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 الإىػػػػػداء
ًىب ىً  عفٍنخ بحثً ًثعذ كم صسع حصبد، ًثعذ كم جيذ ٍَم يشاد، ًثعذ كم عير ًصٌل.،ساحخ،  ثعذ كم رعتنكمِّ ثذاٌخٍ نهبٌخ، ً

سحهخ لم تخمُ يٍ يعبَبح  كبَذ رزنّهيب سغجخ انكشف، ًرزغهَّت عهٍيب  رغزمشُّ عهى شبطىء طبلدب تجبرثزيب أيٌاجو في سحهزيب ثين يذٍّ ًجضسٍ.

نًو انشكش عهى يب أنجضد ؛يزعخ الدعشفخ ًالاطلاع عهى الدضٌذ  .فههو الحًذ عهى يب ثهغذ ، 

نين، ًششاع محجَّخ، و ثنجض لهبي الخبفك ثبلحتِّ إلى  يٍَْ كبَذ ششاعً في سحهخ انجحث، ًلذ أيذَّرْني بمجذاف  حًفي ىزا الدمبو  أرٌجَّ

ٌكفً  ًانتي لاالزجبط ٌنصفيب ًلاَصّ ًسافمزني سحهخ انذساعخ كهّيب، كًب رشُافمني في سحهخ انعًش حضنبً دافئبً ، ًنهشاً ٌفٍضُ حنبَبً ًسلَّخ

 .ىً انفضم ىً الخير ىً انكمًالحشًف  ىً فٌق كم انكهًبد نهحذٌث عنيب 

ً الحجٍجخ(  يّ أُ  ( 

في كمّ خطٌارً،إلى يٍ أحمم اسمو ثكمّ  ًاىت انمٌح ًانثمخ زي  رغزًذُّ ينو صىشح عًشي انذعى ًالاعزًشاس،إلى عنذي ، ًاننغغ ان 

 ًيٍ ألٌل فٍو:  افزخبس ًسجبئً عنذالله سضبه

كشُّيذْ في أحمذِ          انعشًثخُ  افزخبساً أٌَّ أحمذ لي أةٌ       ًكزا  غبلي (                                         حغبي  ان ثً  أ  ( 

  ً ًٌَ ذح انذو ًاننجض ، يصبدس لٌَّرً، ًسًافذ نهشي حين تجفُّ يٍبىو، لٌادو جإلى  أغصبًَ انتي ربرعًذ يٍ َجض انشًح، ًشبسك

ٍب  أخٌرً  الأعضَّاء:  أجنحتي، يٍَْ بهى  تمَّذ ععبدرً في انذَُّ

ٍ ًمحًذ ( ٍ انعبثذٌ صٌ  ً  ً  ) عه

 )أحمذ(                        نى غصٍ ثٍزنب انزي ٌأرهك كم ٌٌو بهجخً ًفشحبً انغًط :ًإلى انثًبس انتي أٌنعذ، فكبٌ الج

نب(                            ضٌس، ًسشَّذ عهى يشآح أٌبينب عطش ًجٌدىبحًإلى انضىشح انتي أضفذ عهى حٍبرنب جمبل   ٍ غز  )كشٌ

ٍْ كٍَّ انشًافذ انتي أغنذ شجشح انعبئهخ ثأطٍت انفشً ع ،ًأكشو انضسًع صًجبد أخٌرً انكشيمبد:                                                ًإلى يَ

 ) سًاٌ،   لدٍظ،  سمش( 

ضجيب ثمشح ٌبَعخ يششفي كًب أرٌجو ثعًٍك انشكش ًًافش الايزنبٌ إلى يٍ سافمني سحهخ انذساعخ ًانجحث ينز أٌ كبَذ انفكشح ثزسح حزى َُ

ٌس َضاس عجشً انذكز ٌٌت سمذ اتجبىيب في انٌصٌل إلى ثشِّ الأيبٌ،  الأعزبر  انزي كبٌ نو انفضم الأًل ًالأخير في اعزمشاس عفٍنتي ،ًرص

ىًانشكش يٌصٌل إلى  انزحكٍ ًٌَ ًانذكزٌسح انفمظ ًانذكزٌس صكٌاٌ انعجذً ًانذكزٌ سًعخ انذكزٌسح الأعبرزحالأفبضم:  لجنخ  سح نٍهى الدغشل

ذ في لشاءح انشعبنخ انتي عتررمً بملاحظبتهى ًركزًم صٌسح رشكٍهيب الجًبلي، ًىٌ يب عٍكٌٌ محط عهى يب ثزنٌه يٍ جي  سئٍفخ انغهٌيً

ًٌَ في انذساعخ فكبٌَ خير يعين. صيلائً ًأشكشاىزًبو يني ًثٌصهخ رحُذدّ لي سمذ انجحث انعهًً الجبد في لبديبد الأٌبو .  انزٌٍ سافم

   ًالحًذ لله يٍ لجمُ ًيٍ ثعذُ .                
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 المُقدَّمة 
يفرض تمؾ التغيرات عمى ما ينتجو مف  ،يفرض التطكر التاريخي لمحياة معطياتو عمى الإنساف

إلى القصر بحكـ التٌطكر  (الخيمة)أشكاؿ الإبداع المادم كالمعنكم؛ فقد انتقؿ الإنساف مف البيت 
المعاصر إلى دكر الشعر في الزمف فقد تغيرت نظرة الشاعر كفي المجاؿ الشعرم العمراني؛ 

إلى تغيير في نظرة ذلؾ الحاضر بكصؼ الشعر  فنان جماليان ميعبٌران بالألفاظ عف الكاقع، كقد أدَّل 
إذ أراد أف يخرج بو عف السائد كالجاىز الذم مثمتو القصيدة  الشاعر الميعاصر إلى الشعر،

طكيلبن، كىك ما كجد فيو الشاعر  العمكدية التي فرضت سيمطتيا الشكمية عمى الشعر زمنان 
سمح لو بحرية التعبير عف انفعالاتو كفيض مشاعره التي كجدت في يعد ييقان لـ يالميعاصر تض

نظاـ الخميؿ كأكزانو تقييدان لحرية التعبير لديو، كىك ما جعؿ الشاعر الميعاصر يبحث عف أساليب 
القصيدة العمكدية كقكانيف القافية كالركم  بناء تتناسب كالحالة الانفعالية لديو بعيدان عف نظاـ

كما يعترم  ،كاشتراطاتيا التي كانت تحد مف تدفؽ النبض الشعرم في تعبيره عف ىكاجس النفس
الشاعر مف أفكار كتأملبت، فكاف لا بد مف إيجاد نمط مف التعبير يتناسب كالتجربة الشعرية التي 

لعاطفية ،كليس بخاؼ أف الاتصاؿ العربي بالغرب يعيش الشاعر مكابداتيا النفسية كانفعالاتيا ا
أسيـ في بمكرة ىذا الأمر بحكـ الترجمة حينان كالاتصاؿ المباشر حينان آخر ، كىك ما فتح المجاؿ 

حاكلت أف تككف ليا خصكصيتيا كتجربتيا المتفردة التي في ابتداع أساليب بناء لمقصيدة الجديدة 
ائؿ الذيف أسسكا لظيكر أنماط أسمكبية لمقصيدة الحديثة ،كىك ما بدا كاضحان لدل ركادىا الأك 

تتجاكب كطبيعة التحكلات التي حدثت عمى مستكيات الحياة المختمفة ، إذ لا يمكف النظر إلى 
تغير النمط الشعرم بمعزؿ عف مجمؿ التغيرات الحاصمة في الحياة نفسيا ، ذلؾ أف التغير في 

اـ البيت كحسب ، إنما جاء ليقيـ علبقة تكازف  يتحقؽ الشكؿ الفني لـ يكف مجرد انعتاؽ مف نظ
الانسجاـ كالتكامؿ بيف الشكؿ كالمحتكل في إطار فني يستكعب المكقؼ الشعكرم  امف خلبلي

 كالتجربة التي يريد الشاعر التعبير عنيا  
قد شغمت مسألة الحداثة في الشعر العربي عبر مسيرتو المتجددة النقد الذم حاكؿ أف يسبر ك 

مؾ التجربة الجديدة التي طالت بنية الشعر العربي الذم أرسى شكؿ القصيدة، كنظٌـ قكاعدىا ت
التي كانت ثكابث لا يجكز لمشاعر مخالفة أصكليا، أك الانحراؼ عنيا، كقد مرت ىذه التجربة 
عبر تاريخيا الحديث بإرىاصات بدأت في العراؽ، كلـ تستقر فيو، بؿ إنيا طالت الكطف العربي 
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عمى اختلبؼ درجات التأثير كالتأثر في كؿ بمد مف البمداف، كلـ تكف سكرية بمعزؿ عف تمؾ  كمو
المسيرة الجديدة لمشعر التي بدأت في مطمع الستينيات مف القرف الماضي ، كصار ليا تيارىا 
المدافع عنيا، كما كاكب النقد تمؾ الحركة بالرؤل التي أفادت القصيدة الحديثة، كبينت مكاطف 

تجاكز فييا، كمف ىنا فقد أصبحت مسألة شعر التفعيمة مسألة حديث ثقافي متشعب الرؤل ال
كالأفكار، كقد تجاكز بفعؿ قكة الكجكد دعكات المنكريف لو الرافضيف منحو صفة الشعر، كصار 
لشعر التفعيمة حضكره مثمما أضحى لو شعراؤه كنقاده، كىك ما عزٌز لدم فكرة أف أسمط الضكء 

نمط مف شعر التفعيمة في القطر العربي السكرم، كلضركرات البحث ، كالحدكد عمى ىذا ال
 الزمانية المتاحة. 

كقد اعتمدت في ىذا البحث عمى المنيج الكصفي التحميمي بكصفو المنيج الذم ييعنى بدراسة 
الظاىرة المغكية باستقراء الكائف المكجكد عبر تكصيؼ الظاىرة عبر قراءات كثيرة مف دكف أف 

تٌبع مف الداخؿ ي مكم عنؽ النٌص، ليتقبؿ الدلالات الثابتة لمظاىرة المغكية ، كبيذا ينطمؽ المنيج المي
إلى الخارج مف البنية إلى آفاقيا، كمف التحميؿ إلى التركيب، في عممية تلبزمية قد تأخذ الاتجاه 

يجب أف يككف، كقد كنقيضو في حركية القراءة بعيدان عف سمطة الممارسة النقدية التي تفترض ما 
حاكلت أف أتممس تمؾ الظكاىر في الأساليب لدل شعراء الحقبة المدركسة مف دكف الالتفات إلى 
اسـ الشاعر أك ذيكع شيرتو لأف اتجاه البحث  كغايتو تتبع الظاىرة لا كجكدىا في شعر شاعر 

يان، لا عمكديان بيدؼ محدد، كىك ما يبدك جميان مف خلبؿ اتجاه البحث  في الأساليب التعبيرية أفق
 تقصي أكبر عدد ممكف مف تمؾ العينات.

ـ 2000لقد حددت ىدؼ الدراسة بدراسة الشعر السكرم الحديث منذ عاـ ىدؼ البحث  أمٌا
ـ، كىي مدة زمنية مف حيث الكـ كالعدد تحقؽ إجلبء الصكرة، كتكضيح المعالـ ليذه 2019حتى 

المطبكع في المدة الزمنية المحددة  لمدراسة بغض  القصيدة، كمعيار اختيار الشاعر ىك الديكاف
النظر عف شيرة الشاعر، كذيكع اسمو الإعلبمي، متٌخذيف مف تاريخ صدكر الديكاف الشعرم 
معياران في دراسة الظاىرة بغض النظر عف مسألة الأجياؿ الشعرية، كتصنيفات الشعر العمرية 

الإبداع لا يعترؼ بتقدٌـ سابؽ عمى لاحؽ بالعمر التي نرل أفَّ فييا كثيران مف الحيؼ، ذلؾ أفَّ 
الزمني، إنما المزية في التفاضؿ ىك الإبداع، كمجاكزة المألكؼ، كالمستيمؾ في إطار مف التجديد 
و إلى تحديد بناء النص  كالشاعريَّة الحقيقية، ذلؾ أفَّ ىدفنا ليس تقييـ التجربة، بقدر ما يتكجَّ

 اتو لدل شعراء التفعيمة الجدد.اليالشعرم الحديث، كالكشؼ عف جم
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قدٍ عينيى النقدي بتجاربً الشعراءً الركادً، كأغفؿى التجاربى المعاصرةى، كما ديرًسى ف : أىميةالبحث أمٌا
، أك ظاىرةو  مف الشعراءً لـ يكف شاملبن التجربة في كميتًيا، إنما جاء مقتصران عمى دراسةً شاعرو

، بككنًوً يتناكؿي دراسةى أساليبً بناءً قصيدةً التفعيمةً في الحقبةً محددةو، كمفٍ ىنا تأتي أىميةي البحثً 
 الزمنيةً المحددةً، كىك ما لـ يدرسٍ سابقان ػػػػػ في حدكد اطلبعي ػػػػػػ 

إذ يتناكؿي البحثي مجمكعةن مفٍ شعراءً التفعيمةً في سكرية، كقدٍ حيدٌدى البحثي في إطارهًً الزماني 
ـ، كىذه الحقبةي مفى الزمفً لـ 2019حتى  2000اءً السكرييف مف عاـ كالمكاني في نتاجً الشعر 

دً كالجدَّةً .    ييكلًيا النقدي العنايةى التي تستحؽ، كبيذه الخصكصيةً يتميزي البحثي بالتفرُّ
، إذ مف الاستحالةً  أف يمَـّ بكؿً ما صدرى مفٍ دكاكيفى في ىذا ك  تبرزي الصعكبةي التي تعترضي الباحثى

مع انتشارً الطباعةً، كتكفرً كسائؿ النشرً غيرى أني حاكلٍتي قدرى الإمكانياتً المتاحةً أف  الزمفً 
أستقرلءى كثيران مفٍ تمؾى الدكاكيف بما يحقؽي لمرسالةً شركطى حيازتًيا الشمكليةى قدرى المستطاعً، كما 

  يمنحييا كثيران مفى المكضكعيةً كالدقٌةً، كىما شرطا الدراسةً الجادةً.
 قد اقتضت ضركرة البحث  أف أقسٌـ  البحث  إلى ك 

 مقدمة حددت فييا المصطمحات التي عممت عمى أساسيا في البحث 
 يتضمف )مصطمحات البحث  كتعريفاتو الإجرائية (  ىي عبارة عف مياد نظري:   ك
 البناء ػػػػػػػػػػ  الأسمكب   . 

 ػػػػػػػػػػػ مفيكـ الأسمكبية كاتجاىاتيا المعرفية :
)الأسػػػػػػػػػمكبية الكظيفيػػػػػػػػػة ، لأسػػػػػػػػػمكبية التعبيريػػػػػػػػػة، الأسػػػػػػػػػمكبية التأصػػػػػػػػػيمية ،الأسػػػػػػػػػمكبية التككينيػػػػػػػػػػة  

 الأسمكبية السياقية، الأسمكبية الإحصائية... (
 أما المتف فقد توزع  وفؽ الفصوؿ الآتية  :

، تناكلت المتغيرات وأثرىا في شعر التفعيمة السوري المعاصرجاء بعنكاف :   الفصؿ الأوؿ -
، كما درست فيو ما طرأ عمى الشعر العربي السكرم مف المعاصرعريؼ الشعر افيو ت

تغيرات بكصفيا حركة تاريخية جاءت في سياؽ التغيير الحاصؿ في سيركرة الشعر 
العربي، كىي تعكس حالة طبيعة متنامية غير متكقفة، كتيمثٌؿ امتدادان طبيعيان لسيركرة الشعر 

فييا متتابعة متكاصمة غير متكقفة أك منفصمة، كىك ما التي ما انفكت محاكلات التجديد 
استدعى البحث في حركة الشعر الحديث عبر مراحمو التاريخية، مشيرة فييا إلى مضاميف 
شعر الحداثة، ك مكقؼ النقد مف ىذه الحركة، كدرست النزعات الأدبية كتجمياتيا في شعر 
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ككذلؾ النزعة الذاتية التي تمثمت التفعيمة السكرم التي تجمت في النزعة الركمانسية، 
بظيكراتيا المغكية المرتبطة بذاتية الشاعر كفرديتو كاتجيت الدراسة إلى إبراز النزعة الكطنية 
التي تجمت في رمزية الكطف بكصفو الأرض السكريٌة، كما تحيؿ عميو مف رمكز، كالكطف 

مكتنزان بحمكلاتو الدالة عمى برمزيتو المتضمنة في دلالة المدينة التي جاءت رمزان حضاريان 
الانتماء كالكطنية، كاشتمؿ البحث عمى تجميات النزعة الدرامية التي تيمثؿ أكثر النزعات 
التي اتجو إلييا الشعر الحديث بشكؿ عاـ، كالشعر السكرم بشكؿ خاص، كتكقفت عند 

امي دراسة الأساليب الشعرية المعاصرة التي تجمت في ثلبثة أساليب : الحسي كالدر 
 كالرؤيكم في شعر التفعيمة السكرم مف خلبؿ الشعر المدركس.  

فقد تـ الحديث فيو عف المككنات الأسمكبية التي تمثَّمت في الجانب  الفصؿ الثانيأما في  -
أبرز ظكاىر  تالصكتي كفيو درست ظاىرة  التكرار، كأشكالو في النص الشعرم، كتناكل

لتكرار الاستيلبلي، التكرار الأفقي ، التكرار التكرار مف حيث أشكاؿ كركده مف مثؿ :ا
الدائرم، تكرار اللبزمة، ك مستكياتو التي بدت عمى مستكل  تكرار الحركؼ كتكرار الكممة  
كتكرار المقطع ، كما أكليت العناية بدراسة جانب التشكيؿ الإيقاعي في الشعر الحديث كفؽ  

قافية  كػػ فضاءات الإيقاع الداخمي، فضاءات الإيقاع الخارجي المتمثؿ في : الكزف كال
 كأنييت الفصؿ بالحديث عف أساليب بناء العنكاف في شعر التفعيمة السكرم  

:  التناص كأنماطو الأسمكبية في شعر التفعيمة السكرم  كقد كزع إلى التناص الفصؿ الثالث -
يما مف إحالات الديني تـ فيو دراسة الاقتباس مف النص القرآني الكريـ، كالإنجيؿ، كما في

مرجعية سكاء أكانت بالألفاظ أـ مف خلبؿ رمزية المكاف أـ الحدث أـ الشخصيات، ككذلؾ 
ػػػػػػػ تكظيؼ  المكركث الأدبي كفيو تمت الإشارة إلى إبراز تضميف الشعر كتكظيؼ )المثؿ 
كالأىازيج الشعبية( في لغة الشعر المدركس، كختمت الفصؿ بالحديث عف أساليب 

 لشخصيات المعاصرة كالتاريخية كالأسطكرية  . استدعاء ا
: الذم جاء بعنكاف أساليب بناء الصكرة في شعر التفعيمة السكرم ؛ فقد وفي الفصؿ الرابع -

إلى دراسة مفيكـ الصكرة كأساليب بنائيا عمى اختلبؼ الحكاس التي استمدت منيا:  كيزعى 
ة التكظيؼ في الشعر المدركس، السمعية كالبصرية كالذكقية كالحسية ، كالكشؼ عف جمالي

كمف ثـ  تـ تجمية الانزياح الأسمكبي، ك جماليتو في بناء المغة الشعرية التي خرقت السائد 
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كالنمطي في إطار انعتاقيا مف القكالب القديمة كالجاىزة بيدؼ خمؽ لغة جديدة بدت لغة 
 مخمكقة غير مكركثة.

 ؛في الحقبة الزمنية مكضكع البحث سكرمبتحميؿ نماذج مف شعر التفعيمة ال وأنييت البحث -
ليككف صكرة أكثر شمكلية لمعطيات التحميؿ، كمرآة تعكس أبعاد النص كجمالياتو الأسمكبية 
في أبعادىا الكمية، كصكرتيا العامة المنجزة، كىي ما تكشؼ عف حقيقة المنجز الشعرم في 

الكؿ، كليس مف خلبؿ  شعر التفعيمة السكرم الذم يبدك أكثر كضكجان مف خلبؿ القصيدة
 الاجتزاء الذم تقتضيو ضركرات التمثيؿ كالاستشياد . 

كأخيران الخاتمة التي كانت  نتيجة لما قدمت في البحث، كما تكصمت إليو مف نتائج ذييٌمىتٍ  
بقائمة المصادر كالمراجع التي تـ الاستعانة بيا لإنجاز البحث؛ فإفٍ كنٍتي قد أصبت اليدؼ فتمؾ 

ف أخطأت فعذرم أني اجتيدت، كقد صدؽ  ىي الغاية، اٍ أيكٍتًيٍتيٍـ مًفى الٍعًمًـٍ الله كا  مى عزَّ كجؿَّ بقكلو: "كى
  إلاَّ قىمًيٍلبن ".

 الدراسات السابقة : 
درس غير باحث شعر التفعيمة الحديث نذكر مف تمؾ الدراسات التي تناكلت الظاىرة   

 الحصر :الحداثية في الشعر العربي عمى سبيؿ المثاؿ لا 
الشعر العربي الحديث: محمد بنيس بنياتو ك إبدالاتيا الجزء الرابع مساءلة الحداثة، دارت  -

 ـ . 1991كبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، 
 ـ.1983قضايا الشعر المعاصر : نازؿ الملبئكة، دار العمـ لمملبييف، بيركت، -
 ـ.1979حركية الإبداع : خالدة سعيد، دار العكدة، بيركت ، -
لشعر العربي المعاصر : قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية : عز الديف إسماعيؿ، دار ا -

 الفكر العربي، بلب. .
الشعر السكرم المعاصر)بالمغتيف العربية كالفرنسية( :  صالح دياب ،دار لككاسترك  -

 .2018استراؿ، باريس ،
 ـ.2002،2ط دراسات نقدية في شعرنا الحديث :عمي عشرم زايد، مكتبة ابف سينا، -
دراسات نقدية تطبيقيةفي النص الشعرم المعاصر:أ.د.نزارعبشي،اتحادالكتاب  -

 ـ2019العرب،
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 ـ.1993دراسات في الشعر الحديث : كليد مشكح، دار معد ،دمشؽ ، -
 ـ.2،1982دراسات في الشعر السكرم الحديث : كفيؽ خنسة ،دار الحقائؽ، بيركت ،ط -
علبمو في سكرية: أحمد بساـ ساعي ، دار حركة الشعر العربي الحديث مف خلبؿ أ -

 ـ.  1978المأمكف لمتراث،دمشؽ،
مرآة الشعر ستائر المعنى ػػػػػ مقاربة التقنيات الأسمكبية في الشعر السكرم المعاصرػػػػػ كليد  -

 ـ.2020العرفي،الييئة العامة لمكتاب،كزارة الثقافة،دمشؽ،
ػػػ  أنيا أكلت عنايتيا بدراسة الشعر العربي كما ييلبحظ عمى ىذه الدراسات ػػػػ عمى أىميتياػػ

براز جماليات حركة الحداثة الشعرية في سيركرتيا التاريخية باستثناء  الحديث لدل الركاد، كا 
قت إلى دراسة شعر التفعيمة السكرم لدل شعراء  دراستي ) مرآة الشعر ستائر المعنى( إذ تطرَّ

ذ تناكلت فيو بناءالأسمكب في معاصريف ،كدراسات نقدية تطبيقية في النٌص ال شعرم المعاصرا 
الشعرالسكرم الحديث )شعر التفعيمة أنمكذجان( كلكنٌياتخيرت بعض الشعراء المدركسيف كليس 

 كمٌيـ.
كمف ىذا المنطمؽ اتجيت  إلى دراسة شعر التفعيمة السكرم في حقبة زمنية لـ يتطرٌؽ النقد 

 العربي إلييا سابقان .
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 مدخؿ : مياد نظري 
قٍّؽي لًمٍبىحٍثً إًطارىهي  ا ييحى دٍّدى ميصٍطىمىحاتًنا فًيو بًمى بي أىفٍ نيحى قىبٍؿى أىفٍ نىخكضى فًي غًمارً البحث  يتكجَّ

كىمى  تًنا النَّقٍديَّةً مًفٍ خًلبلًوً، كى بى تًنا اىلَّتًي نىعٍتىمًدي فًي ميقارى ؤٍيى ري عٍرًفيَّةً، كى ا يىقيكؿي رًيفىاتًيرٍ : " ضًمٍفى حيدكدًهً المى
تىنا بًتىحٍدًيدً المي  ؤٍيى وي سىمٍتى ري جٍّ ؤٍيىا نكى فٍؽى ىىذًهً الرُّ كى "، كى دَّدى ميصٍطىمىحاتًؾى صٍطىمىحاتً قىبٍؿى أىفٍ تىتىكىمَّىـ مىعًي حى

مىيٍيىا، ذىلًؾى أىفَّ تىكٍجيوى البكصٍمىةً النَّقٍديَّةً فًي اتٍّجاهو  نىعٍتىمًدي عى ، اىلَّتًي سى يٍؿو مىى أىمٍّ مى دَّدو يىقٍطىعي الطَّريؽى عى ميحى
قىاصدًهً، ككفؽ ىذ فقد رأيت أف أبدأ بتعريؼ المصطمحات التي  مى سارً البحث ، كى فٍ مى أىكٍ انٍحًراؼو عى
جاءت في عنكاف الرسالة ؛لما لمعنكاف مف أىمية في تحديد دلالة الرسالة، كاتٌجاىيا البحثي ،لأفَّ 

 الأدبي بمنزلة الرأس مف الجسد، بو ييعرىؼ، كمف خلبلو ييسمَّى.العنكاف في الإنتاج 
 البناء:   - أ

ييعدُّ البناء الفنٌي في المنتج الإبداعي بشكؿو عاـ، كالشعرم منو عمى كجو التحديد منطمقان 
لمتشكيؿ الجمالي الذم يقكـ عمى بنية محكمة النسج، كىي لبنة تؤسٌس لييكمة البناء الكمي الذم 

النص في شكمو الأخير ميمثٌلبن لكحدتو الكمية مف حيث المظير كالجكىر، كعمى ىذا يتككٌف منو 
الأساس؛ فإنو لكؿ نمط مف  أنماط التعبير الأدبي خصكصية تميزه مف غيره مف الأنكاع الأدبية 
الأخرل، كىك ما ييعرىؼ بالبناء الذم يشكٌؿ تمؾ الخصكصية، كيمنحيا استقلبليتيا التي ليست في 

ياىا غيرىا م  ف أنكاع الإبداع الأخرل ميما اقتربت منيا، أك تشابيت كا 
 ػػػػػػػ البناء لغة: 

بيٌنت الدلالة المعجمية معنى البناء كفؽ مفيكـ الأضداد؛ فأشارت إلى أفَّ البناء مف الجذر: 
نٍيي : نىقيضي اليىدٍـ ، كالجمع أىبٍنًيةه ، كأىبٍنًياته جمعي الجمع، كالبنية ب كسر الباء كضميا )بنى (، كالبى

. كفي المغات الأخرل؛ فترجع 1ما بنيتو، كاستعممت ىذه المفردة لمدلالة عمى إنشاء القصكر كالسفف
، الذم يعني البناء أك الطريقة (stuere) كىي في المغة اللبتينية، (structure)إلى  كممة بنية 

في مبنى ما مف كجية النظر  التي ييقاـ بيا مبنى ما، ثَـّ تكسٌعت الدلالة لتشمؿ كضع الأجزاء
 .2الفنية المعمارية، كمؤداه الذم ييضفي نكعان مف التشكيؿ الجمالي

 
 

                                                                 
‌ابن‌منظؤر،‌دار‌صادر،‌بٌروت‌‌-‌1  ‌.،‌مادة:‌)بنً‌(ق1414لسان‌العرب:
‌الادبً‌:‌صلاح‌فضل،‌دار‌الشروق‌،‌القاهرة،‌‌-‌2  .175م،‌ص1968نظرٌة‌البنائٌة‌فً‌النقد
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 ػػػػػػػ البناء اصطلبحان: 
ييعرَّؼ البناء الفني اصطلبحا بأنَّو : " مجمكعة العناصر كالقكل الٌتي تتضافر في النصٌ عمى 

ئؽ لغكية، فالعالـ الٌذم تتألؼ منو القصيدة نحك يتٌـ فيو تكامؿ المعاني الشعرية المتبمكرة في حقا
" كعند جاف ككىف تعرٌؼ البنية الشعرية بػػ: 3عالـ متجانس تتلبقى أفكاره كتتعاقب في حركة مطٌردة

مجمكعة العلبقات المعقكدة بكؿٌ عنصر داخؿ النسؽ، كمجمكع ىذه العلبقات ىك ما يسمح بأداء 
تىوي " فالبنية ىي:" الٍقى  . 4كظائفو المغكية "  عٍقكليَّ مى انيكفي اىلَّذًم ييفىسٍّري تىكٍكيفى الشَّيٍءً كى

كىىًيى  فًي  5
ةى  تَّحًدىةى قيمى فٍ العىلبقاتً اىلَّتًي تيعٍطي العىناصًرى المي مىى البحث  عى نٍيىجه فًكٍرمٌّ يىقكيـ عى الميصٍطىمىحً :" مى

ا يىجٍعىؿي مًفٍ المي  نٍتىظًوـ ، مًمَّ جٍمكعو مي ضٍعًيا فًي مى جٍمكعاتً فًي أىكٍضاعًيا الدٌالَّةً" كى مٍكًفً إًدٍراؾى ىىذًهً المى
6 

ىًذا ما ييكضٌحوي  قَّؼي كيؿٌّ مًنٍيىا  لالاندكى تىكى تىماسًكىةو يى ف مًفٍ ظىكاىًرى مي بتعريفو البنية أنَّيا : " كيؿُّ ميكىكَّ
ا ىكى إًلاَّ بًفىضٍؿً عى  دىاه ، كىلاى ييمٍكًفي أىفٍ يىككفى مى ا عى مىى مى دىاه  عى ا عى لبقىتًوً بًمى

. ، كىىًيى باختصار عًنٍدى 7
لىةً ".   8كىماؿً أىبيك دًيبٍ " الحامًؿي النٍّيائيُّ لًمدَّلاى

كمف نافؿ القكؿ بأفَّ الشعر رسالة تقكـ عمى المغة التي يسعى الشاعر مف خلبؿ بنائيا بطريقة 
يتو الشكمية، أم البناء المغكم الذم ما إلى تكصيؿ أفكاره إلى المتمقٌي بشكؿ يجمع بيف الفف كجمال

يبدك في قالبو مف القكالب التي يعمد الشاعر إلى التأثير مف خلبليا في المتمقي بما يمتمكو 
تقاف عممو في جعميا تنتظـ كفؽ سياؽ يريد التعبير مف  الشاعر مف ميارة في صياغة الكممات، كا 

ا العناف لتصؿ إلى غيره ، كىك إنما يقكـ خلبلو عف تمؾ الأفكار الحبيسة التي يريد أف يطمؽ لي
يقكـ بو الشاعر، كىك ييعبر عف تجربتو الشخصية في الكتابة  بذلؾ بطريقة لعب فنٌي جمالي

فالمشاعر كالأحاسيس كالأفكار،  الإبداعية بما فييا مف تعالؽ لمجمكعة مف الأحاسيس كالأفكار :"
لى عناصر لغكية، بحيث تقكض البناء ككؿ العناصر الشعكرية كالذىنية تتحكؿ في الشعر إ

 .9"المغكم في الشعر تقكض معو الكياف النفسي كالشعكرم المتضمف فيو
                                                                 

 .26م‌،‌ص4‌‌،2002عن‌‌بناء‌القصٌدة‌العربٌة‌الحدٌثة‌:‌علً‌عشري‌زاٌد،‌مكتبة‌الآداب‌،‌‌القاهرة،‌ط‌-‌3
4‌-‌‌ ‌دار‌توبقال‌للنشر،‌المغرب. ‌العمري. ‌الولً‌ومحمد ‌ترجمة‌:‌محمد بنٌة‌اللغة‌الشعرٌة.‌تألٌف‌:‌جان‌كوهن.
‌.27م،‌ص‌1‌،1986ط
‌.‌‌33م‌،‌ص‌8‌‌،1976مشكلة‌البنٌة:‌زكرٌا‌إبراهٌم‌.‌دار‌مصر،‌سلسلة‌مشكلات‌فلسفٌة‌،‌ع/‌‌-‌5
‌‌منطلقات‌و‌6 ‌فً‌النقد‌الأدبً‌الحدٌث ‌ــ تطبٌقات:‌مصطفى،‌‌فائق‌وعلً،‌عبد‌الرضا،‌‌منشورات‌جامعة

‌.‌82و‌‌82م‌،‌ص‌1989الموصل‌،‌
‌دار‌الكتب،‌جامعة‌الموصل،‌ٌنظر‌و ‌الأدبٌة‌دراسة‌وتطبٌق‌عمر‌الطالب،  .‌205م،‌ص‌‌1993المذاهب
‌المذاهب‌الأدبٌة‌دراسة‌وتطبٌق‌:‌عمر‌الطالب،‌م‌ص‌‌7 ‌.‌7ــ
‌البنى‌المولدة‌فً‌الشعر‌ا‌8 ‌،‌ــ ‌دار‌الشؤون‌الثقافٌة‌‌العامة‌،‌بغداد ‌5م،‌ص‌1998لجاهلً‌:كمال‌أبو‌دٌب،
 .41ص‌،م4‌،2002مكتبة‌الآداب‌،‌القاهرة،‌ط‌عن‌بناء‌القصٌدة‌العربٌة:علً‌عشري‌زاٌد،‌-‌9
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كميما اقترض الشاعر مف تقنيات في صياغاتو الشعرية مف حقكؿ أخرل غير لغكية مف مثؿ 
اطان كثيقان استجلبب المكف كالمساحات الفارغة، كعلبمات الترقيـ إلا أفَّ الشعر يظؿُّ مرتبطان ارتب

بالمغة ارتباط الغصف بالجذر، كالجذر بالأرض، متمسكان بالمغة تمسؾ النير بالمجرل، كىك يتكسٌؿ 
بػػػػ : "أداتو الكممة، لذا فجكىر الشعريٌة كسرىا في المغة ابتداء بالصكت كمركرنا بالمفردة كانتياءن 

 بالتركيب.
تجربة الشعر، كيصكغ ما فييا مف مشاعر كما الشعر في حقيقتو إلا ذلؾ الصكت الذم ييقكلٌب  

: " الشاعر يعي العالـ جماليان، كييعبٌر عف ىذا  كانفعالات بالكممة كفؽ بناء لغكم جمالي: ذلؾ أفَّ
 . 10.»الكعي تعبيران جماليَّان 

كىك في ىذا التعبير إنما ييدرؾ تمامان أفَّ عميو أف يجد الكسائؿ التقنية التي تيمكنو مف تحقيؽ تمؾ 
حث في التعبير عف مكنكنات نفسو، كترجمة انفعالاتو بما يمتمؾ مف ميارة أسمكبية، كتطكيع الب

لكسائؿ التعبير لديو التي يرل فييا استيعابان لمكنكنات ذاتو ، كميضمراتو القابعة في أعماؽ 
جي بعد كجدانو؛ لييعيد تشكيميا بما يتناسب كالصياغة الفنيٌة التي يريد أف تظير فييا لمعالـ الخار 

شراقة الرؤل بما ييحقٌؽ ليا أمداء مف  أف يسبغ عمييا شحنات مف جماليَّة التعبير، كسعة الخياؿ، كا 
التدفؽ المعرفي الكاسع ، كالجماؿ الفنيٌ الذم يتجسَّد في البنية النيائية لمعمارية النصٌ المنتج 

، كقد حقَّؽ شركط كجكده، كاشتراطات بنائو الفنيَّة  بقالبو جديدو
 ـالأسموب في المغة : مفي - ب  و

دىةى :" أيسٍمكبه " تىعٍنًي : " اىلطَّريؽى الميمٍتىدَّ ، أىكٍ السَّطٍرى مًفٍ النَّخًيؿً  بً أىفَّ ميفٍرى اءى فًي لًسافً العىرى ، جى
ذى فيلبفه  ذٍىىبي ، ييقاؿي أىخى جٍوي كالٍمى تىعىدٍّدىةو ىًيى : الطَّريؽي كالٍكى فًي أىساليبى مًفٍ كىىيكى ييشًيري إًلىى مىعافو مي

 11القىكٍؿً ، أىمٍ أىفانيفى مًنٍوي " .
 مَفْيوِـ الُأسْموبِ فِي النَّقْدِ العَرَبي  القديـ : - ت

فَّري فًييىا مًفٍ تىر   تىكى ا يى مى ةً المَّفٍظًيَّةً، كى ثَّؿي فًي الصٌياغى تىمى كاني أىفَّ الأيسٍمكبى يى شيؽو القىيٍرى ابيطو يىرىل ابٍفي رى
ا رىأىيٍتيوي لًلٍؤىجٍزىاءً كى  دى الشٍّعٍرً مى ثمٍافى الجاحًظي أىجٍكى سييكلىةو فًي الميخٍرًجً كىعيذكبىةو فًي النُّطٍؽً " قىاؿى أىبيك عي

بٍكنا كىاحًدن  سىبٍؾى سى ا كىاحًدنا، كى خارًجً، فىتىعٍمىيـ بًذىلًؾى أىنَّوي أىفٍرىغى إًفٍراغن م ا؛ فىييكى يىجٍر ميتىلبحًيـ الأىجٍزاءً، سىيٍؿي اىلٍمى
مىى ىىذىا الأيسٍمكبً اىلَّذًم ذىكىرىهي الجاحًظي لىذَّ سىماعً  ذىا كىافى الكىلبيـ عى ، كىاً  ا يىجٍرم الدٍّىىافي مىى المٍّسافً كىمى وً، عى

                                                                 
مقاربات‌فً‌النظرٌة‌والتطبٌق‌:محمد‌عبدو‌فلفل:‌،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة،‌‌-فً‌التشكٌل‌اللغوي‌للشعر‌-‌10

‌.13،‌صم‌2013ق،‌سنة‌دمش
‌لسان‌العرب‌ابن‌منظور:‌‌مادة‌)سلب(‌11 ‌.ــ
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تىنافًرنا مي  حيميٌّ فًي فىًـ سامًعًوً، فىإًذىا كىافى مي قيرٍبى فىيٍمًوً، كىعيذٍّبى النُّطٍؽي بًوً، كى ميوي ، كى خىؼَّ ميحٍتىمى تىبايًننا كى
سامًعي؛ فىمىٍـ يىسٍتىقًرَّ فًييىا مًنٍوي شىيٍءه "  تىوي اىلٍمى جَّ مى مىى المٍّسافً النُّطٍؽ بًوً، كى ثىقيؿى عى عيسٍرى حًفٍظىوي، كى

12 
يٍفى النُّظًـ كالٍأي   يٍفً مًفٍ التَّأٍليؼً فًي تىحٍديدًهً الفىرٍؽى بى يٍفى نىكٍعى نًي بى ازًيـ الٍقىرٍطىاجى يَّزى حى قىدٍ مى : كى سٍمكبً فىقىاؿى

فٍ التَّأٍلً  يٍئىةه تىحٍصيؿي عى عٍنىكيَّةً، كالنُّظيـ ىى فٍ التَّأٍلًيفىاتً المى يفىاتً " فىاىلٍأيسٍمكبي اليىيٍئىةي اىلَّتًي تىحٍصيؿي عى
بى أىفٍ ييلبحً  جى لىمٌا كىافى الأيسٍمكبي فًي المىعاني بًإًزىاءً النَّظًـٍ فًي الأىلٍفاظً كى ظى فًيو مًفٍ حيسٍفً المَّفٍظًيَّةً، كى

قٍصًدً  قٍصًدو إًلىى مى يٍركرىةي مًفٍ مى ، كالصَّ ا اىلٍاطٍّرادً كالتَّناسيبً كالتَّمىطُّؼً فًي الًانٍتًقاؿً مًفٍ جًيىةو إًلىى جًيىةو  مى
ميراعاةً الميناسً  ظي فًي اىلنُّظًـ مًفٍ حيسٍفً اىلٍاطٍّرادً مًفٍ بىعٍضً العًبىارىاتً إًلىى بىعٍضً كى ليطٍؼً ييلبحى بىةً كى

 .  13النَّقٍمىةً"
 ، كٍجكدىةه عًنٍدى كيؿٍّ كاحًدو ا المىعاني؛ فىمى : " يىكٍميفي فًي الأىلٍفاظً، أىمَّ مٍدكفى ( بًأىفَّ الأيسٍمكبى يىرىل ) ابٍفي خى كى

يٍفيَّةً اىلَّتًي زيَّةي فًي الكى نٍيىا كىيٍؼى يىشىاءي، كالٍمى يىسٍتىطًيعي الًإنٍسافي التَّعٍبيرى عى مىى  كى ، عى ييصاغي بًيىا ذىلًؾى التَّعٍبيري
كيـ  قٍعىدً اىلَّذًم يىري ثىابىةً المى سٍّفٍ بًمى لىٍـ ييحى قٍصكدًهً، كى فٍ مى ؿى العًبارىة عى اكى مًكىةً المٍّسافً إًذىا حى  النُّيكضى ميقٍتىضىى مى

كلا يستطيعيوي لفقدافً القيدٍرةى عميوً" 
التراث المغكم .كىذه الدلالة تفيد  " أف كممة أسمكب في 14

العربي، تعني في بعض دلالاتيا، الطرؽ ك الأساليب المختمفة إلى يسمكيا المتكمـ في أثناء صكغ 
حديثو، أك بناء خطابو، كىذا يقترب إلى حد ما مف بعض مفاىيـ الأسمكب في العصر الحديث، 

 .15مغكم"كخاصة ما يتعمؽ بفكرة تعدد الأساليب، كاختلبؼ طرؽ الأداء في بناء الخطاب ال
 الأسموب في المصطمح المعاصر  - ث

أما عف دلالة المصطمح في الدرس المعاصر فلب يبعد معنى المصطمح عف دلالتو في الكضع 
الأصمي إلا باتٌساع مجالاتو، إذ لـ يعد مجرد إشارة إلى أداة الكتابة المصنكعة مف الشمع، بؿٍ 

حاطة بدلالتيا عمى أصبح يشير إلى الكظيفة التي تقكـ بيا ىذه الأداة، لتصب ح أكثر شمكليَّة كا 
 16النمط في الكتابة، أك ما ييسمٌى بالأسمكب الذم بو يتمايز كاتب مف آخر، كأديب ممف سكاه .

                                                                 
‌دار‌الجٌل،‌‌12 ‌العمدة‌فً‌محاسن‌الشعر‌وآدابه،‌ابن‌رشٌق:‌تح:‌محمد‌محًٌ‌الدٌن‌عبد‌الحمٌد، ‌1جــ
 .257،صم1981،

‌الحبٌب‌أ684ــ‌منهاج‌البلغاء‌وسراج‌الأدباء:‌‌القرطاجنً،‌حازم‌بن‌محمد‌بن‌حسن،‌)13 ‌تح:‌محمد بو‌هـ(:
‌دار‌العرب‌الإسلامً،‌بٌروت،‌ ‌.364م‌،‌‌ص‌1986الخوجة،

‌المقدمة‌‌14 ‌،‌‌:ــ م‌1988هـ‌‌:‌‌تح‌:‌خلٌل‌شحادة،‌دار‌الفكر،‌بٌروت،.808ابن‌خلدون،‌عبد‌الرحمن‌بن‌محمد
 .795،‌ص‌

15‌‌ ‌النص‌والأسلوبٌة‌بٌن‌النظرٌة‌والتطبٌق‌:عدنان‌بن‌ذرٌل‌،‌‌اتحاد‌الكتاب‌العرب، ‌.433م‌،ص‌2000ــ
‌اللغة‌دراسات‌علمٌة‌‌16 ‌الأسلوبٌة‌التعبٌرٌة‌عند‌شارل‌بالً‌)‌أسسها‌ونقدها‌(‌محً‌الدٌن‌محسب‌،‌علوم ــ

‌القاهرة‌،غمحكمة‌،‌دار‌  .‌42،‌ص‌‌2/‌ع1،‌مج‌1998رٌب،
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ذلؾ أننا نجد في المعاجـ المغكية " ما لا يقؿ عف عشريف تعريفا ليذه الكممة : " .... يقدـ كثير 
ض مجمكعة مف التعريفات، تصؿ في بعض مف الباحثيف في مقدمة كتبيـ لعمـ الأسمكب بعر 

الأحياف إلى اثنيف كثلبثيف تعريفان يذىب أىميا مف طريقة التعبير عف الفكر إلى طريقة العيش، 
مركران بالطريقة الخاصة لكاتب مف الكتاب، أك لفناف، أك لفف ، أك لجنس، أك لعصر .... إلى 

كرده الباحثكف في مقدمات دراساتيـ المتصمة ،كىذا الكـ مف التعريفات أدٌل إلى كثرة ما ي 17آخره 
. كىذا التعدد في تعريؼ المصطمح مرده الترجمات المتباينة ،أك يرجع إلى اختلبؼ  18بالأسمكبية 

المدارس الأدبية، ككجيات النظر المتباينة بيف الباحثيف التي جعمت ليذا المصطمح كما في 
تعريؼ جامع شامؿ ينضكم تحتو مفيكـ مصطمحات كثيرة غيرىا كجيات نظر غير متفقة عمى 

د للؤسمكب .  مكحَّ
: بٍدً القاىًرً الجيرٍجانيٍّ فٍيكوـ لًلٍؤيسٍميكبً مًفٍ خًلبؿً نىظىريَّةً النُّظًـ لًعى دي الشٌايًبً إًعٍطاءى مى "  كقد حاكؿى  أىحٍمى

ا تىمىقَّى مًفٍ  ؿي مى كىلبوـ لاى ييمٍكًفي أىفٍ تىحٍيىا ميسٍتىقًمَّةن؛ فىإًفَّ الفىضٍؿى  إًذىا كىانىتٍ الصٌكرىةي المَّفٍظًيَّةي اىلَّتًي ىًيى أىكَّ
نٍتىظًيـ بًذىلًؾى الكىمًـ فًي نىفٍسً الكاتًبً أىكٍ المي  عٍنىى، فىيى عى الأىلٍفاظً الأيخٍرىل يىعكدي إًلىى المى تىكىمًٍّـ فًي ائٍتًلبفًيا مى

ظيفىتىوي اىلَّتًي أىكٍكىؿى لىيىا "  دٍّم كى ييؤى كى
مىى تىكٍظيؼً الأىلٍفاظً ؛ فىيي 19 تًوً عى عٍنىى ، مفٍ حلبؿً قيدٍرى كى يىنٍظيري إًلىى المى

جاؿو أىدىبيٍّ مًفٍ فينكفً الأىدىبً  تىآليفييا ضًمٍفى مى قٍّؽي انٍسًجامىيا، كى ا ييحى فًي سًيىاؽً التَّرٍكيبً المُّغىكمٍّ بًمى
مىيٍوي فىإًفَّ الشٌايًبى يىطٍرىحي فًكٍرى  عٍركفىةً ، كىعى ةى أىفَّ الأيسٍمكبى فىفٌّ مًفٍ الكىلبًـ يىككفي قًصىصان، أىكٍ حًكىارنا، أىكٍ المى

ا، أىكٍ أىمٍثىالان ".  ازنا ، أىكٍ كًتابىةن، أىكٍ حيكٍمن جى تىشٍبًيينا، أىكٍ مى
20  

ة ىي طريقة الأداء، أك   كييؤكٌد أفَّ الأسمكب منذ القدـ كاف يينظر إليو مف ناحية شكمية خاصَّ
؛ فيك طريقة طريقة التعب ير التي يسمكيا الأديب، ك لا يزاؿ ىذا ىك تعريؼ الأسمكب إلى اليكـ

 .21الكتابة، أك طريقة الإنشاء ...'' 
يٍفً إًمٍكاناتً المُّغىةً الًاخٍتًيىارًيَّ  لَّؼً مًفٍ بى ةى انٍتًقاءً الميؤى فٍؽى رىأٍمً صىلبحً فىضٍؿو نىتيجى كلًدى الأيسٍمكبي كى ةً اىلَّتًي كى

ظىةى الفىكارًؽً الأيسمكبٌيَّةى فًي نيصكصو تىنٍتىمًي تىقكيـ  يٍسيكرً ميلبحى ا يىجٍعىؿي مًفٍ المى يٍنىيا عىلبقىةي التَّباديؿً، مًمَّ بى
                                                                 

،‌‌2ــ‌الأسلوبٌة‌:‌‌بٌٌرجٌرو‌،‌ترجمة‌منذر‌عٌاشً‌،‌مركز‌الإنماء‌الحضاري‌للدراسة‌والترجمة‌والنشر‌،‌ط17

 .10،ص‌‌1994
‌علم‌الأسلوب‌مبادئه‌وإجراءاته‌صلاح‌فضل،‌‌18 ‌.‌9،‌ص.‌م2‌،‌1985،‌ط‌الهٌئةالمصرٌةــ
‌الشاٌب،‌مكتبة‌النهضة‌المصرٌة،‌‌19 ‌الأسلوب‌ــ‌‌دراسة‌بلاغٌة‌تحلٌلٌة‌لأصول‌الأسالٌب‌الأدبٌة‌:أحمد ــ

‌.41م،‌ص‌5‌،1958الإسكندرٌة،‌ط
‌42صنفسه‌‌المرجعــ‌20
‌الأسلوب‌دراسة‌بلاغٌة‌تحل‌21 ‌الشاٌب،صــ ‌.44ٌلٌة‌لأصول‌الأسالٌب‌الأدبٌة:‌أحمد
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ييمٍكًفي تىأٍسًيسان عى  دٌم جىميعييا الميحٍتىكىل الًإعٍلبمي ذاتوي بًأىشٍكىاؿو ميخٍتىمًفىةو ، كى ا تيؤى مىى لًنىفٍسً المُّغىةً عًنٍدىمى
مىى اعٍتًبارً أىفَّ النٍّظاىـ المُّغىكمَّ ييتً ذىلً  ، عى رً الأيسٍمكبيٍّ كُّ يحي ؾى أىفٍ تىدٍخيؿى نىظىريَّةي التَّكٍصًيؿً فًي ىىذىا التَّصى

ا يى  دىل مى ظىةً مى عى ميلبحى ، مى دَّدو فٍ كاقًعو ميحى مٍكاناتو ميخٍتىمًفىةن لًمتَّعٍبًيرً عى اً  ديدىةن ، كى ا عى تىكىمًٍّـ فيرىصن تَّعي بًوً لًمٍمي تىمى
كؼً الميخٍتىمًفىةً  ةه بًالظُّري حٍككمى ميٌاتً الًاخٍتيارً مى مى قيقىيةو فًي اخٍتياراتًوً، إًذٍ إًفَّ عى اىلَّتًي الكاتًبي مًفٍ حيرٌيَّةً حى

مىى ميسٍتىكنل أىعٍمىى " تًّـُ عى مىى أىنَّيىا اخٍتياره يى ييمٍكًفي تىفٍسيريىا بًديركىا عى
22 . 

ا عف مفيكـ كم ،   STYLUSمة أسمكب في الحضارة الغربية؛ فيي مأخكذة مف )إستيمكس( أمَّ
كىي كممة لاتينية  تعني )الأزميؿ( ، أك )المناقش( كىك ما ييعرؼ بأداة الكتابة،أك الحفر التي  

 .23كانت تيستخدـ مجازنا لمدلالة عمى شكمية الكتابة، أك شكمية الحفر
 عِمِْـ الُأسْموبِ :  - ج

يـ اىلَّ  مىيٍوي فًي الًإنٍجًميزيَّةً إنو  العًمٍ نٍسيَّةً  " ،  stylistiذًم : " ييطٍمىؽي عى فًي الفىرى ،  La stylistique، كى
 "styslistician  " " ةي تىعٍنًي كىمًمى ةً اللٌبتينيَّةً " "  styleكى أٍخكذىةه مًفٍ الكىمًمى طىريقىةى الكىلبًـ ، كىىًيى مى

stylas   مٍبً كىافى مىى طىريقىةً التَّعٍبيرً عًنٍدى  كىك عكده مًفٍ الصُّ ذىتٍ تيطٍمىؽي عى يـ فًي الكًتابىةً، ثيَـّ أىخى ييسٍتىخٍدى
ةى " "  تىعٍنًي كىمًمى ةى لًمٍكًتىابىةً كالتَّعٍبيرً؛ فىاىلٍأيسٍمكبي إًذىفٍ stylus الكاتًبً " كى فًي اللٌبتينيَّةً الطَّريقىةى الخاصَّ
أي إًلى  يىرىل ىكى الطَّريقىةي اىلَّتًي يىمٍجى كٍتكبىةو . كى فٍ أىفٍكارهًً بًتىحٍكًيمًيىا إًلىى مادَّةو مى يٍيىا الكاتًبي فًي التَّعٍبيرً عى

عٍنىاه بًالٍقىكٍؿً ىكى  حى مى ضَّ ك اىلَّذًم كى اءى بًوً جًيري ا جى ؿى تىحٍديدو لًماىيَّةً الأيسٍمكبً مى :  صىلبحي فىضٍؿو بًأىفَّ أىفٍضى
نٍجي  ظٍيىره مًفٍ القىكٍؿً يى تىكىمًٍّـ " مى قاصًدى الشَّخٍصً المي مى دُّديىا طىبيعىةي كى سائًؿً التَّعٍبيرً اىلَّتًي تىجى فٍ اخٍتيارً كى يـ عى

 . 25كتعني التعبير 24أىكٍ الكاتًبً "
 ـ الأسموب والأسموبية:  - ح  مفيو
إفَّ النظرة المتأممة في تراثنا العربي ترل أفَّ مفيكـ الأسمكب كاف حاضران في دراسات     

كييف القدماء، كخاصٌة في مجاؿ دراسة آيات الذكر الحكيـ التي كانت شغميـ الشاغؿ، المغ
كلا يغيب عف  ،26كالمصدر الثر لأم دراسة مف الدراسات ميما كاف اتٌجاىيا ، كمرمى غايتيا

                                                                 
‌علم‌الأسلوب‌مبادئه‌وإجراءاته:‌صلاح‌فضل،‌ص‌22 ‌.116ــ
‌عدنان‌بن‌ذرٌل،‌ص‌‌23 ‌النص‌والأسلوبٌة‌بٌن‌النظرٌة‌والتطبٌق:  .433ــ

‌عبد‌المطلب‌:‌،‌مكتبة‌لبنان‌،‌ط‌24 ‌البلاغة‌والأسلوبٌة‌:محمد ‌.185م‌،‌ص‌2‌،1994ــ
‌نحو‌نظرٌة‌‌25 ‌.‌29م،‌ص‌‌2003أسلوبٌة‌لسانٌة‌:‌فٌلً‌ساندٌرس:‌،‌تر:‌خالد‌جمعة‌،دار‌الفكر،‌دمشق،‌ــ
‌إشراف‌أ.د‌‌26 ‌الزٌدي‌المٌاحً‌،‌)البحث‌دكتوراه(، ‌أسلوبٌة‌اللغة‌عند‌نازك‌الملائكة‌جبار‌أهلٌل‌زغٌر‌محمد ــ

‌،‌قسم‌اللغة‌العربٌة ‌التربٌة‌)صفً‌الدٌن‌الحلً( م‌،‌ص‌:‌2011،‌ه1432،‌‌‌ناصر‌غالب‌،‌جامعة‌بابل‌،كلٌة
07 



 نظري مكاد مدخل
 

‌14 

الباؿ إسياماتيـ في دراسة المفظ كالمعنى كالسياؽ ، كعمكد الشعر، كغيرىا مف الدراسات التي 
، كيرجع قصب السبؽ في ىذا  27مباشران بالدرس الأسمكبي في الدراسات الحالية تتصؿ اتصالان 

ق( الذم ييعدُّ أكؿ مف فتح ميداف الدرس في تحديد مفيكـ الأسمكب 276-الميداف إلى  )ابف قتيبة 
في كتابو المكسكـ بػ : ) تأكيؿ مشكؿ القرآف(، كلا يخفى أفَّ كجية ابف قتيبة كانت ذات منحى 

أكيمي غايتيا تدبُّر آيات الذكر الحكيـ، كىذا الدرس قاده إلى كضع لبنة أكليَّة في تعريؼ تفسيرم ت
 ـالقرآني الكريـ، كالبلبغة العربية التي كصمت28الأسمكب  إلى  ، كذلؾ بالمقارنة بيف جماليات النظ

 أعمى درجة مف درجات النضج كالكماؿ في الشعر الجاىمي، كجاء القرآف ميتحديان العرب في
 . 29فصاحتيـ، كبلبغتيـ المتيف كانتا مصدر فخر كاعتزاز لدييـ 

 ماىيَّة الأسموبية - خ
مصػػػػػطمح الأسػػػػػػمكبية مػػػػػػف حيػػػػػػث اشػػػػػػتقاقو مصػػػػػػدر صػػػػػناعي مػػػػػػف الأسػػػػػػمكب، كىػػػػػػك عمػػػػػػـ ييعنػػػػػػى  

بدراسػػػػػػة المغػػػػػػة فػػػػػػي إطػػػػػػار نظػػػػػػاـ  الخطػػػػػػاب، كىػػػػػػػي تػػػػػػدرس الخطػػػػػػاب مكزعػػػػػػان عمػػػػػػى مبػػػػػػدأ ىكيػػػػػػػة 
جاىاتيػػػػػػػػا المعرفيٌػػػػػػػة كأىػػػػػػػػدافيا التػػػػػػػي تقصػػػػػػػػد الأجنػػػػػػػاس كفػػػػػػػؽ مسػػػػػػػػتكيات متعػػػػػػػددة تختمػػػػػػػػؼ فػػػػػػػي ات

إلييػػػػػػا، كلأفَّ المغػػػػػػػةى ليسىػػػػػػػتٍ محػػػػػػػددَّة فػػػػػػػي إطػػػػػػػار مفػػػػػػاىيمي، أك محصػػػػػػػكرة فػػػػػػػي جػػػػػػػنس أدبػػػػػػػي مػػػػػػػف 
دكف غيػػػػػػػػػره؛ فػػػػػػػػػإفَّ الأسػػػػػػػػػػمكبيَّة أيضػػػػػػػػػان ليسػػػػػػػػػت ميقتصػػػػػػػػػػرةن عمػػػػػػػػػى مجػػػػػػػػػاؿ تعبيػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػف دكف سػػػػػػػػػػكاه  

ؽ إلػػػػػػى أبػػػػػػػرز عممػػػػػػاء الأسػػػػػػػمكبية الػػػػػػػذيف أسٌ  سػػػػػػكا ليػػػػػػػا فػػػػػػػي كيحسػػػػػػف فػػػػػػػي ىػػػػػػذا المجػػػػػػػاؿ أف نتطػػػػػػػرَّ
ليػػػػػو  دراسػػػػاتيـ، كيػػػػػأتي فػػػػي مقػػػػػدمتيـ رائػػػػػد عمػػػػـ الأسػػػػػمكبية فػػػػي الػػػػػدرس المعاصػػػػػر شػػػػارؿ بػػػػػالي، كا 
يرجػػػػع الفضػػػػؿ بجعػػػػؿ الأسػػػػمكبية مػػػػنيج تفكيػػػػػر، كميػػػػداف دراسػػػػة كبحػػػػث مسػػػػتقؿ لػػػػو خصكصػػػػػيتو 
التػػػػػي تميػػػػػػزه مػػػػػف البلبغػػػػػػة، كذلػػػػػػؾ بتػػػػػأثير المسػػػػػػانيات فيػػػػػو مػػػػػػف حيػػػػػػث المػػػػػنيج كطريقػػػػػػة التفكيػػػػػػر 

مكبية عممػػػػػان منفػػػػػردان فػػػػػي الدراسػػػػػات المعاصػػػػػرة، كمػػػػػا أصػػػػػبح ليػػػػػا اتجاىاتيػػػػػا حتػػػػػى أصػػػػػبحت الأسػػػػػ
   30، كمفكركىا الذيف ظمَّكا في أغمب ما كتبكه تلبمذة لو .

ػػػػػا يتميػػػػػز  كمػػػػف أبػػػػػرز أكلئػػػػػؾ ) ركمػػػػػاف جاكسػػػػكف ( الػػػػػذم ييعػػػػػرٌؼ الأسػػػػػمكبيَّة بأنَّيػػػػا : " تبحػػػػػث عمَّ
كعػػػػػػف سػػػػػائر أصػػػػػناؼ الفنػػػػػكف الإنسػػػػػػانيَّة بػػػػػو الكػػػػػلبـ الفنٌػػػػػيٌ عػػػػػػف بقيػػػػػة مسػػػػػتكيات الخطػػػػػاب أكَّلان، 

                                                                 
‌نور‌الدٌن‌السد‌،‌دار‌هومة‌للطباعة‌و‌النشر‌والتوزٌع‌،‌الجزائر‌،‌‌27 ‌الأسلوبٌة‌وتحلٌل‌الخطاب: ــ

‌14ص:.،‌1ج‌م،2010،
‌أسلوبٌة‌اللغة‌عند‌نازك‌الملائكة‌‌:جبار‌أهلٌل‌،‌‌ص‌:‌.‌28 ‌07ــ
‌،‌ص:‌.‌29 ‌البلاغة‌والأسلوبٌة‌:‌محمد‌عبد‌المطلب ‌11ــ
‌الأ‌30 ،‌م2002سلوبٌة‌وتحلٌل‌الخطاب‌:‌منذر‌عٌاشً‌،‌،‌مركز‌الإنماء‌الحضاري‌حلب‌،‌سورٌا‌،‌ــ
 .‌30ص1
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، كلا يغفػػػػػػػػػػػؿ عنصػػػػػػػػػػػر المفاجػػػػػػػػػػػأة التػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػي: " تكليػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػلب منتظػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػػػلبؿ 31ثانينػػػػػػػػػػػان "
 .32المنتظر"

كمػػػػػػا يػػػػػػدعـ ىػػػػػػذه الفكػػػػػػرة ريفػػػػػػاتير؛  فيؤكٌػػػػػػد فكػػػػػػرة المفاجػػػػػػأة  كرد الفعػػػػػػؿ، كيػػػػػػذىب إلػػػػػػى أفَّ قيمػػػػػػػة  
ا طردينػػػػػا ،بحيػػػػػػث كممػػػػػػا كػػػػػؿ خاصػػػػػػية أسػػػػػمكبية تتناسػػػػػػب مػػػػػع حػػػػػػدة المفاجػػػػػأة التػػػػػػي تحػػػػػدث تناسػػػػػػبن 

كانػػػػػت غيػػػػػر منتظػػػػػرة كػػػػػػاف كقكعيػػػػػا فػػػػػي نفػػػػػػس المسػػػػػتقبؿ أعمػػػػػؽ، كىػػػػػك مػػػػػػا قصػػػػػد إليػػػػػو بمقيػػػػػػاس 
التشػػػػػػػبع الػػػػػػػذم عنػػػػػػػػى بػػػػػػػو الطاقػػػػػػػػة التأثيريػػػػػػػة التػػػػػػػػي تقػػػػػػػكؿ بػػػػػػػػأفَّ السػػػػػػػمة الأسػػػػػػػػمكبية كمَّمػػػػػػػا تكػػػػػػػػرر 
اسػػػػػػػػتخداميا فػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػنص كػػػػػػػػػاف ذلػػػػػػػػػؾ التكػػػػػػػػػرار أدعػػػػػػػػى إلػػػػػػػػػى افتقارىػػػػػػػػػا لشػػػػػػػػػحنتيا التأثيريػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي 

 . 33المتمقي
فيمػػػػػا نجػػػػػػد أفى ) ميشػػػػػػاؿ ريفػػػػػػاتير ( يركٌػػػػػز عمػػػػػػى المتمقػػػػػػي ؛ فيػػػػػػك يػػػػػرل أفَّ اليػػػػػػدؼ مػػػػػػف الدراسػػػػػػة 
الأسػػػػػمكبية : " الكشػػػػػػؼ عػػػػػف العناصػػػػػػر المميػػػػػػزة التػػػػػي بيػػػػػػا يسػػػػػػتطيع المؤلػػػػػؼ ) البػػػػػػاث ( مراقبػػػػػػة 
حريػػػػػػػػة الإدراؾ لػػػػػػػػػدل القػػػػػػػػارئ )المتقبػػػػػػػػػؿ ( فينتيػػػػػػػػػي إلػػػػػػػػى اعتبػػػػػػػػػار الأسػػػػػػػػمكبية )ألسػػػػػػػػػنية ( تعنػػػػػػػػػي 

دراؾ مخصكص"بظاىرة حمؿ الذىف ع  . 34مى فيـ معيف كا 
كييمكػػػػػف أف نخمػػػػػػص مػػػػػػف ىػػػػػػذا التحديػػػػػػد إلػػػػػػى محاكلػػػػػة التفريػػػػػػؽ بػػػػػػيف الأسػػػػػػمكب كالأسػػػػػػمكبية فػػػػػػي  

 النقاط الآتية :
مػػػػػف حيػػػػػػث الدراسػػػػػة الأسػػػػػػمكب دراسػػػػػة لغكيػػػػػػة لمبلبغػػػػػة ينطمػػػػػػؽ مػػػػػف الفػػػػػػرد ، كطاقتػػػػػو تكمػػػػػػف فػػػػػػي 

لػػػػػػػة يشػػػػػػػترؾ مػػػػػػػع المغػػػػػػة ، كىػػػػػػػك مػػػػػػػف حيػػػػػػث الػػػػػػػزمف أسػػػػػػػبؽ مػػػػػػف الأسػػػػػػػمكبية ، كىػػػػػػػك متنػػػػػػكع  الدلا
ؿ 35معػػػػاني النحػػػػك ، كمػػػػا أنػػػػو ذك إنزيػػػػاح جمػػػػػالي  ، كىػػػػك متسػػػػع الػػػػدلالات التػػػػي ييمكػػػػف أف يتحػػػػػكَّ

، كىػػػػك لا ييفػػػػػرٌؽ بػػػػيف المغػػػػػة  36فييػػػػا الػػػػداؿ الكاحػػػػػد إلػػػػى فضػػػػاء متجػػػػػدد مػػػػف المػػػػػدلكلات اللبنيائيػػػػة
كالكػػػػػػلبـ ، كمػػػػػػا أفَّ مجػػػػػػػاؿ اسػػػػػػتخدامو يكػػػػػػكف فػػػػػػػي المنطػػػػػػكؽ ك المكتػػػػػػكب ، كىػػػػػػػك يعنػػػػػػى  بػػػػػػػالقيـ 

 التعميمية ، كالألفاظ كقكاعدىا ، كيخمك مف الشعكر العاطفي تجاه النص . 
                                                                 

‌محاضرات‌فً‌الأسلوبٌة،:‌محمد‌بن‌ٌحً‌،‌‌مطبعة‌مزوار‌،‌واد‌السوف‌،‌الجزائر‌،‌ط‌31 ،‌م‌1‌‌‌،2010ــ
 13ص‌‌

32‌‌ ‌13:صنفسه‌‌المرجعــ
‌الأسلوبٌة‌والأسلوب:‌‌عبد‌السلام‌المسدي‌،‌،‌33 ،‌ص‌‌م‌1‌‌‌،1977الدار‌العربٌة‌للكتاب‌،‌تونس‌،‌ط‌ــ

825‌
‌محاضرات‌فً‌الأسلوبٌة‌:‌محمد‌بن‌ٌحً‌،‌،‌مطبعة‌مزوار‌،‌واد‌السوف‌،‌الجزائر‌،‌ط‌‌34 ،‌م‌1‌،2010ــ

‌.13ص‌‌
‌نظرٌة‌النظم‌:‌صالح‌بلعٌد،‌‌دار‌هومة‌للط‌35 ‌157.‌‌‌م‌،ص‌2002اعة‌والنشر‌،‌الجزائر‌‌‌،‌بــ
‌محاضرات‌فً‌م‌36 ‌بشٌر‌تاورٌت‌،‌،‌مكتبة‌اقرأ‌،‌قسنطٌنة‌،‌الجزائر‌،‌طــ ،‌‌‌1ناهج‌النقد‌الأدبً‌المعاصر:

 156ص‌‌د.ت،
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أمػػػػا عػػػػف الأسػػػػػمكبية : كفػػػػي المقابػػػػؿ تػػػػػنغمس الأسػػػػمكبية  بالذاتيػػػػة ، كتعنػػػػػى بالجانػػػػب المكتػػػػػكب، 
كمػػػػػػا أنيػػػػػػا تيفػػػػػػرٌؽ بػػػػػػيف المغػػػػػػة كالكػػػػػػلبـ ، كالرمػػػػػػػز كالبحػػػػػػث كالمغػػػػػػة ك المقالػػػػػػة ، كىػػػػػػي تبتعػػػػػػد عػػػػػػػف 

يبػػػػػػػػػػدك التعػػػػػػػػػاطؼ بػػػػػػػػػيف المحمػػػػػػػػػؿ ك الػػػػػػػػػػنص مػػػػػػػػػف الضػػػػػػػػػركريات فػػػػػػػػػػي  القػػػػػػػػػيـ التعميميػػػػػػػػػة ، كفييػػػػػػػػػا
  37الأسمكبية ، إنيا ذات صبغة معاصرة تستمد مقكماتيا مف العمـ  الذم تنتمي إليو 

ا مطمػػػػػػكب لمػػػػػا يكرثػػػػػػو مػػػػػف متعػػػػػػو ، يػػػػػكيػػػػػرل "غرانجيػػػػػػر" أفَّ الأسػػػػػمكب عمميػػػػػػة معقػػػػػدة ، الجيػػػػػػد في
ارئ، إنمػػػػا إنتػػػاج مشػػػػترؾ فػػػػي زمنػػػػيف كىػػػذه العمميػػػػة ليسػػػػت كقفػػػان عمػػػػى المبػػػػدع كلا حكػػػػران عمػػػى القػػػػ

متتػػػػالييف ، يتعقػػػػب فييمػػػػا مبػػػػدع خػػػػلبؽ، ك قػػػػارئ سػػػػما بػػػػو نظػػػػره إلػػػػى أفػػػػؽ عمػػػػكم مػػػػف الػػػػكعي ك 
فَّ أىػػػػػػػـ مػػػػػػػا يفصػػػػػػػػح عنػػػػػػػو مفيػػػػػػػكـ المشػػػػػػػػاركة ىػػػػػػػذا ىػػػػػػػك أنػػػػػػػػو يكشػػػػػػػؼ عػػػػػػػف قػػػػػػػػدره .  المعرفػػػػػػػة ، كا 

 38الإبداع عند المؤلؼ ، ك ذلؾ باجتياد قارئ ناقد ك متأمؿ" . 
 يَّة:اتَّجاىات الأسموب - د

تنكعت المناىج الأسمكبيَّة باختلبؼ رؤل المفكريف كالمدارس التي ينتمكف إلييا ، ككفؽ ىذا 
تعددت مناىج الأسمكبيَّة التي أصبحٍتي عممان قائمان بذاتوً لوي أسسوي، كمناىجوي، كمنيا ييعزل تطكر 

جالات، كمنذ مطمع القرف الأسمكبيَّة إلى ما شيدتوي العمكـ الأخرل مف قفزات معرفيَّة في شتَّى الم
( العشريف شيدت الأسمكبيَّة تطكران كافى مف أبرز ظكاىره ما جاء في كتابات بالي كسبيتزر)

يف ليا، كىك ما تجمٌى في أكثر مف اتجاه ، كمف تمؾ الأسمكبيَّات :  المذيف مثٌلب تياريف مييمى
 :أوَّلًا  ػػ الأسموبية الوظيفية

بكامؿ اىتماماتو عمى دراسة كظائؼ المغة كنظريات  كىذا النكع مف الاتجاىات يمقي
كيكمف اليدؼ مف  كراء الأسمكبية الكظيفية إلى "تفسير الأسمكب في البنية الكمية   39التكاصؿ

لمعمؿ، فيتركز البحث  فييا عمى الكاقعة الأسمكبية التي تيغطٌي مستكيات المغة: الصكتية، 
 40"كالٌصرفية، كالتركيبية النحكية كالدلالية

                                                                 
‌نظرٌة‌النظم‌:صالح‌بلعٌد‌،‌ص‌:‌‌37 ‌‌157–‌158ــ
‌الأسلوبٌة‌وتحلٌل‌الخطاب‌:‌منذر‌عٌاشً‌،‌ص‌‌38  .71ــ

‌وسبٌتزر* بالً
‌فرنسً‌للاختصاص،‌عاش‌بٌ‌  ‌ألمانً‌التكوٌن، ،‌وهو‌1960و‌‌1887ن‌سنتً‌نمساوي‌النشأة،

‌.من‌علماء‌الألسنٌة‌ونقاد‌الأدب،‌من‌مؤلفاته:‌"دراسات‌فً‌الأسلوب"،‌"الأسلوبٌة‌والنقد‌الأدبً
39‌‌ ‌بلوحً‌،دار‌الغرب‌للنشر،‌وهران، ‌الخطاب‌النقدي‌المعاصر‌:‌محمد  102م،‌ص‌2002ــ
‌الدراسات‌الأسلوبٌة‌العربٌة‌بٌن‌النظرٌة‌والتطبٌق‌:‌عثمان‌مصط‌40 ‌،‌1،عمان،ط‌وزارة‌الثقافة،فى‌الجبرــ

‌45م،ص2007
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كقد بيٌف )جاكبسكف( بأفَّ الخطاب المغكم يقكـ عمى ثلبثة أركاف : ميرسًؿ، كميرسىمة، كميستقٍبؿ، 
، إفٌ المرًسؿ عممو الخاص يقكؿ :"العكامؿ المككنة لكؿ سيركرة لسانية، كلكؿ فعؿ تكاصمي لفظي

سؿ إليو، كىك ما يقتضي بادئ ذم بدء سياقنا تحيؿ عميو أم " المرجع"، سياقنا يكجو رسالة إلى المرى
سؿ إليو، كىك إما أف يككف لفظينان أك قابلبن لأف يككف كذلؾ؛ كيقتضي البحث  قابلبن ؛لأف يدركو المرى

سؿ إليو كتقتضي البحث، أخيران اتٌصالان،  عملبن بعد ذلؾ  مشتركنا، كميٌان أك جزئيان، بيف المرًسؿ كالمرى
رٍسىؿ إليو، اتٌصالان يسمح ليما بإقامة التٌكاصؿ أم قناة فيزيقية كربطان نفسينا بيف الميرٍسًؿ كالمي 

 41كالحفاظ عميو"
 إف كؿ عممية تكاصمية لا بدَّ فييا مف:

الميرٍسًػػػػػؿ: كىػػػػػك الػػػػػركف الأساسػػػػػػي  فػػػػػي عمميػػػػػة التكاصػػػػػؿ، كالمرًسػػػػػػؿ لمرسػػػػػالة "فيػػػػػك الػػػػػذم يمتمػػػػػػؾ 
ط القػػػػدرة عمػػػػى نقػػػػؿ أفكػػػػاره بأشػػػػكاؿ كطػػػػرؽ متنكعػػػػػة، كبكسػػػػائؿ أسػػػػمكبية متعػػػػددة تكشػػػػؼ عػػػػف نمػػػػػ

تفكيػػػره، حيػػػػث ىنػػػاؾ تكٌحػػػػد تػػػػاـ بػػػيف الأسػػػػمكب كصػػػاحبو، كمػػػػع أف الأسػػػػمكب يتمثػػػؿ فػػػػي الػػػػنص 
  42إلا أف المرًسؿ محككـ بو".

الميرٍسىػػػػػػػؿ إليػػػػػػػو: كييمثػٌػػػػػػؿ الطػػػػػػػػرؼ الآخػػػػػػػر مػػػػػػػف العمميػػػػػػػػة التكاصػػػػػػػمية، كالمتقبػػػػػػػؿ لمرسػػػػػػػػالة؛  -
نص، فػػػدكر القػػػػارئ يػػػػرتبط ارتباطػػػػان كثيقػػػان بالعمميػػػػة النقديػػػػة، مػػػػف حيػػػث قبػػػػكؿ المتمقػػػػي لمػػػػ

كفيمػػػػػػػػػو، كغمكضػػػػػػػػػو، كاستعصػػػػػػػػػائو عمػػػػػػػػػى الفيػػػػػػػػػػـ كمحاكلػػػػػػػػػة التفسػػػػػػػػػير، كانفتاحػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػػى 
 .   43فضاءات متعددة، كيعتمد نجاح المرسؿ عمى نجاحو

الرسػػػػػػػػالة المشػػػػػػػػػتركة بػػػػػػػػػيف الميرٍسًػػػػػػػػػؿ كالميرٍسىػػػػػػػػػؿ إليػػػػػػػػو "إيصػػػػػػػػػاؿ مجمكعػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػف الأخبػػػػػػػػػار  -
عمػػػػػػػػػػى كالمعمكمػػػػػػػػػات إلػػػػػػػػػػى المتمقػػػػػػػػػػي، يكػػػػػػػػػػكف لغكيػػػػػػػػػػان عنػػػػػػػػػػدما يتفػػػػػػػػػػؽ الميرٍسًػػػػػػػػػػؿ كالمتمقػػػػػػػػػػي 

اسػػػػتعماؿ المغػػػػػة كسػػػػػيمة للبتصػػػػػاؿ، محككمػػػػػة بقكاعػػػػػدىا، كأم خػػػػػركج عمػػػػػى ىػػػػػذه القكاعػػػػػد 
 .44ييعيؽ عممية الاتصاؿ" 

السػػػػػػياؽ: "الطريقػػػػػػة التػػػػػػي تػػػػػػتـ بكاسػػػػػػطتيا عمميػػػػػػػة التكاصػػػػػػؿ، كىػػػػػػك بػػػػػػذلؾ يشػػػػػػمؿ سػػػػػػػياؽ  -
إنتػػػػػاج الػػػػػنص، كسػػػػػياؽ الػػػػػنص، كسػػػػػياؽ التمقػػػػػػي، كىنػػػػػاؾ علبقػػػػػة مشػػػػػتركة بػػػػػيف السػػػػػػياؽ 

                                                                 
‌الولً‌ومبارك‌حنون،‌دار‌توبقال،‌المغرب،جــ‌قضاٌا‌الشعرٌة:‌رومان‌41 م‌،‌1‌،‌1988طاكبسون،‌تر:‌محمد
‌.‌27ص
‌الأسلوبٌة‌والأسلوب:‌عبد‌السلام‌المسدي‌،‌ص‌42 ‌.‌62-63ــ
‌البلاغة‌والأسلوبٌة:‌‌43  .237ص‌‌‌محمد‌عبد‌المطلب‌،‌ــ
‌ا‌44 ‌دار‌المسٌرة،‌عمان،‌الأردن،‌ــ  .130م،‌ص2016لأسلوبٌة‌الرؤٌة‌والتطبٌق‌:‌ٌوسف‌مسلم‌أبو‌العدوس،

‌
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ف البحػػػػػػػث بػػػػػػدكره لا بػػػػػػػد كالػػػػػػنص، فالسػػػػػػػياؽ شػػػػػػرط أ ساسػػػػػػػي لتحديػػػػػػد محتػػػػػػػكل البحػػػػػػث، كا 
أف ييحيػػػػؿ إلػػػػى سػػػػياؽ أك مرجػػػػع لغػػػػكم، أك فػػػػػكؽ لغػػػػكم، كييمكػػػػف أف يكػػػػكف ىػػػػذا المرجػػػػػع 

. إذف ىنػػػػػػػػػاؾ تػػػػػػػػػرابط قػػػػػػػػػكم بػػػػػػػػػػيف 45حقيقيػػػػػػػػػان، أك غيػػػػػػػػػر حقيقػػػػػػػػػي كالخرافػػػػػػػػػة كالأسػػػػػػػػػاطير" 
 السياؽ كالنص .

عمميػػػػػػة الاتصػػػػػػاؿ،  قنػػػػػػاة الاتصػػػػػػاؿ: "الكسػػػػػػيمة التػػػػػػي تػػػػػػربط بػػػػػػيف المرسػػػػػػؿ كالمتمقػػػػػػي فػػػػػػي -
  46فتحدد شكؿ ىذا الاتصاؿ؛ كتابيان، كشفكيان، بصريان، سمعيان، حسيان" .

النظػػػػػاـ: مػػػػػػف خلبلػػػػػػو "يػػػػػػتمكف الميرٍسًػػػػػػؿ مػػػػػػف إنتػػػػػاج رسػػػػػػالتو، كيػػػػػػتمكٌف المتمقػػػػػػي مػػػػػػف فػػػػػػؾ  -
 47رمكز ىذا البحث"

يي كتعدُّ  العناصر الثلبثة الأكلى عناصر تكاصمية رئيسة، بينما العناصر الثلبثة الأخرل ف
 عناصر مؤثرة في عممية إنتاج النص كتمقيو.

 ثانياً ػػػػػ الأسموبية التعبيرية:
أك الأسمكبية الكصفية   ( stylistique de l’expression)تيعنى أسمكبية التعبير

(S.descriptive ) ،بالكشؼ عف أنماط التعبير  المغكية بكصؼ ىذه الأنماط  ترجماف الفكر ،
تقؼ عمى القيـ التعبيرية كالمتغيرات الأسمكبية بغية الكشؼ عف رة أخرل كمرآة النفس، إنيا بعبا

 ـالأسمكبية التعبيرية بأنيا تنطمؽ مف السؤاؿ بصيغة: .ك (48) التعبيرية الكامنة في المغة الطاقات تتس
 "كيؼ" حكؿ ما تدرسو مف نصكص

 بيف أسمكبيف:( رائدىا Charles Ballyكقد ميز السكيسرم شارؿ بالي)
 :  ينشد التأثير في القارئ .أحدىما -
 :  لا يعنيو إلا إيصاؿ الأفكار بدقة.ثانييما -

كىك ما طكَّره تلبميذه عف طريؽ التكسع في دراسة التعبير الأدبي، فالكاتب لا يفصح عف إحساسو 
كبالي الخاص إلا إذا أتيحت لو أدكات ملبئمة، كما عمى الأسمكبي إلا البحث  عف ىذه الأدكات، 

( التعبير المغكم المنظـ لمحتكاه العاطفي؛ أم دراسة faitsكبية بأنيا "دراسة أحداث )يحدد الأسم

                                                                 
‌الأسلوبٌة‌الرؤٌة‌والتطبٌق‌:‌ٌوسف‌مسلم‌أبو‌العدو‌45 ‌.131ص‌‌س،ــ
‌نفسها‌46 ‌132ص،‌المرجع
‌132،‌صالمرجع‌نفسهــ‌47
48‌‌ ‌.36ص‌،دراسة‌الأسلوب‌بٌن‌المعاصرة‌والتراث‌:أحمد‌دروٌشــ
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فيذه   (49)(، كفعؿ أحداث المغة عمى الحساسية" sensibilitéتعبير المغة عف أحداث الحساسية )
" تعبيرية بحتة، كلا تعني إلا الإيصاؿ المألكؼ كالعفكم، كتستبعد  -كما يؤكد جيرك –الأسمكبية 

كمفيكمو للؤسمكبية  بالي، كمف أتياع ىذا الاتجاه المتأثريف بمنياج (50)ؿ اىتماـ جمالي أك أدبي"ك
 .M. Cressot"(51) -"، ك"كريسكJ. Marouzeau -"جكؿ ماركزك

 ثالثاً ػػػػػ  الأسموبية التأصيمية:
بأسئمة تنطمؽ الأسمكبية التأصيمية في دراستيا النصكص مف الاستفياـ عف الإحالات كالتعميؿ 

" ك"لماذا" كىي أسئمة تذىب بالباحث الأسمكبي إلى ما كراء النص؛ فيشير إلى  مف مثؿ "مًفٍ أيفى
الجكانب التاريخية كالعلبقات المجتمعية ، كما تيكلي عنايتيا بالناحية النفسية لمكاتب، كقد ذىب 

 ىذا النمط مف الأسمكبية في منحييف :
  ة:الأسموبية الاجتماعية النفسيأكليما: 

في كتابو المكسكـ بػػ :"سيككلكجية  ـ(0999)التي أرسى قكاعدىا الفرنسي ىنرم مكريير سنة 
الأسمكب"، كفيو قدَّـ نظريتو التي تيدؼ إلى الكشؼ عف : "رؤية المؤلؼ الخاصة لمعالـ" مف 

، كىذا الكشؼ إنما يتّـُ مف خلبؿ تعبيرات متنكعة تعيش بحالة متحركة داخؿ (52)خلبؿ أسمكبو
لأنا العميقة، كتتمثؿ بػػ :) القكة، الإيقاع، الرغبة، الحكـ، التلبحـ( كىي ما ييبنى عمييا تشكؿ نظاـ ا

 . (53)الذات الداخمية 
كىذه التعبيرات قد تتمظير بشكؿ إيجابي أك سمبي؛ فالقكة قد تككف قاعدتيا الشًدَّة أك الضعؼ، 

الرغبة التي قد تككف صريحة أك مكبكتة،  كالإيقاع قد يككف متٌسقان أك نشازنا، ككذلؾ الأمر في
 كالالتحاـ قد يككف كاثقنا أك مترددنا، كالحكـ قد يككف متفائلبن أك متشائمان.

كقد حاكؿ مكريير بيذا العمؿ أف يربط السمات بأنماط التعبير التي تتفؽ معيا مف مثؿ : الأفعاؿ 
ككذلؾ في استخداـ علبمات كالصكر كما فييا مف صيغ:  المضارع أك المستقبؿ أك الأمر، 

                                                                 
‌علم‌الأسلوب:‌صلاح‌فضل،‌‌صـ‌49 ‌.86ـ

50 Pierre Guiraud : Essais de  stylistique , 3 eme  tirage, Ed  Klinckick,  Paris 
1980 p145. 

‌الأسلوبٌة‌والأسلوب:‌عبد‌السلام‌المسدي،‌‌ص‌‌51 ‌.16ــ
‌دراسة‌الأسلوب‌بٌن‌المعاصرة‌والتراث:‌أحمد‌دروٌش،‌52 ‌.36ص‌،‌‌ــ
‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌53 ‌.36ــ
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لترقيـ، كما إلى ذلؾ مف رمكز تعبيرية تكشؼ عما يختمج في ذات المبدع مف مشاعر كانفعالات، 
 .(54)كىي إشارات ذات دلالات عمى ما يسكد الأنا العميقة

  :الأسموبية الأدبية -ثانييما 
لإبداعي مستخدمة تقنيات كتيكلي ىذه الأسمكبية العناية لدراسة لغة أديب محدد مف خلبؿ منجزه ا

، (55)أسمكبية، غير متجاىمة ما ييحيط بو مف ظركؼ اجتماعية كبيئية، كما تدرس جكانب نفسيتو 
كىذه الأسمكبية كما نلبحظ أغنى ما جاءت بو الأسمكبية التأصيمية، إذ أشارت إلى ضركرة إيلبء 

المغكم بشكؿ خاص، كعمكـ  التاريخ الأدبي الاىتماـ الكاجب؛ لما لو مف تأثير جمالي في النص
ب عمى مف يدرس التاريخ أف ينطمؽ مف تحميؿ المنتج الإبداعي بشكؿ عاـ ، كلذلؾ فإنو يتكجَّ

النص المغكم لذلؾ العصر، كأف ييكليو الاىتماـ بالقدر نفسو الذم ييتـ فيو بتحميؿ الاتجاىات 
 .(56)السياسية كالاجتماعية كالدينية لبيئة النص 

كٍّ كقد تحكٌؿ ىذا الا لهوه إلى تجاه إلى نظرية استطاع العالـ النمساكم سبتزر أف يينمي ىذا الاتجاه كييحى
 نظرية متكاممة في الأسمكبية الأدبية ، كقد جاء في محددات تمؾ النظرية الآتي :

ينبع المنيج مف الإنتاج، كليس مف مبادئ مسبقة، ككؿ عمؿ أدبي فيك مستقؿ بذاتو              -1
 رجسكف.كما قاؿ ب
الإنتاج كؿ متكامؿ، كركح المؤلؼ ىي المحكر الشمسي الذم تدكر حكلو بقية ككاكب  -2

 العمؿ كنجكمو، كلابد مف البحث  عف التلبحـ الداخمي.
ينبغي أف تقكدنا التفاصيؿ إلى محكر العمؿ الأدبي، كمف المحكر نستطيع أف نرل  -3

 في كاحدة مف تفاصيمو. مف جديد التفاصيؿ، كيمكف أف نجد مفتاح العمؿ كمو
نحف نخترؽ العمؿ، كنصؿ إلى محكره مف خلبؿ الحدس، كلكف ىذا الحدس ينبغي أف  -4

تمحصو الملبحظة في حركة ذىاب كعكدة مف محكر العمؿ إلى حدكده، كبالعكس، كىذا الحدس 
 في ذاتو ىك نتيجة المكىبة كالتجربة كالتمرس في الإصغاء إلى الأعماؿ الأدبية.

ا تتـ إعادة تصكر عمؿ ما؛ فإنو ينبغي البحث  عف مكضعو في دائرة أكبر عندم -5
 منو، كىي دائرة الجنس الذم ينتمي إليو، كالعصر، كالأمة، ككؿ مؤلؼ يعكس أمتو.

                                                                 
54‌‌‌ ‌.36دراسة‌الأسلوب‌بٌن‌المعاصرة‌والتراث‌:أحمد‌دروٌش‌،‌صــ‌ــ
55‌‌ ‌ودورهاــ ‌المعاصرة ‌اللسانٌة ‌الفكر،‌مجلد الاتجاهات ‌مازن‌الوعر،‌مجلة‌عالم ‌الأسلوبٌة: ‌دراسة ،‌22فً

 وما‌بعدها.‌137،‌ص3عدد
‌دراسة‌الأسلوب‌بٌن‌المعاصرة‌والتراث،‌أحمد‌دروٌش،‌‌ص‌56  .37ــ
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الدراسة الأسمكبية ينبغي أف تككف نقطة البدء فييا لغكية، كلكف يمكف لجكانب أخرل  -6
 ختمفة.مف الدراسة أف تككف نقطة البدء فييا م

الملبمح الخاصة لمعمؿ الفني ىي مجاكزة أسمكبية فردية، كىي كسيمة لمكلبـ الخاص،  -7
 كابتعاد عف الكلبـ العاـ، ككؿ انحراؼ عف المعدؿ في المغة يعكس انحرافان في مجالات أخرل.

النقد الأسمكبي ينبغي أف يككف نقدان تعاطفيان بالمعنى العاـ لممصطمح، لأف العمؿ كؿ  -8
 .(57)كامؿ، كينبغي التقاطو في كميتو، كفي جزئياتو الداخميةمت

ف لـ تنؿٍ حظَّيا مف الشيكع كالاستعماؿ كما  في  كما ظيرت اتجاىات للؤسمكبية ، كا 
 مستكل الاتجاىيف السابقيف نشير في ىذا المقاـ إلى ما ييعرىؼ

مكبية عف المغة ترتكز ىذه الأسمكبية عمى مبدأ انزياح المغة الأسأسموبية الانزياح:   -
السائدة ،أم انزياح المغة عف المعيار المعيكد، كيرل أصحاب ىذه الأسمكبية أف جكدة 
الأسمكب ترجع إلى مدل انحرافو عف المغة الأصمية، كىك ما ييطمؽ عميو ككىف تسمية 
الانتياؾ الذم يقتضيو الفعؿ الإبداعي في المغة الذم يعمؿ عمى تجاكز السائد، كخرؽ 

مغة، كيجمع النقاد المعاصركف عمى أف أكمؿ صياغة لسانية لأسمكبية الانزياح قكانيف ال
 .58ىي التي صاغيا جاف ككىف في كتابو المكسكـ بػػ )بنية المغة الشعرية(

تكلي ىذه الأسمكبية عنايتيا بالتبايف بيف عنصريف نصييف سياقييف  الأسموبية السياقية:  -
، عنصر نصي متكقع كعنصر نصي غير متكقَّع ، الأكؿ عنصر متكقَّع غير مكسكـ

، كقد ميَّز ريفاتير بيف سياقيف: سياؽ أصغر، كىك  كالثاني عنصر غير متكقع مكسكـ
، كيتحدَّد بالعلبقة بيف العلبمات المغكية المكسكمة كالعلبمات غير  العنصر غير المكسكـ

يتو مف خلبؿ المكسكمة، كييمثَّؿ لو بالعلبقة بيف الصفة كالمكصكؼ، كتتحقٌؽ لمنص شعر 
التضاد، كالتنافر القائـ بينيما، أما السياؽ الأكبر فيك ناتج مف تتابع السياقات الصغرل 

  .التي تشكؿ النص الذم ييمثٌؿ السياؽ الأكبر
التي تعتمد عمى الأرقاـ كعمـ الإحصاء في الكصكؿ إلى السمات  الأسموبية الإحصائية: -

ي، كىي تقكـ عمى الكـ، كترل ضركرة إبعاد الأسمكبية التي يرتكز عمييا المنتج الأدب
الحدس لصالح القيـ العددية، كتجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ بتعداد العناصر المعجمية في 

                                                                 
‌دراسة‌ا‌57   .38-37لأسلوب‌بٌن‌المعاصرة‌والتراث:‌أحمد‌دروٌش،‌صــ
58
‌ـ‌ ‌ـ ‌دار‌توبقال،‌المغرب، ‌العمري، ‌الولً‌ومحمد  37م.‌ص1986بنٌة‌اللغة‌الشعرٌة‌لجان‌كوهن،‌تر:‌محمد
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النص، أك بالنظر إلى متكسط طكؿ الكممات كالجمؿ أك العلبقات بينيما، أك العلبقات 
مثيمتيا في نصكص  بيف النعكت كالأسماء كالأفعاؿ، ثـ مقارنة ىذه العلبقات الكمية مع

كبعبارة مختصرة إنيا تنطمؽ مف فرضية إمكاف الكصكؿ إلى الملبمح الأسمكبية  (59)أخرل
 . 60لمنص عف طريؽ الكـ كالقيـ العددية

التي أرسى دعائميا دكسكسير، كمف أبرز مف اشتغمكا  الأسموبية البنيويةكأخيران كاف اتجاه 
بنية يجب البحث  فييا ، كما يرل أفَّ كجكد المتمقي  عمييا ريفاتير الذم يرل أفَّ النص يقكـ عمى

 .(61)ميـ في  تحديد الأسمكب كالأسمكبية
في الأسمكبية الكصفية،  باليأكثر المذاىب الأسمكبية شيكعان، كىي تطكر لأسمكبية   كىي مف

ييز كما تشكٌؿ امتدادان لآراء دكسكسيير  التي ميزت  بيف المغة كالكلبـ، كتبدك أىمية ىذا التم
بينيما مف أنيا كشفت عف كجكد فرؽ بيف الأسمكب ككنو طاقة كامنة في المغة بالقكة يستطيع 
المؤلؼ استخراجيا لتكجيييا إلى ىدؼ معيف، كبيف دراسة الأسمكب الفعمي في ذاتو، أم أنو يكجد 

ا يبدك فرؽ بيف مستكل المغة كمستكل النص، كىك ما لـ تكف البلبغة التقميدية تنظر إليو ، كىك م
التي جاءت نتيجة كلادة طبيعية  (62)لاحقان، كقد اتخذ أسماء مختمفة في فركع المدرسة البنائية 

مجالات معرفية، كعممية متأثٌرةن بالأثر الشكلبني المساني في المغة كالكتابة، كقد استطاعت أف تمج 
راسة التطبيقية العممية الاجتماع، كالتاريخ، كأخضعتيا لمدٌ  كالأنتركبكلكجيا ، كعمـ النفس، كعمـ

. ككؿ ذلؾ بفضؿ ما أحدثتو الثكرة العممية نتيجة التطكر الحضارم الذم أدل إلى تغيٌر في (63)
 ـالتي كانت تيكلي جؿَّ عنايتيا لمسياؽ النفسي كالمحيط الاجتماعي ، كالكاقع  الكسائؿ كالأفكار كالقي

اج صالح الذم تحدث عف نشأة البنيكية الثقافي بتكجييا إلى النصٌ كحسب، كىك ما أشار إليو الح
التي ارتبطت ارتباطان كثيقان بالتقدـ العممي الذم بدأ يستقطب الفكر البشرم؛ فيي مف ابتداعات 

عنيؼ لمتفسيرات التاريخية التي  النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف لمميلبد، كظيرت كردٌ فعؿ
دكسكسير في بحكثو عف المغة  سادت منذ القرف التاسع عشر لمميلبد، كذلؾ بفضؿ جيكد

، التي حدٌدت كظيفة المغة 64براغ المغكية( الإنسانية، ككنيا  أنظمة خاصة، كأسٌس أتباعو )حمقة

                                                                 
59‌‌ ‌العمري،ــ ‌الولً‌ومحمد ‌تر:‌محمد  .37،‌صبنٌة‌اللغة‌الشعرٌة‌لجان‌كوهن،
‌سلٌمان،د‌60 ‌الأسلوبٌةوظواهرها:عبدالحمٌد  .150،ص2008ار‌الٌمق،اللاذقٌة،ــ
‌.97:‌صلاح‌فضل،‌،‌ص‌مبادئه‌إجراءاته‌ــ‌‌علم‌الأسلوب61
‌.33ــ‌دراسة‌الأسلوب‌بٌن‌المعاصرة‌‌والتراث‌:‌‌أحمد‌دروٌش،‌‌ص‌62
63‌‌ ‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة،ــ ‌)د،‌ت(،‌ص البنٌوٌة‌فً‌الفكر‌الفلسفً‌المعاصر‌عمر‌المهٌبل، ‌‌.16الجزائر،
64
‌ـالمصطلح‌ ‌خالدة،صـ ‌.24ات‌اللسانٌة‌فً‌المدارس‌اللسانٌة‌البنٌوٌة:حنان‌بوبنٌة‌ورٌدا
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المدرسة الكظيفية في شخص زعيميا أندرم مارتيف،  في التبميغ كالبياف، كسارت عمى دربيا
 65ىمسميؼ كمدرسة الدانمارؾ المغكية بريادة لكيس

قكؿ بأفَّ جميع اتجاىات البحث  الأسمكبي، إنما ىي في الجكىر تيشكٌؿ معمارية كأخيران يمكف ال
ىندسة الأسمكبية كعمـ مف عمكـ المغة الحديثة، كىذه الاتجاىات إنما جاءت لتكمٌؿ بعضيا بعضان، 
إذ لا تعارض بينيا، بؿٍ ىي إكماؿ نقص في اتجاه سابؽ يكممو اتجاه لاحؽ، كسد ثغرة في اتجاه 

ه اتجاه أسمكبي حديث، كعمى ىذا الأساس فالأساليب في مجمميا، إنما ىي أسمكبية تيعنى قديـ يسد
 بدراسة النص في قطبي: التأليؼ كالتمقٌي.

                                                                                                                                                                                          
‌من‌علماء‌اللغوٌات‌والنقاد‌بٌن‌عامً‌ ‌ماتٌزٌوس‌تكونت‌من‌عدد ‌العالم‌التشٌكً‌فٌلام ‌ـ1926*)حلقةبراغ‌اللغوٌة(سسها م‌‌1939م‌ـ
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 الفصل
 وآراء مضامينو، مراحمو، تعريفو،  سورية في التفعيمة شعر الأول

 فيو النقاد

  التَّفْعِيمَةِ  شِعْرِ  تعريؼ -0

  التفعيمة شعر مراحؿ -0

  تفعيمةال شعر  مضموف -3

  سورية في التفعيمة شعر بدايات-1

  السوري التفعيمة  شعر في الغموض -9

  السوري التفعيمة شعر في وتجمياتيا الأدبية النزعات-6

السوري التفعيمة شعر في  المعاصرة الشعرية لأساليبا-7
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 فيو النقاد وآراء ، مضامينو ، مراحمو ، تعريفو  سورية في التفعيمة الأوؿ : شعر الفصؿ
 تعريؼ شِعْرِ التَّفْعِيمَةِ:   -0
كف شعر التفعيمة إلا امتدادان لحركات التجديد التي كانت سمسمة متصمة غير منقطعة ، كلا لـ ي 

يغيب عف الباؿ محاكلات الخركج عمى عمكد الشعر كأكزاف الخميؿ في بعض قصائد أبي العتاىية 
 الذم رأل نفسو أكبر مف العركض، كصكلان إلى فف المكشحات

ذا كانت تمؾ الحركات لـ تتخذ ليا ا  تجاىان ،أك تؤسس لمدرسة شعرية  غير أنيا أسَّست كا 
لبناء أنماط أسمكبية جديدة طالت شكؿ القصيدة كمضمكنيا، كمف ذلؾ ما نجده في تمرد أبي 

 نكاس عمى عمكد الشعر مستيزئان بالكقفة عمى الأطلبؿ كتذكر الديار،
إلى إحداث تغيير طاؿ  كقد ميٌدت التحكلات الاجتماعية كالثقافية كالسياسية في الكطف العربي 

عمؽ التفكير في النص الشعرم خصكصان شعراء العرب الذيف اطٌمعكا عمى الآداب الغربية ، ما 
كلٌد لدل شعراء العربية ضركرة تجديد أسمكب الشعر العربي فيما سيمٌي بشعر التفعيمة الذم  أطمؽ 

  عميو تسميات عدة منيا :
ما )دمو زكي نجيب محمكد في مقالة بعنكاف ظير في الستينيات استخ الذم الشعر الحر

 .كما استخدـ المصطمح نفسو محمد مندكر،(الجديد في الشعر الجديد 
 ـ .1957الشعر الحديث الذم أطمقو يكسؼ الخاؿ عاـ 

   66كالشعر المرسؿشعر الحداثة ،
عاـ  (دنظرية الفف المتجد : )عز الديف الأميف في كتابو :اقترحوشعر التفعيمة الذم أخيران ك 

  67ـ 1964
فتو   الشٌاعًرىةي كالنٌاقًدىةي العًراقيَّةي نازًؾي المىلبئًكىةً بًقىكٍلًيًا:  إًنَّوي شىعىره ذيك شىطٍرو عرَّ

تً مًفٍ شىطٍرو إًلىى  دىدي التَّفٍعًيلبى يَّرى عى تىغى ا يىصًحُّ أىفٍ يى نَّمى اً  ، كى  كاحًدو لىيٍسى لىوي طيكؿه ثىابًتو
يىكيكفي ىىذى  ، كى زٍفً فًي شىطٍرو يـ فًيو "  كىأىساسي الكى كَّ تىحى فٍؽى قىانيكفو عيريكضًيٍّ يى  ا التَّغٍييري كى

حٍدىةً التَّفٍعًيمىةً".  مىى كى الشٍّعٍرً الحيرٍّ أىنَّوي يىقكيـ عى
68 

 كترجع أسباب ظيكر ىذا النمط الشعرم إلى الأسباب الآتية: 

                                                                 
66
‌مج‌إشكالٌات‌شعر‌التفعٌلة‌فً‌البداٌات‌:‌حنٌن‌المعالً‌،‌مجلة‌جامعة‌جرش‌للبحو‌ ‌الأردن، م،‌1‌2021/ع‌22ث‌والدراسات،

‌ـص‌‌69ص ‌.‌99ـ
67
‌ـ‌ ً‌،‌ـ  .87صإشكالٌات‌شعر‌التفعٌلة‌فً‌البداٌات‌:‌حنٌن‌المعال
68
‌‌ ‌الشعر‌المعاصر:‌نازك‌الملائكة،‌دار‌العلم‌للملاٌٌن،بٌروت، ‌ـقضاٌا ‌.‌‌69م،‌ص1983ـ
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ا دفع الشعراء إلى ابتداع طرؽ تأثر الجيؿ الجديد بمعطيات الكاقع كالنتاج الأدبي م -
تيحقؽ لو إمكانية الإفصاح عف مكنزناتو الذاتية مف خلبؿ  جديدة في الصياغة كالتعبير

  69تجاربو الشخصية ، لا مف خلبؿ الاتكاء عمى تجارب غيره السابقة.
إفادة الشعراء المعاصريف مف تجارب الشعراء الغربييف كمف بعض التجارب الشعرية  -

 70.اثيةالعربية التر 
أسيمت المتغيرات عمى الصعيد السياسي في ذلؾ النزكع ، إذ انعكست النكبة  -

الفمسطينية، كما تلبىا مف إحداث كصكلان إلى نكسة حزيراف، كالعدكاف الثلبثي عمى 
مصر كؿ تمؾ الأحداث أثرت في رؤية الشاعر المعاصر، كانعكست عمى نظرتو إلى 

، فظيرت قضايا الجماىير كالنضاؿ في كظيفة الشعر كدكره الذم يجب أف يؤديو
مقدمة تمؾ الاىتمامات، كما أفرز الكاقع الاجتماعي إرىاصات جديدة ببركز الإقطاع 
كانقساـ المجتمع الطبقي، إضافة إلى نشاط حركة الترجمة  التي أثرت الحالة الثقافية 

لحضارم اكىك ما أكده عز الديف إسماعيؿ بقكلو: " يرتبط الشعر المعاصر بالإطار 
العاـ لعصرنا في مستكياتو الثقافية كالاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية المختمفة ، كىك 
في ىذا الارتباط ليس جديدان كليس بدعان فقد كاف الشعر دائمان معبران عف ركح الإطار 

 71الحضارم المتميز في كؿ عصر" 
 72النزكع إلى الحرية التي ىي شرط الإبداع كضركرتو. -

الناقد السكرم الدكتكر نعيـ اليافي إلى أفَّ حركة الحداثة استطاعت أف تبدؿ كجية كقد أشار 
 النظرية النقدية مف خلبؿ جممة نتائج ىي:

فما يكسب المكضكع شعريتو أك نثريتو  ؛مكضكعات خاصة بالشعر أك بالنثرعدـ كجكد :أكلا  -
 .ىك طريقة رؤيتو أك معالجتو

أك بالنثر؛ فما يجعميا شعرية أك نثرية ىك كجكدىا في  مفردات خاصة بالشعرلا يكجد :ثانيا  -
 علبقة أك نسؽ .

                                                                 
69
‌إبستمولوجٌة‌للسٌرة‌الذا‌ ‌ـ‌دراسة ‌العربٌة‌ـ ‌ـالتجربة‌الشعرٌة ‌ـ:‌ـ ‌الحداثة‌ـ ‌عبد‌الله‌‌تٌة‌لشعراء ‌‌هشام ‌الأردن، ،‌دار‌مجدلاوي،

‌.249م،‌ص‌2014
70
‌حلب،‌ ‌الحضاري، ‌ـالنقد‌المعاصر‌وحركة‌الشعر‌الحر:‌أحلام‌حلوم،‌مركز‌الإنماء ‌‌29م،‌ص2000ـ
71
‌المطبو‌ ‌مدٌرٌة ‌ـالشعر‌العربً‌المعاصر‌قضاٌاه‌‌وظواهره‌الفنٌة‌والمعنوٌة‌،‌عز‌الدٌن‌إسماعٌل، عات‌والكتب‌ـ

‌.16م،ص‌1988الجامعٌة،حمص،
72
‌ـ‌ ‌العربٌة‌،‌صـ  .251التجربة‌الشعرٌة
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ليس الكزف العركضي التقميدم ىك أساس التفريؽ بيف الفنيف فحسب، بؿ ىك إلى جانب : ثالثان  -
عناصر أخرل مككنة لشعرية النص الإيقاع الشعكرم الداخمي كالخارجي بكصفو مفيكمان 

    73)الأذف( مثمما يرتبط بالمعيار المكاني )البصر( متغيران يرتبط بالمعيار الزماني 
كقد حددت نازؾ الملبئكة في ىذا السياؽ البحكر التي يمكف لمشعراء أف يعتمدكا عمييا في 
مسألة التجديد في الشعر الحديث الذم لا بد لو مف ضكابط محددة، كقد أشارت إلى أفَّ البحكر 

 ـفي الش عر الحديث، ك ىي البحكر الصافية التي لا يكجد فييا الأحادية ىي التي تصمح للبستخدا
سكل تفعيمة كاحدة، مثؿ البحر الكامؿ، كالبحر المتقارب، كبحر اليزج، كبحر الخبب، كبحر 

   74الرجز، ككذلؾ البحكر الممتزجة شريطة أف تتكرر إحدل تفعيلبتيا مف مثؿ البحر السريع .
 : 75يث  بالنقاط الآتيةكقد أكجز نعيـ اليافي أىـ ملبمح الشعر الحد

 قياـ الشعر الحر عمى تشكيمتيف متداخمتيف كعمى درجة كاحدة مف الأىمية: -
 أكلاىما: التشكيؿ المكسيقي ، كثانييما: التشكيؿ الصكرم 

 البيعد عف المغة الغنائية كالقصصية؛ لتحؿَّ محميما الخاصة الدرامية. -
 مف الزماف كالمكاف الطبيعييف. بناء عالـ سريالي تعرض فيو المادة الباطنية مجردة -
 رفض مبدأ الصنعة القديمة كشكمياتيا اليندسية. -
 تشكؿ نماذج الشعر الحر كلبن متكاملبن، فبناء القصيدة بناء متماسؾ.  -
 تعدُّ سمة التركيز مف أبرز السمات الفارقة لمشعر الحر. -
رية اتٌصاؼ الشعر الحر بالتخصص، كذلؾ بتحقيؽ قيمتيو الأساسيتيف: التصكي -

 كالمكسيقية.
 النأم عف الالتزاـ بالقيـ بشكميا المباشر. -
 ييزكٌد الشعر الحر المتمقيف بنكع بالمعرفة المحددة، لا العامة المجردة.  -

كأخيران ييمكًف القكؿ إفَّ شعر التفعيمة ىك الشعر الذم يقكـ عمى نظاـ التفعيمة في مقابؿ البيت 
  في الشعر القديـ.

                                                                 
‌،‌دمشق‌،‌ط‌‌73 ‌الشعر‌العربً‌الحدٌث‌:‌ــ‌دراسة‌‌نظرٌة‌فً‌تأصٌل‌تٌاراته‌الفنٌة‌ــ‌‌نعٌم‌الٌافً‌،‌دار‌المجد ــ
 ‌ــ‌وما‌بعدها‌.132م‌،‌ص‌2‌،1986
74‌‌ ‌ــ‌وما‌بعدها32ا،‌ص‌المرجع‌نفسه‌ــ
75‌‌‌ ‌.‌33،‌ص‌‌مرجع‌نفسهالــ
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  مراحؿ شعر التفعيمة:  -0
لـ تكف قصيدة التفعيمة حركة طارئة عمى حركة الشعر العربي عبر تاريخيا الطكيؿ؛ فمـ يكف 
الشعر في حالة رككد كسككف، بؿ إفَّ ديدف الشعراء التجديد كالإبداع سكاء ما جاء عمى مستكل 
الشكؿ أـ عمى مستكل البناء، ، ككفؽ ىذا المسار تعاقبت حركة التغيير التي ييمنا فييا شعر 
التفعيمة مكضكع دراستنا، كىنا لا بد أف نشير إلى أف  ىذا الشعر لـ يكلد مف فراغ، إنما كاف 
نتيجة عكامؿ كمؤثرات خارجية كذاتية، كقد سعى كثير مف الباحثيف إلى كضع حدكد فاصمة تميز 
بيف مراحؿ الشعر العربي في محاكلة حميدة لتكضيح مسار حركة ىذا الشعر في تطكره عبر 

 كنشير ىنا إلى كتاب  د. خالدة سعيد المعنكف بػػ : الزمف،
 ) حركية الإبداع ( الذم رأت فيو أف مراحؿ  الشعر الحديث يمكف تكزيعيا  كفؽ المراحؿ الآتية: 

 المرحمة الأكلى:  مرحمة شعر النيضة -
 المرحمة الثانية مرحمة الشعر الميجرم  -
 المرحمة الثالثة مرحمة شعر حقبة ما بيف الحربيف -
 لمرحمة الرابعة شعر حقبة الخمسينات  ا -
 76المرحمة الخامسة شعر الحداثة -

كما ييلبحظ عمى تقسيـ خالدة سعيد أنيا اعتمدت المنيج التاريخي في تصنيفيا الشعراء، 
متناسية أف الشعر إبداع، كىك ما قد يخمؽ حالات فردية تتجاكز حدكد الزمف كالمكاف، كربما كاف 

نيؼ الشعر، كىك ما كاف  باعثان عمى تصنيؼ آخر ينطمؽ مف النص ىذا الاتجاه غير كاؼ لتص
الشعرم بعيدان عف زماف كجكده، كىك ما نجده في كتاب  الدكتكر صلبح فضؿ المكسكـ بػػػ : 

 )أساليب الشعرية المعاصرة ( كقد عمد فيو إلى تقسيـ الشعر الحديث إلى  نمطيف رئيسيف: 
 النمط الأكؿ :الأسمكب التعبيرم. -
 مط الثاني : الأسمكب التجريدم، الن -

كقد فرَّع عف ىذيف النمطيف أشكالان شعرية؛ فمما نتج عف الأسمكب التعبيرم اصطمح التسميات 
 الآتية : الأسمكب الحسي ، الأسمكب الحيكم ، الأسمكب الدرامي ، الأسمكب الرؤيكم.

 كمما نتج عف الأسمكب التجريدم اقترح تسميتيف  

                                                                 

‌ .‌29ص‌‌م،1979بٌروت،‌،ــ‌حركٌة‌الإبداع،‌دراسات‌فً‌الأدب‌العربً‌الحدٌث‌:‌د.‌خالدة‌سعٌد،‌دار‌العودة
76  
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 التجريد  الككني الأكؿ ػػػػػ أسمكب  -
 77الثاني ػػػػػ أسمكب  التجريد الإشراقي -
عمى  تاعتمد في ماىيتيا 78الدكتكر صلبح فضؿكىذه التقسيمات للؤساليب التي اتبعيا  

التعمؽ في بنية النصكص الشعرية، كالكصكؿ مف خلبليا إلى تمؾ التصنيفات، غير أف ما يمكف 
يثو عف شكمي الأسمكب التجريدم اكتفى بالتنظير التكقؼ عنده في ىذا السياؽ أف الباحث في حد

ليما مف دكف أف ييقدٌـ أمثمة عمى ما ذىب إليو، كىك بذلؾ قد ترؾ كلبمو النظرم مف غير أف ييقدٌـ 
عميو أمثمة تطبيقية كما ىي حالو مع بقية الأساليب الأخرل، كىك ما يبعث عمى التساؤؿ عف 

يؽ التي تيعطي القارلء صكرة متكاممة عمى صحة ما سبب إغفالو تمؾ الناحية الميمة مف التطب
ذىب إليو، غير أف بقاء الكلبـ في مستكل التنظير مف دكف ربطو بشكاىد مف الشعر الذم يبحث 
د  فيو قمٌؿٌ مف أىمية تمؾ التصنيفات، كتركيا أشبو ما تككف مركبة تسير بعجمة كاحدة، مع ما ييحمى

بعيدان عف تعالقاتو الخارجية، كمعطيات الكاقعيف السياسي  لمكاتب أنو تتبع الشعر العربي الحديث
كالاجتماعي، كما أفٌ صلبح فضؿ أغفؿ مرحمتيف ميمتيف مف مراحؿ الشعر العربي ىما الكلبسية 

ذا كاف صلبح فضؿ قد اصرة كالركمانسية، كىذا ما أشار إالمع ليو دكتكر لطيؼ محمد بقكلو : " كا 
فٌؽ مف جية تقسيـ الشعر العرب ي الحديث عمى ضكء المعايير الفنية، فإنو مف جية أخرل قد كي

أخفؽ مف حيث إنو لـ يجعؿ لشعراء الكلبسيكية المحدثة، كلا لشعراء الركمانسية العربية نصيبنا في 
ف استبعاد فضؿ لياتيف المرحمتيف الميمتيف مف تاريخ شعرنا الحديث، كاتخاذه مف  دراستو، كا 

يككف قد حرـ القارئ العربي مف فرصة متابعة تحكلات ىذا الشعر الشعر الحديث مادة لدراستو، 
 79عمى مدل مسيرتو التي لا ييمكف اقتطاع جزء منيا كتقديـ الجزء الآخر منو"

 بينما قسَّـ  الناقد: منيؼ مكسى الشعر  إلى  ستة  أقساـ ىي  : 
 طميعة التجديد. (1
 جماعة الديكاف. (2
 جماعة الميجر. (3
 جماعة الركمانسييف. (4
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 عة الرمزييف.جما  (5
 80جماعة التجديد. (6
كعند الناقد  مناؼ منصكر في مؤلفو :  ) عقمية الحداثة العربية، البحث  عف البعد الثالث  

 : أف الشعر العربي قد تطكر كفؽ ثلبث مراحؿ زمنية ىي :81(
 مرحمة إحياء العربية. (7
 مرحمة البحث  عف فكر جديد. (8
 مرحمة البحث  عف لغة كفكر جديديف. (9
ل )الدكتكر خميؿ مكسى في كتابو : )مسيرة الشعر العربي الحديث  بنية القصيدة العربية بينما رأ

 المعاصرة ( أف الشعر العربي نحى في ثلبثة  اتجاىات ىي : 
 821ػػػػػػػػ اتجاه القصيدة المتكاممة3ػػػػػػػػػػ الاتجاه الغنائي 2ػػػػػػػػػػ الاتجاه الإحيائي 

التصنيفات ػػػػػػػ عمى أىمية ريادتيا في التأريخ لحركة الشعر  تبدك ىذه  التقسيمات ، كتمؾ  
العربي ػػػػػػ مبتكرة الرؤيا يعكزىا كثير مف إعادة ضبط التصنيؼ كفؽ منيجية أكثر دقة؛ لما فييا 
غفاؿ الآخر، كىك ما لحظو  مف خمط بيف مستكيات لا يمكف الاقتصار عمى مستكل منيا كا 

كلو : " ليس صعبان عمى القارئ كىك يتأمؿ ىذه التقسيمات أف الدكتكر لطيؼ محمكد محمد   بق
يلبحظ بعض الخمط كعدـ الدقة، ذلؾ أنيا جاءت عمى كفؽ معطيات تفتقر إلى الرؤية الكاضحة، 

  83كيعكزىا المنيجية في النظر إلى ىذه الانتقالات التي أصابت بنية الشعر العربي الحديث"
يير الحاصؿ في مرحمة شعرية ما، كتجاكزه مرحمة شعرية كمرد تمؾ الأخطاء يعكد إلى أف التغ

سابقة لا يمكف أف يتـ في مستكل كاحد، ىذا مف جية، كما أف تأثيرات مرحمة شعرية سابقة لا بدَّ 
أف تظؿ ظاىرةن في شعر مرحمة تالية ليا مف جية أخرل ، كلذلؾ فإف التأسيس لمرحمة شعرية لا 

كاممة لمشعر الذم ينيض عمى أركاف النص الشعرم بمجمكعيا بد أف ينطمؽ مف دراسة البنية المت
) المغة، الصكرة، الإيقاع ( كعمى ضكء ىذا الفيـ ؼ : " إف قضية ) التقسيـ ( أك ) الانتقاؿ ( 
الحاصمة في بنية الشعر ينبغي أف تبنى عمى أساس الاختلبؼ المنجز عمى النص الشعرم 
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لقكاسـ المشتركة ىك الذم دفع بمنيؼ مكسى إلى تجزئة بمستكياتو المختمفة  لذا فإف غياب ىذه ا
مرحمة  الشعر الركمانسي إلى مراحؿ عدة فجعؿ منيا : جماعة الديكاف، كجماعة الميجر، 
كجماعة الركمانسييف، كجماعة الرمزييف. كىك الكىـ الذم كقعت فيو خالدة سعيد حيف عدت 

حربيف ، كشبيو بيذا الخمط ما كقع فيو شعراء الميجر ضمف مرحمة مستقمة عف شعراء ما بيف ال
خميؿ المكسى حيف جمع نتاج شعر التفعيمة كنتاج قصيدة النثر في مرحمة كاحدة، ككذلؾ الأمر 

  85كفاتح علبؽ 84كاف لدل أدكنيس
ككفؽ ىذا التصكر سعى الباحث لطيؼ محمكد محمد أف يقدـ تقسيمان سارت فيو حركة الشعر 

رأل أنيا جاءت مبنية عمى أساس التغير الحاصؿ في عناصر المعاصر كفؽ ىذه الرؤية التي 
الشعر العربي الثلبثة، كىي: ) المغة كالصكرة كالإيقاع ( كعنده أفَّ كؿ مرحمة مف ىذه المراحؿ 
تحمؿ طابعيا المميز ليا مف غيرىا ، كىي  مفاصؿ كبرل كعلبمات مميزة حفظت لكؿ مرحمة مف 

 الفني المتبايف عف كعي المراحؿ الأخرل، كىذه المراحؿ ىذه المراحؿ سماتيا الخاصة ككعييا 
 : 86ىي

 مرحمة التغٌير ) الكلبسيكية الجديدة ( -
 مرحمة التغيير ) الركمانسية (  -
 مرحمة التحكؿ  ) شعر التفعيمة (  -
 مرحمة التجاكز ) قصيدة النثر  -

الشعر الأساسية لـ يكف ىذا التقسيـ الماثؿ سمفان قد جاء نتيجة الانتقاؿ الحاصؿ في عناصر 
نما باستطاعة الباحث في تاريخ شعرنا الحديث أف يرصد جممة مف الاختلبفات فيما  فحسب، كا 

 :بيف ىذه المراحؿ التي ارتأينا تقديميا عف طريؽ الجدكؿ التالي
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  مرحمة التغيّر  مرحمة التغيير مرحمة التحوؿ مرحمة التجاوز

 كلبسيكي ركمانسي كاقعي سريالي
 مدرسة عربية مدرسة غربية مدرسة  إنكميزية نسية أمريكيةمدرسة فر 

 سمطة العقؿ سمطة الخياؿ سمطة الرؤية سمطة المغة
 شعرية إصلبح شعرية انفعاؿ شعرية الرفض شعرية كشؼ

 مركزية المكضكع مركزية الذات مركزية تكازف بيف الذات كالمكضكع مركزية ذات جديدة
 شعر شطريف مكشحاتتأثير ال شعر تفعيمة قصيدة نثر

تؤكٌد ىذه الاختلبفات كاقعية ىذه الانتقالات الأربع، كمف ثـ بإمكاف الباحث أف يتابع مسيرة 
ىذا الشعر عمى كفؽ أم مف ىذه الانتقالات الأفقية الماثمة في الجدكؿ؛ فعمى سبيؿ المثاؿ إذا أراد 

أثيرىا الشعراء؛ فإنو سيجد باحث ما أف يقٌسـ شعرنا الحديث مف جية المدارس التي كقع تحت ت
أف شعراء التغيير كانكا عمى اتصاؿ مباشر بجذكر القصيدة العربية القديمة شكلبن كمضمكنان، كىذا 
الاتصاؿ المباشر لا يكاد يختمؼ عميو باحثاف، كىك مما لا يحتاج إلى إعماؿ في الذىف، فالتقميد 

اع كأغمب المكضكعات كمركران بتركيب سار في جميع مفاصؿ شعر ىؤلاء الشعراء ابتداء مف الإيق
الجمؿ كانتياء بالصكر كالألفاظ. كتسمية ىذه المرحمة بجماعة الإحياء ييشير عمى نحك كاضح إلى 

 ىذا التقميد. 
كأما شعراء مرحمة التغيير ) الركمانسييف ( فقد كانكا يتمقكف معارفيـ مف مصادر غربية عامة، 

تبع نظامان، بؿ يتسـ بالحرية كبشيء مف الفكضى، كلذا فقد كينيمكف مف ثقافتيا عمى نحك:" لا ي
  87كاف الشعراء يقعكف تحت تأثيرات شتى حسب ما يتفؽ ليـ"

كىك أمر يختمؼ كثيران إذا ما قكرف بالثقافة الأدبية لشعراء التفعيمة ، كيأتي في مقدمتيـ الشاعر 
كقد انكب عمى دراستو دراسة  بدر شاكر السياب الذم كاف متأثران بقراءتو الشعر الانكميزم،

معمقة، كما ترجـ مف الانكميزية شعر كثيريف مف شعرائيا، كىك ما مكٌنو مف أف يككف أحد 
مؤسسي حركة الحداثة الشعرية العربية المعاصرة التي ما إف تذكر حتى يذكر اسمو إلى جانب 

ث ممف درسكا شعره ،كيذكر الملبئكة كالبياتي، كىذا التأثر بالشعر الانكميزم أشار إليو غير باح
عبد الكاحد لؤلؤة  صديؽ السياب  أف السياب أعجب بقصيدة الأرض لػػ ت. س. أليكت " كاف 
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، كأكد كذلؾ أف السياب في أكاسط الخمسينات كاف مشغكلان  88رحمو الله يحدثنػي عنيا كثيرا "
 السياب   كما أكضح عمي الحمي تأثر  89بالشعر الانجميزم المعاصر، دراسة كترجمة "

  90بمضمكف القصائد الانجميزية...ك بشكؿ خاص بشعر الشاعرة الإنجميزية  إيديث ستيكيؿ"
ليكت  لـ يكف السياب كحده مف بيف شعراء التفعيمة قد كقع تحت تأثير الشعر الإنجميزم عامة كا 

نما نجد ذلؾ لدل شعراء كثيريف، كالحقيقة التي لـ تكف خافية أفٌ ركاد الحداث ة تأثركا بما خاصة، كا 
كردىـ مف شعر المغة الإنكميزية ، كىك ما صرحكا بو بكؿ كضكح عمى لساف الشاعر المصرم 
صلبح عبد الصبكر الذم بيَّف رأيو في شعر ت س إليكت بقكلو : " لـ تستكقفني أفكاره أكؿ الأمر 

 91بقدر ما استكقفتني جسارتو المغكية "
ان كناقدان تأثيره الذم تجمى في منجز الشعر العربي كالحقيقة الجمية أف لإليكت الذم كاف شاعر 

الحديث مف غير خفاء: "   لا سيما في مجاؿ الرمز كالأسطكرة كالمعادؿ المكضكعي " كىك ما 
يتجمى في شعر خميؿ حاكم فعند حاكم : " يمكف العثكر عمى كثير مف التعادلات كالتداعيات 

صيدة ككؿ، بؿ أيضا عمى مستكل كثير مف الثقافية في شعر حاكم ليس فقط عمى مستكل الق
الرمكز كالصكر كالمفردات، مثؿ العقـ كالرماد كالجكع كالحريؽ كالخصب كالبعث كغيرىػا ممػا ىػك 

 92معيػكد خاصػة في شعر إليكت كييتس "
كقد شمؿ  ىذا التأثير الشعراء الآخريف  مف  ركاد الحداثة مف مثؿ نازؾ الملبئكة كعبد الكىاب 

 .93البياتي
كنذكر في ىذا السياؽ ككفقان لمتاريخ ما قاـ بو كذلؾ : فكزم كريـ كسرككف بكلص كجاف دمك، 
كفاضؿ العزاكم في كتابو المعنكف بػػ ) بعيدان داخؿ الغابة ( الذم يتضح فيو ىذا التأثير كلا سيما 

 94المبحث الذم كتبو عف الحداثة الشعرية
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رية كانت نتيجة لمقدٌمات لـ تكف في يكـ مف يتضح مما سبؽ عرضو أفَّ حركة الحداثة الشع
الأياـ بمعزؿ عف التطكر الفكرم كالاجتماعي السائد في نمطية المجتمع العربي إما نتيجة رغبة 

ما بدافع التأثٌر بالآخر .  في التجديد، كا 
 مضموف  شعر التفعيمة :  -3

عندىـ، كلـ تكف  كانت الرؤية ىي الفيصؿ الذم عده شعراء حركة الحداثة الذم يميز الشعر
لييا كحدىا انحاز  المسألة مسألة تغيير عمى مستكل البناء الشكمي، بؿ ارتبط بػ ) الرؤية ( كا 

  95شعراء ىذا التحكؿ باتجاه نص منفتح عمى الكاقع 
كقد أكلى شعراء الحداثة قضية الرؤية جؿ اىتماميـ التي كانت تعني ليـ مكقفان ثابتان كمنطمقان 

ر عمى مستكل الأداء الشعرم، كالممارسة الفكرية في طركحاتيـ النقدية، كىذا ما أساسيان في التعبي
يتبدل في مكقؼ الشاعر خميؿ حاكم الذم لا : "يرضى لمشعر بأقؿ مف أف يككف فتحان مستمران 

كيرل حاكم أف الشعر إنما ينيض عمى تحدييف  اثنيف :" تحدٍّ  96في باب الرؤية كالأداء التعبيرم"
  97كشؼ كالرؤية، كتحدٍّ في مجاؿ الأداء كالتعبير" في مجاؿ ال

تبدك مسألة الرؤية لدل ىؤلاء الشعراء مف أبرز القضايا التي شكمت كعييـ الجمالي، كغيَّرت 
في طرائؽ أدائيـ الفني، كلكلا ىذه الرؤية الجديدة التي تأصمت فييـ ما كاف لحركة الشعرية 

ت إلى أبعاد جديدة أسيمت في إحداث التغيير الكمي العربية أف تنيض كفؽ معطيات جديدة ارتكز 
كالشامؿ في بنية القصيدة العربية الحداثية التي تجمت ظيكراتيا عمى مستكل البناء المغكم في 
تجاكزىا الدلالي لممعاني المعجمية الضيقة الثابتة، كخرؽ القكالب الجاىزة إلى مستكل تكظيفيـ 

كالمعتقدات الشعبية كالأغاني الفمكمكرية، كالمعادؿ  الرمكز كالأساطير  كالتراث الد يني 
المكضكعي الذم كاف نتيجة تأثرىـ بالناقد الشاعر  : ت س إليكت ، كصكلان إلى الشكؿ الإيقاعي 
في شعر التفعيمة كتكزيعيا عمى الأسطر كفؽ بنائية ىندسة جديدة كاءمت بيف الشكؿ 

  كالمضمكف. 
يد بكصفيا ركنان أساسان مف أركاف بناء القصيدة الحديثة دخمت الصكرة الشعرية  مجاؿ التجد 

تعبر عف مدل تمكف الشاعر مف تقديـ رؤيتو إلى المتمقي؛ لما تمثمو الصكرة مف إشارة رمزية، 

                                                                 

‌.112،صم1981ــ‌‌الشعر‌ٌكتب‌اسمه‌:‌محمد‌جمال‌باروت،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌ 95  
‌تحرٌر‌وترجمة‌وتقدٌم‌رٌتا‌عوض،‌دار‌النهار‌للنشر،‌بٌروت، ‌ــ‌فلسفة‌الشعر‌والحضارة‌:خلٌل‌حاوي،:

.7،صم2002 96  
8ص‌.ــ‌فلسفة‌الشعر‌والحضارة‌:خلٌل‌حاوي، 97  
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كبما تمتمكو مف قدرة عمى التأثير في القارلء، كمده بأمداء مف التخييؿ كالتصكر فيما كراء 
رة  في الرؤية الجديدة لدل شعراء الحداثة أضحت الصكرة الكممات، ككفؽ ىذا الفيـ لدكر الصك 

بكصمة تكجو سمت كؿ مف الشاعر كالقارلء عمى حد سكاء إلى القاسـ المشترؾ الذم ييكحٌد 
بينيما في الرؤية الكاحدة، كعمى مدل قدرة الصكرة في تقديـ تمؾ الرؤية لمقارلء تكمف حرفية  

مغكية، كعبقريتو في بمكرة تمؾ الصكرة في إطار فنيٌ يعمؿ الشاعر، كتتجمَّى ميارتو في الصياغة ال
 عمى التماسؾ النصي كتشكيلبتو الجمالية 

كلا بدَّ في ىذا السياؽ مف الإشارة إلى أف القيمة الجمالية لمصكرة ترجع إلى مفيكـ )المعادؿ 
الشعكر المكضكعي ( الذم  نادل بو ت س أليكت الذم رأل أف : " الطريؽ الكحيد لمتعبير عف 

في شكؿ فني ىك إيجاد ) معادؿ مكضكعي ( لو، أك بعبارة أخرل إيجاد مجمكعة أشياء، أك 
، كفي ضكء ذلؾ أدرؾ أليكت أف   98كضع، أك سمسمة إحداث تؤلؼ مككنات ذلؾ الشعكر "

الصكر التػي ينبغػي لمشاعػر أف يقدميػا لا بػد أف تكػكف المعادؿ الفني لممكضكع الذم يطرحو 
 99النص
 نبعد عف الصكاب إذا قمنا بأف الصكرة ىي المعكٌؿ عميو في الارتقاء الجمالي لفنية النص كلا

ف لـ تغب عف ذىف الشاعر في  الشعرم ، كىذا يعني أف الصكرة مرتكز البنية المغكية التي كا 
 القديـ غير أف طبيعة التناكؿ قد تغيَّرت لدل شعراء الحداثة، كىي لـ تكف في الشعر القديـ تعدك
عف ككنيا إحدل جماليات البلبغة القائمة عمى التشبيو كالاستعارة كالكناية، كلكنيا في الشعر 
الحديث إضافة إلى تمؾ الدلالات أصبحت ذات قيمة تعمؿ عمى رسـ مشاىد لمكاقع الذم ربما 
يككف غير مقبكؿ كقد عبَّر الشاعر محمكد نقشك عف ذلؾ في قصيدة: ) فعؿ ماض ناقص(  

 مف تفعيمة ) فعمف ( 100 يقكؿ فييا:
وءُ  اً حيفَ يغيبُ الضُّ  ليسَ الإفصاحُ مُيمَّ

ةُ كيؼَ نُعيدُ البوصمةُ الإمساؾَ بخطّ العرْضِ وخطّ الطُّوؿْ   القصَّ
 بؿْ كيؼَ نُعيد إلى  النَّيرِ  مجراهُ 

 ونُبقي الأسئمةَ الأولى تتحدَّرُ مفْ دنياىا ثانيةً 

                                                                 

‌للدراسات‌ ‌لؤلؤة،‌،المؤسسة‌العربٌة ‌الشاعر‌والقصٌدة‌:‌د.‌عبد‌الواحد ــ‌ت.‌س.‌ألٌوت،‌الأرض‌الخراب،
‌26م،ص‌1980والنشر‌،‌بٌروت‌،‌ 98 

.‌26،‌ص‌المرجع‌نفسهــ‌ 99 
100‌‌ ‌مجرّد‌تلفُّت‌:‌محمود ‌قشو،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌نــ  .33م‌،‌ص‌2017دمشق،
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 كي تُومضَ في الشَّفؽِ المخذوؿْ 
 ؼُ المعنى وفؽَ التَّفسيرِ كثيراً لا يختم

 غامضةٌ وطموؿْ  فالنَّصُّ المقروءُ عوال ُـ
إنٌيا صكرة  تقكـ عمى الرمز في صكرة تفصؿ بيف مستكيات عدة تدخؿ المكركث الديني 
التاريخي بما ىك حاضر ككاقعي، كيأتي ىذا التغيير في الجانب الشكمي لدل  شعراء الحداثة أكثر 

حيث إنيا استطاعت أف تؤدٌم إلى إغفاؿ كؿً جيكد ماضية في إطار التقنيات بركزان مف 
المحاكلات التي جاءت سابقة  شعر التفعيمة التي كانت لدل شعراء الركمانسية، كغير خاؼو في 
ىذا السياؽ تجديد جبراف خميؿ جبراف في إطار الشكؿ الذم لجأ إلى محاكلة الجمع بيف بحريف 

قيت النظرة قاصرةن في ردٍّ التغيير الحاصؿ في حركة الشعر العربي في قصيدتو المكاكب مثلبن ، فب
إلى شعر التفعيمة  بكصفو أكؿ محاكلة تغيير كتحكؿ يشيدىا الشعر العربي الحديث، كىك ما عبٌر 

، 101عنو أحد الباحثيف الذم عدَّ  شعر التفعيمة أكؿ تحكٌؿ أك تغيير ييصيب الشعر العربي الحديث
  102لى أف يصؼ بعض النقاد مرحمة شعر التفعيمة بػػ :ػ) نقطة الحرج التاريخي(كىذه النظرة أدَّت إ

 كعمى ىذا الفيـ ييمكننا أف نقكؿ بكجكد منحييف في تاريخ الشعر العربي ىما :
 أكلان ػػػػػ  المرحمة الأكلى مرحمة الكلبسية الجديدة كمرحمة الركمانسية.

لحر بنمطيو: الحديث كالشعر النثرم الطارلء عمى   ثانيان ػػػػػػ المرحمة الثانية مرحمة الشعر ا
الشعر العربي، إلا أنو مف الإنصاؼ أف نقكؿ بأفى  شعراء التفعيمة استطاعكا أف يحققكا نكعان مف 

كىك أمر لـ يمتفت إليو شعرنا السابؽ  103التكازف  بيف الذات كالمكضكع، ك بيف الانفعاؿ كالفكرة  (
ر الحداثة يلبحظ اختفاء النبرة الخطابية كما فيو مف نبرة تناسب لغة لمرحمة الحداثة؛ فالقارلء لشع

لقاء الحكمة، كما اختفت مكضكعات الشككل كالاحتكاـ إلى  المنبر التي تتناسب كالكعظ ،كا 
 مقكلات الأسى مف الزمف . 

كىذا التكازف بيف الذات كالمكضكع أسبغ عمى شعر الحداثة صفة الألؽ الذم جعؿ لو حضكره ، 
بكلو لدل شريحة كبيرة مف المثقفيف كالقراء عمى حدٌ سكاء عمى اختلبؼ درجات القبكؿ كالرضى كق

نتيجة انفتاح النص الشعرم الحداثي عمى آفاؽ جديدة تستمزـ قارئان نكعيان لا بدَّ أف يمتمؾ قدران 
مؽ في إطار كافيان مف المعرفة كالثقافة التي تيمكٌنو مف كلكج النص الشعرم الحداثي الذم لا ينغ

                                                                 
101
‌محمد‌الرحمن‌عبد.‌د:‌‌التأوٌل‌والٌات‌والمظاهر‌العوامل‌069ت،ص.القعود،دارالفكرالقاهرة،د‌،‌الحداثة‌شعر‌فً‌الإبهام‌-‌

 ‌96ص‌م2،‌1983،ط‌بٌروت‌،‌للموسوعات‌العربٌة‌الدار‌إسماعٌل،‌الدٌن‌محًٌ:‌‌العصر‌ملامح‌منـ‌‌102
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كاحد، بؿ  تتعدَّد فيو مستكيات  القراءة، كما تختمؼ فيو مستكيات التأكيؿ؛، فالنص الشعرم صار 
  104يتكجب عميو : "  أف ييقدٌـ فنَّان أكثر مما عميو أف ييقدٌـ أخبارنا أك إحساسات "

تجدد قادر عمى ككمما استطاع النص أف يككف أكثر تعددية في التأكيؿ كمما عنى ذلؾ أنو نص م      
 الحياة كالتخمٌؽ، كىذا التخمٌؽ إنما ىك  سرُّ الشعرية في النص الحداثي . 

 : والخلاصة 
إفَّ حركة الحداثة ممتدَّة شاممة، كلا ييمكف أف ننظر إلى الشعر الحديث في سكرية بمعزؿ عف 

تحكلات التي حركة الحداثة العربية في مجمميا؛ فشعر التفعيمة في سكرية كاف نتيجة طبيعة لم
  مرت بيا تجربة الشعرية الحداثكية العربية بشكؿ عاـ.

 بدايات شعر التفعيمة في سورية : -1
متأخرة بالمقارنة مع جاءت في سكرية قرَّ في أذىاف كثير مف النقاد أفَّ حركة شعر التفعيمة 

ب كالملبئكة حركة الحداثة في كؿٍّ مف العراؽ التي كانت منطمؽ تمؾ الحركة فييا عمى يدم السيا
كالبياتي، كالمآؿ الذم بدأت حركتو في مصر، كييعزم ىذا التأخر في سكرية نتيجة انشغاؿ 
الشاعر السكرم بما آلت إليو القضية الفمسطينية، كما تبعيا مف أحداث مأساكية، كتيجير قسرم 

كرية، غير أنو طاؿ فئات كثيرة مف الشعب العربي الفمسطيني إلى البلبد العربية المجاكرة، كمنيا س
مف الإنصاؼ أف نقكؿ بالعكس، كىك أفَّ شعر التفعيمة  ظير أكؿ الأمر في سكرية ،بؿٍ إنو سبؽ 
ظيكر بدايات شعر التفعيمة بحكالي عقد مف الزمف، كىك ما تؤكٌده الحقيقة كالتاريخ الذم أغفؿ 

ذا كنا في  ،ذكر ركاد التجديد الشعرم في سكرية كة الحداثة صدد الحديث عف بدايات حر كا 
 تيف رائدتيف في ىذا المجاؿ :جربيجدر بنا أف نتكقؼ عند تالسكرية 

  : عمي الناصريُمثميا الشاعر السوري  التحربة الشعرية الأولى:  -
ملبمح  بعض النقادالذم يرل ( قمبديكانو الأكؿ المكسكـ بػػ )قصة  ـ1928: صدر عاـأالذم 

لبؿ المجكء إلى الطبيعة ،كطغياف نزعة الركمانسية التي تجمت في ىذا الديكاف مف خ
كما تجمت حركة التجديد في الشكؿ مف خلبؿ  الحزف،كالاستعانة بالرمكز الصكفية لمتعبير،

كعمى الرغـ مف سبؽ صدكر ىذا الديكاف في الزمف لما  105محاكلتو تحطيـ القالب المغكم الصمب
ذكر كرد ة الشاعر الناصر، فيما صدر مف شعر تفعيمة في العراؽ غير أفَّ النقاد تجاىمكا تجرب

                                                                 

178،ص‌خلٌل‌موسى‌‌:بنٌة‌‌القصٌدة‌العربٌة‌المعاصرة‌‌  104‌ 
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‌دمشق،‌ ‌الثقافة، ‌د.‌رضوان‌القضمانً،وزارة ‌وتقدٌم ً‌الناصر،تحرٌر ‌ـالأعمال‌الكاملة:‌عل  م..‌2006ـ
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عمي الدقاؽ المكسكـ بػػ : )فنكف الأدب المعاصر في سكرية( في كتاب د.الناصر اسـ الشاعر 
في سكرية،إذ كجد في الكزف كالقافية قيكدان لمقريحة  بقكلو: " لقد كاف في طميعة ركاد التجديد الأدبي

كصفي القرنفمي في كتابة القصيدة  أشار جلبؿ فاركؽ الشريؼ إلى سبؽ الشاعر السكرمك  106"
ه الرائد الأكؿ ليا، كفي ىذا الرأم مخالفة لمحقيقة، كمجانبة الركمانسية في سكرية الذم عدَّ 

أم إنو سبؽ  ،ـ (1931ديكانو الثاني بعنكاف ظمأ عاـ )لمصكاب،إذ أصدر الشاعر عمي الناصر 
،ككفؽ ىذه الحقيقة عقد مف الزمفعمى مايزيد ركاد شعر التفعيمة نازؾ كالسياب كالبياتي بحكالي 

ليس في  فإنو مف الإنصاؼ أف نقكؿ بريادة الشاعر عمي الناصر لحركة شعر التفعيمة ؛التاريخية
،كىك ما يؤكده رأم أميف الريحاني الذم رأل أف قيمة ديكاف سكرية كحسب،بؿ في الكطف العربي

ر الجديد نظمان كتقطيعان كليجة" كىك الشع ،ظمأ تكمف في لجكء الشاعر إلى خاصية الاقتضاب
  108في قصيدة: ) ميسمكف( الناصرعمي الشاعر  يقكؿ 107

 فاعلبتف فاعلبف  ميسمكفٍ  ميسمكفه 
 علبتف فاعمففعلبتف ف                  كجيشه ظافري  ضاعى  أمؿه 

 فاعلبتف فعكلففرنسا  مفٍ  فتيةه 
 ف فعلبتف فعلبتف فاعلبتف فاعمففعلبت      الأسكدا  فى لبسٍ  قدٍ  عمييـ فتياته  ترككا الأىؿى 

 فعلبتف  رٍ قطعكا البح
 ؿٍ فعلبتف فعلبتف  فاعلبتف فع           كفي أعماقيـ لكعةه  قطعكا البحرى 
 مستفعمف مفتعمف                          الكلدا عاؼى  كالبعضي 

 فاعلبتف فاعمف                          لا  المجدً  في سبيؿً 
 فاعلبتف فاعمف                               لا الحؽٍّ  في سبيؿً 

ـ يمتزـ بعدد محدد مف التفعيلبت في الأسطر لاعر أف الش كما ييلبحظ عمى ىذا الشعر
أف تيحدٌد نياية الدفقة الشعكرية التي يريد أف تيعبٌر عف  النفسيةإنما ترؾ لانفعالاتو  ،الشعرية

كىك ما ييعدُّ خركجان عمى نظاـ الشعر  الانفعاؿ،حالتو، كبيذا أصبح ىّـُ الشاعر التعبير عف 
كلك اكتمؿ الكزف العركضي،التقميدم الذم كاف يعمد أحيانان إلى زيادة في الألفاظ  بما يقتضيو 

 . المعنى 
                                                                 

106
‌ـ‌  .100م،‌ص‌1971فنون‌الأدب‌المعاصر‌فً‌سورٌة:‌عمر‌الدقاق،دار‌الشرق،حلب،ـ
107
‌ملحق‌الثورة‌الثقافً‌‌ ً‌الناصر‌الأعمال‌الكاملة‌:عقبة‌زٌدان، ‌ـعل  م.20/2‌/2007ـ
108
‌دمشق،ص‌ ً‌فً‌أعماله‌الكاملة‌من‌منشورات‌وزارة‌الثقافة، ‌ـمن‌دٌوان‌الشاعر‌)الظمأ(،‌وهو‌الثان ‌..‌‌100ـ



 فيه النقاد وآراء ، مضامينه ، مراحله ، تطريفه  دوريظ في التفطيلظ ذطر الأول الفصل
 

‌39 

رائدة في تجاكز الشعر القديـ كأكزاف  ةكانت تجربالناصر الشاعر عمي كأخيران نقكؿ إف تجربة 
لحقيقي لشعر التفعيمة في سكرية، كقد سبؽ زمنيان ركَّاد الحداثة في كؿ الخميؿ ما ييعدُّ التأسيس ا

الاىتماـ الذم كاف لتجارب غيره مف  لـ تمؽى إلاَّ أفَّ ىذه التجربة الفردية  مف العراؽ كمصر،
 الشعراء الركاد. 

 التجربة الشعرية الثانية تجربة الشاعر نزار قباني : -
ر إلى تجربة الشاعر نزار قباني الذم بدأ تجربتو جدير في ىذا السياؽ التاريخي أف نشي

ىاجـ الشعراء الذيف يكتبكنو، غير أنو سرعاف ما تراجع إذ  ،شعر التفعيمةعارضان لالشعرية شاعران مي 
عف ىذا المكقؼ، كأصبح مف شعرائو المميزيف بعد عقد مف الزمف كاف فيو شاعران معارضان لشعر 

 :ـ1944لي السمراء( عاـ  التفعيمة، إذ أصدر ديكانو: ) قالت
 :يقكؿ في مطمعيا 109( البغي : )كمنو قصيدة

 ونازؼَ الشريافِ محمّرَ الفتيم               عمَّقتْ في بابِيا قنديميا
 تافو الييئة مسموب الفضيمو           وأماـ البابِ صعموؾ ىوى
 ثَـّ يتابع في مقطع تاؿو قكلو : 

 هأعيفٌ جائعة مستعر                    الفضوليوف مف خمؼ الكوى
 وسُكارى ونكات قذره                        وشجارٌ دائرٌ في منزؿٍ 

 كيتابع الكصؼ بقكلو : 
 كوباءٍ كبعيرٍ نتفِ                   ىذه المجدورة الوجو انزوت

 مفِ تركتيا عجلات الزَّ                  حفرٌ في وجييا مرعبةٌ 
 لى خطاب الرجاؿ بقكلو : كينتقؿ في مقطع آخر إ

 بايا يؤكؿُ ىكذا لحُـ السَّ                  يا لصوصَ المحِـ يا تُجارهُ 
ُـ الذّ          عمى الأرضِ اليوى  كافَ  أفْ  منذُ   ؿُ مَ ئبُ ونحفُ الحَ أنت

ج رٌ دتتألؼ القصيدة مف مقاطع متفاكتة الطكؿ مف حيث عدد الأبيات التي جاءت كفؽ الت
 :الآتي
مقيدة بياء السكت: كىي عمى التكالي ( بيتان بقافية 12لأكؿ يتألؼ مف اثني عشر )المقطع ا -

 ضئيمو،كسيمو( )الفتيمو،طكيمو،جميمو،الذليمو،الرذيمو،العجكلو،الفضيمو،خيكلو،الطفكلو،الأصيمو،
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‌ط‌ ً‌السمراء:‌نزار‌قبانً، ‌ـقالت‌ل ‌له‌منٌر‌العجلانً‌.‌ص1944م‌،‌طبع‌أول‌مرة‌1989،‌نٌسان‌33ـ ‌.43م‌وقدّم
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( بيتان كفؽ القكافي الآتية : ) الزىره، قدره، حذره، نكره، 11المقطع الثاني تألؼ مف أحد عشر) -
 ره، المقبره، المعتصره، مستعره، قذره، المجزره، خطره(أذك

قكافي بركم النكف المكسكرة ، كفؽ ال(أبيات جاءت 10مف عشرة )المقطع الثالث تألؼ بينما  -
 (تحرقني ،يتبعني ،يستيمكني ،العففً  ،الدمفً  ،السكسف ،المبف  ،الزمف ،كفف ،نتفالآتية: ) 

 ـالشاعر القصيدة بمقطع أ ( بيتان جاء بقافية مطمقة، كركم  12ف اثني عشر )ؼ مخير تألكخت
 ،تغتسؿ ،المخمؿي  ،يختجؿي  ،تنفعؿي  ،الحمؿي  ،يؤكؿي  اللبـ المضمكمة كفؽ الألفاظ الآتية: )

 (الرجؿ ،يسأؿ ،تعدلكا الأعزؿ ،بطؿ ،منزؿ
كما ييلبحظ عمى ىذه القصيدة أفَّ الشاعر قد لجأ إلى التجديد في بناء أسمكب قصيدتو التي لـ 

 يسبؽ إلييا ، كقد بدا ذلؾ مف خلبؿ الأمكر الآتية : 
ػ لجأ الشاعر إلى تأليؼ القصيدة كفؽ مقاطع شكمت في تكامميا، كتعاضد معانييا كحدة :أكلان  -

 القصيدة المكضكعية.
تنكعة، كىذا التنكع في حركؼ ػ عمد الشاعر إلى تنكيع حركؼ الركم التي جاءت م:ثانيان  -

حدة يكسب القصيدة نكعان مف الجاذبيٌة البصرية، لأفَّ عيف الإنساف الركم ضمف القصيدة الكا
 تتكؽ دائمان إلى مشاىدة الجديد، كالاستمتاع بما ىك غير مكرر.

 ـفي تحقيؽ نكَّع الشاعر في  :ثالثان  - شكؿ القافية بيف الإطلبؽ كالتقييد، كىذا التنكيع ييسي
 غايتيف: 

القصيدة، كىك ما ييحقٌؽ لممتمقٌي لذَّة حسيٌة ترتبط  أكلاىما ػػػػػػ تغيير الجرس المكسيقي في -
 بحاسة السمع لديو.

تمقٌي.  -   ثانيتيما ػػػػػػ  تخمٌص القصيدة مف رتابة المكسيقى، كدفع الممؿ عف المي
ؿ في بناء أسمكب شعر التفعيمة في سكرية، اؾ يككف الشاعر نزار قباني قد أرسى بشكؿو فعٌ لكبذ

أف ييحقٌؽ حضكره الجماىيرم لدل الناس، مثمما كاف لو تأثيره  تأثيره ، ك مطة شعرهسكقد استطاع ب
    لمف جاء بعده مف الشعراء.في تشكيؿ بناء الأسمكب لدل شعراء التفعيمة في سكرية 

    110كييمكف أف نعد ىذا الديكاف أكلى إرىاصات شعر التفعيمة في سكرية، 
 ة، كمف ذلؾ ما نجده في قصيدة :  كتتابعت تجربة الشاعر نزار قباني في شعر التفعيم

                                                                 
110
‌ال‌ ‌ـ‌من‌التعرٌف‌بالشاعر‌نزار‌قبانً‌فً‌معجم ‌الكوٌت،‌مج‌ـ ‌:‌نعٌم‌الٌافً، ‌بقلم ‌العرب‌المعاصرٌن، ‌.285،ص‌6بابطٌن‌للشعراء
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 مف البحر المتقارب (فعكلف)لجأ الشاعر فييا إلى تفعيمة    111)اعترافاتي رجؿو نرجسيٌ (      
إذ نجد في المقطع الأكؿ أف الشاعر كزَّع التفاعيؿ  التي نكٌع في عدد تفعيلبتيا بيف مقطع كآخر،

 عمى النحك الآتي : 
 وبعدَ ثلاثيفَ عاماً 

 عكلف  فعكلففعكؿ  ف 
 عرفْتُ غبائي الشَّديد
 فعوؿ فعولف فعؿْ 
 وسُخفي الشَّديد
 فعولف فعؿْ 

 وأيقنْتُ أنَّؾِ شمسُ الشُّموسِ 
 فعكلف فعكؿ فعكلف فعكؿ

 وبرُّ السَّلا ْـ
 عؿٍ ف فى كلي عي فى 

 كيتابع في المقطع الآخر بقكلو: 
 وأنّي بدونؾِ طفؿٌ 

 كلف فعكؿ فعكلف عي فى 
 أضاعَ حقيبتَوُ في الزُّحاـ

 عكؿ  فعكؿ فعكلف فعؿٍ فى 
 وأنَّؾِ أمّي الَّتي ولدتْني

 فعكؿ فعكلف فعكؿ فعكلف 
 ومنْيا تعمَّمْتُ كيؼَ أمشطُ شعري

 فعكلف فعكلف  فعكؿ فعكؿ فعكلف فعكلف  
 وكيؼَ أذاكرُ ليلًا دروسي
 فعكؿ فعكؿ فعكلف فعكلف 

 وكيؼَ أُىجّي الكلا ْـ
                                                                 

111
‌ـنزار‌قبَّانً‌:‌هل‌تسمعٌن‌صهٌل‌أحزانً‌،‌دار‌الثقافة‌،‌‌ ‌ـ ‌2‌،1998طبٌروت، ‌.‌140ــ‌‌139صم،
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 فعكؿ فعكلف فعؿٍ 
التفعيمة الكاحدة فعكلف التي تتنكٌع مف حيث عدد تكرارىا بيف الأسطر ييلبحظ اعتماد الشاعر عمى 

 :الشٌعريَّة التي تراكح عدد التكرار فييا مف مرتيف  في أسطر إلى ست مرات في أسطر أخرل
 وبعدَ ثلاثيفَ عاماً 

 فعكؿ   فعكلف   فعكلف 
 تخمّصْتُ مفْ عُقدةِ البدوِ في داخمي
 فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف فعؿٍ 

 ...  مفْ صرخةِ الأعيفِ السودِ و 
 فعكلف فعكلف فعكلف 

 خمؼَ ثقوبِ الخيا ْـ...
 فعكلف فعكؿ فعؿٍ ..

 وثقَّفْتُ عيني
 فعكلف فعكلف 
 وثقَّفْتُ أذني
 فعكلف فعكلف 

 وحطَّ السُّنونو عمى كتفي
 فعكلف فعكلف فعكؿ فعؿٍ 
آ ْـ  .. وفتَّح في القمبِ وردُ الشَّ

 فعكؿ   فعكلف  فعكلف فعؿٍ 
يقتصر  شعر التفعيمة عمى التجديد في الكزف الشعرم مف حيث عدد تفعيلبتو ،إنما يبدك  لاك 

 :يقكؿ التي تيحقؽ عنصر الدىشة بيف الأضداد  مف خلبؿ الجمع  ىذا المقطع بكضكح 
 وبعدَ ثلاثيفَ عاماً 

 بدأتُ أجمّعُ أجزاءَ نفسي
 وألصقُيا بعدَ طوؿِ انْفصا ْـ

رْتُ أفْ أستعيدَ لياقةَ   فكرى وقرَّ
 .. ودىشةَ شعري
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 وكنْتُ أفكّرُ تحتَ الرُّكا ْـ
 وأكتبُ تحتَ الرُّكا ْـ

 :يشتغؿ الشاعر في ىذه القصيدة عمى الثنائيات الضدية التي بدت بيف 
 الانفصاـ التجميع _  

 التفكير تحت الركاـ  لياقة الفكر _
كميارة الصياغة في  ،المفظاختيار عف التفرٌد عمى مستكل في البحث الشاعر إذ تظير عناية 

؛فيعمد الشاعر إلى لغتو  امتلبؾ الأسمكب التعبيرم الخاصٌ بو الذم يميٌزه ممف سكاه مف الشعراء 
إنما يككف مف خلبؿ  ،، ذلؾ " أفَّ اكتشاؼ الكجكدأنيا التعبير الحقيقي عنو التي يجد الخاصة 

 . 112المغة، كيبدأ كجكده عند الإنساف لحظة كشؼ المغة كما يرل ىيدجر" 
ؿ لذَّة الاكتشاؼ الذم الذم يكشؼ فيو عف كيينيي الشاعر قصيدتو بيذا المقطع الأخير  تكصَّ

 يقكؿ : إليو الشاعر بعد ثلبثيف عامان 
 وبعد ثلاثيف عاماً 

 سماء مفَ الكُحْؿِ، تمحو سماءً 
 نساء تكسّرْفَ فوؽَ نساء

 وأنتِ ستبقيفَ .. بعدَ ثلاثيفَ قرناً 
 ستبقيفَ بيتَ القصيدِ 

 مِسْؾَ الخِتا ْـو 
 
 

إلى فضاء أبعد مف ماديٌة  ىذا يبدك لنا الشاعر نزار قباني يطير في عالـ المرأة  كفي
المحسكس، لتككف المرأة الأسطكرة، التي تمحك بكحؿ عينييا السماء، كتختصر بحضكرىا تاريخ 

ا سمتو، كاتٌجو إلييا إلييذم يكجٌو النمكذج الخالد المرأة المثاؿ، كالمرأة الأإذ تصبح  كؿٍّ النساء،
حقيقة المرأة التي  بكميَّتو، لتككف اليدؼ الأخير،  كغاية الغايات بعد رحمة تعب كارتحاؿ، كاكتشاؼ

 .يسعى إلييا 
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كقد كجد ىذا الشكؿ الشعرم صدل كاسعان لدل الشعراء في سكرية الذيف أقبمكا عمى ىذا النمط  
 يجربكف فيو حظيـ منو.  كراحكاالشعرم الجديد، 

مكا مع ظيكر ثلبثة شعراء مف مدينة حمص شكَّ كالت حركة التجديد الشعرية في سكرية تإذ 
تياران تجديديان في الشعر السكرم، كىك ما بدا كاضحان في شعر كؿ مف  عبد الباسط الصكفي الذم 

الذم مينح كساـ الاستحقاؽ بتاريخ ، كالشاعر كصفي القرنفمي  113صدر لو  ديكاف أبيات ريفية
، كعبد السلبـ عيكف السكد الذم 114: ) كراء السراب(ـ كفي العاـ نفسو صدر ديكانو 5/8/1969

غير أفَّ ىذه التجارب قد بيتان   150تتجاكز كىك مجمكعة قصائد لـ  ،115)مع الريح(صدر ديكانو 
، الركمانسية التي سادت في تمؾ المرحمةكاممة مثمٌت جانبان ميمان مف ملبمح شعرية تجربة   تشكٌم
مى الرغـ مف اختطاؼ المكت ليؤلاء الشعراء الثلبثة في  مقتبؿ حياتيـ غير أنيـ شكمكا تجربة كع

في سكرية التفعيمة  شعرية في حركة الحداثة الشعرية السكرية ييشار إلييا، كتيعدُّ لبنة في بناء شعر
 :مف )المتقارب(  عبد الباسط الصكفي يقكؿصكرتيا يقكؿ  ملبمحؿ بدأت تتشكَّ التي 

 الرافدةْ  في الجزرِ  الحب   ةَ أيا جنَّ  !كاديم
 الباردةْ  بعةِ إلى النَّ  الراحميفَ  أيا عطشَ 
 الحالماتِ  إلى الجزرِ  تُ ىبطْ 
 المحارْ  وراءَ بعيداً   تُ وغصْ 
 المرافىءَ  عنؾِ  تُ بْ وقمَّ 
 النضارْ  فيؾِ  أنثرُ  أسأؿُ  أبحثُ 

 وأغرقْتُ ضوضاءىا
 الشجارْ  بعنؼِ  يسيؿُ  الخمورِ  برخيصِ 

 شباكي كؿَّ  تُ وألقيْ 
 بيضاً  البحرِ  ةَ وألقي عرائس

 حزارِ 
 ياإنسانُ  ي مع الفجرِ غنّ يُ  أرضٍ  عمى أيّ 

 ياألوانُ  مسِ في الشَّ  تكتظُّ  الشواطىءِ  بأيّ 
                                                                 

113
‌الباسط‌الصوفً،‌دار‌الآداب،بٌروت،‌ ‌ـدٌوان‌أبٌات‌رٌفٌة:‌عبد  م.1961ـ
114
‌السورٌة،دمشق،‌ ‌وزارة‌الثقافة ‌ـدٌوان‌وراء‌السراب:‌وصفً‌القرنفلً، ‌م.1969ـ
115
‌السلام‌عٌون‌السود،‌ ‌ـدٌوان‌مع‌الرٌح‌:‌عبد ‌السورٌة،دمشق،‌ـ ‌م1968وزارة‌الثقافة
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 رِ محا بأيّ  البحارِ  عرشَ  تِ توسدّ 
 قرارْ  مكادي بأيّ 

 (مكادم ) ييلبحظ في ىذه المقاطع مف قصيدة الشاعر الصكفي التي يتحدث فييا عف مدينة
حيث كاف يعيش ىناؾ ،إذ جنح الشاعر إلى تغيير أسمكب النمط التقميدم في بناء القصيدة 

 العربية العمكدية إلى أسمكب شعر التفعيمة الذم يرتكز إلى دعامتيف رئيستيف : 
 تنكيع الشاعر في القكافي كحركؼ الركم التي تنكعت بيف حركؼ الراء كالياء  :الأكلى -
لتي بنى القصيدة عمى أساسيا حيث شكٌؿ القصيدة مف مقاطع الثانية أسمكب المقاطع ا -

تتدرٌج في ىندستيا الشكمية لتككٌف القصيدة في إطار مف الكحدة المكضكعية التي تيعدُّ 
 خصيصة مف أبرز سمات شعر التفعيمة الذم ييقابؿ كحدة البيت في الشعر العمكدم .

لدل الشعراء الذيف بصكرةو أكثر كضكحان كىذا التأسيس لشعر التفعيمة السكرم ىك ما سيتبدٌل 
ذكر منيـ : محمد نالتفعيمة شعر أعمنكا القطيعة التامة مع الشعر العمكدم في اتجاىيـ نحك شعر 

عمراف، ممدكح عدكاف، عمي كنعاف، عمي الجندم، ممدكح السكاؼ، مصطفى خضر ، فايز 
 116:عمى تفعيمة )مفاعمتف( خضكر كمف شعره

 معي الكتب النحاسيةْ 
 أراؾِ بيا قطوؼ النخؿ بعد تيبّس الثمرِ 

 يموف جنازة القمرِ 
 فأرسـ وجيؾ المطري بالقصدير

 أختمس الحواشي
 وتنتظريف لـ تفرح بؾ السررُ العتيقاتُ 

ييلبحظ أفَّ سمة الغمكض تيشكٌؿ مممحان أسمكبيا مف ملبمح شعر ىذه المرحمة، كىي سمة عامة 
لسمة ستتخذ سبيؿ التخفؼ إثر نكسة حزيراف التي غمبت عمى شعر فايز خضكر، غير أفَّ ىذه ا

شكٌمت منعطفان في شعر التفعيمة السكرم الذم طغت عميو السكداكية كركح التشاؤـ ، كمنو قكؿ 
 117الشاعر عمي كنعاف:

 ثّـَ ماذا ؟
                                                                 

116
‌ـمن‌دٌوان‌الشاعر‌فاٌز‌خ‌ ‌الصادر‌عام‌ـ ‌.111م‌،‌ص1966ضور‌)الظل‌وحارس‌المقبرة(

‌ ‌ساعً،‌دار‌المأمون،‌دمشق،  .‌55م،ص‌1978و‌ٌنظر‌:حركة‌الشعر‌الحدٌث‌فً‌سورٌة‌من‌خلال‌أعلامه‌:‌أحمد‌بسام
117
‌ص‌‌ ً‌كنعان‌أنهار‌من‌زبد، ‌ـدٌوان‌الشاعر‌عل ‌.69ـ
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 موجؾِ المحموـ لـ يقذؼْ عمى شطآنِنا غير المحارْ 
 ثّـَ ماذا ؟ أ أقوؿْ 

ىمأربُ انيارَ وما زلنا نعاني غ  ضض العيش المدمَّ
 تحت أنقاض السيوؿ

كقد اتٌسع مد شعر التفعيمة في سكرية ، إذ بدأ الشعراء بنشر دكاكينيـ الشعرية عبر كسائؿ 
 خاصة، أك مف خلبؿ اتحاد الكتاب العرب كييمكف القكؿ بكجكد تياريف مف الشعر في سكرية

، كالصكر المبتكرة، كالنزكع : تيار قصيدة الدراما بتكجييا نحك المغة البكر التيار الأوؿ -
عمى تفعيمة الكامؿ  118خزٌاؼ الأكىاـ: راتب سكر  الممحمي، كمنو قصيدة الشاعر

 )متفاعمف(
 ػ 1ػ 

 اؼُ أوىاميخزَّ 
 يُضيءُ جرارَهُ 

 ريَّانةً فوؽَ التلاؿْ 
 ػ 0ػ 

 قمؽٌ عمى سفرٍ 
 حصاني متعبٌ 

 حارَ الكلاُـ يُفسّرُ الفموات
 شاردةً 

ُـ عمى سريرِ صييمِوِ   تنا
 وييزُّىا بحباؿِ أمنيةٍ 
 تحفُّ إلى لقاءِ سميرِىا
 طاؿَ انكسارُ الروحِ 
 تائقةً إلى صمصالِيا
 صحراؤىا تمتدُّ عاريةً 

 وتكوي صوتَيا المجروحَ 
                                                                 

‌الكت‌118 ‌أقرب‌من‌الأصدقاء‌أبعد‌من‌الخصوم:‌راتب‌سكر،‌اتحاد ‌..72،ص‌م‌2005اب‌العرب‌،دمشق‌،‌‌ــ
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 عاصفةُ الرّماؿْ 
لبحظ المتأمؿ في ىذا المقطع رغبة الشاعر في تجاكز المغة السائدة، كرغبتو في خمؽ لغة يي 

لألفاظ مثؿ: خزاؼ، صمصاؿ، جرار، كمف المصاحبات المغكية غير جديدة تتأتى لو مف خلبؿ ا
المألكفة في تراكيبو المغكية، كالصكر التي تبدك كليدة إبداع الشاعر فالصحراء تتعرل ، كالصكت 

 يككل، ك يتابع الشاعر باتجاه النزكع الدرامي الذم يتجمى مف خلبؿ إغراؽ النص بالأسئمة :
 ػ 3ػ 

عودُ إلى ا  لجرار؟كيؼَ الصُّ
 وكيؼَ يعرفنُي الدَّليؿ
 إذا استبدَّتْ في الميالي

 ظممتي؟
 كيؼَ الصّراخُ يعيفُ 
 كيؼَ أدؿُّ خزَّافي
 عمى صوتي

 ليفتحَ بابَوُ العالي
 يُيمؿُ، لا يعّيرني

 بما حممتْ يدي مِفْ وزرِىا
 لا يبعدُ العجؿُ المسمّفُ 

 عفْ نشيدي
 قائلًا لأبي، مشيراً نحو وجيي:

 ؿْ إنَّوُ عاتٍ وضا
 ػ 1ػ 

 طاؿَ السؤاؿُ ببابوِ 
 والريحُ عاتيةٌ 

 وضاربةٌ عمى الأبوابِ 
 أصواتَ السُّؤاؿْ 

 ػ 9ػ 
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 افتحْ أخي
 نورٌ تفتّحَ في النَّشيد

 حممْتُوُ 
ةٍ   في القمبِ، نبضَ مودَّ

 وأتيتُ أقرعُ بابَؾَ الموصود
 فافتحْ يا أخي!
 أنا حاطبُ الأوىا ِـ

 أكسرُ في المواقدِ بيجةً 
 مماتِ والأنغاـرقَصَتْ معِ الك

 في ليبٍ حلاؿْ 
 ػ 6ػ 

 في جرّة النُّورِ البييجِ 
 رسمْتُ أسئمتي

 فضاءً عمى بساطِ جوابِيا
 ألؼَ احتماؿٍ واحتماؿْ!

لبن  بقمؽ الشاعر الكجكدم الذم تمظير في طرح تساؤلاتو المتعددة عبر حمَّ يبدك النص مي 
ؿ ما يفيد بقمؽ الشاعر كمعاناتو السؤاؿ بصيغة الأداة كيؼ كىي أداة تستخدـ لمسؤاؿ عف الحا

التي اقتضت ذلؾ الجنكح إلى تعدد الأسئمة كالإكثار منيا في تأكيد ذلؾ الميؿ إلى كشؼ ما 
لا تجد إجابات يقينية تفيد بالكشؼ عف أسبابيا إنما ىي مجرد أسئمة يعترم الشاعر مف معاناة 

التي تكصؿ  لشاعر كحيرتوتبحث عف إجابات تظؿ في دائرة الاحتماؿ كالظف ما يزيد قمؽ ا
الشاعر إلى انغلبؽ باب الأمؿ ، كىك يبحث عف نافذة يطؿ مف خلبليا النكر غير أفَّ ىذا النمط 
في التعبير الشعرم أدخؿ شعر التفعيمة في إشكالية الغمكض الذم يبدك في بعض مظاىره إبيامان 

ا النمط مف التعبير لدل ،كتعدُّ ظاىرة الغمكض في شعر التفعيمة مف السمات الرئيسة في ىذ
إفراد بحث خاص بيذه السمة ، كتكضيح أسباب لجكء شعراء  يقتضيشعراء الحداثة، كىك ما 

 .التفعيمة إلى الغمكض في قصائدىـ 
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 :التفعيمة السوري الغموض في شعر  -9
بأنو شعر غامض، كأماـ ىذه السمة تكقٌؼ النقد كثيران، كلما كاف بحثنا تفعيمة اتٌيـ شعر ال

 كؿ شعر التفعيمة في سكرية ؛فإنو لا بدَّ مف الإشارة إلى ىذه السمة، كتكضيح أسباب كجكدىايتنا
 كآراء النقاد فييا : 

بحث النقاد أسباب الغمكض في الشعر الحديث، كيمكننا أف نتكقؼ عند رأم كلياـ امبسكف فقد 
كاع الغمكض التي كجد أفَّ الغمكض في الشعر ظاىرة جميمة، كىك ناتج عف التكتر: " أكثر أن

 119كقفت عندىا تبدك لي جميمة"
كيربط بيف جماؿ الشعر كضركرة الإبياـ في لغة الشعر، كىك يربط بيف تمؾ المبيمات عمى أنيا 
تقكـ بتفسير الشعر مف دكف أف تتكضٌح بشكؿ كامؿ، لأنيا تقكـ عمى التضاد كعنده:" كمما  زاد 

 120التضاد كبر التكتر "
ب عند ىذه الظاىرة، كييمكننا أف نعرض لأىـ ما كرد مف تمؾ الآراء لتكضيح كقد تكقٌؼ النقاد العر 

 دلالة الغمكض في الشعر العربي الحديث مف كجية نظرىـ ، كمف تمؾ الآراء :
الذم عزا ذلؾ إلى القارلء الذم لا يمتمؾ الثقافة الكافية لمتعامؿ مع  رأي عز الديف إسماعيؿ

الشاعر بأنو غامض، كالحقيقة أننا لا نحكـ عميو ىذا الحكـ النص الحداثي يقكؿ : " إننا نصؼ 
، كيبدك رأم عز الديف 121إلا لأننا منطقيكف ، كلأننا اعتدنا أف نتعامؿ بالمغة في الكضكح " 

إسماعيؿ متأثران بانحيازه إلى الحداثة؛ كمقكلة أبي تماـ في رده عمى مف كصؼ شعره بالغمكض 
لأف ربط الغمكض بالقارلء لا يمكف جعمو السبب الرئيس في 122؟ " بقكلو: " كلىـ لا تفيـ ما ييقاؿ 

كفي ىذا السياؽ يبدك رأم محمد شكرم عيَّاد أكثر انفتاحان عمى جكانب المشكمة  غمكض الشعر،
 ، إذٍ يرل أفَّ مسألة الغمكض في الشعر ترجع إلى ثلبثة أسباب ىي: 

مى سبيؿ التمثيؿ لذلؾ قصيدة الشاعر ، كلنقرأ ع123ثقافة الشاعر ،التركيز الشديد ، التجريد 
السكرم يكسؼ علبء الديف : )الصرير( كىي نص مف ضمف ستة مقاطع كسميا الشاعر تحت 
عنكاف عاـ: )يكميات الشاعر(، كقد أعطى لكؿ مقطع منيا عنكانان فرعيان لمدلالة عمى انفصاؿ 

                                                                 
‌دار‌الثقافة،‌‌119 ‌النقد‌الأدبً‌ومدارسه‌الحدٌثة‌:‌هاٌمن‌،‌ستاٌلً،‌تر:‌إحسان‌عباس،‌ومحمد‌نجم، ــ

‌.‌2/57جبٌروت،
120‌‌  .‌57ص/2ج،‌‌المرجع‌نفسهــ
‌الشعر‌العربً‌المعاصر‌:‌عز‌الدٌن‌إسماعٌل‌،‌ص‌‌121  .192ــ
‌أخبار‌أبً‌تمام‌:‌أبو‌بكر‌الصول122‌ً ،‌تح‌:‌خلٌل‌محمود‌عساكر‌و‌زمٌلٌه‌،المكتب‌التجاري،‌بٌروت،‌‌ــ

‌.72صد.ت،
‌الأدب‌فً‌عالم‌متغٌر‌123 ‌للتألٌف‌والنشر،‌القاهرة،‌‌:شكري‌عٌادــ ‌.‌79م،‌ص‌1971،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة
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كافيان عمى ظاىرة الغمكض  المقاطع عف بعضيا بعضان، كىك ما يجعؿ التمثيؿ بيذا المقطع شاىدان 
 124 مف المتقارب )فعكلف ( يقكؿ في قصيدة: ) الصرير(:

 وعندَ  أوافِ الحضورِ 
 أُىجّي بيافَ الغياباتِ غابوا ؟!
 أُعيدُ الدُّروبَ إلى بدءِ تشكيمِيا

 في الرّياحِ 
 وعمؽِ اشتياقاتِيا
 في نشيدِ الدّماءْ 

الغياب كالكداع كما يشير إليو المناخ العاـ  فيذا النص لا يؤدم إلى دلالة كاضحة تيفيد دلالات
لمقصيدة، إذ يبدك كؿ تركيب مستقلبن في دلالتو عف التركيب الآخر، كىك ما يفقد الدلالة 

 كضكحيا، كييدخؿ النص في دائرة الغمكض.
 كفي ىذا السياؽ يرل نعيـ اليافي أف مسألة الغمكض يمكف ردىا إلى ثلبثة مظاىر رئيسة : 

اد الشاعر عمى ثقافتو تمؾ الثقافة التي تضخَّمتٍ في ظؿ العمكـ الجديدة، كىك اعتم : أوليا -
ما أدَّل إلى إطلبؽ الشاعر طاقات تعبيرية جديدة فالغمكض كما يرل د. أحمد بساـ ساعي: 
" إنما ىك غمكض تعبيرم في الأصؿ، ككثيران ما يصؿ ىذا الغمكض إلى حدٌ الإبياـ 

تفسير ذلؾ الأمر يقكؿ : "كلعؿَّ ثقافة الشاعر المتضخمة كفي  125كالاستغلبؽ عمى الفيـ "
، كىذه الثقافة قدٍ أنضجت الكعي لدل 126ىي السبب غير المباشر الكامف كراء الغمكض"

الشعراء المعاصريف ،كيبدك أفَّ ىذا العامؿ ىك مف أكثر الأسباب التي اتَّفؽ عمييا في تحديد  
كعي ، كالنضج الفكرم كالثقافي، كفيـ الشاعر مسألة غمكض الشعر الحديث:" لعؿَّ تطكر ال

المعاصر لحركة المجتمع، كاطٌلبعو عمى التاريخ منح الشاعر طاقة معرفية ىائمة راح يبثيا 
في شعره، كبيذا تجاكز الشاعر الرؤية الفكرية لمفف كالكاقع، إلى الرؤيا التي تمنحو القدرة 

التفت النقد المعاصر إلى أىمية الرؤيا في عمى الكشؼ كالتنبؤ بالمستقبؿ كاستشرافو مف ىنا 

                                                                 
‌ظلال‌المرارات‌:‌ٌوسف‌‌124 ‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌عــ ‌اتحاد  .71ــ‌70م،‌ص‌2002لاء‌الدٌن،
‌حركة‌125 ‌فً‌سورٌة‌من‌خلال‌أعلامه‌،‌ص‌ــ  247الشعر‌الحدٌث
126‌‌  .‌‌247،ص‌المرجع‌نفسهــ
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لى الرؤيا  الشعر، خاصة أنيا تجاكزت الذاتية إلى الرؤيا القكميَّة عند بعض الشعراء، كا 
 .127الككنية عند بعضيـ الآخر "

مكقؼ الانسحاب ذلؾ أف الشاعر الحديث في محاكلتو الدائبة لمفكاؾ مف ذاتيتو يجد  :ثانييا -
ان ميستقلبن عف نفسو عاجزان عف إذابتيا  في المجمكع رافضان في الكقت ذاتو؛ فيخمؽ عالمان خاصَّ

تجارب الحياة اليكمية، كبذلؾ يمح عمى العلبقات الداخمية لمعمؿ أكثر مف إلحاحو عمى 
 تصكير ىذه العلبقات لمعالـ الخارجي.

يصعب  التي جعمت ثقافة الشاعر تستحيؿ إلى رمكز شخصية الفكر والتعبير الشعرييف :ثالثيا
كمف ىذا النمط ما يعتمد السخرية مف الشخصية بتمثيميا بالحيكاف، كىك ما  128عمى غيره فيميا.

نجده في المقطع الخامس مف قصيدة الشاعر : حساف الجكدم بعنكاف مقاطع مف كتاب الحيكاف 
  129:عمى تفعيمة )فاعلبتف(  يقكؿ فيو

حوفِ   نجحَ الكنغرُ في إحدى الدعاياتِ لتنظيؼِ الصُّ
سباؿ الجفوفِ ا  شترى نظارةً وامتيفَ التَّنظيرَ في المقيى وا 

ْـ يمبثْ طويلاً   نسيَ القفزَ ول
 عادَ لمغابة

 لـ يقدرْ عمى شيءٍ سوى بوسِ الدُّقوفِ 
تظير تقنية السخرية القائمة عمى عنصر التحكٌؿ الطارلء لدل الحيكاف المتمثؿ بالكنغر في 

 تغيير الشكؿ الخارجي الذم لجأ إليو بطريقتيف : محاكلتو تغيير ذاتو ، كىي محاكلة تبدأ ب
 ػ : الطريقة الأولى

 باستعارة الأشياء التي ييمكف مف خلبليا إحداث فعؿ التخفي مف خلبؿ النظارة .
  : الطريقة الثانية 

بالحركة الدالة مثؿ إسباؿ الجفكف غير أف التصنع لا يمكف لو أف يستمر، كىك ما يفقد الكنغر 
ك القفز، كبذلؾ يعكد إلى غابتو التي أراد الخركج منيا، كقد خسر ذاتو بعدـ مقدرتو أىـ سماتو كى

                                                                 
‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق،‌‌127 ‌بدوي‌نقشو،‌وزارة‌الثقافة‌،‌الهٌئة ‌الإنتروبٌا‌والشعر:‌محمود م،‌2018ــ
‌.‌207ص
‌نعٌم‌الٌافً‌،‌ص‌‌128 ‌الشعر‌العربً‌الحدٌث: ‌.‌121ــ‌‌120ــ
‌مٌثٌولوجٌا‌الأٌام:‌129 ‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق‌،‌‌ــ ‌.64م‌،‌ص‌2008حسان‌الجودي،
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عمى عمؿ شيء سكل المجاممة كالرياء، كفي ىذا النمط مف الأسمكب لا يبدك رمز الكنغر مفيمان 
 إلا مف الشاعر نفسو .

كض في كقد فصٌؿ  خميؿ مكسى  تمؾ الأسباب، كرأل أف ثمة دكافع كانت كراء ظاىرة الغم
 شعر التفعيمة ، كىي ترجع إلى الأمكر الآتية :

 أولًا  ػػػػػػػػ غياب الموضوع : 
ييمثٌؿ المكضكع الحامؿ الذم ييكحٌد القصيدة، كيربط بيف عناصر تشكيميا الأخرل، غير أف َّ  

الشعر الحديث قد جعؿ مف القصيدة حاممة أكثر مف مكضكع ، كىذا التشعب في مكضكعات 
حدة أدل إلى نكع مف الغمكض الذم يجعؿ القصيدة في كثير مف أنمكذجاتيا تقكـ القصيدة الكا

عمى التداعي الفكرم الذم ينيض عمى دعامتي الخياؿ، كالشطط في الأفكار التي لا رابط منطقي 
يجمعيا كمف ىذا الشكؿ الإييامي الذم يعتمد عمى الغمكض في تقديـ تجربتو الشعرية، كىك 

كيكصؿ متمقيو إلى انغلبؽ الفيـ كصعكبة إدراؾ المعنى، فتصبح القصيدة غمكض منغمؽ الدلالة 
أشبو بالطلبسـ كأقرب إلى السريالية فػػ :" غياب الغمكض يعني غياب المرجعية التي يتحدث عنيا 
الشاعر، كىذا يعني أيضان غياب المفتاح الذم كاف يستعيف بو القارلء لمكلكج إلى النص بسيكلة، 

حث عف كسيمة أخرل لمدخكؿ إلى القصيدة ؛ لأفَّ الدخكؿ مف باب المكضكع لف فعميو إذف أف يب
  130يكصمو إلا إلى باب خارجي "

عمى  131كمف ىذا الشكؿ ما نجده في قصيدة استقباؿ لمشاعر فراس فائؽ دياب يقكؿ فييا 
 : الخبب تفعيمة )فعمف( 

 سمؾُ غسيؿٍ لصداحِ المذياعْ 
 لبقايا الأخبارْ 
 ارْ طنجرةٌ تطبخُ أقم

 رائحةٌ كحريؽِ بناءْ 
 أطياؼُ صحوفٍ لا تستقبؿُ ضيفاً 

 أو طيؼْ 
 أرواحٌ تنيارْ 

                                                                 
‌آلٌات‌القراءة‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر:‌خلٌل‌موسى،‌وزارة‌الثقافة‌،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌‌130 ــ

 .136م،‌ص‌2010دمشق،
131
‌دمشق،‌ ‌اتحاد‌الكتاب‌العرب، ‌ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب، ‌.111م،ص2019ـ
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 سّـٌ في رأسِ الأطفاؿْ 
يبدك لمقارلء أف ثمة تداعيات ينقميا إلينا الشاعر لا يربط بينيا أم رابط، إنما ىي أفكار 

ل ىذياف كاع، تتداعى عمى مخيمة الشاعر أقرب منيا اليذياف إلى الكلبـ المنطقي، كىك فيما أر 
ذلؾ أف الشاعر يقدـ لنا لكحة مف بقايا أثاث، كىك بذلؾ التداعي ييحاكؿ أف ييصكٌر ىذا المشيد 
مف الدمار الخارجي بممممة  صكر متداعية عمى شكؿ أنقاض تتراكـ فكؽ بعضيا بعضان؛ فكأنما 

اء عمى ىذا الشاعر أراد التعبير عف الخراب الخارجي بالخراب البنائي لنصو الشعرم الذم ج
الشكؿ مف التداعي كالتناثر كأنو البممكر المتناثر الذم علب الغبار عميو؛ فما عاد ينـ عمى شيء 
سكل تقديـ المكحة القاتمة لما ىك في الكاقع ،كىذا ما يتضح مف خلبؿ النقط السكداء الكبيرة التي 

قكافي ىنا لو دكره في تأكيد جعميا في أكؿ كؿ مقطع ما يفيد باستقلبلو عما سبقو .كما أف تنكيع ال
تمؾ الاستقلبلية كانفراد كؿ مقطع ككحدة عضكية قائمة بذاتيا مستقمة بنفسيا، يربط بينيا تدفؽ 
الأفكار المتداعية ،غير أف ىذا التداعي، إنَّما ييجسٌد رؤية الشاعر لما ىك في الكاقع ، كقد انعكس 

ي تناكب فييا السؤاؿ مع الجكاب بالنفي في الخاتمة التي قامت عمى سمسمة مف التداعيات الت
دراكو الكاقع بكؿ ما فيو مف قتامة كظلبـ يقكؿ   132:  عمى تفعيمة )فعمف( ليؤكد فيمو لمحقيقة كا 

 مَفْ يعفيني مفْ ىذا العرضْ ؟
 يُعطي قمبي بعضَ النبضْ 
 ما جاءتْ أقمارٌ لزيارتنا

 ما كافَ الكوفُ لنا
 كي تعرفَنا الأجناسْ   .

 : لانتقاؿ مف الرؤية إلى الرؤيا الثاني ػػ ا
كلمتفريؽ بيف الرؤية كالرؤيا نقكؿ : إفَّ الرؤية تعني: إدراؾ العالـ بصكرتو الحسيٌة، كمجاؿ 
ا الرؤيا : فيي أشبو ما تككف بفضاء مف الدلالات الميبيمة التي يتجاذبيا  إدراكو حاسة البصر، أمَّ

 طة اللبكعي عمى شكؿ حدس ك إلياـ،الخياؿ، كمجاليا المعنكيات التي تمتقطيا  بكسا
:"  الرؤية : النظر بالعيف  كبالرجكع إلى المعنى المغكم ليما كما جاء في المساف نجد أفَّ

،كمنو قكلو تعالى: " قىاؿى يىا بينىيَّ لاى تىقٍصيصٍ  133كالقمب، كالرؤيا ما رأيتو في منامؾ كجمعيا رؤل"

                                                                 
132
‌ـمن‌‌  .125حطب‌الحلاج:فراس‌فائق‌دٌاب،‌ص‌ـ
‌ابن‌منظور‌،‌‌مادة‌)رأى(‌133 ‌لسان‌العرب: ‌ــ
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تًؾى فىيىكًيديكا لى  مىىٰ إًخٍكى ؤٍيىاؾى عى يٍدنا ري بًيفه " ۖ  ؾى كى ديكٌّ مُّ إًفَّ الشَّيٍطىافى لًلٍئًنسىافً عى
،كىي كفؽ المعجـ  134

الفمسفي: " الرؤيا : ما ييرل بالعيف في المناـ ، كييطمؽ عمى أحلبـ اليقظة ، فالرؤيا بالخياؿ 
ذا أطمقت الرؤية عمى المشاىدة بالنفس سيمٌيتٍ حدسان ، كقد  كالرؤية بالعيف ، كالرأم بالقمب ، كا 

تيطمىؽ عمى مشاىدة الحقائؽ الإلييَّة ،أك عمى الإدراؾ بالكىـ ، أك الميشاىدىة بالخياؿ " 
135 

كأشار الناقد نكرثركب إلى علبقة الرؤيا بالأدب، التي تكسٌعت لدل فرام فأصبحت عنده 
 مرادفةن للؤدب، كالأدب عنده ىك : " إسقاط تاريخي لإرىاصات  الإنساف كما يتنازعو مف رغائب
كمخاكؼ ، كلذلؾ ييمكف النظر إلى الأعماؿ الأدبيَّة عمى أنَّيا تيشكٌؿ رؤيا جماليَّة، إنيا رؤيا 

 136الآماؿ الحالمة  في عالـ برمء، رؤيا المجتمع الإنسانيٌ الحرٌ " 
كيشرح الشاعر  رامبك آليَّة الرؤيا بقكلو : " إفَّ الشاعر يجعؿ مف نفسو رائيان بتشكيش طكيؿ 

 ـالرماني إلى أفَّ الرؤيا تحمؿ ىاجس الكشؼ عف 137لكؿ الحكاس" ىائؿ، كمنيجي ، كيذىب إبراىي
عالـ برمء حممي بعيد يتكارل في زيؼ الكجكد ككىـ الكاقع ، كلذلؾ فيي رؤيا مستقبمية تسافر 
دكمان عبر الخياؿ كالحمـ إلى ما كراء الظاىر إلى الباطف الذم يبقى نابعان في ساحة الممكف 

ك الشاعر مثؿ الفراش الذم ييغكيو النكر، دائـ التطمٌع إلى ما ىك أبعد، كيتكؽ إلى ،138كالاحتماؿ "
الكشؼ كالمعرفة، إنَّو : " ييطارد حممو في حالة انجذاب سحرم كغكاية مكثَّفة ؛ فيحسٌ بالانكسار 

   139كالإحباط الذم لا يخصُّ بو الزمف إلا ليؤكٌد تجذره كبقاءه في الكاقع التاريخي "
ح د. خميؿ مكسى ىذه النقطة بقكلو : " إفَّ حمكؿ الرؤيا محؿ الرؤية كضع القصيدة كقد أكض

في مناخ تساؤلي متتاؿو بحيث لا يترؾ مجالان لممتمقي مف أف يمتقط أنفاسو عند إجابة محددة حتى 
يدخؿ في تساؤلات أخرل، بحيث تصبح القصيدة حقلبن مف التساؤلات المختمفة التي يبثيا 

ما يككف تعريؼ الرؤيا بالشعر ىك أكثر التعريفات دقَّة كمقاربةن لأنو تعريؼ . كربَّ  140النص"
الشاعر ىك تعريؼ الخبير المجرٌب لا الناقد الميحمٌؿ كحسب ، كفي ىذا السياؽ نذكر رأم  

                                                                 
‌القرآن‌الكرٌم‌:‌سورة‌ٌوسُف‌،‌الآٌة‌/‌134  5ــ
‌السنة‌الثلاثون،‌ع‌‌135 ‌:‌إسماعٌل‌دندي،‌مجلة‌المعرفة، ‌الرؤٌة‌والشعر‌العربً‌الحدٌث ،كانون‌أول‌ــ‌339ــ

‌.146م‌،‌ص1991دٌسمبر،‌
‌‌الرؤٌا‌فً‌شع‌136 ‌.22م‌،‌ص1987بغداد‌،‌،دار‌الشؤون‌الثقافٌة‌،ر‌البٌاتً‌:‌محً‌الدٌن‌صبحً‌ــ
‌:‌إسماعٌل‌دندي،‌،‌ص‌‌137 ‌الرؤٌة‌والشعر‌العربً‌الحدٌث  .144ــ
‌اللغة‌والأدب‌‌138 ‌إبراهٌم‌رمانً،‌رسالة‌ماجستٌر‌،‌معهد ‌الغموض‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث: ــ

 .110م،‌ص‌‌1987،الجزائر،العربً
139‌‌  .110،‌ص‌فسهالمرجع‌نــ
‌آلٌات‌القراءة‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر:‌خلٌل‌موسى،‌ص‌‌140 ‌.137ــ
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تفعيمة الكامؿ  الشاعر: محمكد نقشك في قصيدتو التي ييعنكنيا بػ : ) رؤيا طارئة ( يقكؿ فييا
  141:متفاعمف

 اؾَ مساحةٌ بيفَ  الرُّقادِ وبيفَ عرسِ الفجرِ ىن
ؤيا  أسموىا مجازاً فسحةَ الرُّ

ى في عموِـ القوؿِ أخيمةُ الكلا ِـ  ىنالؾَ ما يُسمَّ
 بغيرِىا تغدو الورودُ حجارةً 

ؤى التَّرنيمةُ العُمْيا  وتموتُ في ألؽِ الرَّ
أفقان جديدان التي ييسمٌييا بػػ: ) ييعبٌر الشاعر عف الرؤيا التي تيحقٌؽ فاعمية المغة،كتمنحيا     

فسحة الرؤيا ( تمؾ الفسحة التي لكلاىا تصبح الكركد حجارة،إنيا المخيمة التي تنبع مف رؤيا 
الشاعر بما تيحيؿ عميو ىذه التسمية مف دلالة ييريد أف يؤكٌد مف خلبليا أفَّ قصيدة شعر التفعيمة 

قكالب المغة القديمة في إطار فني جديد  تسعى باتجاه بناء تشكيؿ فني جديد يعمد عمى كسر
  ينسجـ فيو التشكيؿ البنائي مع التعبير عف التجرية الشعكرية التي يفصح الشاعر عنيا.

 : اللاتحديد ػ الثالث ػ
كىي مكزعة بيف العشيقة كالأـ، كالإلية  ،كىذه السمة تعني: " غياب المؤشرات المغكية الدالة

مات دالة، كما أصبح الزمف حرَّان في تنقلبتو حتى إفَّ الأدكات كالكطف، كأصبح المكاف بلب علب
المغكية تراجعت كثيران في ىذه النصكص؛ فمـ يبؽ ميتَّسع في بنية القصيدة المكثَّفة المضغكطة 
لأدكات التعريؼ كأسماء الإشارة كالأسماء المكصكلة، كغابت أك كادت تغيب أدكات العطؼ 

   142الترقيـ " كأدكات الفصؿ كالكصؿ كعلبمات 
الشاعر عمي جمعة الكعكد بعنكاف : )لست نبيان (  شعر قصيدة :كييمثٌؿ ىذا النمط مف ال

 : مف الخبب )فعمف(يقكؿ فييا 143
 لستُ نبيّاً 

 يحمؼُ باسمي
 آكؿُ أمواؿ الأيتا ِـ
 وبعضُ الكذَّابيفْ 

                                                                 
‌نقشو‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق‌،‌‌141 ‌القمر‌:‌محمود ‌لٌلة‌انشقَّ ‌.60م‌،‌ص2004ــ
‌آلٌات‌القراءة‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر:‌خلٌل‌موسى،‌،‌ص‌142 ‌.138ــ
‌ٌكفً‌:‌عل143‌‌ً ‌ــ ‌،‌دار‌الفراعنجمعة ‌القاهرة،‌الكعود  .11م‌،‌ص‌2019ة،
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 لسْتُ نبيّاً 
 لأصيرَ مُريداً عند اللِ 
 و يفسدُ في الدنيا
 أنصاؼ مريديفْ 

 سْتُ نبيّاً ل
 أصنعُ مف حبْؿٍ ثعباناً 

 ليقرّ بمعجزتي
 بعضُ ثعابيفْ 

 وأىُّـُ بذبح ابْني قرُباناً 
 في بَمدٍ 

 صارَتْ ميدَ قرابيفْ 
 لسْتُ نبيّاً 

 كي أمسحَ دمعَ السُّوريّيفْ 
 و أقوؿُ لأيتاٍـ :

 صبراً 
ْـ في الجنّةِ   ستروفَ أباك

 محشوراً 
 بيف القدّيْسيفْ 
 لسْتُ نبيّاً ..

 شاعرُ أحزافٍ بؿ إنّي 
 مقيورٌ مثؿُ ملاييفْ 
 أكتبُ شِعراً لمفقراءِ 

 و للؤطفاؿِ 
 و لمعشّاؽ..

 لكؿّ الناسِ المحروميف
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ترتكز ىذه القصيدة عمى تكرار مقكلة لست نبيان ، التي شكمت لازمة تتكرر بيف المقاطع 
امؿ الذم لتشكٌؿ في كؿ تكرار جديد لبنة جديدة في إضافة معنى آخر لما سبؽ في إطار مف التك

، كقد جاءت بأسمكب النفي الذم أفاد إثبات ما يريد الشاعر أف يككف  نصوىندس الشاعر كفقو 
 فيو ، كمف ييعبٌر عف عمؽ معاناتيـ في الآلاـ . 

 كيعرٌؼ خميؿ مكسى القصيدة المعاصرة بأنيا : الرابع اللاتجنيس : 
التيجيف)قصيدة الحكاية،  "جنس لقيط كخلبسي، كىي تتجو منذ بدايات القرف العشريف إلى

قصيدة الممحمة، قصيدة الدراما، قصيدة النثر...الخ( كلذلؾ امتزجت العناصر الغنائية بالعناصر 
 144 السردية كالدرامية مف خلبؿ القناع كالشخصيات كالمكنكلكج ...الخ "

 :التيار الثاني تيار شعراء قصيدة الومضة -
كتقديـ الفكرة بأقؿ عدد مف الكممات، كقد أطمؽ  كالكمضة قصيدة تقكـ عمى التكثيؼ كالاختزاؿ

عمييا الناقد الإنكميزم تسميٌة  القصيدة القصيرة، كىي عنده تقكـ عمى : " اندماج الشكؿ كالمحتكل 
كربما أصبحت  ىذه القصيدة مف أكثر الشعر الحداثي انتشاران، كقد  145في عممية الخمؽ الأدبي" 

مف فعؿ إغكاء كجذب حتى غدت سمة مف سمات الشعر  استخدميا كثير مف الشعراء لما فييا
الحديث، كيندر أف نجد شاعران حداثيان لـ يكتب في ىذا النمط عمى اختلبؼ في الكـ كالكيؼ كمدل 

 النجاح في تحقيؽ ىذا الشكؿ مف شعر التفعيمة
 كقد تعددت أنماط الأساليب في التعبير عنيا ، كمف أنماطيا ما قامت عمى : 
، كمف ذلؾ ما نجده في قكؿ الشاعر :رضكاف السح بعنكاف:  زـ بيف السبب والنتيجةالتلا ػػػػ 1

  146مف الرجز تفعيمة )مستفعمف( )حزف عابر( يقكؿ
 ىبَّتْ بصدري غيمةٌ، 

 فأمطرَتْ عيوني 
كمف الكاضح أف ىبكب الغيمة أدل إلى مطر العيكف ،كىي علبقة قائمة عمى السبب كالنتيجة ،  

ر بيف الذات كالمكضكع في إطار مف التعبير عف المشاعر التي تنتاب كىنا قد جمع الشاع
 الإنساف في لحظات الحزف .  

                                                                 
144‌‌‌ ‌‌.138آلٌات‌القراءة‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر:‌خلٌل‌موسى،‌،‌صــ
‌بنٌة‌القصٌدة‌القصٌرة‌فً‌شعر‌أدونٌس:‌علً‌الشرع‌‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌‌145 م‌،‌ص‌1987ــ

51.‌
146‌ ‌الكتاب‌العرب، ‌.83م‌،‌ص‌2010ــ‌شاهدة‌قبر:‌رضوان‌السح،‌اتحاد



 فيه النقاد وآراء ، مضامينه ، مراحله ، تطريفه  دوريظ في التفطيلظ ذطر الأول الفصل
 

‌58 

، كمف ىذا النمط ما نجده في كمضة : )سآمة( لمشاعر: ثائر زيف الديف يقكؿ فييا الاكتشاؼ ػػ 2
 147: عمى تفعيمة )متفاعمف( مف الكامؿ 

باحِ   منذُ الصَّ
 فتحْتُ بابَ البيتِ 

 وافذَ كمَّياشرّعْتُ النَّ 
 عطَّرْتُ مِفْ حولي المكافَ 

ْـ تزرْني سوى  ول
 السَّآمةُ 
 والملالةُ 
 فانتبيْتُ 
 لقدْ نسيْتُ 

 ػػػػػػ كعادتي ػػػػػػ
 أبوابَ قمبي
 مُغْمَقَةْ !

تيؤسَّس ىذه الكمضة عمى تدرج الحدث كفؽ بنائية متصاعدة تيكحي بأفَّ الخاتمة ستككف حسب 
بناء عمى معطيات النص، غير أف َّ الشاعر ييفاجىء المتمقي تصكر ييمكف أف يتَـّ تخمينو 

باكتشافو أمران ما يككف سببان في تغيير التكقع، كمفاجأة القارلء بما ىك خلبؼ التصكر، كعكس 
المتكقع ، كىي بلب شؾ تقنية أسمكبية تمنح النص جماليتو في الاكتشاؼ الذم ىك سر جمالية ىذا 

 النمط الأسمكبي  في التعبير.
التكضيح : كمف ىذا النمط  قكؿ الشاعر عبد الكريـ الناعـ في كمضة بعنكاف : )لـ تتصؿ( 

 148عمى تفعيمة )متفاعمف( مف الكامؿ  يقكؿ فييا
فحاتِ   أقمّبُ الصَّ

 لمكلاِـ طعٌـ حامضٌ 
وحُ في أتونِيا  والرُّ

                                                                 
‌ورمٌت‌147 ‌.107م‌،‌2016نرجسة‌علٌك‌:‌ثائر‌زٌن‌الدٌن‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌‌ــ
‌الكتاب‌العرب‌،‌‌148 ‌الناعم‌،اتحاد ‌شًء‌عنها‌:‌عبد‌الكرٌم ‌.102م،‌ص‌2019ــ
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 فما الذي حدَثْ ؟ !!
 وكيؼَ ليسَ ثّـَ فكرةٌ 

 تقوُـ مفْ سباتِيا ؟ !!!
 ؿَّ ما قرأتُ كأفَّ ك

 ىذا اليوـ
 أسطرٌ 
 تفورُ 
 بالجثثْ 

 فما الذي حدثْ ؟!!
 لقدْ ذكرْتُ  قدْ ذكرْتُ 

 إنَّيا
 ل ْـ

 تتَّصؿْ 
تنيض ىذه الكمضة عمى التساؤؿ الباعث عمى الحيرة، كىي حيرة مبعثيا تبدؿ الحالتيف 

و بسبب المادية كالمعنكية لمشاعر، كىك في إطار البحث  عف السبب يكتشؼ عمى حيف فجأة أن
انقطاع التكاصؿ بينو كبيف مف كانت سببان في تغير مزاج الشاعر، كنظرتو إلى الأشياء مف حكلو؛ 
فعدـ اتصاليا كاف سبب شعكر الشاعر بالفراغ الركحي في عاطفتو الذم انعكس عمى مكقفو 

 النفسي العاـ .
ركا فيو كمف شعره كيأتي الشاعر شاكر مطمؽ في طميعة الشعراء الذيف كتبكا شعر الكمضة كأكث

 فييا : 
: كىي التي تيبنى عمى صيغة السؤاؿ،  كينبغي لنا ىنا أف نذكر انشغاؿ الشاعر  التساؤؿ  ػػ 3

س أغمب ما كتبو فيو حتى لقٌب بشاعر الكمضة،  شاكر مطمؽ بيذا النمط مف الشعر الذم كرَّ
 يقكؿ فييا :  علبتف (عمى تفعيمة ) فاكمف كمضاتو :قصيدتو المكسكمة بػػ : )كمضة الخاتمة( 

 سوؼَ نجتازُ سويَّاً يا حبيبي
 سورَ قمبٍ كافَ دوماً معبدؾْ 

 ونُصمّي ونُصمّي
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 في طقوسٍ عبثيَّةْ 
 لإلوٍ  أبدعَؾْ 

 مفْ ضياءٍ وظلا ٍـ
 نشعؿُ الشَّمعَ لنذرٍ أرجعَؾْ 

 مِزَقاً بيفَ جفوني
 عمَّني أقوى عمى جرحي

 ولكفْ 
 كيؼَ لي أفْ أجمعؾْ ؟ !

حظ اعتماد الشاعر عمى صيغة السؤاؿ التي جاءت لبنة مف لبنات معمارية ييلب          
،ما يجعؿ القصيدة مفتكحةى الأمداء ؛ لما ييمكف أف يضيفو القصيدة التي جاءت في قفمة الكمضة

تصكٌر المتمقٌي مف إجابة عمى سؤاؿ الشاعر،كىك ما ييحقٌؽ لمنص عنصر مشاركة المتمقٌي لإبداع 
ديد،كىي مف جماليات شعر التفعيمة التي تيسيـ في خمؽ التكاصؿ الكمضة كخمقيا مف ج

  كالمشاركة بيف طرفي العممية الإبداعية . 
  149كيأتي في ىذا السياؽ كمضة : )آخر الأقكاؿ( لمشاعر إبراىيـ عباس ياسيف بقكؿ فييا :

كء  ذا ما انكسرى الضُّ  كا 
 وطافَتْ 

 في عيوفِ الَّميؿِ 
 أشباح العسسْ 
 صامتاً أسأؿُ 

 ىؿْ في البدءِ كافَ القوؿُ 
ْـ كافَ الخرسْ ؟  أ

يبدك فعؿ الإدىاش قائمان في ىذه القصيدة الكمضة عمى تقنية السؤاؿ الذم جاء مفاجئان المتمقي 
ميد لو الشاعر بتقديـ مشيد يصؼ حالة الرعب كالخكؼ التي تتممؾ الإنساف  كسط ىذا الجك 

الميؿ ، العسس، أشباح (، كىي مفردات مف حقؿ المشحكف بالرعب كالقمؽ الذم تكحي بو دكاؿ: ) 
الداؿ عمى الخكؼ ، كفي مثؿ ىذا الجك مف القمؽ النفسي لا يجد الإنساف أمامو سكل أف يسكت 

                                                                 
‌كأنك‌أنثى‌النهار‌الأخٌر‌:‌إبراهٌم‌عباس‌ٌاسٌن،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌‌149  .100م،‌‌ص‌2004ــ
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عف القكؿ في محاكلة منو لتجنب ما يمكف أف ينالو مف أذل نتيجة الكلبـ كالتعبير عما في داخمو 
يصؿ إلى درجة الاختناؽ يجد الشاعر نفسو يطرح  مف أفكار، كىذه الحالة مف الكبت النفسي الذم

السؤاؿ سؤاؿ العارؼ بالجكاب؛ لأنو سؤاؿ الكاشؼ العارؼ لمحقيقة؛ ليتمثؿ مرجعية دينية ترتبط 
بمقكلة في البدء كانت الكممة غير أف الشاعر في ىذا المكقؼ يقدـ رؤية مغايرة لمحقيقة القارة، 

الذم يكشؼ عف عمؽ المعاناة التي يشعر بيا تجاه كيخالؼ سيركرة التاريخ؛ ليطرح سؤالو  
الكاقع، كقد جيؿ الحقيقة الثابتة، كلـ يعد يعرؼ ىؿ كاف في البدء القكؿ أـ كاف الخرس؟، إنو 
التساؤؿ الذم لا ييدؼ إلى التفكير في فمسفة تمؾ الحقيقة، كفي أم مف النطؽ أـ الخرس الأسبؽ 

نما مرمى الشاعر يذىب إلى ما ىك أبعد مف ذلؾ ألا كىك التعبير عف حالة الذات  في الكجكد، كا 
 المرتينة بشركط مكضكعيا الذم يكشؼ عف عمؽ معاناة الشاعر تجاىيا   .

عمى تفعيمة كغير بعيد عف ىذا النمط كمضة )ضحكة( لمشاعرة : إباء إسماعيؿ تقكؿ فييا  
 150: )متفاعمف( مف الكامؿ

 يا ضحكًة تأتي
 كيسْتيريا
د الّصب  احْ ..عمىَ م 

 ىذا الذي لـ يأِ تِ بعُد
 متى يجيُء بلا جراحْ ؟
 ومتى تبادلنُي شموَسَؾ

 يا أقاحْ ؟!!
لقد اعتمدت الشاعرة في ىذه الكمضة عمى أسمكب الإنشاء مستخدمة الاستفياـ أداة تعبيرية 
في بناء كمضتيا التي تناكب فييا السؤاؿ مع أسمكب النداء الذم جاء مكجيان خطابو إلى غير 

عاقؿ، كىك ما ييفيد بأف المقصكد بالسؤاؿ ىك مجرد حكار مع الذات التي تريد التعبير عما يجيش ال
في داخميا مف فكر، كما يعتمؿ فييا مف مشاعر كأحاسيس؛ لأف السؤاؿ ىنا يبقى مفتكحان مف دكف 

نما ىك سؤاؿ العارؼ بالجكاب الذم ي تكقع أف يتكقع الجكاب الذم يسأؿ عنو لا لمعرفة إجابة، كا 
 ببعد زمف حصكؿ الأمر المطمكب ، كالميتمنٌى المرغكب فيو  .  

                                                                 
‌.113م‌،‌ص‌2017باء‌إسماعٌل،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌ــ‌صحوة‌النار‌والٌاسمٌن‌:‌إ‌150
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كييمثٌؿ ىذا النمط ما نجده في كمضة الشاعر إبراىيـ عباس ياسيف بعنكاف : )المعذبكف في ػػ التأكيد : 1
  151:مف تفعيمة )فاعلبتف( الأرض( يقكؿ فييا 

 لموْتِ نحفُ مِفْ أولى عصورِ ا                                  
 حتَّى زمفِ السَّبي                                          
 ـ في المنفى                                           وعصرِ السُّ
 إلى آخرةِ الوقْتِ الذي أرخى                                         
 جناحاً عمى الأرضِ                                          

 مف دَِـ القتمى                                                
 ومف غُبارِ الكيمياءْ                                            

 عمرُنا باؽٍ                                                
نا لـ نمتْ ب                                                 عدُ وا 
 فما زاؿَ لنا في ىذهِ الدُّنيا شقاءْ                                               

تبدك حالة الثبات مسيطرة عمى ىذه الكمضة كىك ما تؤكده كثرة الأسماء التي طغت عمى 
القصيدة كميا ما عدا الأفعاؿ الثلبثة :  أرخى، لـ نمت، كمازاؿ، كمف دلالة الاسـ الثبات ، كىك 

ا ينسجـ عمى الحالة المكضكعية لممكصكفيف الذيف لـ تتغيٌر حالتيـ منذ البداية حتى النياية م
،إنيـ حممة الشقاء الذم كيتب ليـ كالقضاء المقدٌر، غير أفَّ سيطرة التقريرية عمى الكمضة 
أضعؼ مف شاعريتيا عمى المستكل الفنيٌ؛ فجاءت تقريرية أفادت التككيد كالإثبات، كيبدك أف 

لشاعر قد أكلى عنايتو لتكصيؼ الحالة، كعكس المكقؼ الشعكرم أكثر مف عنايتو بشعرية ا
 النص، كفنيتو عمى المستكل الجمالي .

كأخيران نيشير في ىذا السياؽ إلى تجربة الشاعر: مصطفى خضر الذم بدا ميَّالان إلى ىذا النكع مف 
نو المكسكـ بػػ : )حجارة الشاعر( كىك عنكاف الشعر، كىك ما يتأكٌد لممتابع لتجربتو الشعرية في ديكا
، كىك عدد الكمضات التي شكَّمت 107إلى 1قصيدتو التي جاءت عمى شكؿ كمضات مرقمة مف 

 القصيدة كميا، كقد جاءت ىذه الكمضات غاية في التكثيؼ كالاختزاؿ، كبأنماط أسمكبية مختمفة. 
  152: ارب )فعكلف(مف المتق قكلومف مثؿ  الومضات التي قامت عمى السؤاؿ

                                                                 
‌كأنك‌أنثى‌النهار‌الأخٌر‌:‌إبراهٌم‌عباس‌ٌاسٌن‌،‌ص‌‌151  .96ــ
‌حجارة‌الشاعر‌مصطفى‌خضر‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌‌152  .157م‌،‌ص‌2003ــ
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ؿَ أسئمةً   سؤاؿٌ تحوَّ
 بعدَ شيخوخةٍ أو ىرَ ْـ

 فيؿْ أستعيدُ الطُّفولةَ فييا
 وماذا تنبَّو
 أيُّ فضوؿٍ 
 وأيةُ ذكرى
ْـ ؟  وأيُّ ندَ

كمف الكاضح ىنا أف الكمضة تعتمد عمى السؤاؿ الذم يبقى مفتكح الإجابات، بؿ إف جمالية 
 الظف كالتخميف، لا اليقيف كالإثبات .ىذا النمط مف التعبير أنو يبقى في مجاؿ 
  153كمما قامت عمى التكضيح  كما في قكلو

 أرى في مؤسسةٍ مقفموْ                            
 مفاتيح تحممُيا مرحموْ                                    

اؿ المؤسسة في ييبدك الشاعر في ىذه الكمضة رأيو الذم ييعبر مف خلبلو عما يككف في الكاقع فإقف 
الزمف الحاضر ينبىء بمآلات المرحمة التالية ،كىي بلب شؾ مرحمة لف تككف إيجابية النتائج 

 عمى مستكيي الفرد كالمجتمع 
 :مف تفعيمة )فاعمف(  كمنو أيضان 

 تنتيي الطرؽُ 
 154عندما يبدأ القمؽُ 

ىذا الشعر الذم ييفصح كفي ىذه الكمضة التي تشكمت مف خمس كممات يبدك البعد الفمسفي كاضحان في 
بأقؿ عدد مف الألفاظ عف أكبر قدر مف المعاني كالدلالات ،فانتياء الطرؽ بمعنى الحمكؿ 

 التي تيحقؽ النيايات السعيدة تككف مدعاة لمشعكر بالقمؽ كالخكؼ.
 كفي السياؽ ذاتو أيضان :
 مينةُ اليأسِ ليسَ ليا آخرَهْ 

 155فميُعطَّؿ إذاً عمؿُ الذَّاكرَهْ 

                                                                 
153‌‌ ‌141،‌صالمصدر‌نفسهــ
‌25ص‌‌،ــ‌‌حجارة‌الشاعر‌:مصطفى‌خضر‌154
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شؼ الشاعر عف العلبقة بيف عممية التذكر ، كاستعادة الماضي بكصفو عملبن تقكـ بو كىنا يك
ذاكرة الإنساف ، كالحالة النفسية التي يمكف أف تعطؿ ىذه الذاكرة عندما تجتمع عمييا عكامؿ 
اليأس التي تككف سببان في حجب إمكانيات التفكير، كشؿ فاعمية حركتو في تقميب الكجكه الممكنة 

إلى حؿ مف خلبؿ الإفادة مف تجارب الماضي عبر استعادة الذاكرة ليا غير أف اليأس  لمكصكؿ
يككف عاملبن مف عكامؿ حجب تمؾ الاستعادة ما يجعؿ الشاعر يقرُّ بتأكيد أف اليأس لا  يحقؽ 

 غير النياية المؤسفة .
 مف المتقاربومف القائمة عمى التعريؼ 

 إذا صارتِ الروحُ شيئاً وسمعةْ 
 156يقيفٍ ىو الآفَ بدعَوْ فكؿُّ 

 أرى الأرضَ في مِحْنةٍ بعدَ محْنَوْ 
 وتدمير كؿُّ اليُويَّاتِ كالقْتؿِ مينَوْ 

كفي ىذا النمط مف الكمضة الخاطفة يككف تقديـ تعريؼ لما يريد الشاعر أف يقدمو ىك الغاية، 
 كىي بلب شؾ تكشؼ عف مكقؼ الشاعر مف الكاقع، كما تيحدٌد رؤيتو مف الحياة .

ىكذا تبدك ىذه الكمضات التي نكع الشاعر في تقنياتيا الأسمكبية بيف التكضيح كالكشؼ ك  
 كالسؤاؿ كالتعريؼ نمطيات عمؿ الشاعر عمى التعبير مف خلبليا عما يريد البكح بو كتأكيده .

التي اتجيت إلى السرد المباشر، كظيرت القصائد القصيرة  كقد ظيرت فئة مف الشعراء اتجيكا 
لغة الناس العامة كمف تمؾ القصائد قصيدة الشاعر:  ة البسيطة، كالألفاظ المألكفة مف إلى المغ

 157: مف تفعيمة )فعمف( يقكؿ فييا رياض الصالح الحسيف )غرفة الشاعر ( 
 في أنحاء الغرفة
 بعض قصائد ذابمة

 كممات تتمدد فوؽ الكرسي
 وأخرى تتعمؽ بالمشجب

 سنبمة تيرب مف بيف أصابعو
 الشفتيف وطيور تقتحـ

                                                                                                                                                                                          

 34ص‌‌صطفى‌خضر،حجارةالشاعر:مــ‌‌‌155
156‌‌ ‌146،‌ص‌المصدر‌نفسهــ
157
‌الكتاب‌العرب،دمشق،‌ ‌محمد‌صابر‌العبٌد،‌اتحاد ‌الحدٌثةبٌن‌البنٌةالدلالٌةوالبنٌةالإٌقاعٌة: ‌ـالقصٌدة‌العربٌة  .170م،ص2001ـ



 فيه النقاد وآراء ، مضامينه ، مراحله ، تطريفه  دوريظ في التفطيلظ ذطر الأول الفصل
 

‌65 

 يرى عشباً ينبت في المكتبة الميممةِ 
 ونبعاً ينبثؽ مف الحائط

 بعد قميؿ سوؼ يداىمو الميؿ بأقمار
 وكوابيس

 تداىمو أشجار الغابة ورماؿ الشاطىء
 وحصى الأنيار
 وآبار فارغة

 يممؤىا بحروؼ سوداء
اكيب التي تبدك يبدك ىذا النمط مف الأسمكب في التعبير نمطان كاضحان مف حيث الألفاظ كالتر 

 بسيطة، كاضحة أقرب إلى التداعي كالتدفؽ الشعكرم الذم ييعبر فيو الشاعر عف لحظة ما. 
كيشتد ىذا التيار في تعاطيو مع الكاقع بحساسية أكثر عمقاي ، كأكسع انتشاران ،كىك ما يبرز 

لشاعر: محمد لدل شعراء الثمانينيات، إذ برز تيار يكاجو الكاقع المتردم، كىك ما نجده لدل ا
  158نصرالديف سيفك في قصيدتو عمى بكابة القير يقكؿ فييا:

 مف عيدِ آد َـ
 والسياطُ تسوسنا
 فتمردي لو مرةً 

 صعبٌ نزيؼُ القيرِ 
 لا ترثي الدمارْ 
ُـ قاتمي  إني أناد

 وألّـُ أضرحةَ الندى
 ىلاَّ عبرْتِ سكينتي
 وجعي يشؿُّ فرائصي

 فمتعبري مف فسحةِ الأمؿِ المياجرِ 
 ي حبؿَ الحصارْ واقطع

                                                                 
158
‌،دمشق،‌ ‌وزارة‌الثقافة ‌:بٌان‌الصفدي، ‌ـجنة‌صغٌرة ‌.21م،ص‌2002ـ
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كفي التسعينيات بدا أثر التراث كاضحان لدل شعراء ىذه المرحمة الذيف استميمكا مف التراث 
بشخكصو كأحداثو تقانات أسمكبية في صياغة أشعارىـ ، كيبدك ديكاف الشاعر ثائر زيف الديف ذا 

ثية التي أفادت خصكصية متفردة في ىذا المجاؿ، إذ بني الديكاف كمو عمى ىذه المرجعيات الترا
مف التراث الديني كالأسطكرم في إعادة استقراء التاريخ الذم أعاد الشاعر صكغو إنما برؤيتو 
ىك، لا كما كاف في حقيقتو التاريخية، كىك ما يعدُّ محاكلة مف الشاعر لإعادة التاريخ ليس بيدؼ 

ديكانو المكسكـ بػػ ) الاسترجاع كحسب، إنما بيدؼ إعادة قراءتو مف جديد ، كىك ما يتجمى في 
البحر الكامؿ  160كدليمة( )شمشكف : قصيدة النمط ىذا كييدرىج في  159أناشيد السفر المنسي(

 ، قصيدتو بطمي ليككنا ، التراث مف شخصيتيف استدعاء إلى الشاعر فييا يمجأ التي( )متفاعمف
 كقيؿ ، معشكقة أك مدلمة يعني عبرم اسـ : فيك دليمة أما ، الدني منكح بف شمشف ىك كشمشكف

 كغزة كأشدكد جت :  لمدف الخمسة الأمراء استماليا كبيذا ، لمماؿ محبة زانية عاشت بأنيا
  قاؿ ىذا كفي ، شمشكف تسميـ مقابؿ في فضة شاقؿ كمئة ألؼ بتقديـ ككعدكىا كعقركف كأشقمكف

 الذم ذاى شجاعة الرجاؿ أكثر شمشكف خدعت التي ىي لمماؿ دليمة محبة أليست :  أمبركسيكس
 ؟ بيديو الزائر الأسد مزؽ
 ىػذا عػف الكشػؼ فػي عميػو تمػح دليمػة ككانػت ، بشػعره تػرتبط كانػت خارقػة بقػكة تمتػع كقػد

                      : معاتبان  شمشكف لساف عمى فييا يقكؿ   السر،
 دليمةْ  يا المحبَّةُ  تُجزى ىكذا ما
 الّمحظاتِ  لأجمؿِ  تتنكّريفَ  ىكذا ما

 ىاتِ والآ لمزَّفراتِ 
 المُحب   لمقمبِ 

 لفارسٍ 
 السَّماءْ  أركافَ  فييزُّ  الثَّرى يطأ

 ميخمصةن  تكف لـ التي محبكبىتو ييعاتًب الذم العاشؽ بصفة شمشكف شخصية الشاعر  يستدعي
 القكة مف الرغـ عمى فيك ، الحدث في الدرامي العنصر يبرز كىنا ، مشاعرىا كصدؽ حبٌيا في لو

 الفارس كىك ، إضعافو عمى الحبيبة كقدرة ،  الحب سطكة أماـ ضعيفان  سونف يجد ، بيا يتمتٌع التي
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‌السفر‌المنسً‌:‌ثائر‌زٌن‌ال‌ ‌ـأناشٌد ‌دار‌الحوار،‌اللاذقٌة،ـ ‌.‌102م،ص2010دٌن،
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‌د.م2010كٌلانً،مؤسسةهنداوي،‌كامل:الجبار‌شمشوم‌-‌ ‌،مقدمةالناشر،ص
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 سكل الحبيبة ىذه مكاجية في سبيؿ مف أمامو يرل فلب ، السماء أركاف فييز الثرل يطأ  الذم
 بجماؿ المفتكف العاشؽ فيك ، تنسى أف يمكف لا كلحظات ، جميمة مشاعر مف بينيما بما التذكير
  : الحبيبة

 عميؾِ  يحنو
 القبلاتِ  يُوزّعً 

 كاللآلىء جسمِؾِ  ورودِ  فوؽَ 

  ، الحبَّ  ييقدٌـ عاشؽ بيف ما الجامعة الحالة في كالمشاعر المكاقؼ في التناقض ىذا كأماـ
 صيغة تتغيَّر مثمما ، الكلبـ نبرة تتغيَّر الانفعاؿ حدٌة كباشتداد ،  كالكذب الخداع تبادلو كامرأة

 في مركنةن  الشاعر يمنح الأسمكب ىذا إلى ، كالمجكء الإنشائي الأسمكب إلى تنتقؿ التي الخطاب
 مف معيٌنان  بيعدان  يستغؿَّ  أف يستطع لـ إذا بحيث ، كأبعادىا جكانبيا شتٌى مف الشخصيٌة مع التعاميؿ
 ضمير صيغة إطار في ذلؾ يستطيع قد فإنَّو ، معيف ضمير صيغة إطار في الشخصية أبعاد
 الإنكار غرض إلى يخرج الذم الاستفياـ بصيغة المرأة إلى بخطابو  الميتحدٌث فيمتفت  ، " آخر
  : الجارح السؤاؿ بيذا

  ! ؟ وبالرَّذيمةْ  البغيضِ  بالحقدِ  الحبَّ  يبيعُ  ذا مَفْ                   
 بػيف الحػكار مسػتكل إلػى الخطػاب ليتحػكؿ ، دليمػة المخاطبػة لسػاف عمػى الجػكاب ليػأتي

 بالخػداع ليػا شمشػكف اتٌيػاـ عمػى الػرد فػي دليمػة دمػوتق تبريػر شػكؿ عمػى الشخصػيتيف
  : تجاىو مشاعرىا في كالكذب

 سواؾَ  أعشؽْ  ل ْـ  : قمْتُ  إفْ 
 صدقتْ  فقدْ 

 الرّجاؿ في غيرَؾَ  عاشرْتُ  ما   :قمْتُ  أو
 كذبتْ  فما

 الأميرْ  تيوى الَّتي كالأمةِ  أىواؾَ 
 المميؾ قصرِ  إلى ترنو حينما كالفقيرةِ 

 ثيابي تيوى الّذي المسؾِ  عفِ  تنضو أفْ  قبُيؿَ  وأشتييؾَ 
 روحِؾَ  قطراتِ  دمي في تزرعُ  وأنتَ  أشتييؾَ 
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 الغيابِ  في تُمعِفُ  ثّـَُ 
 غمرُؾَ  يمرُّ  حيفَ  الموتِ  دوارِ  مفْ  أجمؿُ  أنتَ 

 مقمتيؾَ  في عابرٍ  حم ٍـ مثؿَ 
 العطشافِ  لمفتى أجمؿُ  وأنتَ 

 السَّرابِ  طيؼِ  مفْ 

 كمشاعر أحاسيس مف داخميا يعتمؿ كما ، نفسيا خبايا عف تيعبٌر التي المرأة حقيقة ىنا تتبدَّل 
 ، المعشكؽ الرجؿ سمطة أماـ ضعيفةن  مينكسرةن  عاشقةن  أظيرتيا التي الحقيقة لحظة عنيا كشفت
 التي المرأة ىذه يتنازع الذم الداخمي الصراع أفَّ  غير نفسيا، في كالميتمكٌنة  ليا الآسرة حبو كقكٌة
 العقؿ كجزر ، جية مف شمشكف إلى كانجذابيا العاطفة دٌ  : بيف الصراع حبيسة نفسيا تجد

 الأسمكب مستكل عمى آخر التفات يبدك ، ك أخرل جية مف قكميا إلى انتمائيا باتجاه كانحساره
 ليت ( (خلبؿ حرؼ التمني  : مف جاء الذم المستحيؿ تمنٌي خلبؿ مف يتجمٌى الذم التعبيرم

  : تقكؿ
 ػػ الوجوِ  بديعَ  يا ػػ  قومَؾَ  ليتَ 
 قومي السّيؼِ  بحد   أخذوا ما

 ربّي دماءَ  أباحَ  ما ربَّؾ ليتَ 
 بالأحقادِ  حموُ  يا طافحٌ  قمبَؾَ  إفَّ 

 خميمةْ  ترح ْـ ول ْـ

  دليمة كقكـ شمشكف قكـ بيف كالكجكد الانتماء صراع إنو الحبيبيف، دائرة مف أكبر صراع فثمة
 النداء مف ،ليتخذ كمباشرة قربان  أكثر الخطاب يبدك كالكشؼ المصارحة مف المستكل ىذا كفي

 : تقكؿ الحديث ىذا في بانيا عنصران 
 فيؾَ  أحببْتُ 

 شمشوفُ  يا العشَّاؽِ  عذوبةَ 
 ! ؟ ذليمةْ  امْرأةً  أردْتَني كيؼَ 



 فيه النقاد وآراء ، مضامينه ، مراحله ، تطريفه  دوريظ في التفطيلظ ذطر الأول الفصل
 

‌69 

 إلى الحدث يصؿ الانفعالي المكقؼ كتكتر ، المفارقة حدة التي تنـ عمى المقارنة ىذه كفي
 مف شخصيات استحضار مفارقات في تمظير أزلي صراع ؿخلب مف تبدت التي الدرامية ذركتو
  : ثنائيات بيف الصراع عكس حدث درامية عبر كشمشكف دليمة بيف التاريخ
  جبركت يقابمو كضعؼ ، كره يقابمو حب

نما يممح إلى كؿ دليمة  ليككف ىذا الاستحضار غير مقتصر عمى الشخصيتيف في التاريخ ، كا 
مما ييعبٌر عف كؿٌ شمشكف في أيَّةً مرحمة ، إنو صراع الكجكد ، في كؿ عصر كزماف كمكاف ، مث

كصراع الانتماءات التي حاكؿ الشاعر أف ييقدٌىـ مقكلتيما مف خلبؿ استدعاء الشخصيات التاريخيٌة 
تٍ بتمؾ الأحداث ، فيما تبدك أنٌيا مكاقؼ مستمرة عبر تكالي الأزمنة مع تغيٌر الشخصيات  التي مرَّ

 .كالأمكنة
 عات الأدبية وتجمياتيا في شعر التفعيمة السوريالنز  -6
 النزعة الرومانسية في الشعر السوري : -

يتبدل النزكع الركمانسي في شعر التفعيمة لدل الشعراء السكرييف مف خلبؿ سمات تتمثؿ في 
 نزعات يأتي في مقدمتيا: 

 النزوع إلى الطبيعة: -
ناتيـ ؛ إذ طالما شكمت الطبيعة رافدان تعددت عناصر الطبيعة التي استميـ الشعراء منيا عنكا

مف ركافد التشكيؿ المغكم في النصكص الشعرية لدل الشعراء الركمانسييف ، ككانت ملبذىـ 
الآمف مف شركر الحياة، كميربان ليـ مف الكاقع ، كما فيو مف منغصات ، فكانت الطبيعة حضف 

حضكر  رلقدكه في حيكاتيـ ، كسنالأـ الذم كجدكا فيو الأمف كالسكينة كالاطمئناف الذم افت
الطبيعة قد شكؿ كمان كبيران في اختيار عنكانات الدكاكيف الشعرية لدل كثير مف شعراء التفعيمة 
السكرييف ، فما كرد مف حقؿ الدلالة الخاص بالنبات  مفردة  )كرد ( عمى اختلبؼ أنكاعو نجد  

،  161زيف الديف: ) كردة في عركة الريح(الشاعر ثائر عنكاناتذلؾ عمى سبيؿ التمثيؿ لا الاشتماؿ 
،  164كديكاف )عبؽ الياسميف( 163كديكاف: ) نشيد لسماء الكرد( 162كديكاف )كرميت نرجسة عميؾ(

كما تحضر الطبيعة مف خلبؿ مكجكداتيا مف مظاىر الطبيعة، كما فييا مف أشكاؿ تضاريس، 
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‌ـوردة‌فً‌عروة‌الرٌح‌:‌ثائر‌زٌن‌الدٌن،وزارةالثقافة،الهٌئةالعامةالسورٌةللكتاب،دمشق،‌  م.2019ـ
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‌ـ‌ورمٌت‌نرجسة‌علٌك:،‌ثائر‌زٌن‌الدٌ  ن‌.ـ
163‌‌ ‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌د‌:نشٌد‌لسماء‌الورــ ‌م.2001زكرٌا‌مصاص‌،‌اتحاد
164‌‌ ‌م.2002فاضل‌سفَّان،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌عبق‌الٌاسمٌن‌:ــ
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اف : كمما حضر في كعنكاف ديك   165كمجارم مياه مف مثؿ عنكاف ديكاف ) عمى كتؼ الجرؼ(
العنكانات جامعان بيف مقكلتي الطبيعة كالحزف عنكاف محزكنة القصبات ضفة نيرنا عند الغركب 
لمشاعر عباس حيركقة فقد جمع أكثر مف لفظ ينتمي إلى غير حقؿ فمف الطبيعة نجد ما دؿ عمى 

الغركب ، كمف نبات مثؿ القصبات، كمما دؿ عمى الماء ضفة نيرنا، كمما أشار إلى زمف : عند 
الحقؿ الداؿ عمى الحزف اسـ المفعكؿ محزكنة كمثمو عنكاف ديكاف الشاعر: طالب ىماش الذم 

ففي أسمكب  166جمع الطبيعة في إطار ممفكؼ بالحزف في: ) يا ىكاء حكؿ الحكر إلى نايات(
ة : الإنشاء القائـ عمى النداء الذم كسـ بو الشاعر ىماش ديكانو جمع بيف مفردات حقؿ الطبيع

 حكر، كىكاء، كحقؿ الحزف بدلالة: نايات كىي آلة مكسيقية ذات أنغاـ شجية حزينة، 
كغير بعيد عف ىذا السياؽ عنكانات دكاكيف الشاعرة:  إباء إسماعيؿ التي تبدك فييا الطبيعة 
حاضرة في كؿ عنكاناتيا، كىي عنكانات مستقمة غير متصمة ببنية القصائد الداخمية، كىذا ما 

 ا دراستيا بمعزؿ عف النصكص الداخمية يبرر لن
يحفؿ العنكاف بمككنيف مف مككنات الطبيعة ىما  167الديكاف الأكؿ  )حديقة مف كجع التراب(

الخبر )حديقة( الذم جاء نكرة ليشير إلى عمكـ غير محدد، كقد أحاؿ المفظ   بما يكتنز بو مف 
كعنصر مف عناصر الجماؿ في دلالة عمى كجكد المزركعات فييا ، كىي دالة عمى النضارة 

الطبيعة الباعثة عمى الراحة كالانشراح ، كىي متنزه الناس لمتركيح عف النفس كالتمتع بمنظر 
الطبيعة ، كالمككف الثاني شبو الجممة مع المضاؼ إليو )مف كجع التراب (، كىك عنصر مف 

حديقتيا مف كجع التراب،  عناصر الككف إلى جانب الماء كالنار كاليكاء، غير أفَّ الشاعرة جعمت
كبذلؾ أصفت عمى التراب صفة إنسانية بتحميمو المشاعر العاطفية، كىي ربما أرادت التعبير بمغة 
المجاز عف قصائدىا التي ما ىي في الحقيقة إلا تمؾ الحديقة التي فاحت بعطرىا كأنبتت أزىارىا 

اه ما تعانيو في الكاقع ، كما قصائد مف كجع التراب الذم يعني الشاعرة المرىفة الإحساس تج
تشعر بو تجاه المآسي التي تعيشيا في ظؿ أزمات تمر بيا عمى مستكل الصعيد العاـ المتمثؿ 
بالكطف سكرية كالحرب التي شينَّتٍ عمييا، كعمى مستكل المعاناة الشخصية بكصفيا إنسانة مرىفة 

لذم عبٌرت عنو بشعرىا، الإحساس،  كىي بيذا الكعي تجعؿ شعرىا صدل كجعيا الإنساني ا
 فكاف أشبو ما يككف بحديقة مف كجع الشاعرة المرأة المخمكقة مف تراب .

                                                                 
165‌‌‌ ‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌على‌كتف‌الجرف‌:ــ ‌المالح،‌اتحاد ‌م‌.‌‌2008زاهد
166
‌دمشق‌‌ ‌ـٌاهواء‌حول‌الحورإلى‌ناٌات:طالب‌هماش،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب، ‌ـ
167‌‌ ‌م‌.2017إباء‌إسماعٌل‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌حدٌقة‌من‌وجع‌التراب:ــ
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كييدرج في ىذا السياؽ مف الرؤيا الركمانسية في انتقاء العنكاف ديكانيا المكسكـ بػػ : )صحكة 
كىك عنكاف قاـ عمى أسمكب العطؼ، كىك ما يعني اشتراؾ المككنيف في  168النار كالياسميف(

سناد فعؿ الصحكة إلى كؿ مف المعطكؼ كالمعطكؼ عميو، كىنا لا بدَّ مف التساؤؿ عف  الحكـ كا 
متاع العيف بمنظر الياسميف  صحكة كؿٌ مف الياسميف الذم يعني فيما يعنيو نشر الرائحة الذكية، كا 

ة النار ، كىي صحكة تشير إلى دلالة الجماؿ كالحياة في مآلاتيا الأخيرة، بينما تيحيؿ دلالة صحك 
عمى باعث التياـ كؿ ما ييمكف أف تطالو تمؾ الصحكة، أم فناء كمكت ما تصمو تمؾ الصحكة ، 
ككفؽ ىذا التلبقي في النتيجة النيائية، كىي المكت يبدك أسمكب الجمع مسكغان مف حيث الحكـ 

م كغير مسكغ في الكقت ذاتو مف حيث الغاية، كىك ما يعني التناقض الذم يسيـ العنكاف الذ
الركمانسية مبرره في الصياغة، كالجمع بيف الأضداد التي يحتكـ إلييا النزكع  يستقي مف

 الركمانسي في العنكاف . 
تتبدَّل الركمانسية مف خلبؿ  169كفي عنكاف ديكانيا المكسكـ بػػ : ) فراشة في مدار الضكء(

ات المتصفة بالحيكية اختيار كائنات ذات طبيعة رقيقة باعثة عمى الجماؿ، كالفراشة مف الكائن
ككجكدىا يبعث عمى الراحة كالتفاؤؿ، كقد اختارت الشاعرة ليذه الفراشة جغرافية مكانية تتناسب، 
كطبيعتيا، إذ الفراشة تستأنس بالضكء، كلك أدل إلى احتراقيا، ككفؽ ىذه المعرفة يمكننا  تأكيؿ 

 العنكاف بمنحييف اثنيف:
 ؽ الفراشة التي ىي في مداره .المنحى الأكؿ : الضكء ىنا رمز لاحترا -
المنحى الثاني : الضكء إشارة إلى الشيرة كالذيكع ، كىنا تككف الفراشة ىي قناع لمشاعرة التي  -

تحترؽ في مدار الشعر الذم يجمب ليا برغـ مف ذلؾ الاحتراؽ الشيرة كذيكع الاسـ، كىك ما 
 يعكس الرؤية الركمانسية في الجمع بيف الضد كضده .

 : كذاتية النزعة ال -
 يأتي في ىذا السياؽ العنكانات التي تحمؿ السمة الذاتية، كمف ظيكرات الذاتية المغكية :

                                                                 
168‌‌‌ ‌م‌.2009إباء‌اسماعٌل‌،‌وزارة‌الثقافة‌،دمشق‌،‌صحوةالناروالٌاسمٌن‌:ــ
169‌‌  م‌.2011:إباء‌إسماعٌل‌،‌دار‌طارق‌بن‌زٌاد‌،‌‌فراشة‌فً‌مدار‌الضوءــ
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استخداـ الضمير أنا : كىذا الضمير ييعبٌر عف الفردية، كتطمُّع  الشاعر إلى التفرٌد ،  -
 170كالتمايز، كمف ىذه العنكانات ما نجده في عنكاف ديكاف الشاعر : إياد خزعؿ )ىذا أنا(
 الذم يجعؿ مف ذاتو محكر العنكاف؛ ليقدٌـ نفسو لمقارلء مف دكف تجميؿ، أك تزكيؽ. 

استخداـ ياء النسبة : كمف ىذه العنكانات الدالة عمى الذاتية كالفردية عنكاف ديكاف ) لأني  -
لا أجيد سكام( فقد حمؿ العنكاف الضمير )الياء( بما ييشير إليو مف خصكصية في 

 النسبة كالامتلبؾ . 
استخداـ ضمير المتكمـ التاء في العنكاف، كىك استخداـ يكشؼ عف الميؿ إلى النزعة  -

الفردية بجلبء، كىك ما كرد في عنكاف : )كنٍتي صغيران عمى اليجراف( لمشاعر: عارؼ 
كتتجمٌى تمؾ النزعة بكضكح في تكرار أكثر مف ضمير داؿ عمى الذاتية، كنيمثٌؿ لذلؾ بقصيدة محمد   171حمزة

 ستاني التي يرد فييا الضمير عنكانان ، كىي قصيدتو : خير داغ

كعمى الرغـ مف أف القصيدة لا يرد فييا ىذا الضمير إلا في الختاـ إلا أفَّ  172) أنا أنا أنا (
الشاعر أراد أف يييندًس قصيدتو كفؽ محكر الذاتية التي تبدٌت ظيكراتيا في الضمير) الياء( التي 

ت: ) كلدم، أحلبمي، آخرم، خكفي ، فرصتي، يدام( كما كاف تردد غير مرة مضافةن في كمما
العنكاف الرئيس إعلبنان لتمؾ الذاتية التي اكتنزت بيا القصيدة كما كاف الػ ) أنا ( آخر لفظ فييا 

 يقكؿ :    
 ولدي الذي لأبيوِ قمبوُ 

 ثّـَ ضحكوُ 
 ثّـَ جريوُ بيفَ أحلامي

 وأوىاِـ الرُّعاع
 أكادُ أبصرُ آخري

 لكمماتِ والشعبِ الفقيرِ أو الغنيحرّ مف ا
 يدايَ ضدَّ الوقؼِ 

 خوفي
 فرصتي لمقتؿِ 

                                                                 
‌‌م.2016،دار‌التوحٌدي‌،‌حمص:إٌادخزعل‌،‌هذا‌أنا‌‌ــ‌170
171‌‌  م‌.2003مٌرٌت‌‌،‌القاهرة،‌كنت‌صغٌرا ‌على‌الهجران:عارف‌حمزة‌،دار‌ــ
‌أحبك‌بل‌نحبك‌بل‌نحب‌:‌محمد‌خٌر‌داغستانً‌،‌حمص‌،‌‌172 ‌32م‌،‌ص‌‌2001ــ
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 والأىداؼُ واحدةٌ 
 173أنا 

كمف الملبحظ أفَّ الشاعر قد عمد إلى جعؿ الضمير الشخصي : )أنا( ميكملبن لتفعيمة الختاـ 
تو في التي بنى القصيدة عمييا، كىي متفاعمف مف البحر الكامؿ، كىك بيذا يريد تأكيد حضكر ذا

رىاصات الإنساف المعاصر تجاه  دائرة الحدث ، كىي قصيدة يتناكؿ فييا صراع الذات مع الكاقع كا 
الحياة كالكطف كالعلبقات الاجتماعية ، كمستقبمو الذم يراه ممتدٌاي مف خلبؿ صكرة ابنو الذم 

 ييشبيو .
 :النزعة الوطنية -

ذم يشكؿ ممجأ نفسو، كمكضع انشغؿ الإنساف منذ أف كجد عمى ظير البسيطة بالمكاف ال
استقرار جسده، كمف دكف المكاف يشعر الإنساف بأنو مجرد مف ذاتو؛ فالمكاف كطف المرء ،كىك ما 
شغؿ تفكير الشاعر في حمو كارتحالو، كليس بخاؼ بأف تعمؽ الإنساف بالمكاف ممتد الجذكر 

غادرة المكاف الذم ضارب في عمؽ شعرنا العربي ، كلعؿ مف أصعب ما ييكاجيو  الشاعر ىك م
لا يعني لممرء مجرد الجغرافية الطبيعية كحدكده المكضعية، بؿ أخذ ييعدُّ لدل المفكريف 

إنما المكاف ذك طبيعة نفسية تختمط فييا العاطفة؛  174الاجتماعييف كالنفسانييف امتدادان لمجسد
كاف لا ييمكف دراستيا فالمكاف يجسد الإنساف في أبعاده النفسية، كلذلؾ فإفَّ دراسة تناصيات الم

 بمعزؿ عف الإنساف الذم ىك الأصؿ في استدعاء المكاف. 
كبيذه القيمة يبدك المكاف في الشعر: " عنصران أساسيان مف العناصر الفنية إضافة إلى ككنو 
فضاء يضـ عناصر النص الشعرم، كيحمؿ في أحاييف كثيرة رؤل جديدة، كقيمان مختمفةن، كىذا ما 

  175كاف في الشعر بحثان في كؿ القصيدة شكلبن كمضمكنان "يجعؿ دراسة الم
كقد أكرد الشعراء أسماء أمكنة في إشارة إلى عمؽ ارتباطيـ بالكطف، كمف ذلؾ ما كرد في 

 العنكانات كما في عنكاف أحد  دكاكيف الشاعر: محمد سعيد العتيؽ المكسكـ بػػ : 
 " ورد وعشاؽ الشآـ" 

                                                                 
‌أحبك‌بل‌نحبك‌بل‌نحب‌:‌محمد‌خٌر‌داغستانً‌،‌ص‌‌173 ‌.35ــ
‌قراءة‌موضوعاتٌة‌جمال174‌ٌ ‌فلسفة‌المكان‌فً‌الشعر‌العربً‌ــ ‌ــ ‌الكتاب‌العرب، ة‌ــ‌حبٌب‌مونسً‌،اتحاد

‌.10م‌،‌ص‌‌2001دمشق‌،‌
،‌44مجلة‌بحوث‌جامعة‌حلب‌ع‌،مقدمة‌نظرٌة‌لدراسة‌المكان‌فً‌الشعر‌لٌنا‌محمد‌وجٌه‌الحافظ‌‌175

 .‌249ص‌م،1985
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جاء علبمة كسمة خاصة لمديكاف كمو، فبناء العنكاف  كىك يكشؼ عف حضكر المكاف الذم
الذم جاء بأسمكب العطؼ بحرؼ الكاك ييفيد الجمع كالمشاركة بيف لفظ كرد الذم جاء نكرة ليشير 
إلى عمكـ مطمؽ غير محدد ،كقد اشترؾ مف خلبؿ العنكاف مع تركيب إضافي ىك عشاؽ الشاـ 

يعني كثرة محبٌي الشاـ، كبيذا يبدك العنكاف قد  ،كلا يخفى أف لفظ عشاؽ جاء بصيغة الجمع الذم
حقٌؽ بعده الدلالي كجاء سمة مف سمات التعمؽ بالكطف كمحبتو . كتتجمى النزعة الكطنية في 
شعر: تكفيؽ أحمد مف خلبؿ قصيدتو: ) فينيؽ الخصكبة( التي تبدك منذ العتبة الأكلى في العنكاف 

فقد بني العنكاف عمى تركيب إضافي جمع بيف مشيرة إلى حالة عشؽ ككلو الشاعر بالكطف؛ 
فينيؽ، كىك اسـ طائر خرافي عرؼ بأنو قادر عمى الانبعاث كالحياة مف رماده، كلفظ الخصكبة 
بما تكتنز بو المفظة مف إشارة إلى الحياة كالحيكية كالنمك، كالخصكبة رمز الحياة كاستمرارىا ككفؽ 

عمى الكطف بأبعاده النفسية كالجمالية كالفنية التي  ىذا المنحى في العنكاف يبدك النص منفتحان 
 :تفعيمة الكامؿ متفاعمف  يجعؿ مف اسـ الكطف مستيلبن ليفتتح بو جماؿ الشعر يقكؿ
 الآفَ أفتتحُ القصيدةَ 

 باسِـ مَفْ زفَّتْ إلى الدُّنيا شموعَ الأبجديَّةْ 
 وأطيرُ مزىُّواً بأشرعتي

 أنا السُّوري فينيؽُ الخصوبةِ 
 الأزليُّ في عمريتَ مقعدي 

 مزدحٌـ بأجنحةِ النَّوارسِ 
 كؿ ما يصطادهُ التاريخُ مفْ مطرِ الخمود

يبدك ىذا المقطع محملبن برمكز الانتماء إلى الكطف " ، كمفيكـ الكطف الذم تمثٌؿ في الانتماء 
الذم تبدت ظيكراتو المغكية في  176يحمي الفرد كيمقي في نفسو الشعكر بالأمف كالطمانينة "

تركيب : ) أنا السكرم( الذم يفيد دلالة صريحة عمى تمؾ النزعة كيشير إلى حالة التماىي بيف ال
الذات كالكطف في ىذا التركيب الذم جمع بيف المبتدأ كالخبر، كييلبحظ أف المفردات قد جاءت 
ذا معبرة عف حالة الشعكر بالزىك كالعاطفة الجياشة التي عبٌرت عف شعكر الافتخار كالاعتزاز بي

الانتماء الذم جاءت فيو ألفاظ : ) أطير، مزىكان، الخمكد( كىي مفردات تحمؿ دلالاتيا التي تيؤكٌد 

                                                                 
‌الوطن‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث‌فً‌سورٌة:‌نزار‌محمد‌عبشً،‌شراع‌للدراسات‌والنشر،‌‌176 م،ص‌2015ــ
35.‌
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ب إلى كؿ بقعة مف بقاع الكطف في  الحسَّ الكطنيَّ العالي لدل الشاعر الذم ييحاكؿ أف يتسرَّ
 الجغرافية السكرية

 يقكؿ :  
 أراهُ يقفزُ مفْ شبَّاؾِ اللاذقية 

 فِ في شارعِ الدبلا 
 في ناعورةِ العاصي 
 جلاؿ القمعةِ الشَّيباء

 يا حمبَ الرضيَّة  
 ومفَ الفراتِ إلى الممات 
 إلى حورافَ في روحِ الرّماؿ

دى   عمى الشَّواىء في الصَّ
  

كقد أفاد الشاعر مف تفعيمة البحر الكامؿ متفاعمف في تكزيع دفقاتو الشعكرية التي تنكٌعت في 
ف السكرية كميا، إذ جاءت التفعيمة منسجمة في إيقاعيا مع أسماء التعبير عف مدل حبو لممد

 المدف كفؽ تدرج متدفؽ لنقرأ قكلو:
 في باؿِ تدمرَ  
ورِ    شمسُ دير الزَّ
 شيبا والسُّويدا  

 والقنيطرة التي شابَ الزَّماف
ؿِ درباً صوبَ فسحةِ نارِىا  ولـ تدعْ لمذُّ

 فقد وزع الشاعر قولو :
 مرَ في باؿِ تد         

 عمى سطر مع تفعيمة  متْفاعمف          مُتَ 
ورِ   فاعمف متْفاعِ                     ثَـّ تابع :  شمْسُ ديْ          ر الزَّ

كقد جاءت الدفقات الشعكرية متكالية غير منقطعة، كىك ما أبرزه الشاعر مف خلبؿ عممية 
اعر تجاه المدف المذككرة، كىك ما برز التدكير التي جاءت أسمكبان مكسيقيان ييعبٌر عف تمؾ المش
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جميان في القصيدة كميا ،إنو التعمؽ بكؿ ما في ىذه الأرض مف أطياؼ كانت ىي سر جماؿ ىذا 
التلبحـ الكطني في أجمؿ صكرة لو، كىذا ما يجعؿ ليذا الكطف القدرة عمى أف ينفض عنو كؿ 

اء لمكطف الذم يجعمو يستحؽ أف يتكَّج غبار عابر، كيستعيد ركحو الحقيقية، إنو التعبير عف الانتم
شعاع المعرفة، لأنيا البلبد التي  بتاج البلبد التي أعطت لمعالـ نكر العمـ، كمنارة الحضارة، كا 

 سطعت بشمكس حضارتيا عمى البشرية  يقكؿ :  
 ىذا أنا السُّوريُّ ألبسُ مِفْ جديد
 177 تاجَ مَفْ أىدى شموسَ الأبجديَّة

زعة الكطنية كانت سمة بارزة مف سمات النص الشعرم الحديث؛ فالكطف كىكذا يلبحظ أفَّ الن
لـ يكف مجرَّد جغرافية كحدكد، إنما ىك انتماء كىيكيٌة، كقد صار رمزان مف رمكز النص الحداثي 
الذم لـ ينفصؿ فيو الشاعر عف ذاتو التي انصيرت بذات الكطف؛ فكانت القصيدة كفؽ ىذه 

 الكطف / الإنساف ، كالذات / الجماعة . الأبعاد ميعبٌرةن عف ثنايَّة
 الأساليب الشعرية المعاصرة  في شعر التفعيمة السوري: -7

لـ تكف حركة الحداثة حالة تجديد طاؿ الشكؿ الفني لبناء القصيدة في ىندستيا المعمارية 
كحسب، بؿ كانت نتيجة طبيعة لحركة متعاقبة منذ أف كاف الففٌ الذم لا يعرؼ حالة مف ثبات، 

ة في المسار التاريخي أ فَّ نظرة عامَّ ك يقنع بسككف، إذ مف طبيعة الإبداع الحركة ، كالتغيير، كا 
لحركة الشعر العربي سيلبحظ مف خلبليا أفَّ تمؾ الحركة مستمرة منذ عصر ما قبؿ الإسلبـ ، 
كلـ يكف شعر الصعاليؾ إلا اتجاىان مف ىذه الاتجاىات الذم كاف يمثٌؿ نمطان في الشعر 

كالظكاىر  أسمكبية القصيدة التي كانت تعتمد عمى تعدد المكضكعات كاضح في ملبمح 178عربيال
، كطكؿ عدد الأبيات فيما جاءت أشعار الصعاليؾ في أغمبيا مقطكعات قصيرة،  كالأساليب

تصكر حالة أك تصؼ مكقفان كتيقدـ رأيان ، كغير بعيد عف أذىاف تطكرات التجديد في بناء القصيدة 
العباسي خصكصان ما جاء في تجديد أبي النكاس ، كتخميو عف الكقفة الطممية،  في العصر

كدعكتو إلى تجاكز ما استنٌو الشعراء القدماء، ككانت المكشحات نمطان آخر ييعبٌر عف تطكر آخر 
مف تطكر الشعرية العربية عمى مستكل الشكؿ البنائي ، كالإيقاع المكسيقي عمى حد سكاء ، كفي 

جاءت حركة الحداثة الشعرية استمراران لحالة لـ تكف في سابؽ عيدىا حالة رككد ىذا السياؽ 
                                                                 

‌،ا‌177 ‌‌وزارة‌الثقافة،لأعمال‌الشعرٌة‌:‌توفٌق‌أحمد ــ‌446ص‌م‌،2016الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،دمشق،

447.‌
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 56،ص2004،دارالفجر،الكوٌت،‌سلٌمان‌عبدالحمٌد:العصرالعباسً‌فً‌الظواهرالأسلوبٌة‌-‌
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كخمكؿ ، إنما ىي حركة تجديد كتغيير تعبر عف طبيعة الحياة في تنامييا كفاعميتيا مع الآنية 
كالعصر ، كمف ىنا فإف الحداثة الشعرية إنما ىي استجابة طبيعية أكجدتيا حالة الاندماج الذاتي 

ساف الشاعر بكصفو مبدعان يعيش العصر ، كالتطمع إلى لبسو الثكب الذم يجد نفسو بيف الإن
معبٌران عف ىيئتو ملبئمان ذاتيتو ، كالعصر الذم يعيش فيو ، ككفؽ ىذا البعد النمائي؛ فقد كانت 
الحداثة في شعر التفعيمة رغبة في تجسيد الكعي بمدركات محسكسة تعبر عف الرؤيا الجديدة 

 رؤيتو لمحياة .لمشاعر في 
كمف الطبيعي في ظؿ المتغيرات التي تشيدىا الحياة المعاصرة، كما فييا مف انفجار معرفي، 
كتناـ لمكعي أف تتعدٌد الاتجاىات، كتختمؼ الأنماط التعبيرية كفؽ ىذه الاختلبفات التي قد تككف 

ر طبيعي، ذلؾ أف بيف شاعر كآخر ، كربما بيف مرحمة زمنية كأخرل لدل الشاعر نفسو ، كىك أم
الزمف كفيؿ بتغيير الاتجاه ، كتغيير النمط الأسمكبي في التعبير عنو، خاصة إذا ما تكفرت 
لمشاعر ظركؼ انتقاؿ جغرافي ربما أك حالات كعي مغايرة، كىك ما يتحقؽ بسيكلة في حياتنا 

تمده بأنساغ ثقافية المعاصرة التي جعمت العالـ قرية ككنية، ما يجعؿ ركافد الشاعر المعرفية كثيرة 
لا حصر ليا، كليذا يبدك مف الطبيعي أف تتبايف الأساليب الشعرية لدل شعراء الحداثة كعمى 
الرغـ مف كثرة الأساليب، كتعدد أنماط التعبير لدل شعراء الحداثة المعاصريف إلا أنو ييمكننا أف 

الأساليب قد تتداخؿ نميز بعض الأنماط ضمف إطار معرفي مكحد بيدؼ الدراسة، ذلؾ أف ىذه 
فيما بينيا ضمف القصيدة ذاتيا، كىذه الأساليب يمكف تكزيعيا في نكعيف مف الأساليب ىما 

 الأساليب التعبيرية كالأساليب التجريدية.
فالأسمكب التعبيرمٌ يتمثٌؿي ىذا النَّمط مف الكتابة باشتغالو عمى المغة غير المعيكدة ،إذ إفَّ 

الترميز، كتحريؼ المغة عف النمطية السائدة بما ييحقؽ ليا نكعان مف دعامتو المغكية تنيض عمى 
ا ييبدم .  المجاكزة مع محافظتيا عمى مسافة معقكلة مف الانكشاؼ الذم ييخفي أكثر ممَّ

بينما تقكـ الأساليب التجريدية عمى انحراؼ في المغة، كذلؾ بالمجكء إلى الإيحاء، كتغميبو عمى 
لمتمقٌي أف ييسيـ معرفيٌان في الدخكؿ إلى مرامي القصيدة، كفيـ دلالاتيا التصريح ، كيتكجٌب عمى ا

البعيدة، كقد بيٌف صلبح فضؿ أفَّ الفارؽ الجكىرم يكمف في أفَّ الأساليب التعبيرية تيشير إلى  
التجربة السابقة عمى عممية الكتابة نفسيا، سكاء أكانت حقيقية أـ تخيمية، بينما تختفي تمؾ الإشارة 

 الأساليب التجريدية .في 
 كقدٍ قدٌـ صلبح فضؿ للؤساليب التعبيرية أربعة أنكاع ىي :
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كىك الذم:" تتحقؽ فيو نسبيان  أعمى درجة في الإيقاع المتصؿ بالإطار ك الأسموب الحسي: -0
التككيف، كما يتميز بدرجة نحكيٌة عالية يقابميا انخفاض مممكس في درجتي الكثافة النكعية 

  180كنيمثؿ ليذا النمط بقصيدة: ) كردتي( لمشاعر: ثائر زيف الديف يقكؿ فييا ، 179كالتشتت" 
رْتِ ذاىمةً ؟  لماذا تسمَّ

 مقمتيفِ شراعيفِ 
 لا ريحَ تدفعُ شوقَيما

 شفتيفِ مُضرَّجتيفِ بصمتِيما
 وبحزفٍ ثقيؿٍ 
رْتِ ؟  لماذا تسمَّ

 ىا وردتي في يدي
 فخذييا إذاَ 

 دعيني أسرْ في سبيمي    أو                                 
تنيض القصيدة عمى صيغة السؤاؿ ) لماذا تسمَّرتً(؟، كىك ييعبٌر عف مكقؼ بيف الشاعر 
كالمخاطبة التي يجدىا في حالة ذىكؿ مما يبادرىا بو مف تقديـ كردة إلييا، كىنا يفصٌؿ الشاعر 

ي بما قدٌمو الشاعر؛ في كصؼ المخاطبة التي يبدك عمييا حالة الجمكد، كعدـ الانفعاؿ العاطف
فعيناىا شراعاف ساكنا الحركة مف دكف عاطفة، كشفتاىا بخيمتاف بنطؽ  كممة، كقد أعياىما حزف 
ثقيؿ، كأماـ ىذا الجمكد في المكقؼ لا يجد الشاعر أمامو مف خيار غير إعادة السؤاؿ المستنكر 

اعر، أك تدعو يمضي في الذم يضع المرأة المخاطبة أماـ خياريف: إما أف تقبؿ الكردة مف الش
طريقو ،كقد استطاع الشاعر مف خلبؿ شعر التفعيمة أف يقدٌـ لكحتو التي صكٌر فييا تمؾ الفتاة في 
إطار جمالي فنٌي تكازل فيو الجرس المكسيقي، كالمغة لييشكلب معان أبعاد المكقؼ الذم يصكٌر، 

الاختيار التي جعؿ فييا  كالحالة التي يصؼ ، كىي حالة سعى الشاعر إلى التعبير عف حالة
حرية التصرؼ، كالقرار لممخاطبة، كقد جاء ىذا التخيير في إطار مكسيقى تفعيمة فعكلف مف 
البحر المتقارب التي تناكبت عبر ترداد ثنائي كثلبثي تعبيران عف حالة الحرية التي ترؾ الشاعر 

 لمخاطبتو أف تيمارسيا في اتٌخاذ المكقؼ الذم تريد. 

                                                                 
179
‌ـأسالٌب‌الشعرٌة‌المعاصرة:‌صلاح‌فضل،‌ص‌‌ ‌.34ـ
180
‌ـوردة‌فً‌عروة‌الرٌح‌:‌ثائر‌‌ ‌.‌117زٌن‌الدٌن‌،‌صـ
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لحيكم : كىذا النمط مف الأساليب : " يرتكز عمى حرارة التجربة المباشرة المعيشة الأسمكب ا-2
لكنو يكسٌع المسافة بيف الداؿ كالمدلكؿ نسبيان لتشمؿ بقية القيـ الحيكية، كمع أنو يينمي درجات 
الإيقاع الداخمي بطريقة أكضح؛ فيك يعمد إلى الكسر اليسير لدرجة النحكية، كيطمح إلى بمكغ 

كمنو قصيدة : )شاعػره يفتح أكراقوي ( 181ل جيد مف الكثافة كالتنكيع دكف أف يقع في التشتت" مستك 
 :   182جمعة الكعكد كمنياعمي  :لمشاعر

 دلقتُ 
 عمى درَج الروحِ 

 خمريْ 
 وحزني ترنَّحَ 
 منتشياً 

 ودروبي تضيؽُ 
 عمى خطوتي
 ىا أنا أتنفّسُ 
 رائحةَ الدمعِ 

 وىْوَ يذرُّ غبارَ البكاءِ 
 يفِ عمى وجنت
 معتّقتيفِ 

 بدف  الأسى
 وأطاردُ حمْمي

 الّذي حقّقتْوُ الخرافةُ 
 بعدَ تآويؿِ عرّافةٍ 

 قرأتْ لي
 خطوطَ يديَّ 

 وما زلتُ ترفضني نطفةٌ 

                                                                 
181
‌ـأسالٌب‌الشعرٌة‌المعاصرة:‌صلاح‌فضل،ص‌  .35ـ
182
‌دمشق،‌ ً‌جمعة‌الكعود،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب، ‌ـوشوم‌الظل:‌عل  .‌11م،ص2017ـ
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رتػنْي صغيراً...  كوَّ
 أراىا أمامي تيدّدُني

 بالرجوع إلى الرحِْـ منيزماً 
 في حروب الحياة...
 أنا المتأب طُ قيراً 

 فُ وقدْ صعْمكتْني السنو
 وفي غرفةِ الطيفِ كنّا معاً 

 أخْوتي وأنا
 ٍـ  حالميفَ بلا حُمُ

 وننا ُـ
 لِحاؼٌ قصيرٌ يقس منا بيفَ بردٍ ودؼءٍ 

 أبي كاف يسعؿُ ليلاً 
 وأمّي ممدّدةٌ في فراشِ الأنيفِ...

 تطاردُني الأمنياتُ 
 ويجيضُ صوتي صدى وجَعيْ...

 ناشزٌ قَدَري
 وشجوني

 تزيدُ عمى المستطاعِ 
 ...وصبري عقي ٌـ
 كفرتُ 

 بعاداتِ قومي
 ورحتُ 

دُ خارج موتي  أغر 
يبدك ميؿ الشاعر في ىذا الأسمكب إلى التعبير عف تجربتو الذاتية التي بدت مف خلبؿ أسمكب 
سرد تفاصيؿ حياتو اليكمية التي عاشيا مع الأسرة، كلا يكتفي بيذا المجاؿ ،بؿ أننا نجده يكسٌع 

ة إلى تصكير صراعو النفسي مع القيـ الاجتماعية الأخرل، تمؾ غير أنو يتجاكز تمؾ الحالة الذاتي
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كما يكشؼ أسمكبو عف نزعة إلى كسر القاعدة النحكية التي تتبدٌل في تأخير الفعؿ عف الفاعؿ 
في قكلو: )لًحاؼه قصيره يقسٍّمنا(  أك خمخمة البنية المغكية مف خلبؿ تنكيع الترتيب الذم يقتضيو 

 )كفي غرفةً الطيفً كنٌا معان النحك كما في ىذا التركيب: 
 أخٍكتي كأنا

 حالميفى بلب حيميوـ 
 كننايـ(،

كعمى الرغـ مف ىذا النزكع إلى الكسر اليسير لمنحكية في بنية التركيب المغكم، يبدك الحرص 
كاضحان عمى تككيف القصيدة التي تتنامى في إيقاعيا المكسيقي كالفكرم حتى تبمغ النياية في 

 بٌر عف التجربة المعيشة بتقنية عالية. إطار تشكيؿ جمالي ع
الأسمكب الدرامي : كىك الأسمكب الذم: يتجمَّى فيو أساسان تعدد الأصكات كالمستكيات  -3

  183النحكية، كترتفع درجة الكثافة نتيجة لغمبة التكتر ك الحكارية فيو"
كما يعنينا  184تعدُّ الدراما مصطمحان  مسرحيان، كقد كردت لدل أرسطك في كتابو فف الشعر، 

  185في ىذا السياؽ أنيا تعني نزعة تلبزـ بنية عمؿ تخيمي ما تتعارض مع الغنائي كالممحمي 
كمع التطكر الذم شيدتو الأجناس الأدبية عمكمان كالشعر بشكؿ خاص،  أصبح التعبير 

 186الدرامي الصكرة المثمى في التعبير الأدبي 
ر مكضكع رسالتنا بما ييحقٌؽ المثاؿ لا التعميـ ، كسنتكقؼ عند أبرز الأساليب الدرامية في الشع

كما يتسؽ مف كجكد الظاىرة الدرامية لدل الشعراء مكضكع البحث ، كتبرز الدرامية في بعض 
 ملبمحيا مف خلبؿ المجكء إلى الحكار  .

، كلكي يككف الحكار متَّسما  187كىك يفترض كجكد متحاكريف اثنيف عمى الأقؿ في القصيدة 
درامية يجب أف يرتكز عمى: "  كحدة المكضكع كالأسمكب كلو طابع عاـ، كىي عناصر بالنزعة ال

  188لا تكجد في الأحاديث اليكمية"

                                                                 
183
‌ـأسالٌب‌الشعرٌة‌المعاصرة:‌صلاح‌فضل،ص‌  .35ـ
184‌‌ ‌دفن‌الشعر:‌أرسطو‌تر:‌إبراهٌم‌حمادة‌،الأنجلو‌المصرٌة،‌القاهرة‌،ــ
‌.73،‌ص‌.ت
‌الأدبٌة‌المعاصر:‌سعٌد‌علوش‌دار‌الكتاب‌اللبنانً،‌بٌروت،‌سوشبرٌس،‌الدار‌‌185 ‌معجم‌المصطلحات ــ

‌م،‌مادة‌الدراما‌.1‌،1985البٌضاء،‌ط
‌الشعر‌العربً‌المعاصر:‌عز‌الدٌن‌إسماعٌل‌،‌ص‌‌186  .‌278ــ
‌عن‌بناء‌القصٌدة‌العربٌة‌الحدٌثة،‌ص‌‌187 ‌.‌‌‌198ــ
‌المصطلح‌فً‌الأدب‌الغربً‌:‌188 ‌.‌‌53م‌،‌ص‌1968ناصر‌الحانً‌،‌دار‌المكتبة‌العصرٌة‌،‌بٌروت‌،‌‌ــ
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، كىك ما ينأل بالشعر عف 189تكليد الأصكات  ىكيؤدم الحكار دكره في القصيدة، إذ يعمؿ عم
ما ييعمٌؽ أبعاد محكرية الذات الشاعرة بتقديمو كجيتي نظر متضادتيف، كربما متصارعتيف، كىك 

الرؤيا الجمالية كالفكرية لمكاقع ، ككمما تعددت الأصكات في القصيدة كاف الحكار أكثر قدرة عمى 
مدٍّ الفعؿ كي ييعطي مجالان ميتَّسعان مف الأحداث، كما يعمؿ عمى تطكير الحبكة كالكشؼ عف 

  190أفكار الشخصيات كعكاطفيا كطبائعيا الأساسية ككصؼ المناظر "
إلى نكعيف الحكار الداخمي كالحكار الخارجي، كىك ما يتكشَّؼ مف خلبؿ قصيدة  الحوار ويُقسـ

،كىك عنكاف يقكـ عمى 191الشاعر: ثائر زيف الديف المكسكمة بػ : ) ماء زممت عميو الأصابع (
المفارقة الناتجة عف فعؿ زـ الأصابع عمى الماء، كىك فعؿ باعث عمى الخيبة الحاصمة مف ىذا 

ي خيبة تتكشؼ مف خلبؿ سؤاؿ صبية صغيرة في السفٌ  تتجو بو إلى الشاعر مستيمة الفعؿ، كى
غير أف ىذا الاحتراـ يبعث في نفس  عمرهي سؤاليا بكممة: ) عمي ( بما يميؽ بمقاـ المخاطب ك 

الشاعر الحقيقة التي يبدك أنيا قد غفؿ عنيا أك تجاىميا رفضان لحقيقة الزمف، كىنا يأتي ىذا 
 ي؛ ليكقظ الشاعر عمى تمؾ الحقيقة: الصكت الخارج

 ػػػػػ  عمٌي 
 تبسمْتُ 

اً إذًا يا فتى !  ػػػػػ أصبحْتَ عمَّ
 كاف يكفي ىطوؿُ قميؿٍ مفَ الثَّمجِ 

 فوؽَ ذؤاباتِ شَعْرِؾَ 
يا  حتَّى تُسمّيؾَ فاتنةٌ عمَّ

ْـ تحُدّؽْ قميلاً   ل
 بنورٍ يُشعشعُ مفْ مقمتيؾَ 
ْـ تتمؿَّ انفراجةَ ثغرٍ   ول

 الحب   تمرَّسَ في
 ػػػػ عمّي

                                                                 
‌الأدبٌة‌المعاصر:‌سعٌد‌علوش،‌مادة‌الحوار‌189 ‌معجم‌المصطلحات  ــ
‌للكتاب،‌القاهرة،‌ع‌190 ‌فن‌المسرحٌة‌:‌مٌلٌت‌وبنتلً‌،‌تر‌:‌صدفً‌حطاب‌،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة ،‌1ــ

 .‌44م‌،‌ص‌1992
‌ورمٌت‌نرجسة‌علٌك‌ثائر‌191 ‌.99زٌن‌الدٌن‌،‌ص‌‌ــ
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 تبسمْتُ 
 أرشدْتُيا

 فمضَتْ نحوَ غايتِيا
 كسفينةِ صيدٍ تشؽُّ سكوفَ المياهِ 
وتُ ػػػػ لوْ أفَّ   ػػػػػ وماذا ػػػػػ علا الصَّ

غيرةَ غاصَتْ إلى عمؽِ روحِؾَ   ىذي الصَّ
 أذىمَيا بيفَ أوديةٍ وشعابٍ 

 فؤادُؾَ يخفؽُ نسراً عجوزاً يحمّموُ اليأسُ 
 ني صباؾَ ماذا لوْ أفَّ س

 كماءٍ زممْتَ عميوِ الأصابع
 ػػػػػ لا بأسَ لا بأسَ 

 مَفْ ذا يُقاوُـ سيؼَ الزَّمفْ ؟ !
ْـ يرَىا النَّاسُ   ولكفَّ عنديَ ػػػ  بعدُ  ػػػػ لآلىء ل

 عندي دروبٌ سأقطعُيا
 وتلاؿٌ سأصعدُىا

 ولقدْ أتدحرجُ نحوَ وىادٍ 
 وأنيضُ ثانيةً 

 سأصافحُ بعدُ مئاتِ الأيادي
 ات الزُّىورأشّـُ مئ

 وأزرعُ داليةً وشجيرة لوز
 وعنديَ بعدُ نساء سأخمبُ ألبابيفَّ 

 وسيدةٌ سوؼَ تسكبُ عطراً 
 عمى قدَمي وتُدمي قمبي

 ولا بأسَ ساعتَيا
 أفْ تقودَ فؤادي

 إلى حيثُ ترغبُ كؼُّ الوسفْ !
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 تنيض القصيدة عمى أكثر مف عنصر مف عناصر الدراما التي بدأت بالحكار الخارجي، كمف
ثـ لجأ الشاعر إلى الحكار الداخمي المكنكلكج ، كىك صكت الأنا الداخمية التي استيقظت عمى 
حقيقة نبَّيتٍ إلييا ىذه الصبية السائمة عف جية ما، كربما ليس مف المصادفة أف يككف فعؿ إرشاد 

أرشد  الشاعر لمصبية عمى الطريؽ كالكجية التي تقصد إلييا معادلان عمى المستكل النفسي الذم
 الشاعر إلى حقيقة العمر الذم كصؿ إليو كالمرحمة العمرية التي بمغ ، كىك ما يشؼُّ عنو قكلو :

 فمضتْ نحوَ غايتِيا "       
 كسفينةِ صيدٍ        

 192تشؽُّ سكوفَ المياه "         
لحالة  إنو تشبيو محمٌؿ بدلالاتو؛ فالصبية السفينة ىي حقيقة الحياة، كسككف المياه ىي انعكاس

الشاعر الذم لـ يكف قد ظفَّ أف العمر قد فعؿ فعمو فيو؛ فأصبح يينظىر إليو بأنو عـ ،إنو الحدث 
الخارجي الذم جاء مثيران مف مثيرات النزعة الدرامية التي تبدت في استنكار الشاعر الحاصؿ، 

الشباب  كقد عكس حالة الصراع النفسي بيف ما ىك كاقع غير مرغكب فيو ، كرغبة الشاعر في
تىو، كىك ما يجعؿ الشاعر في مكقؼ المدافع عف حقيقة إحساسو  الذم أكدت كممة الصبية زكاؿ قكَّ
بالزمف الذم لا يعدُّه حقيقة؛ لأفَّ ما في داخمو ييمثٌؿ الحقيقة كالكاقع الذم ربما خفي عف نظر 

رادتو التي تعشؽ الحياة، كتق ر بقانكنيا الداخمي ، كلا الخارج، لكنو ميدرؾه بعيف الشاعر الداخمية كا 
 تعترؼ بسنَّة الزمف كقانكف الحياة .  

كييمكننا تكضيح ذلؾ كفؽ ثنائيات الأصداد التي نيضت عمييا درامية العناصر الدرامية في 
 القصيدة : عمى مستكل الشخصيات : 

 الشاعر  ػػػػػػػػػ الصبية ػػػ                               
 تجمٌى بشكميف ممفكظ كحركي : عمى مستكل الصراع كقد
 حرؼ التمني ) لك( المفظ )عمي( ػػػػػػػػػػػػ المفظي تمثؿ بػػ :       

 الحركي تجسَّد بالتشبيو الثنائي القائـ عمى المتناقضات : 
 سفينة صيد)فاعمية التأثير( ػػػمغادرة الصبية ) زكاؿ الأثر( ػػػػػػػ
 سككف الماء) انتفاء لحركة النماء( ػػػػػػػعيمٍر الشاعر ) فعؿ في حركة الزمف( ػػػػػ

                                                                 
192
‌ـ‌  .100ورمٌت‌نرجسة‌علٌك‌ثائر‌زٌن‌الدٌن‌،‌صـ
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كتبرز كممة: ) عمَّي ( المفتاحية في القصيدة بؤرة تتنامى بالحدث الصاعد الذم تشتغؿ عميو 
بقية عناصر النص الدرامية مف حكار خارجي يبدأ بالسؤاؿ المبدكء بمفظ عمي كحكار داخمي يتكلٌد 

الزمف، كردٌ فعؿ يرفض تمؾ الحقيقة بإعلبف  عنو حالة صراع ، يتنامي بيف فعؿ ييؤكٌد حقيقة
 الرغبة، كالأمؿ بتحقيؽ الأمنيات . 

 193كمنو قكؿ الشاعر عبد الكريـ الناعـ في ديكانو شيء عنيا  :  
 كيؼَ صرتَ ؟

 أتقي السؤاؿ بالسعاؿِ 
 أفتح ابتسامةً 

 يعاودُ الصدى سؤالَوُ :
 يا كيؼَ أنتَ 
 أغمؽُ المكافْ 

 الشَّجيُّ  " أما يزاؿُ لمربابِ صوتُوُ 
 أـ تركتَوُ كما تركْتَ غيرَهُ " ؟!

 نظرْتُ في السَّوادِ 
 لّـَ فوحَوُ الفنجافْ 

 كفُّيا يريؽُ بوحَوُ عمى أصابعي
رتْ في آخرِ اشْتعالاتِ  المنى  تفجَّ

 مواجعُ الحنافْ 
 وقفْتُ 

 لمممت بقيَّةَ الكلا ِـ
 أغمقتْ جزدانَيا

 سارَتْ إلى جوارِ عشقِنا القدي ِـ
 شذى خُطوتافِ مفْ 

 ومفْ شجى
 قمْتُ: انظري

                                                                 
193
‌الكرٌم‌الناعم،ص‌ ‌ـشًء‌عنها:‌عبد ‌.15ــ‌14ـ



 فيه النقاد وآراء ، مضامينه ، مراحله ، تطريفه  دوريظ في التفطيلظ ذطر الأول الفصل
 

‌86 

 وكافَ في السَّماءِ طائرافِ 
 يفترقافْ 

يظير في ىذا المقطع الحكارم صكتاف صكت المرأة التي تسأؿ الشاعر عف حالو، كصكت 
الشاعر الذم ييدارم السؤاؿ بإيحاءات حركة تشؼُّ عف حالة ارتباؾ، كمخاتمة لا تريد أف تبكح 

د الأساليب بيف الأسمكب الخبرم كالأسمكب الإنشائي مف نداء بالجكاب ،كقد لجأ الشاعر إلى تعد
كاستفياـ كأمر عبر تناكب خمؽ حالة مف الدرامية التي صكٌرت المشيد، كعكست حركة 

 الشخصيات فيو . 
 
الأسمكب الرؤيكم: كىك الأسمكب الذم :" تنحك فيو التجربة الحسيٌة إلى التكارم خمؼ طابع  -4

يؤدم إلى امتداد الرمكز في تجميات عديدة كيفتر الإيقاع الخارجي بشكؿ الأمثكلة الكمية، كىذا 
كاضح، كلا تنيض فيو أصكات مضادة، بؿ تأخذ الأقنعة في التعدد ،كيمضي باتجاه مزيد مف 

        194الكثافة كالتشتت مع التناقص البيف لدرجة النحكيٌة". 
كد نقشك في قصيدتو )عمى قارعة كمف ىذا النمط في شعر التفعيمة السكرم قكؿ الشاعر محم

 195الندـ( يقكؿ فييا  :
 ضجيجٌ في الثُّغورِ 

 وصوتُ حادٍ يملؤُ الأركافَ في ىذا المدى الأعزؿْ 
 وبيف الشاِـ والأىوازِ يختمؼُ الرواةُ عمى البدايةِ والنيايةِ 

 يطمعُ الرمؿُ الرماحَ وقد أصابَ القوَـ مسٌّ 
 وانجمى أفؽٌ بغيضٌ تعتميوِ الريحُ 

 عُقِدَ الكلاُـ بدومة الجندؿْ مذْ 
 ودوفَ السّيرِ أجراسٌ ترفُّ 

 فيسأؿُ المُضنى العرارَ ونيدةَ الرَّمؿِ البعيدِ 
ؿْ   عطور منشَـ واليوى الأوَّ

 عف الصبواتِ ترُدي رامحاً في البيدِ أعزؿْ 

                                                                 
194
‌ـأسالٌب‌الشعرٌة‌المعاصرة:‌صلاح‌فضل،ص‌  ـ
195
‌نقشو‌،‌ص‌ ‌ـلٌلة‌انشق‌القمر:محمود  .90ـ
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 أُكيدرُ غارؽٌ في ظم وِ 
 والسوؽُ أشبوُ بالقيامةِ 
 والنساءُ يزدْفَ التيوَ تيياً 

 يُيدىِدُ المغزؿْ  والحريرُ 
يتجمَّى أسمكب البناء الرؤيكم في ىذا المطمع مف خلبؿ استعادة الشاعر تكظيؼ الرمكز التي 
لى رمكز  تعدَّدت مف أسماء أماكف مف مثؿ دارة جندؿ كىي مكاف التقاء الحكميف في صفيف ،كا 

إشارة  أشخاص: )أيكيدر( كىك صاحب دكمة الجندؿ، ككقائع مف مثؿ ذكر:) عطر منشـ ( في
، نيسبى إلى اسًـ امرأةو عربيٌة كانت تبيع العطر في مكٌة في العيكد المكغًمة في  إلى عطر مشؤكـ

القًدىـ، فكاف الناس إذا أرادكا الحربى عرَّجكا عمييا، فتعطٌركا بعطرىا، فكاف يكثر فييـ القتؿ، 
رمكز ذات دلالات كاسعة ك تبدك ال 196فضربت العرب بذلؾ المثؿى فقالت: ''أشأيـ مًف عًطٍر منشـ''!

 الإيحاء، ممتدٌة غير منفصمة ، كىذا العطر كرد ذكره في معمقة زىيربف أبي سيممى:
 ودقوا بينيـ عطر منشـ  

كقد جاء ذلؾ في أسمكب حداثي جديد، بدا فيو صكت الشاعر كحده، كىك ما يتجمٌى في  
كجكد لأصكات مضادة أخرل، الأسمكب السردم الخبرم الذم لجأ الشاعر إليو في التكصيؼ، فلب 

الإيقاع الخارجي الذم بدا جمياى مف خلبؿ القافية التي جاءت مقيدة في لفظي )الأعزؿٍ ك الجندؿٍ، 
 المغزؿٍ (

كخلبصة القكؿ في ىذا ييمكف أف نحدٌد الأساليب في شعر التفعيمة السكرم في الأسمكب 
ىذا الأسمكب مكضع الدراسة  الحسي، كالأسمكب الدرامي، كىك الغالب كالأعـ، كلذلؾ كاف

المستفيضة أكثر مما سكاه، نظران لمجكء الشعراء إليو، بينما لـ يكف للؤساليب الأخرل ما يمكف أف 
 ييسمَّط الضكء عميو .

                                                                 
196
‌ـ‌ ‌قمحٌة‌وآخرون،‌دار‌أحمد‌بن‌عبد‌الوهاب‌اله(‌‌701التنوٌري)نهاٌة‌الأرب‌فً‌فنون‌الأدب:‌ـ نوٌري‌شهاب‌الدٌن،‌تح:‌مفٌد

‌ ‌.423،‌ص‌م2004الكتب‌العلمٌة،‌بٌروت،
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 السوري التفعيمة شعر في الأسموبية مكونات الثاني: الفصؿ
 لسوري:التكرار وأنماطو الأسموبيّة في شعر التفعيمة ا -0

 : مفيوـ التكرار في المغة والاصطلاح -
حتو المعجمات العربية أنو مف الكرٌ بمعنى الرجكع ، كيرد دالاَّن  تيشير دلالة التكرار كما كضَّ

 …عمى الإعادة كالعطؼ، كفي ىذا الصدد يقكؿ ابف منظكر : الكرٌ : الرجكع يقاؿ كرٌه ككرٌ بنفسو
ككرر الشيء ك  …ان كتكراران: عطؼ عميو ككرٌ عنو: رجعكالكر مصدر كرٌ عميو يكرُّ كران ككركر 

عادتو كعطفو ىك تكرار، كييقاؿ كررت عميو  كركره : أعاده مرة بعد أخرل؛ فالرجكع إلى شيء كا 
 ، كمنو التكرير. 197الحديث ككركرتو إذا رددتو عميو

  198كجاء في معجـ التعريفات ىك: الإتياف بشيءو مرة بعد أخرل 
مستكيات عدة؛ فيقع في الصكت، المفرد، أك عمى مستكل العبارة ، كيربط   كيأتي التكرار عمى

لكتمف بيف الشعر كالتكرار بصفة جكىرية كبنائية حيث يرل : " أفَّ البنية الشعرية ذات طبيعة 
 . 199تكرارية حيف تنتظـ في نسؽ لغكم"

ات بنائو اليندسيٌة، كالشعر إنما يقكـ عمى التكرار الذم ىك مف طبيعتو، كييشكٌؿ لبنةن مف لبن
كالتكرار عنصره مف عناصر الشعر المسيمة في معمارية القصيدة القديمة كالحديثة عمى حدٍّ 
سكاء، كىك ظاىرة مف ظكاىر الحياة تتمثٌؿ في لحظات تعاقب الميؿ كالنيار، كما تتجسٌد في 

تي يبرز فييا التكرار تعاقبية الأياـ عبر مراحؿ الزمف في الفصكؿ، كىك كذلؾ في المغة الشعرية ال
عنصران مف عناصر بنية القصيدة، كظاىرة مف ظكاىر الأسمكب في النص الشعرم عمكمان، كشعر 

 التفعيمة حمى كجو التحديد كالخصكصية .
كفي الصفحات الآتية سنبرز ظاىرة التكرار؛ لما ليا مف أىمية في الكشؼ عف ميضمرات  

البعيدة التي يككف فييا التكرار تقنية أسمكبية في تحقيقيا، الذات الشاعرة، كأبعاد النصٌ في أمدائو 
 كلا سيما شعر التفعيمة.

 :بواعث التكرار -
 تتجمٌى بكاعث التكرار في الأمكر الآتية :  

                                                                 
197
‌‌ـ‌لسان‌العرب:‌‌ابن‌منظور‌‌مادة‌:كرر.‌
198
‌الجرجانً‌،ت‌‌ ‌المعروف‌بالشرٌف ً‌بن‌محمد ‌الجرجانً‌:‌عل ‌التعرٌفات: ‌الصدٌق‌المنشاوي‌‌‌816ـمعجم ‌:‌محمد هـ‌،‌‌تح‌ونقد

‌ص‌2004،‌‌،‌دار‌الفضٌلة‌،‌القاهرة  59م،
199
‌بٌروت،‌ ‌محمد‌فتوح‌،‌دار‌المعارف، ‌ص‌‌1995ـتحلٌل‌النص‌الشعري‌بنٌة‌القصٌدة:‌ٌوري‌لوتمن‌:‌تر: ‌.‌‌63م،
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 : الذات البشريةأكلان ػػػػػػػػػ  

لا شؾ أفَّ التكرار سمة النص الشعرم ، كىك طبيعة قارٌة مف خصائص أسمكبو في التعبير ،  
قد كاف التكرار منذ أف كجد الإنساف، كالتكرار ليس كقفان  عمى النصٌ الأدبي كحده ، إنما ييشكٌؿ كل

ة في الحياة ، كطبيعة الككف ، كما اختلبؼ الميؿ كالنيار ، كتعاقب الفصكؿ ، كما  سمة عامَّ
ي كجد يعترم الطبيعة مف حركة لا تمبث أف يعقبيا سككف إلا تجميات تمؾ الظاىرة الكجكدية الت

  200الإنساف نفسو أسير تكرارىا كفؽ نظاـ ككني متكرر،  كلا محيد لو عنيا 
 المغة ثانيان ػػػػػػػ 

تبدك المغة ذات طبيعة تكرارية ؛ لأفَّ المعاني متعدٌدة بخلبؼ الألفاظ التي قد تعجز عف 
ؽ صياغات استيعاب تمؾ المعاني كمٌيا ،كىك ما يستكجب تكرار الألفاظ عمى أنساؽ مختمفة ، ككف

أسمكبية تتغير حسب حاجة كؿ مف المتكمٌـ كالمتمقي، كلـ يغفؿ العرب القدامى عف تمؾ الحاجة 
فنظركا إلى التكرار عمى أنو سنة مف سننيـ ، كأفَّ التكرار طبيعة المغة التي لا ييمكف لمخمكؽ أف 

 201يتجاكزىا . 
 طبيعة الشعرثالثان ػػػػػػػػ 

اتخذتو العرب معياران في الحكـ عمى جكدة عربي، كأسمكبيا الذم إفَّ بناء القصيدة قي الشعر ال
  202الشعر مف رداءتو يعدُّ نمطان أسمكبيٌان يقكـ عمى التكرار 

 الأثر النفسيرابعان ػػػػػػػ       
يبدك النزكع النفسي باعثان عمى التكرار في الشعر، كىك ما يتجمٌى في شعر الغزؿ كالمديح  

حبكبة كتكراره، إنما باعثو حالة التمذٌذ بذكر الاسـ ، ككذلؾ الأمر عندما كالرثاء؛ فذكر اسـ الم
ييكرٌر الشاعر اسـ ممدكحو، بيدؼ التعظيـ ، أك ذكر المرثي لغاية إظيار الحسرة كلكاعج الحزف 
التي تعترم الشاعر، كىكذا يبدك الباعث النفسي مف عكامؿ التكرار التي ربٌما تككف خافيةن حتى 

ذاتو، كلكنيا بالتأكيد غير خافية عمى مسبار الناقد كمجير المتأمؿ في المغة كأساليب عمى المبدع 

                                                                 
200
‌ناصر‌عاشور‌،‌ص‌‌ ‌دروٌش:‌‌فهد ‌.‌‌31ـ‌التكرار‌فً‌شعر‌محمود
201
‌.32ص‌المرجع‌نفسه‌‌،‌‌ـ

202
‌‌33ـالمرجع‌نفسه‌،‌ص‌‌
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التكرار فييا، كمف ىذا القبيؿ ما نجده مف تكرار عمى مستكل الحرؼ كالمفظ في قصيدة الشاعر: 
 يقكؿ فييا :203تماـ تلبكم المعنكنة بػ : )أنا في انتظارؾ(

 أنا في انتظارِؾ
 لا أكتبُ شيئاً 

 ترقَّبُ وقعَ خطاؾِ عمى عتبةِ الصيؼِ ولا أ
 لا أشتييؾِ 

 ولا أشتيي أيَّةَ امرأةٍ في المدينةِ 
 لكنَّني في انتظارِؾِ 

 لا أتطمّعُ في ساعةِ اليدِ 
ُـ مف لسعاتِ عقاربِيا  لا أتألَّ
 لا أروّضُ أحصنةً اليأسِ 

 لا أفتحُ الذكريات
 ولا أغمؽُ النَّافذةَ أنا في انتظارِؾِ 

 مُوُ الآفَ لا شيءَ آخر أفع
 لا وقتَ 

 لا وقتَ عندي سوى لانتظارِؾ
عمد الشاعر في ىذه القصيدة إلى تكرار حرؼ النفي : )لا( الذم جاء كفؽ نسقيف مف التعبير 
النسؽ الأكؿ النفي لمفعؿ المضارع، كىك ما ييشير إلى عدـ تقبٌؿ الشاعر لفعؿ أم أمر في 

في القصيدة؛ فقد تكرر حرؼ النفي مع مستكييف المستقبؿ بسبب انشغالو الآني بانتظار المخاطبة 
مف الأفعاؿ المنفية التي جاءت متناكبة في تعاقب بيف الأفعاؿ الحسية المرتبطة بالحركة المرئية، 

 كالأفعاؿ المعنكية التي تتعمٌؽ بالعلبقة العاطفية التي ييعبٌر عنيا الشاعر.
ر حرؼ ) لا ( مع الاسـ المبيـ) شيء( أما النسؽ الثاني فقد جاء في خاتمة القصيدة إذٍ كرٌ  

كالزمف الذم عبٌر عنو بداؿ كقت، كقد جاءا نكرتيف للئشارة إلى عمكـ مطمؽ غير محدد؛ فالشيء 
ىنا ىك كؿ شيء ييمكف لو القياـ بفعمو فيما لك لـ يكف الانتظار شاغمو عف ذلؾ الكؿ، ك)الكقت( 

حالة الانتظار التي يعيش فييا لحظات  ىك الزمف الذم لا ييمكف لمشاعر إيجاده في معزؿ عف
                                                                 

203
‌تلا‌ ‌ـتفسٌر‌جسمك‌فً‌المعاجم‌:‌تمام ‌ـ ‌العربٌة، ‌العامة‌لاحتفالٌة‌دمشق‌عاصمة‌الثقافة ‌.14ــ13م‌،‌ص‌‌2008وي‌،الأمانة
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ىي بالنسبة إليو الكقت  الممتمىء بو عف كؿٍّ ما سكاه ، كقد أسيـ تكرار الفعؿ المضارع: 
)أشتيي( الاستمرار كديمكمة الحدث،  فيما أفاد تكرار المصدر:)انتظار( ثبات المكقؼ كاستقراره، 

سـ عف الدكافع النفسية التي ترغب بمقاء كقد كشؼ ىذا التكرار الثلبثي في الحرؼ كالفعؿ كالا
 الحبيبة المينتظرىة. 

كيككف بأف يتعمد الشاعر ذلؾ التكرار، كىك يسعى إلى تحقيؽ ىدؼ محدد  204 القصدخامسا ػػػػػ  
؛ فالتكرار يككف مشحكننا بحمكلة دلالية كبيرة تحقؽ التكثيؼ المطمكب، كالقصد في التكرار 

ب قدرة لغكية فائقة كذاكرة شعرية فذَّة. كىك ما يتجمى في تكرار يستدعي كعينا كاملبن، كيتطمَّ 
 205 الحرؼ : ) لك( الذم جاء في شعر محمد خير داغستاني كمنيا :

 ...  لو في صوتِوِ الشّعريّ يحممنُي
 فأصمتُ 

 لو يُطاوعني النَّدى
ُـ في عينيؾِ حرّاً مفْ ثيابِ الميؿِ   فأنا

 فتْ .والأرضُ اقتربتْ مفَ الطَّبيعةِ فاخت
يبني الشاعر قصيدتو عمى الابتداء بما يتمنٌى حدكثو، كىك فعؿ يبدك مستحيلبن ،غير قابؿ 
لمتحقٌيؽ، كىي رغبة الشاعر التي تبدك مف شطحات الخياؿ الشاعرم، كاليكس العشقي الذم 
ييصكٌر لمشاعر قدرة عجيبة تيمكنو مف تحقيؽ تمؾ المتخيلبت الذىنية العابرة عمى شريط أحلبمو، 
كىذا ما منح العنكاف دلالتو في التعبير عف تمؾ الأمنية، كرغبة الشاعر في بمكغيا، ك عمى ىذا 
التصكر يبدك الابتداء بالحرؼ ) لك ( مف نكازع الذات الشاعرة الراغبة في تجاكز الحالة الجسدية 

ذم لا ييمكف الميقيدة لحركة الشاعر، كالانعتاؽ بيدؼ فعؿ ما يتمنى، كلك كاف ضربان مف الخياؿ ال
إنجازه، كبذلؾ يأتي تكرار الحرؼ: ) لك ( عف قصد مف الشاعر الذم ييعبٌر عف أمنيات تبدك 

 مستحيمة التحقؽ. 
كتتشكَّؿ ظاىرة التكرار في الشعر العربي بأشكاؿ مختمفة متنكعة؛ فيي تبدأ مف الحرؼ فالكممة 

 لتكرار: ، كييمكف أف نميز بيف  أسمكبيف مف أساليب اكصكلا إلى الجممة
 

                                                                 
204
‌ناصر‌عاشور‌،‌ص‌‌‌ـ ‌دروٌش‌:‌فهد ‌33التكرار‌فً‌شعر‌محمود
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‌خٌر‌داغستانً‌،‌ص‌ ‌ـأحبك‌بل‌نحبك‌بل‌نحب‌:‌محمد ‌.45ـ
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الحرؼ كالكممة  :ىذا التكرار في مستكيات منيا كيككف البنية  ثمف حيالأسموب الأوؿ ػػػػػػػ   -

 كالعبارة كالمقطع.
 أولًا ػػػػ تكرار الحرؼ : 

تتألؼ الكممة مف اجتماع الحركؼ، كتنكٌع ىذه الحركؼ يسيـ في تعدد معاني الكممات،        
رة ميحدثةن صخبان إذ: " ييكلٌد تكرار الحرؼ في ا لشعر نغمان مكسيقيان تتجاكب فيو الأصكات الميكرَّ

أحيانان، كقد يحدث ذلؾ عمى نحك تمقائي مف دكف كعي مف  الشاعر، فيعكس ما في أعماقو مف 
تكتر أك تردد أك اضطراب أك انفعاؿ أك رضا، كقد يرتكز عمى الكعي أحيانان فيكرر صكتان بعينو 

 206كؿ"مؤكدان قصده مف كراء الق
؛ لأف الحرؼ لا يحمؿ 207كييمثٌؿ ىذا التكرار:"  أبسط أنكاع التكرار أك أقميا أىمية في الدلالة"  

معنى في ذاتو غير الربط بيف الجمؿ ، كىك يستمد دلالتو مف كجكده في الكممة ضمف السياؽ 
 المغكم.

 كقد تبدل تكرار الحرؼ عمى اختلبؼ أنماطو في الأسمكبيف الخبرم كالإنشائي :
كمف تكرار الأسمكب الإنشائي أسمكب الاستفياـ كما في قكؿ الشاعر عبد الكريـ يحيى عبد الكريـ 

 أيفَ أرجو رعشةَ الألوافِ أيفْ ؟: 
 لجأ الشاعر ىنا إلى تكرار الاسـ أيف للئشارة إلى فقد المكاف الذم يأمؿ أف يجد فيو  ما يرجك. 

 في أيّ بحرٍ زاخرٍ في أيّ نيرٍ أيّ عيفْ ؟
د أعقب ذلؾ التكرار تكرار آخر جمع فيو بيف تكرار الحرؼ كالاسـ معان ،إذ تكرر مجيء كق

حرؼ الجر )في( مرتيف متلبزمان مع اسـ الاستفياـ : )أم( الذم تكرر ثلبث مرات ،كىذا التكرار 
الثنائي لحرؼ الجر )في( ، كالثلبثي لاسـ الاستفياـ : )أم( يكشؼ عف حالة الشاعر النفسية 

ة كبإلحاح إلى المكاف الذم يتمنى أف يجد فيو رعشة الألكاف،كىذا التعبير ييشير إلى جماؿ التائق
الحياة كحيكيتيا، فالألكاف إنما ىي انعكاس لمحالات النفسية التي يعيشيا الإنساف، كالرعشة تعني 

ف مف حركة الحياة فييا ، ككفؽ ىذا الإيحاء يبدك جمالية التركيب الإضافي الذم جمع بيف المك 

                                                                 
206
‌اتحاد‌الكتاب‌ ‌فً‌النص‌الشعري‌:د.‌نزار‌محمد‌عبشً، ‌تطبٌقٌة ‌ـدراسات‌نقدٌة ‌.119ــ118م،ص‌2019العرب،دمشق،‌ـ
207
‌‌‌ ‌.144م،ص‌‌1982ـلغة‌الشعر‌العراقً‌المعاصر:‌عمران‌خضٌر‌حمٌد‌الكبٌسً‌:‌وكالة‌المطبوعات،‌الكوٌت،
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مجاؿ حاسة المدركات البصرية، كالرعشة مف مجاؿ المدركات المحسكسة ذات الفاعمية النفسية ، 
 كقد جمعيما الشاعر  ضمف نسؽ تشكيؿ عمى المستكل الأفقي  .

كمف أنماط تكرار الحرؼ ما نجده في شعر محمد خير داغستاني الذم اختار الحرؼ ) كـ( 
 عنكانان في قصيدتيف مف ديكانو،   208

كمف المعركؼ أفَّ الحرؼ لا ييشكٌؿ  بذاتو أم قيمة  دلالية أك إيقاعية ، إلٌا إذا انتظـ في بناء 
لغكم كدخؿ تحت إطار مفردة، كتكرر ضمف المفردة، كعمى نطاؽ المفردات في النص المنجز،   

يقاعية " . ا  دلالية  كا    209فإنو بذلؾ يكتسب قيمن
الحرؼ جماليٌة استخدامو بتكظيفو في السياؽ المناسب بما كىنا تتجمٌى مقدرة الشاعر الذم يمنح 

 يجعمو قادران عمى إحداث التأثير المطمكب في المتمقٌي .
يقػػػػػكؿ الشػػػػػاعر: فػػػػػػايز 210 كمػػػػػف تكػػػػػرار حػػػػػرؼ العطػػػػػؼ )الػػػػػكاك قصػػػػػػيدة (  كككػػػػػب الأسػػػػػئمة

  خضكر في تعريفو الشعر :
 الشعرُ ىدي منارتي
 لاىوتُ صومعتي

 ومحرابي
 وصحرائي
 وقرآني

 كبتي ، وبحريومر 
 وىو البراؽُ يشيؿُ بي أيافَ شاء

نلبحظ ىنا اعتماد الشاعر عمى تكرار حرؼ الكاك، كىك مف حيث الدلالة يفيد الاشتراؾ في  
الحكـ كالجمع بيف المتعاطفيف، كىذا ما أراد الشاعر تأكيده عبر الاستخداـ حيث جعؿ كؿ تمؾ 

اضع لمشعر في نفس الشاعر مف حيث قيمتيا المتعاطفات في منزلة كاحدة بتقديميا مجالات كمك 
 المعنكية، كفاعمية تأثيرىا في النفس البشرية .

                                                                 
208
‌خٌر‌داغستانً‌،‌ص‌‌ ‌ـأحبك‌بل‌نحبك‌بل‌نحب‌:‌محمد ‌.7ـ
209
‌للب‌ ‌التكرار‌فً‌شعر‌أدونٌس:‌‌محمد‌مصطفى‌كلاب:‌،‌مجلة‌الجامعة‌الإسلامٌة ‌المجلد‌،‌ـبنٌة ‌23حوث‌الإنسانٌة، ،كلٌة‌1العدد

‌فلسطٌن،‌ ‌.73م‌،‌ص2015ٌناٌر24الآداب،
210
‌ـدٌوان‌فاٌز‌خضور‌،‌ص‌‌ ‌.282ـ



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌95 

) : ة الشاعر مركة حلبكة بعنكافكمنو تكرار صيغة السؤاؿ في قصيد ثانياً ػػػػػػ تكرار الكممة
 التي تتألؼ مف ثلبثة مقاطع قصيرة يبدأ كؿ مقطع فييا بالسؤاؿ )لماذا( كينتيي بو ،  211(لماذا

كقد جاء ىذا السؤاؿ عنكانان، كفي استيلبؿ القصيدة كختاميا ما جعؿ القصيدة تسير كفؽ منحى 
دائرم ييحيؿ المطمع عمى الختاـ، كالنياية تيعيد إلى البداية عبر صيغة التساؤؿ المطركحة كفؽ 
ة تعدد رؤل كتشعب حالات لكنيا في النتيجة تظؿ مفتكحة عمى التأكيؿ غير منغمقة عمى إمكاني

إيجاد جكاب بذاتو، كىنا تكمف جمالية أسمكب  التكرار في قصيدة الشاعرة التي كررت  فييا 
 السؤاؿ: ) لماذا( ست مرات بدأتيا بػػػ :

 لماذا تبوحُ الغيوُـ عمى كؿ  سفحٍ وواد؟
 وانتيت بػػ :

 لماذا يطوؿُ السيرْ؟
 ويبسُـ لمنَّيرِ ضوءُ القمرْ 

 ويعمو رنيفُ الوترْ 
 لحجرْ ويضحؾُ حتى ا

 إذا لاحَ طيفؾَ آفَ السَّحرْ 
  وراءَ سياجِ الحديقةِ ... بيفَ الشَّجرْ 

كمف تكرار الفعؿ في الأسمكب  الخبرم ما نجده في قكؿ الشاعر: عبد الكريـ يحيى عبد الكريـ 
 حضرَتْ أسامييا الكريمةُ كمُّيا:

ُـ مع اليماـ  حضرَ الغما
 حضرَ الغديرُ مع العبير

 حضرَ القمرْ 
 شَّجرْ وندى ال

 حضرَ النَّيارُ مع المحار
ْـ تحضرْ شذا  حضرتْ معانييا ول

 أيفَ انتيتْ أيامُيا
 كيؼَ اَّمحتْ أحلامُيا أىوي بأوديةِ الأل ْـ

                                                                 
211
‌الثقافة‌،‌دمشق‌،‌‌ ‌بلا‌سماء:‌مروة‌حلاوة‌،‌وزارة ‌ـمدٌنة ‌ـ56م‌ص‌2002ـ  .57ـ



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌96 

 سَكِرَ القمرْ 
 سَكِرَ الشَّجرْ 
 سَكِر الزَّىرْ 

 ىي ذي مواكبُيا طيورْ 
 ىي ذي مراياىا بخورْ 

 ىي ذي غدائرُىا جداوؿ مفْ ندى سمحٍ طيورْ 
 مفْ أسمائِيا شمس السَّرابْ  ىؿ كافَ 

بابْ   ىؿ كافَ مفْ أسمائِيا زىر الضَّ
 ىؿ كافَ مفْ أسمائِيا قمر الغيابْ 
 أـ كافَ مفْ أسمائيَ الأولى العذابْ ؟

ست مرات كالفعؿ  سكر ثلبث مرات كالفعؿ كاف لجأ الشاعر إلى تكرار الفعؿ الماضي حضر 
تكمف في رغبة الشاعر بحصكؿ ىذا الحضكر ثلبث مرات ، كىك تكرار ييعبٌر عف حالة نفسية 

المتمنى ،كىك حضكر باعث عمى جمالية الحياة، كقد أردؼ ىذا التكرار بتكرايف لمفعؿ: )سكر( ك 
الفعؿ: ) كاف ( كقد جاء التكرار كفؽ بناء متدرج تسمسؿ بعدد ثلبثي ما يشير إلى حالة الاتزاف 

يؽ الحضكر الذم زاد فيو عدد التكرار بيدؼ النفسي التي تطمح إلى الاستقرار كاليدكء في تحق
 تأكيد تمؾ الرغبة .

 ثالثاً ػػػػػ تكرار  العبارة :
 : )حكاء كالحزف العتيؽ( التي تنيييا  : ة الشاعرة مركة حلبكةكما في نياية قصيد

 "فقدْ ناؿَ منّي ومنْؾَ التَّعب"
 فقدْ ناؿَ منّي ومنْؾَ التَّعبْ 
 بْ فقدْ ناؿَ منّي ومنْؾَ التَّع

عمدت الشاعرة إلى أسمكب تكرار العبارة ىنا لتعبٌر عف مدل الحالة الشعكرية التي أصابت 
العاشقيف، إذ جاء التركيب بالأسمكب الخبرم المؤكد بالحرؼ )قد( كىك ما يفيد تأكيد حالة التعب 
الحاصمة التي بمغت حدىا الأقصى، كقد أسيـ ىذا التكرار في الكشؼ عف حالة الإرىاؽ التي 
كصؿ إلييا العاشقاف معان مف جية، كما أضفت نكعان مف المكسيقى الداخمية التي أشبو ما تككف 

  بترديد اليدىدة الذم يؤدم إلى الاسترخاء كالراحة بعد طكؿ عناء مف جية أخرل .
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تبدك تقنية التكرار سمة أسمكبية بارزة مف أساليب التعبير لدل الشاعرة مركة حلبكة، كقد تعددت 
منو، مثاؿ ذلؾ ما    212(  بلبسماء ساليب التي لـ تخؿي قصيدة مف قصائد ديكانيا)مدينةتمؾ الأ
تنكَّعت بيف الفعمية كالاسمية ؛ فمف التراكيب الفعمية : ما كرد في قفمة جمؿ مف تكرار نجده 

 قصيدة : )امرأة بلب حدكد( تقكؿ في نيايتيا:
ْـ      تنوحُ إفْ ج                                      ؼَّ الغما

 تنوحُ إفْ يبسَ الكلا ْـ
 نياية قصيدة:

 فطاؿَ انتظاري وطاؿَ السُّكوت
 بردىةِ بابِ المُغنّي وطاؿَ السُّكوت

 كمما كرد مف التراكيب الاسمية قكليا في قصيدة ثالثة :
 أنادي أنادي وأذنؾَ أعمدةٌ مِفْ عقيؽْ 

 وأذنؾَ أعمدةٌ مِفْ عقيؽْ 
 شيء إلا المدل كالضغينة كمنو في قصيدة أخرل: كلا

غينة  ولا شيءَ إلاَّ المدى والضَّ
 ( لمشاعرة: مركة حلبكة أنثى) قصيدة : كمنو أيضان 

 كافَ عمري خمسَ عشرة
 كنْتُ زىرة

 كنْتُ أرضى أفْ أفز منؾً بنظرة
 كنْتُ أخجؿْ 

 عندما كنْتَ تُوشّي خدّيَ الطفؿَ بقبلاتٍ وترحؿْ 
 صرْتُ في العشريفَ صبحًا

 سًاصرْتُ شم
 صرْتُ جمرة

 صارتِ النَّجماتُ تحكي عف جمالي لممجرَّةْ 

                                                                 

212
‌.2002دمشق‌،‌،مركة حلبكةبلبسماء:  مدينة ــ‌ ‌م
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 صارَ ثغرُ البدرِ يحسو مِفْ شفاىي كؿَّ ليؿٍ ألؼَ جرَّة
 صرْتُ أحمى
 صرْتُ أشيى
 صرْتُ أنضَرْ 

كىكذا تتكالى حركة تناكب فعمي الكينكنة )كاف( الذم تكرر خمس مرات مقابؿ فعؿ الصيركرة 
شرة مرة حتى نياية القصيدة، كىذا التبايف بيف فعؿ الكينكنة )صار( ك)صرت( الذم تكرر ثلبث ع

)كاف( كالصيركرة )صار( ييعبٌر عف رغبة الشاعر في بمكغيا سفَّ النضج كتفتح أنكثتيا، كىك ما 
يعكس ازدياد فعؿ صار فيما قؿَّ استخداـ الفعؿ كاف لأنيا ترغب فيما صارت إليو لا البقاء فيما 

ىنا تبدك دلالة  كمفكصؼ جماليا، كقد نضجت أنكثتيا،  كانت عميو ، كىي في معرض
الذم كسمت بو القصيدة ذات مغزل يرتبط ارتباطان عضكيان ببنية القصيدة عمى  213العنكاف:)أنثى(

 مدل اشتغاؿ الشاعرة بتقديـ ذاتيا بصكرتيا الجسدية أكثر مف اىتماميا بتقديـ ذاتيا المعنكية .
شعر التفعيمة في سكرية أف التكرار مثٌؿ سمة مف سمات ييلبحظ مف خلبؿ ما تقدـ درسو مف 

النص الشعرم لدل ىؤلاء الشعراء، كىي سمة بارزة في دكاكينيـ الشعرية، كقد شكٌؿ التكرار فييا 
نسبة عالية مف كٌـ المغة المستخدمة في مدكنة الشعر الحداثي، كىك ما يؤكٌد أفَّ التكرار في 

 ا ىي ظاىرة مف ظكاىر الحياة كالطبيعة . ظاىرة مكجكدة في المغة، كم الشعر
يدخؿ في ىذا السياؽ ما نجده في قكؿ الشاعر: مظير الحجي الذم يكثر لديو التكرار 

 :   214يقكؿ في قصيدة : )أرقاـ (
 لـ يعدْ لمموتِ طع ٌـ
 لـ يعدْ لمموتِ لوفٌ 
 لـ يعدْ لمموتِ طقسٌ 
 لـ يعدْ لمموتِ جنسٌ 
 لـ يعدْ موتاً رحيماً 

 ميتِ عنوافٌ وصندوؽُ بريدْ لـ يعدْ لم
 لـ يعدْ لمميت بكاؤوفَ في لَذْعِ الغيابْ 

                                                                 
213
‌بلا‌سماء:‌مروة‌حلاوة‌‌ ‌ـمدٌنة ‌ـ28،‌ص‌ـ ‌32ـ
214
‌‌،‌ ‌دمشق، ‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب، ‌ـالمتٌم‌:‌مظهر‌الحجً،‌وزارة‌الثقافة، ‌.‌137م،ص‌2018ـ
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 تُدففُ الأشلاءُ أرقاماً 
 وتبكي الشَّاىدَهْ 

فقد عمد الشاعر إلى تكرار تركيب النفي )لـ يعد( ليعدٌد دلالات ذلؾ النفي بتعداد تمؾ الأشياء 
ش الشاعر أحداثيا،  كيرل مشاىدىا المنفية التي طالت تغيٌر المكت نتيجة الحالة الراىنة التي يعي

، إذ يبدك المكت أمران مختمفان عما كاف عميو مف قبؿ إلى درجة انعداـ الإحساس بو ، كأنو أمر 
عادم يحدث، كىك ما كقع فعلبن نتيجة الكاقع الذم أكجدتو الحرب المفركضة ظيممان عمى الشعب 

ؿ المكت إلى مجرٌد أرقاـ لا السكرم الذم صار عنده المكت مف الأمكر المعتادة، كتحكٌ 
خصكصيٌة ليا، كبذلؾ يبدك العنكاف سمة النص، كالمفتاح الذم ييسيـ في منح المتف دلالاتو عمى 

الحقيقية،  كقد أسيـ أسمكب التكرار مف خلبؿ شعر التفعيمة في  كالدلالةالمستكييف الإيحاء الرمزم 
 ر النفي بيدؼ الإثبات كتأكيد الحالة.إكساب ىذا التكرار جماليتو الخاصة التي اعتمدت تكرا

: " كىك تكرار ييغني الجانب المكسيقي لمنص، كتأتي قيمة ىذا النمط تكرار التركيبرابعاً ػػػػػ 
 : 216كمف ىذا النمط قكؿ الشاعر حمزة رستناكم ، 215كأمثالو في أنيا تيخفٌؼ مف رتكب النص"

 في البحر مُتَّسعٌ لأبكي
 في العمرِ مُتَّسعٌ لنبكي

 ي القبر مُتَّسعٌ لبحريف
 في الطريؽِ إلى حميبؾِ 
 في الطريؽ إلى حريقؾِ 
 في الطريؽِ إلى رحيقؾِ 

لجأ الشاعر إلى تكرار بنية نحكية تتألؼ مف شبو جممة كمبتدأ مؤخر في الثلبثة أسطر الأكلى 
ىذا ثَـّ كرر التركيب نفسو الذم اقتصر فيو عمى شبو الجممة التي تكررت مع تغيير حرؼ الجر، ك 

 التكرار أسيـ في تكليد إيقاع النص المكسيقي .  
محمد كمف ىذا الأسمكب تكرار حرؼ الجار) في( ما نجده في قصيدة: ) الحضكر( لمشاعر 

 217يقكؿ فييا:  سميـ 
 في انفصاؿِ الصوتِ 

                                                                 
215
‌الطالب،‌مطبعة‌الٌازجً،‌ ‌ونماذج":‌‌هاٌل‌محمد ‌ـتحولات‌الدلالة‌فً‌النص‌الشعري"‌قضاٌا ‌86م،دمشق،ص2012ـ . 
216
‌دار‌بعل،‌دمشق،‌ ‌ـسٌدة‌الرمال:‌حمزة‌رستناوي، ‌.12م،‌ص2005ـ
217
‌ـ‌ ‌ـ ‌سلٌم،‌مطبعة‌الظاهرٌة،‌الكوٌت، ‌.75،‌ص‌م‌2002إٌقاعات‌القلق:‌محمد
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 في تموّجِ الصدى
 في اغترابِ الماءِ 

 في تبعثرِ الموانىء القديمة
 في ارتحاؿِ الوردِ 
 ىفي تبعثر الشذ

 في اختصارِ مولدي   اختلاج عودتي
 في انجراحِ غيمةٍ 
 في انكسارِ موجةٍ 
 وفي ابتكارِ لحظةٍ 
 وفي انبعاث فكرةٍ 
 وفي ابتكارِ لحظةٍ 
 وفي احتراؽِ نظرةٍ 

 وفي الغيابِ والحضورِ والمدى
 تطمَّعي ىناؾَ 
 أو تطمَّعي ىُنا

 أكفْ 
 أنا

لي  الذم ارتكز إلى تكرار حرؼ قامت بنية القصيدة عمى أسمكب التكرار الاستيلب       
( اثني عشر سطران شعريان جاءت في بنية لغكية مؤلفة مف : شبو 12الجر) في ( عبر تكالي )

جممة كمضاؼ إليو،" كىذا التكرار ييثير المتمقي الذم يترقٌب الدلالة الحاسمة التي ستكضٌح لو في 
  218النياية" 

ي ىذا التكرار الاستيلبلي ضمف إطار شامؿ فقد جمعت تمؾ البنى المغكية  التي تعاقبت ف
يجمع بيف طرفي الكجكد الرجؿ الذم ييمثمٌو الشاعر نفسو، كالمرأة الحبيبة في ىذا الخطاب المغكم 
الذم بدا أسمكبان مف أساليب القصيدة الحديثة الذم يعتمد التكرار الاستيلبلي تقنية مف تقنيات 

جميان في ىذه الأسطر الشعرية التي جاءت بأسمكب أشباه التكضيح كالتكصيؿ كالإثارة، كىك ما بدا 
                                                                 

218
‌الأدبً،،السعودٌة،‌ ‌هاٌل‌الطالب‌وأدٌب‌حسن،‌نادي‌المنطقة‌الشرقٌة ‌تطبٌقٌة ‌الومضة‌دراسة‌تنظٌرٌة ‌ـقصٌدة  .‌152م،ص‌2009ـ
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الجمؿ التي أسيمت في تعميؽ: "مجرل داخمية البنية الشعرية العامة القائمة عمى مشيد اسمي 
  219خاؿ مف ديناميات الأفعاؿ كطاقتيا الإنجازية"

 ،ةمختمفة مف القصيد مكاضعككف في كىك ما ي ضع،االمو  مف حيث الأسموب الثاني التكرار  -
  يأتي في أساليب متنوعة منيا: و 

كىك " يستيدؼ في المقاـ الأكؿ الضغط عمى حالة لغكية كاحدة، أولًا ػػػػػ التكرار الاستيلالي 
شعرم معيف قائـ عمى تؤكدىا عدة مرات بصيغ متشابية كمختمفة مف أجؿ الكصكؿ إلى كضع 

    220يف: إيقاعي كدلالي".مستكييف رئيس
 أك عبارة في كؿ مقطع بغرض التأكيد كالتنبيو، كجمب فكرة " يقصد بو تكرار كممة

ا تكرار البداية، كىك نمط تتكرر     لمقارئ كجعمػػػو يتعايش مع النػػص بكػػؿ حكاسػػو، كييسمَّى أيضن
 221فيو المٌفظة، أك العبارة في بداية الأسطر الشعرية بشكؿ متتابع أك غير متتابع ".

ستيلبؿ يستيدؼ في المقاؿ الأكؿ الضغط عمى حالة لغكية كيرل محمد صابر عبيد أف ىذا الا
كاحدة، لتككيدىا مرات متعددة بصيغ متشابية كمختمفة مف أجؿ الكصكؿ إلى كضع شعرم معيف 

   222«.قائـ عمى مستكييف رئيسييف، إيقاعي كدلالي 
طمع كمثالو  قصيدة )حب( لمشاعرة: مركة حلبكة حيث يتكرر لفظ : )أحبؾ( في استيلبؿ كؿ م

 :  جديد تقكؿ
 في البدءِ أحبُّؾِ وجْدًا بقمبي اتَّقدْ 

 : كتشكؿ ىذه المفردة نقطة لتشظي حالات التعبير عف الحب لدييا 
 أحبُّؾِ كؿّ حياتي ضياعٌ وأنتِ اليداية
 أحبُّؾِ نارًا تموجُ ونورًا يُضيءُ الطَّريؽ

 أحبُّؾِ حبَّ السَّماءِ لعزؼِ الرّياح
ُـ الج  حيِـ شقاءُ الشَّقاءأحبُّؾِ إنّي جحي

 وأنت سلاٌـ وبردٌ عميَّ انيمرْ 

                                                                 
219
‌مجلة‌الطلٌعة،‌بغ‌ ‌النص‌وتراعً‌الأمكنة:‌محمد‌صابر‌عبٌد، ‌ـسردٌة ‌ـ ‌عدد  م.‌‌)مقال(‌.6،1990ــ5داد،
220
‌الحدٌثة‌بٌن‌البنٌة‌الإٌقاعٌة‌والدلالٌة:‌محمد‌صابر‌عبٌد،‌ص‌‌ ‌ـبنٌة‌القصٌدة ‌.193ـ
221
‌إشراف‌‌ ً‌بوعلام، ً‌للشاعر‌محمود‌دروٌش‌أنموذجا‌:‌عل ‌مدٌح‌الظل‌العال ‌ـجمالٌة‌التكرار‌وآلٌاته‌فً‌التماسك‌النصً،‌قصٌدة ـ

‌ملٌانً،‌جامعة‌وهران‌‌ ‌‌،1،د/محمد ‌ماجستٌر، ‌بن‌بله،‌رسالة ‌.65م‌،‌ص‌2016-2017أحمد
222
‌،‌ص‌ ‌الحدٌثة‌بٌن‌البنٌة‌الدلالٌة‌والبٌنٌة‌الإٌقاعٌة‌:محمد‌صابر‌عبٌد، ‌ـالقصٌدة‌العربٌة  .65ـ



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌102 

 أحبُّؾ إنّي تعبْتُ ظمئْتُ 
 وأنتَ النَّميرُ بقمبِ الحجرْ 

كفي ىذا المستكل مف التعبير يبدك الاعتراؼ بالحب قائمان عمى العمَّة كالمعمكؿ؛ فالشاعرة 
اختلبؼ أشكاليا، بحاجة إلى ىذا الحب؛ لأنو مينقذىا مف الحالة التي ترغب بتجاكزىا عمى 

كعذاباتيا، كفي مستكل آخر تجعؿ تكرار كممة: )أحبؾ( قائمة عمى ما تردده الطبيعة في تأكيد أف 
 : ىذا الحب ضركرة، تشيد بذلؾ الطبيعة كميا في صكرة مباركة كمشاركة تقكؿ
 أحبُّؾَ قالتْ غيوُـ السماءِ لحقؿِ السَّنابؿِ حيفَ ازدىرْ 

 الي لقمبِ الثَّمرْ أحبُّؾَ قالتْ عروؽُ الدَّو 
باحِ وزىْرِ الشَّجرْ  بيعُ لشمسِ الصَّ  أحبُّؾَ قاؿَ الرَّ

كلا تكتفي بمقكلات الطبيعة التي تشيد بجمالية ىذا الحب، بؿ ترل أف ىذا الحب مكتكب لو أف 
يككف بإرادة إليية، كبيذا البعد الديني تمنح الحب رباطو المقدس، كمشركعية كجكده الذم لا ييمكف 

 ف يحكؿ دكف تحقيقو كنمائو. لأحد أ
 أحبُّؾَ ىذا قضاءُ الإلوِ بموحِ القدرْ 

كتيعقب عمى ذلؾ بتأكيد أف ىذا الحب يعني ليا الحرية كالخير كالجماؿ في حياتيا عبر تكرار 
ضمير المخاطب: )أنت( الذم تكرر ثلبث مرات، كىك ما منح ىذا التكرار في كؿ مرة  صفة 

 الرضى كالسعادة .جمالية جديدة تبعث في النفس 
 

 أحبُّؾَ  أنتَ السَّماء
 وأنتَ العطاءُ وأنتَ الربيعُ وأنتَ المطرْ 

كقد أسيـ ىذا التكرار لمضمير ) أنت( الكشؼ عف حالات الحبيبة التي يجعؿ منيا ىذا الحب 
 حالات متعددة كفؽ التدرج الآتي : 
 ياإشارة إلى سمو المشاعر ونبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  أنت السماء

 تأكيد لكرـ الحبيبػػػػػ أنت العطاء ػػػػػػػػػػػػػ
 دلالة لمتألؽ والحيوية والشبابػػػػػػػ أنت الربيع ػػػػػػػػػػػػػػػػ

 أنت المطر
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كشؼ عف الخير المتأتي مف الحبيب الذم يبدك أنو مصدر جامع لكؿ ما ىك مسبب لمسعادة ، 
ذم بدا أنمكذجان، كصكرة مثالية لمعاشؽ مف كقد حقٌؽ ىذا التكرار مف حيث المغة جمالية الحبيب ال

ناحية، كما أسيـ عمى مستكل المكسيقى بتحقيؽ جرس مكسيقي يبعث عمى الراحة النفسية التي 
نتجت عف ىذا التكرار لتفعيمة  )فعكلف( مف البحر المتقارب مف ناحية ثانية. كىذا ما نجده في 

م يبدأ بو استيلبؿ المطمع مع تغيير في الذم يقكـ عمى تكرار الضمير أنا الذ 6المقطع رقـ 
 223الكممة التي ترد خبران لو : 

 أنا الحزفُ حيفَ تدورُ النَّواعيرُ 
 بعدَ الحصادِ ضائعةً ضائعةْ 
ُـ الكمنجاتُ   أنا الميؿُ حيفَ تنا

 في ميدِ أغنيةٍ موجعةْ 
 أنا الحبُّ حيفَ يعضُّ المُحبُّ 

 عمى كتفيْ قمرٍ أبيض
 ليطعَـ تفَّاحةً جائعةْ .

ييشكٌؿ الضمير أنا في ىذا التكرار بؤرة تتشظى عنيا بقية الدلالات التي تتمحكر حكؿ الذات 
كفؽ سيركراتيا الزمانية كتحكلاتيا النفسية تبعان لما يحدث مف معطيات خارجية تحدث تأثيراتيا في 

ليلبن ،  النفس ؛فدكراف النكاعير باعث عمى الحزف، كنكـ الكمنجات مدعاة لسيركة الشاعر؛ ليصبح
 كىك الحب حيف يعض العاشؽ عمى كتفي قمر

 التعاقبي الأفقي التكرار ػػػػػػ التكرار  ثانياً  
ييسٍيًيـ  التكرار في منح النٌصٍّ الشعرم مكسيقاه الداخميَّة، كقد يتخذ ىذا التكرار تردادان تعاقبيان  

د اجتمع النمطاف في عمى المستكل الأفقي، أك يأتي بشكؿ تعاقبي عمى المستكل العمكدم، كق
  224كما في قصيدتو تمميذة الأرض استيلبؿ قصيدة الشاعر: فراس فائؽ دياب

 التي يبدأىا بقكلو :
 لا تيربي  ... لا تيربي

 ليسَتْ قصيدةْ 

                                                                 
223
‌ـالنادم‌:‌طالب‌هماش‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌‌ ‌.161ــ‌‌160م‌،‌ص‌‌2002ـ
224

‌ ‌ـمن‌حطب‌الحلاج‌:‌فراس‌فائق‌دٌاب، ‌.7ص‌ـ
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 ليسَتْ جريدةْ 
 ىي زورؽٌ لأصابعي
 ىي دورؽٌ لمدامعي
 ىذا الغبار المرُّ 
 ىذا الكلاُـ  الحرُّ 

ر قد لجأ إلى أنماط مف تقنيات التكرار؛ فبدأ بالتكرار الأفقي نلبحظ في ىذا المقطع أف الشاع
في الاستيلبؿ بتكرار تركيب :)لا تيربي( ، ثَـّ لجأ إلى تكرار تعاقبي عمى المستكل العمكدم عبر 
تكرار الفعؿ ) ليس ( تلبه تكرار ضمير :)ىي(، كمف ثَـّ تكرار اسـ الإشارة ىذا، كقد كرد ىذا 

الاستيلبؿ المقطعي بيدؼ تأكيد مقكلاتو، كتنكٌع دلالاتيا المعرفية، النمط مف التكرار في 
كصفاتيا؛ فطمب عدـ اليرب يبينو بأف ما يكتبو ليس قصيدة شعر ،كما أنو ليس جريدة ،ثـ يأتي 
التكضيح بأنيا زكرؽ لأصابعو، كىي دكرؽ لمدامعو، كمف ثَـّ يعكد ليؤكد مكصكفو بالإشارة إليو 

 ، كالكلبـ الحر". بأنو: " الغبار المر 
 ثالثاً ػػػػػ التكرار الدائري: 

كىذا النمط مف التكرار  إنما : " ينيض عمى تكرار جممة شعرية كاحدة أك أكثر في المقدمة 
كالخاتمة، ربما لا يجيء التكرار في جمؿ الخاتمة مطابقان تمامان لجمؿ مقدمة القصيدة، إنما 

كح التكرار كمناخو، مع احتماؿ حصكؿ نتيجة تبرر يتطابؽ في جزء كبير منو مع الحفاظ عمى ر 
 225تطكر إنجاز فعؿ القصيدة عمى الصعيد الدلالي".

ييشكٌؿ التركيب الميكرٌر مقكلةن أساسية تيبنى عمييا، كمف خلبؿ تشظٌييا حمكلات القصيدة كميا، 
ياتيا كبذلؾ يشكؿ التركيب بداية القصيدة ككسطيا كختاميا بشكؿ دائرة ترتبط في جميع مستك 

التي  226كتدرٌجيا البنائي كفؽ المقكلة المكررة، كمف ىذا النمط ما نجده في قصيدة:)الغريب(
جاءت عتبة نصية مفتاحية، كمف ىذا العنكاف ستنبثؽ بنية تكرارية أخرل لمتركيب الفعمي القائـ 

 عمى أسمكب الاستفياـ :
 ىؿْ يعودُ الغريبُ 

 ويُموّفُ بالضّوءِ شعرهْ 

                                                                 
225
‌ـ‌ ‌الحدٌثة‌بٌن‌البنٌة‌الإٌقاعٌة‌والدلالٌة:‌محمد‌صابر‌عبٌد،‌صـ  .206بنٌة‌القصٌدة
226
‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌‌ ‌ٌحٌى‌عبد‌الكرٌم ‌الكرٌم ‌:‌عبد ‌ـالأرض‌تزهر‌من‌جدٌد  100م‌،‌ص‌2013ـ
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 ي ربيعِ الدّروبِ ويُؤرجحُ عطره ف
 ىؿْ يعودُ إلى حجرِ الدّؼءِ 

 تاؽَ إليوِ الحجرْ 
 وغناء الشَّجرْ 

 ورسيس اليماِـ وحبر الغما ْـ
 وحنَّتْ إليوِ صغارُ الحجؿْ 

 وعرائس زيتوفِ صبرٍ سقاىا بماءِ المقؿْ 
 ىؿْ يعودُ الغريبُ 
 ضاعَ ما بيفَ ضوءٍ 

 وما بيفَ ليؿٍ ذاؽَ شوكاً مفَ الضّوءِ 
 يؿِ شوكاً مفَ الّم

 لا الضّوءُ ضوءٌ ولا الَّميؿُ ليؿْ 
كقد تكرر السؤاؿ ثلبث مرات في البداية، كىذا السؤاؿ لـ يشأ الشاعر أف يتركو مفتكحان عمى 
تمقي، بؿٍ أجاب عميو بتأكيد عكدة الغريب عبر تكرار بنية  احتماؿ الإيجاب كالنفي كفؽ تأكيلبت المي

تمة مرتيف مؤكدان تمؾ العكدة القريبة، لا البعيدة التركيب بأسمكب الخبر الذم جاء بترداد الخا
 باستخداـ حرؼ الاستقباؿ : 

 سيعودُ الغريبُ لأجؿِ اليما ْـ
 لأجؿِ الغما ْـ

بتْوُ   لأجؿِ الدروبِ الَّتي غرَّ
 لأجؿِ العيوفِ الَّتي عتَّقتْوُ 
 لأجؿ المدى الشَّجري
 لأجؿ الشَّذا والقمرْ 
 ولأجؿ الحجرْ 
 ولأجمي أنا
 بسيعودُ الغري
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كقد عمٌؿ تمؾ لعكدة بأسبابيا التي جعمت ىذه العكدة قناعة راسخة، كيقينان لا يحتمؿ الشؾ 
كالاحتماؿ، كىك ما ييعٌمؿ خمك الخبر مف أم مؤكدات، قدٍ يحتاجي إلييا المتمقي لاقتناع الشاعر بأفَّ 

أكيد حصكليا، كلا تمؾ العكدة أكيدة، كىي أشبو ما يككف بمسمَّمة لا تحتاج إلى براىيف، أك أدلة لت
نحسب الشاعر يتحدَّث في ىذه القصيدة إلا عف ذاتو، كقد عانى الغربة القسريٌة بابتعاده عف 
مدينتو،: "كىكذا تعمؿ العبارة المكررة عمى رفع مستكل الشعكر في القصيدة إلى درجة غير 

 227لعاطفية عنده"عادية، تيغني الشاعر عف الإفصاح المباشر، كتصؿ القارئ بمدل كثافة الذٌركة ا
؛ فراح يتشكٌؽ إلى قرب مكعد لقاء، كانبلبج فجر يجد نفسو في مدينتو التي عاشت معو في 
غربتو، ككانت رفيقة حمو، كارتحالو كيفما تكجٌو، كبقيت أمنية الرجكع رغبة تمح عمى الشاعر، 

 طكؿ فراؽ  كتستكقد مشاعر الشكؽ كالحنيف حتى كاف المقاء، كتحققت رغبة الشاعر بالمقيا بعد
  228كيدخؿ في ىذا السياؽ  قصيدة : )قرار الصدل( لفايز خضكر 

 " قتيػ.يػ.يػ..ؿ"
 صريخ يُصدّعُ بوَّابةَ القمبِ 

 عكَّر قيمولةَ الوردِ 
 وانثاؿَ مؤتزراً بالنَّزيؼ :

 يُشاطىء عشباً تسمَّؿ مفْ ضفَّةِ الحم ِـ
 راوحَ راوحَ راحَ يُدحرجُ  بوصمةَ الوقتِ 

 رعةِ المستحيؿْ ينشدُ إغواءَ قا
يبدك ىنا تكرار عمى المستكل الأفقي عبر تكالي الفعؿ راكح مرتيف كالفعؿ راح، كىك تكرار 
ينسجـ مع طبيعة الكصؼ الداؿ عمى الحركة البطيئة التي عبٌر عنيا تكرار المفظ  نفسو، ككذلؾ  

المكاف ذاتو الذم لـ  حرفا المد: ) الألؼ كالكاك (،ك حرؼ )الراء(  ما ييشير إلى حالة السككف، في
 يستطع تجاكزه.  

 ترُى أيفَ ثغرُ الصدى كيؼَ أمعفَ فيوِ الغرابُ 
 وأغمضَ عنْوُ اليديؿْ 

 أيعرؼُ درَّابةَ الميؿِ نكية ليجتوِ الزنبقيةِ !؟

                                                                 
227
ً‌السٌد‌،‌عالم‌الكتب‌،‌بٌروت‌ ‌ـالتكرٌر‌بٌن‌المثٌر‌والتأثٌر‌:‌عز‌الدٌن‌عل ‌.298م‌،‌ص‌2‌،1968،‌ط‌ـ
228
‌ـدٌوان‌فاٌز‌خضور:‌ص‌‌ ‌.681ــ‌‌680ـ
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 ىؿْ يعرؼُ العابروفَ الخراؼَ ابتياجَ الذئابِ 
 لمرأى سواقي الدِـ السَّمسبيؿْ ..؟!

وحِ ترُى ذاتَ قرفٍ قصيٍّ عفِ ا  لرُّ
 ىؿْ يخجؿُ العارفوفَ 

 ويزلؽُ أبيرىْـ بيفَ أضيافوِ بالحكاياتِ 
اعتمد التكرار في ىذه القصيدة عمى الاسـ النكرة : )قتيؿ( الذم جاء  في بداية القصيدة، 
كنيايتيا، كقد استثمر الشاعر تكرار أسمكب الاستفياـ الذم اكتنزت بو القصيدة؛ إذ أكرد أغمب 

أحرؼ كأسماء كفؽ نسؽ سياقي كاحد ما يفيد بطرح السؤاؿ عف الحاؿ، كغير  أدكات الاستفياـ مف
 العاقؿ، كعف الزماف، كالمكاف في الكقت ذاتو،  في قكلو: 

 كيؼَ وكيؼَ لماذا متى أيف ؟!
 مفْ كافَ ذاؾَ الظَّموُـ الفعيؿْ 

دى ىائماً في ثنايا المدى  ويبقى قرارُ الصَّ
 لافحاً حممات الجياتِ السُّدى

 اً رمْمَيا بالسَّرابِ اليدى ...!!عاجن
 ويبقى نداءُ الرَّدى سادراً 

 يحتمي بالػػ " قتيػ .......ػيػ ..ػػيػ ..ػػؿْ" !! 
، كقد بدا الشاعر ممحان عمى طرح الأسئمة التي تيسيـ في جعؿ المتمقي يشارؾ الشاعر في 

كاف كالزماف كغير البحث عف إجابات لأسئمتو التي تنكَّعت بيف صيغ السؤاؿ عف الحاؿ كالم
العاقؿ كالعاقؿ ىذه الأسئمة التي حاكلت الإحاطة بجكانب المكقؼ كميا خمقت أسمكبان إبداعيان ييثير 

 .ذىف المتمقي
 ػػػػػ التكرار اليندسي:رابعاً 

: "التكرار الذم يؤدم دكرنا بارزنا في ىندسة القصيدة كتكرار مقطع  بالتكرار اليندسيكيقصد 
ارة في النياية أك بداية عدد مف المقاطع، ىذا التكرار يمثؿ حمقة كصؿ بيف بعينو أك تكرار عب

أجزاء القصيدة إذا كانت طكيمة، كيشد القارئ عمى مركز البدء مف جديد محدثا في نفسو ما يسمى 
بعممية التسميع الذاتي، كيشكؿ ما يشبو السكتة أك الكقفة الكاممة في نياية كؿ مقطع إيذانا بابتداء 
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جديد، أك ما يأتي في بداية كؿ مقطع لينبو القارئ عمى ابتداء فكرة جديدة يتفرع منيا معنى مقطع 
 230.،كمف ىذا النمط قكؿ الشاعر: شاكر مطمؽ : 229جديد"

 تعمَّمي تعمَّمي
 يا قطَّةَ الوحوؿْ 
 تعمَّمي الوصوؿْ 
 لمخبأ أميفْ 

 متى دنا الإعصارْ 
 تعمَّمي قراءةَ الأسرار
 في لمعةِ العيوفْ 

بدْ في ر   عشةِ الزَّ
 وىوجةِ الأنواءِ في الجسدْ 
 تعمَّمي مخاطرَ الدُّخوؿْ 
 في غابةِ الوعوؿْ 
 إذا علا النّداءْ 

 في لعبةِ الفصوؿْ 
 تعمَّمي النَّجاةْ 
 تعمَّمي الحياةْ 

 تعمَّمي
 حكايةَ الشَّيطافِ والبتوؿْ 

لفعؿ الشعرم فقد عمد الشاعر إلى تكرار فعؿ الطمب: )تعممي(؛ ليشكؿ مف ىذه الكممة نكاة ا
القائـ عمى تكجيو النصح لممخاطبة عبر متكاليات مف الأنساؽ في جمؿ تعاقب فييا فعؿ الأمر: ) 
تعممي ( مشكلبن لازمة قامت عمييا بنية المقطع الشعرم كمو، كحقَّقتٍ لو الانسجاـ عمى مستكل 

 الدلالة، كما أسيمت في ترابطو عمى مستكل الكحدة العضكية . 

                                                                 
229
‌ـجمالٌة‌التكرار‌وآلٌاته‌فً‌التماسك‌النصً‌ ً‌أبوعلامـ ‌.61،‌ص‌:عل
230
‌دمشق‌،‌‌ ‌الجحٌم‌:‌شاكر‌مطلق‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب، ‌ـخطٌئة‌المقدس‌وردة ‌ـ12م‌،‌ص2017ـ  .‌13ـ
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في السياؽ ذاتو مف التكرار ما يتردَّد في شعر: عبد الكريـ يحيى عبد الكريـ إذ  كيدخؿ        
يبدك التكرار مممحان أسمكبيان مف ملبمح النص الشعرم عنده، كمف ذلؾ قصيدة:)عشركف بحران 

 فقد عمد الشاعر إلى التكرار الذم تجمى في أنماط مختمفة ىي :   231كأقحكانة(
ما نجده في شعر طالب ىماش في قصيدتو: ) مف أكراؽ  ومف تكرار الأسموب الإنشائي

كىي قصيدة مف ستة مقاطع جاءت مكسكمة بالأرقاـ مف كاحد إلى ستة، كمف أنماط 232العاشؽ( 
التكرار فييا نجد تكرار الصيفة الفعمية كما في المقطع رقـ كاحد الذم تكرر فيو فعؿ الأمر  : 

 : اء في استيلبؿ كؿ سطر جديد)خذيني( ثلبث مرات عمى شكؿ تكرار تعاقبي ج
 خُذيني مفَ النَّاي آخرة المغرب

 خُذيني مفَ النَّاي
 مفْ حسرةِ النَّاي

بابة  مفْ شجني في الرَّ
 خُذيني كما يجمعُ النَّاي

 سربَ السُّنونو
 ويطمقُوُ فوؽَ مئذنةِ المغرب

طمع ،كىك ما يكرر فعؿ  الأمر: ) لديني( ثلبث مرات متكالية يبدأ بيا كؿ م 2كفي المقطع 
ييشكٌؿ فعؿ إلحاحو مف الشاعر الذم ييريد الانعتاؽ مف حالة الحزف التي تسكنو إلى حالة يتكؽ 
إلييا مف الفرح ، كىذا التكرار القائـ عمى فعؿ الطمب بصيغة الأمر الذم يرد في استيلبؿ 

لى حالة مرغكب المطالع الشعرية يعمؿ عمى تصعيد  الرغبة ، كالتكؽ إلى تجاكز الحالة الراىنة إ
 كىكذا يمكف عدٌ التكرار الاستيلبلي التصاعدم منجزا جماليا مف منجزات القصيدة فييا : "

 233الحديثة عمى نحك ييتيح لمشاعر التصاعد بتكتره بشكؿ مؤثر كميعبٌر جمالينا في بنية القصيدة"
اش في كمف التكرار في أسمكب الكلبـ الخبرم بصيغة الفعؿ ما نجده في قصيدة طالب ىم

يستخدـ صيغة الزمف المضارع ) أغني( ثلبث مرات  فقد استيؿ  كؿ مقطع مف  3المقطع   رقـ 
المقاطع الثلبثة بيذا الفعؿ، كقد كظؼ الشاعر تكرار الفعؿ في إبداع الدلالة فجعؿ منو أداة 

سو بيذه لمتعبير عف آلامو كىمكمو سكاء منيا الخاصة أك العامة، كىذا التكرار الرأسي ييعمؽ إحسا
                                                                 

231
‌ٌحٌى‌عبد‌ال‌ ‌الكرٌم ‌ـ53كرٌم،‌ص‌الأرض‌تزهر‌من‌جدٌد:‌عبد ‌.72ـ
232
‌ـالنادم‌:‌طالب‌هماش‌،‌ص‌‌ ‌.156ـ
233
‌للطباعة‌والنشر،‌دمشق‌،‌‌ ‌ـجمالٌة‌التكرار‌فً‌الشعر‌السوري‌المعاصر:‌عصام‌شرتح‌،‌دار‌رند ‌.‌157م‌،‌ص‌‌2010ـ
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اليمكـ ،كيحفر في عمؽ النص بشكؿ متكاؿو عبر طرائؽ أسمكبية منكعة ،كمنيا ما نجده في 
إذ يكرر الفعؿ الماضي سمعت ثلبث مرات متكالية في استيلبؿ المقاطع الثلبثة،  4المقطع رقـ 

تي كىذا النمط مف تكرار الفعؿ مع الضمير تاء الفاعؿ المتحركة: " تتماىى فيو ذات الشاعر ال
تشكؿ قكة فاعمة في إثراء التجربة الشعرية كالتنفيس عف المكنكنات الداخمية فيسمك فكؽ الآلاـ، 

يكرر صيغة  5، كبذلؾ يككف الفعؿ كحدة صكتية كذلؾ كفي المقطع رقـ 234كيحيا حياة سامية"
سيـ الفعؿ المضارع تناـ كيناـ ثلبث مرات في إشارة إلى استمرار الحدث في الزمف القادـ، كقد أ

 التكرار بإحداث نكع مف المكسيقى، كما كشؼ عف الباعث النفسي أيضان . 
 ـتكرار اللبزمة عمى انتخاب سطر شعرم أك جممة شعرية، تتشكٌؿ  خامساً ػػػػ تكرار اللازمة: " يقك

بمستكيييا الإيقاعي كالدلالي محكران أساسان كمركزيان مف محاكر القصيدة، يتكرر ىذا السطر أك 
يف فترة كأخرل عمى شكؿ فكاصؿ تخضع في طكليا كقصرىا إلى طبيعة تجربة القصيدة الجممة ب

لى درجة تأثير اللبزمة في بنية القصيدة مف جية أخرل، ..  كىي عمى نمطيف  مف جية، كا 
 235:اللبزمة القبمية كاللبزمة البعدية "

سكمة بػ : )في غرفتي( كمف اللبزمة القبمية ما نجده لدل الشاعر: إياد خزعؿ ففي قصيدتو المك   
236  
يتكرر ىذا العنكاف في استيلبؿ القصيدة، كمتنيا عبر تعاقب مطمعي شكٌؿ منيا لازمة؛ لتتابع  

بناء القصيدة كفؽ سيركرة الكصؼ التي قامت عمى تجمية ىيكؿ غرفة الشاعر التي رسميا بيدؼ 
 التعبير عف مشاعره تجاه المرأة المكصكفة يقكؿ : 

 في غُرفتي
 العتمةَ أسدؿُ 

 كي أراؾِ 
 واضحةْ 

 في غُرفتي
وءُ عَفْ أختِوِ   يبحثُ الضُّ

                                                                 
234
‌فً‌النص‌الشعري‌:د.‌نزار‌محمد‌عبشً،‌ص‌ ‌تطبٌقٌة ‌ـدراسات‌نقدٌة  .126ـ
235
‌ـ‌ ‌الحدٌثة‌بٌن‌البنـ  .211ٌة‌الإٌقاعٌة‌والدلالٌة:‌محمد‌صابر‌عبٌد‌صبنٌة‌القصٌدة
236
‌ـهذا‌أنا‌:‌إٌاد‌خزعل‌،‌ص‌‌ ‌.80ـ
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 في رُخاِـ الَّميؿِ 
 تأتيفَ أنتِ سائحَةْ 

 في غُرفتي
 تتمو العصافيرُ الصَّلاةْ 

 وتدوزفُ الألحافَ 
 حيفَ تراؾِ 
 راقصَةْ 

 في غُرفتي
 صورةٌ 

 كمَّما غبْتِ تبدَّتْ 
 ناقصَةْ 

صيرة خمس مرات مع العنكاف ، كقد جاء ىذا لقد تكررت شبو الجممة في ىذه القصيدة الق 
التكرار في استيلبؿ كؿ مطمع جديد؛ لييضيؼ مشيدان إضافيٌان جديدان مف المشاىد المرسكمة مف 

 جية،  ككي ييعبٌرى عف شعكرو عاطفيٍّ آخر مف جية أخرل، كىنا تكمف جمالية التكرار . 
صيدة:) بعكس عقارب الساعة( لمشاعر قد اجتمع أسمكب تكرار اللبزمة القبمية كالبعدية في قك 

محمد بشير دحدكح التي جاءت بالعنكاف نفسو، كىي قصيدة طكيمة جاءت عمى شكؿ مقاطع 
عنكف كؿ مقطع منيا بتكرار العنكاف الرئيس نفسو الذم شكٌؿ عبر تكراره لازمة قبمية في عنكاف 

ىذا العنكاف اللبزمة متصاحبان  القصيدة،كلازمة بعدية بيف المقاطع، كفي ختاـ القصيدة، كما جاءت
بمغت ثمانية مع عبارة ثانية شكٌمت بدكرىا لازمة بعدية جاءت في ختاـ المقاطع الشعرية التي 

  237المقطع الأخير منيا: يقكؿ فيمقاطع 
 بعكسِ عقاربِ السَّاعةْ يسافرُني عمى شَزَرٍ 

 حفيدُ سؤالِنا الدَّامي
 ويسألني متى نصؿُ ؟!

 يرَنا ...جدَّاً إذا كنَّا نواصؿُ س
 بعكسِ عقاربِ السَّاعةْ 

                                                                 
237
‌الكتاب‌العرب،دمشق،‌ ‌اتحاد ‌بشٌر‌دحدوح، ‌ـمحال:‌محمد ‌ـ17م،ص‌2016ـ ‌.30ـ
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 وبطَّاريَّةٍ فرغتْ 
في )مفاعمتف( مف الكافر كقد أسيـ ىذا التكرار مف خلبؿ شعر التفعيمة التي جاءت عمى كزف 

 تدفُّقيا مف عناصر الإيقاعية ، كما كاف عنصران كحدة القصيدة كتماسكيا عمى مستكل البنية 
 الفكرم أيضان.

مط مف تكرار اللبزمة ما نجده لدل الشاعر: إبراىيـ عباس ياسيف في يدخؿ في ىذا النك 
 التي تتكرر فييا عبارة :   238قصيدة : )مف تجميات ىاممت ( 

)تككنيف أك لا تككنيف تمؾ ىي المسألة ( التي جاءت استيلبلان، كتكررت عمى شكؿ لازمة 
، اطع التي بمغت ستة مقاطعتنيي كؿ مقطع مف مقاطع القصيدة بيا، كقد تكررت في خكاتيـ المق

حالة الشعكرية التي يعيشيا الشاعر، كالمكقؼ الانفعالي الذم الكقد أسيمت ىذه اللبزمة في تأكيد 
 .يريد الإفصاح عنو 

 التكرار التراكمي: ان ػػػػػػػسادس
كرار يتحدَّد التكرار التراكمي في القصيدة الحديثة بفكرة خضكع لغة القصيدة بكاقعيا الممفكظ، إلى ت

مجمكعة مف المفردات سكاء عمى مستكل الحركؼ أـ الأفعاؿ أـ الأسماء تكراران غير منتظـ، لا 
يقاعي محدد، كدرجة  يخضع لقاعدة معينة سكل لكظيفة كؿ تكرار كأثره في صياغة مستكل دلالي كا 

 ـفي القصيدة بخطكط تتبايف في طكليا ك   239قصرىا.اتساقو كتفاعمو مع التكرارات الأخرل التي تتراك
 : 240كمف ىذا النمط قصيدة الغبار لمشاعرة بييجة مصرم إدلبي تقكؿ فييا 

 الغبارُ 
 خطى الريحِ في الوقتِ 

 والوقتُ يسدؿُ أحلامَوُ الحائرهْ 
 حروؼٌ تُسمّؿُ مفْ ظمّيا الذاكرهْ 
 ستارٌ مفَ الخوؼِ في الخوؼِ 

 تبتكرُ الرُّعبَ 
 تُشيرُ إلى الحربِ 

                                                                 
238
‌عباس‌ٌاسٌن،‌ص‌‌ ‌ـكأنك‌أنثى‌النهار:‌إبراهٌم ‌ـ16ـ ‌21ـ
239
‌ـ‌ ‌الحدٌثة‌بٌن‌البنٌة‌الإٌقاعٌة‌والدلالٌةـ ‌.216:‌محمد‌صابر‌عبٌد،‌صبنٌة‌القصٌدة
240
‌ـملحق‌الثورة‌الثقافً‌ع‌ ‌9/11/2010،تارٌخ‌167ـ ‌الكتاب‌العرب، ‌الكرٌم‌الناعم‌،‌اتحاد ‌لأقمار‌الشعر:‌عبد م‌نقلا ‌عن‌كتاب‌نافذة

‌ ‌.145م،ص‌2014دمشق،
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 كي تخمعَ الظؿَّ مف ظمّوِ 
 تُعمّؽَ أسماءَ كؿّ الذيف يموتوف كي

 كي تضحؾَ الحربُ 
 تستحمؼُ الموتَ ألا يموتَ 

 وأفْ يُحكَـ الدائرهْ 
 الغبارُ تناسؿَ مفْ كؿّ شيءٍ 

 وفي كؿّ شيءٍ 
د وجوُ البياضِ   ترمَّ

 لتكشؼَ أسرارهُ الغائرهْ 
 الغبارُ 

 الحداثةُ في اللا حداثةِ 

 قبؿَ الحداثةِ  
 بعدَ الحداثةِ 

 اإفْ شيدتْ نفسَي
 أعمنَتْ أنَّيا كافرهْ 
 وتنتيي بقوليا:

 الغبارُ 
 القصائدُ خمؼَ القصائدِ 
 ما حاصرتْوُ الخطيئةُ 

 كي لا يكوفَ 
 الكلاُـ الذي لا غبارَ عميوِ 

 بلا ذاكرهْ 
ييلبحظ عمى ىذا النص التكرار المتدرج الذم نكَّعت فيو الشاعرة مف أساليبيا التعبيرية لتي 

في )الكقت كالكقت(، كأسمكب التضاد حينان آخر، مف مثؿ   جاءت بأسمكب العطؼ حينان، كما
تكرار : الحداثة في اللب حداثة، أك أسمكب تكرار صيغة اسمية كفعمية في قكليا: " تستحمؼ 
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المكت ألا يمكت " كقد شكَّمت مفردة الغبار كممة مفتاحية في ىذه القصيدة التي جاءت عنكانان 
يقاعان تستحضره الشاعرة حيف تشاء ليس لمحضكر فقط، بؿ لمقصيدة ذاتيا فػػػػ : "كانت عتبة  كا 

عادة التذكير دلالة عمى أىمية ما نيكرٌره، كعمى مركزيَّتة  في النص، فيك عتبة  لمتذكير بو، كا 
يقاع تأكيدم استذكارم"  ، 241كا 

ة تستمزـ كىك أىـ أنكاع التكرار فنيَّة ؛لما يحتاجو مف قدرات شعري التكرار المتدرج:سابعاً ػػػػػػػػ 
بناء شكميان عمى شيء مف التعقيد، ييفضي إلى شعرية ميمة، يقؼ في مقدمتيا الإسياـ الكبير في 
تطكر إيقاع القصيدة، كتعميؽ طاقاتيا المكسيقية، كيخضع ىذا التكرار ضركرة إلى ىندسة تنبع 
أساسان مف طبيعة تجربة القصيدة، كما تفرضو مف صيغة تكرارية تتلبءـ مع كاقعيا 

  242خصكصيتيا". ك 
  243لمشاعر محمد سعيد حمادة  يقكؿ : )التاء(كمف ىذا الأسمكب ما نجده في قصيدة : 

 سكرْتُ وذاتي الذَّبيحة
 حتَّى انتشيتُ 

 فزغْتُ 
 فممْتُ 

 ودارتْ برأسي دوارٌ 
 فتيْتُ 

 كأنّي ىَبِمْتُ 
 وحيفَ التفتُّ 

 رأيْتُ السماء العزيزةَ قربي
 كأنّي ارْتفعْتُ ..!

 تُ وقمْتُ: وصمْ 
 وحوؿَ السماء سعيْتُ وطفْتُ 
 وسترةَ بيتٍ مييبٍ لثمْتُ 

                                                                 
241
‌دمشق،‌‌ ‌الكتاب‌العرب، ‌الناعم‌،‌اتحاد ‌لأقمار‌الشعر:‌عبد‌الكرٌم ‌ـنافذة  .146م،ص‌2014ـ
242
‌ـ‌ ‌الحدٌثة‌بٌن‌البنٌة‌الإٌقاعٌة‌والدلالٌة:‌محمد‌صابر‌عبٌد،‌صبنـ ‌.202ٌة‌القصٌدة
243
‌دار‌الأنوار،‌بٌروت،‌ ‌سعٌد‌حماده، ‌ـضد‌الموت:‌محمد ‌.29م،ص2003ـ
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 فأرعدَ ضوءٌ 
 وأبرؽَ رعدٌ 

 وتأتأَ لوزٌ شفيؼٌ بعيني
 وحيف نظرْتُ  

 اكتشفْتُ 
 وشفْتُ 

 بأنّيَ ريحٌ تنُيخُ السَّحابَ 
 وأنَّؾِ بيتُ 

 وحبّي إليؾِ اخضرارُ نبيٍّ  
 وحبُّؾِ مثمي حياةٌ وموتُ 

 اتُ فأنتِ الحياةُ وأنتِ المم 
 ومتُّ ومتُ 

 اخضررْتُ وشفْتُ اكتشفْتُ نظرْتُ 
 حضرْتِ فقمتُ  فقمْتُ  نطقْتُ لثمْتُ 

 سعيْتُ وطفْتُ ارتفعْتُ ىطمْتُ  
 وصمْتُ انتبيْتُ  رأيْتُ التفتُّ ىبمْتُ  

 فتيْتُ 
 فدرْتُ 
 فممْتُ 
 فزعتُ 

 انتشيْتُ  
 سكرْتُ 

 سكرْتُ سكرْتُ سكرْتُ  
لعنكاف فييا دلالة عمى تكرار حرؼ التاء الذم شكَّؿ بؤرة ارتكاز تبدك ىذه القصيدة التي جاء ا

و الشعرم الذم جاء كصفان مشيديان لمكقؼ عشقي تجمٌت فيو صكفيَّة  بني الشاعر عمييا نصَّ
العاشؽ، كماديَّة الشاعر:" لتذكرنا بدكراف الدراكيش كالصكفييف في حمقات الذكر لمكصكؿ إلى 
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لتكرار الفعمي في في صيغة الزمف الماضي مع ضمير تاء الفاعؿ ، كقد جاء ا 244حالة التكحٌد "
المتحركة التي عبٌرت عف حالة الشاعر في ىذا المشيد العشقي الذم بدا ذكرل ما زالت تعتمؿ 
في نفس الشاعر لما ليا مف تأثير في نفسو ككجدانو، كنلبحظ أف الشاعر قد عمد إلى تكزيع 

جاءت أحيانان مكتفية بمفظة مفردة عمى تفعيمة المتقارب فعكلف،  الألفاظ كفؽ دفقاتيا الشعكرية التي
كأحيانان في مفردتيف أك أربع تفعيلبت غير أف أكثر ما لجأ الشاعر إليو في قصيدتو التفعيمة 
الكاممة التي تساكت مع المفظة، كىذا ما يعكس حالة الاكتفاء كالامتلبء التي جاءت الألفاظ دالة 

ا ، كبيذا التكزيع لمكممات بدت القصيدة لكحة مكسيقية عكست المشيد عمييا، كميعبٌرةن عني
المكصكؼ بكؿ تفاصيمو، كمشاعر الحب التي يحسُّ بو الشاعر، كقد جعمت منو ملبكان ييحكٌـ في 
عالـ آخر ىك عالـ النشكة ، كالتمذٌذ بحالة مف حالات الكلو بالحبيبة التي كاف السٌكر طقسان 

مكقفان تعبيريان، كما بدا أسمكبان لغكيان اعتمد الشاعر عميو في بناء النص عبر احتفاليان  بحضكرىا، ك 
استيلبؿ  أعاد عمى ختاـ، كابتداء أحاؿ عمى ختاـ،" فكأفَّ الشاعر أراد بذلؾ عقد حالة مف 
التماىي بيف حالة النشكة كالسكر ،فجاء الفعؿ سكرتي المكرر أربع مرات تفسيران لحالة النشكة 

عنيا بالفعؿ: ) انتشيت( ،كالتكرار ما ىك إلا تأكيد عمى الكصكؿ إلى تمؾ الحالة مف الميعبَّر 
 . 245النشكة"

كقد نيضت القصيدة عمى  أسمكب التكرار الذم تدرج كفؽ تدرج الحدث، كالتأثير الطقسي الذم 
ييمارسو الشاعر، كبذلؾ بدا أسمكب التكرار المتدرج  نمطان مف أنماط التعبير عف المكقؼ 

نفعالي الذم يعيش الشاعر تجربتو العضكية، كالفكرية التي كاف شعر التفعيمة بكصمتو في الا
 التعبير، كمحدد سمتو في التصكير. 

: كيككف ىذا النمط في آخر النص الشعرم، كيؤدٌم دكران شعريان ميقاربان التكرار الختامي ثامناً ػػػػػػ
م يتركو في صميـ تشكيؿ البنية الشعرية التكرار الاستيلبلي، مف حيث المدل التأثيرم الذ

 246لمقصيدة غير أنو ينحك منحى تدريجيان في تكثيؼ دلالي إيقاعي يتمركز في خاتمة القصيدة". 
 : 247كمف ذلؾ ما جاء في قصيدة: ) ىكاجس مبعثرة( لمشاعر: عبد الكريـ حبيب يقكؿ فييا 

                                                                 
244
‌الطالب،‌ص‌ ‌ونماذج":‌هاٌل‌محمد ‌ـتحولات‌الدلالة‌فً‌النص‌الشعري"‌قضاٌا  .‌‌65ـ
245
‌ـالمرجع‌نفسه،‌ص‌‌ ‌.65ـ
246
‌‌ ‌ـالقصٌدة‌العربٌة ‌عبٌد‌،صـ ‌:محمدصتبر ‌،198الحدٌثة‌بٌن‌البنٌة‌الدلالٌة‌والبنٌة‌الإٌقاعٌة

‌عبشً،ص‌ ‌نزار‌محمد ‌فً‌النص‌الشعري،د. ‌تطبٌقٌة ‌ـ69ودراسات‌نقدٌة ‌.70ـ
247
‌الكتاب‌العرب،دمشق،‌ ‌اتحاد ‌الكرٌم‌حبٌب، ‌ـتجلٌات‌فً‌حضرة‌الورد‌والدم‌عبد ‌24م،ص2014ـ  25ــ
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 يا ىذه الدنيا سرابؾ جؼَّ مف شمس النيارْ 
 صدىفيجيبني صوت ال

 أشرعْ شراعَؾَ لمفرارْ  
 أشرعْ شراعَؾَ لمفرارْ  

يبدك التكرار ىنا ارتدادان لمصدل الذم أراد مف خلبلو الشاعر أف ييعبٌر عف حالة الخيبة 
كالإحباط التي تعتريو مف فراغ ىذه الدنيا التي بدت لو فارغة، كىك ما ييعمٌؿ ارتداد الصدل الذم لا 

فقد جاءت: " بنية التكرار التي ختـ فييا الشاعر مقطعو الشعرم؛ يككف إلا في الأماكف الفارغة، 
لتؤكد حالة اليأس مف الكاقع مف جية، كلتعزٌز حالة الصراع بيف الحمـ بتحسٌف الكاقع مف جية، 

   248كاليأس الذم يدعكه إلى الفرار مف جية ثانية ". 
 النتائج الآتية:إلى إثبات مما سبؽ دراستو مف نماذج شعر التفعيمة السكرم   نخمص

شكَّؿ التكرار ظاىرة أسمكبية لدل جميع الشعراء، كىك ظاىرة في المغة الشعريَّة العربية ،  (1
مع ملبحظة تفاكت السكيَّة الفنيَّة في تمؾ الظاىرة، كأساليب تكظيفيـ إياىا في القصيدة 

كالاسـ، .ػػػػػػ كظَّؼ الشعراء التكرار في جميع أشكالو كىي الحرؼ )الصكت(، كالفعؿ، 
كالضمير، كالعبارة، كىي سمة مف سمات النص الحداثي عمكمان كلدل شعراء الدراسة 
بشكؿ خاص . كىذا التنكع في أنماط التكرار منح الشعر تأثيران أكبر في القارلء بما يفيد 

 تأكيد الفكرة، كتعزيزىا لدل المتمقي.
ي جاءت منسجمة مع أثرل التكرار النصكص الشعرية بجانب كبير مف الإيقاعية الت (2

 التعبير عف مشاعرىـ، ككشؼ اىتماميـ  الذم كاف التكرار مؤشران مف مؤشراتو الدلالية .
أسيـ التكرار في إيصاؿ المعنى، كالكشؼ عف مضمرات الذات الشاعرة  عبر أنماط  (3

 التكرار المختمفة التي جاءت لتثرم دلالات القصيدة.
ع الأغراض الشعرية، كأكثر ما تبدٌل في كظٌؼ التكرار لدل شعراء الدراسة في جمي (4

قصائد الحزف كتصكير معاناة الإنساف عمى المستكييف الفردم كالجمعي كخصكصان ما 
 صكٌرت الأحداث الأخيرة التي عانى منيا المكاطف السكرم كالكطف .

أفاد الشعراء مف تكظيؼ التكرار عمى اختلبؼ أنماطو كأساليبو بجماليٌات تكظيؼ  (5
تثمركا ىذه التقنيٌة بما أضفى عمى قصائدىـ مزيدان مف الجماؿ الفنيٌ كالتأثير مختمفة؛ فاس

                                                                 
248
‌فً‌النص‌‌ ‌تطبٌقٌة ‌ـدراسات‌نقدٌة  .71الشعري:‌نزار‌محمد‌عبشً،صـ
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النفسي، فكاف التكرار أحد تقنياتيـ الأسمكبية التي عبَّرتٍ عف مكنكناتيـ العاطفية، 
  كتحميقات فضاءات الخياؿ لدييـ.

تكرار تقنيَّة فنيَّة لـ يكف التكرار نمطية شكميَّة جماليَّة في قصائد شعر التفعيمة، بؿٍ جاء ال (6
أسيمت في مدٍّ النص الشعرم بطاقات جديدة بما يتلبءـ كركح العصر، كحداثة النَّصٍّ 

 في شعر التفعيمة.
  :التشكيؿ الإيقاعي  في شعر التفعيمة السوري -0

لا شؾَّ أفَّ التجديد الأبرز في قصيدة التفعيمة كاف في جانب الكزف الذم خمخؿ ذلؾ       
زف الذم قامت عميو القصيدة العربية كفؽ نظاـ البيت الذم تتكازل فيو التفاعيؿ البناء المتكا

كتتساكل في عددىا كتتماثؿ في إيقاعيا، كنغـ جرسيا المكسيقي الذم كاف معياران بنيت عميو 
عركض الخميؿ بف أحمد الفراىيدم الذم قعذى مكسيقى الشعر في عمـ عركضو الذم استنبطو مما 

العربي القديـ القائـ عمى نظاـ البيت، ذلؾ البيت الذم كجد فيو الشاعر قيدان يحد  قرَّ عميو الشعر
مف طاقة التعبير لديو ، كيقمؿ مف حدة الانفعاؿ الذم قد يجبره الكزف عمى انيائو كفؽ الكقفة 
العركضية في القافية، لا كفؽ الدفؽ الانفعالية التي يفرضيا المكقؼ الشعكرم كالتجربة الشعكرية، 
كمف ىنا كانت أكؿ ما تمردت عميو قصيدة الحداثة ىك  الشكؿ الشعرم الذم كجدت فيو قكالب 
جامدة ، كتكابيت بدأت بتحطيميا، كالتخمص منيا، كىك ما تجمٌى في شعر التفعيمة التي لـ تعد 
خاضعة لعدد محدد مف التفعيلبت، كما أنيا غير ممتزمة بكقفة عمى قافية، أك مجبرة عمى حرؼ 

كاحد، كىك ما سندرس بعض نمكذجاتو في الشعر مكضكع الدراسة، كفي ىذا السياؽ تجدر ركم 
 الإشارة إلى أفَّ الشعراء في سكرية ينقسمكف إلى فئتيف 

ىؤلاء في ىذا الشعر متنفسان لإيقاعات أنفسيـ الحديثة  كجدفئة أكلى بدأت بالشعر الخميمي، ثَـّ 
أف يمشكا بخطى ثابتة أكثر في أرض الشعر، كثمة فئة ، كىؤلاء استطاعكا بعد ذلؾ عمى الأغمب 

ت أعينيـ عمى ىذا النمط الشعرم الجديد، كىـ بيف متعثر فيو، كمنيـ مف نجح كىنا  249أخرل فيتحى
نميز بيف مف اقتفى الشكؿ الحديث مع محافظتو عمى الكقفة العركضية كالالتزاـ بحرؼ الركم في 

 خكاتـ المقاطع الشعرية 
كسر تمؾ القاعدة كالخركج عمى الإيقاع بمجكئيـ إلى التدكير العركضي  كمنيـ مف حاكؿ

بيدؼ: " تمكيف البناء المكسيقي لمقصيدة العربية الحديثة كلإحداث شيء مف الخضخضة لنبضيا 
                                                                 

249
‌ـحركة‌الشعر‌المعاصر‌فً‌سورٌة‌من‌خلال‌أعلامه‌،.‌ ‌ـ
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الإيقاعي"، كىـ بذلؾ يجعمكف السطر الشعرم بديلبن مييمنان لمبيت الشعرم التقميدم كمف ثَـّ اقتراح 
  ل تنتظـ  النص بدؿ الجممة المتفرقة داخمو" .جممة شعرية كبر 

تعريؼ التدكير: لـ يرد مصطمح التدكير في كتب التراث إلا ما كاف مف ذكر لو لدل ابف 
فو بالبيت "الميداخؿ": كىك يعني ما كاف قسيمو متٌصلبن بالآخر، غير منفصؿ منو،  رشيؽ الذم عرَّ

جكقد جمعتيما كممة كاحدة، كىك  ،  كىك يعني اتصاؿ حركؼ مف الكممة في  250أيضان" الميدمى
العركض مع أجزاء مف الكممة الأكلى في عجز، كيككف ذلؾ لاستكماؿ الكزف العركضي، كىك 
يكثر في البحر الخفيؼ، كىك ما ييسيـ في: "إزالة الحاجز الجزئي الذم يقكـ بيف الشطريف مف 

خراج البيت في قالب كاحد يصؿ بيف صدره كعجزه"   .251البيت، كا 
كيعني التدكير في الشعر الحديث اشتراؾ تفعيمتيف بأجزاء مف كممة كاخدة تأتي في الأسطر 

   المتعاقبة .
 أساليب التدوير في شعر التفعيمة السوري :   

ييمكف أف نيميز فييا ثلبثة أنماط سيمٌيت حسب شكالان يتخذ التدكير في شعر التفعيمة السكرم أ
 ما جاءت فيو، كىي

كىك مف أكثر الأنماط السائدة  كىك ما ييعرىؼ بالتدكير الجيممي : قع في الجممة،التدوير الوا (1
يقكـ التدكير الجيممي عمى تدكير الجممة الشعرية الكاممة بحيث ينتيي  في شعر التفعيمة، "ك

التدكير بنياية الجممة، ليبدأ تدكير آخر مع بداية الجممة الشعرية اللبحقة كينتيي بنيايتيا، 
بح القصيدة مجمكعة مف الجمؿ الشعرية المدكرة، كقد لا تأتي جميع الجمؿ في كبيذا تص

القصيدة مدكرة، إذ قد يدكر بعضيا، كلا يدكر بعضيا الآخر عمى حسب ضركرات تجربة 
كمف ىذا النمط ما نجده في  252القصيدة نفسيا كحاجة ذلؾ إلى استخداـ ىذه التقنية الفنية". 

  253قكؿ الشاعر طالب ىماش:

                                                                 
250
‌ـالعمدة:‌ابن‌رشٌق‌ا،‌ج‌ ‌.331،ص1ـ
251
‌الهادي‌الطرابلسً،‌الجامعة‌التونسٌة،‌ ‌ـخصائص‌الأسلوب‌فً‌الشوقٌات‌:‌محمد ‌.‌85م،ص1981ـ
252
‌ـ‌ ‌الحدٌثة‌بٌن‌البنٌة‌الإٌقاعٌة‌والدلالٌة:‌ـ ‌172محمد‌صابر‌عبٌد،‌صبنٌة‌القصٌدة
253
‌طالب‌هماش،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،دمشق،‌ ‌أٌها‌الرجل‌الغرٌب: ‌ـعم‌مساء  .،5م،ص2000ـ
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 ذّئبِ أعدو خمؼَ أطياؼِ الغيابِ كال
 أُطارِدُ الأصداءَ مف جَبَؿٍ إلى جَبَؿٍ  
 وأنْحتُ في جذوعِ الحورِ خُسراني

 لكأفَّ ىذي البيدَ مرثاتي الطَّويمةُ  
 والرياحُ مجادؿُ الأشجافِ عف جَمَدي وصوَّاني  

 متفاعمف متفاعً مُتأبّدٌ في الريحِ   
 عمف   متفاعً لف  متفاأرعى رجعَيا الموجوعَ    
 لف متفاعمف متفاعً في بريّةٍ منيوبةِ الأمطارِ  
ٌـ  يُسجّيني عمى نيرٍ      لف   متفاعمف متفاعمف  متفالا غي

افِ     عمف متفاعمف متفاعً لأتبعَ مسقطَ الرُّمَّ
حوِ قُمْصاني  لف   متفاعمف متفاعمف متفاعمف متْفا  لا فرحٌ  يُموّحُ في أعالي الصَّ

التدكير قد جاء في الجمؿ المتعاقبة في السطر الأكؿ كالثاني في تفعيمة  نلبحظي ىنا أف
الكامؿ التي تبدأ في نياية السطر الأكؿ في كممة: ) الغياب( كتنتيي مع بداية السطر الثاني 

 بالفعؿ المضارع: ) أطارد ( مع اؿ التعريؼ في كممة الأصداء بيذا الشكؿ : 
 

 .ػػػػػػػػػػػػػدك خمؼى أطػٍػ....... ياؼً الغيا         بً كالذٌئبً أعٍػػػػػػػػػػػ .......
 متفاعمف              متفاعمف              متفاعمف           يـ 

بىؿو   بىؿو إلى         جى  أيطارًدي اؿ             أصداءى مف               جى
تىفاعمف    تٍفاعمف                 مي تىفا        تىفاعمف               مي  مي

 كأنٍػػػ ........ػػػػػػ        ػػحتي في جذك ......   عً الحكرً خيػػػسػػػػػػػػػٍػػػ    ػػػراني
 عمف                   متفاعمف              متفاعمف            فعٍمف

ر كفي ىذه الجممة نلبحظ التدكير قد جاء في نياية التفعيمة التي بدأت بمتحركيف في السط
 الأكؿ بكممة ) الطكيمة( كدكٌرت في السطر التالي مع كممة: ) كالرياح( كفؽ التقطيع الآتي :

 لكأفَّ ىػػػػػ .....ذم البيدى مرٍػػ ....                ثاتي الطَّكيػػػػػٍ .........لةي  
 متفاعمف           متفاعمف                       متٍفاعمف             ميتى 

///o//o                 / /o//o                               /o/o//o           // 
.....     كاني   مىدم كصكَّ  كالريا       حي مجادؿي الػػ ....أشجافً عف        جى
 فاعمف        متفاعمف       متٍفاعمف              متىفاعمف            فعٍمف 

/o//o          ///o//o        /o/o//o                  ///o//o               /o/o 
ىنا تنتيي الجممة الشعرية الأكلى التي لجأ الشاعر فييا إلى عمة الحذذ كىي: إسقاط الكتد 

تىفا(  لى  o///كتحكٌؿ إلى )فىعًمف(  o///المجمكع مف التفعيمة التي تصبح )مي ، إذا كانت سميمةن، كا 
تٍفا( إذا كانت مضمرةن، كىك ما كجدناه في ىذا النمط مف التدكير  o/o/صبح فعٍمف التي تي  o/o/ )مي

 الجممي لدل الشاعر في نياية الجممة بقكلو )خسراني، صكَّاني(  .  
 مُتأبّدٌ في الريحِ 
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 متفاعمف متفاعِ   
 أرعى رجعَيا الموجوعَ   
 لف  متفاعمف   متفاعِ  
 في بريّةٍ منيوبةِ الأمطارِ  

 متفاعِ  لف متفاعمف 
ٌـ  يُسجّيني عمى نيرٍ     لا غي
 لف   متفاعمف متفاعمف  متفا 

افِ   لأتبعَ مسقطَ الرُّمَّ
 عمف متفاعمف متفاعِ  

حكً قيمٍػػ.... ػػػػػػػػػصاني     لا         فرحه  ييمكٌ...... .ػػػػػػػكحي في أعا       لي الصَّ
 اعمف              فعٍمفلف       متفاعمف         متفاعمف           متٍف  
  /o           ///o//o          ///o//o            /o/o//o               /o/o 
 
 
 :كىك التدكير الكاقع في المقطع الشعر كمو، ك لذلؾ فإنو  ػػػػ التدوير المقطعي: 0

ميان كبذلؾ يتحدد بييمنة تقنية التدكير عمى مقطع مف القصيدة بحيث تنشغؿ بو انشغالان ك"  
فإف القصيدة المقطعية في الشعر العربي المعاصر قد يأتي أحد مقاطعيا مدكران تدكيران كاملبن، أك 
مقطعاف أك ثلبثة كىكذا، كقد تأتي كؿ مقاطع القصيدة مدكرة عمى شرط أف يستقؿ كؿ مقطع مف 

  .254المقاطع بنظاميا التدكيرم الخاص". 

 : 255ر صقر عميشيكمف ىذا النمط ما نجده في قكؿ الشاع
 قد يحدثُ أف تقمعؾَ امرأةٌ 

 قدْ يحْػػػػػػػػػػ ػػػدثُ أفْ تقْػػػ ػػػػػمعؾَ امْػػ ػػػػػرأةٌ 
 عابرة

 عاْ   برتفْ 
 مف أرضِ الوعيْ 

                                                                 
254

‌الحدٌثة‌بٌن‌البنٌة‌الإٌقاعٌة‌والدلالٌة ‌ـ‌بنٌة‌القصٌدة ‌عبٌدـ ‌177،‌ص:محمدصابر
255
‌ـبعٌنٌك‌ضعت:‌صقر‌علٌشً،‌دار‌الٌنابٌع،‌‌ ‌.25م،‌ص2000ـ
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 مفْ أرْضِ الْػػ   وعيْ 
 يشدىؾُ الخصرُ ..

 يشْػػػػػ ػػػدىؾُ الْػػػػ خصْػػػػرُ ..
 الشعرُ... المفتاتْ 
 ػمفتاْتْ الشْ شعْػػ ػػرُ... الْػ
 ىي تمضي

 ىيَ تمْػػػػ   ػػضيْ 
ا أنتَ فتقعدُ ممتاعاً   أمَّ

 أمْػػ ػػاْ أنْػػ   ػػػػػػػت فتقْػػػػػػ ػػػػعد ممْػػػػ ػػتاْعفْ  
 تمعفُ والدَىا          

 تمْػػػ ػػعف واْ لدىاْ  
 ما أجمميا     

 ماْ أجْػػ   ممياْ  
 مف بيف الفتياتْ 

 الػػػػْ  ػػػػفتياْتْ    مفْ بيْػػػػػػػػػػػػ ...ػػػػػف 
 ىذا ما حدثَ الأمس معي  

 ىاْ ذ اْ مػػاْ حدثَ الػْ ...ػأمْػػػػ ػػػس معيْ  
 بالذَّاتْ    
 بذْ  ذاْ تْ  

فقد تشكَّمت القصيدة كفؽ بنيتيا التقفكية كالتدكير المكسيقي فييا مف مقطعيف كؿ مقطع يتشكؿ 
كمة كحدة مكسيقية جاءت في بناء جممة مف مجمكعة مف التفاعيؿ التي دكرت ضمف المقطع مش

لغكية مدكرة تنتيي بانتياء الدفقة الشعكرية نفسيا، كقد جاءت المقاطع كفؽ الترتيب الآتي ينتيي 
 ( تفعيلبتسبعالمقطع الأكؿ عند كممة المفتات، كقد امتد ىذا المقطع عمى مدل تفعيلبت )

 ( تفعيمة ةأربع عشر أما الثاني فينتيي بمفظ الفتيات، كاستغرؽ ) 



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌123 

تفعيلبت،  كقد  )خمس(بينما المقطع الثالث الأخير الذم انتيى بمفظ الذات، فقد امتد عمى 
اشتمؿ النص عمى دفقتيف شعكريتيف أقصر جاءتا في بناء جممة فعمية تمعف كالدىا، كأسمكب 

يدؼ تفعيلبت ، كبيذا نلبحظ أف الشاعر قد لجأ إلى التدكير ب )أربع(تعجب ما أجمميا استغرؽ 
استكماؿ التعبير عف الحالة الانفعالية التي أراد التعبير عنيا في رسـ تمؾ  المحظة العابرة في 

 حياتو بأسمكب اتَّسـ بالعفكية كالبساطة كالجماؿ .
كيككف ىذا النمط مف التدكير في القصيدة كميا التي تصبح مف خلبلو  التدوير الكمي: ػػػػػػػػ 3

تمد النظاـ التدكيرم عمى إشغاؿ القصيدة بأكمميا، بحيث تبدك يعكحدة لغكية مستقمة، إذ:" 
 فٌ إإف التدكير الكمي ينحك عمى المستكل الشكمي منحى دائريان، إذ ،القصيدة ككأنيا جممة كاحدة

كطبيعة تدكيره فييا، كيخمؽ لفضاء القصيدة  التدكيرفييا نظاميا الشكمي كالكتابي يحدده مستكل
بة كيعمؿ الفعؿ الشعرم داخؿ محيطيا، كتتميز قصيدة التدكير الكمي حدكدان معينة تتكثؼ التجر 

بانسيابية كاستمرارية كتكاصمية لا ييمكف أف تتحقؽ في أم نمط آخر مف أنماط التدكير 
   256الأخرل".

 257مثالو قكؿ الشاعر راتب سكر:

 مبتدئيف السوادَ الموشَّى دموعاً 
 بما يتألَّؽُ مفْ خضرةٍ في الأماني 

 لفلاحْ   وزىوِ ا
 ىي الخطواتُ  مرَّتْ في الدروب بييَّةً  

 أسمعْتَ وقعَ نشيدِىا  
 صدح الرؤى نشوى بطمعتِيا ليا في كؿّ رابيةٍ 

 حضورٌ أخضرُ المفتات 
 ترسمُو أنيساً يدعو الغريب إلى الغريب

عاجؿ( لمشاعر: إبراىيـ عباس  ياسيف : )كيدخؿ في ىذا النمط مف أساليب التدكير قصيدة
  258ؿ فييا :يقك 

                                                                 
256
‌الحدٌثة‌‌ ‌ـبنٌة‌القصٌدة ‌ص:محمدصابرعبٌدبٌن‌البنٌة‌الإٌقاعٌة‌والدلالٌةـ ،183.‌
257
‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،دمشق،‌ ‌ـسلافة‌الروح:‌راتب‌سكر،الهٌئة ‌.‌‌124م،ص2012ـ
258
‌عباس‌ٌاسٌن‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌‌ ‌ـمراٌا‌النار‌والورد‌:‌إبراهٌم ‌ـ115م‌،‌ص‌2015ـ ‌.117ـ
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 لا يا صغيري
 لا تبؾِ ...

 سوؼَ تؤرؽُ الموتى إذا انتبيوا
 تعكرُ بالعويؿِ المرّ أحلاـ القصور

 أدري بأنَّؾَ جائعٌ 
 وبأفَّ ليمؾَ يا صغيري الآفَ أطوؿُ 

 مف دىاليزِ القبورْ 
 ما حيمتي

دُ كالرّياحْ   وأنا المشرَّ
دُ بالجراحْ   وأنا المؤبَّ
 وبالظَّلاـ وبالظَّلاـ

ْـ ؟ماذا   سأفعؿُ كي تنا
 ما عادَ ينفعُ لو ذبحتُ لؾ الحما ْـ

 ما عادَ ينفعُؾَ الغناءُ 
 ولا الكلاُـ المستعادْ 

 ىـ يذبحوفَ الآفَ يا ولدي البلادْ 
 فاىدأ إذاً 

 واترؾْ وراءؾَ ما تبقّى مفْ قشورِ الزيؼِ 
عِ بالقشور  في الزَّمفِ المُرصَّ

 مُتْ يا صغيري
 ر الكامؿ )متفاعلبتف( التي يبدأ بيا المطمع بقكلو: ترتكز القصيدة عمى تفعيمة البح

يا صغيرم منييان جممتو الندائية بيا، ثـ يبدأ التدكير بيف الأشطر التالية: الثاني كالثالث كالرابع،  
ثـ يعكد إلى التدكير بيف الجمؿ في الأشطر السادس كالسابع، ثـ بيف التاسع كالعاشر كالحادم 

ع عشر فالخامس عشر، كينتيي إلى التدكير بيف المقاطع الأخيرة، عشر، ثـ الأشطر مف الراب
كىي في الأشطر الثامف عشر كالتاسع عشر؛ لتنتيي بمقطع أخير يتمدٌد عمى مساحة التفعيمة 

 التي بدأ بيا كىي متفاعلبتف بقكلو : 



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌125 

 تْ يا صغيري!مُ 
الأب تجاه حاجة ابنو  كقد كقع التدكير في الجمؿ التي تيبيٌف الكاقع المأساكم الذم يعانيو

لمطعاـ في ظؿ كاقع مأساكم يبدك فيو الأب عاجزان عف تمبية حاجة الأكؿ لدل طفمو، كبذلؾ يأتي 
التدكير ذا فاعمية تيسيـ في مد الطاقة الانفعالية بدفؽ متكاصؿو ييعبٌر مف خلبؿ ىذا التدكير بيف 

رمؽ الطفؿ، فقد جاء التدكير في  تفعيلبت القصيدة عف استمرار الأمؿ بإمكانية تأميف ما يسدُّ 
النص انعكاسان لحالة القمؽ كمشاعر الخكؼ المتسارعة التي لا تريد كضع نياية لمحدث الذم 
ييمكف أف يككف مأساكيان ، كىك ما يتكشؼ بجلبء مف خلبؿ لجكء الشاعر إلى التفعيمة المذيمة في 

كاعية في مد النفس الشعرم الذم يعني  ىذا البحر )متفاعلبتف( لمتعبير عف رغبتو الشعكرية غير ال
استمرار الزمف مدٌة أطكؿ تمنح للببف استمرار الحياة التي تبدك مستحيمة، لتأتي القفمة الصادمة 
تٍ يا صغيرم، كقد  التي تطمؽ صرخة الأب المفجكع بأسمكب الطمب بصيغة الأمر في قكلو : من

قي ككيبثو أحزانو التي تجد طريقيا بيسر استطاع الشاعر مف خلبليا أف ينقؿ إحساسو إلى المتم
إلى عقؿ ككجداف المتمقي ، كتؤثر فيو ما يجعؿ الشعر كسيمة لمتكاصؿ الكجداني، كتكحيد 
المشاعر الإنسانية التي يشترؾ فييا كؿ مف طرفي العممية الإبداعية : الشاعر مف جية، كالمتمقٌي 

 مف جية ثانية.
 259الحجي يقكؿ فييا:كمثاؿ آخر قصيدة أنثى  لمشاعر مظير 

 أنثى مف الولوِ الشَّفيؼِ    
 تساىرُ الولدَ الشَّغوؼَ 
 عمى ألاعيبِ السلاؼِ 

 حيرى تجوسُ مخابىء الوجعِ القدي ِـ
 تبثيُا ما كافَ في ما كافَ في الزَّمفِ الحمي ِـ

 تدنو فتنبعثُ الرسائؿَ صاخباتٍ 
 أحمراً في أصفرٍ 

 وؼِ في أزرؽ الدَّمعِ المخبأ بيفَ أسرارِ الحر 
 كانتْ تُداري طيفَيا
ؤيا  في زرقةِ الرُّ

                                                                 
259
‌ـالمتٌم‌:‌مظهر‌الحجً‌،‌ص‌‌ ‌.‌108ــ107ـ
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ؽِ بالقوافي  وتسفحُ عطرَىا الموَّارَ في ليمي المؤرَّ
 أنثى مف الغنجِ المعوبِ 

ى بيفَ أضلاعي  تداعبُ الولدَ المسجَّ
 وتمعفُ في ألاعيبِ الأنوثةِ 

 يركعُ الحَوْرُ المرنَّحُ في ضفافي
 شاخَ الزمافُ 

 وكاف يستجدي الظلاؿ
 تعودهُ 

دِ في مواعيدِ القطاؼِ في رح  مةِ الميؿ المبدَّ
 والآفّ يدخؿُ في اليزيعِ مُردّداً 

دَ النَّوِـ المروّعِ بالعجائزِ والعجاؼِ   يا سيَّ
 لا توقظِ الرؤيا
 ودعْني ىالكاً 

ة الحمـ المُعربد في سلافي                                    في لجَّ
استيلبلو فييامف البحر الكامؿ التي يبدأ الشاعر  بنيت القصيدة إيقاعيان عمى تفعيمة متفاعمف

 ـيقكـ بالتدكير مع السطريف الثاني كالثالث )يـ تفاعمف متىفاعمف يـ(( بتفعيمتيف:) متٍفاعمف متىفاعمف  ث
السطر الرابع الذم ينييو بتفعيمة متفاعلبتف بالترفيؿ متفاعلبتف، كمف ثـ يعكد إلى التدكير في 

كىكذا تتكالى عممية التدكير بيف الأسطر الشعرية بيف ، ان بترفيؿ التفعيمةو أيضكالخامس الذم ينيي
السادس كالسابع، كالعاشر كالحادم عشر، كتتكالى كذلؾ في الأسطر مف الثاني عشر إلى السطر 
الخامس عشر الذم ينييو بالتفعيمة متفاعلبتف، كمف ثـ يعكد إلى التدكير في السطر السادس 

كمف ثـ ينيي القصيدة بالتدكير الذم يقع بيف تفاعيؿ السطر الثاني  عشر إلى الثامف عشر،
 سطر الختاـ الذم يأتي كاملبن كبقفمة متفاعلبتف قبؿكالعشريف كالثالث كالعشريف، كىما 

 كقد أسيـ ترفيؿ التفعيمة في مدٌ النفس الشعرم ، كأكسب القصيدة أبعادان دلالية إضافية.
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القصائد ذات النفس الشعرم الطكيؿ يككف بيف المقاطع في  الذمدكير كمف ىذا النمط في الت
تداعيات )ما نجده في شعر: محمد ديب الزىر مف خلبؿ ديكانو التي يغمب عمييا الطابع السردم، 

 ، إذ يمجأ الشاعر إلى التدكير بيف المقاطع في قكلو:260 (في حضرة المكت الشرقي
 ىي ذي ليالي المرّ مقبمة

 متفامتفاعمف    متفاعمف  
 أفيء بظمّيا زيتونةً 

 عمف   متفاعمف       متفاعمف
 شرقيَّةً غربيَّةً 

 متفاعمف      متفاعمف
 سُبحافَ مَفْ جمعَ الجياتِ لأرضِنا مُستنفرةْ 

 متفاعمف      متفاعمف   متفاعمف      متفاعمف
 وأنا أقمّبُ إبرةَ المذياع

 متفاعمف       متفاعمف   متفاع
 ميمةَ والمعارؾُ دائرةْ أستمعُ البلاغاتِ الج

 لف  متفاعمف    متفاعمف متفاعمف متفاعمف
 عبسٌ عمى ذبيافَ 
 متفاعمف      متفاع
 ذبيافٌ عمى عبسٍ 
 لف متفاعمف    متفا
 وخيؿٌ عادياتٌ 

 عمف متفاعمف   متٍ 
 والسيوؼُ عمى رقابِ الأخوةِ الأعداءِ جدُّ مواتيةْ 
 فاعمف    متفاعمف متفاعمف   متفاعمف  متفاعمف

رَ في الضُّموع  حبٌّ تفجَّ
 متفاعمف متفاعمف ـ

                                                                 
260
‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق،‌‌ ‌دٌب‌الزهر، ‌ـتداعٌات‌فً‌حضرة‌الموت‌الشرقً:‌محمد ‌..112م‌،ص2006ـ
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 معاركاً 
 تفاعمف

 والرّيحُ مفْ جيةِ البحارِ تجىءُ غادرةً 
 متفاعمف    متفاعمف   متفاعمف  متفا

يا بآي الغاشيةْ   وتتمو سورةَ الرَّحمفِ تختمُّ
 عمف   متفاعمف  متفاعمف متفاعمف متفاعمف
 ىذي الجزيرةُ لف ترى فييا بفضؿِ حواتِيا

 تفاعمف   متفاعمف   متفاعمف  متفاعمفم
 بشراً ولف تبقى ليا مِفْ باقيَةْ 

 متفاعمف      متفاعمف    متفاعمف
ييلبحظ في ىذا المقطع أفَّ الأسطر الشعرية تتكالى في نسؽ إيقاعي ييكمؿ الفكرة التي لا تنتيي 

كتماؿ الفكرة التي في السطر السابؽ، بؿ تيشكٌؿ سمسمة متتابعة عمى مدل سطريف شعرييف حتى ا
تتفؽ نيايتيا مع الكقفة العركضية التي تأتي تعبيران عف نياية الدفقة الشعكرية ،كبذلؾ ييسيـ الإيقاع 
في تحقيؽ الانسجاـ بيف الحالة الشعكرية كالمغة التعبيرية التي كلدت مف خلبؿ البناء المكسيقي 

تغيب القافية فيو ، كتيشكٌؿ القصيدة  كثمة نمط آخر مف التدكير الكمي الذم المتكازف لمقصيدة .
كمف ذلؾ ما نجده في قصيدة : )صكرة ذاتية( لمشاعر: كحدة متكاممة مف دكف قكاؼو داخميَّة، 

 كمنيا:  261محمد ديب الزىر 
اني الأىؿُ الزىر  سمَّ

 فعمف      فعمف فعمف     ؼ
د اني القرآفُ مُحمَّ  وسمَّ

 عمف   فعمف     فعمف   فعمف   فع
تْني ذئباً والدُّن  يا سمَّ

 لف     فعمف   فعمف  فعمف   فع
 يا أنثى تسكفُ فيَّ ملامحي بؿْ أسكُنيا
 لف فعمف  فاعؿ فع  متفعمف فعمف فعمف

                                                                 
261
‌ـ‌ ‌دٌب‌الزهر‌،تداعٌات‌فً‌حضـ ‌.‌78ص‌‌‌رة‌الموت‌الشرقً:‌محمد
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دَ بيفَ الذّئبِ وبيفَ الزَّىر  مَفْ وحَّ
 فعمف   فعمف   فعمف  فعمف فعمف   ؼ

 ونبيّ يعرؼُ معنى الإنسافْ 
 فعمف فعمف   فعمف فعمف فع

النمط مف التدكير في تحقيؽ الكحدة المكسيقية التي تعمؿ عمى تماسؾ القصيدة، كييسيـ ىذا 
 كتيشكٌؿ منيا بنية لغكية كاحدة في إطار الكحدة العضكية التي تيعدُّ مف أىـ سمات قصيدة التفعيمة  

 أنماط التقفية: -
ا الكاك، كىي القافية عند الأزىرم مف القفا، تعني : مؤخر العنؽ،  كأصؿ ألفيتعريؼ القافية : 

 مؤنثة كمذكرة كالغالب تذكيرىا كلدل ابف سيده: القفا كراء العنؽ أنثى 
 قاؿ ابف برم : قاؿ ابف جني : المد في القفا لغة، كليذا جمع عمى أقفية 

كقاؿ أبك عبيدة : قافية كؿ شيء : آخره، كمنو قافية بيت الشعر، كقيؿ : قافية الرأس مؤخره،  
كتقفاه: تبعو ،كالقفك مصدر قكلؾ : قفا يقفك قفكا كقفكان ، كىك أف يتبع  كقيؿ : كسطو ، كاقتفاه

الشيء ، قاؿ الله تعالى : كلا تقؼ ما ليس لؾ بو عمـ ، كالقافية مف الشعر : الذم يقفك البيت ، 
كسميت قافية لأنيا تقفك البيت ، كفي الصحاح : لأف بعضيا يتبع أثر بعض ، كقاؿ الأخفش : 

نما قيؿ ليا قافية لأنيا تقفك الكلبـ ، قاؿ : كفي قكليـ : قافية، القافية آخر كم مة في البيت ، كا 
ف كانكا قد يؤنثكف المذكر ،  دليؿ عمى أنيا ليست بحرؼ؛ لأف القافية مؤنثة، كالحرؼ مذكر، كا 

كقد حدَّد الخميؿ : القافية مف آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكف يميو مع الحركة التي قبؿ 
 262،كىك ما استقرَّ عميو عمـ العركض. الساكف 

 كمف أنماط التقفية في شعر التفعيمة السكرم المدركس نجد :
التقفية السطرية المكحدة ، كىذا ما نجده في قصيدة : )صكتيا( لمشاعر: عصاـ خميؿ 

 263يقكؿ فييا: 
 واىفٌ مثؿ قمبي
 قميؿٌ عميؽْ 

 صوتُيا مفْ حنيفٍ حنوفٍ 

                                                                 
262
‌ـلسان‌العرب‌:ابن‌منظور،مادة)قفو(‌  ـ
263
‌،‌الهٌئة‌العام‌ ‌خلٌل‌،‌وزارة‌الثقافة ‌ـظل‌لصٌف‌العاج‌:‌عصام  .111م‌،‌ص‌2018ة‌السورٌة‌للكتاب‌،‌دمشق‌،‌ـ
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 وحزفٍ أنيؽْ 
 جاءَني موجعاً 

 يؼَ حالُؾ ؟  يسألنُيك
 قمْتُ:  ما زلْتُ في الدّربِ نحوَ القيامةِ 

 منتظراً ما يقوؿُ الطَّريؽْ 
فقد عمد الشاعر كما لاحظنا إلى اعتماد القافية المقيٌدة، كجعؿ مف حرؼ ركم )القاؼ( 
تقفية يختتـ بيا الجمؿ الشعرية التي تتكالى في ترابط القصيدة كميا، غير أف ىذا النمط مف 

تقفية ييقرٌب القصيدة مف مستكل الكلبـ العادم الذم ييعنى بتسكيف الألفاظ فيما يبدك أنو تحمؿ ال
مف قكاعد المغة كنحكىا، كىك ما يسمح بتنكع التراكيب التي تبنى بأساليب متنكعة تجمع بيف 

 التركيب الكصفي، كالأسمكب الخبرم .
ية عاشقيف( لمشاعر : عبد النبي كالمتنكعة كمف ىذا النمط ما نجده في قصيدة : )مف بق

 : 264التلبكم ك منيا
 الآفَ...؟ غابَتْ  ماذا أريدُ 

 ىؿْ حفيؼُ ثيابٍيا سيطؿُّ مفْ ىذا الخريؼْ؟
 ىؿ كانت امرأتي  الأخيرة

 كي يرفرؼَ عطرُىا حوؿَ الوسادةِ في سريري
 حوؿَ أوارقي  وأقلامي وأشجارِ الرَّصيؼْ؟

 ا بيننا كافَ ابتيالًا خالصاً م
 بّ خمّصْنا مفَ العيشِ الذييا ر 

 يجثو بو الإنسافُ مفْ أجؿِ الرَّغيؼْ 
 ىذا خريؼُ كروـ أيَّامي

 - سأىذي كي أكشَّ ذبابَ ىذا الموتِ عنّي 
 وأطؿُّ مفْ سكري الرَّصيف

 إلى بلادٍ كمَّما أحببْتُ فييا ضيعتْني
 وأىيبُ بالشُّعراء أفْ يتساقطوا فرحاً لحزني

                                                                 
264
‌دمشق،‌‌ ‌الكتاب‌العرب، ً‌التلاوي،‌اتحاد ‌النب ‌مغلق‌وخرٌفً‌مقبل:‌عبد ‌ـبابها ‌ـ‌‌90م،‌‌ص‌2010ـ ‌.‌96ـ
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 ليانعاتُ ىوَتْ ىذا انطفائي والدَّوالي ا
 وألفتْني عمى أرضِ القصيدةِ ساجدًا حيفَ احْتوتني
 أنا لا أفتّشُ عفْ دمي المخمورِ في زىرِ الشَّجرْ 

 أنا لا أرى في كِؼّ مَفْ أحببْتُ 
 إلا رعشةَ الأعشابِ إذْ يَيمي المطرْ 

ْـ تسعْ حممي غيرةُ ل  ماذا أريدُ وىذهِ الأرضُ الصَّ
ر بال  ورودِ وبالخَفرْ وأحبابي وشّباكي المسوَّ

 يا حبُّ غِبْ عنّي لأنسى طيفَيا الورديّ 
حوِ الجميؿِ وفي النُّعاسْ   في الصَّ

 غِبْ عنّي قميلاً  يا حبُّ 
 قميلًا كي أرى غِبْ 

 في القمبِ صحرائي فأضرـ نارَ أشواقي بأشواؾِ اليباسْ 
ُـ العمرُ في بيوِ   يا حبُّ ماذا يفعؿُ العشَّاؽُ في ورٍد ينا

 الفنادؽْ؟
 ُـ مفْ وجعِ الفراؽِ فيملؤ الدُّنيا حدائؽْ وييي

 ىذي القصيدةُ سوؼَ تأكمنُي وشّبَّاؾ الحبيبةِ 
 حيفَ يوصَدُ سوؼَ يشعؿُ في جراحاتي حرائؽْ 
 ىؿ كانتِ امْرأتي الأخيرة كي أوسّدَىا دمي

 .وأفرَّ مفْ ىذا الجسدْ 
 :ما بيننا كافَ ابْتيالًا خالصاً 

 يا ربّ خمّصْنا مفَ الحزفِ الذي
 يترؾُ العشَّاؽ في ىذا البمدْ  لا

 جرحي سيوقظنُي ويخرجُني مف الحاناتِ ليلاً 
 كي أنادَـ ما تبقَّى مفْ رصيؼِ الَّميؿِ 

ْـ غيابي راءوالشُّع  أبكاىُ
 والميؿُ ذئبٌ يسرؽُ الأقمارَ يرمييا بأقداحي ويرمي حزمةَ العتِـ الأخيرةِ في شرابي



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌132 

 ... جنحُ فراشةٍ والميؿُ قنديؿُ الحبيبةِ... وردُىا الجوريُّ 
 ىربتْ مف الضوءِ المُبعثرِ في النُّجوِـ لكي تناَـ عمى ثيابي

 يا حبُّ عذّبْنا
 نحبُّؾَ إذْ تعذبُنا وتجعمنُا حيارى

 نحوَ النجوِـ تشدُّ غبطتَنا وترمينا سكارى
ُـ الروحِ في زىٍر ترنَّح مُثقلًا بدِـ الخوابي  نحفُ ارتطا

 المسكوفِ في وجعِ الوَترْ  نحفُ الرَّحيؿُ إلى بدايةِ حبّنا
دا أرؽَ السَّفرْ   وبقّيةً مفْ عاشقيف توسَّ

 وغياب عصفوريفِ ناما بيفَ شُبَّاكيفِ في ضوءِ القَمرْ 
 يا حبُّ اتركْني قميلاً 

وحِ في جسدِ القصيدةْ  دعَيا وأنسى أنَّيا كانتْ غناء الرُّ  كي أو 
 دعْني قميلًا كي ألممَـ ما انكسرْ 

 دعْني كي أغنّيمف ناي ىذا القمبِ 
 لحبيبٍة أخرى وجرٍح آخٍر يقتصُّ منّي

 بدمعتِيا سَقتْني طشٍ ولوردٍة أخرى إذا قَّبمت ركبتيا عمى ع
 يا حبُّ دعْنا

 كي نُطّيرَ ما تراك َـ
 مفْ دموعِ الشّعرِ في عيفِ الوطفْ 

 دعْنا قميلًا كي نرى
ْـ يُصمبُ الشُّعراءُ  في ىذا الزَّمفْ   كَ

 مقاطع القصيدة كفؽ الجدكؿ: فقد تنكعت التقفية في
 الكممة حرؼ الروي نوع القافية

 الفاء  مقيَّدة 
  خريؼٍ ال

 الرصيؼٍ 
 الرغيؼٍ 

 عني  النكف مطمقة 
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 ضيَّعتني 
 حزني 

 احتكتني 
 الشجرٍ  الراء  مقيَّدة 

 

 
 المطرٍ 
 الخفرٍ 

 السيف 
 النعاسٍ 
 اليباسٍ 

 القاؼ
 فنادؽٍ 
 حدائؽٍ 
 حرائؽٍ 

 الجسدٍ  الداؿ
 البمدٍ  

 مطمقة 
  

 الباء
 ثيابي 

 الخكابي 

 النكف 

 مني 

 سقتني 
 عيف

  مقيَّدة 
 الكطفٍ 
 الزمفٍ 

 مطمقة  
  
  

 الراء
 حيارل 
 سكارل 

 الباء
 الخكابي 
 ثيابي 

 الراء مقيَّدة  
 الكترٍ 
 السفرٍ 

  
 القمرٍ 
 رٍ انكس
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 (19ييلبحظ مف خلبؿ الإحصاء السابؽ كثرة القكافي المقيدة التي جاءت في تسعة عشر )
( مكضعان ، كىذا الأمر يكشؼ عف 12مكضعان، بينما جاءت القكافي المطمقة  في اثني عشر)
 ميؿ الشاعر الحديث إلى القكافي المقيدة كما نرل لسببيف:

لمغة النحكية التي تفرض عميو الالتزاـ بحالة كاحدة مف السبب الأكؿ : ػػػػػػػ لمتخفٌؼ مف قكاعد ا -
 حالات الإعراب . 

السبب الثاني : ػػػػػػػػ نزكع الشاعر الحديث إلى مقاربة المغة الشعرية في القصيدة لمغة الناس  -
 العادية التي غالبان ما تميؿ إلى تسكيف أكاخر الكممات في أثناء النطؽ. 

 ـ في قصيدة: ) زفير لحظة( كىي قصيدة بنيت عمى كىذا ما نجده لدل الشاعر عبد  الكريـ الناع
 ـالمذىبية قضية  ثـ  تنكيع القافية التي جاءت كفؽ تسمسميا في القصيدة: )الراء الغبار الحصار ث

  265يستيميا بقكلو:الزكايا الحكايا  المرايا  كأخيران السنيف السابقيف  تيف( 
 حظةُ إنيا المَّ                             

 جرحٌ مترعٌ بالنَّزؼِ والخوؼِ                   
 انتظارٌ لدمارٍ قادٍـ مفْ فمؾِ الغربْ                   

 متى كافَ ليذا الغرْبِ أُفؽٌ                      
 غيرَ أف يطغى                         

 وأفْ يستاؼَ ديدافَ الغبارْ؟!!                 
  266القصيدة بقكلو:كتنتيي   

 أييا العيرُ المدلَّمى مف بذاءاتِ السّنيفْ                    
 سوؼَ يمضوفَ إلى جبّانةِ الكبريتِ                    

 والإسفمتِ                         
 والعُزَّى                           

 عمى خطوِ الغُزاةِ السابقيفْ                     
 ونظؿُّ البذرةَ الأنقى                        

 تجمَّى المَّوُ فييا                           

                                                                 
265
‌الكرٌم‌الناعم،‌ص‌‌ ‌ـلأقمار‌الوقت:‌عبد  .96ـ
266
‌ـ‌ ‌.79،ص‌المصدر‌نفسهـ
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 بيفَ زيتوفٍ                           
 وتيفْ                              

 
زكاؿ الغاصب، كما أثبتت ذلؾ حقائؽ التاريخ، ككقائع الحياة،  حتميةكفييا يؤكد الشاعر  

مية انتصار الحؽ كالكطف الذم يؤمف فيو كينتمي إليو ركحان كفكران، كقد أسيمت القكافي مؤكٌدان حت
ك الاحتماؿ، أكيد حصكليا الذم لا يقبؿ الشؾ ،المقيدة في ىذه القصيدة لتيفيد ثبات ىذه القناعة كت

ز آية ذلؾ ما ختـ الشاعر بو قصيدتو حيث لجأ فييا إلى التناص الديني بذكر الزيتكف ،كىك رم
طيكرً سًينًيفى ،  السلبـ كالتيف الذم جاء قسمان في القرآف الكريـ في قكلو تعالى:" يٍتيكفً، كى كىالتٍّيفً كىالزَّ

التيف كالزيتكف، ما يمنح كلبمو المكثكقية كالرسكخ في ذىف المتمقي كركحو   267"كىىىذىا الٍبىمىدً الٍأىمًيفً 
 شرية.، نظران لما لمديف مف تأثيره في ركح الذات الب

: كىك يعني عدـ التزاـ الشاعر بقافية مكحدة في القصيدة، إنما تأتي متتابعة مف غياب القافية
غير أف يككف فييا حرؼ يتكرر في نيايات الجمؿ، أك المقاطع الشعرية ،    كمف ىذا النمط ما 

كىي قصيدة تنقسـ إلى ثلبثة  268نجده في قصيدة: ) قمب الصكت( لمشاعر: فراس فائؽ دياب
 : 1يقكؿ في المقطع  3إلى  1مقاطع جعؿ لكؿ مقطع منيا رقمان متسمسلبن مف 

 وبشكؿٍ يوميٍّ ستموتُ حروفي
 ويموتُ الماءُ بأرضِ جدودي

 وتموتُ عيوني ...
 لا يحدثُ شيءْ 

 إلا موتي مثؿ الدودةْ 
 عافتْني أفواهُ الطَّيرْ 

 يتحدَّثُ عنّي ممؾُ التُّوتْ 
0 

 ؿْ مُبتعداً عنّي مُبتعداً عف لي
 سأقودُ إليوِ الأقمارْ 

                                                                 
267
‌،سورة‌التٌن‌الآٌات:‌من‌‌‌ ‌ـالقرآن‌الكرٌم ‌ـ1ـ ‌3ـ
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 تتفمَّتُ فيوِ حواسي
 وأسيرُ بعكسِ السَّيرْ 

 أركضُ خمفي
 أكسرُ أغصافَ الأضواءْ 

 وأنادي كؿَّ مصابيحِ الأفراخْ 
بواتْ   أرصفةِ الصَّ

ؿُ أيَّامي مرآةَ خرابي  أتأمَّ
 كؿَّ الكتبِ الغافيةِ بصدري

 يأكمنُي الآفَ رمادُ عصافير نائمةٍ في قفصي
 أحم ُـ
 أحم ُـ

 وغداً سوؼَ أنا ْـ
 في وطفٍ ليديؿِ حما ْـ

 تأتيني  الحكمة
 بقائيعنواناتأخترؽُ الآفَ 

 خمؼَ حصافْ 
 يحمؿُ أعلامي لصفيرِ دخافْ 

 خطأٌ ما قبمي
 ما بعدي سَيؿُ سرابْ                                  

ي عمى النحك  حركفي، جدكدم عيكن 1كقد جاءت فييا حركؼ نيايات الجمؿ في المقطع 
فجاءت الكممات في ختاـ الجمؿ  2شيء التي تكررت أربع مرات الدكدة الطير التكت أما المقطع 

الشعرية عمى النحك: ) عني، ليؿ، الأقمار، حكاسي، السير، خمفي، الأضكاء، الأفراح،   
بيف ممتزمان بتنكيع القافية؛ فنجد فيو الركم مكزعان  3الصبكات، سراب( فيما يبدك المقطع ذك الرقـ 

( مرات  في الكممات: ) أضكاء،  الصماء ،  الإغماء ، عشاء   8اليمزة الساكنة التي تكررت )
( مرات في الكممات : 3لمماء،  الأشياء،    صماء ،    الأبناء(   ك حرؼ )التاء( الذم تكرر )

 )تفاىات،      الخطكات،     نبكءات (.
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 المزج بيف الأوزاف الشعرية المختمفة : 
سمكب مف أساليب البناء الشعرم في القصيدة الحديثة الذم يقكـ عمى الجمع بيف أكثر كىك أ

 مف كزفو شعرم في القصيدة الكاحدة .
المزاكجة بيف تفعيمتيف كمثالو شعر ثائر زيف الديف  كقد أشار الشاعر إلى ذلؾ في إحالات 

كمف قصيدة  269لريح قصائده كمف ذلؾ ما نجده في غير قصيدة مف ديكانو : كردة في عركة ا
  270( يقكؿ فييا :6مشيد) 

 ووالدي لـ يكمؿ الواحد والسبعيف ْ 
 عاش  حروباً سبعةً 
 تروي لنا الجدَّةُ:

ُـ مفْ قاتؿَ في لبناف  ػػػػػػ لا أعم
 أسطولًا ورجعييفْ 

 لكنَّوُ كافَ فتى ما طرَّ بعدُ شارباهُ 
 عادَ مسكوناً بودياف جباؿٍ 

 عقَّبتْ أُمّي
عر تفعيمة الرجز: )مستفعمف( كجكازاتيا: )متفعمف، كمفتعمف( ثَـّ ينتقؿ إلى تفعيمة فينا استخدـ الشا

أخرل مف الكافر:  )مفاعمتف(  التي يبدأ بيا بعلبمة فارقة لمتمييز بإشارة خط قصير في إشارة إلى 
  271التغيير الحاصؿ في الكزف:

 ػػػػػػ بألوافِ التنانيرِ القصيرةِ والنساءِ العِيفْ  
 زىواً فتكمؿُ :يبسُـ م

 ػػػػػػػ ربما تذكر كيؼ رجعت مف أيموؿ ؟
فِ ساعةً    كيؼَ غسمْتَ في الماءِ المُسخَّ

ى   قدميؾ ثّـَ نزعت جوربؾ المدمَّ
 ربَّما تذكرُ  كيؼَ رجعْتَ مف تشريفْ 

 حدّؽَ فينا مشرؽَ القسماتِ  
                                                                 

269
ً‌فً‌ص‌‌ ‌على‌التوال ‌ـ‌وردة‌فً‌عروة‌الرٌح‌:‌ثائر‌زٌن‌الدٌن‌،‌والقصائد ‌.15‌،44،54،116ـ
270
‌ـالمصدر‌نفسه‌،‌ص‌‌ ‌.15ـ
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 ثّـَ تكدَّرَ الوجوُ الجميؿُ 
بتْ عيناهُ   تخضَّ

 ظؿَّ مُكفَّناً بالثمجِ  ػػػػػػػػ ليت الجس َـ
 في الجولافِ 

 ليت العيفَ ذابتْ في الترابِ وما رأتْ 
 ولداً يقاتؿُ أىمَوُ  
 272كقد تمثؿ ذلؾ الدمج كالمزاكجة في قصيدة : )المتيـ(دمج بيف نظامي: التفعيمة والبيت  

 لمشاعر: مظير الحجي، كىك العنكاف الذم كسـ بو الديكاف ، يقكؿ في مطمعيا:
ُـ لا تُعانِدْ يا ذا ال  مُتيَّ

 دار مَفْ تيوى يبابُ 
 لا تحبسِ الركبَ العجوؿَ 
 فميسَ في الأرجاءِ بابُ 

كىك مطمع عمى إيقاع مجزكء الكامؿ الذم جاء ميذيلبن، بزيادة سبب خفيؼ عمى القافية بزنة : 
 متفاعمف متفاعلبتف     كىك مقطع مؤلٌؼ مف اثني عشر بيتان ينتيي عند قكلو:

 أىوى سممتِ   يا دار مَفْ  
فْ تناىبؾِ الذئابُ   وا 

 ليبدأ بعد ذلؾ النص الشعرم بالتفعيمة ذاتيا ، لكف مف دكف التزاـ بنظاـ البيت يقكؿ : 
 أو كمما طار الحماـ يطير قمبي خمفو

 مُتعمّقاً بجدائؿِ الرّيشِ المموّفِ 
 واشْتعاؿِ الأمنيات

ُـ إلى مقاماتِ الييا ِـ  فيؿْ سيحممنُي الحما
ْـ أنَّن  ي أىوي حَطيماً في شقاواتِ العِنَبْ ؟ !أ

ُـ والقصَبْ   ضاقَتْ عميؾَ حدودُ جمدِؾَ يا مُتيَّ
ثَـّ يعكد في نياية القصيدة إلى نظاـ العركض كفؽ البيت كلكف مع تغيير إلى بحر البسيط 

 يقكؿ في قفمة المتيـ : 
                                                                 

272
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 لا تبؾِ عاصي ولا تندبُ طواحينا
 ولا فراتاً ولا عيناً ولا سينا

 رؤوس ولا فرساف تعيدى ْـولا 
 قضى الزَّمافُ الَّذي كانوا شواىينا
 لا تبؾِ غيرؾ يا ميزوُـ في وطفٍ 

 أباحَوُ الصّيدُ قوَّاداً ميامينا
تِنا  لا تبؾِ واشْرَبْ عمى أطلاؿِ أمَّ
 لعمَّوُ يبعثُ المخمورُ حطّينا

حاكؿ مف خلبؿ كىكذا نلبحظ لجكء الشاعر إلى أكثر مف أسمكب في تعاممو الإيقاعي الذم ي
التنكيع كالانتقاؿ مف بحر إلى آخر مدٌ النفس الشعرم لديو بطاقات تعبيرية ربما كجد أفَّ البحر 

ظيارىا  إحساساتالأكؿ لـ يحسو الشاعر مف  ما تزاؿ حبيسة ، كلذلؾ فإنو يمجأ لمتعبير عنيا ، كا 
 إلى بحر آخر كجده الشاعر متحقٌقان ىنا في مكسيقا البحر البسيط . 

بدك ىذا النمط سمة أسمكبية لدل الشاعر مظير الحجي آية ذلؾ أنو تكرر في الديكاف نفسو في كي
 :273قصيدة ثانية بعنكاف كرد عمى الشرفات التي يبدأىا الشاعر بقكلو 

ُـ لا تُعاندْ                                        يا ذا المُتيَّ
 حَرَا ُـ دار مَفْ تيوى

 جعةٌ وعاجمَيا الظَّلا ُـناحَتْ بيا الأقمارُ مو 
 وىي مطمع قصيدة طويمة تمتد إلى خمسة عشر بيتاً تنتيي بقولو :

 لا تنشدِ الشّعرَ الخموب
ؿُ الموتِ الكلا ْـ  فأوَّ

 واشربْ عمى تمؼِ الحبيبِ فدارُ مفْ تيوى حرا ْـ
 ثـ يتابع النص بشعر التفعيمة:

 أو كمَّما عبرتْ زرازيرُ الشَّماؿِ عمى ثموجِؾَ 
 تنحبُ رحْتَ 

 أو تريؽُ الروحَ في دفٍّ طواهُ العنكبوتْ 
                                                                 

273
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 ىؿْ ترتجي يوماً جديداً ؟
ْـ ىؿْ ستقضي العمرَ مشدوداً إلى وترِ الرّثاءْ   أ

 ىذا كلاٌـ لا يميؽُ بعاشؽٍ حتَّى العياءْ 
نة مف شعر ديؾ الجف الحمصي عمى البحر البسيط منيا :   كيينيي القصيدة بأبيات ميضمَّ

وحِ والجَسدِ ودَّعْتُيا ولييبُ ا  لشَّوؽِ في كبدي               والبيفُ يبعدُ بيفَ الرُّ
ؿُ عيدِ العيفِ يوَـ نأتْ                   بالدَّمْعِ آخرُ عيدِ القمبِ بالجَمدِ   فكافَ أوَّ

كنيلبحظ أف الشاعر قد اعتمد عمى تمؾ التقنية مف حيث تنكيع الأكزاف كتغيير البحر مع 
آخر ، مسكٌغ ذلؾ التضميف أفَّ الشاعر كجد في  لشاعرف أبيات شعرية إضافة جديدة ىي تضمي

 تجربة الشاعر القديـ المأساكية  في الماضي ما ييعبٌر عف تجربتو الحياتية المعاصرة .
 ـعباس ياسيف إلى ذلؾ الدمج في قصيدتو ) الجمر( التي يقدميا بإىداء إلى  كيمجأ الشاعر إبراىي

السياب التي يستيميا بنمط شعر التفعيمة مف البحر الكامؿ كىي الشاعر العراقي بدر شاكر 
 :274قصيدة طكيمة امتدت عمى مساحة عشر صفحات مف الديكاف يقكؿ في مطمعيا 

 قمرٌ عمى بغدادَ 
 يسفحُ ماءَهُ الفضيّ ساريةً 

 تُضوىء في الطريؽِ إليؾَ صحراء الغياب
 قرنفمة بدمي

 تييىءُ ما تيسَّرَ مِفْ مواويؿِ النَّخيؿِ 
 ومفْ تراتيؿِ البلادِ المُقبمةْ 

ثـ يبدأ بمقطع مف نظاـ البيت المقفى عمى مدل اثني عشر بيتان لـ يمتزـ فييا الشاعر بقافية كاحدة 
نما نكٌع القكافي التي جاءت ثنائية ، كىي عمى التكالي : الراء المضمكمة ، الراء الساكنة ، الياء  كا 

 :          275كنة ، الباء المكسكرة التي تنتيي بيا ىذه الأبيات بقكلوالساكنة ، الداؿ الساكنة ، الباء السا
 يصيحُ مفْ منفاه                           في وحشةِ الدَّربِ :               

 اللُ يا الل                        ماذا جنى شعْبي ؟ !                        
 :276القصيدة عمى مكسيقى تفعيمة الكامؿ يقكؿ فييا كيعكد بعد ىذا النمط إلى ما بدأ بو
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 سيجيئؾ الفقراء كالشيداء ) حفار القبكر(  )المكمس العمياء(  
 أطفاؿ الملاجىء والنساءُ 

 ويجيئؾ الأيتا ُـ
 إفَّ الساعةَ اقتربت
فَّ قيامةً أخرى  وا 
 ستعمنيا الدماءُ 

 ر القبكر( ك)المكمس العمياء( كىنا ييشير الشاعر إلى عنكانات قصائد السياب مف مثؿ : ) حفا
 الإيقاع المكسيقي في شعر التفعيمة 

مف غير الخفي أف المكسيقى أىـ عنصر مف عناصر الشعر حتى قيؿ في تعريفو قديمان الشعر 
كلبـ مكزكف مقفى، كىذا التأكيد إنما مصدره إدراؾ الحدكد الفارقة بيف الشعر، كما سكاه مف 

 لمكسيقى حجر الزاكية كالركف الذم ييبنى عميو الشعر.أصناؼ الأدب الأخرل، ذلؾ أف ا
 :ي شِعْرُ التَّفعيمةِ السُّوريُّ أساليْبُ بناءِ العنوافِ ف -3

داثيٌةه، كىيى كليدةي العصرً الحديثً، إًذٍ لىٍـ تىكيفٍ ىىذًهً  سٍأىلىةه حى بداءةن نيشيري إلى افَّ مسألةى العنكاناتً مى
ا يىشٍغىؿي بىاؿى  : " كلٍـ يكفٍ ىذا مفٍ مجالاتً اىٍتمامًو؛ لذلؾى كانىتٍ تردينا القىضيَّةي مًمَّ الشٌاعًرً القىديًـ
تًيا تيسىمَّى بًيىا؛ فىييقىاؿي لاميَّةً 277"بالعنكافً القصائدي دكفى احٍتفاءو  كىانىتٍ القىصيدىةي تينٍسىبي إًلىى قافيى ، كى

داليىةً النٌابًغىةً،  سٌينيَّةً البيحٍتيرم، كى نٍفىرىل كى هـ لاى بيدَّ الشَّ سى كى مىى أىنَّوي ضىركرىةه، كى لىكًفٍ بىدىأى النَّظىري إًلىى العينٍكافً عى
ديثً، كلذلؾى فقدٍ رأينا أفٍ ندرسى ىذا الجانبى في شعر التَّفعيمةً السكرمٌ ؛ لما  مًنٍوي فًي العىصٍرً الحى

ةو تىمًيزًيَّةو لًنىصٍّ مًفٍ نىصٍّ لمعنكافً مفٍ أىميَّة مميزةو في الدراساتً المعاصرةً، إًذٍ لىٍـ يىعيدٍ  رَّد عىلبمى ميجى
يَّزي الشٍّعٍرى  ماليَّةً اىلَّتًي تىمى ف أىىىّـٍ السٍّماتً الجى نٍزًلىةً نىصٍّ يىعٍمك النَّصُّ : " فىمى ؿٍ أىصٍبىحى بًمى ، بى رى  آخى

نٍكىاننا لًكيؿٍّ  عى عي مىى أىفٍ يىضى ا عى رًيصن ا إًلىى كيؿٍّ  الميعاصًرى أىفَّ الشٌاعًرى أىصٍبىحى حى ؿٍ انٍتىقىؿى أىيٍضن قىصيدىةو، بى
دًيكىافو ييصٍدًريهي "

278. 
إفَّ مسألةى العنكنةً مفى المسائؿً التي ترتبطي ارتباطان كثيقان بقضيةً الحداثةً الشٌعريَّةً، كىيى تتعمٌؽي 

بمكانةً الرأسً ليذا بالكشؼً عفٍ مدل الارتباطً بيف النصٍّ الَّذم ييمثٌؿي الجسدى، كعنكانوً الَّذم يأتي 
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الجسدً، كىك ما يبٍعىثي عمى التَّساؤؿً عفٍ مدل التَّشابوً بيفى الرأسً/ العنكافً، كالجسدً/ النَّص في 
 تشٍكيؿً المممحً العاّـٍ لمنَّصٍّ مفٍ اختلبفًوً عنٍوي.

بحثٍنا في أساليبً  العنكافً مفى النَّاحيتيفً : المعجميَّةً كالاصطلبحيَّةً ، كمًفٍ ثَـّ  كسنتتبٌع دلالةى  
 الشُّعراءً الَّتي استخدمكىا في اختيارً عنكاناتيٍـ كفؽى معياريفً ىما : 

ؿي ػػػػػػ المعياري الُّمغكم  .               الأكَّ
 الثَّاني ػػػػػػػ معيار التَّقنيةً الأسمكبيَّة.              

نىةن مًفٍ عي   يٍّ صٍدٍنا عى فٍؽى ىىذىا التَّحٍدًيدً رى كى داثىةً السُّكرًيٍّيفى الصٌادًرىةً فًي الميدَّةً كى نٍكاناتً شيعىراءً الحى
نىةً اىلَّتً  يٍّ ميَّةً اسٍتًقٍراءً تًمٍؾى العنكانات فًي ىىذًهً العى قيمٍنىا بًعىمى دَّدىةً لًمدٍّرىاسىةً، كى نيَّةً الميحى مى مىى أىنَّيىا الزَّ ي قىدَّمٍنىاىىا عى

اته جيزٍئيَّةه تيشىكٍّ  ؿى إًلىيٍوي البحث  نيميكذٍجى صَّ ا تىكى تٍنىا مى مًف ثيَـّ أىثٍبى ا مًفٍ مىلبمًحً الصٌكرىةً الكيمٌيَّةً . كى حن مٍمى ؿي مى
نىةً اىلَّتًي اخٍتىرٍنىاىىا تمثَّمتٍ في أىفَّ العينٍكافى لى ٍـ يٍّ يٍنىا مًفٍ خًلبؿً تًمٍؾى العى ا قىرَّ لىدى مى تائًجى ، كى دى  مًفٍ نى رَّ يىعيدٍ ميجى

سىوـ  ماليَّةي اىلَّتًي تىرٍتىبً  كى ا لىوي اشٍتًراطاتيوي الجى ؿٍ أىصٍبىحى نىصًّ ، بى سٍبى حى ةو تىمٍييزيَّةو كى مى مىى النَّصٍّ كىعىلبى طي داؿٍّ عى
ةن مًفٍ الحيرٌيَّةً فًي اخٍتيا قٍتً نىفٍسًوً يىمٍنىحي الشٌاعًرى مًساحى ماليَّةً لًمشَّاعًرً، كىىيكى فًي الكى طً  رً بًاىلٍذائًقىةً الجى النَّمى

كىذىلًؾى  ، كى ةً التَّعٍبيريَّةً. التٍّقٍنيَّةي المُّغىكمٍّ  الأيسمكبٌيَّةي فًي الصٌياغى
كسنكشؼ عف مكضكعة العنكاف التي أصبحت مف أكثر مكضكعات النَّصٌ الحداثي تداكلان 

يٍـ  في الدٍّراساتً كاشتياران ، كقدٍ أخذتٍ اىتماىـ عددو كبيرو مفٍ نقَّادً الحداثةً الَّذيفى أكلكهي اىتم امى
فيصكلان ،نيشيري  عىمىتٍ لمكضكعةً العنكافً أىبٍكىابنا كى جى تٍ ميتلبحقةن في ىذا الميدافً، كى الميعاصًرىةً الَّتي صدرى
في ىذا السٌياؽً إلى كتابً : " في نظرية العنكاف" لػػ :حسيف حسيف ، كالسيمكلكجيا كالعنكنة ، 

لمنيجً التَّاريخي الَّذم اعتمدٍنا عميوً في تتبٌعً العنكافً لدل شعراءً كالإفادة مفى المنيجً الإحصائي كا
ـ ميستنديفى إلى 2019ـ إلى 2000التفعيمةً السُّكرييف ضمفى إطارو زماني ميحدَّدو ما بيف عامي 

ادرةً في ىذهً المدَّةً الزمنيةً بغضٌ النظرً عفٍ مسألةً الأجياؿً الشٌع ريٌةً، كالعمرً الدَّكاكيفً الشٌعريٌةً الصَّ
 الزَّمني لمشَّاعرً، كتجربتًوً الإبداعيَّةً .

 الإجابةً عفً الأسئمةً الآتيةً :وذلؾ انطلاقاً مف 
داثيٍّ بًانٍتًق  دىل ارٍتًباطً الشٌاعًرً الحى ا مى مى ، كى ظائًفيوي فًي النَّصٍّ الشٍّعٍرمٍّ ا كى قٍصكدي بًالٍعينٍكىافً ؟ كمى ا المى اءً مى

ا تىعٍريؼي شًعٍرً العينٍكافً لًنىصٍّ  مى نٌاءً أىكٍ البًنٍيىةً؟ كى ا دىلالىةي البى مى قٍصكدي بًالٍأيسٍميكبً؟ كى ا المى وً ، أىكٍ ديكانًوً؟ مى
 التَّفٍعًيمىةً؟ 

  ػػػػػ  العُنْوافُ  



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌143 

ليغىةه :مفى الجًذٍرً الثُّلبثيٍّ : ) ع ف ف (  كقد جاء في لساف العرب عننت الكتاب كأعننتو لكذا 
نَّان كعٌنَّوي كعنكنو ،كعنكنتو كعمكنتو بمعنى كاحد أم عرضتو ل و كصرفتو إليو، كعفَّ الكتابى يىعينَّوي عى

ذا أمرت قمت  نٍتيوي أعنٌنو تعنينان ،كا  مستؽ مف المعنى   كى ييقاؿ عنٌنٍتي الكتابى أعنَّو عنَّان ،كعنكنتوي كعنَّ
  279عنٌنٍوي 
ة، أعمف إليو الأمر ،كعمكاف الكتاب كى في القامكس المحيط  بمعنى الإعلبف  كالمجاىر   
  280عنكانو

تيوي كسمتيو ،كسيمٌيى بو لأنَّو يىعفَّ لو  نٍيانيو أم ديباجى نٍكًافى الكًتاب كعًنٍكانىوي ، كىعي كأكرد البستاني:" عي
نَّاف كؿ ما استدلمت بشيو ييظيرؾ عمى غيرؾ، كما يدلمؾ ظاىره عمى  مف ناحية ،كأصمو عي

 . 281باطنو"
: ييمكف حصر المعنى الاصطلبحي لمعنكاف بأنو: " الأثر الداؿ عمى النص ،  كفي الاصطلبح

 . "282فيك نقطة التكاصؿ بيف جميكر المتمقيف مف جية، كبيف المكضكع مف جية ثانية"
ا  ةه دٍّلاليَّةه سٌيمٍيائيَّةه تىحٍمًؿي فًي طىيَّاتًيىا قيىمن تٍ بًأىنَّوي " أىنٍظًمى فٍ بارى كلاى فىوي ري رى أىخٍلبقيَّةن كى اجٍتًماعيَّةن كى كقىدٍ عى

مىيٍيىا  ؤٍيىةً العالىًـ يىغٍمًبي عى بَّعىةو بًري نىةه بًعىلبماتو دالَّةو ميشى مَّ سٍكككىةه ميضى سائًؿي مى الطٌابىعي إيدٍيكلكجيَّةن كى ىًيى رى
 ." 283" اىلٍإيحائيُّ "

ا  ثٍّؿي نىصًّ قٍطىعه ليغىكمٌّ أىقىؿُّ مًفٍ الجيمٍمىةً ييمى يًّا، كالٍعينٍكافي بًرىغًٍـ قًمَّةً كىمًماتًوً إًلاَّ أىنَّوي فيك : " مى أىكٍ عىمىلبن فىنٍّ
ا ميكىازًينا، فالٍعينٍكافي  يى نىصًّ شٍحكفه دٍّلاليًّا، كى لًيىذىا سيمٍّ مى  ىكى يىمٍمًؾي خاصٌيَّةى الًانٍتًشارً، لًأىنَّوي ميكىثَّؼه كى

جٍمكعي العىلبقاتً المٍّسىانًيَّةً اىلَّتًي  مًف أىجٍؿً أىفٍ نيشيرى مى ا مًفٍ أىجٍؿً تىعٍيينًوً، كى مىى نىصٍّ مى ييمٍكًفي أىفٍ تىرٍسيىـ عى
عى قىكٍؿً بيشٍرىل البيسٍتانيٍّ   ا يىمٍتىقي مى ذٍبً الٍقىارىلءً، كىىيكى مى التي إًلىى الميحٍتىكىل الٍعىاّـٍ كى أىيٍضان مًفٍ أىجٍؿً جى

 " تىجٍذًبي القارًئى إًلىيٍيىا، رًسالى  العينٍكافى تيشًيري إًلىى أىفَّ ضٍمكنىيا، كى دٍّدي مى تيحى ةه ليغىكيَّةن تىعٍرًؼي بًتًمٍؾى اليكيَّةً، كى
مىى باطًفو " . تًيا، كىىيكى الظٌاىًري اىلَّذًم يىدى ؿُّ عى تيغٍريو بًقًراءى كى

284 
 وظائِؼُ اَلْعُنْوافِ :

                                                                 
279
‌الكتاب‌العرب،دمشق،‌ ‌عبد‌السلام‌هارون‌،اتحاد ‌تح:‌محمد ‌ـمقاٌٌس‌اللغة‌:‌أبو‌الحسٌن‌أحمد‌بن‌فارس، ‌.421،ص4م.ج2002ـ
280
‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب،ط‌ ‌ـالقاموس‌المحٌط:‌الفٌروز‌آبادي، ‌.245،ص4هـ،ج‌2‌‌،1302ـ
281
‌البستانً‌:‌ع‌ ‌ـمعجم ‌لبنان،‌طـ ‌.759م،ص1‌،1996بد‌الله‌البستانً،‌مكتبة
282
‌‌ً ً‌الدول ‌المؤتمر‌العلم ً‌جكٌب،مجلة ‌التونس ‌العنوان‌نموذجا ‌:‌محمد ‌قراءاته‌عتبة ‌النص‌الموازي‌وتعدّد ‌ـإشكالٌة‌مقاربة ـ

‌ص‌2006الأول،جامعة‌الأقصى،غزة،فلسطٌن،أبرٌل، ‌.509م،
283
‌ـالسٌمولوجٌا‌والعنونة‌جمٌل‌حمداوي‌:‌مجل‌ ً‌للثقافة‌والفنون‌والآداب‌،‌الكوٌت‌،‌مج‌ـ ،‌3،‌ع‌25ة‌:‌عالم‌الفكر‌،‌المجلس‌الوطن

‌.96م‌،‌ص‌1979
284
‌ـقراءات‌فً‌الشعر‌العربً‌الحدٌث:‌بشرى‌البستانً،‌دار‌الكتاب‌العربً،‌بٌروت،‌ ‌.34م،ص‌2002ـ
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ايىا الشٍّعٍريَّةً اىلَّتًي  تًوً، كىغايىةى اىٍتًمامًوً  ييكلًييىا أصٍبىحى )العينٍكافً( مًفٍ قىضى داثيُّ جيؿَّ عًنايى الشٌاعًري الحى
فيَّةو بًقىدٍرً اىٍتًمامًوً بًالنَّصٍّ نىفٍسًوً ،  حًرى ، كى مىيٍوي بًحًرٍصو رى يىشٍتىغًؿي الشٌاعًري عى ا آخى تَّى أىصٍبىحى نىصًّ لما حى

كما أفَّ لمعنكافً كظائؼ  ميتعدٌدة مفٍ جيةو  لمعنكافً مفٍ قيمةو في إبرازً ىكيَّةً النَّصٍّ مفٍ جيةو ،
 أخرل. 

تىعٍييفً ميحٍتى  ؿ، كى ظائًؼي فًي تىعٍييفً العىمى ثَّؿي ىىذًهً الكى ظائًؼى لًمٍعينٍكىافً تىتىمى كىاه ، كقدَّـ جًيرىارٍ جينيَّتٍ  ثىلبثى كى
ؤٍيىا؛ فىإًفَّ العينٍكافى يؤدم  فٍؽى ىىذًهً الرُّ كى ذٍبً الجيمٍيكرً، كى جى  الكظائؼ الآتية  :كى

ا ييمٍكًفي  الوَظيفَةُ التُّعيِنيَّةُ ػػػػ  1 بًأىقىؿٍّ مى ، كى تيعرٍّؼي الٍقيرَّاء بًكيؿٍّ دًقَّةو ، كى يٍّفي اسىـ الكًتابى : كىىًيى اىلَّتًي تيعى
 285مًفٍ احٍتًمالاتً المُّبٍسً  

ص، أم ىي الكظيفة التي يقكؿ العنكاف مف خلبليا شيئان عف النالوَظيفَةُ الوصفية :ػػػػػ  2
ائًيَّةي: كىذه الكظيفة الإيحائية تحمؿ قيمة إيجابية ككنيا  يحى المكضكعاتية التي تختمط مع الكظيفة الإًٍ

 286ليست قصدية" . 
غْرَائِيَّةُ ػػػػػ  3 ذٍبىوي  الوَظيفَةُ الإِْ جى لٍّؼي لىفٍتى انٍتًباهى اىلٍقىارىلءً، كى اكًؿي فًييىا الميؤى مًفٍ خًلبؿً  : كىىًيى اىلَّتًي ييحى

مىى الطَّاقىةً الفًكٍريَّةً لىدىل  لٍّؼي فًييىا أىفٍ يىسٍتىحٍكًذى عى اكًؿي الميؤى ثارىةً اىلَّتًي ييحى الٍقىارىلءً عينٍصيرً الًإدٍىاشً كالإًٍ
كىك ما يمتقي مع رأم انطكاف ككمفميكف الذم يرل : " بأف الكظيفة المركزية لمعنكاف ىي الكظيفة 

 . 287شير إلى نصٍّ بأكممو، إضافة إلى الكظيفة الكظيفو الإغرائية" المرجعية، لأنو يي 
نا بزادو ثميفو لتفكيؾ  كتتجمٌى أىمية العنكاف عمى مستكل الفيـ كالدرس لمنص الأدبي بككنو:" يمدُّ

 288.النص، كدراستو"
 تقنياتُ صياغةِ العنوافِ :

داثىةً إًلىى جيمٍمىةو مًفٍ التٍّقٍنيٌ   أى شيعىراءي الحى تٍ تًمٍؾى لىجى قىدٍ تىعىدَّدى ناكينًيًٍـ الشٍّعٍريَّةً ، كى اتً الأيسمكبٌيَّةً فًي بًناءً عى
تًوً الذٌ  مىيٍوي أىبٍعادي تىجٍرًبى ا تيمٍمًيو عى مى ماليَّةً لًمشٍّعٍرً مًفٍ جًيىةو ، كى سٍبى ذائًقىتًوً الجى اتيَّةً مًفٍ التٍّقٍنيٌاتي كيؿٌّ حى

نىنٍظيري فًي أىساليبً  سى ، كى فٍؽى مًعٍياريفى : جًيىةو نىةً كى نٍكى  بًناءً اىلٍعى
ؿي التَّرٍكيبي المُّغىكمُّ لًمٍعينٍكىافً   اىلٍمًعٍياري اىلٍأىكَّ

 المًعٍياري الثَّانًي التٍّقٍنيَّةي الأيسمكبٌيَّةي فًي بًناءً العينٍكافً 
                                                                 

285
‌:‌،‌‌منشورات‌الاختلاف‌ ‌الحق‌بلعاٌد ‌‌عبد ‌ـعتبات‌جٌرار‌‌من‌النص‌إلى‌المناص: ‌طـ ‌للعلوم‌،‌‌ناشرون، ،‌‌‌1،‌الدار‌العربٌة

 .‌86م‌،‌‌ص‌‌2008الجزائر‌‌،‌
286
‌،‌‌ص‌‌ ‌ـعتبات‌جٌرار‌‌من‌النص‌إلى‌المناص‌‌عبد‌الحق‌بلعاٌد  .86ـ
287
‌دار‌الأمان،‌الرباط،‌ ‌بازي، ‌العربٌة‌التشكٌل‌ومسألة‌التأوٌل:‌محمد ‌ـالعنوان‌فً‌الثقافة  .16م‌،ص1‌،2012ـ
288
‌‌ ‌النص:‌محمد ‌ـدٌنامٌة ‌المركز‌الثقافً‌العربً،‌الدار‌البٌضاء،المغرب،طـ ‌1مفتاح، ‌.161م،ص1993،



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌145 

نىنٍظيري مًفٍ خًلبلًوً إً  أَوَّلًا ػػػػ مِعْيارُ التَّرْكيبُ المُّغَوي   سى يٍثي الًابٍتًداءي : كى طً بًناءً الجيمٍمىةً مًفٍ حى لىى نىمى
يٍفً  طى إًلىى قًسٍمى نكزًعي ىىذىا النَّمى دىدي الكىمًماتً ، كى التَّراكيبً الًاسٍميَّةً عنكانات بًالًاسًٍـ أىٍـ بًالٍفًعٍؿً، كىعى

مًنٍوي نيشعًبي القىكٍؿى فًي العنكاناعنكانات كى  دىةً ، كالعنكانات التَّراكيبً الفًعٍميَّةً ، كى ةً الميفٍرى ت ذىاتً الكىمًمى
تىعىدٍّدً الكىمًماتً   ذىات التَّرٍكيبً المي

نٍكافً الدٌيكافً  اسٍيـ الشٌاعًرً  نىةي الصُّدكرً  نىكٍعيوي  عي  سى

بٍدي الكىريًـ النٌاعًيـ   عًراؽي  عى
 اسٍيـ  مكاف

 
 ـ2011

 
مٍعو مذكَّر آفىاؽى   ـ 2016 اسٍيـ جى
 ـ0200 ع مؤنثاسـ جم تأىمُّلبتي 

ظٍيىري اىلٍحًجٌي يـ  مى تيً  ـ 0208 اسٍهـ ميذكر المى
 طالًبه ىًماشى 

 
ده  اىلٍنادً ًـ  ـ0223 اسٍهـ ميفٍرى

 ـ2019 فًعٍؿى ميضارًعو  يىكٍفًي جيمٍعىةي صالًحو الٍكيعيكدٍ 
ةي  كييلبحظ عمى ىذا الأسمكب مف العنكانات التي جاءت كممات مفردة أنيا  عبَّرت العينٍكافي الكىمًمى

عف خصكصيٌة محددة ، فمثؿ ىذا النمط المفرد في بناء العنكاف يشي بأفَّ الاسـ المفرد في دلالتو 
الرمزية يكتفي بذاتو، كىك ما لا يحتاج إلى زيادة في الإشارة إليو، لما لممكاف مف دلالة معنكية 

فالعنكاف ىنا رمز فكرية كعاطفية راسخة كما في ديكاف ) عراؽ( لمشاعر: عبد الكريـ الناعـ، 
لكطف )العراؽ( كالعنكاف عندما يرتبط بمفيكـ الأكطاف ؛فإنما ىك يأتي بحمكلات دلالية تيحيؿ عمى 

د. نزار عبشي في حديثو عف دلالة أ.البيعد القكمي ؛لأفَّ العنكاف بيذه الدلالة يككف ػػػػػػ كما يرل 
ف الكسائؿ التعبيرية التي يمجأ إلييا الشاعر العنكانات كالأسماء كارتباطيما بمفيكـ الكطف ػػػػػػ: " م

في قصائده الكطنية كالقكمية،  لتككف صكتان قكيَّان مدكيٌان ،ككسيمةن مف كسائؿ المقاكمة 
 289كالتصدٌم".

كقد يأتي العنكاف المفرد إحالة عمى حالة عاطفية تختصر حالات شعكرية متعددة، كمف ىذا  
الحجي، كقد يأتي العنكاف المفرد تجسيدان لحالة مر بيا النمط  ديكاف )المتيـ( لمشاعر: مظير 

الشاعر كما في عنكاف )النادـ( لمشاعر: طالب ىماش، كتأتي العنكانات لمدلالة عمى ما يعتمؿ في 
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نفس الشاعر مف مكاقؼ كتجارب تحاكؿ أف يختصرىا بكممة العنكاف، كىك ما يتمثؿ في ديكاني 
كديكاف ) تأملبت( . كربما جاء العنكاف دالان عمى رغبة  الشاعر : عبد الكريـ الناعـ: )آفاؽ(

فيككف الفعؿ إشارة إلى تحقيؽ تمؾ الرغبة، كىك ما جاء في عنكاف الشاعر جمعة الكعكد المكسكـ 
  290بػػ )يكفي(.

سٍبى بًنىائًيىا المُّغىكمٍّ إًلىى : عنكانات يـ ىىذًهً العنكانات حى تيقىسَّ  التَّرٍكيبً الًاسٍميٍّ كى
مىى بًنٍيىةً التَّرٍكيبً الًإضافيٍّ مًفٍ مًثٍؿً :كشيكًـ الظٍّؿٍّ ناتعنكا ةه عى قائًمى

قٍتً  291 ، فىراشىةي الكى
، جًنازىةي 292

اؿً ( 293الًإرٍثً  مى يٍّدىةي الرٍّ ، ) سى
طرائد النكر  294 ،  أيغٍنياته  297،  سًلبفىةي الرٌكحً 296رنيفي الظٍّلبؿً 295، ى

ف ىذا النمط مف التراكيب في العنكانات تكسبيا طاقة .  كالملبحظ أ 299، حصاد الماء 298اًلصَّمٍتً 
إضافية بما يحممو التركيب الإضافي مف قدرة عمى الجمع بيف الحدكد المتباعدة، إذ غالبان ما تأتي 

 ىذه العنكانات ميتَّسمةن بالانزياح الدلالي  عبر الجمع بيف المفظيف بإحدل الطرؽ الآتية: 
الألفاظ مف حقميف دلالييف مختمفيف كما في عنكانات : )كشكـ  استخداـ الطريقة الأولى ػػػػػػػ -

 الظؿ ،فراشة الكقت، جنازة الإرث، سيدة الرماؿ، طرائد النكر، سلبفة الركح(.
كعمػػػػػػػػى الػػػػػػػرغـ مػػػػػػػػف أفَّ بنيػػػػػػػة العنػػػػػػػػكاف أنشػػػػػػػػأتٍ عمػػػػػػػى ركنػػػػػػػػي التركيػػػػػػػػب 300 طرائػػػػػػػػد النػػػػػػػػور(، )

ف عمػػػػػػػى دلالات أبعػػػػػػػد مػػػػػػػف الإضػػػػػػافي باسػػػػػػػتخداـ لفظػػػػػػػيف فقػػػػػػػط ، إلا أفٌ ىػػػػػػػذيف المفظػػػػػػيف يحػػػػػػػيلب
حصػػػػرىا فػػػػػي الكممػػػػػة بحػػػػػدٌ ذاتيػػػػػا ؛فقػػػػػد اسػػػػػتطاع مػػػػػف خػػػػػلبؿ ىػػػػػذا التركيػػػػػب الإضػػػػػافي أف يجمػػػػػع  
بػػػػيف  ثلبثػػػػػة مسػػػػتكيات؛ فعمػػػػػى مسػػػػتكل الحقػػػػػؿ الػػػػدلالي قػػػػػرف بػػػػيف حقمػػػػػيف مختمفػػػػيف ، كمػػػػػا ربػػػػػط 
بػػػػػيف صػػػػػيغتي المفػػػػػرد كالجمػػػػػع عمػػػػػى مسػػػػػػتكل العػػػػػدد ، كالتػػػػػذكير كالتأنيػػػػػث مػػػػػف حيػػػػػث الجػػػػػػنس ، 

ء العنػػػػػػػكاف بصػػػػػػػػكرة اسػػػػػػػتعارة قامػػػػػػػػت عمػػػػػػػى عنصػػػػػػػػر الميفارقػػػػػػػة التػػػػػػػػي أسٌسػػػػػػػتٍ لإدىػػػػػػػػاش كقػػػػػػػد جػػػػػػػػا
تمقػٌػػػي بػػػػالربط مػػػػا بػػػػيف النػػػػػكر كالطرائػػػػد ؛ فطرائػػػػد جمػػػػع مفػػػػرده : طريػػػػػدة ، كىػػػػي مػػػػا يقػػػػع عميػػػػػو  المي
فعػػػػػػػػػؿ الملبحقػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػادة مػػػػػػػػػػف بييمػػػػػػػػػة أك طيػػػػػػػػػر، ككأنَّمػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػػاعر أراد أف يشػػػػػػػػػير إلػػػػػػػػػى عمميَّػػػػػػػػػػة 
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شػػػػػػبيو بػػػػػػػالنكر، فيمػػػػػػا الشػػػػػػاعر ىػػػػػػػك الصػػػػػػيَّاد الػػػػػػذم يتحػػػػػػػيف المخػػػػػػاض الإبػػػػػػداعي لمشػػػػػػػعر الػػػػػػذم يي 
 فرصةن في اقتناص تمؾ الطرائد التي تتقافز أمامو مف الكممات كالصكر

ػػػػػػاتُ ظػػػػػػؿّ (كفػػػػػي عنػػػػػػكاف  يكشػػػػػػؼ الشػػػػػاعر عػػػػػػف رغبتػػػػػػو فػػػػػػي تجػػػػػػاكز محدكديػػػػػػة الطاقػػػػػػة 301 )نحَّ
؛ لينتقػػػػػؿ مػػػػف حقػػػػػؿ ال مغػػػػة إلػػػػػى التعبيريػػػػة لمكممػػػػات فػػػػػي إطػػػػار نسػػػػػقيا الػػػػذم يمنحيػػػػػا إيػػػػاه المعجػػػػـ

حقػػػػػػػؿ الفنػػػػػػػكف التشػػػػػػػكيمية باسػػػػػػػػتعارتو أحػػػػػػػد مصػػػػػػػطمحاتيا؛ إذ ينػػػػػػػأل بالمغػػػػػػػػة إلػػػػػػػى فػػػػػػػفٌ النحػػػػػػػػت ، 
الػػػػػػذم: " يتميػػػػػػز عػػػػػػف التصػػػػػػكير بأنػػػػػػو لا يميػػػػػػػؿ إلػػػػػػى الخػػػػػػداع ، ذلػػػػػػؾ لأنػػػػػػو معػػػػػػرض لأف تحكػػػػػػػـ 
عميػػػػػػػو بكاسػػػػػػػػطة الممػػػػػػػػس، كحتػػػػػػػػى الاسػػػػػػػػتعانة باليػػػػػػػػد، كييمكًػػػػػػػف الإحاطػػػػػػػػة بػػػػػػػػو مػػػػػػػػف كػػػػػػػػؿ الجيػػػػػػػػات 

 302بكاسطة النظر " 

ف النحت في الصخر، كليس في الػ ) ظؿٌ (، كمف ىنا تبدك غرائبية العنكاف التي كيككف ف
تمقي بما تحيؿ عميو الدلالة كفؽ تركيبيا  تكشؼ عف عنصر الجماؿ فيو، كتيحقٌؽ حالة اندىاش المي
الإضافي الذم أضفى عمى العنكاف ىذه الجمالية؛ لينفتح السؤاؿ عف ماىية ىذا النحت، كما ىي 

شغاؿ الشاعر بتحقيقو؛ فثمة تداعيات تتقافز إلى الذىف عبر مرسمة مف الأسئمة التي مستكيات ان
، كىك ما يحتاج  مف المتمقي مزيدان  303تيشكٌؿ منجمان مف الأسئمة تنتظر الأجكبة مف متمقي النص

ة  مف التأمؿ كالتفكير في محاكلتو الكصكؿ إلى إجابات؛ فعف أمٌ نحتو يتحدَّث الشاعر ؟ كىؿ ثمَّ
تمقٌي مف  مف حيز مكانيٌ يتمكضع  فيو الظؿ لمقياـ بإجراءات النحت فيو ؟! يضعي الشاعر المي

خلبؿ ىذه العتبة النصية أماـ لكحة سكريالية، كلكنيا سكريالية جذَّابة تدفع إلى مزيد مف التأمؿ في 
لعبة محاكلة استكشاؼ ما كرائيات الكممة، كما يتخفٌى كراء عتبات التركيب كمو التي تمارس 

الغكاية التي تتبعيا لذَّة الاكتشاؼ، كبذلؾ تتبدٌل جمالية الأسمكب، مف خلبؿ صيغة مبالغة اسـ 
الفاعؿ: ) نحَّات( التي تيفيد فاعميَّة ىذا الػ نحَّات، كأف قدرتو بفعؿ قكَّة داخميَّة ؛لأنو ميحدًث الفعؿ 

دث قائـ، لأنو لا معنى لمتكصيؼ لا منفعؿ فيو  كفي التركيب ما يشير إلى أف الفعؿ ميتحقٌؽ كالح
إف لـ تكف الصفة حقيقية، كبيذا البيعد يتكشؼ جماؿ الانتقاء لمعنكاف الذم انتقؿ مف نطاؽ المادم 
إلى مجاؿ المعنكم عبر تشابؾ يكحي بجماليات الانتقاء كتكفقو في الاختيار؛  فقكٌة تأثير النحت 

أراد الشاعر أف يشير إلى رغبتو في خمكد لغتو كاستمراره في الكجكد أكثر مف أم فف آخر، ككأنما 
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/ شعره مف خلبؿ ىذا النحت الذم يقكـ بإحداثو في ظؿٌ ، كقد جاء المفظ : ) ظؿٌ( اسمان نكرة 
ليدؿ عمى عمكـ مطمؽ غير محدد، إنو ظؿ  مفتكح كمتعدد الدلالات كالأىداؼ؛ ما يعكس أفَّ 

ف ينغمؽ في إطار ميحدَّد ، كبذلؾ نرل مدل مجاؿ اىتماـ الشاعر كانشغالو الكجكدم أكبر مف أ
اختيار ما يناسب الرسالة الكجكدية التي  عمىالانفتاح الذىني لدل انتقاء العنكاف، كقدرة الشاعر 

 .   304يريد إبلبغيا مف خلبؿ أدكاتو الجماليَّة في التَّعبير عنيا"
تناقض بيف المفردتيف، ما يشكٌؿ استخداـ الأضداد التي تفيد بإبراز حدة ال الطريقة الثانية ػػػػػػ -

ميزة لمعنكاف الذم تبرز فيو حدة التكتر مف خلبؿ ىذا الجمع بيف الشيء كضده، كمف ىذا 
الأسمكب ديكاف : )أغنيات الصمت لمشاعر: إياد خزعؿ( كديكاف )حصاد الماء( لمشاعر: 

 حساف الجكدم  
 . 305.ديكاف: )مكتى مف فرط الحياة( لمشاعر: أديب حسف محمد

الػػػػذم بنػػػػي عمػػػى الجمػػػػع بػػػػيف اسػػػميف كػػػػاف التركيػػػػب الإضػػػػافي   306)فجػػػػر المسػػػػاء(ديػػػكاف :  ك
القػػػػائـ عمػػػػى التضػػػػاد مسػػػػكٌغ الػػػػربط بينيمػػػػا، كالتضػػػػاد فػػػػي المغػػػػة ييسػػػػيـ فػػػػي جػػػػلبء الدلالػػػػة كتأكيػػػػد 
فركقاتيػػػػا، كالأضػػػػػداد عنػػػػػدما تجتمػػػػع فػػػػػي إطػػػػػار نسػػػػؽ لغػػػػػكم كاحػػػػػد تحقػػػػؽ جماليػػػػػا المغػػػػػكم الػػػػػذم 

عنػػػػػػى، كتجميػػػػػػة الصػػػػػػػكرة المرسػػػػػػكمة مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ ثنائيػػػػػػة الجمػػػػػػع بػػػػػػػيف ييحيػػػػػػؿ عمػػػػػػى انكشػػػػػػافات الم
 الشيء كنقيضو، 

إذ )  الفجر ( ييشير إلى الابتداء، كما ييحيؿ عميو مف رمزية عمى الحيكية، كتجدٌد الطاقة 
كانبعاث التفاؤؿ، ك) المساء( بما يحممو مف دلالات عمى النيايات الحزينة التي ارتبطت برمزية 

نؼ ىذه المفظة مف دلالات عمى الفراؽ كالنيايات، كبيذا البناء الأسمكبي لمعنكاف المساء، كما يكت
مف خلبؿ التركيب الإضافي ينفتح العنكاف عمى آفاؽ مف جماليٌات المعنى، كتعدٌد أفقو 

 307الرمزم.
تككف بمجكء الشاعر إلى تقنية التزامف الحسي الذم يقكـ عمى تبادؿ الحكاس  : الطريقة الثالثة

يا ،كىك ما يبرز في ديكاف )رنيف الظلبؿ( ،)عمى ضفاؼ الركح ( لمشاعر: محمد سعيد كظائف
( لمشاعر محمد سعيد  رنيفُ الظّلاؿ كتظير تقنية المفارقة مف خلبؿ عنكاف ديكاف  : )العتيؽ: 

                                                                 
304
‌العتٌق‌،دمشق،‌ ‌ـأطٌاف‌موشور‌الرؤٌا‌:‌ولٌد‌العرفً،دار  .24م،ص2020ـ
305
‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌دمشق،‌ ‌ـموتى‌من‌فرط‌الحٌاة:‌أدٌب‌حسن‌محمد، ‌م.2004ـ
306
‌‌ ‌العتٌق،‌دمشق، ‌ـفجر‌المساء:‌محمد‌سعٌد ‌م‌‌2018ـ
307
‌ـأطٌاف‌موشور‌ال‌ ‌20رؤٌا:‌ولٌد‌العرفً،‌ص‌ـ
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العتيؽ  إذ يستثمر الشاعر ففَّ المكسيقى، إذ جمع ما يدؿُّ عمى صكت مكسيقي مع لفظ الظلبؿ 
ب إضافي ليس مف مصاحباتو المغكية ، كمف ىنا تبدك مفارقة العنكاف لما ىك غير ضمف تركي

متكقع ، كبيذا الانزياح تتبدٌل جمالية الأسمكب في بناء العنكاف الذم يعكس ذائقة الشاعر 
الجماليَّة، كما يكشؼ عف ممكة نقدية، كرؤيا إبداعية تستطيع أف تتفيـ دكاخؿ الآخر؛ لتحقٌؽ 

عو مف خلبؿ عتبة العنكاف التي تيمثٌؿ أكؿ صمة اتصاؿ بيف الشاعر كالمتمقي جسر تكاصميا م
باعتبار الديكاف الشعرم رسالة كلبمية يريد الشاعر تكصيميا إلى المتمقي عمى اختلبؼ مشاربو 

فػ : )كؿ فعؿ اتصاؿ ينطكم عمى قصد مف طرفيو  308الاجتماعية ، كتنكع ثقافتو كتبايف مشاربو
اعدة المرسمة ، ثمة إذف قصد لمبث  مف طرؼ المرسؿ ، كقصد لتمقي ىذا يجمع بينيما عمى ق

البث مف طرؼ المستقبؿ ىذا في المرسمة ذاتيا أم العمؿ ، فعنكاف العمؿ يتكجو إلى المستقبؿ 
بجماع المرسمة إف عمى مستكل الجنس أك عمى مستكل المكضكع أك حتى عمى مستكل مكقؼ 

  309خمو ( المرسمة مف خطابيا الذم تتأسس دا
لقد أسيـ بناء العنكاف مف خلبؿ بنية التركيب الإضافي في الجمع بيف لفظي رنيف الداؿ عمى 
صكت مكسيقي، كالظلبؿ التي تيكحي  بانحسار الشمس في كقت محدد مف النيار، كبيذا التشكيؿ 

حدَّ معجمية تظير مفارقة العنكاف التي أضفت عميو جمالية الصياغة، كمنحتو بيعدان دلاليان يتجاكز 
المفظيف البانييف لمعنكاف، لينفتح العنكاف عمى أكثر مف معنى، كأبعد مف تفسير، ككمما اختمفت 
التفاسير، ككثرت التأكيلبت دلَّت عمى جمالية العنكاف كفنيتو العالية، فتعدد المعاني عمى قمة 

 الكممات مؤشٌر عمى بلبغة التركيب، كجماليَّة الأسمكب . 
  310لروح()عمى ضفاؼ ا: 

تشكٌؿ العنكاف مف شبو جممة كمضاؼ إليو:" كالابتداء بحرؼ الجرٌ: )عمى( أفاد معنى 
الاستعلبء، كارتفاع الشاعر مف حيث الرؤيا كالعاطفة إلى عكالـ الركح التي لا ييدرؾ كنيىيا إلا 

كأنَّما الله، ما يكشؼ عف حالة ترؼو عاطفيٌ، كسمكٍّ انفعاليٌ عاؿو يرتقي إلى مصاؼ التصكٌؼ، ك 
 311الشاعر يمتقي مف حيث المكقؼ بالشاعر بدكم الجبؿ في قكلو :

دَ مفْ ييوى بدُنياهُ             ْـ وفتنتيا                وقدْ تفرَّ َـ الناسُ دُنياىُ  تقسَّ
                                                                 

308
‌ـأطٌاف‌موشور‌الرؤٌا:‌ولٌد‌العرفً‌،‌ص‌‌  .27ـ
309

‌فكري‌الجزار‌،‌‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب‌،‌ ‌ـالعنوان‌وسٌموطٌقٌا‌الاتصال‌الأدبً‌‌:‌محمد  .21م‌،‌ص‌‌1998ـ
310

‌ـ ‌العتٌق،‌دار‌رفوف‌،‌دمشق‌،‌على‌ضفاف‌الروح:ـ ‌م‌.‌2015محمد‌سعٌد
311
‌ـدٌوان‌بدوي‌‌ ‌،‌‌ت‌ـ ‌سلٌمان‌الأحمد ‌،‌‌دار‌العودة‌،‌بٌروت‌،‌1981الجبل‌)محمد ‌أكرم‌زعٌتر  .385م‌،‌ص1978م(‌:‌تقدٌم
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فقد بنى الشاعر لنفسو عالمو البرزخي الخاص بعيدان عف المحسكس كالمممكس؛ لينعتؽ في 
ليا حيزان كجكديان، كماىية بإسباغ صفة السيكلة عمييا، كفي ىذا التزامف فضاء الركح التي يجعؿ 

الحسيٌ مف خلبؿ تقارض الحكاس، كتبادؿ كظائفيا يبدك التعبير كفؽ بناء شبو الجممة ميحقٌقان 
   312قدرتىوي في إنجاز جذَّاب".

صٍفيٍّ مًثٍؿى : ) طائًرً عنكانات مىى بًنٍيىةً التَّرٍكيبً اىلٍكى ةه عى كىذا الأسمكب مف  313 ىا الغىريبً (قائًمى
 العنكنة يفيد ثبات الصفة التي يريد الشاعر الإعلبف عنيا .

بىرو + ميضاؼو إًلىيٍوي مًفٍ مًثٍؿً ) شاىًدىةي قىبٍرو (عنكانات نىةه مًفٍ : خى ميكىكَّ
،  ) سيرىةي بًئٍرو ( 314 

315    ،
الأسمكب في بناء العنكاف يعمؿ عمى كىذا  318، نىحٌاتي نيكرو  317، قصائد لغيره 316إًكٍميؿ مف شىكٍؾو 

خمؽ حالة تفاعؿ بيف المتمقي كالعنكاف الذم يأتي تعبيران عما يمكف أف يرد مف تساؤؿ في ذىف 
 لمتمقي قبؿ أف يمج المتف النصي لمديكاف. 

 ًـعنكانات بىره +شًبٍوً جيمٍمىةً : فىضاءه لًمٍكىلبى مككنة مف : خى
رٍدىةه فًي عيرٍكىةً الرٌيحً 319 ، كى

نٍيىا،شى 320 يٍءه عى
321 

، نشيده لٍـ  323، لا ىدنة لمماء 322قائمة عمى أسمكب النفي مف مثؿ : لـ يعد لمكلبـ فضاء عنكانات
أما ىذا الأسمكب مف العنكنة القائـ عمى أسمكب النفي، فإنما ييبنى بيدؼ تأكيد ما ىك  324يكٍتىمًؿٍ 

 النص لا الاحتماؿ. كاقع، كمعو لا يككف ثمة إمكانية لمتغيير ،كىك ما يقتضي النفي عمى
نٍكافً دًيكىافً : ) شىعٍرىائًيؿي (عنكانات ا فًي عي تو كىمى مىى صيغىةً نىحى تٍ عى كىذا النمط مف  325ارٍتىكىزى

العنكانات : " ييفاجىء القارلء، كييثيره لمبحث عف ماىية إلو الشعر الذم أراد الشاعر أف ينطؽ 
ديد الأسمكبي في شعر التفعيمة الذم يبدك كيدخؿ ىذا النمط مف العنكنة في باب التج326باسمو" .

                                                                 
312
‌ـ‌أطٌاف‌موشور‌الرؤٌا‌:‌ولٌد‌العرفً،ص‌‌ ‌.19ـ
313
‌‌ ‌رضوان‌السح‌:الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌دمشق، ‌ـطائرها‌الغرٌب: ‌م‌.‌‌2018ـ
314
‌رضوان‌السح‌،‌‌ ‌ـشاهدة‌قبر: ‌م‌‌2010ـ
315

‌ ‌دار‌التكوٌن،‌دمشق، ‌محمد‌المطرود، ‌ـ‌سٌرة‌بئر:  م‌.‌2005ـ
316
‌،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب‌،‌دمشق‌،‌‌ ‌ـإكلٌل‌من‌شوك:‌راتب‌سكر‌،‌وزارة‌الثقافة  م‌.‌‌2016ـ
317
‌،‌دمشق‌،‌‌ ‌:حسان‌الجودي‌،‌وزارة‌الثقافة ‌لغٌره ‌ـقصائد  م‌.‌‌2002ـ
318
‌العتٌق‌.‌ ‌سعٌد ‌ـنحات‌نور:‌محمد ‌ـ
319
‌م‌.‌‌2005ء‌للكلام:‌إٌاد‌خزعل‌،‌دار‌التوحٌدي‌،‌حمص‌،‌ــفضا‌
320
‌ـوردة‌فً‌عروة‌الرٌح:‌ثائر‌زٌن‌الدٌن.‌  ـ
321
‌الكرٌم‌الناعم.‌‌ ‌ـشًء‌عنها:‌عبد  ـ
322

‌قاروط‌،‌أرواد‌،‌طرطوس‌،‌ ‌‌ماجد ‌للكلام‌فضاء: ‌ـلم‌ٌعد ‌م‌.‌2013ـ
323

‌ ‌ـ‌لا‌هدنة‌للماء، ‌:ـ  .199توفٌق‌أحمد‌،‌،‌ص‌الأعمال‌الشعرٌة
324
‌ـ‌ ‌ط‌ـ ‌م‌.‌1‌،2002نشٌد‌لم‌ٌكتمل‌:توفٌق‌أحمد‌،‌دمشق،
325

‌ ‌الثقافة،‌دمشق، ‌تلاوي‌،وزارة ‌‌تمام ‌ـشعرائٌل:  م‌‌2006ـ
326
‌دمشق،ط‌ ‌الطالب،‌مطبعة‌الٌازجً، ‌هاٌل‌محمد ‌ونماذج: ‌ـقضاٌا ‌ـتحولات‌الدلالة‌فً‌النص‌الشعرٌـ  .105م‌،ص‌1‌،2012ـ
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أسمكبان جديدان غير مسبكؽ في مدكنة الشعر السكرم المعاصر، كبيذا يككف العنكاف مينجزان جماليٌان 
 مف جماليٌات الأسمكب التي  جاء بو شعر التفعيمة في سكرية .

كٍتً  نَمَطُ العُنْوافِ الِاسْمي   بٍعً صى : البيكاءي بًري
تىأىلَّؼي  327  العينٍكافي مًفٍ : يى

نٍكافه لافًته ييكحًي بًالٍحيزٍفً كانٍعًداًـ فاعًميَّةً التَّأٍثيرً  بٍتىدىأه + شًبٍوي جيمٍمىةو + ميضاؼو إًلىيٍوي ، كىىيكى عي اىلَّتًي مي
فًي ىىذىا اىلٍتىكٍمي ًـ كٍتً كيمٍّوً ميمٍكًننا ، كى دٍّ لىٍـ يىعيدٍ فًيو البيكاءي بًالصَّ مىتٍ إًلىى حى صى عٍؿً البيكاءً  كى لًمٍعينٍكىافً بًجى

عً اىلَّتًي أىكٍصى  ا ييشًيري إًلىى حالىةً التَّفىجُّ ةى مى كٍتو ثىمَّ بٍعً صى ةً مًفٍ انٍعًداًـ القيدٍرىةً  متبًري الشٌاعًرى إًلىى ىىذًهً الدَّرىجى
ا فًي داخًمً  تٍمىكَّفى مًفٍ تىفٍريغً مى كٍتًوً؛ ليى مىى البيكاءً بًكىامًؿً صى تَّى عى ةو حى طاقىةو ىىدٌامى ، كى وً مًفٍ شًحٍناتو سىمٍبيَّةو

تيوي فًي التَّعٍبيرً ذىاتي كىمٌيَّةو شىح شًدَّ ا كى بٍحكحن كٍتي مى شاعًرً الًإحٍباطً كالٍيىأٍسً اىلَّتًي بىدىا فًييىا الصَّ ةو مًفٍ مى يحى
كٍتً . قٍدرةً الصَّ بٍعً مى فضةو إًلىى ري  مينٍخى

عٍنىى  رًيؼي المى نٍكافي : ) خى دي الفىيٍدً إًلىى التَّرٍكيبً الًإضافيٍّ فًي سًيىاؽً  328(عي مَّ أي الشٌاعًري : ميحى يىمٍجى
نيَّةو  مى رًيؼه ( ييشًيري إًلىى حًقٍبىةو زى دً ؛ فىمىفٍظي : ) خى رَّ حٍسكسً كىاىلٍميجى يٍفى المى مٍعي بى دى فًيو الجى  تىشٍكيؿو اعٍتىمى

نىةً ، كىىيكى يىرٍميزي إً  دَّدىةو فًي السَّ ا ميحى عٍنىى)لىى اىلٍنًياياتً كىاىلٍذيبكؿً ، أىمَّ قَّؽي بًتىضاًـ الكىمًماتً  (مى تىحى ا يى فىييكى مى
رى أىرىادى  نٍحنى آخى فٍؽى مى نٍكانىوي كى يٍرً أىفَّ الشٌاعًرى بىنىى عي فٍيكوـ غى بىعٍضييا إًلىى بىعٍضو بًيىدىؼً تىحٍقيؽً كىلبًـ مى

فاؼً تَّ مًفٍ خًلبلًوً اىلٍ  فٍ جى فاؼً ، آيىةي ذىلًؾى أىنَّوي عبيرى عى مىةً الجى رٍحى نابيعً الًإبٍداعً إًلىى مى كيصكؿً يى ةً، كى القىريحى
ا يىقيكؿي  ةه فًي الطَّريؽً كىمى طٍركحى ةى لىفٍظو لًأىفَّ الأىلٍفاظى مى لىٍـ يىسٍتىخٍدًٍـ كىمًمى عٍنىى كى دىةى المى ىـ ميفٍرى  الجيرٍجانيُّ اسٍتىخٍدى

ا تىكٍميفي البى  نَّمى اً  عٍنىى .، كى ةً المى ةي فًي صياغى  راعى
 :  أُسْموبُ العَطْؼِ بِحَرْؼِ الْوَاوِ 

ريفيٌّ  خى :) بىابييىا ميغٍمىؽه كى بٍدي النَّبيٍّ التٍّلبكمٍّ نٍكافً دًيكىافً الشٌاعًرً : عى كمًفٍ ىذا النَّمطً ما نجديهي فًي عي
ميقٍبًؿه( 

يٍفً 329 مىى تىرٍكيبيفً اسٍمى نٍكافه يىقكيـ عى رٍؼي العىطٍؼً الٍكىاكى ، كىىيذا العىطٍؼي ، كىىيكى عي ا حى يٍنىييمى عي بى يىجٍمى
آؿي الأىخيري لىيىا ، إًذٍ  يٍثي الدَّلالىةي كىالمى كىذىلًؾى مًفٍ حى يٍثي المُّغىةي ، كى ا فًي الحيكًٍـ مًفٍ حى  يىديؿُّ ييفًيدي اشٍتًراكىييمى

ؿً فًي التَّكاصيؿً  مىى انٍغًلبؽً الأىمى ميرً الٍغًيىابً  إًغٍلبؽي الٍبىابً عى بىةً الحاضًرىةً بًضى يَّ تًمٍؾى الميغى يٍفى الشٌاعًرً كى بى
ىـ إًمٍكانيَّةً المٍّقاءً ، كىىىذىا الباعًثي الحًسٌيُّ فًي انٍ  دى ا يىعٍنًي عى غًلبؽً الٍيىاءً الميضافىةً إًلىى لىفٍظً بىابو ، كىىيكى مى

تىمى  ؿي إًلىى إًحٍساسو نىفٍسًي يى كَّ تىحى مٍزى إًلىيٍيىا الشٌاعًري بًمىفٍظً الٍبىابً يى ثَّؿي فًي شيعكرً اقٍتًرابً النٍّيىايىةً اىلَّتًي رى

                                                                 
327
‌وزارة‌ال‌ ‌ـالبكاء‌بربع‌صوت‌:فراس‌فائق‌دٌاب: ‌م‌.‌2010ثقافة‌،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب‌،‌دمشق‌،‌ـ
328
‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌‌‌ ‌ـخرٌف‌المعنى:‌محمد‌الفهد،  م‌.‌‌2016ـ
329
ً‌التلاوي،.‌‌ ‌النب ‌مغلق‌وخرٌفً‌مقبل:‌عبد  ‌ـبابها



 الدوري التفطيلظ ذطر في الأدلوبيظ مكونات الثاني الفصل
 

‌152 

ؽى دىلالىةى ذىلًؾى الًإحٍساسى بًانٍكًسارهًً الدٌاخًميٍّ اىلَّذً  نٍسكبىةن إًلىى الشٌاعًرً ؛ لًييعىمٍّ اءىتٍ مى ريفي اىلَّتًي جى م خى
 ةً .يىشٍعيري مفٍ خًلبلًوً بًالنٍّيىايىةً اليائًسى 

كٍسػػػػكًـ بػًػػػػػػػػػػػ :  تيػػػػػؽً فًػػػػي ديكانػًػػػوً اىلٍمى ػػػػدً سىػػػػعيدو العى مَّ ػػػػا نىجًػػػػدي أىفَّ أيسٍػػػػمكبى العىطػٍػػػؼً لىػػػػػدىل الشٌػػػػاعًرً: ميحى يٍنىمى بى
) جٍػػػػػػده كىعيشٌػػػػػػاؽي الشٌػػػػػػاًـ ) كى

ػػػػػػةه مًػػػػػػفٍ دىرىجػػػػػػػاتً  330 ىيػػػػػػكى دىرىجى ػػػػػػػعى بىػػػػػػيٍفى الًاسٍػػػػػػًـ النَّكًػػػػػػرىةً: )كجػػػػػػػد( ، كى مى قىػػػػػػدٍ جى
يٍػػػػػػػػرً الحيػػػػػػػبٍّ لىػػػػػػػػدىل الصٌػػػػػػػػكف ثػٍػػػػػػػرىةو غى مىػػػػػػػػى كى ( اىلَّػػػػػػػػذًم دىؿَّ عى :) عيشٌػػػػػػػػاؽً الشٌػػػػػػػػاًـ يَّةً، كالتَّرٍكيػػػػػػػػبً الًإضػػػػػػػػافيٍّ

نٍسىػػػػػػجًوـ سػػػػػكاء مػػػػػػف  بٍػػػػػػديك العينٍػػػػػكافي غيػػػػػر مي عٍركفىػػػػػةه بًصًػػػػػفىةً العًشٍػػػػػػؽً لًمشَّػػػػػآًـ ، يى ػػػػػدَّدًة العىػػػػػدىد، لىكًنَّيػػػػػػا مى ميحى
ؼ بالإضػػػػػػػػافةً، أٍـ عمػػػػػػػػى مسػػػػػػػػػتكل حيػػػػػػػػثي تسػػػػػػػػكيغي الجمػػػػػػػػعً بػػػػػػػػيفى الاسٍػػػػػػػػًـ النكػػػػػػػػرةً ، كالاسٍػػػػػػػػًـ المعػػػػػػػػرَّ 

ػػػػػػػرٍؼً العىطػٍػػػػػػؼً :)  الإيحػػػػػػػاء كالدلالػػػػػػػة عمػػػػػػػى الػػػػػػػرغًـ مػػػػػػػفى الاشػػػػػػػتراؾً بينىيمػػػػػػػا فػػػػػػػي الحيكٍػػػػػػػًـ بػػػػػػػرابطً  حى
ػػػػػػة ، كقػػػػػدٍ أضػػػػػعؼى ىػػػػػػذا  الػٍػػػػكىاكً(، كمػػػػػا تحمػػػػػؿي الكممػػػػػػاتي عمػػػػػى مسػػػػػتكل إفرادىػػػػػػا مػػػػػفٍ جماليَّػػػػػة خاصَّ

تمقٌي. الاختلبؼي قدرةى العنكافً عمى الفاعميٌةً كالتَّأثيرً ف  ي المي

 :أُسْموبُ العَطْؼِ مِفْ دُوفِ رابِطٍ 
رً  يٍفي الشَّجى نى رً حي ديكاف : رىمادي القىمى

يٍفى تىرٍكيبيفً  331 أي الشٌاعًري فًي ىىذىا العينٍكافً إًلىى الميقابىمىةً بى يىمٍجى كى
ا  ا ، إًنَّمى يٍنىييمى مىى اىلتَّقابيؿً فً  يىعٍتىمًدي مًفٍ ديكفً رابًطو ليغىكمٍّ بى تً عى بٍرى تىقىابًلبى رٍفًيَّةً عى زٍفً كالصٌيغىةً الصَّ ي الكى

ري مًفٍ كىكاكًبً السَّماءً ، كىىيكى  ا فىالٍقىمى تًيًمى مىى الرَّغًٍـ مًفٍ اخٍتًلبؼً طىبيعى ري عى رٍ كالٍقىمى  اسٍمي الجىمادي :الٍشًجى
ظىمى  تىعاقًبىةً اىلَّتًي تيؤىكٍّدي عى ظٍيىره مًفٍ ظىكاىًرً الكىكٍفً المي ري مى ا الشَّجى كىاتً كالٍأىرٍضً ، أىمَّ مٍؽً السَّمى ةى اىلمَّوً فًي خى

اءىا ميضافيٍفً إًلىى لىفٍظيٍّ  قىدٍ جى نٍبيتي فًي الأىرٍضً ، كى ا يى مىى جييٍدً الًإنٍسافً ، كىىيكى مًمَّ ةه تىعٍتىمًدي عى فىزًراعى
مى  مىيٍوي ىىذًهً المَّفٍظىةي مًفٍ دىلالىةو عى ا تيحيؿي عى مادو بًمى كاؿً ، كانٍعًداًـ الفىاعًمًيَّةً ، فًي ميقابًؿً لىفٍظً رى ى الفىناءً كالزَّ

فاعًميَّةً ىى  مىيٍوي مًفٍ إًشارىةو إًلىى العاطًفىةً الًإنٍسانيَّةً اىلَّتًي تىرٍميزي إًلىى الفىقٍدً كى يىؿى عى ا يحى يٍفو بًمى نى ذىا الميفٍتىقًدً فًي حي
شاعًرى  تَّى يىسٍتىثيرى مى ياةً حى رً إًلىيٍوي .الحى يٍفو الشَّجى نى  حي

فًي ىىذىا  لنَّاعـ : يىسٍتىثمًٍري الشٌاعًري لمشَّاعرً : عبد الكريًـ ا 332ديواف :حَريؽُ الحانَةِ حَريؽُ الرّوحِ 
رٍؼً رى  أى إًلىى اعٍتًمادً التَّرابيطً مًفٍ ديكفً حى ، إًذٍ لىجى سً المكسيقيٍّ رى يٍفى العينٍكافً تًقٍنيَّتي التَّكٍرارً كىاىلٍجى بىطو بى
اءىتٍ نىكًرىةن ؛ لًتيفيدى بًعيميكوـ غى  ةً حىريؽو اىلَّتًي جى بٍرى المُّجكءً إًلىى تىكٍرارً كىمًمى دَّدو اىلٍتىرٍكيبيفً الًإضافيٌيٍفً عى يٍرً ميحى

ا يىمٍنىحي ىىذىا الحىريؽى بىعٍدىهي اىلٍإيحائيَّ فًي الًامٍتًدادً كى  يٍئىةو ، كىىيكى مى جٍيـ اىلَّذًم ييمٍكًفي فًي شىكٍؿو أىكٍ ىى ىيكى الحى
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اءى فًي ابٍتًداءً حى  رَّاتو اىلَّذًم جى اءً أىرٍبىعى مى رٍؼً الحى ا أىفىادى مًفٍ تىكٍرارً حى ريؽو ، أىفٍ تىصًؿى نًيرىانيوي إًلىيٍوي ، كىمى
بًيىذىا التَّكٍرارً  ةً ريكحو ، كى ميَّ  اىلٍدائًرمٍّ كانٍتًياءن كىمًمى ؿى أىفٍ يىقكىـ بًعىمى اكى يٍفى البًدايىةً كىالنٍّيىايىةً فًي حى بىطو بى ةً رى

ريؽً اىلَّذًم لاى  ا لييشيرى إًلىى شىكٍؿً الحى بَّمى فٍؽى ىىذىا التَّشٍكيؿً ري تىوي كى نٍدىسى ييعٍرىؼي  تىشٍكيؿً العينٍكافً اىلَّذًم جىعىؿى ىى
اءً مًفٍ الحيركؼً اليامًسىةً  رٍؼً الحى حى مىى العينٍكافً لىوي بًدايىةن مًفٍ نًيايىةو ، كى ، كىىىذىا التَّكٍراري قىدٍ أىضٍفىى عى

سً الكىمًماتً ،  يٍفى ىىمى قىةي العينٍكافً بى زي ميفارى مًف ىينىا تىبٍري يٍمكسو ، كى سو مى ميكسًيقىا داخًميَّةن ذىاتى جىرى
عٍنىى يحاءاتً المى  كىا 

بىرمٍّ : عنكانات  التَّرٍكيبً الفًعٍميٍّ فًي الأيسٍمكبً اىلٍخى
 :  داءُ بِاَلْمَسْكوتِ عَنْوُ الِابْتِ 

مىيٍؾكمفٍ ىذا النمطً في ا مٍيت نىرجًسىة عى رى يٍفً الدٌيفً .  333( لعنكافً  دًيكىافي : ) كى لًمشَّاعًرً ثائًرً زى
اضًي كىىىذىا يىعٍنًي  فً الٍمى مى اءى بًالزَّ رٍؼً الٍكىاكً ميقٍتىرًننا بًفًعٍؿو جى نٍكانىوي بًحى بٍدىأي الشٌاعًري عي تىأىكَّدى ياءى الحانٍتً يى دٍثً كى

مىى عىلبقىةو  نًّـُ عى مٍيً اىلَّذًم يى مٍيي الحاصًؿي بًزىىٍرىةو نىرجًسىةو يىحٍمًؿي مىضاميفى ذىلًؾى الرَّ  حيصكلىوي ، كىىىذىا الرَّ
سيمكٍّىا العاطًفيٍّ ، كىىينىا تىجٍديري الًإشارىةي إًلىى أىفَّ ال بٍؿً كى مىى غايىةو مًفٍ النَّ جٍيكؿي عاطًفيَّةو عى ميخاطىبى مى

جٍيىيٍفً : 334اليكيَّةً   مىى كى ؿي عى كىشٍفىوي ييحٍمى  ، كى
ا  بَّمى ؿي ري وي إًلىيٍيىا ىىذىا الخًطابي .يى الأىكَّ جٍّ دَّدىةن يكى  ككفي أينٍثىى ميحى

تَّ  رٍأىةً ؛ ليى ؿ مًفٍ حيدكدً المى قٍصكدي بًوً ذىا دىلالىةو أىكٍسىعى كىأىشٍمى جًوى بًوً إًلىى اىلٍقىارىلءً الثَّانًي : قىدٍ يىككفي المى
تيوي الشٍّعٍ  جٍمكعى ا ىًيى مى رٍميَّةً إًنَّمى حَّ ىىذىا التَّأٍكيؿي ؛ فىإًفَّ نىرجًسىةى الشٌاعًرً المى ذىا صى ريَّةي اىلَّتًي بًشىكٍؿو عاّـٍ ، كىاً 

ةن أىفَّ مًفٍ خىكاصٍّ زىىٍرىةى اىلٍنى  نٍيىا بًزىىٍرىةً اىلٍنىرٍجًسً ، خاصَّ ؽي يىكٍنىي عى ا يىتىساكى رٍجًسى الزَّىٍكى كالٍخييىلبءى ، كىىيكى مى
، كيدخؿ في ىذا السياؽ ديكاف : دى كالتَّماييزى عى طىبيعىةً القىصيدىةً كالشٍّعٍرً اىلَّذًم يىأٍبىى إًلاَّ التَّفىرُّ  مى

لمشاعر : كليد العرفي، كقد جمع ىذا العنكاف بيف عناصر  335)كييكرًؽ الحرؼي ياسمينان(  
ة كالمغة، في إطار تركيب لغكم قاـ عمى جمالية الانزياح مف خلبؿ مبادلة المصاحبات الطبيع

المغكية التي أسبغت عمى الحرؼ صفات الحركة كالتغيير بإضفاء صفات النبات عميو، كىي مف 
 جماليات بناء الأسمكب التي تحقؽ لمعنكاف شعريتو، كما أنيا تجذب القارلء إليو.
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ؿٍ ىىكىذىا عْمي  فِي أُسْموبِ الِإنْشاءِ نَمَطُ العُنْوافِ الفِ  نٍكافه : ) ارٍحى طً فًي التَّرٍكيبً عي مًف ىىذىا النَّمى : كى
336 :
مىى الطَّمىبً بًصيغى  يىعٍمدي فًي ىىذىا العينٍكافً إًلىى أيسٍمكبً الًإنٍشاءً القائًـً عى بٍدً الكىريًـ النٌاعًًـ كى ةً لًمشَّاعًرً عى

ا  فًعٍؿً الأىمٍرً ، كىىيكى  ا تىككفي الذٌاتى ؛ فًيمى بَّمى ا ، ري وي إًلىى ميخاطىبو مى جَّ تىكى في ميطالًبنا إًيَّاىىا بًالرَّحًيؿً ، نيخمٌ يى
كىةو بىقًيىتٍ  رى ا ، أىكٍ تىصٍكيرً حى اءى إًلىى فًعٍؿو مى يمى ا أىرىادى الإًٍ اءىتٍ ميرٍفىقىةن بًمىفٍظً ىىكىذىا كىأىنَّمى قىدٍ جى يٍرى كى خافيىةن غى

رٍئيَّ  نٍكافه عى مى يَّمييا ، إًنَّوي عي ا تىعييا أىكٍ تىتىخى ةى اؿٍ ىىكىذىا كىمى مىى ةو ؛ لًتىكيكفى بىصيرىةى الٍقىارىلءً ريشىةن تىرٍسييـ لىكٍحى
فٍنىا أى رى ا لىكٍ عى مىى أىبٍعادو نىفٍسيَّةو ؛ فًيمى نٍفىتًحي عى يٍرً أىنَّوي يى بىساطىةو ليغىكيَّةو غى فٍكيَّةو كى ا فًيو مًفٍ عى فَّ الدٌيكافى  مًفٍ مى

نىكىاتي يىسٍتىعٍجً  عىمىتٍوي تًمٍؾى السَّ ا جى رىةو مًفٍ عيمٍرهًً مى تىأىخٍّ مىةو مي رٍحى اءىتٍ فًي مى ؿي الرَّحيؿى إًصٍداراتً الشٌاعًرً اىلَّتًي جى
ياةو باقيىةو ، كىأىزٍمًنىةو سىرٍ  ظاتو عابًرىةو إًلىى حى لىحى ياةو فانيىةو ، كى ديَّةو كالٍميغادًرىةى مًفٍ حى  مى

 وَمِف أَساليبِ الِإنْشاءِ: 
نٍػػػػػػػػػػكافً الشٌػػػػػػػػػػاعًرً طالػًػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػا فًػػػػػػػػػػي عي ػػػػػػػػػػ بأسػػػػػػػػػمكب النٍّػػػػػػػػػػداءي كىمى سػػػػػػػػػػاءى أىيُّيىػػػػػػػػػػا الرَّجيػػػػػػػػػػؿي ىًمَّ ٍـ مى ػػػػػػػػػػ اش : ) عى

)  337الغىريبي
ؿً الحكرى إلى نايات( )يا ىكاءي حكٍّ

بي مىعىوي (، 338 كىذىلًؾى ) يىا جًباؿي أىكٍّ كى
339 . 

ظً في ىذهً العنكانا ت الثلبثةً أفَّ الشُّعراءى لجأكا إلى عناصر الطَّبيعةً في اختيارً كمًفى الملبحى
حى ذلؾ د. نزار عبشي بقكلًوً : " كقدٍ يعٍتٌمدي الشَّاعري في لغتًوً عمى عناصرً  عنكاناتيٍـ ، كقدٍ كضَّ

تىمرٌدىةً، كمزاجًوً الثَّكرمٌ ، كتَّف توً المي اؤلًو بتغيرً الكاقعً إلى الطَّبيعةً؛ لأفَّ تمؾى العناصرى تىسٍتجيبي لنزعى
  340غدو أفٍضؿى يأتي حتمان ".

 الت قْنيّاتُ الُأسموبّيَّةُ فِي بِناءِ العنوانات الش عْريَّةِ : -1
لجأ شعراء التفعيمة في سكرية إلى تقنيات أسمكبية متعددة في  عنكانات دكاكينيـ ، كمف تمؾ 

 التقنيات :
 : رَقَةُ المُّغَويَّةُ أولاً ػػػػ بناء العنواف القائـ عمى  المُفا

مٍؽً ا ا :" يىعٍمًدي إًلىى خى لتَّنىافيرً يبدك ليجكءي الًشىاعًرو إًلىى ىىذًهً التٍّقٍنيَّةً بًاسٍتًخٍدىاًـ التَّنىافيرً الدٍّلاليٍّ إًنَّمى
مىى الٍقىارىلءً أىفٍ يىتىحىرَّؾى داخًؿى التَّنىافيرً، لًيىكٍشًؼى  خٍرىجى مًفٍ داخًمًوً ، كىىيكى  داخًؿى تىراكيبًوً ، ك يىفٍرًضي عى المى

قٍ  دٌم الدَّلالىةى المى حيدىةي اىلَّتًي تيؤى صكدىةى بًطىريقىةو بًذىلًؾى يىمٍفًتي نىظىرى الٍقىارىلءً إًلىى أىفَّ التَّنىافيرى ىكى اىلطَّريؽي اىلٍكى
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ثٍريَّ  جاؿى لًمتَّنىافيرً داخًؿى الكًتابىةً النَّ قًّا، إًذٍ لاى مى حى بًإًبٍرىازً شًعٍريَّةو حى مىى أىفٍ تىسٍمى تٍيا عى قابًميَّ يَّزي كى ةً اىلَّتًي تىتىمى
ةي الشٍّعٍرً اىلَّتًي تيحاكً  "، كىىًيى مييًمَّ نٍطًقيٌّ ا ىكى مى مَّ فٍ أىمٍّ اًلٍتًكاءو أىكٍ انٍحًراؼو عى كٍنكناتًيا بىعًيدنا عى ؿي أىفٍ مى

تىنافًرىةً  جاىيؿً العىلبقاتً المي :" القيدٍرىةى الشٍّعٍريَّةى كىفيمىةه بًالتَّفٍكًيرً تىقٍفًزى نىحٍكى مى ديدىةى فىإًفَّ تىيا الجى ، لًتىخٍميؽى ليغى
فًي دًيكىافً:) أىقٍكاؿه فًي بيسٍتافً الدًَّـ ( تىكٍحيدًهً"، كى زٍجًوً كى مىى مى ؿي عى تىناقًضه ، كالٍعىمى ا ىكى مي بًمى

341 
ا ىكى ييشىكٍّؿي العينٍكافي اسٍتًنىادنا إًلىى عينٍصيرً مي  قىةو فىمىفٍظي بيسٍتافو اىلَّذًم ييشًيري إًلىى الجىماؿً كالطَّبيعىةً كىمى فارى

تىمىقٌي رً المي كُّ ؤٍيىا ميغايًرىةو فًي تىصى ةن لىري فاتًحى مىى الأىسىى، كى أٍلكؼه ، تىبٍديك إًضافىتيوي إًلىى الدًَّـ باعًثىةن عى  . مى
 : ػػػػ تقَنيَّةُ العنوانات السّورْياليَّةُ 

مًثٍؿي يي   ، كالٍعيرٍؼي السٌائًدً ، كى فٍ الذَّكٍؽً العاّـٍ ريبىةن عى نٍكاناتو تىبٍديك غى دي بىعٍضي الشُّعىراءً إًلىى اجٍتًراحً عي  عٍمى
يٍرى أىنَّيىا تىظىؿُّ عىصيَّ  عٍرًفىةً غى تىمىقٌي فًي الكىشٍؼً كالٍمى فٍّزي ذًىٍفى المي فٍ كىانىتٍ تيحى مىى ةن عى ىىذًهً اىلٍعينٍكاناتً، كىاً 
نٍغى  نٍكاناته مي ثيرو مًفٍ اىلٍعينٍكاناتً اىلَّتًي نىجًديىىا، إًنَّيىا عي ريَّةن فًي كى لًدىتٍ كًلادىةن قىيٍصى مىى الفىيًـٍ كىكٍنيا كي مًقىةه عى

ؤٍيىا فًكٍريَّ  فٍ ري بٍّري عى ، كىلاى تيعى بٍدعًيا ، كىىًيى فًي الغالًبً لاى تىرٍتىبًطي بًميدٍرىكاتو شيعكريَّةو يٍمًيا ذىاتً مي ةو قىدٍرى مى
دا كٍجاتً الحى ثيرو مًفٍ مى يٍطًري فًي كى كىعٍي، كىىيكى مًيؿه بىدىأى ييسى صٍدىريىا يىككفي اللبَّ اهً الغىرابىةً اىلَّتًي مى ثىةً بًاتٍّجى

نٍ  ا نىجًديهي فًي عي عٍنىى، كىىىذىا مى تىعٍميىةً المى يٍرً نىحٍكى الغيمكضً، كى حًقىةً بًتىساريعً السَّ كافً دًيكىافً الشٌاعًرً : الميتىلبى
كٍ  بٍدي الكىريًـ النٌاعًًـ اىلٍمى ةو القائـ عمى   342( سكًـ بػػػػػً:) مائًدىةً الفىحٍـعى يٍفى كىمًمى مٍعً بى اىلتَّرٍكيبً الًإضافيٍّ بًالٍجى

مى  نٍفىتًحي عى نٍكافه يى تًوً مائًدىةو بًزًنىةً اسًٍـ الفاعًؿً ، كالٍفىحًٍـ اسٍهـ جامًده ذىاتً، كىىيكى عي رابى ؿً مًفٍ جًيىةً غى ى التَّساؤي
مٍتىقًيىافً فًي سًيىاؽو ليغىكمٍّ إً  تًيف لاى يى دى يٍفى ميفٍرى مٍعي بى يٍثي الجى مًف حى ، كى ىٍنيٍّ مًفٍ جًيىةو ؿً الذٍّ فٍ التَّناكي لاَّ فًي عى

تىمىكَّفى مًفٍ ا تىباعًدً، كى يٍّمىةً الشٌاعًرً اىلَّتًي تىسٍتىطيعي تىقٍريبى اىلٍمي يٍفى اىلٍميخٍمًؼً فًي المُّغىةً .ميخى  لميساكاةً بى
يىاؽً دًيكىانىا الشاعر: فًراسي فائًؽً دًيىابو : اى  يىدٍخيؿي فًي ىىذىا السٍّ كٍسكمافً بػًػ : ) احٍتًراؽي كى ساكًنىةً  لٍمى

) لىييبي التُّكتً( 343العًنىبً( كى
344 

ؿي مًفٍ ثىلبثىةً أىلٍفاظو ىًيى  تىأىلَّؼي العينٍكافي الأىكَّ نَّثً+ اسـ فاكية ) العًنىبً( ، فىأىيَّةي  يى + اسٍوـ فاعًؿو ميؤى صٍدىره مى
نٍكافه يىجٍعىؿي الذٍّىٍفى يىطٍرىحي  يىاؽً التَّرٍكيبيٍّ ؟ كىىيكى عي فٍؽى ىىذىا السٍّ راءى ىىذىا العينٍكافً كى أىسٍئًمىةن  دىلالىةو تىكٍميفي كى

فٍ يىقٍصًدي الشٌاعًرى بًساكًنىةً  مَّ بىةن عى مٍزه لًامٍرىأىةو يىقٍصًديىىا الشٌاعًري  ميتىشىعٍّ مٍرىةي أىٍـ ىًيى رى العًنىبً؛ فىيىؿٍ ىًيى الخى
مىى الشٌاعًرً فًي أىفٍ  تٍ عى قىدٍ اسٍتىعٍصى تًيا ؟ كى تً كًتابى الاى يٍنًيىا، أىٍـ ىًيى القىصيدىةي اىلَّتًي تىحٍتىرًؽي فًي حى بًعى
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، لاى نىارى اشٍ  تكقىدو ا ىىذىا تىككفى نىاري اشٍتًعاؿو كى بَّمى ري ، كى كاؿى ؛ لًأىفَّ الًاحٍتًراؽى يىعٍنًي الفىناءى، كالزَّ تًعاؿو كاحٍتًراؽو
آؿً العينٍكافً الأىخيرً. ى إًلىيٍوي الشٌاعًري فًي مى ا رىمى  مى

نٍكانيوي الثَّانًي:  ا عي ، كىىىذىا التَّ  لَييبُ التُّوتِ أىمَّ فٍؽى بًنٍيىةً التَّرٍكيبً الًإضافيٍّ اءى كى قَّؽى فىقىدٍ جى رٍكيبي قىدٍ حى
دً  ؿٍ إًفَّ كيجكدى أىحى ةً التَّناقيضً، بى يٍفً ميخٍتىمًفيٍفً إًلىى دىرىجى لًيَّ قٍمىيٍفً دىلاى يٍفً مًفٍ حى يٍفى عينٍصيرى مٍعى بى ا كىاؼو الجى ىًمى

قُّؽً لً  رً كىاقًعًيًّا، لىكًنَّوي فًي الكاقًعً الشٍّعٍرمٍّ ميمٍكًفه التَّحى يٍّمىةً الشٌاعًرً اىلَّذًم لًييمٍغيى كيجكدى الآخى بًنىائًوً فًي ميخى
كابًطى أيلٍفى  نٍسًجى رى حٍدىهي اىلَّذًم يىسٍتىطيعي أىفٍ يى كى اتً، كى تىنىاقًضى يٍفى المي مٍعً بى مىى الجى حٍدىهي قادًره عى يٍفى  ةو كى بى

 الميخٍتىمًفىاتً.
 : 345ػػػ ديواف خَياؿُ اَلْمومْياءِ 

نٍكافى ديكانً  سٍّسي الشٌاعًرى عي ياؿو ، كىىًيى ييؤى ةً خى يٍفى كىمًمى مىى بًنٍيىةً التَّرٍكيبً الًإضافيٍّ اىلَّذًم قىرٍفى فًيو بى وً عى
اتو مًفٍ  مٍّؽى بىعًيدنا فًي انٍسًيىاحى ناصًرً الًإبٍداعً الفىنٌيٍّ اىلَّتًي يىسٍتىطيعي مًفٍ خًلبلًوً الشٌاعًري أىفٍ ييحى  مًفٍ عى

لى  ، أىمٍدىاءً الشٍّعٍريَّةً فًي ميحاكى رًيفى فًي تىغٍريدًهً خارًجى السٍّرٍبً الشٍّعٍرمٍّ زىةى أىصٍداءً أىصٍكاتً الآخى تًوً ميجاكى
عٍرًفيَّ  دىةي مًفٍ دىلالاتو قارَّةو بىمىغىتٍ فًي انٍكًشىافىاتًيىا المى ا تىكٍتىنًزي بًوً تًمٍؾى الميفٍرى لىفٍظً )مكمٍياءى( بًمى ةً حيدكدى كى

ؿى  صى كٍتاىـ مانًحيفى إًيَّاىـ بًيىذًهً اىلٍمكمٍياءً الأيسٍطكرىةً اىلَّتًي كى إًلىيٍيىا المًصٍرًيُّكفى القيدىماءي فًي تىحٍنًيطً مى
ياكًمًيًٍـ ، كىىينىا لاى بيدَّ مًفٍ أىفٍ نىعيى رىغٍبىة مىى ىى نيَّةو مًفٍ الًاسٍتًمٍرارً كالٍميحافىظىةً عى مى ؿى ميدَّةو زى الشٌاعًرً  أىطٍكى

مى  بٍدعً ، كىىًيى رىغٍبىةي كيؿٍّ شاعًرو فًي تىحٍقيؽً خيمكدً كىمًماتًوً مًفٍ بىعٍدًهً فًي الميحافىظىةً عى وً الشٍّعٍرمٍّ المي ى نىصٍّ
تًوً فًي الشَّعٍرً اىلَّذًم يىصٍنىعيوي بًقىكالًبً  ةي تىجٍرًبى خيلبصى نىعىيا ؛ لًتىكيكفى عيصارىةي فىكىرهًً، كى  ، كىىيكى اىلَّذًم صى

كيمٍياءً  يالًوً، كى  ميكمًيىائًوً .خى
 ػػػ تقَنيَّةُ العنوانات القائِمَةُ عَمَى القِناعِ :

كٍسكىـ بػًػػػ:) ميكىابًدى  نٍكافى الشٌاعًرً :عٍبًدى الكىرييـ النٌاعًىـ اىلٍمى نىةً نىجًدي عي نٍكى طً فًي اىلٍعى مًف ىىذىا النَّمى اتي ابٍفً كى
يٍؽً الحًمٍصيٍّ ( رى زي

دي فًيو إًلىى تًقٍنيَّةً  346 فٍّي كالظُّيكري  فًيىعٍمى القًناعً اىلَّتًي يىسٍتىطيعي الشٌاعًري مًفٍ خًلبلًيا التَّخى
عٍركفىةً فًي تىارًيخً  مٍؼى شىخٍصيَّةً الشٌاعًرً البىغٍدادمٍّ المى تُّرً خى فٍّي بًالتَّسى بٍديك التَّخى  فًي الآفً ذاتًوً ، إًذٍ يى

تًوً: ) لاى تىعٍذىليو(  بيٍّ بًقىصيدى ا يىظٍيىري الًانٍكًشاؼي بًاسٍتًبٍدىاؿً النٍّسٍبىةً فًي الشَّخٍصيَّةً الشٍّعٍرً العىرى يٍنىمى بى
بًيىذىا الًاسٍتًبٍداؿً يىسٍعىى الشٌاعًري إًلىى طىرٍحً ميعاناتًوً الحاليَّةً مًفٍ خًلبؿً  ، كى  التُّراثيَّةً بًنًسٍبىةً الحًمٍصيٍّ
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دىتٍ فًي شًعٍرً التُّ  رى فٍّزي الٍقىارىلءى راثً، إًفَّ مًثٍؿى ىىذىا الًاسٍتًدٍعاءً فًي اىلٍعينٍكافً يي ميعاناةً الشٌاعًرً اىلَّتًي كى حى
نىةو  قٍدً ميقارى مىى عى يىعيشيوي.  عى ا يىرىاه كى عٍمكوـ ييقىدٍّميوي الشٌاعًري الميعاصًري كىمى حاضًرو مى ، كى كٍركثو يٍفى مىاضو مى  بى

 :347ديواف تَداعياتُ أَبِي البَقاءِ الرَنَدي  
نىدمٍّ ، كىىيكى  يىعٍمًدي  الشٌاعًري فًي ىىذىا العينٍكافً إًلىى اسٍتًدٍعاءً شىخٍصيَّةً الشٌاعًرً الأىنٍدىليسيٍّ أىبًي البىقاءً الرى

كىأىنَّ  مالًؾً، كالٍميديفً الأىنٍدىليسيَّةً اىلَّتًي بىدىأىتٍ تىسٍقيطي الكاحًدىةي تًمٍكى الأيخٍرىل ، كى ا الشٌ مًفٍ عيرًؼى بًرًثاءً المى اعًري مى
مً  بيَّةً كى نٍيىا بىمىديهي فًي ىىذىا الًاسٍتًدٍعاءً أىرىادى أىفٍ يىرٍثًيى الحالىةى اىلَّتًي آلىتٍ إًلىيٍيىا بىعٍضي ميديفو فًي البًلبدً العىرى

اًـ  دىرى فًي عى نٍحىى أىفَّ الدٌيكافى صى كٍّدي ذىلًؾى المى ا ييؤى مى حي ـ، كىىيكى عا2015سكريَّةه ، كى تٍ  ركبو يـ تىأىزُّوـ كى يَّرى غى
قَّتنا . لىكٍ كىافى احٍتًلبلييا ميؤى ، كى يـ، كىاحٍتىمَّتٍ ميديفه عالً  فًييىا مى

ػػػػػلٌبجً( طىػػػػبً الحى نٍػػػػػكافي دًيػػػػكىاف: )مًػػػػػفٍ حى طً عي مًػػػػف ىىػػػػػذىا الػػػػنَّمى كى
لًمشَّػػػػاعًرً: فًػػػػػراسي فػػػػائًؽً دًيىػػػػػابو اىلَّػػػػػذًم  348

مٍػػػػػػزنا يىعٍنيػػػػػػكفى فًيػػػػػػو ػػػػػلٌبجً رى عىػػػػػؿى مًػػػػػػفٍ شىخٍصػػػػػػيَّةً الحى فػٍػػػػؽى صػػػػػػيغىةو شًػػػػػػبٍوً جيمٍمىػػػػػػةو  جى ػػػػػػاءى كى قىػػػػػػدٍ جى ديكانىػػػػػوي ، كى
ػػػػػػدى  مى ظىػػػػػةً أىفَّ الشٌػػػػػػاعًرى قىػػػػػدٍ عى مٍػػػػػػزً ، كىلاى بيػػػػػدَّ مًػػػػػػفٍ ميلبحى ػػػػػلٌبجً الرَّ جٍػػػػػركرو كاسٍػػػػػػًـ الحى مى لَّفىػػػػػةو مًػػػػػفٍ جػػػػػػارو كى ميؤى

ػػػػػفٍ التَّبٍعيضػػػػػيَّ  تٍ بًمى ػػػػػدىرى عىػػػػػؿً شًػػػػػبٍوً الجيمٍمىػػػػػةً اىلَّتػًػػػي صى ػػػػػا  فًػػػػػي إًشػػػػارىةو  ةإًلىػػػػى جى إًلىػػػػػى أىفَّ ىىػػػػػذىا الػػػػػدٌيكافى إًنَّمى
طىػػػػػػبً  ػػػػػاءىتٍ ميقٍتىرًنىػػػػػةن بًالٍحى ىىػػػػػذًهً الػػػػػػػ )مًػػػػػفٍ( جى ػػػػػلٌبجً الكيمٌيَّػػػػػةً، كى سػػػػػيرىةً الحى ىػػػػػكى سػػػػػيرىةه ذاتيَّػػػػػةه ميجٍتىػػػػػزىأىةه مًػػػػػػفٍ ى

ؽو .  حىرى ذابو كى قىاه الحىلٌبجي مًفٍ عى ا لاى  فًي إًشارىةو إًلىى مى
 : تقنيَّةُ العُنْوافُ العُضْويُّ 

مىى أىنَّوي مًفٍ بً  بٍدىأي الشٌاعًري بًالٍعينٍكىافً عى ؛ فىيى نىعٍنًي بًوً العينٍكافى اىلَّذًم ييشىكٍّؿي جيزٍءنا مًفى النَّصٍّ نيَّةً القىصيدىةً ، كى
ليَّةن فًي بًناءً مًعٍمار  طً يىككفي العينٍكافي لىبًنىةن أىكَّ فًي ىىذىا النَّمى بًدايىةى اسٍتًيٍلبؿو لىيىا، كى يَّةً القىصيدىةً، كىلاى ييمٍكًفي كى

يقىاعً الميكسًي يىيٍ : الإًٍ مىى ميسٍتىكى فً العينٍكافً اىلَّذًم يىرٍتىبًطي ارٍتًبىاطنا عيضٍكيًّا بًاىلٍقىصيدىةً عى مٌي عى قىى التَّخى
، طً فًي إًحالىةو ىامًشيَّةو قىدٍ ييشًيري الشٌاعًري نىفٍسيوي إًلىى ذىلًؾى اىلنَّمى ةً  كالمُّغىةً، كى طً فًي صياغى مًف ىىذىا النَّمى كى

أى إًلى  كٍسكًـ بػً : ) فًقٍوً المَّيٍؿً( إًذٍ لىجى حٍمكدو نىقٍشيك فًي ديكانًوً اىلٍمى ا نىجًديهي لىدىل الشٌاعًرً: مى ى ىىذًهً العينٍكافً مى
رىةو(  تىأىخٍّ ةو مي ا:  ) فًي ساعى العنكافي بدايةى القصيدةً الَّتي الَّتي جاءى فييا  349التٍّقٍنيَّةً فًي قىصًيدٍتًيفً ىيمى

 يىسٍتىيًمُّيا بًقىكٍلًوً :
رَةْ   " فِي ساعَةٍ مُتَأَخ 

 مِفْ لَيْمَةِ بَدَويَّةِ الَأطْياؼِ 
                                                                 

347
‌الرندي:ــ ً‌البقاء ‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌‌‌تداعٌات‌أب ‌م‌.‌‌2015فراس‌فائق‌دٌاب‌،‌اتحاد

348
‌ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب،اتحاد‌ ‌م‌.‌2019الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌‌ـ
349
‌الكتاب‌العرب‌،‌‌ ‌اللٌل:‌محمود‌نقشو‌،‌اتحاد ‌ـفقه ‌.60م‌،‌ص‌2009ـ
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فْقُيا ضَوْءُ الْمَصَابِيِحِ اَلْسُكارَى ُـ دَّ  يَرْسُ
 والنَّدى المُتثاقؿِ الخطواتِ ...."

  350بدأ :القصيدةي الثَّانيةي: ) قاؿى المكرٌخي ( كفييا ي
 وقاؿَ المورّخُ : يأتي عمى النَّاسِ يو ٌـ

 يحاورُ أي السُّقوؼِ تقييْـ عصاب الوقوؼْ 
 وأيُّ المناىؿِ تستقطرُ المزفَ فييْـ ؟

كفػػػػي ىػػػػذا الػػػػػنَّمط مػػػػفى العنكنػػػػةً يضػػػػػعي الشَّػػػػاعري إحالػػػػةن فػػػػػي اليػػػػامشً ييشػػػػيري فييػػػػػا إلػػػػى أفَّ العنػػػػػكافى 
مػػػػػفٍ حيػػػػثي الصٌػػػػػياغةن الُّمغكيَّػػػػةن، كالَّنغمػػػػػةي المكسػػػػيقيةي الَّتػػػػػي جػػػػزءه مًػػػػفٍ بنيػػػػػةً القصػػػػيدةً، كيػػػػػرتبطي بيػػػػا 

  تكتمؿي تفعيمتييا مًفٍ خلبؿً ربطً جممةً العنكافً نفسوً، بالنَّصٍّ كمٌوً . 
ا  : الٍآتًيىةً  الٍأيميكرً  تىأٍكًيدً  إلىى نخمصي  تقدَّىـ  ممَّ

سٍأىلىةي  - دً  بًالٍعىصٍر العنكنةً مسألة مرتبطةن  تيعدذي مى يث، إذٍ استحكذت عمى اىتماـ النقد الٍحى
رىة .  الحديث، كأصبحت مف أبرز المكضكعات في الدٌراسات الٍميعىاصى

اؿ الٍعينٍكىافي  ػػ يفٍسىحي  - جى يٍفً أىلٍفىاظً المُّغىة، كىك  الٍمى ا يىرىاهي ميناسبان مًفٍ بى اـ الشَّاعًر؛ لًاخٍتًيىار مى كاسعان أمى
 الحرية .بذلؾ يعطي الشاعر قدٍران كبيران مف 

تىشىكَّؿ قىد - دىةو  مًفٍ  الٍعًنٍكىافي  يى قىدٍ  كىاحًدىة، ميفٍرى  . تركيبان  يىكيكفي  كى
عي  كىىًي الٍعينٍكىاف، بًنىاء تقنياتي  تيعدٌدي  - فٍ  التَّعٍبًيرً  فًي كىأيسٍميكبًوً  الشَّاعًر، لذائقةً  تىخٍضى قىاصًدً  عى نصٌو  مى

تٍف مًفٍ  جزٍءان  يىكيكفى  كىأىفٍ  ، صًيدىةً الٍقى  بًبًنٍيىة مرتبطان  الٍعينٍكىافي  يىأٍتًي قد قىدٍ  الٍقىصًيدىةً  مى ارً  مًفٍ  يىأٍتًي ، ى خى
يٍّزىةن  علبمةن  لًيىكيكفى  ؛ الٍقىصًيدىة جو  لىيىا.  ميمى

                                                                 
350
 .71فقه‌اللٌل‌:‌محمود‌نقشو،‌ص‌‌



 

‌159 

              

 الفصل
 الثالث

 
 السوري التفعيمة رشع  في التناص

 (:والاصطلاحية المعجمية الدلالة) الديني التناص -0

  الأدبي التراث مع التناص-0

  الشعبية الأىازيج تناص-3



 الدوري طيلظالتف ذطر  في التناص الثالث الفصل
 

‌160 

 السوري التفعيمة شعر  في الثالث : التناص الفصؿ
 التناص لغة واصطلاحاً : -0

، كىك يدؿ عمى الانقباض كالازدحاـ كالاتصاؿ، إذ يقاؿ انتصَّ  التناص مصدر لمفعؿ تناصَّ
. كييقاؿ ىذه الفلبة تناص أرض كذا كتكاصييا أم 351الرجؿ: انقبض، كتناصَّ القكـ أم تزاحمكا 

 .352يتصؿ بيا 

كيقترب معنى الازدحاـ مف مفيكـ التناص بصيغتو الحديثة، إذ إف تداخؿ النصكص قريب جدان 
مادة ) التناص ( تحتكم عمى المفاعمة بيف الطرؼ كأطراؼو  مف ازدحاميا في نص ما، كما أف

 .353أخر تقابمو، يتقاطع معيا كيتمايز أك تتمايز ىي في بعض الأحياف 

( حيث  intertextييعدٌ مصطمح التناص في النقد العربي الحديث ترجمة لممصطمح الفرنسي ) 
كىك  –( فقد ذكرنا سابقان معناىا  text( في الفرنسية التبادؿ ، أما كممة ) interتعني كممة ) 
( التبادؿ الفني ، كقد ترجـ إلى العربية بالتناص الديني ، أم:  intertextفمعنى ) -نسج أك حاؾ

 .354تعالؽ النصكص بعضيا ببعض

ذا أردنا تعريؼ مصطمح التناص كجدنا مجمكعة مف التعريفات التي أكردىا صاحب " معجـ  كا 
 : 355كأىميا المصطمحات الأدبية المعاصرة " 

التناص أحد مميزات النص الأساسية التي تحيؿ عمى نصكص أخرل سابقة عنيا  -
 معاصرة ليا، كيظير مع التحميلبت التحكيمية في النص الركائي.

التناص في كؿ نص يتمكضع في ممتقى نصكص كثيرة بحيث ييعدُّ قراءة جديدة تشديدان  -
 كتكثيفان.

، كلا كجكد لما يتكلٌد مف ذاتو، بؿ مف تكاجد أحداث لا كجكد لتعبير لا يفترض تعبيران آخر -
 متسمسمة كمتتابعة كمف تكزيع كظائؼ الأدكار.

                                                                 
 ، كتاج العركس: مادة نص. صلساف العرب: ابف منظكر ، مادة نص  - 351
 .صلساف العرب : ابف منظكر، مادة نص -  352

 .468ص  ـ،2018-2017كد.محمدسمماف عيسى،منشكرات جامعةالبعث، ثة : د.نزار محمد عبشيدية الحديالاتجاىات النق - 353
 .469-468الاتجاىات النقدية الحديثة : د.نزار محمد عبشي ، ص  - 354
 .215، ص  1985معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة  :سعيد عمكش، دار الكتاب المبناني، بيركت د.ط ،  - 355
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 التناص عممية كراثية لمنصكص، كالنص المتناص يكاد يحمؿ بعض صفات الأصكؿ .  -

كمف الجدير بالذكر أف مصطمح التناص مصطمح حديث لظاىرة قديمة أدرؾ بعض جكانبيا النقد 
، أما في تراثنا النقدم فقد كردت مصطمحات كثيرة ليا علبقة بمصطمح التناص  العربي القديـ

كالتضميف كالسرقة كغيرىما، كما ظيرت كتب المكازنات التي تمت إلى التناص بصمة، بؿ إنيا 
 جزئية مف جزئياتو ، مثؿ :المكازنة للآمدم، كالكساطة لمجرجاني، كغيرىما .

راث نحك كتاب سر الفصاحة لمخفاجي ككتابي عبد القاىر كما كجدت إشارات كثيرة في كتب الت
الجرجاني : دلائؿ الإعجاز كأسرار البلبغة ، فقد ذكره عبد القاىر كاشترط لمتمييز بينو كبيف 
الانتحاؿ كالسرقة كالنسخ تحقيؽ الإضافة كالتجديد، فقد يجيد أحدنا نفسو، كيعمؿ فكره ، كيتعب 

غريبان مبتدعان ، كينظـ بيتان يحسبو فردان مخترعان ، ثـ  خاطره كذىنو في تحصيؿ معنى، يظنو
 .356يتصفٌح الدكاكيف فيجده بعينو، أك يجد لو مثالان يغضٌ مف حسنو 

فالتناص كاف ظاىرة مدركة في النقد العربي ، كلكنيا لـ تتبمكر منيجان شاملبن، كلـ تتأسس عمى 
جعية ليذا المفيكـ مرجعية غريبة، إذ خمفيات معرفية فمسفية كلسانية كنفسية، كليذا تظؿ المر 

ظير ىذا المصطمح في حقؿ النقد العربي الحديث بصياغات كترجمات عدة منيا: التناص 
كالتناصية ، كتداخؿ النصكص أك النصكص المتداخمة ، كالنص الغائب ، كالنصكص المياجرة، 

النصي ، كالتعدم  كتضافر النصكص، كالنصكص الحالٌة كالمزاحة، كتفاعؿ النصكص، كالتداخؿ
 النصي، كعبر النصصية ، كالبينكصكصية ، كالتنصيص .

كييرجع الباحثكف استخداـ مفيكـ التناص في النقد الغربي إلى ميخائيؿ باختيف الذم طرح مفيكـ 
 التناص كحمٌمو دكف أف يستخدـ المصطمح نفسو ، كلكنو استخدـ مصطمحان آخر ىك ) الحكارية (

ؿى مف ابتكر ىذا المصطمح ، فقد ظير في كثير مف كتاباتيا النقدية ، كلـ كتعد جكليا كريستيفا  أكَّ
تيتـ بالتمقي كبالقراءة، كلكنيا اىتمت بالإنتاجية كبإيجاد النص بكاسطة عمؿ في التركيبات 

 . 357الجاىزة كالايديكلكجيات انطلبقان مف مفيكميا لمتحميؿ الدلالي

                                                                 
 .338ص د.ت ،عبد القاىر الجرجاني،:تعميؽ محمكد شاكر، دار المدني، جدة، أسرار البلبغة:   - 356
 .2002استراتيجية التناص : محمكد عباس، مجمة علبمات، ديسمبر  - 357
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، أك ىك عممية تحكيؿ لتمؾ صاص لنصكص سمفتأف كؿ نص أدبي عممية امتكترل كريستيفا 
، أك ىك عممية خمؽ جديدة تستند إلى طراز فكرم كجمالي معينيف كفؽ لقاءات فنية النصكص

 . 358مثمرة ، تتفاكت مف شاعر إلى آخر كمف نص إلى نص 

 التناص الديني )الدلالة المعجمية والاصطلاحية(: -0
 :التناص في المعجـ  

ي معنى : " النص : رفعؾ الشيء ، كنص الحديث ينصو نصان أكرد صاحب لساف العرب ف
 .كييمكف أف نكرد  مف دلالاتو الآتي : 359إذا رفعو، ككذا نص إليو إذا رفعو" 

ان إذا  التحريؾ والخمخمةتيكحي بفعؿ:  الدلالة الأولى: - فقكلنا :" نص الرجؿ الشيء نصَّ
يؾ حتى تستخرج الناقة حركو كقمقمو كخمخمو يقكؿ أبك عبيدة معمر:" النص ىك تحر 

  360أقصى سيرىا".
كقكليـ:" تناصٌ القكـ عند اجتماعيـ بمعنى:  الازدحاـ:تيشير إلى  الدلالة الثانية: -

 ازدحمكا 
تً الظبيةي جيدىىا إذ رفعتٍوي  تدؿُّ عمى الظيور : الدلالة الثالثة - مف مثؿ قكليـ: " نصَّ

 361كأظيرتٍوي.
،كمنو قكليـ نص المتاع، أم: جعؿ بعضو فكؽ  الدلالة الرابعة:تعني:  الجمع والتراكـ -

  362بعض "
كما في قكليـ: "ناصصت الرجؿ إذا استقصيت  الاستقصاءتيفيد  الدلالة الخامسة: -

  363مسألتو لاستخراج كؿ ما عنده".
 كمف الملبحظ تبايف ىذه التعريفات غير أنيا تفيد معنى الاشتراؾ كالتداخؿ بيف أمريف .

سمية ىذا المصطمح كفؽ رؤل مختمفة ؛ فثمة مف يسميو  : تباينت كجيات النظر في ت
التداخؿ النصي، أك التعالؽ النصي، أك التفاعؿ بيف النصكص، كعمى الرغـ مف كؿ تمؾ 

                                                                 
 .481الاتجاىات النقدية الحديثة : د.نزار محمد عبشي، ص  - 358

359
‌ـلسان‌ ‌ص.:‌ابن‌منظور،‌‌مادة‌ن‌ص‌العرب‌ـ
360
‌ـ‌ ‌98/ص7ج‌المصدر‌نفسه،ـ ،‌

361
بٌدي،‌تح:‌جماعة‌من‌المختصٌن،‌وزارة‌الإرشاد‌والأنباء،‌‌ ‌تاج‌العروس‌من‌جواهر‌القاموس:‌محمّد‌مرتضى‌الحسٌنً‌الزَّ ـــــ

‌نشر‌فً‌الأعوام:‌)18/182المجلس‌الوطنً‌للثقافة‌والفنون‌والآداب،‌الكوٌت ‌م(.‌ٕٔٓٓ‌-‌٦٩١ٔ،

‌
362
‌ـ‌ ‌المصدر‌نفسهـ ،18/179.‌
363
‌ـ‌ ‌.ة‌نصص.ماد‌العرب:ابن‌منظور‌سانلـ
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التباينات في التسمية غير أنيا تتفؽ في المقصد كالغاية ، ككانت بداية التأسيس ليذا المفيكـ ما 
ىك عبارة عف لكحة فسيفسائية مف  يفا أفَّ : " كؿ نصٌ جاء في كتابات  البمغارية  جكليا كريست

 .  364الاقتباسات ، ككؿ نص ىك تشرٌب أك تحكيؿ لنصكص أخرل " 
جينيت إلى فكرة تعالي النص كىي تعني : " التقديـ المغكم سكاء أكاف نسبيان  جيراركقد أشار 

يؼ ما ييسمٌى بػػ : ، كفي ىذا السياؽ يأتي تكص365أـ كاملبن أـ ناقصان لنص في نصٍّ آخر " 
 .   366"تعالؽ نصٌ مع نصكص أخرل بشكؿ مباشر أك ضمني "

كخلبصة القكؿ يبدك أفَّ التناص كاقع في كؿ النصكص المبدعة عمى كجو مف الكجكه ، كىي 
حقيقة قارٌة ثابتة لا ييمكف إنكارىا، ككفؽ ىذا فقد عمدت الدراسات الأسمكبية إلى النظر لمنص عمى 

، كىك نص متعدد المشارب ، متنكٌع الركافد غير منغمؽ الأخرلى النصكص أنو نص مفتكح عم
عمى حدكده كزماف كتابتو ، كمف ىنا نستطيع القكؿ بأفَّ النصَّ الأدبي يكلد جسدان في زماف لحظة 
كتابتو لكفَّ ركحو متشربة مف أنساغ سابقة عصره ، كساعة مكلده ، كقد تككف تمؾ الأنساغ قريبة 

بما تككف بعيدة ، فالنص أشبو بالمخمكؽ الجديد الذم لا تتكقؼ كراثة جيناتو في الزمف ، كر 
 الشكمية كالنفسية عمى أبكيو كحسب ، بؿ إنو ييمكف أف يكتسب مكرثات أجداده أيضان.

 :  التناص حسب ركافده المعرفية إلى أنكاع منيايقسـ 
 ي  التناص الديني : ومف أنماطو الأسموبية في شعر التفعيمة السور 

كىك يعني أف يعمد الشاعر إلى تكظيؼ قصة، أك عبرة، :    أكلان ػػػػػػ الاقتباس مف القرآف الكريـ
أك آية مف سكر القرآف الكريـ، أك جزء منيا، كيككف ىذا الاجتزاء ذا دلالة يسعى الشاعر مف 

إذٍ ييعدُّ خلبليا  إلى خمؽ حالة مف الميابة عمى مكقؼ يعيشو ، أك حالة يريد التعبير عنيا، 
الاقتباس مف آم الذكر الحكيـ : "  مف أىـ الكسائؿ المنتجة لمدلالات، فيك معيف لا ينضب، بما 
يحكيو مف قصص كعبر كأحداث، كيؼ لا كىك كلبـ الله المعجز، أف أغمب الشعراء يتكئكف عمى 

ايا إنسانية، مفرداتو كمعانيو كيقتبسكف مف آياتو، ليعكسكا مدل ما يشعركف بو، تجاه أحداث كقض
 367كأخلبقية، كسياسية، كاجتماعية." 

 كيبدك الخطاب القرآني" بقصصو كمعانيو كلغتو أكثر المصادر التراثية ترددا، كأكسعيا

                                                                 
364
‌دمشق،‌ ‌الكتاب‌العرب، ‌عزام،اتحاد ‌ـ‌النص‌الغائب‌لتجلٌات‌التناص‌فً‌الشعر‌العربً:‌محمد ‌.‌‌‌38م،‌ص‌2001ـ
365
‌ـ‌مدخل‌جامع‌النص‌جٌرار‌جٌنٌت‌،‌تر‌:‌عبد‌الرحمن‌أٌوب‌،‌دار‌توبقال‌،‌ط‌ ‌.‌97م،‌ص‌2‌‌‌،1986ـ
366
‌‌،‌ص‌‌ ‌ـالمرجع‌نفسه ‌.‌‌91ـ
367
‌ـالتناص‌فً‌دٌوان‌لأجلك‌غ‌ ‌غزة،‌ـ ‌الإسلامٌة، ‌رسالة‌ماجستٌر،الجامعة ‌المبحوح، ‌عبد‌الحمٌد‌محمد  .64م‌،‌ص2010زة‌:حاتم
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تػػػػػػػأثيرا فػػػػػػػي المضػػػػػػػػاميف الشػػػػػػػعرية المعاصػػػػػػػرة، كلعػػػػػػػػؿ كراء ىػػػػػػػذا الاىتمػػػػػػػاـ الكبيػػػػػػػػر فػػػػػػػي تكظيػػػػػػػػؼ 
ديف لمفكػػػػػػػر كالشػػػػػػػعكر، الػػػػػػنص القرآنػػػػػػػي مػػػػػػا يمثمػػػػػػػو القػػػػػػرآف العظػػػػػػػيـ مػػػػػػػف خصػػػػػػكبة كعطػػػػػػػاء متجػػػػػػد

فضػػػػػلبن عػػػػػف تعمػػػػػػؽ ثقافػػػػػة الشػػػػػػعراء المعاصػػػػػريف بػػػػػػو تػػػػػأثراى كفيمػػػػػػا كاقتباسػػػػػا، إلػػػػػػى جانػػػػػب اشػػػػػػتراؾ 
 368رمكز بينيـ كبيف المتمقيف"

 :   الاقتباس في العنونة
ييعدُّ الاقتباس في العنكاف ميزة نصيٌة فارقة في الشعر التفعيمة السكرم؛ لما ينطكم عميو       

جعؿ القارلء في  حالة تييؤ نفسي ميسبؽ لكلكج النصٌ، كىك عمى كعي ىذا الأسمكب مف 
الرابط الديني الذم يجعمو الشاعر عنصر جذب ،  بحكـبمدركات أبعاده المخزكنة في الذاكرة 

كيعمؿ ، العنكانات ظاىرة أسمكبية  في شعر التفعيمة كترغيب في آفو معان، كقد شكٌؿ ىذا النمط مف
 مى تحقيؽ أمريف:ىذا النكع مف التناص ع

الأكؿ ػػػػػػػػػػػػػ لفػػػػػت انتبػػػػػػاه المتمقػػػػػي الػػػػػذم يكػػػػػػكف عمػػػػػى اطػٌػػػػلبع ميسػػػػػػبؽ بإحػػػػػالات المػػػػػػكركث،  -
كىػػػػك مػػػػػا يدفعػػػػػو إلػػػػػى معرفػػػػػة ىػػػػػذا الاسػػػػػتخداـ الجديػػػػػد، كبيػػػػػذا يكػػػػػكف التنػػػػػاص ذا كظيفػػػػػة 

 إغرائية .

ركث مف الثاني ػػػػػػػػػ ييحقٌؽ التناص في العنكنة سمطة فكقية عمى المتمقي بما يمتمكو المك  -
قدرة عمى التأثير في المتمقي ، كالتحكـ بذائقتو الثقافية، كاعتقاداتو الفكرية، كبيذا الكعي 
نقادان إلى قراءة النٌص كفؽ رؤية  يككف التناص في العنكاف عنصر فعاليٌة تجعؿ المتمقي مي
مستقرٌة في ذىنو قد يككف التناص ميعزٌزان ليا، في حالة مكافقة الشاعر عمى النص 

متناص معو، أك يعمؿ عمى خمخمة تمؾ المفاىيـ السائدة القارَّة في الذىف في حالة كاف ال
 مكقؼ الشاعر مف المكركث مكقفان معارضان لسيركرة الحدث في صكرتو الحقيقية. 

 كمف أنماط الاقتباس في العنكانات  -
: )ك ثامنيـ  ، كىك ما يتجمَّى في ديكاف الشاعر: أديب حسف محمد المكسكـ بػ اقتباس العدد

كىي إحالة عمى عدد الفتية الذيف كرد ذكرىـ في سكرة أىؿ الكيؼ غير أف الشاعر  369حزنيـ(
اتكأ عمى الأسمكب في الصياغة القرآنية باستخداـ الكاك في تحديد مرافؽ الفتية، كىك الكمب؛ فيما 

                                                                 
368
‌جدوع‌،‌مجلة‌فكر‌وابداع،‌ع‌،‌ ‌عزة‌محمد ‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر: ‌ـالتناص‌مع‌القرآن‌الكرٌم ‌137م،ص‌1953الكوٌت،‌9ـ

 13-ص‌‌‌‌
369
‌أدٌب‌محمد‌حسن،‌اتحاد‌الكتاب‌الع‌ ‌ـوثامنهم‌حزنهم: ‌ـ ‌دمشق، م.وقد‌جاءت‌العنوانات‌فً‌الصفحات‌2004رب،

:10،15،20،40،66،7. 
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جاؿ المدرؾ يجعؿ الشاعر المصاحب لممعدكديف لديو الحزف، كىك بيذا الاستبداؿ ينتقؿ مف م
المحسكس الذم يدؿ عمى الحيكاف )الكمب (الكارد ذكره في السكرة الكيؼ الكريمة إلى مجاؿ 
المعنكم الذم ييرافؽ حالات الألـ كالفقد بذكره )الحزف(، كبيذا الانتقاؿ حقَّؽ لنصٌو الشعرم عنصر 

أىؿ الكيؼ ككمبيـ؛  المفاجأة كالإدىاش لدل المتمقي الذم اختزنت في ذىنو الحكاية المتكاترة عف
ذا ما تتبعنا الشاعر في  فيما كاف الاختلبؼ حكؿ العدد الذم كاف نكعان مف الرجـ بالغيب ، كا 
د الشاعر إلييا  اختيار عنكاناتو الداخمية في الديكاف نفسو سنلبحظ ذلؾ في التناصيات التي يتقصَّ

تفريع الديكاف إلى عنكانات عف عمؽ رؤيا كسبؽ إدراؾ، آية ذلؾ أفَّ الشاعر  لجأ الشاعر إلى 
فرعية ترتبط ارتباطان كثيقان بالعنكاف الرئيس كفؽ الترتيب الآتي : )ككاف لو ثمر( ، كفيو إحالة عمى 

زُّ نىفىرنا "  الان كىأىعى اكًريهي أىنىا أىكٍثىري مًنؾى مى احًبًوً كىىيكى ييحى ره فىقىاؿى لًصى الآية القرآنية : " كىافى لىوي ثىمى
، )كترل 370

تىرىل الأ يٍّري الٍجًبىاؿى كى يىكٍىـ نيسى رض بارزة( التي تيحيؿ عمى قكلو تعالى في سكرة أىؿ الكيؼ: " كى
دنا "  شىرٍنىاىيٍـ فىمىٍـ نيغىادًرٍ مًنٍييٍـ أىحى حى )كجعمنا لميمكيـ مكعدا(، كفييا إحالة عمى  371الٍأىرٍضى بىارًزىةن كى

تًمٍؾى الٍقيرىلٰ أىىٍمىكٍنىاىي  كٍعًدنا " قكلو تعالى :" كى يٍمًكًيًـ مَّ مٍنىا لًمى عى جى ا ظىمىميكا كى ٍـ لىمَّ
)أما السفينة( ففيو  372

كى  ميكفى فًي الٍبىحٍرً فىأىرىدتُّ أىفٍ أىعًيبىيىا كى سىاكًيفى يىعٍمى ا السَّفًينىةي فىكىانىتٍ لًمى افى إشارة إلى قكلو تعالى : " أىمَّ
مًؾه يىأٍخيذي كيؿَّ سىفًينىةو غىصٍ  رىاءىىيـ مَّ أما عنكاف : )كزدناىـ أسى( فيك ييحيؿ عمى قكلو تعالى :  373بنا" كى

 " زًدٍنىاىيٍـ ىيدلن بٍّيًٍـ كى نيكا بًرى ؽٍّ إًنَّييٍـ فًتٍيىةه آمى بىأىىيٍـ بًالٍحى مىيٍؾى نى غير أفَّ الشَّاعر عمد إلى 374" نىحٍفي نىقيصُّ عى
لتي ييريد التعبير عنيا في تغيير كممة : )ىدل( في النص القرآني الكريـ بمفظ يناسب الحالة ا

سياؽ نصٌو الشعرم بكممة : ) أسى(  )كأما الجدار( فإنو إلماح إلى ما كرد مف تفسير في الآية 
كىافى  ا كى كىافى تىحٍتىوي كىنزه لَّييمى دًينىةً كى يٍفً فًي الٍمى تًيمى يٍفً يى مى ا الٍجًدىاري فىكىافى لًغيلبى ا القرآنية : "  كىأىمَّ أىبيكىيمى

الًحن  بٍّؾى صى ف رَّ ةن مٍّ ا رىحٍمى ا كىنزىىيمى يىسٍتىخٍرًجى ا كى بٍميغىا أىشيدَّىيمى بُّؾى أىف يى فٍ أىمٍرًم "ۖ  ا فىأىرىادى رى ا فىعىمٍتيوي عى مى  ۖ  كى
لًؾى  ا تىأٍكًيؿي  ذىٰ مىيٍوً  تىسٍطًع لى ٍـ مى بٍرنا عَّ كىك عنكاف ييحيؿ عمى قصة ذم  376) ثَـّ أتٍبع سببا( 375" صى

لىبًثيكا فًي القرنيف الكاردة في سكر  ة الكيؼ ، ) كازدادكا تسعان ( كىك عنكاف ييحيؿ عمى قكلو تعالى:" كى
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كىيٍفًيًٍـ ثىلبثى مًائىةو سًنًيفى كىازٍدىاديكا تًسٍعنا" 
كمف الملبحظ أف العنكانات السابقة كميا قد جاءت كفؽ 377

نبىء عف مضمىر صياغة لغكية تيحيؿ عمى القرآف الكريـ إذ سبقت بحرؼ الكاك ، كىذا الابتداء ي
مسككت عنو ، كىك أسمكب تعبيرم يشي بأفَّ المغة الشعرية قد تيفصح بالحذؼ أكثر مما تفصح 

 عنو بالجير. 
كيحضر الاقتباس مف خلبؿ ذكر المكاف كما في عنكاف ديكاف الشاعر عبد الكريـ الناعـ : 

ضاؼ إليو، كىي بني العنكاف عمى شبو جممة مؤلَّفة مف جار كمجركر كم 378)لكعبة الجنكب (
إحدل الجيات الأربع في معناىا الظاىرم البسيط، لكنيا تيحيؿ عمى دلالة أعمؽ، كأبعد في 
دلالتيا العميقة، إذ تيشير إلى المقاكمة المبنانية التي تتخذ مف الجنكب منطقة تكاجد ليا، كىذا 

ة لدل المسمميف، لما التركيب المغكم لمعنكاف يحمؿ أبعاده الدينية بما لممكاف المذككر مف قداس
ترمز إلو الكعبة مف شعائر دينية؛ فالكعبة أكؿ مكاف يتخذ لمعبادة في الديف الإسلبـ، كما أنيا 
ركف مف أركاف الحج الذم لا يتـ إلا بزيارتيا، كىي الجية التي يتجو إلييا المصمكف في صمكاتيـ 

سة كالتبجيؿ التي يكنيا لمجنكب، كما ، كبيذه الأبعاد الدينية يحيط الشاعر العنكاف بيالة مف القدا
ترمز إليو دلالة المفردة مف معاف دالة عمى الفعؿ المقاكـ في لبناف الشقيؽ الذم يتمثؿ بمقاكمة 
الجنكب المبناني، كما أبدعو مف فعؿ أسطكرم في مكاجية الاحتلبؿ الاسرائيمي جعمت مف 

كمف ىنا بدا لنا العنكاف منسجمان مع مقاكمتو محؿ تقدير كاحتراـ لدل الأعداء قبؿ الأصدقاء، 
عاطفة الشاعر كمشاعره العربية الصادقة تجاه الجنكب الذم جعؿ منو محرابان يصمٌى فيو، ككعبة 
نضاؿ ييحج إليو. كمف ذلؾ ما نجده في عنكاف ديكاف الشاعر محمد خير داغستاني : )مكسى 

 379شؽَّ بحر الشٌعر(
مكسى عميو السلبـ في معجزة شؽ عصاه البحر  كغير خاؼ تناصية العنكاف مع قصة النبي

يٍنىا إًلىىٰ ميكسىىٰ أىفً اضٍرًب في أثناء ملبحقة فرعكف لو، كىك ما جاء في القرآف الكريـ: " فىأىكٍحى
اؾى الٍبىحٍرى   380".   الٍعىظًي ًـ كىالطَّكٍدً  فًرٍؽو  كيؿُّ  فىكىافى  فىانفىمىؽى  ۖ  بٍّعىصى
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أجمعيف" . لكفَّ الشعر لـ يأخذ القصة كما كردت في آم  ثَـّ الآخريف كأنجينا مكسى كمف معو
الذكر الحكيـ، إنما أفاد مف معجزة شؽ البحر ؛ ليسقطيا عمى معجزة الشاعر المعاصر في 
إبداعو، كتجديده،  كبيذه الإحالة يقكـ الشاعر بفعؿ أسطرة الشاعر المعاصر الذم يعني نفسو بما 

الجديدة، كشؽٌ بحر عمكد الشعر القديـ؛ لييشكٌؿ بحر يمتمؾ مف قكل تمكٌنو مف اجتراح لغتو 
قصيدة الخاص، كىك ىنا شعر التفعيمة، كىك نمط مف أنماط تجاكز بحر الشعر العربي القديـ، 
كشؽٌّ يتجاكز مف خلبلو الشاعر الحداثي بحر الشعر الذم ربَّما كاف يجد فيو عائقان في مسيرة 

تيقييد الشاعر، كتحدُّ مف حريتو في التعبير، كفعؿ ميجاكزة  الشعر، كسدٌان مانعان تجاكز حدكده التي
 عمكد الشعر العربي، كقكانينو الصارمة . 

: كمػػػػف أنماطػػػػو الأسػػػمكبية فػػػػي شػػػػعر التفعيمػػػة السػػػػكرم ييمكػػػػف لمباحػػػػث  التنػػػػاص الػػػػديني -
 أف ييميز بيف نمطيف مف الاقتباس: 

كردت فػػػػػػي القػػػػػػػرآف : كنعنػػػػػػي بػػػػػػو اقتبػػػػػػاس المضػػػػػػاميف الفكريػػػػػػة التػػػػػػي الأوؿ المضػػػػػػموني -
الكػػػػػػػػريـ فػػػػػػػػػي سػػػػػػػػياؽ القػػػػػػػػػص القرآنػػػػػػػػػي الكػػػػػػػػريـ، إذ يبػػػػػػػػػدك الخطػػػػػػػػاب القرآنػػػػػػػػػي" بقصصػػػػػػػػػو 
كمعانيػػػػػػػػػو كلغتػػػػػػػػػو أكثػػػػػػػػػر المصػػػػػػػػػادر التراثيػػػػػػػػػة تػػػػػػػػػرددا، كأكسػػػػػػػػػعيا تػػػػػػػػػأثيرا فػػػػػػػػػي المضػػػػػػػػػاميف 

 381الشعرية المعاصرة، ".
 كمف تمؾ القصص:  -
إلػػػػػػى  لقػػػػػد أفػػػػػاد الشػػػػػعراء كثيػػػػػران مػػػػػف ىػػػػػذه القصػػػػػة؛ فأعادكىػػػػػا قصػػػػػة السػػػػػيدة العػػػػػذراء : -

 مسرح الأحداث المعاصرة في قصائدىـ بصكر شتى 

تعددت استثمارات الشعراء لعناصر الأحداث المذككرة في القرآف الكريـ التي شكَّمت ليـ ركافد  
ثرَّة، كأمدتيـ بصكر عممكا عمى إعادة تشكيميا جماليَّا كؿ حسب المكقؼ الذم يريد كالمنحى الذم 

 يكجٌو إليو، كمف تمؾ الأحداث:
 382كمف تمؾ الصكر ما نجده في قصيدة: )أريدؾ خمر المساءات( لمشاعر: تكفيؽ أحمد يقكؿ:  ،

 ىُزّي بجذعِ النَّخمةِ العجفاءِ فالثَّمرُ انتيى 
 واسَّاقطي ىذا المساء جينَّماً أحمى وأرحبْ 

                                                                 
381
‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر:‌ ‌ـالتناص‌مع‌القرآن‌الكرٌم ‌جدوع‌،‌ص‌.‌ـ ‌137عزة‌محمد
‌‌‌

382
‌لم‌ٌك‌ ‌ـنشٌد ‌.169تمل‌‌الأعمال‌الشعرٌة:‌توفٌق‌أحمد،‌صـ
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 ىُزّي بجذعِ النَّخمةِ العجفاءِ فالثَّمرُ انتيى 
 أرحبْ واسَّاقطي ىذا المساء جينَّماً أحمى و 

فقد لجأ الشاعر إلى جزء مف الآية القرآنية ليبني عمييا مقكلتو الشعرية بعد أف أسبغ عمى النخمة 
صفة تتلبءـ كالحالة النفسية التي ييريد التعبير عنيا، كالمكقؼ الانفعالي الصعب الذم ييعانيو في 

إلى أفَّ فعؿ ىز النخؿ  المحظة الراىنة، كذلؾ بالمجكء إلى قمب المعنى القرآني الذم كاف ييشير
ييحقٌؽ لمسيدة العذراء سقكط الرطب عمييا، كىك ما يعني ليا استمرار الحياة، أما فعؿ ىز النخمة 
لدل الشاعر ؛فإنما يبدك فعؿ انصباب نار جينـ بما تيخيؿ عميو ىذه المفظة مف دلالة عمى 

عؿ اليز لدل الشاعر لا يؤدم العذاب كالألـ، كىك عذاب محبٌب؛ لأنو عذاب المحبكب ، كما أفَّ ف
إلى تساقط الثمر، ينتج عنو اقتراب الحبيبة منو، كفعؿ السقكط ىذا جاء ميعمٌلبن بأسبابو المنطقية؛ 

 فحضكر الحبيبة بدلان مف الرطب محقٌؽ لسببيف مرتبطيف ببعضيما بعلبقة السبب كالنتيجة  :
 الأكؿ : أفَّ الثمر انتيى. 

غير مثمرة في الأصؿ، كىك ما يعني السبب الأكؿ بداىةن، كلذلؾ الثاني : أفَّ لنخمة عجفاء 
يريد أف يككف حضكر المخاطبة تساقطان عميو، ككأنيا تأتي إليو مف عمك، كىذا التساقط، إنما 
قصد الشاعر  مف خلبلو إلى تكضيح مكانة المخاطبة في نفسو ، كعمك شأنيا لديو، كيمكننا أف 

 نكضٌح ذلؾ بالترسيمة الآتية :
ػػ الآية : اليز  تساقط الرطب .  ػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػ حضكر المخاطبة يز ػػػػػػػػػػػػالشعر : ال
تبدك سكرة مريـ مف السكر الأثيرة في الشعر الحديث التي لجأ الشعراء إلييا في             

تمقٌيف سيلبن  تكظيفيا في قصائدىـ، إذ أدرؾ الشاعر أف تكظيؼ الإطار الديني يحيي في نفكس المي
مف التداعيات، يستعيدكف مف خلبليا جممةن مف المكاقؼ كالصكر التي كرٌرىا القرآف الكريـ في 
مكاضع عدَّة، كمف ثَـّ ييكسب الصكرة الشعريَّة طاقةن تعبيرية إقناعية، ما كاف ليا أف تكتسبيا لك 

كة في قصيدتيا: . تقكؿ الشاعرة: مركة حلب383عمدت إلى التعابير المألكفة في أحاديث الناس " 
 384 )جذكع المجاعة (:

وحِ   أنادي أىزُّ جذوعَ المجاعةِ في الرُّ

                                                                 
383

‌دمشق‌،‌ ‌الكتاب‌العرب، ً‌،اتحاد ‌ـحبٌب‌مونس ‌ـ ‌موضوعاتٌة‌جمالٌة ‌ـقراءة ‌المكان‌فً‌الشعر‌العربً‌ـ ‌ـفلسفة  .84م‌،‌ص‌2001ـ
384
‌بلا‌سماء:‌مروة‌حلاوة‌،ص‌‌ ‌ـمدٌنة ‌.18ـ
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 تسقطُ قبَّرةٌ ميّتةٌ مفْ رخاٍـ عتيؽْ 
 ـعمى الإفادة مف صكرة ىز جذع النخمة مع مفارقة المعنى كالدلالة؛ فالشاعرة ىنا تنحى  كىي تقك

ر المادم المحسكس كما في النص باتٌجاه المعنكم المتمثمة بمفظ )الركح (، كلا تنحصر في إطا
القرآني الكريـ، كىك ما يكشؼ  عف سكداكية الحالة، كقتامة الكاقع الذم يتأطر في دائرة مغمقة 

كىي  مفردات دالة عمى  ىي دائرة المكت الذم بدا عبر مفردة : )المجاعة ، ميتة ، رخاـ عتيؽ (
 ـعمى مشاعر الإحباط انتفاء الحياة فييا . كىك ما يعكس حالة اليأس التي تعي شيا الشاعرة ، كتن

 ـالتناص العكسي ،كىك ما ييظير براعة الشاعرة. المسيطرة عمييا  مف خلبؿ استخدا
 : قصة النبي يونس

ييميٌد ىذا النكع مف التناص ذىف القارلء لتمقي الحدث بمزيد مف الميابة كالخشية؛ لما يحممو 
اؼ فقصة يكنس تعني نجاة المرء رغـ ما الحدث مف خصكصية ترتبط بمرجعية محددة الأىد

يعترضو مف صعكبات، كما يقؼ في كجيو مف عكائؽ يبدك الخركج منيا ضربان مف ضركب 
المستحيؿ، كعملبن مف بنات الخياؿ غير أفَّ استعادة تمؾ القصص بمساقيا التاريخي تجعؿ 

( لمشاعر: طيكؼقصيدة: )الإنساف أكثر قناعة كارتياحان كتقبلبن لكقكع ما ىك غير ممكف ، كمنو 
 عباس حيركقة كمنيا:  

 يا خالقي مفتاحُ بابؾَ يختفي
 والحوتُ في ىذي البحارِ تفحصُ اليمعَ المصافحَ  

 يونسُ المحزوفُ في يقطينوِ  
 فيمى عمى بعضِ الشَّواطىء 

دَ والسُّجودْ   385كي يمقّننا التَّيجَّ
و الراىنة التي يعيش إرىاصاتيا، كىك فقد اقتبس الشاعر قصة النبي يكنس في إشارة إلى حالت

قصة سيدنا يكنس يؤكد أفَّ ثمة أملبن لدل الشاعر في  استحضارييعاني مكابدات الحياة، غير أفَّ 
عكدة الحياة مف جديد متناصان مع ما حصؿ مع سيدنا يكنس الذم أخرجو الله مف بطف الحكت، 

ماض ،في محاكلة استبصار  كبيذا التناص تتبدل جمالية الأسمكب الذم جمع بيف حدث
الحاضر، كالتفاؤؿ بالمستقبؿ، كبيذا يكشؼ ىذا الأسمكب عف الدافع النفسي  الخفي كراء 

 استحضار الشاعر لمقصة . 
                                                                 

385
‌الغروب:‌عباس‌حٌروقة ‌عند ‌القصبات‌ضفة‌نهرنا ‌ـمحزونة  46ص‌،ـ
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كمػػػػػػػف ىػػػػػػػػذا القبيػػػػػػػؿ تحضػػػػػػػػر قصػػػػػػػة إسػػػػػػػػراء النبػػػػػػػي محمػػػػػػػػد فػػػػػػػي شػػػػػػػػعر راتػػػػػػػب سػػػػػػػػكر فػػػػػػػػي  
   386قكلو:

 سراجُ محبَّتي
 في الكوفِ معقود

 بما باحتْ بوِ مفْ سرّىا
 الورودُ عمى سياجِ ربيعِيا تمؾَ 

 سُبْحافَ مَفْ أسرى
 بعطرِ الوردِ مفْ صمصالِوِ 

 سُبْحافَ مَفْ أسرى
يعمد الشاعر راتب سكٌر إلى قصة إسراء النبي محمد في إطار تكظيؼ جديد، إذ يكتفي     

قدران الشاعر بالإشارة إلى القصة، كيترؾ لمقارلء أف يكمؿ الآية، كىذا النكع مف الاقتباس يتطمب 
كافيان مف ثقافة المتمقي الذم يتكجب عميو أف يككف ميطمعان عمى النص القرآني، كميممان بجكانب 
رىاًـ  سٍجًدً الٍحى فى الٍمى بٍدًهً لىيٍلبن مٍّ افى الَّذًم أىسٍرىلٰ بًعى القصٌة فييا؛ ليتٌـ الآية الكريمة في قكلو تعالى: "سيبٍحى

ى الَّذًم  سٍجًدً الٍأىقٍصى كٍلىوي لًنيرًيىوي مًفٍ آيىاتًنىا إًلىى الٍمى كٍنىا حى ، كقد حاكؿ 387"الٍبىصًيري  السَّمًيعي  ىيكى  إًنَّوي  ۖ  بىارى
الشاعر أف ييضفي عمى نصٌو الشَّعرم نكعان مف القداسة مف خلبؿ أسمكب التناص مع الآية 

 .  إسرائو في صلى الله عليه وسلمالقرآنية الكريمة التي تيشير إلى معجزة الرسكؿ محمد
كىك يعني أف يعمد الشاعر إلى تكظيؼ آية مف سكر القرآف الأسموبي:   الاقتباس  لثانيا -

الكريـ ، أك جزء منيا، كيككف ىذا الاجتزاء ذا دلالة يسعى الشاعر مف خلبليا  إلى خمؽ 
حالة مف الميابة عمى مكقؼ يعيشو ، أك حالة يريد التعبير عنيا، إذٍ ييعدُّ الاقتباس مف آم 

الكسائؿ المنتجة لمدلالات، فيك معيف لا ينضب، بما يحكيو مف الذكر الحكيـ : "  مف أىـ 
قصص كعبر كأحداث، كيؼ لا كىك كلبـ الله المعجز، أف أغمب الشعراء يتكئكف عمى 
مفرداتو كمعانيو كيقتبسكف مف آياتو، ليعكسكا مدل ما يشعركف بو، تجاه أحداث كقضايا 

 388إنسانية، كأخلبقية، كسياسية، كاجتماعية." 

                                                                 
386
‌أبعد‌من‌الخصوم‌:‌راتب‌سكر،‌ص‌ــ‌ ‌.95أقرب‌من‌الأصدقاء
387
‌/‌ ‌ـالقرآن‌الكرٌم:الإسراء  1ـ
388
‌المبحوح،‌ص‌ ‌عبد‌الحمٌد‌محمد ‌ـالتناص‌فً‌دٌوان‌لأجلك‌غزة‌:حاتم ‌.64ـ



 الدوري طيلظالتف ذطر  في التناص الثالث الفصل
 

‌171 

و يعمد الشاعر إلى اقتباس الأسمكب القرآني في التعبير، كما في قصيدة ) يقيف( كفي  
 389لمشاعر: إبراىيـ عباس ياسيف  يقكؿ فييا :

 
 

يتوف ...  والتّيفِ والزَّ
دِ بالحنيف ...  والقمرِ المُؤبَّ

 وكؿّ آياتِ اليوى
 ما ضؿَّ قمبي يوَـ ألقى قمبَوُ  

 في راحتيؾ ...
 وما غوى. 

اقتبػػػػػاس الشػػػػاعر أسػػػػػمكب القسػػػػػـ بػػػػالتيف كالزيتػػػػػكف مػػػػػف القػػػػرآف الكػػػػػريـ ، كمػػػػػا لجػػػػػأ فمػػػػف الكاضػػػػػح 
إلػػػػى اسػػػػتبدالات فػػػػػي النيايػػػػة بتغييػػػػػر فػػػػي صػػػػػفتي: الضػػػػلبؿ كالغػػػػػكل عػػػػف الرسػػػػػكؿ الكػػػػريـ  إلػػػػػى 
قمبػػػو الشػػػػاعر، كىػػػػك اقتبػػػػاس يجعػػػػؿ مػػػػف ىػػػػذا التغييػػػػر فعػػػػلبن مؤكػػػػدان لمػػػػا ييحيػػػػؿ عميػػػػو مػػػػف صػػػػدؽ 

جػػػػلبؿ مقػػػػاـ لممكصػػػػكؼ، كىػػػػك الرسػػػػكؿ الكػػػػريـ فػػػػي الكػػػػلبـ المقتػػػػبس منػػػػو، كمػػػػا فيػػػػو  مػػػػف ىيبػػػػة كا 
ثانيػػػػػان ػػػػػػػػػػػػ  الػػػػذم يحػػػػػاكؿ الشػػػػػاعر أف يجعػػػػػؿ لقمبػػػػو صػػػػػفة مػػػػػف صػػػػػفات صػػػػدؽ النبػػػػػي كاسػػػػػتقامتو .

 اعتماد اليامش في إشارة إلى نصٍّ مف الإنجيؿ مف مثؿ بداية قصيدتو: ) نارديف(

 إلى رفيؼ السيوفي
 ىامش:

 "فأخذت مريـ مناً مف طيب،
 خالصٍ، نارديفٍ 

 كثير الثمف،
 ودىنت قدمي يسوع،

 ومسحت قدميو بشعرىا.
 فامتلؤ البيت مف رائحة الطيب"

                                                                 
389
‌الهٌئة‌العامة‌للكتاب،دمشق،‌ ‌ٌاسٌن،‌وزارة‌الثقافة، ‌ـفً‌هٌكل‌اللٌل:عباس‌إبراهٌم ‌.‌20م،‌ص‌2019ـ
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 (.3: 00يوحنا )   
 ىذا المساء

 صديؽُ أوىامي
 مراكبوُ 

 تسيرُ إلى منارات
 تعطرُ ضوءىا
 بالنارديف.

ْـ مفْ صحارى  ك
 في الطريؽِ إلى اخضرارِ نشيدِنا

 كسرتْ أباريؽُ المعاني
 فِ في صباح الحز

ْـ مفْ )نارديف خالص(  ك
 يبكي عمى الريحِ 

 التي سمعتْ أناشيدي
 وغابتْ ترسُـ الأسماءَ 

 في دعةٍ مف الفرحِ الدفيف. 
 
 الاقتباس المفظي : -

 كقد تجمت تمؾ الظاىرة لدل الشاعر عباس حيركقة، إذ اتخذت صكران ميتعدٌدة منيا :
ا الاستخداـ لمشاعر عباس حيركقة كمف ىذا النمط ما نجده في ىذ اقتباس العبارات الدينية:

 يقكؿ : مما ييقرأ في الصلبة
اتٍ يراُكمُيا الزَّمافُ بداخمي يْتُ وجيي لمفراتِ يعيدُ غصَّ  وجَّ

 فأطوؼُ في أمدائوِ سرباً  
 390تُيدىدهُ الغمامةُ في حنوِ الرَّاىباتْ 

                                                                 
390
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ىك نير  فقكلو: )كجَّيٍتي كجيي( اقتباس لفظي مف تناص غير أف الشاعر يتجو إلى مكاف
الفرات، في إشارة إلى عظـ مكانة ىذا النير في نفس الشاعر الذم جعؿ منو مكانان يكجٌو كجيو 
نحكه في إشارة إلى مشاعر المحبة الكبيرة التي ييكنيا الشاعر ليذا النير الذم يتجو إليو بكميتو، 

مف مراتب التديف في  كما ييشير لفظ الراىبات إلى دلالة دينية ترتبط بالديف المسيحي، كىي مرتبة
فاستخدامو عبارات دينية عندالإسلبـ  الديانة المسيحية، كفييا تنذر المرأة نفسيا لمعبادة كالكنيسة

كالمسيحييف دلالةعمى الكحدةالكطنيةالحميمةالتي يعيشيا الشعب السكرم الذم اتسـ بالإنسانية 
 . التناص لدل الشاعركالسلبـ كالمحبة شاء مف شاء كأبى مف أبى كمف ىنا تكمف كظيفة

 كمنو قكلو في مكضع آخر : 
يْتُ وجيي نحوَ بستافٍ مفَ الآسِ المُقدَّس   وجَّ

  391مفْ بيادرِ قمحةٍ سقطتْ بجنتَّيا ىُنا 
كلا يخفى أف الشاعر مف خلبؿ ىذا الأسمكب التناصي باستخداـ الألفاظ الدينية نفسيا 

لفاظ مف دلالات راسخة في كجدانو يستحكذ عمى نفس المتمقٌي ،كمشاعره، لما لتمؾ الأ
 كمعتقده.

  :قكؿ الشاعر: عباس حيركقة مما يدخؿ في سياؽ  الدعاء
 يا خالقي وصحوْتُ مف ىذي الوعودْ  

 ما تشتيوف   
 ما حور عيف 

 بعض غممافٍ وفاكية ولحـ طيرٍ ما ما تشتيوف   
 جنَّاتُ عدفٍ تحتَيا الأنيارُ 

 تجري خمرةً مف سندسٍ واستبرؽ  
 تمبسوف كـ 

 ما تشتيوف المؤلؤ الػػػػ ...
 392لا أشتيي إلا التَّأمؿَ بالغمامةِ واحتراقاتِ الشُّيودْ  

                                                                 
391
‌اتحادالكتاب‌العرب،دمشق‌،‌ ‌ـماء‌وأعشاش‌ضوء:‌عباس‌حٌروقة،  .58م‌،ص‌2010ـ
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كمف الكاضح أفَّ الشاعر قد استمدَّ مف القرآف الكريـ معظـ ألفاظو الدالة عمى مكضع المؤمنيف 
ة فيما يبدك الذيف نالكا الرضى كالغفراف بدخكؿ الجنة التي فييا ما يركؽ النفس مف ممذات حسي

الشاعر زاىدان في تمؾ المتع منغمسان في متعتو الخاصة التي تبدك في الميؿ إلى تأمؿ الغمامة ، 
كاحتراقات الشيكد فيما ييحيؿ عميو ذلؾ مف تكؽ الشاعر إلى ارتياد عالمو الصكفي الخاص؛ 

 ب .فالغمامة رمزه داؿٌّ عمى تكقٌع الخير الممكف بالفعؿ المينتظر، كالأمؿ المرتق
 

كيدخؿ في ىذا السياؽ استخداـ الرمكز الدينية ، كما في استخداـ الشاعر: شاكر مطمؽ لرمزية 
 : 393الصميب، يقكؿ

 تعبَ الميؿ الطويؿ
 فترفَّؽْ يا صديقي  

 فعيوفُ الَّميؿِ صارَتْ 
 فارغاتٍ دامعات 
 وترفَّؽْ بحبيبي  

 وىو يجثو في جراحي
 فوؽَ أشواؾِ صميبي  

ستخداـ لفظ الصميب الذم جاء مضافان إلى ياء النسبة ،كىذا الأسمكب في لجأ الشاعر إلى ا 
التعبير يفيد بما ييعاني الشاعر مف آلاـ ، كىك يقكـ بالتضحية مف خلبؿ فعؿ الافتداء لممحبكب ، 
في محاكلة إسقاط الحاضر كالحالة التي يعيشيا الشاعر عمى مكقؼ السيد المسيح عميو السلبـ 

الصمب ػػػػػ كما ىك الاعتقاد في الفكر المسيحي ػػػػػػ  افتداء لمبشرية ، كبيذا  الذم عانى عذابات
البعد تتبدَّل جماليٌة أسمكب شعر التفعيمة مف خلبؿ عقد صكرة المقارنة بيف معاناة السيد  المسيح 

 في الماضي، كمعاناة الشاعر الميعاصر .
 :التناص مع التراث الأدبي  -3

دبي نيران مف أنيار المعرفة التي يستقي منيا الشعراء، كقد شكمت يبدك المكركث الأ        
ييشكٍّؿ التراث معينان خصبان، كمنيلبن مف   إذ تمؾ الأنيار ركافد غذَّت إبداعات الشاعر المعاصر،

                                                                 
393
‌الجحٌم‌:‌شاكر‌مطلق‌،‌ص‌‌ ‌ـخطٌئة‌المقدس‌وردة  .127ـ
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مناىؿ الثراء المغكم، بما فيو مف إرث لا ينضب، كغنى لا يشحٌ، كالشاعر إنساف مثقؼ يمتمؾ 
نقطعة، كىك ما ينعكس في إبداع الشاعر الذم تتبدٌل فيو تمؾ الركابط ثقافة متكارثة غير م

كالعلبقات التي تجمع بيف نصكصو، كالنصكص السابقة سكاء أجاءت تمؾ الركابط عف طريؽ 
القصد، أـ جاء عمى سبيؿ التداعي، كالمخزكف الحفظي لمكاتب مما عمؽ في ذاكرتو مف قراءاتو 

بدَّ أف تككف نسغ فكر، كمعيف ثقافة يمدُّ الأديب بركافد إضافية السابقة، تمؾ القراءات التي لا 
تيسيـ بشكؿو ما في  إثراء نصٌو الكليد مف دكف أف يعمد إلى ذلؾ عف قصد منو، كىذا ما أكده عبد 
الله الغذامي بتكضيحو أفَّ التناص:" نص يتسرٌب إلى داخؿ نصٌ آخر، ييجسٌد المدلكلات سكاء 

 . 394يعً "كعى الكاتب ذلؾ أـ لـ 
فالتناص الأدبي ييمثٌؿ المرجعية الثقافية التي يمتمكيا الشاعر، كىي مف دكف شؾ ستتسرب إلى 
: " الحقيقة المجردة كحدىا  ة ميمتدٌة في الزماف، كعميو فإفَّ إبداعو، لأف التجربة الإنسانية تجربة عامَّ

تو كرؤياه، كلذلؾ يمجأ إلى ، كلا ييمكنيا أف تستغرؽ انفعالاالفنافلا تكفي لمتعبير عف تجربة 
ة مكظٌفان في  حداث ما ييسمَّى بػ التحكيؿ الرمزم أف ييعبٌر عف تجربتو الخاصَّ الاستعانة بالتراث كا 
ذلؾ كؿ ما يستطيع الاستعانة بو مف عناصر التأثير البشرم ييثرم بو فكره الفنٌي، كرؤيتو الأدبيَّة 

"395  
ب كؿ ما يجد فيو تعبيران عمٌا يريد الشاعر أف كليذا فقد عمد الشاعر المعاصر إلى استجلب

يبكح بو، كاستميـ كؿ ما جاء في التراث مف مكركث ديني ، أك بشرم بما في ذلؾ الأحداث ، 
كالشخصيات التي تمتقي في جكانب حياتيا الماضية مع ما يعيش الشاعر حياتو بو ، كيرل في 

 و في جزء منيا ،  كمف أنماط التناص : تمؾ الحياة انعكاسان لما ييعاني منو، أك يتماثؿ مع
ىػػػػػػ( بأنػػػػػو: " قصػػػػػدؾ إلػػػػػى البيػػػػػت مػػػػػف  456ييعرٌفػػػػػو ابػػػػػف رشػػػػػيؽ القيركانػػػػػي  )التضػػػػػميف : 

كىػػػػػػػذا 396الشػػػػػػعر أك القسػػػػػػيـ ؛ فتػػػػػػػأتي بػػػػػػو فػػػػػػي آخػػػػػػػر شػػػػػػعرؾ ، أك فػػػػػػي كسػػػػػػػطو كالتمثػٌػػػػػؿ " 
يعنػػػػػػي لجػػػػػػكء الشػػػػػػػاعر المعاصػػػػػػر إلػػػػػػى تضػػػػػػػميف شػػػػػػعره الحػػػػػػديث بأبيػػػػػػػات، أك أشػػػػػػطر مػػػػػػػف 

 ـ . الشعر القدي
ىػػػػػػ( بأنػػػػػو: "  456كالتضػػػػميف  يعرفػػػػػو ابػػػػػف رشػػػػػيؽ القيركانػػػػػي  ) التضػػػػػميف فػػػػػي العنونػػػػػة

قصػػػػدؾ إلػػػػػى البيػػػػت مػػػػػف الشػػػػعر أك القسػػػػػيـ؛ فتػػػػأتي بػػػػػو فػػػػي آخػػػػػر شػػػػعرؾ، أك فػػػػػي كسػػػػػطو 
                                                                 

394
‌ـالخطٌئة‌والتكفٌر‌من‌ال‌  .‌320م‌،‌ص1985بنٌوٌة‌إلى‌التشرٌحٌة‌عبد‌الله‌الغذامً‌،‌‌النادي‌الأدبً‌الثقافً‌،‌جدة،‌السعودٌة‌،‌ـ
395
‌:‌طه‌وادي‌،‌الهٌئة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب‌،‌‌ ‌ـجمالٌات‌القصٌدة‌العربٌة ‌.74م‌،‌ص‌‌1985ـ
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‌ـالعمدة‌فً‌محاسن‌الشعر‌وآدابه‌:‌ابن‌رشٌق‌القٌروانً‌‌،‌ص‌‌ ‌.1/91ـ
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كىػػػػػػػػػذا يعنػػػػػػػػػي لجػػػػػػػػػػكء الشػػػػػػػػػاعر المعاصػػػػػػػػػر إلػػػػػػػػػػى تضػػػػػػػػػميف شػػػػػػػػػعره الحػػػػػػػػػػديث 397كالتمثػٌػػػػػػػػؿ " 
 بأبيات، أك أشطر مف الشعر القديـ . 

 السياؽ عنكاف قصدة الشاعر: طالب ىماش المكسكمةيأتي في ىذا 
 كىي تحيؿ عمى لامية العرب لمشاعر الشنفرل التي يستيميا بقكلو: 398بػ :) لامية اليأس ( 

ْـ لأميؿُ        ْـ          فإنّي إلى قوٍـ سواك  399   أقيموا بني أمّي صدورَ مطيَكُ
عميو في الشعر العمكدم، كقد تناص  كسيمٌيت باللبمية نسبة إلى حرؼ ركييا، كما ىك متعارؼ

الشاعر المعاصر طالب ىماش مع العنكاف؛ فأخذ العنكاف بالحرؼ اللبـ الذم جاء بصيغة 
المصدر الصناعي ، كلكنو غيٌر في شبو الجممة لميأس التي جاءت معبٌرة عف حالتو الراىنة، 

 كمشاعره الآنية التي يستيميا بقكلو : 
 ي ىذا الحداد، لكأفَّ لي لاميةً لميأسِ ف

كىػػػػذا الاسػػػػتيلبؿ الػػػػػذم بػػػػدأ الشػػػػػاعر بػػػػو قصػػػػيدتو التػػػػػي امتػػػػدت عمػػػػػى مسػػػػاحة تسػػػػػع أكراؽ 
مػػػػػػف ديكانػػػػػػو قػػػػػػػاـ عمػػػػػػى التشػػػػػػبيو المشػػػػػػػكٌؾ بحصػػػػػػكؿ الصػػػػػػفة اليػػػػػػػأس فػػػػػػي نفػػػػػػس الشػػػػػػػاعر، 
ككأنيػػػػػػػا أصػػػػػػػبحت سػػػػػػػمة مػػػػػػػف سػػػػػػػماتو فنعػػػػػػػػت نفسػػػػػػػو بيػػػػػػػا، كمػػػػػػػا كانػػػػػػػت القصػػػػػػػيدة اللبميٌػػػػػػػػة 

يػػػػػػػا اشػػػػػػػتير حتػػػػػػػى أصػػػػػػػبحت تيسػػػػػػػمٌى بلبميَّػػػػػػػة قصػػػػػػػيدة عيػػػػػػػرًؼ بيػػػػػػػا الشػػػػػػػاعر الشػػػػػػػنفرل ، كب
العػػػػػػرب تمييػػػػػػزان ليػػػػػػػا مػػػػػػف لاميَّػػػػػػػة العجػػػػػػـ لمشػػػػػػاعر الطغرائػػػػػػػي، فالتنػػػػػػاص الأدبػػػػػػػي جػػػػػػاء مػػػػػػػف 

 خلبؿ أسمكب الإحالة عمى نص الشنفرل مف حيث العنكاف  . 
 :ومف ذلؾ العنواف المتوافؽ مع الموروث

 400بعػػػد تػػػػوىّـ ( : ) معرفػػػة الػػػداركىػػػك مػػػا نجػػػده فػػػي عنػػػكاف قصػػػيدة الشػػػاعر راتػػػب سػػػكر
             ييحيؿ العنكاف عمى معمَّقة الشاعر عنترة العبسي في عجز بيتو المعركؼ:

 ِـ  ْـ ىؿْ عرفْتَ الدَّارَ بعدَ توىُّ  401؟ ىؿْ غادرَ الشُّعراءُ مفْ متردَِّـ         أ

                                                                 
397
‌ـال‌  .1/91عمدة‌فً‌محاسن‌الشعر‌وآدابه‌:‌ابن‌رشٌق‌القٌروانً‌،‌ص‌ـ
398
‌.86النادم‌:‌طالب‌هماش‌،‌ص‌‌
399
‌ـدٌوان‌الشنفرى‌:‌عمرو‌بن‌مالك‌نحو)‌ ‌ـ،شرح‌وجمع‌وتحقٌق‌:‌‌إمٌل‌‌بدٌع‌ٌعقوب‌،‌‌الكتاب‌العربً‌،‌بٌروت‌،‌70ـ (‌ق‌.‌ه

‌اللام‌،‌ص‌2‌‌،1996ط ‌.‌58م.قافٌة

‌
400

‌ـ‌سلافة‌الروح‌:‌راتب ‌.75سكر‌،‌ص‌‌ـ
401

‌و‌تح ‌،‌دراسة ‌ـ‌دٌوان‌عنترة‌بن‌شداد ‌مولوي،‌قٌق‌ـ ‌سعٌد ‌.‌181،‌ص‌‌م‌1970المكتب‌الإسلامً‌،مصر‌،:‌محمد
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الدار كعمى الرغـ مف اتفاؽ الشاعريف في الألفاظ نفسيا التي جاءت مبنية عمى مفردتيف ىما : 
كالكىـ ، كالظرؼ بعد ،إلا أنيما يفترقاف في الأسمكب المغكم؛ فقد صاغ الشاعر : عنترة البيت 
بكلبـ إنشاء بأسمكب الاستفياـ ، بينما جاء أسمكب الشاعر راتب سكر كفؽ الكلبـ الخبرم 

 الابتدائي الذم يفيد اليقيف بالمعرفة 
 
 

بعنػػػػػػكاف : ) نمنمػػػػػػات عمػػػػػػى  كمػػػػػف ىػػػػػػذا الػػػػػػنمط مػػػػػا نجػػػػػػده فػػػػػػي نػػػػػص الشػػػػػػاعر راتػػػػػػب سػػػػػكر
 402أسكار باكك(

 إلى سمير الركح ناريماف قاسـ زادة 
 "شاعر مف أذربيجاف" 

 باكو ومُذْ غابتْ أذرْبيجافُ عَفْ عيني
 تمفَّتَ خشيةً قمبي

 وأعيتْني مخاوؼُ أضمعي
 أغمقْتُ بابي في ىدوءٍ 
 وانصرفْتُ إلى البكاء.

يؽ ، كالمدينة التي أحب تبدك متفقة في إفَّ تماثؿ حالة الشاعر المعاصر في فراؽ الصد
طبيعتيا مع حالة ارتحاؿ الشاعر الشريؼ الرضي في العصر العباسي ، كىذا التماثؿ جعؿ 
التناص مصدران مف مصادر إغناء تجربة الشاعر الحداثي الذم يتَّصؿ عاطفيان ، كحدثان مع 

 403شريؼ الرضي عنيا في قكلو : الشاعر القديـ كفؽ الحالة نفسيا التي عبٌر الشاعر العباسي ال
 وتمفَّتتْ عيني فمذْ خفيتْ                      عنّي الطُّموؿُ تمفَّتَ القمبُ 

تبدك حالة الرحيؿ، كغياب المكاف عف عيف الشاعر باعث ىذا التناص، فكما أفَّ الشاعر 
بقمبو في تعبيرو عف الشريؼ الرضي بقيى معمٌؽ العاطفة في الطمكؿ التي نأل عنيا ؛ فالتفت إلييا 

                                                                 
402
‌أبعد‌من‌الخصوم‌:‌راتب‌سكر،‌ص‌‌ ‌ـأقرب‌من‌الأصدقاء  .24ـ
403

‌بن‌الحسٌن‌ت‌) ً‌محمد ‌ـ‌دٌوان‌الشرٌف‌الرض ‌الفتاح‌406ـ ً‌الحكم‌الخبري‌تح‌:‌عبد ‌أب ‌ـ‌صنعة ‌الحلو،‌منشورات‌(‌ه محمد

‌،‌ط ‌الباء‌‌‌د.ت‌1وزارة‌الإعلام‌العراقٌة  ،‌قافٌة
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مدل تعمٌؽ الشاعر الكجداني بمسكنو ، كمنازؿ قكمو ، كذلؾ الشاعر: راتب سكر الذم ييفارًؽ 
 مكانان عاش فيو مدٌةن مف الزمف تعرَّؼ خلبليا عمى أناسو أصبحكا بمنزلة الأىؿ كالأقارب

ة، كتبػػػػدك ىػػػػػذه الصػػػػػكرة أثيػػػػرة لػػػػػدل الشػػػػػاعر راتػػػػب سػػػػػكر إذ ييعيػػػػػد تشػػػػكيميا فػػػػػي غيػػػػػر صػػػػػكر 
 :  404كمف ذلؾ قكلو في قصيدة : )نجاكل بكمبام( 

 : بومباي ساىرةٌ معي أرعى نجومي
 في سماءِ مسارِىا ومدارِىا  

 وأرى عمى بُعدِ البحارِ 
 مدينةً قمبي يراىا في الميالي خاشعاً 

 أدمتْ مسامعوُ خطوبُ التيوِ في أخبارِىا 
 قمبي عمى عدفٍ 
 لمجروحُ مفْ يأسٍ تراني واقفاً حيرافَ يدعوني ابنيا ا

 تعاؿَ 
 وىيثـ الغالي بييُّ الصوتِ مؤتمؽٌ 
 أراهُ عمى جناحِ الفقدِ مفْ بومباي

 عفْ بُعدِ غريؽِ  بحارِىا  
 وأخي الجرادي حائرٌ قرُْبي 

تْ مِفْ رماد    يدؿُّ يدي إلى دربٍ تموَّ
: "  الانفصػػػػػػاؿ ييكػػػػػػرٌس الملبحظػػػػػػة الخارجيػػػػػػة الكاعيػػػػػػة ، كيفػػػػػػتح الػػػػػػن فس عمػػػػػػى ، كيبػػػػػػدك أفَّ

منافػػػػذ التأمٌػػػػؿ ، لأنػػػػو ييمكٌػػػػف العػػػػيف مػػػػف احتػػػػػكاء المكػػػػاف تيعيػػػػد مػػػػف خلبلػػػػو ترتيػػػػب عناصػػػػػره 
،  كىػػػػػػا ىػػػػػػك ييقػػػػػدٌـ ليػػػػػػذا التنػػػػػػاص بإىػػػػػػداء 405، كفػػػػػؽ الأحاسػػػػػػيس المصػػػػػػاحبة لػػػػػلآف الفنٌػػػػػػي"

إلػػػػػػى صػػػػػػػديقو الشػػػػػػػاعر الأربيجػػػػػػػاني : ناريمػػػػػػػاف قاسػػػػػػػـ زادة ، كقػػػػػػػد رحػػػػػػػؿ عنػػػػػػػو ، كابتعػػػػػػػدت 
عػػػػػف مػػػػدل رؤيػػػػػة الشػػػػػاعر الحسػػػػيٌة؛ لتظػػػػػؿَّ منظػػػػػكرة برؤيػػػػػاه   بػػػػاكك ػػػػػػػ عاصػػػػػمة أذربيجػػػػاف ػػػػػػػ

العاطفيػػػػػػة ، كمػػػػػػا تربطػػػػػػو بتمػػػػػػؾ المدينػػػػػػة مػػػػػػػف علبقػػػػػػات صػػػػػػداقة جميمػػػػػػة تركػػػػػػت أثرىػػػػػػا فػػػػػػػي 
عبٌػػػػػػر عػػػػػف  مكقػػػػػػؼ  الشػػػػػػاعر نفسػػػػػو ككجدانػػػػػػو ،كىػػػػػك مػػػػػػا تجمػٌػػػػػى فػػػػػي ىػػػػػػذا التنػػػػػاص الػػػػػػذم 

                                                                 
404
‌ـسلافة‌الروح‌:‌راتب‌سكر‌،‌ص‌‌ ‌ـ65ـ ‌.66ـ
405
‌:‌طه‌وادي‌،‌ص‌‌ ‌ـجمالٌات‌القصٌدة‌العربٌة ‌.37ـ
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الػػػػػػػػذم  يقػػػػػػػػؼ لحظػػػػػػػػة فػػػػػػػػػراؽ مكدٌعػػػػػػػػان المكػػػػػػػػاف الػػػػػػػػذم أحػػػػػػػػػبَّ ، كقػػػػػػػػد خمَّػػػػػػػػؼ فيػػػػػػػػو ذكريػػػػػػػػػاتو 
، كأخمػػػػص ليػػػػػـ العيػػػػدى بػػػػالكدَّ كالإخػػػػػلبص ؛ فػػػػذكر ىيػػػػػثـ الخكاجػػػػة كمػػػػػا  كأصػػػػدقاء تعمَّػػػػؽ بيػػػػػـ

 نعتقد، كالشاعر إبراىيـ الجرادم .

 
أسػػػػػػمكب الحػػػػػػكار كمػػػػػف التنػػػػػػاص الشػػػػػعرم  مػػػػػػا نجػػػػػده فػػػػػػي شػػػػػعر: راتػػػػػػب سػػػػػكر مػػػػػػف خػػػػػلبؿ 

القػػػائـ عمػػػػى فعػػػػؿ الحكػػػػي: ) قػػػػاؿ (، الػػػػذم جػػػػاء متناصٌػػػػان مػػػػع أسػػػػمكب الحػػػػكار الػػػػذم أبػػػػدع 
 :  406فيو الشاعر: عمر بف أبي ربيعة عمى لساف معجباتو : في ىذه المقاطع 

 ػ  7ػ 
 وقالتْ أختُيا الصغرى

 عرفنْا صوتَوُ 
 ييذي عمى أبوابِ خيمتِنا
 ويسكبُ في المفاوزِ 

 دمعةً حرّى 
التي  407يؿ ىذا المقطع عمى شعر :  عمر بف أبي ربيعة في قصيدتو : )كىؿ يخفى القمر(ييح

لجأ فييا الشاعر إلى أسمكب السرد القصصي باستخداـ  الحكار تقنية أسمكبية قائمة عمى فعؿ 
الحكي ) قاؿ ( كىذا النكع مف الحكار ييشرؾ أكثر مف طرؼ في النص ، كما يزيد يعمؿ عمى 

بعث الحيكية فيو ،غير أف الشاعر قد جعؿ الصكت ىك مصدر الإعجاب لا حركة الشخكص ،ك 
جماؿ الشاعر ، كىك ما يتفؽ مع سياؽ النص ، إذ الشعر صكت يدخؿ السمع ، كيتممؾ القمكب 

 بسحره ، كجماؿ بيانو ، كدقٌة تصكيره ، كركعة كصفو ، 
 ػ8ػ 

 يُقاؿ بأفّ أسرارَ النساء
 غموضيفّ 

 الربيعُ  فكيؼَ أوضحُ ما يبوحُ بوِ 
 عمى موائدىفّ 

                                                                 
406
‌أبعد‌من‌الخصوم:‌راتب‌سكر.‌ ‌ـأقرب‌من‌الأصدقاء ‌ـ
407
‌محٌ‌ ‌المخزومً‌،‌تح:‌محمد ‌ـ‌دٌوان‌عمر‌بن‌أبً‌ربٌعة ‌الحمٌد،‌مطبعة‌السعادة،‌مصر،ـ  .143م،‌ص‌1952ً‌الدٌن‌عبد
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 غطّتْ حافلاتُ الدّىر أيامي
 جنوناً 

 فاسْقني جيرا
ة إحالة عمى شطر بيت  الشاعر أبي نواس الذي يقوؿ فيو:  408وفي قولو فاسقني جيراُ ثمَّ

 ألا فاسْقني خمْراً وقؿْ لي ىيَ الخمْرُ      ولا تسقني سرّاً إذا أمْكفَ الجيْرُ  
عر إياىا تستدعي منو أف يشرب الخمر، كقد رأل الشاعر مف الأياـ كتبدك الحالة التي بمغ الشا

ما رآه مف أحداث ، كما مرَّ عميو مف مكاقؼ تكدم بو إلى الجنكف ، كأم جنكف عندما يككف 
الجنكف جنكف شاعر يحبُّ الحياة ، كما فييا مف مظاىر الجماؿ التي تيجسٌد المرأة أجمؿ صكرة 

  ماىا قيمةن كبقاءن .مف صكر الجماؿ في الطبيعة كأس
 يقكؿ :  409في قصيدة حرؼ لمشاعر: عبد الكريـ الناعـ  

 وتمفَّتتْ ىي مَفْ تمفَّتَ لا الرَّضي                                      
 فالمطمع إحالة عمى قكؿ الشاعر الشريؼ الرضي:

 فت القمبوتمفتت عيني فمذ خفيت               عني الطموؿ تم                   
 كقد أشار الشاعر إلى ذلؾ في ىامش القصيدة: 

 فشع في عسؿ العيوف                                       
 تفتح الوجع الحنوف                                         
  وطار في الأمداء رؼ                                       

الكجع الحنكف فقد جمع بيف متناقضيف يبعثاف عمى مشاعر  كثمة انزياح في التركيب الكصفي 
متناقضة غير أف الشاعر في لحظة حب جمع بيف الضد كضده كذلؾ لتقريب الصكرة التي 

الذم مصدره الكجع الذم مثمو بصكرة برعـ يتفتح في لحظة حب  الجسدمكاءمت بيف المحسكس 
شراقة لقيا، كالمعنكم الذم عبٌر عنو بصفة )الحنكف ( كىك شعكر مصدره العاطفة، كقد كظٌؼ  كا 

الانزياح مف خلبؿ التناص مع شعر الشريؼ الرضي ؛لإحداث فجكة نصيَّة ، بيدؼ خمؽ حالة 
 مف الإدىاش الفنٌي ،لييثير المتمقٌي كيشدُّ انتباىو.  

                                                                 
408
‌دار‌‌ ‌تح:‌بهجت‌عبد‌الغفور‌الحدٌثً‌،‌‌هٌئة‌أبو‌ظبً‌للثقافة‌والتراث، ‌بن‌ٌحٌى، ً‌أبو‌بكر‌محمد ‌ـدٌوان‌أبً‌نواس‌برواٌة‌الصول ـ

‌.96م‌،‌ص‌‌1‌،2010الكتب‌الوطنٌة،ط
409
‌الكرٌم‌الناعم،‌ص‌ ‌ـشًء‌عنها:‌عبد ‌.96ـ
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المجردة كحدىا لا تكفي لمتعبير عف تجربة الفناف، كلا يمكنيا أف  الحقيقةكيرل طو كادم أف 
حداث ما ييسمَّى بػ التحكيؿ الرمزم تس تغرؽ انفعالاتو كرؤياه، كلذلؾ يمجأ إلى الاستعانة بالتراث، كا 

ة مكظٌفان في ذلؾ كؿ ما يستطيع الاستعانة بو مف عناصر التأثير  أف ييعبٌر عف تجربتو الخاصَّ
  410الأدبيَّة " كرؤيتوالبشرم ييثرم بو فكره الفنٌي ، 

اصر إلى استجلبب كؿ ما يجد فيو تعبيران عمٌا يريد الشاعر أف كليذا فقد عمد الشاعر المع
يبكح بو، كاستميـ كؿ ما جاء في التراث مف مكركث ديني، أك بشرم بما في ذلؾ الأحداث، 

الماضية مع ما يعيش الشاعر حياتو بو، كيرل في  حياتياكالشخصيات التي تمتقي في جكانب 
 ك يتماثؿ معو في جزء منيا. تمؾ الحياة انعكاسان لما ييعاني منو، أ

 تناص الأىازيج الشعبية :  -1
كقد كاف ىذا النمط مف أساليب التناص ميلبزمان لمناس، إذ :" منذ أف كيجًد الإنساف          

اتٌخذ كسائؿ متعدٌدة لمتعبير الميباشىر عف مشاعره، كعكاطفو المختمفة، كمف أقرب تمؾ الكسائؿ إلى 
ذا كانت القمب " الأغنية" فصاغ مني ا ما خالجو مف حبٍّ ككره كذكرل كحنيف كعذاب كسعادة، كا 

الأغنية تمتاز بالانفعاؿ العاطفي الفردم؛ فمطالما خرجت عف تمؾ الصفة الذاتية، كالخبرة 
 ، الشخصية المحدكدة ، لتيشكٌؿ انعكاسان أشمؿ، كلتككف تعبيران كيجدانيان عف عكاطؼى كاحدةو ميشتركةو

رىا تجارب كأحاسيس الناس كالحياة كالطبيعة كمكاقفيـ مما ييكاكًب حياتىيـ كانفعالات جمعية تصي
."411  

أسمكب الأغنية في قصائدىـ بيدؼ تقريب القصيدة مف قمكب  إلىكقد عمد شعراء التفعيمة 
الناس، كتحقيؽ جماىيرية الشعر الذم أصبح ييعاني مف حالة جفاء الجميكر عنو، فكاف لجكء 

غنية سعيان إلى خمؽ حالة مف التكاصؿ الكجداني بيف القصيدة كالناس ، الشاعر إلى تكظيؼ الأ
كنقميا مف الطابع الفردم إلى المجتمع، كالعقؿ الجمعي لمفئة المعنية بتكجيو الشعر إلييا بما يحققو 
ىذا المكف مف الإفادة مف الغناء الذم غالبان ما يعكس مشاىد شعبية في المناسبات العامة 

: ) فردكس الجسد الجميؿ( لمشاعر طالب قصيدةىذا التكظيؼ ما نجده في كالأعراس، كمف 
 : 412ىمَّاش كمنيا : 

 ىي ذي العروس
                                                                 

410
‌ـجمالٌ‌ ‌:‌طه‌وادي‌،‌ص‌ـ ‌.74ات‌القصٌدة‌العربٌة
411
‌ـالتناص‌فً‌شعر‌سلٌمان‌العٌسى:‌نزار‌محمدعبشً،‌  .225م‌‌ص‌1‌،2015شراع‌،حلب،ط‌ـ
412
‌ـالنادم‌:‌طالب‌هماش‌،‌ص‌‌  .98ـ
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 يزفُيا الأطفاؿُ لمقمرِ الأشؼ  عمى كنائسِيا الصغيرةِ كالكؤوسْ 
اف بحِ : آوييا زرعْنا شتمةَ الرُّمَّ  غنّوا ليا في الصُّ

 آوييا فزىرَ قمبُيا الحزناف
 معُ يسقييا وتذرفُوُ الشُّموسْ آوييا وراحَ الدَّ 

تيعدُّ الأغنية الشعبية  نمطان مف أنماط التعبير في التراث الشعبي الذم تتكارثو الأجياؿ مشافية 
عبر الزمف ليس لو مؤلؼ معركؼ، إنما ىك منجز لغكمٌّ  بعيرؼ جمعي متكاضع عميو، كيشيع 

يا مف مكركث مف الأمثاؿ كالحكـ قيـ تمؾ الجماعات، كما في حاملبن  الاجتماعيةبيف الطبقات 
كالأقكاؿ، كقد أفاد الشعر الحديث مف ىذه الأغاني بتكظيفيا تقنية مف تقنيات اسمكب الشعر لدل 
شعراء الحداثة الذيف عمدكا إلى جعؿ الأغنية الشعبية رافدان مف ركافد تجربتيـ الإبداعية ، كمعينان 

الذم يتخذ مف الأغنية عنصر جذب لمقارلء ،  ثرَّان ييغذٌم تجربتيـ عمى صعيدم المغة كالففٌ 
الشعكرية التي يشعر بيا الشاعر، كما ينقؿ مف  كييشرؾ المبدع مف خلبليا في تكصيؼ الحالة

خلبليا الامتداد التراثي الذم يمتد بجذكره عميقان في بنية التككيف النفسي كالكعي الجمعي المشترؾ 
غنية كؿ مف طرفي البحث الشعرية المبدع بكصفو الذم يمتقي عمى صعيد بنيتو المغكية في الأ

باعثان لمرسالة كالمتمقي بكصفو قارئان كمعيدان إنتاج النص بخمؽ قرائيان كفؽ ذائقتو الجمالية ، ككعيو 
الفكرم مف جديد ، ككفؽ ىذه الرؤيا تشٌكؿ الأغنية جسر اتٌصاؿ كتكاص بيف الشاعر كالقارلء  

كيف الذاتي ، كالنفسي لمشاعر، مثمما ىك جزء مف التككيف الثقافي ذلؾ أفَّ :" التراث جزء مف التك
 413كالفكرم لو ". 

كيدخؿ في ىذا السياؽ ما تيردٌده عادة الأميات مف أجؿ أف يناـ أطفاليف الصغار فيما ييعرىؼ 
بيدىدة الأـ صغيرىا قبؿ النكـ ، كمف ذلؾ ما نجده في قصيدة الشاعر مظير الحجي المكسكمة 

  414عدية يقكؿ فييا :بػػ حمص ال
 تطاوؿَ في السَّمعِ نوحُ الحماـ
ُـ أمّي  وست ستيت وترني
 قبيؿَ انصياعي إلى النَّو ِـ

 بعد امتناعٍ حروفٍ 
                                                                 

413
‌العراقً‌،تارٌخ‌‌‌ ‌اللطٌف،‌‌بحث‌للدكتور:‌مرتضى‌الشاوي،‌موقع‌‌الناقد ‌فً‌شعر‌حسٌن‌عبد ‌ـتوظٌف‌الأغنٌة‌الشعبٌة ـ

‌م‌.13/9/2014
414
‌ـالمتٌم‌:‌مظهر‌الحجً،‌ص‌‌  .‌138ـ



 الدوري طيلظالتف ذطر  في التناص الثالث الفصل
 

‌183 

 وبعد نُعاسِ الحكايا :
ؾْ نا ْـ ْـ يا عيفْ أمَّ  )نا
ْـ (  لجيبمؾْ طيريف حَمَا

تقنية أسمكبية  يبدك اعتماد الشاعر ىنا عمى أسمكب القص الشعبي مما كانت تركيو الأميات
في تحقيؽ جسر اتصاؿ كجداني بيف القصيدة كالمتمقي الذم غالبان ما يتكؽ إلى تمؾ الحالة الطفمية 

 مف حياتو ، كىك ما برز في شعر التفعيمة بكضكح.
  تناص المثؿ -5

ييعدُّ المثؿ قيمة مف القيـ الاجتماعية ؛ لما يتصؼ بو مف ثبات كاستمرارية في التداكؿ، كبما 
سبو مف الانتشار كالشيكع ، كىك بيذا البعد الاجتماعي يككٌف نكعان مف الاتفاؽ عمى مدكناتو يكت

المنقكلة المتكارثة عبر الأجياؿ، كىك ما تؤسٌس لو الذاكرة الجمعية التي تعمؿ عمى ترسيخ 
المفيكمات التي يحمميا المثؿ، كالمضاميف التي عبرتٍ عف تجارب سابقة أصبحت بحكـ الزمف 

ث قارة في الفكر، كبمنزلة الحقائؽ الخالدة في الزمف رغـ تبدٌؿ المكاف، كقد استثمر الشاعر ثكاب
تقنية تكظيؼ المثؿ ما أفرز ظاىرة أسمكبيَّة تسترعي الانتباه كالتكقٌؼ عندىا، كالشاعر حيف يعمد 

 يسعى مف خلبلو إلى تحقيؽ ىدفيف اثنيف :  إلى تكظيؼ المثؿ إنما
ربط بػػػػػيف المحظػػػػة المنتجػػػػػة لمػػػػػنصٌ الشػػػػػعرم الػػػػذم يمثػٌػػػػؿ المكقػػػػػؼ )حاضػػػػػر محاكلػػػػة الػػػػػ الأوّؿ:  

رثيٌػػػػػػػة المثػػػػػػػؿ الػػػػػػػذم يمتػػػػػػػدٌ إلػػػػػػػى لحظػػػػػػػة إبػػػػػػػداع المثػػػػػػػؿ ) الماضػػػػػػػي ( فػػػػػػػي  الشػػػػػػػاعر(، كا 
محاكلػػػػة منػػػػػو لاسػػػػتثارة ذىػػػػػف الآخػػػػر السػػػػػامع أك المتمقػٌػػػي لمػػػػػا يحممػػػػو المثػػػػػؿ مػػػػف دلالػػػػػة 

 تاريخيٌة يحيؿ عمييا ممٌا يكسب النصٌ البعد الزماني .
رغبة الشاعر بالكصكؿ في خمكد شعره عبر امتداده المستقبمي، لما لممثؿ مف قدرة  الثاني:  

عمى الشيكع، لأنٌو يستنيض الكجداف الجماعي، ككنو يشكٌؿ كعاء يختزف تجارب إنسانيٌة عامة، 
تتمخٌض عنو اىتمامات الجماعة المطمقة لو  المتبنٌية إيٌاه كقيمة خالدة مترسٌخة في الضمير 

كيأتي المثؿ في النص الشعرم داعمان لمفكرة ، كميعمٌقان لدلالتيا؛ لما لممثؿ مف قكَّة فاعميَّة ، جمعيال
في ككنو حاضر الدلالة في ذىف المتمقٌي الذم يأتي في سياؽ تعبير الذات عما تيعانيو مف حالة، 

اؿ يظير كاضحان أك ما تشعر بو تجاه مكقؼ ما؛ فيك يككف بصيغة المتكمـ،:" ك التناص مع الأمث
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في الشعر الحديث ، لما ينطكم عميو المثؿ مف دلالة كرمز يتَّخذه الشاعر سبيلبن لمكصكؿ بفكرتو 
 ، كىك ما نجده في نياية قصيدة لمشاعر السكرم :  أديب حسف محمد جاء فييا :415إلى المتمقٌي"

 416تقكؿ لي قصيدتي يداؾ أككتا كفكؾ قد  نفخ   
رية ؛ لأنو أينطًؽ عمى لساف الآخر ) القصيدة ( كىذا القكؿ جاء فقد جاء المثؿ بصيغة تفسي

لمكشؼ عما تَـّ مف فعؿ قاـ بو الشاعر عمى المستكل الحسي  الحركة متجسدان بفعؿ حركة 
 اليديف، كعمى المستكل المفظي متمثلبن بعممية النفخ .

 عرم : كييمكف أف نميٌز بيف نمطيف مف استخدامات الشعراء لممثؿ في النص الش 
  المثؿ التفسيري النمط الأكؿ ػػػ 

 :417كىك ما ييصادفنا في تكظيؼ  الشاعر راتب سكر" 

 غيرَ أنّي عدْتُ مخذولًا غريباً 
 نادماً أسحبُ أقدامي 

 مف الميدافِ 
 لا ألوي مفَ الدَّىرِ 

 عمى شروى نقير  
فسو لا يممؾ شيئان، فقد عبَّر الشاعر مف خلبؿ ىذا المثؿ عف الحالة التي يعيشيا، كقد كجد ن

حساسو بالغربة ،كعض أصابع الندـ ككنو لـ يستطع  إذ فسٌر لنا سبب سبب شعكره بالخذلاف، كا 
نيؿ مراده، كبيذا يبدك المثؿ كسيمة مف كسائؿ التفسير التي لجأ إلييا الشاعر مف خلبؿ شعر 

 التفعيمة الذم بيٌف كاقع حالو ،كفسٌر سبب خيبتو.   
  

 النمط التأكيدي: ػػػ  النمط الثاني
كمف ىذا النمط في تكظيؼ المثؿ قكؿ الشاعر: تكفيؽ أحمد في قصيدتو بعنكاف : ) أكثر مما 

 يقكؿ فييا : 418يجب(
 مف غيرِ رحيؿٍ بيفَ مطارٍ ومطار

                                                                 
415
‌عبشً،‌ص‌‌ ‌ـالتناص‌فً‌شعر‌سلٌمان‌العٌسى:‌نزار‌محمد ‌.233ـ
416
‌،‌ص‌ ‌:‌أدٌب‌حسن‌محمد ‌ـوثامنهم‌حزنهم  .91ـ
417
‌ـسلافةالروح‌:راتب‌سكر‌،‌ص‌‌ ‌.80ـ
418
‌،‌ص‌‌ ‌ـلا‌هدنة‌للماء:‌توفٌق‌أحمد ‌.7ـ
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 أقطعُ أمداءَ الَّمحظة
 وأىوُّـ في السَّفرِ العاري
 بسفيفٍ وأتنكَّبُ وىَـ الرَّحمة

 وأغادرُىا بقطار
 عمري لسواي وأريؽُ خصوبةَ 

 أعودُ بخفي )توفيؽ(
 بثمارٍ ليستْ كثماري
 ولأفَّ الحيرةَ تسكُنني

 أضطرُّ لأفْ أتعامى وأُداري
ييحيؿ النص عمى مثؿ معركؼ: ) عاد بخفي حنيف( ، كلكفَّ الشاعر يفيد مف ىذا المثؿ في 

يا المعجمي ، بما أكرده مف مفردات تنتمي في مجال النتيجةإسقاطو عمى نفسو ، كقد أسَّس ليذه 
كمناخاتيا النفسيٌة إلى ىذا المثؿ ، مف مثؿ : )رحيؿ ، أغادر ، أريؽ ، كىـ ، الحيرة ، أضطر ، 
أتعامى ، أدارم ( كالسفر كما يرل الدكتكر ىايؿ الطالب: " سفر معنكم تيسافر فيو الذات الشاعرة 

مف البحث عنو ، كيعرؼ أنو  / الركح بحثان عف المعنى ، إنَّو فردكس الشاعر المفقكد الذم لا يكؿ
لف يصؿ إليو؛ فالمعنى المفقكد ضالة الشعراء، كتكمف متعتيـ في اكتشاؼ الجديد في المغة، كىذه 
الرغبة التي تتجسٌد في الطمكح لمجديد الذم كمما كاف بعيدان كمما كاف مسكغان لمشاعر كي يبحث 

نيف، أك بخفي تكفيؽ في تناص عنو ، مف ىنا لا بأس عمى الشاعر أف يؤكب مف رحمتو بخفي ح
مع المثؿ الذم جاء تأكيدان عمى حالة راىنة حاضرة مف خلبؿ أسمكبيا التناصيٌ مع حالة سابقة 
ماضية، ، كلذلؾ كلضركرات الشعر كالمعنى حرَّؼ الشاعر المثؿ عف سياقو العاـ إلى سياؽ 

ر عف مقصده الذم أسيـ كبذلؾ جعؿ الشاعر لممثؿ دلالة تيعبٌ  419خاص داؿ عمى تجربة شاعرنا" 
في تحقيقو شعر التفعيمة الذم جاء عمى إيقاع تفعيمة )فعمف( كجكازاتيا فاعؿ مف بحر الخبب، 
كىي تفعيمة تيكحي بسرعة تدفقيا كانسيابيا بما يرغب الشاعر فيو مف تجاكز حالتو الراىنة بسرعة 

 الدفقة الشعكرية في مكسيقى التفعيمة .  
ا قكؿ الشاعر: فراس فائؽ دياب كيدخؿ في ىذا السياؽ مف   420المثؿ أيضن

                                                                 
419

‌ـتجلٌات‌خطاب‌العشق‌فً‌ ‌ـ‌حارس‌الحبق‌ـ ‌،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌ـ ‌ـ:‌هاٌل‌محمد‌الطالب،‌وزارة‌الثقافة شعر‌توفٌق‌أحمد‌ـ

‌.119م‌ص‌‌2016للكتاب‌،‌دمشق‌،‌
420
‌ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب‌،‌ص‌‌ ‌.95ـ
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 لا خمرَ اليوَـ لأشربَوُ 
 لا أمرَ اليوَـ لُأصغي 

 فالأمرُ يكوفُ لمركبِوِ الطَّوَّاؼْ 
فالمثؿ ىنا ييحيؿ عمى ما قالو الشاعر الجاىمي امرؤ القيس: اليكىـ خمره كغدان أمر، كىك في 

ذم يتطٌمب منو تغيران كاملبن في حياتو، كأىدافو، معرض رده عمى مف أبمغو نبأ مقتؿ أبيو، الأمر ال
، غير أف  كخططو ، فكاف كلبمو مثلبن لمف يرل في الغد ما لا يرل ضركرة في إنجازه اليكـ
الشاعر الحديث قد لجأ إلى المثؿ بصيغة النفي، بيدؼ إثبات حقيقة، كتأكيد كاقع لا ييمكف تغييره، 

مف خلبؿ شعر التفعيمة عمى أسمكب النفي الذم أدٌل إلى  كبيذا التكظيؼ لممثؿ يبدك المثؿ قد بني
 الإثبات كالتأكيد .  

كمنو قكؿ الشاعر مظير الحجي الذم يعمد إلى تكظيؼ المثؿ القائؿ بأف العيف لا تقابؿ المخرز 
  421يقكؿ

 فلا عيفٌ تقوى عمى مخرزِ الظُّمِـ والظَّالميف 
لو جاء كاشفان عف ارتباط المثؿ بذاكرة الشاعر، كىكذا يتبدل تناص المثؿ في استخدامات الشعراء 

 كثقافتو التي ترتبط ارتباطان كثيقان بتراث أمتو ، كما فييا مف مكركث تناقمتو الأجياؿ عبر المثؿ .
كتقكـ ىذه التقنية الأسمكبية عمى استدعاء الشخصية التي تككف:" محكر    استدعاء الشخصيات

مف تجربتيا، لييعبٌر بيا عف تجربة حيَّة يحياىا، كقد تككف العمؿ الشعرم يستميـ الشاعر جكانب 
ثانكية، كلكفَّ استحضارىا ييعيف الشاعر عمى تجمية فكرةو ييؤمف بيا، فيطرحيا، أك تأييد كبرىاف 

 422عمى مكقؼ ييعبٌر عف مبدئو".
لجأ الشعراء المعاصركف إلى استدعاء الشخصيات المعاصرة كفؽ نمطيف مف الأساليب،     
ردىما كفؽ العلبقة التي تربط الشاعر بالشخصية التي يستدعييا ، ككفؽ ىذا المعيار يمكف سنك 

  تقسيـ ىذا النمط  مف الاستدعاء إلى :
: كىنا نلبحظ إفادة الشاعر مف الديانتيف المسيحية كالإسلبميٌة فمف  استدعاء الشخصيات الدينية

لتي أفاد منيا الشاعر في مممح الصمب الديانة المسيحية نجد شخصية  المسيح عميو السلبـ ا
كىك أحد أبرز    423الذم: " أسقط عميو الشعراء المعاصركف كؿ الآلاـ ماديَّة كانت أـ معنكيَّة "

                                                                 
421
‌ـالمتٌم‌:‌مظهر‌الحجً،‌ص‌‌ ‌130ـ
422
‌عبشً،‌ص‌ ‌ـالتناص‌فً‌شعر‌سلٌمان‌العٌسى:‌نزار‌محمد ‌.301ـ
423
‌الشخصٌ‌ ‌ـاستدعاء ‌.82ات‌:‌عشري‌زاٌد‌،‌ص‌ـ
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ظٌفت في شعرنا المعاصر لشخصية )المسيح(  الملبمح  الثلبثة إلى جانب الفداء كالحياة التي كي
 عميو السلبـ يقكؿ الشاعر عباس حيركقة :

  424 عُ المسمارَ مِفْ كؼ  المسيحمَفْ يخم
ة إحالة كاضحة عمى صمب السيد المسيح، كىنا يسعى الشاعر إلى التعبير عف استمرار  فثمَّ
ف يخمع المسمار مف يد المسيح ؟.    العذاب الذم يسعى إلى الخلبص منو عبر طرحو السؤاؿ عمَّ

 كمف الديانة الإسلبمية يستحضر شخصية أبي ذر 
 يشيرُ سيفَوُ مف يا أبا ذرٍ س

 فالجوعُ في كؿ  البيوت  
 أطفالنُا جوعاً تموتْ  
 قـ ىا ىو الفقرُ الذي 

 425لو إنَّوُ رجؿٌ ينازعُنا عمى بعضِ اليواءْ  
كىنا تتبدٌل جمالية استدعاء الشخصية التاريخية؛ لما تحممو مف دلالات رامزة، كمرجعية تيحقؽ في 

ي ؛ لأفَّ : " التاريخ ليس كصفنا لحقبة زمنية مف كجية إحالتيا عمييا فعاليتيا الذىنية لدل المتمق
نظر معاصرة ليا، إنو إدراؾ إنساف معاصر، أك حديث لو ؛  فميست ىناؾ إذف صكرة جامدة ثابتة 

  426لأية فترة مف ىذا الماضي" .  
 كالنبي صلى الله عليه وسلمكما يستدعي أكثر مف شخصية، كمف ذلؾ أنو جمع في مقطع كاحد النبي محمد ك

 : قكلو في السلبـ مييماع كيكنس يكسؼ
 أنا مف كلاِـ الإلوِ أتيت

 فمنوُ  إليوِ دناني  
 حروؼُ الكتابِ ودىشة ذاؾَ الملاؾِ بغارِ حراءٍ 

 ودمعة يوسُؼَ في أسفؿِ الجُب   
 يقطينةٌ ظممتؾَ مفْ تمفظَوِ البحرُ  

                                                                 
424

‌ـ‌ماء‌وأعشاش‌ضوء:‌عباس‌حٌروقة،‌ص‌ ‌.52ـ
425
‌ـالمصدر‌السابق،‌ص‌‌  .‌111ـ
 .‌205ــ‌دراسة‌الأدب‌العربً:‌مصطفى‌ناصف‌،‌الدار‌القومٌة‌للطباعة،‌‌القاهرة‌،‌د.ت،ص‌‌426
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  427أو زنرتوُ الرّماؿُ بيذا البياض 
باستدعاء ىذه الشخصيات الدينية أثقؿ القصيدة، كلـ  غير أنو لا بذى مف القكؿ بأفَّ اكتناز النص

ييحقؽ إضافة فكريَّة، أك مكقفان جديدان يستدعي كؿ تمؾ الاستدعاءات التي تبدك ألكانان ذات ظلبؿ 
 غير متسقة مع دلالات السياؽ الذم ييمكف فيو الاكتفاء بشخصية مف تمؾ الشخصيات .

 استدعاء الشخصيات  التراثية :  نمط  
أف نميز بيف نمطيف في ىذه التقنية التي لجأ إلييا شعراء التفعيمة في العصر الحديث   يمكف

مف  428أكلاىما ػػ استدعاء الشخصيات التراثية، كمنو ما جاء في قصيدة )عاد النيار إلى مداه (
مف تفعيمة  يقكؿ فييا ديكاف الأرض تزىر مف جديد لمشاعر عبد الكريـ يحيى عبد الكريـ 

 :  ( مف البحر الكامؿ )متفاعمف 
 مَفْ عينوُ كربيعِ عينؾَ يا  مطرْ 

 أزىو بأقمارِ الكُتُبْ 
 رجِعَتْ إليَّ مفَ الرَّمي ْـ

 رجِعَتْ إليَّ معمَّقاتٌ مفْ ذَىَبْ 
ْـ تُود عْ عاشقًا  رجِعَتْ ىريرةُ ل

دِ عادَ ينشدُ في الفضاءْ:  وأبو المُحسَّ
 "ىذي برزْتِ لنا فيجْتِ رسيسا "

 الضّمّيؿِ )فاطُـ( رجِعَتْ إلى
 تزدىيوِ بحبّيا الرَّقراؽِ 

 عادَ أبو العلاءِ وعمّلاني بالبكاءِ أو الغناءْ 
 وأبو فراسٍ عادَ يُوصي بنْتَوُ :

 "أبُنيَّتي لا تجزعي كؿُّ الأناِـ إلى ذىابِ   "
كمف الملبحظ اكتناز ىذا المقطع بتضميف المكركث الشعرم القديـ الذم لجأ إليو الشاعر كفؽ 

 تكيات مختمفةمس
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‌ـماء‌وأعشاش‌ضوء:‌عباس‌حٌروقة،‌ص‌  148ـ
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أكليا : تسمية القصائد التي سيمٌيت بالمعمقات ، كىي أفضؿ ما اتَّفقت عميو العرب في عصر ما  
قبؿ الإسلبـ فعمٌقت عمى أسكار الكعبة تمييزان ليا ، كاعترافان بشاعريٌة قائميا ؛ لأنيا كانت تعرىض 

ذىب ، كمف ىنا نعتت بالمذىٌبات كىك لمتحكيـ ، كمف ثَـّ يتّـُ اعتمادىا ؛ فقيؿ بأنيا تيكتب بماء ال
 ما ييشير شاعرنا إليو 

 ثانييا : تضميف أسماء شخصيات ممف ذكرف في المعمقات مف مثؿ ىريرة الأعشى في قكلو : 
 كىؿ تطيؽ كداعا أييا الرجؿ         كدع ىريرة إف الركب مرتحؿ                  

كينفي كقكع الكداع بما يتناسب كالمكقؼ كقد أفاد الشاعر في ذلؾ المشيد ليعكس المشيد 
المعاصر كالحالة الراىنة كما استدعى اسـ فاطمة التي كرد اسميا في معمقة امرلء القيس التي 
كانت ىاجرة  الشاعر، كلكف الشاعر يقمب ذلؾ الماضي فيجعؿ الكصاؿ قائمان بدؿ الجفاء ، 

صياغة الماضي كفؽ حاضر الشاعر كيقرٌب بينيما بدؿ الابتعاد ، كىي تأتي في سياؽ إعادة 
الذم يريد تأكيد حضكره فيو كفؽ ما يعيشو ، كىكذا يستدعي شخصيتي شاعريف مف العصر 

المعرم مف خلبؿ قصيدتو : )ألا عملبني( كالشاعر أبك فراس الحمٍداني  العلبءالعباسي ىما أبك 
ران التاريخ ليس كما كقع مف خلبؿ قصيدتو الكصية لابنتو  كبيذا الاستدعاء يبدك الشاعر مستحض

في ذلؾ الماضي البعيد ، إنما لجأ إليو مرتكزان مف مرتكزات التجربة الإنسانية الثرة الضاربة في 
كجداف الإنساف العربي بعد أف أضفى عمييا مف ركح العصر جيناتو ، كأنطقيا بما يريد التعبير 

 عنو في الحاضر كما يراه كيعيشو . 
لإشارة إلى قكؿ : كىك ما يتجمى في قكؿ الشاعر: نزار بريؾ ىنيدم تناص الشخصية مف خلبؿ ا

 يقكؿ : 429في ىذا المقطع
ا أنا فما لحقْتُ قيصراً   أمَّ
 ولـ أكفْ أحاوؿُ الممؾَ 

 وما أردْتُ عذراً بعدَ موْتْ 
 كؿُّ الَّذي حاولْتُوُ 

 أفْ أحفظَ الجوىرَ في تخييؿِ صورةٍ 
 وفي إيقاعِ صوْتْ 
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عر يستند إلى حدث تاريخي يتمثٌؿ بمحاكلة امرلء القيس الاستعانة بقيصر الركـ كمف الكاضح أفَّ الشا 
 لاستعادة الممؾ الذم ضاع بمقتؿ أبيو سيد كندة، ؛ كفي المقطع إحالة عمى قكؿ الشاعر:

ا رأى الدربَ دونَوُ                وأيقفَ أنَّا لاحقافِ بقيصرا                  بكى صاحبي لمَّ
  فقمْتُ لوُ : لا تبؾِ عينُؾَ إنَّما                نحاوؿُ مُمكاً أو نموتَ فنُعذرا                 

ييبيٌف الشاعر غايتو التي لا تسعى إلى ممؾ كلا إلى إيجاد عذر إف ىك لـ ييحقٌؽ اليدؼ الذم كاف 
نما تتجو إرادة يسعى إليو كما ىك التعميؿ الذم سكَّغ فيو امرؤ القيس لجكءه إلى تمؾ المحاكلة ، إ

الشاعر المعاصر إلى الفعؿ الإبداعي كمممكة الشعر التي ييريد ليا أف تككف ذات صكرة أصيمة 
في مقاربتيا التشبييية، كفي إيقاعيا المكسيقي ، كبذلؾ تبدك رؤية الشاعر المعاصر التي تحاكؿ 

ككنان بياجس الإبداع ألا تبتعد عف قمقيا الإبداعي الذم يفرض عمى الشاعر الحقيقي أف يظؿَّ مس
كالتفرٌد مف غير أف يبتعد عف الأصكؿ كالأسس الجماليٌة التي تجعؿ مف الشعر شعران حقيقيان غير 

 منقطع عف جذكر انتمائو كأصالتو .
 ثانيتيما ػػ استدعاء الشخصيات المعاصرة  

 لجأ الشعراء المعاصركف إلى استدعاء الشخصيات المعاصرة كفؽ نمطيف مف الأساليب، 
سنكردىما كفؽ العلبقة التي تربط الشاعر بالشخصية التي يستدعييا ، ككفؽ ىذا المعيار يمكف 

 تقسيـ ىذا النمط  مف الاستدعاء إلى : 
: ييمثٌؿ ىذا النمط مف الاستدعاء  النمط الأوؿ ػػ استدعاء الشخصيات الأدبية ) الشعراء( -

الأدبية بيدؼ تكضيح العلبقة الرابطة جانبان فكريان يعمد الشاعر فيو إلى استدعاء الشخصية 
بينو كبيف تمؾ الشخصية ؛ لما تيمثمٌو تمؾ الشخصية مف حالة إبداعيٌة ليا خصكصيتيا 
كتميزىا عمى المستكل الإبداعي كالحياتي في الكقت ذاتو كخير مف ييمثٌؿ ىذا النمط ما نجده 

 في ديكاف : ) ك ثامنيـ حزنيـ ( لمشاعر: أديب حسف محمد 
ييمثٌؿ ىذا النمط مف الاستدعاء جانبان فكريان يعمد إذ لؾ ما نجده لدل الشاعر راتب سكر كمف ذ

الشاعر فيو إلى استدعاء الشخصية الأدبية بيدؼ تكضيح العلبقة الرابطة بينو كبيف تمؾ 
الشخصية ؛ لما تيمثمٌو تمؾ الشخصية مف حالة إبداعيٌة ليا خصكصيتيا كتميزىا عمى المستكل 

 كالحياتي في الكقت ذاتو الإبداعي 
يبدك الاستدعاء في ىذا النمط مف التعبير قائمان عمى تأكيد عيمؽ الرابطة بيف الشاعر ، كمف و 

يذكرىـ عمى مستكل العلبقة الاجتماعية ، كما يمكف أف تؤديو تمؾ العلبقة عبر مسيرة الشاعر 
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قربى أدب ربَّما تفكؽ رابطة الحياتية مف خصكصيٌة كتميٌز تجعؿ مف طبيعة تمؾ العلبقة صداقة 
قربى الدـ كالنسب ، كيأتي في ىذا السياؽ ديكاف الشاعر راتب سكر شاىدان عمى ىذا النكع مف 
الشخصيات التي جاءت بكثافة حضكر في ديكانو المكسكـ بػ أبعد مف الخصكـ أقرب مف 

كاكيف الأخرل ، كىك ما الأصدقاء ما جعؿ منيا سمةن أسمكبيَّة ميَّزتٍ ديكانو ىذا مف غيره مف الد
يبدك جميٌان مف العنكاف الذم جاء كفؽ ىذا النمط الأسمكبي في التعبير ، كمف الشخصيات العربية 
التي تربط الشاعر بيـ علبقة صداقة الشعراء : أيمف أبك شعر ، د. سعد الديف كميب، الشاعر : 

ر العرب : كما في سميماف العيسى ، د. نزار بريؾ ىنيدم . كمف شخصيات الأصدقاء غي
 قصيدتو : أسماء مف دفاتر صنعاء

 )أحمد الحضراني، عبد الحفيظ النيارم، محمد حسيف ىيثـ( يقكؿ في الأخير : 
 محمد حسيف ىيثـ

 ػ 0ػ 
 بعدَ اختباءِ حروفِنا
 في جبّةِ الميؿِ البييـ
 وغييبِ المعنى
 أقوؿُ لصاحبي:

 عسسُ الموانئ خمؼَ زورقِنا
 زرافاتٍ ووحدانا

فّ   ليذهِ الدُّنيا وا 
 عيوناً في مجارييا

 وآذانا
 فييمسُ: لا تخؼْ 
 ونموذُ بالأمواجِ 

ا ينفثوفَ عمى الرماؿِ   ممَّ
 ونضربُ المجداؼَ 
 في بحرِ الزمافْ.
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 ػ 0ػ 
ْـ لا تساعدني؟  ل
 أرى سمكاً كبيراً 

 ػ كالذي أغرى عجوزَ البحرِ ػ
 يتبعُنا

 أرى حمماً سعيداً 
 ػ كالمصابيحِ التي ترفو الميالي

 في قرى لبناف ػ
 يمنحُنا الأمافْ.

 ػ 3ػ 
 أتعبتْتَ يا "عدنيّ"
 مفْ صخبِ الرحيؿ؟

 أما ادَّعيْت:
 بأفّ أىمؾَ في جزيرتيـ
 يعدّوف الطعاَـ لنا
 عمى حطبٍ 
 وأنؾَ تقرأ الأيا َـ

 ضاحكةً 
 بأعراس الدخافْ.

 ػ 1ػ 
 يا حاملًا جبلًا مف الأوىاـ

 في بحر الميالي 
 لا تقؿْ: يأتي غدٌ 

 كافْ. ما كافَ 
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كىي ما تعكس مدل العلبقات الجميمة التي كانت تربط الشاعر بأصدقائو مف السكرييف داخؿ 
القطر كخارجو، ككذلؾ مف الأشقاء في البمداف الأخرل لا سيما اليمف التي قضى الشاعر ردحان 

  مف الزمف ميدرٌسان زائران في جامعاتيا .
ة عف نكازع نفسية تؤكد عمؽ العلبقة كيكشؼ ىذا النمط مف استدعاء الشخصيات المعاصر 

بيف الشاعر كأصدقائو مف جية، كما أنيا تيعبر عف كحدة الأدباء العرب في إطار المغة التي 
تجمع بيف أبناء الضاد، كبيذا الأسمكب التعبيرم يبدك الشعر عاملبن مف عكامؿ الكحدة الثقافية 

كر كالأدب قد تتجاكز ركابط الدّـٍ كالنسب التي طالما تمنٌى العرب تحقيقيا، ذلؾ أفَّ صلبت  الف
في بعض الأحياف، ككما قيؿ: " ربَّ أخو لـ تمده أمٌؾ"، كىك بذلؾ ييبيف أفَّ كحدة الإبداع تيميٌد 

 لمكحدة السياسية. 
، كمػػػف ذلػػؾ قػػػكؿ الشػػػاعر راتػػػب  الػػػنمط الثػػػاني ػػػػػػػػ نمػػػط اسػػػتدعاء الشخصػػػيات الرمزيػػػة

 431فػػػػػػي قصػػػػػػيدتو  : تراتيػػػػػػؿ ميشػػػػػػمة 430كػػػػػا سػػػػػكر الػػػػػػذم يسػػػػػػتدعي شخصػػػػػػية الشػػػػػػاعر لكر 
 التي ييقدٌـ ليا باليامش الآتي :

 " كذَّب جىماعة مف أىؿ غرناطة خبر مصرع لكركا 
 قالكا: إنو غائب في شغؿ قميؿ " .

ُـ عمى تلاؿِ مدينةٍ   "لوركا" ينا
 ويداهُ ضارعتافِ بالأحلا ِـ
 لا مرَّتْ قوافؿُ "مصرَ"
 تبعثوُُ وزيراً مفْ غيابتوِ 

 تْ حَمامةُ جدّهِ "زيدوف" ولا ناح
   باكيةً عميوْ 

نيلبحظ أف الشاعر راتب سكر قد جمع الرمز الحاضر في شخصية الشاعر الإسباني  لكركا 
بالرمز الماضي في شخصية النبي يكسؼ عميو السلبـ في قصة إلقاء أخكتو لو في الجبٌ لتشابو 

ذم تَـّ إعدامو رميان بالرصاص إثر حالة الظمـ التي لحقت بكؿ مف الشخصية المعاصرة لكركا ال
ثكرة الانقلببييف، كاتٌيامو بأنو جميكرم ، ككذلؾ شخصية النبي يكسؼ مع اختلبؼ النياية التي 

                                                                 
 

431
‌أبعد‌من‌الخصوم‌:‌راتب‌سكر‌،‌ص‌‌ ‌ـأقرب‌من‌الأصدقاء ‌.99ـ
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كانت سعيدة بالنسبة لمنبي يكسؼ، إذ ينقذه بعض العابريف كيينقؿ إلى مصر العزيز الذم يتخذه 
 ما كانت نياية لكركا مكتو . كلدان، كمف ثَـّ تتـ لو الكزارة؛  فحكـ مصر كميا، في

 
 

 استدعاء الشخصيات الأسطورية :
يأتي في مقدمة تمؾ الشخصيات شخصية السندباد البحرم، كىي مف أكثر الشخصيات استدعاء 
في الشعر المعاصر حتى تحكٌلت تمؾ الشخصية إلى رمز مف الرمكز الشعرية القارة في النص 

القصص الشييرة )ألؼ ليمة كليمة( كىك مغامر ألًؼى  الشعرم الحديث، :" كىك شخصية محكرية في
، يركب أعالييا لا تثنيو الأىكاؿ كالمخاطر سعيان كراء الرزؽ، كاستكشافان ، كالشاعر  البحارى
ميا دلالات فكرية متباينة بتبايف المكاقؼ  المعاصر طبع شخصية )سندباد( بطابعو الخاص ، كحمَّ

ي شعر تكفيؽ أحمد الذم يستدعي شخصية السندباد ما نجده ف  432التي ييسجميا في حياتو"
 البحرم ، في قصيدتو المكسكمة) بلبد(  يقكؿ فييا :

 أنا سندبادُ الوقتِ 
 أقتطعُ المسافةَ مفْ ضفافؾْ 

 وأحدّدُ الأشياءَ كي تصطؼَ ما بيف انتظاري واختطافؾْ 
 أنا سندبادُ الوقتِ 

 433ىؿ أدركْتِ ما يعنيوِ طيشُ السندباد
عر مف خلبؿ ىذا الاستدعاء لشخصية السندباد أف ييعبٌر عف حالتو الراىنة التي كقد سعى الشا

يبدك فييا الزمف حركة ضائعة في متاىات السفر ، كما ييعانيو في الحياة، كبذلؾ عمد إلى أسمكب 
الاتكاء عمى شخصية السندباد لمكشؼ عف زمنو الضائع منو، كىك بذلؾ يقكـ بعممية ربط بيف 

ما ييثير لدل المتمقي التعاطؼ مع الشاعر في  الاستدعاءي مف خلبؿ ىذا الحاضر كالماض
معاناتو الحالية التي تماثمت مع معاناة شخصية السندباد تمؾ الشخصية القريبة مف الناس، لما 

     434اتصفت بو تمؾ الشخصية مف حب الخير ،كمساعدة الفقراء، كالانتصار لمضعفاء.

                                                                 
432
‌عبشً،‌ص‌‌ ‌ـالتناص‌فً‌شعر‌سلٌمان‌العٌسى:‌نزار‌محمد ‌.127ـ
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‌ـالأعمال‌الشع‌  .323رٌة‌:‌توفٌق‌أحمد‌،‌ص‌ـ
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 إلا الحديث الشعر دكاكيف مف ديكانان  نفتح نكاد لا حتى ":كقد كثر استدعاء ىذه الشخصية:
 كقد إلا معاصر شاعر مف كما ، قصيدة مف أكثر أك قصيدة خلبؿ مف السندباد كجو كيطالعنا
  .. " 435الشعريَّة تجربتو مراحؿ مف مرحمة في سندباد نفسو اعتبر

ف الديف الذم استدعى كىذا ما نجده في في  قصيدة: )سيعكدي ثانيةن (  لمشاعر: ثائر زي
شخصية السندباد التي كجد فييا انعكاسان لذاتو، كتجسيدان حقيقيان لتجربتو، إذ جاء بناء الأسمكب 
الشعرم مينسجمان مع سفر الشاعر الحقيقي إلى بلبد الغربة، كميسكٌغ ىذا الاستدعاء برأينا أف 

خلبؿ فكرة استدعاء شخصية الشاعر أراد أف ييعبٌر عف مشقٌة السفر، كمعاناتو الحالية مف 
نجاز رغبتيا برغـ كثرة  السندباد التي استطاعت في النياية أف تنجح في تحقيؽ أىدافيا، كا 
الأىكاؿ، كالمصاعب التي كاجيتو، كىك ما أراد الشاعر أف يؤكٌده مف خلبؿ تكصيتو الأـ التي 

في التحصيؿ الدراسي العالي،  يريد ليا أف تفخر بابنيا المرتحؿ الذم سيعكد ثانية، كقد حقٌؽ آمالو
 كحمؿ لقب الدكتكراه   :

 بلادْ  إلى البلادُ  تحممُوُ  سوؼَ  : "قولي
 سندبادْ  ىوَ 

 الأرضِ  جياتِ  في يُطوّؼُ  أبداً 
 سامؽٍ  بنخؿٍ  مسكوناً  يعودُ  ثّـَ 

 الفرُاتْ  كتؼِ  عمى تغفو وبشرفةٍ 
ئيا شخصية كمف أبرز الشخصيات الأسطكرية التي عمد الشاعر المعاصر إلى استدعا

جمجامش الأسطكرية في بحثو عف الحياة الخالدة، فقد كانت ىذه الشخصية في سعييا إلى تحقيؽ 
يستعيد مف خلبؿ جمجامش رغبتو في  أفالخمكد مثلبن ييحتذل لدل الشاعر الحديث الذم حاكؿ 

 تحقيؽ أمؿ يتمنٌى تحقيقو، كىك ما نجده في قكؿ الشاعر عباس حيركقة : 
 لصعودْ ربَّاه أسألؾ ا

 فأنا كجمجامشْ 
 436يُؤرّقني الخمود 

                                                                 
435
‌العربٌة،ع‌‌ ‌مجلة‌الثقافة ً‌عشري‌زاٌد، ‌عل ‌بٌن‌التراث‌والشعر‌المعاصر: ‌ـالسندباد ‌.‌55م،‌ص‌1974،‌لٌبٌا‌،‌4ـ
436
‌عند‌ال‌ ‌نهرنا ‌ـ‌محزونة‌القصبات‌ضفة  .48غروب:‌عباس‌حٌروقة،‌ص‌ـ
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فقد جاء بناء النص لدل شاعرنا عباس حيركقة مرتكزان عمى تمؾ الشخصية التي أفادت مما 
كقر في ذىف المتمقي عف تمؾ الشخصية، لييعبٌر عف ىكاجسو الحاضرة، كىك ما يكشؼ عف ثقافة 

ش، كىي كما جاء في الشاعر التي تحتاج إلى قارلء مثقؼ مطٌمع عمى شخصية جمجام
:" شخصية فريدة مف نكعيا ككنو نصؼ إنساف مف طرؼ كالده، كنصؼ إلو مف طرؼ الأسطكرة

كالدتو، عمى عكس الممكؾ السكمرييف الذيف كانكا يعتبركف أنفسيـ أبناء الآلية، كيتباىكف بأنيـ 
ؽ مف قبؿ الآلية استمدكا الحكـ كالسمطات منيـ، بينما تعتبر الأساطير السكمرية أف الإنساف خم

لكي يقكـ بالأعماؿ الشاقة، كيخدميا كيككف عبدان ليا، كلا يتمتع بالخمكد الذم كاف يبحث عنو 
جمجامش، الذم كاف نصفو كإنساف، أم قابؿ لمفناء، كنصفو كإلو قابؿ لمخمكد. كالإنساف بالنسبة 

ؿ إلى  تراب بعد المكت، كمف لمسكمرييف يتككف مف عنصريف: الأكؿ مادم، كىك الجسد الذم يتحكَّ
ركح  تذىب بعد المكت إلى القبر، كتنحدر إلى العالـ السفمي إلى الأبد، كجمجامش كاف يبحث 
عف الخمكد بقكتو الخارقة كانتصاره عمى أعدائو، كبنصفو "الإليي"، كاف يرفض المكت بنصفو 

ما ييمكف أف ييخمٌد ذكراه في "الإنساني"، لكنو يتيقَّف في نياية الأمر أف الخمكد لا يمكف تحقيقو، بين
 437العمؿ"

 
 
كمف الرمكز الأسطكرية رمز طائر العنقاء،كقد كرد ذكر ىذا الطائر في الأساطير القديمة مثؿ: 

 ألؼ ليمة كليمة في رحمة السندباد بصفتو رمزان لممستحيلبت الثلبثة كما قيؿ:
 والعنقاءُ والخؿّ الوفيّ  أيقنت أفّ المستحيؿ ثلاثةٌ                 الغوؿُ             

. كالمثؿ 438كجاء في لساف العرب: سميت بالعنقاء؛ لأنو يكجد بياضه كالطكؽ في عنقيا 
ب لما يئس منو  ، كقد أكرد الشاعر: إبراىيـ عباس ياسيف ىذا  "ييضرى نقاءي ميغرًبه :"حمَّقت بوً عى

  439 الطائر في قصيدة حمؿ عنكانيا اسمو  يقكؿ فييا :
 سأعودُ ثانيةً 

 لأبحثَ في وجودِؾِ عف وجودي        

                                                                 
437
‌أبرٌل،‌ ‌بارٌس، ‌جرٌدة‌الشرق‌الأوسط‌:‌رٌاض‌معسعس، ‌ـ‌جلجامش‌أسطورة‌السومرٌٌن، ‌م.2018ـ
438
‌ـلسان‌العرب:‌ابن‌منظور،عنق.‌ ‌ـ
439
‌عباس‌ٌاسٌن،ص‌‌ ‌ـمراٌا‌النار‌والورد:‌إبراهٌم  .84ـ
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ُـ أنَّؾِ العنقاءُ   لكفَّ قمبي يعم
ُـ بالقيامةِ مرَّةً أخرى  تحم

 وأنَّؾِ يا غريبةُ 
 لف تعودي  

ييكظٌؼ الشاعر رمز طائر العنقاء ليشير إلى استحالة عكدة تمؾ المرأة ثانية إليو ، كبذلؾ  
ليتو الفنية ؛لما لمرمز مف أثر في ذىف المتمقي ييحقٌؽ  استحضار الرمز أىميتو الدلالية ، كجما

الذم يتفاعؿ مف خلبؿ مرجعيتو الثقافية مع القصيدة ،كىك الأمر الذم يتطمب منو أف يككف عمى 
يحاءاتيا النفسية كالاجتماعية كالحضارية، كمف ىنا ييمكف تعميؿ  اطٌلبع كاسع بدلالات الرمكز كا 

لحديث لدل بعض القرَّاء، نظران لما يتطمبو شعر التفعيمة ظاىرة الغمكض التي اتَّسـ بيا الشعر ا
 مف ثقافة ، كاطلبع قد لا يككناف لدل كثير مف قرَّائو.

ا تقدٌـ إلى القكؿ إ التناص قد أثرل نصَّ الشاعر المعاصر بركافد ثرَّة جعمت مف : فٌ نخمص ممَّ
ب الثمر، كنضج الفكر، نصٌو كاحة مكتنزة الظلبؿ، كقد أنتجت ثماره أغصاف إبداع تحمؿ أطاي

كىك ما كاف نتيجة  تلبقح الثقافة العربية كالغربية بحكـ السفر كالعيش في بلبد غير عربية ، كما 
الاكتساب التي تعرَّؼ إلييا مف الديانة الإسلبميَّة  ميمٌانجدان  كاف القرآف الكريـ مصدران مف مصادر

تي يؤمف بيا الشاعر، كىذا الجمع ما بيف إلى جانب الإنجيؿ بحكـ الفطرة كالديانة المسيحية ال
الديانتيف الإسلبمية كالمسيحية ، كتمؾ الأسفار بيف البمداف العربية كغيرىا حقَّقت لمشاعر غنى 
و الفنٌي المكشَّى بالتناص عنصران جماليٌان ، كتقنيَّة مف تقنيات القصيدة الحديثة.  نصَّ
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 الحديث السوري لشعرا في الرابع: الصورة الفصؿ
 تعريؼ الصورة وفؽ دلالتيا المعجميَّة :  -0

جاء  في المعجـ الكسيط :"  أفَّ المصكٌر مف أسماء الله الحسنى؛ فعمميٌة الخمؽ إنما تشكٌمت 
ةن  كفؽ صكر، كىك الذم صكَّر جميع المكجكدات كرتَّبيا؛ فأعطى كؿ  شيء  منيا صكرةن خاصَّ

اختلبفيا ككثرتيا، كصكَّر الشيء  بصكر، كالصكرة التي خصَّ بيا كىيئة مفردة  يتميٌز بيا عمى 
شيء مف شيء الإنساف بيا مف العقؿ ىك الذم صكَّر، كصكَّره تصكيران جعؿ لو صكرةن كشكلبن ، 
كنقشو ، كرسمو ، كصكَّر لي عمى المجيكؿ خييؿ لي صكرتو ، كتصكٌرت الشيء: كما تكىٌمت 

في كلبـ العرب عمى ظاىرىا، كعمى معنى حقيقة الشيء  صكرتىو؛ فتصكرَّ لي، كالصكرة ترد
  440كىيئتو ، كعمى معنى صفتو." 

ح عبد القاىر  الجرجاني الصكرة بقكلو:"            عمكـ أفَّ سبيؿ الكلبـ سبيؿ  كقد كضَّ كمى
ياغة، كأفَّ سبيؿ المعنى الذم يعبٍّر عنو سبيؿ الشيء الذم يقع التصكير كالصَّكغ  التصكير كالصٍّ

،كيربط الجاحظ  بيف الشعر كالصكرة  ،إذ يرل أفَّ الشعر إنما ينيض بالصكرة يقكؿ: 441فيو"
 442"الشعر ففٌّ تصكيرمُّ يقكـ جانب كبير مف جمالو عمى الصكرة الشعريٌة، كحسف التعبير".

كترتكز الصكرة عمى عناصر تتمثٌؿ في  المغة، كالمكسيقى، كما تشتمؿ عميو مف كزف، كقافية، 
يقاع،ك  يحاء،كمالايخفىكا    443كالعاطفة دكرالخياؿ ا 

 كفي ىذا السياؽ فقد رأل ستكلينيتر أف معاني الصكرة تتمثَّؿ في أربعة أمكر:
تنظػػػػػػػػػػيـ عناصػػػػػػػػػػر الكسػػػػػػػػػػػيط المػػػػػػػػػػادم التػػػػػػػػػػي تتضػػػػػػػػػػػمنيا الصػػػػػػػػػػكرة أك العمػػػػػػػػػػػؿ، " الأوؿ :  -

 .كتحقؽ الارتباط المتبادؿ بينيا
التعبيريػػػػػة، إذ إفَّ تنظػػػػػػيـ  أف الصػػػػػكرة أك الشػػػػػػكؿ ينطػػػػػكم عمػػػػػػى تنظػػػػػيـ لمدلالػػػػػػةالثػػػػػػاني:  -

التعبيػػػػػػر لا يػػػػػػػؤدم فقػػػػػػػط إلػػػػػػػى زيػػػػػػػادة الدلالػػػػػػة الفكريػػػػػػػة لمصػػػػػػػكرة أك العمػػػػػػػؿ، بػػػػػػػؿٍ ييضػػػػػػػفي 
 عمى الصكرة كالعمؿ كحدة أيضان.

ييسػػػػػػتخدـ لفػػػػػػػظ الصػػػػػػكرة أك الشػػػػػػػكؿ لمدلالػػػػػػة عمػػػػػػػى نمػػػػػػط ميحػػػػػػػدَّد مػػػػػػف التنظػػػػػػػيـ الثالػػػػػػػث :  -
 يتصؼ بأنو تقميدم كمعركؼ .

                                                                 
440
‌‌ ‌ـالمعجم‌الوسٌط:‌مجمع‌اللغة‌العربٌة‌،القاهرة، ‌.266م،‌ص‌1921ـ
441
‌الخانجً،‌القاهرة،‌ ‌محمد‌شاكر، ‌وعلق‌علٌه‌محمود ‌عبد‌القاهر‌الجرجانً،قرأه ‌ـدلائل‌الإعجاز: ‌.‌75م،ص‌2004ـ
442
‌‌ــ ‌.97م،ص110،2014الصورة‌الشعرٌة‌فً‌تصور‌الجاحظ‌وعبد‌القاهر‌الجرجانً:طانٌة‌حطاب،جسور‌المعرفة،ع

443
ً‌الخراب‌ ‌ـوظٌفة‌الصورة‌الشعرٌة‌ودورها‌فً‌العمل‌الأدبً:‌عل ‌109شة،مجلة‌الآداب،عـ ‌.108م‌،ص2014،
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د يجػػػػػب أف تتػػػػػكفر  فييػػػػا عناصػػػػػر كشػػػػػركط تتضػػػػػافر الصػػػػػكرة أك الشػػػػكؿ الجيػػػػػالرابػػػػػع :  -
جميعػػػػان مػػػػف أجػػػػؿ جمػػػػػب المتعػػػػة كالمسػػػػرَّة للئنسػػػػاف، ذلػػػػػؾ أفَّ الصػػػػكرة الجيٌػػػػدة تتخػػػػذ قيمػػػػػة 

 . 444جماليَّة، كتعكس حيكية كقدرة عمى مخاطبة المشاعر" 
 تعريؼ الصورة مف وجية نظر النقاد :  -0

ينيض عمييا جمالو، لما فييا مف لفت تيعدُّ الصكرة في النص الأدبي المبنة الأساسية التي  
ثارة خياؿ، فيي الركف الذم ينيض بالجانب التصكيرم لمكممات التي  انتباه، كعنصر جذب، كا 

تقديميا إلى المتمقي، فيي : " تركيبة عقمية ، كعاطفية معقدة تعبر عف  فيتتزيا لبكس الفكرة 
ؽ مف المعنى الظاىرم لمقصيدة نفسية الشاعر كتسترعي أحاسيسو ، كتعيف عمى كشؼ معنى أعم

عف طريؽ ميزة الإيحاء كالرمز فييا ، كالصكرة ىي عضكية في التجربة الشعرية، لأف كؿ صكرة 
 445داخميا تؤدم كظيفة محددة متآزرة مع غيرىا كمسايرة لمفكرة العامة"

اسيس ، كييعرٌفيا حسف طبؿ بقكلو : " ىي التعبير بالمغة المحسكسة عف المعاني كالخكاطر كالأح
فالمغة التصكيرية أك لنقؿ المغة ليست سردان تقريريان لمحقائؽ ، أك بثاٌن  مباشران للؤفكار،  كلكنيا 
تجسيد كتمثيؿ لتمؾ الأفكار كالحقائؽ في صكر محسكسة يعانييا المتمقي ، كييدركيا إدراكان حسيان ، 

 446.فيككف ليا مف ثَـّ فعاليتيا في نفسو ، كعمؽ آثارىا في كجدانو " 
تشغؿ الصكرة في القصيدة مكانة ميمة ؛ لما تخمقو مف جماليٌة في القصيدة؛ فيي في حقيقة 
الأمر  الحامؿ لمتجربة الذاتية التي يعبٌر عنيا الشاعر بالصكرة التي تعكس أبعاد تمؾ التجربة، 

 447إذٍ: "  لا تجربة بغير صكرة"
ا  : " تشكيؿ لغكم ييككٌنيا خياؿ كيذىب عمي البطؿ الصكرة إلى تعريؼ الصكرة  بقكلو : إني

الفناف مف معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا؛ فأغمب الصكر النفسية كالعقمية 
ف كانت لا تأتي بكثرة الصكر الحسية... كيدخؿ في تككيف الصكرة ذا المفيكـ ما ييعرىؼ  كا 

                                                                 
444

‌الفنً‌:‌‌ ‌ـالنقد ‌‌ستولينيترـ ‌،جامعة‌عٌن‌شمس‌،جٌروم‌،‌تر:‌فؤاد ‌.239م‌،‌ص‌1981القاهرة،

‌:‌أحمد‌دهمان‌،‌دار‌طلاس‌،‌طــ‌‌445 ‌البلاغٌة‌عند‌عبد‌القاهر‌الجرجانً ‌.‌386م‌،‌ص‌‌1986،‌دمشق‌،‌1الصورة

446
‌ـالصورة‌البٌانٌة‌فً‌الموروث‌البلا‌ ‌الإٌمان‌،‌طـ ً‌:‌حسن‌طبل‌،‌مكتبة ‌.‌‌15م‌،‌ص‌2005،‌منصورة‌،‌مصر‌،‌‌1غ
447
‌ـالصورة‌والبناء‌الشعري‌:‌محمد‌حسن‌عبد‌الله،‌دار‌المعارف‌،‌القاهرة،‌د.ت‌،‌ص‌‌ ‌.‌34ـ
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كالألكاف، كىذا التشكيؿ يستغرؽ  بالصكرة البلبغية مف تشبيو كمجاز، إلى جانب التقابؿ، كالظلبؿ
 448المحظة الشعرية كالمشيد الخارجي "

فمعطيات العالـ الحسي ىي المصدر الثر الذم ييغذىم الصكرة ، كيمدُّىا بعناصر الجماؿ ،كىك 
النسغ الأكثر قدرة كحضكران في تشكيؿ الصكرة مف بقية العناصر المشكمة لمصكرة، ككنيا نتاج 

ما يرل عبد القادر الرباعي الذم ييعرٌؼ الصكرة بأنَّيا :" كؿ شيء تقكل اشتراؾ أكثر مف حاسة ك
 . 449عمى رؤيتو أك سماعو أك لمسو ، أك تذكقو " 

كسيمة تجسيد التجارب الشعكرية عند الأدباء جميعان. كتستمدُّ جماليا  -كما ىك معركؼ –كالصكرة 
في كاقع الحياة، كمف نقؿ المغة إلى  مف قدرة الأديب عمى إقامة علبقات لا كجكد ليا بيف الأشياء

ا يجكؿ  مستكل جديد فيو مف طزاجة التعبير كجدتو ما فيو. مما يجعميا سفيران ييحسف التعبير عمَّ
 450بنفس الأديب، كييسر نقمو للآخريف نقلبن مؤثران".

في نقؿ فالصكرة تنقؿ المشاعر أكثر مف الكممة لما ليا مف قكَّة كفاعمية تأثير لاشتراؾ غير حاسة 
 الإحساس إلى المتمقيف.

 أنواع الصورة:  -3
مما لا شؾ فيو أف الصكرة في النص الشعرم ركف مف أركانو الرئيسة التي ترتقي بجماليتو مف 
جية، كما تعمؿ عمى تحقيؽ التأثير الانفعالي في المتمقي مف جية أخرل، كىي مف عناصر 

 البناء الجمالي لمنصٌ الأدبي 
طيات  الحاسة التي ترتبط بيا، كييمكف حسب ىذه الحكاس  أف نقكؿ بكجكد تتنكٌع الصكرة كفؽ مع

 الصكرة السمعية، كالشمية، كالذكقية، كالبصرية.
 الصورة السمعية : -
كىي الصكرة التي : " تقكـ عمى تكظيؼ ما يتعمؽ بحاسة السمع، كرسـ الصكرة عف طريؽ  

عف طريؽ ىذه الحاسة مفردة أك بمشاركة أصكات الألفاظ ككقعيا في الأداء الشعرم ،كاستيعابيا 
الحكاس الأخرل، مع تكظيؼ الإيقاع الشعرم الداخمي كالخارجي لإبلبغ المتمقي، كنقؿ الإحساس 

                                                                 
448
ً‌البطل،‌،‌بٌروت،ط‌ ‌دراسة‌فً‌أصولها‌و‌تطورها‌:عل ‌ـالصورة‌فً‌الشعر‌العربً‌حتى‌آخر‌القرن‌الثانً‌الهجري، ‌3،‌1983ـ

‌30م،‌ص‌.
449
‌دمشق‌،‌‌ع‌ ‌القادر‌الرباعً،‌‌مجلة‌المعرفة، ‌ـالصورة‌فً‌النقد‌الأوروبً‌:‌عبد ‌‌204ـ ‌4م،‌ص‌.1979،فبراٌر
‌534م، ص8791الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر :عبد القادر القط،  دار النهضة العربیة، بیروت، ــ‌‌450
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. كنيمثٌؿ ليا بقكؿ الشاعر تكفيؽ أحمد في ىذا المقطع يقكؿ فيو: 451بالصكرة لدل الشاعر إليو "
 ىذم الدٌعكةي جاءت مثؿ رنيـ المكسيقا 

 يجٍ أتعبَ روحيمفْ بعدِ ضج
 كانتْ ىذي الدَّعوةُ 

 مفْ قامتِؾِ المُتقنةِ السَّبؾ
اتِ المطَرِ   بقمبي: أندى مفْ زخَّ

فييلبحظ اعتماد الشاعر عمى الألفاظ التي تنتمي إلى الحقؿ الدلالي الخاص بالصكت: رنيـ 
تج المكسيقا ، ضجيج، زخَّات المطر، كىي مجمكعة مف الأصكات التي جمعت بيف الصكت النا

 ـالمكسيقا كالصكت الميحدث بفعؿ ظاىرة طبيعية زخَّات المطر، كىذه  عف فعؿ إنساف رني
الأصكات مما ترتبط بحاسة السمع التي مف خلبليا حاكؿ الشاعر أف يرسـ لكحتو ،كينقؿ مشاعره 

كمف الصكر السمعية ما نجده في قصيدة : )ميسكف عمى قارعة التي تعتمؿ داخمو إلى المتمقٌي . 
 : 452جمعة الكعكد، يقكؿ في مطمعيا عمي ريؽ( لمشاعر :الط

 لمدىشةِ موسمُيا 
 وبيادرُ خوؼٍ  

 تقطعُ نذراً لمغيِـ ومنيمؾٌ وجعُ المحظةِ بأداءِ تراتيؿِ الوحشةِ 
 وطبوؿُ الحرمافِ صداىا يخرؽُ طبؿَ السمعِ التائوِ 

   في ودياف الجرحِ وصمتٍ في ممكوتِ الرب  يعشؽُ خمرتَوُ الأبديَّة 
ييلبحظ في ىذا المقطع أفَّ بناء الصكرة ينيض عمى الألفاظ التي تنتمي إلى الحقؿ الدلالي 

الخاص بحاسة السمع  مف مثؿ: )تراتيؿ، صمت، طبؿ، السمع(، كقد عممت ىذه الألفاظ عمى 
بناء الصكرة التي تبدك عبر انزياحاتو جماليٌة تبعث في نفس المتمقي الدىشة ، إذ تبدك لو 

جديدة غير مطركقة بالنسبة إليو، كذلؾ مف خلبؿ السياؽ التي كردت فيو، كمف ىنا يبدك  مفردات
أثر الأسمكب في تشكيؿ جمالية الصكرة السمعية التي بدت فييا جماليات التشخيص ، كالتجسيد 

                                                                 
451
‌ـالصورة‌السمعٌة‌فً‌شعر‌ما‌قبل‌الإ‌ ‌ـ ‌دمشق، ‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،  .237م،ص‌‌2000سلام‌:‌صاحب‌خلٌل‌إبراهٌم،
452
ً‌جمعة‌الكعود،ص‌‌ ‌ـوشوم‌الظل:‌عل ‌.11ـ
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كمف ىذا النمط ما نجده في قصيدة )أسئمة الصدل  تقنية مف تقنيات الأسمكب في شعر التفعيمة .
   453عر يحيى محي الديف  يقكؿ فييا : ( لمشا

 ويوماً سأمضي    
 بلا كمماتٍ 
 ولا قافمةْ 

 فإذا فارؽَ  القمبُ  
 نبضَ الدروب 
ُـ   واستجارَ اليما
 بمحفِ الغروب 
 أدوّفُ صمتي 

 عمى خفقةٍ ذاىمةْ  
كمف غير الخفي ما بنيت عميو ىذه القصيدة مف صكر سمعية تبدٌت مف العتبة النصية التي 

غمت عمى فعؿ السؤاؿ كما يتردٌد منو في الفراغ ، كما اكتنزت القصيدة بالحقؿ الدلالي المحمٌؿ اشت
بالألفاظ التي ترتبط بحاسة السمع ، كقد جاء التكزيع المكسيقي  لمتفعيلبت مينسجمان مع الدفقة 

ة، الشعكرية التي كاءمت بيف المنطكؽ كالمسمكع مف خلبؿ عممية التكازم في الأسطر الشعري
كبيذا الانسجاـ بيف الدفقة الشعكرية، كالإيقاع المكسيقي يتبدٌل  جماؿ أسمكب شعر التفعيمة الذم 
تخمص مف مشكمة القيكد التي كاف يفرضيا الكزف في القصيدة العمكدية التي كانت تيجبر الشاعر 

 عمى زيادة كممة بيدؼ إتماـ الكزف . 
 طالب ىماش التي يقكؿ فييا :  كفي قصيدة : )ندامى الحسرة يبككف( لمشاعر: 

 تبكي الكمنجاتُ الحزينةُ  
 في ظلاِـ الميؿِ  

 تبكي الريحُ في طرؽِ الحداةِ الخاليةْ 
 تبكي طواؿَ الميؿِ  أرممةُ المناحةِ 

بابةُ باكيةْ    454والرَّ
                                                                 

453
‌دمشق،‌ ‌الكتاب‌العرب، ‌ـتدوٌن‌الحب:‌ٌحٌى‌محً‌الدٌن،‌اتحاد ‌ـ80م،ص‌2016ـ ‌.83ـ
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تتجمى تقنية التشخيص في ىذه المقطة مف قصيدة يتكجو بيا إلى الشاعر عبد الكىاب البياتي 
تبدك مرثية لا يبكي بيا الإنساف كحده، بؿ إفَّ الجمادات تشعر بالأسى كفقد الشاعر البياتي، فيما 

كبيذا التكنيؾ  تنكشؼ جمالية أسمكب شعر التفعيمة الذم قاـ عمى ىذه التقنية في تكصيؿ المعنى 
بلبغو إلى المتمقي.   كا 

 الصورة الشميّة: -
،   455إحساساتيـ الداخمية عمى حاسة الشـ" كىي الصكرة التي يعتمد فييا الشعراء عمى نقؿ 

 :456كمنيا قكؿ الشاعر محمكد نقشك في مطمع قصيدتو: ) دمى كقمر ( يقكؿ فيو
 ما الَّذي يفعمُوُ العطرُ بروحي ؟" 

 أيُّيذا الجسرُ الَّذي قمْتَ تعاؿَ الآفَ مف شوؽِ المرايا
 فأتيت "

نان حيَّان لو القدرة عمى إحداث التأثير في فقد جاءت الصكرة في إطار التجسيد الذم جعؿ العطر كائ
الذات، كالعطر مف الركائح الذكية التي تبعث حالة مف الانتشاء كالسركر في النفس، كما أنَّيا 
 مبعث لمتفاؤؿ كالإقباؿ عمى الحياة، كالمفظ: )العطر( داؿٌّ لغكمٌّ ينتمي إلى مجاؿ حقؿ الرائحة.  

 إياد خزعؿ في قصيدتو المعنكنة بػػ: كييدرجي في ىذا السياؽ قكؿ الشاعر:
 457) رغبة أك حمـ ( يقكؿ فييا:
 في الحمِـ أمضي حائراً 

 أشتاؽُ لامرأةٍ ستأتي مفْ بعيدْ 
 لتمدَّ كفّييا إلى جسدي

 وتعرؼُ ما تبقَّى مفْ عظامي
 بالوردِ تضفرُ شعرَىا

 وترشُّ أضلاعي بعطْرِ الياسميفْ 
 الحزيفْ مفْ سحرِىا عبؽٌ سيغسمنُي مفَ الزَّمفِ 

                                                                                                                                                                                          
454
‌طالب‌هماش،ص‌‌ ‌أٌها‌الرجل‌الغرٌب، ‌ـعم‌مساء  .113ـ
455
‌فً‌ ‌ـأنماط‌الصورة‌الشعرٌة ً‌و‌عبود‌توفٌق‌عبود‌ــ‌بحث‌منشورــ‌مجلة‌الآداب‌جامعة‌‌ـ المرٌَّة‌:د.‌أنوار‌مجٌد‌سرحان‌السودان

‌ملحق‌العدد‌  .21/‌‌ص‌116بغداد،
456
‌دمشق،‌ ‌الكتاب‌العرب، ‌نقشو،‌اتحاد ‌تلفت‌:‌محمود ‌ـمجرد  .5م،ص‌2019ـ
457
‌للكلام:‌إٌاد‌خزعل،‌دار‌التوحٌدي،‌حمص،‌ ‌ـفضاء ‌.12م،ص2005ـ
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فقد لجأ الشاعر إلى الاعتماد عمى الرائحة مف خلبؿ تركيب : ) ترش أضلبعي بعطر 
الياسميف(، )عبؽ سيغسمني مف الزمف الحزيف( كليس بخاؼو دلالة الرائحة في تغيير الحالة 
النفسيَّة لمشاعر؛ فعطر الياسميف يتغمغؿ في أعماؽ الشاعر )أضلبعي( كىك لفظ يفيد فاعميٌة 

ي النفس، كما يعتمج في داخميا مف مشاعر ، خاصٌة أفَّ القصيدة تتحدٌث عف أحاسيسو العطر ف
تجاه امرأة يتمنٌى تحقيؽ حممو بإيجادىا في الكاقع، كىك ما يجعؿ لمعطر ىنا دلالةن أبعد مف مجرٌد 

نما ىي مادة تيعيد الحياة إلى الأضلبع التي تعني القمب ف ي ككنو مادة سائمة ترشُّ الأضلبع، كا 
 دلالتو الأخيرة.

 : الصورة الذوقيةالصكرة الذكقية   
كىي" الصكرة التي يعتمد فييا الشاعر عمى حاسة الذكؽ في بياف عالمو الداخمي؛ لتعمؽ تمؾ 
الحاسة بالجكانب الداخمية لو، عف طريؽ الفـ، ناقلبن ذلؾ الشعكر الحسي إلى تراكيب لغكية عبر 

مادم كالمعنكم لتجربة شعكرية أحسَّ بيا، كأراد نقميا لمتمؽو ييثير نصٍّ يبدعو تمقائيان، كيجمع فيو ال
كمف ىذا النمط قكؿ الشاعر جمعة الكعكد في قصيدة: )ميسكف عمى  458فيو ما أثاره في مبدعو"

 قارعة الطريؽ(
 لمنارِ لسافٌ 

 يفصحُ عف لغةٍ 
 يفيميا البردُ وحطَّابُ العمرِ 

 وتنورٌ  ينتظرُ الخبزَ  
 لغيَـ وأّـٌ تروي ا 

 بمطرِ الشَّوؽِ 
  459وطائرُ حزفٍ ينقرُ حبَّ الفرحِ الشاردِ في البريَّة

تتبدل في ىذا المقطع جمالية الجمع بيف أكثر مف نمط مف أنماط الصكرة ،إذ تتماىى الصكرة 
الذكقية بدلالات الألفاظ : )لساف(كىك أداة التذكؽ، كالخبز بما يحممو مف طعـ كحاجة للبستمرار 

بالصكرة الحسية المكنية التي تبدت مف خلبؿ لفظ )النار( بما تيحيؿ عميو مف كىج  في الحياة
شعاع، كتتعاضد الصكرتاف مع الصكرة السمعية التي تكشؼ عنيا ألفاظ: لغة، يفصح، يفيـ،  كا 

                                                                 
458
‌ـأنماط‌ا‌ ً‌و‌عبود‌توفٌق‌عبود‌ص‌ـ ‌فً‌المرٌَّة‌:د.‌أنوار‌مجٌد‌سرحان‌السودان ‌.17لصورة‌الشعرٌة
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كىي ألفاظ دالة عمى السمع الذم يفضي إلى الفيـ، كىي صكرة مركبة في إطار مشيد عاـ يقكـ 
تبدت بكضكح مف خلبؿ دلالة الأفعاؿ المكحية بالحركة مف جية، )ينقر( ،كمف  عمى الحركة التي

حيث دلالتيا التي تفيد الاستمرار في الزمف المستقبؿ مف مثؿ : )تركم، ينتظر( إنيا صكرة تشي 
بجمالية أسمكب شعر التفعيمة الذم أفاد مف تقنيات أسمكبية متعددة بيدؼ زيادة التأثير في 

 الصكرة بأبعادىا المختمفة. المتمقي، كتقديـ
 460الشاعر تكفيؽ أحمد :كيدخؿ في ىذا السياؽ قكؿ  

 "  لمذاؽِ القيوةِ مفْ كفّيؾِ  
 تشيّي خصرؾ حيفَ يميؿُ معَ المشوار 
 وودّؾِ وىو بروحي مختزفٌ بالأصؿِ" 

كغير بعيد عف مثؿ ىذه الصكر المركبة التي تفيد مف الحكاس في تشكيؿ بنائيا الأسمكبي نجد 
 قصيدة الشاعر : طالب ىماش بعنكاف  

 يقوؿ فييا:   461)بجوار الماء الجاري(
 بجوارِ الماءِ المترقرؽِ يا جاري  

 بجوارِ الماءِ الجاري  في موسِـ أصواتِ النيرِ الأزرؽ 
 مع السَّقسقةِ المنغومةِ لمموجاتِ العذبةِ 

 والموسقةِ الموزونةِ لأحاسيسِ النَّبعةِ  
 ةِ والدَّغدغةِ الوردي 

 وصوت الشَّلاؿِ المتيادي   
 وعمى مقربةٍ مفْ تغريدِ الحسوفِ  الشاردِ في الأعشاشِ 

 وزقزقةِ العصفورِ الشاعرِ في الأشجارِ 
نشادِ الكروافِ الشَّادي     وا 

 مفْ شبَّاؾِ العزراؿِ العالي  تستنشؽُ رائحةُ الريحِ    
  ومفْ شبَّاؾِ الكوخِ أشّـُ عبيرَ الأرضِ بكؿ  فؤادي

                                                                 
460
‌ـالأعمال‌الشعرٌة‌الكاملة‌توفٌق‌أحمد‌،ص‌‌  .132ـ
461
‌ـ‌‌ ً‌المواوٌل:‌طاالب‌هماش،‌ص‌ـ  .19شٌخوختً‌البحر‌أمواج
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إفَّ تأمؿ المعجـ المغكم في ىذه القصيدة يكشؼ بجلبء عف اشتراؾ غير حاسة في تشيؿ ىذه 
القصيدة المكحة التي جاءت ترسـ طبيعة الريؼ في لحظة ما مف خلبؿ خطاب الجار: فمف ما 
يدؿ عمى السمع أصكات الطيكر: زقزقة، تغريد، إنشاد، كصكت المياه :رقرقة ، السقسقة، كما 

ظ المشتقة مثؿ الممكسقة، كالمكسقة المغنكجة، الجارم، المترقرؽ التي جاءت في إطار بدت الألفا
الصكرة العبرة عف الحركة، فيما بدت في النياية الصكرة الشمية التي جاءت عبر ظيكرات الاسـ: 
)رائحة، عبير(، كالفعؿ)أستنشؽ(  كبيذا التكامؿ لمحكاس الثلبث تتشكؿ لكحة المشيد المكصكؼ 

قؿ إلينا صكرة مف صكر ريفنا الجميؿ الذم أسيـ في نقمو شعر التفعيمة الذم انفتح عمى الذم ن
تقنيات أسمكبية أشركت غير حاسة مف حكاس الإنساف لتزيد مف قدرة التأثير في متمقييا، كتبعث 

 فيو المتعة كالجماؿ. 
 كفي قكؿ 

 يقكؿ فييا : لك أنيا سكنت  462كمنو قصيدة: )عطش ( : لمشاعر: أنس بديكم  كمنيا

 يركضُ كالغزاؿِ 
 لو أنَّيا سكنت بكفّؾَ أمنياتٍ 

 أطربتْؾَ بصوتيا  
نتْ إيقاع ضحكتِيا   أو لوَّ

 بأزىارِ الدَّلاؿِ 
نيلبحظ  صعكبة الفصؿ في ىذه الصكرة  القائمة عمى الحركة التي ترتكز إلى غير حاسة  

كالسمع، كالبصر، كالذكؽ،  باجتماع معطيات حسية تعمؿ فييا ترتبط عضكيان بحكاس الممس،
ككفؽ ىذا التعدد لا ييمكف فيـ الصكرة في حالة الاجتزاء ليا مف سياقيا النصي الذم يككف إف 
حدث عملبن ييشكٌه جمالية القصيدة، كييفقدىا ألقيا، كربٌما كاف العنكاف ركنان مف أركاف بنائيا 

عميو عنكاف عطش الذم  ييشير إلى  الأسمكب الكاشؼ، كالرامز ليا في الكقت ذاتو، كىك ما ينّـُ 
دافع نفسي تائؽ إلى أف يعيش تمؾ الحالة ،كمف ىنا نلبحظ أثر شعر التفعيمة في  تحقيؽ شعرية 

 النص، كالكشؼ عف خكافيو النفسية الكامنة خمؼ الكممات.
 

                                                                 
462
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 : الصورة البصرية  -
ثارة ؛ لما تيمثمٌو حاسة البصر مف ككنيا ع بر كسيمتيا )العيف( ىي مف أكثر الصكر فاعمية، كا 

بكَّابة الإنساف كمنطمقو مف الذات إلى العالـ الخارجي؛ فالعيف مفتاح النفس، كلساف الإنساف 
الصامت، كىي أّـُ الحكاس لا تقكـ المقدرات إلا بعد أف تمرَّ عمى ميزاتيا، تساعد الشَـّ عمى جلبء 

ف لتقدير النعكمة أك الخشكنة، أك المسمكع، كتمدُّ اليد كالمسا تصكيرالرائحة، كتشرؾ الأذف في 
،كترتبط الصكرة  463الطعكـ كالمشارب، كيبقى كؿ جماؿ ناقص المقدار ما لـ تستكعبو العيف"

البصرية بحاسة البصر، كىي مف الصكر الحسيػػػة التي تيعدُّ  مف أكثر الاستخدامات العيانية 
إلى انعكاس مكضكع ما عمى المممكسة المحسكسة لممصطمح، كييشير ىذا الاستخداـ بشكؿ خاص 

مرآة أك عمى عدسات، أك غير ذلؾ مف الأدكات البصرية، كيجرم الامتداد بالاستخداـ السابؽ؛ 
فنتحدث عف الصكرة الشبكية التي ىي الصكرة التقريبية لجسـ ما ينعكس عمى شبكة العيف عندما 

 . 464ينكسر الضكء عمى جياز الإبصار بشكؿ مناسب" 
لحداثة بيذا النمط مف الصكرة ، كييمكف أف نميٌز بيف أنماط مف ىذه الصكرة كقد اىتَـّ شعراء ا

، كمما لا شؾ فيو 465حسب ما قامت عميو،  كأىـ ما ييميٌز الصكرة البصرية قياميا عمى الألكاف
أف الصكرة البصرية، إنما تحاكؿ أف تسػتعيض مف خلبؿ التعبير بالصكرة البصرية عف مبدأ 

ظية، إذ لـ يعد المعركض نصان، بؿ ىك إلى جانب النص فضاء شكمي لا التعبير بالصكرة المف
 . 466يخمك مف دلالة تحمميا مقصدية منتج الخطاب 

 أولًا ػػػػػػػ الصورة البصرية مف خلاؿ الموف  
ييمثٌؿ المكف أكثر العناصر الجماليَّة التي تيسيـ في تشكيؿ الصكرة البصرية؛ لما لمكف مف 

جانب الشكمي الذم يتصؿ بحاسة البصر أىـ كأكثر الحكاس انفعالان كفاعميَّة فاعميَّة في إظيار ال
في مجاؿ الصكرة البصرية، كقد استكعب الشاعر الحداثي كؿ معطيات الفف بيدؼ إكساب 
القصيدة جماليات إضافية ، كبيذا الكعي الجمالي لطبيعة الفف بدأ المكف يتخذ دلالاتو الرمزية في 

ي كالدلالي لمصكرة الشعرية ، ككفؽ ىذه الرؤية أصبح المكف عنصران مف تككيف البعديف الشكم
عناصر التشكيؿ الذم لا يقكـ بميمة التزييف الجمالي كحسب ، بؿ أصبح عنصران مف عناصر 
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الدلالة التي تتخذ أبعادىا الجماليَّة مف معطيات المكف كرمزيتو التي غالبان ما يحكٌؿ الشاعر تمؾ 
القارة في الذىف عبر المكركث الذكقي إلى دلالات جديدة ترتبط ارتباطان كثيقان  الرمزية مف دلالتيا

في خمؽ الجديد كغير الشائع، كىك ما يجعؿ  ككظيفتوبالكعي الجمالي المعاصر لطبيعة الشعر، 
المكف نكاة دلالية متشعبة الرؤل، متعددة الدلالات التي تنفتح عمى آفاؽ جديدة ، كتتسع في أمداء 

 أكسع مف دلالتو الكصفية مساحات
 توظيؼ الموف  -

ييسيـ المكف في إضفاء جماليتو الخاصة عمى المغة التي تبدك مف خلبؿ المكف لكحة مرسكمةن 
بالألكاف، ك قد عبَّر عف ىذا الفيـ كطبيعة تمؾ النظرة الشاعر نزار قباني بكصفو الشعر  رسمان 

كقد استخدـ شعراء التفعيمة المكف في ،  467بالكممات الذم عنكف بو إحدل مجمكعاتو الشعرية
قصائدىـ، فشكٌؿ سمةن أسمكبية مف خلبؿ ما تَـّ تكظيفو مف ألكاف انزاحت في كثير مف 
ا ىك مألكؼ في الذاكرة الاجتماعية حكؿ طبيعة الألكاف، كما ترمز إليو ، كمف  استخداماتيا عمَّ

 468ذلؾ ما نجده لدل الشاعر حمزة رستناكم في قكلو : 
 ؽُ الضحكاتِ تاريخٌ ىؿْ خند

 أـ التابوتُ وجوُ حقيقتي الأزرؽْ ؟
فمػػػػػػف المػػػػػػػألكؼ أف المػػػػػػػكف الأزرؽ يػػػػػػأتي مصػػػػػػػاحبان لمسػػػػػػػماء، أك البحػػػػػػر غيػػػػػػػر أفٌ الشػػػػػػػاعر لجػػػػػػػأ  

 إلى الانزياح بتكظيؼ المكف الذم جعمو صفة لمحقيقة. 
( كيحضػػػػػػر المػػػػػػػكف  فػػػػػػي ديػػػػػػػكاف الشػػػػػػػاعر د. راتػػػػػػب سػػػػػػػكر المكسػػػػػػػكـ بػػػػػػػػ : )سػػػػػػػلبفة الػػػػػػػركح       

مػػػػػف خػػػػػلبؿ لػػػػػػكنيف ىمػػػػػا المػػػػػػكف الأخضػػػػػر، كالمػػػػػػكف الأسػػػػػكد، عبػػػػػػر تراكيػػػػػب لغكيػػػػػػة جمعػػػػػت بػػػػػػيف  
الػػػػػػػدلالتيف الحقيقيػػػػػػػػة كالمجازيػػػػػػػػة لمغػػػػػػػػة، إذ جػػػػػػػػاءت أحيانػػػػػػػػان مرتبطػػػػػػػػة بػػػػػػػػدلالات حسػػػػػػػػية مألكفػػػػػػػػة ، 
كمشػػػػػػػيرة إلػػػػػػػػى إيحػػػػػػػاءات متجػػػػػػػػاكزة كاقػػػػػػػع الاسػػػػػػػػتعماؿ المعيػػػػػػػكد حينػػػػػػػػان آخػػػػػػػر، كبػػػػػػػػذلؾ الاسػػػػػػػػتخداـ 

تكل العيػػػػرؼ الشػػػػػائع إلػػػػى مسػػػػػتكل الشػػػػعر الخػػػػػاص ، كمػػػػف مسػػػػػتكل تنتقػػػػؿ دلالػػػػة المػػػػػكف مػػػػف مسػػػػػ
الكػػػػلبـ المتػػػػداكؿ إلػػػػى مسػػػػتكل الخطػػػػاب فػػػػي الػػػػنص الشػػػػعرم؛ فػػػػالمكف تمػػػػكيف لمُّغػػػػة التػػػػي تتحػػػػكٌؿ 
مػػػػػف حػػػػػػركؼ إلػػػػػػى كممػػػػػػات تشػػػػػكٌؿ لكحػػػػػػة مرسػػػػػػكمة ناطقػػػػػػةن بػػػػػالألكاف؛ فيغػػػػػػدك الشػػػػػػعر مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ 

 ركح المكف كائنان حيان ينبض بالحركة كالحياة . 
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: " كىػػػػػػػك مػػػػػػػف الألػػػػػػػكاف المحبكبػػػػػػػة ذات الإيحػػػػػػػاء كالمبيجػػػػػػػة كػػػػػػػالمكف ة  المػػػػػػػوف الأخضػػػػػػػردلالػػػػػػػ
الأبػػػػػػيض ، كيبػػػػػػػدك أنػػػػػػػو اسػػػػػػتمدَّ معانيػػػػػػػو مػػػػػػػف ارتباطػػػػػػو بأشػػػػػػػياء ميمػػػػػػػة فػػػػػػي الطبيعػػػػػػػة كالنبػػػػػػػات ، 

 : يقكؿ الشاعر د. راتب سكر: 469كبعض الأحجار الكريمة كالزمرد كالزبرجد " 
 يا صاحِ ناديتُوُ                              
 أعطاني نشيداً أخضرَ الرّوحِ                             
 470 وصوتي كافَ مجنوفَ الرّؤى                            

كلا ينحصػػػػػػػر جمػػػػػػػػاؿ التشػػػػػػػػكيؿ المػػػػػػػػكني فػػػػػػػػي إطػػػػػػػػار التػػػػػػػػزييف الخػػػػػػػػارجي كحسػػػػػػػػب،  بػػػػػػػػؿ         
يكيػػػػػػػة كالطاقػػػػػػػة يعمػػػػػػؿ عمػػػػػػػى مػػػػػػػنح الصػػػػػػػكرة حركػػػػػػة كتجديػػػػػػػدان ،إذ يصػػػػػػػبح المػػػػػػػكف تعبيػػػػػػران عػػػػػػػف الح

 كالفاعميٌة ، كىك ما نجده في قكؿ الشاعر راتب سكر في مكضع آخر :
 روحي تنُادي مجدليتَيا                                  
 مُطمئنةً ببابِ توىُّمي                                  
 بوشاحِ طمعتِيا                                  

 وسحرِ ضيائِيا                                  
 471 قمبي ربيعٌ أخضرُ المفتات                               

كأغمػػػػػػب مػػػػػػا يحضػػػػػػػر المػػػػػػكف الأخضػػػػػػر مػػػػػػػف خػػػػػػلبؿ ارتباطػػػػػػو بالطبيعػػػػػػػة، كبمػػػػػػا تكتنػػػػػػز بػػػػػػػو       
دلالػػػػػة لفػػػػػظ : ) ربيػػػػػع (مػػػػػف إشػػػػػارة دالػػػػػة عمػػػػػى معػػػػػاني الخصػػػػػكبة كالنمػػػػػاء كالخضػػػػػرة، كمػػػػػا يعمػػػػػؿ 

لػػػػػػداؿ عمػػػػػػى الحركػػػػػػة المسػػػػػػتمرة، ككفػػػػػؽ صػػػػػػيغة الجمػػػػػػع المؤنػػػػػػث التػػػػػػي جػػػػػػاء اسػػػػػـ : ) المفتػػػػػػات( ا
 فييا لتحقيؽ دلالتيف : 

ػػػػػػ  الدلالػػػػػة الأكلػػػػػى : أفَّ الربيػػػػػع فصػػػػػؿ النمػػػػػك كالازدىػػػػار، تيؤكٌػػػػػده دلالػػػػػة كممػػػػػة:  ) لفتػػػػػات( التػػػػػي 
 جاءت جمعان مؤنثان ؛ لتشير إلى الأنثى التي ىي رمز الخصكبة كالعطاء .

ة : إفَّ الفعػػػػػؿ التجسػػػػػيدم الحركػػػػػػي المتمثػٌػػػػؿ بمفظػػػػػة : )الالتفػػػػػات( تيحيػػػػػؿ عمػػػػػػى ػػػػػػػػ الدلالػػػػػة الثانيػػػػػ 
الطاقػػػػػة المتجػػػػػػدٌدة كالنشػػػػػػاط  المسػػػػػتمر، كفػػػػػػي ىػػػػػػذا الػػػػػربط بػػػػػػيف أنكثػػػػػػة الحركػػػػػة، كذككريػػػػػػة المػػػػػػكف 
تكتسػػػػػػب الصػػػػػػػكرة جماليتيػػػػػػػا التػػػػػػػي تشػػػػػػؼُّ عػػػػػػػف ركمانسػػػػػػػية شػػػػػػػفَّافة ، كذائقػػػػػػة فنيَّػػػػػػػة تبعػػػػػػػث عمػػػػػػػى 
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كىػػػػي مػػػػػا تتسػػػػػؽ مػػػػػع طبيعػػػػة الشػػػػػاعر الطفكليَّػػػػػة التػػػػػي عبٌػػػػػرت الرضػػػػى كالقبػػػػػكؿ لػػػػػدل المتمقػػػػػي ، 
تَّشػػػػػػحةن  عنيػػػػػا صػػػػػكر المػػػػػكف فػػػػػػي ىػػػػػذا الػػػػػديكاف الػػػػػػذم جػػػػػاء ت فيػػػػػو تشػػػػػػكيلبت المػػػػػكف الأخضػػػػػر مي
بػػػػػػػػدلالتيا عمػػػػػػػػى الفػػػػػػػػػرح كالتفػػػػػػػػاؤؿ عمػػػػػػػػػى اخػػػػػػػػتلبؼ الصػػػػػػػػػيغ كالتراكيػػػػػػػػب، كمػػػػػػػػػف خػػػػػػػػلبؿ ارتباطػػػػػػػػػو 

اعر راتػػػػب سػػػػكر  : )فػػػػػي العضػػػػكم مػػػػع الأنكثػػػػة، كمػػػػػف تمػػػػؾ التشػػػػكيلبت الػػػػػكاردة فػػػػي ديػػػػكاف الشػػػػػ
مككػػػػػػػب مػػػػػػػف خضػػػػػػػرة نشػػػػػػػكل ( ،)حضػػػػػػػكر أخضػػػػػػػر المفتػػػػػػػات( ، ) أغػػػػػػػاني الخضػػػػػػػرة الأكلػػػػػػػى ( ، 

 )بما يتألَّؽ مف خضرة( 
كلا يخفػػػػى ارتبػػػػػاط التراكيػػػػػب المكنيػػػػػة السػػػػػابقة كميػػػػا بالأنكثػػػػػة، ففػػػػػي التركيػػػػػب الأكؿ : يػػػػػأتي كػػػػػؿ  

لػػػػػػػو ييعبٍّػػػػػػػر بيػػػػػػػا عػػػػػػػػف مػػػػػػػف المبتػػػػػػػدأ كالخبػػػػػػػر مػػػػػػػػؤنثيف  : )الخضػػػػػػػرة نشػػػػػػػكل(، كالنشػػػػػػػكل:  حالػػػػػػػػة ك 
لحظػػػػػة فػػػػػرح ، كالخضػػػػػػرة الأكلػػػػػى : كفػػػػػػي التركيػػػػػب الثػػػػػػاني : )الخضػػػػػرة الأكلى(تفيػػػػػػد ببكػػػػػارة ىػػػػػػذا 
ػػػػػػة مػػػػػف خصكصػػػػػػيَّات الأنكثػػػػػػة، كدليػػػػػػؿ عمػػػػػػى العفَّػػػػػػة  المػػػػػكف، كالبكػػػػػػارة فػػػػػػي معناىػػػػػػا الحسٌػػػػػػي خاصَّ

تػػػػػألؽ كالطيػػػػارة ، كفػػػػػي التركيػػػػػب الفعمػػػػي:  )يتػػػػػألَّؽ  مػػػػػف خضػػػػرة( إشػػػػػارة كاضػػػػػحة إلػػػػى أفَّ فعػػػػػؿ ال
نػػػػاتج عػػػػف مصػػػػدر ىػػػػك الخضػػػػرة ، كقػػػػد ألمػػػػح الشػػػػاعر مػػػػف خػػػػلبؿ اسػػػػتخدامو حػػػػرؼ الجػػػػر )مًػػػػفٍ 
( التبعيضػػػػػػية فػػػػػػي تأكيػػػػػػد أف فعػػػػػػؿ التػػػػػػألؽ بػػػػػػبعض القميػػػػػػؿ مػػػػػػف الخضػػػػػػرة ، كفػػػػػػي مكضػػػػػػع آخػػػػػػػر 
يػػػػػػربط الشػػػػػػػاعر بػػػػػػػيف الأمػػػػػػػاني كاسػػػػػػػتمرار الحمػػػػػػػـ بتحقيقيػػػػػػا بػػػػػػػالمكف الأخضػػػػػػػر الػػػػػػػذم يرمػػػػػػػز إلػػػػػػػى  

مػػػػػػف ذلػػػػػؾ قػػػػػكؿ الشػػػػػػاعر  473كمػػػػػا يرمػػػػػػز إلػػػػػى الأمػػػػػؿ  472دلالات الخصػػػػػب كالنمػػػػػاء مػػػػػػف جيػػػػػة ،
 474راتب سكر : 

 الصوتُ يسكرهُ الحنيفُ لػػ عبد ناصرىا 
 خميميَّ الأماني لـ تزؿْ خُضْراً 

 تطرّزُ رجعةَ الذىبِ الحريرِ بشاليا  
يستخدـ الشاعر راتب سكر  المكف الأسكد مع قمٌة مدلكلاتو التي غالبان ما جاءت شائعة معركفة 

،  475ف، إذٍ يتصؼ ىذا المكف بأنو : " المكف الكاضح المبيـ، كىك أبك الألكاف كسيدىا " في الذى

                                                                 
472
‌ـاللغة‌واللون:‌أحمد‌مختار‌عمر،‌ص‌‌  .211ـ
473
ً‌،‌دار‌الثقافة‌،‌مصر‌،‌د.ت‌،ص‌‌ــ‌ ‌حلم ‌فً‌علم‌الجمال:‌أمٌرة ‌.‌‌84مقدمة
474
‌ـسلافة‌الروح:‌راتب‌سكر،‌ص‌‌  .70ـ
475
‌‌ص‌‌ ‌ـ‌اللغة‌واللون‌:‌أحمد‌مختار‌عمر،  ‌237ـ
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كقد كرد في تشكيلبت الديكاف مف خلبؿ التراكيب الآتية : ) ظؿُّ الرياح السكد(، فقد أشار في ىذا 
 . 476التركيب إلى ليككف " الخكؼ مف المجيكؿ كالميؿ إلى التكتـ "

فػػػػػػػي قكلػػػػػػػػو : )السػػػػػػػكاد الميكشَّػػػػػػػػى دمكعػػػػػػػان ( إذٍ أفػػػػػػػػاد دلالػػػػػػػة الحػػػػػػػػزف ككرد فػػػػػػػي التركيػػػػػػػب الاسػػػػػػػػمي  
كالألػػػػػـ كالمػػػػػػكت، كفػػػػػي تركيػػػػػػب: )حرقػػػػػػة مػػػػػف سػػػػػػكاد ( جػػػػػاء المػػػػػػكف الأسػػػػػػكد ميعبٌػػػػػران عػػػػػػف الإحبػػػػػػاط 

،  ككرد أخيػػػػػػػػران  477كالتلبشػػػػػػػي ، كىػػػػػػػك رمػػػػػػػز الاستسػػػػػػػػلبـ النيػػػػػػػائي ، كالتخمػػػػػػػي عػػػػػػػػف كػػػػػػػؿ شػػػػػػػيء " 
حمػػػػػػػؿ  المػػػػػػكف الأسػػػػػػػكد معػػػػػػػاني  " الانتظػػػػػػػار فػػػػػػي  ىػػػػػػػذا التركيػػػػػػػب: ) سػػػػػػكاد تائػػػػػػػو الفمػػػػػػػكات ( : لي

 يقكؿ :  478كالحداد كالفشؿ كالنزاع "

 يا صاحبي   
 والرّوحُ ىامَتْ في دياجييا   

 كلانا لا يرى مفْ دىرِهِ 
 إلا سواداً تائوَ الفمواتِ 

 يعبرهُ عمى جسرِ الشّكوؾ 
ى حجاباً   وكمَّما نحَّ
 أسدلتْ أيَّامُوُ حجباً 

 479بحرَّاسٍ غضاب   
حظ في ىذا المقطع الشعرم ارتباط المكف بحالة القمؽ التي تعبٌر عف الخكؼ الذم أسيـ ييلب

المكف في إبرازه مف خلبؿ البناء المغكم الذم جاء فيو ،إذ لا يرل الشاعر كصاحبو في ىذا 
 المقطع مف دىرىما غير السكاد الذم بدا دلالة تشير إلى الضياع كالتيو  في الصحارل.  

نصؿ إليو في ىذا البحث مف خلبؿ تشكيلبت المكف الأسكد أفَّ دلالة ىذا المكف كما يمكف أف 
بقيت محا فظةن عمى استقرار دلالتيا سكاء ما جاء كفؽ بناء تشكيؿ تركيب كصفي أـ  إخبارم ، 
كىي بيذه الدلالة لـ تستطيع تجاكز الدلالة التي ترتقي بالشعر إلى فضاءت الإدىاش كالمفاجأة، 

  عمييا شعرية القصيدة ، كييحكـ مف خلبليا عمى النص بالجكدة أك الرداءة  .كىي تيؤسٌس 

                                                                 
476
‌ـ‌ ‌،‌قراءة‌مٌثٌولوجٌةـ ‌د.ت،ص‌‌اللون‌فً‌الشعر‌العربً‌قبل‌الإسلام ً‌،‌دار‌جروس‌برس،‌بٌروت، ‌عل ‌محمد  .‌165:‌إبراهٌم
477
‌ص‌‌ ‌القاهرة،د.ت، ‌ـالصورة‌الشعرٌة‌والرمز‌اللونً:‌ٌوسف‌حسن‌نوفل‌،‌‌دار‌المعارف،  133ـ
478
‌حمدان‌،‌دار‌ابن‌كثٌر‌،‌دمشق‌،‌ط‌ ً‌:‌نذٌر ‌ـ‌اللون ً‌ـ ‌ـالإعجاز‌الضوئ م،‌ص‌‌2‌‌،1984ـالضوء‌واللون‌فً‌القرآن‌الكرٌم‌‌ـ
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كفي ىذا الإطار نيشير إلى جماليَّة المكف في إثراء الصكرة البصرية مف خلبؿ شعر عبد الكريـ 

التي يبدك  481في قصيدتو المعنكنة بػ ) الدكرم الأبيض(  480الناعـ مف خلبؿ ديكانو : ) آفاؽ( 
فة في العنكاف تيخالؼ ما ىك قار كمتداكؿ فيما يتعمؽ بمكف ىذا الطائر ، كىي المكف فييا ص

قصيدة تتناكؿ في أبعادىا ىذه القضية بيف مستكييف مف الكعي لمكف المستكل الأكؿ مستكل 
 الكعي الجمعي الذم يينكر أف يككف المكف الأبيض صفة لمدكرم .

 لكف الدكرم ىك المكف الأبيض :   المستكل الثاني مستكل كعي الشاعر الذم يكقف بأفَّ 
 أيَّاَـ طفولتيَ  )الخضراءَ (

 وكافَ الأفْؽُ فسيحاً 
 والرّيؼُ  )بدايةْ (

 شاىدْتُ بعيني دوريّاً أبيضَ 
 يأتي مفْ زُرقةِ غَرْبِ البيدرِ 
 يدْخُؿُ صُفْرَةَ شرْؽِ الدُّكَّافْ 

 أعْجَبَني المَنْظرُ 
 وىْوَ غريبٌ 

 فَجَريْتُ ألاحِقُوُ 
 ما بيفَ خُطايَ وطَمَّتِوِ  حالَتْ 

 تمؾَ الجدرافْ 
 حدَّثْتُ رفاقي ... أىمي عفْ دوريٍّ 

 أبيضَ 
 قالوا :  " لا يوجَدُ دُوريٌّ أبيضُ "

 وانصرفوا
 كيؼَ أُصد قُيـ وأُكَذ بُ نفسي

 وأنا مَفْ شاىدَ ؟!!

                                                                 
480
‌الناعم،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق،‌ ‌الكرٌم ‌ـآفاق:‌عبد  91م‌،ص2016ـ
481
‌ـالمصدر‌نفسه،‌ص‌‌ ‌ـ92ـ  .94ـ
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 عيني أصْدَؽُ منيـ
 لِيَكُفْ 

 النَّبْعُ أمامي
 أأُصَد قُيـ وأقوؿُ الماءُ سرابٌ 
 وأنا العطشافُ المُغْتَرِؼُ  ؟ !!

 وتَراكَمَتِ الأيَّا ُـ
 دخمْتُ طفولتيَ  )البيضاءَ(

 وصارَ الأفؽُ جريحاً 
 والرّيؼُ  ) نيايةْ (

 والدُّوريُّ الأبيضُ يعبُرُ صُفْرَتَوُ 
 شَرْؽَ الدُّكّافْ 

 وأنا
 أتْبَعُوُ 

 482أعبُرُ ىاتيؾَ الجدرافْ 
مني يفصؿ بيف مرحمتيف مف مراحؿ عمر الشاعر : تتدرج القصيدة في معماريتيا كفؽ تدرج ز 

المرحمة الأكلى ىي مرحمة الطفكلة، كىي المرحمة التي يمكنيا بالمكف الأخضر بما تيحيؿ عميو 
دلاليان ىذه المرحمة في المقطع الأكؿ مف معاني الخير كالنقاء كالنماء، كىك ما عبرت عنو دكاؿ 

طفكلتي ،  الأفؽ ،  فسيح ، بداية ( كىي ذات دلالات )  :الحقؿ الدلالي الذم كردت فيو ألفاظ 
تيشير إلى معنى التفاؤؿ كالاستبشار، كبيذه الدلالة ييسيـ المكف الأبيض الذم جاء في مككٌف 
التركيب الكصفي في محاكلة مف جعؿ الطائر معادلان مكضكعيان لمشاعر في ىذه المرحمة التي 

اء سريرة كنقاء قمب ، كصدؽ شعكر، ثَـّ يأتي المكف تعكس طبيعتو الداخميَّة بما تحممو مف صف
الأزرؽ عنصران آخر ، كىك ما ييشير إلى الفضاء الممتد كالأفؽ الأكسع، أم إنو الكعي الجمالي 
لمطبيعة الذم لا ينعكس مف الذات كما كاف المكف الأبيض، إنما ىنا تأتي دلالة المكف الأزرؽ 

الطبيعة، إذ المكف الأزرؽ ييشير إلى لكف السماء  بدلالتو لتعبٌر عف الكعي الجمالي المتأتي مف 
التعينية، ؛ فيما يتبدٌل المكف الأصفر رمزان كصفيان لمآؿ المكاف الذم صار إليو الدكرم ، كىي 

                                                                 
482
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جية غرب البيدر، كىذا التحكؿ المكاني يقتضي بالضركرة تغيران في الشكؿ الذم يبرز فيو المكف 
ر الحاصؿ الذم يقكـ بفعؿ تغيير الجكىر الذم يظير عبر دلالة المكف عنصران مكحيان بذلؾ التغيي

الأبيض بكؿ ما يتضمنو ىذا المكف الذم غيٌر مف معالـ الشباب إلى الشيخكخة التي انعكست 
عمى الحقؿ الدلالي لممفردات التي جاءت في ىذا المقطع مف مثؿ ألفاظ : ) جريح ،  نياية ،  

مقكلة أخيرة ىي النياية التي جاء فييا المكف في استيلبؿ العنكاف  يعبر ( كىي جميعيا تحيؿ عمى
كما في ختاـ القصيدة كمتنيا ، كبذلؾ كاف عنصران مف عناصر تشكيؿ الصكرة البصرية كفؽ تعدد 
مشاىد كاختلبؼ رؤل، كتحكٌؿ دلالي عبٌر الشاعر مف خلبؿ تدرج الألكاف في ىذه القصيدة مف 

رقة بيف مرحمتيف مف مراحؿ العمر، كما يستتبعيما مف تطكر عمى التعبير عف عمؽ اليكة الفا
مستكل الكعي، كما كشؼ في الكقت ذاتو عف مستكييف مف مستكيات الكاقع الذم تعيش فيو 
الشخصية ذاتيا التي كاف المكف فييا حدَّان مائزان لطبيعة ذلؾ التغيٌر الحاصؿ ، كبيذا يتضح كيؼ 

 صكرة البصرية التي قاـ عمييا التشكيؿ البنائي لمقصيدة .أسيـ المكف في تحقيؽ جمالية ال
 :  ثانياً ػػػػػػػػ الصورة البصرية مف خلاؿ الحركة

 يمكف التمييز بيف نكعيف مف الحركة حسب دلالة كؿ منيما : 
 مف خلبؿ رمزية )طائر الدكرم(  بكصؼ الدكرم طائران حيٌان . الدلالة الأولى 

مغة التي تعدٌدت فيو الأفعاؿ التي جاءت دالة عمى الحركة مف مثؿ :  :  دلالة الالدلالة الثانية
) يأتي،  يدخؿ(، كىما فعلبف مضارعاف ينتمياف إلى الأفعاؿ الحركية الدالة عمى الاستمرار 
بدلالتيما الزمانية، فيما نجد ) الدكرم(  يعتمد عمى فعؿ حركة كاحدة، كىي المتجسدة بالفعؿ 

لفعؿ مف دلالة عمى التجاكز، كقطع مرحمة زمنية تستحيؿ عمى الرجكع ، )يعبر( بما يعنيو ىذا ا
إنيا مرحمة الطفكلة التي ذىبت مع مركر السنكات ، كأصبحت مجرٌد ذكريات تيداعب مخيمة 
الشاعر،  كىي المخيمة التي تستعيد صكرة التغير الحاصؿ لممكاف بجغرافيتو الحقيقية كالكجدانية 

ر الحاصؿ مف خلبؿ الجدراف التي كانت تيشكٌؿ  السد الحائؿ بيف الذم يكشؼ عف ذلؾ التغيي
خطى الشاعر كملبحقتو لمدكرم، بينما يظير المكاف خاليان مف تمؾ الجدراف السدكد المانعة التي 
كانت في  زمف الطفكلة؛ ليجد الشاعر نفسو أما انفتاح مسار كطرؽ مفتكحة؛ليتجاكز تمؾ الجدراف 

 مف ماضي الطفكلة التي عاشيا الشاعر . التي أصبحت مجرد ذكريات
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 :  ثالثاً ػػػػ الصورة البصرية المشيدية
تتبدٌل ىذه الصكرة مف خلبؿ التحكٌلات بيف مقطعي القصيدة، إذ ييحيؿ كؿ مقطع عمى طبيعة 
حياة مختمفة عف الأخرل مغايرة ليا؛ فقد غمب عمى المقطع الأكؿ  الأسماء، كمف دلالة الاسـ 

مز ىذا لتحكؿ إلى تغيير بفعؿ حركة الزمف الذم بدا مف خلبؿ المكف الذم تدرٌج مف الثبات، كير 
المكف الأخضر إلى المكف الأبيض ، كىك ما ترافؽ بتغيٌر انعكس عمى مظاىر الطبيعة التي تبدلت 
فيو الصفات ، كانكمشت جمالياتو مف الأفؽ الجميؿ  الفسيح إلى الأفؽ المعتؿ الجريح ، كىك ما 

حكلان عمى المشيد الخارجي المتمثٌؿ بػ )الريؼ( الذم كاف بداية بما تعنيو تمؾ المفظة مف أضفى ت
طاقات خير، كبركة إلى نياية بما ترمز إليو مف نفي لتمؾ المظاىر الدالة عمى جماؿ الريؼ، 

 كحياتو الكادعة .
  رابعاً ػػػػػ الصورة البصرية القائمة عمى تقطيع الكممة إلى حروؼ منفصمة:  

كىك ما ييعرىؼ بػػ " التشذير " كىك تقنية بصرية تقكـ عمى أف يعمد الشاعر إلى تمزيؽ الكممة، أك 
العبارة  إلى حركؼ مقطعة، كىك عممية تجزئة تعمؿ عمى أف ييصبح كؿ حرؼ كحدة منفردة غير 

لسياؽ النصي مرتبطة بسابقتيا برغـ الاتصاؿ الذم ييكجبو المعنى لمكممة ، كالاتساؽ الذم ييؤكٌده  ا
، كييشير كليد منير  إلى أفى مثؿ ىذا الإجراء إنما ىك : " تشكيؿه بصرلٌّ مكازو لمضمكف التبعثر 

 . 483كالتناثر كالتشظى " 
 كمف ىذا النمط مف التشكيؿ البصرم ما نجده في تقطيع الكممة، أك العبارة 

في شعر فراس فائؽ دياب  كذلؾ بتجزئة  العبارة إلى حركؼ منفصمة دالة عمى حالة ما نجده   
        484كما في  قكلو: 

 كرسيٌّ بثلاث زوايا 
 وعميو بقايا لمعصفورْ 

 ؾ  
 ا
 ف   

                                                                 
483
‌مجلة‌فصول‌،‌مج‌‌ ‌ـ‌التجرٌب‌فً‌القصٌدة‌المعاصرة:‌ولٌد‌منٌر، م‌،ص‌1997ئة‌العامة‌المصرٌة‌،القاهرة،‌صٌف‌،‌اله1ٌ،ع‌16ـ

181‌
484
‌ص‌ ‌ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب، ‌.49ـ
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o  
 ف 
 ا

 ،  485كيقكؿ في مكضع آخر كاف ىنا أحلبـ فيكتبيا عمى شكؿ حركؼ عمكديان: بيذا الشكؿ 
 أ
 ح
 ؿ
 ا

 ـ 
 

كتفكيؾ كحدتيا الكاحدة،  كىذا النمط مف الكتابة يعمؿ عمى تمزيؽ أكاصؿ الكممة أك الصكرة،
 486بحيث تبدك كؿ جزئية منيا ذات كياف مستقؿ معزكؿ عف نظيره رغـ اتٌصالو السياقي بو"

  487كقد يعمد إلى تقطيع الحركؼ كيرسميا بشكؿ أفقي كما في قكلو: ىك ب م ت ف ا )بيتنا(
في إبقاء البيت  كلعؿَّ السبب في اعتماده الشكؿ الأفقي بدلان مف العمكدم يكمف في رغبة الشاعر

البناء أكثر استقراران كتمكنان مف البقاء ػػػػػػػ كلك كاف ذلؾ البقاء مف قبيؿ الأمنيات ػػػػػػػػ التي ييمكف أف 
 تتجسَّد بالرسـ كالكممة، كىما: كسيمتا الشاعر في التصكير كالتعبير. 

: كمف ىذا التشكيؿ كيمجأ الشاعر إلى مدٌ الكممات بزيادة حرؼ كما في قكؿ الشاعر منير خمؼ 
 488ما نجده في مقطع مف قصيدة: ) ظؿ لمرآة الركح ( يقكؿ فيو:

 لـ أجدْ بعدُ دفترَؾِ الأخضرَ النيرِ  
 حتى أضمّد صوتي المراؽَ 

 عمى ساعديؾِ 
 أنا الآفَ  

 أشعرُ أفَّ قلاعَ حضورِؾِ  
                                                                 

485
‌.‌‌34ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب،‌ص‌
486
‌ولٌد‌منٌر،‌ص‌‌ ‌ـالتجرٌب‌فً‌القصٌدة‌المعاصرة ‌.181ـ
487
‌ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب‌،‌ص‌‌ ‌.50ـ
488
‌منٌر‌خلف،‌اتحاد‌‌ ‌ـكأنك‌وحدي: ‌ــ ‌19م،‌ص2013الكتاب‌العرب،‌دمشق،ـ
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 فوؽَ حدودِ الكلاِـ  
 وأسمى مفَ الفف  

 أشعر .....  
 يا اااااااااا 

 ني ساعدي
 لأنجز ىذا الكلاَـ الجديدَ لديؾِ 

 لأجمؾِ أكتبُ ىذا النشيد  
 وىذي الجراحَ 
 وىذا الصراخَ 

 وأشعرُ أنّي أحبُّؾِ 
 .. لا تتركيني 

 فقطْ 
 ساعديني  

 لأخرجَ مفْ كيؼِ حبسي
 وأصبحَ نفسي   

الرغبة في ييلبحظ عممية المد الصكتي لأداة النداء يا التي كرر فييا حرؼ الألؼ لتشير إلى مدل 
ؽ النفس لإنجاز المطمكب مف خلبؿ ىذا النداء، فقد ك تحقيؽ الاستجابة مف جية، كلمتعبير عف ت

 جاء التكرار تعبيران عف حالة نفسية تتكؽ إلى المنادل .
كيأتي في ىذا السياؽ قصيدة: ) صكت مف دـ الفرات( كىي في رثاء الكاتب  محمد رشيد 

   489منيا :الركيمي التي ييدييا الشاعر لو ك 

 قتموؾَ 
 يا وجوَ الفرات 

 وعذّبوؾ
 وقتّموووووؾ 

                                                                 
489
‌،‌ص‌ ‌ـكأنك‌وحدي:‌منٌر‌خلف، ‌.84ـ
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ْـ ...   لأني
 لـ يقتموا  

 في صوتؾِ المبحوح
 لؤلؤة الحقيقة  

 سكّراً لنبات رحمتوِ 
  490سقوط أوراؽ الخريؼ
 وكؿ أجنحة النيارْ 

 ـالشاعر كممة )قتمككككؾ( التي جاءت لتشير عمى عمؽ  كغير بعيد عف ىذا السياؽ يأتي تقسي
سى، كالعذاب الذم لحؽ بالمكصكؼ ، فالفعؿ )قتٌؿ( جاء عمى كزف) فعٌؿ( كىذه الصيغة الأ

يقكؿ الرضي: " ك فعَّؿ لمتكثير غالبا نحك غمَّقت، ك الصرفية تفيد التكثير كالمبالغة في الفعؿ 
فىت لىت، ك طىكَّ كَّ  ."491قطَّعت، ك جى

ة إلى ما عاناه المقتكؿ مف عذاب كقد بيَّف ىذا الفعؿ كفؽ ىذه الصيغة فظاعة الحدث في إشار 
 كألـ ممف قتمكه. 

، كيبدك الشاعر: فراس دياب مف أكثر الشعراء الصورة البصرية باستخداـ علامات الرسـ والترقيـ
استخدامان لمصكرة البصرية التي يمجأ فييا إلى إدخاؿ الأشكاؿ اليندسية حينان، أك باستخداـ 

 النمطاف في قكلو  :  علبمات الترقيـ حينان آخر، كقد اجتمع
 سجفٌ ⇦سجفٌ  ⇦ سجفٌ 
 نَجَسٌ  ⇨نَجَسٌ  ⇨نَجَسٌ 

 )) رجسٌ مف عمؿ الشيطاف((
كيظير ىذا النكع مف الصكر فاعميٌة استخداـ الشكؿ المتمثؿ في السيـ للئشارة إلى عمميَّة اكتماؿ 

ي تيستخدـ لـ ييفصح عنيا بالكممة؛ فيما تيشير علبمات التنصيص، كىي مف علبمات الترقيـ الت
يٍسًري  مٍري كىالٍمى ا الٍخى نيكا إًنَّمى في الكتابة  إلى الكلبـ المقتبس مف قكلو تعالى : " يىا أىيُّيىا الَّذًيفى آمى

" يٍطىافً فىاجٍتىنًبيكهي لىعىمَّكيٍـ تيفٍمًحيكفى ؿً الشَّ مى فٍ عى يـ رًجٍسه مٍّ ابي كىالٍأىزٍلاى كىالٍأىنصى
492. 

                                                                 
490
‌‌ ‌تسقط‌أوراق‌الخرٌف( ً‌بعنوان‌:‌)عندما ‌الروٌل ‌رشٌد ‌ـفً‌إشارة‌إلى‌عمل‌قصصً‌للأدٌب‌الراحل:‌محمد  ـ
491
‌القادر‌البغدادي‌ت)‌ ‌بن‌الحسن‌(‌شرح‌:‌عبد ‌ـشرح‌شافٌة‌ابن‌الحاجب)الشٌخ‌رضى‌الدٌن‌محمد :‌محمد‌نور‌(هـ‌،تح1093ـ

‌دار‌الكتاب‌العربً،بٌروت، ‌محًٌ‌الدٌن‌عبد‌الحمٌد، ‌محمد  .1/92م،1982الحسن،‌محمد‌الزفزاف،
492
‌‌/‌ ‌ـالقرآن‌الكرٌم:المائدة ‌90ـ
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 :  التشبيو ػػػػػػ الصورة القائمة عمى نمط
ييبنى التشبيو عمى صكر يرسميا الشاعر كفؽ تقنيات أسمكبية يرل أنيا تيعبٌر عف فكرتو ، كتكشؼ 
عف مكامف العاطفة الحبيسة داخمو ، كالتشبيو  كما يرل القيركاني : "  صفة الشيء بما قاربو 

مناسبة كمية لكاف كشاكمو مف جية كاحدة أك مف جيات كثيرة لا مف جميع جياتو ؛ لأنو لك ناسبو 
، كتتأتى جمالية التشبيو مف ككنو : " ينتقؿ بؾ مف الشيء نفسو إلى شيء ظريؼ  493إياه " 

يشبيو ، كصكرة بارعة تمثمو ،ككمما كاف ىذا الانتقاؿ بعيدان قميؿ الحضكر بالباؿ ، أك ممتزجان 
 .494زازىا "بقميؿ أك كثير مف الخياؿ كاف التشبيو أركع لمنفس كأدعى إلى إعجابيا كاىت

 أركاف التشبيو كأنماطو : ييبنى التشبيو عمى أربعة أركاف ىي :
المشبو  كالمشبو بو ، كىما الركناف الأساسياف في أم تشبيو لا يمكف الاستغناء عنيما . كالأداة 

 التي قد تككف فعلبن أك اسمان ،  ككجو الشبو ، كىما الركناف الثانكياف كيككف مفردان كمركبان 
 ػػػػػ التشبيو المفرد أكلان ػػ 

يقكـ ىذا النمط مف التشبيو عمى علبقة مشابية بسيطة بيف شيئيف يمتقياف في صفة جامعة 
بينيما، كأداة رابطة ، كييسمَّى التشبيو بناءن عمى حذؼ الصفة أك الأداة  أك بحذفيما معان ؛ فيككف 

جو  ، كيككف بميغان إذا حذؼ الكجو التشبيو مؤكدان إذا حذفت منو الأداة ، كمجملبن إذا حذؼ منو الك 
ان إذا شمؿ عناصره الأربعة.  كالأداة معان  ، كيككف تامَّ

  495كسنمثؿ لكؿ مف ىذه الأنماط مما جاء في شعر عباس حيركقة 
 أُمسي سراجاً 
 كفُّيا مشكاتوُ 

 أُمسي فتنكشؼُ المعافْ 
 496ىا قد ىممْتُ ولا سوايْ  

ع عبر الجمؿ المتكالية ، كما ييلبحظ أف الشاعر اعتمد إذ يكرد الشاعر تشبيييف في ىذا المقط
عمى الصكرة التشبييية كفؽ نمط التشبيو البميغ الذم جمع بيف تشبيييف متباعديف مف حيث 

 الحقكؿ الدلالية ففي التشبيو الأكؿ: الذات مف خلبؿ الضمير

                                                                 
493
‌:‌ابن‌رشٌق‌،‌‌ص‌‌ ‌ـالعمدة‌فً‌محاسن‌الشعر‌وآدابه‌ونقده  .‌455ـ
494
‌الجامعٌ‌ ‌ـالبٌان‌فن‌الصورة‌:‌مصطفى‌الصاوي‌الجوٌنً‌،‌دار‌المعرفة ‌،‌ـ  .‌‌‌33م‌،‌ص‌‌1993ة‌،‌الاسكندرٌة
495
‌ـماء‌وأعشاش‌ضوء:عباس‌حٌروقة،‌ص‌‌  .136ـ
496
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ػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ سراجالياء العائدة عمى الشاعر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  ػػ
ػػ مشكاة ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  التشبيو الثاني :     الكؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

فقد جمع الشاعر بيف طرفي التشبيو برابط حسي، يستند إلى الحركة كالفعؿ الذم ينكشؼ مف 
جدد كالاستمرار أم التغيير خلبؿ دلالة الزمف الذم جاء بداؿ الفعؿ المضارع الذم يشير إلى الت

كلفظ الاسـ سراج الذم يفيد الثبات ، فيما يبرز التشبيو الثاني حالة الثبات عبر دالي الاسميف في 
ػػػػ مشكاة  ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  طرفي التشبيو البميغ كىما : الكؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

الصكرة الحاصمة بفعؿ التغيير التي أراد كبذلؾ يككف التشبيو قد قاـ عمى المحسكسات في تقديـ 
 ليا الشاعر أف تبقى جمية بينة في إطارىا الحسي المدرؾ ما منح التشبيو طاقتو في الفاعمية 

كمف الصكر القائمة عمى تقنية التشبيو ما نجده في قكؿ الشاعر: إبراىيـ عباس ياسيف في قصيدة 
  497)الشاعر( كمنيا :

 ىادئاً كالنير ألقاه
 كالرؤى في مطمع الفجر شفيفاً 

 أليفاً كالدعاء
 يعبر الأياـ كالظؿ

 عمى كفّيو تخضرُّ الأناشيد
 وفي عينيو يمتدّ فضاءٌ ذاىب خمؼ فضاءْ 

نلبحظ تعدد التشابيو التي تكالت في تراكيب مختمفة إذ جاء التشبيو الأكؿ حسيان قاـ  عنصر الربط 
ىي صكرة جمعت بيف طرفي تشبيو مف فيو عمى مقارنة الشاعر المكصكؼ بالنير اليادلء، ك 

أما التشبيو الثاني فقد ،حقمي الإنساف كالطبيعة ممثمة بالنير بينما الصفة الجامعة ىي اليدكء 
ارتكز عمى الجانب المعنكم الذم جمع طرفي التشبيو عمى المعنكيات فالشفافية التي تعني 

ي تشرؽ في مطمع الفجر بما الكضكح كالصدؽ في التعامؿ، كىي صفة الشاعر تشبو الرؤل الت
تحيؿ عميو تمؾ الرؤل مف الأناقة كالصدؽ، كما تبعثو في النفس مف أمؿ كتفاؤؿ، كىي الصفة 
التي قصد الشاعر أف يؤكد اتصاؼ صديقو الشاعر المكصكؼ بيا، كىي مبعث التفاؤؿ ككنيا 

الذم جمع بيف تعبر عف عاطفة صادقة تجاه مف يمتقي بو، كىك ما يتأكد في التشبيو الثالث 
المكصكؼ الشاعر في التشبيو بكصفو إنسانان كالدعاء بما ييحيؿ عميو مف ركحانية، كأجكاء قداسة 

                                                                 
497
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تيضفي عمى الإنساف نكعان مف الألفة كالرحمة كالإنسانية السامية ثـ تتابع بنائية الصكرة في تحقيؽ 
كف أف يشعر بثقؿ الزمف رسـ الشاعر الذم يبدك في عبكره الزمف كالظؿ يسير فيو سريعان مف د

الذم يمر فيو سريعان خفيفان ما ينّـُ عمى جمالية علبقاتو مع الآخريف كتصالحو مع ذاتو كالمجتمع ، 
كبذلؾ يبدك اخضرار الأناشيد عمى كفيو تجسيدان لتمؾ الحقيقة التي حقؽ فييا المكف بعده الإيحائي 

تفاؤؿ كالأشياء المفرحة، كالمكف الأخضر : " في مد الصكرة بأبعادىا الفنية فالمكف الأخضر دليؿ ال
أكثر الألكاف في التراث الشعبي استقراران في دلالاتو ، كىك مف الألكاف المحبكبة ذات الإيحاءات 

كاستخداـ الشاعر المكف بصيغة الزمف المضارع   499، فيك رمز داؿ عمى الأمؿ  498المبيجة " 
لشعر عمى يدم ىذا الشاعر كىكذا تتبدٌل جمالية إشارة إلى الاستمرارية في الإبداع ، كتجدد ا

التشبيو الذم جاء مجملبن معتمدان عمى تقديـ الأداة الكاؼ ىنا في المكاضع الأربعة لتؤكد رغبة 
الشاعر في تحقيؽ أبعد إمكانيات التشبيو في تحقيؽ أبعاد الصكرة مف جكانبيا المختمفة الحسية 

نجازان شعريان .كالمعنكية التي استطاعت أف ترسـ الشاع   ر شكلبن كركحان كا 
 كمف  ىذا القبيؿ الذم جاء فيو التشبيو قائمان عمى الجانب الحسي كالمعنكم 

 500قكؿ ثائر زيف الديف:
 يا مف خرجت كأيّ لصٍّ خائؼٍ 

 !وتركت خمفؾ ػػػػ مثؿ ذنبٍ صارخٍ ػػػػ شفتيف مف ياقوتْ 
ة حركية حسية، كصكرة الذنب الذم فقد جمع في التشبيو بيف صكرة المص الخائؼ ، ك ىي صكر 

 حاكؿ تجسيده في ىذه المقاربة مف التشبيو .  
كيبدك مثؿ ىذا التصكير كثيران لدل الشاعر: ثائر زيف الديف، إذٍ نقرأ لو  في مكضع آخر مف 

  501الديكاف نفسو :
 ويكادُ يفرُّ كذئبٍ 
 تخبَّطَ في مصيدةْ!

كؼ بصكرة الذئب الذم يقع في شرؾ فيصاب فقد شبو صكرة اليركب التي يقكـ بو ىذا المكص
  بالخكؼ ، كىك ييحاكؿ الفرار ناجيان بنفسو مف المأزؽ الذم يجد نفسو رىيف حالتو .

                                                                 
498
‌ـاللغة‌واللون‌:‌أحمد‌مختار‌عمر،‌ص‌‌  .211ـ
499
‌دملخً‌‌،‌مطبعة‌أوفست‌الكند‌ ‌ـ‌الألوان‌نظرٌا ‌وعملٌا ‌:‌إبراهٌم ‌ـ  .‌81م‌،‌ص‌1983ي‌حلب‌،‌سورٌة،
500
‌ـوردة‌فً‌عروة‌الرٌح‌:‌ثائر‌زٌن‌الدٌن‌،‌ص‌‌ ‌.88ـ
501
‌ـالمصدر‌نفسه‌،‌ص‌‌  .114ـ
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  502ك مف ىذا القبيؿ قكا الشاعر عبد الكريـ الناعـ 
 كأفَّ التفاؼَ الغصوف
 عمى شيقةِ الاخضرار

 اشتباؾُ الأكؼّ 
 تشدُّ عمى بُرىةِ الانخطاؼِ العميؽ

 رُ شطَّاً لتدخؿَ شطَّاً تغاد
يبني الشاعر تشبييو عمى معطيات حسية مف حقمي النبات كالإنساف، كذلؾ بتمثيؿ صكرة التفاؼ 
الغصكف فيما بينيا في الأشجار كتشابكيا مع بعضيا باشتباؾ الأكؼ في لحظة زمنية يحددىا 

فيف جمع فييما الشاعر الشاعر بالمحظة البارقة ، كىي صكرة تمثيؿ استندت إلى حقمي دلالة مختم
بيف حقؿ النبات بداؿ غصكف، كالمكف الأخضر كحقؿ الدلالة الخاص بالإنساف الذم عبٌر عنو 
بدلالة مجازية جزئية ىي )الأكؼ( التي تعني الكؿ الإنساف ، كما نيشير إلى استعارة أخرل جاءت 

اة  )شيقة(،كىي مف في التركيب الإضافي في قكلو : شيقة الاخضرار ، إذ منح لمكف صفة الحي
خكاص طبيعة الحياة لدل الكائف الحي، كبذلؾ أسبغ عمى الكف ، كىك مادة بصرية صفة مف 

 صفات الحياة كالتخمٌؽ .
كتتعدد مجالات الصكرة التي يجمع فييا الشاعر بيف  كؿ مف طرفي التشبيو الذم قد يأتي بلب أداة 

 كما في   
 503قكؿ الشاعر إبراىيـ عباس ياسيف   

يؼُ وعيناؾِ احْتمالاتُ المَطَرْ وجيُ   ؾِ الصَّ
فقد قاـ التشبيو عمى تشبيو الكجو، كىك ما يشير إلى الأنثى ىنا بأحد فصكؿ السنة، كىك الصيؼ 
بما يتضمنو مف صحك كحرارة، فيما التشبيو الآخر الذم يشبو العينيف باحتمالات المطر، كما 

 النقيضيف ما يمنح الصكرة بعدىا الجمالي .تحممو دلالة الصكرة في ىذيف التشبيييف مف جمع 
 504الآتي في قكؿ الشاعر: إبراىيـ عباس ياسيف:     التشبيوكمنو 

 ىي ذي تيؿُّ كآيةٍ خضراءَ في زمفِ المراثي مُنزَّلَةْ                       

                                                                 
502
‌الناعم،‌ص‌‌ ‌130شًء‌عنها:‌عبد‌الكرٌم
503
‌عباس‌ٌاسٌن،‌ص‌ ‌والنار‌:‌إبراهٌم ‌ـمراٌا‌الورد ‌.53ـ
504
‌عباس‌ٌاسٌن،‌ص‌ ‌ـكأنك‌أنثى‌النهار:‌إبراهٌم  .27ـ
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كالتفاؤؿ،  فقد منح المكف التشبيو دلالتو الرامزة بما يشير إليو المكف الأخضر مف دلالة عمى الكفرة
كالسياؽ الذم يشير إلى زمف انعداـ الحياة، كىك ما يتابع الشاعر تأكيده غي التشبيو الآخر الذم 
يشبو فيو  حضكر المرأة بالسنبمة بما في التشبيو مف معاف دالة عمى أف كجكدىا يعني الحياة 

 ذاتيا كتتابع الصكر في القصيدة نفسيا:  
 ىي ذي وتشتعؿُ الفضاءُ كسنبمةْ 

 يضيئني زمنافِ مفْ نورٍ ونارْ و 
 كيؼَ اسْتباحَتْ كؿَّ أسرارِ البلاغة

 وىي تبسُـ بالتَّحيَّةِ: " كيؼَ حالُؾَ  والصّغارْ؟"
  تتناثرُ الكمماتُ كالأزىاركفي قكلو:                

ثمة جمع في التشبيو بيف مجاليف مختمفيف: فالكممات مف مجاؿ المغة، بينما الأزىار مف مجاؿ 
بات، ككمما ازداد البعد بيف طرفي التشبيو كاف ذلؾ أكقع أثران غي المتمقي ، كأكثر جاذبية في الن

 قكة الصكرة . 
 والأطيارُ تنصتُ في الخفاءِ 

: " أىلًا "  يردُّني وجوُ الملاؾِ إليَّ
 ثّـَ يخطفنُا الحديثُ عف السَّعادةِ والشَّقاءْ 

 ييسمَّى بالتشبيو المجمؿ في قكلو : كمف التشبيات التي جاءت بكجكد الأداة، كىك ما
 كغيمةٍ بيضاء                                             

دِ بالغواية  كالقمرِ المؤبَّ
 كالشّراعِ يمفّوُ غبشُ المساءْ 
 تمضي ويسفحُ ظمَّيا الشَّجريّ 

 فوؽَ موائدِ المقيى
 505وترمي في دمي جمرَ الفناءْ 

رتو الشعرية عمى نمط تكرار الأداة التي قدَّـ فييا لمصكرة يلبحظ  لجكء الشاعر إلى بناء صك 
عمى كؿ مف طرفي التشبيو ،كذلؾ لإسباغ مزيد مف الصفات عمى المرأة التي جاءت بصفات 
 متعددة حاكؿ الشاعر مف خلبؿ تكرارىا أف ييحيط بدلالات المرأة الجمالية الحسية، كالمعنكية

                                                                 
505
‌ـكأنك‌أنثى‌‌ ‌عباس‌ٌاسٌن،‌صـ ‌29النهار:‌إبراهٌم
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فاء حسية كؿ مف الغيمة كالمكف في تأكيد صفة ففي التشبيو الأكؿ: سعى الشاعر إلى إض
الخير كالتفاؤؿ بما تتضمنو دلالة الغيمة البيضاء مف بشائر الخصب كالمطر مصدر النماء 

 كالكفرة 
كفي التشبيو الثاني  كالقمر المكبَّد بالغكاية أكد الجانب الحسي بكصؼ المرأة بالقمر ،كالقمر 

حبيباتيـ بو، غير أف الشاعر فارؽ تمؾ الصكرة  مف الككاكب التي أكثر الشعراء مف كصؼ
النمطية ،كاستطاع أف يضيؼ دلالة جديدة بكصؼ القمر بالغكاية  ما أكسب الصكرة بعدىا 

الحركي كارتقى بشعرية التركيب مف حيث البنية المغكية المنزاحة عف السائد، كىك ما يتجمى في 
تخيؿ الذىني الذم يبعث عمى التمعف في ىذا التشبيو الأخير الذم جمع بيف حسية الشراع ، كالم

الشراع الذم بدا يتخفى شيئان فشيئان في عتمة المساء في تعبير عف غمكض تمؾ المرأة التي جعمت 
 الشاعر في حالة التي تعتمؿ في نفسو .   

  
 الصورة القائمة عمى الاستعارة:
لشيء مف شخص إلى آخر " مأخكذة مف العارية ، كىي نقؿ اوىي حسب الدلالة المعجمية :

حتى تصبح العارية مف خصائص الميعار لو ، كالعارية كالعارة ما تداكلكه بينيـ ، كقد أعار الشيء 
كأعاره منو كعاكره إياه ، كىي شبو المداكلة كالتداكؿ يككف بيف اثنيف . كتعكر كاستعار طمب 

 506اه"  العارية ، كاستعاره الشيء ، كاستعاره منو طمبو منو أف يعيره إي
س  كرأل الجرجاني  أنو مف خلبليا : " ترل الجماد حيَّان ناطقان، كالأعجـ فصيحان، كالأجساـ الخيرَّ

  507مبينةن، كالمعاني الخفيٌة باديةن جميَّة ." 
كبناء عمى ذلؾ فإفٌ الاستعارة : " عممية خمؽ جديدة في المغة، كلغة داخؿ لغة، في ما تقيمو مف 

ات كبيا تحدث إذابة لعناصر الكاقع لإعادة ترکيبيا مف جديد كىي في علبقات جديدة بيف الكمم
ىذا التٌرکيب الجديد کأنٌيا منحت تجانسان کانت تفتقده، كىي بذلؾ تبثٌ حياة داخؿ الحياة التي 

                                                                 
506
‌عور‌‌ ‌ـلسان‌العرب‌:ابن‌منظور،مادة ‌ـ

( ـ ،: تصحيح : السيد محمد رشيد 1978: ) 5(  479أبك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف الجرجاني) ت: أسرار البلبغة ــ‌507
 .41ص‌‌رضا ، عف نسخة الشيخ : محمد عبده، دار المعرفة ، بيركت ،
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تعرؼ أنماطيا الرٌتيبة، كبيذا تضيؼ كجكدنا جديدنا، أم تزيد الكجكد الذم نعرفو، ىذا الكجكد الذم 
 .508الکممات بكاسطة تشکيلبت لغكية عف طريؽ تمثيؿ جديد لو" تخمقو علبقات

 509قكؿ الشاعر إبراىيـ عباس ياسيف  كمف بعض الاستعارات عمى سبيؿ المثاؿ ما نجده في 
 قمرٌ يولدُ مفْ خاصرةِ الَّميؿِ      

 نيارٌ رائؽُ الضّحكةِ ينيؿّ بأعراسِ الضّياءْ 
 وردةٌ تومىءُ للؤطيارِ أفْ تأتي

 بالأشعارِ وجوَ الأرضِ عِشْقاً وغناءْ  وأفْ تملَؤ 
تتبدٌل جماليَّة الاستعارة في ىذا المقطع مف خلبؿ منح الجمادات صفات الإنساف؛ فالقمر ييكلد 
كالميؿ يتجسَّد عمى شكؿ جسد لو خاصرة، كيمنح النيار مشاعر تبعث فيو حالة فرح تجعؿ منو 

ى حالة معبٌرة عف السعادة الكبيرة التي جاءت بداؿ رائقان تتبدٌل عميو الضحكة ، كيتحكٌؿ الضياء إل
 أعراس بما تعنيو دلالة الجمع مف تعظيـ كمبالغة في الفرح .

كتتبدٌل جمالية الانزياح في الصكرة الشعرية عمى مستكيات متعدَّدة، كما في قصيدة: ) أميرة 
 510الياسميف( لمشاعر: عصاـ خميؿ 

 لي زرقتي  وبياض روحي
  واليواء قصائدي 

 أذرو نسائمو موائد لمعبير
كغير خاؼو ما في ىذا التركيب الاسمي في قكؿ الشاعر: ) مكائد لمعبير( مف إفادة دلالتو التي 
تكتنز بالكثرة بدلالة جمع مكائد، كما تيحيؿ عميو مف طعاـ كشراب يرتبط بحاسة الذكؽ، كلفظ : 

ية المنبعث مف الرائحة التي ترتبط )العبير(  بما يعنيو مف خمؽ شعكر بالانتعاش كالراحة النفس
، كىكذا يككف التركيب الإضافي قد حقَّؽ جماليٌة الجمع بيف حاستيف، كأثرل دلالة  بحاسَّة الشٌـ

 المعنى بأبعاد إضافيٌة .   

                                                                 
508
‌ـفاعلٌة‌الا‌ ‌الأدبً‌فً‌منعطف‌القرن‌،جــ ‌فً‌النص‌الشعري‌النظرٌة‌نموذجا ‌:‌ٌوسف‌أبو‌العدوس،النقد ،مداخل‌تحلٌل‌3ستعارة

‌الأدبً‌الأول‌،‌القاهرة، ‌أعمال‌مؤتمر‌النقد  م.‌1997النص‌الأدبً،
509
‌عباس‌ٌاسٌن،‌ص‌‌ ‌والنار‌:‌إبراهٌم ‌ـمراٌا‌الورد  .46ـ
510
‌خلٌل،‌ص‌ ‌.31:‌ظل‌لصٌف‌العاج‌:‌عصام
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كقد عمد الشاعر إلى التراكيب المنزاحة عبر استخدامات تبدك غير مألكفة، كمف ىنا تظير قدرة 
مفاجأة كالإدىاش، كىما مف شركط شعرية المغة كجماليٌة التصكير، الشعر عمى خمؽ عنصر ال

 : 511كمف تمؾ الصكر ما جاء في صيغة التركيب الكصفي مف مثؿ قكلو
 لا لـ نكف في صحبة الزمف الذي

 يمتد مف وجع المخاض
 لآخر امرأة تواعد عاشقاً في حمميا العسمي ثمَُّة عابريفْ 

 كنا شيود الدىر
 لأبجديةعمدنا طفولتو بماء ا

 بالسنابؿ وابتكرنا الضوء
 قمنا لمصباح تعاؿ

 فانيمر البنفسج نعمة لمحالميفْ 
 قبؿ الزماف ىنا دمشؽ
 وبعده تبقى دمشؽ

 ووجييا النبوي باب الل
 تدخمو السماء لتشرب الفجر المجيفْ 

 والتيف والزيتوف
 لو لـ يقرأ التاريخ أرض الشاـ

 لـ تتعمـ الأشجار
 زيتوناً وتيفْ 
 شاخ المدى

 وشباب وجيؾ يافع الأياـ
 وضَّاح السنيفْ 
 والدىر يشيد:

 لا دمشؽ سوى دمشؽ
 أميرة لمياسميفْ 

                                                                 
511
‌ـا‌ ‌32لمصدر‌نفسه‌،ص‌ـ
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ففي قكلو: ) حمميا العسمي(  جمع الشاعر في ىذا التركيب الحمـ، كىك مف حقؿ الدلالة الخاص 
 بالمعنكيات مع المكف: )العسمي( نسبة إلى نكع مف الأطعمة ذات الخصكصية المميزة في الحلبكة،
كبذلؾ ييبنى التركيب عمى الجمع بيف المعنكم المدرؾ ذىنيان، كالحسي المدرؾ عف طريؽ حاسة 
التذكؽ، كما لا يخفى جمالية التصكير التي عبر عنيا الشاعر في ختاـ القصيدة بكصؼ دمشؽ 

ليات أميرة لمياسميف  في تركيب لغكم قائـ عمى صيغة النفي بيدؼ التككيد، كىك مف جما
 . ي المغة الشعريةالأساليب ف

نجد:  ماء الأبجدية كفي ىذا التركيب تظير جمالية التركيب الإضافي  ومف التركيب الإضافي
الذم يكسب المغة طاقة إضافية في التصكير كالتعبير، كىك ما حققو الشاعر في إضافة الماء 

لأبجدية بما تيشير بكؿ ما تحممو المفظة مف دلالات عمى الحياة كالتجدد كالاستمرارية، مع لفظ :ا
 إليو مف إحالة عمى المعرفة عمى اختلبؼ عمكميا، كتعدٌد أنكاعيا 

)نذكب في الكلبـ(،  كفي ىذه الصكرة ثمة تجسيد لفعؿ القكؿ الذم منحو الشاعر حيزان في الفراغ، 
كجعؿ لو ىيكلبن مف جسد ييصاب بالندكب ، كىك تجسيد يعمؿ عمى خمؽ مسافة أكثر قربان مف 

 تمقي بما يريد الشاعر أف يكصمو مف معنى. كعي الم
)انيمر البنفسج(  كفي ىذا التركيب الفعمي يبدك الشاعر منشغلبن بتحقيؽ عنصر الجماؿ المتأتي 
مف تحكيؿ الزىر البنفسج إلى حالة سائمة بكؿ ما تعنيو تمؾ السيكلة مف دلالة عمى المشاعر 

نفعاؿ بالمشيد الكمي الذم رسمتو القصيدة كغير الحزينة، كالأحاسيس المتدفقة بدؼء المحظة، كالا
 بعيد عف مثؿ ىذا الانزياح قكؿ الشاعر :

)لنشرب الفجر المجيف( فقد أسبغ في ىذه الصكرة عمى الفجر، ػػػػػػػ كىك مف أكقات اليكـ التي تيشير 
ة إلى جمالية الابتداء ػػػػػػ صفة الماء الذم ييشرب عبر تراسؿ حسي باعث عمى عنصر الدىش

دراكو المعرفي ،  كالجماؿ في آف معان عمى الرغـ مف أفَّ الصكرة غير بعيدة عف ذىف المتمقي ، كا 
كىي صكرة تبدك كثيران في رسـ المشاىد الشعرية ذات النزكع الركمانسي ، كعكالمو المثالية، كىك 

 : كفييا يقكؿ  512مكاكب(الما يبدك في شعر جبراف خميؿ جبراف في قصيدتو المغنَّاة : )
مٍران   في كؤكسو مًفٍ أثيرٍ           كشربٍتى الفىجٍرى خى

كيمجأ الشاعر إلى الأسمكب الاستعارم الذم ييحقٌؽ لمصكرة بعدىا الفني مف حيث إنيا تقكـ عمى 
حذؼ المشبو بو ، كىك حذؼ يزيد مف طرافة الصكرة كيبعث فييا مزيدان مف الركنؽ كالجماؿ كما 

                                                                 
512
‌36ص‌ت،‌.ط،د.د‌بٌروت،‌‌دارصادر‌نعٌمة،‌مٌخائٌل‌تنسٌقها‌على‌وأشرف‌قدم‌:‌جبران‌خلٌل‌جبران‌لمؤلفات‌الكاملة‌المجموعة‌
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بغ صفة الحياة ، كما يعترم الإنساف فيو مف عكارض بفعؿ الزمف في قكلو :  شاخ المدل فقد أس
عمى المدل ، كذلؾ بيدؼ تكضيح الصكرة، كالكشؼ عف أفَّ دمشؽ تظؿُّ فتية شابَّة  بينما ييرـ 

 الزمف كيشيخ : 
 شاخَ الزمافْ 

 وشبابُ وجيؾ وضَّاح يافع الأيَّاـ وضَّاح السنيفْ 
 لمياسميفْ  والدىرُ يشيدُ لا دمشؽ سوى دمشؽ أميرة

،  513كلعؿَّ في العنكاف ما يكشؼ عف ىذا البيعد باختياره عنكاف القصيدة : )أميرة الياسميف(
كىك عنكاف لا تخفى دلالتو عمى المقصكد منو؛ فمفظ أميرة تشير إلى دلالات العزة كالسمك 

مضمرات كالشباب، كما لا يجيؿ أحد أف دمشؽ معركفة ببمد الياسميف، كبيذا يشير العنكاف عمى 
 القصيدة في بعدييا الدلالي كالنفسي معان .

 تقنيات التحوؿ الدلالي في الصورة المفردة   -1
 كتتـ مف خلبؿ تقنيات أسمكبية متنكعة منيا : 

 تبادؿ المواقع                    
كىك ما نجده في ىذه القصيدة لمشاعر عباس إبراىيـ التي يبدأ فييا حكاره مع الشاعر الصديؽ 

 و: بقكل
 مرحباً ىؿْ نمتقي اليوَـ ؟

 تعاؿَ طافِحاً بالشّعرِ مؿءَ القمبِ ألقاهُ 
 يُواسي روحَوُ شدواً 

 يُداري تعَبَ الأيَّاِـ عنّي بالسُّؤاؿْ 
 كيؼَ أحوالُؾَ كالمعتادِ أعْني كيؼَ أحواؿُ القصيدَةْ ؟

ْـ تزؿْ تعبرُني حيناً   ل
 وحيناً تخطؼُ القمبَ وتمضي كالطَّريدَةْ 

 الرّماؿْ  في متاىاتِ 
كفي ىذا المقطع نلبحظ أف الشاعر ينتقؿ في رسـ المشيد الحكارم بالاعتماد عمى تقنية تبادؿ 

كىك تقنية مف تقنيات التصكير التي تيبنى عمى المفارقة ، كخرؽ المتصكٌر في ذىف الأدكار 
                                                                 

513
‌الٌاسمٌن‌،‌وقد‌امتدت‌على‌الصفحات‌‌‌ ‌أمٌرة ‌خلٌل‌،‌قصٌدة ‌ـظل‌لصٌف‌العاج‌:‌عصام ‌ـ26ـ  .33ـ
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لدكر، فيصبح المتمقي ، كمف خلبلو : " يعمد الشاعر إلى لعبة تبادؿ الأدكار ميمتجئان إلى قمب ا
فالإنساف ىك الذم يتعب كليست الأياـ  514الأمر مقمكبان ، لغرض أشد تكتران ، كأبعد تكقُّعان  " 

كالقصيدة ىي التي تكتب الشاعر، كتقكـ معو بفعؿ المعاندة حينا بيف المطاكعة كالرفض، كبذلؾ 
كالجماد الذم منح  قمب الشاعر الأدكار بيف الكائف البشرم الذم يقكـ بالفعؿ عمى كجو الحقيقة

 إياه القدرة عمى القياـ بالفعؿ عمى سبيؿ المجاز 
 :  التشخيص 

يعد أىـ الكسائؿ الفنية التي يتكسؿ بيا الشاعر لبناء صكره الفنية ، كيعد أىـ المرتكزات التي 
يرتكز عمييا لإيصاؿ معانيو كأفكاره بصكر فنية تشعر كتحس ، كتسمع كتتكمـ ، فيبث الحياة فيما 

فالتشخيص يقكـ عمى : " إبراز الجماد أك المجرٌد مف الحياة في ضكء الصكرة  515حياة فييا "  لا
كىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو الرئيسييف "  516بشكؿ كائف متميز بالشعكر كالحركة كالحياة " 

  517في قصيدة: ) أثره عمى رمؿو عتيؽ( كمثاليا قكؿ الشاعر عصاـ خميؿ
ا تظ  فُّ رُبَّما كنْتُ أقربَ ممَّ
ا يشاءُ السَّفرْ   وأبعدَ ممَّ
 مثمما التفتتْ نخمةٌ 

 مُتَّشحاً باليواء  الحقؿَ  غادرِ  
 فأنت الأثيرُ 

 وأنت الأثرْ  
فقد أسبغ الشاعر صفة الكائف الحي عمى النخمة باستعارتو خصيصة الالتفات كبذلؾ جعؿ النخمة 

القارلء، كبيذا تتجمى جماليٌة تتحرؾ مثؿ الكائف الحي بما يمنح الصكرة بعدىا الإيحائي في جذب 
الصكرة في أنيا تعمؿ عمى  أف تمسؾ بػ :  " الرابط الذم يشدُّ العالـ الداخمي إلى العالـ 

 ،  518الخارجي"

                                                                 
514
‌شعرٌة‌المف‌ ‌ـمقاربة ‌ـتوأم‌الفراشة‌ـ ‌جواد‌البدرانً‌،مجلة‌تكرٌت‌للعلوم‌الإنسانٌة‌،‌مج‌ـ ‌ـمحمد ‌ـ ‌م..12‌،2011ارقة
515
‌‌ ‌ـ‌الصورة‌الفنٌة‌فً‌شعر‌الوأواء‌الدمشقً‌:‌عصام‌صبحً‌صباح‌:‌رسالة‌ماجستٌر‌بإشراف‌د.‌عبد‌الرؤوف‌زهدي‌،‌جامعة ـ

‌.‌116،‌‌م‌،‌ص‌2011الشرق‌الأوسط‌
516
‌النور،‌دار‌‌ ‌ـالمعجم‌الأدبً‌:‌جبور‌عبد ‌.‌67م‌،‌ص‌1‌‌،1979العلم‌للملاٌٌن‌،‌بٌروت‌،‌طـ
517
‌خلٌل،ص‌ ‌ـظل‌لصٌف‌العاج:‌عصام ‌.58ـ
518
‌ـ:‌ساسٌن‌عساف‌،‌‌دار‌مارون‌عبود،‌‌‌ ‌ـ ‌ـوجهات‌نظر‌غربٌة‌وعربٌة ‌ـالصورة‌الشعرٌة‌ـ  .‌66،‌ص‌‌1985ـ
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مف جية ، كما تبرز تأثيرات العالـ الخارجي الذم  : " يقع أثره عمى الجسـ العضكم أك 
 ، 519الاستجابة الجسمانية ، أك العضكية لو" 

، كأكثر ما  520يعني  : " إضفاء صفات محسكسة عمى الأشياء كالقضايا المعنكية "  التجسيد
يبرز ذلؾ مف خلبؿ المكف، كمنو ما جاء كفؽ بناء التركيب الإضافي، كمف ذلؾ إضافة المكف 

  521زرقة إلى لفظ حنيف كما في قكؿ الناعـ :
 وفي حنيفِ زرقةٍ 
 تعيبُ في جناحِيا

 تميؼُ الثّمار في  الغِراسْ 
 522مما جاء كفؽ بناء التركيب الكصفي : )الميفة الخضراء( في قكؿ الناعـ : ك 

 مفٍ ذلؾى الأنسً أعادىتٍ لمبياءاتً شذاىا
 نحفُ غبّ الَّميفةِ الخضراء
 صبحُ  القمحِ في الَّمحظةِ 

 لا يشعمنُا إلا انبجاس البُرىةِ البكرِ 
مف خلبؿ المكف الذم أسبغ عمى كىنا قد جسٌد الشاعر المشاعر الإنسانية بما ىك مادم محسكس 

الميفة صفة شكميَّة ترتبط بحاسة البصر، كبذلؾ نقؿ الميدرؾ الذىني المرتبط بالعاطفة إلى ساحة 
 الإدراؾ الحسي .

 أسموب الانزياح في شعر التفعيمة السوري  -9
 :   تعريؼ الانزياح -

ا المصطمح ما مف مصطمح مف المصطمحات الحديثة تشعٌب فيو القكؿ كما تشعَّب في ىذ
الذم لـ يثبت عمى معنى كاحد داؿ جامع مانع ، كمرد ىذا الاختلبؼ يعكد إلى تبايف المغكييف في 

 اتجاىاتيـ النقدية مف جية ، كتعدٌد الترجمات المغكية لممصطمح مف جية أخرل،

                                                                 
519
‌ـمدخل‌إلى‌علم‌الجمال‌وفلسفة‌الفن‌:‌أمٌرة‌حلمً‌مطر‌،‌‌ص‌‌ ‌.‌85ـ
520
‌ـالرمز‌والرم‌ ‌فتوح‌أحمد‌،‌طـ ‌فً‌الشعر‌المعاصر‌:‌‌محمد  .‌223م‌،‌ص‌1978،‌دار‌المعارف‌،‌القاهرة‌،‌‌2زٌة
521
‌الناعم،‌ص‌‌ ‌ـشًء‌عنها‌:‌عبد‌الكرٌم  .186ـ
522
‌الناعم‌،ص‌‌ ‌ـشًء‌عنها‌:‌عبد‌الكرٌم ‌.150ـ



 الحديث الدوري الذطر في الصورة الرابع الفصل
 

‌232 

ىب كييعرَّؼ الانزياح كما كرد في المساف: الابتعاد بمعنى زاح الشيء زيحان كزيكحان، كانزاح: ذ
: زكاؿ الشيء 523كتباعد، كفي التيذيب الزيح: ذىاب الشيء يىحى ، كفي مقاييس المغة :" زى

 .524كتنحيو"
ا اصطلاحاً  ا ىك معتاد  أمَّ فإنَّو ييشير إلى: " استعماؿ المبدع لمغة استعمالان يخرج بيا عمَّ

بداع كقكَّة جذب كأسر"  525كمألكؼ بحيث يؤدم ما ينبغي لو أف يتصؼ بو مف تفرٌد كا 
ييستخدـ ىذا المصطمح في المسانيات الحديثة ػػػػػػ كما يرل محمد اليادم بكطارف ػػػػػػػ لمدلالة ك 

 عمى معنييف : 
الدلالة عمى الفجكة بيف استعماليف لغكييف قديـ كحديث، أك بيف عامي   ػػػػػػ المعنى الأكؿ:

 كفصيح.
عطاء الكممات ػػػػػػ المعنى الثاني:      يرتبط بمعنى الأسمكب، كيعني الخر  كج عف أصكؿ المغة، كا 

 . 526أبعادان دلالية لا متكقَّعة "

لقد تغيرت طبيعة الشاعر الحديث الذم بدأ ينظر إلى المغة نظرة مختمفة عما كانت عميو في  
السابؽ، إذ لـ تعد المغة عنده مجرد أداة لمتعبير كالتكاصؿ كحسب ، بؿ أصبحت تؤدم كظائؼ 

عمى تكليد حيكات كثيرة في جماليات البلبغة كالفف عمى حدٍّ سكاء ، أخرل بما تمتمكو مف قدرة 
كقد قاد ىذا الفيـ الشاعر الحداثي إلى إعادة خمؽ المغة مف جديد ، كذلؾ بالبحث  عف إمكانياتيا 
المضمرة التي كجد أنيا تيشكٌؿ مممحان أسمكبيان مف ملبمح المجاكزة كالخمؽ الذم يتجمى في ما تَـّ 

ثارة الاصطلبح عم يو بمصطمح الانزياح ، كىك مف أكثر المصطمحات النقدية انتشاران ، كا 
للبختلبؼ في تسمياتو، كقد أكلت الدراسات الأسمكبية كالاتجاىات النقدية المعاصرة ىذا المصطمح 
جؿى اىتماميا ، كعمى الرغـ مف الاختلبفات البائنة فيما يتعمؽ بالتسمية غير أف الدراسات تكاد 

أفَّ الانزياح لا يتجاكز دلالة مجاكزة العرؼ المغكم السائد، كخرؽ قانكف القار كالثابت تجمع عمى 
، إنو محاكلة خمخمة المغة، بيدؼ إعادة تشكيميا مف جديد ، كىك بيذا المعنى ييشير إلى انحراؼ 

                                                                 
523
‌)زٌح(‌ ‌ـلسان‌العرب،‌ابن‌منظور‌،مادة  ـ
524
‌ـمقاٌٌس‌اللغة‌:أحمد‌بن‌فارس،‌ص‌ ‌.39ـ
525
‌ـالان‌ ‌بٌروت‌طـ ‌وٌس،‌المؤسسة‌الجامعٌة، ‌.7م‌،ص1‌،2005زٌاح‌من‌منظور‌الدراسات‌الأسلوبٌة:‌أحمد‌محمد
526

‌الهادي‌بو‌طارن‌ ‌ـالمصطلحات‌اللسانٌة‌والبلاغٌة‌والأسلوبٌة‌والشعرٌة‌انطلاقا ‌من‌التراث‌العربً‌ومن‌الدراسات‌الحدٌثة:‌محمد ـ

‌156م،ص2008وآخرون،‌دار‌الكتاب‌الحدٌث،القاهرة، .‌
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كىك خرؽ ينحك باتجاه  " اللبعقلبنية  527مقصكد، كمخالفة كاعية في خرؽ الشعر لقانكف المغة "
، كليس الغاية منو العمؿ عمى الإتياف بالمختمؼ كغير المألكؼ ، 528أك اللبمألكؼ أك اللبعادم " 

بؿٍ إنَّو يعمؿ عمى تحقيؽ : " الدىشة كيكشؼ عف عممية إبداعية تجسد قدرتيا التأثيرية في 
  529المتمقي".

تسمية كاضحة  كقد حفمت الدراسات النقدية العربية بيذا المصطمح غير أنيا اختمفت في اعتماد
محددة لو  منيا "التشكيش" ك"البعد" "الفارؽ" ك"الخركج" ك"الخرؽ" ك"الابتعاد" ك"الشذكذ"ك"التشكيو" 

 ،530ك"المجاكزة " ك"الانتياؾ" "النشاز" "الاتساع..." 
مصطمح الانزياح في أجمى صكره يعني ىدـ المغة بيدؼ بنائيا مف جديد ،  فٌ كيمكننا القكؿ إ
يقكـ عمى ما تأسَّس في العرؼ التراثي المتراكـ ،إنما ىك إعادة بناء كخمؽ غير أنو بناء لا 

جديديف يرتكز عمى معطيات الحداثة المغكية التي تعتمد المخالفة ، كخمخمة المعنى الثابت مرتكزان 
مف مرتكزات بنيتيا الجديدة التي يرل الشاعر أنو أكثر قدرة عمى البكح كالتعبير عما يجكؿ في 

فكر، كما يختمج في نفسو مف مشاعر، كما يعتريو مف حالات كمكاقؼ، إنيا عممية ذىنو مف 
نما قصد إليو صاحب الخطاب قصدنا" كىي  531كاعية ذات غاية كمقصد ، كليست عملبن عفكينا، كا 

غناء التحكلات أثر الانزياح في تشكيؿ الإسنادية  الشعريةمقصدية تستخدـ بيدؼ :ػ"إثراء المغة  كا 
النص الشعرم مما يجعمو أكثر حيكية كيبعث في نفس القارئ الحرص عمى مداكمة  التركيبية في

النظر في التركيب بغية الكصكؿ إلى الدلالة، بؿ الدلالات الكامنة كراء ىذا الاختلبؼ أك 
 532الانتياؾ كالشذكذ".

 :الانزياح في العنواف -
تي تككف مخالفة ، كىي ال المألكفةيتكلد الانزياح مف خلبؿ  علبقات الإسناد غير  

لمصاحباتيا المغكية المألكفة كالقارة في ذىف المتمقي ، كىي عممية مجاكزة الشاعر في كثير مف 
التراكيب، كىك ما يفتح الذىف عمى كثير مف التفسير كالتأكيؿ الذم يككف غاية الشاعر كمف ذلؾ 

                                                                 
527
‌‌ ‌فً‌الأصول‌والمنهج‌والمفاهٌم‌:‌ناظم‌حسن‌،‌المركز‌الثقافً‌العربً‌بٌروت‌الدار‌البٌضاء ‌دراسة‌مقارنة ‌الشعرٌة ‌ـمفاهٌم ـ

 .115م‌،‌ص‌1994
528
‌الأردن‌،‌‌ ‌دار‌الكندي، ‌:‌سامح‌رباٌعة، ‌وتجلٌاتها ‌ـالأسلوبٌة‌مفاهٌمها  .43م‌،‌ص‌2003ـ
529
‌ـالانزٌاح‌الكتابً‌فً‌الشعر‌المعاصر‌ــ‌ ً‌أكبر‌محسنً‌ورضا‌كٌانً‌،مجلة‌دراسات‌فً‌اللغة‌العربٌة‌عدد‌‌ـ ‌ونقدــ‌:عل دراسة

‌.91م‌،ص‌12‌،2013
530
‌:‌سامح‌رباٌعة،‌ص‌‌ ‌وتجلٌاتها ‌ـالأسلوبٌة‌مفاهٌمها ‌.45ـ
531
‌الزٌود‌،مجلة‌جامعة‌دمشق‌م‌ ‌الباسط‌محمد ‌الصقر‌لأدونٌس‌:‌عبد ‌ـمن‌دلالات‌الانزٌاح‌التركٌبً‌وجمالٌاته‌فً‌قصٌدة /‌23جلد‌ـ

 .163م‌،‌ص‌2007
532
‌ـبنٌة‌اللغة‌الشعرٌة‌:‌جون‌كوهن‌،‌ص‌‌  .15ـ
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ة التي حمؿ الديكاف ما نجده في قكؿ الشاعر محمكد نقشك قصيدة ليمة انشؽ القمر ،كىي القصيد
  عنكانيا لمشاعر محمكد نقشك

   : 533 كمف ىذا القبيؿ قكلو
 ما كنتُ أريدُ سوى الإمساؾِ بتمؾَ الوردةِ حيفَ السُّورُ تفتَّح

 وانعقدَ الزّنارُ عمى الدَّائرْ 
 فمثمتُ الأجراس

 اختمجتْ في الخدّ قطوؼ
 وانيمرتْ مفْ مطمقِيا أطياؼُ الفوَّاحِ العاطرْ 

 فَ الغمزات أُىدّىءُ مفْ خمجاتِ الفتنةِ وأفَّ بي
 والمنثورُ يجدّؼُ في ماءِ النَّيدات

 ويرميني في خمستوِ برفوؼِ المُمْتؼ  السَّاحرْ 
 والأعمى يسحبُني

 والقاعُ سواؽٍ مفْ زغبِ الأرجاءِ وأروقةٌ مفْ دفؽِ المنعتؽِ السَّاىرْ 
ُـ  فوؽَ سياجِ الدَّىشةِ   أغواني آفَ فتُنتُ الحائ

 عذبْتُ مفَ الغيبِ القبُلاتفاست
 ومفْ حُرَؽِ الشَّكوى الحاضِرْ 

 ما كنْتُ عمى وعدِ الزَّفراتِ أجرُّ الخطا إلى الأدراجِ 
 ولكنّي في لحظةِ وجدٍ آسرةٍ أخفيْتُ العابرَ في الغابرْ 

إذ يمكف أف تككف الكردة رمزان لامرأة ، كييمكف أف تيفسٌر عمى أنيا الفكرة أك الحالة الشعرية، 
ىكذا تنفتح القصيدة عمى تأكيلبت لا حصر ليا مما يؤدم إلى انغلبقيا عمى المعنى الحقيقي ، ك 

كانفتاحيا عمى تعدد التأكيؿ كتشعب التفسيرات التي قد تصيب الحقيقة ، كقد تجانبيا ، فما المعنى 
ى( ، إنيا الذم ييمكف أف ينفتح عميو مثؿ قكلو : )ماء النيدات( ، )سياج الدىشة( ، )أرصفة المنف

التراكيب التي خالفت المألكؼ في سياقات مف التراكيب غير المألكفة، كىي ما أدل إلى منح 
القصيدة التجدٌد، كأكسبتيا طاقات مف الشعريٌة القادرة عمى لفت انتباه المتمقٌي كجذبو إلييا في 

 القصيدة. 
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    534(لمشاعر: راتب سكر ما نجده  في ديكاف )إكميؿ مف شكؾعنكاناتكيدخؿ في ىذا النمط مف ال
يعد العنكاف "مفتاحا أساسيا يتسمح بو الدارس لمكلكج إلى أغكار النص العميقة قصد استنطاقيا كتأكيميا 

عادة تركيبيا "  ، ككفؽ ىذا الاتجاه فإننا نحاكؿ فيـ مرمى الشاعر مف  535عبر تفكيكيا كا 
قضان مع ما يمكف لمذىف أف عنكاف ديكانو العاـ الذم كسمو بيذا العنكاف الذم يبدك متنا

يتصكره مف العلبقة الجامعة بيف مفردات العنكاف التي جمعت بيف إكميؿ كشكؾ، كمف 
 المعركؼ أفَّ إكميؿ  : )جامد(كىك يشير إلى 

مًؾً : التَّاجي. (1  إكٍمًيؿي الٍمى
كٍىىرً. (2 يَّفي بًالجى ابىةه تيزى  إكٍمًيؿي الأىمًيرىةً : عصى
ىـ لىيىا إكٍمًيلبن مًفى  (3 . قىدَّ يٍئىةً تىاجو مىى ىى رٍدً عى رٍدً : بىاقىةن مًفى الكى  الكى
كىاجي. (4  الإكٍمًيؿي في الديانة المسيحية : الزَّ
بىؿً : نىباته عيشٍبػًيٌّ كعمى اختلبؼ ىذه الدلالات لمفظة فإف العنكاف يبدك منزاحان  (5 إكٍمًيؿي الجى

لجك العاـ الذم يكتنؼ شعره ، عف دلالاتو ، ككأنما أراد الشاعر بيذا الانزياح أف ييشير إلى ا
زعاج عمى الرأس الذم  كذلؾ أف الإكميؿ المصنكع مف الشكؾ لا بدَّ أف يككف مصدر ألـ كا 
تكضع عميو ، كىي بلب شؾ رأس الشاعر ، كما نحسب ذلؾ الشكؾ سكل الأفكار التي تتزاحـ 

غير مما ىك منتظر  في رأس الشاعر ، كتيثقؿ عميو في خمقيا كتكلدىا، إنو انزياح الدلالة الذم
 مف ككف الإكميؿ مصدر زىك كسعادة ليتحكؿ إلى مصدر أسى كألـ  . 

كقد استطاع الشاعر بيذا الانزياح الأسمكبي الخركج عف النمط المألكؼ في التعبير، كىك 
خركج يعمؿ عمى إضعاؼ الكظيفة المرجعية، كيخمؽ حالة مف تشكيش المعنى الذم يصبح منغمقان 

كجو مقصده ، كىك ما يسعى الشاعر إليو مف الانزياح ، كذلؾ بيدؼ تحقيؽ ثلبثة في دلالتو ، كت
 أىداؼ معان :

 اليدؼ الأكؿ :  فنٌي جماليٌ يرفع مف شعرية النص ، كييغرم المتمقي بالقراءة ، -
 اليدؼ الثاني : محاكلة مف الشاعر في  مجاكزة النمطي كالسائد ك المألكؼ . -
عادة تشكيؿ معجمو المغكم؛ ليبيف مدل الثراء المغكم اليدؼ الثالث : خمؽ المغة ال - خاصة بو، كا 

 الذم اكتسبو الشاعر مف جية، كفيو تأكيد لتميز الشاعر مف جية أخرل .

                                                                 
534
‌،‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب‌،‌دمشق‌،‌‌ ‌ـإكِْلٌلُ‌من‌شَوْكٍ:‌راتب‌سكر‌،‌وزارة‌الثقافة ‌م‌.‌2016ـ
535
‌الصوفٌة‌‌نماذج‌من‌الشع‌ ‌ـالعنونة‌وتجلٌات‌الرمزٌة ‌السعٌد‌بوسقطة:‌مجلة‌بونة،‌العددـ م‌،‌ص‌‌2007/‌،6ر‌العربً‌المعاصر،

127.‌



 الحديث الدوري الذطر في الصورة الرابع الفصل
 

‌236 

لأف العنكاف الذم يأتي استيلبلان إنما يمثؿ أكؿ كسيمة مباشرة تتسـ بالغائية كالاتصاؿ، كىذا ما 
خمؽ النص بإعادة قراءتو مف منظكره الخاص الذم قد  يدفع المتمقي إلى أف يككف فاعلبن في إعادة

يختمؼ في كثير أك قميؿ عف مقصد الشاعر ، كفي ىذا الاختلبؼ تكمف أىمية الانزياح كجماليات 
التعبير مف خلبلو التي تعمؿ عمى استثارة المتمقي لفؾ شيفرة الدلالة ، كمقاربة تأكيلبتيا الممكنة 

 ، كما تيمكنو منو سعة اطلبعو الثقافية ، كاىتماماتو الفكرية . حسب ما لديو مف مرجعيات معرفية 
كمما جاء في متف الديكاف نفسو مف الانزياح  قصيدة : ) في أعالي الغابات ( يقكؿ فييا  

:536 
 في أعالي غابتي 
 طائرُ أحزاني  يُغنّي  

 مفْ سنيفْ   
 ودخافٌ أسودُ الروحِ يُغطّي

 خضرةَ الأشجارِ  
 في تمَّة شعْري 

 خانقاً صوتَ المعاني  
 بطبوؿٍ مف ىياجٍ 

 أحمؽِ الخطوِ  
 وليؿٍ مفْ أنيفْ   

نيلبحظ الانزياح  المغكم في التقديـ كالتأخير الذم لجأ إليو الشاعر؛ فقدـ الفاعؿ عمى الفعؿ، 
طائر أحزاني يغني ،كدخاف أسكد الركح يغطي ، كفي ىذا التقديـ إشارة إلى ما يكليو الشاعر مف 

ي المقاـ الأكؿ الذم يمتفت فيو إلى تقديـ طائر حزنو عمى ما يقكـ بو مف فعؿ غناء ، اىتماـ ف
كقدـ الدخاف المكصكؼ بسكاد الركح ، الركح لا ماىية ليا ، إنما انزياح المغة أسبغ عمى المعنكم 

كؿ  صفة المادية فتمكنت بالمكف الأسكد ، كالمكف الأسكد في مرجعيتو القارة لدل المتمقي يشير إلى
، كبيذا الانزياح عمى مستكل التركيب قدٌـ الشاعر لكحتو التي ييصكر فييا  ما يبعث عمى التشاؤـ
ما حؿَّ في نفسيتو المتعبة مف مشاعر، كما يعتريو مف أحاسيس ، كقد غطى السكاد خضرة 
 الأشجار في شعره بما تحيؿ عميو دلالة الخضرة مف إشارة إلى التفاؤؿ كالأمؿ كالمستقبؿ، كىك
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بذلؾ يرسـ لكحة الحياة التي يرل، كالكاقع الذم يعيش فيو، كقد انغمقت عميو المعاني ، كاستعصت 
القصيدة بجماليا عميو بسبب طبكؿ تعمك بأصكات ضجيجو ، كىنا نممس الانزياح الآخر عمى 
مستكل الإضافة؛ فالحمؽ صفة ملبزمة لمتفكير، كلكف انزياح الدلالة جعميا في سياؽ الخطكة 

سير في الطريؽ الخطأ. إنو الانزياح الذم يأتي بما ىك غير متكقع في علبقات المغة كتراكيبيا كال
التي تصبح أكثر قدرة عمى الإدىاش، كىذا الإدىاش ركف الشعرية الرئيس، كعنصرىا البارز الذم 

 يرتقي بالنص كيمنحو جماليات المغة البكر .     
ورة الشّ  -6  عريَّة جماليَّةُ الانزياح في الصُّ

 لمشاعرة إباء إسماعيؿ تقكؿ فييا :537كمف ذلؾ ما جاء في قصيدة:  ) نكرسة الشعر( 
 نورسةٌ،

 جدَلتْيا الشَّمسُ غبا رًا
 وخيوطًا مفْ غُربوْ 

تبدك جمالية الصكرة في ىذه القصيدة عبر انزياح الدلالة إذ يجد القارلء الانزياح عمى  
 ة:متعددةمستكيات 

ستعارة : إذ قامت الصكرة في ىذا التركيب عمى الاستعارة التي منحت المستكل الأكؿ في الا
الشمس صفة الفعؿ الإنساني، كىك جعؿ النكرسة شىعٍران ييجدؿ، كلكف الانزياح يجعؿ الفعؿ ميغايران 
لما ييمكف أف يتكقعو المتمقي بجعؿ النكرسة مجدكلة عمى شكؿ غبار، كىنا تبدك المفارقة في ىذا 

لمتكقع الذم جعؿ الكائف الحي نكرسة جامدان كجمع بيف حقمي الحياة كالفناء، إذ الانزياح غير ا
النكرسة تشير في مضمراتيا المكحية إلى الفاعمية كالحركة كما لا يخفى دلالة التأنيث كما تحيؿ 
عميو ىنا مف إشارة إلى الحياة كالتجدد فيما يبدك ما آلت إليو الصكرة عبر الانزياح في لفظ غبار 

ا يتضمنو مف دلالات عمى الفناء كعدـ الفاعمية بؿ كالأذل الذم يحممو الغبار الذم عادة ما كم
يككف نتيجة طقس ردمء غير مرغكب فيو لدل الإنساف، كىك ما يتعزٌز في إكماؿ الصكرة 
بالعطؼ في التركيب التالي في قكليا كخيكطان مف غربة ، كىك ما يفيد تمؾ الدلالات التي تشير 

عاني خيكط بما فييا مف حيرة كتشابؾ كانغلبؽ رؤيا مع لفظة غربة التي جاءت مسبكقة ب إلييا م
مف التبعيضة في إشارة إلى أف مصادر الحيرة كاختلبط الرؤل كعدـ كضكح المعالـ إنما ىك 

 انعكاس لحالة الغربة التي تصكرىا الشاعرة
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ة أمؿ في ىذا الكاقع البائس الذم تمؾ الشاعرة التي تسعى إلى تغيير ىذا الكاقع بأف تفتح نافذ
تشبيو بالطاغي بالصفة التي جاءت عى كزف اسـ الفاعؿ بما يؤكد الفاعمية كالحدكث مف جية 

أساتو بقكليا أيقظت كالثبات مف جية ثانية ، كقد جاء التشبيو بالبركاف الذم حاكلت أف تتجاكز م
 النسمة شاعرة

 538فتَحَتْ نافذةً،
 في الَّميؿِ الطَّاغي 

 البركافِ ك
 وأيقظَتِ  النَّسمةْ !....

كلا يخفى ما في ىذه الاستعارة مف إحالة عمى رغبة الشاعرة في تغيير الكاقع المكضكعي الخارجي 
باستشعار الدؼء الداخمي الذاتي، إنو التعبير عف حالة الصراع القائـ بيف الذات كالمكضكع ، 

 كالداخؿ كالخارج  .
 539ياح في الصكرة عبر قكؿ الشاعر جمعة الكعكد كفي قصيدة الشاعر  يبدك الانز 

 الشاعػػػر
 عندما

 يقتمنُي العشؽُ 
 أوارى بالقصائدْ 
 تنبتُ الأزىارُ 
 في روحي
 يبوحُ الدَّـ

 لمشّعرِ بأسراري
 ويحظى

 مصرؼُ القمبِ 
 بأشواقي

 ولا أجني الفوائدْ 
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الصكرة معان فمف نلبحظ ىنا أفَّ الشاعر عمد أكلان إلى الانزياح عمى مستكل المغكم كمستكل 
الانزياحات المغكية اقتراضو ألفاظ مف الحقؿ الدلالي الخاص بالاقتصاد كالمعاملبت المالية، كىي 
مف أبعد ما يمكف أف تككف في مجاؿ السياقات الشعرية المتداكلة،  فكممة مصرؼ كفكائد ليست 

يا الشاعر مف يكميات مف الكممات المألكفة في معجـ الشعرية العربية إنما ىي انزياحات اكتسب
الحياة المعاصرة كضركراتيا في التعاملبت المالية غير أف الشاعر قد استطاع أف يمنحيا 
مشركعية الاستعماؿ كفؽ تصكره عف الحالة التي يعبر عنيا، إذ اعتمد الاستعارة في منح القمب 

ا تتكالى تمؾ صفة إنسانية كىي القتؿ، كتكرية الميت تككف بالقصائد كليست بالتراب، كىكذ
الانزياحات في جمالية الصكرة عبر تراكيب تتنامى في ممارية القصيدة لتمنحيا قكة في الإبانة 
كجماليتيا الخاصة التي أسبغ عمييا الانزياح حيكية، كمدىا بطاقات خلبقة مف الرؤل كالخياؿ 

شاىد أف يسمع عبر الشعرم العالي الذائقة : فنقرأ كيؼ يمكف لما ىك مسمكع أف ييرل، كلما ىك مي 
انزياحات لغكية أضفت عمييا الصكرة القائمة عمى التراسؿ الحسي صفة التجدد كالمغايرة ، كىما 

 شرطا الشعر الحقيقي الذم يكسر القكالب الجاىزة ، كيتجاكز السائد كيتخطٌى النمطي يقكؿ:
 أتممػَّػػى

 شيقػػػػػػةَ الروحِ 
 ودمعاً 

 موسقػػػتْػػػوُ ليفػةُ  الشوؽِ 
 نػػتْػوُ الوسائد ْ وغ

 أتخطَّػى
 حاجزَ الوقتِ 

 إذا سُمَّتْ سيوؼُ اليجرِ 
 أْ و ىػػَّددَني الخوؼُ 
 وأردتْػػني المكائدْ 

 المعنكنة بػػ لمف يقكؿ فييا :540كمف أمثمة الانزياح ما جاء في قصيدة الشاعر حساف الجكدم
 سأكتبُ شعراً لِمَفْ ؟

 سأوقدُ ذاكرتي والمساءْ 
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 أسقطُ في ردىاتِ النّداءْ سأحفرُ قبري لمَفْ س
 أنت أبعدُ مفْ شيقاتِ الربيع

 تمدَّد في عري حمصَ لينسكبَ الياسميفُ 
 عمى عشبِ ثدييؾِ 

 غنَّيتُ أذكرُ طعَـ الغناء
 أذكرُ الأمسيات المواتي عبقْفَ بتاريخِنا

 إذْ مشينا بكينا
 وقمْنا لعائمةِ القبُُلاتِ لدينا لنرضعَ ثديَ المدينةِ 

 المدينةِ  نحبو فنكسرَ كؼَّ 
 نكبرُ أرحؿُ ثانيةً عنؾِ 

 تسحبُؾُ الحشراتُ إلى وكرِىا
 تمديفَ جموعاً أراىا تُدحرجُ تاريخَنا في ممر  الجفاءْ 

 سأكتبُ شعراً لمَفْ 
 وجرحي قعيدْ 

 وشعري عكاكيزُ تسندُ فيَّ البُكاءْ 
لا تشبو إلا تمتاح لغة الشاعر حساف الجكدم مف عمؽ الحداثة تراكيبيا التي تنزاح كفؽ أسيقة 

نسجيا ، كصياغة مبدعيا ؛ فيي إعادة تشكيؿ لمغة يتقف الشاعر ففَّ صياغتيا ، تتدرج القصيدة 
عمى الرغـ مف قصرىا كفؽ ىندسة مف التشكيلبت التي تتماىى فيما بينيا ميشكٌمة في إطارىا 

كضكح في الجمالي كحدة عضكية تنيض كؿ صكرة لتدعـ لبنة الصكرة السابقة ، كىك ما يتبدٌل ب
ابتداء القصيدة بالسؤاؿ كالفعؿ المضارع الداؿ عمى الاستمرار ، كىك الفعؿ الذم يينيي بو 
القصيدة، كلكف شتاف ما بيف ابتداء يستفسر، كانتياء يؤكد الحالة الانيزامية التي يصؿ الشاعر 

دت في إلييا كىي ما تعكزه ليككف الشعر عكاكيز تسند حزف الشاعر في انزياح لغكم كصكر كح
التشبيو البميغ بيف الشعر كالعكاكيز كما منحت البكاء دلالة أعمؽ مف مجرد ككنو دليؿ ألـ كحزف 
كما بيف البداية كالنياية تتكالد كثافة الانزياحات فالجرح قعيد ، كالتاريخ كرة يتـ دحرجتيا ، كيصبح 

حياة، كالمدينة عارية ، كالياسميف  لمجفاء ممران كالذاكرة مصباح ييكقىد ، كييمسي الربيع كائنان حيان ذا
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يتحكؿ إلى سائؿ ينسكب، كالغناء ينتقؿ عبر تراسؿ حسي مف نطاؽ حاسة السمع إلى حاسة 
 الذكؽ، كتتشخصف المدينة بجسد كركح ليا ثدم ككؼ .

 541كمف ذلؾ ما نجده  في قكؿ الشاعر: عبد الكريـ الناعـ 
وتُ ليسَ عندَ مفْ نحبُّ   الصَّ

 تمخرُ اليواء ىذهِ التَّردّداتُ 
 ىو الإشارةُ  الرُّموزُ  تغمؽُ المعنى

 لتفتحَ البياءْ 
في ىذا المقطع يشتغؿ الشاعر عمى أكثر مف انزياح، إذ يصبح المجرد مدركان حسينا، كىك ما 
نممسو في قكلو تغمؽ المعنى، فالغمؽ يككف لمباب غير أف الشاعر نقؿ المدرؾ الذىني الذم لا 

الحسي، ككذلؾ البياء الذم جعمو  المجاؿنى ، كجعؿ لو حيزه في حيز مكاني لو كىك المع
محسكسان ، كىك مف مدركات الذىف كالتجمٌي، كبيذا الربط بيف مدركات معنكية ، كأخرل حسية 
يسعى إلى تقريب المعنى بانزياح في أسمكب بنائو المغكم لمقصيدة الذم اعتمد فيو عمى فعؿ 

بر ىذا التعدد أدت إلى جمالية الصكت في لحظات الحب كمفعكؿ بو؛ فنجد انزياحات المغة ع
الذم يتحكٌؿ مف دلالتو الأصمية التي يككف فييا مجرد ترددات أصكات تخترؽ اليكاء في الحالة 
لى رمكز عصية  عمى الفيـ، كلكنيا تمتمؾ قدرة خارقة بفتح البياء .  العادية إلى إشارة تعبير،  كا 

 542كيقكؿ في مكضع آخر  
  ُـيعيا الكلا

 ولممعاني دمدماتُ النَّحؿِ في رأسي
 وىذي البيمةُ الخضراءُ أفؽٌ مفْ شَغَؼْ 

 معنى عمى شفةِ الغموضِ مراوغٌ 
 يُغري البيافَ بما يشؼْ 

تبدك انزياحات التركيب في ىذا المقطع في البداية بجعؿ الكلبـ ذا طبيعة تشعر كتحس 
كىي أصكات مبيمة الدلالة كالتعبير، النحؿ،  دمدماتبالتعب، كما يصبح لممعاني أصكات تشبو 

 ك ذلؾ مف خلبؿ الانزياح التركيبي الذم قدَّـ فيو شبو الجممة: )لممعاني(عمى المبتدأ )دمدمات( 

                                                                 
541

‌الناعم ‌الكرٌم ‌ـشًء‌عنها:‌عبد ‌‌140ص‌،‌ـ
542
 232المصدر‌نفسه‌،‌ص‌-‌



 الحديث الدوري الذطر في الصورة الرابع الفصل
 

‌242 

يدخؿ المكف عنصران كصفيا عمى البيمة التي تبدك مخصبة بنضارتيا في ىذا المشيد مف 
عبير عف مكنكناتو ، كما يقكـ بفعؿ التصكير، إذ يتزيا  المعنى بصكرة ذئب يراكغ الشاعر في الت

إغكاء لما فيو مف الشفافية كالألؽ ، إنيا المغة التي تستعصي عمى الكصؼ لكنيا تبقى طيعة 
سيـ الحركؼ، كىك يتصيد فرائس  يطمؽتنساب طيعة بيف يدم الشاعر الحقيقي الذم يعرؼ كيؼ 

د الذم يصفيـ بأنيـ :"  المعاني ، أكليس الشعراء صيادك كممات حسب رأم ماكميش أرشيبال
"يدأبكف دائمان عمى الخكض كالاصطياد عمى حافة نير المغة البطيء الجرياف ، لعمَّيـ يعثركف 

 543عمى ما يمكنيـ اصطياده ، كتسخيره لاستعماليـ الخاص  "
 جمعة الكعكد :عمي كيدخؿ في ىذا السياؽ قكؿ الشاعر: 

 ووقفْتُ عمى أطلاؿِ حياتي
ؿُ زيؽَ الأش  ياءْ أَتأمَّ
 وكبوْتُ مراراً 
 وشربْتُ مراراً 

 واسْتغفرْتُ الموتَ كثيراً 
 حيفَ فشمْتُ بقتمي

 واستْصدرْتُ 
 الموتَ قراراً 
 وأَبي الرَّاقدُ 
 في ميتتوِ 

 أَتراهُ يذكرُ أفَّ عذابي
 النَّابعَ عبرَ  عقودٍ 
 مفْ نطفتِوِ ؟

طممية لدل الشاعر القديـ يتبدل الانزياح  ىنا في كؿ جممة مف تراكيب ىذا المقطع ؛ فالكقفة ال
المعمارم تنزاح دلاليان إلى كقفة عمى  كشكمياالتي كانت تيمثٌؿ نمطان في بناء ىندسة القصيدة، 

 الذات، إنو طمؿ الركح الشاعرة التي تعيش عذاباتيا الكجكدية الذاتية.
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ذا كانت الكقفة عمى الطمؿ لدل الشاعر القديـ لمتذكر كتأمؿ ما بقي مف آثار كمعا لـ دارسة كا 
تذكر بالأحبة كالديار؛ فإفَّ الكقفة لدل شاعرنا الكعكد إنما ىي كقفة تأمؿ في الزائؼ مف الأشياء 
كىي ما تعبٌر عف مدل لا مبالاة الشاعر بما ىك مكجكد كتؤكد الحالة النفسية المحبطة التي 

انزياح تركيبي  يعيشيا كيعبٌر عنيا، كىذه الحالة تجعؿ الشاعر يطمب الاستغفار مف المكت  في
جاء مف خلبؿ استخداـ الشاعر لفظ )استغفار( مكاف لفظ الجلبلة: )  الله( سبحانو؛ ليشخص 
المكت بصفات الكعي كالعقؿ، كييسبغ عميو صفة مف صفات السمطة الربانية التي تستكجب 

دات عف الاستغفار كطمب الرحمة ، كىنا تنزاح الدلالة أكثر، إذ عادة ما يككف المكت مف المستبع
التفكير البشرم التائؽ إلى الحياة كالرغبة فييا بينما نجد الشاعر ىنا يستعجؿ المكت كيطمبو 
باستصدار قرار فيو كىك انزياح آخر في دلالة المكت التي تككف بفعؿ خارجي كقضاء مكتكب 

يصدر  لكف الشاعر ينزاح بدلالتو المتعارفة ليجعؿ مف إمكانية تحقيؽ فعؿ المكت أمران يمكف أف
فيو قرار منو بجعمو أمر المكت ممكنا برغـ فشمو ىك في تحقيقو فيما تبدك أنيا محاكلة انتحار 
متخيمة افترضتيا المخيمة الشعرية كربما كانت تجسيدا لحقيقة بفعؿ في لحظة انفعالية ، كيأخذنا 

لذم يتساءؿ الشاعر عبر انزياحاتو إلى تعالؽ تناصي مع أبي العلبء المعرم في خطابو كالده ا
عما إذا كاف يذكر أنو سبب كجكده في ىذه الحياة ككأنو يتمثؿ قكؿ المعرم: " ىذا ما جناه عميَّ 

 أبي" .
 544ومف الانزياح الاستعاري قوؿ الناعـ 

 صفَّؽَ الكرُـ وازدىرَ المعنى
 ىؿْ وصؿَ المعنى ؟

 أسأؿُ خيفةَ أفَّ جلاؿَ وضوحِ الفكرةِ 
 قدْ يُخفيوِ 

عمى انزياح استعارم، إذ أسبغ عمى غير العاقؿ الكرـ صفة الإنساف الذم بنى الشاعر صكرتو 
يقكـ بفعؿ التصفيؽ كأضفى عمى المعنى صفة التألؽ كالازدىار التي ىي لمنبات في مكاءمة بيف 
معجمية الحقؿ الدلالي الذم يستخدـ مفرداتو في ىذا التشكيؿ كفؽ بنائية السؤاؿ الذم يأتي في 

ف تعبيران عف جمالية الأسمكب في إظيار خفايا المغة التي كمما جمت في ختاـ القصيدة؛ ليكك 

                                                                 
544
‌ـشًء‌عنها‌:عبد‌  107الكرٌم‌الناعم،ص‌‌ـ



 الحديث الدوري الذطر في الصورة الرابع الفصل
 

‌244 

كضكحيا تخفَّت، كىي فكرة فمسفية تمتح مف الفكر الصكفي الذم يتمثؿ بمقكلة كمما اتسعت الرؤيا 
 ضاقت العبارة ، كىنا يأتي السؤاؿ سؤاؿ تأكيد لا  سؤاؿ استفسار.

 545يقكؿ الناعـ انزياح الموف 
 استعادَ مُصحفاً 

ؿِ الطُّفولةِ البيضاءِ   مفْ أوَّ
 واستدارَ نحوَىا

فقد جاء الانزياح مف خلبؿ نعت الطفكلة بصفة )البيضاء( كىي صفة غير متكقعة لدل 
نما المتكقع أف تكصؼ بالبراءة، غير أف الشاعر لجأ إلى ىذا الانزياح بيدؼ تحقيؽ  المتمقي ، كا 

التركيب قكة تأثير كفاعمية ، كيعكس في الكقت  إدىاش المتمقي بما ىك غير متكقع ، كىك ما يمنح
 ذاتو جمالية الأسمكب في بناء التركيب المغكم الذم لجأ إليو الشاعر المعاصر .

 546كيرد ىذا المكف دائمان مقترنان بالمعنكيات كما في إضافتو إلى الركح في قكلو :
 قمتُ يا ليتَ لوْ أنّي

 منذُ ألؼٍ قدْ تعرَّفْتُ إليؾ
وحِ ابتسَـ الزَّ   نبؽُ في أقصى بياضِ الرُّ

فالنداء ىنا مكجو إلى المرأة بيدؼ كصفيا كتقديميا عمى أنو سمت رؤيا الشاعر، كاتٌضاح جمالية 
الحياة في نظره ، كقد جاء الاعتراض بشبو الجممة عمى فيضو ليشير إلى كثرة ما في الحياة إلا 

يسبغ عمى المرأة المخاطبة  أف ىذه المكجكدات مجرد كىـ عابر في مسيرة الزمف، كبذلؾ
المكصكفة جمالية مطمقة، بكصفو إياىا أنيا اليقيف المستمر، كالباقي كىـ في حقبة زمنية محددة. 

 547كغير بعيد عف مثؿ ىذا الانزياح قكلو أيضان :
 لسْتُ أدري كيؼَ ىبَّتْ نفحةٌ 

 مفْ ذلؾَ الأنسِ 
 أعادتْ لمبياءاتِ شذاىا
 نحفُ غبُّ الميفةِ الخضراء

 القمحِ في الَّمحظة صبحُ 
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ففي التركيب الكصفي الميفة الخضراء أسبغ عمى الميفة ، كىي حالة شعكرية ترتبط بالكائف 
البشرم، ك تيعبٌر عف عاطفة متٌقدة  نعت الخضراء ، كبيذا الكصؼ منحيا طاقة إيجابية إذ ارتبط 

شعكرية التي يعبر عنيا كالحالة ال يتسؽالمكف الأخضر دائما بالتفاؤؿ كالكفرة كالخصب كىك ما 
الشاعر، كتنسجـ مع المكقؼ الانفعالي الذم يصكره الذم جاء مكتنزان بألفاظ دالة عمى الجماؿ 

 كالتفاؤؿ كالخير  مف مثؿ : )بياء، الأنس، نفحة، صبح، القمح( .
 الانزياح وتمثّلات الميجة العاميَّة في لغة الشعر الحديث -6

العامية بيدؼ تقريب شعرىـ مف الناس ما أدٌل إلى كجكد عمد الشعراء المحدثكف إلى الألفاظ 
ظكاىر أسمكبية في معمارية القصيدة الحديثة، كما لدل الشاعر مظير الحجي في قصيدة بعنكاف 

العنكاف مف لفظة المسكي العامية  يحممومفردة ثانية بائع المسكي ، كلا بدَّ مف أف نشير إلى ما 
 548ية التي يتناكليا الأطفاؿ في حمص يقكؿ في مطمعيا :التي تعني نكعان مف الحمكل الشعب

ؿِ السُّوؽِ المُقبَّب  " في أوَّ
 قاَـ تحتَ القوسِ صدرٌ مفْ نُحاس

 خمفوُ رجؿٌ ينوحُ بصوتوِ الكابي الأجشّ 
 مسؾٌ وعَنْبَرْ 

 549حمّي سُنونؾْ يا وَلَدْ"
 تداكلة فيو .كىي بلب شؾ تبرز انتماء لممكاف بأبعاده الاجتماعية كأنماط المغة الم

كمف  تمؾ الظكاىر التي حممت في تطبيقاتيا المغكية الجديدة جكانب سمبية كما لـ تخؿي مف 
الإيجابيات يقكؿ في ىذا الصدد أحمد بساـ ساعي " كبيف سمبيات الألفاظ العامية في الشعر 

يجابيات التضميف تبرز  أف يقدـ ىامتاف لدل شعرائنا لعميما أىـ ما ييمكف  ظاىرتافالسكرم كا 
 الشعر الحديث لمغة العربية

الأكلى : ىي بحث الشعراء عف ألفاظ فصحى في العامية لاستخداميا في شعرىـ، كىـ بيذا 
، بؿ يمدكف حبالان لمعامية تعبر عمييا إلى المغتيفيخمقكف ػػػػػػ كلا شؾ ػػػػػػ ركابط جديدة كمتينة بيف 

 :550ا في قكؿ الشاعر عبد الكريـ الناعـمف مثؿ حكة كم الفصحى . كمف تمؾ الألفاظ )حكة(
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 ثّـَُ في أعالي الحمؽِ حكَّةٌ كنقرِ دوريّ ودودْ 
 : 551ومف ذلؾ المجوء الألفاظ العامية المضعفة: ) تكمَّش( لدى الناعـ يقوؿ

 أطؿَّ عمى البرجِ ىرٌّ مُخيؼٌ 
شَ جِمْدي  تكمَّ

ىك كما يبدك مف سياؽ القصيدة كالفعؿ الماضي : )أحسست( كما في قصيدتو : )ما بعد الأبجدية( ك 
عنكاف ميستكحى مف كلبـ محدثة الشاعر عف شعره يقكؿ عمى لسانيا  :

552 
 قالت لو وكاف في الحضور مُشرقا

 " أحسست في كتابؾ الأخير
 أفَّ ما كتبتو يزيد عف حروؼ الأبجديَة "

أم ثناء يبدك لجكء الشاعر ىنا إلى استخداـ المفظ )أحسست( علبمة عمى رضا الشاعر عف ر 
عمى شعره، كىك رأم ػػػ حسب ما نيخمٌف  ػػػػػػ ذك بيعد عاطفي يجمع بيف بيف الشاعر ك قائمتو، كىك 
ما أراد الشاعر أف يككف تكثيقان حرفيان قاـ الشاعر بإدراجو في شعره كما تَـّ التمفظ فيو عمى لساف 

 ناطقتو .
ل الشاعر: عصاـ خميؿ في قصيدتو كمف  استخداـ الفعؿ المضارع : )تيخمَّع( كىك ما نجده لد

 553أميرة الياسميف يقكؿ فييا:
 والخيوؿ تجوس بالدفع الرباعي اليواء

 تُخمّع الكممات والأفكار
 تجمعنا بريداً لا جئاً 

 تخبو دفاتره البيية في خياـ الآخريفْ 
 إذ عمد الشاعر إلى الفعؿ المضارع القريب مف مستكل الكلبـ العادم في إشارة إلى استمرار
الحدث مف جية، كقسكة الفعؿ كالأذل اللبحؽ بسببو مف جية أخرل، إذ عممية الخمع لا تتّـُ إلاَّ 

 بالشدٌة كالعنؼ . 
كمف مظاىر الانزياح الأسمكبي أيضان  المجكء إلى حذؼ اليمزة لتخفيؼ المفظ بيدؼ تقريب 

لشاعر باتجاه الميجة ، كلا مسكٌغ لذلؾ التخفيؼ إلا ميؿ ا العاميةالمغة الفصيحة إلى الميجة 
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العامية، ذلؾ أفَّ كجكد اليمزة لا ييؤثٌر في الكزف كمف ذلؾ ما نجده في شعر فراس فائؽ دياب 
 : 554بتخفيؼ اليمزة في بعض كممات مف مثؿ تخفيؼ ىمزة) بئر( في قكلو: 

 أذكرُ ما قاؿ أبي :
 أغمؽْ فمؾ المفتوحْ 
 لا تتركْو مثؿ الكيسْ 

 لا أتشيَّى معركةً مع أمّؾْ 
 لا أتمنَّى فتح البيرْ 

كالظاىرة الثانية: ىي بحث الشعراء عف ألفاظ أك اشتقاقات أك تعبيرات فصيحة ميجكرة ؛ 
ليحققكا مف خلبليا عنصر المفاجأة المغكية في شعرىـ مف جية ، كلإحياء مكات المغة لاستخداميا 

جده في شعر  كمف ذلؾ ما ن 555مثؿ أمداء جمع مدل"  أخرلاستخدامات جديدة حية مف جية 
 الشاعر: محمكد نقشك يقكؿ :
 " الرحمة بيف جداريف

 556افترضت أف تنفتح الأمداء أماـ مراىقة الخطكات لديو "
 كمف ىذا الاستخداـ  :

 ـالتي يستيميا بقكلو :  557)تمخريف، فتيت(  في قصيدة: ) فرح الصييؿ ( لمشاعر عبد الكريـ الناع
 تمخريفَ اليواءْ 

 عفْ فتُيتِ الأنوثةِ فيو يظؿُّ يُفتّشُ ذراتِوِ 
 ويبحثُ عفْ دىشةٍ في العصافيرِ طارَتْ "

فكممة : )تمخر( ك ككممة: )فتيت( مف المفردات القميمة الاستعماؿ في الحياة المعاصرة، كقد كردت كممة 
 :)فتيت( في معمقة الشاعر امرلء القيس في قكلو:

ؿنؤُوَـ ا           وتُضحي فتيتُ المِسؾِ فوؽَ فراشِيا حى لـ تَنْتُطِؽْ عفْ تفضُّ  558لضُّ
كيكشؼ ىذا الاستدعاء لمكممة عف بكاعث نفسية تبيف مدل الحالة التي كصؿ إلييا الشاعر في بحثو 
عف أصغر الأجزاء التي يرغب في إيجادىا، كىذا البحث دليؿ عمى اىتماـ الشاعر 

                                                                 
554
‌م،‌ص‌ ‌ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب، ‌.77ـ
555
‌بسام‌ساعً‌،‌ص‌‌ ‌ـحركة‌الشعر‌الحدٌث‌فً‌سورٌة‌من‌خلال‌أعلامه‌:‌أحمد ‌ـ‌211ـ ‌.212ـ
556
‌نقشو،‌ص‌‌ ‌تلفت‌:‌محمود ‌ـمجرد ‌.104ـ
557
‌ـشًء‌عنها‌:‌‌ ‌الناعمـ ‌.144،‌ص‌عبد‌الكرٌم
558
‌القٌس:‌شرح‌عبد‌الرحمن‌المصطاوي،دار‌المعرفة،بٌروت،ط‌ ‌ـدٌوان‌امرىء ‌2ـ  ..‌115م،ص‌2004،
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ثبات مكقؼ عمى  بالتفاصيؿ الصغيرة التي ييعبٌر مف خلبليا عف رغبتو في تأكيد حالة، كا 
المستكل النفسي، كما يؤكد صمة الشاعر بمكركثو المغكم عمى مستكل البناء المغكم 

 لقصيدة التفعيمة التي ييعدُّ أحد ركادىا في الشعر السكرم .
مف مثؿ: )تمعثمت،( كىك ما إحياء الكممات الدالة عمى حالة نفسية فالشاعر الناعـ يسعى دائمان إلى  

 559نجده في قكلو :
 وأمسِ جاءَتْ ثوبيا يحؼُّ بالحياءِ والحبورْ 

 ومثمما تمعثمتْ زنبقةٌ بسحرِ فوحِيا
متُ والأفوؿْ                                  ـتعدْ تطيؽُ أفْ يظؿَّ الصَّ  ول

 ػػػػػػػ المجوء إلى توظيؼ الألفاظ العامية
اب الأطفاؿ في كمف ظكاىر الاستخدامات الأخرل ما نجده في تكظيؼ بعض تسميات ألع
 الأحياء الشعبية مف مثؿ ألعاب: "  ديحؿ كالبيكر" يقكؿ الشاعر مظير الحجي:

يٌكره كألعابه تيسعٌر خافي العبث المعربد في الصدكر  ديحؿه كبى
كيكشؼ مثؿ ىذا التكظيؼ مدل ارتباط الشاعر بالذاكرة الجمعية التي تعيده إلى مرحمة 

غبة الشاعر في تأكيد صمة الشاعر الحديث الطفكلة ، كىي تعكس في الكقت ذاتو ر 
 ـالمفردات الدالة عمى الكاقع .  بالعصر مف خلبؿ استخدا

 كمنو لفظ زكاريب كما لدل الشاعر مظير الحجي:
واؿ ِـ ثّـَ تصعدُ في الزَّ  560" وتذوي في زواريبِ المخيَّ

 ـنصو الشعرم بمفردات مف الميجة العامية ، كىذا ما  كما عمد الشاعر الحديث إلى تطعي
 نجده في قكؿ الشاعر في مكضع آخر: 

 نخبىء في العب زوادتينا
 561ونمعف في المعو حتى العياء

ك"  العب كالزكادة "، كالعب تعني الصدر، كالزكادة تشير إلى ما يتزكٌد بو العامؿ أك المزارع 
عر ليس في في الريؼ مف طعاـ ، كتأتي ىذه الألفاظ بحمكلاتيا الدلالية التي تشير إلى أف الش

معزؿ عف المجتمع ، كبذلؾ يبدك أسمكب البناء المغكم في شعر الحداثة قد عكس تمؾ النظرة 
                                                                 

559
‌ـشًء‌عنها‌:‌‌ ‌الناعم،‌‌ـ ‌الكرٌم  .125ص‌عبد
560
‌ـ‌ ً‌،‌ـ ‌.66ص‌المتٌم:‌مظهر‌الحج
561
‌ـالمصدر‌نفسه‌ ‌.133ص‌،‌‌ـ
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الميغايرة لمشعر، كدكره الفني القائـ عمى التعبير عف قضايا الجماىير، كطبقاتو الكادحة، كليس 
 منفصلبن عنيا يقبع في برجو العاجي.

فمف ألفاظ الحقؿ الدلالي الخاص بالألبسة نجد : استخداـ الألفاظ الدخيمة كقد تنكعت ػػػػػػ 
 يقكؿ : 563، الشكرت562جاكيت

 وتريؽ الكمس عمى الجدرافْ 
 أو جاكيت موزيٌّ ناصؿْ 

 مفقود الأزرارْ،
 ، كىي مف المغة التركية يقكؿ :564كمف ألفاظ  الأثاث : طنجرة

 طنجرةٌ تطبخ أقمارْ 
 يقوؿ :  565وكذلؾ : سطوؿ، براميؿ 
ؾِ ترميني بسطوؿِ   الماءْ  أمُّ

 وترُيؽ عميَّ براميؿَ غناءْ 
كممة )الدكمرم( مف التركية كىي مينو قديمو جدان في الكقت الذم لـ تيعرؼ فيو الكيرباء   كمنو

بعد عمى زمف العثمانييف؛.. فكاف ىناؾ دركي مكظؼ مسؤكؿ عف إشعاؿ المصابيح الزيتيو في 
عند بزكغ الفجر كمعنى أف الشارع  كمسؤكؿ عف اطفائيا في آخر الميؿ الشكارعأكؿ الميؿ في 

  566مافي حتى الدكمرم يعني أف الشارع يسكده الظلبـ التاـ 
 يقوؿ مظير الحجي :

 لا دحؿ يجيبؾ كي تلاعبيـ
 وما غير السراب

 لا دومري يؤنس الدرب الحزيف
ٌـ يُوقظ الكأس البميدة لا أحدْ  ولا ندي

567 

                                                                 
562
‌ص‌‌ ‌ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب، ‌.39ـ
563
‌ـالمصدر‌نفسه‌،‌‌ ‌.57صـ
564
‌ـالمصدر‌نفسه،‌ص‌  .70ـ
565
‌ـالمصدر‌نفسه،‌ص‌  .97ـ
566
‌ـ‌ ‌الرمزٌة:د.ماجد‌طحان،دار‌الغد،بغداد،طـ ‌‌م.1‌،2002النصّ‌الشعري‌ومضامٌنه
567
ً‌،‌المتٌم:‌‌ ‌.‌124ص‌المتٌم:‌مظهر‌الحج
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في محاكلة مف الشعراء لتأكيد عمؽ  كقد جاءت ىذه الألفاظ في بنية قصيدة شعر التفعيمة
زت بفضؿ ذلؾ التلبقح الثقافي الذم أنتج   ـالحياتية التي أفادت مف تجارب الآخريف، كتعزَّ تجربتي

 خصكبة لغكية في شعرىـ، كأثرل معجميـ المغكم الذم انعكس بكضكح في شعر التفعيمة، 
في صيغة السؤاؿ كالجكاب: ) آلك، نعـ ( الذم يككف عادة في بدء المكالمات عمى الياتؼ ألفاظ الحوار 

 :  568يقكؿ الناعـ 
 أواه مف بستانو الغافي عمى أسمائو 

 ػػػ " ألست تسمع الرنيف ؟!!
 رُدَّ "

 مدَّ كفَو كما لو أنيا أسئمة تقوـ  
 مف غيابة الأنيفْ 

ْـ "  ػػػػ ألو نع
 مَفْ؟

 أنتِ"؟!!
 واستفاقت السيوب والميارْ 

إفَّ لجكء الشاعر إلى استخداـ ىذه الألفاظ إنما يأتي بيدؼ تعميؽ كفزَّ مف سبابتو المدارٍ 
ارتباط النص الشعرم بالكاقع مف جية، كتقريبو مف كلبـ الناس العفكم مف جية ثانية، كىك ييحقؽ 

 تفاعلبن أكبر بيف المتمقي كالنص، كييسيـ في شدٌ الانتباه إليو .
 الانزياح المغوي:

 ـ الميجة الدارجة في مستكل الخطاب الأدبي، كمف ظكاىر ىذاتبرز ىذه الظاىرة في استخدا 
ة  مف مستكل الخطاب الأدبي إلى مستكل الحديث الدارج الذم تميج بو الألسف لدل العامَّ

ػػػػػػػػػػ استخداـ اؿ التعريؼ بدلان مف الاسـ المكصكؿ، كمف ىذا النمط في أساليب التعبير ما نجده 
تبدالو اؿ التعريؼ بدلان مف الاسـ المكصكؿ الذم أك التي حسب لدل الشاعر: عباس حيركقة باس

السياؽ الكاردة فيو ، كقد تكرر ىذا الاستبداؿ في شعره ما شكٌؿ ظاىرة أسمكبية في بناء القصيدة 
لديو تستكقؼ الناقد لمكقكؼ عندىا ، كتشكٌؿ ىذه السمة خصيصة بارزة في شعر عباس حيركقة 

                                                                 
568
‌الناعم،‌ص‌‌ ‌ـشًء‌عنها‌:‌عبد‌الكرٌم ‌.56ـ
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ت في قصيدة نام كأقداح كفيكضات  كقد جاءت مع الفعؿ ( ثلبث مرا 3فقد تكررت: )  
 569المضارع: )تيكبٌر( يقكؿ :

 في خافقات الميؿ  
 أرفع  صوتيا لمرب 
 كي أرث السكينة 
 كالرضيع بعيد 

 ىدىدة مف الأـ التكبر لمصلبةٍ 
ففي قكلو )التكبر( ثمة استبداؿ للبسـ المكصكؿ التي بػ: ) اؿ التعريؼ( ، كىك انحراؼ لغكم 

الكلبـ الدارج، كأغمب ما كرد ذلؾ الاستخداـ مع الفعؿ المضارع ،  إلىمف مستكل المغة الأدبية 
   570كما في قكلو:  في ذاكرتي كؿ الأشياء الػػ  أعرفيا 

  571كفي مكضع آخر يقكؿ : ىو بالبياض الػ يبير الأبصاركمنو:  
 أنا لـ أكف في الطريؽ الطويمة وحدي

 نيولكنني مع جميع اؿ يُشابي 
 فكرومي أمامي  

 572كمع الفعؿ الماضي في قكلو : 
 عدَّتْ وعدَّتْ كؿ أسماء العبادْ 

 كؿ البراري والمدائف  
 والفراغات المكدّسة 
 الأيادي العمقتني 

 شمعةً 
كقد شكمت ىذه الاستخدامات سمة أسمكبية جميَّة مف سمات نصٌ الشاعر: عباس حيركقة في 

خداـ أساليب لغكية جديدة لـ تكف شائعةن في الاستعماؿ المغكم ىذا الديكاف الذم سعى فيو إلى است

                                                                 
569
‌عند‌الغروب‌،‌عباس‌حٌر‌ ‌نهرنا ‌القصبات‌ضفة ‌ـمحزونة  .52وقة،‌،ص‌ـ
570
‌‌29المصدر‌نفسه،‌ص‌-‌
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‌ـماء‌وأعشاش‌ضوء:‌عباس‌حٌروقة‌،‌ص‌‌  .146ـ
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،ما ييعدُّ مظيران مف مظاىر الحداثة الشعرية في شعر التفعيمة السكرم، كأسمكبان مف أساليب التعبير 
 المستحدثة . 

كقد شاع ىذا الاستخداـ في لغة الشعر الحديث، كمف ذلؾ ما نجدع في قصيدة )ىؿ كصؿ 
عبد الكريـ الناعـ إذ تكرر الاستخداـ مرتيف ، مع الفعؿ الماضي )كانت( مرة  المعنى( لمشاعر:

  573كالاسـ: ) مظير( مرة أخرل  يقكؿ
 وتفاجئني ىذي  اؿ كانت في عالـ غيب تمنيات مف حبؽ

 ىذي اؿ كانت لا أدري أيف مخبأة
 كما كردت مع الاسـ في القصيدة ذاتيا:

 ىذي اؿ مظيرىا
 جد بسيط كالنبع العالي

 ستخداـ اللبـ بدلان مف إلى  يدخؿ في ىذا السياؽ  قكؿ مظير الحجي:ا
 " وكنا لحيف صديقيف 
 نمضي إلى الدرس فجراً 

 نسابؽ زُرؽ الغيوـ  
فقد عمد الشاعر إلى اختراؽ المغة بتعدية الظرؼ باللبـ بدلان مف إلى، كىي مف مظاىر 

ب المكسيقي كحسب، بؿٍ طالت الحداثة التجديد في شعر التفعيمة التي لـ تكف مقتصرةن عمى الجان
المغة الشعرية نفسيا التي حاكؿ الشعراء أف ييغيركا مف طريقة الاستخداـ ، كمف أجؿ ذلؾ فقد 
اعتمدكا كسائؿ كثيرة في التعبير عف تمؾ الرغبة التي جاءت مكفقة لدل بعضيـ، كمخفقة لدل 

 قة نذكر :بعضيـ الآخر، كمف تمؾ الظكاىر التي نرل أنيا لـ تكف مكف
المجكء إلى الاشتقاقاقات المغكية  : عمد الشعراء إلى الاشتقاقات المغكية بكثرة، كقد خمقت 

 ىذه النزعة لغة جديدة في المغة كقد تجمت تمؾ السمة  في مظاىر منيا :
 :  ػإضافة الياء ضمير النسبة إلى المفظ مف مثؿ

 معنائي مف المعنى  لدل الشاعر : عباس حيركقة يقكؿ: 
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 معنائي فيزيد وىج الكأس في كفّي
 يُضيء كتاب أسمائي 

 ومعنائي 
 574وتنكشؼ الحجبْ  

 لا بدَّ الييولى 
  575نرجس أو ياسميف         

  576كما في قصيدة بلبدم لمشاعر : عصاـ خميؿ كمنيا :  إضافة الكاؼ إلى الفعؿ
 لأنَّؾِ أبيى مف الحزف في وجو أمّي                         

 وأشيى مف الموتِ                             
 حيف أرى ػػػػ بعده ػػػػ الل في ممكوت الضياءْ                          

 أقولؾِ بالعشبِ لا بالكلاِـ                          
 وأُشيدُ كؿَّ الينابيعِ أنّي أحبّؾِ                         

 مافِ وبعدَ الفناءْ   قبؿ الزّ                          
كىذا النمط مف التعبير ييبيف حالة التماىي بيف الشاعر كالمخاطبة التي تشكؿ حالة اتصاؿ لا 
انفصاؿ معو، ككأفَّ الشاعر أراد بيذا الجمع بيف الفعؿ كالكاؼ أف يكشؼ عف حميمة العلبقة ، 

 كمدل حالة التماىي بينيما. 
شاعر الحداثي إليو بيدؼ تقكية المعنى، كثبات الصفة اشتقاؽ الأسماء:  كىك أسمكب يعمد ال

التي يرغب التعبير عنيا عمى صفة الدكاـ لا الزكاؿ، كمف ذلؾ اشتقاؽ اسـ المفعكؿ :)ميكرسىح( ، 
  577كما في قصيدة : )مراكحة( لمشاعر: محمد سعيد العتيؽ يقكؿ فييا:

 ذاؾ الزماف مكرسح 
ْـ يرجو انتشاؿ ال                          رمح مف صدأ الحسا
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‌عند‌الغروب‌عباس‌حٌروقة‌،ص‌‌ ‌نهرنا ‌110محزونة‌القصبات‌ضفة
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فمفظ : )مكرسح (ىنا لـ يأتً بدلالة تزيد عمى ما كاف ييمكف لمشاعر أف يستخدمو مف لفظ 
بديؿ أكثر فصاحة مف مثؿ : مكسٌره  أك معطٌؿه، غير أفَّ الشاعر أراد تعميؽ دلالة العجز كثبات 

 ىذه الصفة في الزماف .  
 في  قكؿ الشاعر عصاـ خميؿ : كييدرىج في ىذا السياؽ اشتقاؽ: )مشمكح (كما 

 نعس اليواءْ 
 فيما تبقَّى مف دروب لا تمتُّ إلى خطاي

 بقيت مشموحاً أكابد حيرتي
 وأرى السبيؿ إليؾ أبعد مف منا ْـ

 وىو ما يُمكف استبدالو بػػ ) مرمياً ( 
لة لجأ الشاعر إلى استخداـ لفظ )مشمكحاي ( الذم جاء بزنة اسـ المفعكؿ؛لييشير إلى حا       

حساسو باستحالة الكصكؿ لما  الانكسار بسبب ما ييعانيو مف الإىماؿ،كىك ييشعر بحالة القمؽ كا 
ييريد، كبذلؾ ييحقٌؽ ىذا الاستخداـ جماليتو في تحقيؽ صكرة القكؿ الذم أراد البكح بو ، كتصكيره 

عتماد المغة بكممة دالة أفادت المعنى ،كدلٌت عميو، كىك مف سمات شعر التفعيمة الذم لجأ إلى ا
 القريبة مف المتداكؿ كالشائع . 

كما في قصيدة: ) حي عمى قيد الشيادة(  578كقد استخدـ ىذا الاشتقاؽ بصكرة المؤنث )مشمكحة(  
  579يقكؿ فييا :

 أرجوؾ لا تمتْ 
 أرجوؾ يا صديؽْ  

 لا تكسر الأقداح في أوائؿ الرحيؽْ  
 لأنني ػػػػ لا قدر الرصاص ػػػػ لا أطيؽْ  

 لحياة أف تصبح ا
 مثؿ وجيؾ البعيد في نحولو

 قصيدةً مشموحةً في دفترٍ عتيؽْ! 

                                                                 
578
‌ـٌتكرر‌هذا‌الاشتقاق‌لدى‌الشاعر‌فً‌ص‌‌ ‌مشلوحا ‌152ـ ‌إلى‌خطاي‌بقٌت ‌تبقَّى‌من‌دروب‌لا‌تمتُّ .‌فً‌قوله‌نغس‌الهواء‌فٌما

‌‌ ‌حٌرتً‌وأرى‌السبٌل‌إلٌك‌أبعد‌من‌منامْ  أكابد
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ييلبحظ القارلء أف الشاعر لجأ إلى اقتراض الألفاظ العامية مشمكحة كالتركيب الاعتراضي ػػػػػػ  
؛ ليطعٌـ نصو مف كاقعية المغة التي ييمكف الدعائيلا قدر الرصاص ػػػػػػػ في انزياح عف لا قدر الله 

ؿ  أف نسمعي  ا في أحاديث الناس، كىك ما يجعؿ النص الشعرم مف مركيات الكلبـ العادم الميتداكى
الاشتقاؽ الفعمي ما نجده في شعر: فراس فائؽ دياب؛ فمما كرد في الزمف المضارع  كمف استخداـ
   580نجد في قكلو :

 تبكي ألعابي وتولوؿْ 
 وحدي سأغارْ 
 مف وجو ىلاؿْ 
 آف أغادرْ 

 في قولو : 581سيسؾ(، وكذلؾ الفعؿ )تت
 تأتي السنة الميلاديَّةْ 

 تضحؾ قدّامي
 تتسيسؾْ 

 أضربيا بحذائي 
 لف تأكؿ حموى بفنائي

كمف غير الخفي ما أحدثو الفعؿ )تتسيسؾ( مف جرس مكسيقي أثرل الإيقاع الداخمي 
كمف ىذا القبيؿ  أصكمع التي جاءت عنكانان في قكلو : )سأصكمع الجسد الحرير( كقد  لمقصيدة.

 583كلفظ )أىندس ( يقكؿ الشاعر عباس حيركقة :  582مرات في متف القصيدة  3ررت تك
 كنت الوحيد أىندس اليقطيف في ىذا العبابْ 

كمف ىذا ما نجده في لفظ )يىجسير( في قكؿ الشاعر عبد الكريـ الناعـ
584 : 

 مفْ يَجسُرُ المسافة الجرداء
 بيف عشبتيف حيف ليس في سماء الروح

؟! ْـ  طيؼ ذلؾ الغما
                                                                 

580
‌ص‌‌ ‌ـمن‌حطب‌الحلاج:‌فراس‌فائق‌دٌاب،  .35ـ
581
‌ص‌ ‌ـالمصدرنفسه،  .63ـ
582
‌ص‌‌ ‌ـ‌ماء‌وأعشاش‌ضوء:‌عباس‌حٌروقة، ‌فً‌الصفحات‌:)114ـ ‌فً‌متن‌القصٌدة ‌(118،119،120وقد‌ترددت
583
‌ـاالمصدر‌نفسه،‌ص‌  .123ـ
584
‌الكرٌم‌الناعم،‌ص‌‌ ‌ـشًء‌عنها:‌عبد ‌.42ـ
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يأتي ىذا الاشتقاؽ المغكم تعبيران عف رغبة الشاعر الحديث في خمؽ لغتو الخاصة المتجددة 
التي ييحاكؿ فييا أف ييعيد تشكيؿ المغة مف جديد، كىك أسمكب مف أساليب شعر التفعيمة السكرم 
التي لجأ الشعراء إلى ممارستيا، كىي محاكلات نجحت لدل بعض الشعراء ، كأخفقت لدل 

 آخريف. 
 لعطؼ مف دوف روابطا

 585كما في قكؿ الشاعر إبراىيـ عباس ياسيف
 غارت الأرض

 غارت عيوف المصابيح
 جؼ النسيـ النديّ 

 وجفت دموع السحابْ 
 جفت الأغنيات. الندى والورودُ 
 النخيؿ. الصدى.  والنسيـ العميؿُ 

 الرماؿُ . السرابْ 
لشاعر بالمكقؼ الذم يعيشو، كىذا الأسمكب في بناء النص الحديث ييسيـ في تأكيد انفعاؿ ا

فيأتي بدفقات شعكرية متتابعة، لا تسمح بكجكد تمؾ الركابط مف الحركؼ؛ لأف انفعاؿ الشاعر ىك 
الرابط بيف جمؿ القصيدة، لا حركؼ العطؼ، كىك مف أساليب الشعر الذم لا يككف إلا في 

 قصيدة التفعيمة. 
 :المبادلة بيف أسماء الإشارة -

  586بدلان مف تمؾ كما في قكؿ الشاعر عبد الكريـ الناعـ: مف مثؿ استخداـ ذلؾ 
 يا إلاه النخؿ

 كيؼ تستجيب قامةٌ  
 لذلؾ الفرُوع ؟!!

                                                                 
585
‌ـمرا‌ ‌عباس‌ٌاسٌن،‌صـ ‌والنار‌:‌إبراهٌم  .107ٌا‌الورد
586
‌الناعم،‌ص‌‌ ‌ـشًء‌عنها‌:‌عبد‌الكرٌم  .190ـ
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فقد بادؿ الشاعر بيف اسـ الإشارة:  )تمؾ( الذم يقتضيو السياؽ، كاستخدـ عكضان عنو اسـ 
كزف كما ىك في حاؿ لك الإشارة )ذلؾ( عممان بأنَّو ما مف ضركرة مكجبة ليذا الانحراؼ؛ إذٍ يبقى ال

 .   587استخدـ  الشاعر ذلؾ
 التعدية بالباء بدؿ اؿ في 

 588كمف ذلؾ  قكؿ الشاعر : محمد سعيد العتيؽ:
 أبحث عنؾ بكؿّ مكافْ 

 في العمر الماضي وفي كؿ الأزمافْ 
 تأخير رتبة الفعؿ كما في قوؿ العتيؽ

 عف سرّؾ أبحث
 في كتب أعتؽ مف جف سميمافْ 

 وفي الألوافْ 
كمثاؿ ذلؾ قصيدة اعتذار لمشاعر: إبراىيـ عباس ياسيف الذم كرر نداء الكردة  المعرَّؼ بألػنداء 

 589كالقمر في قكلو: 
 يا الوردة السوداء فوؽ قميصيا العشبيّ 

 يا القمر المؤبَّد بالظلاْـ !
 مف أيف أبتدىء الكلاْـ ؟

 ـكما في قصيدتو  الاعتراض يقكؿ  590الكمضة )ما عداؾ( كمنو ما نجده في شعر : عبد الكريـ الناع
 فييا :

 يتُيا المرأةُ البوصمةْ 
 ما عداؾِ ػػػ عمى فيضِوِ ػػ وىُـ مرحمَةْ 

جاء أسمكب الاعتراض ىنا، ليكشؼ عف نكازع نفسية تظير مدل ما تعنيو المرأة بالنسبة 
يو ما تحممو المرحمة برغـ كثرة ما فييا ،كىك كثير حتى شب كبيفلمشاعر مف خلبؿ مقارنة بينيا 

 بالفيض ، كبيذا أسيـ الاعتراض في الإبانة كالتفسير 

                                                                 
.‌

588
‌العتٌق،‌ص‌‌ ‌سعٌد ‌ـنحات‌نور:‌محمد  .129ـ
589
‌عباس‌ٌاسٌن،‌ص‌‌ ‌والنار‌:‌إبراهٌم ‌ـمراٌا‌الورد ‌.11ـ
590
‌الناعم،‌ص‌‌  .51شًء‌عنها‌:عبد‌الكرٌم
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 591كمنو كذلؾ ما كرد في قصيدة )مكاء( لمشاعر كفييا يقكؿ :
 وما أزاؿُ كمَّما مررْتُ بالبلاطةِ 

 التي داسَتْ ػػػػ ونحفُ في اعتناؽِ صبوتيف ػػػػػ كمَّما مررْتُ قربَيا
 تموءُ 

قارلء منصبان عمى المكقؼ الانفعالي الذم جاء كمثؿ ىذا الأسمكب في التعبير يجعؿ تركيز ال
عمى شكؿ أسمكب اعتراض يمفت انتباه المتمقي إلى لحظة ييريد الشاعر أف ييكثٌؽ أحداثيا بيذا 

 الاعتراض  
كقد أسيـ ىذا النكع مف البناء المغكم في شعر التفعيمة بمدٍّ  القصائد بفسحات جمالية مف 

شعراء إلى اشتقاقيا، كقد استطاعكا في كثير منيا أف يحققكا خلبؿ الألفاظ الجديدة التي عمد ال
الارتقاء الفني لمقصيدة، كما تفننكا في إبداع أساليب جديدة في التعبير كالتصكير ما كاف دليلبن 
عمى أفَّ الشعر حالة إبداعية لا تقؼ عند حدكد زمانية أك مكانية، كما أنيا لا تقتصر عمى 

ب، بؿٍ ىي عممية إعادة خمؽ جديدة ، تنيض عمى جانبي  أساليب في تغيير الشكؿ كحس
 الأسمكب مف حيث البناء الشكمي، كالتجديد في المغة معان . 

 :تحميؿ نماذج  مف شعر التفعيمة السوري -7
لمشاعر : تماـ تلبكم ، كىي مف شعر  592قصيدة : )غريب يغص عمى باب حمص( -

قارب )فعكلف(، كىي تتناكؿ مكضكعة التفعيمة التي اختار ليا الشاعر تفعيمة البحر المت
 ذاتية ترتبط بعلبقة حب الشاعر لػػ )عائشة( 

يحضر المكاف رمزان دالان عمى غربة الشاعر النفسيٌة التي يعبٌر عنيا بتساؤؿ باعث عمى الأسى 
 التفجٌع يقكؿ في استيلبؿ القصيدة :  حدَّ كالحزف البالغيف 

 ترُى ىؿ يحؽُّ لوردتِنا
 وتِ عندَ بدايةِ ىذا الربيع ؟أف تُجاىرَ بالم 

فْ كافَ ذاؾَ   وا 
 لماذا نُحاوؿُ ألاَّ نبوحَ بدمعتِنا لممناديؿِ 

 ماداـ ىذا الوداعُ وداعاً أخيراً ؟ 

                                                                 
591
‌ـشًء‌عنها،‌ص‌‌  .68ـ
592
‌‌‌11م،ص2008العربٌة،‌للثقافة‌عاصمة‌الأمانةالعامةلاحتفالٌةدمشق‌التلاوي،‌تمام:‌لمعاجما‌فً‌تفسٌرجسمك‌-‌



 الحديث الدوري الذطر في الصورة الرابع الفصل
 

‌259 

 لماذا نُقصّرُ عمرَ العناؽِ 
 وما زاؿَ فينا الكثيرُ مفَ العمرِ مفْ أجؿِ عمر البكاء ؟

 وكيؼَ نُيدىدُ ىذا العويؿَ لأرواحِنا 
 لى قبُمي عندَ بابِ الغياب ؟ وىي تُصغي إ

الافتتاحية مرثية تنبض بمحظة فراؽ ، كىي أسئمة لا تتطمب إجابات ، بقدر ما تفتح  تبدك ىذه
، كىي تيحاكؿ كشؼ ماىيَّة ىذه المحظة التي  يحدثباب التساؤؿ الأبعد عمى عدـ معقكلية ما 

في حالة مف عدـ التصديؽ ييعمف الشاعر عنيا بمحظة الحب الذم خانو كىك ما يجعؿ الشاعر 
 يقكؿ : 

 كـ مرة سوؼ أصرخ فوؽ المنابر : 
ْـ خانَني ؟  كـ خانَني الحبُّ والحبُّ ك

كقد جاء تأكيده بأسمكب كـ التي تيشير ىنا إلى كثرة حصكؿ خيانة الحب لمشاعر ، كىك ما  
علبن كتسميةن، جعمو يكرر التركيب بنكعيو الاسـ كالفعمي في تأكيد شمكلية خيانة لمحب لمشاعر ف

كقد شممت تمؾ الخيانة المنحييف الحسي كالمعنكم، كىك ما جعؿ الشاعر يكرر تمؾ العبارة لما ليا 
كبذلؾ ييسيـ أسمكب التكرار في تأكيد الحالة ، مف حساسيٌة لديو كقد تركت أثرىا العميؽ في نفسو

 التي عبٌر الشاعر عف قسكة معاناتو فييا  
 أما آفَ لي أفْ أتوب؟

 آفَ لمقمبِ أفْ يعترؼ؟ بكؿ  الخناجرِ والأمنياتِ العنيدةْ؟ أما
 أنا لا ألومُؾِ 

 لكفَّ ما بيفَ قمبي ووجيؾِ 
 سرب حماٍـ قتيؿْ 

كىنا يساكم الشاعر بيف الخناجر التي طعنتو ،  كالأمنيات التي يصفيا بالعنيدة في أسمكب كنائي 
ب بالالتفات إلى حمص التي تيجسٌد لو ييعبٌر عف عدـ تحقٌقيا ، كمف ىذا الانكسار يبدأ الخطا

 المرأة التي ابتعد عنيا يقكؿ : 
 سلاٌـ لعينيؾِ ألؼ سلا ْـ

 لعينيفِ بُنّيتيفِ لشط  الحما ْـ
 سلاٌـ لعينيؾِ يا حمصُ كؿُّ نسائِؾِ أنتِ 
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 وكؿُّ حنيني أنا
 وكؿُّ القصائدِ بعدَ غيابِؾِ عنّي حرا ْـ

كفؽ ثنائية المرأة / المدينة ، كالجسد / الدار ، إذ كىكذا يبدأ الشاعر في تشكيؿ نصٌو الشعرم 
تمثؿ لو المدينة المرأة التي رحمت عنو، كالجسد الذم يعشؽ يتمثٌؿ في صكرة البيت الذم يغادره 

 : الشاعر 
ريع  أودّعُ ىذا الوداع السَّريعُ الَّذي لا يميؽُ بقمبي الصَّ

 أود عُ ىذا الوداع
 وأمشي عمى حافةِ الشّعرِ 

 أسقط فوؽَ الجرائدِ مؿءَ أنينيأمشي ف
إف ىذا الفراؽ الحاصؿ بيف المرأة كالشاعر مف جية ، كرحيؿ الشاعر عف بيتو الذم يعني لو 
السكف كالطمأنينة كالراحة تجعؿ لممدينة حضكرىا الذم ييشخٌصو في ىيئة عاقمة ؛ فيا ىك يخاطب 

 : المدينة كما ييخاطب الإنساف العاقؿ 
 يوماً طفولةَ عُمريو يا حمصُ ما كنْتِ 

 وما كنْتِ يوماً كيولةَ قيري
 فما كافَ ذنبي

 وما كافَ ذنبُ البلادِ الَّتي نسبتْني إليؾِ 
 لكي تتركيني لمنفايَ فيؾِ 

 ومنؾِ أماَـ الجميع
إنيا مأساة الشاعر الفنَّاف الذم يعيش اغترابو الركحي ، كىك بيف أىمو كذكيو ؛ فكيؼ بمف 

عمى المغادرة ؟ مف ىنا تبرز مأساة الشاعر في ىذه المعادلة التي لا ييغادر بلبده ، كىك مكره 
يجد فييا مف سبيؿ سكل تفتٌؽ الأسئمة التي تنفتؽ بدكرىا عف مزيد مف الأسئمة الأخرل مف دكف 

 أف تنتظر إجابة .
  كأماـ ىذا الكاقع ينتقؿ الشاعر مف التساؤؿ إلى أسمكب التبميغ بالكلبـ الخبرم يقكؿ :

 ميَّ كثيراً وكنْتُ امتدحتُؾِ عشريفَ عاماً بخمتِ ع
 أماَـ جميعِ النّساء

 وكنْتُ حممْتُ ظلالؾِ عشريفَ حمماً 



 الحديث الدوري الذطر في الصورة الرابع الفصل
 

‌261 

 وغمَّفتُ بالماءِ كؿَّ الرسائؿِ عشريفَ عشريفَ شوقاً 
 وكافَ انتظارُ الجوابِ ىباءْ 

ك يبدك الشاعر في ىذا المقطع في مشيد المعاتب الذم ييقدٌـ ما فعؿ في مقابؿ ما حصؿ ؛ في
قد غمَّؼ الرسائؿ بالماء لتظؿ ندية خصبة ، كالماء يمنح الحياة لكممات تمؾ الرسائؿ كما يمنح 
الحياة لباقي الكائنات الحية ، كبيذه الصكرة تتشكٌؿ سكداكية المكحة التي يرسـ الشاعر إطارىا 

جدكل، كليس  مثمما ييمكٌف مساحتيا الداخميٌة بمكف المشاعر المسمكبة ، إذ ظؿَّ منتظران مف دكف
 أمامو سكل الرحيؿ يعيش الغربة حالة رحيؿ جسدم أيضان : 

 غريبٌ يغصُّ عمى بابِ ىذا القطار
 ويصعدُ خمؼَ الحقيبةِ 
 سمَّـ عزلتوِ لمرَّحيؿْ 

 وكافَ يحبُّ ولكفَّ لمنَّحؿِ لسعاً 
 ولموردِ شوكاً 

 ولمقمبِ حقَّاً عمى المستحيؿْ 
ة ، كىك مع تأكيده الحبُّ الذم في قمبو غير أفَّ لكؿ إنو رحيؿ الكاره الذم ييجبر عمى المغادر 

جميؿ مرارتو ، كلكؿ سعادة أحزانيا، إذ لمكردة ػػ رغـ رقَّتيا كجماؿ لكنيا ، كرائحة عطرىا المنعشة 
 الرقيقة ػػ شكؾ مؤذو ، كلمنحؿ ػػ رغـ منحو العسؿ ػػ قدرة عمى الأذل .

ان منفردان في رحيمو لا تيرافقو سكل ذكريات تمرُّ كىذه الأسباب كفيمة بأف تجعؿ الشاعر يصبح غريب
بمراياىا الميشَّمة عمى شريط الذاكرة المتعبة بكؿ تمؾ التفاصيؿ ، كمجريات الأحداث التي 

 أصبحت فكاصؿ عابرة في حياة الشاعر : 
 وحيداً عمى مقعدِ الذكرياتِ 

 وعيناهُ صفصافتافِ 
 وعندَ البحيرةِ صوتُ قتيؿْ 

تي يتحاكر الشاعر معيا بطرح أسئمة مستنكرة ما حدث، كىك زكاج مف :إنو صكت الذات ال
 يحب مف غيره :

 تعالي إلى القمبِ يا عائشةْ 
 ولفّي بوردِ الوشاحِ جروحي
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جْتِ غيري ؟  لماذا تزوَّ
 ألسْتُ كغيري يا عائشةْ ؟

فائرِ مفْ ضفَّتي؟  لماذا حرمْتِ مياهَ الضَّ
ة ذاؾَ الجبيف ؟  لمفْ أنتِ أشعمْتِ فضَّ

 وأطعمْتِ تفَّاحَ ثغرؾِ يا عائشةْ؟
 ويا عائشةْ 

ْـ ؟  لماذا ذبحْتِ عمى غصفِ قمبي الحما
 سلاٌـ لعينيؾِ ألؼُ سلا ْـ

إنيا أسئمة المحترؽ التي تحكٌلت فييا الأسئمة إلى جمرات تيكقد جذكة الحيرة في نفسو فيا ىك 
ج مف غيره ، كىك ما لا الشاعر يسأؿ عف كؿ الأسباب التي جعمت عائشة حبيبة الشاعر أف تتزك 

يجد لو أم تبرير ، كلا يرل فيو أم سبب يمكف أف يريح قمبو ، كييدلء مف لجة النار المستعرة 
في داخمو، كىك ما جعؿ الشاعر يكر ر لفظ الاسـ عائشة إذ لذكر الاسـ في ىذا المقاـ لذىة 

ية القصيدة إلى المدينة خاصٌة رغـ مرارة الذكرل، كقسكة المكقؼ .كمف ثَـّ يعكد الشاعر في نيا
 حمص قائلبن :

 و يا حمص لـ ترحميني
 ولكفَّ كؿَّ نسائؾ أنت

 وكؿ حنيني أنا
 وكؿ القصائد بعدَ غيابؾ عنّي حرا ْـ

 و يا حمصُ أنتِ الأماني
 وأنتِ زماني

 ولكفَّ ىذا الوداعَ السَّريعَ 
 وداعُ الخِتا ْـ

يػػػػػػا الشػػػػػػاعر بػػػػػػيف المدينػػػػػػػة كىكػػػػػػذا تنتيػػػػػػي القصػػػػػػيدة كفػػػػػػػؽ الرمػػػػػػكز الآتيػػػػػػة التػػػػػػي عػػػػػػػادؿ في 
 الجغرافية ، كالمدينة العاطفية التي تيمثميا الحبيبة كفؽ ثنائيات : 

ػػػ كؿ النساء ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  حمص ػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػ الأماني ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  حمص ػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ػػػ الزماف ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  حمص ػػػػػػػػػػػػػػػػ
 الصعيد الجغرافي ؛ فقد تمثَّمت حمص كفؽ الرمكز الآتية :أما عمى 

ػػػ نكراف المدينة  ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  كفاء الشاعر ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػ قسكة المدينة ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  حنيف الشاعر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 كىك ما يجعؿ الكداع كداعان سريعان ، كأخيران .
 الشاعر بنى قصيدتو عمى ثلبثة مرتكزات رئيسة ىي : نيشير في النياية إلى أفَّ 

 ػػ الممازجة بيف المرأة كالمدينة في إطار تشكيؿ النصٌ الشعرم 
 ػػ  استخداـ الرمز الشخصي الذم تمثٌؿ بالاسـ عائشة .

 ػػ المجكء إلى تكرار صيغة السؤاؿ الذم تكرر أكثر مف مرة .
داء فػػػػػػي مخاطبػػػػػة المدينػػػػػػة حمػػػػػػص ، كقػػػػػػد ػػػػػػػ أنسػػػػػػنة المدينػػػػػػة كذلػػػػػػؾ باسػػػػػتخداـ أسػػػػػػمكب النػػػػػػ

كػػػاف أسػػػػمكب الشػػػػاعر فػػػػي لجكئػػػو إلػػػػى شػػػػعر التفعيمػػػػة تعبيػػػران عػػػػف حالػػػػة شػػػػعكرية، كمكقػػػػؼ 
انفعػػػػػػػالي شخصػػػػػػػػي، غيػػػػػػػػر أفَّ الشػػػػػػػػاعر انطمػػػػػػػػؽ فيػػػػػػػو مػػػػػػػػف الػػػػػػػػذات إلػػػػػػػػى الجماعػػػػػػػػة، كمػػػػػػػػف 
الخػػػػاص إلػػػػى العػػػػاـ، كجمػػػػع بػػػػيف المدينػػػػة كالحبيبػػػػة فػػػػي إطػػػػار أسػػػػمكب حػػػػداثي اعتمػػػػد فيػػػػو 

لقػػػػػػػكافي كحػػػػػػػركؼ الػػػػػػػركم التػػػػػػػي جػػػػػػػاءت منسػػػػػػػجمة مػػػػػػػع الػػػػػػػدفقات الشػػػػػػػعكرية التنكيػػػػػػػع فػػػػػػػي ا
المتكثبػػػػػػة بػػػػػػيف مقطػػػػػػع كآخػػػػػػر، إذ عمػػػػػػد إلػػػػػػى القػػػػػػكافي المقيػػػػػػدة لمتعبيػػػػػػر عػػػػػػف حالػػػػػػة الحػػػػػػػزف 

 كالتعبير عف الانفعاؿ اليادلء الذم يقتضي انعداـ الحركة كسككف النفس .  
البلبغػػػػة أبمػػػػغ مػػػػػف كيمجػػػػأ الشػػػػاعر إلػػػػى تقنيػػػػة الحػػػػذؼ فػػػػي انزيػػػػػاح أسػػػػمكبي، كالحػػػػذؼ فػػػػي 

الػػػػذكر، كىػػػػػي تقنيػػػػػة أسػػػػػمكبية كثػػػػػر اسػػػػػتخداميا فػػػػي لغػػػػػة الشػػػػػعر الحػػػػػديث، كلا سػػػػػيما شػػػػػعر 
 في ىذا المقطع :  593التفعيمة ىك ما نلبحظو في قكؿ الشاعر: فايز خضكر

 ولسْتُ أدري 
ْـ طاؼَ     ك

ؼَ    طوَّ
 سؼَّ   
 حمؽَّ     

 رؼَّ 
                                                                 

593
‌.37فاٌزخضور،ص‌دٌوان‌-‌
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 رنَّؽ       
 أقمؽَ الغافي مفَ الأفلاؾِ 

 رَىاشاج
ؿَ يستجّـُ بنزؼِ عمري    وقيَّ

 ما خنْتُوُ يوماً 
ُـ لسيوٍ   وما في نيَّتي أنّي أنا
 ىؿ تراهْ اغتاظَ مفْ محبوبتي 
 أيغارُ حتّى الشّعرُ مفْ آلائوِ 

 ويودُّ إيذائي وىجري ؟! 
فقد عمد الشاعر إلى إسقاط حرؼ العطؼ الكاك، إذ تكالت الأفعاؿ بصيغة الزمف الماضي في 

حركتيا المتسارعة كتكالييا المتدفؽ مما لا يجعؿ إمكانية لمفصؿ  فيلى تتابع ىذه الأفعاؿ إشارة إ
فيما بينيا بحرؼ العطؼ، كىي تقنية حققت لمنص الشعرم سرعة تدفقو كقدرتو عمى إيصاؿ 

 المشاعر المحتدمة بالنبض الحي الذم أراد الشاعر إيصاؿ إحساسو بو إلى المتمقي .
   594ـ( لمشاعر مصطفى خضرقصيدة : )أمير الفح -

 إطلالة العنواف 
بدأت قضية العنكنة تأخذ مكانتيا الميمة في الدراسات النقدية المعاصرة ،إذٍ ليس بخاؼو أفَّ 

ا أساسينا يتسمَّح بو الدارس لمكلكج إلى أغكار النص"  ، كىك ييعدُّ البكصمة 595العنكاف ييشكٌؿ : "مفتاحن
قارلء إلى ىدؼ النص، إذ ىك العلبمة السيميائية الأكلى التي ييمكف أف تيحدٌد سمت اتجاه ال

الإعلبف البارز لمضمكف النص، كىذا الإعلبف غالبان ما ينزع الشاعر  تشكٌؿكالإشارة الأكلية التي 
إلى عممية اختيار دقيقة في انتقاء المناسب لعنكانات قصائده كمجمكعاتو الشعرية عمى حد سكاء 

في تحقيؽ الانطباع الأكلي عف القصيدة، كىذا الانطباع يقكد القارلء  لما لمعنكنة مف أىمية بالغة
إلى الكلكج إلى عمؽ النص بيدؼ استجلبء التكقع ، كمدل مطابقة احتماؿ التصكر الذىني لدل 

عادة تركيبيا.  المتمقي مع النص في الحقيقة العميقة قصد استنطاقيا كتأكيميا عبر تفكيكيا كا 

                                                                 
594
‌دمشق،‌‌ ‌الكتاب‌العرب، ‌اتحاد ‌ـأختار‌أن‌أتأمل‌:‌مصطفى‌خضر، ‌..‌49م،ص‌2000ـ
595
‌من‌الشعر‌العربً‌المعاصرــ‌:‌ال‌ ‌ـنماذج ‌الصوفٌة‌ـ ‌ـالعنونة‌وتجلٌات‌الرمزٌة ‌بوسقطة،‌ص‌ـ ‌.127سعٌد
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أمير الفحـ( كىك كما يبدك مف حيث البناء المغكم ينيض عمى تركيب كمف ىنا نقرأ عنكاف : )
إضافي يجمع بيف حقميف دلالييف متباعديف في مسافة المصاحبات المغكية، كىك ما يخمؽ مساحة 
الانزياح الأكلى في ىذا النص الذم يبدك مفارقان ؛ فعف أم أمير يتحدث الشاعر، كأية أمارة يمكف 

لا بدَّ مف الإشارة إلى الدلالة الظاىرة للؤلفاظ كالخفية؛ فعمى المستكل  أف تككف لمفحـ؟ ، كىنا
الظاىرم في البنية السطحية ليذا التركيب ييشير العنكاف إلى أمير بما تيحيؿ عميو ىذه المفظة مف 
سمطة كزىك، كامتلبؾ قدرة الأمر كالنيي، غير أف إضافتيا إلى لفظ الفحـ تكسر ىذا التكقٌع ، 

دلالات أخرل ؛لأف الفحـ يشير إلى العدـ كالزكاؿ، كىك أثر لاحتراؽ ، كىذا الاحتراؽ  كتحيؿ إلى
حكؿ القدرة الكامنة إلى التلبشي كالزكاؿ ، فالفحـ يحتاج إلى النار للبشتعاؿ ، كعمى مستكل البنية 

حـ عمى العميقة تدؿ لفظ الأمير عمى السيادة كقد ارتبط لكف السيد بالمكف الأبيض،  فيما يدؿ الف
لكف السكاد ، كىك المكف الذم ييشير إلى العبكدية أحيانان،  كبياتيف الدلالتيف المتيف جاءتا في سياؽ 
تركيب كاحد تتمظير جمالية الانزياح كشعريتو التي عممت عمى خمخمة البناء المعرفي لدل 

التفعيمة في  المتمقي عبر ىذا السياؽ التركيبي لمعنكاف ،كىك أسمكب جميؿ ابتدعو بعض شعراء
 سكرية .

عنكاف  ممفت في قصيدة تكتنز بالرمكز كالمعاني الخفية، كىك ما يطرح عمى المتمقي أسئمة  
 كثيرة: 

 أمير مف ىو؟   ىؿ قصد فحـ النرجيمة؟
 ىؿ قصد رمزاً لشيء ما ؟
 ىؿ يصؼ الفحـ في النار؟

 كبة ىذه التساؤلاتأسئمة كثيرة تخطر في ذىف المتمقي مف خلبؿ ىذا العنكاف، كلمعرفة أج
 يجب عمينا قراءة القصيدة ك تحميميا .

 البنية الأسموبية المضمونية: -
 يبدأ الشاعر القصيدة بالكصؼ مباشرة مف دكف مقدمات ، يصؼ أمير الفحـ قائلبن: 

 إنَّوُ يجمسُ في زاويةِ المقيى وحيداً 
كلكف لماذا ىك كحيد ؟ كمع ىذه البداية يذىب الى عقؿ القارئ بأنو يصؼ الفحـ في مقيى ما، 

 ماذا قصد بيذه الوحدة ؟
 ثـ يتابع :
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 وعمى نرجيمةٍ يعرسُ !
 أـ أف أمير الفحـ شخص آخر

كىنا نتساءؿ عف طبيعة ىذا العرس ىؿ يككفي عرسي ىذهً الفحمةً؟ عندما الفحـ يتكىَّج كيحمر 
لممكف اف يككف كيككف بأجمؿ منظر، كىك عمى رأس النرجيمة، كيعيد مف جديد التساؤؿ :ىؿ مف ا

أمير الفحـ شخصان آخر ليس ىذه الفحمة، ىؿ مف الممكف أف يككف في ىذا المقيى  أمير 
يتكىَّج؟ كاللبفت أفَّ البنية الأسمكبية الحديثة ىنا اعتمدت أسمكبان سرديان استفياميان محكيان بارعان،  

ة أسمكبية لدل الشاعر كزاد مف كقعو المكسيقي الذم اعتمد تفعيمة كاحدة بأسمكب رصيف، ىك سم
 مصطفى خضر أحد أبرز شعراء التفعيمة في سكرية . 

كىنا يذىب الذىف إلى  تمؾ الجمسات الثقافية التي كاف يجمس بيا الشباب، كيتحاكركف حكؿ 
الأكضاع السياسية كالاجتماعية، كظمـ الاحتلبؿ الفرنسي كالتركي، كممارساتيـ السيئة بحؽ أبناء 

 ىذه الأرض.
لحالة التي ستككف عمييا ىذه الفحمة بعد التكىج كالاحمرار، ستتحكؿ الى رماد؛ فالشاعر كماىي ا

 يدفع القارئ بكؿ الطرؽ الى التفكير، إذ يدفعو الى الشؾ، كىي أعمى مراتب التفكير، فيقكؿ : 
ىؿ قصدت شخصان غير ىذه الفحمة ؟ ىؿ أقصد شييدان مات كغاب عف المقيى ؟ أـ شييدان 

 معنا اليكـ كنفقده غدان ؟ حاضران يجمس
كىنا تظير ثقة الشاعر بالجيؿ الجديد الصاعد الكاعد الذم سيكشؼ حقيقة الاحتلبؿ، كيفضح 

 ممارساتو كيثكر عميو كيطرده  : 
 وعمى الثورة في الثورة"  

 أف تبني مشروع ىواءْ 
 ربما ييدـ سجناً تمو سجفٍ بعد سجني
 السماءْ.ربما يكتشؼ الأبناء والأحفاد في الأرضِ 

 ـالشاعر الكعكة رمزان لمثكرة التي لـ تنضج بعد في جميع العقكؿ، كلـ تكتمؿ معالميا  كيستخد
 لتدفع ىذا الشعب الجائع لمثكرة ضد الظالـ كالجشع : 

ذا الكعكةُ لـ تنضجْ   وا 
تو   فما زاؿ صبيُ الفرفِ لا يجني سوى حصَّ

 أرغفةً داميةً كانت شعاراً 
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 لمجاعاتٍ جديدةْ .
تقؿ الشاعر لمحديث عف الكاقع الأليـ  الذم أكجده المستعمر؛ فصبي الفرف لا يحصؿ إلا عمى كين

أرغفة دامية مف شدة تعبو كعممو لمحصكؿ عمى ىذا الرغيؼ، كىك حاؿ أغمب أبناء الكطف فيذه 
الأرض ليـ ىـ الذيف يعممكف فييا، يزرعكف كيحصدكف، ثـ يأتي المحتؿ ليقاسميـ الغمة مف دكف 

حؽ. كيتعجب الشاعر مف ىؤلاء العماؿ الذيف يغنكف كيرددكف الاشعار رغـ معاناتيـ ثـ كجو 
 يتابع الكصؼ قائلبن: 

 إنَّو يجمسُ في الركف قريباً أو بعيداً أىو بيموؿ خرابٍ  عربي 
يتساءؿ الشاعر ىؿ ىذا الشخص ىك بيمكؿ الدمار العربي جاسكس المستعمر الذم سينيزـ كمو 

ا، كاذا اكتشؼ ىذا المستعمر حقيقة الكعكة التي لـ تنضج سكؼ يكتشؼ قكة ىذا أك بعضو يكمان م
الفحـ، كيتابع متحدثان عف نفسو كالشخص الجالس معو ىما زبكناف ليذا المقيى منذ زمف كاشعاره 
ماىي إلا أجراس لعرس بدكم كيجكؿ بناظريو عمى محلبت السكؽ كيتساءؿ ىؿ تدعـ ىذه المحاؿ 

 اذا نشبت؟التجارية الثكرة 
 ربما كنّا زبونيف لمقيى الشرؽِ 
 قواىا استيمكتْ كيما تفيؽْ 

 أي جسـ عطّمتْ أعضاؤهُ أجزاؤهُ 
 أنَّتْ  وحنَّتْ    وتداعتْ 

ثـ يطرؽ متفكران إف جسـ الإنساف إذا تضرر منو جزء سيتأثر سائر الجسد،ػ ككذلؾ ىك حاؿ 
قع مف خلبؿ بناء لغكمن محكـ يبدك فيو الكطف العربي، فقد جاءت التفعيمة ىنا ملبئمة لكصؼ الكا

الأسمكب الحداثي كاضحان الذم تكزعت فيو التفاعيؿ كفؽ تسمسؿ عبٌر عف حالة التمزٌؽ كالتعطٌؿ 
 الذم أصاب الجسـ .   

كيتحدث عف محاكلة الاستعمار تدنيس المغة العربية كطمس ىكية الأرض العربية، ككأف 
بالمغة العربية كالحفاظ عمييا؛ فالمحتؿ يحاكؿ جاىدان الشاعر ينبو الناس الى ضركرة التمسؾ 

ف نجح بذلؾ؛ فإنو سيحقؽ مكاسب كبيرة يأخذ الشاعر نفسان  فرض لغتو كثقافتو عمى الأمة، كا 
 عميقان ،كيعكد لميدكء يقكؿ:
 ربما كنت حيادياً  فلا أعني ما أقوؿُ، و أعني 

 جمراتٍ مف عبادٍ وشخوصٍ ونصوصٍ  
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 صٍ وجباةٍ ورعاةٍ ولصو  
 فكؿ إنساف في ىذا البمد يقصده ىذا الحديث، كربما لا يجد أحدان : 

 غير أني لا أرى في في الركفِ إلا وجو راكافَ الصديؽْ 
 كيعكد في المقطع الذم يميو لكصؼ أمير الفحـ: 

 إنو يجمس في الزاوية عصياً بيياً غاضباً مضطرباً منتفخاً مكتئباً . 
ت مف الكاقع الأليـ الذم يعيشو الشاعر فميس لطفؿ القمح كؿ ىذه الصفات لأمير الفحـ جاء

 مف دكر ما 
إذف يجب أف تشتعؿ ىذه الفحمة في قمب كؿ إنساف في ىذه الأرض، كتظير ركح التفاؤؿ 
بالثكرة في نياية قصيدتو بأف الفحـ كرات سكؼ تمتيب ك تتجمر كالأياـ قادمة، كما بعد الضيؽ 

 إلا كبعده الفرج: يقكؿ : 
 فحـ كرات سوؼ تنموومف  

 ثـ تعمو      
 والنيارات تضيؽْ  

 السمات الاسموبية في النص
يكتنز شعر مصطفى خضر بخصكصية لغكية مائزة جعمت شعره ذا نبرة مختمفة ليا فرادتيا 
الإبداعية التي تختمؼ كثيران عف قامكس الشعرية السكرية لدل أقرانو مف شعراء المرحمة العمرية 

، كذلؾ بسبب خركجو عف الأصكؿ التقميدية التي كانت سائدة في الشعر، جاءت  كالإبداعية ذاتيا
قصيدتو: ) أمير الفحـ ( في ستة مقاطع تتفارؽ في الظاىر، كتتلبقى باطنينا ففي إطار تجربة 
كاحدة مرتبطة بالكاقع المعيشي لمشاعر، كما يظير ىذا الكاقع مف أفات كجراح كمآسي تنشأ في 

أفكار الشاعر كمشاعره؛ لتشكٌؿ في مجمكعيا الرؤية الشعرية لمقصيدة التي غير ىذه المقاطع 
تكشؼ في الكقت ذاتو عف قدرة الشاعر عمى تطكيع أفكاره كاستخداميا استخدامان خاصان ييفجٌر 

 طاقاتيا الإيجابية الكامنة، كمف ىنا جاءت دراستي لنص أمير الفحـ.
 لغة أخرل داخؿ الإطار العاـ لمغة العارية.حضكر الرمز في القصيدة تعد المغة الشعرية 

كيعد الإيحاء مف أىـ خصائص المغة الشعرية ، لكف جكىره في الرمز الفني الذم يعمد بدكره الى  
إفراغ الكممات مف محتكاىا القامكسي، كيحيميا عمى  إيحاءات جديدة طارئة مستمدة مف السياؽ 

ر مع أدكاتو المغكية تتبدل في طرائؽ مميزة  الشعرم، كلكف  الخاصية التي تعامؿ بيا الشاع
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تؤلؼ بيف الكممات ، كتنظميا لمكصكؿ إلى أنظمة كأنساؽ كتراكيب كأبنية تفجر الطاقة الشعرية 
 في الك اقع كتخمؼ مكازاة رمزية ليذا الكاقع . 

كالمتأمؿ لقصيدة مصطفى خضر أمير الفحـ يلبحظ التنسيؽ الرمزم بشكؿ كاضح سكاء عمى 
تكظيؼ الرمز بشكؿ جزئي أـ تكظيفو بشكؿ كمي ، إذ يتخذ الشاعر ) أمير الفحـ ( مستكل 

 العنكاف رمزاي محكريان لعرض قضية كطنية ، يصكر مكقعو اتجاه أبناء كطنو كبيئتو تصكيران إيحائيان 
يظير مف خلبؿ تصكير كجكده كمكانو  * أمير الفحـ *المستكل الأكؿ الظاىر لمرمز ىك 

المستكل الخفي فيك الرمز لمنيكض كمقاكمة الاستعمار كالاستغلبؿ بكؿ أشكالو  كاشتغالو ، أما
التي رمزت الى ثقافة التحرر  *الكعكة *التي زرعيا في أرض ىذا الكطف مما يعطي رمزان آخر 

مف ىذا الاستعمار كالى الكعي الذم سكؼ ينضج لدل الأجياؿ القادمة كيدفعيـ الى التخمص مف 
ذه الأمة مثؿ الفحـ الذم يحتاج الى شعمة ليتكىج كييب في كجو المحتؿ ، كىذه المحتؿ؛ فأبناء ى

الشعمة تبدأ مف الكعي الثقافي لمشباب الذم رمز لو بالمقيى الذم يجتمع فيو الشباب يقرأكف فيو 
الصحؼ كيسمعكف الأخبار، ككؿ شخص يرمز إلى أف ىذا الفحـ عندما يشتعؿ سكؼ يحرؽ 

الرمز مف الأساليب الميمة في شعر التفعيمة؛ لما لو مف أثر في نفس  المستعمر. كالمجكء إلى
 المتمقي. 

 بكصفو جاسكس المستعمر ، كىنا ييككٌف النسؽ الأسمكبي ) بيموؿ (كيكظؼ الرمز 
عناصر لصكرة لغكية تبقى كراء ظلبؿ المعاني التي قصدىا الشاعر، كنمتمس ذىنان خصبان بإدراؾ 

لنمط الأسمكبي مع مقكلات التمقي كالتفكيؾ التي تدؿ عمى دكر المتمقي كاع كشفاؼ ، كيمتقي ىذا ا
 في اكتشاؼ التفجيرات المغكية كالذرل التعبيرية كالتأثيرية داخؿ النص.

كنلبحظ أف الشاعر استميـ رمكزه مف المخزكف الراسخ في ذىف المتمقي الذم لـ يألؼ ىذه 
 الدلالات الجديدة .

 أو بعيدًا إنو يجمس في الركف قريباً  -
 أىو بيموؿ خراب عربي.... -

- !  كمو أو بعضو يُيزـ
 والنرد عمى طاولة بيني وبينو..... -

ذا ما التيـ الكعكة، -  وا 
 فميكتشؼ الفحـ القوي
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 الجممة الشعرية في القصيدة: -
 الجمؿ في قصيدة مصطفي خضر متكسطة تخمصت مف النسؽ التقميدم عمى مستكل

 التفعيمة . العركض كدخمت في دائرة شعر
أما عمى مستكل التجربة الحياتية فقد تعددت رؤية الشاعر بتعدد أبعاد ىذا الكاقع كتداخلبتو 
التي أراد الشاعر أف يينفٌس عما يعانيو تحت كطأة ىذا الاستعمار، فراح يكتب أبيات شعرية تريح 

طبيعة التجربة المتجمية  النفس كييعبٌر عما بداخؿ ، كجاءت الجممة الاسمية؛ لتؤدم دكران بارزان في
في القصيدة؛ فيك يصكر تجربة كصفية تكحي بحقيقة ىذا الكاقع كمدل كعي الشاعر كتتصؿ 
بحياتو ، كالحكاية السردية لا تجتمع لاستخداـ الفعؿ، كانما لاستخداـ الجممة الإسمية؛ لأنيا 

سمية، لتكريس مجمكعة أخبار متكالية ، مجمكعة صفات خيالية مف الزمف؛ فجاءت الجمؿ الا
 عالـ الفقر كالجكع كالظمـ كالتشرد كالإيحاء بالصمت، كالخنكع ليذا المستعمر .

 إنو يجمس في الركف عصياً وبييًا
 غاضباً ، مضطرباً ، منتفخاً ، مكتئبا..
 والسوؽ لـ تترؾ لطفؿ القمح دورا.
 ومف فحـ كرات سوؼ تنمو.....
 ثـ تعمو .... و النيارات تضيؽ !

ب الجمؿ الاسمية في القصيدة متكافقان مع معطيات الكاقع الصامت المعطؿ عف أم كجاء أسمك 
 فعؿ أك حركة نضالية ضد ىذا العدك .

أما الجممة الفعمية فقد شكمت العصب المركزم في بنية القصيدة؛ لما لمفعؿ مف دكر في تكليد 
إلى المركز الداخمي الإيقاع، كجمع عناصر بنية القصيدة كميا مف محيطيا الخارجي )المغة( 

 )المضمكف. (
فالقصيدة تنمك كتتقدـ مف خلبؿ حركة الفعؿ كتناميو حتى يؤدم كظيفة جكىرية في القصيدة 

 يتجمى في التكاصؿ الذم ينشأ بيف الفعؿ كبقية عناصر البنية.
كنلبحظ استخداـ الشاعر لمفعؿ المضارع بكثرة ، الذم يدؿ بدكره عمى التطكر كالتقدـ كعمى 

 عة، كمحاكلة الشاعر للبنتقاؿ لممستقبؿ المشرؽ.السر 
 إنو يجمس في زاوية المقيى وحيدا..ً 

 وعمى نرجيمة يعرس...
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نلبحظ في ىذا المقطع تأكيد الشاعر عمى التحكؿ كالانتقاؿ الى الحاضر، ككأنو يرغب قي 
 تغير ىذا الكاقع الأليـ:

 ييدـ سجناً ، تمو سجف، بعد سجف!
 حفاد في الأرض والسماءْ!ربما يكتشؼ الأبناء والأ

 إذا الكعكة لـ تنضج.
 مازاؿ صبي الفرف لا يجني سوى حصتو.

 أرغفةً داميةً كانت شعارًا
 المجاعات جديدة

 فبينما تمشط كفاه حقولا مف طحيف وعجي
 ويغني.....

 ودليؿ العرب يغويو نشيد أو قصيدة!
ركة الكاقع، كما ييمارس عميو كىكذا تتكالد الجمؿ الفعمية مع الفعؿ المضارع بيدؼ تصكير ح

مف أفعاؿ تدميرية كقمعية بحؽ أبناء ىذه الأرض؛ فقد استخدـ الفعؿ المضارع لمدلالة عمى 
 استمرار ىذه الممارسات الكحشية التي تعكس صكرة  ىذا الكاقع الأليـ.

 والسوؽ لـ تترؾ لطفؿ القمح دوراً 
 ومف فحـ كراتٍ سوؼ تنمو...
 !ثـ تعمو و النيارات تضيؽ

نلبحظ استخداـ الفعؿ المضارع لدلالة عمى ىذا الكاقع المؤلـ كالتفاؤؿ بالمستقبؿ؛ فالشاعر 
 يتغيَّر الحاؿ الى الأحسف.تأمؿ أف 

( 23لقد كاف لمجممة الفعمية  حضكرىا في قصيدة مصطفى خضكر، إذ تردٌد الزمف الحاضر )
سريع الحدث كيسيـ في تماسؾ النص مف جية ، كما يعمؿ عمى ت مرة كىذا الزمف يفيد في حركة

بنية القصيدة كترابطيا، كما يعكس  تجسيد رؤية الشاعر لكاقعو؛ إذ تبدك قصيدتو جرس إنذار 
 تمفت نظر المتمقي، كتكقظ كعيو حياؿ الكاقع ، كما يجرم فيو .

 التكرار:
لشعر يعد التكرار مف أىـ الظكاىر الأسمكبية اللبفتة في قصيدة مصطفى خضر لما لو دكر في ا

 كمبناه كدكره يكمف في إخصاب شعرية النص كرفده بالفف الإيحائي كالجمالي 
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 أسمكب التكرار لما لمكممات المكررة مف أىمية يريد إيصاليا لممتمقي.كقد اختار الشاعر 
كقد اسيـ التكرار في بناء القصيدة كتلبحميا عمى مستكل المبنى، كالتكرار المغكم يعطي 

لإضافة الى إبراز عاطفة الشاعر المشحكنة بالإيحاء كالتكتر كالشحنة تنسيؽ في القصيدة با
 . جماليَّان ميكفَّقان تمقي إلى عبكر النص عبكران العاطفية ىي الشرارة الأكلى التي تقكد المي 

كأدل التكرار في النص كظيفتيف، تعبيرية ك إيحائية، إذ أكصى بشكؿ أكلي سيطرة فكرة 
اعر أك عمى شعكره، فالشاعر يكرر الأسماء كالأفعاؿ كالحركؼ العنصر المكرر عمى فكر الش

ناضجان فنيان ممتمكان أدكاتو الإبداعية، كىذا ما  كالجمؿ تبعا لأىمية تأثيره عمى الشاعر الذم يبدك
 أظيره التكرار في نصو بشكؿ لافت كمف أبرز مظاىره:

 التكرار التراكمي -
 تكرار الحرؼ

 ربما ييدـ سجنا 
 ...ربما يكتشؼ 
 ربما كنا زبونيف... 

 ربما كنت حيادياً 
اتخذ الشاعر )ربما( أداة يعبر بيا عف حالتو، فيك في حالة مف الفشؿ كىك أعمى درجات 

الأفكار التي  ك التفكير، فيك يشؾ في أشياء كيفكر بيا، يحاكؿ أف يجد أجكبة لتمؾ الأسئمة
ذا الكجكد، فيك يشؾ في كؿ شيء حتى تتصادـ في رأسو، كيعكد ىذا الشؾ الى نظرتو الفمسفية لي

 في كجكده.
فالحرؼ ربما لو رابطة لغكية في القصيدة كرابطة نفسية، فيك يربط بيف الأسطر المغكية، كيربط 
بيف حالة الشاعر النفسية القائمة عمى الشؾ كالاحتمالات الممكنة لأجكبتو التي تبدد شكككو الأمر 

 لدلالية كطاقاتيا الإيقاعية كالإيحائية.الذم ييب القصيدة كحدتيا البنائية كا
 تكرار الكممات: 

 ظير تكرار الكممات في السطر الكاحد في أكثر مف كممة كمف ذلؾ قكلو:
 وعمى الثورة في الثورة...

 كرر الشاعر ىذه الكممة الثكرة لما ليا مف تأثير في تفكيره؛ فيك يفكر في الثكرة عمى
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كد الشاعر ىذه الكممة بتكرارىا ليمفت انتباه القارئ الى الفكر المستعمر المستغؿ كالتخمص منو، فأ
 اعر كصكرة التخمص مف ىذا المحتؿ.الثكرم لدل الش

 ربما ييدـ سجناً، تمو سجف، بعد سجف
كرر الشاعر لفظ )السجف( لدلالة عمى ألمو كالمعاناة التي لقييا داخؿ سجف المحتؿ فيك يعاني 

 لى الألـ الذم يحممو في قمبو.مف كحشية ىذا المستعمر، كيشير إ
 وطريقي ربما تعني، ولا تعني الطريؽ... 

كرر الشاعر كممة الطريؽ لمدلالة عمى طريؽ النضاؿ التي يجب عمى أبناء ىذه الامة السير 
عميو لتخمص مف ىذا المستغؿ المتكحش الذم فرض الجكع كالألـ كالمعاناة عمى أبناء ىذا الكطف، 

جمالان إيقاعيان لمنص، بالإضافة لجماؿ النظرة العامكدية، فالشاعر في  كقد أعطى ىذا التكرار
تكرار كممات محددة يعطي أىمية ليذه الكممات كيعبر بيا عف حالتو التي تظير نكعان مف التكتر 

 تكرار الجممة:كالقمؽ. 
مف  ظير ىذا التكرار في كصؼ الشاعر أمير الفحـ في أكثر مف مقطع كأظير ىذا التكرار نكعان 

خصاب طاقتيا الإيقاعية، كلا يغفؿ مف  التكازم البصرم عمكدينا ك أفقيان كأسيـ في تعميؽ الدلالة كا 
 أثرىا في النفس كىذا الذم ظير جميان في قكلو:

 إنو يجمس في زاوية... 
 إنو يجمس في الركف قريباً أو بعيداً  

 إنو  يجمس في الركف عصياً وبيياً...... 
 الانزياح

 يظير مف خلبؿ: اح التركيبيالانزي -أ
 ـوالتأخير0ػػ  :التقدي

تعد ظاىرة التقديـ كالتأخير مف أىـ الظكاىر التركيبية اللبفتة في القصيدة، كالنحك ىك الركيزة التي 
 تستند إلييا الدلالة.

 كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر:
 والمحلات التي تستيقظ السوؽ

 قواىا استيمكت كيما تفيؽ! 
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ة *قكاىا* عمى الفعؿ استيمكتو تحكؿ الجممة مف فعمية الى اسمية؛ لأف غايتو قدـ الشاعر كمم
ىنا ليس الفعؿ الحدث، بؿ الاسـ الديمكمة كالثبات، كأراد الشاعر أف يؤكد أىمية القكة في التحرر 

 مف الاستعمار.
 والسوؽ لـ تترؾ لطفؿ القمح دوراً ما.. كفي قكلو: 

 .باه القارئ الى المحتؿ كظممو؛ فيذا السكؽ ىك المستعمرقدـ السكؽ عمى الفعؿ تترؾ لشد انت
فالتقديـ كالتأخير يفاجئ المتمقي بالانتظار الغائب، أك يتمنى أحد أف يكسر بنية تكقعو مما 

 يسيـ في إحداث أثر فيو كاصابة مكامف الحساسية لديو.
 أدوات الربط:

قطع ىناؾ أدكات ربط تربط سيطرت حركؼ الربط  )الكاك( ك ) ثـ( عمى القصيدة ففي كؿ م
الكممات كالأفعاؿ كالعبارات كالجمؿ كبالتالي ربط المقاطع بعضيا ببعض، كمف ثـ ربط بنية 
القصيدة الخارجية بالداخمية لتجعؿ القصيدة لكحة فنية متكاممة، كمف الأدكات حرؼ الكاك الذم 

يحائية مشعة، إذ تكحي بتمؾ الشعكرية التي ا عترت الشاعر، كىك يصؼ يكتسب سمات تعبيرية كا 
 الكاقع السيء.

 ربما كنت حيادياً، فلا أعني وأعني
 جمرات في عباءة، وشخوص ونصوص

 وحياة ورماة ولصوص....
فالشاعر يستنكر كاقعو الأسكد فتتسارع الحركة كيصؿ انشغاؿ الشاعر الى أقصاه، كىكذا كاف 

 ؿ.حرؼ العطؼ يكحي بحالة الشاعر، كما ىك عميو مف تكتر كانفعا
 كفي مكاضع أخرل ربطت أدكات الربط أفعاؿ متتالية كمثالو قكؿ الشاعر:

 هأي جسـ عطمت أعضاؤه أجزاء
 أنت وحنت وتداعت...

فالشاعر كصؿ الى أقصى ركحانيات الانفعاؿ؛ فاستخدـ أداة الربط حرؼ الكاك لمحاكلات منو 
 لمتعبير عف الألـ كالحزف كالتعب.

 لتعبير عف حالة مف التفاؤؿ كلك بعد حيف مثاؿ قكلو: كاستخدـ الشاعر أدكات ربط أيضا
 ومف فحـ الكرات سوؼ تنمو....
 ثـ تعمو... و النيارات تضيؽ!
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فالشاعر ىنا عبر عف حالة مف التفاؤؿ بالمستقبؿ بعد كصفو ليذا الكاقع الأليـ، كيؤكد بأف بعد 
 . فترة مف الزمف ليست ببعيدة سكؼ تفرج كيتغير ىذا الحاؿ كيككف أفضؿ

 :الانزياح الدلالي
 )الاستعارة والتشبيو (

أدرؾ الشاعر مصطفى خضر أف إتماـ القصيدة بالصكر الشعرية كالمجردة مف المعب 
 بالألفاظ، الألفاظ الشكمية ما ىي إلا إمعاف في تأزيـ مكقؼ القصيدة الحديثة.

 ة قكلو:البياني بيانية كالألفاظ الشكمية فمف الصكرفكانت قصيدتو قميمة الصكر ال
 كأف الوقت يدنو... -

شبو الكقت بالإنساف الذم يقترب ببطء، حذؼ الإنساف، كأبقى شيئان مف لكازمو عمى سبيؿ 
الاستعارة المكنية، كبيذا الأسمكب يجعؿ الشاعر لمكقت ىيئة تيمكف المتمقي مف الإحساس بو، كقد 

 تجسَّد في صكرة حية قادرة عمى الحركة .
 نشيع الشعركفي قكلو: 

شبو الشعر بالإنساف المتكفي الذم سيشيع إلى مثكاه الأخير، فحذؼ الانساف كأبقى شيئان مف 
لكازمو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ،كىك بيذا التعبير يرل أف الشعر لـ يعد يجدم، كأصبح عديـ 

 التأثير . 
 بالإنساف الذم يقيـ عرسان عمى نرجيمة يعرس بو الفحـ بشبيو  -كفي قكلو: 

 ؼ المشبو الفحـ، كصرح بمفظ المشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية .فحذ
 :المحسنات المفظية

ػػػ حاضر  ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  الطباؽ الإيجابي بيف اسميف مشتقيف بصيغة اسـ الفاعؿ : غائب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػ  بعيدان كبيف ما يدؿ عمى المسافة :  قريبا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  ػ

ػػػ أعني  ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  كمف في الطباؽ السمبي  : لا أعني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػ يخرج  ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ  كمف الفعؿ الداؿ عمى الحركة :  يدخؿ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

أسػػػػػػػمكبيان متميػػػػػػػػزان فػػػػػػػي بنػػػػػػػاء الػػػػػػػنص الشػػػػػػػعرم، إذ عممػػػػػػػػت  كقػػػػػػػد أدَّت ىػػػػػػػذه المحسػػػػػػػنات دكرأ
عمػػػػػى  تكضػػػػػيح المعنػػػػػى مػػػػػػف خػػػػػلبؿ الجمػػػػػع بػػػػػيف الشػػػػػػيء كضػػػػػده، كبػػػػػذلؾ ييسػػػػػيـ الطبػػػػػػاؽ 

  في فتح آفاؽ المتمقي لتخيؿ الفرؽ الكبير بيف الشيء كنقيضو .
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 596محمد سميـالسمات الأسموبية في قصيدة )إيقاعات القمؽ( لمشاعر: -

بنية أفقية شكمت لازمة تتكرر في استيلبؿ كؿ مطمع جديد ، كىي  تنيض القصيدة عمى تكرار
عبارة مؤلفة مف مصدر مؤكؿ )يسيؿ أف( التي تكررت أربعا كخمسيف مرة ، كىي مف أطكؿ 
قصائد الديكاف كمو كما أخذ الديكاف اسمو منيا ،كسنبيف السمات الأسمكبية التي لجأ الشاعر إلييا 

 في ىذه القصيدة 
 واف أولًا في العن

يبدك العنكاف لافتان مف حيث بنيتو المغكية كعلبقاتو النسقية التي جمعت بيف مفردتيف مف حقميف 
متباعديف ، فمف حيث البناء المغكم جاء العنكاف كفؽ التركيب الإضافي ، كىذا النكع مف التراكيب 

ك في ىذا الجمع ،إذ تأتي المغكية يمنح القكة كالحيكية ، كييفجٌر إمكانات المغة الكامنة ، كىك ما يبد
مفردة إيقاعات؛  لتشير إلى نكع مف أنكاع المكسيقى، بينما القمؽ حالة نفسية ترتبط بالإنساف 
نتيجة التفكير بأمر باعث عمى الخكؼ كأفؽ الانتظار، كىك ما يبعث عمى التساؤؿ عف طبيعة 

ف مفردات الديكاف ما يعني اختيار الشاعر ىذا العنكاف الذم كسـ بو ديكانو، كىك عنكاف مستقؿ ع
دراؾ كاع لما يريد أف يكصمو إلى القارلء، أم  أفَّ الشاعر قد كضعو كسمان لمديكاف عف قصد كا 
مشاعر القمؽ المستمرة التي تنتاب الشاعر نتيجة إرىاصات كاقع يعيش أحكالو عمى المستكييف 

 شاعرة الفردم كالجمعي ، كىك يرل معاناة الذات كالكطف مف منظكر عينو ال
 أسموب المزاوجة بيف نمطي الشعر القديـ والتفعيمة : -

 استيؿ الشاعر القصيدة ببيتي شعر عمى البحر البسيط 
 يُجمجؿُ القمؽُ المحزوفُ في كبدي           كما يُجمْجؿُ رعدٌ ضمفَ إعصارِ 
 وينفثُ الماردُ المحبوسُ قافيةً             حرّى القيودِ ستُدمي رأسَ جزَّاري

بدأ بيذا الاستيلبؿ إذ قامت بنية البيتيف عمى الذات كالفردية التي تبدٌت ظيكراتيا المغكية  كقد
عبر علبقة مجازية عبٌر فييا الكؿ عف الجزء في كممة كبدم حيث الكبد جزء مف أعضاء الشاعر 

)أنا( إنما رمى إلى الكؿ ، كعبر إنابة الضمير ضمير المتكمـ : ) الياء ( لتككف معبٌرة عف الػ: 
ذات الشاعر التي يغتمي فييا شعكر الغضب كالسخط عمى كاقعيو الفردم كالجماعي معان ، كبيذا 
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النمط مف أنماط التعبير القائـ عمى شعر البيت العمكدم  يريد الشاعر أف يؤسس قصيدتو عمى 
ة تكرار لبنة معمارية الشعر القديـ، كمف ثـ ينطمؽ إلى فضاءات شعر التفعيمة التي أسس ليا ببني

المصدر المؤكؿ: ) يسيؿ أف(  التي جعؿ منيا لازمة تتكرر في مستيؿ كؿ مطمع جديد ؛ كىك 
بيذا التكرار قد جعؿ منو مفتاح عبكر مف حالة إلى حالة ، كمف صكرة إلى أخرل عبر تعاقبية 

 مف الانفعالات الداخمية النفسية ،كالمشاىد الخارجية الكصفية : 
تتجمػٌػػػػػى ىػػػػػػذه الانفعػػػػػػالات بضػػػػػػيؽ الشػػػػػػاعر ممػػػػػػػا خميػػػػػػة النفسػػػػػػية: أ ػػػػػػػػػػ الانفعػػػػػػالات الدا

يعانيػػػػػو عمػػػػػى مسػػػػػتكل المعانػػػػػاة الذاتيػػػػػة ، كقػػػػػد كردت تمػػػػػؾ الانفعػػػػػالات عمػػػػػى صػػػػػكرة تكػػػػػػرار 
تعػػػػاقبي يبػػػػػدأ بالمصػػػػػدر المػػػػؤكؿ : يسػػػػػيؿ أف  تتصػػػػػاعد فيػػػػػو كتيػػػػرة تمػػػػػؾ الانفعػػػػػالات شػػػػػيئان 

عر سػػػػػػػمفكنيتو عمػػػػػػػى فشػػػػػػيشئان مشػػػػػػػكمة سػػػػػػػمفكنية مػػػػػػػف القمػػػػػػػؽ الشػػػػػػاعرم الػػػػػػػذم يعػػػػػػػزؼ الشػػػػػػػا
كتػػػػػػػػرم: الػػػػػػػػذات كالمكضػػػػػػػػكع ، كببعػػػػػػػػدم الفػػػػػػػػرد كالجماعػػػػػػػػة ، كثنائيػػػػػػػػة الغاصػػػػػػػػب المحتػػػػػػػػػؿ، 

 كالمغتصب الكطف، كىك أسمكب فني برع بو الشاعر مف خلبؿ شعر التفعيمة . 

 يسيؿُ أف أطمؽَ خارطةً 
 ملآى بالزفراتِ وأبكي 

 يسيؿُ أف أكتحؿَ بعمؽِ دماءِ الفجر 
 ـ بشفعٍ ثـ بوتر في أعقابِ لياؿٍ عشرٍ ث

 يسيؿُ أف أعتادَ الجوعَ وننزؼُ عروؽَ الدَّـ  
كقد أفاد الشاعر في بناء ىذا المقطع مف أسمكب التناص الديني  بذكر )لياؿ عشر كالشفع 
كالكتر( كىي إحالة عمى أسمكب القسـ القرآني في الآية الكريمة: "   كالفجر، كلياؿ عشر كالشفع 

كلياؿ  قكلو:  الضحاؾ عف أبي سناف، عف ،فسير في حديث ميراف كقد كرد في الت 597كالكتر" 
ىذيف اليكميف  أقسـ الله بيف لما يعمـ مف فضميف عمى سائر الأياـ، كخير  :عشر كالشفع ك الكتر

الشفع يعني : يكـ النحر، كالكتر يشير إلى  :  ، لما يعمـ مف فضميما عمى سائر ىذه الميالي
 598 .عرفة يكـ
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 ب ػػػ المشاىد الخارجية الكصفية : 

 يسيؿ أف ينسب نيروف لمجوعى  
 أنيـ ضد حقوؽ الإنساف عمى أرض الإنساف

 ويثبت قاض يمبس رمز تتنياىو فوؽ نحاس الشعر 
 أف الجوعى إرىاب خطر الذرات  

 ويصدر جكماً نصؼ الموت 
 لكؿ الأنفس فوؽ تراب العرب 

يبدك المشاىد الخارجية ىنا مرتبطة بالتاريخيف القديـ مف خلبؿ رمزية نيركف كالتاريخ المعاصر 
برمزية نتنياىك ، كىك في ذلؾ الربط كالجمع بيف الماضي كالحاضر أراد أف يقكؿ بأفَّ تاريخ 

ف تغيرت الأسماء كالأجساد لكفَّ سمككيـ كاحد ، كجرائميـ متماثمة الطغا ة مستمر لا تغيير فيو كا 
ذلاؿ الإنساف فييا ،كقد استطاع شعراء التفعيمة  تحتكـ إلى استعباد الضعيؼ ، كقير الشعكب كا 
أف يكشفكا ذلؾ الدكر السمبي لمطغاة ،كفضحو بمغة سيمة ،كألفاظ كاضحة ،كىك أسمكب مف 

شعر التفعيمة الذم يسعى مف خلبؿ ىذا الأسمكب الكاضح إلى مخاطبة جميع أفراد  أساليب
 الشعب .

 في أشكاؿ التكرار 

يكمو في كرار بكصفو مصطمحان فنيان يحدد مفييلبحظ القارلء اعتماد الشاعر عمى تقنية الت 
مرات متعددة،  أبسط مستكل بأنو إعادة حرؼ أك كممة، أك عبارة في العمؿ الأدبي لمرة كاحدة ،أك

 .599كىك أساس الإيقاع بصكره جميعان " 
كمف أساليب التكرار في ىذه القصيدة التكرار الأفقي كما في تكرار مفردة يسيؿ ثلبث مرات 

 في قكلو الذم جاء في ختاـ القصيدة : 
 يسيؿ .. يسيؿ .. يسيؿ .. 

 "يسيؿ موت
 يسيؿ قتؿ  

 يسيؿ قضـ
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 يسيؿ نيب سمب  
 زرع المس 

 وـ خراب الي
 صباغ الأمس 

 ودفف تواريخ الأحياء
 وغسؿ المخ وفرض الأمر الواقع حيناً  

 لكف ... يصعب يا جزاري وقؼ سفيف الحب وضوع الزىر وفوز الحؽ " 
في النفس ، حيث إف  لايغفؿ أثرىماي، فنٌ ى أف: " التكرار حقيقة ىك خفة كجماؿ كلا تخف

لمسات عاطفية كجدانية يصدر عنيا إيقاع المفردات المتتابعة تشيع في القصيدة  الإيقاعية الفقرات
   600المكررة بشكؿ تصحبو الدىشة، كعنصر المفاجأة"

 استدعاء الشخصيات المعاصرة : كما في استدعاء شخصية : )نيركف( 

 يا روما يصفعني  
 عري السادات المترؼ 

 يمقي أشلائي 
 غرثى في أظفارؾ 
 يا نيروف عيوني 

كب استدعاء الشخصيات المعاصرة التي ارتبط اسميا بأحداث مؤلمة، فقد عمد الشاعر إلى أسم
ما زالت حاضرة في ذىف المتمقي الذم ربما ما زاؿ يعيش تبعاتيا ،كبذلؾ يمنح النص امتداده 

 الإحالي عمى الكاقع الذم ما يزاؿ يعيش في معطياتو المتمقي.   
 كمف الشخصيات الأخرل :

 ) تتنياىو، روما ، الحجّاج ( 
 سيؿ أف يثقب رأسي حجاج ي

 يمبس عشريف عمامة 
 تختمؼ بزي حياكتيا وخياطتيا 
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دىا  لكف الخاتـ في جبيتيا وحَّ
 شيد بصحة نسبتيا لمبيت الأبيض

كيعمد الشاعر إلى أسمكب استدعاء شخصيات مف التاريخ بيدؼ ربط الحاضر بالماضي، 
ؾ التجارب في الماضي ييمكف أف كتأكيد أف مسيرة الشعكب كاحدة في مقاكمتيا الطغاة، كأف تم

تككف تأكيدان عمى حقيقة الطغاة، كبقاء الشعكب، كبذلؾ يبدك أسمكب استدعاء الشخصية في شعر 
نما يككف ميحفٌزان لمحاضر بيدؼ تغييره، أك التفاؤؿ  التفعيمة السكرم ليس مجرد استدعاء لمتاريخ، كا 

 بتغييره .
 : المعجـ المغوي

 اظ المقترضة مف حقكؿ دلالية مختمفة استعمؿ الشاعر بعض الألف
فمػػػػف عمػػػػـ الجغرافيػػػػة نجػػػػد : خارطػػػػة، كمػػػػػف المػػػػكركث الػػػػديني :   ليػػػػاؿ عشػػػػر، شػػػػفع كتػػػػػر 

 كمف العمكـ الكراثية نجد  : جينات، غبار،

كمف العمكـ المعرفية الأخرل :  الخاتـ، حقكؽ الإنساف،  قاض، حكـ، عنصر طيؼ، برميؿ، 
، أعداد الرخ، مزابؿ  صكاريخ الإشعاع الأحمر،  حاسكب رصاص، تمقيح،  صنعي خمية ركبكت

تضاريس، مختبرات،  طابكر، مطاط الأعصاب، التاريخ، تكت الشاـ، جكز اليند،  طبؿ، نفير 
 الحرب ،كسنف السمـ  كراس،   قامكس ، المخ ،    غاز الخردؿ،  مبيدة،  تمساح،.. 

ثقافتو، كاطلبعو عمى معارؼ شتى،  يكشؼ ىذا التنكع لممعجـ المغكم لدل الشاعر إلى سعة
كقدرتو عمى صير تمؾ المعرفة في بناء أسمكب نصو الشعرم الذم جاءت التفعيمة فيو عنصران 

 مف عناصر تمؾ البنائية الجديدة في شعر التفعيمة لدل شعراء الحقبة المدركسة . 
 : كمنو التناص مع النص القرآني بحرفو كنصٌو كما في قكلو :  التناص

اكىاتً كىالٍأىرٍضً ونا لا شرقي ولا غربيزيت  ۖ  ؛  فيي تيحيؿ عمى قكلو تعالى: )  المَّوي نيكري السَّمى
ثىؿي  ةو  فًي الٍمًصٍبىاحي  ۖ   مًصٍبىاحه  فًييىا كىمًشٍكىاةو  نيكرهًً  مى اجى ةي  ۖ   زيجى اجى به ديرٍّمٌّ ييكقىدي مًف كىكٍكى  كىأىنَّيىا الزُّجى

يٍتيكنىةو  بىارىكىةو زى رىةو مُّ لىكٍ لىٍـ تىمٍسىسٍوي نىاره  شىجى يٍتييىا ييضًيءي كى رٍبًيَّةو يىكىادي زى مىىٰ  نُّكره  ۖ  لاَّ شىرٍقًيَّةو كىلاى غى  ۖ   نيكرو  عى
ف لًنيكرهًً  المَّوي  يىيٍدًم يىضٍرًبي  ۖ   يىشىاءي  مى مًيهـ ( ۖ   لًمنَّاسً  الٍأىمٍثىاؿى  المَّوي  كى كىالمَّوي بًكيؿٍّ شىيٍءو عى

 601 
  معجزة يتكمَّـ في الميد الأكؿبرنس مريـ  كتكلد طفلب
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كىذه العبارة تحيؿ عمى قصٌة كلادة السيد المسيح كتكميمو الناس كىك طفؿ رضيع ، ككانت 
 أكلى معجزاتو عميو السلبـ 

كييلبحظ أف الشاعر كظَّؼ التناص مف خلبؿ شعر التفعيمة تكظيفان فنيان رائعان يؤكد ثقافتو مع 
  المكركث الديني الإسلبمي السامي

 الانزياح المكني :
انزياح )حزف أخضر(  في ىذا التركيب جمع الشاعر بيف لفظة حزف كالمكف أخضر في  

تركيب يبدك مفارقان الدلالة المألكفة القارٌة في التفكير النمطي السائد ذلؾ أف لفظة تيشير تنعت 
المكف الأخضر  غالبان بالمكف الأسكد ، كالمكف الأخضر مف دلالات الخير كالعطاء كحيث يكجد

يكجد الخير كالكفرة ، كىك رمز الأمؿ كالخصب ، كمف ىنا تبدك جمالية الانزياح في خرؽ المعيكد 
 ، كتجاكز منطؽ الكقائع كالحقيقة . 

أما في التركيب الكصفي : ) الشيطاف الأحمر( فالشيطاف  ، كقد أسبغ عميو صفة المكف 
ى سفؾ الدـ ، كىك ما يشؼُّ عنو السياؽ الذم الأحمر بما ترمز إليو ىذه الصفة مف دلالة عم

 يكشؼ عف المقصكد بو  
كفي تركيب )نجكمان خضرنا (تبدك الدلالة مغايرة لما ىك معركؼ مف لكف الاصفرار الذم تشع 

 بو النجكـ ليلبن لكفَّ الشاعر عبَّر عف ذلؾ بمكف الاخضرار؛ ليبعث عمى التفاؤؿ كالأمؿ 
سكد فيي إشارة إلى ما يخمؼ الريح مف دمار، كخراب،  أما المكف أما في نعت الريح بالمكف الأ

 الأبيض فقد كرد صفة لمجبيف ، كىك ما يشير إلى الزىك كالسيادة ، كالنقاء جبيف أبيض  
بينما ألحؽ الدكلار بالمكف الأسكد في إشارة إلى سكء استغلبؿ الدكؿ المالكة لو لاقتصاديات 

 الدكؿ الفقيرة 
الركح لا ماىية ليا ، كىي لا تأخذ حيزان فيزيائيان ،كبيذه الصفة التي يمنحيا  كمف المعركؼ أفَّ 

لمركح بالمكف الأبيض تعبير عف سمك مكانة الركح كعمك مقاميا ، كىي السر العصي عمى 
الإنساف أف يفيـ كنييا ، كيكشؼ سرَّىا الذم ىك مف خصكصيٌات العمكـ الغيبية التي لا تعمميا 

 ية :إلا الذات الإلي
ا أيكتًيتيٍـ مًفى الٍعًمًـٍ إًلاَّ قىمًيلبن   مى بٍّي كى كحي مًفٍ أىمٍرً رى كحً قيؿً الرُّ فً الرُّ يىسٍأىليكنىؾى عى  . . 602كى
ؿ ثمج صخران أسكد      يسيؿ أف يتحكَّ
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 يسيؿ أف تبني أىراما أخرى
 تنبع حقداً يجمد أسرار بغاة يمبس ثياب عذارى 

 يملؤف شوارع روما لياثاً أحمر 
 يطبعف عمى كؿ الأرصفة مياسـ  

 شبؽ الميؿ المترؼ 
 ويبعف مبادىء لفت بثياب الرىباف 

 وزيف أوسطيا بشريط أبيض
ب( محتوـ بحروؼ بيضاء السحنة    يمسكو )كلاَّ

 رسمت بيتاً أبيض
 ينبع مف كؿ نوافذه موت أسود  

 ومزج مياه الشرب بسـ العقـ 
 شؽ ضمير النخؿ ليزرع أدخنة الحقد الأدنى 

إلى : كما في الجمع بيف المكنيف النقيضيف : أسكد كأبيض، إذ يشير المكف :  )أبيض(  التضاد
، بينما جاء المكف الأسكد  إشارة إلى الظمـ الذم يمحؽ بالشعكب المضطيدة كمنو  النقاء كالصفاء،

مكف أيضان : التضاد بيف لفظي مياه التي ترمز إلى الحياة في دلالتيا الأخيرة مع سـ ككاف ي
لمشاعر أف يستخدـ لفظان أخر مف مثؿ الجفاؼ ، لكفَّ الشاعر آثر استخداـ سـ ليككف بديلبن  
ا يريد الشاعر التعبير عنو؛ لما تحممو دلالة سـ  حاطة كقدرة في التعبير عمَّ تعبيريان أكثر إيحاءن كا 

إنما يحتاج إلى  مف مكت يترافؽ مع ألـ ميصاحب لحالة التسمٌـ الذم لا ييميت الإنساف مباشرة ،
 زمف ما يزيد مف ألـ المسمكـ ، كييظيًر حجـ معاناتو بشكؿ أكثر عذابان، كأطكؿ زمنان . 

 
 مف تفعيمة الكامؿ 603 تحميؿ قصيدة كتاب الحكمة لمشاعر : توفيؽ أحمد -

تتأسَّس قصيدة كتاب الحكمة عمى طرفيف مرسًؿ ىك الشاعر الباعث، كالقصيدة التي تيمثٌؿ 
 ة ، كالمرسىؿ إليو ، كىك ىنا  الشاعر المرحكـ رضا رجب.البحث النَّصيَّ 

كقد كسـ الشاعر قصيدتو بػػ كتاب الحكمة، كىك عنكاف يفصح عف المكانة الإبداعية التي 
بمغيا الشاعر رضا رجب كالحكمة كفؽ الفيـ الفمسفي المعرفة بكؿ عمـ كمنو قكلو تعالى : " ييؤٍتًي 
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فٍ  مى فٍ يىشىاءي كى ةى مى ثًيرنا"  الٍحًكٍمى يٍرنا كى ةى فىقىدٍ أيكتًيى خى ، يؤتي الحكمة مف يشاء، كمف أسماء 604ييؤٍتى الٍحًكٍمى
الله الحسنى الحكيـ، كىي مف  حيث المغة مف حكـ أم سيطر كتمكَّف ،كلا يغيب عف الباؿ العنكاف 

الاطلبع نفسو لمفيمسكؼ اليندم أكشك، كبيذه الأبعاد؛ فإف العنكاف استيلبؿ عمى مادة المعرفة ك 
عمى العمكـ التي يعرفيا الشاعر الذم يعقب بعد العنكاف بإىداء إليو إلى الشاعر كالباحث العربي 
الكبير الدكتكر رضا رجب تغيب في المكت كتحضر في العبقرية، كىك إىداء يشي بمكنكنات 

 العنكاف التي تكشؼ عف أمريف :
 ب برثائو بعد مكتو الأمر الأكؿ  : محبة الشاعر ك كفائو  لممرحكـ رضا رج 
  . الأمر الثاني : تكضيح مكانة الفقيد في الشعرية العربية كمجاؿ البحث  العممي 

تعبٌر القصيدة عف حزف الشاعر نتيجة الفقد الذم حدث بكفاة الشاعر رضى رجب، كقد استيؿَّ 
 القصيدة بتصكير الشعكر العاطفي تجاه ذلؾ بقكلو : 

 ىي شمعةٌ أخرى سأىدييا إليؾْ 
 ي دمعةٌ خرساءُ غالبَني الحنيفُ بياى

 ومادَتْ بي جباؿُ الوجدِ  
 فاتَّكأتْ عميؾْ  

بنيت القصيدة عمى انزياح يتبدل كفؽ مستكيات ميتعدٌدة المستكل الأكؿ في مستكل المكضكع، 
كىك مكضكع  الرثاء الذم يتناكؿ في العادة مكضكعة الفقيد بالحديث عف مناقبو إلى جعؿ الميت 

مقكَّة كالفاعمية، كما تظير المغة جانبان ميمان في تنكع مناخاتيا التي تتجاكز حدكد منطؽ مصدران  ل
الرثاء إلى مناخات لغة تكتنز بمشاعر الشكؽ كالحنيف، كقد جاءت الصكرة منسجمة مع تمؾ 
ميا الشاعر مف طاقات أضفت عمييا الميابة كالإجلبؿ في مشيد بدا فيو الميت  المشاعر بما حمَّ

الفعؿ كالقدرة عمى إحداث الفعؿ في الحي لا العكس، إنو الانزياح الذم نقؿ الفعؿ مف صاحب 
الفاعؿ إلى فاقد الفاعمية في الكاقع ، كىذا الانزياح عمى المستكل المكضكعاتي يبدك مسكَّغا معقكلان 

 لاجتماع النقيضيف في الصكرة الآتية :
 كالنَّيرِ مُشتعلًا بنارِ الماء 
 ؾَ القصيدةْ تمشي في جوارح 

ُـ عمى معاجمِنا   في كؿّ ما أبقى الغما
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 تمكّنؾَ البلاغةُ مف عبورِ صخورِىا  
 وتصوغُ مفْ موتِ التُّرابِ 

 ضفائرَ العشؽِ المًشاغِبْ  
ييلبحظ القارلء في ىذا المقطع كيؼ أف الصكر الشعرية تنزاح في مفرداتيا لتشكؿ سمتيا 

لمنزاحة، كىنا يمكننا أف نتسأؿ كيؼ يمكف لمنير أف الخاص كقانكنيا الذم يختص في صياغتيا ا
يشتعؿ بنار الماء، كىك ما يفتؽ عف سؤاؿ آخر في جعؿ النار كالماء مف مككف كاحد كذات 
طبيعة متماىية، إنو الانزياح الذم يقكـ عمى مفارقة المغة عف مكاضعاتيا المعجمية القارة في 

تكل الفف، كجماليتيا عمى مستكل الذائقة الجمالية الذىف، كىك ما يمنح الصكرة شعريتيا  عمى مس
التي تقر بمثؿ ىذا الانزياح، كىذا القبكؿ ىك سرٌ الشعرية كضماف شيكعيا يبدك المقطع ىنا 
مشتملبن عمى عناصر الطبيعة المككنة مف الماء كالنار كالتراب، كىك ما يبيف أف إمكانية الخمؽ 

مى فعؿ ذلؾ الخمؽ كفعؿ التخمؽ ىذا، إنما ىك الإبداع مكجكدة بالفعؿ إف كجد مف لديو القدرة ع
الشعرم الذم امتمؾ الشاعر الفقيد سر الإبداع فيو، كجعمتو يعبر صخكر البلبغة ليشكؿ مف 

 التراب  خمقو، كىذه القدرة ىي المفتاح الذم يمكف الشاعر مف الدخكؿ إلى فضاء الشعر :
 لؾَ وحدؾَ الكمماتُ تفتحُ بابَيا 

ُـ في   أفؽٍ مف النجوى عمى يدؾَ الكواكبْ  وتنا
 أولستَ تطبعُ جوىرَ الرؤيا عمى ورؽٍ  
ُـ عمى نصاعتوِ الفراغُ الممتمىء   ينا
لى أصابعؾَ النَّديةِ تسرعُ الأفكارُ زاحفةً    وا 

 لتبدعَ مف نقائضِ ىذه الدُّنيا  
 رسائمؾَ القريبةَ والبعيدةْ 

ْـ أنتَ تمنحُ فرصةً أخرى لمفْ جيموا البلاغ  ةَ ك
 إذْ تفجّرُ كؿّ حيفٍ نبعَ أسئمةٍ وأخيمةٍ جديدةْ  

 ىيَ ىذهِ الُّمغةُ العنيدةُ فوؽَ راحتؾَ ارتقى بنيانُيا
 ورميْتُيا بحنوؾَ الشَّعريّ  

ْـ يجىء   تبحثُ عفْ مكافٍ ما لطفؿٍ ل
 وشددْتُيا مِفْ مخزف التَّاريخِ  
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 طائعةً إلى بيتٍ  أُسمّيوِ ... 
 المُثاقفة ... 
 رة  ... المُعاص 

 المدى العربيَّ 
 خمؼَ جدارِ ىذا الَّميؿِ حيثُ أصالةٌ لبسَتْ ثيابَ العصْر

 واتَّكأتُ عمى رمحِ الحروؼِ لكي تضيئؾَ  كالَّميبْ  
ةٍ سمساؿُ ىذا العمرِ مفْ قمحٍ ومف شَجَفٍ    مِفْ فضَّ

 ومفْ كؿّ التَّفاصيؿِ الَّتي زخرتْ بيا لغةُ العربْ  
 سوسنةْ  بؾَ وجدُ مجنوفٍ وحكمةِ 

 نسيَتْ عمى شُرفاتِ بيتؾَ لعبةَ الأيَّاـ 
 وانْسكَبتْ بصدرِؾَ أنجماً لمعابريفَ المُستحيؿ الممكف 
 اختطؼ القصيدةَ والسّنديافَ عمى دفاترؾَ القديمة

 راحَ يبتكرُ الجباؿَ مف الجباؿْ  
ةٍ ريفيَّةٍ التَّعبيرِ   مفْ فضَّ

 الذُّرىمفْ قمَرٍ تأنَّى كي تعمموُ الحنيفُ إلى 
ْـ تخطرْ بباؿْ    لغةٌ ىي التي لولاؾَ ل

 حدَّدت لامرأةٍ زمافَ وصولِيا  
 وسألتُ ىؿْ وصمتْ فأخفاؾَ السُّؤاؿْ 

 مفْ أربعيفَ وأنتَ ترفضُ أفْ تُعتّؽَ غيرَ خمرِؾَ في جرارِؾْ 
 مفْ أربعيفَ وأنتَ تزرعُ رغَـ ىذا الشَّوؾِ أشجاراً مفَ الكمماتِ في أحجارِ دارِؾْ 

 القصيدةَ والنساءَ وما يوزّعُوُ الحنيفُ عمى كتابي بانتظارِؾْ  إفَّ 
 أتريدُ أفْ ألُقي عصايَ ىُنا عمى عُمّيقةِ الماضي 

 وأنصبُ خيمتي فييا  
 وأجمسُ والغمامة في يدي إلى جوارِؾْ 

 يا داميَ القمبِ ىؿْ في الباؿِ أغنيةٌ              لـ نكتشفْيا بقاموسِ الحنيفِ قؿِ  
ْـ                أغطُّ ريشةَ يأسي فيوِ بالأمؿِ أنا ب   صدرؾَ جرحٌ لسْتُ أعرؼُ ك
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 نحفُ اخْتصرْنا حكاياتٍ وأزمنةُ                   وحسبُنا أنَّنا سرْنا ولـ نصؿِ  
 كافَ الطَّريؽُ ضباباً كيؼَ تسألني             ماذا تركتِ لأجراسِ الحنيفِ ولي ؟ 

   يطفئنا                سنشعؿُ الأرضَ بالفوضى وبالغزؿِ  وزّعْ كتابؾَ يوَـ الوجدِ 
 

 الانزياح الأسموبي في قصيدة كتاب الحكمة جمالية  -
 : ىك ما يبدك في ىذا الانزياح في قكلو

  الكواكبْ  النجوى عمى يدؾَ  مفَ  في أفؽٍ  وتنا ُـ 
شخصف في قدرتيا يبدك الانزياح في الأسمكب الاستعارم الذم لجأ إليو الشاعر؛ فالكممات تت

عمى الفعؿ كفتح الباب لمشاعر، كما تتمثؿ في تشخيص الككاكب التي تقكـ بما يفعمو  الإنساف 
، ككذلؾ تشخيص الفراغ الممتمىء؛ فالصكرة تقكـ عمى انزياح الدلالة القارة في الذىف مف  مف نكـ

كانيان لكننا نجد المفارقة حالة الفراغ إلى حالة الامتلبء، كمف المعركؼ أف الامتلبء يقتضي حيزان م
في  ىذا الانزياح عبر التركيب الكصفي الذم يشير إلى اكتفاء الفراغ بذاتو الذم كصمت بو إلى 
حد الامتلبء، كىذا الامتلبء إنما ىك سر شاعرية المرثي في ىذه القصيدة الذم تنساؽ إليو 

أجؿ تحقيؽ ىدفو في تقديـ  الأفكار راكضة طيعة، كىي راغبة راضية، كىي إنما تمبي الشاعر مف
صكرة عما في ىذه الحياة مف متناقضات يصكرىا الشاعر بعدسة رؤياه؛ ليطرح مف خلبليا 
أفكاره، كما يريد أف يقكلو، كفي التركيب: ) نبع أسئمة( نجد انزياح الصكرة يشغؿ حيزان أكثر مف 

نما تتبدل جمالية التركيب بما  مجرد اجتماع كممتيف متباعدتيف مف حيث حقميما الدلالي، كا 
اكتنزت بو المغة في ىذا التركيب مف إفادة المعنى كانفتاح دلالاتو التي جاءت منسجمة مع مقصد 
الشاعر في التعبير عف مدل إتقاف الشاعر المرثي لتقنيات صياغتو الفنية لمشعر، كامتلبكو 

جماليتو التي جاءت معبرة  الميارة في مقاربة المعنى؛ فالنبع دائـ التدفؽ، كىذه الديمكمة ىي سر
عف امتلبؾ الشاعر القدرة عمى الإبداع كالاستمرار في تجديد شعره، كىك يقكـ عمى ثنائية الجمع 
بيف الإفادة مف الإرث الحضارم لمغة العربية كما يفيد مف ركافد الحضارات الأخرل بانفتاح 

الكممات التي جاءت معبرة  الشاعر عمى الثقافات الأخرل، كمف ىنا يمكف فيـ استخداـ الشاعر
عف ذلؾ الجمع، إذ نلبحظ كجكد مفردات رمح تتجاكر مع مفردة العصر، كليس بخاؼ ما ليذا 
الجمع مف إشارة إلى تمؾ المرجعية التي تنيض عمييا شعرية القصيدة التي يبدعيا الشاعر رضا 

مكبو جنكف العاشؽ رجب، كعمى ىذا يأتي تأكيد الشاعر ليفيد بأف الشاعر قد جمع مف خلبؿ أس
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كحكمة النبات، كقد تجاكز محدكدية العمر ليمتمؾ الخمكد بشعره؛ فالشاعر يجمع بيف النقيضيف، 
كىنا تكمف جمالية المغة في الإبانة كالتأكيد كالشاعر يقكـ بتعميـ مظاىر الطبيعة كي تتقف فف 

ممات كينسج منيا ألقو الرقي كالتطمع إلى أفؽ أبعد، كىك الذم ينسج مف صفاء الريؼ عذكبة الك
الشعرم، كلذلؾ تأتي لغة الشاعر مختمفة عف كؿ لغة يمكف أف يتصكرىا فكر أك ينطؽ بيا لساف، 
كىنا يبرز الشاعر  بعض تفاصيؿ تمؾ الجماليات المغكية في صياغة النص الشعرم لدل رضا 

دائـ التفاؤؿ رجب؛ فيك حددت لامرأة زماف كصكليا كسألت ىؿ كصمت فأخفاؾ السؤاؿ  كالشاعر 
 بالغد الأجمؿ، كىك يرل الأمؿ يشعُّ رغـ ما في الكاقع مف عتمة كظلبـ 

كتنتيي القصيدة المرثية بتأكيد أف الشاعر يريد مف خلبؿ ىذه المرثية أف ييعبٌر عما كاف يخفيو 
في قمبو مف مشاعر تجاه الفقيد؛ فكؿ ممذات الحياة التي يمكف أف تجمب السعادة لمشاعر بقيت 

ينة بانتظار الشاعر الفقيد، كىنا يبدك السؤاؿ الحارؽ الذم لا يخفي غصتو كىك يتجرع مرارة مرت
ىذا الفقد؛ ليبقى الشاعر حبيس تمؾ الذكريات التي تخطر في بالو مف الماضي الذم يستظؿ 
الشاعر أفيائو حانيان عمى تمؾ الصكرة التي كانت تجمعو مع الشاعر الفقيد، كقد أصبحت مجرد 

ت عابرة مثمما صار الفقيد مجرد طيؼ يمر عمى مخيمة الشاعر الراثي الذم ينيي قصيدتو ذكريا
المرثية بشكؿ شعرم ينيض عمى نظاـ البيت كلعؿ ىذا التغيير في الشكؿ التعبيرم مف خلبؿ 
شعر التفعيمة، إنما قصد الشاعر فيو إلى محاكاة الشاعر الفقيد الذم كاف يكتب الشعر القديـ، 

مف خمسة أبيات بدأت بأسمكب الإنشاء بأداة النداء )يا ( كىي تفيد بنداء القريب كعمى  كىي مؤلفة
الرغـ مف بعد المنادل الجسدم كالجغرافي إلا أف النداء ىنا أفاد خصكصية معنكية عبرت عف 
الدلالة النفسية بمدل قرب الشاعر  المرثي مف الشاعر الراثي، كىك ما يتسؽ مع صيغة التعبير 

اءت اعتمدت عمى الجمع بيف كؿ مف الراثي كالمرثي في مجاؿ الشعر كمسيرة الحياة؛ التي ج
فالمغة تقكـ عمى حكار بيف المخاطب كالمخاطب، ككأف الميت حي يقكـ بمحاكرتو، كليذا الأسمكب 
دلالاتو النفسية التي تفيد بأف الشاعر المرثي حي في إحساس الشاعر الراثي؛ فيسبغ عميو صفة 

ى إنو يستنسخ منو ركحان حية يتبادؿ معيا الحديث كالسؤاؿ كالاستفسار، كىك ما يقتضي الحياة حت
 إجابات عمييا غير أف جمالية السؤاؿ أف يبقى بلب جكاب منفتحان عمى التأمؿ كالتأكيؿ .

 
 
 



 الحديث الدوري الذطر في الصورة الرابع الفصل
 

‌288 

  
 605قصيدة : )مشاىد سورية( لمشاعر: ثائر زيف الديف  والنزوع الدرامي  -

يات الفنية القديمة التي التحمت بالمصير الإنساني، معبرة عف "تعد نظرية الدراما مف النظر 
مكنكف النفس الإنسانية مف خير كشر، كصراع قائـ بيف الحب كالكراىية، كبيف كقائع النصر 
كاليزيمة في صكرىا جميعيا، كمف ثَـّ فقد أصبح الإنساف العادم، يمتمؾ شخصية درامية تتجسد 

تية التي يجابييا، متحديا كؿ العقبات التي تحكؿ بينو كبيف في طريقة معالجتو لمشكلبتو الحيا
الحصكؿ عمى حريتو مف أجؿ حياة كريمة تميؽ بالنفس الإنسانية التي خمقيا الله عزك جؿ، كمف 

  606ثـ فإف التفكير الإنساني برمتو، ما ىك إلا تفكير بالدراما أك مف خلبؿ الدراما. " 
صراع  كالحركة كالتنقٌؿ بيف مكقؼ كمكقؼ آخر مناقض كالدراما عمكمان تقكـ عمى نكع مف ال

أك مخالؼ لو ، فطبيعة الحياة تقكـ عمى أساس درامي ، كالشعر ببساطة كسائر الأنكاع الأدبية 
تعبير عف الحياة أك بعضيا بعبارة جميمة تتمثؿ قيمان جمالية ذاتية أك مكضكعية ، كىنا نقؼ عند 

أك ىكذا يبدك  –فنية ، فالعمؿ الدرامي الركائي شكؿ متفرٌد  حدكد ثنائية تبدك في حدييا إشكالية
مف الأشكاؿ الإبداعية العقلبنية ، فالتفكير الدرامي تفكير مكضكعي ، " ففي إطار التفكير  –لي 

الدرامي يدرؾ الإنساف أف ذاتو لا تقؼ كحدىا معزكلة عف بقية الذكات الأخرل كعف العالـ 
  607المكضكعي عامة " 

لممح كنحف بصدد دراسة البعد الدرامي في قصيدة الحزف السكرية ، ىؿ أدرؾ الشاعر كالسؤاؿ ا
السكرم حدم ىذه الثنائية ، أقصد ) الذات كالمكضكع( أك ) التفكير المكضكعي  كالتعبير 
الذاتي(؟ ، كيؼ لو أف يعبٌر تعبيران ذاتيا عف عالـ تربطو بو علبقات متبادلة ؟ ىؿ أدرؾ أف الذاتي 

المكضكعي ؟ كالأىـ مف ذلؾ ىؿ أدرؾ العلبقات المتشابكة كالمعقدة بيف الطرفيف ؟ ثـ جزء مف 
 ىؿ غمٌب في نتاجاتو الإبداعية جانبان عمى آخر.

للؤمانة فقد كقفت عند محاكلات شعرية لشعراء سكرييف شباب لـ يدرككا حقيقة المعادلة بيف 
كعي الفكرم ، فتحكٌؿ لا إلى قاص أك بالمكض منشغلبن الجانبيف ، فنسي  بعضيـ الفني الذاتي 

مسرحي ، بؿ إلى مؤرخ يتكقؼ عند حدكد نقؿ المشيد مشفكعان بعاطفتو ، كآخركف فاتيـ أنيـ 
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يعالجكف مكضكعا خارجيا يقكـ عمى التفكير الدرامي ، فطغت العاطفة كغابت الدراما ، كغاب 
لبقات متبادلة يصنعاف المكقؼ عف الطرفيف حقيقة أف الذات كالمكضكع معان  كما يربطيما مف ع

كالشعكر ، كيتجمٌى أحدىما بتجمي الآخر في كحدة فنية تكشؼ خصائص الجانبيف، كتعبٌر عف 
 مكقؼ المبدع مف المعطى الدرامي في إطار الفمسفة الجمالية الحديثة .

كلست ىنا في مكقؼ التمثيؿ ليذه التجارب ، فيي لاشؾ تجارب تفتقر إلى النضج الفني 
علبمية في نقؿ الكاقع بتفاصيمو كجزئياتو ،بؿ لما فييا مف الكاف ي لما فييا مف نزعة تاريخية كا 

 سردية لا تقبميا العممية الإبداعية إذا كنا بصدد الحديث عف الشعر الحديث .
لكف ىذا لا ينفي كجكد تجارب شعرية اقتربت إلى حد بعيد مف المعايير الجمالية المتفؽ عمييا في 

امي ، كأكدٌ الآف أف أتكقٌؼ عند قصيدة ) مشاىد سكرية ( لمشاعر ثائر زيف الديف ، كي البناء الدر 
نتمثٌؿ بصكرة عممية كيؼ يتحقٌؽ البناء الدرامي، سكاء ما تمثٌؿ منيا في الإطار الفني أـ في 
المضمكف الكمي ، عمى أف النزعة الدرامية قد يتخمميا رؤل شعرية تنظر لممستقبؿ بعيف التفاؤؿ 

لأمؿ ، كىذا ما يبعد الدراسة عف عنكانيا كىك ) الحزف ( ، لكننا نعتقد أف التفاؤؿ بالمستقبؿ يكلد كا
فرازاتو الكجدانية كالشعكرية أيان كاف مكقفنا منيا.  مف رحـ المعاناة ، فنحف نتحدٌث إذا عف الحزف كا 

ئية كيترؾ المتمقي أماـ القصيدة بعنكاف)  مشاىد سكرية ( ، كالعنكاف بحد ذاتو يحمؿ مدلكلات إيحا
تساؤؿ ممحٌ عف المشاىد التي رمى إلييا الشاعر، ىي مشاىد متعددة الجكانب تحمؿ في طياتيا 

( مشيدا تمثؿ  33رؤية الشاعر لكاقع الحرب التي عاشتيا البلبد ، كىي مطكٌلة تتألؼ مف ) 
د كعاثت فيو فسادان كخرابان الصراع القائـ بيف طرفيف، القكل الإرىابية التي استيدفت بحقدىا البلب

كقتلب كتدميران ، كالضحية ) أبناء الشعب ( مف دكف أف يغفؿ الشاعر دكر مقاكمة أبناء الكطف مف 
يستيدؼ كجكدىـ كىكيتيـ كانتماءىـ ، فالمشاىد فرادل يحتدـ فييا صراع داخمي بيف قكتيف ، كما 

اعر مف خلبؿ شعر التفعيمة سبؾ أف تعدد المشاىد يعكس طبيعة ىذا الصراع ،كقد استطاع الش
أسمكب فنٌي جديد يمكٌف مف عرض أحداث بأسمكب بنائي درامي ارتقى فيو نحك شدٌ المتمقي 

حداث فجكة عميقة في داخمو.  ،كا 
طبيعة البناء الدرامي بكؿ  –كما يبدك لي  –كبعيدا عف الجانب التنظيرم ، فإف الشاعر يدرؾ 

نو كصؿ لممستكل الفني الذم كصؿ إليو كبار الشعراء أبعاده أك معظميا ، كلا يعني ىذا أ
المعاصريف الذيف ارتادكا ىذا النكع مف الشعر، لكف محاكلة الشاعر تبقى علبمة فارقة كمميزة بيف 

 المحاكلات الشعرية الشابة الأخرل.
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 608 0مشيد                                                          
 تىيزنّرُ شيخٌ ضريرٌ ف

 بحزاٍـ غريبٍ ، ويصرخُ :
 "  اللُ أكبر "

 يوزّعُ قائدُ أغربةٍ 
 لعناصرهِ 

 كاتماتٍ ......بنادؽَ قنصٍ 
 ويصرخُ :
 " اللُ أكبر "
 وتزرعُ أّـٌ 

 إلى جانبِ البيتِ زيتونةً 
 وىي تيمسُ : " اللُ أكبر "

بيف معتقديف يعكس المشيد لا صراعان بيف فكرتيف فحسب، بؿ يتجاكز ذلؾ ليصكر لنا صراعان 
ف شئت فيك صراع بيف فمسفتيف، فمسفة الإرىاب بكؿ بشاعتو ، كفمسفة شعب بسيط  صادؽ  ، كا 
شريؼ لاىٌـ لو إلا أف يعيش بسلبـ، كبالمجمؿ  فيك صراع بيف قكل الشرٌ الدخيمة ، كأبناء 

كؿ جزء الشعب السكرم بكؿ ما يحممكف مف كداعة كرغبة بالحياة ، كتتمثٌؿ الخاصية الدرامية في 
مف بناء المشيد ، فالمشيد عمكمان ينقؿ لنا كقائع جزئية ىي في حقيقتيا بنية درامية ليا 
خصكصيتيا برغـ ارتباطيا ببقية الأجزاء صاغيا الشاعر بأسمكب فني متميز ساعده في ذلؾ 

 شعر التفعيمة.
ذا نحف كقفنا أماـ النسيج الفكرم ليذه المقطكعة برزت أمامنا الطبيعة الحك  ارية الخارجية بيف كا 

الشخكص، كالطبيعة الحكارية الداخمية التي تتحرؾ في الصكرتيف المتقابمتيف كالمتعارضتيف ، 
كالشاعر يدرؾ أف العمؿ الدرامي يعني الحركية مف مكقؼ إلى آخر كمف صكرة إلى صكرة 

 المشيد .تقابميا، كمف شعكر إلى شعكر آخر، كؿ ذلؾ في إطار الحدث الدرامي الذم يقكـ عميو 

                                                                 
608
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كاللبفت للبنتباه أفٌ الشاعر يكلٌد ىذه الحركة الأسمكبية مف تصارع الأضداد كتصالبيا ، كىك 
ليخمؽ حالة انفعالية لدل القارئ تدفعو لاستكناه  النقيضيفيقؼ عند حدكد ما يكلده الصراع بيف 

 حجـ المأساة كفظاعتيا .
خ / تيمس ( ، ) يكزٌع / تزرع ( ، ) يبدك ذلؾ عمى مستكل المفردات: ) شيخ / فتى (، ) يصر 

بنادؽ / زيتكنة (،)أغربة / جانب البيت (، كما يبدك ىذا الصراع عمى مستكل الحدث الجزئي ، 
فثمة  حدثاف جزئياف يمثلبف كاقعان عايشو الشاعر كما عايشو أبناء سكرية كافة ) حدث تكزيع 

ف الشباب، ك الأـ التي تزرع جانب الأحزمة الناسفة كالبنادؽ كالكاتمات عمى مف غرٌر بيـ م
البيت زيتكنة رمزان لمسلبـ ( ، كما أف الشاعر يستطيع تكظيؼ المغة بمفرداتيا كطاقاتيا الإيحائية 
كأزمنتيا لخدمة المشيد الدرامي ، فالشيخ الذم يزنٌر الفتى شيخ ضرير، كليس خافيان عمينا تمؾ 

فالضرير ىك الأعمى كمف يعش في الظلبـ لابدٌ أف الدلالة الإيحائية التي تحمميا كممة ) ضرير(، 
يككف ضريران ، كىذا شأف خفافيش الظلبـ، تحيا في الظلبـ كتنشر الظلبـ ، كتمتص دماء 

 الأبرياء.
كاللبفت للبنتباه أف الشاعر ينيي كؿ جزئية درامية بعبارة ) الله أكبر ( ، كقد كردت التكبيرتاف 

بييف ) الشيخ الضرير كقائد أغربة ( ، كفي نياية المشيد عمى الأكلى كالثانية عمى لساف الإرىا
لساف )الأـ ( التي كانت تزرع جانب البيت زيتكنة ، كىنا تبمغ لحظة التأزـ الدرامي ذركتيا ، فبكف 
شاسع بيف التكبيرتيف ، فالتكبيرتاف الأكلياف اتخذتا شكؿ قناع يظير بعدان دراميا يفضح تقنٌع ىؤلاء 

عمى سماحتو، كصدقو، كعفٌتو يكشؼ ما كراء ىذا القناع مف بشاعة  الإسلبمي القتمة بالديف
 –المشيد مقركنان بأدكات الجريمة التي تكزع ، كتكبيرة الأـ التي تصكر إدراؾ أبناء الشعب 

لسماحة ىذا الديف مقركنة بشجرة الزيتكف التي تزرعيا ، كأظف أنو مف باب التعسؼ  –معظميـ 
قد أسرؼ بشاعرية لغتو حيف رمز لمسلبـ بشجرة الزيتكف، فشجرة الزيتكف أف نقكؿ إف الشاعر 

كانت كمازالت كستبقى رمزان لمسلبـ ،كقد يقكؿ قائؿ : إفٌ الحداثة في الشعر لا تقبؿ القكالب 
المغكية الجاىزة كالتقميدية  ، كما لا تقبؿ الصكر التقميدية المبتذلة ، فككف الزيتكنة رمزان لمسلبـ 

يدية مبتذلة ، كالصكرة في الشعر الحديث تكشؼ عف علبقات تركيبية جديدة يخمقيا صكرة تقم
الشاعر في سياؽ التعبير عف تجربتو الشعكرية كالعاطفية ، كفي قكؿ الشاعر ) كتزرع أـ إلى 
جانب البيت زيتكنة ( تقريرية تتممؽ البلبغة القديمة في شكميا كمعناىا ، كفي ىذا القكؿ تعسٌؼ 

بلبغي لا يدرؾ أبعاد الصكرة ذاتيا ، فالأـ التي تزرع الزيتكنة ليا دلالة رمزية مكحية  كاضح كفقر
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، تتجاكز التقريرية بكؿ فجاجتيا كمباشرتيا ، كتبدك الدلالة الإيحائية للؤـ في فاعميتيا الاجتماعية 
كقد  كبخاصة في المجتمع السكرم، فالأـ ىنا رمز لأبناء الشعب عمكمان ، كقد تعني الأرض ،

تعني مجمكعة القيـ التي نشأ عمييا أبناء الشعب، كقد تعني كؿ ىذه المعاني مجتمعة ، كأظف أف 
الشاعر كاف مكفقان حيف اختار رمز ) الأـ ( الذم ينفتح عمى آفاؽ مف الإيحاءات كالمعاني 

كحيف  كالمشاعر تترجـ كاقع البلبد قبؿ الحرب ، فلب أحد ألصؽ بالإنساف كأقرب إليو مف أمٌو ،
يتشرب الإنساف قيمان نشأ كترعرع عمييا كآمف بيا ، فاستقرت في كجدانو ، تككف كالأـ قربان إليو ، 
كمف خلبؿ تجميع جزئي المشيد التخيمي تتضح لنا القيمة الفنية لمصكرة ، فالسلبـ كالرغبة فيو 

شريؼ، كىذا المعنى كالتطمع إلى حياة لا قتؿ فييا كلا دماء جزء رئيس مف ثقافة الشعب السكرم ال
لا يتضح لك قاؿ الشاعر مثلبن ) كيزرع رجؿ إلى جانب البيت زيتكنة ( ، ثـ إف الاعتراض 
المفترض عمى الصكرة  ، يقكـ عمى تفكير قاصر بجمالية الصكرة الشعرية ، فالحداثة تفرض 

ردة )  المشبو أك علبقات غير مألكفة بيف طرفي التشبيو ، لكنيا لا تتناكؿ  الدلالة الإيحائية لممف
المشبو بو ( ، كالتجديد لا يعني بحاؿ مف الأحكاؿ الانفصاؿ التاـ عف المكركث ، إنٌما ىك إعادة 
خمؽ لو يستكنو أبعاد الكاقع ، في ظؿ فمسفة جمالية ذاتية ، ترصد بعيف مبصرة طبيعة المعطى ، 

 تماىى مع عكاطفو.فلب ضير إف أعاد الشاعر قيمة جمالية في تشكيؿ جديد يعكس رؤيتو كي
ثـ إف الصكرة تكتمؿ إذا نظرنا إلى مككناتيا كخصكصيتيا التي تتبدل لنا مف خلبؿ تقابميا مع 
الصكرة النقيضة ، كيتضح ىذا حيف ننظر إلى كممتيف متقابمتيف في صكرتيف متناقضتيف تمامان، 

ة ) الله أكبر ( ، كىما ) تيمس / يصرخ ( ، مع أف  الصراخ كاف في الصكرة الأكلى صراخ تكبير 
 كاليمس كاف في الصكرة المقابمة ىمس تكبيرة ،

فالصراخ يتسؽ مع المفردات التي ساقيا الشاعر ) بنادؽ / حزاـ / قنص ( ، كما أف اليمس 
يتسؽ في دلالتو مع زراعة الزيتكنة، كىنا تقابؿ آخر بيف الصراخ كما تحممو الكممة مف معاني 

ممة مف معاني الكداعة كالسكينة ،ك عند ىذه الثنائية الحدية بيف العنؼ ، كاليمس كما تحممو الك
المتقابلبت يتكلد الحزف في أجمى صكره، فمك ذكر الشاعر الصكرة الأكلى فقط أك الثانية فقط  
لعرٌفنا بما ىك معركؼ ، كالصكرة لا ترمي في الشعر الحديث لتكضيح الكاضح كزيادة معرفتنا بو، 

ؼ عف الباطف غير المدرؾ، مف خلبؿ الجمع بيف حقيقتيف، كىكذا إنيا تسعى دائمان لمكش
دراؾ غير المدرؾ لا المزيد مف  تستكشؼ الصكرة عند  الشاعر شيئان ماميتعدٌد ةشيء آخر، كا 
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إدراؾ المدرؾ ، كباختصار فالشعكر ) الحزف ( يظؿٌ غامضا مبيمان ما لـ يتشكؿ في صكرة ، كىك 
 الإثارة المختمفة في تفعيلبتو المنكعة . بذلؾ جعمنا نشاركو حزنو مف خلبؿ

كالشاعر في مطكلتو يتحرٌؾ في ثلبثة أزمنة ) الماضي كالحاضر كالمستقبؿ ( ، كىذا أمر يقبمو 
العمؿ الدرامي عمكمان ، فما بالؾ إذا كنا نتحدث عف شاعر يطكٌؼ بخيالو في الفضاءات الثلبثة ، 

عمى الشاعر كما فرضت عمى الإنساف العادم فطبيعة المشيد السكرم في أثناء الحرب فرضت 
أف يعقد مقارنة بيف ما كاف كما يحدث كما يمكف أف يحدث ، كفي ىذا الربط يتكشٌؼ إدراؾ 
الشاعر لمبررات ىذا التكحد بيف الأزمنة ، كيتضح البكف الشاسع بيف الماضي كالحاضر ليكشؼ 

 أسباب تمؾ الحرب. 
احدان  كىك الحاضر بكؿ قتامتو ، باستخداـ صيغ المضارعة ) كالمشيد الأكٌؿ يمثؿ  فضاء زمنيان ك 

يزنٌر / يكزٌع / يصرخ / تزرع / تيمس (، نقكؿ ىذا مع لفت الانتباه إلى تكازم الحاضر الدرامي 
مع الحاضر الكاقعي لينسجـ الصراع كتتكلد الحركة الداخمية مف تصالب كتناقض مدلكلات 

ىاب كحضكرىا في المشيد الدرامي يقابمو استمرارية الرغبة في الأفعاؿ المضارعة ، فاستمرارية الإر 
السلبـ مف طرؼ ) الأـ ( التي أخذت في سياؽ المشيد فاعمية دلالية تعبٌر عف رؤية الشاعر 
كتفكيره ، لكفٌ العمؿ الدراميٌ عمؿ فكرم حتى لك تداخؿ فيو الذاتي مع المكضكعي كالخارجي مع 

ران مف رؤية شعرية تحمؿ في طياتيا فمسفة الشاعر الحياتية كقدرتو الداخمي ، ىك بالنياية يطرح فك
عمى بناء مفردات الحياة أك إعادة تشكيميا ، فما بالؾ إذا كانت القضية قضية كطف كشعب 
كانتماء كىكية ، فالتفكير الدرامي السميـ لا ينفصـ عف الكاقع ، كلا ينبغي لو ذلؾ ، فالدراما 

قلبني لأبعاده ، فلببدٌ أف يمتحـ الشاعر بكاقعو لا التحاـ المسرحي تصكير لركح الكاقع ككشؼ ع
أك القاص ، كلا التحاـ الإعلبمي كالمؤرخ ،بؿ التحاـ المبدع  الذم لا يكتفي بالفكر كحده كلا الفف 
كحده ، بؿ التحاـ المدرؾ لطبيعة العلبقة بيف الطرفيف، حتٌى لك طغى طرؼ عمى آخر بما يمميو 

 حدث الدرامي كأىميتو كشكؿ التعبير عنو.عميو طبيعة ال
كىنا نقؼ عند سؤاؿ ميـ، ىؿ نقبؿ مف كجية نظر درامية أف ينتيي المشيد نياية مثالية؛ 

 فنقنع بشجرة الزيتكف مقابؿ البنادؽ، كالكاتمات كالحزاـ الناسؼ؟
لـ  نستطيع أف نرل المشاىد في نسيج درامي كاحد؛ فالشاعر يدرؾ عدـ جدكل الزيتكنة إذا 

تساندىا قكٌة تدفع عف الكطف غائمة العدكاف، أدرؾ ذلؾ بحسٌو الدرامي ككعيو بضركرة المقاكمة، 
كحيف ينيي المشيد بػػ : " الله أكبر" عمى لساف الأـ ) الرمز ( فإنما يبني جسران بيف المثالية 
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ة، كتبقى الله كالكاقعية، بيف الزيتكنة كالرصاصة، بيف الضعؼ كالقكة، بيف الاستسلبـ كالمقاكم
صرخة تيمثٌؿ إدراؾ الشاعر لمفيكـ المقاكمة  –نياية المشيد الأكٌؿ كبداية لممشيد الثاني  -أكبر

 ببعدىا الكطني ، كىذا ما نراه في المشيد الثاني :
 مضى ولـ ينظرْ إلى الوراء
 مضى كأفّ العمرَ في راحتوِ 

 حفنةُ ماء
ؿ بغد أفضؿ ، ففي المشيد الثالث يرسـ لنا كالشاعر ينحك منحى الكاقعييف الجدد في التفاؤ 

الشاعر صكرة لمزكجة  أك الحبيبة كىي تطمب إلى زكجيا أك حبيبيا المقاكـ  ، أف يعكد إلييا 
 ليشتركا في ىزيمة المكت كينجباف جيلب يعيش زمنان بييان 

 تعاؿَ فقدْ نيزُـ الموتَ 
 في نطفةٍ سأخبئيا في عروقي

 ننذرُىا لزمافٍ بييّ 
لمكىمة الأكلى غياب المبرر الدرامي لاستعادة الماضكم ، إلٌا إف كانت ىناؾ ضركرة  كقد يبدك

درامية أممت عمى الشاعر إلقاء الضكء عمى مساحة ماضكية معينة ، كنحف ننطمؽ مف ىذه 
الحقيقة ،فلب بدٌ أف نستكشؼ فاعمية الماضي بالحاضر، كلكلا ىذه الفاعميٌة لجاز لنا اتياـ الشاعر 

ة الفكضكية التي لا يسمح بيا البناء الدرامي لمنص، فالماضي لا يحقؽ فاعميتو الدرامية بالحكائي
إلا إذا كاف حاضران في قمب الحدث الحاضر، خالقان أك محرٌكان أك مكجٌيان لحركيتو كىذا يمزـ 
 الشاعر أف ينتقي مف المشيد الماضكم ما يراه مناسبان ليذه الميمة ، كبذلؾ يخمؽ حركة دكرانية
كيكازف بيف معادلة الفعؿ كردٌ الفعؿ بيف الثابت كالمتحكٌؿ ، كلست ىنا في مكقؼ يسمح لي أف 
أخكض مفصلبن في ازدكاجية الثابت كالمتحكٌؿ ،لكنني لا أتحدٌث عف ثابت مطمؽ كمتحكٌؿ مطمؽ، 

متحكٌؿ لمحظة حدكثو ثابت لمحظة انقضائيا كلـ أطمؽ  –ماضيا كحاضران  –فالحدث الدرامي 
الثبات عمى الماضي الدرامي في النص لمجرد انقضائو بالنسبة لمحاضر، بؿ لأف الماضي  صفة

الدرامي شيد تجانسان في ماىيتو لا في حركيتو جعمت منو فعلب مف منظكر الشاعر، كما اف 
الحاضر الدرامي شيد تجانسان في ماىيتو لا في حركيتو جعمت منو رد فعؿ ، كىنا يبدك طرفا 
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ف كاف ردٌ الفعؿ يتخذ أشكالا مختمفة، المعادلة بيف  الماضي الفعؿ كالحاضر رد الفعؿ ، كا 
 :609مف القصيدة ذاتيا  6كلنكضٌح ما ذىبنا إليو نتكقؼ عند المشيد 

 ووالدي لـ يكمؿِ الواحد والسبعيف
 عاشَ حروباً سبعة
 تروي لنا الجدّة:

ُـ مف قاتؿَ في لبناف  لا أعم
 أسطولًا ورجعييف

 ما طرّ بعدُ شارباهُ  لكنَّوُ كافَ فتى
 عادَ مسكوناً بودياف

 جباؿ.......
فالماضي عمى لساف الجدٌة يبدك خالقان مف منظكر الشاعر لمحاضر الذم يمثمٌو المشيد الأكٌؿ ، 
ككأني بو أراد أف يعقد مقارنة بيف ماض مقاكـ ،كىجمة الإرىابييف عمى البلبد، ليكشؼ أبعاد 

 ا ما جسدتو شخصية الأب نفسو :الحرب التي شنٌت عمى الكطف ، كىذ
 ليتَ الجسَـ ظؿّ مكفّنا بالثمج

 في الجولاف.......
 ليتَ العيفَ ذابتْ في الترابِ وما رأتْ 

 ولداً يقاتؿُ أىموُ.......
 وأباً يزنّر طفمةً بالموت.......

كىكذا يربط الشاعر بيف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ في نسيج درامي فيخمؽ فضاء تتداخؿ 
حدكد الأزمنة الثلبثة ، كيكشؼ عف رؤيتو تجاه المشيد السكرم بعمكميتو كجزئياتو، كيتحرؾ فيو 

 محققان كحدة البيئة الزمكانية كانسجاميا .   متعددةبيف الأزمنة الثلبثة في أمكنة 
 
 
 
 

                                                                 
609
‌ـوردة‌فً‌عروة‌الرٌح‌:‌ثائر‌زٌن‌الدٌن‌،‌ص‌‌  .15ـ
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 :اعر عبد الكريـ يحيى عبد الكريـلمش610قصيدة :)عاد النيار إلى مداه(  -
تشغؿ المدينة حيزان ميمان مف ، إذ كرمزية الكطف في شعر التفعيمةكسندرس مف خلبليا المدينة 

انشغاؿ شعراء التفعيمة بيا؛ لما تمثمو المدينة مف مكاف جغرافي لو حضكره في حيكاتيـ؛ كما تعنيو 
 مف أبعاد نفسية كعلبقات كجدانية تربطيـ بيا في تعبير كاضح عف النزكع الكطني .

دلالات رامزة تعكس الحالة النفسية كالرابطة الكجدانية لدل كما تعنيو مف ،ي شعر التفعيمةف
 الشاعر.

بداية نتكقٌؼ عند العنكاف لما يكتنز بو مف حمكلات مكحية بمتف النص ، ذلؾ أفَّ العنكاف يفتح 
أفؽ التأكيؿ عمى إمكانيٌة تكقٌع النٌص الشعرم في مضامينو ؛ فما الذم تيحيؿ عميو دلالات العنكنة 

نة مف:التي جاءت كف  ؽ بنية لغكية فعمية مككَّ
فعؿ ماض + اسـ +  شبو جممة،  كىذا البناء المغكم لمعنكاف إنما ييعبٌر عف رغبة الشاعر في  

 ما تحقٌؽ مف فعؿ تحرٌر لممدينة مف الإرىاب الذم كاف يسيطر عمى بعض أماكنيا : 
 ماسٌ عمى الميماس 

 يكفيؾَ ما عاقرْتَ مفْ ليؿِ النحاس 
 إلى ضحى وردٍ وديؾ الجفّ  حافَ الإيابُ 

لى شذا آؿ وعطرِ البُفّ   وا 
ؤى الأولى ودغدغةِ النُّحاس   لى الرُّ  وا 

إنيا الحالة التائقة إلى العكدة، كقد ابتعد الشاعر ميرغمان عف مدينتو الحبيبة إلى قمبو، كىا ىك  
معركفة في يتكؽ إلى تمؾ التفاصيؿ في حياة المدينة مف شخكص تاريخية كمعالـ أثرية كميف 

 المدينة ، ليككف المأمكؿ جديدان في غد الشاعر : 
 أصحو عمى زىرٍ جديدْ 

 أندى بوِ أزىو بوِ والأرضُ تزكو مفْ جديدْ  
 يا غبطةً تحتمُّني  

 الوردُ أجَّ مفَ الرَّمادْ 
 والفؿُّ صبَّار أبي

 لكنَّوُ يبقى حييَّاً طاىراً كخطا نبي  
                                                                 

610
‌ـالأرض‌تزهر‌من‌‌ ‌،‌اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،‌دمشق‌،‌ـ ‌ٌحٌى‌عبد‌الكرٌم ‌الكرٌم ‌:‌عبد ‌.‌84م‌،‌ص‌2013جدٌد



 الحديث الدوري الذطر في الصورة الرابع الفصل
 

‌297 

ٌـ ينتضيني مثؿَ سيؼ    فرحٌ عظي
 فْ يزدىي بدِـ الحنيفِ كدمعتيف ؟!مَ 

 أصبحْتُ راويةَ النَّيار 
 فَرِحاً بضوءِ الأرضِ تبزغُ مفْ جديدْ  

 ييبُ الوليدُ إلى الوليدْ  
 رحؿَ الظَّلاْـ   

كؿَّ مسامة مف ركحو كجسمو ، كىك يعكد إلى مدينتو  تعترمييعبٌر الشاعر عف حالة الفرح التي 
ب، كمظاىر الشر التي كانت مف جرَّاء جرائميـ ، إنيا كلادة جديدة التي عادت ميطيَّرةن مف الإرىا

 يعيش الشاعر مرحمة مخاضيا، كىك ينتشي بفرحة لا حدكد ليا بعكدة النيار كزكاؿ الظلبـ .
إف عكدة الشاعر إلى مدينتو ليست ميجرٌد عكدة إلى بيت ربما لـ يجده، إنما كانت بالنسبة إليو 

الشاعر، كقد جاء ذلؾ بأسمكب حداثي جديد أسيـ شعر التفعيمة في عكدة الركح كما يشعر بيا 
 ألقو يقكؿ الشاعر  :

 أصحو عمى وعدٍ جديدْ  
 وعداً أرى في كؿّ عصفورٍ يطيرْ  

 وعداً أرى في طفمةِ القرميدِ تبني عشَّيا 
 إني لأشعرُ أفَّ روحاً ثانيةْ  

 في داخمي  
 يا باديةْ 

 إنَّا خُمقْنا مفْ جديدْ  
تعبير عف مظاىر الحياة بما تحفؿ فيو القصيدة مف أفعاؿ دالة عمى الحركة كالاستمرار: إنو ال

) يطير، تبني، أرل، أشعر( كغير خاؼ ما تحممو تمؾ الأفعاؿ مف إشارات إلى الحيكية كالنشاط 
كالتجدٌد عمى المستكييف النفسي كالمادم معان ، كما ترمز مفردة الطير إلى تنسٌـ الشاعر ىكاء 

 ريٌة التي كاف محركمان منيا : الح
 كاف الظيورُ عمى صعيد آخرِ زىرٍ رغيدْ 
 كاف العبورُ إلى فضاءٍ  آخرٍ كيلاؿِ عيدْ 

 كنشيد أرضٍ تحتفي ببذورِىا 
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 ونطافِيا أعراسِيا
 رجعَ النَّيارُ إلى مداهُ  

ة لا حقيقة صكَّر الشاعر عبد الكريـ المدينة، كىك بعيد عنيا ؛ فالمدينة لديو ميتخيمة عاطفيَّ 
  حسية مممكسة .

قدٌـ الشاعر عبد الكريـ لنا صكرة المدينة مف كاقع الأمنيات التي يرغب في بمكغيا ، كالغايات 
 التي يطمح إلييا .

 نجد المعجـ المغكم لدل الشاعر عبد الكريـ اتسع في نطاؽ التعبير عف الفرح كالزىك .
 الميتمنٌى .فقد تجاكزت الحاؿ الراىنة إلى أفؽ المستقبؿ  
)ديؾ الجف ككرد( كقصتو معيا  :لجأ الشاعر عبد الكريـ إلى استدعاء شخصية الشاعر 

مشيكرة، كقد انتيت نياية مأساكية، كىنا نرل أفَّ الشاعر أراد التعبير مف غير أف ييفصح عف 
 .ىكؿ ما حؿَّ بالمدينة عمى أيدم الإرىابييف الذيف حاكلكا أف يقتمكا الحبَّ في المدينة 

كأخيران جاءت القصيدة مؤكدة  حقيقة كاحدة ، كقناعة تبدك راسخة بأفَّ النصر حميؼ المدينة ، 
كأفَّ الإرىاب زائؿ لا محالة، كىك ما صار فعلبن كاقعان، كحقيقةن شاىدةن عمى أفَّ كعي الشعراء لمكاقع 

 . كاف كعيٌان يستشرؼ المستقبؿ بآفاقو المفتكحة عمى رؤل الخير كالحؽ كالجماؿ
 لمشاعر: لكيس رزؽ611 (مارد الزنبؽ أغفى: )بناء الأسموب في  قصيدة  -

تيشكٌؿ القصيدة الديكاف كمَّو ، كىي قصيدة تنّـُ عمى فاجعة كالد بمكت ابنو بسبب خطأ طبي ،  
كىذا الحدث يخمؽ في نفس الأب الشاعر صراعان نفسيان يجعؿ منو إنسانان يعيش فاجعة الفقد التي 

ي ذاكرتو إلى الأبد، كىذا الفقد لجسد الابف الميت يحاكؿ الشاعر أف يبقيو في يسجميا الشاعر ف
ذاكرة الناس، عبر قصيدة ممحمة جاءت في ستة كعشريف نشيدان، كفييا تحكؿ الفقيد إلى بطؿ 
ممحمي يدخؿ عالـ الأسطكرة عبر استعادة الشاعر مراحؿ ابنو الحياتية منذ الطفكلة حتى الرحيؿ 

 ـعمى المقابلبت  الذم كاف نتيجة خطأ طبي، إذ يؤسس الشاعر قصيدتو عمى متكاليات إشارية تقك
 الثنائية كفؽ الآتي : 

، كالأب الشاعر الذم يرغب  الطبيب غير المكترسعمى مستكل المفاىيـ ثمة صراع بيف 
بشفاء ابنو مما ييعاني مف مرض، إنيا ثنائية الحياة كالمكت التي تتبدل في صكرة الابف الذم 
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 م2‌،‌2000ـط‌المجد،دمشق‌رزق،دار‌لوٌس:أغفى‌ماردالزنبق‌-‌
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تحكؿ إلى مقابؿ لمبطؿ الأسطكرم ،كقد قدمو الشاعر أنمكذجان  لمتفكؽ كالذكاء عمى جميع أقرانو ي
في الدراسة يشيد لو أنو حصؿ عمى شيادة الطب، كىك ييقبؿ عمى الحياة بشغؼ كرغبة فييا، 
يتجمى ذلؾ مف علبقتو بصديقتو ميساء التي يربطو بيا علبقة عاطفية، ييقابؿ ىذا البطؿ 

الطبيب المعالج الذم ييشبيو بأبشع صكرة، كىي  السمبيم للببف الفقيد بصكرة الإنساف الأسطكر 
صكرة الخنزير البرم الذم ييجسد الفعؿ الشرير الذم يقضي عمى الحياة كما فييا مف مظاىر 
الخير كالجماؿ، إف الشاعر كما يقكؿ خميؿ مكسى في تحميمو عتبة عنكاف القصيدة  :) مارد 

لا يديف الطبيب المعالج ،كحسب ،بؿ في ىذا الخطاب يديف العصر كمو، يقكؿ:  612الزنبؽ أغفى(
" في العنكاف صكرة أخرل مف التداخؿ بيف المكت كالحياة ؼ مارد الزنبؽ صكرة مف صكر الحياة 
المتأججة ،كلكف الفعؿ الماضي )أغفى( جاء ليضع حدَّان ليذه الحياة بانتصار المكت كالشر 

ة كالخير كالفضيمة ، ككأف الشاعر يديف بيذا الانتصار العصر دكف أف يقكؿ كالرذيمة عمى الحيا
 يقكؿ في المقطع المكسكـ بػ: 613ذلؾ مباشرة  "

 ) أصداء الكداع (:           
........ دُ المُحبّيفَ خصُـ ما نستطيبُ    حسبُنا مفْ أساؾَ أنَّؾَ جلاَّ

 614الترغيب والترىيبُ ماردٌ أنتَ ماردٌ ليسَ يُنجي          مفْ يديوِ 

 ـالشاعر لمفظ مارد دلالة عمى رغبة الشاعر في تقديـ الأنمكذج الأسطكرم لممكت  كفي استخدا
، كالمارد قكة خارقة تتجاكز إمكانيات البشر ،كيقؼ الإنساف أماميا طبيالذم تجسٌد بفعؿ خطأ 

تي جاءت عمى كزف اسـ عاجزان ليس أمامو سكل التسميـ  كالقبكؿ بفعمو ، كلمصيفة الاشتقاقية ال
الفاعؿ دلالتيا النفسية كالمغكية في آف معان ،إذ إف دلالة اسـ الفاعؿ ىنا أفادت  قدرة المكصكؼ 
عمى إحداث الفعؿ، كفاعميتو في التأثير المتحقٌؽ الثابت لا المتغير، كىك ما ييفيد بتأكيد المكت 

اء القصيدة كأسمكبيا الذم جاء الذم أكدل بحياة ابف الشاعر، ك ىذه الحقيقة تنعكس عمى بن
انعكاسان لمحالة النفسية، كالمكقؼ الشعكرم الذم يعيش الشاعر حقيقتو التي تبدك صادمة ، كىذه 
الصدمة تنعكس عمى أسمكب بناء القصيدة التي تجمت عبر ىذه الأنماط الأسمكبية في التعبير 

 التي جاءت متناكبة بيف :
                                                                 

612
‌الزنبق‌أغفى‌:‌لوٌس‌رزق،‌دار‌المجد،‌دمشق،ط‌ ‌ـمارد ‌م2،2000ـ
613
‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصر‌فً‌سورٌة:‌خلٌل‌موسى،‌ ‌ـقراءات‌نصٌة ‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب،‌‌ــ وزارة‌الثقافة،

‌.211م‌ص1،2012دمشق،ط
614
‌ـ‌ ‌الزنبق‌أغفى‌:‌لوٌس‌رزقـ ‌.16،‌صمارد
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 الكصؼػػػػالسرد  ػػػػػػػػػػ

شعر التفعيمة ، كقد أشار خميؿ مكسى إلى ذلؾ بقكلو: " ثمة تداخلبت  العمكدم  ػػػػػػػػػػػػػػػػػ الشعر
بيف السرد كالكصؼ الشعرييف، .... كثمة تداخلبت كتنكيعات في الشكؿ المكسيقي بيف شعر 
التفعيمة كالشعر العمكدم، فمكيس رزؽ شاعر عمكدم، كلكنو يستخدـ تفعيمة : )فاعلبتف( في 

كماؿ ما بعدىا ، ثـ الت مييدات التي ييشبييا بالجكقة  في العمؿ المسرحي القديـ بيدؼ الشرح، كا 
 615يعكد  في بنية الأناشيد إلى كزف بحر الخفيؼ "

كىذا الانتقاؿ مف نمط التعبير مف خلبؿ البيت إلى التعبير بشعر التفعيمة بتقديرم مرده  الحالة 
متأرجحة بيف متناقضات  تتمثٌؿ عبر ثنائيات الأضداد   الانفعالية لمشاعر التي تبدك في حالة

 التي تبدك كفؽ المتكاليات الآتية :
 عمى المستكل العاطفي بيف :

ػػػ   كراىية الطبيب المعالج ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  حب الابف     ػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػسً أنيؽه لكنَّوي ذئبي شاتوٍ كطبيب بادم البشاشةً كالأنػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػ ػػػ.....ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  ػػ

 616كافَ رثَّ الضميرِ كالطمؿِ الخا.......... وي يمرُّ الموتُ مفْ فجواتِوْ  
 عمى مستكل المفيكمي  بيف :

ػػػ الشر ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  الخير ػػػػػػػػػػػػػػ
 عمى مستكل التشخيصي :

ػػ الحيكاف متجسٌدان بكصؼ الخنزير البرم يقكؿ الشاعر الإنساف  مي  ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ مثٌلبن بصكرة الابف ػػػػػػػػػػػػػػػػ
 لكيس:

 لـ يكفْ في الباؿِ يا تمؾَ الدروب 
 أفَّ في الغابةِ خنزيراً سيودي بالحبيب 

 فالجراحُ القاتمة 
  617شربَ الزىرُ دماىا حاملًا تذكارَىا  

                                                                 
615
‌دمشق،‌‌ ‌الهٌئة‌العامة‌السورٌة‌للكتاب، ‌فً‌الشعر‌العربً‌المعاصرفً‌سورٌة:‌خلٌل‌موسى،‌وزارة‌الثقافة، ‌ـقراءات‌نصٌة ـ

 .212ص
616

‌ ‌الموت‌أغفى‌:‌لوٌس‌رزق، ‌ـ‌مارد  91صـ
617
‌ـالمصدر‌نفسه،‌ص‌‌ ‌.69ـ
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 الأسطكرم بيف :عمى مستكل 
ػػػػ مارد ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  الإنساف ػػػػػػػػػػػػػػػػػ

كما يبدك البناء الأسمكبي في ىذه القصيدة مف خلبؿ تغيير حرؼ الركم الذم يتنكع بيف أناشيد 
القصيدة التي جاءت  في ستة كعشريف نشيدان مسبكقة بػ تمييد عنكنو بػ )أصداء الكداع( كقد 

ى مراحؿ زمنية تصؼ سيرة حياة الابف الفقيد منذ طفكلتو حتى كفاتو تكزعت ىذه الأناشيد عم
،مركران بمسار حياتو التي أضاء الشاعر الأب عمى بعض جكانبيا مف مثؿ علبقة حبو بصديقتو : 

ػػػ  9)ميساء( التي استغرؽ كصفيا  أربعة أناشيد مف  النشيد التاسع حتى النشيد الثاني عشر )
( 21رابع عشر لذكر تخرجو في كمية الطب، بينما جاءت الأناشيد مف )( بينما خص النشيد ال12

( الثالث كالعشريف  في سرد صراع الشاب مع المرض، كمف ثَـّ  23الحادم كالعشريف إلى )
( الرابع كالعشريف الذم 24تنتيي القصيدة الطكيمة التي أشبو ما تككف بالممحمة الشعرية بالنشيد )

بف كجنازتو التي ختمت بيا حياة الابف الطبيب، غير أنيا أبقت يصؼ فيو مظاىر تشييع الا
مكاجع مأساتيا في قمب الشاعر الذم يتجٌرع فجائعية المكت في أقسى صكر فقد فييا فمذة كبده، 
كأخيران نيشير إلى أفَّ أسمكب بناء ىذه القصيدة التي جاءت عبر مقاطع متكالية ييذكر القارلء 

براف خميؿ جبراف في قصيدتو المطكلة بعنكاف: )مكاكب( التي غنت بأسمكب الشاعر المبناني ج
  618مقاطع منيا السيدة فيركز، كىي قصيدة قائمة عمى التضاد، كمف أبياتيا:

 ىؿْ تخذتَ الغابَ مثمي         منزلًا دوفَ القصورْ؟                   
خورْ وتتبَّعْتَ السَّواقي               وتسمَّ                     قْتَ الصُّ

كنخمص مف خلبؿ دراستنا ىذه القصيدة الديكاف إلى تأكيد الخصكصية الأسمكبية التي لجأ 
الشاعر إلييا ، كقد شكٌمت مممحان مف ملبمح نضج تجربتو الشعرية التي أسيـ فييا شعر التفعيمة 

  بشكؿو جمي ككاضح .
  جمالية بناء أسموب القصيدة الومضة

غاؿ عمى بناء النص في شعر د. شاكر مطمؽ الذم يسعى إلى ابتداع يتبدل الاشت        
أساليب في التعبير الشعرم غير مسبكقة، كىي أساليب تقكـ عمى إعادة ىيكمة النص كفؽ 
متكازيات تبنى عمى المقارنة بيدؼ إبراز جكانب التشابو كالاختلبؼ، كىك أسمكب لـ نجد ما ييماثمو 

                                                                 
618
‌سلٌمان،دارالٌمق،اللاذقٌة،‌ ‌ـمواكب:‌جبران‌خلٌل‌جبران:عبدالحمٌد ‌88م،ص2011ـ
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اعر العراقي محمكد البريكاف، كىك شاعر عراقي مف جيؿ في الشعر المعاصر إلا لدل الش
الشاعر بدر شاكر السياب معاصر السياب، كىك ما أشار إليو د. كليد العرفي في سياؽ مقارنة 

: "  اليدؼ مف ىذه 619أجراىا بيف الشاعريف في ىذا المجاؿ، مبينان اليدؼ مف تمؾ المقارنة بقكلو 
الريادية في مجاليا، ذلؾ أفَّ سفينة الشعر الحديث تسير بلب  المقارنة ىك استكشاؼ تمؾ المحاكلات

 620قبطاف" .
كيحاكؿ البحث أف يبيف تمؾ الريادة مف خلبؿ الحقائؽ التاريخية: " إف لشيكع ىذه التجربة أك 
تمؾ ك مدل تأثيرىا في الآخريف معيارية السبؽ مع ما لممعطى التاريخي مف دلالة ميمة في ذلؾ 

منا لمعممية ك المكضكعية ك تكخيان لمدقة ك الحيادية التي نحاكليا، فإننا نراعي السبؽ، ك مراعاة 
التاريخ في تسمسؿ النصيف المدركسيف، ك لنبدأ بدراسة قصيدة الشاعر العراقي : محمكد البريكاف 

: كما يعنينا ىك القصيدة الثانية لمشاعر الدكتكر : شاكر 621(  ) قصيدتاف متوازيتافعنكانيا : 
 622التي يقكؿ فييا : مطمؽ 

 -ب  -  -أ  -

 )) لمْبةٌ (( ىذا الجسدْ  )) لمْبةٌ (( ىذا الجسدْ 

 مِفْ خلايا الطَّاقةِ الأولى مِفْ خلايا النَّشوةِ الأولى

 يفيؽْ  يفيؽْ 

ْـ يوافيوِ اشْتعاؿْ  ْـ يوافيوِ احْتراؽْ  أ  أ

 و ىْوَ في نصؼِ الطَّريؽْ ؟ و ىْوَ في ليؿِ الحريؽْ؟

الشاعر بالبناء الأسمكبي جميان في ىذه القصيدة التي أقرب ما تككف إلى شعر  يبدك انشغاؿ  
الكمضة، إذ تقكـ القصيدة عمى تناظر بيف عمكديف ب، كىي مقطكعة شعرية قامت عمى بناء 
أسمكب يعتمد التناظر بيف العمكديف:) أ( الذم ييمثٌؿ المقطع الأكؿ في القصيدة، كالعمكد الثاني ) 

 ؿ العمكد الثاني الذم يتكازل مع العمكد الأكؿ ب( الذم ييشكٌ 
                                                                 

‌
619
‌ـ‌ ‌ـد.‌ولٌد‌العرفً‌حوله‌‌بتارٌخ‌ـ  2م،ص12/6/2020مجلة‌الناقد‌العراقً‌ل
620
‌ـنظرٌات‌ودراسات‌تطبٌقٌةفً‌النص‌الشعري:د.نزارعبشً،ص‌ ‌.71ـ
621
‌ـالقصٌدة‌ ‌سلٌمان،وأس‌المعاصرة‌ـ ‌.51م‌.‌ص‌‌2020دار‌الٌمق،اللاذقٌة،‌لوبٌتها:عبدالحمٌد
622
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 كيتشكؿ كؿ مف العمكديف حسب مككناتو البنائية مف  
 بمغ عدد الكممات في:) أ( ك)ب( ثلبثيف كممة ميكزَّعةن حسبى الآتي :

 الأسماء الأفعاؿ
أسماء 
 الإشارة

الضمائر 
 المنفصمة

 النعت المتصمة
حركؼ 
 العطؼ

 الاستئناؼ الجر

 2 4 2 2 2 2 2 اسمان  16 مضارع 4

يكشؼ بناء القصيدة كفؽ ىذ التنكع بيف الأفعاؿ كالأسماء في العمكديف : ) أ ( ك) ب( عف 
كعي الشاعر لمتجربة التي يخكضيا ، إذ تقكـ عمى تناظر شكمي يعتمد ثنائية تتكازل فييا 

نات المغكية في العمكد أ مع المككنات المغكية في العمكد ب مف خلبؿ  تقابؿ الأسماء ك الميككَّ
الأفعاؿ ك الحركؼ ، إذ يتككف كؿ عمكد مف خمسة عشر كممة مكزَّعة تكزيعان ميتعادلان مف حيث 

 الصيغ .
 المقطع )أ( كما في المقطع )ب( ينقسـ إلى :

 
 نكعو الأسماء الضمائر

 جمع مفرد اسـ إشارة معرفة نكرة منفصؿ متصؿ
 خلبيا الطاقة ىذا الجسد لمبة )) ىك (( ىك
  الأكلى  الطريؽ اشتعاؿ  
     نصؼ  

يعكس ىذا التقابؿ رغبة الشاعر في خمؽ أسمكب جديد في الصياغة التي ترتكز إلى جانبيف  
الجانب الأكؿ: مف حيث الشكؿ: تيدؼ العناية بالجانب الشكمي إلى استثارة حاسة البصر بكاسطة 

لقائـ عمى التماثؿ بيف العمكديف كفؽ العيف التي يركؽ ليا ىذا التناظر الأسمكبي في الشكؿ ا
ىندسة تتكامؿ فييا القصيدة في إطارىا الفني العاـ، ككأنما الشاعر بيذا الأسمكب مف الصياغة 
يعكس تككيف الخمؽ البشرم القائـ عمى التناظر كالتكازم ما جعؿ الإنساف في أحسف خمؽ، كأقكـ 

"خَمَقْنَا ا لىقىدٍ  شكؿ كما يصفو القرآف الكريـ: "    623لإنْسَافَ فِي أَحْسَفِ تَقْوِيٍـ
الجانب الثاني: مف حيث المغة التي يمجأ فييا الشاعر إلى اقتراضيا مف حقكؿ متنكعة تجمع 
بيف معارؼ العمكـ المختمفة المصادر مف جية، كما تتسـ بأنيا مف ألفاظ الحياة المعاصرة، كبيذا 

أسمكب جديد يبدك فيو النص الشعرم التكامؿ بيف جانبي الشكؿ كالمضمكف تنيض القصيدة ب
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محققان تفرده كتميز بنائو الأسمكبي عمى مستكيي الشكؿ كالمغة ،إذ يقكـ البناء الشكمي عمى تشابو 
المطمع الذم جاء في  :  التركيب :  لمبة ىذا الجسد الذم يشير إلى أف بنية التككيف البشرم 

مبة( ، ك في ىذه الإشارة يجمع الشاعر بيف الذم يربط بينو كبيف المنتج الحضارم المادم : ) ل
الإنساف كالتقنية الصناعية التي أنتجيا العقؿ البشرم ، كذلؾ بالجمع بيف المحسكس لمبة كالمجرد 
الركح التي تمثؿ لمبة في النص ،كىي تيحيؿ عمى فكرة الكلادة التي تقكـ عمى علبقة السبب ك 

 عمى تمؾ الثنائية كفؽ التناظر الآتي: الميسبٌب، كقد قامت العلبقة في ىذه القصيدة
ػػػ السبب          ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ  النتيجة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػػ ػػ النشكة الأكلىالجسد المضيء ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػ  ػ
ييلبحظ كصؼ الشاعر لمنشكة بالأكلى الذم جاء عمى كزف )اسـ التفضيؿ( المؤنث، كذلؾ لييضفي 
عمييا بيعدان مثاليان يرتقي مف خلبلو بالإنساف إلى عالـ الخير ك النكر، ك نكازع الكجداف الطيبة، 

 لنماء كالتجدد.كما تعكس الصيغة بالدلالة التأنيث عمى مقدرتيا عمى العطاء كا
ك يعكس التماثؿ بيف العمكديف الحالة الشعكرية لمشاعر الذم بدا متسائلبن عف سر المآؿ الذم  

ينتيي بو فعؿ التخمؽ ليذ الجسد الممبة ، كقد منحو صفة المنتج الحضارم رغبة مف الشاعر في 
مشكلبت الكاقع ، إضفاء العصرنة عمى إنساف الزمف الذم يبدك ميستيمكان في ضركرات الحياة، ك 

ف بدا سيلبن كاضحان  كىك ما يجعؿ لتساؤؿ الشاعر دلالة نفسية لا تيخفي عمقيا الفمسفي الذم ،كا 
غير أنو ييضمر دلالة عميقة في محاكلة إيجاد جكاب لسؤاؿ يطرحو الشاعر عمى متمقيو بيدؼ 

راعة الشاعر إشراؾ المتمقي في الاشتغاؿ الفكرم بيذا السؤاؿ الذم تكمف فيو كمف خلبلو ب
الأسمكبية التي عبٌرت عف قدر كبير مف التساؤلات بأقؿ عدد مف الكممات، كىنا تتكشؼ جمالية 
النص الأسمكبية ليس مف خلبؿ التنظيـ الشكمي لبناء القصيدة، إنما مف خلبؿ ما تتضمنو 

بالتشكؿ كفؽ الدلالات العميقة لمقصيدة التي تيريد التعبير عف حياة الإنساف )الجنيف( التي تبدأ 
مسارىا النمائي، كىذا الجنيف الذم ينمك شيئان فشيئان يتخذ ماىيتو باسـ الإشارة الذم يعني اتخاذ 
ىذا الجنيف حيزه في الكجكد عبر تركيب )ىذا الجسد( ما ييشير إلى حقيقة الفعؿ المتحقٌؽ الذم 

عناصره الأكلى التي اتخذ دلالتو في عممية التخمؽ الذم أعيد تشكيمو مف خلبؿ الإحالة عمى 
عبٌرت عنيا شبو الجممة: ) مف خلبيا ( كىذا الجمع ييحيؿ عمى التعدد الذم تشكٌؿ منو الجسد مف 
خلبؿ حالة استقرار كسككف أكدتيا دلالة التركيب الكصفي: )النشكة الأكلى( عبر مسارىا الذم لا 

مراحؿ تشكيمو، كىك  يسير كفؽ تصاعد متسمسؿ سيؿ بما يعترض التخمؽ مف مشاكؿ كعكائؽ في
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ما عبٌر عنو أسمكب القطع الذم أشارت إليو ) أـ ( بما يفيد الكشؼ عف التحكؿ الطارلء عمى 
المستكل النفسي الذم يعني في إيحاءاتو تغيير الحدث مف الصعكد إلى اليبكط، ك مف الحركة 

سـ الظاىر في إلى السككف، كىك ما يبدك في عمى مستكل المغة مف خلبؿ إنابة الضمير عف الا
 النصؼ الثاني مف القصيدة في قكلو : 

 أـ يكافيو اشتعاؿ ك ىك في نصؼ الطريؽ ؟ 
كبرأيي أفَّ غياب الاسـ الذم ىك علبمة تسـ المسمَّى كتدؿ عميو بالضمير، إنما ىي إشارة 
كاضحة عمى مآؿ ىذا الكليد الذم تتعطٌؿ فيو حركة التطكر بما يعتريو مف إحدل حالتيف: 

 عاؿ( أك) الاحتراؽ( عبر مساره الممتد مف لحظة الكلادة حتى المكت.)الاشت
يبدك الشاعر في ىذا البناء الأسمكبي لمنص ميختمفان عما سبقو مف الشعراء الآخريف في شعر 
التفعيمة ما ييمكف عده تجديدا حقيقيا في بناء القصيدة المعاصرة عبر عممية التكازم التي لجأ إلييا 

الرغـ مما تبدك في الشكؿ مف السيكلة كالبساطة غير أنيا لا تخمك مف عمؽ  الشاعر، كىي عمى
فكر، كميارة في التعبير، كتكشؼ عف مقدرة شعرية ميمفتة لمنظر جاءت في أسمكب بنائيا معتمدة 
ف بدأ بعمكديف يفيداف التباعد كالاختلبؼ إلا أنو ينتيي إلى نقطة  عمى التكازم في الشكؿ الذم كا 

ماع تشيراف إلى الدلالة ذاتيا، كقد استطاع الشاعر عبر ىذا التشكيؿ في بناء التقاء كاجت
الأسمكب إف ييثير القارلء، ػكييحفٌز لديو ممكة التفكير بما طرحو مف سؤاؿ الختاـ الذم جاء  سؤالان 

تو ، مفتكحان تكثر فيو الاحتمالات، ككمىما كاف النصُّ قادران عمى طرح الأسئمة دؿَّ ذلؾ عمى جماليَّ 
كتأثيره في المتمقٌي، كىك ما يعكس نضج التجربة الشعرية كارتقاء النص الشعرم عمى المستكييف: 

 الفني كالفكرم في آفو معان . 
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 الخاتمة والنتائج : 
كأما كقد كصؿ البحث إلى غايتو في تحقيؽ رؤية عامة عف بناء أسمكب القصيدة في شعر  

 ـ ؛ فإنو يتكجب بداءة أف أشير إلى أمريف:2019ـ حتى 2000بيف عاـ  التفعيمة السكرم ما
ػػػػػػ أفَّ العامؿ الزمني ليس الفيصؿ في ىذا البحث، كما تمت دراستو مف  الأمر الأوؿ  

نمكذجات شعرية لا ييغطي مساحة الشعر المنتج في ىذه المدة الزمنية، كىك ما يجعؿ الحكـ عمى 
 أكيد كالإطلبؽ .التخميف كالتخصيص، لا الت

فَّ ميؿى لنزعات الأدبية في النص الشعرم؛ أالذم ينبغي الإشارة إليو فيما يتعمؽ با الأمر الثاني
الشاعر في قصيدة ما إلى نزعة ميحدَّدة لا يعني بالضركرة أنو ينتمي إلى المذىب بصفة عامة، 

النمط  الأسمكبي؛ فمسألة كلكنيا الحالة الشعرية، كالمكقؼ النفسي ربما يككناف كراء اختياره 
التيارات الأدبية ليست قارة، كقاعدة ثابتة، إذ مف الممكف أف تتنازع الديكاف الشعرم الكاحد أكثر 
مف نزعة أسمكبية، كما ييمكف أف يككف الشاعر ممتزمان في اتجاه نقدم في ديكاف شعرم، أك مرحمة 

إلى الشعر في  بحثناىذا فقد نظر  عمرية محددة، ثـ غيٌر ذلؾ الاتجاه إلى اتجاه آخر، ككفؽ
النص مف خلبؿ ما فيو، لا بما طرأ عمى مسارات الشاعر مف تغييرات مخالفة في الأسمكب؛ 
فالتحميؿ يعتمد النص المكتكب، لا النص الممكف، كما أنو ينظر إلى القصيدة بمعزؿ عف الشاعر 

 ية ليا.كفؽ منيج كصؼ البنية الأسمكبية لمقصيدة، لا السيركرة التاريخ
حكؿ شعر التفعيمة في المدة الزمنية المدركسة التي تثبت النتائج كييمكننا تأكيد  جممة مف ا 

 الأمكر الآتية : 
ػػػػػػػػػ لـ تكف حركة الحداثة في الشعر السكرم في منجزىا الخاص بالمدة الزمنية  أولاً  -

ات مف القرف لمدراسة بمعزؿ عما سبؽ إليو ركاد الحداثة في سكرية مطمع الستيني
 الماضي، إنما جاءت ىذه التجارب مكممة لما بدأت بو تمؾ الحركة.

الزمنية ىذه لـ ييشكٌؿ في معظمو ظاىرة أسمكبية  الفترةػػػػػػػ إف الشعر المدركس في  ثانياً  -
مميزة مف حيث اشتغاليا عمى السمة الفردية في العمكـ مع ملبحظة انفراد الشاعر: 

يزة، كىك مف جيؿ الركاد لكفَّ شعره الذم ديرس يمتدُّ إلى مصطفى خضر في لغتو المم
 الزمف الذم حدَّدتٍو البحث في إطارىا الزماني.  
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ػػػػػػػػ تشابيت أغمب التجارب الشعرية فيما يتعمؽ بظاىرة التكرار، كىي سمة عامة ثالثاً  -
 في النص الشعرم منذ أف بدأت المغة، كلا يمكف لمغة الشعرية أف تتجاكز ىذا
الأسمكب مف التكرار غير أننا لا نغفؿ أثر التكرار في تحقيؽ بناء ىندسي لمقصيدة 

 اعتمد عمى التكرار في تحقيؽ أسمكبية جديدة في عرض الأفكار .
ػػػػػػػػ  أفاد شعراء التفعيمة كثيران مف مكضكعة الانزياح التي أثرت مكضكعاتيـ رابعاً  -

ل كثير منيـ تميزان مممكسان عمى مستكل الشعرية بالمغة المجازية التي حقَّقت لد
 التجاكز، كتقديـ الصكر غير المسبكقة .

حقؽ التنكيع الإيقاعي في المكسيقي جانبان ميمان مف جكانب التعدد الدلالي  خامساً ػػػػػ -
 سكاء ما جاء بالصكت المفرد أـ عف طريؽ تقنية تعدد الأصكات.

مف ملبمح نص شعر الحداثة السكرم، ذلؾ أف  ػػػػػػػ شكٌؿ التناص مممحان أسمكبياسادساً ػ -
الشعراء اعتمدكا كسيمة القناع في التصكير كالتعبير عف حالتيـ الآنية، كما عبٌركا مف 
خلبؿ تمؾ الشخصيات عف آرائيـ في مكاقؼ حالية، كتجارب ذاتية مف جية، كمف 

الذم جية أخرل حاكلكا استعادة التاريخ لإعادة صياغة الحدث ، كتصكيب مساره 
أرادكا أف يحددكا سمتو المعاصر مف خلبؿ رؤيتيـ الذاتية إلى التاريخ كأحداثو 
الماضية ، كبذلؾ لـ تعد تقنية استدعاء الشخصية التاريخية ، كاستعادة الحدث مجرد 

إنما أصبح ىدؼ ‘اتكاء عمى عنصر مف عناصر الزمف الماضي بيدؼ التذكير، 
ثبات الحقائؽ م ف كجية النظر التي يراىا الشاعر كفؽ رؤيتو الاستدعاء، التعبير كا 

 ،كما يراه صكابان.   
ػػػػػػ أفاد شعراء التفعيمة في الشعر المدركس مف التراث الشعبي الذم تجسٌد في  سابعاً  -

تضميف قصائدىـ أنماطان مف الفمكمكر الشعبي  كما في تكظيؼ الأىازيج كأغاني 
 الأعراس مف المكركث الشعبي .

ػ شكٌؿ التراث الشعرم العربي مرجعية ثقافية ميمة لشعراء التفعيمة؛ فكاف ػػػػػػ ثامناً  -
الشعر العربي منذ  ما قبؿ الإسلبـ نيران رافدان تجاربيـ الشعرية، كقد أفادكا مف الشعر 
في العصر العباسي أكثر مما سكاه مف العصكر الأخرل، كىك أمر طبيعي؛ لما اتَّسـ 

ية، كظيكر قامات شعرية خالدة في مدكنة تاريخ بو العصر العباسي مف خصكبة شعر 
 الشعرية العربية . 
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يلبحظ المتتبع لحركة الشعر الحديث عزكؼ الشعراء في الثمانينات، كما  تاسعاً ػػػػػ -
بعدىا عف ظاىرة الغمكض الشعرم تمؾ الظاىرة التي كانت مف أبرز السمات 

ضحان في مجمؿ التجارب الشعرية الأسمكبية لدل الشعراء الركاد، كقد بدا ىذا الأمر كا
التي تمت دراستيا مع كجكد استثناءات قميمة، كالاستثناء لا ييبنى عميو حكـ، كما لا 

 ييؤسٌس لإثبات ظاىرة .
ػػػػػ بدت مسألة الحداثة أكثر ظيكران لدل الشعراء مكضكع الدراسة في الجانب  عاشراً  -

ما التخفٌؼ مف سيطرة القكافي، الإيقاعي كذلؾ باعتمادىـ إما المزج بيف تفعيمتيف  ، كا 
 كربما غيابيا بشكؿ كامؿ .

ػػػػػػػ كىذا الجانب يتعمؽ بقضية الشكؿ الذم بدا ظاىرة لدل ىؤلاء  الحادي عشر -
الشعراء، كىك ما يتجمٌى في اعتماد ىندسة القصيدة القائمة عمى إعادة تشطير 

الكاحدة، أك ترؾ الفراغات المقاطع أك الكممات، كالفصؿ بيف الحركؼ في بنية الكممة 
بيف الأسطر، كاستخداـ التنقيط ، كالأسيـ، كقد جاء كؿ ذلؾ بيدؼ تحقيؽ فاعمية 

 التأثير البصرم في المتمقي .
ػػػػػػػ ظيرتٍ مسألةي إلغاءً الأجناسً الأدبيةً لدل الشعراء، إذ ظيرتٍ إبداعاته  الثاني عشر -

 سردً في متفً قصائدًىٍـ .نكٌعتٍ في نمطً القصيدةً بإدخاؿً تقنياتً ال
كالله كلي التكفيؽ
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 ممخص البحث :
سعى ىذا البحث إلى دراسة بناء الأيسٍميكبً في شًعٍرً التَّفٍعًيٍمىةً السُّكرم المعاصر في إطار زماني 

ـ، كىي مدة زمنية مف حيث الكـ كالكيؼ تحقؽ غاية الباحث 2019ـ حتى 2000محدد مف عاـ 
صكصية الأسمكب لدل شعراء المدة المحددة، كقد حاكؿ البحث  أف ييغطي في الكشؼ عف خ

 ـ، كاشفان عف أساليب بناء النص الشعرم في  مساحة الجغرافية السكرية عمى تعدد شعرائيا ككثرتي
إذ يتناكؿي مجمكعةن مفٍ شعراءً  تشكيمو البنائي مف حيث الشكؿ كالمحتكل، ك تأتي أىميةي البحثً 

رية، كقدٍ حيدٌدى البحثي في إطارهًً الزماني كالمكاني في نتاجً الشعراءً السكرييف كىذه التفعيمةً في سك 
دً كالجدَّةً، كقدٍ  الحقبةي لـ ييكلًيا النقدي العنايةى التي تستحؽ، كبيذه الخصكصيةً يتميزي البحثي بالتفرُّ

رتباطىوي أحيانان بالمنيجً اتَّبع البحث المنيجى الكصفيَّ في تحميؿً النصكصً مفٍ دكفً أفٍ يغفؿى ا
الإحصائي الذم يمدُّ الباحثى بالدقةً كالمكضكعيةً. كقيسٌـ البحث إلى ميقدَّمةو كميادو نظرم 
)مصطمحاتً البحثً كتعريفاتوً الإجرائيةً (  كجاء الفصؿي الأكؿي  بعنكاف :المتغيرات كأثرىا  يتضمف ي

 تَـّ الحديثي فيوً عفً المككناتً الأسمكبيةً  فقدالفصؿ الثاني في شعر التفعيمة السكرم المعاصر. 
التي تمثَّمىتٍ في الجانبً الصكتي. كأما الفصؿ الثالث فخصصى لدراسةً التناصً كأنماطوً كفي 

كذيٌؿ البحث بدراسة تحميمية فنٌية لمجمكعة مف قصائد شعر الرابع: درستي الصكرة  الفصؿ 
  ،كاختتـ البحث بمجمكعة مف النتائج. التفعيمة 
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Research Accessory: 

This letter sought to study the construction of style in contemporary 

Syrian activation poetry within a specific time frame from 2000 to 2019, 

which is a period of time in terms of quantity and quality that achieves 

the goal of the researcher in revealing the specificity of style among the 

poets of the specified period, and the research has tried to cover the 

area of the Syrian geography on the multiplicity of its poets and their 

abundance, revealing the methods of building the poetic text in its 

structural formation in terms of form and content, and has deliberately as 

much as possible to include most of the poetry Published on this date  
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