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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 ق المطموبة:الأورا

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
و يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقت

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يسية و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدر 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 ن البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوا
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –احة السي –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 ي و الدراسات السابقة.الإطار النظر  .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12في البحث لا يتعدى ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 أخرى. حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
ـ الطبعـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة  -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

سنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم و 
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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ىأنطولوجواىالزمانىعندىمارتنىهودغر
 حسَّان محمد عمي الدكتور

 عضو الييئة الفنية ـــ قسم الفمسفة ـــ كمية الآداب والعموم الإنسانية ـ 
 ـــ جامعة تشرين اللاذقية ـــــ سورية

ى
 

 
 

 الممخص

الألماني مارتن  الفيمسوففاىيم التي تناوليا أحد أىم الم دراسة ىذا البحث يحاول 
، فقد ، الذي حاول من خلالو تأطير فمسفتو بأبعاد أنطولوجيةالزمان ، وىو مفيومدغريى

إلى إطاره الأنطولوجي يقي، تافيز حاول نقل ىذا المفيوم من إطاره الديني التقميدي والمي
ىي تأصيل وضع الدازين أنطولوجياً،  دغركانت البداية عند ىيفالمرتبط بسؤال الوجود، 

ي أوجدتو ذلا يخطو الأفق ن منج الزماخراإ من ثمو  ،لوجيالأنطو  عأساس المشرو بوصفو 
ربط يأن  رىيدغمن ىنا حاول  الموجود،ب اً فقطمتعمقجعمتو ي تالت السابقة، قيازيالميتافي

فلا يمكن  ،لكناسبة لذرضيّة الملأا يئةتي لالخن م والكينونة،اً أصيلًا بين الزمان ربط
مجمل لبت التي قو قة ابلنظرات السالانتياء من ا لا الحقيقي قبيونة زخمنء الكيإعطا
الدازين في ىيدغر  يؤسس، ولذلك لكي احد وىو الموجودو ه لفمسفيّة ضمن اتجاا يمىالمفا

مكن أن لا ي اً مانز و وصف؟ بمانز الو ؟ إلى من ىلسؤال من ما ىو الزمانل اد حوّ قفكينونتو 
ى ناىي إلالتق جو من نطاار خإلتالي وباي، وجبعو الأنطولايأخذ ط ك، وبذلياً إنسانكون إلا ي

فيل ، لمكيفية التي أسس ليا ىيدغر لمزمانث تقديم قراءة يحاول البح، اق الحضورنط
كيف استفاد من كانط وىوسرل؟  ية؟الزمان صبغة أنطولوج اءعطاستطاع ىيدغر فعلًا إ

ى بة عمالإجالبحث سنحاول في ىذا ا يخدم أنطولوجيتو؟ أوّل المفاىيم الكانطية بماوكيف 
 ي ستظير في سياق البحث.  تلتمك الأسئمة المطروحة وغيرىا من الأسئمة ا

       

  .اىيتنالزمان، الأنطولوجيا، الدازين، ال5 كممات مفتاحيّة
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Ontology of time of Martin Heidegger 

Dr. Hassan Mohammad Ali 

 

 Academic Assistant in Department of Philosophy, Faculty of Art 

and Humanities, Tishreen University, Latakia, Syria 
 

Abstract 
The research attempts to study one of the most important 

concepts addressed by the German philosopher Martin Heidegger, 

which is the concept of time, through which he tried frame his 

philosophy with ontological dimensions. He tried to transfer this 

concept from its traditional religious and metaphysical framework, 

to its ontological framework related to the question of existence.  

The beginning for Heidegger was Rooting the position of Dasein 

ontologically, as the basis of the ontological project, and then 

removing time from its horizontal line created by previous 

metaphysics, which med it related only to Existent, Heidegger tried 

to make an authentic connection between time and being, by 

preparing the appropriate basis for that, so it is not possible to give 

Being has its true momentum before the completion of previous 

views that molded all philosophical concepts into one direction, 

which is existent.   Therefore, in order for Heidegger to establish 

Dasein in its being, he changed the question from: what is time? To 

whom is time? As time that can only be human, and thus takes on its 

ontological character, thus taking it from the scope finitude to the 

scope of presence. The research attempts to provide a reading of 

way Heidegger established time. Was Heidegger actually able to 

give time an ontology character? How did he benefit from Kant and 

Husserl? How did he interpret Kantian concepts in a way that 

servers his ontology?   

In this research we will try to answer these questions and other 
questions that will appear in the context of the research. 
 

Key words: Time, Ontology, Dasein, Finitude. 
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 :المقدمة .1

مفيوم الزمان أحد أىم المشكلات الفمسفية التي أثارت التساؤلات والجدل العميق  عديُ 
 لأخص الإنسان الذي يشعر بورتبط بالزمان، وباالتفمسف، فكل شيء يتعمق وم منذ بداية

وجد أن تاريخ  الذي ين،المعاصر  فلاسفةالأحد أىم  ( 4431-4271)مارتن ىيدغر
 ، لذلك أعاد، حيث إن سؤال الوجود كان غائباً بشكل كاملوجودو تاريخ المى الفمسفة
لا  جديدة أسس حاولًا تأسيس الفمسفة عمىوسؤال الوجود من جديد، م الفمسفة سؤال طرح

الإحاطة يأخذ مفيوم الزمان دوراً كبيراً في عممية نما تنطمق منو، وربما تستبعد الوجود وا  
لمعرفية، بمعنى، مرتكزاً عمى الناحية االمفيوم  اذ، فقد كان ىالأنطولوجية بفمسفة ىيدغر

إن ، حيث جده عند كانط وىوسرلنتاج المعرفة الذاتية، وىذا ما سنأنو يدخل في إطار إ
الخارجية  قبمي لجميع الظاىراتالالصوري  ية وىو الشرط مان الكانطي يتبع لمحساسالز 
ذىبت نحو  عتبارىا فمسفةلوجيا باو نبالفينومي اً مرتبط بينما سنجده عند ىوسرل   ،الجوانيّةو 

دراك الذات  وعينية الف عن ب، فحاول الكشومن خلالو بو دراستو ضمن مظاىر وعي وا 
بعيداً  خاصاً، ياً جىيدغر لمفيوم الزمان بعداً أنطولو  ىأعطما ، بينفيو اطني الذي تمثللبا

تي يا التاومرتكز  ىوسرلفينومينولوجيا  ويتكئ في ذلك عمى جداً عن النظرة التقميدية لو، 
ىيدغر استطاع  فقد ود،رتباطاً بالوجاة أكثر جدةً وأكثر أعطتو دفعاً نحو تشكيل رؤي

بوصفو أداةً، إلى حالة مرتبطة أكثر بكينونة الدازين، ة حالتو السكونيّ  من ناالزم إخراج
بقاء لما ىو إنساني، فالزمان  نونةمحضور؛ أي ىو كير بوصفو أفقاً لىو الحاض انلزمفا
سان، لإنلزماني الوحيد، أي لا زمان بدون اا ائنىو الك رتبط بالإنسان الذين المالزما وى

س الزمان في انفتاح الوجود، فيناك علاقة أسفق  الزمان، ويتفي أ كشف الوجودوبالتالي ين
ربط  ذايم لماا نفلبعضيما، ومن ىنان بشكل متبادل إنيما ينتمييث تضايف بينيما ح
ج ىيدغر مفيوم الزمان ر خأوبذلك ، نزمان وليس في الزمايو الين، فز اىيدغر الزمان بالد

يزيقا الدازين افيتجيّة، مؤسِسة لمطولو نفاعميّة أ يّتو وسكونو، إلىصور الكانطي من 
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 فيل استطاع ىيدغر إخراج الزمان من عباءة الأفكار التقميدية؟ وىل استطاع ،الخاصة
الزمان شكل فيو تىو الأساس الذي ا وم ة؟يجأنطولو تجاوز الرؤى السابقة برؤية جديدة 

 حث.ل البلامييا خالإجابة ع سنحاولرىا وغي ةىذه الأسئم ؟أنطولوجياً 

 مشكمة البحث .2

لم يعد ذا  انزمالأن  وىي المعاصرة،في الفمسفة  يّةمشكمة أساس ا البحثيطرح ىذ
حاول  قد دغريى إن أنطولوجي، حيثذا بعد  ما أصبح بقدر ،ـــــ معرفي بعد ميتافيزيقي

طولوجياً بوصفو الزمان الخاص بالدازين، وىذا الزمان ليس الزمان الساعي أو أن هتجذير 
 .في الوجود ونة الدازينسسو كينالذي تؤ مان نما الز ا  الفضائي، و 

علاقة الدازين بالزمان؟  ما منيا5 يتمحور حوليا بحثنا، يطرح عدة أسئمة الأمر وىذا 
سنحاول الإجابة    ة الدازين؟طولوجيلال أنخ منمان وكيف بنى ىيدغر أنطولوجيتو لمز 

 .البحثفي سياق  وغيرىا عمى ىذه الأسئمة
 :فهحث وأهدالبا يّةمأه .3

 :البحث يّةأهم .3.1

   مانو الز ىو  ىيدغرلفمسفة  يّةأىم المحاور الأساسالبحث من دراسة أحد  يّةي أىمتأت
أي من الإطار المعرفي إلى  من إطار الميتافيزيقا إلى إطار الأنطولوجيا،الذي نقمو 

 ي منالت ،ووفي مواجية تواجديت ،واجية ذاتوفي مدازين اً الواضع ي،الإطار الوجود
 .لزمانا سيدرك معنى اخلالي
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 أهداف البحث:

، وتبيان الكيفية من سياقاتو المتعددةلييدغري ضالزمان ا سةإلى دراييدف البحث 
ي استطاع من خلاليا ىيدغر نقل ىذا المفيوم من المعرفة إلى الوجود، حيث إن ىذه الت

نتاجيارؤى السابقة لممفيوم تأويل الج إلى اتمية تحالعم  .يدجدمن  وا 

 :وتعريفاته ثت البحمصطمحا .4

 يالأنطولوجا Ontology5 

مجرداً من  بإطلاقل النظر في الوجود ثلاث وىو يشملا الرئيسة ةالفمسف بحوث دحأ"
  (62،ص3891)مدكور، "كل تعين أو تحديد

 الترانسندنتال Transcendental5 

 طو،سر لات أز مقو ما يتجاو  بو عمى او لالمدرسيون ليد وضعو"مصطمح  ىو 
وحده وينصب عمى كانط عمى ما يخص الفكر  أطمقو ميعيا...وجودات جلائم الموي

 وىي تعني التعالي أو الإعلاء، ،(11،ص4431)مدكور، "وليةلصور الأواالمبادئ 
موضوعيا  "تطمق صفة الإعلاء عمى كل دراسة في معجمو قائلًا5يذكر لالاند حيث 

الضرورية مع الاختبار )جماليات ا تيقعلا في ةميّ لقبالأفكار ا الصور والمبادئ أو
إعلائية، تحميل وجدل متعاليان... وبيذا المعنى يكون الإعلائي مرادفاً ومنطقيات 

   (4121،ص7004لالاند،) لمنقدي"

  الوعيConscience 5 

 كل أساساً مباشراً، وىو كإدراإدراك المرء لذاتو وأحوالو وأفعالو " قصد بووي
 )مدكور،"ما تعرف فنيا تعر وأ شعرأنيا تت اذل... وبو تدرك ارفةمع

 .(632،ص3891
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 وجود Existence : 

أو في  تحقق الشيء في الذىن أو في الخارج ومنو الوجود المادي"بو قصد نو 
 .(744،ص4431)مدكور، "نطقيلعقمي أو المة، والوجود االتجرب

 الدازين Dasein5 

عند أما  وجود،ابل لملاقممصطمح ألماني معناه الوجود الحاضر أو الوجود ال"
)صميبا،  "دهية وجو اني أو كيفلموجود الإنسفيو كينونة ا دغريى

من خلالو إلى الوجود الإنساني في ىيدغر يشير و  ،(111،صىـ4131
سؤال من خلال  الموجوداتوىذا التواجد يعني بقاء العلاقة قائمة مع جديتو، توا

ات ليذا ة ترجموىناك عد ،هدوجو  في تنضويالوجود، بمعنى أن ماىية الدازين 
، فترجمو ل واضحالمترجمون حصر معناه بشك امصطمح حاول من خلاليال

 .، أو اليوذاكىناك ـــــ ــــــ في ــــــ العالم، أو الموجود البعض بأنو الوجود

 الدراسات السابقة .5

 بشكل عام، وما ىيدغرند الزمان ع ىناك العديد من الدراسات السابقة التي تناولت
م صفو المفيو الزمان بو  يَّتيا؛ فيي تناولت ىو خصوص ساتدرالا كتم تنا عنميِّز دراسي

واضحاً من خلال  اما بد ، وىذاالذي من خلالو استطاع ىيدغر تطويق تاريخ الميتافيزيقا
ي عمى اعتبار أن الزمان الكانطي ىو المؤسس المعرف تأويمو لمفيوم الزمان الكانطي

لم عمى جوانب مختمفة  تركيزال عم، نيتيقبمورتين بوصفيما ص نالمذات بعد مفيوم المك
لًا الأخرى، مع الإشارة إلى أن ىناك دراسات شكمت عام ي من الدراساتنجدىا في أ

 ثنا، ونذكر منيا ما يمي5  ييا بحة التي ينطوي عممن المفاصل الميمَّ  لكثيرا في ياً رئيس
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  ول تنا وقد ،نمايمس جمال رلمدكتو  (دلموجو اد و لوجو ن ىيدجر امارت)كتاب
عامة ومدى قدرة ىيدغر عمى التمييز  ر جمال مسألة الوجودتو الدك

بوصفو ازين متطرقاً إلى علاقة الزمان بالد بين الموجود،الأنطولوجي بينو و 
  .الحضورأفق 

 ( انتوك رند ىيدغعزمان د والجو لو اكتاب ) وقد تناول  ،عباس كامللمدكتور
، ولم عرفيةحالة م ر بوصفووىيدغ كل من كانط دالزمان عنالدكتور كامل 

بين  قام بعممية مقارنة بين حيث، يتطرق إلى أنطولوجية الزمان عند ىيدغر
 .الوجود والزمان

 وقد رتو سدا ازانسو فر لمباحثة الفرنسية  (انعن الزمل ؤاوالس ىيدغر) ابتك ،
وجود، ى المعاتبة الزمان عند ىيدغر بوصفو سؤالًا تطرحو الكينونة تناولت الك

، دون أن السؤال عن الزماننطولوجي لمدازين ينضم إلى أن السؤال الأبمعنى 
الحالة بو من روج لمخ يع الزمان الكانطيتتطرق إلى محاولة ىيدغر تطو 

 ولوجية.ة إلى الأنطالمعرفي

ن نا، لكثحب عنعد أو تبتتقترب  ، يسعنا ىنا ذكرىاراسات التي لالدكثير من اىناك ال
ا كما تطرقنأنطولوجية الزمان عند ىيدغر تناول  قلستما بحث مى حد عممنع لا يوجد

  إليو.

 منهج البحث .6

انطلاقاً من و ، ومنظماً كاملًا  اً جمني مبحثأن يضع لث الباحعمى  الصعبمن ل إنو
رن المقانيج التحميل وم ةً،تار  يالنص تحميلالمنيج  مخدااست البحث افي ىذا ذلك حاولن

اىيم الفمسفيّة المرتبطة بالبحث تحت عدسة لمفوا نصوصالع ضو بذلك  نيىادف رى،تارةً أخ
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نتاجياتحميل، ومحاولين إعادة قال ضيا ة بعقارنوم، ار جديدوبناءىا ضمن إط راءتيا وا 
 .ضيالعر وأين ىو  الجوىريكي يتبين لنا أين ىو  ببعض

 :ان الكانطيزمال .7

 يمان تخمعرتين قبميتو صان بوصفيما والزممكان قطعي بين اليربط كانط وبشكل  
كانط مقولة الزمان ضمن  جلوقد عا ،رجيلخاعمى المتنوع القادم من العالم ا الحساسية

يقرر  الإطار الميتافيزيقي نسندنتالي، وفير التراوالإطا ،قيإطارين ىما الإطار الميتافيزي
 ذلك يقول5ب ،يكمن فييا الزمان؛ أي أن التجربة لا ةبر شتقاً من التجن ليس ملزماأن اط ناك
تمثّل يكن  إذا لم الحسي، نا ليصلا بنفسيما إلى الإدراكأو التوالي لن يكو  معيّةلا نلأ"و

، اً(احد )معشيئاً ما يوجد في وقت و ل أنَّ نتمثّ أن  مكن، ي]وبذلك[الزمان أساسيما قبميّاً. 
 وى انزمالن إف، يالتلوبا ،(404، ص7041)كنت، "(التواليمى )تمفة عت مخأوقا وفي

انيّة مبادئ إمك"لــ  يُشكل ويؤسس ن كونو قبميّاً وتأتي ضرورتو م ،يضرور و  يمُعطى قبم
؛ لو سوى بعد واحد ليسل أنو  امة. مثات الزمان بعالزمان أو مسممقاطعة لعلاقات 

ل تكون لية، بليست متوا مختمفة،أمكنة  أن ة المختمفة ليست معاً بل متوالية )مثمماالأزمن
، لذلك المبادئك تمة يّ نييق من مشروعيتيا ربة لتجد استمتو  ،(407،ص7041)كنت، "(معاً 

ذلك وجد لو  ،(407،ص7041)كنت،  "التجربة ل وليس بواسطةعميميا قبتزودنا بت"فإنيا 
أولانيّاً لأنو شرط المعيّة والديمومة المتين ندركيما في ف يُعرّ " أن الزمان بوتروإميل 

الديمومة، والديمومة الأشياء الخارجيّة أو الداخميّة، إننا لا ندرك شيئاً دون أن نضعو في 
ومن  ،(14،ص4427بوترو،) "تقتضي الزمان، فمعنى الزمان أولاني بالقياس إلى التجربة

ة؛ لأن ياقي من جية تساوق الأزمنخرج من أي تحديد ساً، فيو ي قبميلاً مثّ ت باعتبارهو  ،مث
القول  يمكن ناوى ن الواحد،زماال ني ليست إلا أجزاء مينما ىب ا،تيي إلى تجزئذلك يؤد

قى الزمان مجال الفكر سيبع الظاىرات من جمي زلناال أننا في حمق؛ لأبالمط نو قبميّ أ
؛ لأن التصور محدود وجزئي، ولا تمداً من الحسمس تصوراً  يسل ىو حاضراً، ومن ثم

1.%09بوترو،%20اميل.(1972).%20فلسفة%20كانط%20(عثمان%20أمين،%20مترجم).%20د.ن.(العمل%20الأصلي%20نشر%20عام1926)
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كن تجزئتو ويم، هاالزمان لا متنن أن حي في اثمة،ت غير متمياى كيفإلا إل يمكن تجزئتو
  .(407، ص7041)كنت،  "ن الحسيعيالم ةمحض رةصو "لذلك فيو  متماثمة،زاء ى أجإل

المبادئ وبين  وعلاقاتو لزمانن ايب طبر ي ،نسندنتاليالترا لإطارفي ابينما نجد كانط 
 نالحركة بدو لتغير و تصور ا يربط بين التغير والحركة والزمان، فلا يمكن، حيث اليقينيّة

لمبادئ العامة لمفكر، فإن لم يكن ، مرتبط باداخميي مبقنو حدْس ني أان، وىذا يعالزم
 "بعضلا ايبشكل تناقض لبعض ربط محمولات متعارضة"بالإمكان ان ا ككذلك لم
ة مع متناقض محمولاتأي عند حصول تغير ما يصبح لمشيء  ،(401،ص7041)كنت،

لي، التتا مة عمىحاص ارىابتفصميا باع فكر عمىخلال البعضيا، إلا أن العقل يقوم ومن 
لزمان ر اتباباع يمكن ذلك إلاحد، وىنا لا عمى جوىر واصبح محمولة قط تف اىوعند

  .جوانيّاً  اً حدْساً قبمي

يؤدي إلى طرح  اتالظاىر  الزمان ليس مشتقاً منتبار ن اعفإ، مى ذلكع ةو علا
ن لم يو 5 التالي السؤال نط ايجيب ك؟ ىوا لذات فمجد في اىل يوجد الزمان في الذات؟ وا 

رتبط م كن أن يوجد لذاتو أوليس الزمان شيئاً يم" ل5فيقو وبشكل مباشر، ل اؤ عمى ىذا الس
الزمان الشرط الذاتي الذي بموجبو  ..ى.بقلتالي ياب ،اً يالأشياء بوصفو تعييناً موضوعب

العيان ل صورة فينا. لأنو عندئذ سيكون ممكناً تمثّ تتحقق  انات أنيمكن لجميع العي
 فإن وبذلك  (401-401،ص7041)كنت، "ضوعات ومن ثم قبميّاً مو لاه قبل ي ىذاخمالد

 بعلاقات  نيّةاجو اللتنا حا ننما ىو يربط ويعيّ ا  و ة، الزمان ليس تعيناً لأي ظاىرة خارجي
ي الداخمي، أصورة الحس "أن يكون لا بد وبالتالي فإن الزمان  ت،صوراالت قائمة بين

ن ما أوب (401،ص7041)كنت، "اخميّةدلانا التا وعن حصورة العيان الذي لنا عن أنفسن
 يبمقط الىو الشر فإن الزمان  ،ان الظاىرات الخارجيّةكملإ ميّ بقالمكان ىو الشرط ال

، ساضوعات الحو مة، أي جميع مو ىر بعاجميع الظوا"ن فإ، الظاىرات يعجم انلإمك
ط ذاتي مجرد شر إذاً زمان ىو وتقع بالضرورة في علاقات الزمان... فال في الزمان موجودة
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ن ننوه إلى ا لا بد أوىن ،(401،ص7041،)كنت "و دائماً حسي)البشري( الذي ىنا لعيان
ي لان عبر تتعي الزمان لذلك ،لًا عنياعز نأو م تالذارج اخ يرى الزمان لا كانط نأ

وىذا ، ناتتالي تصورات من خلال ويعنإذا لم نكن شيئاً  ليسفيو، فيو  الجوانيّة نااتتصور 
اقعيّة ذاتيّة إنو يمتمك إذاً و " 5وفي ىذا يقول ت،في الموضوعا متعيناً ليس  الزمان نيعني أ

. لذا تعييناتي فيو ن وعنالزما عن ثّلٌ مت يقةحق  يأي لد لداخميّة،ما يخص التجربة افي
 "مالذاتي كشيء  اً يّ مثّمليس بصفتو شيئاً ما، بل بصفتو نوعاً ت ياً يعتبر واقع أنب جي

 .(402،ص7041)كنت، 

شرطاً  ،الجوانيّةجربة حصره بالتا يدمعنجعل من الزمان يكانط  فإن انطلاقاً من ذلك 
فيو  المكان ، أماالإمكانية مكلتذاتي الشرط الي جربة ىتلحيث إن ىذه اكير، التف يةلإمكان

مك التصورات من خلال ت تتشكلن التجربة أ أي ؛رالتفكي يةلموضوعي لإمكانط اشر ال
نما تصاعد أنطولوج شكلاً  لا يعدل لتشكوىذا االقبميّة،  ي لمتصور الناتج عن لممعرفة، وا 

عن  عرفةتاج المبدأ بإننر دما نفكنعنحن ف .أو أفكار اتجاه تحقيق مبادئبتمك الحدوس 
عندما لتالي لشيء، وبالمعرفة باا كلاتقق وامتعني تح التفكير لاة لكن لحظ، و الشيء
، إلينا أتىى ما عرف عنو سو لا ن في الحقيقة فإننا، أننا نعرف الشيء الذي أدركناهنعتقد 
 هار إطنط في اكمع الملاحظة أن  ،رنحن في مرحمة تتداخل فييا المعرفة والتفكي فينا
ل التحميى تو سمن عمى كير، ولكعرفة والتفلمانيّة اربط إمكأعاد  لي قداتنانسندالتر 
حدوسو ت العالم و بمي لظاىراراك القة المتاحة للإديكشف عن الإمكانيّ  وىذاانسندنتالي،  التر 

 اصر الأوليّةالعن شكلانيين ذ، المالشرطين القبميينبوصفيما  زمانوال المكانمن خلال 
بنيت عمييا  زعزعة الأسس المعرفيّة التيليّة حاولة كانطم وىذه   .ةالنقديّ  ممعرفةل ةبميّ والق
، لذلك نراه يقدم نقده عمماً فيزيقا الميتا تسمح بأن تكونلم التي و ، السابقة عميو قالميتافيزيا
 يجب أن لمزمان نزمان، وكل تعييي وجودي في الفيرى أنني أع ،يرتاكيلدامكوجيتو ل
ليس في  جودالمو ء شيال اذوى ،جيار س الخفي الح موجود ءلشيسيّة ح ركةمد ضر تفي
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 ةيورده ىو حركالمثال عمى ذلك الذي ىو في تغير مستمر، و  جر كل ما في الخافذاتي؛ 
في  عيي بوجودي ىوو  إنفة يجتض، وبالنبالنسبة إلى موضوعات الأر لظاىرة الشمس ا
  (141-141،ص7041 )كنت، ةيّ جر اخ ةوعات حسيّ ضمو و وعي لوجود الوقت نفس

مرتبط وبشكل مباشر نطي ىو حدْس محض، الكمان از لا نفإك واعتماداً عمى ذل
، تصوراتشعور و  من الجوانيّة في حياتنا ما بكلري بالوعي، بوصفو مرتبطاً وبشكل جوى

و من خلال فمسفت وم جديد لمزمانيرىا بمفيىوسرل تطو سيحاول  وىذه النقطة بالتحديد
د حيث إن الفينومينولوجيا ق ،ديةصقلاو س والحدْ الوعي عمى  تز كي ارتلتا ولوجيةينمو لفينا

 ان.ية لمزمقا الغربميتافيزيوراً مختمفاً عن مجمل الحممت في طياتيا فيماً وتص

 الزمان الهوسرلي: .8

، الذي الواضح بكانط من خلال تأثره عند ىوسرل يظيرلي لقد بدأ التوجو الترانسندنتا
البحث في المعرفة والعمم إن ، ولذلك فنومينولوجيالمفيلي  سندنتام الترانزخلاأعطاه ىذا 

نا نحو قترانسندنتالياً يعني أن ىناك تحولًا في كيفية فيم طبيعة المعرفة وكيفية انطلا
بناء المفاىيم نى بمع، ر بالعالمكفلنية علاقة ا؛ وىذا يفترض تغير في بالأشياء
فة تتجو ية ىي معر دنتالالترانسن نأ ى اعتبارالية، عمنتدنسجياً وبطريقة ترانلو و فينومين

مفيوم الزمان كأحد أىم  يأتي ومن ىنا موضوعات العالم،ل بميةقحو المفاىيم الن
 يىو انطلاق فترض نقطة ت ذه المعالجةولكن ى ا ىوسرل،لتي عالجيالموضوعات ا
 ،ىاقع معنً لو ا ييعطوعي الذي لذات باطنياً، ىذا الوعي ابوصفو الوعي  عند ىوسرل

حيث  (نلزمبالباطني ا الوعي اوجينولميو نيفي فدروس ) تابوفي ك اً ير جميوىذا يظ
جميع  اخمودب تعينتي ، ىذا الوعي الذيذىب إلى تأسيس الوعي بوصفو وعي الذات

باعتباره الآن  ،لحاضروعي ا ىو ناأولي ىما ىو  "فــ يا ثابتةالموضوعات، وكأن
داث ار للأحضكل إحمكان ا ىو لحاضر ىذا يعو ذلك أن  حساسالحاضر للإ
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ي، الذي سمة من الاستبقاءات بالماض... يرتبط الآن الحاضر بسمةميقبتمسلاو  اضيةالم
لاحتفاظ بيا تبقاء ىذه، والتي تم امة الاسإن سمس .كان ذات مرة الآن الحاضر

 "أن تستحضرهحدثاً ماضياً و  أن تجد مكانيا كرتذي التي تسمح بالكحاضر، ى
ودة موج تبقى يةالماض حداث والموضوعاتلأاف ،(441،ص7001وآخرون، مانونز ك)

من  حين استحضاره، وىذا ما يجعلك الآن الحاضر المستبقى للذ ايصفو ب ةتبوثا
إلى بناء وتحديد  رليوسب أدى ، وىذا الأمرلزمنية الأحداثياً باطناً ذات الزمان وعياً 

إلى فيم  يلذي سيؤدالأمر ا الظواىر،ية و ى الوعي تؤسس لتحديدلاقة بين الزمان و ع
ية ، الذي يعطي الصورة الأساساكير دلإا بقام التعمفيو  ، عبرىرتمك الظوا ماىية

نما من خلال ،الذات بعة من تغيرست ناوىذه العممية لي لعممية التغير الحاصمة،  وا 
ية زمن ةبذلك يكون الوعي حالر ىو الزمن وليس الذات، و فالذي يتغيي، التعاقب الزمن

، سحسو مال ملاعمالمتنوعة ل دراكاتتمك الإ فيمو  لى تأويلإ يد، تؤ تعاقبحالة  ايبوصف
ا الخارجية فياتيفيم ماىية الظواىر وخميؤدي إلى  وىذا بدورهارتباطاتيا المتنوعة، و 
متصل  ن السيلانما يظير في ضرب مكل وجود زمني فإن"، حيث إن باطنيةوال

شيء آخر في ىذا اً دبىو أ يلانالس من ربٍ وجود في ضمموضوع ال، حتى أن الالتغير
ن ىذا الزمن إنما قاطو الزمنية، وعيقطة من نكل نو  عو ضو ملفيذا اذلك  ، ومعيرالتغ

ىذا ولكن ىل  ،(11،ص7004ىوسرل،) "ىو ىوواحد تصح عندنا عمى أنيا لشيء 
نوعين  نيب وسرلقد فرّق ىة لمعالم الخارجي؟ لء أي أىميعدم إعطا ىوسرليعني عند 
 عو ضك لممو لإدراففي ا" ،دراكينثابتة في كلا الإ ، والزمنيةرجيوخا طنيبا من الإدراك

شئ تَ نْ و إنما يَ الذي في ئنشي، ثانياً الوعي المُ أولًا الظيور الخارجيوجد5 خارجي ال
ذا وبي ،(441-441،ص7004،ىوسرل) "لشيء الباطنيارجي في صورة اور الخالظي

 عاشةالم ذاتمنو حياة النما يجعل ا  و  ارجي،ن الخماالز  لمي يالأمر فإن ىوسرل لا
خلالو تعيد من ا تستيياحل نمعي اء معنىاً لإعطى دائمة التي تسعالمتنوع وتجاربيا
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 يقتعم يجب كوسمولوجيال ، فالزمان الخارجيوزمان وصياغتإمساكيا بال وبفعل الوعي
ىو إنما  لموضوعا"فــ ، شياءلأالم ، بوصفو عاحيالو خية(الإيبو ) الحكم الفينومينولوجي

نا لنضي ىذا الظاً فمانيلأمر الموجود ز ا متجدد ن ال، والآىرالظان لآع ايور، وا 
 "الوجود الزمني د إلايمكن أن يوج الموضوع موضوع زمني، فميس ن..ولأ.اً بدأ
ني عالماً د جعل من الوعي الباطوىذا يعني أن ىوسرل ق ،(21،ص7004ىوسرل، )

 لوعي، وىذا ىو اى متعالياً عمييايبق فيو ء،عن عالم الأشيا جذرياً  فاً اختلا يختمف
مشخص أو غير  يعو  ىو ، وبالتاليةالشيئي التي لا تنتمي إلى طبيعتووىذه  لمحض،ا

يجعمو ، الوعي لذاتو نحو ذاتو تعاليف موضوعي،الزمان ال اقوخارج نط محسوس،
 عالم الأشياء ضمن مجال يو فحققا م لال تحميل وتأويل وتفسيرذاتو من خ يدرك

وبذلك يتأسس المعنى من  ا ىو بعد،ل وما قبفي التبادل القائم بين م ،نامالز دي بت
، وليس الزمان في ياً جزأً أساس عي بوصفوى الو ليتبد ،وتذالمان رعة الز ل مقالاخ
 الم والوعييؤسس عمييا مفيومو عن الع وىذه نقطة ميمة عند ىوسرل ،عميوتعالياً م

ماضي و الداخمنو الآن الذي ينضوي بكو ي يتمخص ف هكما يبدو عندفالزمان  ،مانوالز 
الذي يقوم بعممية و  ،يطنباوعي الل في اليتمثي لذن ازماا الاضر والمستقبل، ىذوالح

مبدعة في  ذات، بة من العالم الخارجينوعة القادمتمف الإدراكات المتمخ بينالربط 
 .ءاشيوية الأدد ىوتح ن، لتعيّ لحظة وعييا

ليو ذي يعود إس اللأساىيات بوصفيا اوعي الما يرتد إلى يوسرليإذن، الزمان ال
أستاذه أم المفيوم من  كلذ عمىىيدغر استبقى  فيل، واعيةس لحظتو الالوعي ليؤس

 كانط؟مسفة فب بالاستعانةميو كل الجدة ع ستطاع إضفاء طابع جديدو اأن



 ردغهيتن رماند لوجيا الزمان عوأنط

11 

 :نطيالكا مزمانل الهيدغريالتأويل  

م معظ مورت، فقد تبساسيةلوجيا الأفي الأنطو  ن ضم إطار مشروع ىيدغرامالز يدخل 
 المفيوم فييذا لس أس نوغم أ(، ر والزمانة كينونفي كتابو الرئيس )ال حولو أفكاره

مفيومو  س نقطة انطلاق لمقاربةتأسيحاول  فقد ،4471ان( عام الزم مفيو و )ممحاضرت
 ــــــ ىناك ــــ الموجود ىالذي يمكن ترجمتو بمعن ـــــالدازين   Daseinالـــ من خلال لمزمان
 ومفيمل ربتومقا فيئيسي ر  وبشكلد متعي حيث، والعالم معنىعمى الوجود  ييضف والذي
صورة  بوصفوىذا المفيوم  تأويلاول ححيث  ،كانطعند  مانالز قراءتو لمفيوم  عمى الزمان

شكمة مشرة من كتابو )كانط و ة العاقر مفل اً ناو عنيدغر ىيضع ف ،لظاىراتلجميع ابميّة ق
 اءذلك إعطيحاول من خلال عام(، ال الحدس المحض الزمان بوصفو) ىوقا( افيزيتالمي
بوصفو  انط ينظر إلى الزمانك أنى لإ دنيستذلك كان، وىو بمان عمى المز ملة سبقيّ أ

ىيدغر  نفإ يالتلاوب ،اخميّةأو الد خارجيّةال ءً واات سالظاىر يع لجمقبمي لصوري االشرط ال
 ن ىذا لالعلاقاتو، ولكالزمان وتخضع ي ف رىااعتبابت الحواس جميع موضوعا يدمج

ع ميلجي مبقلاري الصو صفو الشرط فالزمان بو  ،انمى المكة علويّ يعني أن لمزمان أو 
يجب أن  كنولقط، اخمي فالدحس في ال ظاىراتتكون تمك ال أن نييعفيذا الظاىرات، 

ذ ما تأخة ربسبقيّ ذه الأة، وىست وجوديّ منطقيّة ولي ةأسبقيّ  ياصفبو  طنكاد يّة عنالأسبق نفيم
  ،الزمانالأولويّة عمى  مكميوتن عند ني نن المكاإالعصر حيث تأثر بعموم من ال نوعاً 

 الأساسيد المحدِّ  الزمان من عليجذلك رغم فيو  ،يقم ىيدغر بمراعاتووىذا ربما لم 
لعامة طولوجيا اظيفة الأنو  إن" ول5فيق ،العامةولوجيا طلأنا اصفيطيّة بو لكانزيقا اافييتممل

ة محضلة الوجيّ نطو لمعرفة الأي اف ياً صراً جوىر عنفو بوص...  حددىا الزمانلدى كانط، ي
 ،((HEIDEGGER ,1965,p54) "ةالصأ كثرة الذاتيّة بأىيّ ما ديدتح رنا عمىتجب التي

أن ذا يعني وى ات،يّة الذة لماىددمحة الممعرفة الأنطولوجيّ يؤسس لذاً الزمان ىو من إ
سنجده لاحقاً ىذا ما ــــ و  لذاتمع الو علاقة  أن تكون لا بد ياً وجنطولأ ونكي لكين لزماا
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لحس ايات د المباشر لمعطالمحدفو ن بوصالزما"ن إ، حيث عند ىوسرل وىيدغر ـــــ
ون ذاتيّة عندما تك طقف ذلكو  ،يا بعموميّة أكثرلوجنطو الأحدث عن بالتيسمح  خميالدا

 (HEIDEGGER , 1965,p54) ."دو موجنة في انفتاحيا عمى الالذات كام

 قول لا تعني أن كانط أراد فيي ،يةتأويمىي قراءة  لقراءةان ىذه أ من غمر عمى الو  
عمى عكس ما  ،المكان عمى لويّةأو و  أىميةالكانطي لزمان ا من يجعل دغرىي فإن، ذلك

 ة الحسر والمكان ىو صو  ،فقط داخميحس الصورة ال ن ىومالز ا يرى أن الذي ،قرره كانط
 حيث ،نمكالم ىيط عند كان إن الأوليةوبالتالي ففنا، معار يع مجتبدأ بو الخارجي الذي 

 .الي ةصورة قبميّ  انمكلة، وايخارجال الخبرةن مبدأ تأن كل معارفنا بن الشك مكي لا نوأ

ومن ثم فإن  س،ليس العكو ، لمكانيتعين الزمان في الموضوعات التي في ا إذاً،
مع سب تنالت مك الأولويةت تأويلبيقوم  ىيدغرإلا أن  ى الزمان،معلمكان يمتمك أولوية ا

 ولوجينطلأا الإطار ت إلىالذالمتعمق با يقيالميتافيز ة من الإطار رفمعالنتاج إ لقنعممية 
 د.بالوجو  مقتعالم

 لزمانا لتحمي مىالقدرة عتعطيو  التية يّ خريلتاا الأسسغر يريد أن يستخمص ىيدإن 
اً حفتاأن كان انود، بعد لموج حاً خاصاً انفتان زماال نيجعل مه لذلك نرا، ياً أنطولوج

ىي  الترانسندنتاليةالمخيمة " نأ رى، يسندنتاليةالترانوالمخيمة  مانلمز في تحميمو فد، جو لممو 
ىذا ، و (HEIDEGGER,1965,p181) "تتابعةمت التي تسمح لمزمان بالتدفق كآنا

ىيدغر5 كما يقول  انطفك ي،طكانالن مالز لة اصاأ نع عبري لا كما يرى ىيدغر قبالتعا
ت ياحتمفيا بوص شيماتالان فشرحو زمالأوليّة لمة ىيّ ممالنجح في تفسيره ي م"ل

وغامض، فالزمان الذي يؤخذ بوصفو آنات متعاقبة   أز مج شرح ردة لمزمان مجيّ ندنتالترانس
 "ارفكلألني زمسير ى تفلصول إمكنة لمو م وسيمةوفر أي ي محضة لا

                                                           


 ية    الباحثوهي أساس الويتافيزيقا الكانطم التخيلية الوحضة يوكن ترجوتها بالرسىت عنذ كانط الشيوا 
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(HEIDEGGER,1965,p206) ،مة ين المخيانط من علاقة بو كما قدم وبالتالي فإن
أن  ىيدغر وىذا يستدعي من ،طينلكان االمزم تأويمو ةمميّ ع فيناسب ىيدغر ت لا مانز وال

ر الأنا و صت نكمي لا" وـــــنأ ىر يــــــــف ،مفةختبكيفية م نــــولك زمانبال ربط الذات يقوم بعممية
ق انطرج خا يّةنتالرانسندالت نافالأ ،(HEIDEGGER,1965,p200) "ةانيّ مز ا وصفيب
 قمماىيتيا الأع صل وفيلذات في الأن الأ" وذلك ،وسرليتى نطاق الآن اليحو  ،زمانال

، ةيّ تناىالأنا المىي  الذاتوىذه  ،(HEIDEGGER,1965,p201) "نفسوان ىي الزم
اىيتيا بم ي، والأنا المتناىية ىلمزمان عضتخ لا يّةالأنا الترانسندنتالنت و إذا كاإنفم ثومن 

 تيلا ةحضلماة سيّ كون الحسامن  رغمعمى الأنو إلى  ياً يمتأو  يؤدييذا ف، تعبر عن الزمان
ا ليس ة،نتاليّ انسندتر ال عن الأنابر ىنا عيالمحض الذي قل ن، والعر عن الزماىنا تعبي ى

من تجعل  والتي ،ذاتيا ةىيّ لماي االوحدة القائمة فلى إ نتميان معاً ما يأني لاإ ،متجانسين
وبذلك  ،(HEIDEGGER,1965,p201) ممكناً أمراً  ةة الإنسانيّ تناىي الذاتيّ  ةإمكانيّ 

وعي أن  طأكيد كانم من تمى الرغند كانط، عمزمان عل اً جيلو أنطو  لاً ميحتغر ىيدأعطى 
لمكان، ي اي فلحس الخارجات اموضوع عن رة مستقمةصو ب نزمال الن خلامم يت الذات لا

 ا يؤكد أنالحس الخارجي، وىذ حسيّة لشيء مستمر في ركةل مدلان خن معيّ زمان يفال
ة حول أولويّ  لييدغريا يلأو الت سفين ماذا وى المكان،النفس بواسطة  ين وجودكانط يع

ن تم عمان يز ال إن تعيينف كانالم ثر منأك ياً ذاتالزمان  كان فإذا المكان، ان عمىالزم
 .(11،ص7047عباس، ) .كانطريق الم

 :ير الهيدغ الزمان .9

،  نعرف عنيا شيئاً ة، التي لاالأبدي ىو معنى منطمق من اً سابقالزمان ى نمع كانلقد 
، الله أمام اً ودوج بوصفو بالموجود مييت تيىو يث إن اللارحو لنا رجال الدين، حما يش إلا

بل ة لا تقمسفلفا، إلا أن ةع الأبديمعلاقتو في لوجود إلا اا ذنية ليزمك علاقاتو الولا يدر 
 الفيمسوف سُئلإذا " فــــ؛ يةوجود أسس حقيق منفي الزمان لا بد  ثحلبا في إطارف ذلك،ب
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ر ينو إف ،نماالز  عن يبدو ل دي،ىو أبمن خلال ما و أ ،مانالز  لخلان مالزمان  فيمقرَّ
وفي  ،(HEIDEGGER,2012,pp1-2)"ينامز ود الوجال نشتقٍّ ممد مجر  ة،بديّ الأك

 موجود،التي ربطتو بالقة، لسابات ايّ قزيفيطو بالميتاارتبا ن منج الزماخرالإ ولةىذا محا
 .والكينونةبين الزمان  جياً نطولو اً أربط ربطي ىيدغرولذلك فإن 

لذات ا صفي مافعند ،من نسيج واحديدغر يبدوان ي فمسفة ىف والزمان ذاتال إن 
ان لزماي تناى ف عنشيك زين أن داى الذلك فعمول، متناهٍ  مانالز يعني أن ىذا الزمان يا أنب
الدازين ة، الذي يحقق وجود ىيدغر بــتزمن الزمانيّ  يسميو ما ىذاالإنساني، و  هدجو ن و عو 
 ياً وجلنطو أو  ،د بالقمقدكمعنى يتحن التزمّ يتمظير لك ذلممقى ىناك،  اعتبار أنوم بي العالف
 ة عمىلقدر دازين اتعطي ال ةالزمانيّ وىذه ، يّةمانز من خلال ال يلتابال، و ناىيلتمق ابق

إطاراً تقع فيو  يسالزمان ل"نراه قد نبو إلى أن  ولذلك ،ىيتناال من رغمال عمى ،ورالحض
    وعمى ىذا الأساس يذىب ىيدغر إلى  ...أحداث حياتنا بل ىو البنية الداخمية لأنفسنا

 ،7047ىيدغر،)"نطولوجيتي تمد الدازين بالمعنى الأيئة الليمانية ىي االز أن 
مو أي تقسي ،ةة التقميديّ يقبالطر  وبغي فيمين لا الييدغري نلزمااف ولذلك، (اليامش114ص

ة م فيم ماىيّ ييد د الأزمانواحد لأن تعد إلا زمانثمة  سيفم" ضر ومستقبل،حاو  إلى ماضٍ 
ع لموضو  تمايستق ىي مجرد اتلتقسيمىذه الا أن إ ،(734،ص7001)المسكيني،"نزماال
ىيدغر  حاربيالمثنائيّة التي  يدتأكو ذات حدا بوىذمام الذات، أ وعاتوضم بوصفياان زمال

 اهاتج يفك ر تحة تمتعاقبنات مجرد خط مؤلف من آ ليس الزمانف، في تاريخ الفمسفة
لا لبقي لدازينا ايعيش فيي  د،احو  تقبل، و المسولن يعبر نح ،فقط في ماضيو اً دو وجم وا 

ذا بل، ىمستقبر الإلا عد في ماضيو يوجوفق ىيدغر أن  يمكن لمدازين لاوبالتالي 
، الذات إلىعودة الة ابمثب إنو و،رتدق لاكامت نحوين الداز اتجاه عن  ذي يعبرتقبل السالم

اىرة ظه التو، ىذذا من ابتداءً ر حاضال نتجأقد  (يكونــــ  كان)بل الذي قستحيث إن الم
ىيدغر، )"يّةمييا ىيدغر الزمانحضور يسال رحضيستيا مستقبلًا صفبو ة دحِّ المو 
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يّة في المحظات الأساسصبح كل كن أن تمي الزمانيّة فقط من ىذه"و، (114،ص7047
ىذه المحظات  ،(713،ص7044الأنتولوجيا تأويميات الحدثيّة،ىيدغر،) "لنا مةيو فم مانالز 

 دىتتب تياأصال، و ىيتناغم البر  ،عالمال ن فيالدازي حضورىي التعبير الأصدق عن 
 ن أن تزمنمكالأصمية ية أن الزماني ، بمعنىياً ان ليس زمانالزمن ث إ، حيفيا متناىيّةوصب

د، إن التواج لدازين عمىقدرة ا وفق ةانيزمال منتز  فالزمان ىو، من المستقبل اً نطلاقذاتيا ا
الآنات،  تناه منلا مع بتات لمزمان الذي ىوي عبشلكس الفيم امى ععة ناتيّ االزم"ىذه 

ى نة إلا عمكزين ليست ممالدينونة اتكوين كن ن قد أظير إذن بأالزماني لمدازيفالتأويل 
 لا يمنحو ازينمي لمدلوجود اليو ا إن ، إذاً،(31،ص4441داستور،)"يّةاتنماالز من ة دعقا
نم، يقتو الذاتيةحق و إمكانو بوصف ،صاخلا ونإمكايؤكد حقيقتو ىو أن يحمل ا الذي وا 

 يعبر فينومينولوجيجود ىو و وت ملو انح الوجودىذا  ،وتالوجود نحو الم وىو  ،الأقصى
يث ح نم خطاهأن يت رء يمكن لممكان لاإم"إنو  ،مدازينل زلممياو الخاص  عن ذلك الشيء

شورون، )"د الإنسانيموجو مطمقة لال حالةان الاستمكإصى، ان الأقلإمكنو يمثل اإ
 .(712،ص4431

      فريد، بمعنى أن نحو عمى ساني في الزمان إلانلإاالوجود  يكون لا كذللو 
        أي  ،يب صالخا زيندالة اايني"ــفـ ،تواجدهوفق  نين يكو ز الوجود الزماني لمدا

       ة يعرفياإمكانيّ  ا، ولكنيأةً فج ثالأحدا ةتابعيتنقطع عندىا ت ةنقطليس  ،يتمو 
     دائماً  ما يقفحينو كمتمن أن ييمكالذي  الأقصىان كملإا نياأى عم 5ام  قةبطري ينداز ال
إلى  ىابوو ذأ زينلداا رو ضح ليس ولذلك ،(HEIDEGGER,2012,p11)"زاءهإ
        ل ىيدغريتساءنا وى قبل،لمستانحو  القبالإ يوى ،لمزمانية أصيمة إشراقات إلا  يوضما
  "وائقضزين لانالدا اقالمرء موتو في كل مرة؟ إنو استب أن يمتمك يعني ماذا"

(HEIDEGGER, 2012,p12).  
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 نقذين يُ الداز  نأ أي ،وتاذ إلى يأتيا دمنع و الموتابو نحىاستباق ذ الدازين يمارس
المرء  رجاختي لوخلامن  ل،صيأزمن غير ت وت ىالمو  لتماسافإن ، لذلك الفائتة كاناتوإم

لموجود نما التزمن الأصيل فو واقعاً، بيالماضي بوص عمىبقي ويُ  إمكان مستقبميكل من 
 يؤسس اً و استباقبوصف ن، فالمستقبل يتزمدازينة الير ح يُظير استباق وىلموت نحو ا
ة ي لكيفيالأساس رايعطي الاعتبلذي اىو  قاالاستب فإن اليبالتو  وده،وج في دالموجو 

الأقصى  إمكانو فيصوره إن الدازين الذي يتم ت"حيث  لحضور،افي  ازيندال ضعتمو 
 ،(HEIDEGGER,2012,pp13-14)ن"زماال في وليس ،زمان نفسولاد، ىو لموجو 
 ق يجعلالاستبا نحيث إباق، تقة اسلاوصفيا عب الدازين والزمانبين  قةتتضح العلا بذلك
 ن مميء باليُمي الحاضر ىو تزموكل تزمن فستقبل، لما فينة متزمّ  ةيّ دازين زمانمن ال

ليومي االانشغال  ىذا، اىيمن التن عمى الرغمحضور والانشغال ومصيره التناىي وليس ال
 ت فيضاعالتي ، الخاصةسس سموكاً وجودياً غير أصيل لا يممك ىويتو يؤ الزمان، ب
 اليوميمط ا النخروج من ىذلو اغر ىىيد ه درين ما ييُم، إثرثرة الالاليوميّة و  في وسانغما
 تأويميلالعقل ا تابو )نقدفي ك يكينالمسيرى فتحي لذلك زمان، و ت التيلى تفيؤدي إي لذا
ل ة لتأويوجيّة أصيمأرضيّة فينومينولير ىو توف"ىنا ىيدغر ىدفن أ فمسفة الإلو الأخير(و أ

 بل اً يناً أصمزما مي ليسو ان العمن الزمن جية أمرين5 مأ ، وذلك ببيانين العمومالزما
مي و عملمان االز  ياعميس ي يتأسلتا انيّةمز تمييز ال انياً وث ...ة أخرىمن زمانيّ  قتشم وى

الزمان ، ف(141ص،7001،)المسكيني"زينالداانيّة زمن عنظر لم تاً فلا ياً حتمييزاً اصطلا
وىذا الوجود، لًا من بد دبالموجو نشغال للا اً ائمددعو الذي يموك السىو ذلك  العمومي

م وجود جود يفيمو  زين بما ىوة الدايّ نزما" حيث إنزين، عماق الداشيء كامن في أ
 بدلاً  يّة الموجودماني ز ف يبيغف ،(141،ص7001)المسكيني، "حضوراً و صفبو  ودجو الم
ة حقيقيّ  ةا بحد ذاتو يشكل محاولوىذور، حضال أفق اعتبارهب تقبلإلى المس ويتوج من

و تصوراً تعطي      يتل، وانالدازي اييقط فيسالذي تؤسسو اليومية التي  لزيفلمخروج من ا
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  ةكيفي  لىإة، يمو ليا  ىذه من وجخراإ لا بدالي التوب  ضور الأصيل،حلاىو موجود ال أن
 عنيي اذىو "لأصيل، لوجود اازين يقف أمام ذاتو، ناظراً إلى المستقبل، بوصفو تجعل الدا

 المستقبمي   الوجود ....ستقبلالم يى لمزمان ةالأصميّ  رةالظاىن أ ،نالزما لىإ ةلنسببا
ان لزمىو ا لأنو نماب الز ، ييبي الخاص دازينلمة إمكانيّ  وصفوب
 .(heidegger,2012,pp14-15)"سونف

 بقدر، كأداة ةالساعأو الفضائي  ىمعناللزمان بين عن اداز ال يستغنيا م بقدرولذلك 
، داخمية فيناعن بنية  يعبر لا مانالز أيضاً أن عني ي ىذايل، و الأصان لزما ن مترب يق ما
قاً وانطلا حوادث، نحياتنا م اتضوعمو ميع جفيو  كمنت اً راً عامإطا لا يعبر عن كونوو 

ما  يمباشرة في ما ىو طبيعي كما ف در نعثر عميو بعأمىو "ن فإن ىذا الزما ،كلذ من
 ىو ولاالداخل  لا ىو في ،عوضو لم في االذات ولاو قائم في ىمان لا إن الز نفسي...ىو 
 سبةبالناتو مثل شرط الإمكان ذي، لكونو ضوعيّةة ومو ذاتيّ  أين سبق مأ الخارج وىوفي 
لا يمكن أن  مانىذا الز و  ،(241،ص7047الكينونة والزمان،ىيدغر،) "سبقلأا اىذ ىإل

، أو السقوط من الزمانيةز توىذا ىو  الوقتوصفيا أداة قياس خلال الساعة ب منيصبح 
انشغال مع الساعة، فإنو سيعيش في  يوميتوين ش الداز يعي امفطالالمعنى الوجودي، ب

تزمن  لذلك فعدمو ، دماً وعوفراغاً  ح الزمان خمواً ك سيصب، وبذلاً حاضر  اً دائم، بوصفو وجود
، وجوداً  صفولوجي بو نطو لأى اعنملا ندازيمنح الذي ير الالإطا تعطي الزمانية، يجعميا

فإن " 5ولوبق ريدغر عنو ىوىذا ما عب ،ينونتوكجابة عن معنى ويقع عمى عاتقو الإ
الكينونة والزمان، ىيدغر،)"ولذاتو تواذ و الأصمي فيفســ نــــ عن لخارج ــىي اانيّة مالز 

ىذا الحضور ىو دوام  ضور،الح عن يعبرتو ذا حدىو ب رجاختال وىذا، (121،ص7047
 .(442،ص7004)سميمان، وبقاءه الشيء

 ىعم قدرفحين ن، فرادةلاوم يمفمفيوم الزمان و  ينب في موضع آخر غرىيدد ربط لق
 همبدأ ىذ الزمان يشكل ثحيمف، ختم عرادة من نو ام فأم نكو نلدازين، مان ىو ان الز أفيم 
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ا ، وىذاً باقصفو استبو  قبميوده المستة الدازين في وجخصوصي مق مننطتي تال، و ةدافر ال
عمى  موجودل انفتاحاً و  ،لمحضور اقاً انبثبوصفو الفريد،  جودهو  لدازينفي ا أصليُ ستباق الا

ن الموت؛ م تحررٌ  بحد ذاتوموجود ىو ل تاحنفالا، وبذلك فإن الانبثاق ياتانمكالإ جميع
كونو ن يبقى يعاني م بحيث د،ش فييا بغير تفر يعي تيحظة الت في الممو لدازين ين الأ

ن مالز اىيّة مايم من ف فائدةلا لحضور، إذاً اسمح لو بأفق ي بلا لعالمي اف ممقى ومقذوف
 ن انفتاح الوجود.م المنبثق ورفيم الحضر يغ من

 لنتائجا .11

 غير  تجن نستنيع أغر لم يراع تأثر كانط بعموم عصره، عمى الرغم أننا نستطيدإن ى
 ن الذيينشتيأ ، وخصوصاً بنظريةعصرهتأثراً بعموم ضاً كان ميأ أن ىيدغر ازمينج

ن أب ندعيعمى أننا لا الفضاء،  في صوصاً خى المكان و ة عميّ ولو زمان ألم أعطى
مار العمم استث اولحربما ن ىيدغر أ يمكن لنا القول مسوف لمعمم، بليف ىو دغرىي

ان ن الزملاقة بيالع يو فإن ونة، حيثمكينل وفي تحميمستفيد منو ليالنسبي الأينشتيني 
 رعةلسفعندما تصل ا ،ي في العلاقةالعامل الأساس وان ىملز ى ايبق مة والسرعةوالكت

 ألح" قدف ذلكلا الزمان، ولى إبقلا يو  ،والسرعة الكتمةشى لاتت ءإلى سرعة الضو 
. فقال في كتبو ..ىا في جميع دتردي عن زمان ولم ينِ . ذاتيّة ال.. ىين عمشتينأ

رد فلا راتخب تبدو ثلًا5مة النسبيّة( في نظريّ اضرات حالــ )أربع ملى من لأو اة الصفح
 "ي.ذات وأ زمان شخصي زمان أوـ ـــ فمكل فرد أنا ... دثنسقة في سمسمة من الحوام
 يف نطيّةتجربة الكاأن يكرر الدغر حاول ىيفيل  .(21-21،ص4421،مرحبا)

 ؟فمسفيّة لغةإلى  هنتاج العممي في عصر ال ترجمة

 البنى كينونة اختفت خمف ال لأن ،ل التزمنمت الذاتية ثقحم قدبالنسبة إلى ىيدغر ف
 طأنماأ ضمن ز تُجتالكينونة انت ، فكـوسرلىإلى  يرتكايدتو لكوجيا منالفكرية 
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وح، نا، العقل، الر ت، الأي، الذاالديكارتو الكوجيت( اـيـقاتن حيث منطمـم محددة
م من في يو  نكت لم لتيوا ،نونةكيمسألة الغفال اجم عن إزاء نجتالا وىذاالشخص( 

مثابة ب ىين الزما يّةنمان ز إ 5لو لك يمكننا القوبذ  .ثسؤال وبح وعموض الأيام
م زمانيّة ين فلا بد مف، نةو فيم الكينمدازين، ولجي لأنطولو يس كإمكانيّة تأسط الشر 

ين جيا الداز أنطولو  حددتت سلأساكينونة، وعمى ىذا اال زمانلننطمق نحو  ،الدازين
 قفالأ لتشكالتي كينونة ىي لوان، ىو الزمادازين ال يصبح ن، بحيثازمالق أفق وف
   .زمانمل يجو لطو نالأ

  إن  ، حيثىوسرل أو انطك اً عندكن موجودي لمعمقاً  زمانملغر يدى أعطىلقد
نو عدو كو ي لاو  أي تجربة، نق ميشتلا ، تووريّ صفي لكانطي كان غارقاً ان الزما

و ى لزمانفا من الحسي،قة طمم معرفة منياقة كانيل شروط  إمتشكيمساعداً في 
 ،ااخمنتقيم بد أن يّةمكانإيّة المتنوعة لحسوس امك الحدتمتبو لذاتي الذي الشرط ا

 تصل إلينا، نن أمكاالي قيمة فس المو حدلما استطاعت اكان لمالأنو لولا  ذا يعنيىو 
لا  ثبالوعي الباطني، حيمرتبط بشكل أساسي الزمان  ىوسرل فقد كان ندع اأم

الزمان مرتبط  نتسبة، بمعنى أعادات وخبرات مك نىو خارجي أكثر م يعدو ما
يعد مم فىيدغر  أما عندنسندنتالي، اىيات في الأنا التر الما وعي بوصفو وعيبال
ن طنياً،ياً باو وعأ ،ياً ذات شرطاً مان الز  مان موجوداً يعد الز  تيا، فممذا لذاتيّةىو اما وا 
 ىمدو  ازينالد عمىيّة زمان مبناليّة أنطولوجفإن لك ، لذحتوىأن الزمان لا يُ  أيا، فين
  .وفيزمان وليست ىي ال ايفذاتو بوص ث يحققحيب، كينونتو ارفي إط وتوجوديّ م
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 اجعمصادر والمر ال

 5يّةبلمراجع العر االمصادر و   .40.4

  العمل الأصمي .ند. مترجم(. مين،ن أعثما) مسفة كانطف (.4427).و، اميلبوتر(
 صفحة 100 (4471نشر عام

 مسامي أدى( )4ط) انؤال عن الزمسلوا ىيدغر (.4441).ازانسو تور، فر سدا .
 صفحة 411 .دراساتلمجامعيّة المؤسسة البيروت5  مترجم(.

 رويتندار البيروت5  .دلموجو اد و لوجو ن ىيدجر امارت (.7004) .الجم مان،سمي. 
 فحةص144

 الكويت5. مترجم(سينكامل ح) في الفكر الغربيالموت  (.4431) .جاك ،ورونش . 
 ةصفح 111 .21عدد ال .الم المعرفةع مةسسم

 شورات ذوي منقم5  (.4ط) (4ج) لفمسفيالمعجم ا. ىـ(4131) .صميبا، جميل
 صفحة 204.القربى

 ر لفكدار ادمشق5  .انتوك ريدغند ىعوجود والزمان لا (.7047) .، كاملباسع
 فحةص 27 .مسفيفال

 نظمة الم . بيروت5مترجم( .ىنا غانم)محضنقد العقل ال (.7041) .يلمانو إ، تكن
 .صفحة 311 (4411)العمل الأصمي نشر عام .بيّة لمترجمةعر ال

 مترجم(رج كتورةجو ) (44ط)سفةمس الفمأط (.7001) .رونوآخ بيتر زمان،ونك .. 
 ةصفح 724 .تبة الشرقيةالمكبيروت5 

 خميل خميل) (7ط) (4مج)لفمسفيةموسوعة لالاند ا .(7004) .ندريولالاند، أ .
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 صفحة 4123 .عويداتمنشورات بيروت5  .تعريب(

 صفحة 171 .يئة العامةالي 5القاىرة .يالفمسف معجمال (.4431) .ىيمراكور، إبدم 

  بيروت5 (.2ط) النسبيّة ةريّ نظلأنشتين وا (.4421) .الرحمنعبد  حبا، محمدمر 
 صفحة 447 .ملقمدار ا

 (. 4ط) و الأخيرفمسفة الإل يمي أوو لتأالعقل ا نقد .(7001) .، فتحيسكينيلما
 صفحة 171 .يماء القومكز الإنمر بيروت5 

 ( 4ط) نلزمبالباطني ا وجيا الوعينولفينومي يوس فدر . (7004) .ىوسرل، إدموند
 صفحة 442. رات الجملمنشو بيروت5  . مترجم(.خير الله طفيل)

 جم(.متر  .يينسالمكحي فت) (4ط) نزماالكينونة وال .(7047) .تن، مار يدغرى 
 311 (.4472ل الأصمي نشر عام)العم .المتحدة جديداب الدار الكت بيروت5
 صفحة

 مترجم( .محمد محجوب) دثيةّا تأويميات الحيجو تولالأن .(7044) .، مارتندغرىي. 
 صفحة 117 .دن بلا حدو نو ؤممبيروت5 
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 ممخّص البحث بالمغة العربية:

الأ درشهههههّ ا ههههه اااهههههنا ر ههههه ناااتجههههه الهههههذاااراسهههههثاةرهههههةادراشههههه اار ههههه رةاار   ههههه ا ههههه ا ههههه ر

ط   ههههههتًاجهههههتنً اطهههههناارطا  هههههه اا   ان هههههتا  شهههههطت  تاا،اةطهههههتراارتّ ههههها  ا الشهههههت ترةا ار  ت هههههه 

اطهههههتا   هههههتاطهههههناط   هههههتتا ن ت هههههر،ا ا هههههتً ان هههههةاال شهههههجتماارههههه ا ههههه اا هههههت ا ههههه ر اار  ّ ههههه 

 .ا ارت ش قا ارت ز عاا نالذ اار  ت ر
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                                         :Abstractالبحث بالمغة الإنكميزية:ممخص 
                 

This research focused on studying the artistic image in the 

poetry of Ibn Farkun Al-Andalusi within the framework of 

simile, metaphor, and metonymy, making nature, with its 

types and names, his aid in constructing his artistic images, 

including their components and elements, and based on the 

harmony, coordination, and distribution between these 

elements. 
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ار  رةاار    اارت ا تذ ق تاارقترئال ا  رةاخت  ا ادن تاار  تنا  اقترباالمقدمة: -1
اطت اار  رة ا    ا ناارقترئالا تذ قالذ  ا لذا ا ت تنلاطعان ت رلتاارغ ياختص، رم

ا ا اخ تر  ا ث ر ات طً  ا   ت ا ل  ت طل اار تط  ، ا ط تنر  ا   ر  اار  را سرك ات ك ش طت
   لاقترئاذل  اارختصا تجترا اارخت  اا،تاطنا رداةرةاآخرارجز ّ  اارت ا خت فاط  تل

 ثقت ت اارت ات  لاطر ق ات ط  ا  اار صا طا   اارطضط ناارذيا شت اط اط  ،ا قترئا
طتذاان ةاار تنراا،  غلا  ش ااطتار  را  اغ ا لّا  تمااةلااطتا سش ال ا  ا  رت ا

نما "ل   الذااقتلاالآطدي:اا،  اطتذااق داات كاار  ر يس العمل عمى نية المتكمم، وا 
 1العمل عمى توجيو معاني ألفاظو"

 رقدات تطلاار قتداطعاار  رةان ةا   تاةسدىاالأ  اعاارا غ  اارت ال ااط زر اا تقتلا  ا
ا  ظرا ا رم االأر تناارا غ  ، ات تشباطت دد ا  ار  ق  ار  ق اط تا   تجت زا  ااردلر 

طجردازخر  ا  اط  ار   رةاارسر   اارطراداارت ا ران  ت،ااةر  تا ث راطناار قتدان ةا   ت
 دللتا    اخت  ا تذ ق تاارطت ق ا  اا ت  تاا الا سشّ اا   تات عا  قات كاار  رةاط ت 

اتجترا ا اطن اارطرلفا ا س  اسش  ا   ا ر تظ  ا    اار تنر ا  تق  اارختصاارذي ار غ ي
اارطجتزيا ا  ا شقاست لااترت ا ر ا   ظط ت ا تناارخت   ا قد  الإ قتعاارط ش ق االأختذ

ان ةاار  رةاارطجردة،االا ا اد ا را اةط قاط ط حاارط  ةا س ت تً ذركاالإسشتس،ا  طت
ا2ن ةاار  رةاار    اارت ات با   تات كاار  رة.

ااراسثااغزارةامشكمة البحث: -2 اة  ترّ   ا ر  نااتتجّ ة ااان ا  اد  ان اار     ار  رة
ا االأ درشّ ، اط ططّت االخت تراج ل اطاد  اش  تطد ارذرك اجط   ت، اا ت االإرطتم اار  ب ن

                                                           
1

انًىاسَح تٍٍ أتً تًاو وانثذتزي، أتى انماطى انذظٍ تٍ تشز اَيذي، تخ: أدًذ طمز، دار انًعارف، انماهزج، د.ط، 

 .191، ص1961
2

 .116، ص1998ٌُُظز انًعُى انشعزي فً انتزاث انُمذي، دظٍ طثم، دار انفكز انعزًٌ، انماهزج، 
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اطتطرق نااذركا ال تقت ا ا  ا  رااانا ر  ن، اار  ّ   اارت ّ عا  ات ظ فاار  رة ر ظ ر
 ةرةاارت ا  ا الشت ترةا ار  ت  .

اأىداف البحث وأسئمتو: -3

ةارازاار  رةا ست لار   رةاار  ّ  ا  ا  رااانا ر  ناالأ درشّ ،اااراسثادراش اتطا ق  
اارطات رةا انن اتات د اط س   ا  ّ   ااطر ق  اارّ تنر ا ظّ  ت ا  ف ا ا تن ا  ر ، ا   ار  ّ  

ا،ا ذركاطناخ لاالإجتا انناالأش   االآت  :ر ص  اااارجطتر ا ارتّ ر ح،ا دراش ا ثرلت

سشبات ظ  تًا)طتا   تلاار  رةاارّ  ر  اارت ا ردتا  اد  انااانا ر  ن؟ا  ّ  تا  ثرا-
ا؟ار  الداارطدر ش (

اللا تنااانا ر  ناتق  دّ تًا  ا  ر ا ماخّ قتً؟-

 فرضيات البحث وحدوده: -4

ان ةاارا قفااراسث اار  ّ    ذركااتس  لاار   صاار  ر  اااانا ر  ن  ا  را  رة
  دراشت تان ةاطشت ىاالأ  ترا ارط ت  ا  ذركاار  رةاار    .

 الإجرائية:مصطمحات البحث وتعريفاتو  -5

 الصّورة لغةً:

اجت ا  ارشتنا ا ار  عا قد ا ار    اار غ   ان ةاار  لا ار     ا  اارط تجم تدلاار  رة
ا "المصوّر في أسماء الله تعالى وىو الذي صوّر جميع الموجودات ورتبيا ار رب:

 .1فأعطى كلّ شيء منيا صورة خالصة وىيئة مفردة يتميز بيا عمى اختلبفيا وكثرتيا"

                                                           
1

 ر، تٍزوخ،د.ط،،  د.خ، يادج طىر.نظاٌ انعزب، يذًذ تٍ يكزو اتٍ يُىر الإفزٌمً، دار طاد
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ا ا طّت ااترضم: اجت ار ظا)صا ار( "الشكل جمع صُور وصِور   اارقتط ساارطس طا قد
 1وتُستعمل بمعنى الصفة"

اطتدةا ا ت    ار   رة اارطجتزي اارط  ة ان ة اارزطخ ري ارّ ز ا شتساارا غ  اط جم    
ر عنقو إلى كذا أي مال بعنقو ووجيو نحوه والنعت "الميل، يقال صوّ   را  اار  ن:ا

 2منو أصور"

 3رة""المصوّ غتراتًااط  ةاط جماار ش طا قداتط رتادلر اار  ط اس ثا ردتا   اار

 الصّورة اصطلبحاً:

"ىي ما ترسمو مخيمة الأديب باستخدام المفظ كما ترسمو ريشة الفنان وتكون متأثرة 
ما كئيبة يبتعثيا الأديب من خاطره وذىنو، فتجيء  بحالة الأديب النفسية، إما بييجة وا 

مادية محسوسة أو معنوية ذىنية، وىي التي يعنى بيا عمم الجمال، وحين يستخدم 
الأديب لغتو للئيحاء لا لمواقع، يكون قد أدى صورة أدبية تتمثل في المجاز والاستعارة 

ما بعيدة ميوى الخيال ما واقعية وا  ما نقمية وا   .4"والتشبيو، وتكون إما إبداعية وا 

 ارط سظاطنالذااارت ر فا نال تكاخطسادللتا صّان   تاار قداارسد ثا  اار  رةا
ال :

 5"الدلالة المغوية، الدلالة الذىنية، الدلالة النفسية، الدلالة الرمزية، الدلالة البلبغية"
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 انمايىص انًذٍظ، ٌعمىب تٍ إتزاهٍى انفٍزوسآتادي، يؤطظح انزطانح، تٍزوخ، د.ط، د.خ، يادج طىر.
2

، 1998، 1أطاص انثلاغح، يذًىد تٍ عًز انشيخشزي، تخ: تاطم عٍىٌ انظىد، دار انكتة انعهًٍح، تٍزوخ، ط

 يادج طىر.
3

، يادج 2004، 4يكتثح انشزوق انذونٍح، يظز، ط –انًعجى انىطٍظ، إتزاهٍى أٍَض وآخزوٌ، يجًع انهغح انعزتٍح 

 طىر.
4

 . 591، ص2، ج1999، 2انًعجى انًفظم فً الأدب، يذًذ أنتىَجً، دار انكتة انعهًٍح، تٍزوخ، ط
5

 .41، ص1982يشك، د.ط، يمذيح نذراطح انظىرج انفٍُح، َعٍى انٍافً، يُشىراخ وسارج انثمافح، د



 الصورة الفنيّة في شعر ابن فركون الأندلسيّ 

04 
 

ات ر فا ا ضع ا دىاةرةا   ا  اططت اار     ات ر فاار  رة ا   اار قتد ااخت  تاآرا   قد
ا ةااررغماطنااشت تدةا لا تقداطنات ر فاالآخر.جتطعار تان

 الإطار النّظري والدراسات السابقة:-6

اطتجشت ر(،اابن فركون الأندلسيالبناء الفني في شعر أبي الحسن  -1 )رشتر 
 .2020/2021  ق با ط ت  ،اجتط  اطسطدااش رة،اا-قتشماش طة

نطرااتحميميّة، قصيدة الدّوبيت لابن فركون الأندلسي دراسة سيميائية -2
 .2022ار  ت  ن،اطج  ادراشتت،االأردن،ا

ااراسثاطن ا ااتّخذ اار تنر اد  ان ا ر  ن االأشتسار اسثاان ا ت   قاارطتدة اتقد م ،
 انا ر   .طسطدا

امنيج البحث:-7

 تس  لاا ت تشباطعانرضاارط ض عار    اارتّس   ّ اارذياانتطدااراسثان ةاارط  جا
  ارّ  الداارت ان شتاتجرا اارّ تنر،ا طتان شتاار  راارذيانتشا   .

 المناقشة والتحميل: -8

الأشتساارذيا،ا ل اا تماار قتدا الأدات ان ةاسدّاش اار  رةا لازارتاط ضعاالتطا ّ  ت
ا، ط تض  اا ناار  را را تاطق تس،ا طتا  اّار تنراُ  تطدان   الإط قاس ماار تنرّ  ان ة

ا.ر  رج لراا ار  رةال اا، تر  رالا   نا  رااًاةلااتر  رة

  ا  رااانا ر  نا   اعاار  رةا تّ  اطنات ا  ا اشت ترةا   ت  ،ا ش قفااتت ّ راا قد
اادا ً ان داارتّ ا  :
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 التّشبيو:أولًا: 

عمى " الدلالة ارذياُ  رّفاا ّ  اانتطدااانا ر  نا  ا غ با  ر اارا ت   ان ةاارت ا  ،
كثر من المعاني مشاركة أمرٍ لأمر آخر في وجوٍ أو أكثر من الوجوه، أو في معنى أو أ

و نحوىا(، ممفوظة أو مقدرة، تقرب بين المشبو والمشبو بو في وجو أبأداة ىي )الكاف 
 .1الشبو"

 ش  با  ات   راارط  ةا ق مان ةاطقتر  ا   ااآخر،اش ا ا  تنالذااارط ض عا ال اأ
ا ماط  ةاُ دركااتر  رة،ا لذااارط ض عالا   فا   تًاطات راً،االاُ قرناا   تاً طسش شتً

اارقترئا ا   اارشتطع اةدراك اةرة ا  قرب ا   ضح ا ق ى ا    اار    الذ  ات  ن اآخر ا  ٍ 
ا.2 تجرات 

ا ر ت ا  ا د ات ا)سرف،ااشم،ا  ل(:ا

اهههههسرف:اار تفاههههها  ن

التهههههتشم:اطثل،ا ا ،ا ا  ،ا طتا  اط  ت

اههههها  ل:اسشب،اظن،اختل،ا طتا  اط  تلت

ا طّتان ت ر ا   :ا)ارط اّ ،اارط اّ اا ،ا ج اارّ ا (.

ا ر ا   ان ،اسشبات ّ را ر ت  ا  اسذفا سدلت:

ا داةاارت ا  اههههها ج اار ا (ا تناارت ا  اا  اهههههاةذااذُ رتا ت  ا ر ت  ا)ط ا اهههههاط ا اا اههههه
اتتماالأر تن.

                                                           
1

 .٢٦، ص٤٧٩١عهى انثٍاٌ،عثذ انعشٌش عتٍك، دار انُهضح انعزتٍح نهطثاعح وانُشز، تٍزوخ،  
2

 33ص ،و1989 ،1ط، تٍزوخ ،ظطفى هذارج ، دار انعهىو انعزتٍحيذًذ ي ،عهى انثٍاٌ /فً انثلاغح انعزتٍح ٌُُظز: 

 .ويا تعذ
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اباهههههاةذااذُ رتاالأداةا تناارت ا  اطؤ داً.ا

اجاهههههاةذااسُذ تاالأداةا تناارت ا  اطرشً .ا

اداهههههاةذااذُ را ج اار ا ا تناارت ا  اط  ً .اا

الهههههاهههههاةذااسُذفا ج اار ا ا تناارت ا  اطجطً .اا

ا.1ااسُذ تاالأداةا  ج اار ا ا تناارت ا  اا  غتاًإذ هههاا

ااطتزجةذاا،ننا  ازن اار جدا   ا    ا ش   ار ت ا رااالتطتمااانا ر  نااترت ا      دا
ا،اش ننا ستش اترت ا رااارت ا  ان د  اشتق ت اارط ت  ا ارط ت ش ااطناخ ر ست لا طت

  ض  اق طتًاجطتر  اا،  اطجتلاار  فا ةادانا سرت ر دا اختراعاارت ا  اارذيا    اا
ا    .

 ر لاار دفاالأارزاطناارت ا  ال اارطاترغ ا  اار  ف،ا لذااطتا جد ا  اار  راار    ا
 قدات ددتاار  راارت اتتخذاطناارت ا  ا ش   ار تا  اد  اناارت اارت زتان ةاارت ا  ،ا

اانا ر  ن،ا طتات ددتان ت ر ا    تر ،ا   تكاارت ا  اا داةا قدااشت طلاار تنراط ظما
ار تف،اطثل(اارت اتؤ داار  ق اا ناارط ا ا ارط ا اا ،ا تق ماات ض حاالأد اتا)  نّ،ا

ا جزا اار  رة،ا طنا طث  اذركاق ر :

 بالنّوالِ روائحُ  2"كأنّ عطايا يوسفٍ واىبِ النّدى                  غوادٍ غوادٍ 

 كأنّ سجايا يوسفٍ ممكِ اليُدى                  كواكبُ في أفقِ السّماءِ لوائحُ 

 يوسفٍ يَوْمَ حربِوِ                  سَفائنُ في بَحْرِ النّجيعِ سَوابِحُ  3كأنّ مذاكي

                                                           
1

 ها.ويا تعذ 276ص  ز، تً: دظٍ كايم انثظٍعزتُاء انظىرج انفٍُح فً انثٍاٌ انٌُُظز: 
2

 غىادٍ الأونى جًع غادٌح وهً انظّذاتح انًًطزج، وانثاٍَّح تماتهها روائخ. 
3

 انًذاكً يٍ انخٍم انتً أتى عهٍها تعذ لزودها طُح أو طُتاٌ. 



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                          مجلة جامعة البعث          

 الكوساعبير  د.           دعاء المغربل                                 0204 عام 4العدد  46 المجلد

04 
 

 "1كأنّ عوالي يوسفٍ قُضبُ دوحةٍ                تُظلُّ ومشبوبُ اليواجرِ لافحُ 

ار تنرال تاج ا با  رت اطناخ لات رارا)  نّ(اارت ا  فا   تاططد س ،ا قدارشما
...ا  جتن اٍا  رماٍاارططد حاطناا ت  اِارةا ش   ار ت ا رانناشطتتاٍتتس لا داةاارت ا  اة 
ا.2سرفاط اّ ااتر  لا   داارتّ   دا ارتّ ا  ا ارظّنّا ارتّقر با(  ناّها) 

 جت تااا ضتاًا قداشتندات رارا داةاارتّ ا  ا)  نّ(ان ةاترااطا ا تتاارق  دةاطعاا ض ت
طناخ لاان ةا شقٍا اسد،ا نارتانناطضط نا اسدا لا ل ا  فاطستشناارططد ح

ااشت طتلاارت ا  اارتتّمّاالأر تن،ا ارطا نا  قاارجد لاالآت :

ا ظ   اار  رةا  عاارتّ ا  ا ج اارّ ا ا داةاارتّ ا  اارط اّ اا اارط اّ 

ارطاترغ ااالأر تنتتمّاااترّ  الار ا حاُا  ناّاغوادٍ غوادٍ انطت تا  شف
ا ارتّسش ن

اارشّطت اا  ناّا  ا باشجت تا  شف ا  ق   
ار ا حاُ

ارطاترغ ااتتمّاالأر تن
ا ارتّسش ن

في بَحْرِ النّجيعِ ا  ناّاسَفائنُ اطذا  ا  شف
اسَوابِحُ 

ارطاترغ ااتتمّاالأر تن
ا ارتّسش ن

تُظلُّ ومشبوبُ ا  ناّاقُضبُ دوحةٍ ان ار ا  شف
االيواجرِ لافحُ 

ارطاترغ ااالأر تنتتمّا
ا ارتّسش ن

ا

                                                           
 ،1ط التّراث، سلسلة المغربية المملكة أكاديمية مطبوعات شريفة، ابن محمد وتعليق تقديم: ركونف ابن ديوان-1

 .111ص ،1987
2

، 1993، 3ٌُُظز: عهىو انثلاغح انثٍاٌ وانًعاًَ وانثذٌع، أدًذ يظطفى انًزاغً، دار انكتة انعهًٍحّ، تٍزوخ، ط

 .232ص
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ا  طث  ات رارا داةاارتّ ا  ا)  نّ(ا ث رةٌا  ا  ر ،ا ط  ت:

 "كأنَّ الرّبى والنّور فوقَ بِطَاحِيا           لآلىءُ في جيدٍ تناثرَ عَقْدهُ 

 كأنَّ النّسيمَ اعتلَّ فييا وقد أتى           رسولًا فمم يمْكِن عمى البُعْدِ ردُّهُ 

 وميضَ البرقِ يبدو حسامُوُ            دُجىً فيواريوِ من السُّحْبِ غِمدهُ كأنَّ 

 كأنَّ ضياءَ الفجرِ سيفٌ مشيّرٌ             متى ادّرعَ المّيلُ البييمُ يَقُدُّهُ 

 كأنَّ نجومَ الأفقِ جيشٌ محلّؤٌ               تواريوِ في نَيْرِ النّيارِ وورْدهُ 

 تماموِ                 مُحيّا ابنُ نَصْرٍ والكواكبَ جُندُهُ كأنَّ طموعَ البدرِ عندَ 

حى وجوُ الخميفةِ يوسُفٍ            وما احمرّ فيوِ من سنا الفجرِ بَنْدُهُ   كأنَّ الضُّ

ا1كأنَّ سَنا الأفقِ المورَّدِ سيفُوُ                  وقد راقَ من تحتِ النّجيعِ فِرَنْدُهُ"

اارّ تنر اارت ااطتتاتر  ا قدارشم ا)  نّ( االأداة ات ا  ّ  اند دةاط تطداً ن ةاجت تا  راً
ا ا ا تت، اطداراثطت    ااةاررّغماطنات رارلت ا نّ اا تاطشتقّ اًرلّ اقا  ،اا تنراج لا لّ نطّت

 شقتًات   رّ تًا  ا ااتر  راار  ت غرا ّ  ؛ا قدااا ضتًا ّ لار نات راراارّ  را را اا ض ت
اارّ تنر اةرةاارّ   اات تثراَاج داٍا  الآرة )اها ر ار اّةااررّاا اّ  اارّ تنر ار  ل نَقْدُ (...

   رااةط رت اررّ  ش اارت ا ر داةشاتغ تان ةاططد س ا)ارخ    ا  شف(ا لا ل اسشنا
ا ج  ااتلإضت  اةرةا جتنت .

ا  

                                                           
 .134ص ،فركون ابن ديوان1
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ا

ا ظ   اار  رةا  عاارتّ ا  ا ج اارّ ا ا داةاارتّ ا  اارط اّ اا اارط اّ 

 ط ضا
ا اد ا ارارق

اسشتط 

اطناا  ناّادجة   ار  
اارشّسباغطد 

ار  فااتتمّاالأر تن
ا ارطست تة

اار  لاا  ناّاش فٌاط ّ راٌاض ت اار جر اادّرع طتة
اارا  ما قدّ اُ

ار  فااتتمّاالأر تن
ا ارطست تة

اَ ْ رِاا  ناّاج شٌاطسلّاٌا ج ماالأ ق ا   ت ار  
اارّ  ترا  رْد اُ

ار  فااتتمّاالأر تن
ا ارطست تة

اارادر اط  ع
ان داتطتط 

ااانا طسّ ت
ا  راٍ

ااطجطلاا  ناّ

اارخ    ااارضّسة  ج 
ا  شف

اارتّسش ناطجطلاا  ناّ

االأ قا ش ت
اارط رّد

اطناا  ناّاش    اراق  قد
اارّ ج عا تست

اِ رْ دُ اُ

ار  فااتتمّاالأر تن
ا ارتّسش ن

ا
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  ر اارت ا    ان ةاارط ط تتاارسش  ،اطناا تا   ثط ا طتذجاند دةاطنا  ر اانتطدا  
د نا نا  درجا   تاارت ا  اضطناارت ا  اارسش ،اطناطثلاق ر اط ّ  تًاارخ   اار  ش ّ  ا

اارّ ت رّ  اا  داارِ طْرِاطنانتما سَدَانَ را ثطت  اطت  :

 "كأنَّ تألُّقو مَوىِناً                         شِيابٌ إلى الرَّجمِ قد قيّضَا

 كأنَّ الدُّجى سَلَّ زنجيُّوُ                   حُسَاماً عمى أفقوِ وانتضى

ضا  كأنَّ سَنا الزَّىرِ أزىارَ روضٍ            منَ النّورِ بالنّورِ قد عُوِّ

 كأنَّ طَوالعَ شيبانيا                  طلبئعُ شُيبٍ ملْؤنَ الفضا

 بَ في جَمَراَتِ الغضَىكأنَّ بيا القمبَ قمبٌ مَشوقٌ           تقمّ 

 كأنَّ بيا النّسرُ قُصَّ الجناحُ          لو عندما رامَ أنْ يَنيضَا

 فى ولا غمَّضاغوعةٍ                  فلب ىو أكأنَّ أخاهُ أخو ل

 كأنَّ السُّيى خبرٌ ىاجِسٌ              بِصدْرٍ أبى السّمعُ أنْ يُرفَضا

 منَ المّيلِ سَرْجٌ وقد فُضِّضا        كأنَّ اليلبلَ عمى أدىمٍ         

دهُ خَمْسُيا إذا أضَا  كأنَّ ثُريّاهُ راحةُ خودٍ                      تُعوِّ

حى رَحمُوُ قُوِضا  1كأنَّ الظّلبمَ غدا راحلًب                   أمامَ الضُّ

بحِ وجوُ ابنِ نَصرٍ         إمامِ اليُدى الممكِ المر   2تَضَى"كأنَّ سنى الصُّ

ةذا رادا نا ط حاارط تا ا ار ظط ارططد س ،اا،ار رحا الإطتر اار  راارشّتاق ا  تدت قدا
تدلّان ةاالإ راقا ارشّطتس ا راطاا   ا ا ناارضّسةا ار اح،ا اسثاا  جدا   ا  تتاٍ

                                                           
 .190ص ،فركون ابن ديوان1
 .191ص ،فركون ابن ديوان2
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اا   طتا اططتث   ا  قد اارّ اح(، ا)ش ة ا   ا ظ رلت ا  جد اط  ت  اسشن انن ا ظ رٍ نن
ا. تسش نا  رت ااتشتخداما داةاارتّ ا  ا)  نّ(ارا تناستلاارط اّ 

،ا طتااشت  تبات ت    ت)ار تف،اطثل(ات   داار  رةا ااا  طتا  تدتا د اتاارتّ ا  االأخرى
اطناطثلاق ر : ه تدتاارتّسش ن،ا

 "ومجمِس أنْسٍ راقَ خُبْراً ومَخْبراً              كَروضِ الرُّبى جادَتْوُ سُحْبُ الغمائمِ 

 تساقطَ فيوِ الثّمجُ للؤرضِ مثمما              تناثرَ عِقْدُ الدُّرِّ من كفِّ ناظمِ 

 1رِساً              بِخُضْرِ ثيابٍ تحْتَ بيضٍ عمائمِ"تَخالُ ثِمارَ الأرضِ فيوِ فَوَا

اارتّطث   اّ اارتّ ا   اارشّتاق  االأا تت ا   اارّ تنر اانتطد اطت ددات  فاط  ل "ا قد اطن زع
،ا2" طر ن،ا  ا ط ر،ا ق دّ اارش ت  اا    اغ راسق ق ،ا طثّلاا  راطثّلاا تاغ ر ا  ضتاً

ارت ا  ،ا ارت ا  انتم،ا ارتطث لا خصاط  ،اضرباطناضر با ارتطث لان داارجرجت  :ا
 تشتخدما دات ات ا  ا)ار تفا طثل(؛اار تفاا3 ر سا لات ا  اتطث  اًا  لاتطث لات ا  ،

ا)طج سا  سٍا ر ضِا اا  ا ارط اّ  اار ا راا ناارط اّ  ان ةا قلاار ا  ا قدرت ت ااشتطت ت
اررّاةاا داا   ا ستلار ضاِاررُّاةاجتدت اشُسبُاارغطت مِ(،ا ستلاطج ساالأ سا طتا د را

سشتساطرلف،اططّتا ناُ ر ىااطت اارططر ،ا قداناّرتاار  رةاارشّتاق انناخ تلا اشعا ا 
اقرّباار  رةاطناذلناارطت قّ ،ا   سةااترطاترغ .

 طتااشت تنااتلأداةا)طثل(اارت ااتّ  تااها)طت(ا  ا    ار  مٍاطث جٍ؛اةذاتشتقطاارثّ جا   ا
اساّتتاار قداطنا داطنا  ظط ت.ان ةاالأرضِاطثلات تثرا

                                                           
1

 .285دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
2

، 1991، يكتثح اَداب، انماهزج،  2ض انًفتاح فً عهىو انثلاغح: عثذ انًتعال انظعٍذي، جتغٍح الإٌضاح نتهخٍ 

 .17ص
3

 .75 - 70ص  ،و 1979، يكتثح انًتُثً، انماهزج،  2أطزار انثلاغح: عثذ انماهز انجزجاًَ، تخ ِ. رٌتز، طٌُُظز:  



 الصورة الفنيّة في شعر ابن فركون الأندلسيّ 

44 
 

ا طنا  الدااشتخداما داةاارتّ ا  ا)طثل(اق ر :

 1"فَمُحْتُ كَمِثلِ الزَّىْرِ والزَّىْرُ في الرُّبى        فَمِنْ مُجْتَنٍ يأتي عمى إثْرِ مُجْتَلِ"

طُجتنٍا  ت ا قدا اّ اارطر ةال تااترزّلر،اطشتخدطتًاالأداةاطثل،ا  ج اار ا اا   طتا ّ  طتاطنا
ان ةاةثراطجتلِ،ا ترتّ ا  ال تاتتمّاالأر تن.

  قدا غ تا داةاارتّ ا  اار تفا شاً ا ا رةًاطنا  رااانا ر  ناطناطثلاق ر :

 2"فكَم من ثغورٍ كالعذارَى تبرّجَتْ      وقد أضحكَ الفتْحُ المبينُ ليا ثغْرَا"

نجتا ،ا ياا قدا اّ اارثغ را)ارطدن(ااتر ذارىاارت اتارّجتار   ااررجلا ا  نّاةت  تاا تات 
اارثغ راتزّ  تار دخ  تاارططد ح.

ا تشت تنا اار     ا  ات   لا  ر  ان   ت اانتطد اارت  اارطا    ا  اط تدر اارّ تنر    ع
ااتر  راطتطثً ااه)ارقطر/اار طس(،ا قدا ا  ااترّ طساقت ً :

 وبحارُ الرّوعِ قد طَفَحَتْ  "تراهُ بدراً وليلُ النّقعِ مُنسدلٌ               وموئلبً 

 ومولدِ عمّتِ الدّنيا بشائرهُ                  كالشّمسِ أنوارُىا في أفقيا وضحَتْ 

 3فارتاحت السّمرُ والبيضُ الرّقاقُ إلى       يُمناهُ والخيلُ في ميدانيا مَرحَتْ"

ا ااططد س  اةنجتا  ا قل ان ة اارّ تنر ااقدرة اارشتاق اارت ا   ا   اارجطتل ا جطلا   طن
اار  ر،ا قدالدفاطنا را ات ا   ار ااتر طسا نا ر عاطنا    .

                                                           
1

 .286دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
 .105ص ،فركون ابن ديوان2
 .175ص ،فركون ابن ديوان3
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ا اآخر اجت بٍ ا ستلاتطن اتطتطتً اا ت اق ا  ات ّ ق ا قد ان   تً، اتغزّلً ااطسا ات  اارّ تنر غزّل
ار  ق اا ناارزلرا اررّاة،ا ترزّلرا   رُانطر اار ّ احا  ت رّقا  ااررّاةاستر ا ستلاارّ تنرا

ا:  ان قت ااطنا سباّ

 1"كَمِفتُ بيا كالزّىرِ والزّىرِ في الرُّبى       لِما راقَ من بِشْرٍ وما رقَّ من نَشْرِ"

ا طتاقتلاطتدستًاارطقتماار  ش ّ اار ر ماا دا نا لّ ا تتا اشرّ :

 "ىناءٌ كأزىارِ الرُّبى مُتَحمّلُ             وبُشرى كأنوارِ الضّحى تتيمّلُ 

 هُ         وعزْمٌ كما قد ىُزَّ في الرّوعِ مُنْصلُ "فحزمٌ كميثِ الغابِ يحمي ذمارَ 

حى المتيمّلُ"  2وجودٌ كما جادَت لدى المَحْلِ ديمةٌ         وبِشرٌ كما حيّا الضُّ

ا ار طا    ا تن ا  ثت قد ا ا رٌ ا اش ان ةرٌ اسض رلت ا تن ارذا اار تنر، اث ت تااتاً  ش     
ا  اق ت د ، اارّ تنر اسرص اارشتاق قد االأا تت اا   ا تقتربان ة ا ار ض ح، ارت تشق،

ا  ر .ار  تتا  ا

ت ا  اارططد حا  اج د ا نطت  اا)ارت ا  اارطؤّ د(ا طناارت ا  تتاارت ا ردتااغ را داة
اا   تلت ااشستباتر ا  تدتاارتخ  صاارت اتترجم اا   طت اجط    اطقتر   نناطر قانقد

ا رماارططد ح،ا تا   اارطتدحار :ا رؤا اادق ان دات   ر

 "كفُّ مولايَ سَحابُ المعْتفي                  فأنا نَجمُ ىُدىً لممُقتَفي

 3لا يُرى النّجمُ لدى سُحْبِ الحَيا              غيرَ في كَفِّ ابنِ نَصْرٍ يُوسُفِ"

                                                           
1

 .248دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
 .172-171ص ،فركون ابن ديوان2
3

 .278دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
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  تداارت ا  اارا  غاا دطتجاارطر  نا  اطرفا اسدا ترتطتاقا شرياا ناارطر  ناةرةاةذا
ا اطتزاج ا طنالذااار  عاق ر :ا  ت ا سدلطتا  االآخر

 "1"إذا سُئلَ المموكُ فآلُ نصرٍ                    بحورٌ قد أمدّتيا ثِمادا

اطسا ات ااترظا اقت ً :اج د راطتا تناطر تاارت ا  اطسش ش ناطثلات ا  ا

 2دونَ شَرْطٍ ولا استثنَا نتْني مِمكاً "ىيَ الظّبي جيداً والقضيبُ تأوّداً        ثَ 

ا  ج ا ا)ارظا (، اا  ا ارط اّ  ا)ل (، اارط ا  ا ذ ر اارطؤّ د، اارتّ ا   اارّ تنر ااشتخدم  قد
اارّ ا ا)ج داً(.

ا اطت اغتراتً اةذ اط     ن، اارت ا   اطر ت ا   ت ا   ن اارت  اارت ا   ا طتذج اا  دطت  ّ عا قد
  فا ارط ج اتراارططد حااطقتمار تنرا  اطر  اارت ا  اا ناارط   يا ارسش ،ا ت ا  ا

ا: ثرةاار طت رط   ف،ا ت ا  ا رط ااتراسرار دلر ان ةاةغتثت اار دلاا طتان ةاار طستتج

 "مقامُكَ لمقصّادِ كَيْفٌ وممجأٌ              وللآملِ المحتاجِ ورْدٌ مينّأٌ 

 وجودُكَ بَحْرٌ لمعفاةِ فإنْ جَرَتْ            بِيم سُفُنُ الأطماعِ بابُكَ مَرْفأُ 

 وجيُكَ لائحٌ              أنورُ الضّحى أم نورهُ يتلؤلأووالِله ما أدري و 

 3كذلكَ سُحبُ الأفقِ يُرْجى انسكابُيا        إذا ما استنارَ البارِقُ المتلؤلئُ 

   اق ر ا)طقتطك..ا  فٌ(ات ا  اا  غ؛اةذاا ت ةااترط اّ ا ارط اّ اا ،ا سذفاالأداةا  ج ا
ا..ارّ ا ،ا  ذركاالأطرا  اق ر ا)ج دكااسرٌ(

                                                           
 .113ص  ،فركون ابن ديوان1
 132ص ،فركون ابن ديوان2
3

 .124دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
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اانتطد اا طت ا جزاؤ ، اارطر باارذياتت دد الدىات رقااارططد حا  ّ رارت ا   اط ترة ا ّ  
ار طساطنا ضترةاطسّ ت ،ا طتا ّ را رط ااتراسراارذيارذّاطذاق ،ا اترشسباارت ا غدقتا

ا رطتً:

 "ىُدىً تتجمّى من سَناهُ المشارِقُ              كما لاحَ صبحٌ أو تطمّعَ شارقُ 

 وجودٌ كأنَّ البحرَ لذَّ مذاقُوُ                    أوِ السُّحْبُ يَيمي جَوْدَىا المتدافِقُ 

با فارتاحَ لمطّيبِ ناشِقُ   وذِكْرٌ كأنَّ الرّوضَ ىَبَّ بِعَرْفِوِ                 نسيمُ الصِّ

 بوارِقُ  وبيضُ ظُبىً ميما أثارَ جِلبدُىا                  سَحابَ قَتامٍ فَييَ فيوِ 

 1وسُمرُ قناً لولا الأسِّنّةُ لاخْتَفَتْ                    بميلٍ عَجاجٍ ىُنَّ فيوِ شوارِقُ 

اةذا  خذ  ضت   اارطجتط  ،ااار ث رةرطزا ت ا ذركا   اعاارت ا  اطقتطتً،اا ر ع ت ا  اارتطث لا
ار ضت اان ةا ت ّ قت ط  اراالت ضت ا ج لارطت ق ان ةاطشتس اتخ     ا اش  ،اططتاا  ر

ا اارط رد ار ت ا   اط ردارت ط   اطن اط تزن  ا  رة ا    اار ا  ا ج  ا2ارذيا   ن اق لا، طثل
ا:اانا ر  ناار تنر

 "من قدّهِ ولحْظِوِ لم يَزَلْ                   يَفْتُكُ بالسُّمرِ وبيضِ الصّفاحْ 

 وقدُّهُ يُزري بسُمْرِ الرّماحْ                      فمحْظُوُ يُزري ببيضِ الظُّبا

 يبسِمُ عن ثَغْرٍ شَنيبٍ كما                   تبسمُ في الرّوضِ ثغورُ الأقاحْ 

 يفعلُ في أىلِ اليوى لَحْظُوُ                فِعْلَ الحُسامِ الصّمْتِ يومَ الكِفاحْ 

                                                           
1

 .207دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
2

 .35انثلاغح انعزتٍح، عهً انجارو ويظطفى أيٍٍ، ص 
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 1خجلُ البدرَ إذا البدرُ لاحْ"يَحكي قضيبَ البانِ ميما انثنى            ويُ 

ااتر تنر  ارذياارت ا  اارطق  باا طتا  ااشتخداط ن ةاارطاترغ ا  ا  ر ،اانتطداا ثرةٍ
اط ا تاًاُ  رّفاا ّ   ااتداّاج لاارط ا  ا ناّا  ا ق ىا  ظ رانت  ا    اار ا  ا2 ج  اط ح، اططّت

ا:ارططد ح  ات   راطتاجت ا،ا ط  ات ا  ار  رةاق ةاطناخ لاق باار

 3"الشّمسُ أنتَ ومن جارَاكَ نَجْمُ دُجىً        يَخْفَى إذا نُورُىا من أفْقِوِ بَزَغا"

اةذا ش ما؛تلإ ضتحتتطثّلااا    اّ ظت فاااانا ر  نان داار تنرقداسقّقاارت ا  اار   ن
ا  تدا  ات ض حا جزا اار  رة ،ا ارتّ   د،ا تق   اارط  ةا تقر ا اطناذلناارطاترغ ،ا طت

اارطت قّ .اا

ن ةاارطا   ا  ات ا  تت ،ا تختتراط  تاطتا تناط  طتًارت ض حا   تر اارّ تنرااتّ  ا طتا
ا. آرا  اارّ تا  اطنات طّ  ا  اار  نا ارطا   اطناس ر 

ا:الاستعارةثانياً: 

 4التشبيو""ادعاءُ معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في ل اا

 5"ومن سنن العرب الاستعارة، وىي أن يضعوا الكممة مستعارة من موضع آخر"

دخ لاارط ا ا  اج ساارط ا اا اال ا ناتذ را سداطر  اارت ا  ا تر داالأخراطدن تاً
ا.6طعاشدِّاطر قاارت ا  ا   باارقر   ،ا ر ذااشط تااشت ترة"

                                                           
1

 .264دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
2

 .60انثلاغح انعزتٍح، عهً انجارو ويظطفى أيٍٍ، ص 
3

 .287دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص

ا.92،ص1996داراار تباار  ط  ،ا ر ت،ااارط جماارط  لا  ان  ماارا غ ،اة  تماار  ت ي،4
طسطهداةاههرال م،داراتههح:اطسطهداجهتداارطه رةا ن ه ااراجهت يا ااارطزلهرا ه ان ه ماار غه ا    ان هت،ج لاارهد ناارشه  ط ،5
ا.331تراث،ارقتلرة،اارطا  اارثترث ،اارطج داالأ ل،اصار
ا.92ارط جماارط  لا  ان  ماارا غ ،صُ  ظر:اا6
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اط  ا طشت ترار ( تلشت ترةال ات ا ٌ اسذفا سداطر   ا)طشت ترا

اارط تا  اطعاقر   اطت   اطناةرادةا اار ض  ار  ق  اارطشت ط  ا  اغ راط  تلت "ار  ط 
ا.1ارط  ةاار ض  "

ا ر شت ترةا ر تنٌال :

اارطشت تراط  .ا-1

اهاارطشت ترار .ا2

اهاارطشت تر.ا3

ا طّتا ر ط تا   :

ارط ا ا رداطنا  رادات تش اارت ا  اارذياجرتا   االشت ترةاتطتطت،ا ادنت ا نا-1
 مبالغة في اتصافو بوجو الشبو.ارط ا اا ا

اارجطعاا ناارطر  نا   اًاـ 2 ان ةا س الا  ائانناندم ،ا  ج زاارجطعاا   طت
اارت ا  ا لا دلان   ا ق رك:اش فان  ا  ا دا شد.

اهاتج باذ راالأداةالا  اار  ظا لا  اارتقد ر.ا3

ا  ناارط ا اا ا   تاًا4 ر تش ةاادنت ادخ لاارط اَّ ا   ا انتداد اا ات    اًسق ق ا اه
ا2طنا  راد ،ا يا قالادخ لا ث ر ن.ا ردااً

ااا

                                                           

ا.452م،اص2004ارط  لا  ان  ماارا غ اار را  ،ان شةاار ت  ب،اجتط  اس ب،ا1
ا.454ارط  لا  ان  ماارا غ اار را  ،اصُ  ظر:ا2



 الصورة الفنيّة في شعر ابن فركون الأندلسيّ 

44 
 

ا:1 اتل تقتلاةرةا   اعاالشت ترة،ا   

اط    :ا ارت اُ ذ را   تاارطشت ترار .ارهاالشت ترةاا1

  ااسش تاًاهاالشت ترةاارتّسق ق  :ا ل االشت ترةاارت ا   نا   تاارطشت ترار اطسققتاًا2
انق  تً.

اهاالشت ترةاارتخ     :ا ل اارت ارما تسققاارطشت ترار اسش تًا  انق  تً.ا3

اهاالشت ترةاارت ر س  :ا ل االشت ترةاارت اذُ را   تاارطشت تراط  .ا4

اغ راا5 اجتطداً ااشطتً اارطشت تر اار  ظ ا   ت ا   ن اارت  ا ل  االأ    : االشت ترة ه
اط تق.

االشت ترةاارتا ا6   :ا ل االشت ترةاارت ا   نا   تاار  ظاارطشت ترا  ً ا  ااشطتًاه
اط تقتًا  ااشطتًاطا طتًا  اسر تً.

اار ا (اا7 ا) ج  االشت ترة ااجتطع اارت اات ل ا ل االشت ترة اارطجردة: االشت ترة ه
ا   ا  تشباارطشت ترار .

اارت اات لااجتطعاالشت ترةا8 اارطر س :ا ل االشت ترة االشت ترة ) ج اار ا (ااه
ا   ا  تشباارطشت تراط  .

ا سداا9 ا  تشب اططت ا    االشت ترة ااجتطع ا ت ل ارم اارت  اارطط ق : االشت ترة ه
اطر   تا)ارطشت تراط  ا ارطشت ترار (.

االشت ترةاارتطث    :ا ل االشت ترةاارت اجت ا   تاارطشت تراتر  اتًاط تزنتًاطناا10 ه
اندةا ط ر.

                                                           

ا.300،اص1985ارختطش ،ااداراارشؤال،ادط ق،اارطا    تن اار تتا ،ا ش دان  ا   ت را ر ك،اُ  ظر:ا1
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ا  ن  تا)ارط    ا ارتّ ر سّ  (اا    طتاالأارزا الأ ثرا ش رّ زا  ااسث تان ةاالشت ترةا
ا:ت ظ  تًا  قاار  الداارطدر ش 

نما ذُكر فييا الشت ترةاارط    ال االشت ترةاارت ا "لم يصرح فييا بالمفظ المستعار، وا 
عن المفظ  شيء من صفاتو أو خصائصو أو لوازمو القريبة أو البعيدة كنايةً 

 .1المستعار"

"لفظ المشبو بو المستعار في النفس لممشبو، والمحذوفُ المدلولُ عميو بذكر   ال ا
و" ا.2شيء من لوازمو وخواصِّ

ات ماّ اطت  ن  ااانا ر  نا ث رة ا  اد  ان اارط     ان ةااننا الشت ترة ان د  انتر   طقدرة
ا :الإت تنااغ راارطت قعاطناار  ما ارطقتر تتاار غ   ااطتا خدما  رت ،ا طناذركاق ر

 3"فقد قامَتِ الدّنيا عمى قدمِ الرّضَى            تينّئُ مولانا بأسعدِ مَقْدَمِ "

ا)قت اق ر  ا طت ارذرك، ا ش    اار  ت   اطشتخدطتً اارثتّرث( ا)  شف ا ر  ن ااان اطدح طتا قد
ا لا اتق م اج لاارد  ت اططت االأط را  شف، اارت اسّ تارقد م ا  ت  انناارا ج  اةلّ ارد  ت(

اتق د.

ا ا    اارتّ ر سّ   االشت ترة ا  ا طّت اارذيال  اارطشت تر، اار  ظ ااذات ا   ت ا"  رَّح ارت 
الأ لاارط ا اا اس نا تناار  مات ا  تاقالا ناتسذفا ر ت  ااتشتث ت اارط ا اا ،ا  ا

ارط ا ا يا نّاا؛4  تت ا  اخ ت   ا  اا ضار ازط اارذل   اارقر ا ا  اارا  دة"ا ضا

                                                           

ا.243،اص2ارا غ اار را  ،انادااررسطناسشناسا   اارط دا  ،اج1
ا.488ارط  لا  ان  ماارا غ اار را  ،ان شةاار ت  ب،اص2
3

 .133دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص

ا.242،اص2ارا غ اار را  ،انادااررسطناسشناسا   اارط دا  ،اج4
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  ال االشت ترةاارت اُ  رّحاطسذ فا ارط ا اا اطذ  را  ا تبان  اا ضاخ ت   ،ا
ا.ا   تااترط اّ اا 

ا طنا طثلاالشت ترةاارتّ ر سّ  ا  اد  انااانا ر  ن:

 1يبدو أسدَ السّرجِ وبدرَ المجمسِ     "يُبدي نور الصّباح لممُقتبسِ           

ن ةاشا لاالشت ترةاارتّ ر سّ  ،اا(ادر،ا  رّحااترط اّ اا ا))ارططد ح(ا قداسذفاارط اّ 
،ا قدا   ّ  ا ر دا نا ق لا ناارططد حاادرا   راارطجترساارت ا سلّاا ت،ا  شتضت اار   

اد ح.اشت تنارذركااترطا   اا    تا ش  ت اررشما شطةا  رةار طط

ا  ت ا ا  تن ا ارت ر س  ، اارط     اا ن ا ر  ن ااان اد  ان ا   االشت ترة ا  الد  ت  نت
اارطت ق اةرةاآ تقاجد دةا غر ا ا  اارت  راتشتند ا ةدراكااردللتاا  اترط    ار  خذ

اار اطن ا  نتً ا  تنا  جد اارطسذ ف، اط   اارطشت تر ااراسثانن اطناخ ل   قتتاارخ   
،ا  تناارغرضاط  تان د اار قلاارطات راةرةاش تقاارطجتزاططتا جر  تارغر ا اارت ا تنا

ا.ةرةا لاطتا ت  قااترطشت تراط  اطت اّ تاًا ج لاارطت ق ا

ا طّتا طث  االشت ترةاارط    ا   ا ث رة،اطناطثلاق ر :

 2لو أفصحتْ أشكالُيا بخطابِيا                    لممبصرينَ لأوضَحتْ إشكالَيا"

اا اطنار ازط ان ةاةذا اّ  لأ  تلااإ شتنا   ح،اسذفاارط ا اا االإ شتن،ا تركا   تً
اشا لاالشت ترةاارط  ّ  .

ا  ذركاق ر :

 "1"إذا ابتسمَتْ فييا الأزاىِرُ لمْ تَزلْ             لذلكَ سحْبُ الأفقِ تيمي دموعُيا
                                                           

1
 .235ص ،فزكىٌدٌىاٌ اتٍ 

2
 .119دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
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االأزالر ا  ضتً ا ل ااس ثا اّ  ار ازط  اطن ا تركا   تً اا  ا سذفاارط اّ  ا اتشم، اإ شتنٍ
االاتشتمان ةاشا لاالشت ترةاارط  ّ  .

اانا ر  ناسض رلتاارطؤثّرا  اارطت قّ ،اةذاجطعاطنااد  انار شت ترةا  ا ناّا قدالسظ ت
ا اارطت تقضتت، اا ن اارّ تنر اخ ر ت ا  تطداا    ت اارذي اارسش  اارتطث ل ان ة قت ط 

انطداا،الإ ست  ا قد ا ارت خ ص، اارتجش د اطناخ ل اارسش ااترطجرد اةرةاقرن اتلإضت  
ر ط حا ا تت اا تً ا   تًاس تً،اةذاتق ماالشت ترةان ةاارتجش مالذ ناالأش  ا ناارّ تنراةرةا
ا ارت خ ص.

"الرت تعااترطتديار  لاةرةاطشت ىاالأس ت ا  اارسر  ا ارش  كاس ثال ا ترت خ ص:ا
ا2  ا  اارت خ صاارطتدياة شت تًار ا   تر ا ت ر تت ا ط تنر ا" اد اار 

ناش ماارت خ صا  ااثاارس تةا  اج ا باار  رةاطناخ لاارتطتزجا ارتطتل اا  قدا 
ا  ديا اة شت تً اط  ت اجتنً  اةذا خّصاارد  ت ا الإ شتن، ا  اارد  ت   اةسدىاارط تلدا طت

ا: ق ر

 "3"أىدَت لك الدّنيا تباشيرَ السّنا              لتنالَ في أفقِ السّناءِ منالَيا

ا

رت ا رانناا   تلت ااغ  ااارذيا  ج اةر  ااالأ ط ذجارطا   اارط تنا قداج لاارّ تنراطنا

 شت لاارتقرّباطناططد س ار اارطا   ااةذا ّ رت،اتجت اططد س اةزا اطتا سشّ اطناط تنر

ا ق ل:اارّ  تت،     اا  ضلا
                                                                                                                                              

1
 .120ص، دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، 

2
ـــــ  1انًعجى انًفظم فً انهغح والأدب : إيٍم تذٌع ٌعمىب ويٍشال عاطً ، دار انعهى نهًلاٌٍٍ ـــــ تٍزوخ ـــــ ط

 392ص        1و  ج 1987
3

 .118ص ،دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، 
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 أولَيْتَني من عميمِ الجودِ ما بَيِجَتْ        بوِ النّفوسُ ونالَتْ كمّما اقترحَتْ "

 تبُدي المدائحُ من أوصافيا دُرراً          بيا إذا انتظمت أجيادىا اتّشحتْ 

 1"فَدُمتَ ما أعقبَ الصّبحُ المنيرُ دجىً      في جِنْحِوِ الشّيبُ نحوَ الغربِ قد جَنَحَتْ 

نط قاارت   ر،ا   داااانا ر  ن ترتخ لان دا،اارت خ صن ةاا قداقتطتاالشت ترةال ت
اار  س ا   نجتاتً ا ا  ات ث راً ا، اقد اارشتاق  االأطث   ا   اارت خ ص ا  نا ر   ن اطن ن ة

االشت ترة،ا زاداار  رةاجطتلًا ا تً .

  تن  ت تا  اا ت اارق  دةااطتاتخ ق اداخلاارش تقاطنااارجطتر  ا تتج ةاق ط االشت ترةا
ا  اطست رٍ اطناارّ تنرارجذباارطت قّ ا طتا  اق ر :ان قتتات تن ّ  

وْمِ أكرَمَ ظاعِنٍ          بما قُمْتَوُ منْ حقِّو لك شاكِرُ   "ترحّلَ شَيْرُ الصَّ

 2حثيثاً سَيْرَهُ ويُبادِرُ"وأقبلَ عيدُ الفِطْرِ أشرَفَ قادِمٍ             يُوالي 

طجط ن اطناارت تن تاالشت تر  اارت ا قداج لاارّ تنراطنا  رارطضتناة شت تً،ا قدّما
اار غ ي اار ش ج ا   ات ارلا تتاتتداخل ان ة اشتند اخ لاططت اطن اار غ    اارطتق  ج ر

ا.ار تنر ستش سااالإ ست اارذيا ترجمانن

ال " ا ا(: اارتجش د ا) مجرد إلى مرتبة المجسم الحي في الحركة الارتفاع بالارتجش م
اطجرد"ا3والسموك" ال  اارطتد تتان ةاطت ا"ةض ت  ا قطا ل  اارط      االأط ر ،اا4   طل
ار صاس    ا ثرا ،ااططتا ض  ان ةالإ شتنااطرتا ارتجش ماارط  ةاارطجرداةرةاا  سّ ل

                                                           
1

 .176دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
2

 .200فزكىٌ، صدٌىاٌ اتٍ 
3

   59ص ، و84، 2ط  ،1، جتٍزوخ، عثذ انُىر، دار انعهى نهًلاٌٍٍ : جثىرانًعجى الأدتً
4

نثُاٌ،  6،يكتثح  1994، 1يجذي وهثح، وكايم انًهُذص،  ط يعجى انًظطهذاخ انعزتٍح فً انهغح والأدب، 

 3تٍزوخ، نثُاٌ ص .
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اار ضت لا اار تنر ا  جشم ا ارطا    ا ق لا    ل، اة شتن ا  ا  رة ا قد ار تنرا  ااترغ
ا:س داار  راالشت تر  ا طتا  اق ر اطتدستاً

 1"إذا بَخِلَ الغيثُ المُمثُّ بجودهِ                  فجودكَ آفاقَ البسيطةِ يملؤُ 

 2إذا لم يَمُحْ بدرُ الدُّجنّةِ مُشْرِقاً      فوجيُكَ أىدَى منوُ نوراً وأضوأُ 
 

 طناارط سظا  ااشت ترات ا   تاترداغتراتًاطعاطت  قتت تا اخل،ااتاًةذاج لاطناارغ ثاة شت 
طناالأر تظاارط  ط ،اش ا ا  ت تار طشت ترا  اارطشت ترار ا  االث  ناط تً،اططتا خ صا

لإا تما ارغط ضا   ج ا ظراارطت ق اةرةا  ج اارت تا اا ناارط ا ا ارط ا اار  رةاطناا
اا .

اطعااار  ت  ا:والكناية اط  ت  الزم اا  ا ط قا  ر د ار ظ ا ا ط ستً: اارت ر ح، اترك رغ :
ا.3ج ازاةرادةاذركاارط  ة

 أنواع الكناية:- 

ا    ناارط  ةان  ا   اطناار  تتا تر رم اار   اا،  ا تر جتن ا، هههههتر   :   
ا... غ رلت

ا.باهههههاارط   ف:اا رطا نات  ناار  ت  اطخت  ااترط  ةان  ا لاتت دا 

ا4.جاهههههاار شا :اةثاتتاار   ار    ااإثاتت تارطتا  زط تا   دُّاجز اًاط  

ا  

                                                           
1

 .124دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
2

 .124دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
3

 ها.ويا تعذ 79عهى انثٍاٌ : يذًذ يظطفى هذارج :  ص -فً انثلاغح انعزتٍح ٌُُظز: 
4

 ها.ويا تعذ 79ص   ٌُُظز: انًزجع انظاتك، 
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 ـــــ أىمية الكناية:

 رطتار تاطناا،ر  شتاًطناقالاار  را ا ار قّتداا    تان  راًا  ّ تًاار  ت  ان ت  ا ا رةاا ترتاِ
ا.ظ لاتسركاار  را تا ثاارت طل

  ا  ر ا ث راً،ا  ناار تنرا ست لا نا خ قااتردقدا ا اا، ل اةطتا  ت  انناط   ف
رغ اداخلاار غ ااإطتتعاارطت ق ااتر د لانناارط  ةاارظتلراارطات راةرةاارط  ةاارطاطنا

اطثلاق ر :

 1"من الغيث أندى أو من الشّمس أشير ىو النّاصر المولى الذي جود كفّو         "

ا ق ر ا)ارغ ثا  دى(ا  ت  انناارج داار   ر،ا ق ر ا)ارّ طسا   ر(ا  ت  انناارّ  رة،
ا اارت ث راارجطتر  قد اا غ  ان ةاز تدة ال ت ا قدنط تاار  ت   ا   تاتاا،  ق تاط ق  ت،

ا.غرض ت

ا طّتا  اق ر :

 2أسداً يُجدّلُ في الوغى أبطاليا        "وكفى بمولانا الغنيّ بربّو                

ا  ت  انناارط   ف،ا   ت  اننا   اارق ةا الإقداما  اارط ر  .ارشّتاقاتا    اارا

اقتر ا   ت  اننا خاارش طتناارططد حاط زاارد ر ا ا اارسشنان  ،ا   اتتر  ا  ا ططّت
ا  اارشّنّا ار لدة:ااررّتا ا ارط ت  ا ر ّ  اتتر  ا  ضتاً

 "3"وليينِ تاليكَ الذي أوليتوُ                  من أنعمٍ مَدّتْ عميوِ ظِلبليا

                                                           
1

 .151دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص 
2

 117دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
3

 .119دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
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ا  ا  ر ا طنا طث ت تاق ر ا  :ا طتاار  ت  انناار   ا ل ا  ثرا ر دااً

 1يَفيضُ عمى العَافينَ جُودُ يمينوِ            فَتروي النّدى عنوُ السّحابُ الرّوائحُ "

ادرّتان   ا اطت ا لذا اارط   ف، اا ت ااطتتز اارت  اار رم ا    انن ا  ت   اارشتاق  ترا ت
ارشط تاارّ تنرااتر غ .ر س اا ر  ا ارت ا رّ تاالأر تظا)   ض،اج د...(،ا

 ططتا دخلاتستاا، شا ا ق    اار ر دا  ا  ر ا طتماار  ن ناارشتاق نارههههها طتاار  ت  اننا
ا:ق ر الذااار  ع

 بعدِ ما لاحَ المَشيبُ بممَّتي               صَباحاً ىَداني ليمُوُ وىوَ مُظْمِمُ "أمِنْ 

 2تجيّمَ وَجوُ الُأنْسِ وىوَ بِمفرَقي                أزاىرُ في خُضْرِ الرُّبى تتبسّمُ"

اطنال تا دّتاار  ت  ا  ا  ر ا ظت فاند دةاط  ت:

ا ا*ارطاترغ : اا ت طلاارطت قّ اتج  ةذ   قفان ةاظتلراا،  اط  ةاارط  ةاالأر تظدلر 
اق لاار تنرااةرةار    لار  ظا ا ط   اارط قفاارذيا ت  قاا ، ا رمننااتاًتسدثطسق ق 

اارططد ح:

 3"ترى وجيوُ طمْقَ الأسرّةٍ كمّما             أفادَ العطايا باسماً متيمّلب"

االأا ت- اخ ل ا طن اارطسش شتت: ا  رة ا   اارط ق ر  اارط ت   ا  لاةاراز اارسش   د
 ار تنراةرةاارق ماارطجردةاارت ا ر دلتاطثلاق ر :

 4"ومن عادةِ الأيامِ أن تمنع المُنى            وأنْ تمنحَ الشيءَ الذي لا نريدهُ 

                                                           
1

 .111دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
2

 .325دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
3

 ٣٨٣صدٌىاٌ اتٍ فزكىٌ،  
4

 .141ص ،دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ



 الصورة الفنيّة في شعر ابن فركون الأندلسيّ 

40 
 

ة راقاارّ طسا  ت ً ا  شتغرقا  اط   تتاارا   اارت اتط  ان   اار  راار اردةا   رةا
ا ق ل:نناجطتلاارططد حا سشناط  ت ،ا

 1"وما أشرقَ الإصباحُ إلّا لأن بدَتْ           عمى الشّمسِ من وجْوِ ابنِ نَصْرٍ ملبمحُ "

ا ق ر ا  ضتً:

 2ادشى نفا"فبدرُ ىُداه لا يَمقى مَحاقاً                  وبحرُ نَداهُ لا يَخ

ا

ار تط  ارت  نااذركاار  رةاار    ا  ا  رااانا ر  ناتر  اتًاةادان تًار خ ت صاارطط زةا
اق  تًا  اارطت ق ،ا ذركاطناخ لات تن  اط  ت،ا   ا لط ت تار س تةا ر طا   ،اتر تا ثراً
ااترتجش دا ا  ا  ا ت تا  ر  ا قد ا   ت، ا ار     اارجطتر   ااترطت   سشتش  ا ا  اط  تلت،  تقا  

اارسش ارتجرات ا سترت اار  ش  ا ار   ر  .

ا

ا ا اتن ش طت االجتطتن  اار اقع اطظتلر اطن ا   اطظ راَ انتش اارذي اار  ر اذرك  
ررؤ  ااار تنرا نطداةرةا ق  تا  ا   تر ؛ا يار   رةاا دلتاالجتطتن اةذاتطثلاا   تشتاً

ا.ار تنرا ط ق  اطنالذااار اقع

ا  

                                                           
1

 .111صدٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، 
2

 113دٌىاٌ اتٍ فزكىٌ، ص
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 :البحث نتائج -9

،ا قداجت ا  ااشتخداط الأر اناارا تنا)ارت ا  ا الشت ترةا ار  ت  (ارّ تنرا ّ عا .1

االأ رة اارطرتا  ا   ات   ااارتّ ا   ا ر  ن، ااان ا  ر ا   اار  ّ   اار  ر طن

ا تر  ت   اارطدر ش (االشت ترة، اار  الد ا)سشب ا ا، ااشت سة اطناارّ تنر   ر 

اا  ت اططتا ض ةان ةا  ر اجطتلًا ر نً .

اا ر  نااناا ّ ع .2 اار ا  ا ش  ا ، ااسترت  اارط ت  اارتاطتا  ر  ات ر د اطع   ش  

 ا ض تاالآخر.،اا  طتاست لاارتّسد دا  ا ت ض س ت

طثّلا  رااانا ر  نا ث ق اتتر خ  ا تلدةان ةاار  راارذيانتشا   ،اةذاجت ا .3

اذركان ة ا   اط تطداً اا  االأسطر، اط  ك اارط كا  شفا ارز ا  اطدح ا غ ا 

ارتاطتااخ تر اار   ا ار اقعاالجتطتن ،ا ترت ا  ان د اا،اارت ار  راارت ا    

ا نتط ت ، اا  ر  ااططز ج اط  راً اارسس ادا ارق ق االشت تر  ا اق  تً، ا ار  ر ،

 ارت ا راداطناخ ر تاةق تعاارطت قّ اا دق اار ّ ّ .

ا  اا .4 اارخ تل اط    ا قّ ة اارا رّ   اقدرت  ا ؤّ د اططت ااترتّ   ر ا ر  ن ااان التمّ

  ر ،اةذارشماط تظرا ط تلدارا   اط تط  اارج ا ب،ادرّتان ةاةرطتط اا جزا  ت،ا

  ر ا ت ا ر ا خ باخ تر . طتادرّتان ةادقّ ات  ا

اترد .5 اارم االاسرصا نات  ناط اّرةاننا  ر  ا ارزخرف،    تر اطنا جلاارز   

 ق تنتت ،ا لذااطتا جد ت ا  االشت ترةاا  ن  تا)ارط    ا ارت ر سّ  (ان ةا ج ا

 ارخ  ص.
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ا .6 ا   اارطت قّ  اننا جد اا  دة ا    ا ت ذ ا ت، اارّ  رّ   اارّ  رة ا   ات ط قتً   ر 

  ططت   ااترط ت  ا ارق ماارسط دة.ار سشا

ان ةا قلا   تراارّ تنرا .7 اتسط  اطنادللتا  ثراقدرة ااطت اار      ت تاار  رة

ان س اططت ار طت ق ، ارازلت اطناا ا  ا ث ر  ااطت اارت   ر انناآر   اار تجط  ارجطتر  

 ةنجتبا  ا  ساارطت ق .

ا

ا  
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Rôle du projet dans 

l’enseignement/apprentissage du 

français langue étrangère 

Houayda Albarri
*
 

 

Résumé  

La pédagogie de projet en classe de FLE est la collaboration 

de plusieurs apprenants dans la réalisation d’un projet et la 

construction de nouveaux savoirs, pour cela le projet devrait 

susciter l’intérêt et la motivation des apprenants. Alors, comment 

le projet pourrait t- il contribuer à l’apprentissage du FLE, et quel 

est son rôle dans la construction des savoirs ? Pour assurer la 

réussite d’un projet, plusieurs questions se posent sur le choix du 

projet, sur les phases de réalisation, sur ses avantages, ses limites 

et ses fonctions en classe…  

Actuellement et grâce à internet et aux nouvelles théories 

dans l’apprentissage, il est plus facile pour les apprenants de 

réaliser des projets, de sortir de la classe et de participer au 

processus d’apprentissage, découvrir et construire de nouveaux 

savoirs et savoir-faire.  

 

 

Mots-clés : projet, français langue étrangère, pédagogie, 

motivation.   

                                                           
* Professeur adjoint au département de français à l’institut supérieur des langues, 

Université Tichrine, Lattaquié, Syrie, mail : houaydalbarri@yahoo.fr 



 دور المشروع في تعليم وتعلم اللغة الفرنسية بوصفها لغة أجنبية

70 
 

 

Role of the project in learning French 

as a Foreign language  

 

Houayda Albarri
*
 

 

Abstract  

Project pedagogy in the FLE class is the collaboration of several 

learners in carrying out a project and constructing new 

knowledge, from this point the project should arouse the interest 

and motivation of the learners. So, how could the project 

contribute to the learning of FLE, and what is its role in the 

construction of knowledge? To ensure the success of a project, 

several questions arise about the choice of the project, the phases 

of implementation, its advantages and limits and its functions in 

the classroom... 

Currently and thanks to the internet and new theories in learning, 

learners can carry out projects and get out of the classroom to 

participate in the learning process, discover and construct new 

knowledge.  

 

Keywords: project, French as a foreign 

language, pedagogy, motivation.  

                                                           
* Assistant Professor, Maitre of conference to the higher institute of languages, 

Tishreen University, Latakia, Syria, mail: houaydalbarri@yahoo.fr 



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                             مجلة جامعة البعث          

 هويدا البري د.                                                  0204 عام 4العدد  46 المجلد

71 
 

 

دور المشروع في تعميم وتعمم المغة الفرنسية بوصفها 
 لغة أجنبية

 هويدا البري1
 

 ممخص

 عن طريق المشاريع التعميمية عمى بوصفيا لغة أجنبيةلفرنسية  المغةتدريس يعتمد 
 يجب أن   لذلكرف جديدة، امع يماكتسابمشروع و المن المتعممين في تنفيذ  مجموعةتعاون 

م يساىم في تعم   المتعممين. إذًا، كيف يمكن لممشروع أن   ةحماسيثير المشروع اىتمام و 
 ضمان نجاح المشروعمن أجل ، وما دوره في بناء المعرفة؟ المغة الفرنسية كمغة أجنبية

تساؤلات حول اختيار المشروع ومراحل تنفيذه ومزاياه وحدوده عدة ح طر  ت   التعميمي
 ...الصفووظائفو داخل 

لمتعممين تنفيذ ا سيل عمىحاليًا وبفضل الإنترنت والنظريات الجديدة في التعمم، ي
 مياراتالاكتساب خاصة و لمشاركة في عممية التعمم وا الصفالمشاريع والخروج من 

 .الضرورية لمتواصل مع الآخرين

 

 .تحفيز: المشروع، المغة الفرنسية كمغة أجنبية، أصول التدريس،  الكممات المفتاحية

 

  

                                                           
 .سورية - اللاذقية - تشرين جامعة - للغات العالي المعهد - الفرنسية اللغة قسم - أستاذ مساعد 1
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Introduction  

Après l’avènement de l’approche communicative et de 

l’enseignement interculturel qui privilégient un apprentissage 

actionnel des langues étrangères, la pédagogie du projet peut 

trouver toute sa place. Le philosophe et le psychologue américain 

J. Dewey (1859-1952) est l’initiateur de la notion pédagogie de 

projet ou des méthodes actives en pédagogie. Pour lui, l’individu 

a spontanément une volonté à se développer et à avoir un certain 

niveau dans son apprentissage. L’idée se résume en deux mots 

learning by doing, c’est-à-dire apprendre grâce à l’action ou 

apprendre en faisant. Comment et pourquoi les didacticiens ont-

ils exploité et développé plus tard cette notion ?  

Pour donner une réponse à cette question, il faut 

nécessairement partir de la définition des deux termes pédagogie 

et projet. Il s’agit ensuite de présenter les bases théoriques qui 

clarifient ces termes, de pointer les différentes étapes du 

déroulement d’un projet afin de démontrer les avantages et les 

limites du projet et de proposer enfin quelques projets possibles à 

réaliser en classe de FLE.  

Pédagogie  

D’une étymologie grecque, le terme pédagogie signifie le 

fait de conduire l’enfant à l’école, de le diriger dans le processus 

de son apprentissage. Actuellement, Cuq (2003 : 188) distingue 
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des niveaux de signification du mot pédagogie. D’après l’auteur, 

dans la vie quotidienne, la pédagogie est la caractéristique du 

pédagogue, qu’il soit enseignant institutionnel ou non. Le mot a 

également le sens de la manière d’enseigner incluant ainsi les 

techniques, la méthode d’enseignement, une réflexion sur 

l’information apprise, l’enseignement et l’action éducative dans 

son ensemble. La pédagogie englobe ainsi tout ce qui a relation 

avec l’action éducative auprès de l’enfant de l’adolescent et de 

l’adulte.  

Projet 

 Le projet « désigne une action dirigée vers un objectif 

futur et que l’on organise de manière adéquate à l’atteinte de 

celui-ci. » Pour cela, « il existe des projets individuels (projet 

d’enseignement par exemple, ou projet d’apprentissage) et des 

projets collectifs (en pédagogie et en recherche). Au terme du 

processus, un projet exige évidemment d’être évalué et que son 

ou ses protagoniste(s) puissent identifier les raisons de leur succès 

ou les motifs de leur échec. En tout état de cause, un projet est 

réfléchi, calculé, progressif et mesuré : cela implique qu’il soit 

d’emblée construit puis rectifié au fur et à mesure de son 

déroulement. » (Cuq, 2003 : 205).  

Pour Boutinet (2004, 48) le projet « met dans le moment 

présent les acteurs en situation de choisir, de décider, d’agir ; et 
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c’est en agissant que ces acteurs se construisent ; le projet devient 

donc l’instance même d’apprentissage. »  

 

Hubert (1999 : 43), quant à lui, il considère le projet 

comme : « une action se concrétisant dans la fabrication d’un 

produit socialisable valorisant, qui en même temps qu’elle 

transforme le milieu, transforme aussi l’identité de ses auteurs en 

produisant des compétences nouvelles à travers la résolution des 

problèmes rencontrés. » 

Pourquoi une pédagogie de projet en FLE ? 

 

L’imbrication des deux termes pédagogie et projet  donne 

la nouvelle notion : la pédagogie du projet ou en d’autres termes 

la pédagogie de découverte par l’expérience a des 

caractéristiques qui justifient son intégration dans l’apprentissage 

du FLE, en effet, elle encourage l’apprenant à être actif dans son 

apprentissage et à varier ses moyens de travail afin de bien mener 

le projet et d’atteindre des objectifs précis. Lors de la réalisation 

du projet et pour interagir avec son équipe, le sujet exploite ses 

acquis antérieurs pour construire de nouvelles connaissances. En 

effet, ce facteur cognitif motive le sujet à participer activement 

dans son apprentissage, c’est pourquoi, cette pédagogie suppose 

plusieurs exigences.    
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Selon Puren 2011, pour s’investir pleinement dans le 

travail, une véritable pédagogie du projet devrait laisser une 

certaine autonomie à l’apprenant dans le choix du thème du 

projet. En effet, l’apprenant privilégie des thèmes et des sujets de 

sa vie réelle qu’il peut réaliser avec enthousiasme et volonté. Le 

travail et les actes communicatifs qui se font durant la réalisation 

du projet sont au service de l’action qui est l’objectif essentiel de 

l’approche actionnelle. Il faut passer d’ailleurs d’une logique de 

document à une logique de documentation, dans ce cas 

l’apprenant va chercher les ressources sur Internet ou dans les 

bibliothèques et essaie de traiter les documents trouvés et les 

recomposer afin de donner un nouveau produit. Ce travail va 

inclure des tâches relevant des compétences langagière et 

culturelle.  

 

La pédagogie du projet devrait englober en outre des 

connaissances culturelles générales qui ne concernent pas 

seulement la culture maternelle et la culture étrangère, mais elle 

doit contenir également une co-culture basée sur une approche 

réflexive métacognitive. Ce point est en quelque sorte réalisable 

du fait qu’il encourage l’apprenant à réfléchir sur la culture 

étrangère de ce fait il n’y aura pas une culture pure mais un 
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contact culturel qui aura des résultats positifs sur la personnalité 

de l’apprenant.  

 

Lors de son travail sur le projet, l’apprenant doit d’ailleurs 

mettre en place plusieurs points de vue, d’un côté, ses convictions 

antérieurs et de l’autre côté, les nouvelles connaissances, il doit 

donc trouver un juste milieu dans ses prises de décision et ses 

pratiques. A ce propos Arpin et Capra (2001 : 213) expliquent 

que « Cette pédagogie démontre que c’est en confrontant ses 

conceptions antérieures avec de nouvelles informations que 

l’apprenant les transforme et s’approprie vraiment les nouvelles 

connaissances. » Cela se réalise grâce à un travail critique et des 

tâches de créativité qui libère une bonne ambiance et une énergie 

positive entre les membres du groupe durant la réalisation du 

projet.  

Les propos des auteurs soulignent le mot apprentissage. 

Incluant cette dimension à savoir l’apprentissage, (Stanef, 2021) 

définit la pédagogie du projet comme « une méthode 

d’enseignement dans laquelle les étudiants acquièrent des 

connaissances et des compétences en travaillant pendant une 

période prolongée pour enquêter et répondre à une question, un 

problème ou à un défi engageant et complexe. » Ces idées 

prouvent qu’il est donc tout à fait logique et raisonnable 

d’intégrer cette notion pédagogie du projet dans les classes de 
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français langue étrangère. Quels sont les principes de cette 

pédagogie ?   

 

Principes de la pédagogie du projet 

Selon le cadre européen commun de référence (CECR : 

108) la pédagogie du projet, les simulations globales, nombre de 

jeux de rôles mettent en place des sortes d’objectifs transitoires 

effectivement définis en termes de tâches à réaliser, mais dont 

l’intérêt majeur pour l’apprentissage tient soit aux ressources et 

activités langagières que requiert telle tâche (ou telle séquence de 

tâches) ; soit aux stratégies ainsi exercées ou mises en action pour 

la réalisation de ces tâches. La réalisation des projet aident à 

développer chez l’apprenant une compétence plurilingue et 

pluriculturelle. La perspective privilégiée ici est très généralement 

de type actionnel en ce qu’elle considère avant tout l’usager et 

l’apprenant d’une langue comme des acteurs sociaux ayant à 

accomplir des tâches dans des circonstances et des 

environnements donnés, dans un domaine d’action particulier 

(CECRL 2001 : 15).  

 

Ce qui précède démontre que la pédagogie du projet relie 

les apprenants au monde réel, elle les prépare à accepter et à 

relever les défis grâce à ses principes fondamentaux comme : 
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- la participation active et responsable de l’apprenant 

Dans la pédagogie du projet, l’apprenant lit, questionne, 

analyse, discute, compare, critique, échange les idées… il est actif 

et responsable de son apprentissage dans une perspective 

socioconstructiviste.   

- la signifiance pour l’apprenant  

Le professeur propose plusieurs projets, et l’apprenant 

choisit le thème le plus signifiant pour lui et qui suscite son 

intérêt et sa curiosité. L’apprenant se trouve ainsi face à un travail 

à réaliser sur un sujet qui a du sens pour lui. Cette liberté de choix 

du projet permet à l’apprenant d’explorer des idées qui 

l’intéressent, le motivent sur le plan affectif et le stimulent sur le 

plan cognitif.  

- la démarche ouverte 

La réalisation d’un projet doit s’inscrire dans le temps car 

elle se déroule en plusieurs phases. Elle peut prendre quelques 

mois et peut-être une année en effet le projet s’appuie sur une 

démarche ouverte, Toutefois, il est essentiel de préciser une 

période de réalisation pour plus d’organisation.  

- la collaboration et coopération des apprenants  

Un travail individuel est effectivement nécessaire pour la 

réalisation d’un projet, il n’est cependant pas suffisant. Au cours 
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du travail, l’enseignant doit organiser le travail de ses apprenants 

en une période de travail collectif avec l’équipe et une période de 

travail individuel, ces deux périodes sont riches et destinées 

régulièrement à la construction de nouvelles connaissances pour 

l’exécution d’un but final. Le travail individuel laisse à 

l’apprenant le temps de choisir et réfléchir sur le thème du projet 

et de chercher les informations et les documents convenables, et 

le travail coopératif donne lieu à discuter et créer de nouvelles 

habitudes, à écouter, à négocier des compromis, à prendre des 

décisions et à en être responsable. Ce genre de  travail aide le 

groupe d’apprenants à évaluer ensemble le processus de leur 

travail. Tout cela pourra les aider à régler en commun des 

problèmes, à surmonter des tensions et des difficultés, à créer et à 

vivre des moments de bonheur.  

- la réalisation concrète  

Le thème choisi doit aboutir à une réalisation concrète 

d’un projet bien planifié. Lors de la proposition des sujets, 

l’enseignant doit être sûr que ses apprenants vont mener le sujet 

choisi à terme, il doit alors leur proposer des thèmes qui les 

intéressent et qui s’inscrivent dans leur cursus scolaire ou leur 

domaine de spécialité. Grâce à leur imagination et leur créativité, 

les apprenants peuvent présenter un produit authentique sous des 

formes différentes : une chanson, une bande dessinée, un exposé 

oral… La réussite du projet est indispensable car son échec peut-
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avoir des effets négatifs sur tout le parcours d’apprentissage des 

apprenants. 

- le développement intégral 

En fonction du sujet choisi et des modalités de réalisation, 

le travail de l’apprenant favorise effectivement une évolution de 

sa personnalité, en effet  il construit des savoirs et des stratégies 

cognitive et métacognitive. Il est donc totalement investi dans le 

travail partant du choix du sujet jusqu’à la présentation concrète. 

Cette investigation aide l’apprenant au développement des 

compétences transversales jouant un rôle efficace dans le 

développement intégral de sa personnalité.   

Ces principes permettent d’envisager le projet comme un 

processus et une stratégie qui décode et déploie les objectifs selon 

des phases précises et des moyens à disposition suivant une 

démarche lente ou rapide mais progressive de construction.  

Les phases d’un projet  

La réalisation d’un projet en FLE passe par plusieurs 

étapes avant d’arriver au résultat final. Quels sont donc ces 

étapes ?  

1. Etape préparatoire  

C’est l’étape de base dans laquelle les apprenants 

choisissent le projet collectif à l’aide de leur enseignant. Pour 
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cela, des groupes d’apprenants se forment, et commencent à 

chercher les documents. Ils utilisent plusieurs supports et moyens 

dans leur recherche livres, méthodes de français, sites internet… 

et un travail de lecture se met en place. L’enseignant a le rôle 

d’un médiateur intervenant afin d’expliciter, à la demande des 

apprenants, certains points culturels.   

 

La recherche documentaire enrichit le bagage langagier et 

culturel des apprenants, et les encourage à prendre la parole afin 

de transmettre leurs idées. L’échange leur permet d’illustrer leurs 

idées et de faire le lien entre leurs connaissances antérieures et 

leur nouveau savoir. Ces heures destinés aux échanges en classe 

laissent la place à une communication orale réflexive « dans la 

mesure où les apprenants réagissent à leurs lectures en fonction 

de leur biographie culturo-langagière, et de leurs représentations 

initiales. » selon Hamez et Lopez (2009 : 57).  

Cette phase a pour but de consigner les critères 

d’apprentissage et de développement, de faire un remue-méninge, 

de classer et de distinguer les points de vue qui correspondent aux 

questions de base « quoi », au « pourquoi », au « pour qui », au 

« comment » et au « quand » du projet selon Stanef, 2021. Ce 

temps de travail permet ainsi à l’apprenant de sélectionner les 
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documents qui mettent en valeur son travail, et d’organiser ses 

idées pour passer à l’étape suivante.  

 

2. Etape de réalisation ou de spécialisation 

Pendant le travail sur le projet, l’apprenant dresse une 

méthode de travail bien organisée, il partage les tâches avec les 

autres membres du groupe et collecte alors les données 

indispensables au thème de son projet. Il essaie ensuite de traiter 

les informations collectées faisant ainsi un travail de 

comparaison, de sélectionne, d’analyse et de reformulation.  

Durant cette phase, l’apprenant regroupe et analyse les 

informations collectées, et essaie de les organiser en un produit 

cohérent oral ou écrit. Il poursuit toujours les lectures, les 

discussions et les échanges avec ses partenaires, ce qui permet à 

chaque membre du groupe d’évaluer son apprentissage, de 

discuter et d’argumenter ses choix au cas où les autres membres 

du groupe ne sont pas d’accord sur un point précis. Ces 

discussions laissent aux apprenants l’occasion de réfléchir 

ensemble, de trouver un terrain d’entente, à l’aide de l’enseignant 

bien sûr, de mettre en place une idée et d’évaluer sa pertinence, ce 

qui peut aider à déboucher parfois sur un nouveau projet ou une 

nouvelle production créative.   
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3. Etape d’écriture créative  

Cette activité vise à développer chez l’apprenant un travail 

créatif en français. Elle peut être utilisée à différents niveaux 

d’apprentissage, débutant ou avancé. Pendant cette phase, 

l’apprenant exploite le vocabulaire et la grammaire qu’il a 

découverts dans la phase de lecture. Il s’exprime librement 

laissant libre cours à son imagination et référant à des expériences 

personnelles et à des observations. Cette phase peut être une 

excellente méthode laissant l’apprenant vivre d’autres 

expériences et découvrir aspects de sa propre personnalité et de sa 

culture. Elle lui permet également de s’exprimer sur des sujets qui 

l’intéressent et de développer par conséquent ses compétences 

langagière et culturelle en FLE.   

4. Etape d’évaluation 

Comment évaluer un projet ? La question d’évaluation est 

cruciale. L’enseignant doit l’effectuer au fur et à mesure, ou à la 

fin du projet ? Il n’est pas facile de répondre à cette question. 

Toutefois,  l’enseignant devrait l’effectuer étape par étape. Au 

début du travail, il prévoit une évaluation diagnostique qui évalue 

les savoirs et savoir-faire d’un apprenant avant le commencement 

du projet. Ce genre d’évaluation mesure ainsi les écarts entre ce 

que l’apprenant sait déjà et ce qu’il devrait savoir en fin 
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d’apprentissage. Pendant le travail des apprenants sur le projet, 

l’enseignant doit passer à l’évaluation formative. Ce genre 

d’évaluation s’effectue fréquemment et immédiatement, c’est-à-

dire à chaque étape du travail, ce qui permet à l’apprenant de se 

rendre compte de ses lacunes et de remédier à ses erreurs à leur 

apparition. A la fin du travail sur le projet, l’évaluation est 

sommative, l’enseignant évalue ainsi les habilités apprises pour 

affirmer si les objectifs sont atteints et vérifier l’effectivité de 

l’apprentissage dans les pratiques de ce genre.  

Avantages de la pédagogie de projet en FLE 

 

A l’échelle pédagogique, l’apprentissage par projet a 

effectivement des points positifs durant le processus 

d’apprentissage. Nous remarquons que le projet réclame de 

l’apprenant la réalisation d’un bon nombre de tâches, et un travail 

sérieux, réfléchi et évalué à la fin. À cet égard, il permet à 

l’apprenant de développer des savoirs par l’action, de s’engager 

entièrement dans un travail et de réaliser un projet dans lequel il 

s’investi complétement. Ce travail aide l’apprenant à prendre des 

décisions convenables concernant le sujet choisi et à justifier ses 

choix en relevant des défis qui s’échelonnent sur une période 

précise, durant laquelle il doit avoir des résultats intéressants et 

fiables qui l’encouragent à développer des compétences sur la 

langue apprise.  
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Pendant le travail sur le projet, l’apprenant serait confronté à 

plusieurs difficultés qui sont en même temps des avantages pour lui 

car elles l’aident à organiser et à gérer son temps, à réaliser des 

activités dans un temps précis, à trouver les documents nécessaires 

et à multiplier ses recherches dans les manuels ou sur internet. 

L’avantage le plus efficace pour l’apprenant est la négociation des 

différences de points de vue. Ces avantages développent plusieurs 

performances chez l’apprenant, certaines sont transférables à des 

situations de la vie de tous les jours. De ce fait, le projet, nourrit 

chez l’apprenant une confiance en soi, et une aptitude à justifier ses 

choix et ses décisions.   

Grâce à ce genre de travail, l’apprenant acquiert certaines 

habiletés, le projet développe chez lui la faculté de définir un 

problème, de l’analyser et de le résoudre lors de la réalisation d’une 

tâche. Ce travail aide l’apprenant à développer un esprit critique. Il 

peut ainsi intégrer des informations de différentes sources, il les 

synthétise, fait une connexion entre les données. Cette connexion 

fait appel à ses connaissances dans les autres disciplines et mêle la 

théorie à la pratique. Ce travail permet donc de développer des 

compétences transversales ou  une dimension interdisciplinaire. 

Bordallo et Ginestet (1993 : 46) affirment que l’une des fonctions 

du projet est « … de mettre en application des procédures acquises 

ailleurs, dans un autre contexte. » Suivant cette approche 
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interdisciplinaire et à la pédagogie de projet, l’apprenant arrive à 

bien trouver une harmonie dans les différents domaines de son 

cursus scolaire. Cette approche n’a pas uniquement pour objectif 

d’aider l’apprenant à mettre en relation des informations de 

plusieurs disciplines et de plusieurs spécialités, mais elle fait appel 

à ses pré-requis et à faire un lien entre les savoirs, elle l’aide aussi à 

installer de véritables situations d’apprentissage et le motive à 

progresser dans son parcours d’apprentissage de langue étrangère.  

D’ailleurs, la pédagogie du projet a pour atout de développer 

des compétences transversales qui permettent à l’apprenant de 

mieux intégrer son apprentissage. Durant le processus de travail, 

l’apprenant peut améliorer ses capacités pour le travail en équipe en 

effet, les tâches nécessaires à la mise en œuvre du projet impliquent 

souvent le travail en groupe. Le travail par projet vise ainsi à 

développer la faculté de l’apprenant, à coopérer avec ses 

partenaires en usant de tact et de diplomatie.  

Ce travail en équipe favorise en outre un travail interculturel. 

Il faut garder à l’esprit qu’un projet interculturel donne à 

l’apprenant la possibilité de comparer sa propre culture avec la 

culture de la langue apprise, de repérer des points de ressemblances 

et de différences entre les habitudes locales et francophones. Il 

comprendra la culture étrangère grâce à un effort personnel qu’il a 

effectué, il sait exactement où se positionner par rapport à l’autre et 

de l’accepter facilement.  
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Le projet suscite enfin l’aspect créatif chez l’apprenant 

lorsqu’il choisit le thème de son projet, lorsqu’il met en place une 

démarche et un plan de travail, qu’il échange des informations avec 

les membres du groupe, et lorsqu’il trouve des réponses à des 

questions qu’il a posées au début pour réaliser sa production finale. 

Selon Stanef : 2021 « Les techniques de créativité, mises en œuvre 

dans le projet, contribuent à développer la pensée divergente sans 

renier la pensée convergente qui est indispensable pour concrétiser 

les pensées émises. »   

Vu les explications précédentes, la pédagogie du projet a 

effectivement son importance qui justifie son intégration en classe 

de langue. Bru et Not (2017 : 35) trouvent que cette pédagogie a 

certaines fonctions. Les auteurs soulignent : 

- une fonction thérapeutique : elle redonne à l’apprenant l’intérêt 

pour la langue étrangère en lui laissant l’opportunité de 

s’engager dans une activité importante et signifiante dans son 

apprentissage et dans sa vie socioculturelle et professionnelle ; 

- une fonction didactique : selon cette fonction, l’apprenant 

mobilise des savoirs déjà acquis afin de développer de nouvelles 

connaissances et de nouvelles compétences qui lui sont 

nécessaires dans sa futur vie sociale et professionnelle ;  
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- une fonction sociale et médiationnelle : le projet exige 

généralement le travail en équipe, ce qui amène l’apprenant à 

s’ouvrir à d’autres membre du groupe, à d’autres opinions et à 

d’autres situations d’apprentissage. Elle amène le groupe à 

partager les connaissances et à accepter des fois la différence 

d’avis, ce qui est un point essentiel dans l’apprentissage des 

langues étrangères.    

Limites de la pédagogie du projet  

Aussi importante qu’elle soit, cette pédagogie a des limites 

concernant l’apprenant et l’enseignant. Pour l’apprenant, la 

réalisation du projet est un défi, il a choisi le sujet de son projet du 

coup il a l’intérêt de le mener jusqu’au bout, mais il trouve que la 

réalisation du projet est parfois limitée par les ressources et les 

moyens dont il dispose. Au début de la réalisation du projet, 

l’apprenant est ambitieux, il nourrit son projet de différentes idées 

mais au fur et à mesure de l’avancement de son travail, plusieurs 

obstacles se manifestent, et il réalise qu’une partie de son projet est 

difficile à mettre en place faute de temps, de moyen, de 

documentation et de financement... Ces manques peuvent 

décourager l’apprenant et l’enseignant en même temps.  

L’enseignant a également des soucis à avoir lors de la 

réalisation du projet, il risque que ça soit une perte de temps pour 

ses apprenants pour les raisons citées plus haut. La question 

d’évaluation est également suscitée dans cette pédagogie, il 
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s’interroge souvent sur la façon d’évaluer l’avancement du travail 

de ses apprenants, comment évaluer leurs performances ? Il n’est 

pas en mesure de suivre une évaluation traditionnelle qui se base 

sur la reproduction de ce que l’apprenant déjà appris. Il a plusieurs 

possibilités, est-ce qu’il devrait couper le processus de réalisation 

de projet en tranches et évaluer chaque tranche selon la progression 

du travail de ses apprenants ; ou il devrait évaluer le produit final 

réalisé par la coopération d’un groupe et non pas par un seul 

apprenant ? La question est un peu délicate pour lui, est-ce qu’il 

devrait évaluer le travail de chaque apprenant dans le groupe durant 

le processus de réalisation du projet ? Cela reste toujours à vérifier, 

néanmoins l’évaluation proposée plus haut dans les phases de la 

réalisation d’un projet reste logique pour le moment. Un autre 

problème est suscité ici, celui de la formation des enseignants. 

C’est aussi une question très importante qui décourage l’enseignant 

et l’empêche des fois d’adopter ce genre de travail avec ses 

apprenants. Les difficultés culturelle et linguistique en relation avec 

la langue à enseigner laissent l’enseignant perplexe et l’oblige à 

abandonner cette pédagogie et à suivre un enseignement 

traditionnel basé sur un manuel où au moins certains points sont 

clairs et ne posent pas de vrais problèmes. Est-ce que la pédagogie 

du projet est la méthode idéale pour le moment actuel.  

Toutefois la réalisation des projets est un atout aussi bien 

pour l’apprenant que pour l’enseignant grâce aux nouvelles 
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technologies et internet qui facilitent la recherche documentaire 

orale et écrite et multiplient les possibilités d’échange entre le 

membre du groupe et l’enseignant à tout moment et par différents 

moyens. Les apprenants peuvent profiter également des documents 

audiovisuels où tout sera clair pour eux. Ils peuvent donc ajouter 

des extraits de films, de chansons, de reportages… Nous pouvons 

proposer des projets pour la classe de FLE, selon le niveau des 

apprenants :  

 

- préparer un programme de voyage à Paris 

- rédiger une lettre, un mèl… 

- écrire un roman-photo, une bande-dessinée 

- écrire un scénario 

- avantage inconvénient du télétravail 

- les nouvelles technologies 

- réaliser une interview avec un sportif… 

- protéger l’environnement 

- manger équilibré 

- la chirurgie esthétique  
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Conclusion 

Ce qui précède démontre que la pédagogie du projet 

constitue une démarche importante en didactique de FLE, à 

condition de respecter les démarches méthodologiques nécessaires 

à sa réalisation et de planifier le projet avec des objectifs 

d’apprentissage possibles et réalisables. La motivation des 

apprenants est un élément essentiel pour la réalisation du projet. 

Elle se manifeste par la mise en place des objectifs et par la 

programmation et l’organisation de leur travail. Cette pédagogie 

exige un ensemble d’activités réalisables dans différentes phases 

dans lesquelles l’apprenant s’implique complétement et agit 

activement selon les moyens et les intérêts. 

Quoi qu’il en soit, la pédagogie du projet constitue une étape 

nécessaire de de l’enseignement/apprentissage de FLE, elle peut 

être mise en place dans la mesure où elle est articulée avec 

d’autres pédagogies que l’apprenant et l’enseignant devraient 

maitriser, comme la pédagogie de groupe, la pédagogie du 

contrat, la pédagogie différenciée et la pédagogie par objectifs. 
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 الفيزياء والفلسفة في الانفصالو الاتصالمشكلة 
 

 قيس محمود محلاالدكتور 

 ةة الآداب والعموم الإنساني  كمي   - قسم الفمسفة قائم بالأعمال في  
 سورية -ذقية اللا - جامعة تشرين -

 
 الممخص

مف أىّـِ المشكلات النظريَّة التي تحكَّمت بمجمؿ  الانفصاؿو  الاتصاؿتُعدُّ مشكمة 
كاف والحركة والطاقة ... إلخ، إذ المادَّة والزماف والم لطبيعةتصوُّرات الفلاسفة والعمماء 

مَّا  إفَّ أيَّ مفيوـ مف المفاىيـ المذكورة كاف لا بدَّ أف يتصؼ إمَّا بالصفة الاتصاليَّة وا 
بالصفة الانفصاليَّة، وذلؾ بحسب التطوُّرات والاكتشافات العمميَّة التي تسارعت وتيرتيا 

ف السابع عشر ووصولًا إلى القرف بشكؿ غير مسبوؽ انطلاقاً مف الثورة العمميَّة في القر 
العشريف الذي شيدت بداياتو أعظـ نظريتيف فيزيائيَّتيف عمى الإطلاؽ وىما نظريتا النسبيَّة 

بالنسبة لمضوء  ،المتاف ميَّدتا الطريؽ لمجمع بيف الاتصاؿ والانفصاؿ في آف معاً  والكوانتـ
الأمر الذي أفضى إلى نتائج معرفيَّة أولًا ولممادَّة ثانياً في نطاؽ الميكانيكا الموجيَّة، 

 وفمسفيَّة عمى صعيد علاقة الذات بموضوعيا وعمى صعيد نظرتيا إلى الكوف أيضاً.

 
    الكوانتـ،  ميكانيكا، الطاقة، نظريَّة النسبيَّة، الانفصاؿ، الاتصاؿ كممات مفتاحي ة:

  الميكانيكا الموجيَّة. 
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Abstract 
The Problem of Continuous and Discontinuous is considered one 

of the most important theoretical problems which controlled the 

whole the Perceptions of Philosophers and Scientists about the 

nature of Matter, Time, Space, Motion, Energy, etc., So any of the 

mentioned Concepts had to be characterized either by the 

Continuous or by the Discontinuous, according to the Scientific 

developments and discoveries which has accelerated in an 

unprecedented manner, starting with the Scientific Revolution in 

the seventeenth century and reaching the twentieth century, which 

witnessed its beginnings the two greatest Physical Theories ever, I 

mean Theory of Relativity and Theory of Quantum, which paved 

the way for combining Continuous and Discontinuous at the same 

time for light first and for matter second within the scope of wave 

mechanics. Which led to Epistemological and Philosophical results 

at the level of the Essence’s relationship with its object and at the 

level of its look of the Universe as well.  

 

Keywords: Continuous, Discontinuous, Energy, Theory of 

Relativity, Quantum Mechanics, Wave Mechanics.  
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 المقدِّمة: .1

تاريخ كما يطمعنا مف أىّـِ المفاىيـ الفيزيائيَّة وأعقدىا  الانفصاؿو  الاتصاؿيُعدُّ مفيوما 
 العمماء وفلاسفة العمـ لـ يتفقوا عمى معنًى أو تعريؼٍ محدَّدٍ لفمسفة والعمـ معاً، ذلؾ أفَّ ا
والمكاف ...  ركة والزمافة والحالمادَّ ك بمفاىيـ فيزيائيَّة أخرى الوثيؽ مانظراً لارتباطي مالي

وىي مفاىيـ متغيِّرة، متبدِّلة، متطوِّرة، ومرتبطة بالثورات العمميَّة التي أحدثت انقلاباً  إلخ،
الأمر الذي انعكس عمى تصوُّرات  جذريَّاً في رؤية الفلاسفة والعمماء لمكوف والعالـ،

مف  ةوممكاتيا المعرفيَّ  علاقة ىذا الأخير بالذات العارفةو  فلاسفة العمـ لمواقع مف جية
المفاىيـ التي  أىّـِ  الفيزيائيَّيف مف الانفصاؿو  الاتصاؿوىذا يعني أفَّ مفيوما ، جية أخرى

فلاسفة اتيا المختمفة عند ة بتجميَّ ة المعرفة العمميَّ نظريَّ  النظر إلى بنية اً فيت دوراً ميمَّ أدَّ 
سنركِّز في ىذا البحث عمى و ، العمـ الذيف سنستعرض أىّـَ آرائيـ في ىذا الموضوع

في مجاؿ العمـ  : الأوؿ يتبنَّى النظرة الوضعيَّةت المعرفة العمميَّةنظريَّااثنيف مف  نموذجيف
يتبنَّى فالثاني أمَّا النموذج  ، تمؾ النظرة التي مثَّمتيا مدرسة كوبنياغف خير تمثيؿ،والفمسفة

صاحب نظريَّة  ـ(1955-1979)نشتايف أيمف  كؿ  التي تجمَّت عند  الواقعيَّة العقلانيَّة
قبؿ  منطمقيف ،الميكانيكا الموجيَّة صاحبـ( 1987-1892) دوبروي النسبيَّة، ولويس

لممسألة  يحاوؿ تسميط الضوء عمى البعد التاريخيِّ  مف سؤاؿ محوري ىذا وذاؾ
 متصمة؟منفصمة أـ  والحركة والزماف والمكاف والطاقة ةالمادَّ  طبيعة: ىؿ المطروحة

 :مشكمة البحث .2

مف أىّـِ المشكلات التي تؤكِّد  والفمسفة الفيزياءفي  الانفصاؿو  الاتصاؿإفَّ مشكمة 
يات مف أكثر الإشكاليَّ و  عمى التقارب الوثيؽ بيف العمـ والفمسفة، ات التي حدَّدت توجُّ

 ورصده أ وىذا ما يمكف الفلاسفة والعمماء نحو صياغة نظريَّاتيـ الفمسفيَّة والعمميَّة،
  الأسئمة الآتية: التعبير عنو مف خلاؿ
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 مف العناصر الأساسيَّة في صياغة ىؿ يمكف أف نعدَّ مفيوميّ الاتصاؿ والانفصاؿ
ذا كاف الأمر عمى ىذا النحو فمماذا ؟نظريَّة ماالبنية المفيوميَّة ل تُكتَب السيادة لمفيوـ  وا 

ظريَّة أخرى؟ ولماذا نجد في بينما يسود مفيوـ الاتصاؿ في ن ،مافي نظريَّة  الانفصاؿ
إمَّا عمى التناوب  ،كلا المفيوميف مجتمعيف معاً  ،عف النظريتيف السابقتيف ،نظريَّة مختمفة

اكما في ميكانيكا الكـ  مَّ إفَّ محاولة الإجابة  ؟في الميكانيكا الموجيَّة كما في الوقت نفسو وا 
اقؼ الفمسفية عمى صعيد تبمور مجموعة مف المو عف الأسئمة المطروحة مف شأنيا أف 
   علاقة الذات العارفة بموضوع معرفتيا.

 أهمي ة البحث وأهدافه: .3

 أىميَّة البحث: .3.1

كمفيوميف أساسيَّيف  في  الانفصاؿو  الاتصاؿتتجمَّى أىميَّة البحث في إظياره لأىميَّة 
ة ليذيف لأبعاد الفمسفيَّة والأبستمولوجيَّ ل وبناء النظريَّات العمميَّة، ومف ثـ في تبيان

ر بتطوُّر المفاىيـ والتصوُّرات  المفيوميف وأثرىما عمى بنية التفكير الإنساني الذي يتطوَّ
 العمميَّة والفمسفيَّة. 

 أىداؼ البحث: .3.2

لاستجلاء أثرىما  الانفصاؿو  الاتصاؿ لبحث إلى تسميط الضوء عمى مفيوميِّ ييدؼ ا
ر الفكر الإنساني سواء في مجاؿ الفمسفة أـ في مجاؿ العمـ، ومف ثـ إظيار  عمى تطوُّ

، ومف ثّـَ التأكيد عمى وحدة العموـ ووحدة الواقع التأثير المتبادؿ بيف المجاليف
  الموضوعي.
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 مصطمحات البحث وتعريفاته الإجرائي ة: .4

ف عمى  : Discontinuous and Continuousالانفصاؿو  الاتصاؿ مفيوماف يدلاَّ
تطوُّرىا، فانفصاؿ المادَّة يتجمَّى في تواجدىا عمى خصوصيَّات بنية المادَّة وحركتيا و 

والذرات،  : الدقائؽ )الجسيمات( الأوليَّة،صورة جممة مف الأشياء المحدودة الأبعاد نسبيَّاً 
والجزيئات، والأجساـ العاديَّة، ولكفَّ المكاف الفاصؿ بيف كافَّة الدقائؽ والأجساـ ليس فراغاً 

نَّما يضّـُ حقولاً  ماديَّة: جاذبيَّة، وكيرطيسيَّة، ونوويَّة، والحقوؿ تتوزَّع توزُّعاً  مطمقاً، وا 
 .متصلًا في المكاف

 أسَّسيا العالـ الفيزيائي نيمز بور : Copenhagen Schoolمدرسة كوبنياغف
، وىي مدرسة ذات اتجاه وضعي واضح، تختمؼ عف المدرسة ـ(1885-1962)

كبيراً مف حيث إفَّ ىذه الأخيرة تتشبث بالتقميد  الفرنسيَّة )ومف أقطابيا دوبروي( اختلافاً 
 العقلاني الفرنسي، وبالتالي لا تنساؽ مع رؤى الوضعيَّة الجديدة كما سنرى لاحقاً. 

 تعني الاعتقاد بوجود عالـ واقعي   : Rational realismالواقعيَّة العقلانيَّة
الواقع ىي معرفة معرفتنا بيذا و  .العارفة وممكاتيا العقميَّة مستقؿ عف الذات وموضوعي  

مى ع ،وبشكؿ أساسي   ،موضوعيَّة لا تعتمد عمى الإدراؾ الحسي فحسب، بؿ تعتمد أيضاً 
. ىذا المعنى يمكف أف نتممَّسو عند كؿ  مف فعاليَّة العقؿ في إعادة بناء ذلؾ الواقع

ياتيما الوضعيَّة في بداية حياتي ؛ينشتايف ودوبرويأ ما الفكريَّة والعمميَّة فعمى الرغـ مف توجُّ
 نقد التصوُّرات الوضعيَّة.فإفَّ تطوُّرىما الفكري والفمسفي اتجو في النياية نحو 

                                                
 ،10 – 9موسكو، ص  -، تر. توفيؽ سموـ، دار التقدـ المعجـ الفمسفي المختصر -ـ 1986 بلايبيرغا. إ. ؼ. 


 ، 5، طمدخؿ إلى فمسفة العموـ )العقلانية المعاصرة وتطور الفكر العممي( -ـ 2002الجابري، محمد عابد،  
 .383بيروت، ص –مركز دراسات الوحدة العربيَّة 


 اىثاحث. 
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 الدراسات السابقة: .5

نذكر منيا مثلًا، دراسة قاـ بيا سالـ يفوت  قاربت موضوع بحثنا،ثمَّة دراسات متعدِّدة 
اوؿ أف يظير فيو أثر الثورات في كتابو )فمسفة العمـ المعاصرة ومفيوميا لمواقع( الذي ح

عمى  التركيزومف ثّـَ العمميَّة بشكؿٍ عاـ عمى رؤية الفلاسفة والعمماء لمفيوـ الواقع، 
محاولتو  وصولًا إلى، زىا عف نظريَّات المعرفة الكلاسيكيَّةوتميُّ  نظريَّات المعرفة العمميَّة

ف بيا تمؾ ااستجلاء بعض المواقؼ الإيديولوجية   المذكورة. لنظرياتالتي تتموَّ

( الذي يُعدُّ  دراسة أخرى قدَّميا محمد عابد الجابري في كتابو )مدخؿ إلى فمسفة العموـ
اً في  اً وميمَّ مف أىّـِ الكتب التي أفادتنا في إنجاز ىذا البحث، لأنَّو يشكِّؿ مرجعاً عامَّ

عد التاريخيِّ تاريخ العمـ والأبستمولوجيا وقد أفادنا كثيراً في تسميط الضوء عمى الب
، وفي ىذا السياؽ أيضاً يندرج كتاب عبد والأبستمولوجيِّ لمفيوميِّ الاتصاؿ والانفصاؿ

 لا سبيؿ إلى ذكر كؿِّ الدراسات التي قاربت موضوعنا، الميّـُ الكريـ اليافي )تقدُّـ العمـ(. و 
 الأبحاث، التي تميِّزه عف غيره مف في الأمر، أفَّ ما يميِّز ىذا البحث ىو خصوصيَّتو 

معاً: الجانب الأوؿ يتمثَّؿ في إظيار أىميَّة  جانبيف ميمَّيف في آفٍ  والتي تتجمى في
، وأثر تمؾ الانفصاؿو  الاتصاؿ التصوُّرات المختمفة التي قدَّميا الفلاسفة والعمماء لمفيوميِّ 

فيَّة ما، التصوُّرات عمى صياغة باقي عناصر المنظومة المفيوميَّة لنظريَّة عمميَّة أو فمس
كالمادَّة والزماف والمكاف والحركة والطاقة ... إلخ. أمَّا الجانب الآخر الذي تسعى ىذه 

رات السابقة مف البعد الأبستمولوجي لمتصوُّ  استقصاءالدراسة لإظياره وتوضيحو ىو 
، وفي ىذا الإطار تّـَ رصد موقفيف خلاؿ رصد علاقة الذات العارفة بموضوع معرفتيا

ياتيا الوضعيَّة الذاتويَّة، أبستمولوجي يف: الموقؼ الأوؿ مثَّمتو مدرسة كوبنياغف بتوجُّ
لانيَّة؛ وىما والموقؼ الثاني تجمَّى عند قطبيف ميمَّيف مف أقطاب المدرسة الواقعيَّة العق

 .إينشتايف ودوبروي
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 منهج البحث: .6

العمماء  بعض لآراء التحميؿ النقديِّ  فرضت عمينا طبيعة البحث استخداـ منيج لقد
، ومف ثّـَ بطبيعة الانفصاؿو  الاتصاؿموقفيـ مف مشكمة  استجلاءمف أجؿ والفلاسفة 

عف الحموؿ التي وضعوىا لتمؾ  ةالناجم ةقؼ الأبستمولوجيَّ انقد المو  الذىاب إلى الحاؿ
 المشكمة في إطار علاقة الذات بالموضوع.

  :لالاتصال والانفصا لمشكمةالأصول التاريخي ة والعممي ة  .7

مف أنصار  عدُّهمكف إلى فمسفة ديمقريطس الذي يالمشكمة يذه ل التاريخيَّة جذورال تمتدُّ 
أ، تسبح ات لا يمكف أف تتجزَّ ف مف ذرَّ العالـ عنده مكوَّ  ة، ذلؾ أفَّ ة لممادَّ بيعة الانفصاليَّ الط

أف تنقسـ  فَّ المادَّة إذا كانت يمكفأ" وىو يستند إلى فرضيَّة مفادىا؛ في المكاف الخالي
فإنَّنا يجب أف نصؿ إلى وحدات لا تنقسـ، وىذه الوحدات التي لا تنقسـ تُسمَّى الذرَّات، 
نات النيائيَّة لممادَّة ... والذرَّات تترابط وتنفصؿ عف بعضيا  وليذا فإفَّ الذرَّات ىي المكوِّ

ىنا  ،(1)"وليذا يجب أف تنفصؿ بشيء وىذا الشيء لا يمكف إلاَّ أف يكوف المكاف الخالي
ح الطبيعة الانفصاليَّة لممادَّة عمى نحو ميتافيزيقي، ذلؾ أفَّ المكاف الذي تسبح فيو  تتوضَّ

ة ىو الفراغ الذي يشبو العدـ أو اللاوجود، فلا يمكف يَّ الانفصالالذرَّات ذات الطبيعة 
عمَّؽ بالماىيَّة يت ىنا ، فالتحديد الإيجابي الوحيداً إيجابيِّ  اً وصفو بأيِّ صفة أو إعطائو تحديد

إفَّ وزنيا متناسب "أي إفَّ حجـ الذرَّات ىو الذي يحدِّد ثقميا أو وزنيا؛ إذ ات؛ الكميَّة لمذرَّ 
ذا كانت ىناؾ ذرَّة ضعؼ ذرَّة أخرى في الحجـ، فإنَّيا ستكوف ضعفيا  مع حجميا، وا 

اء الأثقؿ تسقط في بافتراضيـ أفَّ الأشي ...ارتكب الذريُّوف خطأً  ، ومف ثّـَ أيضاً في الثقؿ

                                                
(1)

- ٍجإس ػثس اىَْؼٌ ٍجإس، زاض اىثقافح ىيْشط ٗاىر٘ظٝغ .، ذطذاضٝد اىفيؽفح اىّٞ٘اّٞح -ً 1984، ؼرٞػ، ٗٗىرط 

 .83-82صاىقإطج، 
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، ونحف لا نريد ىنا أف نموـ المدرسة الذريَّة اليونانيَّة (2)"الفراغ أسرع مف الأشياء الخفيفة
 الكوسمولوجيَّة ايتلقانوف الجاذبيَّة الأرضيَّة، أو عمى معرف االقديمة عمى عدـ معرفتي

 التحتؽ و الفو كالجيات إلاَّ عمى نحو مطمؽ التي لـ تكف تسمح بتصوُّر  المحدودة
ؿ مف أنَّيا فخراً  تمؾ المدرسةإذ يكفي ، يفالمطمقَ  لطبيعة المادَّة  افتتح العيد الانفصاليَّ  أوَّ
 ،بنظر عمماء الكوانتـ وفلاسفة العمـ المعاصريف ،ةكبير يكسبيا قيمة تاريخيَّة وفمسفيَّة ممَّا 

مح بوجود الفراغ أصلًا التي لـ تكف تس الفيزياء الأرسطيَّةو تكؿَّ ما قدَّم إلى درجة تفوؽ
: "ليس ىا ىنا ضرورة أصلًا قائلاً في كتابو )الطبيعة(  نفسو ما أشار إليو أرسطوبحسب 

، بطبيعة الحاؿ، وناىيؾ عف عدـ اعتراف ،(3)توجب إِفْ كانت حركة أف يكوف خلاء"
 ر طبيعيبمجمؿ ما قالو الذريُّوف حوؿ الطبيعة الانفصاليَّة لممادَّة، ويبدو لنا أفَّ ىذا أم

الصفات  في مقابؿة الحسيَّة لممادَّ  ةالكيفيَّ  الصفات بالنسبة لمنيج أرسطو الذي ركَّز عمى
  تعبِّر عف ماىيَّة الذرَّة. كميَّة التيال

 ذلؾ مف خلاؿ استمرَّت النزعة الذريَّة التي تجزِّئ المادَّة إلى أجزاء لا تتجزَّأ بعد
مثَّؿ بإدخاؿ فكرة الانحراؼ أثناء سقوط الذرات مف والتي تتالمحاولة التي قاـ بيا أبيقور 

ف الأجساـ الماديَّة وانحلاليا طبيعيَّاً مف جيةأجؿ تفسير عمميَّ  ولإسباغ الحرية  ،ة تكوُّ
وبعث الطمأنينة والسكينة في النفوس والاختيار عمى الأفعاؿ الإنسانية أخلاقيَّاً واجتماعيَّاً 

النزعة الذريَّة عند ديمقريطس مع إدخاؿ بعض "وليذا آمف أبيقور ب ،مف جية أخرى
نة مف الذرَّات والخلاء في  ولا تختمؼ الذرَّات إلاَّ  التعديلات الطفيفة، فكؿ الأشياء مكوَّ

الشكؿ والثقؿ لا في الكيؼ وىي تسقط في الخلاء، وبفضؿ الإرادة الحرَّة تنحرؼ عف 
س مؤلَّفة مف الذرات التي تتناثر والنف ...مسارىا في سقوطيا ومف ثّـَ تتصادـ مع غيرىا 

                                                
 .84، صتاريخ الفمسفة اليونانية -ـ 1984ستيس، وولتر،  ( 2)
، تر. اسحؽ بف حنيف، تحقيؽ عبد الرحمف بدوي، الييئة المصرية 2، ط1ج الطبيعة، -ـ 1984أرسطو،  (3)

 . 352د. ـ، ص -تاب العامة لمك
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رنا  عند الموت، وليس ىناؾ تفكير في حياة مستقبميَّة، ويجب أف يُعدُّ ىذا نعمة فيو يحرِّ
في الأمر ىنا استمرار النزعة الانفصاليَّة في المادَّة  ، والميّـُ (4)مف الموت" مف الخوؼ

ف أُدخؿ عمى نظاـ الطبيعة الآلي غايات أخلاقيَّة.  وا 

ميما  إلى أفَّ ىذه الأخيرة ةة لممادَّ صاليَّ بيعة الاتَّ بالطَّ في المقابؿ، ذىب القائموف لكف، 
وف مشيورةٌ في إطار دفاعو قسيـ، ومفارقة زينقسَّمناىا فمف نصؿ يوماً إلى حد  نيائي  لمتَّ 

ر غيُّ الحركة والتَّ  ضدَّ  تأييداً لأستاذه برمنيدس في الثباتصاؿ في العالـ عف السكوف والات
"فالأشياء إذا كانت قابمة لمقسمة، لـ يتمكَّف  ة،لممادَّ  باف المفيوـ الانفصاليذيف يتطمَّ الم

المرء قط مف بموغ حد  يمكف لمقسمة أف تتوقَّؼ عنده، وقد بيَّف زينوف مف وجية النظر 
ف مف أجزاء"   .(5)ىذه، أنَّو ما مف شيء يمكف أف يتكوَّ

إلى جانب فكرة الانفصاؿ التي اقترحيا  –أيضاً  صاؿوجدت فكرة الاتوىكذا 
اعتماداً عمى برىاف القسمة  الفمسفة اليونانيَّةأنصاراً ليا في  -ديمقريطس لمذرَّات 

نفصاليَّة الااستمرت النزعتاف  مف ثّـَ و  ،ة ذي الطابع الرياضي الميتافيزيقياللامتناىيَّ 
ؽ الفكري والعممي والفمسفي بحسب السيا بالظيور والتجمي بأشكاؿ مختمفة ةوالاتصاليَّ 

وعمماء  وجدنا فريقاً مف المعتزلة لمحضارات اللاحقة، ففي الحضارة العربيَّة الإسلاميَّة
فكرة الجوىر الفرد أو الجزء الذي  فكرة الانفصاؿ مف خلاؿ ما يُسمَّى الكلاـ العرب يتبنَّوف

ة ونتائج تجريبيَّة، بؿ كاف تفكيرىـ لـ يكف قائماً عمى ملاحظات عمميَّ  ولكفَّ " لا يتجزَّأ
 تمؾ الاعتبارات التي ،(6)محض تأمُّؿ لتبيُّف كنو الأشياء عمى تفاوت في اعتباراتيـ"

البحث في الصفات الإلييَّة، أو في إطار مسألة قدـ العالـ وحدثو في إطار تمثَّمت آنذاؾ 
 لفرؽ الأخرى.الفرؽ الكلاميَّة عف عقائدىا في مواجو عقائد ادفاع وكؿ ذلؾ ضمف إطار 

                                                
 .289-288، صتاريخ الفمسفة اليونانية -ـ 1984ستيس، وولتر،  (4)

(5)
 .42تٞطٗخ، ص -، ذط. ذٞؽٞط شٞد الأضع، زاض الأّ٘اض 1، طاىفيؽفح اىّٞ٘اّٞح -ً 1968فطّط، شاضه،  

(6)
ً اىؼيٌ )اىفٞعٝاء اىحسٝثح ٗاىفيؽفح( –ً 2004اىٞافٜ، ػثس اىنطٌٝ،    .23زٍشق، ص –لاغ ، زاض ط2، طذقسُّ
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إلى تبنِّي فكرة  اتجو إبراىيـ النظَّاـ انطلاقاً مف الشروط التاريخيَّة والاجتماعيَّة نفسيا
ف بالقوؿ بأنَّو لا جزء إلاَّ المعتزلي وبعض المتكمميف الآخري ، فقد "انفرد النظَّاـالاتصاؿ

جائز تجزئتو ولو نصؼ، وأفَّ الجزء  ولو جزء، ولا بعض إلاَّ ولو بعض ولا نصؼ إلاَّ 
أبداً، ولا غاية )لا نياية لو( مف التجزؤ، ومف النتائج التي تترتَّب عمى إنكار النظَّاـ لمجزء 

وقد شكَّؿ  ،(7)الذي لا يتجزَّأ استحالة الحركة وقطع المسافة )كما قاؿ زينوف مف قبؿ("
مف خلاؿ ما يُسمَّى استدلاؿ النظَّاـ ىذا مأزقاً فكريَّاً وعقائديَّاً دفعو إلى تبرير الحركة 

بالطفرة ومعناىا "أفَّ الجسـ قد يكوف في مكاف ثـ يطفر )يقفز( منو إلى المكاف السادس 
وبيذا الشكؿ يكوف ، (8)أو العاشر مف غير المضي بالأمكنة المتوسطة بينو وبيف العاشر"

لمقوؿ بالطفرة،  الدينيَّة والفمسفية التي دفعتوالتاريخيَّة النظَّاـ، عمى الرغـ مف الاعتبارات 
قد اقترب مف التصوُّر الحديث الذي افترضو بور لقفزات الإلكتروف عمى مدارات الذرَّة كما 

نَّما ، فيذا أمر مبالغ فيوالبحث العممي التجريبيجية  لا مفنرى بعد قميؿ، س مف جية ، وا 
 ةيَّ لاتصالا يَّة عمى وضع الفرضيَّات وتصوُّر الحموؿ لمشكمة استحالة الحركةالعقمقدرتو 

 مف الإطار الحضاري والفكري الذي عاش في كنفو.ض

العصر انطلاقاً مف  إلاَّ  حقيقي   الاتصاؿ والانفصاؿ عمى نحو عممي   ولـ يتجؿَّ مفيوما
صورة متكاممة  عشر السابعفي القرف  ـ(1727 -1642) عندما رسـ نيوتف الحديث

، جمع فييا بيف الاتصاؿ والانفصاؿ بيعيَّة(لمعالـ في كتابو )المبادئ الرياضيَّة لمفمسفة الط
عف مفيوـ  رعبَّ  السياؽوفي ىذا  ما يُسمَّى حساب التكامؿ والتفاضؿ،ب مستعيناً عمى ذلؾ

 المتصؿ المكاف يفي إطار  حركة متصمة كةة المتحرِّ يَّ قطة المادِّ الشيء أو الجسـ بالن
ة مقبولة بالنسبة لمحس السميـ، إذ وفكرة الاتصاؿ النيوتونيَّة تبدو بديييَّ  ،المتصؿ مافوالز 

قاط الن ماف والمكاف بدوف المرور بكؿِّ العبور مف نقطة إلى أخرى في الز  "لا يمكف
                                                

(7)
 .318ص، (ٍسذو إىٚ فيؽفح اىؼيً٘ )اىؼقلاّٞح اىَؼاططج ٗذط٘ض اىفنط اىؼيَٜ -ً 2002اىجاتطٛ، ٍحَس ػاتس،  

 .الصفحة نفسيا ،نفسوالمرجع  (8)
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قاعدتو  ف سمفاً جياز رياضييطة بينيما، وفضلًا عف ذلؾ، كاف في حوزة الفيزيائيِّ المتوسِّ 
مر ىنا ىو اكتشاؼ في الأ ، والميّـُ "(9)صاؿ؛ أي حساب التفاضؿ لنيوتف ولايبنتزالات

لعلاقات الرياضيَّة ا مكَّنو مف اكتشاؼلذلؾ الحساب الرياضي المذكور الذي نيوتف 
ة في المكاف مييز بيف حركة المادَّ و يجب التعمى أنَّ  البسيطة التي تتحكَّـ بحركة الأجساـ،

المكاف الحركة و  خرى؛ إذ إفَّ ة ذاتيا مف جية أماف المطمقيف مف جية، وطبيعة المادَّ والز 
ة ة لممادَّ بيعة الانفصاليَّ و جميعيا عند نيوتف ذات طبيعة متصمة في مقابؿ الطماف تبدوالز 

والزماف  المتصؿ ؾ حركةً متصمةً في المكافة منفصمة تتحرَّ التي عبَّر عنيا بنقطة ماديَّ 
فْ كاف كؿ   ،المتصؿ ة وىنا تبدو الطبيعة الانفصاليَّ ، خرمنيما مطمقاً ومنفصلًا عف الآ وا 

لضوء ورفضو لمنظريَّة في المنظريَّة الجسيميَّة  ومع تبنِّية عند نيوتف متسقة تماماً لممادَّ 
، "وعمى الرغـ مف أفَّ نظريَّة ىويغنز ـ(1665 -1629)التموجيَّة التي صاغيا ىويغنز

تقدِّـ تفسيراً معقولًا لكثير مف الظواىر الضوئيَّة، فإنَّيا لقيت معارضة شديدة مف طرؼ 
يوتف، لأنَّيا لا تتفؽ مع نظريَّتو الميكانيكيَّة العامَّة التي ترجع جميع أنواع الحركة إلى ن

الإصدار )أو النظريَّة الجسيميَّة( التي تعتبر  نظريَّة الفعؿ ورد الفعؿ، لقد تبنَّى ىذا الأخير
ومف ثّـَ ، (10)"عف حبَّات تنتقؿ في الفراغ، ومف ثمَّة تقبؿ التفسير الميكانيكيّ الضوء عبارة 

مف طبيعة انفصاليَّة، مقابؿ الطبيعة الاتصاليَّة لممفاىيـ  ةوالمادَّ  فإفَّ نيوتف يعدُّ الضوء
  الفيزيائيَّة الأخرى كالحركة والزماف والمكاف.

                                                
  ر نيوتف في نشر بحثو عف ىذا الحساب 1684نشر ليبنتز بحثو عف حساب التفاضؿ والتكامؿ عاـ ـ، بينما تأخَّ

ـ، ثّـَ اختمط الأمر حوؿ مف لو الحؽ في ىذا الاكتشاؼ، حتى إلى بعد ذلؾ التاريخ. أنظر. متز، 1704حتى عاـ 
دمشؽ،  –، تر. طاىر تربدار ووائؿ الأتاسي، دار طلاس 1، طقصّة الفيزياء -ـ 1994لويد/ ويفر، جيفرسوف، 

 .62ص
 .24صدمشؽ،  -، دار الأوائؿ 1ط، فمسفة العمـ -ـ 2009الجابري صلاح، ( 9)
، مدخؿ إلى فمسفة العموـ )العقلانية المعاصرة وتطور الفكر العممي( -ـ 2002الجابري، محمد عابد،  (10)

 .329-328ص
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ة في الميكانيكا ة عامَّ صاؿ عمى الانفصاؿ بكيفيَّ ساد مفيوـ الاتوبالمجمؿ فقد 
إذ "شاعت  وءباستثناء الض تمفةأنواعيا المخاقة بف الطة، وكذلؾ الأمر في ميداالكلاسيكيَّ 

، بيد أفَّ نظريَّة الإصدار حتى نياية القرف الثامف عشر بسبب سمطة نيوتف العمميَّة
، التجارب التي أجريت في مطمع القرف التاسع عشر في تداخؿ النور وانعراجو واستقطابو

يميا وتعذَّر تفسيرىا بنظرية الاصدار فرينؿ استحاؿ تأو و وىي التجارب التي قاـ بيا يونغ 
ومف المعموـ أفَّ النظريَّة الأخيرة تقتضي  ،(11)"لذلؾ رُفضَت وحمَّت مكانيا نظريَّة التموُّج

، "الذي لا بدَّ مف افتراضو لمقوؿ بتموُّج الضوء، إفَّ وسطاً متصلًا أُطمِؽَ عميو اسـ الأثير
 .(12)"الأثير، وىو فرضيَّة مزعجة؟ التموُّج يتطمَّب وسطاً يحصؿ فيو، فيؿ سنقبؿ

  -عمى اعتبار أنيا فرضيَّة ميتافيزيقيَّة  -كاف لا بدَّ مف قبوؿ تمؾ الفرضيَّة المزعجة 
في الفيزياء  عمى الانفصاؿ الاتصاؿ سيادة مفيوـ عمى مرَّة أخرىالتشديد مؤقَّتاً مف أجؿ 

قترحيا نيوتف لطبيعة الضوء، ، وذلؾ عمى الرغـ مف نظريَّة الإصدار التي االكلاسيكيَّة
تفسير العديد مف الظواىر الضوئيَّة مف جية، ثّـَ إفَّ مجمؿ  لأنَّيا لـ تكف قادرة عمى

الأسس والمبادئ التي يرتكز عمييا عمـ الطبيعة النيوتوني تقتضي عمى نحو عفوي 
 .وبدييي صفة الاتصاؿ والاستمرار مف جية أخرى

بشكؿ عاـ فارضاً وجوده عمى الساحة  تصاؿ استمرَّ في الأمر أفَّ مفيوـ الا الميّـُ 
ة بعد أف أرسى ماكسويؿ في القرف التاسع عشر  ـ(،1879 -1831) الفيزيائيَّة، وخاصَّ

ميَّدت الطريؽ فيما بعد لكؿ  مف عمميَّة رياضيَّة  أسسدعائـ العمـ الكيرطيسي عمى 
ينشتايف ـ(،1928 -1853) لورنتز  ،ة الأثير المزعجةفرضيَّ التخمص مف أجؿ مف  وا 

وىذا ما عبَّر عنو إينشتايف قائلًا: "أمَّا عف الطبيعة الميكانيكيَّة لأثير لورنتز فإنَّنا نستطيع 

                                                
 .36، صتقدُّـ العمـ )الفيزياء الحديثة والفمسفة( –ـ 2004اليافي، عبد الكريـ،  (11)
، معاصرة وتطور الفكر العممي(مدخؿ إلى فمسفة العموـ )العقلانية ال -ـ 2002الجابري، محمد عابد،  (12)

 .332ص
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أف نقوؿ بروح الدعابة إفَّ لورنتز لـ يبؽ ليذا الأثير مف الخواص الميكانيكيَّة إلاَّ خاصيَّة 
تغيُّر الذي أحدثتو نظريَّة النسبيَّة عدـ الحركة، ويمكف أف نضيؼ إلى ما تقدَّـ أفَّ كؿَّ ال

و الميكانيكيَّة أي خاصيَّة  ة في تصوُّر الأثير يتمخَّص في أنَّيا انتزعت منو خواصَّ الخاصَّ
مفيوـ الأثير نيائيَّاً مف عالـ الفيزياء  إذف أينشتايف، فقد انتزع (13)عدـ الحركة ىذه"

أصبح  ، وباختصارالزماف -كاف بموجب نظريتو المذكورة معتمداً عمى مفيوـ متصؿ الم
بصرؼ النظر عف افتراض الأثير وعف اعتباره مادَّة " دراسة الأمواج الكيرطيسيَّة بالإمكاف

متضاربة الصفات تملأ جوانب الفراغ وتكوف مطيَّة لانتشار النور إذ يكفي فييا أف نعيِّف 
الكيربائيَّة والساحة خواص المكاف الذي ينتشر النور فيو بشعاعيف متعامديف ىما الساحة 

، وبذلؾ أضحت كؿُّ أشكاؿ الطاقة ذات كيفيَّة متصمة يُعبَّر عنيا بسيَّاؿ (14)المغناطيسيَّة"
تى بالنسبة حأو مائع لا انقطاع فيو، وىذا الأمر أصبح مف الحقائؽ التي لا نقاش فييا 

-1891) اخسف تعبير فيمسوؼ العمـ الألماني ىانز ريشنبأح عنو لمضوء، وىذا ما عبَّر
قائلًا: "قرب نياية القرف التاسع عشر، كانت  (نشأة الفمسفة العمميَّة)في كتابو  ـ(1953

الفيزياء قد وصمت إلى مرحمة تبدو نيائيَّة: فقد بدا أفَّ التركيب النيائي لمضوء والمادَّة، 
لمادَّة ات وا، أصبح معروفاً، فالضوء مركَّب مف موجوىما أعظـ مظيريف لمواقع الفيزيائيِّ 

المذيف يقوـ عمييما العمـ  مف يجرؤ عمى الشؾ في ىذيف الأساسيف ؿُّ مف ذرَّات، وكاف ك
 .(15)يُعدُّ دخيلًا عمى العمـ أو شخصاً غريب الأطوار" الفيزيائيّ 

آخر غير ميداف  صاؿ في ميدافر بالنسبة لمفيوـ الاتما كاف يحدث ويتغيَّ  شيئاً   أفَّ إلاَّ 
لممادَّة يفرض نفسو عمى  المنفصؿإذ عاد الافتراض  ،كيرطيسيِّ وال العمـ الميكانيكيِّ 

                                                
د. ـ،  -لييئة المصريَّة العامَّة لمكتاب ، تر. رمسيس شحاتة، اأفكار وآراء -ـ 1986أينشتايف، ألبرت،  (13)

 .20ص
  .38، صتقدُّـ العمـ )الفيزياء الحديثة والفمسفة( –ـ 2004اليافي، عبد الكريـ،  (14)
(15)

 –، ذط. فؤاز ظمطٝا، اىَؤؼؽح اىؼطتٞح ىيسضاؼاخ ٗاىْشط 1، طح اىؼيَٞحّّشأج اىفيؽف - 2691ضٝشْثاخ، ٕاّع،  

 .251تٞطٗخ، ص
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 ،صاً ولكف ىذه المرَّة عمى نحو أقوى متخمِّ  ،الساحة العمميَّة منذ مستيؿ القرف التاسع عشر
الفرضيَّات العمميَّة المدعومة بالتجريب  عمى مف الصبغة الميتافيزيقيَّة التأمميَّة، معتمداً 

عدد الإلكترونات أو ل الحساب الكمِّي عمى العمماء ياء ركَّزففي الكيم والرياضيَّات،
"فقد ؛ يز بعضيا عف البعض الآخروتمي ةصر المادِّيَّ اع العنانو أالكيارب مف أجؿ تحديد 

قاس جوف دالتوف نسب الأوزاف التي تدخؿ بيا العناصر الكيميائيَّة في مركَّبات، واكتشؼ 
عداد صحيحة بسيطة، مثاؿ ذلؾ أفَّ العنصريف بأفَّ ىذه النسب ثابتة، تعبِّر عنيا أ

نيف لمماء، وىما الييدروجيف والأوكسجيف، يتحدَّاف بنسبة واحد إلى اثنيف ... وقد  المكوِّ
... ومنذ ظيور دالتوف أصبح  أدرؾ دالتوف أفَّ ىذه النسب الكميَّة تقتضي تفسيراً ذريَّاً 

 خمَّصت وبيذا الشكؿ ،(16)بعد نصر" تاريخ فكرة الذرَّة يسير في طريقو محقِّقاً نصراً 
التي عمقت بيا منذ الفمسفات ة الميتافيزيقيَّ  الفمسفيَّة لاتة مف التأّمُّ مفيوـ الذرَّ الكيمياء 

 القديمة مروراً بفمسفة العصر الوسيط وحتَّى شطر لابأس بو مف الفمسفة الحديثة.

الحرارة، التي ىي  أصبحت، ةيناميكا الحراريَّ كالدة جديدة صات عمميَّ ظيور تخصُّ  ومع
امف عمى حركة الجزيئات في القرف الث فةاقة، ذات طبيعة منفصمة ومتوقِّ أحد أشكاؿ الط

ة لمكيرباء مف خلاؿ تجارب التحميؿ بيعة الجسيميَّ الط ، بعد ذلؾ،دتتأكَّ  عشر، ثّـَ 
مة إلى اعتبار التي أفضت في المحصِّ و  ،(ـ1881)عمى يد ىيمموتز عاـ  الكيربائي

، بؿ عبارة عف كما كاف يُعتَقد قبؿ ذلؾ في السمؾ الكيربائي يرباء لا كسيَّاؿ يمرالك
عة أطمؽ عمييا اسـ الإلكترونات أو ات منفصمة تندفع بطريقة متقطِّ حبَّ  شوارد؛ أي

 .(17)الكيارب

                                                
(16) 

  .252، صاىَطجغ ّفؽٔ

، مدخؿ إلى فمسفة العموـ )العقلانية المعاصرة وتطور الفكر العممي( -ـ 2002الجابري، محمد عابد، ( 17)
 .325-324ص
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ة وما تلاىا رات العمميَّ طوُّ أةً بفضؿ ىذه التة مييَّ ـ أصبحت الإمكانيَّ وبناء عمى ما تقدَّ 
، فدخؿ الإلكتروف ذو الشحنة أدؽ  منياات ة وتجزئتيا إلى جسيمرَّ ؼ عف بنية الذلمكش

إلى افتراض وجود البروتوف ذي الشحنة ة، وىذا قاد العمماء بدوره رَّ السالبة في تركيب الذ
 رذرفورد اقترح العالـ الإنكميزيقد فة، رَّ الموجبة في قمب النواة لمحفاظ عمى توازف الذ

سواء كنَّا في عالـ  الطبيعةقوانيف أبرز فيو وحدة  اً نموذجاً فمكيَّ  ـ(،1937 -1871)
كانت تجارب رذرفورد، حوؿ تفاعؿ جسيمات  1911ففي عاـ " ،المجرَّة أـ في عالـ الذرَّة

مة في المادَّة، قد ىدتو إلى النموذج الذرِّي المشيور: أي أفَّ صورة الذرَّة  )ألفا( المتوغِّ
ة كيربائيَّة موجبة وتتركَّز فييا كؿُّ كتمة الذرَّة تقريباً، وبالإلكترونات تتمثَّؿ بنواة ذات شحن

، ولعؿَّ (18)"سالبة الشحنة تدور في أفلاؾ حوؿ النواة كما تدور الكواكب حوؿ الشمس
ىي التي قادت رذرفورد إلى اكتشاؼ الفضاء أو الفراغ في قمب اختراؽ أشعة ألفا لممادَّة 

ى تصوُّر نموذجو الكوكبي لمذرَّة، والميـ في ىذا الأمر دافعاً لو عمالذرَّة، ومف ثّـَ كانت 
ف  ىو الاستمرار في  تأكيد الطبيعة الانفصاليَّة لممادَّة ليس عمى مستوى الذرَّات التي تتكوَّ

 إنَّما أيضاً عمى ما دوف المستوى الذرِّي.  منيا فحسب،

 والتفسير الوضعي لنظري ة الكوانتم: كوبنهاغنمدرسة  .8

بترميـ  ورنيمز ب قاـ العالـ الدانماركيفقد  ة،رَّ ة بعد ذلؾ لبنية الذفسيريَّ توالت النماذج الت
ذلؾ الخمؿ الذي تمثَّؿ بعدـ القدرة عمى فيـ استقرار  اجـ عف نموذج رذرفورد،الخمؿ الن

الالكتروف عمى مداره حوؿ النواة في الذرَّة مع استمراره بإشعاع الطاقة بشكؿ متصؿ كما 
فترض قوانيف العمـ الكيرومغناطيسي، وعمى العموـ بقي نموذج رذرفورد عاجزاً عف ت

تفسير استقرار الذرَّة وفؽ نموذجو الكوكبي، "ذلؾ أف أية منظومة كوكبيَّة خاضعة لقوانيف 
نيوتف الميكانيكيَّة لا يمكف أف تعود إلى صورتيا الأوليَّة بعد أف تصطدـ بمنظومة أخرى 

                                                
 .12دمشؽ، ص –أدىـ السماف، منشورات وزارة الثقافة  ، تر.فيزياء وفمسفة  –ـ 1984ىايزنبرغ، فيرنر، ( 18)
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ف المعموـ أف ذرَّة عنصر الفحـ، مثلًا، تبقى ذرَّة فحـ بعد أف تعاني أية مف شكميا، لكف م
، فكاف لا بدَّ والحاؿ ىذه مف إيجاد (19)صدمة أو أي تفاعؿ ناشئ عف رابطة كيميائيَّة"

عف  ، بطبيعة الحاؿ،يالتخمِّ  مفيوـ جديد لمطاقة يفترض فيماً انفصاليَّاً ليا، ومف ثّـَ 
ة خاصَّ  - للإلكتروف، وىذا ما تّـَ بالفعؿ المتصؿاع الطاقوي المفيوـ الكلاسيكي للإشع

فقد قاـ ماكس  - ة والكيرباء كما رأيناة لممادَّ بعد النجاحات التي أثبتت الطبيعة الانفصاليَّ 
 ؿ إلى أفَّ الجسـ الأسود، فتوصَّ  تسخيفبتجربة  ـ1900عاـ  ،ـ(1947-1858) بلانؾ

الجسـ يقوـ بإشعاعيا بالطريقة نفسيا التي اكتسبيا الطاقة الحراريَّة التي يكتسبيا ذلؾ 
نة بشكؿ  بيا؛ لا عمى نحو متصؿ وتدريجي كما كاف يُعتقد سابقاً بالنسبة للأجساـ المُسخَّ

أكبر ضربة تعرَّض ليا مفيوـ  إفَّ فالي وبالت ، متقطِّعة،كمَّات منفصمةعاـ، إنما بشكؿ 
ة الطاقة مثميا مثؿ الكيرباء والمادَّ  أفَّ الذي أبرز "الاتصاؿ، كانت عمى يد ماكس بلانؾ 

ة متقطِّعة، انطلاقاً مف منظور انفصالي؛ لأنّيا لا تظير إلا بكيفيَّ  سوىلا يمكف تصوُّرىا 
 .(20)اىا بلانؾ بالكوانتا"ة، عمى شكؿ وحدات سمَّ حبيبيَّ 

وسيادتو عمى مفيوـ الاتصاؿ في معظـ  ،ىذا النجاح الكبير لمفيوـ الانفصاؿإفَّ 
ع نيمز بور عمىاديف العمـ الطبيعي وفي ميداف الطاقة عمى نحو خاص مي  الخروج شجَّ
 الكيرومغناطيسيالمجاؿ  معادلاتب الذي بمغ ذروتو سمطة العمـ الكلاسيكي عف

استغلاؿ نظريَّة بلانؾ في الحفاظ عمى النموذج الفمكي الذي  بور ، فقد أحسفؿالمتص
 نواة الذرَّةتشبيو دوراف الإلكتروف حوؿ  عف افترضو رذرفورد، وذلؾ مف خلاؿ الكؼِّ 

حوؿ الشمس فإنو لا يفقد كالأرض فحيف يدور كوكب " ،بدوراف الكوكب حوؿ الشمس
يقفز الالكتروف إلى مدار أعمى  ، في حيف21"شيئاً مف طاقتو وفقاً لقانوف نيوتف في الثقالة

                                                
 .13ص فيزياء وفمسفة، –ـ 1984ىايزنبرغ، فيرنر،  (19)
 .66ص، دار الطميعة ػ بيروت، 1، طفمسفة العمـ المعاصرة ومفيوميا لمواقع -ـ 1986يفوت، سالـ،  (20)
 .272، صقصّة الفيزياء -ـ 1994متز، لويد/ ويفر، جيفرسوف،  (21)
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قة أو يخسرىا، "ومف ثّـَ بامتصاص الطاقة، ثّـَ ييبط إلى مدار أدنى عندما يشع تمؾ الطا
فيو لا يخضع لقوانيف مكسويؿ الكيرطيسيَّة طيمة بقائو في أحد ىذه المدارات 

طيمة بقائو في إحدى  بشكؿ مستمر ، بمعنى أنَّو لا يمتصُّ طاقة أو يشعُّيا(22)ة"الانفصال
عة، وأفَّ مداراتو المخصَّصة لو؛ أي أفَّ طاقة الذرَّة لا يمكف أف تتغيَّر إلاَّ بكموـ متقطِّ 

استقرارىا يكوف أيضاً عمى نحوٍ متقطِّع، فيي بعد أي فعؿ يؤثِّر فييا، تعود في نياية 
، فميس ثمَّة استمرار أو اتصاؿ إذف في سرياف الطاقة، بؿ (23)الأمر إلى حالتيا الطبيعيَّة

"إفَّ  :إنَّيا تنطوي عمى فجوات أو تقطُّعات عبَّر عنيا فيمسوؼ العمـ روبرت بلانشيو قائلاً 
القفزة الكوانتيَّة التي يقفزىا الالكتروف مف مدار إلى مدار لا تجري بانتقاؿ متصؿ مروراً 
بأوضاع متوسطة، إنَّيا لا تنطوي عمى مسار، إنَّيا تجري بنوع ما خارج المكاف بنتيجة 

 - سابقاً بما كنَّا قد أشرنا إليو  -، وىذا شبيو (24)اختلالات محميَّة بدوف أف يتخمَّميا جرياف"
حركة الأجساـ مف مكاف إلى آخر دوف المرور بالأمكنة المتوسطة عند إبراىيـ النظَّاـ ب

 المعتزلي. 

والتي  ،رصد الإجابات الممكنة عميومف خلاؿ السؤاؿ المحوري الذي سننطمؽ لكفَّ 
لنا استجلاء بعض يمكف صياغتو غف االمواقؼ الفمسفية لمدرسة كوبني مف شأنيا أف تخوِّ

كيؼ تمكَّف نيمز بور مف تفسير حركة الالكترونات عبر جمعو بيف النحو الآتي: عمى 
لدوراف الإلكتروف في مداره حوؿ النواة، وبيف  ةيَّ الاتصال الحالات الاستقراريَّة المكانيَّة

 بقفزه إلى مدار أعمى والابتعاد عف النواة المتمثِّمة )اللااستمرار( أو التقطُّع حالات التذبذب
ألا يُعدُّ ذلؾ  ؟ياإشعاعأو بالقفز إلى مدار أدنى والاقتراب مف النواة ب الطاقة اصبامتص

                                                
 . 273، صقصّة الفيزياء -ـ 1994، لويد/ ويفر، جيفرسوف، متز (22)
 .13، صفيزياء وفمسفة –ـ 1984ىايزنبرغ، فيرنر،  (23)
، تر. عادؿ العوا، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد المعقوليّة في العمـ الحديث -ـ 1981بلانشيو، روبرت،  (24)

 .51 -50دمشؽ، ص  –القومي 
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 المتصؿالذي يتبنَّى المفيوـ  متناقضيف أوليما الميكانيؾ الكلاسيكيّ  طرفيف جمعاً بيف
لمطاقة وثانييما الميكانيؾ الكمومي الذي يعتبر الطاقة كموماً منفصمة؟ كيؼ يمكف الجمع 

وبعبارة أخرى، كيؼ يمكف الجمع بيف طريقتيف  دىما يمغي الآخر؟!بيف مفيوميف أح
لبقاء  المتصؿمتناقضتيف لمتفسير؛ طريقة تتبنَّى المفيوـ الأنطولوجي الموضوعي 

الذي  المنفصؿوطريقة أخرى تعتمد المفيوـ الجسيمات بذاتيا باستمرار عمى المدارات، 
 يفسِّر سرياف طاقتيا بشكؿ متقطِّع؟!

كما يبدو، بالتناقض المذكور في  ذكر أفَّ بور كاف شاعراً، منذ البدايةالجدير بال
نظريَّتو، ولكنَّو كاف ينتظر، حدثاً أو اكتشافاً أو تطوراً ما في النظريَّة الكوانتيَّة، وىذا ما 

زملائو مف عمماء الكوانتـ، وكاف الإنجاز الأبرز في ىذا بعض حدث فعلًا عمى يد 
س عاـ أسَّ  الذي ،ـ(1976-1910) العالـ الألماني فيرنر ىايزنبرغالإطار، ىو ما قدَّمو 

والتي رأى مف خلاليا ة التي كاف ليا تداعيات فمسفيَّة واضحة، الكوانتيَّ  االميكانيك ـ1925
ومف ثّـَ ات التي يمكف رصدىا أو قياسيا،  الكميَّ عالج إلاَّ تأف  ميكانيكا الكـل بأنَّو لا يجوز

ؿ  قبؿ أو إلكتروف جسيـ لأيِّ أو مدار محدَّد  يَّة مستقرَّةمكانة حاللا يمكف افتراض ف تدخُّ
بالفعؿ؛ لأفَّ الجسيمات الذريَّة الدقيقة،  ةفيزيائيَّ الباحث الذي يقوـ بالملاحظة أو التجربة ال

كالأحجار والأشجار  لا توجد كالأجساـ الصمبة التي في مستوى حياتنا الاعتياديَّة
ىذا ما أكَّد عميو ستقلاؿ عف الملاحظ وأدوات الملاحظة والرصد، والمعادف وأمثاليا با

"إفَّ معرفة الجواىر وحركتيا ىايزنبرغ في كتابو )الطبيعة في الفيزياء المعاصرة( قائلًا: 
)في ذاتيا( أي مستقمة عف ملاحظاتنا التجريبيَّة، لـ تعد إذف ىي ىدؼ البحث، إنَّنا نمفي 

الأولى، في خضّـِ حوار قائـ ما بيف الطبيعة والإنساف،  أنفسنا بالأحرى، ومنذ الوىمة
وليس العمـ إلاَّ جزءاً منو، بحيث أفَّ تقسيـ العالـ اتفاقاً إلى ذات وموضوع، إلى عالـ 
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، (25)باطني وعالـ خارجي، إلى جسد وروح، لـ يعد قابلًا لمتطبيؽ وىو مثار لممصاعب"
ولا يخفى ىنا أفَّ المصاعب التي يعنييا ىايزنبرغ ىنا ىي المصاعب المتمثِّمة بالاعتراؼ 
بوجود عالـ موضوعي مستقؿ عف الذات العارفة، وما يدعـ ىذا القوؿ ىو علاقات 

فَّ تحديد موضع جسيـ ما بدقَّة يحوؿ دوف التحديد إ ، وفحواىا:الارتياب التي عبر عنيا
يو، والعكس صحيح إذ إفَّ تحديد كميَّة حركتو بدقَّة تحوؿ دوف الدقيؽ لكميَّة حركت و وتوجُّ

إذا أردنا أف  أمر لا بدَّ منو فيمارتياب الاوجود  وىذا يعني أفَّ التحديد الدقيؽ لموضعو، 
إفَّ التغيُّر " وىذا ما عبَّر عنو ريشنباخ قائلًا: ،آفٍ معاً ة الحركة في ع وكميَّ ضنقيس المو 

ظ يجعؿ مف المستحيؿ، كما بيَّف ىيزنبرغ، قياس القيمتيف معاً في نفس لاحِ الذي يحدثو المُ 
نا لا نستطيع قياسيما ففي استطاعتنا أف نقيس موقع الجزيء أو سرعتو، ولكنَّ الوقت، 

أفَّ  ذلؾ يعني ألا، (26)برغ"ني إلييا مبدأ اللاتحدد عند ىايز معاً، تمؾ ىي النتيجة التي يؤدِّ 
في ذلؾ مثاليَّة أليس  خاصيَّة أو الظاىرة التي يختارىا؟!ى خمؽ الوعي المراقب يعمؿ عم

     وفعميا وأدواتيا؟!إلى الذات  ظواىر العالـ الخارجي واضحة تردُّ ذاتويَّة 

 علاقات الارتياب نتجت عفالتي الفمسفيَّة  لإشكاليَّةتنبَّو إلى ىذه ا بور قد يبدو أفَّ 
ؿ إلييا زميمو ىايزنبرغ، قيـ محدَّدة لحالة مكانيَّة  وجود انتيى إلى الإقرار بعدـو  التي توصَّ

باستقلاؿ عف عمميَّة  اتيحركة كميَّ  وألمجسيمات الذريَّة )الإلكترونات أو غيرىا( مستقرَّة 
، الأمر الذي قاده إلى صياغة مبدأ التكامميَّة، ومف ثّـَ التخمُّص مف التناقض الناتج القياس

لو  للإلكتروف في مداره والحالة الانقطاعيَّة ةالاتصالراريَّة الاستقعف الجمع بيف الحالة 
التي يطمؽ أو يمتص بموجبيا الطاقة، وفي ذلؾ يقوؿ بور: "إفَّ مفيوـ  )اللااستمراريَّة(

التكامؿ يقتضي منَّا إعطاء نفس الدرجة مف الواقعيَّة لممظير الجسيمي والمظير الموجي، 

                                                
 -ورات وزارة الثقّافة قسطنطيف قدسي، منش .، ترالطّبيعة في الفيزياء المعاصرة - ـ1975برغ، فيرنر، نىايز  (25)

 .24دمشؽ، ص
 .165-164ص، نشأة الفمسفة العمميّة - 1962ريشنباخ، ىانز،  (26)
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نا دوماً أماـ أحدىما فقط دوف الآخر، حينما نقوـ والاعتراؼ صراحة بأنَّنا نجد أنفس
وىنا ألا يحؽُّ لنا أف  ،(27)بالتجارب، وأنَّو لا يمكف الحصوؿ عمييما معاً في آفٍ واحد"

، ىؿ ىي واقعيَّة ذاتيَّة أـ ىي واقعيَّة نتساءؿ عف ماىيَّة تمؾ الواقعيَّة التي يعنييا بور
تحدَّث عنيا بور ىنا عبارة عف واقعيَّة تقوـ الذات الواقعيَّة التي ييبدو أفَّ  موضوعيَّة؟

تحت وطأة وتأثير العمؿ الفيزيائي الذي يعطي لمباحث أو العالـ شعوراً  بتشكيميا واختيارىا
إف إذف ، فيي واقعيَّة ذاتيَّة والاستقلاؿ عف العالـ الخارجي نفصاؿلاأو إحساساً غريزيَّاً با

دراكاتيا، الأمر الذي صحَّ التعبير، لا واقعيَّة موضوعيَّ  ة مستقمة عف الذات وتصوُّراتيا وا 
يدفعنا إلى القوؿ بأفَّ واقعيَّة بور لا حقيقة ليا بالمعنى الفمسفي المعروؼ الذي يقودنا إلى 
الاعتراؼ باستقلاؿ وانفصاؿ الواقع الخارجي عف الذات العارفة، ولربَّما تكوف المغة التي 

للأجساـ الكبيرة في المستوى الماكروسكوبي ىي وراء  استخداميا بالنسبةكبشر اعتدنا 
"إفَّ بور يصوِّر لنا  إذ استخداـ بور لمصطمح الواقعيَّة في المستوى الميكروسكوبي،

ف مف واقعيَّات منفصمة  الطبيعة عمى أنَّيا عالـ متقطِّع الأواصر منفصؿ الحمقات يتكوَّ
ؿ فيو مف عالـ إلى آخر عمى نحو ليس بينيا ارتباط، فطيؼ الطبيعة ليس متصلًا ننتق

التدرُّج ... بؿ يجب عمينا في الحالة الكوانتيَّة أف نقفز مف العالـ الكلاسيكي إلى العالـ 
الكوانتي بدوف أف يكوف ىناؾ جسراً يربط بيف العالميف، فعالـ الكوانتا، عالـ قائـ بذاتو لو 

ة المستقمَّة عف العالـ الكلاسيكي وا   ف كاف ذلؾ لا يتلاءـ مع تصوُّراتنا واقعيَّتو الخاصَّ
، وعمى كؿِّ حاؿ وميما يكف مف أمر تمؾ المغة الاعتياديَّة التي يستخدميا بور (28)الأوليَّة"

في التعبير الفمسفي عف نتائج نظريَّة الكوانتـ، فإفَّ ذلؾ لا يمغي أو يبرأ ساحتو مف 
ؿ موضوع المعرفة يدور في التي تجع -عف قصد أو غير قصد  – المثاليَّة الإيديولوجيا

                                                
، مدخؿ إلى فمسفة العموـ )العقلانية المعاصرة وتطور الفكر العممي( -ـ 2002الجابري، محمد عابد،  (27)

 .384ص
 ،الدار البيضاء –، المركز الثقافي العربي 1ط ،العالـ بيف العمـ والفمسفة -ـ 2005، جاسـ حسف، ويالعم (28)

 .129 -128ص
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دراكاتيا.   فمؾ الذات وتصوُّراتيا وا 

شعر  الذي ينتمي إلى مدرسة كوبنياغف (،1970 -1882) ماكس بورفيبدو أفَّ 
إمَّا بإلصاؽ تيمة المثاليَّة الذاتويَّة  :تكامميَّة بور والمتمثِّمة بحجـ المشكمة الناتجة عف

مَّا تيمة الجمع بيف ،بمدرسة كوبنياغف في حاؿ استقلاؿ موضوع المعرفة أو  نقيضيف وا 
 ، فذىب إلى استخداـ لغةالظاىرة المدروسة عف الذات التي تقوـ بفعؿ الدراسة والمعرفة

عمَّو يظفر  عف حالة الجسيمات الذريَّةفي التعبير بدلًا مف المغة الاعتياديَّة  الرياضيَّات
لمجسيمات الذريَّة ومف ثـ التخمُّص لطابع الموجي والجزيئي عف االصفة الواقعيَّة  بسمب

"فقد اقترح بورف الفكرة القائمة إفَّ الموجات لا تكوف أي شيء مف التناقض المذكور، 
نَّما تمثِّؿ احتمالات ... فقد افترض أفَّ الكيانات الأوليَّة جزيئات  مادي عمى الإطلاؽ، وا 

نَّما قوانيف احتم اليَّة مف نوع مشابو لمموجات، فيما لا تتحكَّـ في سموكيا قوانيف سببيَّة، وا 
يتعمَّؽ بتركيبيا الرياضي، وفي ىذا التفسير لا تكوف لمموجات حقيقة الموضوعات الماديَّة، 

بورف لـ يستطع  أفَّ لنا  يبدو وىكذا ،(29)بؿ تكوف ليا حقيقة المقادير الرياضيَّة فحسب"
ؿ الاختباء في ثنايا التعبيرات مف خلاإلاَّ  المتمثِّؿ بالجمع بيف متناقضيف حؿَّ الإشكاؿ

وىذا  معنًى رياضيَّاً فحسب، إلاَّ  لمموجة التي تمثِّؿ الاتصاؿ لأنَّو لـ يعطِ الرياضيَّة الرمزيَّة 
 "إفَّ  قائلًا: -وىو أحد أىـ أقطاب مدرسة كوبنياغف  – ما عبَّر عنو ىايزنبرغ نفسو

، لـ تعد تعني الجزيئات ة الكّـِ ظريَّ اً في نة التي يُعبَّر عنيا رياضيَّ القوانيف الطبيعيَّ 
، وىذا يعني أفَّ إشكاؿ (30)ذاتيا، بؿ تعني ما لدينا مف معرفة عنيا" ة بحدِّ العنصريَّ 

يَّة ميما اختمفت المغة التناقض في نظريَّة بور بقي كما ىو بدوف حؿ مف الناحية الواقع
  الجسيمات الذريَّة. نعبِّر بيا عفالتي 

                                                
 .157، صنشأة الفمسفة العمميّة - 1962ريشنباخ، ىانز،  (29)

  .16ـ، ص1975 الطّبيعة في الفيزياء المعاصرة -ـ 1975برغ، فيرنر، نىايز  (30)
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رات الوضعي ةة ي  العقلانة الواقعي   .9  :ونقد التصوُّ

بتأسيس  ـ(1987-1892لويس دوبروي ) الفرنسيوفيمسوؼ العمـ العالـ  قاـ لقد
انطلاقاً مف الدراسة التي قاـ بيا لحؿِّ بعض المشكلات  ـ1923 الميكانيكا الموجيَّة عاـ

سيا ىويغنز وأثبتتيا أسَّ المتعمِّقة بطبيعة الضوء، فقد غدت نظريَّة التموُّج الكلاسيكيَّة التي 
مف يونغ وفرينؿ لتفسير تداخؿ الضوء وانعراجو واستقطابو، غير قادرة عمى  تجارب كؿ  

كالمفعوؿ الكيروضوئي، ومفعوؿ كامتوف، ومفعوؿ )تفسير بعض ظواىر الضوء الأخرى 
ي مف ، إذ إفَّ جميع المفاعيؿ المذكورة لا يمكف تفسيرىا إلا بالنظريَّة الكوانتيَّة أ(راماف

 خلاؿ افتراض الطبيعة الجسيميَّة لمضوء.

الأمثؿ ىو الجمع  أماـ ىذا المشيد العممي الحافؿ بالتناقضات وجد دوبروي أفَّ الحؿَّ 
بيف النقيضيف، وىذا ما تمثَّؿ بإعطاء الضوء صفة موجيَّة وأخرى جسيميَّة معاً، "فعندما 

بموجة مف عنده تغمره وتجعمو  ينتشر الفوتوف، ويسير عبر الفضاء، يكوف مصحوباً دوماً 
يشغؿ حيِّزاً لا يمكف ضبطو بدقة، ومف ثمة يصبح مف الصعب أف ننسب إليو موقعاً 

لحيِّز معيَّناً مضبوطاً، ىناؾ في ىذه الحالة حضور منتظـ لمفوتوف في جميع نقاط ا

                                                


َُّ طاقح الإىنرطّٗاخ  ئٜاىَفؼ٘ه اىنٖطٗض٘ ٝريرَّض  تظسٗض اىنرطّٗاخ ػِ اىَؼازُ اىرٜ ذرؼطَّع ىيْ٘ض، ٗأ

اىظازضج لا ػلاقح ىٖا تنثافح اىْ٘ض اى٘اضز ػيٚ اىَؼسُ، تو ذرؼيَّق تيُ٘ ٕصا اىْ٘ض أٗ تر٘اذط ٍ٘جرٔ، ٕٗصا لا َٝنِ 

َُّ اىْ٘ض ٝرأىف ٍِ فَٖٔ فٜ ظو اىْظطَّٝح ااىنلاؼٞنَّٞح ىلإشؼاع، ٗقس فؽَّطٓ أْٝشراِٝ ٍؽرؼْٞاً ت ْظطَّٝح تلاّل ٍؼرثطاً أ

ك فٜ اىفضاء، ٗلا تسَّ ىينٌ اىْ٘ضٛ أُ ٝؽاٗٛ حاطو ضطب ذ٘اذط اىْ٘ض تثاتد تلاّل. أّظط  مًَ٘ طاقح ذرحطَّ

ً ذجطٝثٞاً اىطثٞؼح 1923مَرُ٘ ػاىٌ أٍطٝنٜ أثثد ؼْح تَْٞا  .11، صفٞعٝاء ٗفيؽفح –ً 1984ٕاٝعّثطؽ، فٞطّط، 

ٗذ٘طو إىٚ أّٔ ػْسٍا ٝظطسً أحس اىف٘ذّ٘اخ اىض٘ئٞح تالإىنرطُٗ، فٞفقس ٍِ جطاء شىل جعءاً  اىجؽَٞؽح ىيض٘ء،

، اىؼاىٌ تِٞ اىؼيٌ ٗاىفيؽفح -ً 2005اىؼي٘ٛ، جاؼٌ حؽِ، ٍِ طاقرٔ ٗٝؼطٖٞا ىلإىنرطُٗ ٍَا ٝعٝس ٍِ ؼطػرٔ. أّظط 

ا ضاٍاُ ػاىٌ ْٕسٛ امرشف ػاً  .116ص ٍَّ اؼر٘ىٚ ػيٚ جعء ٍِ طاقح اىف٘ذُ٘ ً أثثد أُ الإىنرطُٗ اىصٛ 1928أ

تحؽة ٍفؼ٘ه مَرُ٘، قس ٝظطسً ٍغ ف٘ذُ٘ آذط، ٗذنُ٘ اىْرٞجح فقساُ شىل الإىنرطُٗ ىريل اىطاقح الإضافٞح اىرٜ 

حظو ػيٖٞا ٍِ اىف٘ذُ٘ الأٗه، فٞؼ٘ز إىٚ ٗضؼٔ الأٗه، أٍا اىف٘ذُ٘ اىثاّٜ اىصٛ ذؽيٌَّ ذيل اىطاقح الإضافَّٞح فرعزاز 

ا ماُ فٜ اىؽاتق. أّظط طاقرٔ ٗٝطذفغ ذ ََّ ٍسذو إىٚ فيؽفح  -ً 2002اىجاتطٛ، ٍحَس ػاتس، ٘اذطٓ ٗٝشغ تأق٘ٙ ٍ

 .373ص، اىؼيً٘ )اىؼقلاّٞح اىَؼاططج ٗذط٘ض اىفنط اىؼيَٜ(
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وىذا اعتراؼ واضح مف دوبروي بالوجود الموضوعي  ،(31)"المكاني الذي تشغمو موجتو
تيف المتناقضتيف المتيف يتمتَّع بيما الضوء بمعزؿ عف الذات العارفة يَّ مستقؿ لمخاصال

بؿ ذىب إلى أبعد  فحسب ولـ يقؼ دوبروي عند ذلؾ الحدِّ وأدوات الملاحظة والقياس، 
جسيمات جميع النظريَّتو التي اقترحيا لحؿِّ مشكلات الضوء عمى ، فقد عمَّـ مف ذلؾ

ف من ةريَّ الذ أثبت أفَّ موجة ماديَّة يمكف أف تتعمَّؽ بالإلكتروف قد "يا المادَّة، فػػالتي تتكوَّ
وبذلؾ أضحى  ،(32)المتحرِّؾ تماماً كما تتعمَّؽ موجة ضوئيَّة بالكـ النوري المتحرِّؾ"

قد رأى فيمسوؼ العمـ و  ،معاً  ة المزدوجة في آفٍ يَّ ع بيذه الخاصتمتَّ الإلكتروف أيضاً ي
انطمقت  أفَّ نظريَّة دوبروي التي جمع فييا بيف النقيضيفالإنجميزي آرثر إدنجتوف 

 في آفٍ  ةة والجسيميَّ ة الموجيَّ الضوء حائز عمى الخاصَّ  بالأساس "مف إقراره بحقيقة أفَّ 
ة وىذا ما أثبتتو تراءت لو الفكرة نفسيا بنجاح مف خلاؿ تعميميا عمى المادَّ  معاً، ومف ثّـَ 

لإلكترونات تحقِّؽ الخاصيَّة الموجيَّة فضلًا عف خاصيَّتيا ، أي إفَّ ا(33)التجارب فيما بعد"
لمنظرية المذكورة، فبعد عاميف "كشؼ عالماف  الجزيئيَّة، ولـ يبؽ إلاَّ التحقُّؽ التجريبيّ 

أمريكيَّاف ىما دافيسوف وجيرمر عف ظواىر التموُّج التي تنبَّأ بيا دوبروي، فالموجات 
، (34)أف الموجات الضوئيَّة إلى حدوث ظاىرة التداخؿ"ا شالمرتبطة بالإلكتروف تؤدي شأني

  ومف المعموـ كما رأينا سابقاً أفَّ التداخؿ ىو إحدى الخاصيَّات الأساسيَّة لمتموُّج.

بيف التصوُّر الوضعي لمدرسة كوبنياغف التي وعمى ىذا النحو يتوجَّب عمينا التمييز  
لمجسيمات الذريَّة بمعزؿ  -ة أـ غير دقيقة سواء أكانت دقيق -لا تسمِّـ بوجود قيـ محدَّدة 

                                                
، ص مدخؿ إلى فمسفة العموـ )العقلانية المعاصرة وتطور الفكر العممي( -ـ 2002الجابري، محمد عابد،  (31)

374. 
 .17ص فيزياء وفمسفة، –ـ 1984يرنر، ىايزنبرغ، ف(32)

(33)
 Eddington, A., The Nature Of Physical World, University Of Cambridge Press, 

England, 1929, p.206. 
 .144بيروت، ص –، دار التنوير الضرورة والاحتماؿ بيف الفمسفة والعمـ –ـ 2009نفادي، السيد،  (34)
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عف الذات العارفة وأدوات قياسيا وبيف المدرسة العقلانيَّة الواقعيَّة التي تعترؼ بوجود تمؾ 
الاحتمالية التي القيـ  عمى الرغـ مف الجسيمات باستقلاؿ عف وعي الذات وأدوات قياسيا

 .لتمؾ الجسيماترصدىا يمكف 

قاً تكف واحدة متفلـ  ميكانيكا الكـالتي تمخَّضت عف  الفمسفيَّة جتائالن إفَّ ف ومف ثّـَ 
 ةالفمسفيَّ النتائج  وألبرت أينشتايف يلويس دوبرو  رفضقد ، ففلاسفة العمـعمييا عند 

مت إلييا الوضعيَّة   .واقعي   وذىبا باتجاه عقمي   كوبنياغفمدرسة  التي توصَّ

مت إلييا  لنتائج نظريَّة الكوانتـ الوضعيَّة لتصوُّراتاأفَّ  دوبروي رأىقد ف التي توصَّ
واقعيَّة  أو حالة كؿِّ صفةإلى حدِّ التخمِّي عف  أمعنت في التجريد مدرسة كوبنياغف

وىذا ما دفعو إلى  ،لمموجة والجسيـ باستقلاؿ عف الملاحظ وأدوات ملاحظتو موضوعيَّة
لأحواؿ السكونيَّة تمؾ التي لا "إنَّيا إف كانت تجيد وصؼ ا :انتقاد ميكانيكا الكـ قائلاً 

يجري فييا شيء، فإنَّيا تخفؽ في وصؼ ما ىو أىـ بلا ريب، أي وصؼ أحواؿ الانتقاؿ 
تقتصر عمى إخفاء ىذا العجز بالإعلاف بأفَّ ىذه الأحواؿ  بيف ىذه الحالات، وىي إنَّما 

ركِّز عمى منطقة ، وىذا يعني أنَّيا ت(35)الزماف" –الانتقاليَّة تتعالى عمى إطار المكاف 
بيف عمميَّة قياس وأخرى، أي ما يجري حينما لا نقوـ بعمميَّة وتيمؿ ما  التجييز والقياس

يَّة انطلاقاً مف إيماف مسبؽ بعدـ وجود الجسيمات ضمف إطار  رصد لمجسيمات الذرِّ
اعتماداً عمى نظرة و  موضوعي لمزماف والمكاف باستقلاؿ عف الذات العارفة وأدوات قياسيا

 ضعيَّة وصفيَّة ضيِّقة تسمـ فقط بالمعطى الراىف الظاىر.و 

دوبروي لمتصوُّرات الوضعيَّة لمدرسة كوبنياغف  انتيى إليوإفَّ ىذا النقد العنيؼ الذي 
لمجسيـ تسمِّـ بالوجود الواقعي التي  ةالواقعيَّ  العقلانيَّة بالنظرة نابع مف إيمانو العميؽ

مبدأ التكامميَّة الذي  ، وىذا ما دعاه إلى رفضمافالمكاف والز  ضمف إطاريوالموجة 

                                                
 .64 -63ص ، لمعقوليّة في العمـ الحديثا -ـ 1981بلانشيو، روبرت،  (35)
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وأدوات القياس، دوف أف ندري  الملاحظةتخمقو  لواقع فيزيائي يعكس مظيريف متكامميف
، وىذا مافالمكاف والز في  عي  ة كوجودٍ موضو ة المستقمة الواقعيَّ شيئاً عف طبيعتو الحقيقيَّ 

ا مف التنبؤ بالأحواؿ المستقبميَّة مبدأ الحتميَّة الذي يمكِّنن عمى يمف شأنو أف يقض
؛ لأفَّ ىذا المبدأ المذكور يفقد قيمتو عمى ضوء معرفتنا بحالتيا الراىنة لمظواىر الفيزيائيَّة

، وفي ىذا السياؽ يقوؿ العمميَّة بفقداف محدِّداتو الأساسيَّة المتمثِّمة بالزماف والمكاف
سيـ والموجة، تختفي أيضاً حتميَّة دوبروي: "كما يختفي الوجود الواقعي الموضوعي لمج

الظواىر، تمؾ الحتميَّة التي قامت عمييا الفيزياء القديمة والتي كانت مرتبطة بإمكاف 
عكس الواقع الفيزيائي عكساً موضوعيَّاً ودقيقاً في إطار المكاف والزماف، لذا لـ يعد 

، ىذا ما (36)والاحتمالات محؿ ذلؾ"بإمكاننا توقُّع الظواىر توقُّعاً يقينيَّاً، وحمَّت الذاتيَّة 
يرفضو دوبروي الذي كاف معجباً بآراء مدرسة كوبنياغف في بدايات حياتو العمميَّة 

بالواقعيَّة العقلانيَّة التي تحترـ صلاحيَّة والفكريَّة، وانتيى في آواخر أيامو إلى الاعتقاد 
وؿ النيِّرة عمى حدِّ فيذا مف شأنو أف يرضي كثيراً مف العق إطاري الزماف والمكاف،

  .(37)تعبيره

لا يشكِّؾ بالصياغة الرياضيَّة التي أظيرت الجانب أكَّد بأنَّو  أمَّا بالنسبة لأينشتايف فقد
فَّ النقص الذي يعتري النظريَّة الكوانتيَّة نابع مف جانبيا إالإحصائي لمظواىر الذريَّة، إذ 

أو بعاً ذاتويَّاً لا يسمح لمموضوع الذي يضفي عمى علاقة الذات بالموضوع طاالفمسفي 
يحوؿ، بطبيعة وىذا ما  الظاىرة المدروسة بالاستقلاؿ عف الملاحظة وأدوات القياس،

الوصؼ الذي يعترؼ بالوجود  ذلؾ ،الوصؼ الكامؿ لمظواىر المدروسة الحاؿ، بيننا وبيف
ا نقوـ الموضوعي المستقؿ لمظواىر المدروسة عف الملاحظة وأدوات القياس سواء أكنَّ 

ة في ة الحاليَّ وريَّ ة أفّ الصد أينشتايف غير مرَّ "لقد أكَّ  ،لابفعؿ الملاحظة والقياس أـ 
                                                

 .192ص ، فمسفة العمـ المعاصرة ومفيوميا لمواقع -ـ 1986يفوت، سالـ،  (36)
(37)

 .193اىَطجغ ّفؽٔ، ص 
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 يا لا تعطي أيَّ اً صحيحة، ولكنَّ ة التي تعطي لمموجة مدلولًا احتماليَّ الميكانيكا الموجيَّ 
بالوصؼ ما كاف يقصده أينشتايف  فيو أفَّ  ا لاشؾَّ ، وممَّ وصؼ كامؿ لمواقع الفيزيائيِّ 

 .(38)واىر في إطار المكاف والزماف"الكامؿ، ىو وصؼ الظ

وأينشتايف عمى معرفة تامَّة بصعوبة الوصؼ الحالي لمظواىر الكوانتيَّة بيذه الواقعيَّة 
الإيماف بضرورة وجود العالـ المستقؿ عف المذكورة، إلاَّ أف ذلؾ يجب ألاَّ يمنعنا مف 

بأف يعتبر أفَّ الطابع الإحصائي  ادر عمى المستقبؿالعالـ الفيزيائي، كما يجب ألاَّ يص
ظ وأدوات ملاحظتو لمظواىر الذريَّة قدر لا مفرَّ منو نتيجة الفعؿ المتبادؿ بيف المُلاحِ 

ظة التي لا يُعترَؼ بوجودىا وقياسو مف جية، والموضوع أو الظاىرة الفيزيائيَّة المُلاحَ 
ىذه المدرسة )كوبنياغف( ىو دفاعيا المستميت عف أدوات القياس، "إفَّ ما يميِّز  المستقؿ

براز دور القياس وأدواتو في تشكيؿ نتائج التجربة ذا كاف ىذا عف اللاحتميَّة في العمـ وا  ، وا 
ذا كانت المعرفة العمميَّة  يشكِّؿ أحد المعطيات العمميَّة في مرحمة معيَّنة مف تطور العمـ، وا 

ة، تكتسي طابعاً احتماليَّاً، ممَّا يجعميا معرفة نسبيَّة  في الميداف الميكروسكوبي خاصَّ
مدرسة كوبنياغف عمى أفَّ ىذا الطابع  إحصائيَّة، فإنَّو مف المفارقات العجيبة أف تصرَّ 
   (39)الاحتمالي النسبي يكتسي صفة الحقيقة النيائيَّة"

اسة حركة ننا مف در المستقبؿ يمكف أف يمكِّ  أينشتايف عمى اقتناعٍ دائٍـ بأفَّ  لقد ظؿَّ 
، وىذا نابعٌ (40)اً اً ومكانيَّ صمة زمانيَّ ة متة بواسطة دالَّ يَّ رِّ قيقة في الفيزياء الذالجسيمات الد

ا ؿ نسقاً واحداً متجانساً ذظواىرىا تشكِّ  بيعة وبأفَّ إيمانو العميؽ بوحدة قوانيف الط مف

                                                
(38)

  L. de Broglie – La me'thode en Physique dans la science modern. Encyclope'die 

francaise – Tome 2 – Reproduit in DE Montaigne a' L. de Broglie – choix de texts 

philosophiques – Librairies Belin – 1961 – Paris. p. 176. 

  .195ص، فمسفة العمـ المعاصرة ومفيوميا لمواقع -ـ 1986يفوت، سالـ،  نقلًا عف
، لعممي(مدخؿ إلى فمسفة العموـ )العقلانية المعاصرة وتطور الفكر ا -ـ 2002الجابري، محمد عابد،  (39)

 .431ص
 .183، ص فمسفة العمـ المعاصرة ومفيوميا لمواقع -ـ 1986يفوت، سالـ،  (40)
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وانتيّ لا يختمؼ عف الواقع الك ات العارفة، فيو يؤمف بأفَّ وجودٍ موضوعي  مستقؿ  عف الذ
خذ غموض الواقع الكلاسيكيّ كما ادّعت مدرسة كوبنياغف، وعمى ىذا لا يمكننا أف نتَّ 

ينشتايف راتٍ لمفصؿ بيف العالميف المذكوريف، "فمـ يكف أالعالـ الكوانتيّ وتعقيداتو مبرِّ 
 .(41)انتيّ"يا وصؼ مكتمؿ لمواقع الكو ة عمى أنَّ ة الكوانتيَّ ظريَّ طواؿ حياتو ينظر إلى الن

يا أينشتايف لا تقؼ عند حدود وعمى رأس الواقعيَّة ةالمدرسة العقميَّ  خلاصة القوؿ: إفَّ 
صد ة الر تة في أثناء القياـ بعمميَّ ة المؤقَّ مانيَّ الز  -ة تيا المكانيَّ اىرة التي تكتسب واقعيَّ الظ

ىذا الأخير  رة، إذ إفَّ اىالذي ينتج الظ يا تحاوؿ أف تفيـ الواقع الحقيقيَّ والملاحظة، بؿ إنَّ 
فَّ مستقؿ   لو وجود موضوعي   رورة إلى لا يجب أف يقود بالض فسير الاحتماليَّ الت ، وا 

ة في واىر، "فقد قدَّر أينشتايف قيمة الحتميَّ ة الباطنة المستترة خمؼ الظي عف الحتميَّ التخمِّ 
ة، ونبذ بعض أقساـ الفيزياء زيائيَّ ة فية نظريَّ تو لمغاية واعتبرىا أمراً مُسمَّماً بو في أيَّ نظريَّ 

ة التي عجز أنصارىا عف ، ويقصد بذلؾ الميكانيكا الكوانتيَّ (42)الحديثة التي لا ترضى بيا"
تفاعؿ أجيزة القياس مع  واىر، حيث إفَّ ة لمظمانيَّ ة والز الكشؼ عف البنية المكانيَّ 

ي  تقودنا إلى تبنِّ بة يجب ألاَّ جر دراً مكتوباً لا مفرَّ منو. والتة ليس قالمنظومة الكوانتيَّ 
ة ىي التي تظير الجانب جريبيَّ الشّروط الت ة أفَّ ماف، بحجَّ لممكاف والز  المفيوـ الانفصاليِّ 

عمى  اختيارٍ يدؿُّ ر في ىذا عنص والي؛ لأفَّ لمجسيـ المدروس عمى الت مانيَّ و الز  المكانيَّ 
ر ليا عند أنصار اعتباطيَّ   وضعيَّة التي ذىبت باتجاه ذاتويمدرسة كوبنيغف الة لا مبرِّ

ة التي تيدؼ إلى ياضيَّ ر ة المبتدى ومف الصيغ والمعادلات اليَّ جعؿ مف المعطيات الحسي
مـ الحديث، برأي أينشتايف، تطوَّر عمى الضدِّ مف ذلؾ، قنيف تمؾ المعطيات المنتيى، فالعت

ة ياضيَّ ة الر الَّ أبدع الدة التي مف خلاليا وكاف العامؿ الحاسـ في ذلؾ ىو الفروض العقميَّ 
ة ماف، والتي مف خلاليا رسَّخ الفيزياء الفمكيَّ الز  -ة التي تعبِّر عف متصؿ المكاف يَّ الاتصال

                                                
 .172، صالعالـ بيف العمـ والفمسفة -ـ 2005العموي، جاسـ حسف،  (41)

(42)
 Born, M., Natural Philosophy Of Cause and Chance, p30. 
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ة أدواتِ كشؼٍ لا ياضيَّ ة والحدوس الر و جعؿ مف الفروض العقميَّ عمى أسسٍ متينة؛ أي أنَّ 
 أدواتِ صياغةٍ وتعبيرٍ.

 :نتائج البحث .11

  عف تصوُّر جديد لعلاقة الذات بالموضوع مختمؼ بشكؿٍ  يزياء الحديثةالفأسفرت
جذري  عف التصوُّر التقميديِّ لتمؾ العلاقة، الأمر الذي يمكِّننا مف التمييز بيف 

التي ىيمنت عمى تاريخ الفمسفة الغربيَّة وبيف نظريَّة  الكلاسيكيَّةنظريَّة المعرفة 
عقب حصد النتائج الفمسفيَّة لنظريَّة  المعرفة العمميَّة الحديثة التي بدأت تأتي أكميا

 النسبيَّة والكوانتـ.

 إينشتايف  كؿ  مف نيَّاً عمى يدنظريَّة المعرفة العمميَّة اتجاىاً نقديَّاً عقلا اتجيت
أف الاتجاه  عمى الرغـ مف، في الشطر الأخير مف حياتيما الفكريَّة ودوبروي

قريباً  ،فترة شبابيمافي  ،عيَّاً ذاتويَّاً لكلا العالمِيف كاف اتجاىاً وض الإبستموبوجيَّ 
التي حاولت إحياء التراث التقميدي  إلى حد  كبير مف موقؼ مدرسة كوبنياغف

 يدؿُّ عمى وجود ، وىذلممثاليَّة الذاتويَّة التي كاف يمثِّميا ىيوـ وباركمي خير تمثيؿ
تيا ت عمميَّ ة ميما بمغفمسفة عمميَّ  ؾ في إطاره كؿُّ تتحرَّ  يديولوجي  أىامش 

ؾ في تتحرَّ  ىامش عممي  كما أنَّو يمكف الإقرار، بالمقابؿ، بوجود  تيا،وموضوعيَّ 
ة ميما تمادت في إيديولوجيتيا، كما وجدنا ذلؾ ة ميتافيزيقيَّ ة معرفيَّ نظريَّ  إطاره كؿُّ 

 عند ديمقريطس وزينوف الأيميّ والنظَّاـ المعتزليّ وغيرىـ. 

  بوصفيما مف أىـ المفاىيـ الفيزيائيَّة - الانفصاؿلقد عبَّر مفيوما الاتصاؿ و - 
بيف العموـ الطبيعيَّة والعموـ الرياضيَّة، إذ إفَّ حساب التفاضؿ  ةالقائم الوحدةعف 

مرتبطاف بشكؿ وثيؽ بحساب  والتكامؿ الرياضيِّيف المذيف اكتشفيما نيوتف
ير دليؿ عمى تمؾ الحركات الميكانيكيَّة، كما أفَّ حساب الاحتمالات والإحصاء خ
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عمى المختصيف مف  المذكورة عمى صعيد ميكانيكا الكـ، وغير خاؼٍ الوحدة 
أىميَّة وحدة العموـ وتعاضدىا في نشوء  المثقفيفالفلاسفة والعمماء وعمى معظـ 

  . اليوـ كؿ أشكاؿ التكنولوجيا التي ننعـ بشتَّى مظاىرىا

 عمى  -بيف العموـ بشكؿ عاـ  ةإفَّ الوحدة السابقة التي عبَّرت عف روابط وثيق
 - ة إباف الثورة العمميَّة الحديثةمف ظيور التخصُّصات العمميَّة المتعدِّدالرغـ 

وىذه  العموـ لدراستو، تمؾالموضوعي الذي تسعى  وحدة الواقع عبَّرت بدورىا عف
ة التي يمكف رصدىا في ىذا الإطار، فيؿ مف أىّـِ النتائج الإبستمولوجيَّ  النتيجة

مكف تعميـ ىذه الوحدة لتشمؿ وجود الإنساف في العالـ؟ أظف أفَّ الجواب عمى ي
 ىذا السؤاؿ ليس سيلًا ومرتبطاً إلى حد  بعيد بتطوُّر العموـ الإنسانيَّة.
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 شعريّة الأساليب البلاغيّة في قصيدة
 )ناجيتُ قبركِ( 

 د. ديما نديم محمد*
 

   ممخّص:                                     

ٌّ يػّ ادػػاٌصٌ قصػددة ناج دػت ركػرؾك ف عػؼ لأػف ا  ػر هػذ  اددٌراةػا ادجػك زة دإفٌ     ادكلاغػ
كلأػػػف ادػػدٌكر ادٌػػػذم فقػػػكـ كػػلا ا ةػػػجددب ادكلاغدٌػػا ادجفاكٌلأػػػا يػػػّ فيكدرهػػج لأػػػف رؤدػػػا  ،ادعٌػػيرمٌ 

ادعٌجلأر دكاريلا ادٌذم ديدعلا لأكر صػكر جفيػدٌدة فةػفـ يػّ إظفػجر نجدػا امةػدٌا جيدٌاػا لأػجا  
هرمٌك ادٌػذم كجػف هاػج فػ فّ أهجٌدٌػا ادعٌػجلأر ادجكػدع ناد ػكا جافج ادعٌجلأر يػّ يفػرة جػف ندجفػلا،

فجٌ ف جف فةخدر إج جاجت ادلٌغا كفطكدع فرا دكفج يجاح اصٌلا خصكصدٌا  يلفػلا دفجدٌػز لأػف 
غدػػر  جػػف اداٌصػػكصض إذ أىػػم  لألػػ  ادفٌرا دػػب ادلٌغكدٌػػا زخجػػجن دلأددٌػػجن لأػػف طردػػؽ ا ةػػجددب 

 ادكلاغدٌا ادجفاكٌلأا، ي ىجؼ داصٌلا جلاجح عيردٌا ك ججددٌا ياٌدٌا لأجددا. 

 صٌكر، ا ةجددب، ادكلاغدٌا، ادعٌيردٌا، اددٌلأددٌا. : اداحيّةالكممات المفت

 

 

..................................................................................... 
 *دكتوراه لغة عربٌة من جامعة تشرٌن.
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Poetics of rhetorical methods in the poem 

(I survived your grave) 
D. Deema Nadeem Mohammad 

 

Summary: 

            This brief study of the poem (I survived your grave) 
reveals the rhetorical impact on the poetic text, and the role played 
by the various rhetorical methods in expressing the poet’s vision 
of the reality in which he lives through multiple images that 
contribute to showing a specific psychological that the poet 
suffered from during a period of his life, hence the importance of 
the creative poet (Al-Jawahiri), who was able to harness the 
capabilities of the language and adapt its structures, giving his text 
a specificity that made it distinguished from other texts, it gave 
linguistic structures semantic momentum through various rhetorical 
methods, he added highly poetic and aesthetic features to his text. 

Key words: The pictures, Methods, Rhetoric, Poetic, indications.     

…………………………………………………………………………… 
*PhD in Arabic language. university Tishreen. 
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 مقدّمة:

ادكلاغا هّ كصؼه ديطلىؽي لأل  اد لاـ اد جدؿ ادجؤٌ ر ادجطجكؽ دجقفى  إفٌ        
عٌ ؿ جف أةجددكفج ادعٌيراء صكران ياٌدٌا عيردٌا ففمجكت يدجج كدافج ادنجؿ، يديقجؿ:  لاهـ كلدغه، ك 

دفججلا ادٌذم دقكـ لأل  خدجؿ خصب درةـ ككةجطفلا دكنفلا ادماٌدٌا لأف  فكيجن دجكهكا ادعٌجلأر كا 
إذ فعٌ ؿ دكالٌأن جياف ان طردؽ كةجئؿ لأرض دغكدٌا جفاكٌلأا دفج ردجففج يّ اداٌصٌ ادعٌيرمٌض 

 كافج جصدر كثٍّ دلعٌيردٌا،   ادجددكلأت كادجيجاّ اد لٌدٌا دلاٌصٌ دلجيجاّ ادٌفّ فيىجؼ إد
كف جكز ادج دكؼ كجج دفاجةب جع نج جت ادعٌجلأر، كج اكاجت امةلا اددٌيداا، كهذا جج نقٌقلا 

اد كاهرمٌك يّ صكر  ادعٌيردٌا، ي ىجؼ دفج كيدان ياٌدٌجن  ججددٌجن جؤٌ ران دمكؽ  نجنجٌد جفدمٌ 
 دلٌمظ ادجكجعر. ادفٌيكدر لأف ادجيا  كج

كاد كاهرمٌ هك جنجٌد جفدمٌ كف ادعٌدخ لأكد ادنةدف، ك دٌ  جنجٌد نةف صجنب      
ن كاهر اد لاـ يّ عرح عرائع الإةلاـك ادجكةكلأا اديلجدٌا ادمقفدٌا ادعٌفدرة، كرد ةجٌدت 
ا ةرة جاةككا إد  هذا اد فجب، يفرلأرع يّ أةرة ج قٌما جقجكجا، ك جف  ؿٌ اهفجججلا 

ٌّ ف ددد  دقىجدج فنرٌر ادعٌيكب كةدجةففجادةٌدج  .ك1ن ة

يفّ كدددة رردنفلا ادعٌيردٌا ت ا ةجددب ادكلاغدٌا فرد يّ رصجئد  لأمك ادخجطرض ك جا   
  كجكهكفلا ادجكدلأا، فجلدفج ف ركفلا ادعٌيكردٌا يفزخر كجدجيجاّ ادجؤٌ رة يّ ادجفلقٌدف. 

 هدف البحث: 

      ٌّ فيجؿ هذ  اددٌراةا لأل  ادفٌ ةدس دقراءة جاف دٌا فكنث يّ جةفكل ادعٌ ؿ ادجىجكا
ٌّ ككقدٌا ادكا  ادجفنقٌقا  دلأداء ادلٌغكمٌ ادجفنقٌؽ، جع ادجزاك ا كدف ا ةلكب ادكلاغ

 ادجفمجلألا جيلا لأةفاطجؽ اد ججف يدفج، كلإظفجر  ججددٌجت ادصٌكر ادماٌدٌا ادجعٌ لا دفج. 

                                                           
(1 )

 . 23-23بغداد، ص -، دار مٌزوبوتامٌا0. طالجواهريّ بلسانه وبقلمً -م3102ٌُنظر: البصون، سلٌم، 



 )ناجيتُ قبركِ( شعريّة الأساليب البلاغيّة في قصيدة

132 
 

 منهج البحث:

، ك جء جعمكلأجن كجدفٌنلدؿض أم فنلدؿ ادياجصر      ٌّ الأفجد ادكنث لأل  ادجافج ادكصم
  لإكراز عيردٌا ا ةجددب ادكلاغدٌا يدلا.  كاد كاهرمٌ نادلٌغكدٌا يّ اصٌ 

 

 :عوامل شعريّتهأوّلًا: مفهوم الصّورة البلاغيّة و 

، دذدؾ جف كاد كاهرمٌ نددرس هذا ادكنث عيردٌا ا ةجددب ادكلاغدٌا يّ رصددة      
ّـَ كع ؿو دةدر كجدجقصكد كج ةجددب ادكلاغدٌا ادٌفّ فعٌ ؿ دلأججا أةجةدٌا يّ  ادجاجةب أف ايلً

ض  ٌّ إذ دةف جر ادعٌجلأر أدمجظ ادلٌغا دداعئ صكران ياٌدٌا فيكٌر لأجٌج د كؿ يّ  ؿٌ فيكدر أدك
 خجطر . 

ٌّ هّ: "ادعٌ       ، كادصٌكرة يّ ادفٌيردؼ ادلٌغكمٌ ادجي ج كره كصًكره كره كصى ؿ، كاد جع صي
كفصكٌرت ادعٌّء: فكهٌجت صكرفلا يفصكٌر دّ، كادفٌصجكدر: ادفٌجج دؿ، كديقجؿ: صكرة ادميؿ 

. كادكجنث د د جصطلح ادصٌكرة أك ك2ن  ذاض أم هدئفلا، كصكرة ا جر  ذا ك ذا أم صمفلا"
د كادرٌكاة جاذ أردـ اديصكر، جج دداادلا دمظجن كجددكلأن يّ الآ جر كادعٌذرات ادٌفّ ركاهج اداٌقٌج

كدطجدياج هاج اد جنظ ادٌذم نمظ داج لأددان جف الآراء كاقلفج كأىجؼ إددفج جف لألجلا، يفك 
خجصٌا لأل  أاٌلا  اس جف ادفٌصكدر، كد در جةجئؿ اقددٌا كع ف ادجيا  دمفـ ادعٌير 

ٌّ كاد ٌّ كاديرك كدكمٌ كادقركمٌ كادلٌمظ، يدقكؿ: "كادجيجاّ جطركنا يّ ادطٌردؽ ديريفج ادي ج
اٌجج ادعٌ ف يّ إرججا ادكزف، كفخدٌر ادلٌمظ، كةفكدا ادجخرج، ك  رة ادججء، كيّ  ، كا  ٌّ كادجدا
صنٌا ادطٌكع ك كدة ادةٌكؾ، يإاٌجج ادعٌير صاجلأا، كىرب جف اداٌةج ك اسه جف 

                                                           
(2 )

، جمال الدٌّن،  ًّ بٌروت، مادّة )ص و ر(،  -، دار صادر4. مجلسان العرب -م0631ابن منظور الإفرٌق

 . 472ص
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صاجلأاه ججدٌففج ادخجـ هّ ادجيجاّ، كهّ لأ ع ف  يجد جنظ درل أفٌ ادعٌيرى   ك3نادفٌصكدر" 
اٌجج ادعٌ ف دلعٌ ؿ ادٌذم ففٌخذ  كيد اةج أدمجظ ادلٌغا يّ كزف جيدٌف.   دفج كجمردهج، كا 

ٌّ ادنددث دكرز دكر ادخدجؿ يّ فع د      ادصٌكرةض يػ نهك ادٌذم دكدٌد  ؿكيّ اداٌقد ا دك
 . ك4ن كددـ ادجعجلأر كا ي جرقادصٌكر، كادصٌكر كةجئؿ ف

      ٌّ كدذهب اددٌ فكر نلأكد ادقجدر ادقطك إد  أفٌ ادصٌكرة يّ ادعٌير هّ "ادعٌ ؿ ادماٌ
ٌّ خجصٌ دديكٌر لأف  ادٌذم ففٌخذ  ا دمجظ كاديكجرات كيد أف داظجفج ادعٌجلأر يّ ةدجؽ كدجا

ج جاجف فج  جاب جف  كااب ادفٌ ركا ادعٌيردٌا اد ججلا يّ ادقصددة جةفخدججن طجرجت ادلٌغا كا 
يّ اددٌلأدا، كادفٌر دب، كالإدقجع، كادنقدقا، كادج جز، كادفٌرادؼ، كادفٌىجد، كادجقجكلا، 

 " ٌّ ، يجدصٌكرة ادعٌيردٌا كدددة أي جر ادعٌجلأر، ك5نكادفٌ جاس كغدرهج جف كةجئؿ ادفٌيكدر ادماٌ
لقصددة كهّ طردقفلا لإدصجؿ ي رفلا إد  ادجفلقٌّ كيددان لأف ادجكجعرة كاداٌجطدٌا، "كلأ دج ف د

يّ صكرففج اد لٌدٌا أف فةفغاّ لأافج جف غدر أف فيجاّ فصدٌلأجن كاا ةجران، ككذدؾ ففرا ع 
اد كهر، ادجفآزرة جع غدرهج جف  -اداٌظرة اد جٌاكدٌا إددفج كفانةر كإزاء ادصٌكرة، ادكاةطا

يّ ادياجصر كادججفل ا دقدجا اقددٌا جطلككا لأ كدٌ جف فكايرهج دفنقدؽ ةجا، ادماٌدٌا، دفج 
ض أم لأ كدٌ جف فىجيرهج جع كقدٌا ادكا  ادلٌغكدٌا دفؤدٌم ادغرض ك6نذاففج كخجرج ذاففج" 

كجف ادكجن دف جف لأرٌيفج  ادجاكط كفج، كدفنقٌؽ ادفٌججةؾ لأكر ف ججلفج جع ادياجصر ا خرل.
دلأدمجظ، أك دغدٌر يدفج  -لأ ادقردب-هّ: ن ؿ ندلا دغكدٌا ديراد كفج ادجيا  ادكيدد كقكدلا 

ادفٌر دب اديجدم د لججت اد جلا، أك دنركؼ اد لجا، أك دنؿٌ يدفج جيا  ج جزمٌ جنؿٌ 

                                                           
(3 )

، مكتبة مصطفى البابً 3، تحق: هارون، عبد السّلام، طالحٌوان -م0633ابن بحر، أبو عثمان عمر )الجاحظ(، 

، مصر،  ًّ  . 023-2/020الحلب
(4 )

 . 210بٌروت، ص -، دار الثّقافة3. طدب المقارنالأ -هلال، محمّد غنٌمً، لا تا
(5 )

ًّ المعاصر -م0610القط، عبد القادر،  ٌّة3. طالاتّجاه الوجدانً فً الشّعر العرب بٌروت،  -، دار النّهضة العرب

 . 260ص
(6 )

ٌّة فً النّقد العربً الحدٌث -م0664صالح، بشرى موسى،  ًّ 0. طالصّورة الشّعر ًّ ، المركز الثّقاف  -العرب

 .03بٌروت، ص



 )ناجيتُ قبركِ( شعريّة الأساليب البلاغيّة في قصيدة

134 
 

، أك دي جر يدفج خدجؿ ادةٌججع كجدفٌ ادا لأف جيجفو دةفلزجفج ادجيا  ادج دكؼ  ٌّ جيا  نقدق
دفج ا دمجظ، أك دييجد فرفدكفج دفنةدف أةلكب اد لاـ أك ف  در  يّ امس دلمظ، أك فرفٌب ي

لألكجفج ادٌ لا ا:  فنتادقجرئ أك ادةٌججع، كفادرج هذ  ادجيجاّ  لٌفج يّ ادكلاغا اديركدٌا 
 .ك7ننادجيجاّ كادكدجف كادكددعك 

ااطلارجن جف اد كاهرمٌ ناج دتي ركرؾك  دذدؾ ةادرس ا ةجددب ادكلاغدٌا يّ رصددة     
ض إذ إاٌلا لأ دنصر ادصٌكرة يّ ادفٌيكدر لألكـ ادكلاغا اديركدٌا نادجيجاّ كادكدجف كادكددعك

ادنةٌّ، كلأ دعفرط ج جزدٌا اد لجا دفع دلفج، كؿ ديدخؿ ا دمجظ كادفٌرا دب كإدنجءاففج يّ 
ا يّ اداٌصٌ صجدـ ادصٌكرة ادجيكٌرة لأف  جاب جف ادفٌ ركا ادعٌيردٌا، كهذا جج دكدٌد ادعٌيردٌ 

ض يفّ فكنث لأف اد ججددٌا كدف  ٌّ ، يجدعٌيردٌا هّ جف خصجئص الإكداع اد ججد ٌّ ا دك
 .ج كٌاجت اداٌصٌ، كجةفكدجفلا ادجخفلما ادصٌكفدٌا، كاددٌلأددٌا، كادفٌر دكدٌا

ٌّ ادجلّء كجدلٌغا ادج جزدٌا       ف عيردٌا اداٌصٌ ادجفنقٌؽ فاٌـ لأل  ادندث ا ةلكك كا 
 .ك8نج دمفح أيؽ ادخدجؿ لأل  فيدٌد ادقراءات، كفيدٌد ادصٌكر ادمادٌا جج ،ادجؤٌ رة

دفاٌكٌع ادٌذم ديندث افٌةجلأجن دلأددٌجن ايجف  ججددٌجت اداٌصٌ ادعٌيرمٌ أف دفجدٌز كجدفٌ  دؼ ك      
 دجاح ادجفلقٌّ خدجرات جفيدٌدة دلفٌ كدؿ جف خلاؿ دغفلا.

 كهك درل أفٌ:كادعٌيردٌا لأاد ن كف  كهفك لألـ جكىكلألا ادعٌير، 

"ادصٌكر ادكلاغدٌا ددةت ج رٌد زخرؼ زائد، كؿ إاٌفج ف كٌف  كهر ادمفٌ ادعٌيرمٌ امةلا، يفّ 
ادٌفّ فمؾٌ إةجر ادنجكدا ادعٌيردٌا ادٌفّ دخمدفج اديجدـ، فلؾ ادنجكدا ادٌفّ دنفمظ كفج اداٌ ر 

 .ك9نأةدرة دددلا" 
                                                           

(7 )
ٌّة فً اللغّة والأدب -م0614المهندس، كامل،  -وهبة، مجدي  -، مكتبة لبنان3ط. معجم المصطلحات العرب

 .337بٌروت، ص
(8 )

ٌّة -م0664ٌُنظر: ناظم، حسن،   ًّ 0ط. مفاهٌم الشّعر ًّ العرب  .03-04بٌروت، ص -، المركز الثّقاف
(9 )

ٌّةبنٌة اللّ  -م0613كوهن، جان،    -، دار توبقال للنّشر0العمري، محمد، ط -تر: الولً، محمّد .غة الشّعر

 .43المغرب، ص
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ةجيا ادفٌكفٌر، ج -ف كظجئؼ ادم كةدبك يفّ كظدما جدادعٌيردٌا لأاد ن ججؿ أكك  جأجٌ       
فٌ هذ  ادم كة ف د ف ةٌدهج يّ ك ّكه ا اداٌصٌ ادلٌغكدٌا ادعرط ىركرمٌ دلفٌ ركا ادماٌدٌا، كا 

كجددٌر ا ا كد ، كف كف ادججدٌز ادرٌئدةّ دفذ  ادكاداض إذ فظفر لألارجت فجفلؾ خصدصا 
 .ك10ن غا ادجف جاسادلٌاف جاس، كد اٌفج يّ ادةٌدجؽ ادٌذم فقدٌـ يدلا فطرح يّ صد

يجدعٌجلأر دفدؼ إد  إ جرة ادجفلقٌّ، كعدٌ  إد  رصددفلا ككاةطا لأدد جف ادكةجئؿ       
ددنقٌؽ ردجا  ججددٌا ياٌدٌا لأادجج دافقؿ كلغفلا إد  ا داء ادجخجدؼ دجقفى  ادظٌجهر جف 

 اد لاـ.

ادجف جٌدة، لأ ديافج  كدرل نأكك ددبك أفٌ اةفخداـ اد لججت ك كىجلأفج ادقججكةدٌا      
ادعٌيردٌا، كؿ داف فج ادخركج كجد لججت لأف طكديففج ادرٌاةخا إد  طكديا  دددة، كهذا 

 . ك11نكفٌر فٌ ادخركج هك ادم كة /جةجيا اد

دع ديخرج اد لجا جف نجؿ ادةٌ كف ادٌفّ دجٌ لفج ادجي ـ ندث لأ فنجؿ أدٌا كأم إفٌ ادج     
ف ادصٌكرة ردجا  ججددٌا إد  لألارجت اصٌدٌا ف ععٌ لأددان جف ادجيجاّ كاددٌلألأت ادعٌيردٌا، كا 

ادعٌيردٌا هّ دبٌ اديجؿ ادعٌيرمٌ، كدةي  ادعٌجلأر لأف طردؽ فكظدمفج إد  فقددـ رؤا  
كأي جر ، كرد أكلأهج ناد كاهرمٌك لأاجدا خجصٌا، كاةفخدجفج جفٌندة جع كقدا لأاجصر 

ٌّ ادجف ججؿ، كهك جج د لأف طردؽ  نجكؿ ادكنث اد عؼ لأالاادقصددة دد كٌف اديجؿ ا دك
ادغكص يّ ألأججؽ ادلٌغا ادعٌيردٌاض  كافج ادجكدٌد ا كٌؿ   دٌا عيردٌا جنفجلا، كا فعجؼ 
طجرجففج اد ججاا، كرد لأ دف فٌ  ذدؾ كةفكدا جف دكف انفمجء لأجؿو كجدجمردة، كانفراـ نجدفج 

ادخجصٌاض يجصدر ادعٌير ادنىكرمٌ يّ اداٌصٌ، ديىجؼ إد  ذدؾ ادفقجط دنظففج ادعٌيردٌا 
هك ادذٌهف كادم ر كاداٌمس كادقلب، كدةفدلأّ ذدؾ يدجج كيد إدراؾ أةرار صاجلأا اد جلا 
ادعٌيردٌا كخمجدجهج كخدلأفج، اافقجلأن إد  اداٌصٌ ادٌذم فاجك جمردافلا ادجفرا كا لأكر كاجء 

                                                           
(10 )

ٌّة -م0617ٌُنظر: أبو دٌب، كمال،   ٌّة .فً الشّعر  .30-31بٌروت، ص -مؤسّسة الأبحاث العرب
(11 )

 .32-33ص: المرجع السّابق نفسه، ٌُنظر 
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لفج جف جاس، داطكم لأل  عك ا داخلدٌا فافظـ يدفج لألارجت ادجاظكججت، كأةجددب لأج
دقجلأدٌجن  فٌ نةف صدجغا اد جلا، كفججةؾ ادجيجاّ، ك كدة ك12نادجفاجغـ كاجئدٌجن كدلأددٌجن كا  ، كا 

ٌّ  جء كلا ادعٌير خدجا دغرىلا  ا داء هّ ادجقدجس يّ ن جاج لأل  أمٌ أةلكب كلاغ
 ادعٌيرمٌ 

 رك( دراسة تحميميّة نصّيّة:بثانياً: نصّ )ناجيت ق

ايظًىـ كادعٌجلأر يّ كدركت كهك يّ طردقلا إد  ادجؤفجر ادطٌكٌّ اديركّ، جادككجن       
لأف ناديراؽك، كرد كصللا خكر كيجة لأقدلفلا نجاجهؿ اد كاهرمٌك ادجمج ئ كيجرض 

- جؤدـ دـ دجفلفج ةكل دكجدف... يفخلٌ  لأف الأدفنجؽ كجدجؤفجر كر ع إد  نكغدادك
دصٌمنجت ةا فمّ كذ ر كيض جف أكدجت هذ  كاظران دعركط اداٌعر ادجقدٌد كيدد جف ا

 دقكؿ يدلا: ]جف ادكةدط[   -ادقصددة

يييييد   َ  ميييييا أل ق ييييي  وميييييا أ ج  ييييية  ا ملله  فيييييَّ ِ 
 

ْ  ك ب ييييييييييييييد     ِ ر ة  أم  ه يييييييييييييي ييييييييييييييخ  ْ  ص   أه ييييييييييييييِ 
ب اب ييييه  ب ع ييييد وا  يييين  أح  ن  م  ييييْ   ق ييييد  ي ق ت ييييل  الح 

 
باب ييييييييه  ف ق ييييييييد وا  يييييييين  أح  ييييييييف  ب م  ييييييييه  ف ك ي  ن   ع 

يييير ى عميييي    ييييم ها الييييدَن يا وي ت ب ع هييييات ج   ر س 
 

راهييييييييييييييييا وم ع ت ق ييييييييييييييييد    ييييييييييييييييل  م ج  مي   ر أى  ب ت ع 
م ه يييييييم    ه  يييييييرار  ج  يييييييف ة  اهح  ييييييييا الف لاس   أع 

 
يييييييد    يييييييه  غ  بميييييييَّ ل ه يييييييم  فيييييييَّ د فللهت ي   مييييييياِا ي خ 

ل ه م    م ييييييو  ييييييت  ح  تاص  حَييييييل  واع   ط ييييييال  التللهم 
 

اْل  عمييييييييي  ميييييييييا ك ان يييييييييت  الع ق يييييييييد     ولا ت ييييييييي
ييييياة    ييييت  الح  ييييية   ل ي  م  ت  م ر ح  ييييو  ييييت  الم   ول ي 

 
يييييييرين  ولا ل ب يييييييد    ٍ  ابييييييين  عش   فيييييييلا الشللهيييييييب ا

ييييييف ت    ييييييبا ق ص  ي عييييييان  الصم  ولا الف ت يييييياة  ب ر 
 

يييييييييد    يييييييييوْ  عمييييييييي  الك فللهيييييييييي ن  ت ع ت م    ولا الع ج 
يييييف اً   ْ ف ت  ن ص  يييييت ن  يييييت  أنلله النَسيييييور  اس   ول ي 

 
يييييييد    يييييييص  ب هيييييييا أ ح  ميييييييار ه نلله ول يييييييم  ي خص   أع 

 

                                                           
(12 )

ٌّات -م3113عبٌد، محمّد صابر، ٌُنظر:   ٌّة الحدٌثة جمال  -. لا ط، منشورات وزارة الثّقافةالقصٌدة العرب

 .4-2دمشق، ص
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يمييييييييييييييييت  أ ملله ف يييييييييييييييرات   نلله وال يييييييييييييييد ةً   ح 
 

ن ييييي  ب ميييييا ت م يييييد    ب يييييت  ت ك  ث يييييل  ميييييا أ ن ج   (13)ب م 
هيييييا  ج  ييييين  ب يييييثم لاع  يييييد  م  يللهيييييةً ليييييم أج   ت ح 

 
ن  قييييييييام  س ييييييييدّاً ب ي ن ن ييييييييا المللهحييييييييد     ب ييييييييدّاًق وا 

يييييييم ة    م ي هيييييييا  نللههيييييييا ص   بيييييييالرَوي  ر دمى ع 
 

بمييييي ن  ميييياِا ي ن ف يييي     س ييييد  ب ييييي ن  الم ح    الج 
بار  كييييان  يسييييت ر نَّ  ييييط  ٍ  اص  ييييت  ث ييييو  م ع   خ 

 
م ييييييييد    ٍ  ادمعييييييييا َّ أنللهنييييييييَّ ج   ِ  وب ييييييييان  ك يييييييي

ييين  ل يييي    ي ع ر ف نيييَّ  تللهييي  ب ك ييي  م   ب ك ي يييت  ح 
 

يييييييير د    كييييييييانَّ ط ييييييييا  ر  غ  تللهيييييييي  ح  ييييييييت  ح   ون ح 
ييييييييير    ج  ييييييييير  ع ي نييييييييياً ث يييييييييرللهةً ح   كميييييييييا ت ف جلله

 
ع يييييييياً قمبييييييييَّ    يييييييير  د م  ييييييييم د  قييييييييا   ت ف جلله  الصلله

ييييييت ري    ب ييييييه    ل  ي س  َ ْ ق ييييييو    نّييييييا  ليييييي  ا
 

ييييدوا  ح  يييين  ج  يييين  د انييييوا وم  ييييت وى فيييييه  م   وي س 
ب يييييييه    حَّ غ ياه  يييييييت و  ييييييير ك  أس  يييييييت  ق ب  ي   ناج 

 
يييييلًا ي ف يييييد    يييييي ف  عمييييييه  م ع ج   عييييين حيييييال  ه 

يييييييب ه ه     ول فللهن يييييييَّ ش يييييييب    ميييييييا كيييييييان  أ ش 
 

يييييييه    ج  ل  الو  يييييييو  يييييييد  ش يييييييع ر ك  ح  ع   ي ن ع ق يييييييد  ب ج 
يييت ري     ليييي   يييد رى أس  ْ  ص  يييا  أيّيييام   ن  ه 

 
ييييد    ف يييي  ومييييا ي ع  ييييد ر  هييييو  الييييدللهه ر  مييييا و   ص 

 
 

ْ لين  ب ييييييييه   يييييييي ب عيييييييياً ت ن  َ  ر  َ  ا  لا ي ييييييييوح 
 

ْ  ي ق ييييييييييد    ر  يييييييييياً ن ييييييييييو  ه  و  يييييييييير ك  ر    أظ يييييييييينَ ق ب 
طللهم هييييييييييا  ي حييييييييييان  ت خ   ك نّييييييييييا ك ن ب ت يييييييييية  ر 

 
يييييييييييية    ييييييييييييرَ ف ْوراق هييييييييييييا م ن ْوع   ب ييييييييييييد د  ص 

ييييت  ل ه ييييم    ناحيييياك  أط فييييالَّ ف ك ن   غ طللهيييي  ج 
 
 

يييييييت ي ق ظ واق ع ي نييييييياً  ِا ر ق يييييييدوا  يييييييراً  ِا اس   ث غ 
فيييا   ب هيييا  ْ  الو  ْ  لهيييا هيييا قيييو  ش يييتّ  ح 

 
ييييييييييد    فيييييييييياً  أنللهنييييييييييَّ ك م   ف ه ييييييييييل  ي كييييييييييون  و 

لانييياً ف ق م يييت  ل ه يييم    ْ  ع ج   قيييالوا أت ييي  الب ييير 
 

يييييييير  أ ب ط ييييييييْت    ي  َ  لييييييييو كييييييييان  خ   ب يييييييير د   وا
ب ييييييت    يييييياق ت  م راب يييييي   ل ب نييييييان  ب مييييييا ر ح   ه 

 
ييييييييييييد    م ييييييييييييَّلله والتفللهييييييييييييت  ا ك ييييييييييييام  والنَج   ع 

 أييييييين  الم ف ييييييرَ ومييييييا فيهييييييا ي طييييييار د نَّ 
 

يييييييييد د  يللهييييييييياً ع ود هييييييييياق ج  ق ط ر  يات  مِك ر   والييييييييي
 

                                                           
 . لأ ط، جاعكرات كزارة اد قٌجيا كالإرعجد ادقكجّ، دجعؽ،ددكاف اد كاهرمٌ  -ـ1997اد كاهرمٌ، جنجٌد جفدم،   ك13ن
2/129-130- 131. 

ادفَّجىنٌؿ: ادلٌؼٌ كاددٌكراف نكؿ ادعٌّء، كادفٌندٌؿ . نر س ؿك . رةؿ: فجفٌؿنذ ـ ـك ادذِّجٌا: اديفد كا ججف، كاد مجدا
. رديجف ادصٌكج: نؿ ب دك . ديكىد: آخر اةكر دقججفنع ك صك . الأفجصت: فصيٌكت كفيقٌدتنـ ح ؿك دلكصكؿ إددلا

 . اةفازيت: اةففل تنؽ ص ؼك . ريصًمىت: اا ةرت كةرلأانر م عك ادمفرة ادزٌاهدا جف ندجة الإاةجف، أكٌؿ اديجر
  .كنف ز ؼ
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مي   -م ني ً  ي   ب هياأ أ ن  لا ي ك يون  ع   وأ ت ع 
 

هيييييا   ي ع  د  يييييد  و هيييييَّ  فيييييَّ تاب وت هيييييا ت و   (14)ر ص 
ت ها  ييييييف ح  ييييييرم ص  َ  فييييييَّ ح   ل ع مللهن ييييييَّ قييييييار 

 
يييييييييييييد    ت ش  يييييييييييييف  واههيييييييييييييوا   ت ح   أىلله الع واط 

ن هيييييييييا ت ق رمظ ن يييييييييَّ   وس يييييييييام    ل ف ظ يييييييييةً م 
 

ِ  اَ -أم أنللههيييييييييييييييا  م ع يييييييييييييييا  ت ن ت ق يييييييييييييييد   -و 
م يييييي  ي كييييييون  ب هييييييا   ولاق ييييييط  ن ظيييييير ةً ع ج 

 
يييياة  وميييا أل ق ييي  ب هييياق س ييين د     (15)ل يييَّ  فيييَّ الح 

دقؼ ناد كاهرمٌك ج فكؼ اددددف أججـ لأظجا ادجكت كرهكفلا، جع امس علٌفج ادنزف،       
نفٌ    فٌ  ؿٌ جآةّ اد كف كأنزاالا فخكٌطت يّ داخللا، ي نسٌ كذدؾ ك  فٌ ادصٌخرة دـ 
فطكؽ لأل  دند زك فلا، كؿ أطكقت لأل  صدر ، ي دؼ دلا أف دفنجٌؿ  ؿٌ هذ  الآلأـ، 

كلا، يل   إد  الأةفةلاـ دقىجء رد كرع كلأ جردٌ دلا، هذا كددس جيلا أمٌ ةلاح ددكا ففج 
هك ادجكت ادٌذم لأ دايع دلا، كرد لأ زت أدكجب ادملاةما لأف فمةدر  أك جيريا ا ردار 

 لأل  اداٌنك الآفّ:، كةافندٌث لأف عيردٌا ا ةجددب ادكلاغدٌا ادجخكٌ ة

 شعريّة اهساليٍ البلاغيّة البيانيّة:  -أ

رصددفلا كقكدلا: نيّ ذجٌا اللهكض أم يّ  ىاىمًلًا كً كارًً ، يفك فرؾ يّ لأفدة كدأ ادعٌجلأر      
الله فيجد  جج لأرج  جف هذ  اددٌادج، ك ؿٌ جج ةد د ، ذا ران لأكجرفلا فلؾ يّ جقدٌجا رصددفلا، 
كيّ هذا دددؿ لأل  لًأظىًـ جيجاجفلا، كلأل  لأ ز  لأف جقجكجا فلؾ ادجصجئب ادجففجددا 

،  ٌـ ااصرؼ إد  ادنددث لأف  ةد  ادٌذم فنجٌؿ جج فنجٌؿ جفةجئلان كفةلدجلا أجر  إد  كجرئلا

                                                           
 .136 -135 -134 -133-132-2/131 .ددكاف اد كاهرمٌ  ،جنجٌد جفدم اد كاهرمٌ، ك14ن

: اداٌكح: ادك جء لأل  ادجدت ك زع كلأكدؿ نف ك حك. غرد: جيغىرٌد نغ ر دك. نؿ ع جك.   ادلٌالأج: ادفكل ادجينرًؽ اينتي
: أطجعى ند م  فك.  ند: أا ر،  مر نج ح دك.  رٌة: يدٌجىا غزدرة نث ر رك. ادصٌلد: ادصٌلب نص ؿ دك. دافى

كٍيجن: جازلأن، ادرٌكع: ادجكىع ادٌذم ديازىؿي  أةفكنّ: أةفمفـ، أةفخكر نك ح مك. غدجهكلا: ظلججفلا ادعٌدددة نغ ق بك. رى
فخطٌجفج: ىركفج، يدلا زجف ادرٌكدع نر ب عك. ركىجن: ج ركىا: أرض جخىرة ك اكاع اداٌكجت، نددقا نر ك ضك. 

: ادرٌدح ادعٌدددة ادكرد كادصٌكتكنخ ط ـ أفلمفج ك ةرهج ادٌ غر: ادمـ  .نب د دك . كىدىد: فمرُّؽ، فعفُّتنص ر رك . صًرٌّ
زٍاىلاي نث غ رك ادكجةـ زٍاجن عدددان ك ىفىىـ ني زًفى ني دي: ج راصد: رردب نر ص دك.  .نؾ ـ دك .  ىجًدى: نى  رىصى

 .2/136 .ددكاف اد كاهرمٌ  ،جنجٌد جفدم اد كاهرمٌ، ك15ن
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 جج فقرأ هذ  ادصٌكرة جف  جاب ادفٌعكدلاض إذ  لأف ذدؾ كقكدلا: نأهذ  صخرةه أـ هذ   ىكًديكض
دصؼ ك  ،ك16ن دعكٌلا  كد  كجدصٌخرة ادقجةدا ادصٌلكا د  رة ادجصجئب ادٌفّ نلٌت كلا

طردؽ ادفٌر دب ندقفؿ ادنزفك كدلأدفلا لأل  ادجيجاجة ناد كاهرمٌك هذا ادنزف ك اٌلا رجفؿه لأف 
كادعٌكؽ كادنادف، كدذ ر جمجررا كدف جف دكفيد أنكجكلا لأالا، كجف درنؿ أنكجكلا لأف هذ  
اددٌادج، كفمجكت در ا ادنزف كدافجج، هذا ادنزف ادٌذم رد دكدم كصجنكلا إد  ادجكت، 

اةكا ادٌذدف دجكفكف كةكب  جةفخدججن نردك جع ادميؿ ادجىجرع ندقفؿك يّ دلأدا لأل  أفٌ 
 . نزافـ لأل  أنكجكفـ ادٌذدف اكفيدكا لأافـ رلدلا إذا جج ركرات كجف يىقىدى أنكجكلا

هذ  هّ اددٌادج ف رم كجج ردٌر دفج اللهض يجدعٌجلأر عكٌلا اددٌادج كعّء د رم دددؿٌ لأل      
ك ؿٌ، كلأ دخؿ ااقىجء ادزٌجف، كرندؿ اديجر، يجدقىجء كادقدر لأ ديلجفجج إلٌأ الله لأزٌ 

د رم كفجفٌؿ، كرجؿ إفٌ الآراء كادفٌنلدلات فىفىكٌييفج  ض إذ عكٌلا ادعٌجلأر اددٌادج ك جئفدلخلؽ كلا
كٍؿو جف  دجنجكدا فمةدر أندا فج كأردارهج، كد ف دكف  دكلض  فٌ هذ  اددٌادج ف رم كلا نى

فج كفنلدؿ  دمدٌا الإاةجف كلأ ركٌة، لأل  ادرٌغـ جف   رة جنجكلأت ادملاةما كاديلججء دمفج
 :  يّ ركدلا ادج ادٌا الأةفيجرة ،  جج اةفخدـ ادعٌجلأرةدرهج، دكف أف د دكا دذدؾ ةكدلان 

جعكٌفجن رجدـ ا دٌجـ ك فجب د فاملا غلايجف جف  جاكدلا،  ن ججذا دخكٌّ دفـ يّ ديٌفىدلا غىديك
ٌّ دل لجا ىجف ةدجرفج ادفٌيكدرمٌ ادٌ  ذم د خذاج يّ رنلا فف لٌ  ادعٌيردٌا هاج يّ ادفٌع دؿ ادماٌ

لأكر جفجها جف ا دغجز كا ةرار ادجخكٌ ة كادٌفّ لأ أند ديلـ كفج إلٌأ الله لأزٌ ك ؿٌ. كدفجاٌ  
ك اٌ  لأف ادجكت ناد كاهرمٌك أف دطكؿ لأجر ادجرء، يلا د خذ  ادجكت غدران جف أنكجكلا، 

كج ريصًمىتك ديجفً ادصِّ كاد اجدا هّ  دم رة ذاففج،دلفٌ  دد لأل  ا ادجكٌ ر يّ ركدلا: نكلأ ادمفجة كرى

                                                           
 .259غزة، ص- ججيا ا زهر .ادكلاغا كا ةلككدا لأاد ادةٌ ج ّ -ـ2012ز ّ، د. جنجد صلاح، دياظر:  ك16ن

ظفجر  صمنفج ادك لا: خدٌا  نص ؼ حك. نعد ادعٌّء:  جيلا نح ش دك. ادفٌقردظ: جصدر ررظ: ادجدح كاد اٌجء، كا 
 ادجنجةف نؽ ر ظك. 
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 " كيّ هذا  لٌلا دلأدا لأل  فيلٌؽ  ،ك17ن"دمظه أيردد كلا لأزـ جياج  جع  كاز إرادة جياج  ندائذو
ظفجران ديظجا هذا ادعٌّء لأاد   امةلا كجلآججؿ كا نلاـ رغكان جالا يّ ررب نصكدفج، كا 

  هاج جنكٌا ادعٌجلأر كفكرلا دفنقٌقلا، كهذا دعجؿ كقجءهجج يّ اددٌادج إد  أطكؿ أجد، كلأ دخم
لِّمىان كراءهج جعجلأر ادنزف  اد كدرة دزك فلا، كاد رح اد كدر ادٌذم أند لا رندلفج يّ رلكلا جيخى

 اديجدؽ كادجيجاجة كالآلأـ ادٌفّ فكةٌدت رلكلا.

 جج فيقرأ هذ  ادصٌكرة جف  جاب الأةفيجرة إذ عكٌلا ادعٌجلأر ادجكت ادٌذم د خذ ادمفجة      
يّ جدرٌدح ادعٌدددة ادٌفّ فقصؼ أغصجف ا ع جر كف ةٌرهج كفقطٌيفج ككهّ جج زادت عجكٌا 

صكرة اىنت كجدعٌيردٌا كةكب هذا الأةفيججؿ ادج جزم د لجا نرصؼك دفدؿٌ لأل  ادفٌدجدر 
كيد أف اةفيجؿ لأكجرة نرديجف ادصٌكجك دلدٌلأدا لأل  أكٌؿ اديجر كأيىللا، يفذ  ادجمجررا 
أند ت خللان عدٌ ادجفلقٌّ إددلا لأل  ادرٌغـ جف فاجير ادصٌكرفدف يدجج كدافجج، كنقٌؽ ككةجطفلا 

 ججددٌا كفيكدردٌا. ردجا  

ٌّ كجدمقد كادخةجرةض إذ عكٌلا        ٌـ اقؼ أججـ صكرة عيكردٌا  ةٌدت داج الإنةجس ادنقدق
ادعٌجلأر ادرٌكح كإاةجف دف لٌـ كدردٌ يّ ركدلا: نكجدرٌكح ردٌم لألدفجك، يجدجنذكؼ هك ادجعكٌلا 

قدرة لأل  كلا كالأةفيجرة ج ادٌا لأكٌرت لأف الإنةجس ادصٌجدؽ كمدانا ادجصجب، كلأدـ اد
 اةفديجكلا.

كا د هاج صكرة رجئجا لأل  ادفٌعكدلا ادكلدغ الإىجيّ كهك جج نذيت يدلا ا داة كك لا      
جةجيا ادفٌكفٌر ادٌفّ فاجك  –ادٌذم خلؽ ي كة  ك18نادعٌكلا، كد كف ادجعكٌلا كلا جىجيجن دلجعكٌلا 

لا أكن  كىدجع دنظا دقجء ك داكاا جعفر ا دلذٌافدف ادعٌجلأر/ ركح ادجنكككا، كهذا ادفٌعكد
رةجكة ادرٌ كدا لأادجج ةقط لأافج  كب ادصٌكر كاد لد، ككجف ىيؼ ادعٌجلأر/الإاةجف جمفجح 

                                                           
كىع نكاعدلا: عجس اددٌدف، إكراهدـ،  لألكـ ادكلاغا.الإدىجح يّ  -ـ2002 ادقزكداّ،  لاؿ اددٌدف جنجد، ك17ن
 .241ص كدركت،  -، دار اد فب اديلجدٌا1ط
 . 82ص  الإدىجح يّ لألكـ ادكلاغا.ادقزكداّ،  لاؿ اددٌدف جنجد، دياظر:  ك18ن
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جاح ، كهذا جج أججـ لأظجا ادجكت ك لادلا، كةطكفلا ادقجهرة د ؿٌ امسو جفجج  جات  كٌجرة
ٌّ يّ ا كدجت، كىجلأؼى جف (Poetics)اد لاـ عيردٌا  ،  جج أدٌل كظدما ادةٌكؾ ادجي ج

فٌ ادعٌجلأر اداٌصٌ يّ ادجفلقٌّف  در  فٌ عنا ا دـ يّ فمٌ رهج فجزٌؽ ادرٌكح ذاففج، كا  ، كا 
فمىنلا أدمجظلا ادٌفّ فاٌـ لأل  ةخطلا جف ادجكت ادجفركٌص كجلإاةجف ادٌذم دنجكؿ إظفجر 
 -ادفٌ لٌد اد جذب، دف فّ هذ  اد لجا ادٌفّ فازؼ أة ن نفمٌ رك كجرفراافج جع  لجفّ ن لأداجن 

فج جف جكجدغا ف يلفج أعكلا كصدنا اكاح ججٌج دكنّ كدر ا ا دـ ادٌفّ ديجادفج دجيجنك كجج يد
ٌّ ادجكدع.   ادعٌجلأر، كدكرزهج هذا ادفٌر دب ادماٌ

إد  ادجاج جة، كد اٌفج يّ هذا ادجكىع دـ ف ف جع امةلا، كلأ جع كرد د   ناد كاهرمٌك      
صجنب دلا، كلأ جاج جة جع الله فيجد ، كؿ  جات جع ىردح زك فلا دةؤادلا لأف نجؿ 
ىدمفلا اد دددة ادٌفّ كصلت إددلا جةرلأان، كهّ لأ فزاؿ يّ جقفكؿ لأجرهج، كرد  اٌ  لأف 

أفٌ زك فلا رد ججفت عجكٌا، كأفٌ ادجكت ذدؾ يّ ركدلا: نىدؼو جييً لان دىمًديك، كدقصد كذدؾ 
رد أةرع يّ ركض ركنفجض يفّ دـ فلكث يّ جرىفج ةكل دكجدف، كيجررت لأل  إ ر  

 ادندجة. 

عيكِّلاى يدفج ادقكري  ،ادج ادٌا  جج النظ يّ هذا ادكدت صكرة رجئجا لأل  الأةفيجرة     
، كأيجدت الأةفيجرة هاج كإاةجف، كنذؼ ادجعكٌلا كلا، كأكق  لأل  عّء جف دكازجلا نادجاج جةك

ادفٌعخدصض يقد  يؿ جف ادقكر عخصجن داج دلا كدةفمفـ جالا لأف أنكاؿ جف نلٌت كلا، 
كدج ف كصؼ اد لاـ هاج جيةجرجن لأل  ةكدؿ ادج جز ادجرةؿ كلألارفلا ادجنلٌدٌا، يجدجقصكد 
كجدجاج جة هّ زك ا ادعٌجلأر ك جء كلمظ نادقكرك دلدٌلأدا لأل  جف نلٌت كلا،  جج كرد يّ 

  [ض أم: اة ؿ أهؿ ادقردا.  82" ]دكةؼ: واسْل القرية الّتَّ كنّا فيها" ركدلا فيجد :

ض إذ ففجٌ ؿ ادخلخلا يفاج فيةفىاطىؽي ادصٌكرفجف يفكرز  ججددٌا فيكدر ناد كاهرمٌك كعيردٌفلا     
يّ اديلارا كدف ادذٌافدف، يجدذٌات دخرج جافج طدؼ رجدر لأل  جاج جة طدؼ ادجنكككا ادرٌاردة 
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ّ ادقكر، يجدطٌدؼ ديددهجج إد  زجف ادكصؿ، يفذا ادفٌصكٌر لأ س ج ةجة كلأّ ادعٌجلأر ي
  دلجكت، كرؤدج  دلا. 

ىردنفج  لس ادنكدب/ادزٌكج دافظر كصلان جافج ددرجّ هجكجلا لأل   ادكهاجؾ لأ     
فكجلأد  جف غـرٌ لأل  ادصدرهج، كدلمٌلا عيرهج ادج يٌد، يفك رغب يّ أف ففكاصؿ جيلا 

ٌّ كادجف ذٌر يّ   ةجدفجج، كهذ  ادصٌكرة جف أةج  صكر ادنبٌ ادصٌجدؽ ادجخلص كادكي
 ادك داف كادذٌات. 

 ٌـ اافقؿ ادعٌجلأر كيد كصؼ ادقكر كندد لا جيلا إد  ذ ر صمجت جنكككفلا ادٌفّ ر جهج      
جيجن كاكفا يّ جنجكدا جالا دكثٌ كجدض ادندجة يّ امةلا ادج ةكرةض إذ عكٌلا ندجففجج ادةٌجكقا 

ردنجف ز دٌا ادرٌائنا، هكٌت لألدفج ردجح هجئ ا يجافزلأت أكرارفج، كفعفٌت أ رهج يّ  ؿٌ 
ج جف، كارفليت ركنفج جف  ةدهج كيد أف  جات دداهج فلؼٌ أكلأدهجج، كفنمظفـ كفرلأجهـ، 
ي جات خدر  لدسو دفـ يّ صنكففـ، ك جات ادرٌردب كاديدف ادةٌجهرة لأل  رانففـ أ اجء 

لأ فيكٌض، كلأ دج ف أف فردٌ دفج نقكرفج  زاءى أييجدفج ادنةاا،  جن ك جات أجٌجن ناكااكجفـ، 
كديفرؼ ادعٌجلأر ك فٌ دفج نقكرجن   درةن لألدلا دـ دةفطع أف دمّ كفج، كدفةجءؿ يدجج إذا  جف 

خلاصلا دفج كيد كيجففج طردقجن دةداد كيض ادنقكؽ ادٌفّ دفج لألدلا.   نزالا كأدجلا لألدفج، كا 

ض -يّ هذا ادةٌدجؽ-دـ ادعٌجلأر كاةفخ      ٌّ كهك جج  جف ك لا ادعكلا يدلا  ادفٌعكدلا ادفٌج دل
 إذ دقكؿ:   ،ك19نصكرة جافزلأا جف جفيدٌد أجردف، أك أجكر 

طللهم ها  ي حان  ت خ   ك نللها ك ن ب ت ة  ر 
 

رَ فْور اق ها م ن ْوع ة  ب د د     ص 
يجدجعكٌلا: نادعٌجلأر كزك فلاك، كادجعكٌلا كلا: ي جء ك لا ادعٌكلا صكرة جافزلأا جف جفيدٌد،       

ناكفا ادرٌدنجفكض إذ عكٌلا ادعٌجلأر ندجففجج كهجج دايججف كرغد اديدش كجدرٌدنجف دررٌفلا كطراكفلا 

                                                           
ٌّ  دياظر: ك19ن   .190ص  .الإدىجح يّ لألكـ ادكلاغا نادجيجاّ كادكدجف كادكددعك ،  لاؿ اددٌدف،ادقزكدا
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ا فج دؿ كطدب رائنفلا، إد  أف هكٌت ردحه عدددةه لأصمت كفج، كأةقطت أكرارفج، كهذ
مان كراءهج ىا جن يّ ندجة لجرض ادٌذم نؿٌ كزك فلا، كيجررت لأل  إ ر  ادندجة، جخلِّ د

ادعٌجلأر كأكلأد  ادٌذدف ايفقدكا اددٌؼء كيد أف ذهب اد اجنجف ادلٌذاف  جاج ديغطدجف ا كلأد 
دنججدففـ، كهذ  ادصٌكرة نغردزة ا جكجاك فذٌ راج كعّء جعجكلا فقكـ كلا ادطٌدكر لأادجج 

كدهـ، كدصكنكا أ  ر فيفاّ كصغجرهج ادىٌيمجء كفلمٌفـ ك  ةجدهج، دفنجدفـ إد  أف دعفدٌ لأ
كرد كرد ادج جز ادجرةؿ هاج كيلارفلا الآددٌا، كيدلا  ركٌة كردرة لأل  فنجٌؿ ادظٌركؼ ادجخفلما،

دفٌـ فةجدا ادعٌّء كجةـ آدفلا نادكاةطا لإدصجؿ أ ر عّء إد  آخرك 
ض يمّ ادجكىع ك20ن

كادجنكٌا، كادكعجعا ادٌفّ ا كٌؿ لأكٌر ادعٌجلأر كجدلٌمظ ن غرانك، كأراد اددٌلأدا لأل  نجؿ ادرٌنجا، 
فيكددفج ا ٌـ كجكفةججففج ف ج  أكلأدهج، كيّ ادجكىع اد جٌاّ لأكٌر كجدلٌمظ نلأداجنك كأراد اددٌلأدا 
لأل  نجؿ ادرٌلأجدا، كادعٌفر، كالأهفججـ ك كلأدهج، يقد  يؿ ادعٌجلأر ادٌ غر كاديدف أدافدف 

، كجنكٌففج، كناجافج، كنرصفج لأل  أكلأ  . دهجفيظفراف رأيا ا ٌـ

كيد ذدؾ دكٌ ؽ ادعٌجلأر دنظا فلقٌدلا اك  ادكيجة لأادجج  جف يّ نكدركتكض إذ كصلفلا      
كرردٌا لأج لا، أ جرت جخجكيلا، يفّ دـ فنجؿ ادخدر كدف طدٌجففج، كؿ نجلت خكر كيجففج 
ادجؤدـ يىجرت أرض دكاجف كلا، كالأفصر رلكلا أدججن، كدـ دنؿي دلا أمٌ ج جف يدلا، كلأ أمٌ 

ؿٌ ج جف دلا جف ادذٌ رل اصدب دفلؾ ادٌفّ  جات فقجةجلا جيرَّ أدٌججلا ركؿ عخصض يمّ  
أاٌفج رنلت جف دكف ةجكؽ إاذار، يلـ دجض لأل  جرىفج ةكل  ذدؾ إد  دىجؼنلكهج، 

كأنسٌ أفٌ  دكجدف، كهذا جج أنزالا   دران، كرد  اٌ  لأف ذدؾ كقكدلا: نأف  ادكىرؽ لأى لااجنك،
ادجرفميجت كادفمٌت نكدلا، كهذ   اجدا لأف ا جر   ؿٌ ج جف رد ىجؽ لألدلا، كرد نجصرفلا

ادٌفّ اديظدـ ادٌذم لأ ةكدؿ دلخلاص جالا.  ٌـ دعكٌلا ادعٌجلأر امةلا كجدمردةا ادىٌيدما 
دطجردهج صدٌجد ججهر، كدينً ـ فىددؽ ادخاجؽ لألدفج، يد يلفج جنجصرةن لأ ف د أمٌ ج جف 

ا،  ٌـ ديكد ادعٌجلأر كدعكٌلا هذ  آجف دففرب إددلا، ك جء هذا لأل  ةكدؿ الأةفيجرة ادج ادٌ 
                                                           

ٌّ  دياظر: ك20ن   . 210ص .الإدىجح يّ لألكـ ادكلاغا نادجيجاّ كادكدجف كادكددعك ،  لاؿ اددٌدف،ادقزكدا
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ادذٌ ردجت ادٌفّ فطجرد  يّ  ؿٌ ج جف كجداٌكجت ادغضٌ ادطٌرمٌ، كهذ   اجدا لأف أاٌلا دـ ديفد 
فٌ هذ  ادذٌ ردجت فعكلا  كيد لأل  رندلفجض إذ إاٌلا دـ دجضً كرت طكدؿ لأل  كيجففج، كا 

، يفّ ففقجطع جيلا يّ أاٌفج ندٌا جف دٌدة كفا ٌّ ٌّ ادمف  لأادجك كجةفجرار، كهّ اداٌكجت ادن
ادزٌاد ادٌذم دفزكٌد كلا لأادجج فقةك لألدلا ادندجة دكيدهج لأالا، يفايش امةلا  ج ؿ ادعٌجلأر

كفنددفج ج لجج دايش اداٌكجت ا خىر اد جئاجت ادندٌا ك ك ة دف ادندجة، كأدىجن كهّ ج ؿ 
 رطرات اداٌدل ادٌفّ فرطٌب اداٌكجت كيد افجر نجرٌ خجاؽ.

كدف صكر ادقصددة دفؤدٌم إنةجةجن جكنٌدان، يفّ ادكندة كالأاة جـ  النظ هاج فنقٌؽ     
جف ججلا، كيدفج لألارجت ف جكزت ادج دكؼ لأكر ادفٌراكطجت اد دددة ادجمجررا، كادج فظٌا 
كجلأاميجلأت كا كيجد اداٌمةدٌا جنقٌقا كذدؾ جةجيا عيردٌا  ججددٌا ندٌدت ردجا اداٌصٌ 

لا ادفٌصكدردٌا كجكريفج كدف جمردات اداٌصٌ ا خرل ادج جكرة ادعٌيرمٌ ادماٌدٌا جف خلاؿ جمرداف
دفج،  جج أظفرت عيردٌففج ككلاغففج كدكرهج ادجفٌـ يّ فك دلا دلأدا ادجيا  اديجٌـ جف خلاؿ 

 فيجدقفج جع غدرهج جف ادجمردات دفرةـ ادصٌكرة ادكلاغدٌا ادجف ججلا.

 شعريّة اهساليٍ البديعيّة:  -ب

الأرفكجس  –ادفٌرددد -ادفٌ رار  -ادطٌكجؽ -إفٌ دلأةجددب ادكدديدٌا ج ؿ ناد اجس     
كادفٌىجدف...ك دكران يّ ف كدف كادا اداٌصٌ ادعٌيرمٌ دجج دصدر لأافج جف ازلأا  ججددٌا 
دفيجدؽ يدفج ادلٌمظ جع ادجيا  كدفنجلٌأف جيجن يّ ةكدؿ خدجا غرض ادعٌجلأر، كرد كردت 

ك جءت كدددة جكهكا جكدلأا اجفجز كفج  نجٌد جفدمٌ اد كاهرمٌك،هذ  ا ةجددب يّ عير نج
ادعٌجلأر، يزخرت كجدجيجاّ كاددٌلألأت ادجؤٌ رة يّ ادجةفجيدف، كجافج ادفٌرددد ادٌذم د   إددلا 

هذ   كدك كادفٌرددد هك  -كجج أ دك، كركدلا: نهذ  صخرة -ناد كاهرمٌك يّ ركدلا: نجج أدق 
كجيا ،  ٌـ دردٌهج جفيلٌقا كجيا  أخر يّ ادكدت امةلا، أف د فّ ادعٌجلأر كلمظا جفيلٌقا 

يجدفٌغددر هاج لأ در ع إد  اددٌلأدا ادجي جدٌا دل لجا امةفج، كد اٌلا در ع إد  فغدر جج 
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 جج اةفكن  ناد كاهرمٌك جطلع رصددفلا جف ركؿ نادجفاكٌّك جف رصددفلا  ،ك21نأةادت إددلا 
 ادٌفّ ه ج يدفج ن جيكر الإخعددمٌك: 

رّك ن َّ ا ل َّ لا ت ح  ر ة  أ ن اق م  خ   أ ص 
 

ي د    ى اه غ ار  ى الم د ام  و لا ه ِ    ه ِ 
اف ي ةً   ن  ص    ِا أ ر د ت  ك م ي ت  المللهو 

 
ٍ  النللهف    م ف ق ود    ب ي  ح  ت ه ا و  د  ج   ك22نو 

 

 

 
 

إفٌ  دفقجطع ركؿ ناد كاهرمٌك جع ركؿ ادجفاكٌّ ىجف جعجلأر ادنزف كادمقد كا دـض إذ  
ادجفاكٌّ رجؿ هذ  ا كدجت لأاد خرك لا جف جصر، كاكفيجد  لأف  جيكر ادٌذم  جف لألٌا 
ع كا  كاصمجن أنجةدةلا كجعجلأر  كجدج جٌدة ادصٌلكا  جدصٌخرة جف عدٌة جج لأرج  جف اددٌهر، 
يلـ ديد د در  أمٌ عّء، ك ذدؾ ادنجؿ لأاد ناد كاهرمٌك ادٌذم ف دٌـ درندؿ زك فلا ادنكدكا 

ٌّ تك، كلأ أجؿ كلقجء ا نكٌا لأاد  لدفججنأٌـ يرا ، كهذا جج ديدلأ  كجدفٌىجدف، كهك أةلكب ياٌ
ٌّ أٌ د يدلا ادعٌجلأر  لاجلا كركٌا ، كرد فراكح اةفدنجء ادفٌراث يّ ادعٌير كدف فىجدف  كددي
ا عيجر، كالأرفكجس جف ادقرآف اد ردـ أك ادنددث اداٌككمٌ ادعٌردؼ، كالإعجرة إد  ج ؿ أك 

    .ك23نخدٌا رصٌا فجرد

كاد اجس غدر ادفٌجـ: هك جج اخفلؼ يدلا  ييقًدكاك، - جج  جاس ادعٌجلأر كدف: نكىييدكا    
ادلٌمظجف يّ كاند جف ا جكر الآفدا: ناكع ادنركؼ، لأددهج، هدئففج ادنجصلا جف 

 -: نجف كد   إد  ادفٌ رار ادٌذم ألأقكلا ادفٌرددد يّ ركدلا، ك24ن ادنر جت كادة اجت، كفرفدكفجك
، ددؤٌ د ي رة فيدٌد أةكجب ادجكت، كادجكت كاند، يجف دمقد  أنكجكيلاك -، نأنكجكيلا كجفك

                                                           
. لأط، ادفدئا ادجصردا ادكددع كدف ادكلاغا اديركدا كادلٌةجادجت اداٌصدٌا -ـ1998لأكد ادج دد،  جدؿ، دياظر:  ك21ن

  .95-94اديججا دل فجب، الإة ادردا، ص
 . 506ص كدركت، -. لأ ط، دار كدركتددكاف ادجفاكٌّ -ـ1983ادجفاكٌّ،  أكك ادطٌدٌب ،ادنةدفدياظر: أنجد كف  ك22ن
ٌّ ادجيجصر. -ـ1999 يمر، راىّ،  دياظر: ك23ن افٌنجد اد فجٌب اديرب، دجعؽ،  الأغفراب يّ ادعٌير اديرار

  . 110-109ص
 .292-290ص  الإدىجح يّ لألكـ ادكلاغا.ادقزكداّ،  لاؿ اددٌدف جنجد،  دياظر: ك24ن
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عخصجٌ لأزدزان لأل  رلكلا، ففرا ـ ادجعجلأر ادةٌلكدٌا يدلا، كفىغط لأل  امةلا جةكٌكا  ةرة 
 ب كادفٌفل ا. يّ ادقلب لأ ف كر، كرد ف خذ كصجنكفج إد  اديذا

هذ  هّ اددٌادج ف رم كجج ردٌر دفج اللهض يجدعٌجلأر عكٌلا اددٌادج كعّء د رم دددؿٌ لأل    
ااقىجء ادزٌجف، كرندؿ اديجر، يجدقىجء كادقدر لأ ديلجفجج إلٌأ الله لأزٌ ك ؿٌ، كلأ دخؿ 

 . دلخلؽ كلا

فٌ هذ  اددٌادج ف رم كلا نكؿو جف الإاةجف، كجفجج نجكؿ ادملاةما دم  فـ ةدركرة ادندجة كا 
كادخلكد كادجكت دف دقدركا لأل  يفجفج، أك جيريا ججذا ةد فّ يّ ادغد، كهاج فةفنىر 

 .إدنجءات اصٌ ناد كاهرمٌك ركلأن دػ نأكّ اكٌاسك زاد كلا جف عيردٌا اصٌلا

 دقكؿ يدلا: ]جف ادكةدط[ 

م م  ف م س ف ةً  َّ ف َّ الع   ف ق ل  ل م ن  ي دللهع 
 

ي ا     ن ك  أ ش  اب ت  ع  فظ ت  ش ي   اً و غ   ك25نح 

 

 

 
 

يجدملاةما ف فؿ ا جكر ادغدكدٌا لأل  ادرٌغـ جف ةيا اطٌلالأفـ، كهذ  هّ ادم رة ادجعفر ا 
 كدف ادكدفدف.

كيّ ادكدت ادةٌجدس ا د فلجدنجن كدديدٌجن إد  أةطكرة ندكدك، كرد د   اد كاهرمٌ إد       
دصجدفج إد  ادجفلقٌّ، كندكدك  هك "اةـ أند اداٌةكر ادٌفّ فكظدمفج دفكىدح ي رفلا كا 

انفىافج ندقججف كف لأجددجءك يّ ا ةطكرة ادكاردة لأف طكؿ لأجر ، كأاٌلا اةفازؼ ألأججر 
 .ك26نف ديكىد أطكدفج لأجران هذ  اداٌةكر  لٌفج، ك ج

كض دىيٍايكفى آخر       رًبى يدلا ادج ؿ يّ طكؿ اديجر، يقدؿ: نطىجؿى ا كىدي لأل  ديكىدو كرد ىي
اةكر ندقججف كف لأجدك، ك جف رد لأجَّرى لأجٍر ةكيا أاةر، ك جف د خذ يرخ اداٌةر يد يللا 

                                                           
، أنجد، لأ ط، دار اد فجب اديركّددكاف أكّ اكٌاس -، لأ فجادنةف ،كف هجائادياظر:  ك25ن ٌّ  كدركت،-. فنؽ: ادغزاد

 .7ص
 . 2/130 .نجعدا ددكاف اد كاهرمٌ  ،اد كاهرمٌ، جنجٌد جفدم ك26ن
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أرؿٌ أك أ  ر، يإذا يّ  ككاو  يّ اد كؿ ادٌذم هك يّ أصللا يديدش ادمرخ خجةجئا ةاا أك 
ججت أخذ آخر ج جالا نفٌ  هل ت  لٌفج إلٌأ ادةٌجكع أخذ  يكىيلا يّ ذدؾ ادجكىع كةجٌج  
نديكىدانك، ك جف أطكدفج لأجران، يىركت اديرب كلا ادج ؿ، كرد زلأجكا أفٌ ندقججفك لأجش  لا ا 
آلأؼ كخجةجئا ةاا، كندقججفك هذا هك ندقججف كف لأجددجء كف د دف كف لأجد كف غكص 

، كرد أيطلًؽ ك27ن ف أرـ كف ةجـ كف اكحك، كرد ججت لأادجج ةقط آخر اةكر  نديكىدك كججتك
لألدلا اةـ نديكىدك، كجياج  اددٌهر،  جؿو كرغكا جالا يّ طكؿ اديجر كادكقجء، كهذا جج  جف 

يجدعٌجلأر دفجاٌ  أف ف كف ادندجة كد كف ادجكت رندجدف كجلإاةجف د جللا ناد كاهرمٌك أدىجنض 
ادجكت كهك يّ لأجر ندكدك كهذا جج دكىٌنلا ادكدفجف ادلٌذاف  جءا كيد  يّ  يلا دكجغفلا
النظ هاج اددٌكر اد كدر ادٌذم فقكـ كلا هذ  ا ةجددب ادكدديدٌا يّ فنقدؽ ، ك ادقصددة

، كيّ  يؿ اديكجرات ج فازة كجلإدنجءات ادجىجرة، كادجيجاّ اد ردئا ذات  ٌّ ادفٌججةؾ اداٌصٌ
فٌ هذا ادفٌكظدؼ  ةطكرة ندكدك أندث ي كةالأرفكجط ادك دؽ كجدجيا  ا ، كا  جةجيا  -ديجٌـ

فكفٌر هّ ادجاعئا دعيردٌا اداٌصٌ، كهّ ادٌفّ فظفر داج ادخصجئص ادماٌدٌا دفقادا الأرفكجس 
 ٌّ أك ادفٌىجدف أك ادفٌلجدح، كادفٌقادٌجت ادماٌدٌا ا خرل يدلا، يجدعٌيردٌا هّ اداٌجفج اد ججد

 عيرمٌ كاند.  دفىجير هذ  ادياجصر يّ اةدج

ادي كزك، نادعٌكجب اكف  -ادجكتك، نادمفجة - جج طجكؽ ادعٌجلأر كدف: نادندجة     
يّ جمجررا كدف ادكيجة يّ لأجر جكٌ ر، كطكؿ اديجر كادكقجء، كادطٌكجؽ هك  ديكىدك -اديعردف

ٌّ يّ اداٌصٌض إذ ك28نكهك أف ف جع كدف جفىجدٌدف يّ اد جلا كددع جياكمٌ،  ، كدلا أ ر ياٌ

                                                           
ادجيجكادٌا اد قٌجيدٌا دلأةفجاا  ،1ج. لأ ط، ج جع ا ج جؿ -، لأ فجأكك ادمىؿ أنجد ،كف جنجٌد اداٌدةجككرمادياظر:  ك27ن

 . 444 -443ادرٌىكدٌا، إدراف، ص 
، دكةؼ كف أكّ ك ر، دياظر:  ك28ن ٌّ . -ـ1983ادةٌ ج  ، دار اد فب 1لألٌؽ لألدلا: زرزكر، ايدـ، ط جمفجح اديلكـ

 .423اديلجدا، كدركت، ص
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ديىدؼ دلا  ججددٌا يّ ظجهر ادلٌمظ كاددٌرا يّ ادجيا ، كدخلؽ ي كة لأكر ادفٌىجدٌ ادٌّ دقكـ 
 لألدلا.

 ٌـ أدق  ناد كاهرمٌك ادةٌلاـ لأل  جنكككفلا ادرٌانلا نأٌـ يراتكض كهذ   ادففج اةكا      
لأكافج ا  كر، كأيصح لأف جعجلأر ا ة  ادٌفّ صجنكت إدقجء ادةٌلاـ لألدفج لأل  ادرٌغـ 

ك كد نج ز جادع كدافجج كهك ادقكر، كفجاٌ  دك أاٌلا ديكر ادلٌند كصكلأن إددفج، دفردٌ  جف
ركنفج لألدلاض إذ إفٌ ادرٌكح هّ ادرٌاكطا كدف اديعٌجؽ، كاافظر ذدؾ ادرٌدٌ كلفماو كنةرةض  فٌ 
 كب صكر  ادزٌائؼ لأل  يقدهج، ادٌذم  جف ديخمّ كلا جعجلأر  رد خليلا، ككجفى كذدؾ رلقلا 

. كىيؼ ف لٌ  ٌّ كىهىفه إاةجا  د  كفنجٌللا، يزلأجلا ك اٌلا صككره كركمٌّ جج هك إلٌأ هركبه عجلأرمٌّ كى

كهذا دذٌ راج كر جء ن ردرك دزك فلا نخجددةك يّ رصددفلا ادرٌائدٌا ادٌفّ  جء يدفج: ]جف 
 اد ججؿ[

ت ع بار   ي ا   ل عاد نَّ اس   ل و لا الح 
 
 

ٍ  ي ْ ار    بي  ر ت  ق ب ر ك  والح   ول ْ 
 
 

تَ   ن ظ ر ة   ا ت م  م  ق و  ل ق د  ن ظ ر ت   و 
 

فار    ي ث  ت م كللهن  الم ح  ق ح  د   فَّ المللهح 
 
 

بَك  فَّ ع شير ك  ن ظ ر ةً  اْك  ر   ف ج 
 

ر ار    ل  م د  م ج  داك  م ج  س ق   ص   و 
 
 

م ت نَّ ك ب ر ة ق  لللهه ت  ق م بَّق  ِ ع   و 
 

غار    و التللهما  م  م ن  ب ن ي ك  ص  ِ و     ك29نو 
 
 

يمّ هذ  ادقصددة كصؼ ن ردرك زك فلا ك نةف ا كصجؼ، كصكٌر نزالا كدكلأفلا      
لألدفج، ك عؼ لأف لأجطما  دٌجعا غلت يّ صدر ، ي عجر إد  ك جئلا لألدفج، كنزالا  اٌلا 
يقدهج، ك جات هذ  ادجعجلأر أركل ف  دران يّ امةلا جف كيض ا لأراؼ الأ فججلأدٌا اد جهلدٌا 

ك جء ادرٌ ؿ دزك فلاض  اٌلا كك جئلا فاقص ر كدفلا يّ لأرؼ أهؿ ادٌفّ  جات فنكؿ دكف 

                                                           
 .154دار كدركت، كدركت، ص لأط، .ددكاف  ردر -ـ1986،  ردر، كف لأطدٌاا ك29ن
 .294ص  الإدىجح يّ لألكـ ادكلاغا.ادقزكداّ،  لاؿ اددٌدف جنجد،  ك29ن
. ادج ل ؿ: نص د مك . ادصٌدل:   ججف ادجدتنع ب رك . اةفيكجر: ك جء كنزفنع كدك لأجداّ: اافجكاّ  جادا 

فجدجا، . ادفٌججئـ: ادكاندة نك ؿ قك . كدٌفت: أنزاتند ر رك ادجدرار: ادغزدر ادججء .نج ؿ ؿك ادةٌنجب ادجصكٌت
ٌّ دييجن دليدف  .نت ـ ـك خرزة فيلٌؽ يّ لأاؽ ادصٌك
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اد جهلدٌا، يكدأ ر جء  يّ ذ ر ادخ ؿ كادندجءض إذ رجؿ: دكلأ ادندجء دك دتي لأل  يرارؾ 
كدزرتي ركرؾ، يجف نؽٌ ادنكدب أف ديزار، كرد لأكٌر ن ردرك لأف نجدلا لأادجج كارل   ججافج 

ع يّ ادقكر، كخجطكفج ك  اٌفج فةجيلا، ادٌ رل، كلأف اظرفلا ا خدرة دفج ركؿ أف في  كىى
غجر كيد أف فقدٌـ كلا اديجر، ككقّ كيدٌجن  كصجرنفج كنةرفلا لأل  رندلفج فجر ان دلا أطمجدلا ادصِّ

 دفج طكاؿ ندجفلا. 

كادفٌصددر هك: جف  كهاج ا د ناد كاهرمٌك دكظٌؼ ادفٌرددد، كادفٌصددر يّ كدت كاندض     
أاكاع ادكددع ادٌفّ فيفجد لأل  ف رار ادلٌمظ، كد كف ادلٌمظجف ادج رراف جفمقدف يّ ادلٌمظ 
كادجيا  كهك أف د يؿ أند ادلٌمظدف ادج رردف، أك ادجف جاةدف، أك ادجلنقدف كفجج يّ أخر 

 ،ك30نادكدت، كا خر يّ صدر ادجصراع ا كؿ، أك يّ نعك ، أك أخر ، أك صدر اد جٌاّ 
 إذ دقكؿ:

يمي ت  أ ملله ف رات   نلله و ال د ة    ح 
 

ن   ب ما ت م د    ب ت  ت ك  ث ل  ما أ ن ج   ب م 
جج فىلًديك جف خلاؿ ف رارنججك، كادفٌصددر ادٌذم الأفجد  -ي يؿ ادفٌرددد كدف: نجج أا كت 

فىلًديك دلفٌ  دد لأل  ادنزف، كدلإعجرة إد  الأا ةجر ادعٌددد يّ ألأججؽ  -الأعفقجؽ كدف: نكاددةن 
فلدك  -اداٌمس لأادجج ذ ر أكدئؾ ا طمجؿ ادٌذدف فدفٌجكا، ي جء كرع نركؼ  لجفّ: نكاددة

فاجةكفدف هاج يّ جكىع فيكدر لأف ا دـ، كهجج ادلٌفجف د ب أف فيكٌرا لأف ادمرحض  اٌفجج ادج
فرفكطجف كج جكجا كادكلأدة كادندجة كع ؿ لأجـ، كد فٌ ادعٌجلأر هاج ركطفجج كجيجاّ ادمقد 
كاديذاب كا ة ض كهّ جيجفو ف لٌّ أىججدـ ادذٌات ادعٌجلأرة ادجك يا كادنزداا لأل  يقد 

 يراتك.  ادزٌك انأٌـ 
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ةدٌانكض يجدةدٌ نادلٌندك ادٌذم يصؿ كدافجج  -يّ ركدلا: نكيدٌان  اد اجس جج اةفخدـ ادعٌجلأر      
دـ دجايلا جف كثٌ جعجلأر ، كالنظ هاج اخفلاؼ اد قٌجيجت كاديجدات كدف لأصر ن ردرك 

 .كلأصر ناد كاهرمٌك ادٌذم دـ دخ ؿ جف إظفجر ك جئلا كنزالا أججـ اداٌجس

رةجكة ادرٌ كدا دةفراّك كىدجع جمفجح  -ؽ الإد جب كدف نخليتي أكن  طكج كرد     
لأادجج ةقط لأافج  كب ادصٌكر كاد لد، ككجف ىيؼ ادعٌجلأر/الإاةجف أججـ لأظجا ادجكت 

جاح اد لاـ عيردٌا ، كهذا جج ك لادلا، كةطكفلا ادقجهرة د ؿٌ امسو جفجج  جات  كٌجرة
(Poetics) ٌيّ ا كدجت، كىجلأؼى جف ف  در اداٌص ٌّ ،  جج أدٌل كظدما ادةٌكؾ ادجي ج
 يّ ادجفلقٌّ. 

يجدفٌىجد جصدر دلعٌيردٌا،  اٌلا جصدر دلم كة: جةجيا ادفٌكفٌر، ككجزددجد در ا ادفٌىجد ففكدٌد 
ا، طجرا أ كر جف ادعٌيردٌا، كلألدلا ف كف ادعٌيردٌا ادفٌ ةدد ا ةج  دخلؽ اد اٌجئدٌجت ادىٌدٌدٌ 

كهذ  ادم كة لأ فاع  إلٌأ جف عك ا اديلارجت ادقجئجا كدف ادججدٌة ادلٌغكدٌا ككدف كادا اداٌصٌ 
 .ك31نادٌذم ففنرٌؾ ادججدٌة يدلا كففمجلأؿ جيلا 

كيد ذدؾ لأكٌر ناد كاهرمٌك لأف جنجكدفلا ادفٌخمدؼ لأف امةلا لأادجج د   إد  ادك جء      
كيجءو صجدؽو دنكدكفلا، يك   رلكلا ادصٌلب  كاداٌكح كدجكع ج ككفا كنةرات لأذلأا ددٌت لأل 

دجيجن غزدران، كد  رة ك جئلا ك   جيلا  ؿٌ جف نكدلا كنفٌ  جف لأ ديريلا، ككةكب   رة اكنلا 
 نزاجن صجرت أصكات ادطٌدكر ادجغرٌدة   اٌفج فاكح جيلا.  

ٌّ نأكّ اديلاء ادجيرٌمٌك يّ ر جء كرد ىجٌف ادعٌجلأر  لاجلا هاج ركؿ       ادعٌجلأر اديكٌجة
 ادمقدلا نأكّ نجزةك: ]جف ادخمدؼ[  

 

                                                           
 .94-45ص .يّ ادعٌيردٌاأكك ددب،  ججؿ، دياظر:  ك31ن
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ت قادىق  مللهتَّ واع  ق فَّ م  د   غ ي ر  م ج 
 

ق ولا ت ر نَم  ش اد     ن و ي  ب اك 
ي  مام ة ق أ م  غ   أ ب ك ت  ت م ك م  الح 

 
؟  يللهاد  ن ها الم  م  ف ر ع  غ ص     ك32نينللهت  ع 

كدأت ادقصددة كجدنددث لأف ادجكت كادماجء، يجددٌادج هّ دار ادماجء، كلأ دامع يدفج       
اداٌكح كلأ ادمرح، ي ؿٌ عّءو يدفج زائؿ كغدر خجدد، عكٌلا نأكك اديلاء ادجيرٌمٌك صكت ادنججـ 
لأل  ا غصجف كصكت اداٌةجء ادلٌافّ دىاينٍفى يّ ادج فـض إذ إفٌ صكت ادنججـ لأل  

 نجدا نزافج كةيجدففج. ا غصجف امةلا يّ

دقد اةفلفـ ناد كاهرمٌك ركؿ نأكّ اديلاءك هذا ددصكٌر جعجر ا اداٌجس كادطٌكديا دلا يّ      
نزالا، يفك ادمجرد ادٌذم لأ دفدأ دلا كجؿ كادذٌ ردجت فطكؼ كلا، يفافجر جيفج اددٌجكع ادغزدرة، 

غزدر جف ادن ر ادصٌلب كرد عكٌلا فمٌ ر اددٌجع جف لأدادلا رغـ رةجكة رلكلا كفمٌ ر ادججء اد
يّ صكرة نر دٌا يدفج جف ادجمجررا ادجؤٌ رة كادعٌيردٌا عدئجن   دران، كرد ارفكس ناد كاهرمٌك 

م   هذ  ادصٌكرة جف ادقرآف اد ردـض إذ دقكؿ فيجد : " نا اه ر ض  ع ي ون اً ف ال ت ق   الم ا   ع  ر  وف جلله
ر   ر  ق د  ق د  [، كهذا الأةفخداـ جاح ادقكؿ كلاغا، كادكددع نةاجنض كأكن  12]ادقجر:  "أ م 

كجدةٌدلاف، كعدٌة الأاصكجب كادفٌديٌؽ كقكٌة،   اٌفج لأدكف ججء ففمٌ ر، كهذا ادقجةـ ادجعفرؾ 
ض كيّ هذا إعجرة  ذدؾ إد  ديىجؼ كدافجج،  أفٌ فديٌؽ ادججء  جف جف ادةٌججء كا رض يّ آفو

د  يرط نزالا لأل  ذافلا ككطالا إد  لأجؽ جنكٌا ادعٌجلأ ر دزك فلا نأٌـ يراتك جف اجندا كا 
كةكب ادغركا ادجمركىا، يج فججع جكت ا نكٌا ، كادكيد كالأغفراب  ؿٌ ذدؾ دكدٌد هذا اد ٌـ 
جف اددٌجكع ادٌفّ فخمّ كراءهج غدر رلدؿ جف ادجآةّ اداٌمةدٌا كا ة  ادجقدـ ، كهاج د خذ 

ٌّ صك  رةن يدفج جج يدفج جف ادجكجدغا كااكيجث اددٌجكع كفمٌ رهج يّ ادعٌجلأر جف اداٌصٌ ادقرآا
  ؿٌ الأفٌ جهجت كلأل   ؿٌ ادجةفكدجت.  

                                                           
 .7دار صجدر، كدركت، ص. لأ ط، ةقط ادزٌاد -ـ1957، أكك اديلاء ،ادجيرٌم ك32ن

 . ـ م دكن . ادجدجد: ادجفججدؿكادجمدد نـ ج د، ادج دم: ادجغاّ
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: نك دت      ك  ك، كف رار نرؼ اد دـ يّ ركؿ ادعٌجلأر:  -كرد  جف دف رار  لجفىّ
فمٌ رك دكره ندكمٌ يجلأؿ يّ ادفٌيكدر لأف جعجلأر ناد كاهرمٌك ادنزداا،  -ن ر -نفمٌ ر

ي كة كدف ادندث اديجدم نادك جءك، ككدف ادخجرؽ ادٌذم اع  كةكب الأرفكجس  ككفذا فخلؽ
كادٌذم دؿٌ لأل  ادجكجدغا يّ ييؿ ادك جء، ككفذا فف ةٌد ج ةجكدٌا كلأّ الإاةجف دنفجدٌا 

كيّ هذا ف  دد لأل  ج جكدفلا اديذاب كا دـ، ك جء ادجكت يّ صكرةو فمدض كعيردٌا غججرة، 
ادٌفّ ارفكطت إنداهج كجدميؿ نك  ك، كا خرل كجدميؿ نن جاّك،  نفٌ ك -ادفٌرددد كدف ننفٌ 

لأاد كهذا ادفٌ رار نقٌؽ إدقجلأجن ع دٌجن ةجدر ادجيا ، ي جء الإدقجع جلائججن دجقفى  ادنجؿ 
يجدجكت د يؿ صجنب ادقلب ادقجةّ دذرؼ اددٌجع ادغزدر لألٌلا دخمٌؼ كلا جف ض ادعٌجلأر

دؽ، كددؿٌ لأل  أفٌ ادعٌّء ادٌذم فرفجح كلا اداٌمس فكفٌر  اد ةدمٌ اداٌجفج لأف عيكر  كجدىٌ 
ٌّ يّ  -هاج-كهّ يّ نىرة ادجكت اطؽ لأكجرة: نإاٌج إد  اللهك، كهك  دةفلفـ اداٌصٌ ادقرآا

نركدلا فيجد : " ع و  ي ب ة  ق ال وا   نللها ل مه وا  نللها   ل ي ه  ر اج  اب ت ه م  م ص  ي ن    ِا أ ص  [، 156" ]ادكقرة: الِّ 
 داٌـ لأل  اددقدف كالإدججف كنقدقا ادجكت كردر الله كرىجئلا. كيّ هذا جج

يجدعٌجلأر هاج لأجد كأٌ د إدججالا كقىجء الله كردر ، جفٌخذان جف ادصٌكر أداةن دجكا فا      
ادندث ادج رك  ادٌذم أصجكلا، يفك دؤجف ك فٌ الله فيجد  ددكٌر أجكر خلقلا، كدميؿ كفـ جج 

 كجدكيث كادنةجب.  دعجء، كهـ را يكف إددلا كجدجكت،   ٌـ

 ندكاك يّ صدغا ادججىّ  -ك جء ادفٌىجدٌ يّ ادعٌطر اد جٌاّ كدف دمظفّ: ندااكا     
ادجرفكط ككاك اد ججلأا دلدٌلأدا لأل  لأججٌا اداٌجسض يجدجكت ددس جقصكران لأل  يردو دكف 
فٌ هذا ادن ـ اديجدؿ جف الله د يؿ اداٌمس  آخر، كلأ لأل  ادجؤجادف دكف اد جيردف، كا 

ةفردح كدكرد غلدلفجض  فٌ اداٌجس  لٌفـ ةكاةدا لأاد كجرئفـ، ك لٌفـ ةدر يكف إددلا، كركٌجج ف
ديقرأ جف هذا ادقكؿ أدىجن أجىؿى ناد كاهرمٌك يّ دقجء زك فلا يّ ادجل كت ا لأل  دكـ دينعىر 

 اداٌجس  جديجن إد  الله فيجد . 
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 ندكاك  -دااكا -كدف: ناللهجع ادطٌكجؽ، كادفاٌجةب  رفكجسفىججف يّ هذا ادكدت الأ    
دةفكمك  -داصؿ إد  هذ  ادم رة،  جج جاح صكت ادةٌدف ادجفجكةا يّ  لجفىّ ندةفردح

إىجيان إد  ادجدٌ ادطٌكدؿ كجددجء كريجن صكفدٌجن يرٌغ يدلا ادعٌجلأر كيض ادىٌدؽ ادٌذم أطكؽ 
دكاكجىفٍ  -يّ ركؿ ادعٌجلأر: نجىفٍ دااكالأةفخداـ ادفٌرددد لأل  صدر ، ك جف  نى لأادجج ذ ر   ى

أ ره يّ فنقدؽ ادفٌججةؾ ادلٌغكمٌ، كزخهـ ركمه دف  دد ادغرض ادجيراد لأاد ركطفج  نجفك جرٌفدف
  ككقدٌا ا دمجظ كادفٌرا دب ا خرل. 

يفٌ ادفٌرددد لأادجج  رٌر ادعٌجلأر دمظا نصدرك يّ ادعٌطردف ا كٌؿ  -هاج-كدظفر     
درم ك، كلأادجج  رٌ  -كاد جٌاّ: نصى دٍرو جج ديدك، ي جف دفذا  -ر نججك يّ ركدلا: نجج كي صى

كرعه ججدٌز، أ ةب اد لاـ ردجا صكفدٌا كلٌأدة دلإدنجء ادجععٌ كدىجؼ إد  ذدؾ اددٌلأدا 
يى  -عيرؾ -غدجهكلاك، ن يد -اداٌجف ا لأف ادفٌاجةب كدف اد لججت: نركرؾ  -ادك لاك، نكى

كاؿٌ جيجن دكنان اصٌدٌان نزداان فصكٌر دقدك، دفرةـ هذ  اددٌ  -ركىجنك، ناكر  -دىيًديك، نركيجن 
ناد كاهرمٌك كهك جج ثه ك جاب ركر زك فلا دقجةّ ظلجا أدٌججلا كنددان كيد أف  جات هّ 

كادنزف لألدفج طدلا ادندجة،  دؼ لأ ، كدفذا هّ فةفنؽٌ ادكيجء، ادجيدف كادةٌاد كادجل   دلا
ادناكف، كرد أٌ د ادعٌجلأر ذدؾ لأف كهّ ادةٌدٌدة ادكيدٌا ادجخلصا، كادجركٌدا ادمجىلا، كادجرأة 

فيكدر جىجر لأف لأكاطؼ ةلكدٌا  لاكيد، طردؽ ف رار  لجا نادكيجءك جرٌفدف يّ كدت كاند
، كنؿٌ كلا ج ؿ اد زع كادنزف كادد س ادٌفّ الأفرت ذات ناد كاهرمٌك، ك جدت فخاؽ أامجةلا

ّ ركؿ ادعٌجلأر: هاج جيكٌران لأف ذدؾ ي لجدحكرد  جء ادفٌ أجره لأظدـ لأ ةكدؿ دلخلاص جالا، 
اً جىج كىرىاءهجك، كأصللا  رىاء ا  ىجى ديك، كهذا دذٌ راج كجدج ؿ ادقجئؿ: نإفٌ كى يـ كاداُّ ي نكادفمٌتً الآ ج
أفٌ أىجىان كالأدت صددقفج أف ف فدلا كراء ا  جا إذا يرغت جف جفاا أهلفج ددلان يعغلكهج لأف 

فٌ كراءى ا  جا  الإا جز كجج د جركافج جف اديجؿ، يقجدت ندف غلكفج ادعٌكؽ: نكةفجكاّ كا 
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جج كراءهج: كهذا ادج ؿ ديىرب دجف دمعّ أجران جةفكران، كدلفٌيكدر لأف أجرو جيردب، أك ج ددة 
 .ك33ن كراء عّءو جج

فٌ دمظا نالآ جـك  جءت كصدغا اد جع دلدٌلأدا لأل  أفٌ فلؾ ادجصدكا ادٌفّ كريت      كا 
ندجة ادعٌجلأر، كندجة أكلأد  ادي جدج، يفّ ةفخلٌؼ كراءهج لأددان جف ادجصجئب كادجآةّ يّ 

ف ادخركج كجد لججت جف طكديففج أدقت ندجة ادعٌجلأر كأكلأد  يّ ادج فكؿ كيد كيجففج ، كا 
جةجيا ادفٌكفر، كهذا جج د كٌف  -ادرٌاةخا ادجي جدٌا إد  طكدياو  دددة هك ادٌذم دخلؽ ادم كة

  ادصكرة ادعٌيردٌا.

كىتٍك  –أكط تك، نىجرىتٍ  –د جب كدف: نلأ لااجن كرد اةفخدـ ادعٌجلأر طكجؽ الإ     رىني
ألأجد ددركط كلا كدف ادصٌكرفدفض يفذ  ادكرردٌا ادجةفي لا ةكٌكت دلا ادىٌدؽ كاديذاب، ك 

 لجا نىجؽك يّ ركدلا: نىجؽى ادكيجءي كفجك، نىجرت جىراكًعي ديكاجفك  ناد كاهرمٌك اةفخداـ
ؽٌ لألدلا كلأ ز لأالا، ي يقد  صكر ، كالأفرا  دلفٌ  دد لأل  أدجلا ادجصجنب دفذا ا جر ادٌذم ع

 ادفٌـ كةككلا.

 : شعريّة اهساليٍ البلاغيّة المعنويّة -ج

ددرس ا ةجددب ادكلاغدٌا يّ اداٌصكص ادعٌيردٌا ادٌفّ كفج دطجكؽ إفٌ لألـ ادجيجاّ      
جف خلاؿ يفـ اديلارجت كدف اد لججت كاديكجرات كاد جؿ، كأ ر ذدؾ اد لاـ جقفى  ادنجؿ 

ادجيا  دلأكدجت، كيّ كصكؿ رةجدا ادعٌجلأر إدداج كجكىكلأجفلا ادجقصكدة، كج جدلا  يّ
أـ هذ   ىكًديك، هذا الأةفمفجـ ادٌذم  جء  الأةفمفجـ ادٌذم كرد يّ ادكدت ا كٌؿ: نأهذ  صخرة

ىجف صكرة فعكدلا  كد ادعٌجلأر كجدصٌخرة ادصٌلكا د  رة جج رجة  كلأجا ، كالأةفمفجـ 
ددؤٌ د ادم رة ادةٌجكقا ادٌفّ  جف يدفج إذ  جء كلا ادعٌجلأر ض ك34ن ادفٌع ؾ كجدفجزة هاج كيث لأل 

                                                           
 .15، ص1ج .ج جع ا ج جؿ، أكك ادمىؿ أنجد ،اداٌدةجككرمكف جنجٌد ادياظر:  ك33ن
 .259غزٌة، ص -.  ججيا ا زهرادكلاغا ا ةلككدٌا لأاد ادةٌ ج ّ -ـ2012ز ّ، د. جنجٌد صلاح،دياظر:  ك34ن
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هدجاا عدددة ادكرع دلاةفمفجـ دديلف لأف فيداد ا نججؿ ك  رففج لأاد ادعٌجلأرض إذ  جء هذا 
،  جج خرج الأةفمفجـ إد  غرض ادفٌفكدؿ كادفٌ  در ك35نالأةفمفجـ كجدفجزة دغرض ادفٌفكدؿ 

 ض يمراؽ ا نكٌا أعدٌ جف ادجكت امةلا.ككجف أنكجكلا ييقًديكا يّ ركؿ ادعٌجلأر: ني دؼ

جف أرةجـ الإاعجء  ك ذدؾ أةلكب ادفٌجاٌّ ادٌذم د   ادعٌجلأر إد  اةفخداجلا كهك     
ٌّ ادٌذم دةفدلأّ جطلككجن غدر نجصؿ يّ الأفقجد ادجف لٌـ كرت ادطٌلب، كادفٌجاٌّ هك  ادطٌلك

، أك جج اجن لأ دفكرٌع نصكدلا، كرد طلب نصكؿ عّء جنككب كعرط أف د كف جةفندلان 
كرد دؿٌ اةفخداـ ناد كاهرمٌك دفذا ا ةلكب لأل  أفٌ هذا ، ك36ن جء هاج يّ صدغا نددتك 

ا جر جع كؾ يّ ادقدرة لأل  ادنصكؿ لألدلا ككركلألا دذدؾ فجاٌ  ادعٌجلأر ندك لا، كرد 
ددت ادجكت اةفخدـ ا داة نددتك ج رٌرة يّ ادكدت ادكاند يّ ركدلا: ن ددت ادندجة ك 

مجنك، دفك دد  جرنجانك، كرد  رٌرهج يّ كدت لأنؽ يّ لأكجرة: نكددتى أفٌ اداٌةكر اةفيازًيىت اىصى
ادم رة ذاففج كد ف جف غدر  دكل يج ججاّ لأ فردٌ ادجكف ، كد اٌلا دنجكؿ لأف طردقفجج أف 

ركيجن  نلأ ديكنش اللهدكرٌد اجر صدر  ادجف ٌ  ا، يراح ددلأك دفج دلأجءن صجدرجن، كدقكؿ: 
فازددف كلاك، يفك فجاٌ  أف د كف ركرهج ادٌذم نلٌت كلا ركيجن يةدنجن جردنجن  جدكةفجف ا خىر 
ةٍفى ك ففج كجت  جداٌكر دكدٌد ظلجا ادلٌند ادجرلأكا،  ادجفاكٌع ا زهجر، كهّ إنداهجض  فَّ ني

، دؿ لألدفجج لجج  جف دكدٌد ظلجا أدٌججلا، ككرندلفج أيخجد اداٌكر جف ندجفلا، كأطكؽ ظلاـ ادلٌ 
أداجج نؿٌض إذ لأكٌر ناد كاهرمٌك لأف ذدؾ جةفخدججن الأةفمفجـ يّ  كد فٌ طدمفج لأ دمجررلا

نأدفى ادجمرٌ كجج يدفج دطجرداّ؟ك، هذا الأةفمفجـ ادٌذم خرج إد  جيا  الإا جر ركدلا: 
إذ إفٌ ادعٌجلأر فةجءؿ جفيٌ كجن لأف ةكب فذٌ رهج يّ  ؿٌ ج جف دقصد ، يفك  ضك37نكادفٌي ب 

                                                           
 . 59ص  الإة ادردا، -. لأ ط، دار الإدججففةفدؿ ادكلاغا -ـ2006، أكّ لأكد الله دياظر: يدصؿ ادنجعدم، ك35ن
 .61 -48ص  جر ع ادةٌجكؽ امةلا،اددياظر:  ك36ن
  .59ص. فةفدؿ ادكلاغا ،أكّ لأكد الله يدصؿ ادنجعدم،دياظر:  ك37ن
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ٌّ لأاد ، كجج زاؿ ديدش يّ ادذٌ ردجت ج ج زاؿ دريض ي رة ادجكت يّ ادلٌاعيكر اددٌاخل
ٌّ ادجخلص. كادججىّ ، كدريض ادنجىر،  يفك ادنكدب ادكي

أندث يدفج ادعٌجلأر غدر رلدؿ جف الأازدجنجت ادمجلألا ددنقٌؽ كذدؾ جةجيا فكفٌر  جج      
... يّ خلخلا كادا ادفٌكرٌيجت  ك فةفـ جع كقدٌا ادياجصر ا خرل  جدفٌىجد كادفٌعكدلا

نداث ادعٌيردٌا ادمجررا ادجدهعا، كج جؿ لأل  ذدؾ ركؿ ناد كاهرمٌك: نيّ ذجٌا الله جج  كا 
أدق  كجج أ ديك، نف رم لأل  رةلفج اددٌادج...رأم...كجيفقديك، نكلأ فزاؿ لأل  جج  جات 

صٍ كفج أنديك، نإف رجـ ةدٌان كدااج ادلٌنديك، ك، ادييقىديك، ندـ دخصى ره رى لأداجن  رٌةن نى ى  ن جج فمى َّ
نكجدرٌكح ردٌم لألدفجك، نفمٌ ر دجيجن رلكّ ادصٌلدك، كغدر ذدؾ جف ادفٌرا دب ادٌفّ ند ت يدفج 

ذدؾ دـ دعكٌش دلأدا ادفٌر دب اداٌنكمٌ، كؿ لأل   لأ جطجكقا انكدٌا نفقددـ كف خدرك، كد فٌ 
ادي س  جف دفذا ادفٌقددـ كادفٌ خدر دكر يّ إظفجر أهجٌدٌا ادجقدٌـ يّ إدصجؿ ادجيا ، 
ذا جج رجاج كإلأجدة اظـ اد جؿ كطردقا  ٌّ يّ امس ادجف لٌـ، كا  كادفٌيكدر لأف ادجكرؼ الأاميجد

أك ف خدر ةا د أفٌ  ججددٌا اداٌصٌ ةفمقد   دران  فيرالأى  يدفج ادرٌفب اداٌنكدٌا أكلأن دكف فقددـ
، يقد جف ةججففج، كةدندث خلؿه يّ إدقجع ا كدجت كجكةدقجهج، كةدقؿٌ ف  درهج يّ اداٌمس

عٌجلأر ادفٌقددـ كادفٌ خدر فكظدمجن أ ةب اداٌصٌ ردجا  ججددٌا، كجاح ادفٌرا دب جفجاا كظٌؼ اد
رٌائع ادجؤٌ ر ادٌذم فجدؿ إددلا اداٌمس، كفطرب ككلاغا، كرفٌب اد لججت دفيطّ هذا اداٌةؽ اد

 دلا ا ذف.

فاكٌع ا ةجددب كدف ادخكردٌا كالإاعجئدٌا، كرد ةكؽ ادنددث  كججٌج النظلا يّ هذا اداٌصٌ      
لأف ا ةجددب الإاعجئدٌا ادٌفّ كردت يّ أع جؿ جفاكٌلأا  جلأةفمفجـ ادٌذم اةفخدجلا ادعٌجلأر 

ديك، كادفٌجاٌّ كػ نددتك، ك  رة، كادقةـ ج ؿ ركؿ ناد كاهرمٌ  ك: نكالله دك  جف خدران أكط ت كيري
ك لٌفج ، ك38نكا جر ج ؿ: نكجدرٌكح ردٌم لألدفجك كصدغا ييؿ ا جر ادٌذم دؿٌ لأل  ادفٌجاٌّ 

                                                           
جؤةٌةا ، 4ط .لألـ ادجيجاّ دراةا كلاغدٌا كاقددٌا دجةجئؿ ادجيجاّ -ـ2015، لأكد ادمفٌجح يدكد، كةدكاّ دياظر: ك38ن

  . 353-352، صادقجهرة -رادجخفج
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فعدر إد  أفٌ يقد ادعٌردؾ كلغ يّ امس ناد كاهرمٌك جكلغجن لأظدججن فىطرب جيلا ادلٌغا 
 ادجيدجردٌا ادرٌفدكا. 

ت ا ةجددب ادخكردٌا الأكفدائدٌا ادخجددا جف ادجؤٌ دات كاةكا  كدرة، كادطٌلكدٌا كرد كرد     
ك39نادجؤٌ دة كجؤٌ د كاند نردك رلدلا 

ج ؿ: نرد دقفؿي ادنزفي جف أنكجكيلاي كىييدكاك، كادفٌقددـ،  
كادةٌكب يّ ذدؾ ديكد إد  أفٌ ادجخجطب ددس كنج ا إد  جج دؤٌ د دلا صدؽ هذا اد لاـ 

، ي ؿٌ عخص ذاؽ لأذاب ادكيد كادمقد، خدجت كهذ  ادجعجلأ ٌّ رض إذ إفٌ ادجكت عيكر  جي
، كيّ اداٌفجدا هذ  ا ةجددب غرض ادرٌ جء، كأ جدت اقؿ ادجعجلأر ادصٌجدرا إد  ادجفلقٌّ

كهك دقؼ لأاد ركرهج ألٌأ د كف هاجؾ رردب لألدلا نفٌ  دةفطدع أف دقرأ  دفجاٌ  ناد كاهرمٌك
ااي جس جج  جات ف فاملا جف جعجلأر لأل  ك ففج، يديرؼ جج إذا  جات فجدنلا كهك غجئب 

كهّ لأافج، أك أاٌفج  جات فلكجلا كةكب ةمر  يّ كرتو  جات يّ أجسٌ ادنج ا إددلا 
جج ديلٌؿ امةلا كلا، كدكرٌد اجر صدر   جردىا، كهك يّ اظرفلا ا خدرة ادي ل  إددفج د خذ

 ادجف ٌ  ا دمقدهج، يف كف دلا ةادان يّ ندجفلا ادٌفّ ةديدعفج كنددان كيددان لأافج.

دفدؿٌ لأل  ادجيجاّ اداٌصٌدٌا ادجيعجر إددفج، ففىجير هذ  ادظٌكاهر ادكلاغدٌا ادجذ كرة     
: نبٌ ادعٌجلأر اد كدر ك ؿُّ هذا كذاؾ دددؿ لأل  ي رة لأججٌا ةدطرت لأل  ا كدجت جمجدهج

نةجةلا كجدكندة  دزك فلا، كنزالا لأل  جمجررا عخص  جف دياّ دلا ادندجة ك  جلفج، كا 
 كادىٌدجع كيد يقداافجض إذ لأ ك كد دلأجؿ يّ ندجفلا، كادجصجئب فندط كلا جف  ؿٌ  جاب.

إفٌ هذ  ادقصددة كيادت لأل  كنر ادكةدط، كركم اددٌاؿ ادجىجكجا، كرد  جءت ا دمجظ     
فّ اظجت لأل  فميدلات هذا ادكنر جفٌصلا كع ف اداٌمس ادجفقلٌكا يّ ااميجلأففج، يغدا ادٌ 

هذا ادكنر فر جا إدقجلأدٌا دج جكدة ناد كاهرمٌك لآلأجلا، كجرارة يقداالا دنكدكفلا، ك جف هاجؾ 
فاجغـ كدف أصكات نركيلا كجيجاّ  لججفلا، كهذا جج  يللا رجدران لأل  صفر جعجلأر  

                                                           
 .49-48ص .لألـ ادجيجاّ دراةا كلاغدٌا كاقددٌا دجةجئؿ ادجيجاّ، يدكد، كةدكاّ لأكد ادمفٌجحدياظر:  ك39ن
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ا إدقجلأدٌا جراا، ككث ركح ا ة  يّ كجطف  لججفلاض إذ إفٌ فميدلفدلا ادك داادٌا يّ ككفق
ادجففجددفدف يدفجج جج دفٌةع  ادف اداٌمس، كنةرففج، ككركيفج لأل  أطلاؿ ادججىّ، كاقؿ 
هذا الإنةجس إد  امس ادجفلقٌّ، كهاج اقكؿ: إفٌ ادعٌجلأر أنةف فكظدؼ هذا ادكنر 

ا، ك جءت أدمجظلا جفاجةكا جع ادجيا  اديجٌـ دلأكدجت، دلفٌيكدر لأف ف ركفلا ادعٌيكردٌا كادعٌيردٌ 
كهذا جج أنةف ادةٌكؾ يّ ادقصددة، ك فٌ ادكنر ادكةدط جف ادكنكر ادطٌكدلا ادججفدٌة 
فراصمدٌجن يقد أفجح دػ ناد كاهرمٌك إج جادٌا إدصجؿ أ كر ردر جف ادجيجاّ ادجيرادة، كا نجةدس 

 .دٌااددٌراجدٌا ادجفاجرصا يّ أكف  صكرة ياٌ 

كرد فكعٌح جطلع ادقصددة كفصردع دفزٌ ادقلكبض إذ فكايؽ لأركض ادكدت ا كٌؿ جع     
 ىكًديك، يجاح  -ك جء كدف  لجفّ نأىً دي ، ك40نض أم ف كف اديركض جقمٌجة فقمدا ادىرب ىركلا

ٌّ ادجفنقٌؽ، كهذ  ادعٌناا فعدٌ ادجفلقٌّ يّ آف  ادجطلع عناان إدقجلأدٌان كدٌدهج ادفٌجج ؿ ادصٌكف
ٌّ ادٌذم دنجؿ ادنزف يّ طدٌجفلا، كديكٌر لأف نجدا نزفو لأجدؽ داٌـ  إد  هذا اد رس ادجكةدق

 لأل  ا دـ كادمقد ادجك ع لأاد ادعٌجلأر. 

ىّ لألدلا اداٌصٌ هك صكت ج فكر عددد دكنّ غجدكجن كجج        ٌـ إفٌ نرؼ اددٌاؿ ادٌذم كيا
، كهذا جج ك داج  يّ ك41نادةٌكاد ددؿٌ لأل  ادصٌلاكا كادقةجكة، كادعٌدٌة، كادظٌلاـ كأدكاف 

لىد  اداٌصٌ ك جء جاجةكجن دلغرض اديجٌـ دلأكدجت، كجيكٌران لأف رغكا ادعٌجلأر يّ إظفجر اد ى
كادصٌلاكا ددغطٌّ كفج دفب اجر رجكياو يّ ادقلب، كدجكع، كنةرات لأجدقا لأذلأا،  جج فرؾ 

لَّلا يّ ذدؾ دةفجدٌ ادقكٌة ددفغلٌب لأل  كارع نجد لا ادجردر ادٌذم آؿ ادذٌ ردجت فخفـ ادقصددة لأى
 إددلا كيد جكت زك فلا. 

                                                           
ٌّ  دياظر: ك40ن   .298ص  .الإدىجح يّ لألكـ ادكلاغا نادجيجاّ كادكدجف كادكددعك ،  لاؿ اددٌدف،ادقزكدا
دجعؽ،  -اديرب، جاعكرات افٌنجد اد فجٌب لأ ط .فكفٌرات الإكداع ادعٌيرمٌ  -ـ2009، نكدب ،دياظر: جكاةّ ك41ن

 . 36ص
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كف ّء ا دمجظ يّ ادقصددة ادجنلٌلا جلائجا دجكىكع ادرٌ جء، كرد لأكٌر ناد كاهرمٌك      

فٌ ادةٌجا ادغجدكا يّ ادقصددة هّ  ٌّ كددع أظفر رهكا ادمقد كادجكت، كا  لأف ذدؾ ك ةلكبو ياٌ

 -خلدٌا يّ اداٌصٌ ج ؿ: نادجدـف رار كيض ادنركؼ، كهذا اكع جف أاكاع ادجكةدقج اددٌا

ادقجؼك كأيجد ف رارهج فقكدا اداٌغـ كادجيا  كيجرجن لإدنجءات  -اد دـ -كاك اديطؼ -ادنجء

 ادصٌكت ككاجئًلًا ادجيكٌر. 

أجٌج ادىٌججئر يّ هذ  ادقصددة يقد فاكٌلأت صجايا ادفمجفجتو ياٌدٌا جفجٌا أةفجت يّ       

يّ صاع كصجا  ججددٌا دغكدٌا خجصٌا كػ الأفٌةجؽ اداٌصٌّ جف  فا  جج أةفجت 

ناد كاهرمٌك ادعٌجلأر جف  فا أخرل. كدف ىججئر نادجف لٌـ كادجخجطب كادغجئبك جع 

جنجكدا جف ادعٌجلأر لأدـ اةكا ىججئر ادغجئب إد  زك فلا، كاةكا ىججئر ادجخجطب 

، ك اتً  - اجنجؾً  -ركرؾً  -ردٌم -دلأييجؿ كا ةججء ادٌفّ فيكد إددفج جف ج ؿ: نعيرؾً 

لإظفجر رغكفلا اد ججاا يّ كهاج فاع  لألارا فغجدر كةكب الأافقجؿ كدف ادىٌججئر ادجخفلما 

إندجء ك كد زك فلا جيلا، ككقجئفج لأل  ردد ادندجة، ككفذا فاة ـ ا دمجظ جع ادجؤجٌؿ لأل  

ٌّ دصدؽ كقلب ناد كاهرمٌك، كجصجب ادجكتً  ٌّ اداٌمةّ دلعٌجلأر، يجدجر  ادجةفكل اددٌاخل

 كرع  لؿ.

ك جف اةفيججؿ ادعٌجلأر دلأةججء طجغدجن لأل  ا ييجؿ، كهذا جج دكنّ كيجرجن دلقكالأد       

ادكلاغدٌا ادجيدجردٌا كيدـ ادقدرة لأل  فغددر ادكارع ككجد كٌجتض يج ةججء جانت ادقكؿ صما 

اد كٌجت، كددٌت لأل  أفٌ جج  يفًبى دلإاةجف أجر جقدٌر، كهك كدد الله فيجد ، كأفٌ جعجلأر 

اهرمٌك صجدرا لأ فاقص كلأ فقؿٌ، كد فٌ هذ  ا ةججء  جءت جفلازجا جع ا ييجؿ، ناد ك 

دف كٌف كندة لأىكدٌا جفراكطا يدجج كدافج فىجيرت يدفج ادجظجهر ادكلاغدٌا كدف ا ةججء 
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كا ييجؿ كادجكةدقج كالإدقجع، كهذا جج دؤٌ د صما ادجفجاا كالأفٌةجؽ ادجاة ـ يّ اصٌ 

 ادعٌجلأر ادجكدع. 

جانفلا عيردٌا ياٌدٌا لأجددا، كهذ  ادعٌيردٌا  ؿٌ هذ  ادظٌكاهر ادٌفّ رجـ لألدفج اداٌصٌ       

ظفرت جف افجج فمجلأؿ اديلارجت كدف ج كٌاجت اداٌصٌ جف اجندا: ناددٌلأدا كادصٌكت 

ّ فف ةٌد يّ كادا اداٌصٌ ادلٌغكدٌاض إذ اجفل ت ادلٌغا يّ اصٌ ادعٌجلأر جقكٌججت فكالإدقجعك ي

كهذا جج جاح فلؾ ادقصددة ادٌفّ اكفت جف جىجئؽ ركح ناد كاهرمٌك فججة جن جف ادعٌيردٌا، 

 اجندا ادلٌمظ كادصٌدجغا كادفٌيكدر.

 

 النّتا ج:

 كه ذا اةفخلص جف  ؿٌ جج فقدٌـ:  

اةفطجع اد كاهرمٌ جف خلاؿ ادصٌكرة ادعٌيردٌا ك اكالأفج ادجخفلما أف ديجٌؽ جف  .1
، ك جءت هذ  ادقصددة اجكذ جن ج فجؿ ادذٌافدٌاف ركفلا ادماٌدٌا دفييكٌر لأف ف ركفلا 
اد كاهرمٌك كجج يدفج جف خصجئص كصمجت  ادةٌججت دعجلأردٌا نجنجٌد جفدمٌ 

ادقصددة دجج كيادىت لألدلا جف فع دؿ  ادفٌ ركا ادعٌيردٌا اداٌجى ا، كف فّ أهجدٌا هذ 
ٌّ ججدٌز، كديلكٌ طجرا ادخدجؿ يدفج، كاةف ججرهج يّ كاجء صكر  ٌّ كصكف كلاغ

  عيردٌا أخٌجذة. 
ا كادج جز دجادقد أةفجت ادصٌكر ادقجئجا لأل  ادجعجكفا نادفٌعكدلا، الأةفيجرةك، كاد  .2

ادجرةؿ يّ خلؽ اددٌلألأت ادعٌيردٌا ادخصكا يّ ا كدجت ادٌفّ كردت يدفج لأف 
ٌّ ادجؤٌ ر، كفيكدرهج ادجك ز لأف ادجيا  ك رؿٌ اد لججت  طردؽ جىجكافج اد ججد

جيا إد  ادرٌجزدٌا ادجكطٌاا ادٌفّ دةفغاّ كفج ادعٌجلأر لأف كأ  رهج إعيجلأجن، إى
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فٌ هذا الأكفيجد  لأف ادفٌقردردٌا ديندًث  ذكجن دلجفلقٌّ، كدنقٌؽ ادفٌيكدر ادجكجعر، كا 
 عيردٌا ك ججددٌا ياٌدٌا لأجددا. 

كدقد ريدت أةجددب لألـ ادجيجاّ ادجفجٌ لا كػ: نالإاعجء كادخكر، ادفٌقددـ  .3
كادفٌ خدر...ك اداٌصٌ ادعٌيرمٌ ك ججددٌا لأ ةت  قجيا ادعٌجلأر، كردرفلا لأل  ادفٌيكدر 

لأادجج  جءت جفىجيرة جع ادصٌكر ادكدجادٌا أك ادكدديدٌا، دلكصكؿ إد  غجدفلا، 
 دٌا. ي ةفجفج جيجن يّ إنداث جةجيا فكفٌر عير 

رفكجس كالأصددر، فٌ كادكجؽ، طٌ كاد اجس، ادجفجٌ لا كجدإفٌ ادجؤٌ رات ادكدديدٌا  .4
...ك ةجلأدت يّ إىمجء اد ججددٌا كادعٌيردٌا لأل  ادصٌكر كادفٌلجدح ىجدففٌ ادك 

ادجفنقٌقا ادكاردة يّ ةدجؽ عيرمٌ خلٌاؽ دلجيجاّ كاددٌلألأت دفغدك ادصٌكرة دكنا 
 فندث جدلان دلجفلقٌّ دفج. ياٌدٌا فزدٌف رصددة ادعٌجلأر، ك 
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ٌّةبنٌة اللغّة  -م0613،  كهف،  جف .20 العمري، محمد،  -تر: الولً، محمّد .الشّعر

 المغرب. -، دار توبقال للنّشر0ط
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فمةدر اد لادىدف  -ـ 1954، ادةٌدكطّ،  لاؿ اددٌدف -ادجنلٌّ،  لاؿ اددٌدف .21
 ادقجهرة.-لأ ط، جطكيا ادكجكّ ادنلكّ .ادجدةٌر

 لأ ط، دار صجدر، كدركت. .ةقط ادزٌاد -ـ1957 ادجيرٌم، أكك اديلاء، .22

لأ ط، جاعكرات افٌنجد  .فكفٌرات الإكداع ادعٌيرمٌ  -ـ2009 نكدب، ،جكاةّ .23
 دجعؽ.-اد فجٌب اديرب

ٌّة -م0664، اجظـ، نةف .24 ًّ 0ط .مفاهٌم الشّعر ًّ العرب  بٌروت. -، المركز الثّقاف

 بٌروت -، دار الثّقافة3ط .الأدب المقارن -هلال، محمّد غنٌمً، لا تا .25

ٌّة فً اللغّة  -م0614المهندس، كامل،  -وهبة، مجدي .26 معجم المصطلحات العرب

 بٌروت. -، مكتبة لبنان3ط .والأدب
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