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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 المطموبة: الأوراق
 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  

 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
 يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
سية و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدري

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –حة السيا –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 و الدراسات السابقة. الإطار النظري .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12في البحث لا يتعدى ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 أخرى. حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
ـ الطبعـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة  -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

سنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم و 
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

كل بحث  ون ألف ليرة سورية عنأربع( ل.س 40000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 100000دفع رسم نشر )  .2
 لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .
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 القطر العربي السوري .

رة سورية رسم موافقة عمى آلاف لي ستة( ل.س 6000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 رثاءُ الذاتِ والآخَر عند شعراء بني الأحمر

 هـ(897 –هـ 635)
 عمل الطالب: عدنان عبد الرزاق الرجب

 د. عبير الكوسا إشراف الأستاذ الدكتور : أحمد عمي دىمان

 قسم المغة العربية - كمية الآداب والعموم الإنسانية  - جامعة البعث

 

 الندب(. –العزاء  –التأبيف  –رثاء الآخر  –)رثاء الذات  كممات مفتاحيّة:

  

 ممخّص البحث بالمّغة العربيّة:

يتنػػا ؿ الب ػػث ًرمػػاً  مّ ػػاً  ػػف ارًػػراض العػػعريّلأ العػػابعلأ مػػ  اردب العربػػّ   نػػذ الع ػػر 

الجاهلّ ،  ه  ًرض الرثاء ال ت ثّؿ برثاء الذات  رثاء الآخر م  ع ػر بنػ  ار  ػر،  يػث 

ت جّسػػ ا  ػػف   ي ػػلأ ال ػػ ت،   زيػػ ا عػػاجزيف أ ػػاـ هػػذ  ال  ي ػػلأ، مرثػػ ا أنيسػػمـ،   ػػا عبّػػر ا عػػف 

 ف  ارلـ إزاء مَْ دِ الآخر  ف خلاؿ ز يدة الرثاء. عاعر ال ز 
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Key words: (self elegy  - lamentaion for the other – eulogy – 

condolences – lamentaion) 

 

  

Abstract 

The research deals with an important poetic purpose common 

in Arabic literature since the pre Islamic era, which is the purpose of 

lamentation represented by self-pity and the other’s lamentation in the 

era of Bani al-Alahmar, where they were apprehensive about the 

reality, so they lamented themselves , and they also expressed feelings 

of sadness and pain about losing the other through the poem of 

lamentation. 
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 مقدمة:-1

 ا يزيد عف زرنيف  ن ؼ  ف نمايلأ   ـ العرب م  ارندلس بدأت   بلأ زبؿ 
جديدة تؤذف ببدايلأ النمايلأ لتاريخمـ هناؾ، تلؾ ال  بلأ أطلؽ عليما )ع ر بن  ار  ر( 

ايلأ، إذ بدأت البلاد لمزي لأ  النمباأ  )ع ر ًرناطلأ(،  زد أ بح  ؿّ ع ء ميما ي    
بيف عا    ا  تلؾ ال  بلأ ال ؤرخ ف  ددزد  ء  اؿٍ آنذاؾ،   اً  ت تّراً  ستعمد تخبّط

 .(1)ـ1991 -هػ 198ـ/ 1111 -هػ 516

 زد برع ععراء تلؾ ال ر للأ بيفّ أ يؿ  ف الين ف الععر العرب  ألا  ه  )مف 
العابعلأ م  أدبنا العربّ ،  نذ الع ر الجاهلّ   تّى ع رنا  الين ف ف يعدّ الرثاء(، الذي 

ال امر، رنّه تعبيرٌ عف  اللٍأ إنسانيّلٍأ  عبلٍأ   ؤل لٍأ يعيعما العاعر عند ا يي د ابناً، أ  
أباً، أ  أ اً، أ  ز جلأ، أ  زريباً أ   بيباً، أ  أيّ إنسافٍ يُؤثر   ي دُّ ،  زد يرث  نيسه لسببٍ 

، معدّ  ال برّد  ف أ سف الععريّ  اليفّ أثنى بعض ارزد يف على هذا   زد،  ف ارسباب
ه يج ع ع،  اعت اءً بيميللأ، رنّ الععر،  يث زاؿ: " أ سف الععر  ا خلط  د اً بتيجّ 

، مإذا  زع ع باست  اؽ ال رث ّ عتذاراً  ف إمراط التيجّ اع ال  جع تيرّجاً،  ال دح البارع الت جّ 
مم  الغايلأ  ف  لاـ   تيا تٍ  ًيرِ  بلأ،  نظ ٍـ لمجلأ  عرِ    يحٍ  ذلؾ ب لا ٍـ  ُـظْ نَ 

 .(2)ال خل زيف"

يمتـ الب ث بت ليؿ ز يدة الرثاء م  ع ر  تو، والجديد فيو:مشكمة البحث، وأىميّ  -2
ًرناطلأ، بغرض استنتاج أهـ س اتما الت  اتّس ت بما،  تأت  أه يلأ هذا الب ث بسبب 

 الععريلأ م  هذا الع ر،   نما ًرض الرثاء.زللأ الدراسات الت  اهتّ ت بارًراض 

                                                           
القلم،  دار الحجً، علً الرحمن عبد غرناطة، سقوط حتى الفتح من الأندلسً ٌُنظر: التارٌخ - 1

 .502م، ص1981 ،2ط بٌروت،
 – 210التعازي ]والمراثً والمواعظ والوصاٌا[، أبو العباس محمد بن ٌزٌد المبرّد  - 2

 .61هـ، تح: إبراهٌم محمد حسن الجمل، د.ط، ص286
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م   ز ابد الرثاءيمدُؼُ هذا الب ثُ إلى دراسلأ ن اذجَ  ف  :وأسئمتو البحث أىداف   -3
ًرناطلأ،  بياف س ات  عانيما،  خ اب ما،  مر زاتما  ع ر ععر عددٍ  ف ععراء

 .ى العاعرلداختلاؼ  يلأ ال رث   طبيعته  بالنظر إلى

رثاء لأ م  ًرض العدداً  ف الن اذج الععريّ  يتنا ؿ الب ثُ  وحدوده:ات البحث فرضيّ  -4
 هػ(، ال عت ؿ على رثاء897 -هػ 635)عا   بيف  تدّ ال ع ر بن  ار  ر  عند ععراء

 الآباء،  اربناء،  الز جات،  الي ماء،  ال زراء،  السلاطيف. الذات،  رثاء

ال  طل ات الت  يتعرض لما الب ث  وتعريفاتو الإجرائية: ،مصطمحات  البحث -5
 تتعلؽ ب يم ـ الرثاء،  ال  ا ر الت  تد ر   لما ز يدة الرثاء.

نعت د عدداً  ف الد ا يف الععريلأ،  بعض  والدراسات السابقة: ،الإطار النظري -6
ال  ادر ارخرى،   ف الدراسات الساب لأ ال عابملأ ل  م عنا  تاب بعن اف: )رثاء النيس 

ارندلس ( لػ   داد ر يـ،  أطر  لأ  اجستير بعن اف: )الرثاء م  ع ر  ل ؾ م  الععر 
 الط ابؼ( للطالبلأ مد ى زاسـ

سيعت د الب ثُ ال نمجَ ال  يّ  الت ليلّ ، لت ليؿ عدد  ف ال  ابد  منيج البحث: -7
براز أهـ س ات  عانيما  أم ارهاالرثابيّلأ،  ال  ط عات   . ا 

 والتحميل:عرض البحث والمناقشة  -8

جاء م  لساف العرب: "رثى ملافٌ ملاناً يرثيه رثياً   رثيلأ إذا ب ا  بعد   ته. مإف 
 د ه بعد   ته زيؿ رثاّ  يرثّيه ترثيلأ.  رثيت ال يْت رثياً  رثاءً   رثاة   رثيلأ،  رثيته: 
 د ته بعد ال  ت  ب يته.  رث ت ال يّت أيماً إذا ب يته  عدّدت   اسنه،   ذلؾ إذا 

 ت ميه ععراً.  رثت ال رأة بعلما ترثيه  رَثيته ترثا  رِثايلأ... م  ال ديث: أنّه نمى عف نظ
ال يّت مي اؿ:  املانا .  رثيت له: ر  ته.  ي اؿ:  ا يرث  ملافٌ ل   بَ ندَ الترثّ ،  ه  أف يُ 
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. مػ"الرثاء مف ال  ت،  لغلأ ال زف،   جاؿ (1)أي  ا يت جّع  لا يبال .  رثى له أي رؽّ"
 (2)اليأس،   عرض ال ماء... ه  انمزاـ أ اـ ال  ارث،   دعاة إلى العظلأ  الاعتبار"

ز يدة الرثاء   ؿ    ر  ف ال  ا ر الثلاثلأ الآتيلأ: )الندب أ  التأبيف  تد ر 
لأ العربيلأ  ف ار ـ الت  ت تيظ لأ  راثيما،  ار ّ أ ّ  أ  العزاء(. ي  ؿ ع ز  ميؼ: "  ل ؿّ 

 (3)أبيف  العزاء"أخذ أل اناً ثلاثلأ، ه  الندب  الت،  ه  عندها تبتراث مخـ  ف ال راث 
ف  انت هذ  ارن اع الثلاثلأ تد ر م  ملؾ الرثاء إلا أف ل ؿ  ا د  ف هذ  ارعياء   ا 

 به.  عنى يختصّ 

ندب ال يّت، أي ب ى عليه  عدد  ا يعن  الب اء على ال يت. "مالندب: إنّ 
الندب أف تدعَ  النادبلأ ال يت ب سف .  "(4)"بلأ بالمـدبه ندباً.  الاسـ النُد  اسنه، ين

 .(5)"املانا !،  اسـ ذلؾ اليعؿ الندبلأالثناء م  ز لما:   

أ ا التأبيف، م د جاء م  اللساف: " أبف الرجؿ تأبيناً  أبّله:  د ه بعد   ته  ب ا . 
 ت.  زاؿ  زاؿ ثعلب: ه  إذا ذ رته بعد   ته بخير،  زاؿ  رّة: ه  إذا ذ رته بعد ال 

عّ ر: التأبيف الثناء على الرجؿ م  ال  ت  ال ياة؛  زاؿ ابف سيد :  زد جاء م  الععر 
 .(6) د اً لل ّ "

                                                           
 ، مادة )رثا(.بٌروت ،جمال الدٌن ابن منظور، دار صادر لسان العرب، - 1
دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الأدبٌة، أحمد الشاٌب، مكتبة النهضة  –الأسلوب  - 2

 .66، ص2المصرٌة، ط
 .5، القاهرة، ص4، دار المعارف، طالرثاء، شوقً ضٌف –فنون الأدب العربً  - 3
تاج اللغة وصحاح العربٌة، إسماعٌل بن حماد الجوهري، تح: أحمد عبد الغفور عطّار، دار  - 4

 م، مادة )ندب(.1979، 2العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط
 لسان العرب، مصدر سابق، مادة )ندب(. - 5
 نفسه، مادة )أبن(. - 6
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 ي  ؿ ابف رعيؽ ال ير ان  م  الرثاء: "  ليس بيف الرثاء  ال دح مرؽٌ، إلا أف 
 .(1)"يُخلَط بالرثاء ع ءٌ يدؿّ على أف ال    د به  يّتٌ،  ثؿ: ) اف( أ  )عد نا به( 

 أ ا العزاء: مم  " ال بر على  ؿّ  ا م دت...عَزي يَعزى عزاءً مم  عزٍ. 
 ي اؿ: إنه لعزيّّ  ب ر إذا  اف  سف العزاء على ال  ابب.  عزّا  تعزيلأ...ت  ؿ: عزّيت 
ملاناً أعزّيه تعزيلأ، أي أسّيته  مربت له ارسى،  أ رته بالعزاء متعزّى تعزّياً أي ت بّر. 

: عزّى بعممـ بعماً" تعازى  ،  التعازي م  الرثاء  ف أ ثر  ا ت دّث ميه الناس، (2)ال  ـ
"رنه لـ يعرَ أ د  ف   يبلأ ب  يـ، ذلؾ زماء الله على خل ه، م ؿّّ ت لّـ إّ ا  تعزيّاً أ  

 (3) عزّياً"

  هذ  ال  ر الرثابيلأ سنل ظما م  ال راث  الت  ستتنا لما دراستنا.

 

 رثاء الذات:

م  أف رثاء النيس أ  الذات زابـ باليطرة عند الإنساف، ذلؾ عند ا يععر  لا عؾ
بدنّ  أجله لسبب  ف ارسباب، معند ا ي ع الإنساف بيد عدّ    يسجف  ثلًا  ي زف أف 
،  عند ا  ال  ت  لازيه، عندها سيندب نيسه  يب   أعدّ الب اء على   ير  ال  ت ـ

ما عيباً، ثـ يعيخ  يمرـ  يمعؼ مإنه  ذلؾ ي ؿ الإنساف إلى  ر للأ يعتعؿ رأسه مي
نجد الععراء نيسه ل رضٍ أ  عاهلأ؛ لذا مإننا  يأرؽ  ي لؽ لازترابه  ف ال  ت،  زد يرث 

م   ختلؼ الع  ر زد رث ا أنيسمـ، مػ "طبيع  أف يندب الععراء أنيسمـ  هـ ييارز ف 

                                                           
 شعلان، الواحد عبد النبوي: تح القٌروانً، رشٌق ، ابنالعمدة فً صناعة الشعر والنقد - 1

 .831م، ص2000 ،1ط القاهرة، الخانجً، مكتبة
 لسان العرب، مصدر سابق، مادة )عزا(. - 2
 .42التعازي ]والمراثً والمواعظ والوصاٌا[، مصدر سابق، ص - 3
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ندب ا أهليمـ  ذ يمـ مأ لى  ،  " إذا  اف الععراء زد(1)دنياهـ  ف  رابمـ إلى  يرة  ظل لأ"
 .(2)لمـ أف يندب ا أنيسمـ جيف ت يف ساعلأ ال  ت،  لا يجد ف لمـ  لجأً  لا عا  اً"

 زد انتعر رثاء الذات م  الععر ارندلس   نذ ال رف الثان  للمجرة، "   اف أ ؿ 
عاعر أندلس  رثى نيسه    ؿ إلينا رثاؤ  ه  أب  ال خعّ  عا ـ بف زيد بف ي يى، 

 .(3)هػ(" 115 – 111ذي ت مّ  م  عمد ال  ـ بف هعاـ )ال

دى  ثير البا ث م  الععر ارندلس  أف هذا الغرض  ف الرثاء   ج د ل يجد 
، ل ننا إذا زارنّا هذا الن ع  ف الرثاء بسابر أن اع الرثاء العابدة إلى  ف الععراء ارندلسييف

م  ععر أ لبؾ الععراء أزؿ  ف ًير   ف أن اع الرثاء   ر د ال رثّ  مإننا نجد أف نسبلأ 
ارخرى،  رثاء السلاطيف  ار راء  ارزارب  ال دف  ال  الؾ الت  س طت على يد 

 الإسباف.

لسان الدين ابن   ف أبرز ار ثللأ على رثاء النيس م  ع ر ًرناطلأ  رثيّلأ 
 ه  م  سجنه، ذلؾ عند ا أل   ال بض عليه  ف زبؿ السلطاف أب  العباس  الخطيب

 سل ه إلى السلطاف ابف ار  ر م  تلؾ ال  نلأ ال عر ملأ،  يث أ مر ابف الخطيب 
إلى  جلس الخا لأ،  عرض عليه بعض  ل ات  زعت له م   تابه )ال  بلأ(، مُ بّْخ 

  يبلأ ال  ت، مب ى نيسه م  ز يدة   نُ ّْؿ  نُِ ؿ إلى   بسه،  م  ذلؾ ال يف ت زّع
بيف  اؿ الإنساف  ه  على زيد   ارنات زينلأ،  ليبلأ بالعبر  ال  ـ،  تعت ؿ على  

 ال ياة،   اله بعد أف يل ى  تيه، مي  ؿ:

فْ   ػػ تْ  ػ ُ   ن فُ  نا ب عظٍ  جبْ  نػػػا البي تْ جا رتْ  بعُدنا  ا 
 ن تْ ال ُ  ػػلا ُ  جمر ال لاة تػػ ػػلأً معػػنا س نتْ دُ  أنياسػُ 

                                                           
 .30الرثاء، مصدر سابق، ص –فنون الأدب العربً  - 1
 .30نفسه، ص - 2
رثاء النفس فً الشعر الأندلسً، مقداد رحٌم، جهٌنة للنشر والتوزٌع، جهٌنة للنشر  - 3

 .16م، ص2012الأردن،  –والتوزٌع، عمّان 
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  تْ زُ  ػػفُ مما ن ػػ   نّا ن  تُ  ػاً ػرنا عظا   نّا عظا اً م ِ 
 (1)ػ تْ ػ ػًربفَ منا ت علينا السُّ  ػلاالعػػ س اءِ    نّا ع  سَ 

 ػ تْ  ذ  البخت  ـ جدّلته البخػ ػباػذا ال ساـ الظُّ  تْ خذلَ  م  ْـ
 ػ تْ خػػسا  التُ  ف  ُ  تْ بَ لِ متىً  ُ    ـ سيؽ لل بر م  خرزػػػلأٍ 

 (2)ػػ تْ الذي لا ييػ ذا فْ  مات   َ  الخطيػب ابفُ  م ؿْ للعدا ذهبَ 
على   ير  أسياً عديداً؛  يتّمح  ؼَ ،  أسِ هنا  العاعر ابف الخطيب نيسهب ى 

استع لما   ثيراً  اذلؾ  ف تلؾ اربيات الساب لأ الت  ندب ميما نيسه  ستع لًا  يردات 
الععراء م  الرثاء،  ف  ثؿ ت رار اليعؿ )  نّا (، بالإماملأ إلى استع اله للأمعاؿ 
ال اميلأ الت  أدت  ظييتما الت  تدؿ على ألـ العاعر   زنه بع ؿ  ؤثر م  السا ع، 

مات (،   ؿ هذ  ارمعاؿ  –ذهب  –سيؽ  –نا ت  –ًربف  –س نت  – ثؿ: ) بعدنا 
تدؿ على الانتماء  الس  ف  الغر ب  اميلأ  ف  عنى نجد أنما ه  يغتما ال ع  ا ت  ل

ت الت   ردت م  اربيات أف يبيف  ارناالذي يعتري  ؿ إنساف،  استطاع  ف خلاؿ ال 
 ليّاً،  اؿ الإنساف عند ا ي  ف على زيد ال ياة  بعد أف يدمف ت ت التراب،  ين لب  اله 

  لته ال اميلأ دلاللأ على ز ف س ؼ  نلا ظ م  اربيات هذا الس  ف ال رعب الذي 
 يت زؼ،  تنعدـ ميه ال ر لأ أ  ال ياة.

ـ على   ارسات السجاف، رثى عاعر آخر نيسه عند تجربلأ السجف بعد أف ت لّ   
إلى نتيجلأ لا  يرّ  نما عند ا   ت ّ لاً  ا زد  ؿ به، ذلاله له عارماً عرماً تي يلياً  ا  

 عبد الكريم القيسي البسطي ت، إنه العاعر ي ع الإنساف م  السجف  ارسر،  ه  ال 
، إذ ي  ؿ:  الذي بدا  ذلؾ  ستسل اً لل  ير ال  ت ـ

                                                           
 مت، ولعله ٌرٌد: مدارات النجوم. السموت: الطرق، مفردها: س - 1

 وإبراهٌم السقا، مصطفى: تح التلمسانً، المقّري عٌاض، أخبار فً الرٌاض أزهارنظر: ٌُ      

الحاشةٌة،  م،1940 والترجمةة، والنشةر الةـتللٌف لجنةة مطبعةة شلبً، الحفٌظ وعبد الأبٌاري،    

 ،1ج
 .231ص     

 .231نفسه، ص - 2
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 (1)م ف الغرابػػب   يُه بب اءِ    فِ اًتدى م  ارسرِ  ثل  ُ  ثََ اً 
 رب ا رثى العاعر نيسه إذا  ؿ به العيب بعد ر يؿ العباب، مي ا ؿ التغلّب 
عليه ب باًه لي    أثر  م  نيسه، ل ف د ف جد ى؛ مل ف ذلؾ الّ باغ بل ف ال  ت، 

على ال  ير ال نتظر،   زناً عديداً م ا  ف العاعر إلا أف يذرؼ الد  ع الغزيرة  ي زف 
 :ابن الحاج البمفيقيي  ؿ 

 جان  ا زمت  ؽَّ أعػًزارٌ  ل فْ  عد ن  م  الب اء مأد ػع ألا سا
 ػجانػػ لتس   أ جال  متث رَ أعػ ػ ع لباطػن ميا   دي رُدَّ الد 

 ػيان  أزبؿ عيبٌ أبيضٌ  ثؿُ أ ػػ يُ   ابِهأبّ   عباباً زد  مى  ػ
 ػان ؟ألـ تدرِ أفّ ال  ت أ  رها زػ ػراً ميمتؼ  المامأ بغما   ػ
ّـ تعتدّ زمرت ثػػميرتاح زلب    ػػ ترتجّ أعماب   تنمؿّ أجيان   ػ

   ا زد ل  ا يا  سػرت  س ؼ يل ان   مى  ؿّ أزران   أهل   أسرت 
 (2)مي  ال ؽّْ أف تب  ا على  ا زَدَ اْب ان  ػػمايتُ لبل ى  لُّ ـ  بتلىً بػب 

 

عاطيلأ جيّاعلأ يتّمح  ف اربيات الساب لأ أف العاعر ب ى ب اءً ينّـ عف 
  درها أل ه   زنه على   ير ،   " لا ًرابلأ إذا  جدنا العاطيلأ ال ادزلأ تتدمّؽ بغزارة، 

،  اله   اؿ تل يذ  ابف (3) تنبعث ب  ة ...   ّ رة نمايته الت  أدرؾ أنه  لازيما"
 الخطيب  ه   بيس سجنه.

                                                           
 المؤسسة الطرابلسً، الهادي ومحمد شٌخة جمعة: تح ،دٌوان عبد الكرٌم القٌسً البسطً،  - 1

 .437، صم1988 تونس، والتحقٌق، للترجمة الوطنٌة
 للثقافة الماجد جمعة مركز الهرامة، الحمٌد عبد: تحدٌوان أبً البركات ابن الحاج البلفٌقً،  - 2

 .78، 77، صم1996 ،1ط دبً، والفنون،
الأقلام:  مجلة م،1965 القٌسً، نوري الجاهلٌة، )مقال( ، فً الشعراء من نفسه رثى من 3

 .178، ص12ع بغداد، دار الشؤون الثقافٌة العامة، –مجلة الثقافة والإعلام 
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"   أنما  الإنساف  ر للأ العيخ خلأ الت  تعدّ  بل غر  امح على  العيب  ؤعّ 
، مالعاعر عند ا يبلغ (1)لانتماء  سيرة ال ياة أ  ل ل ؿ ال  ت  عي اً "   م ع ّّ   عادؿٌ 

يرث  نيسه رنه أف ال  ت يناديه بالازتراب  نه،  ف ال بر عتيّاً،  يستععر دنّ  أجله،   
 :الأندلسيّ حيان  أبي   ف ذلؾ ز ؿيرى أنه بات إنساناً  يّاً على  عؾ ال  ت، 

  ثػؿُ  يتِ  ه    ّّ  ػيَيخٍ يػػشٍ لعُػأيّ ع
  يردٌ  ف أهؿ بيتِ  ػس ًريبٌ عادُـ ارنػ
 ايا هيتَ هيتِ لل نػ ػسٌ تنادي لهُ نيػػػ

 ػلأ زيتِ للبَ ا ن طػ ػراج  ليس ميه سػ
 (3)-(2) اف  نه ذيتَ ذيتِ  س ؼ يُْ نَى عف  ديث 

 

بسبب الت  ه  أعبه بال  ت،   ستن راً العيش م  هذ  ال ياةمالعاعر يتساءؿ 
معع ر بالسراج الذي  اد ينطيئ  يخب ،  ياته  الع ر، معبه م   ا   ؿ إليه  ف ت دـ

الازتراب  ف ال  ت لا ييارزه أبداً، بؿ   ؿ به ار ر إلى  دّ أفّ نيسه باتت تطلب 
 ال  ت  تت نا .

ـ تلؾ النظرة  لـ يت يد الععراء بع ر  عيف    يرث ا أنيسمـ، بؿ تيا تت عنده
إلى الع ر الذي ير نه  ناسباً ليرث ا أنيسمـ، رب ا ي  ف ذلؾ  سب ظر ممـ الت  عاع ها 

يرى م  ان ماء أربعيف عا اً  ف  البسطي الظر ؼ الت  أ اطت بمـ، معاعر  ثؿ 
ع ر   ا ي  ؿ على الخ ؼ  ال زف  الب اء، مم   ؤعّرٌ على ازتراب ر يله   غادرة 

   ؿ:ال ياة  ارهؿ، ي

                                                           
 .69رثاء النفس فً الشعر الأندلسً، مصدر سابق، ص - 1
 ذٌت ذٌت: كٌت كٌت. لسان العرب، مادة )ذٌت(. - 2
لتحقٌق المخطوطات  ، مركز البابطٌنمحمد السراقبً دٌوان أبً حٌان الأندلسً، تح: ولٌد - 3

 .80 ،79ص م،2010 ، الكوٌت،الشعرٌة
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 ػ  أجرى م ؽ  يح الخدّ د عػػ  ر ر ارربعيف أطار ن    
 (1)ِ فَ اْهل  َ ف ًدا بََ ػػري  سْ ع   عل   بالر يؿ ًداً  تر  

 

يرى أف ع ر  لف يتعدّى ثلاثيف عا اً،  محيي الدين ابن سراقة  ه  عاعرٌ آخر 
ـ  ف أنه عاش أ ثر  ف ذلؾ ب ثير،  يث زاؿ:  على الرً

  لـ أرضَ ميما عيعت  م تى أرمى؟ خ سٌ  ععر ف ِ جّلأً ل د  رّ ل  
ُـ أنّ   (2)ػ  اللّم  أُْ سِعما ر ماانػغ رٍ ب  - الثّلاث ف  دّت -ػ   أعل

 

  م ا بلغ ع ر العاعر مإف الز ف  ييؿٌ بأف يجعله يت سّس بدنّ  ارجؿ،   ا 
 :البمفيقيم  ز ؿ 

  ه  ل  تتخطّؼُ رأيتُ ال نايا  ابؿٌ أز ؿ  م  أثناء  ا أنا زػػ
نّ   ع الساعات  يؼ ت لّبت  (3)ػت  تمدّؼُ رسم ما إف مّ زػ  ا 

 

   ا سبؽ ذ ر  نجد أف العاعر الغرناط  لـ يطِؿ م  رثابه نيسه إلا نادراً، 
  تيياً ببيتيف أ  ببمعلأ أبيات يندب ميما نيسه  ف د ف أف ي ؼ أ  يعدّد  نازبه أ  
 ياته، م د جاءت تلؾ اربيات  ا للًأ طابعاً    ياً،  لـ تتعدّ أ ثر  ف ذلؾ؛ بخلاؼ 

 .على ذ رها  سابر أن اع ال راث  الت  سنأت

  

                                                           
 410القٌسً، مصدر سابق، صدٌوان عبد الكرٌم  - 1
بٌروت، –فوات الوفٌات والذٌل علٌها، محمد شاكرالكتبً، تح: إحسان عباس، دار صادر  - 2

 .345، ص 3م، ج1973
 .59دٌوان أبً البركات ابن الحاج البلفٌقً، مصدر سابق، ص - 3
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 رثاء الآخر:

ير الإنساف،  زد أ ثر  –  ا ذ رنا  –يعت ؿ رثاء الآخر  على رثاء الإنساف ً 
أ  الععراء ارندلسي ف  ف هذا الرثاء، س اءٌ رثاء ارزارب  ف أبناء أ  ز جات أ  ًيرهـ، 

ع ز   ي  ؿ، (1)، "  أ ثر  ا ي  ف الرثاء م  ارزارب" ف ار  اب  ار راء  السلاطيف
ه    رة ندب ارهؿ    ر الندب  الن اح م  ععرنا العرب ّ  أزد َـ ميؼ: " لعؿّ 

 .(2) ارزارب  الن اح عليمـ"

 رثاء الأبناء:-1
عبر العاعر العرب  عف آلا ه  أ زانه لي د أبنابه  نذ الع ر الجاهل ،  ث لأ ز ابد 

مرازمـ،  ي د أب    رخات ال زف على م دهـ،  الب اء على عت للًأ على خالدة نراها 
ربنابه  رثابه لمـ رثاء ي  ؿ ال ثير  ف ارسى  ال زف   خمرَـ،العاعر ال ،ذؤيب المذل 

لأ  عمرة م  ععر الرثاء لدى العرب، على م دهـ؛  ا جعؿ لتلؾ ال  يدة   انلأ خا 
  تى عدّها الدارس ف ن  ذجاً لمذا الن ع  ف الب ح الإنسان  ال زيف.

الآباء ربنابمـ  ف أ دؽ أن اع الرثاء رنه يعبّر عف زمرات العاعر "  يعتبر رثاء 
.  ظاهرة رثاء اربناء م  اردب العرب  " (3)ال لتمبلأ على ملذة  بدٍ ذهبت  لف تع د"

 .(4)ظاهرة ععريلأ   ج دة  نذ بدأ التاريخ لمذا اردب"

)ت  الأندلسيأبو حيان  أ ثر  ف اعتمر م  رثابه  لد   ف ععراء ًرناطلأ العاعر 
،   انت عال لأ (5)له تدعى )نمار( بنلأً لذي عرؼ م  دي انه ب ثرة رثابه اهػ(، ا896

                                                           
الكتب الأدب الأندلسً من الفتح حتى سقوط غرناطة، منجد مصطفى بهجت، مدٌرٌة دار  - 1

 .136م، ص1988للطباعة والنشر، جامعة الموصل، 
 .13الرثاء، مصدر سابق، ص  –فنون الأدب العربً  2
عصر ملوك الطوائف، إعداد: فدوى عبد الكرٌم قاسم، إشراف: د.  –الرثاء فً الأندلس  - 3

 .38م، ص2002وائل أبو صالح، جامعة النجاح الوطنٌة، فلسطٌن، 
 .144، ص15م، مجلة بٌت لحم، مج1996اجً، وائل أبو صالح، شعر أبً الولٌد الب - 4
ٌّان الأندلسً اثنتا عشرة قصٌدة فً رثاء ابنته نضار. - 5  فً دٌوان أبً ح
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جليللأ مطنلأ، مم  بالإماملأ إلى  ديثه عف  زنه الع يؽ لي دها،  ل عته، مإنه أ ثرَ  ف 
ذ ر  نازبما ال ري لأ  ف علـ  أدب  أخلاؽ،  م  ز ابد   لما نلت س ال زف العديد 

  الن اح على م دها، ي  ؿ م  إ دى ز ابد : الب اء 

  زلتُ: ليت  أ  ت ليت  مريحَ بنت  جعلتُ بيت 
  ليس يُرجى زد ـ  يتِ  ػىيُرج زد ـ   ٍّ يغيبُ 
 مليس يجري د عٌ ب يتِ  اً عليمايا عيفُ اب   د ػ

 ّ ا زميتِ منىً لَ   رت  ُ  أ مّن  ال زف يا نمارُ 
 ّ ا زميتِ لَ زميت ن باً  أ ب ت مرداً مليت أن 

 

،  اعترا  اليأس لي دها، رف  ف يذهب نمارابنته العاعر الد  ع على ذرؼ م د 
 ير ؿ عف هذ  ال ياة لا ي  ف أف يع د، بخلاؼ ل اء ار ياء الذي يب ى زاب اً،  ت جّه 

التاء   زد دلتا أتعبه  أم د  ز ا    دّع زلبه، العاعر بال ديث إلى ابنته يخبرها بأف م ده
 على  زف العاعر  ان سار  بسبب م د  ابنته الت  أب ته د اً.ال  س رة م  نمايلأ اربيات 

م د نمار  ا ياً درجلأ ال زف الت    ؿ إليما، عف  ي  ؿ م  ز يدة أخرى يخبرنا 
  عدّة التعب الت  أنم ت جسد   زلبه ال  ل ـ  ف العذاب الذي لف يغادر   ا داـ  يّاً:

 ى التبريحِ  مؤادي َ زْؼٌ علػػ د بالمريحِ إفّ جس     يّ 
 ػذا الُ جَيه ال ليحِ يا لع ز  لػ لا أرى ميم ا ُ جَيه نمارٍ 
 (1)  مري  ليس ينيؾّ أ  أ امػ  نمارٌ أب ت ب لبَ   زناً 

 لـ يعدِ العاعرُ ييارؽُ زبرَ ابنته،  يث ت ارى  جمما عف ناظريه إلى اربد،
لاللأ على د يه( جَ  أبدى  سرته  تع زه ل جمما،  ستع لًا أسل ب الت غير م   ل لأ ) ُ 

 . عطيه عليما،   نانه عدة  بّه

                                                           
 .94نفسه، ص - 1
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ف   له بعد   تما،  َ  ؿّ ي د نمار أ بح العاعر لا يطيؽ ال ياة، ماعتزؿ  ب
  م د ز ا     اسه  انيطر زلبه:

 بعد ا  لت نمارٌ م  الثرى عزمت نيس  عف هذا ال رى
 ػ ةٌ أف تنَْظرا بعين  نبػػ ػدّث امبس ع    ٌـ إفْ  ػ

 ػارَ النيّرالا أرى  جه نم  يؼ ل  ع ؿٌ بأف أ ػ بَمـ
 (1)ا زدْ ُ  ّْرامب لب  عخُ مػ إف ت ف عف   لت  زد ُ جِبَتْ 

 

 عل ما م  أ ثر ز ابد  الت    ياتمام د  اف يؤبّف ابنته،  يذ ر  نا،   ا ذ ر 
 رثاها بما، مي  ؿ  ت دّثاً عف ًزارة عل ما،  أدبما  رجا لأ ع لما:

 ػحِ  ف ذ اءٍ لمػا  ع ؿٍ رجي ي  اً نظيرٌ  للنمارِ  فْ لـ ي ػػ
 حِ م يػػػبارعٍ نادرٍ  ليظٍ  ػى  خطٍّ  ل    ياءٍ   سػفِ 
   يػحِ    ديثٍ عف الرس ؿِ  ػ ـ م هٍ  ن  ٍ نظرتْ م  العل

 ماستيادت ع ؿَ ال  يـ الن يحِ  ناسٍ  ػخَ ت اريػ طالعتْ   ل  ْـ
 (2)حِ ػا  ال ديػهميا طيبَ ذ رِ  عف سيّد الخلؽ سطرتْ م  الر اةِ 

 

)ت  أبو الحسن الأنصاري  ف الععراء الذيف رث ا أبناءهـ م  ذلؾ الع ر 
، الذي رثى ابنه أبا ال اسـ ب ل ات  ث للأ بنبرة ال زف  ال جع على ذلؾ الي د (3)(ىـ749

ـ  ف  ؿّ ذلؾ ال زف  –ال ؤلـ،  لـ يجد العاعر بدّاً   ف أف يلجأ إلى ال بر  –على الرً
 على تلؾ ال  يبلأ الت   لّت،  الاستسلاـ ل در الله الذي زمى باليراؽ بيف ار بلأ:

                                                           
 .147، 146نفسه، ص - 1
 .95نفسه، ص - 2
 هو علً بن محمد بن سلٌمان بن حسن الأنصاري، وٌكنّى بـ )ابن الجٌاب(. - 3

 .125حاطة فً أخبار غرناطة، مصدر سابق، صٌنظر: الإ    
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 م ا باؿ نيس  لـ تيُِضِ عند  أسى  عسىه  البيف  ت اً لا لعؿّ  لا
 ػاذا ال لب سرعاف  ا زسمتبّاً لم   ا ليؤادي لـ يذبْ  نه  سػرةً 

 ػدّ لل  د ر أف يتنيّسا لا بػ ػلٌأ مآهاً  لل يج ع ميما استرا 
 ػػ  لل بر  يرافَ ُ يْلِسامأسل نػ على ع رٍ أمنيت ميه بماعتػ 

 ػػا زد تلبّساتلبّس  نه ال لب  ػ   مإنّهإلى الله أع   برح  زنػ
 م ا أًنتِ الع  ى  لا نيع ارسى   د لأ خطبٍ نازلتن  ععػيّلأً 

  زد هدّ ت ر ن  ال ثيؽَ ال ؤسّسا م د  دعتْ ع ل   أ  تْ   اتل 
 (1)ام ا زلزلتْ  بري الج يؿَ  زد رس اػػػثبتّ لما  براً لعدّة  زعِم

 

لذي ابنه اع ال ؤل لأ مي ؼ  اله عند ت ديعه ثّـ ينت ؿ العاعر إلى ل ظلأ ال دا
  ف ذلؾ، مي  ؿ: ه  ب  اـ الر ح بالنسبلأ إليه، بؿ أ ثر

   ا أسلـ السلؾُ اليريدَ ال جنّسا م دّعتُهُ  الد ع يم   س ابُه
 (2)ػار رـ ِ فْ نيس  علّ   أنيس ػاً  زبّلتُ ذاؾ الجبيف   دّع

 

 :  اله بر  ه ل  أنه يستطيع امتداء ابنه لامتدا  

 (3) ب نا  أ  الًا  را اً  أنيسا مل  أف هذا ال  ت ي بؿ مديلأً 
  تلؾ  عان  عاطيلأ ارب ال  ل ـ الذي م د بال  ت أهـ أجزاء ر  ه  جسد .

،  يث عبد الكريم القيسي البسطي   ف رث ا أبناءهـ  ف ععراء ًرناطلأ أيماً 
 م  أبيات ي  ؿ ميما: – ه ا ت ء اف  –رثى ابنيه ال سف  ال سيف 

                                                           
 مكتبة عنان، الله عبد محمد: تح الخطٌب، ابن الدٌن لسان غرناطة، أخبار فًالإحاطة  - 1

 .136 – 135، ص4، جم1975 ،1ط القاهرة، الخانجً،
 .136نفسه، ص  - 2
 .136نفسه، ص - 3
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 مطار بعده ا عف   لت  ال سفُ  أ دى  سيفٌ  أ دى بعد   سػػفُ 
  ا داـ للر ح  ث ىً  نَّ  البدفُ  ػػ  أردّد ُ عليم ا أبػػػداً لميػ

  ع اعت ادي بأفْ لا ينيع ال زف ػػ ا ال زفُ آليه  يظػاً لعمده
فّ دمنم ا م  التػ  ػفُ العجل ثلما ينبغ  أف يعظـ  ػرب  رزيلأٌ  ا 

 بالر ح أبذؿ ميما  ا ًلا الث فُ  ػ اػ الله  الله ل  بيعت  ياتمػ
 ػفُ  ل تُ  لا أهؿٌ  لا  ط اؿٌ  ف بَعْدِ بُعْدِه اػلـ يسلِن  عنم ا  

 مأ لاد   بتدأ ال ياة  نمايتما،  بي دهـ لـ تعد له  ياة أ   ج د. 

ينطؽ  زناً على  يرى العاعر البسط  م   ر لأ ارً اف  أ  ات الطي ر  ا 
  ماة  لديه، معار ته أ زانه على تلؾ ال  يبلأ:

 ع ارذفُ ػػل نّه النّ ح ميما تس ػ دَ  ًنىً ػػػػػ ليس عد    اـ اريؾ ع
 (1)بؿ انثنى أسياً م  ر مه الغُ فُ   الغ ف م  الر ض عندي  ا انثنى طرباً 

 

أبو  يردّ العاعر ارندلس  م د الابف م  النمايلأ إلى زماء الله  زدر ، مي  ؿ 
 م  رثاء أب  ال اسـ: الحسن الأنصاري

 (2)يسلّـ ميه َ ف بخير ال رى ابتسى  ل نّه   ٌـ  ف الله  اجبٌ 
 

ت  ؿ  عان  ال زف الع يؽ  الب اء العديد  التأسؼ  الع يؿ  ل د جاءت تلؾ ال راث 
على م دهـ، مت نّى الععراء ارندلسي ف ل  أف الني س تيدى لامتد ا أبناءهـ بأر ا مـ،   ا 
أنمـ جاؤ ا م   رثيّاتمـ على ذ ر  نازب أبنابمـ   ياتمـ،   ف ي رأ م  دي اف أب   يّاف 

ـ يجد أف  عظـ  راثيه  ان - ثلًا  - ت تأت  على  دح ابنته نمار  تأبينما. على الرً
 ف أف رثاء البنات زليلًا  ا نرا  لدى الععراء العرب، مم  أ ثر  ا ي  ف م  الذ  ر  ف 

                                                           
 .329 – 328دٌوان عبد الكرٌم القٌسً البسطً، مصدر سابق، ص - 1
 .136، ص4الإحاطة، مصدر سابق، ج - 2
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،  زد  ادت هذ  ارععار تخل   ف التأنؽ الين  الذي يبد  م  ت ظيؼ ال  رة اربناء
ع تأبيف ال ي  د لا يناسبه ذلؾ الينيلأ، أ  الخياؿ، أ  الإًراؽ م  ال بالغلأ، رف   م  

 .التع يؿ الين 

 

 رثاء الزّوجات والمحبوبات:-1
رثى الععراء النساء على  رّ الع  ر،  رب ا  اف لز جاتمـ الن يب ار بر  ف هذا 
الرثاء، مالله تعالى زرع م  زلب الرجؿ  ال رأة ال  بلأ  ال  دّة بينم ا، م اؿ: " َ جَعَؿَ بينَ ْـ 

ل ف هذا الرثاء لـ ي ف بال در الذي رث ا ميه اربناء أ  الآباء  ار راء  (1)َ رَْ َ لًأ "َ  دَّةً 
 السلاطيف، مػ " ف أعدّ الرثاء  ع بلًأ على العاعر أف يرث  طيلًا أ  ا رأةً لميؽ ال لاـ 

 ، إذ زاؿ:ابن الأبّار،   ّ ف رث ا ز جاتمـ م  ع ر ًرناطلأ العاعر (2)عليه ميم ا"

 لاؼ الّنيابس أـ تدريػػػأتجمؿ إت رّ على الغدرػال   ـ ت ر يد اللي
 رّ  الجمر تسري لعتّ العّ ؿ م  السّ  ػؿّ دابباً ػتدبّ بيجع الخِؿّ بالخِػ

  علأ ال درػػػ ل ف أزا ت بعدها ل ػاعنت بمػػػد أث لتن  خُلّلًأ طل 
 ر الدهرػػء الم ى آخملمي  ل ا سا   الثريّا   انلأً لثّرى  هه ت م  ا

 (3) ع إلى النيرلػرّ  ا بيف المعف ال ُ  ػلّ  ثنيته  ل  راـ السّػػػػم لب
 (4)إلى عرملأ ار  ات م  عَر لأ ال عر ؿّ ب يظهػػػاءً بعمدٍ لا أخ مػ

يظمر لنا م  اربيات تيجعه على مراؽ ز جته،   يؼ أف الليال   إف ابف اربار
زد ًدرت بم ا،  جعلته م   اللأ  ف الل علأ  ال لؽ،  يؤّ د م  أبياته على  عنى  مابه لما 

 ال زف مإنه سيظؿّ زاجراً له عف  ؿّ  ا يسليه  ماءً لما. نس  زلبه ا داـ  يّاً،   م ا 

                                                           
 .21القرآن الكرٌم، سورة الروم، الآٌة  - 1
 .154العمدة فً صناعة الشعر والنقد، مصدر سابق، ص - 2
 رّ: السكٌنة والطملنٌنة. لسان العرب، مادة )قرر(.القُ  - 3
الأوقاف والشؤون ابن الأبار القضاعً البلنسً، تح: عبد السلام الهراس، وزارة دٌوان  - 4

 .221، 220، صم1999الإسلامٌة، 



 هـ(897 –هـ 635الذاتِ والآخَر عند شعراء بني الأحمر )رثاءُ 

11 

 

، م د ج ع م  إ دى أبو حيّان الأندلسيـ   ف العّعراء الذيف رثَ ا ز جاتم
 بيف رثاء ابنته )نمار( م  ز يدة  (1) رثيّاته بيف رثاء ز جته،   انت تدعى )ز رّدة(

عبّر ميما عف ألٍـ ألّـ ب ؿّ ج ار ه بعد م د ز جته؛ معينا  ًير زادرتيف على الن ـ أ  
لا   تما،  تت ؽ أنياسه السماد،  أنياسه ت اد ت رؽ  بد ، أ ا س عه ملا ي اد يدرؾ إ

لعبير أنياسما العطرة، أ ا ع له م د أ ابه الجن ف  ف د ف أف يعيى،   ا هذا التي يؿ 
 عف  اله إلا لعدة ه سه   عاناته بسبب   تما، مي  ؿ:

   تلذّ  تغتدي  انت بما ر  ػ ػػػاةً بعد مَْ دِ زُُ رّدٍ أأرج   يػ
 ؿّ  أخذِ  ػػ ب لب  آخذاً   زناً  ػػبّ ل علأً ز رّد زد خلّيت لل 
 ػاـ ال عّ ذِ  أفّ به  زعَ ال سػ ػبٍ  جرّحٍ ر يتِ بسمٍـ  سط زلػ

 ػػرّ عليه اللّيؿ جلدة زنيذِ ي ػػ ػأنّ ام ف   لت  تسمادُ جيفٍ  ػػ
   ف  عطس  ت ؽٌ إلى عرمؾ العذي   ف  س ع   غٌ  ل  تؾ داب ٌـ

  ع ؿٍ  ؤخّذِ ػػرّى على  بدٍ   ػردّدتْ   ف  بس   أنياس نارٍ ت
 ػػػدا  لا بالتعّ ذِ ملا بالرزى يم ػهّ  تخبّطٌ به ألػػٌـ زد  سػػ

 

 ثـ يأت  على ذ ر ابنته نمار مي  ؿ:

 (2) زد جُِ عَا م   ل دٍ لـ يعرّذِ  بنتما نميرةُ  ػ بنت ت دّ ما
 

ل  ابدة؛  العاعر بعد م د ز جته  ابنته بات يعان  أعدّ ال عاناة  ي ابد أزسى ا
 ساؿٍ: ع ؿ سليٌـ،  لا جسد  رتاحٌ،  لا زلبملا 

                                                           
ٌّان. ٌُ زمرّدة: هً زوجه، ز - 1 نظر: حاشٌة دٌوان أبً حٌّان، مرّدة بنت أبرق؛ أم ولده ح

 .116ص
 ٌشرّذ: ٌفرّق. - 2
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 ػػـ عّ ذِ مع ل  لـ ي بؿ عزابػ (1)ػ  ...تغيّر جسػ   بعد ع ل
 ي لب على ج ر الغما ثّـ ي تذي لأٍ  جس   إذا ر ت امطجاعاً لرا 

فْ   ذيػػفّ ع ؾ ال تاد به  ُ أرا   أ نمماً لل ياـ مأخ    ر تُ   ا 
 (2)عج اً بيف ذا زد ث ى  ذيميا لؾ  ػ  ب ام لب  م   زف  عين  م

 

هػ( ز جته الت   انت تعن  له  ؿّ ع ءٍ،  لا  519) أبو البقاء الر ندي رثى 
ي  ف أف يعّ ض عف م دها ع ء، رنما ع س  ياته الت  لا ي ؿّ   لّما أ د،  أ مى 
يّاها  درّتيف تنتظ اف م  سلؾ، أ  ر  يف اجت عتا م  جسد،   ا هذا الت ثيؿ  ف   ياته  ا 

 زبؿ العاعر إلا تأ يدٌ على عدة  بّ العاعر لز جته    ا ما الرميع بالنسبلأ إليه:

  نزهلًأ للم ى  الس عِ  الب رِ  ػؿُ ا بُرهلًأ  اف ميما لل نى أ ػي
با عنّ   لا ع ضٌ     ف ي  ـ   اـ الع س  ال  رِ   مَتْ  مّ  ال ّْ

 للدررِ بطيبلأ العيش نظـ السلؾ  ػس ينظ ناعمدي بأليتنا  ارنػػ
   ا ت ابؿ أهؿ الخلد م  السررِ  ر  يف م  جسدٍ سرّيف مػ  خلدٍ 

 

ل فّ ال  ت زد مرؽ بينم ا   ا يُيرَّؽ بيف العيف  النظر، مم  نظر  الذي يرى به، 
 يت نّى ل  أنه يستطيع امتداءها لامتداها  عاطرها  ا تب ى  ف ع ر    ا  هبما زلبه 

   بّه:

 ػف  النظرِ   ا تيرّؽ بيف العيػ زنا تى ر ى البيف عخ ينا ميرّ 
 زاس تما  بدي زاس تما عُ ػري ػاـ   ايا ليتن  عند ا ُ ّـ الِ  

 

                                                           
 .116نظر: حاشٌة الدٌوان، صبٌاض فً الأصل، ٌ - 1
 .117، 116نفسه، ص - 2
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ل ف العاعر م  النمايلأ ي ثّ زلبه على اللج ء إلى ال بر على  ا زدّر عليه، 
  يتعزّى ب  ي لأ ل ازه بز جته:

 ب  تدرِ ػع   د ر ملست م  دمػ يا زلبُ  براً على  ا زد مجعت به
 (1)إذا  مى البعض مالباز  على ارثرِ  ػػهػتبؾِ م د  بيبٍ أنت تابع لا

  نمـ  ف رثى   ب بته الت  م دها،  لا تختلؼ عند هؤلاء درجلأ ال زف  ثيراً 
عف درجلأ  زنمـ على م د ز جاتمـ، ميب   أ دهـ  ي ؼ  اله الت    ؿ إليما، 
مجي نه ت رّ ت  ف  ثرة الب اء،  أنياسه ا ترزت ل علًأ،  د  عه تنس ب  الب ر المابج 

يست يف زلبه بعد   تما.   ف أ لبؾ الذيف عند زيارة طيؼ ال  ب بلأ،   ف ال عب أف 
 ، الذي رثى ا رأةً تدعى )ععؽ(،  زد  لؼ ب بّما.السمطان أبو العبّاسرث ا   ب باتمـ 

 ي  ؿ ابف ز رؾ  خ ّْساً له أبياتاً:

 ػ ى معزّنَ  اللِ االذي أهم دتُ  البَ ا ميا سابل  عف  الت   لؾَ 
 زاينى تع ُّ  ع ارنياس تَ  نيس   بُعدي  ا رزا عدَ جي ن  بَ   د عُ 

 تردّدا  ر    م   ثؿ الخِلاؿِ 

 لنيس  على نيس  رزيبٌ زد انبرى يترىأيا  احِ رم اً  ا  ديث   ُ 
 إذا زارن  الطيؼُ ال لّـُ  ع ال رى ػَ  ال ت دّْراأبثّؾ  تّى د عػ

 تميّب ب راً  ف د  ع   زبدا

 اً لغي ت  ذازمجينَ  لـ يطعْـ   هبتُ نعي   م  الغراـ لع  ت 
 بسل ت  رُّ  ِ أيا ععؽُ زلب  لا يُ    د عَ   ا تطييه نيراف جي ت

 (2)أيا ععؽُ  بّ  لا يزاؿ  جدّدا

                                                           
دي، تح: حٌاة قارة، مؤسسة جائزة عبد العزٌز دٌوان أبً الطٌب صالح بن شرٌف الرن - 1

 .157م، ص2010، 1سعود البابطٌن للإبداع الشعري، الكوٌت، ط
م 1997، 1بٌروت، ط –دٌوان ابن زمرك، تح: محمد توفٌق النٌفر، دار الغرب الإسلامً  - 2

 .332، 331مصدر سابق، ص
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درجلأ ال زف  ارلـ الت  أ ابته،  يدؿّ يعبّر العاعر م  اربيات الساب لأ عف 
تجربلأ هذا ال زف على  دؽ العاعر م    بّته السا يلأ الت  ي نّما تجا    ب بته،   

العاعر هنا  ع م د ال  ب بلأ لـ تبتعد  ثيراً عف تجربلأ العاعر الذي م د ز جته، مدرجلأ 
 ذاتما ت ريباً.   دؽ ال عاعر ارلـ  ال زف  ا دة،  ال عان 

إنّنا نرى م   رثيّاتمـ  يرداتٍ   عافٍ تختصّ بمذا الن ع  ف الرثاء  ذ ر  عنى 
الت  ي بّما،  ثّ لأ ألياظ  ترا يب خا لأ  )ال ماء(،  ل علأ العاعؽ على ز جته أ    ب بته

 -أنياس  –نجدها م  رثاء الز جلأ أ  ال  ب بلأ   ا م  الع اهد الساب لأ  ف  ثؿ: )أه ى 
 عرمؾ العّذي...(. – ماء  –ال بّ  –الم ى  –الخِؿّ  -الغراـ 

مللز جلأ أ  ال  ب بلأ   انلأ خا لأ م  نيس العاعر الغرناط ، منرا   زؼ 
 اً إزاء ر يلما،  لا ع ء لديه س ى الذ ريات ي لّبما،  الد  ع الغزار يغرؽ ميما. ت سّْراً  زل 

 رثاء الآباء والأميات:

للآباء  ار مات  نزللأ سا يلأ لدى اربناء،  زد أ  انا الله بال الديف م   تابه 
 .(1)"ووصينا الإنسان بوالديو حممتو أمو وىناً عمى وىن  ال ريـ، م  ز له تعالى: "

   ت الآباء  ار مات يجعؿ  ف اربناء أعخا اً  ميم  الجناح،  لتاعيف 
على م د  ف تعّ د ا أف ي  ن ا لمـ سنداً   تّ أً، مرث ا لي دهـ،  ب  ا،  بثّ ا م   راثيمـ 
ـ  ف مملمـ على أ لادهـ إلا أننا نجد الععراء زد رث ا  ال  ـ  ال  اعظ،  ل ف على الرً

  ز نلأ، أ ثر   ف رث هـ  ف ار  ؿ  الير ع ارخرى  الآباء أبناءهـ م   ي اتمـ ال
يرهـ،  لـ ي ف ذلؾ الرثاء بتلؾ ال رزلأ الت  تتمّ ر لما ار عاء   ار مات  ارجداد ً 

 .(2) ال ل ب

                                                           
 .14القرآن الكرٌم، سورة لقمان، آٌة  - 1
 .24دب العربً ـ الرثاء، مصدر سابق، ص نظر: فنون الأٌ - 2
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ـ  ف زلّلأ  ثؿ هذ  ال راث  إلا أننا نجد   ا  زع بيف أيدينا  نما   على الرً
 ل بر  التزاـ ال زف.إظمار عدة ال زف  ذرؼ الد  ع،  م د ا

 ، مابتدأ ز يدته ب  له:ابن الجنان الأنصاري  ف الععراء الذيف رث ا آباءهـ 

 ػزفِ  عت يا لا أزاؿ برَبع ال ػ    أف يِ ياػلا أ نع الد ع أف يم 
 دَـ ال عا،  ا ا تيى، ل  ساؿ أ    يا   ب يت لهػمإفّ رزبَ  رزءٌ لػػ

 ػبر  تّ ياهيمات تب رُن  بال  ميا  ريد ا طباري لا تردْ عططاً 
 ػف أليامإفَّ  ثل  للأعجاف َ ػػػ  جنػاذهب سلي اً َ دَعْن  آلياً ع

ف  اف يُجْبَرُ زلبٌ بعػ أ  ماجبرِ الي َـ زلب  بالب اء  ع   ػد ا تلِيا ا 
  جاذبِ ال بّ  ػف أعجانه طرما باً  ساعدِ النادبَ الثّ لاف   تسػ
 ػػام ا جاهؿٌ عيباً   ػفْ عرِمػ ػ لنػلا تلتيتْ ن   ساؿٍ زاـ يعذ

 ػدِ ان سيا ا باؿُ بال  ببلبال  زػػ ٍـ لترىػمدعْه  انظر بعينَ  را 
 ػثّ  اللميابثّ البػبالرّزء  ي ا أ  خاطبتن  خط بُ الدّهػرِ  علنلأً 

  

الر يؿ،     ه له،  يطلب  نه ال ؼّ عف العذؿ ل ا به  ف العاعر هنا يستن ر 
 .م    ابه  ي ؼ  عه ال زفأ  أف يساعد  م  الب اء  يعار ه 

 ، الذي  اف سبب  ج د  م  هذ  ينت ؿ إلى ال ديث عف تخطّؼِ ال نايا أبا  
مه بأ ؿ العجرة ال تجذر،  ه  مرعٌ  ف ذلؾ ار ؿ، مإذا ذهب ار ؿ مإف ال ياة، معبّ 

ذ  ال ياة    در زّ ته ه   ج د أبيه اليرع سيذبؿ  ينتم  م  النمايلأ، مسرّ ب ابه م  ه
  ب اؤ ، مإف ر ؿ مسير ؿ  عه  ؿّ ع ءٍ:

 (1)ع يالا يب   إذا   زعزع ال  تُ  ػيلأٌ ال نايا  ه  عا ػ رياحُ  هبّتْ 
 ػياأياُ ه عػ دَ  مانمدّ  ان  ػ م ادمت أ ؿ إيجادي  زػد ن تت

                                                           
 لسان العرب، )زعزع(. الزعزع: الرٌح الشدٌدة.  - 1
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اؿ ً ؿ الردى عيخ  م ا أسياً   أسيا ل   اف ينيع ع ءٌ ز ؿ:  ا ً 
 انجعيا م يؼ ينعـ مرعٌ أً لػه ػر مع د جس   ذاٍ   ف تذّ ػػ

ذا ال رء جزءٌ أبػ  ياع ا أمرد الجزء عػف  لّيّه م ػػ    لّه  ا 
نلا ظ تأثر العاعر بي د أبيه الذي ه  سبب  ج د  م  هذ  ال ياة، لذلؾ م د 

 ف تع يمه، بخلاؼ أي لا ي  أ  ارـ ي د اربر ز م  أبياته على م رة ار ؿ  اليرع، م
د اربناء ز اهـ على أف ارب ه  السند ال  يد الذي بي د  يي ذلؾ م دٍ آخر،  يدؿّ 

 ي  ؿ: تمعؼ عزي تمـ، 

  نه  لا يرتج  ابفٌ  ف أبٍ خليا   ؿّ مازد عخصٍ يرتج  خلياً 
 

 مّ ناً ز ؿ ا رئ ال يس  ،ثّـ يخاطب زلبه  جي نه  ي ثّم ا على الب اء
ال عر ؼ،  ه   طلع  علّ ته الذي خاطب ميه  ا بيه  است زيم ا للب اء على 

 ، م اؿ:(1)ارطلاؿ

 (2)زلب   جين ، زيا نبؾِ ال بيب زيا أبى   اب أب   نّ  السلّ ، ميا
 

أبا  م  ز يدة يستملّما بأبياتٍ تدع  إلى الاتّعاظ م   أبو البقاء الرُّنديّ   يرث 
ترؾ  ؿَّ ع ءٍ زد ج يعاً  ن ر ؿ عنماالت  سنهذ  ال ياة الت  لا زرار ميما  لا دي   لأ، 

   ف ز  ر أ   ن ز،  هذ  الرساللأ ال عظيّلأ  ناسبلأ ل  م ع ال  يدة، ناا  أ  ا تل ينبن
ل   لأ ل  عظلأ  ابر يله السر ر  المناء،  هذ  ا ه  )رثاء  الد ( الذي ًادر دنيا ،  ر ؿ 

 ي  ؿ:زليلًا  الت عّف بعبثيّلأ ال  ت، مالداع  إلى ال ز ؼ  بدايلأ   م لأ م  سياؽ الرثاء

 ػػبِ زرارَ بدار اللّم   اللّعػ لا  دعِ الغر ر م ا م  الخُلد  ف سببِ 

                                                           
 بٌت امرئ القٌس هو: قفا نبك من ذكرى حبٌبٍ ومنزل      بسقط اللوى بٌن الدخول فحومل   - 1
 .120، 118م، ص1990دٌوان ابن الجنان الأنصاري، تح: منجد بهجت، جامعة الموصل،  - 2
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 تعبِ ػلا لَ ف سي لُ ما زسراً بػػ ػمايا بانياً ل   رٍ س ؼ يتر ػػ
 ػػلا طلبِ ل ف سيأخذها عي اً بػ ػماعػ طالباً لمر ب ال اؿ يج 

 ػـ يتبِ  يحَ ال سّ ؼ إفْ أ دى  ل ػذرٍ ه  الِ  اـ م فْ  نه على  ػ
 ػبِ  ـ  ف متىً مارؽ الدنيا  لـ يع يا ابف العّباب أمؽْ  ف خ ر س رتِهِ 

 ف  ثبِ خذْ م  الر يؿ م د ن ديت   ػرٌ  يا أخا العيبِ  اذا أنت  نتظ
 

 بعد هذ  ال  اعظ الت  يعظنا بما العاعر،  يذّ رنا بال  ت  زربه  ف الإنساف 
ـ  ف عدة ال بر،  بي د العاعر ربيه لـ يعد يمنأ  ينت ؿ إلى ندب أبيه  ب ابه، على الرً

 العاعر بع ء م   ياته:

 (1)ػب الرُّبُّ ي دَعُ ميه خالصُ الذه يا سيّداً  ار بطف اررض  س نَهُ 
 رِبإلا ل  معما  ف خدّؾ التَّػػ ػر لأً ػرُّبّ إجلالًا  ت ػلـ نلثِـ ال

 ػبِ إلا لعدّة  ا نل ى  ف ال  ػ  لا ب ينا  ن ف ال ابػر ف د اً 
 (2)م يؼ بعدَؾَ ل  م  العيش  ف أربِ  رُّ بهِ لـ يبؽَ بعدؾ ل  ع ءٌ أُسَػ

 

   ا ذ رنا مإف الععراء لـ يرث ا آباءهـ  أ ماتمـ بال در الذي رث ا ميه أبناءهـ 
على  جه الخ  ص،  خا لأ بالنسبلأ إلى رثاء ار مات، م د  اف زليلًا نادراً،  رب ا 
يع د ذلؾ إلى أ ثر  ف سبب؛ أ لما: ه  أف الرثاء أ عب  ا ي  ف م  طيؿ أ  ا رأة، 

زلّد ا الجاهلييف بألّا يرث ا  –ع ز  ميؼ    ا ذ ر –  ثانيما: ه  أف بعض الععراء
لذا م ف ال ع بلأ ب  اف أف تجد زطعلأ ععريلأ ميما تمـ  أ ماتمـ  ألّا يب  ا عليمفّ، بنا

رثاء للأ مات،  ل ف هذا لا يعن  أننا لا نجد  ثؿ هذا الرثاء عند عددٍ  ف الععراء م  
 الع  ر ارخرى.

                                                           
: دبس كل ثمر. لسان العرب، )ربب(. - 1 بُّ  الرُّ
 .117 ،116دٌوان أبً البقاء الرّنديّ، مصدر سابق، ص  - 2



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                   مجلة جامعة البعث          

 عدنان الرجب     د. أحمد دهمان      د. عبير الكوسا                    2224 عام 2العدد  46 المجلد

16 

 

ة ت ريريّلًأ، بعيدةً عف التع يؿ الينّ  ال جازيّ،  ال  ر  أ ا لغلأ هذا الرثاء م انت 
إي ابيّلأ  تناسبلأ  ع طبيعلأ التجربلأ  زدرةٍ   انت م  بعدها ار ؿ، ل نّما ذاتُ  -إف ُ جِدت-

 الععريّلأ ال ادزلأ، ال زينلأ، البا يلأ.

 

 :رثاء الفقياء والقضاة

 الط اؿ  ابد الرثى الععراء ارندلسي ف   تاهـ  ف ًير ارزارب، منظ  ا 
   انت  راث ا رث ا العل اء  الي ماء  ال ماة، أ ياناً م  رثاء ال زراء  السلاطيف،   

أف ي  ف للعل اء   انتمـ م  التأبيف  "طبيع ّّ سـ ب دؽ العاطيلأ، رنه تتّ  العل اء  الي ماء
لأ، لأ العا ّ ميّ ا  ف ال جملأ الث ا الرثاء، إذ  ان ا يت ل ف ب ياة الععراء ات الًا  باعراً إ ّ 

(1)"لأا  ف ال جملأ الدينيّ  ا  ّ 
. 

أبو الحسن   ف ال راث  الت  زيلت م  الي ماء ز يدة نظ ما العيخ ارديب 
هػ،  تعت ؿ على ثلاثلأ 861م  رثاء الي يه    د بف زاسـ ار ّ  ال ت مى  الوراّد

  خ سيف بيتاً،  ي  ؿ م   طلعما:

 زلب   ف  ل ٍـ تتَُرْجَ ُـً  ار  أبعدَ  لّ  الله د ع  يُسجَػ ُـ
 ػهُ د ُـ عُما  لُّ لذاؾ جي ن  د مؤاديَ   ل ٌـ ب زن  لي د 

 

ثـ   ز جلأ بالدـ  زناً على الي يه، ال رّاد ز يدته بالب اء،  ذرؼ العبرات الييتتح 
ا التذ ير ب  ر م   ياة الإنساف، المدؼ  نم أعياء  ت يّلأ       ٍـ ينت ؿ إلى ذ ر   اعظَ 

على ال رء ألّا يغترّ بزخرمما، رنما ديار أفّ ال ياة لا زي لأ لما،    أفّ  نمايته،   الع ر 

                                                           
 .70الرثاء، مصدر سابق، ص –فنون الأدب العربً  - 1
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الباطؿ،  ال  ت لـ ينجُ  نه أ د على  رّ الز اف.  تلؾ اربيات ال عظيلأ  ال   يلأ 
 تجا زت ععريف بيتاً ت ريباً،    ا زاله ميما:

 أ لاٍـ ل ف بات ي لـ   خ ملأُ  ػػاطؿٍ بػ لّلأُ عِ ما الدنيا تَ لا إنّ أ
 ميما الجاهل ف  أعأ  ا ؽَ  أًرَ  ػر االع  ؿ مأز  ما أهؿُ تجنّبَ 

  ُـ انسَ ب ا ت م  عليؾ  ت   ػلأٍ عدْ نظراً ميما تُجِبْؾ برا أ
 ػػّ  ُـ ذاؾ رنّا م  ال  ي لِأ ن ماعجبتُ لما تخي  علينا عي بَ 

 ػ ُـلنا  نما يد ـ التبسّ  م ا إفْ  ي  اً ترزّبْ عب سما إذا ابتس تْ 
 ؿّ  يفٍ عليم ُـ ح  يغد   ػير  الباً ه  ال  ت لا ينيؾّ للخلؽ ط

 

 بعد إظمار ال زف  الل علأ على م د ال ام  ابف ال اسـ ار  ،  است مار 
العاعر يؤبّف الي يد، ميذ ر  جدال  اعظ  الدع ة إلى الابتعاد عف بمارج ال ياة الخدّاعلأ ن

،   ا اتّ ؼ به  ف  يات  ري لأ،  أخلاؽ  ا ز نبيللأ،  ييّ ؿ م  ذلؾ ميرا  دّ ه  ف علٍـ
،  ي دّـ لمـ العلـ،  ا د ع ر ،  ه   ر ملأ  عطاءة،  ر يـ بغيرة  ريد لمـ الخيرَ 

 يمدي إلى طريؽ الرعاد،  ه  م يه يت ؼ بالنزاهلأ  رجا لأ الع ؿ،  نادراً  ا يأت  الز اف 
  يات الخير  الج اؿ، مي  ؿ: ي اد يج ع  ؿّ   ب ثله، 

 م اد ارسى ي م  إلى ال ؿّ  نم ُـ زمى ن به ارستاذُ  ا دُ ع ر 
 ل ُـف الجُ ف  يػػأتيح له زيظٌ    هؿ  اف إلّا ر ملأ رؼّ ظلُّما
 ػـػػلا لَأ م د العلـ  الله أعلع  هؿ  اف إلّا ر  لًأ عاد م دُهػا

  اػػرارَُ  متيمّ  ممّ مـ أسػػ ػػهمادهُـ  ف  ؿّ علٍـ لبابػػأ
 ّ  مأ ج  اػ  ذّرهـ عف  ؿّ ً أباف لمـ طرؽ الرعاد مأزد  ا

   ا مرّن  ل   نت بالله أزسػ ُـ اف ب ثلهلع رُؾ  ا يأت  الز ػ
 ؽَ  عدِ ُـػملـ يبؽ  س يفٌ  لـ يب ي دّ ل  اْفّ الناس أثرى ج يعمـ
 ر ُـػ ج متاب ا ملـ يبؽَ  ف ال ؿّ  ي دّ ل  اْفّ الله تاب على ال رى
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 بعضتجلّت  ف خلاؿ  الت  ال رثّ  بأسل ب اتّسـ بال بالغلأ يؤبّف العاعرُ 
، ( ا يأت  الز اف ب ثله –علا لأ م د العلـ  – الترا يب،   ا م  ز له: ) ا د ع ر 

الذي  اف ًرمه ت  يد ؿ أسل ب الاستيماـ   ا استع مأميى عليه  يلأ التيرّد  الت يّز، 
)هؿ  اف إلا  يات الخير  العطاء الت   انت م  ال رث ،  ال ت ثؿ م  ز له: 

مبدت س لأ ال بالغلأ جليّلأ  ف خلاؿ هذ  الترا يب ر ملأ؟..هؿ  اف إلا ر  لأ؟(، 
  ارساليب.

 يختتـ العاعر هذا التأبيف بالدعاء للي يه، ذلؾ الرجؿ الذي  اف   ته ػ  غير  
 ػ  ارثلأ على ار لأ؛ رنه أسدى خد ات جليللأ لدينه  رهؿ ع ر ، مي  ؿ:  ف العل اء

 (1)م د  اف مينا الدهر ي ن   ير ـ عليه  ف الر  ف أ سعُ ر  لأً 
 

عند ا رثى ال ام   زمرك ابن   الن ع  ف ال راث   ثؿ هذا إلىال رّاد   زد سبؽ
الين  نمج لا تبتعد  ف  يث التلؾ ال رثيّلأ ال عظّـ العريؼ أبا ال اسـ ال سنّ ،   انت 

 ف س ع بنبأ  ابتدأها بالب اء  الع يؿ الذي اعترى  ؿّ   يثال رّاد،   ال عان  عف ز يدة
سؼ له م ء النمار، رنه ال ام  ال سنّ ،  أ ّـ  سا عمـ، نبأٌ أظل ت له الدنيا،   ُ 

 ميه عتّى ال يات النبيللأ: عتْ  ِ رجؿٌ جُ 

 

                                                           
 .245، 244، 243، ص3الإحاطة، مصدر سابق، ج - 1

 ػػاؽِ بأٌ أ ّـ  سا عَ الآمػػن أًرى سراة ال ّ  بالإطراؽِ 
  الّ بح أ بح  اسؼ الإعراؽِ  أ سى به ليؿُ ال  ادث  اجباً 
 ػلاؽعتّى العلا    ارـ ارخػ مُجِع الج يع ب ا دٍ جُِ عَت له
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 يتبع العاعر هذا الرثاء بأبياتٍ تدع  إلى العبرة  العظلأ بسبب  ت يلأ ال  ت 
دع ةً إلى التأ ؿ م   ت يلأ ال  ت،  الج يع، منرىز إنساناً؛ بؿ يطاؿ الذي لا يتجا  

  ز ر ال ياة  عدـ دي   تما:

 َ رؼ ال ماء م ا له  ف  اؽِ  ػػههبّ ا ل    ُـ الر يف مإن
 ػػراؽِ  ؿُّ اجت اعٍ  ؤذفٌ بيػ ن ش الز اف ب رمه م   ي لأٍ 

 (1)ػلاؽِ علؽ اليناء بأنيَس ارعػ ف ز انؾ بعد ا اذا ترجّ   ػ
ُـ لخ لما بس ػلأٌ ال نايػا للبرايا ًػػاي إفّ   (3)-(2)ػباؽِ سبَؽَ ال را

 

 يت  ؿ العاعر بعد ذلؾ إلى تأبيف ال  د ح،  ذ ر  ياته   نازبه الت  يعرؼ 
 ثلًا  –بما، م ؿّ عخص  رثّ  يذ ر العاعر  ا يناسب عخ يته  ف ال يات، مال ماة 

العلـ،   ا م  ز ؿ ابف ز رؾ الذي  عر م ف بالعدؿ  النزاهلأ  رجا لأ الع ؿ،   مرة  –
 أسبغ على   د  ه ال ثير  ف ال يات:

 ػ اؽِ  العدؿ جُرّْد أج ؿَ ارطػ ػهرت  للعلـ أزير ربعػػػيا  س
 ػى الُ ذّاؽخييتْ  دار ما علػ  ـ  ف ً ا ضَ زد  دعتَ بيم ما

 (4)م  العلـ  ارخلاؽِ  ارعراؽِ  ػا عاً ػػيا  ارثاً نسب النبّ ة جػ
 

إفّ  لّاً  ف العاعريف ابف ال رّاد  ابف ز رؾ بعد أف استملّا ز يدتيم ا بالب اء، 
ظمار ال زف انت لا إلى   ي لأ ال  ت الت  ه  أعدّ   ابؽ ال ج د تأثيراً على الإنساف،   ا 

                                                           
 الأعلاق: نفائس الأشٌاء من مالٍ وغٌره. لسان العرب، )علق(. - 1
 خصلها: )إصابتها( لسان العرب: )خصل( - 2
 وإبراهٌم السقا، مصطفى: تح التلمسانً، المقّري أزهار الرٌاض فً أخبار عٌاض، - 3

، 160، ص2م، ج1940 والترجمة، والنشر الـتللٌف لجنة مطبعة شلبً، الحفٌظ وعبد الأبٌاري،

161. 
 .162-160، ص 2أزهار الرٌاض، مصدر سابق، ج - 4
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مت لّ ا على هذ  ال  ي لأ الت  ت يب  ؿّ إنساف،  ف د ف استثناء، ثّـ انت لا إلى ال ديث 
ّ ، مم ا انت لا  ف   ي لأ ت لح ل ؿ ز اف    اف،  تنس ب على  ؿّ عف   ت ال رث

إنساف، إلى  ناسبلأ خا لأ ترتبط بمذ  ال  ي لأ   نما ن  ذجاً  ف ن اذجما،  جزءاً  نما، 
   ثيرٌ  ف ال راث  تسير على هذا ال ن اؿ.

 يف م د  ان ا أساتذة ال سل..."  يط ؿ بنا ال  ؿ ل  ذهبنا ن     ا زيؿ م  الي ماء
الر  ييف،   ان ا يتل  ف عنمـ  ف المدي م  دينمـ  ا يم ء لمـ ج انب  ياتمـ، ملا 

 .(1)ًر  أف  زي ا عليمـ  ثيراً  ف  راثيمـ"

 

 رثاء الوزراء والسلاطين:

برع بعض الععراء ارندلسييف م  ع ر ًرناطلأ م  رثاء  زرابمـ  زادتمـ 
 سلاطينمـ،  أ ثر ا  ف ذلؾ الرثاء نادبيف م دهـ،   ؤبّنيف إيّاهـ،    جّديف  آثرهـ، رف 
هذ  الز رة  ف ال جت ع عليما يعت د م  ال  امظلأ على أر اف ار لأ السياسيلأ  العس ريلأ 

 ف أف تمعؼ ار لأ  تتأثر،  لا تختلؼ هذ  ال راث  عف  راث   الدينيلأ،  بي دها لا بدّ 
العل اء  الي ماء  ف  يث ال  م عات،   نمج ال  يدة، م د ت   رت   ؿ ثلاثلأ 
  م عات أساسيلأ،  ه : الندب،  التأبيف،  ع ء  ف ال  ـ  ال  اعظ الت  تد ر   ؿ 

  ا  -   اف نبيّاً. ل ف  ت يلأ ال  ت،  نمايلأ ال ياة ال  ت بلأ على  ؿ إنساف  تى ل
مإف ل ؿ عخص  رثّ   يات نبيللأ تذ ر خا لأ بعخ ه، مإذا  اف ال ماة  –ذ رنا

يتّ ي ف بالعدؿ  النزاهلأ  رجا لأ الع ؿ،  الي ماء ي تاز ف بنعر العلـ   الديف  المدي إلى 
طرؽ النجاة، مإف ال زراء  السلاطيف ي تاز ف بال  ة  العجاعلأ  عدة ال رـ  الس ا لأ 

يرها  ف ال يات الت  تليؽ ب ابد أ   لؾ أ  رجؿ سياسلأ.   ال ن لأ، ً 

                                                           
 .71ص سابق، مصدر الرثاء، – العربً الأدبً فنون - 1
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ذا  ا بدأنا ال ديث عف رثاء ال زراء مإننا سنجد  رثيلأ  لأبي الحسن ابن  ا 
يبدأ ميما، د ال  ارب  ال  نّى بأب  ال سف، يرث  ميما ابف  سع   ىـ(749الجيّاب )ت: 

 ي  ؿ:ليامؿ، م عادة الععراء بالب اء  الع يؿ على الرجؿ ا

 على مامؿ الدنيا عل ّْ بف  سع د أيا زمرت  زيدي  يا عبرت  ج دي
 

، تلؾ ال يات الت  ينبغ  أف يت لّى  ينت ؿ  باعرة إلى تعداد  يات ال  ارب ّ 
بما  ؿ رجؿ ت لّد  ن ب ال زارة ال ناط إليه، ميرى ميه الرجؿ العجاع ال  ي الج اد الس ح 

ذي يليؽ به،  ي رر بعض الترا يب الت  تؤّ د تلؾ ال يات ال اذؽ م  أ  ر  ن به ال
  تعدّ انتبا  السا ع، مي  ؿ:

 على السابؽ الغايات م  البأس  الج دِ  على العا خِ اربيات م  ال جد  العلا
 ػلأ     دِ  زارة  ي  ف النّ يبػ ازععلى َ فْ له م  ال لؾ ًيرُ  ن

ُـ مإنّ   ػؿ أّ ؿُ  عد دِ  ؽّ اليم ب اجب ػهعلى  ف إذا عُدَّ ال ػػرا
ي جاعلأ  الرّما  ف  عل ٍّ ذي الع   اء  طر دِ لإ راخ  ذع رٍ  ا 

نجػػ لِأ  الندى  ف  عل ٍّ ذي الس ا   از   ع دِ لإسباغ إنعاٍـ  ا 
  اـ ت طيدِ أ ا ر تنييذٍ  أ ػػػ ػلأ  نيّذاً   ف  عل ٍّ للسياسػػ

 أ  بتبعيدِ ه بٍ لػػت تُّ بت ريػ ـ الت   ف  عل ٍّ  ا ؿ الر ػ
 ػابما ًير  سد دِ جرايلأ نع ى ب ػري عليمـ يا  امؿ اريتاـ يج

 

عاداتٍ  أخلاؽٍ إسلا يلأ زد التزـ بما،   العاعر م  أبياته ينسب إلى ال رث ّ 
 اتخذها  نمجاً م   ياته،  لعؿّ هذ  ال يات الت  يراها العاعر  ثالًا سا ياً ظمر 
بعمما  نذ أف ظمر الإسلاـ، م بؿ  ج ء الإسلاـ  انت ال يـ تختلؼ،  لـ ت ف بعض 

عند تأبيف الرجؿ  يتباه ف  - ثلاً –هذ  ال نازب   ج دة م  ال راث ، م د  ان ا ييتخر ف 
 ب ثرة  ا سيؾ  ف د اء أ  ًير ذلؾ   ا لا يتناسب  ع زيـ الديف الجديد  تعالي ه.
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ي  ؿ ع ز  ميؼ: "ل د  اف العرب  م  الجاهليلأ يعد سيؾ الد اء  سنلأ  برى 
للد ار رامعاً ل ا  اف  نما م  ال ديـ،   ا رمع ا  ثيراً   اً  ف ال سنات، مجاء الإسلاـ   رّ 

ر م  الجاهليلأ،  أزاـ   انما  آثر جديدة  ف العدؿ  الت  ى  الزهد م  ال ياة،  ف ال آث
خلاص ال ج   لله.  هذ  ال ثاليلأ اف لما عأنما م  الرثاء، م د أخذت ت ؿّ ميه الجديدة    ا 

 .(1) يات لـ ي ف العرب  الجاهل  يعنى بما  لا  اف يي ر ميما"

السابؽ،   ف ي رأ ز ابد الرثاء يجد  ابف الجيّاب يت ثؿ هذا ال  ؿ م  ز ؿ   
 نما، ل ف هذا لا يعن  أف العاعر ارندلس  ليظ ج يع ال يـ الجاهليلأ  ينطبؽ على  ثيرٍ 

الت  تياخر بما الجاهلي ف  ف ز يدته الرثابيلأ، بؿ  امظ على  ثير  نما، تلؾ الت  تدؿ 
يرها  ف الال ر ءةعلى   ً ،  نازب الت  لا تتعارض ،  ال  ة،  العجاعلأ،  البأس،  ال رـ

  ع  بادئ الديف الجديد.

 

ار ير إس اعيؿ بف مرج  الجيّاب ابن   أ ا عف رثاء السلاطيف م د رثى العاعر 
هػ، ب  يدة  زينلأ ابتدأها بأسل ب إنعاب  استع ؿ 816عند  ماته  الخزرج ّ  ارن اريّ 

راً بذلؾ عف ه  عبّ ه  زلبَ  أ زانَ ه ميه النداء م  اربيات الثلاثلأ ار لى، خاطب ميما عبراتِ 
 ة  زنه على م د السلطاف، م اؿ:عدّ 

  يا زمرة ال زف ا ُ     ت ّ    أيا عبرةَ العيفِ ا زج  الد عَ بالدـ
ّ اً  ل ع   ِـمإفّ ارسى مرضٌ على  ؿّ  سلػ ػلأً  يا زلبُ ذبْ  جداً ً 

 ػع ـِأّـ زعػإلى  يث ألَ تْ ر لَما  ػديسل ة اريّاِـ لا  نتِ مابعُ   يا
 ػػ ؿْ لعَ اةِ ال زف أهلًا ت دّ ػ ز   اً تأخّري ِ ح بأناة ال بر سػ
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بعد  ماة السلطاف،  اعترا  ال زف الذي يرا  مرماً  ه السل ُّ مالعاعر ًادر زلبَ 
 سلـ بعد  ماته؛ رنّه  ا     ى ال طف،  ال دامع عف عريف الديف،  يسّ غ  ؿّ  على  ؿّ 

  يد ز انه بيف  ل ؾ اررض  يج ع  ؿّ ع ابؿ  -بزع ه–ف ال لؾ هذا ال زف  الب اء ر
ًناء الي ير،  أ اللأ  الخير  النبؿ،  ف  رـ  عجاعلأ  س ا لأ  بأسٍ،  ن رة ال ظل ـ  ا 
ه إليه الرثاء، بغضّ النظر عف  دى  دزما  النسب،  تلؾ  بالغات  انت ترم   ف ي جَّ

  الاست ا لأ على الغالب: أف الععر زابـ على العي    ازعيتما، إلاّ 

 ػ ءـتسازط درّاً بيف مذٍّ  تػػ على  لؾ الإسلاـ ماس ح بزمرة
 ػؿ ت دّـأ اللأ أعراؽٍ  ممػ على أ  د ار لاؾ ًير  نازعٍ 

 رـ بعرى ل  ر بٍ  عيٌ  ل ج ػمتدٍ   ف  ثؿ إس اعيؿ ن رٌ ل 
ًناء  عدـ   ا  ثؿ إس اعيؿ للبأس  الندى  ر راخ  ذع رٍ  ا 

 

ًير  م د لجأ إلى ال   لأ،  التذ ير بت زّؼ ال ياة ي  اً  ا،  عدـ    عادة
است راريلأ نعي ما الذي طال ا است اؿ  زناً  بؤساً؛ ملذا علينا ألّا نغترّ بنعي ما ال ن طع 
اليان ، رنما لا تب ى على  اؿٍ  ف ار  اؿ،  استطاع العاعر أف يرسـ تلؾ ال  رة 

أسل ب )التماد( الذي  ف خلاله أ مح لنا ال يارزلأ له اال ات لأ لل ياة  ف خلاؿ استع 
سما نْ الت  ي رّ بما الإنساف، مم  تبد  لنا ج يللًأ ببمارجما، ل نما م  ال  ي لأ  العل ـ  أُ 

،  الما ؾ باؾٍ،  السعيد  زيف،  ال  ّ ،  عمدُ   علأٌ    ير  ال  ت،  لـ تترؾ  ها  رّّ
 ت  اليناء:ذا عأفٍ إلّا  زد أ دت به إلى ال   عظي اً 

 ػ ِـم ا عرسما إلّا طليعلأ  أتػ ػػمابّاً لدارٍ لا يد ـ نعي ػػػمت
  لا عمدها إلّا  عػػ بٌ بعل  ِـ ػما إلّا رهيفٌ ب  علأٍ  لا أنسػػػ

 ألا ماعتبرها مم  نبتلأ أرزػػ ِـ ػا  جاجلأ ن للأٍ ميا  ف رأى الدنيػ
 رها ع ِـ طالعما هاٍ    ب ػ ػما عجٍ مما  ما باؾٍ  جذلانػػ

 م لتاه ا طيؼ الخياؿ ال سّلـ ػاً  سرّاؤها تينى  مرّاؤها  عػ



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                   مجلة جامعة البعث          

 عدنان الرجب     د. أحمد دهمان      د. عبير الكوسا                    2224 عام 2العدد  46 المجلد

91 

 

 (1)ػ ؿٍ  نظّ ِـتبدّد  نمـ  ؿّ عػػ سطت ب ل ؾ اررض  ف بعد آد ٍـ
 

السلطاف أبا ال جاج بأبيات بدأها بسبعلأ أبيات لسان الدين ابن الخطيب  رثى 
 ف ال   لأ،  انت ت ميداً لل ديث عف تخطّؼ ال  ت للسلطاف، ثـ انت ؿ لي جّد  بعد 

ال   لأ  ال رـ  العجاعلأ،  أزاـ عرع الله  ف  لاة   ياـ  يث اجت عت ميه   ته، 
  زياـ، م اؿ:

 الإزدا ُـميؾ النّمى  الج د  ػتْ  اماؾ أ ر الله  يف ت ا لػ
 لا ُـأثنى عليؾ الله  الإسػ  ر لتْ عنّا الرّ ب خير خلييلأ

 ا ُـ الزادُ ميه تمجّدٌ  زيػػ لْ تَ  اف رمي هالطريؽُ س نع َـ
 ع ؿٌ  ريٌـ سػعيُه  ختا ُـ  خت تَ ع رؾ بالّ لاة م بّذا

 

 ب ى لي د  ال ّ   ال يت، مب ته ال  انع الت  بناها  ال ساجد،  ب ته ج يع 
 الخلابؽ الت  تعرمه:

 بيضٌ   ا تب   المديؿَ   ا ُـ تب   عليؾ   ػانعٌ عيّدتما
دٌ  زيا ُـمالناس ميما سُػػ تب   عليؾ  ساجدٌ عّ رْتَما  ػجَّ
 ػ   أنّما أنعا ُـبالسّلـ  هػػ تب   عليؾ خلابػػؽٌ أّ نْتّما

 

طيف    ا معؿ ًير   ف الععراء   ف استعمدنا بععرهـ  ف الذيف رث ا السلا
 ار راء م د جعل ا  ف رث   عخ اً مذّاً لا يجاريه  لؾ أ  سلطاف، مم    يد ع ر ، 

  جاء م  هذ  ال رثيلأ:

 
                                                           

 .396، 395ص، 1جنفسه،  - 1
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 (1)خي ت بعزّة ن ر  ارعلا ُـ يا  ا د الآ اد  العلـ الذي
 

بأف العاعر أ ياناً زد يج ع   ت تاز ز ابد رثاء السلطاف  ف ًيرها  ف ال راث 
بيف العزاء رهؿ السلطاف،  بيف التمنبلأ  ال بار لأ لت ل   ريثه ال  ـ  ف بعد ، "ذلؾ رف 
الخلياء  السلاطيف  ان ا يت ارث ف د لمـ  ا  اراتمـ، م اف العاعر ي  ـ بيف يدي الخلييلأ أ  

تمى إليه  ف خلاملأ أ  السلطاف الجديد يعزيه م  أبيه  يمنّبه ب    ته  د لته   ا ان
.  عدّ ابف رعيؽ ال ير ان  أفّ هذا الل ف  ف ال راث   عباً على الععراء م اؿ: (2)إ ارة"

،  يذ ر ابف رعيؽ أف (3)"  ف  عب الرثاء أيماً ج ع بيف تعزيلأ  تمنبلأ م    مع"
بف  أ ؿ  ف سلؾ هذا ال سلؾ ه  عبد الله بف ه اـ السل ل  عند ا عزّى  هنّأ م  آف يزيد

 عا يلأ ب ماة  الد   تسلّ ه  ف بعد  ال  ـ، ثّـ أردؼ زابلًا: " على هذا السنف جرى 
 .(4)الععراء بَعدُ"

 ي  ؿ ع ز  ميؼ م  ال  م ع ذاته: " م   ؿ   اف  ف العالـ الإسلا   
نجد الععراء نجد الععراء ي ي ف هذا ال  زؼ  ف ال  اـ، يعزّ نمـ  يمنب نمـ  عبريف عف 

،  نّ هيف ل ا تأ له البلاد ـالناس بمـ  استبعارهـ بتسل مـ ل  اليد ار  ر بعد آبابممر لأ 
... ال ؽ أفّ ععراءنا أجاد ا م  هذا ال  زؼ،  است م ا ميه  ظ ظاً   ف نعٍـ تتّـ  آلاءٍ تعّـ

 .(5)لا بأس بما  ف ال  درة  ال مارة"

ال ن ى،   نما  م  ع ر ًرناطلأ ت ادمنا  ثؿ هذ  ال  ابد الت  ن ت هذا 
نت زؼ عندها زليلًا...مالعاعر ييتتح ز يدته بال  در "عزاءً"  ه   لابن زمركز يدة 

                                                           
 صادر، دار عباس، إحسان: تح التلمسانً، المقّري الرطٌب، الأندلس غصن من نفح الطٌب - 1

 .82، ص5، جم1968 بٌروت،
 .96فنون الأدب العربً، مصدر سابق، ص - 2
 .844العمدة، مصدر سابق، ص  - 3
 .845نفسه، ص  - 4
 .99الرثاء، مصدر سابق، ص  –فنون الأدب العربً  - 5
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الغني بالله والتينئة  ل لأ  يتا يلأ تدؿّ على  ناسبلأ ال  يدة،  ه  التعزيلأ ب ماة السلطاف 
الخلاملأ  ف بعد ،  م  ذات البيت   ع بدايلأ العطر الثان   بتولّي ابنو يوسف الثاني

ستمؿّ بليظلأ " بعرى" الت  تدؿّ على أف بيت الخلاملأ لف يتأثر بي د الخلييلأ؛ رنه أتى ا
  ف بعد   ف ه   ؼءٌ  زادر على ت ريؼ أ  ر الرعيّلأ، مي  ؿ م   طلع ال  يدة:

  بعرى بما الداع  على الي ز يعرؼ عزاءً مإف العج  زد  اد يسرؼ
 

العاعر زد أظمر ال زف  ارسؼ على  بعد هذا الج ع بيف التعزيلأ  التمنبلأ نرى 
 (1)أسل ب ال طاب لأ  ل ؿ ابنه ي سؼ   اف أبيه   ظّياً م د الخلييلأ الغنّ  بالله،  استبعر ب

ت ظيياً رابعاً يثير م  ال ارئ الدهعلأ  ال تعلأ م  النيس،  يث استطاع أف يج ع م  
 ارثر السلب  الذي  ث انيلأ أبيات م   ؿ  ا د  نما ج ع ميه بيف الندب  ال زف  ال سرة

تر ه م د ال رث   ف جملأ،  بيف إظمار اليرح  ال ب ر  التياؤؿ الذي دعا إليه ت لّد ال ريث 
ال  ـ بعد أبيه  ف جملأ أخرى،  لربّ ا بمذ  ال  ر ال تنازملأ الت  ج ع بينما العاعر 

 ر بأف م   ؿّ بيت  ف اربيات رساللأ داع لأ لي سؼ بعد ت لّ  الخلاملأ،  ليط بف الج م
 م د السلطاف يعّ مه  لّ  عمد   ف بعد ، مي  ؿ:

رَبَ البدرُ ال نيػ ًَ  ل د طَلَعَ البدر ال  ّ ؿُ ي سػػؼُ  ػر   ّ دٌ لبفْ 
فْ رُدَّ سيؼ الُ لْؾ   ناً لغ د   م د سُؿّ  ف ً د الخلاملأ ُ رْهَؼُ   ا 
فْ طََ تِ البُردَ الي ان َّ يدُ البلى  ال يػػّ ؼُ م د نُعِر البُرد الجديدُ   ا 

فْ نمَبَ ال ادي  جػ  اض ب رٌ بالج اهر يَ ذِؼُ ػم د م ؼّ َ عينهُ  ا 
فْ  ّ ح الرّ ض الذي يُنْبِتُ الغِنى  م د أنبت الر ض الذي ه  يخلؼُ   ا 

فْ أزلعتْ سُْ بُ ال يا  ت عّعت ُـ ُ  َّؼُ م د نعأت  نما ً ابػػ  ا   ػ
                                                           

ثمة فرق بٌن المطابقة والمقابلة؛ فالمطابقة: أن تجمع بٌن متضادٌن. أما المقابلة: هً أن  -1

 تجمع بٌن شٌئٌن متوافقٌن أو أكثر، وبٌن ضدٌهما.
 بٌروت، العلمٌة، الكتب دار زرزور، نعٌم: تح السكّاكً، ج الدٌنالعلوم، سرا ٌنظر: مفتاح   

 .424، 423م، ص1987 ،2ط
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ف  دع الع ؿَ الج يعَ يدُ الن ى  ػألّؼُ ل نتدى يتػػا بي سؼَ مخرِ   ا 
ف راع زلبَ الديف نعُ  إ ا ػػه  ػؼُ م د هُزَّ  نه بالبعارة َ عطِػػ  ا 

 

مي  هذ  اربيات  طاب ات ج يللأ تعامدت  ع ال  ر الاستعاريلأ  ثؿ: )ًرب 
نعر البُرد(، )نمب  –سؿّ  رهؼ(، )ط ت البُرد  –طلع البدر(، )ردّ السيؼ  –البدر 

نعأت  –أنبت الر ض(، )أزلعت س بٌ  –ماض الب ر(، ) ّ ح الر ض  –ال ادي 
هزّ بالبعارة(، م د أجاد العاعر ميما أيّ ا  -يتألّؼ(، )راع زلب الديف  –ً ابـ(، ) دع 

 إجادة،  أظمر براعلًأ تينّف م  ت  يرها م لب ال زف سر راً  البؤس نعي اً،  العزاء تمنبلأ.

ال  ـ  ف بعد أبيه مي د ه م   عظـ أبيات ثـ يسّ غ العاعر أ  يّلأ ي سؼ ب
ال  يدة الت  اعت لت على أربعلأ  خ سيف بيتاً، مبتسلّ ه   اليد ال  ـ أزاؿ  ؿّ خ ؼ أ  

  زف،    ا زاله ميه:

  زد  ادتِ العّـُ الع ا خُ ترجؼُ   زد  ادتِ الدنيا تَ يد بأهلمػا
 أرأؼُ  ػػاسبالنػب ارثه  الله  اد  ل ف تلامى الله أ رَ عبػػ

 ػؼُ إليه بجرّار ال تابب تز ػ سيل ى عد ُّ الديف  نؾ عزاب اً 
 (1) زاؿ بما عنه ارسى  التخ ُّؼ ل د مخر الإسلاـ  نؾ ببيعػلأٍ 

 

 تتلازى هذ  ال  يدة  ف  يث ارم ار  ال عان   طري لأ العرض م  الج ع بيف 
أب  ز رياء ال ي  ،  تمنبلأ  عزّياً ب ماة  لابن الأبارالتعزيلأ  التمنبلأ  ع ز يدة أخرى 

 نجله ال ستن ر بالخلاملأ، ي  ؿ ميما:

 أ دى الِ  اـ بنا ر الإسلا ِـ ػػلاثاً سل ةَ اريّا ِـبِيْنْ  ثػػػ
 على ارمماـ  ار هػا ِـ أعيا  دهى ال رى  ف ث ؿ هاديمـ ب ا

                                                           
 .443 – 440دٌوان ابن زمرك، مصدر سابق، ص  - 1
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 ػرا ِـ م  ف زمرةٍ  عب بلأٍ  ػيى تردادها اهاً  آهاً ل  عػػ
 

 بخلاملأ ال ستن ر:  ي  ؿ م  التمنبلأ

 لغدا المػػدى نثراً بغير نظا ِـ ػارة نجلهزس اً به ل لا إ ػػ
 ياؼ  ارزلا ِـػه   يخر ارس  لؾٌ نََ تْهُ  ف ال ل ؾ ع ابلأٌ 

 

 العاعر ابف اربّار نسب إلى  ؿٍّ  ف ال  د  يف  يلأ الغيرة على الديف 
يرث ف الخلياء ميل   ف بمـ الععراء الذيف  بعض غير   ف ال رص عليه  المدي إليه،  

  ثؿ هذ  ال يات ذات ال بغلأ الدينيلأ.

 م  آخر ال  يدة ينّ   إلى ز يدة زالما أب  تّ اـ م  تمنبلأ ال اثؽ بالله  تعزيته 
 ب ماة  الد ،  ربّ ا عارمه بما، رنه م  نظر  ال د ة  ال ثؿ ارعلى م  مف الععر ع   اً:

 (1)ػػػا أب  تّ اـ يانيمل ف   نت ال طيؿ  منّباً   عزّياً 
 (2) ال سـ ليس  سابر ارزساـ" "تلؾ الرزيّلأ لا رزيّلأ  ثلما

 

 خاتمة: -9

 لع ا ؿ نيسيلأيف أنيسمـ م    ط عات ععريلأ  ف الععراء الغرناطيّ  رثى عددٌ  -1
ـ م  الع ر،  ظم ر العيب،   نما ال ز ع بيد عدّ  م  ارسر عدّة،  نما الت دّ 

 أ  السجف.

جاء رثاء الذات سجلاِّ  مّ اً دّ ف بعض ارعياء ال مّ لأ  ف  ياة الععراء،  ثؿ  -1
 .نمايلأ أع ارهـالت  ع يت بمـ،  زرّبت  ف  ال ديث عف ال  ف أع ارهـ، 

                                                           
 .278، 277، 275دٌوان ابن الأبار، مصدر سابق، ص  - 1
ٌُنظر: دٌوان أبً تمام حبٌب بن أوس الطائً، تح: عبد  - 2 الحمٌد ٌونس، هذا البٌت لأبً تمام. 

 . 209م، ص1942مكتبة محمد علً صبٌح، القاهرة، 
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ير ارزارب،  ر  ف راثيمـ م  الآخَ تن عت  -1 مرث ا اربناء،  الآباء، ارزارب، ً 
 سب ال رثّ ، ب العاطيلأختليت  دّة  ا الز جات،  ال ماة،  ال زراء  السلاطيف، 

لأ أ ثر  ف م اف رثاء اربناء  ف أ ثر ال راث   دّةً،  يث  اجت بع اطؼ ز يّ 
 .ًيرها  ف ال راث   عبارات أعجى  أرؽّ 

عند ذ ر  يات خ   اً ،   المبالغةاتّس ت  راث  الخلياء  السلاطيف بس لأ  -9
يرها  ف  يات النبؿ،   ف  ثؿ ال رـ  العجاعلأ  الإزداـ  ال   لأ، ،ال  د ح  ً

ال ديث عف م رة   ا بالغ ا م  إظمار الب اء  الل علأ على م دهـ إلى درجلأ 
ناً بيف العزاء لي د  زف أهؿ اررض ج يعاً ل  تمـ،  ج عت هذ   راث  أ يا

 ال  ـ. لاستلاـ   اليد  ريثهالخلييلأ،  تمنبلأ 

ال  ـ الػتأّ ليلأ  ال  اعظ م  اتّسع أمؽ  راثيمـ،  تّى بثّ ا ميما عدداً  ف أبيات  -6
 بعض ار ياف.

 

 التوصيات: -12

)رثاء ال زراء ،  ثؿ: أف تيُرد أب اثٌ تختصّ بن ع  ا د  ف ال راث ن ترح م  نمايلأ الب ث 
 ال ادة  السلاطيف(، أ  إمراد ب ث يت لـ على ًرض ال   لأ م  ز يدة الرثاء م  ععر 

 بن  ار  ر.
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 المصادر والمراجع:قائمة بأسماء  -11
 

 المصادر: -أولًا 

 ال رآف ال ريـ. -1

 عناف، الله عبد    د الخطيب، تح: ابف الديف لساف ًرناطلأ، أخبار م  الإ اطلأ -2
 ـ.1975 ،1ط ال اهرة، الخانج ،   تبلأ

براهيـ الس ا،   طيى: تح التل سان ، ال ّ ري عياض، أخبار م  الرياض أزهار -3   ا 
 .ـ1940  الترج لأ،  النعر الػتأليؼ لجنلأ  طبعلأ علب ، ال ييظ  عبد اربياري،

 الغي ر عبد أ  د: تح الج هري،   اد بف إس اعيؿ العربيلأ،    اح اللغلأ تاج -4
 .ـ1979 ،2ط بير ت، لل لاييف، العلـ دار عطّار،

 – 210 ال برّد يزيد بف    د العباس أب  ،[ ال  ايا  ال  اعظ  ال راث ] التعازي -5
 .ط.د الج ؿ،  سف    د إبراهيـ: تح هػ،286

دي اف ابف اربار ال ماع  البلنس ، تح: عبد السلاـ المراس،  زارة ار زاؼ  -6
 .ـ1999 العؤ ف الإسلا يلأ، 

 ـ.1990ارن اري، تح:  نجد بمجت، جا علأ ال   ؿ،  الجناف ابف دي اف -7

، 1بير ت، ط –دي اف ابف ز رؾ، تح:    د ت ميؽ النيير، دار الغرب الإسلا    -8
 .ـ1997

دي اف أب  البر ات ابف ال اج البليي  ، تح: عبد ال  يد المرا لأ،  ر ز ج علأ  -9
 .ـ1996، 1ال اجد للث املأ  الين ف، دب ، ط
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مكتبة محمد علً ، عبد الحمٌد ٌونس، تح: حبٌب بن أوس الطائً دٌوان أبً تمام -10

 .م1942، القاهرةصبٌح، 

لت  يؽ  البابطيف  ر ز السرازب ،   د  د لي: تح ارندلس ،  ياف أب  دي اف -11
 .ـ2010، ال  يت ،ال خط طات الععريلأ

 سع د العزيز عبد جابزة  ؤسسلأ زارة،  ياة: تح الرندي، عريؼ بف  الح دي اف -12
 .ـ2010 ،1ط ال  يت، الععري، للإبداع البابطيف

 الطرابلس ، المادي     د عيخلأ ج علأ: تح البسط ، ال يس  ال ريـ عبد دي اف -13
 .ـ1988 ت نس،  الت  يؽ، للترج لأ ال طنيلأ ال ؤسسلأ

 ال ا د عبد النب ي: تح ال ير ان ، رعيؽ ابف  ن د ، الععر  ناعلأ م  الع دة -14
 .ـ2000 ،1ط ال اهرة، الخانج ،   تبلأ ععلاف،

  ادر دار عباس، إ ساف: تح عا رال تب ،    د عليما،  الذيؿ ال ميات م ات -15
 .ـ1973 بير ت،–

 بير ت. ،ج اؿ الديف ابف  نظ ر، دار  ادرلساف العرب،  -16

، سراج الديف  يتاح -17  العل يلأ، ال تب دار زرز ر، نعيـ: تح السّ ا  ، العل ـ
 ـ.1987 ،2ط بير ت،

 الخ جلأ، ابف ال بيب    د: تح ال رطاجن ،  ازـ اردباء،  سراج البلغاء  نماج -18
 .ـ2008 ،3ط ت نس، ػ لل تاب العربيلأ الدار

 عباس، إ ساف: تح التل سان ، ال ّ ري الرطيب، ارندلس ً ف  ف الطيب نيح -19
 ـ.1968 بير ت،  ادر، دار
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 المراجع: –ثانياً 
  ديريلأ بمجت،   طيى  نجد ًرناطلأ، س  ط  تى اليتح  ف ارندلس  اردب -1

 .ـ1988 ال   ؿ، جا علأ  النعر، للطباعلأ ال تب دار

 العايب، أ  د اردبيلأ، ارساليب ر  ؿ ت ليليلأ بلاًيلأ دراسلأ – ارسل ب -2
 .2ط ال  ريلأ، النمملأ   تبلأ
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إبستمولوجواىالتفكورىطيىجوهرىالتواصلىالبشريى
ىصندىإدضارىموران

 جامعة تشرين  –كمية الآداب    قمر ديب طالبة الدكتوراه:

 الدكتور المشرف: إبراىيم رزوق

 ممخّص

أن الوسط الاجتماعي الذي أحاط بو كعالِم إنثروبولوجي ييتم  Morin/اعتبر موران  
بدراسة التجمعات السكانية الجديدة. و قد دفعو فضولو إلى الاىتمام أكثر بدراسة السموك 

نفسو، بل  كليس محط اىتمامو السمو  Morin/البشري و ىنا يجب أن ننتبو أن موران
إلى دراسة  Morin/اً ما ينجذب مورانموقع ىذا السموك داخل التواصل الاجتماعي. كثير 

أيضاَ يطرح أسئمة كثيرة عن ذاتو و  Morin/مورانو البعد البيولوجي الذي يقيد الانسان 
و ىنا يؤكد أن أركان الموضوعية تتوضح من خلبل الاعتراف  .عن موقفو من ىذا العالم
ما يطمح إلى الكشف عن الأثر الفمسفي لمتفكير  كثيراً  Morin /بذاتية المؤلف. كان موران

في تناقض واضح جداً مع النماذج القياسية التي تؤكد أن الانسان ىو الكائن  ،المعقد
الحي الوحيد الذي يتواصل و ينخرط مع باقي الكائنات غير البشرية مع تمتع الانسان 

كوكب ميدد في أي وقت  بمكانة غاية في الأىمية و المقدرة عمى التكيف و التعايش عمى
 .ّ و التي تفمت من قبضة التحكم و التوازن في كل لحظة تمر ،بكارثة بيئية سببيا الانسان

و لا بد من تخطي إطار مرجعي ذو النظرة القاصرة، و تركيز الأىمية عمى الانسان. و 
 تبنّي رأياَ أكثر إيكولوجية من التواصل.

 . إدغار موران، التواصل البشري، التفكيرابستمولوجيا  : الكممات المفتاحية

 



 إبستمولوجيا التفكير في جوهر التواصل البشري عند إدغار موران

35 
 

 

Epistemology of thinking in essence of  

human communication at Edgar Morin 

 

ABSTRACT 

 

Morin considered his social milieu as an anthropologist to be 

interested in studying new population. His curiosity led him to pay 

more attention to the study of human behavior, and here we must be 

aware that Moran is not the focus of his interest in the behavior 

itself ,but rather the location of this behavior within social 

communication and Moran is often attracted to the study of the 

biological dimension that restricts man. Morin also raises many 

questions about his position on this world, and here he confirms that 

the pillars of objectivity are clarified by recognizing the subjectivity 

of the author .Edgar Moran often  aspires to reveal the linguistic and 

philosophical impact of complex thinking in a very clear 

contradiction with the standard models that affirm that man is the 

only living being that can communicate and engage with other non-

human beings, while man enjoys a very important position and the 

ability to Adaptation and coexistence on a planet threatened at any 

time by man, which escapes the grip of control and balance every 

passing moment. In Moran's opinion, it is necessary to overcome a 

frame of reference that has a limited view. And adpot a more 

ecological view of communication. 

 

Keywords: Epistemology of thinking,Human 

communication,Edgar Morin. 
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 مقدمة:

و يعتمد عمى بيئتو  ،يجب عمينا أن نكون متأكدين أن كل شيء ىو مستقل من ناحية  
من استقلبل الكائنات الحية التي تحتاج لمطعام لتستمر في  من ناحية أخرى ، ابتداءاً 

الحياة و تستمد قوتيا منو، و عمينا أن نعرف أن كل ما يساعدنا في الحصول عمى 
الاستقلبلية يمكن أن يسمبنا إياىا في أي وقت، كالذكاء الاصطناعي و التقنيات الصناعية 

لذي نعيشو ىو مأزق معرفي، فأصبح الحديثة ، ولا يجب أن يغيب عن بالنا أن المأزق ا
لممعمومات مكانة تتفوق فييا عمى الفيم، فيما تقع المعرفة المعزولة ضحية التشويو. و 
فيما يتعمق بالمستقبل، يجب أن نعي جيداً أن معرفة المستقبل لا فائدة منيا ، و المستقبل 

فات بين البشر الإنساني سوف يكون مكتظاً بالشكوك و المخاوف، و الأكيد أن الخلب
ستبقى قائمة،  بالإضافة إلى أنيا تدق ناقوس الخطر منذرة بالمزيد من أعمال العنف و 
الجيل أكثر من العمل عمى زيادة الوعي و الارتقاء، و سيظل ىاجس الحرب النووية 

و يذكّرىم دائماً بالفناء المحتوم للئنسان في  ،يشكّل  تيديداً لوجود البشر في المستقبل
محيط الحيوي لكوكبنا لمعديد من الكوارث القبل. و سيؤدي الخراب الذي يصيب المست

الطبيعية و الفيضانات و التصحر و التغيرات المناخية التي ستوّلد موجات اليجرة و 
الصراعات، لمبحث عن موارد لممياه و توزيع موارد الطاقة و الغذاء. و غالباً ما ستؤدي 

تمايز بين البشر الخارقين و نظرائيم العاديين، في عام  فكرة  "الإنسان الخارق"  لخمق
مع جائحة كورونا_ قراءة نقدية للئنسان المعاصر و  –Morin/م موران قدّ  0000

مستقبمو، حول توقعو ظيور أوبئة عالمية نتيجة العدوى بسبب تحول الإنسان إلى كائن 
 مرتحل طوال الوقت.

ن التنبيو الاستباقي و محاولة إصلبح بأنيا م Morin/و يمكن وصف أعمال موران   
الإنسان بالكشف عن أخطائو التي قد تودي بو إلى  الياوية، في كتابو "إلى أين يسير 

أن التقدم ربما لا يُقصد بو منفعة الإنسانية، مشيراً بذلك إلى  Morin/العالم؟" يرى موران
م تغمّب الإنسان عمى الوحشية، و استغلبل الدول العظمى لمتقنية الحديثة لصالحيا، و عد
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تنبأ بأن تاريخ العالم لن يتوقف عن العنف و الصدامات ، معتبراً أننا لا نزال نعيش قيم 
 العصر الحديدي.

 مشكمة البحث وأسئمتو: 

من بين التطورات الكبرى التي حدثت في العقود الأخيرة ىو ما وقع من تطورات في   
سان ذاتو و قد حدثت كثير من التقمبات. و بالتالي فإن الزمن و عمى الأرض و تطور الإن

فيم و إدراك ىذه التقمبات و بعيداً عن أن تكون مقصورة فقط عمى بعض الأوساط العممية 
و الثقافية ، فقد رأينا كيف تناولتيا كل وسائل الإعلبم ونشرتيا عمى نطاق واسع حتى 

نطمق عميو اسم )الانفجار اليائل( أو بمغت عقول كل البشر و يكفي ىذا التذكير بما كنا 
تماماً مثل عصور الاستكشاف الكبرى   ،)الانفجار الكوني الكبير( أو الرحمة الكونية

لعصر النيضة في القرن الثامن عشر و المتغيرات و المعارف المشتركة التي استحوذ 
و أحياناً بالاتجاه إلى الأسموب الخرافي و الأساطير أمثال: عوالم  .عمييا كلٌّ بطريقتو

جديدة، تصورات جديدة، أشكال جديدة، بل و إنسان عمى ىيئة جديدة . كان السؤال ىو: 
كيف تظل وسائل التعميم بعيدة عن طريق مثل ىذه الموجة العارمة من التحولات، إلا أن 

ستخدام العمم و تطبيقو و كذلك التكنولوجيا؟ و المعارف و الإنجازات نشأت أساساً من ا
أصبح من الضروري تواجد تخصصات عادلة حتى يمكن موازنة قدرات ورواسب قوة 

و ىذا ما ننوي القيام بو كنوع من المرافعة  ،الأساطير الخرافية لكي تتلبءم مع العقلبنية
في ىذا الكون .  دفاعاً عن الإنسان )المراىق( ليتمكن في كل لحظة من تحديد موقعو

وضمن ىذا السياق الإبستمولوجي : سنقوم في ىذا البحث بدراسة وتحميل مفيوم 
وتقديم دراسة نقدية   /Morinمورانإبستمولوجيا التفكير في جوىر التواصل البشري عند 

و وذلك بيدف اكتشاف القيمة العممية  /Morinمفيوم التعقيد و التركيب عند موران لمبادئ
بة بيدف الوصول إلى معرفة مركّ  /Morinجية للآلية التي طرحيا مورانالإبستمولو 

 العالمي. يمتكاممة عن الوجود الحيو 
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نّ ما سبق ذكره يثير لدينا مجموعة من الأسئمة ال  : ميمةوا 

 ؟ Edgar Morin/_ ما ىي طبيعة إبستمولوجيا التواصل البشري عند إدغار موران

و بالتالي لا يستطيع الإنسان تحقيق  ،المغوي_ و ىل التواصل يبقى عمى المستوى 
 التواصل مع الوجود البيولوجي مع مختمف الكائنات الحية؟

 ؟ Edgar Morin/_ وما دلالة التعقيد عند إدغار موران

 _ ىل التواصل خاصية عالمية ؟

 _ ىل بإمكاننا أن نتخمص من الغموض الذي يقف عائقاً أمام الفكر ؟ 

 ؟ Edgar Morin/_ وما ىو المدلول الفمسفي لمفكر المعقد عند إدغار موران

_ كل ىذه الأسئمة السابقة وما تحممو من استفسارات غامضة ومعانٍ غير معروفة  
شجعتني عمى البحث في إشكالية : إبستمولوجيا التفكير في جوىر التواصل البشري عند 

بحث عن الأىمية الإبستمولوجية لمفيوم ، وذلك بيدف ال Edgar Morin/إدغار موران
 التواصل سواء بين البشر أو عمى مستوى تواصل الإنسان مع باقي الكائنات .

ووفقاً لما تقدّم : قُسِّم ىذا البحث إلى ثلبثة محاور بحثية رئيسية بيدف اكتشاف الإجابات 
 عن التساؤلات التي تضمنتيا إشكالية البحث السابقة الذكر .

 ي  : تحاور البحثية ىي عمى الترتيب الآوىذه الم 

 _ المحور الأول : التواصل ىو الخاصية الأساسية لمحياة.

 _ المحور الثاني : وضع تصور لنموذج تواصل أكثر شمولية و تعقيد.

 .مفيوم إطار بيولوجي حيوي لفيم تعقيد الاتصال داخل الإنسان _ المحور الثالث :

  أىمية البحث:

من أىم النظريات  Morin/عند موران بالتواصل البشري و الفكر المركّ يعدّ مفيوم   
الإبستمولوجية التي أسيمت في ابتكار العديد من المصطمحات والمفاىيم العممية التي كان 

) نماذج( تيدف إلى فيم جوىر التواصل Paradigms/ليا دوراً بارزاً في تقديم براديغمات 
بالإضافة إلى التأكيد عمى أىمية الأنواع المختمفة من  عمى جميع المستويات البيولوجية،

الاتصالات التي تحدث في جميع أنحاء المحيط الحيوي و التي شرح قواعدىا فيمسوف 
، وىذا ما أعطى لإبستمولوجيا التواصل و الفكر  Edgar Morin/العمم إدغار موران
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بحيث أسيمت إبستمولوجيا التواصل  ،إبستمولوجياً ميماً بعداً  Morin/المركب عند موران 
تطوير الواقع العممي من خلبل تطوير النظريات العممية ، وىذا  في  Morin/عند موران

 أىمية ضمن الأوساط العممية، Morin/ما أكسب إبستمولوجيا التواصل البشري عند موران
الذي  بكّ المر مروراً بأساسيات الفكر إلى محاولتو التوفيق الذات و الموضوع،  بالإضافة

 يمثّل مشاكل المعرفة الإنسانية.

 أىداف البحث:

فمسفتو، و  Morin/  ىدف البحث ىو إيجاد أىم مصادر الفكر التي استقى منيا موران  
و إبراز  ،ءمنيا مفيوم التواصل سواء عمى مستوى البشر أو تواصل الكائنات الحية جمعا

أن التواصل ليس عممية بسيطة و   Morinمن خلبل اعتبار موران/ التعقيدأىمية فمسفة 
و ذلك من  خطيّة، بل ىو نظام معقد يتأثر بالعديد من المتغيرات و العوامل المتغيرة.

خلبل دراسة التعقيد، و يمكن فيم و تحميل عممية التواصل بشكل أفضل و تحسين 
ىو تعزيز  و جودتيا. و التأكيد عمى أن اليدف الرئيسي لابستمولوجيا التواصل فعاليتيا

الفيم و تحسين جودة التواصل بين الأفراد. و تعزيز التفاىم و التعاون في المجتمعات و 
و من التواصل الذي يتطمب التعبير  Morinالتجمعات المختمفة. و تبيان ىدف موران/

بعناية و فيم الرسائل المباشرة و غير المباشرة  يحدث عن الأفكار، فالتواصل بين الأفراد
عمى أن تكون عممية التواصل ذات طابع تعاوني  Morinو غير المعمنة، و بؤكد موران/

و مشاركة متبادلة، مع التركيز عمى الاستجابة المناسبة التي تظير من كل كائن. أيضاً، 
يمكن أن يقوم ببناء التفاىم و  في بحثنا ىذا إظيار كيف أن التواصل بين الكائنات حاولنا

تحقيق  التعاون البسيط في النظم الحية بشكل عام. و إظيار أن التواصل ليس مقتصراً 
 عمى البشر فقط، بل يحدث بين جميع الكائنات الحبة.

 ث:مصطمحات البح

(: ىو القدرة المستخدمة في إقامة Human Communication_ التواصل البشري )
 و معرفة و تفاىم بين بشر، و يقوم عمى خاصية التعاون فيما بينيم علبقات و اتصالات

ا ما ينتج عن ىذ و ،منذ ملبيين السنين مدى أىمية التواصل ضمن المجتمع البشري
 في خمق لغة سواء المحكية أو المكتوبة. ت بشرية و حضارية تساىمالياالتواصل من فع
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أو فمسفة العمم و ىي الدراسة الدقيقة لحدود  (:Epistemologyالإبستمولوجيا ))-
المعرفة،  و تعني epistemeيتألف من مقطعين: المعرفة البشرية و مصطمح إبستمولوجيا

يعني المنطق و ىي كممة يونانية الأصل و تيدف الإبستمولوجيا أيضاً إلى    logosو
جوانب المعرفة باستخدام النقد و التبرير و العقلبنية و تركز كثيراً  مختمفنقد و دراسة 

عمى مبادئ العمم و فرضياتو بطريقة نقدية صارمة. و تمقي الضوء عمى المشاكل التي 
 ؟ىي موضع الشك و تتناول أسئمة من قبيل : ما الذي يجعل المعتقدات المبررة مبررة

الإدراك، تيتم بالتفسير الفردي لأي موضوع ىي أحد أشكال (: Subjectivityالذاتية )-
بل ىي التفاعل مع المحيط  ،، و الذاتية تعني التفرد و ليس انعزال الفرد عن بيئتو

 الاجتماعي لأي فرد.

(: ييتم بدراسة الآلية التي نفيم من خلبليا تفسير البشر Smuiosisالسميوزيس )-
لتواصل بينيم بما في ذلك التواصل لمجمل الإشارات و الرموز، التي تشكل أحد وسائل ا

 عن طريق البصر و ما يترتب عميو من ترميزات و كنايات .

( : ىو إطار مفاىيمي ييتم بدراسة و  Social Complexity)   _ التعقيد الاجتماعي
وييدف إلى تقديم رؤية عن الموضوع بطريقة معاصرة و  ،تحميل خصائص المجتمع

يدرس طبيعة التفاعل بين الفرد و قيود النظام الذي يعيش فيو، إضافة لدراسة التغير 
الاجتماعي و النمو و التبادلات الاجتماعية و إلقاء الضوء عمى التغيرات التي تحدث 

 لصياغة الفرضيات و تطويرىا. داخل المجتمع لتوفير نظاماً متوسطاً لعمماء الاجتماع 

و ىو أحد أفرع عمم  (: Ecological Thought_ الفكر الإيكولوجي / البيئي )
الاحياء يدرس علبقة الكائن الحي بمحيطو الطبيعي، و يدرس العلبقات بمختمف 
المستويات بدءاً بالمستوى المادي انتياءاً بالمستوى الانساني، فيناك عمم النفس 

 إيكولوجيا ثقافية و اجتماعية. الإيكولوجي و 
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 منيجية البحث:

إبستمولوجيا التفكير في جوىر التواصل البشري عند اقتضى البحث في موضوع )   
استخدام المنيج النقدي التحميمي، وذلك لتقديم دراسة نقدية وتحميمية إدغار موران ( 

ومن أىم ىذه  /Morinلممفاىيم الإبستمولوجية التي يتضمنيا مفيوم التواصل عند موران
الفكر الإيكولوجي بالإضافة إلى  المفاىيم : مفيوم التركيب، ومفيوم التعقيد الاجتماعي و

، ومفيوم الذاتية ، بالإضافة لتوضيح الأثر الإبستمولوجي  /smuiosisالسميوزيس
في فمسفتو العممية ، وذلك بيدف اكتشاف   /Morinلممفاىيم العممية التي استخدميا موران

التغيّرات والتحولات المنيجية التي أثرّت في البناء العام لمبحث المعرفي، ومن أجل معرفة 
م و لممفاىي /Morin الأبعاد الإبستمولوجية لنظرية التواصل البشري عند موران

 الإبستمولوجية المرتبطة بيذه النظرية ، وذلك عمى الأصعدة المعرفية والعممية كافة .

 الرئيسي ىو التواصل: أولًا : جوىر الحياة

ىي الاقتناع بأن أساس  /Morin دة لنظام مورانإن السمة اللبفتة للؤفكار المعقّ   
التواصل أكثر عمقاً و دقة مما تفترضو نماذج المغة التقميدية. و العالم كمو من وجية نظر 

ء بالنصوص اليادفة و التي من شأنيا أن تحصل في أنسجة المستوى ممي /Morinموران
البيولوجي ) لقد شكّمت منظومة التبسيط، تاريخياً لا وعي الغرب و حكمت نظرياتو و 

( يستشف)جذرية و ضخامة الإصلبح المنظوماتي بأنن خطاباتو، و ىذا ما دفع مورا
الذي يعني في أحد وجوىو الأساسية الخروج النيائي  من قبضة انطولوجيا و ابستمولوجيا 

إن الانجازات العممية  (.MORIN,2011,6p)(التبسيط نحو فضاء فمسفي و ابستمولوجي
كثيراً ما جذبت موران  /Jacob Wexkullالتي حققيا عالم الأحياء جاكوب يكسكول

Morin/  قد شدد موران  كانت محط اىتمامو. ووMorin/ دور مختمف لأشكال  عمى
بأن ثورة  /Morinو لطالما أكّد موران. التواصل التي تحصل في كل بقاع عالمنا الحيوي

كانت  /Jacob Wexkullالبيولوجيا التي شيدت نقطة بدايتيا عند جاكوب يكسكول
وظيفتيا أيضاً تحقيق التقدم عمى الصعيد الفمسفي بما يخص موضوع تبادل مختمف 
الإشارات تحديداً و تحقيق المقدرة عمى التواصل ) الفكرة التي نكوّنيا عن الأشياء ىي 

. و RIMENKO,1986,19p) ) مجمل الآثار التي نرتئي إمكانيتيا انطلبقاً من الأشياء(
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ضد الفكرة الراسخة و المتمحورة حول الإنسان لدى حضارة  يعمل /Morinكان موران 
الغرب؛ ىذه الفكرة التي تؤدي إلى التفريق الوجودي ما بين الإنسان النشط و شبو النشط 

أن الكائنات الحية  /Morinو الطبيعة النشطة و اللب النشطة بشكل نسبي و أكد موران
التعقيدات و تركيب ىذه المعمومات بواسطة و يمكن تحديد  ،لدييا مدخرات من المعمومات

القدرة السيميائية لكل الأنواع المقصودة التي من شأنيا رسم نموذج عقمي لشكل العالم و 
فالأمر ىنا لا يتوقف عمى فكرة الإنسان ككائن عاقل  .علبقة مختمف الكائنات بيذا العالم

أن  /Morinلمغوية . يؤكد مورانمحاطاً بعالم ممتمئ بالعلبمات و الرموز المغوية و غير ا
الاتصال و التواصل ىما الميزتان الرئيسيتان و العالميتان لأشكال الحياة ىذه الأفكار 

جو أو من النظرية الجوىرية لعمماء الحياة و التي تنص عمى أن  /Morinاستقاىا موران
بنا نحن البشر تتصف بالتواصل أو ما يمكن  من الخمية كنقطة بداية انتياءاً بدءاً الحياة 

نماذج المغة التي تضع الإنسان  /Morin، ىنا ينكر موران/semioticsتسميتو بالسيموزية
التعقيد الأساسي ل  في الحسبانمحور اىتماميا و نجدىا عاجزة عن الأخذ 

فكرة عالم  /Morinغير الإنسان إضافة لذلك ىذا يستذكر موران /semioticsسيميوزيين
 /Symosisالذي يقول بتواصل سيميوزيس /Endicott Thomasالحياة انديكوت توماس

أي -الكائنات حية أو دقيقة  أن /Morinىام عمى المستوى الخموي واستنتج موران 
تمتمك ميزة التواصل نفسيا بدل أن يكون التواصل صفة يحتكرىا  -بالمستوى الخموي

و التي يقول بيا أنصار الاستثناء البشري، و يؤكد موران الإنسان لنفسو و يتميز بيا، 
Morin/  التواصل ىو خاصية تنتمي لممجال البيولوجي العضوي كمو و يشتمل عمى أن

المناىج  فيركّز اىتمامو عمى محتوى مختمَ  /Morinكل الكائنات، كثيراً ما نجد موران
العابرة لمدراسات الحديثة الخاصة بعمم الأحياء، و دحض المغة المتجانسة و الفكر 
الفمسفي المتجانس الذي لطالما سيطر عمى الإنسان سنين طويمة ) ينقد موران أسس 
التفكير العممي الكلبسيكي الذي ىو التحدي الكبير لمفكر المعاصر و ىذا ما يستدعي 

ا، إذ يرتكز عمى ثلبثة أسس ىي النظام و الفضيمة و العقل، لكن إصلبحاً لصيغة تفكيرن
. و برأي ((DOREIR,2009,376p ر(تأسيسات كل واحد اليوم مختمفة بالتطو 

أن البشر محاطون بنسيج واسع من التصورات الشمولية التداولية و  /Morinموران
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موجودة لدى كل الاتصالات الرمزية التي تشمل سيميائية العلبمات و الإيماءات ال
وتنتقل ىذه الإشارات عبر شبكة اتصالات واسعة  ىذه الشبكات ىي  ،الكائنات الحية

أن  /Morinشبكة الاتصالات البيولوجية العالمية لجميع الكائنات الحية، و يرى موران
نسيج الاتصالات يرمز إلى شبكة الخيوط أي شبكة الوجود الدقيقة و يرفض 

النظرية المغوية المنتشرة في الغرب التي ترى بأن المغة حكر عمى النوع  /Morinموران
البعد التداولي   ،البشري و ليست موجودة عند باقي الكائنات الحية

مجسداً في مقولات الفعل و الإنجاز و السياق بوصفيا وظائف  semiosis/لمسيميوزيس
د و تنقل لل أوجو الحياة تو فإن ك /Morin، و بنظر موران و علبمات للئثبات و الفيم

وتستقبل و تفسر لنا الإيماءات و الإشارات  و بالنسبة لو فإن تواصل البشر ما ىو إلا 
)مفيوم الإنجاز: أي ، تجمّي لسمة عالمية واسعة تؤكد وجود البشر في ىذا المحيط الحيوي

بتحقيق القدرة انجاز الأفعال في السياق إما بتحقيق القدرات المسانية لممتكممين، و إما 
ختمف مظاىر الحياة عمى و م(RMENGGUED,1985,8p) ن(التواصمية بين المتكممي

الكوكب ستختفي من الوجود إذا توقفت الكائنات عن إرسال و استقبال الإشارات و الرموز 
بين إرسال و  يربط /Morinمن بعضيا في رحب ىذا المحيط الحيوي، لذلك فإن موران

الكائنات الحية  و بين الأىمية والضرورة  لاستمرارية  بيا استقبال الإشارات التي تقوم
الإنسان و استمرار وجوده عمى ىذا الكوكب فكل الكائنات الحية تحاول الحفاظ عمى 
استمرارية البقاء و التصدي لخطر الفناء لأطول وقت ممكن عن طريق التنظيم الذاتي و 

التصحيح لعمميات التنظيم الذاتي المتجذّرة  داخل كل كائن، و بدون تمك العممية  التحكم و
 . مالفيزيائية فسيكتب لمكائنات الحية الموت المحتّ 

و كل كائن حي قادر عمى التنظيم الذاتي و يمتمك قدرة عمى التأقمم مع المحيط   
من خلبل استقبال  الخارجي بالإضافة لامتلبكو آليات دفاعية ضد كل خطر يواجيو

الإيماءات الطبيعية و الإشارات التي تأتيو من المحيط الخارجي، ىنا نجد أن جورج 
قد لاحظ أن الكائنات أحادية الخمية لدييا قدرة عمى  /George Whitesidesوايتسايدز

كتغير المناخ و الحرارة  من  ؛الاستجابة من خلبل التواصل و التكيف مع تغيرات البيئة
لقيام بمختمف الوظائف الدفاعية و تصدييا لأي خطر محسوس. بالإضافة خلبل ا
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لامتلبك الكائنات الحية لجياز عصبي مدعّم بقدرات سيميائية تساعد الكائن عمى أن 
يحافظ عمى وجوده لمدة أطول كاستخدام الكائن لحاسة الشم و السمع و الإيماء التي تؤكد 

ي ذلك رقص النحل و الذي ىو سموك غير البشر بما ف /symosisوجود سيموزيس
اتصال حيواني يتم بواسطتو البحث عن النحل أو البحث الاستكشافي تنقل إلى  

و رقص النحل قد حاز عمى  .المستقبلبت المتبقية في المستعمرة مكان  و مصدر الغذاء
 يرى /Morin، و موران /Farinaو فارينا /Grottoاىتمام الكثير من العمماء مثل غروتو

أن الحفاظ عمى بقاء الكائن حياً مرتبط بالضرورة بقدرتو عمى التواصل مع محيطو بشكل 
مباشر. و لا ننسى ىنا أن الكائنات تحارب من أجل البقاء عن طريق التطفل عمى 

لا بد أن يكون لدى جميع الكائنات ميلًب نحو و الكائنات الأخرى الذي لا ميرب منو. 
تعيش فيو الكائنات  ما ىو إلا أرض لذي لمحيط الحيوي االتطفل بيدف البقاء حية، فا

لممعركة الإعلبمية المكوّنة من جميع المعمومات المتشابكة الصادرة من الفريسة و 
المفترس عمى حد سواء ، فتغدو تمك المعمومات آلية لمدفاع و اليجوم في وقت واحد. و 

عن بعضيما، و كلبىما يحاول كل من الفريسة و المفترس يحتاجان ليصموا إلى معمومات 
حماية نفسو عن طريق منع الطرف الآخر من الحصول عمى معمومات عنو عن طريق 
حجب نفسو عن الآخر . فيي حقاً معركة معمومات عندما يتعمق الأمر بجمع أكبر قدر 
من المعمومات حول أعداء كل كائن، مع إطلبق معمومات كاذبة لتضميل الطرف الآخر، 

لحديث عن التفاعل البيئي الذي يجري بطريقة منتظمة ضمن إطار العلبقات و في سياق ا
أن العجز عن تفسير رموز الإشارات  /Morinالطفيمية التي لا بد أن توجد، و يرى  موران
)  ،أن تكون عاقبتو وخيمة لابد Semiosis/  الطبيعية و الاندماج ضمن السيموزيس 

مع أن ىناك (MORIN,2005,25p)،  الأزمة ليست نقيض التقدم ، و إنما ىي صورتو(
غير البشرية ليست كائنات عمى قدر  /Semiosisعدد من الباحثين يرون أن السيموزيس

)بعد منطقي  /Semiosisيجد أن ليذه السيموزيس /Morinمن الأىمية، لكن موران
، فطرق ((HANOUN,1987,5p و تصديق و حجة( تداولي: يمثمو القسم الثلبثي"تصور

الاتصال التي تحصل بين الكائنات الحية كميا لا تقل أىمية عن تواصل البشر فيما 
بينيم، فكثيراً ما يكون تواصل الكائنات غير البشرية كنوع من حماية وجودىا عن طريق 
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حاث المعاصرة و إطلبق معمومات زائفة عن نفسيا. فالأب ،بالكائنات الأخرى اتلبعبي
الميتمة بالتعقيد الذي لطالما أثار دىشة الباحثين حول التواصل القائم لممركّبات العضوية 
التي تطمقيا بعض أنواع النبات بيدف حماية نفسيا الأمر الذي يؤكد صدق آراء 

أن التعقيدات التي تتصف بيا أنظمة الإشارة ىذه و  /Morin. و يرى موران/Morinموران
ئل من المعمومات التي تتبادليا الكائنات أخطر من آلية اليروب و العراك فيما الكم اليا

بينيا. فغريزة البقاء تدفع الكائنات لتطوير الإشارات و الرموز التي تنتقل فيما بينيا و 
يجتيد بإصدارىا و استقبال الإشارات من المحيط و شرحيا و فيميا)يبد أن السيميائيات 

البحث في أنساق العلبمات و ذلك عمى مستويين اثنين: أوليما تغدو حقلًب ينكب عمى 
أنطولوجي يعني ماىية العلبمة أي بوجودىا و طبيعتيا و علبقاتيا بالموجودات الأخرى 
 ائتلبفاً و اختلبفاً، و الثاني تداولي يعني بفاعمية العلبمة و توظيفيا في الحياة العممية(

QASSEM,1986,19p).)  سيموزيسكائنات   إنما هًفكل الكائناتsemiosis/  تمتمك
لأن الحياة  ،القدرة عمى إطلبق الإشارات و الإيماءات و ىي منتشرة عمى مدار كوكبنا

فالمغات  /Morinبدون التبادل و التواصل الحيوي لا يمكن أن توجد، و برأي موران
ة و المكتوبة  ما كيحالمتبادلة بين البشر المعروفة بالشكل التقميدي و التي ىي المغات الم

ىي إلا جزء من السيموزيس المنتشر و الموجود لدى كل الكائنات و كل كائن لديو 
و ليست  ،صفة ثانوية لدى البشر ةطريقتو و لغتو الخاصة بالتواصل فتغدو المغات البشري
 ./semiosis ميزة  خاصة تضعيم بمكان أعمى من باقي السيموزيس

 نموذج اتصال شامل و كمي:ثانياً : العمل عمى صياغة 

فلب بد من إتاحة المفاىيم الرئيسية لصياغة نموذج تواصل واتصال بيئي شامل، و برأي   
ىذه المفاىيم لا بد منيا و لا يمكن بدونيا بناء نموذج يشرح آلية  إن /Morinموران 

 " /Gunter Sintenتفكيرنا في التواصل. مستمداً فكرتو مما اطمق عميو غونتر سنتن
جمع عمييا عمماء الفيزياء و الأحياء في القرن أدائرة المعمومات البيولوجية الجزيئية" التي 

الماضي، و كان اليدف منيا تفسير أساس الوجود و التواصل بشكل واسع و واضح ، و 
بفكرة  تكون  تركيبة الحمض النووي نفسيا ىي التواصل مقارنةً أن  /Morinرجّح موران 

أن كل شيء يكون الأساس في بناءه ىو المبنات الأساسية و كل تفاصيل الحياة إنما 
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تكذيباً لفكرة الطبيعة  دأساسيا يعود لطبيعة تبادل المعمومات ؛ و وجية النظر ىذه تُع
، ىذه الفكرة اعتبرت الكائنات الحية أشبو بدمى مبرمجة رالآلية لمكائنات من غير البش

ة الحمض النووي ليست شيء ميكانيكي بل ىي خاصية سيمائية أي مسبقاً. فشيفر 
استطاعت من خلبليا الكائنات الحية أن تتعمم آلية التواصل مع البشر، و ليست مجرد 
آلات عشوائية تعمل طبقاً لبرنامج آلي داخمي موجود فييا، فكل الكائنات تجد نفسيا أمام 

ات و الرموز الميمة لمحفاظ عمى بقاء كل عقبات صعبة تتعمق بقدرتيا عمى تفسير العلبم
بالقيمة الفمسفية لما توصل لو جيمس  /Morinكائن حي. و في صمب اىتمام موران

بما يخص تركيبة الحمض النووي، فإن فيم الأساس  /James Watsonواطسون
ٌشكّل أساس أعظم الاكتشافات العلمٌة فً التارٌخ الحدٌث؛ و هً أن  الكيميائي لمجينات

رموز  ٌنات تشكّل أجزاء من جزيء من الحمض النووي و تم تشخٌصها على أنهاالج

 /Morinالمعمومات ، و ىذه المعمومات الجينية بالنسبة لموران   مشفرة ٌكمن فً داخلها
ترتيبيا طبقاً لتنظيم كيميائي من أشباه العلبمات مشكّلًب بذلك لغة. و ىنا يشدد  تم

عمى أن العلبمات الجينية إنما ليا طبيعة تواصمية. و كل شيفرات الحمض  /Morinموران
النووي يتم فكيا لتتحول إلى رسائل و من ثم تؤسس لبرنامج عبارة عن منظومة معمومات 
مشفرة مما يؤدي إلى تكوين البروتينات. و بالتالي فإن شرح الرموز و الإشارات ىو ما 

)   ارية حياة الكائنات عمى اختلبف طبيعتيا.يسمى بفك الشيفرة و ىو أساس استمر 
العلبمة أو الممثل ىو شيء ما يمثل شيئاً ما بالنسبة لشخص ما، بمظير ما أو إمكانية 

إذن ىناك قاعدة بيانات يتم من خلبليا تبادل ىذه (IERCE,1978,121p). ما(
،  /Morinورانالمعمومات و البيانات ضمن منظومة مميئة بالمعاني و الرموز. و طبقاً لم

فاكتشاف الحمض النووي يعطي الكممة الأخيرة لنماذج اتصال قديمة أكل و شرب عمييا 
ىم البشر . إلا أن النظرة  /semiosisالدىر ؛ تمك النماذج تؤمن فقط بأن السيموزيس

تنص عمى إعادة النظر للبختلبفات  التفصيمية  /Morinالجديدة التي اقترحيا موران
سواء أكانوا البشر أو  /Semiosisلمتواصل من ناحية حيوية بإدراك أن كل سيموزيس

باقي الكائنات  يعني وجود حياة داخمو. إذن ىناك نوع من الفكر 
ينص عمى بناء قاعدة فكرية ىدفيا توضيح معنى التواصل و  /Ecologicalالإيكولوجي

ل بطريقة عصرية أكثر و كاممة تواكب تطور العمم و تحاكي ما توصمت إليو الاتصا
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الدراسات العممية المتعمقة بالتكوين  الكيميائي  لمحمض النووي و أساسياتو التواصمية، و 
كثيراً ما روّج للؤبحاث المتعمقة بدراسة الأحياء أحادية الخمية كالبكتريا  /Morinموران

ن. بالإضافة إلى اىتمامو بدراسة التفاعلبت الكيميائية التي الموجودة في جسم الإنسا
تحصل في عالم الميكروفيزياء، فأي جسم ىو نظام شبو حي مرتبط بحوار تواصمي مع 
محيطو و مع ذاتو. وطريقة التواصل بين الخلبيا التي لا تعمل بشكل آلي بل تممك وعي 

فعمل الخلبيا يتضمن  ،م الإنسانو إدراك، و ىذا ما يفسر طريقة عمل الخلبيا داخل جس
اتصال ىادف فيما بينيا سواء عند الإنسان أو الحيوان أو النبات  ضمن استراتيجية ذكية. 

العمماء للبىتمام أكثر  /Morinو وفقاً لما توصمت لو الإنجازات العممية الحديثة دعا موران
عمى ما اكتشفو العمم  و ليس فقط ضمن جسم الإنسان بناءً  ،بطريقة التواصل بين الأحياء

عن عمل البكتريا في أمعاء الإنسان . فكل جسم كائن حي ىو منظومة تحوي مميارات 
الخلبيا، فلب بد من النظر بدقة أكثر لجسم المضيف البشري. فنماذج الاتصال الميتمة 
فقط بالإنسان تسيطر عمى الفكر الغربي. إلا أن لمعمم رأي يقول أنو حتى الكائنات أحادية 
الخمية قادرة عمى أن تتخذ قرارات بناءاً عمى جممة معمومات تستقبميا و تصدرىا و تخزنيا 
أيضاً ؛ ىذا الرأي يدعم  النظرية السيميائية القائمة أن العقل و التفكير ليسوا حكراً عمى 
البشر فقط، بل ىي صفات جوىرية تمتكميا كل الكائنات الحية )العمم و التقنية و المجتمع 

عمييا مخضعة و خاضعة  رقائدة و مسيّرة في دوامة تكون مسيطرة و مسيطَ  أصبحت
 MORIN,2012,89p).) عمى التوالي و صارت ىذه الدوامة مصير كوكبنا(

و كل الأبحاث المرتبطة بقدرات البكتيريا و ما تقوم بو داخل أجسامنا ىي برأي 
. و طبقاً للبفتراضات أىمية قصوى عند عمماء المغة و السيمياء ذات  /Morinموران

العممية الخاصة بتعقد الاتصال الذي يجري داخل أجسام الكائنات الحية، فإن موران 
Morin/  مجموعة اعتقادات لغوية و فمسفية صارمة عمى أن الإثباتات المتعمقة يضع

بخصائص الكائنات غير البشرية جعمتو يتيقن أن كل الكائنات إنما ىي كائنات حساسة و 
اعتباراىا موضوعات منظمة ذاتياً. فالكائنات الحية تحيا ضمن عالميا الخاص و يجب 

 انعكاساتو الخاصة ضمن الوسط المحيط و يتفاعل مع ىذا الوسط طبقاً ليذه الانعكاسات
المعرفة التي تنبثق من نظرية الأنساق و عن نظرية  موران ىي ) فالمعرفة المنظمة عند



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                       مجلة جامعة البعث          

 د. إبراهيم رزوق               قمر ديب                              2222 عام 2العدد  46 المجلد

55 
 

فإنو حاول أن يجمع ىذه النظريات فيما أسماه نظرية  ،السيبرنطيقاالمعمومات و عن 
 التنظيم أو مذىب التنظيم، و يقول عنو أنو منيج يكشف بو عن مشكلبت أكثر غموضاً(

((JAAFAR,1990,11pعنصر حيوي فعّال ضمن بيئتو فلب  د. و كل كائن حي يُع
و يستجيب  ،يمكن أن نقول عنو عنصر سمبي طالما أنو يتفاعل و يقوم بوظائفو الحيوية

 /Morinلمتغيرات ىذه البيئة عن طريق التكيف و العمل وفق قوانين الطبيعة. و موران
الإنسان  /semiosisعمماء المغة لإيجاد نظرية عالمية مركزية لمبيئة عن سيميوزيس يدعو

و باقي الكائنات و تيدف لموصول إلى توليفة بين وجيات النظر الاجتماعية الطبيعية 
فميوم التواصل بين   ؛عمى النيج الحيوي لفيم التواصل /Gallicالمختمفة و يؤكد غاليك

الكائنات القائم عمى الأدلة لو أبعاد لغوية و فمسفية إذا كانت الكائنات كميا تستطيع 
تصور تمثيلبتيا الذىنية الخاصة بيا لمعالم، إذن نحن نحتاج إلى إفساح  التفكير، و

المجال  لمموضوعات المستقمة في جميع أنحاء العالم الطبيعي باختصار تفتح "الفكرة 
المورانية" عمى الذات الباب لمذاتية الشاممة. كما يشيد المدافعون عن النماذج التطورية 

فعن الفكرة التي لا أساس ليا من أن الإنسان العاقل لاستقصاء أصول المغة البشرية، 
لاستجابات الميكانيكية لممحفزات البيئية امن يمكنو التواصل بطرق معقدة تتجاوز  هوحد

م النظرية طّ حىي " المعقل الأخير" للبستثنائية تماماً وىذا الوىم المستمر لمعظمة البشرية 
أفكارنا المسبقة حول الأنطولوجية البشرية و تطمب منا إعادة فحص 

 /semiosis.السيميوزيس

 ثالثاً : مفيوم إطار بيولوجي حيوي لفيم تعقيد الاتصال داخل الإنسان:

ىي إعادة كتابة لممنظور الديكارتي  /Morinمن وجية نظر لغوية، فإن طريقة موران 
كيفية تأطيرنا تقميدياً غير البشري. أي اختيار ديكارت  فيلمموضوع و تأثيره الواسع 

إطارنا المرجعي قصير النظر بما يتعمق  توسيع  /Morinحاول موران كنقطة انطلبق،
إلى ما  وصل /Cartesian cogito 1أما الكوجيتو الديكارتي ،/semiosisسبالسيميوزي

ىو أبعد من الوعي البشري )لقد انطبع الفكر الحديث بانفصال كبير، أجاد ديكارت 
                                                           

  
1
فً لتً ابتكرها دٌكارت فً رسالته ا"  "cogito,ergo sumالكوجٌتو الدٌكارتً هو اختصار للعبارة اللاتٌنٌة  

أكثر، أي إن الانسان تفكٌره مرتبطة بالانسان  المقولة".و هذه أفكر، إذاً أنا أنا موجود المنهج العقلانً و تعنً:"أنا
فهو قد فكر أنه لا ٌفكر فً  فهو ٌفكر. حتى و لو كان ٌتوهم أنه لا ٌفكر شًءمرتبط بوجوده . و الانسان مادام حٌاً 

 شًء.
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الذات و الفمسفة  و التعبير عنو، بين مجالين باتا يتجاوزان كل المقاييس ىما مجال الفكر
إذن (MORIN,2012,24p).من جية و مجال المادة و الامتداد و العمم التجريبي(

، كانت  /Cogito"الافتراضات الديكارتية" في الكوجيتو دحض /Morinيحاول موران
فقد منح الكوجيتو  ،في الفكر الغربحاسمة  /cogitoلحظة لمكوجيتو

ىذه السيادة العميا لموعي الانساني ويكون بمثابة الأساس  /Cartesian Cogitoالديكارتي
تأكيد بأن  /Morinو تتويجاً لإنجاز الأسطورة الإنسانية الحديث. يرفض موران

يقتصر عمى الإنسان العاقل، و يؤكد أنو يمكننا أن نذىب إلى أبعد من  /Cogitoالكوجيتو
نعتبر أن جميع أشكال التنظيم الحي تحتوي عمى بُعد معرفي. و يوضح صراحةً  و ،ذلك

أن نظريتو )الكومبوتو/الكمبيوتر( ىي محاولة لتصحيح بعض الافتراضات البشرية حول 
أن  /Morinالتواصل التي تكمن في قمب الفكر الديكارتي، كما يرى موران جوىر الحياة و

وضع الموضوع خارج الأصول و الجذور  /Cartesian cogitoالكوجيتو الديكارتي
البيولوجية لو )إن الطريقة الديكارتية إرجاعية و ليست استقرائية، و مثل ىذا الإرجاع 

يمكننا  (BACHELARD,1983,139p)، يسبب خطأ التحميل و يعرقل نمو التفكير(
ر و يمكننا أن نرد حتى لأبسط أشكال الحياة التي تم بترىا. من تحقيق ىذا التجذّ  نالآ

خلبل إعادة إدراج مفيوم الذات في الحقائق المادية الأساسية التي تحكم عمى وجود كل 
 /Cartesian cogitoمخموق في ىذا المحيط الحيوي، و بدلًا من الكوجيتو الديكارتي

 /Morinالذي ضمل العديد من الباحثين لتجاىل تعقيد التواصل غير البشري، يؤيد موران
المفيوم البيولوجي لمذاتية الذي يجبرنا عمى إعادة التفكير في نماذج التواصل المعيارية. و 

موجودة حرفياً في  /semiosعمى الرغم من أن نظرية الكومبوتو توضح أن السميوزيس
لا أنو يدرك أن الإنسان العاقل لديو ميل كبير لتبادل الإشارات. بعبارات كل مكان، إ

لكن القدرات تختمف بين الكائنات الحية من  /semiosisبسيطة، تشارك جميع السميوزيس
نوع لآخر )يصير السيميوزيس عبارة عن دلالات متناسمة و غير منتيية يحركيا اشتغال 

و يفترض  (IRRAUD,1976,82p) المؤول( عناصر ثلبثة ىي الممثل و الموضوع و
، أنو لا يمكن لأي كائن غير الإنسان أن يعبّر من خلبل المغة عن  /Morinموران

خاصية الذاتية. لكن كل موضوع يعبر عن ىذا في كيانو و تنظيمو وسموكو. بينما يعيد 
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 /Morinمورانعمى فرضيتو الفمسفية لمذاتية العالمية، و يعترف  وفي الوقت نفسالتأكيد 
بأن نواقل سيميوزيك البشرية ىي الأكثر تفضيلًب عمى الإطلبق. تساعدنا المفاىيم الحيوية 

المترابطة الدقيق فيما  /Omoletteأوموليت و جياز النمذجة الأولية عمى فيم موقف
، كيمبرلي /Todd Freebergن مثل تود فريبيرجيبالتواصل البشري . إن الباحث يتعمق
، ستيفاني /Daniel Bloomstein، دانيال بمومشتاين/Kimerly Pollardبولارد
الذين يواصمون تنقيح فرضية "التعقيد الاجتماعي" و يقترحون  /Stephanie Kingكينج

_ البيولوجي /Morinعمى حد تعبير موران-نظرية مشابية بشكل لافت لمنظر لفيم ميمنا
و  /Kimerly Pollardلي بولاردلمتواصل كأخصائيين في عمم الأحياء. و يرى كيمبر 

بأن التعقيد الاجتماعي ىو العامل الدافع وراء  /Daniel Bloomsteinدانيال بمومشتاين
القدرة شبو الاجتماعية، و يمكن تعريف التعقيد في الاتصال بشكل مشابو لمتعقيد في 

سمات التعقيد الاجتماعي  /Bloomsteinو بمومشتاين /Pollardالمجتمع. و يكرر بولارد
لد بالتالي حاجة لمحيوانات لإظيار أنواع مختمفة من التعقيد التواصمي. بالنظر إلى قد توّ 

أن الانسان العاقل يقيم في أوسع نطاقين بين كل ما ينمو بشكل كبير بسبب انتشار 
معقدة لتبادل التكنولوجيا الحديثة، من المتوقع أن يكون نوعنا قد طوّر أكثر القنوات شبو ال

السابق ذكره حول تفرد المغة البشرية في ىذا  /Morinالمعمومات. إن تصريح موران
المحيط الحيوي ىو مرة أخرى انعكاس لروح تماثل حيوي أكبر، وفقاً لعمماء الأحياء 
الحيوية، تتمتع جميع الكائنات الحية بالقدرة عمى النمذجة و التواصل و الحوار مع 

 .النمذجة الأولية" أو المغة مقصورة عمى البشر اختلبف أن أداة "
حول  /Morinإذن تمقي نظرية الأحياء الحيوية الضوء أيضاً عمى انعكاسات موران  

ساسية ، أنشأت تمثيلبت ذاتية طبيعة اليوية البشرية في عالمنا من خلبل النمذجة الأ
لمعالم يبدو أنيا لا تعرف حدوداً ولا يوجد شيء خارج حدود المنطق لرموزنا السيميائية 

عمى العيش في عالم رمزي من صميمنا القادرة المنتشرة تأكيداً عمى أننا الكيانات الوحيدة 
فيارس، فإن المغة تماماً في حين أن التواصل مع الحيوانات يعتمد فقط عمى الرموز و ال

البشرية فيي تعسفية و تزيد المسافة بيننا و بين الواقع ، و بالإشارة إلى العوالم الرمزية 
"  /Morinالبشرية التي تستمد قوتيا من أداة النمذجة الأساسية لمغة لدينا، ويعمن موران
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عمى  خمق الإنسان الذي يعيش فوق طاقتو مجالات جديدة من لمحياة" و أشكالًا تعتمد
مع  /Morinالمغة و المفاىيم و الأفكار و التي تغذي العقل و الوعي. و يتفق موران

عمماء الكيمياء الحيوية الذين يؤكدون أننا المخموقات الوحيدة القادرة عمى العيش بشكل 
كامل داخل الحدود المتزايدة باستمرار لعوالمنا الرمزية التي تم إنشاؤىا من خلبل المغة 

ران عن ماىية الفكر بمجموعة احتمالات ليس فقط تجاوزاً لأحادية التبسيط، )يتساءل مو 
الذي يقصد بو جممة من الوقائع  complexusبل يُرجع التعقيد إلى أصمو اللبتيني  

 (KHALIFA,2015,191p). الجزئية من تصور تركيبي(

 الخاتمة ونتائج البحث:

التواصيييل البشيييري لإدغيييار ميييوران يمثيييل مخططييياً أوليييياً لإعيييادة فيييي الختيييام ، نسيييتنتج أن   
التفكييييير فييييي جييييوىر تواصييييل البشيييير و غيييييره ميييين الاتصييييالات غييييير البشييييرية فييييي عصيييير 
الأنثروبوسين)عصيييييير البشيييييير(. عمييييييى الييييييرغم ميييييين القيييييييود المتأصييييييمة فييييييي نيجييييييو متعييييييدد 

تخزينيييا، فييإن التخصصييات لفيييم كيفييية إنشيياء الإشييارات و انبعاثيييا و تمقييييا و تفسيييرىا و 
أصييبحت أكثيير أىمييية ميين أي وقييت مضييى فييي محيييط حيييوي يتييأرجح  /Morinفمسييفة مييوران

أن الخطيوة الأوليى لإعيادة إقامية علبقية أكثير  /Morinعمى حافة النسيان. و يوضيح ميوران
صييحة مييع بقييية الكييون ىييي رفييض الأفكييار السيييئية المتمركييزة حييول الإنسييان و التييي خمقييت 

بييين الكيانييات البشييرية و غييير البشييرية. ميين منظييور فمسييفي و لغييوي ،  تمييييزاً وجودييياً حيياداً 
فالإنسان العاقل ىو الكيائن الوحييد القيادر عميى تبيادل المعموميات باسيتمرار و بطيرق ىادفية 
واسييتراتيجية تشييجعنا عمييى إعييادة النظيير فييي معتقييداتنا المسييبقة حييول التواصييل الييذي يسييتند 

وغيره فإن جزءاً ميمياً مين  /Morinالتجريبية. ووفقاً لمورانإلى الأيديولوجيا بدلًا من النتائج 
عممييية إعييادة الفحييص ىييذه ىييو إدراك متييى يتعييدى عييالم السييميوزيس البشييري فييي كييل مكييان 
عمييى قدسييية أنظميية الإشيييارات غييير البشييرية لدرجيية تعيييريض وجودنييا لمخطيير. إن اكتشييياف 

التواصييل مييع بعضيييا و تصييور  الكيمييياء الحيوييية لفكييرة أن كييل الأنييواع تمتمييك القييدرة عمييى
نماذج عقمية لتمثيل العالم ىو أيضاً تذكير في الوقت المناسب بالخيوط اليشية التيي تحيافظ 

 عمى نسيج الحياة العالمي.
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 الحذف في شعر البهاء زهير
 د. مصطفى نمر*الدكتور المشرف: 
 د. بانا شباني**المشرف المشارك: 
 عمران عمي كنجو***طالب الدكتوراه: 

 ممخّص
يُشكّل الحذف ظاهرة منن الظّنهاهر الميهيّنل التنم ت مّنة اللنل المينلآ يّّنم  ليّنل منن 

 ّيهم، هت مية المتن الفكريّ لديهم.  ليّات التّ اير التم يمجأ يليها الشّ راء لتكثيف م ا

لقنند اعننت ان الاهنناء زهيننر احليّننل الحننذف ليُقنندّم ّعننيجاً  ميقنناً مننن الننّّظم ، يّّننم ّعنني  
يحمل  اة الذات، هجماليّل الإحعاس اما يصيب الإّعان منن ححنداث، همنا يشن ر انم منن 

 ال. مشا ر مختمفل، فالحياة ميدان مممء ا اة الرّؤى هجدليّل الأقدار هالآم

هقد تّهّع الحذف فم ش ر الاهاء زهير، فاعت ان احنذف حجنزاء التّركينب ايعنمم، 
هلم يكتفِ اذلك ال لجأ يلى حذف حجزاء من التّركيب الف مم، هلنم يكنن حذفنم  شنهاًيّاً، انل 
كان حذفاً مهظّفاً، فقد طال هذا الحذف الفا ل هالف ل هالمف هل ام هالفضنلت، هكنان لكنلّ 

 ديلل. حذف خصهصيّل ه 

هالاهنناء زهيننر شننا ر مخضننرم، حجنناد قننراءة م طيننات الهاقننو المهضننه مّ، هتحهيمننم 
يلى معتهى ش هريّ ّظمنم متّكًناً فنم كثينر منن الأحينان  منى حنذف ا نل الاّنى الكلميّنل 

 اإعقاطها فم ظاهر الّّعة، لمهلهج فيها يلى معتهيات حكثر ت ايراً هحدةّ اهحاً.

 الاهاء زهير، الشّ ر، ديلل.  الحذف، الكممات المفتاحيّة:
 نننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن

 .يّل الآداب هال مهم الإّعاّيّل ، جام ل تشرين ، اللذقيّلحعتاذ الاللل همهعيقا الشّ ر فم كمّ *  

 ** حعتاذ معا د فم قعم الميل ال رايّل، كمّيّل الآداب هال مهم الإّعاّيّل، جام ل تشرين، اللذقيّل. 

 *** طالب دراعات  ميا ) دكتهراه (، قعم الميل ال رايّل، كمّيّل الآداب هال مهم الإّعاّيّل، جام نل تشنرين، 
 اللذقيّل.
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Deletion in the poetry of Al-Baha Zuhair 

Pro. Mustafa Nimr* 

pro. Bana Shbani ** 

Imran Ali Kanjo*** 

summary 
Deletion is one of the linguistic phenomena that deepens the 

eloquence of the language. It is one of the expression mechanisms 

that poets resort to to intensify their meanings and deepen their 

intellectual body. 

Al-Baha Zuhair used the mechanism of deletion to present a 

deep tapestry of systems. It is a tapestry that carries the fragrance of 

the self, and the beauty of feeling for the events that befall a person, 

and the different feelings that he feels. Life is a field full of fragrant 

visions and the dialectic of destinies and hopes. 

Deletion varied in the poetry of Al-Baha Zuhair. He used 

deletion of parts of the nominal structure, and he was not satisfied 

with that, but he resorted to deleting parts of the actual structure. 

His deletion was not random, but rather it was an employed 

deletion. This deletion affected the subject, verb, object, and 

predicates, and each deletion had its own specificity. And 

significance. 

Al-Baha Zuhair is a veteran poet who was adept at reading 

the data of objective reality and transforming it into an emotional 

level that he organized, relying in many cases on deleting some 

verbal structures by dropping them into the apparent structure, in 

order to reach levels of more expressiveness and more accurate 

revelation. 

Keywords: deletion, Al-Baha Zuhair, poetry, significance. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

* Professor of Rhetoric and Poetry at the Faculty of Arts and Human 

Sciences, Tishreen University, Latakia. 

 ** Assistant Professor in the Department of Arabic Language, Faculty of 

Arts and Human Sciences, Tishreen University, Latakia. 

 *** Postgraduate student (PhD), Department of Arabic Language, 

Faculty of Arts and Human Sciences, Tishreen University, Latakia. 



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                  مجلة جامعة البعث          

 د. مصطفى نمر     د. بانا شباني     عمران علي كنجو                 2222 عام 2العدد  46 المجلد

37 
 

 مقدّمة: 

الإاداع الشّ ريّ ظنهاهر كثينرة مهمّنل فنم تكنهين الم ّنى هامهرتنم، همنن تمنك  شكّلي
الظّنننهاهر  ليّنننل الحنننذف التنننم تحقّنننة جماليّنننل خاصّنننل آ لنننذا قمّنننا ااختيارهنننا، لتكنننهن مجنننايً 

راعننتّا فننم ديننهان شننا ر مننن شنن راء ّهايننل ال صننر ال اّاعننم، هادايننل ال صننر المممننهكم، لد
، فقنند كننان شننا راً مخضننرماً، تمتنّنو اننه م مضننا ف لمننا فننم ال صننرين، ههننه الاهنناء زهيننر

ادا ننم، هحصننال لمحننذف لديننم حلننة خنناّ ، فكننان  ّننهان  الأمننر الننذي  مّننة ثقافتننم هفكننره هاص
 احثّا ) الحذف فم ش ر الاهاء زهير ( .

 ىدف البحث: 

لننى يهنندف الاحننث يلننى رصنند جماليّننات الحننذف فننم شنن ر الاهنناء زهيننر، ه ليّاتننم، لمهصننهل ي
ره ننل ياننداع الشّنن راء فننم ّظمهننم، هيعننيّما حننين يحمننل الشّننا ر مننا حممننم الاهنناء مننن تننأثّر 

 اأحداث الحياة همحاهلتم تكهين مفاصمها اكلّ ما هه مهحٍ همؤثّر. 

 أىمّيّة البحث: 

تارز حهمّيّل الاحنث منن التّ امنل منو ّظنم لشّنا ر حراد تكثينف المحطّنات الشّن هريّل 
 ة مقهلل: الاللل فم الإيجاز، هكان شاهداً  مى ره ل تمك الاللل.اإيجاز الألفاظ، فحقّ 

 منيج البحث:

لكننلّ احننث مننّه  تفرضننم معننتهيات ذاك الاحننث همكهّّاتننم، هقنند حفنندّا مننن المننّه  
ضاءة تفاصيمم، هجماليّل تذهّقم.   الهصفمّآ لإاراز جماليّل الحذف، هاص
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 الدّراسات السّابقة: 

ّظريّننل الميننل فننم الّّقنند مننن الدّراعننات العّننااقل، مّهننا: هقنند اعننتّد الاحننث يلننى  نندد 
ظاهرة الحذف فم الندّرس المينهيّ ، د. طناهر عنميمان  هال رامّ ، د.  اد الحكيم راضم ، 

 .حمهدة 

ثنمّ ت رينف االحنذف لينل هاصنطلحاً، مقدّمنل، همنن ه ميم، فقد اّنتظم الاحنث فنم: 
ء زهيننر، هذلننك فننم ثلثننل فننرهع، ها نند ذلننك جنناءت الدّراعننل حننهل الحننذف فننم شنن ر الاهننا

الأهّل: الحننذف فننم الجممننل ايعننميّل، الثنناّم: الحننذف فننم الجممننل الف ميّننل، الثالننث: الحننذف 
 فم المتمّمات، هاّتهى الاحث اخاتمل هثات لممصادر هالمراجو.

 مفيوم الحذف :

اً : يَحذِفنُنمُ حَننذفالحنذف فننم الميننل ّننراه فنم لعننان ال ننرب فننم قهلنم: َ حَننذَفّ الش ننمءَ 
، ... الجههري : حذف الشّنمء يعنقاطم ، ... الأزهنريّ  نن اانن المظفّنر : قط م من طرفم

، فالأصنل المينهيّ لمنادّة ) ح  1الحذف قطفُ الشّمء من الطّرف كما يحذف ذّب الدّاانل َ 
 .   2، هكلهما ام ّى هاحد يلتها  مى يعقاط الشّمء حه قط مذ ف ( هه د

الّّّ  الإادا مّ فضاءات الجمنال، هتقندّم  ندهيً فاّيّناً هالحذف ظاهرة الليّل تهب 
يانندا يّاً، همننن الحننريّ الهقنننهف  مننى الم ّيننين الميننهيّ هايصنننطلحمّ لمحننذف، فننن َ يعنننقاط 

                                                 
 مادّة ) حذف ( .  لاّان، د.ت، -دار صادر، ايرهت لعان ال رب ، .اان مّظهر  1
تاج المّيل هصِحاح ال رايّل ، تحقية: ححمد  اد  –الصّحاح الجههري، يعما يل ان حمّاد. يُّظر :  2

الزّايدي، م ، مادّة ) حذف ( .  0991،  4لاّان ، ط –اليفهر  طّار ، دار ال مم لممليين ، ايرهت 
ل رهس من جهاهر القامهس ، تحقية:  اد الكريم ال زااهي ، راج م  اد تاج االعّيّد محمّد مرتضى. 

العّتّار ححمد فرّاج ، التّراث ال رامّ ، عمعمل تصدرها هزارة الإ لم فم الكهيت ، مطا ل حكهمل الكهيت ، 
  م ، مادّة ) حذف ( .  0979 -هن  0999
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. ههه ممحظ ّحنهيّ دقينة المعنمك لنمُ عنماتم المتفنرّدة التنم  1ممل اخمف مّها يقهم مقامهاَك
اننن الأثيننر اأّّننم ّننهع مننن التنّنأليف شننريف ي يكنناد . هلهننذا  اّننر  ّننم ا2تج مننم شننايهاً االعننحر

آ حي يّّننم ّننهع مننن التنّنأليف الّّحننهيّ الننذي  3يَمِجَننمُ يي فرعننان الاللننل ، هذلننك ل مننهّ مّزلتننمِ 
يهب الّّّ  فصاحلً ، هذه الفصاحل التم حشار يليها عياهيم فم لينر مهضنو منن مهاضنو 

ل فّّيّنل م يّّنل لندى المتمقّنم آ لأنّ َ التنّأثيرات ) الكتاب ( ، يُقدِم  ميم الأديب لتحقينة جماليّن
الشّ ريّل تّاثة من خلل ايّحرافات المت مّدة  ن القها د الّّحهيّل فم ثّايا الخمنل التّركيانمّ 

، هيشنننكّل الحنننذف فرالننناً صنننياليّاً ، حه خرقننناً لمنننا هنننه م نننرهف َ ممّنننا يج نننل المتمقّنننم  4َ 
 . 5 اجزاً  ن فهم المقصهد َ 

ه الحذف حكثر التصاقاً االفضاء الشّ ريّ من الظّنهاهر التّ ايريّنل الأخنرى ، ه َ ياد
ها تقهم  مى تحريك ف ممّ هصريل لا ل ال ّاصر الميهيّنل منن العّنطل الخنارجمّ يلنى  لكهّ

، فنالكلم  6ااطّها ، حه ما يعمّى االاّينل ال ميقنل ، فيتشنكّل انذلك فضناء النّّّ  الشّن ريّ َ 
ننيّل ادقّننل آ يذ ينّ التنّنرك حنين يحننهي حننذفاً يثينن يّننات الّّصا ر العّننامو ، هيدف ننم يلنى ت قّننب الجزً

راجو يلى َ التّخييل حنّ فم تركم ت هيلً  منى شنهادة ال قنل، هفنم ذكنره ت نهيلً  منى شنهادة 

                                                 
رعالتان فم الميل ، تحقية د. ياراهيم  –الحدهد فم الّّحه الرّمّاّم، حاه الحعن  مم ان  يعى.  1

 . 7-6م ،   0984الأردن ،  –العّامرّاًم ، دار الفكر لمّّشر هالتّهزيو ،  مّان 
 -قرحه محمهد محمّد شاكر، مكتال الخاّجم ، القاهرة ديًل الإ جاز، الجرجاّم،  اد القاهر. يّظر :  2

 . 046 م،  4114،  5مصر ، ط
، تحقية د. مصطفى جهاد، ّا ل المّظهم من الكلم هالمّثهرجامو الكاير فم صالاان الأثير الجزري.  3

 . 044م ،   0956،  0ال راة ، ط –د. جميل ع يد ، المجمو ال ممم ال راقم ، ايداد 
م ،  0981مصر ،  –ّظريّل الميل فم الّّقد ال رامّ ، مكتال الخاّجم ، القاهرة راضم،  اد الحكيم.  4

 497 . 
 –هن ( ، جام ل الأزهر  646الاللل هالأعمهايّل  ّد العّكّاكم ) يدة، د. محمّد صلح زكم. حاه حم 5

 . 000م ،   4104 -هن  0499لزّة ، 
 . 015 المرجو العّااة،  6
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 شّنننا ر ي نننهّل  منننى المتمقّنننم همنننا يثينننره فنننم  قمنننم،حي ينّ ال ، 1المفنننظ منننن حينننث الظّننناهرَ 
ممّس النننندّييت التننننم يهاهننننا ذاك الحننننذف ، فال ّصننننر المحننننذهف فيّشننننط خيالننننم، عنننن ياً لننننت

هَ الحديث  ن الحنذف يقتضنم التّعنميم اماندح الأصنميّل هالفر يّنل فنم ، المترهك يثير ال قل 
الميل آ حي ي ادّ من هجهد تركيب حصنممّ ، حه صنييل حصنميّل ا تراهنا الحنذف حه الزّينادة ، 

م االاّينننل ال ميقنننل ، هيحننناهلهن حه تييينننر ترتينننب  ّاصنننرها ، ههنننذا الأصنننل  هنننه منننا يعنننمّهّ
لاّيننل العّننطحيّل ، فالحننذف يننؤثر فننم ا2الهقننهف  ميننم مننن خننلل  ّاصننر الاّيننل العّننطحيّل َ 

 ، هيج مّا حمام ديلل لها حضهرها الفا ل فم ميدان التّمقّم . هالاّيل ال ميقل

 ننراب ، حه هتت ندّد صنهر الحننذف فنم التّركيننب المينهي آ يذ ّجنده فننم  لمنات الإ
حنذف حجننزاء الكممنل ، حه حننذف الأدهات ، حه حجننزاء منن التّركيننب المينهي ، كحننذف الماتنندح 

الّّعننة الّّحننهيّ ، هيجنند فننم ، حه الخاننر ، حه الف ننل ، حه الجممننل ، حه ليننر ذلننك ممّننا يكننهن 
اان هشام حنّ َ الحذف الذي يمزم الّّحهيّ الّّظر فيم، هنه منا اقتضنتم الصّنّا ل، هذلنك انأن 
يجد خاراً اندهن ماتندح ، حه انال كس ، حه شنرطاً منن دهن جنزاء ، حه انال كس ، حه م طهفناً 

 .  3 من دهن م طهف  ميم ، حه م مهيً ادهن  امل ... َ

همن الحذف حذف المف هل ام هالصّفل هالمضناف يلينم هالمهصنهف ، هالم طنهف 
رط هلينرهم ، هلمحنذف هالم طهف  مينم ، هالمصندر ، هالمّنادى ، هالحنرهف ، هجنهاب الشّن

مّننا ايحتننراز  ننن ال اننث اّنناء  دهافننو حعاعننيل حيّنناً كننان ّه هننا ، ههننم َ يمّننا ضننية المقننام ، هاص
مّنا التّخيينل حنّ فنم التنّرك ت نهيلً  منى شنهادة ال قنل ، هفنم النذكر ت نهيلً   مى الظّاهر ، هاص

                                                 
مفتاح ال مهم ، تحقية ّ يم زرزهر ، دار الكتب العّكّاكم، الإمام حاه ي قهب يهعف ان حام اكر.  1

 . 76م ،   0987،  4ّان ، طلا –ال مميّل ، ايرهت 
ظاهرة الحذف فم الدّرس الميهيّ ، الدّار الجام يّل لمطّاا ل هالّّشر هالتّهزيو حمهدة، د. طاهر عميمان.  2
 . 07م ،   0984، 
ميّم المايب  ن كتب الأ اريب ، تل. د. مازن الماارك ، همحمّد  ممّ حمد الله اان هشام الأّصاريّ.  3

 . 859م ،   0964عهريل ،  -ياّمّ ، دار الفكر ، دمشة ، راج م ع يد الأف
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احاجننل المننتكمّم  ، فمقنام الكننلم لنم  لقننل هثيقنل 1 منى شننهادة المفنظ ، مننن حينث الظّنناهر َ 
نيّل ،  يلى الحذف ، حمّا ايحتراز  ن ال اث اّاء  مى مقتضى الظّاهر فيتّصل االاّينل الّّصا
ايّمنننا التّخيينننل فيُنننؤثر فنننم ّفنننس المتمقّنننم هيحثنّننم  منننى اعنننتّااط الدّيلنننل آ يذ يحنننذف الماننندع 
ا نننل  ّاصنننر الجممنننل لحضنننهرها فنننم ذهّنننم ، لكّّنننم حنننذف مننندرهس ، هفنننم الحنننذف  ليّنننل 

ليّنل آ لأّّننم يج ننل التّركيننب الميننهيّ مننهجزاً ، هفننم الإيجنناز اللننل ، هيُشننكّل الحننذف حداة ال
قهّة ديليّل تهب العّياة جمايً هفصاحل ، فالحذف َ اناب دقينة المعنمك ، لطينف المأخنذ ، 
 جيننب الأمننر ، شننايم االعّننحر ، فإّّننك تننرى اننم تننرك الننذّكر حفصننل مننن الننذّكر ، هالصّننمت 

يَد للإفادة ، هتجدك حّطة ما تكنهن يذا لنم تّطنة ، هحتنمّ منا تكنهن اياّناً يذا لنم  ن الإفادة حزْ 
 .  2تاَنِ َ 

 الحذف في شعر البياء زىير :

 أوّلًا : الحذف في الجممة الاسميّة: 

تاُّنننى الجممنننل ايعنننميّل  منننى ركّنننين حعاعنننين همنننا: الماتننندح هالخانننر، هي يمكنننن حن 
ل  ميم، هيعيّما الخارآ يذ ينّ الخار هنه هنذا الجنزء منن يحذف ححدهما يي اهجهد قريّل دالّ 

التّركيب الذي يتمّ  ّده الم ّى، هحذف ححد الرّكّين ايعمين يشنكّل اّزياحناً همهلّنداً الليّناً 
 الذاكر.  لكثير من الدّييت التم ي يهاها

ننناً منننن حلنننهان النننذكر التنّننأهيمم، ههنننذا يج نننل منننن المحنننذهف انننذر  ة يُشنننكّل الحنننذف لهّ
يقتضننيها العّننياة، ههننذه الدّيلننل ارهننان مننن اننراهين مقنندرة الشّننا ر  مننى  لخمننة ديلننل جدينندة

 التّ امل مو مفردات ليتم ذكراً هحذفاً. 

                                                 
 .  076مفتاح ال مهم ،  العّكّاكم.  1
 . 004ديًل الإ جاز ،  الجرجاّم.  2
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، فنإنّ حنذف حيّ اّينل منن اّاهنا التّكهيّيّننل  هامنا حنّ الجمنل ايعنميّل تنهحم االثانات
 مقنناً، ههننذا مننا ّننراه فننم يعنن ى يلننى خمخمننل هننذا الثاننات لتهيًننل مخننال جدينند لديلننل حكثننر 

الحنذف النذي حصناب جمنلً اعنميّل كثينرة فنم ديهاّنمآ يذ ّجند هنذه الجمنل ايعنميّل حناملت 
ديلننل مهحيننل تشنندّ المُتمقّننم مننن جهننل، هت كننس المخننزهن الثننري الخصننب لممانندع مننن جهننل 

 :  1ثاّيل، ههذا ما يمكن الهقهف  ميم فم كثير من المهاضو، ّحه قهلم

 وُ ن ددددددددا ِ وَ  ينَ مِددددددددالث   ر  يا الددددددددد  تُ وقمّدددددددددْ 
 أنكرَتْددددددو رقابُيددددددا يءٌ لَعمددددددرُكَ شَدددددد  

   
لقد جاء الماتدح صريحاً فم القعنم ) ل منرك (، فنتمّ حنذف الخانر هجهاناً، هالتقّندير: 
ل منننرك قعنننمم، ههنننذا الحنننذف دلّنننت  مينننم النننلم المهطًّنننل لمقعنننم فأ طنننت النننّّّ  جماليّنننل، 

ل هش ريّل تأتّت من التّ   أثير فم القارئ هاعتمالتم. هح طت الجممل مرهّ

حركننان الجممننل ايعننميّل مننا هننه يي تصننريل اأا نناد يننهحم اهننا هننذا ينّ حننذف ححنند 
الحذف ، فالحذف حاجديّل ش هريّل اعت ان اها الشّا ر لرصد المأتى الفكريّ لدينم ، اعنتّاداً 

 المتمقّم اها .  يلى الحالل الّّفعيّل التم ي يشها ، هترعيخاً لجماليّل ش هريّل حراد مشاركل

هذا الحنذف لهجندّا هله تأمّمّا مهاضو الحذف فم الجمل ايعميّل التم طرح  ميها 
تّهّ نناً فننم ذاك الحننذف، فمننم يقتصننر الحننذف فننم الجممننل ايعننميّل  مننى الماتنندح هالخاننر، اننل 
رعننناء  ت نندّاهما يلننى تكثينننف ديلننم عنن ى الشّنننا ر اهعنناطتم يلننى كشنننف الاّيننل الم ّهيّننل، هاص

 :  2ييتها الحيّل، ههذا ما ّراه فم قهلمد اًم د

 تَومْ ذي أرسَدددددوزُ ال دددددا المَدددددذَ يدددددا حب ددددد

 بِ ي دددددددطَ  نْ اً مِدددددددبَدددددددي  ا طَ انَدددددددتَ أَ  دْ قَدددددددلَ   
   

                                                 
تحقينننة محمّننند حانننه الفضنننل يانننراهيم، محمّننند طننناهر الجنننالهي، دار  دينننهان الاهننناء زهينننر،زهينننر، الاهننناء.  1

 .49 ، 4مصر، ط –الم ارف، القاهرة 
 . 44اهاء زهير،  ديهان ال 2
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فقنند حننذف الشّننا ر الماتنندح هجهانناً فننم قهلننم : ) يننا حاّننذا المننهز ( ، فالمخصننه  
، ههنذا الحنذف ج نل هه ) المهز( ، هيُ رب خاراً لماتندح محنذهف هجهاناً تقنديره هنه  االمدح

القنارئ يصنل اعنر ل يلنى المخصنه ، ممّننا  مّنة الدّيلنل، ههعّنو شنيف الرّؤينا الشّنن هريّل، 
 :  1هقد تكرّر هذا الّّهع من الحذف لير مرّة، ّحه قهلم

 تُ نْدددددذي كُ ارُ ال دددددا الدددددد  ب دددددذَ ا حَ ويَددددد
 ةً د  مُدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد

  

ا يَددددددددددي بِ بْددددددددددى ظَ لَددددددددددإِ  لُ يْددددددددددمِ أَ 
 تدَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددَ ن سِ مُ 

   
ار ( خانننراً لماتننندح محنننذهف هجهاننناً تقنننديره هنننم ، ههنننذا ج نننل فقننند جننناء لفنننظ ) الننندّ 

المتمقّنننم حمنننام حلنننة الهيمّنننل الدّيليّنننل  منننى المعنننتهى التّركيانننمّ، فالتّركينننب ي قيمنننل لنننم دهن 
جماليّات اّاًيّل ليهيّل خاصّل تكعام القيم هالجماليّلآ لنذا لنن ّتجناهز حقيقنل حنّ الحنذف ححند 

عّياة الذي يَرِد فيم، ففم قهل الاهاء زهير هاصفاً حاّنم، هحرقنم، جماليّات الميل، هحّّم ييّم ال
 :  2هعهده، هم اّاتم مو الحايال

 امِ كَدددددددددحْ أَ  رُ وْ لا جُدددددددددوْ اك لَدددددددددوَ ىَدددددددددوَ 
 ىوَ اليَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد

  

واك ي ىَدددددددي فِدددددددفِدددددددرْ طَ  اتَ ا بَدددددددمَددددددد
 داسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددي  مُ 

   
يحمننل الايننت فننم صنندره خاننراً محننذهفاً هجهانناً ا نند ) لننهي ( ، هلننهي حننرف امتّنناع 

اء ا دها الماتدح ) جهر ( من دهن التّصريل اخاره آ يذ كنان خانره محنذهفاً تقنديره لهجهد، ج
 كاًن حه مهجهد ، ههذا الحذف حذف مطمة آ لأّّم يشير يلى الهجهد ال امّ . 

خانننر )لنننهي( يشنننم ا منننة ايّف نننال لننندى الشّنننا ر النننذي يريننند التّصنننريل  ينّ حنننذف
كّّم هجد حنّ هذا الجنهر كنهنٌ  نام  ، فحنذف اعر ل  ن حالتم ، فذكر الماتدح ) جهر ( ، هل

الخانننر لشنننمهليّتم ه مهميّتنننم ، هديلنننل العّنننياة  مينننم ، جنننا لً ييّاّنننا مشننناركين فنننم شننننيف 
                                                 

 . 041ديهان الاهاء زهير،   1
 . 70ديهان الاهاء زهير،   2
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الهصهل العّنريو يلنى منا يريند التّصنريل انم ، فكنان الحنذف  تانل منن  تانات الهصنهل يلنى 
حنرف امتّناع لهجنهد ، فمنن ذاك التّصريل ، فههى المحاهال عاّب حرقنم ، هامنا حنّ ) لنهي ( 

الطّاي م حن يدرك القارئ هجهد الجهر ، هامتّاع الّّهم ، ) ما انات طرفنم فنم هنهاك معنهّد 
 ( آ لأنّ الّّفم اعتد ى هذه الدّيلل . 

 :   1هقد يحذف الشّا ر الماتدح ، ههذا ما ف مم الاهاء زهير فم قهلم 

 ائ الأعشدددددددددددى إذمدامددددددددددةٌ تُقدددددددددددرِ 
 بدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرزتْ 

  

والظّممدددددددددددداء  الدددددددددددددّنانير نقددددددددددددشَ 
 هْ معتكددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرَ 

   
لقننند حنننذف الشّنننا ر الماتننندح ) هنننم ( ، هالتقّننندير : ) هنننم مدامنننل ( ، فحذفنننم لأّّنننم 

ايّننم هاننين المُخَاطَننب ، ههننذا الحننذف يُننرَد يلننى ضننية الهقننت آ لأنّ ايشننتيال االننذكر  م مننهم
ّّهنا هنم يفضم يلى يهمال الأهمّ، حه راّما لمرّلال فم ت جيل الّّطنة انالخار ) مدامنل ( آ لأ

الأهنننمّ فنننم العّنننياة للإلنننراء اهنننا ، فالأصنننل ) هنننم مدامنننل ( ، لكنننن هقنننت الاينننت ي يعنننمل 
 لمشّا ر تطهيل الكلم لرلال التّشهية يلى صفات تمك المدامل .

يُشننننكّل الماتنننندح مُعننننّداً يليننننم ، ههننننه الننننرّكن الأ مننننى فننننم الجممننننل ايعننننميّل ، فهننننه 
ل الاللم هيج مم ميداّاً لجماليّل شن ريّل تفنهة المهضو الذي يُخار  ّم ، ههذا يُ مّة الحق

 جماليّل الذّكر ، همن هذا القايل اّى الاهاء زهير كثيراً من مهاضو حذف الماتدح . 

هلننم يكننن حننذف الماتنندح فقننط فننم هننذا المهضننو آ يذ ّجنند مهاضننو حخننرى قننام فيهننا 
فقند ّنهع حيضناً فنم  لكّّم حذف لم يكن حصراً  منى الماتندح هحنده ،الشّا ر احذف الماتدح ، 
 :   2حذف الخار ، ففم قهلم

                                                 
 . 90ديهان الاهاء زهير،   1
 . 014ديهان الاهاء زهير،   2
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 الدددددذي ي القائدددددلُ رِ عمدددددى أنّندددددي فدددددي عصْددددد

 إذا قددددددددال بددددددددذ  القددددددددائمين ولا فخددددددددرُ   

   
حذف الشّا ر خار ) ي ( الّّافيل ، هالتقّندير : ي فخنر قاًمناً ، يّّهنا ) ي ( الّّافينل 

ر ، لكنننّ الخاننر هّننا ال اممننل  مننل لننيس ، ههننذه الننل الحجازيّننل ترفننو ايعننم هتّصننب الخانن
 محذهف آ لأّّم كهن  ام  . 

هيُشنننكّل حنننذف الخانننر ضنننرب منننن يثنننارة خينننال المُتمقّنننم ، لكننننّ الخانننر فنننم المثنننال 
العّننااة هاضنننل آ لنننذا كاّننت الفاًننندة مّنننم الإيجنناز ، ههنننذا الإيجننناز ا تنناد  مينننم ال نننرب فنننم 

حنذف هنذا الخانر ا ند ) لنهي ( ،  عياقاتهم الاّاًيّل الميهيّل ، هقد ذكرّا عااقاً كثيراً من حمثمل
هيعنننيّما حنّ ) لنننهي ( حداة شنننرطيّل تننندخل فنننم عنننياة  لقنننات العّننناب هالّّتيجنننل ، هحنننين ينننتمّ 

 حذف طرف من حطراف ال لقل العّاايّل ، فهذا ي ّم هضهح الطّرفين . 

قف كثيراً  مى حمثمل حذف الخار ا د ) لهي ( فم ش ر الاهاء زهير ، ّحه قهلم   : 1هّ

ن سُددددددددددحْ ولددددددددددولا أمددددددددددورٌ لدددددددددديس يَ 
 ىدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداذكرُ 

  

 د  صَددددددددددعددددددددددن الشّددددددددددكوى أُ  لكنددددددددددتُ 
 فُ وأصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرَ 

   
فقد حذف الخار هجهااً لديلل العّنياة  مينم ، ههنذا الحنذف كثينر فنم شن ره ، ممّنا 
يُفضننم يلننى دقّننل اعننتخدام الشّننا ر لننيدهات الّّحهيّننل ، هدقّننل اعننت اّتم اديلننل الأداة هعننياقها 

 .  فم  مميّات الحذف هالذكر 

ننناً  امّننناً تقنننديره كننناًن حه مهجنننهد يهنننب العّنننياة جماليّنننل  ه ّننندما يكنننهن الحنننذف كهّ
ايختصار المفظم الذي يرافقم ييقاع عنريو يّاعنب الحالنل ايّف اليّنل لمشّنا ر الاهناء ، ههنذا 

 :   2الأمر ّقف  ميم فم مهاضو كثيرة من ديهاّم ، من ذلك قهلم 
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 التّلاقددددددددي ي عمددددددددى زمددددددددنِ فِ سَددددددددأَ 

 تّسددددددددددددد  النّطدددددددددددددا ِ والعددددددددددددديش م  

   
فقد حنذف الخانر ، هالتقّندير ) حعنفم كناًن ( ، ههنذا ي مّنة الم ّنى هي طنم الاينت 

 ّاضاً مميًاً االشّ ريّل آ لأنّ الحذف ااب لمهلهج فم ميادين تمك الشّ ريّل.

 ثانياً: الحذف في الجممة الفعميّة : 

، فّجند حنذف الفا نل تت رّل الجمل الف ميّل يلى حنذف فنم اّياتهنا المكهّّنل ييّاهنا 
حه الف ل حه المف هل ام ، حه لير ذلك ممّا ي طم العّياة جماليّل هديلل يضنافيّل ، فالف نل 
يُحذف  ّدما يكهن فا مم مفصهيً  ّم ، مرفه اً اف ل محذهف يفعّره المذكهر فنم العّنياة 

هقننند ، هقننند يحنننذف الفا نننل اهجنننهد دلينننل  مينننم ، حه فنننم صننني، الماّنننم لممجهنننهل هليرهنننا ، 
 :   1يليم، ههذا ما ّراه فم قهلميحذف المف هل ام ، هالمضاف 

 وتفرّعَدددددددتْ لممجدددددددد مندددددددك ثلاثدددددددةٌ 

 وِ اء فدددددددي جنباتِدددددددوزَ كثلاثدددددددةِ الجَددددددد  
   

فالمفظ ) ثلثل ( فا ل لمف ل ) تفر ت ( ، لكّّم مفصهل  ّنم اشنام جممنل تقندّمت 
المضنناف يليننم فننم   ميننم آ هلننذا حمكننن تقنندير المحننذهف ) ثلثننل فننرهع ( ، فالمحننذهف هننه

 التّركيب الف مم . 

هحننذف المضنناف يليننم شنندّ المُتمقّننم ، هراننط ادايننل الصّنندر اّهايتننم ، فكننان المُتمقّننم 
 حمام معارٍ تأهيمم متين ممؤه الإيجاز المُفضم يلى الاللل . 

هقنننند حهحننننى العّننننياة المُتقنننندّم االمحننننذهف ، فالف ننننل ) تفرّ ننننت ( الننننذي اعننننتهلّ اننننم 
 ل المضاف يليم هاضحاً ، مّتميناً يلنى حقمنم ايشنتقاقم ) ثلثنل فنرهع ( ، الشّا ر الايت ج

ممّنننا ح طنننى جماليّنننل  ننندم النننذكر ) الحنننذف ( آ لأنّ ذكنننر الفنننرهع لنننن يهنننب الم ّنننى النننذي 
اه االحذف .   ذكرّ
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 :   1هفم قهلم 

 ت رضددددددددددددددددددداكم إن رضددددددددددددددددددديتُ مُدددددددددددددددددددرِ حُ 
 بغيددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددركم

  
أو اعتضدددددددددددتُ عدددددددددددنكم فدددددددددددي الخبدددددددددددان 

 راءِ وْ بحَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد

   
الشّننرط ) حرمننت رضنناكم (  مننى ف مننم هحداتننم ) ينْ رضننيت ( فهجننب  تقنندّم جننهاب

حذفننم لديلننل العّننياة  ميننم ، هالتقّنندير : ين رضننيت اييننركم حرمننت رضنناكم ، ههننذا الحننذف 
  مّة الم ّى ، هح طى الإيقاع جماليّل من جهل ، هالم ّى شفافيّل من جهل حخرى . 

 :   2هلكن له تأمّمّا قهلم 

يم النّسدددددددددددددد أغددددددددددددددار إذا ىددددددددددددددب  
 عمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددييمُ 

  

 ةٍ مَددددددددددحْ وقمبددددددددددي ليددددددددددم مددددددددددن رَ 
 يترجّدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددف

   
ّجنند التقّنندّم ذاتننم فننم قهلننم : ) حلننار يذا هننبّ الّّعننيم ( ، فقنند تقنندّم جننهاب الشّننرط ) 
حلار ( ،  مى حداتم هف مم ) يذا هبّ ( ، لديلل العّياة  ميم ، ههذا الحنذف ح طنى الاينت 

اعتّدت يلنى تأهينل المتمقّنم  ييجازاً هتكثيفاً ، لكّّم تكثيف شفّ  ّم العّياة ، فأارزه اجماليّل
 .   ل الشّا ر الذي تضمّن تقديماً هتأخيراً لقه 

 :   3هقد ّجد الحذف فم صي، الماّم لممجههل ، كما فم قهل الشّا ر 
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 اإنّدددددددددددددددددددي  مدددددددددددددددددددلُ أنّ اَ﵀ يجمعُنَددددددددددددددددددد
  

ن    ي عدددددن الخَبَدددددرِ فدددددي الخُبْدددددرِ مدددددا يُغنِددددد وا 

   
ّجنننند اّنننناء الف ننننل ) يُيّننننم ( لممجهننننهل ، يُّاننننل  ننننن فا ننننل محننننذهف ، هالفا ننننل 

ثيننر خيننال المُتمقّننم فننم كثيننر مننن التنّنأهيلت التننم تج ننل الم ّننى ممتنندّاً هاعنن اً المحننذهف يُ 
 :  1خصااً ، هفم قهلم

 يتِ عددددددددددن زيددددددددددارَ  قددددددددددد صدددددددددددّكمْ  لعمّكددددددددددمُ 
  

 واهٍ لددددددددددددددمعي وأندددددددددددددواءِ مدددددددددددددأ مخافدددددددددددددةُ 

   
نْ تددددددددددددددددددددكُ   تمْ يْ شِددددددددددددددددددددي خَ أنفاسِدددددددددددددددددددد وا 

 يدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداييبَ لَ 

  
 وجدددددددددددددٍ ب حشددددددددددددائي م نيددددددددددددرانُ وىددددددددددددالتكُ 

   
قانل لفنظ ) حّفاعنم ( ، هالتقّندير : ) ينْ تمنك صندكم ّجد حنذف الف نل ) صندّكم ( 

حّفاعنننم ( ، اّننناء  منننى العّنننياة العّنننااة لماينننت النننذي عننناقم ، هالتأّهينننل : ل مّكنننم قننند صننندّكم 
نْ تننك صنندّكم حّفاعننم ... هحننذف الفا ننل ح طننى العّننياة ييجننازاً ه مقنناً ، هلفننت  مخافننل ، هاص

 تم . ايّتااه يلى فا ل الصّدّ هليس يلى ف ل الصّد ذا

ينّ الحذف احدّ ذاتم جماليّل ت مّة الا د الشّ ريّ ، هتج ل منن الدّيلنل هعنطاً ثريناً 
اأا اد الحياة آ لأنّ الم ّى ليس م ّى جامداً ، يّّما هه هليد عياقم الحمّ النذي يّنال فنم 
كلّ قراءة اتأهيلت خصنال ، ههنذا منا ميّنز التّراكينب المشنا ل اأّمناط الحنذف لندى الشّنا ر 

اهاء آ يذ ّجد فم مهاطن الحذف لديم حا اداً من  فاة ديليّل ي يمكنن حن ّقنف  ميهنا لنه ال
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ح دّا المحذهف ، فميس الحذف لديم  شهاًيّاً ، يّّما هه حنذفٌ فا نلٌ لنم دهره ههظيفتنم فنم 
ثارة المُتمقّم .   تجميل المراد ، هاص

 :   1، مّها قهلم هيتكرّر حذف الف ل لدى الشّا ر فم مهاضو شتّى

 لافعمدددددددددددددددددديكمُ أبددددددددددددددددددداً سَدددددددددددددددددد
ددددددددددمِدددددددددد   اح وفدددددددددددي بَ ي فدددددددددددي الص 

 المسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداءِ 

   
ّجننند حنننذف الف نننل ) حعنننمام ( معنننمكاً منننن معنننالك الإيجننناز هايختصنننار المفظنننم ، 
هايقتصاد فم التّ اير ، هكأنّ الشّا ر يريد الهصهل العّريو يلى العّلم ، فّرى شنيف هنذا 

 يمقى العّلم  ميهم . الشّا ر امنالهصهل العّريو محمّلً ا مة  لقل 

يلنننى مّصنننهب الف نننل يج نننل المُتمقّنننم حمنننام ينّ الحنننذف النننذي يصنننل فينننم الشّنننا ر 
مف هل مطمنة لف نل محنذهف يفعّنره العّنياة، هتجمينل ديلنل المنذكهر ، لكنن فنم الهقنت ذاتنم 
يهاّا هذا الحذف  مقاً تأهيميّناً آ لأنّ الشّنا ر لنم يقنم اهنذا الحنذف ا تااطناً ، انل ج نل مّنم 

 افذة ّاصر مّها اّف الم الإيجاام تجاه المُخاطَب .ّ

همن الم مهم حنّ الجمل الف ميّل التم ف مهنا ف نل مت ندح تحتناج يلنى مف نهل انم هاحند 
، حه راّمننا تت نندّد المفا يننل فننم الجممننل الهاحنندة ، فّجنند فننم عننياقات ف ميّننل كثيننرة حننذف هننذه 

قيمل ما ، ههذا ما ّراه فم مهاضنو  المفا يل حه ححدها لإاراز لرل ما ، حه لمهصهل يلى
 :   2كثيرة فم ديهان الاهاء زهير آ يذ ّجد من تمك المهاضو قهلم 

 وِ رمددددددددداك بِددددددددد فدددددددددي حدددددددددالٍ  ب الددددددددددّىرَ لا تعتِددددددددد
  

 اماً طالمددددددددددددددددددا وَىَبَددددددددددددددددددإن اسددددددددددددددددددتردّ فقِدددددددددددددددددددْ 
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لقد ادح الشّنا ر ايتنم االف نل ي ت تنب ، ههنه ف نل مُت ندح ذُكِنر مف هلنم ) الندّهر ( ، 
الشّطر الثاّم االف ل ) اعتردّ ( ، هحّهناه االف نل ) ههنب ( ، ههمنا ف نلن مت ندّيان ،  ثمّ ادح

لكّّّننا لننم ّجنند حي مف ننهل لأيح مّهمننا ، هحننذف المف ننهل ح طننى لمايننت م ّننى جمننيلً يُحيننل 
  مى ت دّد ما يمكن حن يعتردّه الدّهر حه يهام لممرء . 

الدّيلنل انأمر هاحند ، لكننّ الحنذف  له ذكر الشّا ر مف نهل ) اعنتردّ ، ههنب ( لقيّند
هّنننا حفننناد الإطنننلة هالتّ منننيم ، ههّنننا ّقنننف  منننى جماليّنننل هنننذا الحنننذف النننذي حلّنننى العّنننياة 

 هالفضاء الدّيلمّ ، هج مهما معاحلً  امّلً شاممل لكلّ ايحتمايت الممكّل . 

، ههننذا هيحننذف الف ننل قاننل حدهات الّّننداء آ يذ يُقنندّر الف ننل حّننادي فننم عننياة الّّننداء 
ما ّجده مُعنتخدماً لندى الشّنا ر ، فنأداة الّّنداء تفيند التّّاينم ، ههنم تُيّنم  نن ف نل الّّنداء ، 

 :   1هتُشير يليم ، كما فم قهل الشّا ر 

 وُ يددددددددددددددددددا غائبدددددددددددددددددداً وجميمدُددددددددددددددددد
 بِ رْ وقدُددددددد دٍ فددددددددي بُعْدددددددد مدددددددا غددددددددابَ   

   
 يذِ ال ددددددددد و َ الش ددددددددد كَ أشدددددددددكو لَددددددددد

 يبِدددددددددددددددذنْ  بُ نْ و والدددددددددددددددذ  لاقيتدُدددددددددددددد  
   

ايتننم اأعننمهب الّّننداء ) يننا لاًانناً ( ، ههننذا الأعننمهب الإّشنناًم مف ننم  فالشّننا ر انندح
اايّف ننال ، ثننمّ ّجنند الحننذف لمف ننل )حّننادي( ، هالتقّنندير : حّننادي لاًانناً ، فحمّننت حداة الّّننداء 

 محلّ الف ل المحذهف هحشارت يليم . 

 تتنألّف مّهنا الجمنل ، انل هنه لنرس لم نانٍ  ينّ الحذف لنيس يعنقاطاً لاّنى كلميّنل
جديدة ، هتكثيف لدييت جميمل تُ طم الشّ ر ش ريّل ح مة ، همن الهاضنل حنّ الّّنداء امنا 
يحممنننم منننن لفنننت اّتاننناه المّنننادى يج نننل المُتمقّنننم يُشنننارك المّنننادى فنننم لحظنننل الاّينننل تمنننك ، 
هيُ مّننة مشنناركتم الفّ الننل لم رفننل مننا يمننم هننذا الّّننداء مننن م ننانٍ ، هيعننيّما حنّ الّّننداء يضننو 
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مقّم حمام ميدان هاضل محدّد ، ههنذا التّحديند تقييند ييجناام يلًنم لنرل الّّنداء، فالّّنداء المُت
 :   1يعتد م مطمهااً ههه المّادى ، هي يمكن حن يكهن ضاااياً ، ففم قهل الشّا ر 

 ين دددددددددددددددددعَ  أيّيدددددددددددددددددا السّدددددددددددددددددائلُ 
 بْ ىَ ذْ مَدددددددد ي فددددددددي الحددددددددب  مددددددددذىبِ   

   
لمّننادى ) حيّهننا ( ، ههننه مّننادى ّكننرة ّجنند حذفننم ف ننل الّّننداء هحداتننم ، لكّّننم هضننو ا

هف ننل مقصننهدة ماّننمّ  مننى الضّننمّ فننم محننلّ ّصننب  مننى الّّننداء ، ليكننهن شنناهداً  مننى حداة 
 الّّداء المحذهفين .

ينّ الاهناء انارع فنم اّتقناء مهاضنو الحنذف هالنذكر ، لكّّنم حنين يحنذف يج نل منن 
 : 2هلم الحذف ليل جديدة ، ليل حافمل االإشارة الدّيليّل ، ففم ق

 منّدددددي شدددددمائلٌ  فدددددي الحدددددب   وقدددددد كرمدددددتْ 

 ثُ حَددددددبْ عنّددددددي مددددددن أراد ويَ  لُ سدددددد وي  
   

لأنّ  حنننذف الشّنننا ر فنننم الاينننت العّنننااة المف نننهل انننم فنننم جممنننل : ) منننن حراد ( آ
، هالشّا ر لم يذكر المف نهل انم لهنذا الف نل، لكننّ العّنياة فنم قهلنم الف ل ) حراد ( ف ل مت دح 

، هالتقّننندير : ) يعنننأل  ّّنننم منننن حراد العّنننؤال ( ، فأفننناد الحنننذف  : ) يعنننأل  ّّنننم منننن حراد (
 الإيجاز هالاللل آ لأنّ الاللل فم الإيجاز. 

همننن حكثننر مهاضننو الحننذف فننم ديننهان الاهنناء زهيننر حننذف الف ننل هالإتيننان امّصننهام ، ّحننه 
 :   3قهلم

 اضدددددددددددا أىدددددددددددلًا وسددددددددددديلًا ومرحبَدددددددددددالر   رسدددددددددددولَ 
  

 اك مددددددددددددا أحددددددددددددلاه عندددددددددددددي وأطيبَددددددددددددحددددددددددددديثُ 
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فقننند حنننذف الشّنننا ر الف نننل ، هذكنننر المف نننهلين ) حهنننلً هعنننهلً ( ، ههمنننا مف نننهين 
مطمقننان لف مننين محننذهفين مقنندّرين ، هاهننذا يمكننن القننهل : ينّ الحننذف فننم التّراكيننب الف ميّننل 
كاّا ف لً قصدياً ج ل من العّياة الذي يحهي هذا الحذف عياقاً ش ريّاً مميًاً اشن ريّل المينل 

 التّ اير. ، هجماليّل

 مات : ثالثاً : حذف المتمّ 

م ظننم المحننذهفات تننأتم ل مننم المخاطننب اهننا آ لننذا يُشننكّل حننذفها اللننل ، هي طننم 
دهراً مهمّنناً فننم يضنناءة جهاّننب ثريننل لمم ّننى ، هالعّننياة كننهن مؤشّننر تمننك الدّيلننل امننا يحممننم 

 : 1لشّا ر من قراًن تع ف المتمقّم فم عار المحذهف من خلل المذكهر ، ففم قهل ا

 جدددددددددددددددددددّاً  وٌ ي تائِددددددددددددددددددبيبِددددددددددددددددددحَ 

 ب والصّدددددددددددددددداأطدددددددددددددددال العتْددددددددددددددد  

   
 إلدددددددددددى البسدددددددددددتا وقددددددددددد أَبْددددددددددددَى

 يددددددددددو مددددددددددا أبدددددددددددىنِ مددددددددددن خد    

   
 ىمَدددددددددددددددددددحْ مدددددددددددددددددددا أَ  فيدددددددددددددددددددا ﵀ِ 

 ىدَ نْدددددددددددومدددددددددددا أشددددددددددديى ومدددددددددددا أَ   
   

  ّجنند المقطننو العّننااة مف منناً امهاضننو الحننذف، فقنند حننذف المف ننهل اننم فننم قهلننم : 
منننننا حشنننننهى ( ، ) منننننا حّننننندى ( هالاينننننت الأهّل حهحنننننى ) منننننا حاننننندى ( ، ) منننننا ححمنننننى ( ، ) 

 االمحذهف ، فما ححمى الحايب التاًّم هما حشهاه ، هما حّداه . 

ينّ عياة الحذف يج ل المُتمقّنم حمنام خصهصنيّل التّجرانل الشّنا رة ، هيُقندّم لمدّيلنل 
لم ّننى آ يلننى االهصننهل العّننريو  فيضنناً مننن الإشننراة ، لكّّننم فننم الهقننت ذاتننم حداة مننن حدهات

لأنّ الحنننذف ييجننناز ، هالإيجننناز اختصنننار ، هايختصنننار هيدة جديننندة ل نننالم منننن الم ّنننى ي 
 : 2يمكن لمذكر الإتيان اها ، ففم قهل الشّا ر 
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لسددددددددددت  فددددددددددي ذا الحددددددددددب   ت  فدددددددددد ن مِدددددددددد
 لبددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد و  

  
 مدددددددددددددات العاشدددددددددددددقون كثيدددددددددددددرُ  فقبمددددددددددددديَ 

   
ياقيّل تننهحم اننم ، هي يمكننن حن ّجنند الحننذف فننم ليتّننا ال رايّننل مجننرّداً مننن قننراًن عنن

هلكن الجميل فم كثير من مهاضو الحذف القندرة  منى تأهينل حكثنر منن تقندير ، ممّنا يُثنري 
ننمّ ، هم ّنناه هيضننمء شننمهلم لكثيننر مننن المضننامين ، فالمحننذهف فننم الايننت  العّننياة الّّصا
العّننااة هننه المضنناف يليننم آ يذ ذكننر الشّننا ر المضنناف ) حهّل ( الننذي جنناء اعننماً مجننرهراً 

 الجرّ ) الااء ( هالتقّدير : اأهّل ميّتٍ فم الحبّ .  احرف

هيُشنكّل الحننذف مينداّاً مننن مينادين الاننهح ، يّّنم الاننهح اكنلّ مننا ي تمنل داخننل الننذات 
الشّا رة ، هيُشكّل الحذف حيضاً لرعاً ش هريّاً يّمه فم الجعد الميهيّ هيهانم رهحناً يضنافيّل 

 ى الفكريّل هالشّ هريّل فم الآن ذاتم . ، هذه الرّهح هم ميدان التأّثير مو الرّؤ 

هحننذف المضنناف يليننم يضننو المتمقّننم فننم حقننل يثننراء الدّيلننل ، حتنّنى لننه تننمّ تحدينند 
، هحننننذف التّحدينننند اإزالننننل ياقيّل آ لأنّ المضنننناف يليننننم تحدينننندهننننذا المضنننناف يليننننم اقننننراًن عنننن

م الممنندهح الننهزير مُتحنندّثاً  ننن َِّ ننالإضننافل حه التّمييننز يضنن ّا حمننام يطننلة ، كمننا فننم قهلننم 
 : 1الفاضل فخر الدّين قاضم داري 

لَأعْمَدددددددددددمُ أنّدددددددددددي فدددددددددددي الثنددددددددددداء 
ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرٌ   مقص 

  

ى وفَدددددددددددددأَ  وأنّ الدددددددددددددذي أوليدددددددددددددتَ 
 رُ وفَددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوأَ 

   
حهفنننى ، حنننذف حيضننناً فاعننم التفّضنننيل ) حهفنننى ( لننم يأخنننذ تميينننزهآ يذ حنننذف تمييننز 

س ارا نل الشّنا ر فنم ، ههذا يج ل المُتمقّم حمام خصهالِ يش اعٍ ديلنمّ ي كنتمييز ) حهفر (
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تطهينننو حدهات المينننل ، هتعنننخيرها لخدمنننل م اّينننم ، فالشّنننا ر ي تنننرف اتقصنننيره فنننم الشّنننكر 
هالثّاء قاًلً : َ لأ مم حّّم فم الثّاء مقصّر َ ، ثمّ ي منن حنّ النذي حهيه حهفنى هحهفنر ، ممّنا 

 يُش ل ميدان التأّهيل اكثير من التقّديرات . 

ّّا حمام ديلل  امّل مفتهحل ممتدّة ، هامتداد الدّيلنل يج نل هكمّما كثرت التقّديرات ك
الم ّننى مفتهحنناً مّطمقنناً  مننى كثيننر مننن المعننتهيات الّّفعننيّل التننم يعنن ى الشّننا ر لت زيزهننا 
نم اجمالينل الإحعناس المناطّن  هترعيخ حثرها فم ّفس القارئ ، فالشّا ر يريد الاهح حمنام قارً

 :   1ييت اهعاطل الحذف ، كما فم قهلم داخمم ، لذا اكتّز كثيراً من الدّ 

 بدددددددددددددا﵀ قدددددددددددددل لدددددددددددددي خبدددددددددددددرك

 فمدددددددددددددددددي ثدددددددددددددددددلاثٌ لدددددددددددددددددم أرك  

   
ينّ ال ننندد ) ثنننلث ( اعنننتد ى هجنننهد تميينننز مجنننرهر ، لكّّّنننا لنننم ّجننند هنننذا التّميينننز 
الذي هه ) المضاف يلينم ( ، هتميينز ال ندد تحديند لنم ، لكننّ العّنياة حهحنى انأنّ المحنذهف 

 ر لننم يننرَ المحاننهب مّننذ ثلثننل حيّننام ، هفننم الحننذف تّاننو هالننل مننن زمننن ، هالنندّليل حنّ الشّننا
هننايت يشننراك المُتمقّننم فننم الّّعنني  الإانندا م آ لأنّ المحننذهف يعننتد م التأّمّننل ، هالتفّكيننر 
فم تقديره هتأهيمم ، ههنذا ي ينتمّ يي اايعنتّاد يلنى العّنياة النذي يحنهي قنراًن تحمنم القنارئ 

 من  اث التأّهيل . 

ضّننرهرة امكننان حن ّ مننم حنّ مننا يهاننم العّننياة مننن تأهيننل ي ي ّننم االضّننرهرة همننن ال
حن يكننهن تأهيننل كممننل محنندّدة ، فقنند يكننهن تننأهيلً لحقننلٍ ديلننمّ مفتننهح ، ههننذا يُ طننم الميننل 

ل هجماليّل .   مرهّ

هيحننناهل الاهننناء زهينننر فنننم لهحنننات الحنننذف حن يج مهنننا لهحنننات ّااضنننل االعّنننر ل، 
 : 2هذا ّراه فم قهلم هالحياة ، هالحركل ، ه 
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 لٌ زَ نْدددددددمدددددددن ا﵀ مَ  وىدددددددب أنّدددددددو قدددددددولٌ 
 واحَر فدُددددوَ  مٌ وْ قَددددد فقدددددد بددددددّل التدّددددوراةَ   

   
لقنند حننذف الشّننا ر مف ننهل الف ننل ) حرّفننها ( آ لأنّ الف ننل حرّفننها ف ننل مت نندح ، هقنند 

، ههننذا حننذف مف هلننم لديلننل العّننياة  ميننم ، هالتقّنندير : ) انندّل التنّنهراة قننهم هحرّفننها التنّنهراة ( 
فنم هنذا الايننت همننن الضّنرهري الإشنارة يلننى حنّ الحنذف حمنى العّنياة مننن ركاكنل التّكنرار . 

 .1﴾يُحَر فُونَ الْكَمِمَ مِنْ بَعْدِ مَوَاضِعِوِ ﴿يشارة قر ّيّل يلى قهلم ت الى: 

 

 خاتمة: 

 يمننهّن الشّنن راء قصنناًدهم اظننهاهر ليهيّننل هالليّننل تزينندها  مقنناً ديليّنناً، ههننذا الأمننر
 هجدّاه لدى الاهاء زهير فم اعت اّتم احليّل الحذف، هقد تهصّل الاحث يلى الّّتاً  الآتيل: 

لم يكن الحذف لدى الاهاء زهير ضنرااً منن ضنرهب ايعنت مال المينهيّ حه الّّحنهيّ،  -
اً الليّاً حهصل المتمقّم يلى ّشهة الالللآ لأنّ الحنذف ييجناز، هالاللنل  ال كان لهّ

 ز.فم ذاك الإيجا

حَْ مَلَ الاهاء حدهات الحذف فم التّراكيب ايعميّل، فحذف الماتدح حيّاً، هالخانر حيّناً  -
 خنر، لكّّننم كننان دقيقنناً فنم مهاضننو الحننذفآ يذ ذكننر الخانر  ّنندما حراد ايهتمننام امننا 
يريد ييصالم يلى المُتمقّم من م مهمات، هحذف م ها الماتدح ليؤكّند حمنهراً شنتّى مّهنا 

 ، حه تقزيم ذاك المحذهف، حه اّشيالم اأهمّيّل الخار.م رفم االمحذهف

لننننهّن الاهنننناء زهيننننر ا ننننل تراكياننننم الف ميّننننل االحننننذف، فحننننذف الفا ننننل ليُؤكّنننند حهمّيّننننل  -
المف هل ام، حه اعت ظاماً لذاك الفا ل، هم رفل الجميو ام دهن تصريل انذكره، هقند 

 يكهن حذف الفا ل لإثارة الخيال فيم.
                                                 

1
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كثيننرة المف ننهل اننمآ ليُثيننر ذاًقننل المُتمقّننم، هيحرّضننم  مننى  هحننذف الاهنناء فننم مهاضننو -
 تأمّل المحذهف، حه يارازٍ ح مة لفا ميّل الفا ل المذكهر. 

، حه لهجنهد منا يندلّ  ميهنا، هلم يّأ الاهاء  ن حذف المتمّمنات لم رفتهنا منن العّنياة -
تنننك فنننم ههنننذا منننن اننناب الاللنننل، فمنننا يقهلنننم العّنننياة يجنننب حي يُ ننناد منننرّتين، ينْ لنننم 

 ي ادتم فاًدة يضافيّل. 

هيمكن القهل: لقد كان الحذف فم ش ر الاهناء زهينر صنهتاً منن حصنهات الشّن ريّل 
 الذي تّاهى يلى حعما ّا عمعاً اميياً مف ماً لماهاء.
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،  تدداج العددروس مددن جددواىر القدداموس. م(0979)الزّاينندي، العّننيّد محمّنند مرتضننى -5
تحقيننة:  انند الكننريم ال زانناهي ، راج ننم  انند العّننتاّر ححمنند فننرّاج ، التنّنراث ال راننمّ ، 

 .فم الكهيت ، مطا ل حكهمل الكهيت عمعمل تصدرها هزارة الإ لم 

مّند حانه الفضنل يانراهيم، محمّند ، تحقينة محديوان البياء زىير. )د.ت( زهير، الاهاء -6
 .4مصر، ط –طاهر الجالهي، دار الم ارف، القاهرة 

،  مفتددداح العمدددوم. م(0987) العّنننكّاكم، الإمنننام حانننه ي قنننهب يهعنننف انننن حانننم اكنننر -7
 .4لاّان ، ط –تحقية ّ يم زرزهر ، دار الكتب ال مميّل ، ايرهت 
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 .لاّان -، دار صادر، ايرهت لسان العرب. )د.ت(اان مّظهر  -8

، تنل. د. منازن  مغني المبيب عن كتدب الأعاريدب. م(0964) اان هشام الأّصاريّ  -9
 -الماننارك ، همحمّنند  مننمّ حمنند الله ، راج ننم عنن يد الأفينناّمّ ، دار الفكننر ، دمشننة 

 .عهريل

 
 ثانياً: المراج : 

، النندّار  ظدداىرة الحددذف فددي الدددّرس المغددويّ . م(0984) حمننهدة، د. طنناهر عننميمان -0
 .م  0984اا ل هالّّشر هالتّهزيو ، الجام يّل لمطّ 

البلاغددة والأسددموبيّة عنددد السّددكّاكي . م(4104) حاننه حمينندة، د. محمّنند صننلح زكننم -4
 .لزّة –، جام ل الأزهر ىد( 626)

، مكتانل الخناّجم ،  نظريّة المغة فدي النّقدد العربديّ . م(0981) راضم،  اد الحكيم -9
 .مصر –القاهرة 
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 في ديوان امرئ القيس لإسنادقرينة ا 
 زمزم * منير د. أسامةالباحث: 

 ممخّص

يَّيف ، ومػف تمػؾ  لمقرائف أىمِّيّة كبرى في تجمية المعاني ، وتحقيؽ التّرابط والتّماسؾ النّصِّ
القػرائف ررينػة انسػنال التػي نالػت اىتمػاـ المّ ػػويّيف القػلامي والمحػلليف ، وتجعمنػا ررينػة انسػنال فػػي 

لجممة الفعميّة أو الاسػميّة أمػاـ ظػاىرة مػف ظػواىر التػّرابط بػيف الوحػلات الّ ػعوريّة والسّػياريّة ، مػا ا
ػػػيّة التػػػي يجمعيػػػا محػػػور  يحقػّػػؽ ظػػػاىرة الانسػػػجاـ التػػػي تزيػػػل روابػػػط الاتّسػػػاؽ بػػػيف الجزئيّػػػات النَّصِّ

بطريقػة فنِّيّػة فػي  انسنال ضمف عنصريف ىما : المسنل والمسنل إليو ، وىذا الأمر وجلناه منظوماً 
  عر امرئ القيس الذي وفّر لنا لراسة المظاىر انسناليّة الممكنة .

ويعػػلّ انسػػنال واحػػلاً مػػف موضػػوعات النّحػػو الرّئيسػػة التػػي ليػػا عظػػيـ الألػػر فػػي ت ػػكيؿ 
بػػػراز القيمػػػة اللّلاليّػػػة لحركتػػػي الضّػػػـ والفػػػتر المتػػػيف ت ػػػكّ ف أسػػػاس الحركػػػة  القاعػػػلة النّحويّػػػة ، واا

عرابيّػػة لممسػػنل والمسػػنل إليػػو ، ومػػخ ذلػػؾ نجػػل  روجػػاً مػػف حمقػػة انسػػنال الػػرّئيس ،  لمػػةً لحقػػؿ ان
الب غػػة ، وىػػذا يفيػػل فػػي لراسػػة الأسػػاليب الانفعاليّػػة التػػي يحقّقيػػا الا ػػت ؼ انسػػناليّ ، ويعػػزّز 

 عنواناً مضيئاً فييا .إبراز جماليّة ل تنا العربيّة في جزئيّاتيا الم تمفة التي ي كّؿ انسنال النّحويّ 

 

 القرائف ، التّماسؾ ، انسنال ، المسنل ، المسنل إليو . الكممات المفتاحيّة :
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 يف، كمّيّة الآلاب والعموـ اننسانيّة، ال ذريّة.* لكتور في الم ة العربيّة وآلابيا، جامعة ت ر  
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The presumption of attribution in the 

Diwan of Imru’ al-Qays 

Osama Munir Zamzm* 

summary 

Evidence is of great importance in clarifying meanings and 

achieving textual coherence and cohesion. Among those clues is the 

chain of narrators that attracted the attention of ancient and modern 

linguists. The presumption of attribution in the actual or nominal 

sentence brings us to one of the phenomena of interdependence 

between emotional and contextual units, What achieves the 

phenomenon of harmony that increases the bonds of consistency 

between the textual particles that are combined by the axis of 

attribution within two elements: the predicate and the predicate, and 

this matter we found organized in an artistic way in the poetry of 

Imru’ al-Qays, which provided us with a study of the possible 

attributional manifestations. 

The isnad is one of the main topics of grammar that has a 

great impact in shaping the grammatical base, and highlighting the 

semantic value of the two movements of Dam and Fath, which 

form the basis of the syntactic movement of the predicate and the 

predicate, This is useful in studying the emotional methods 

achieved by the predicate difference, and enhances the highlighting 

of the beauty of our Arabic language in its various parts, in which 

the grammatical reference is a shining title. 

Keywords: clues, coherence, attribution, predicate, ascribed to. 
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 مقدّمة : 
فػػػي ل تنػػػا العربيّػػػة عمػػػي ظػػػاىرة انسػػػنال   إذ لا بػػػلّ مػػػف يعتمػػػل التّركيػػػب النّحػػػويّ 

صػػياغة  اصّػػة لممسػػنل والمسػػنل إليػػو ، لمولػػوج فػػي المعنػػي المػػرال ، ورػػل صػػرّح القػػلما  منػػذ 
يّػػة الع رػػة التػػي تػػربط المسػػن ل والمسػنل إليػػو معػػاً ، وآليّػػة ت يّػػر المعنػػي بت يّػػر القػليـ إلػػي أىمِّ

مػوطف كػؿّ منيمػا ، فممبنػػا  الفعمػيّ تركيػب ي تمػػؼ عػف البنػا  الاسػػميّ ، ولكػؿّ بنػا  إسػػناله 
يّػػػة ررينػػػة انسػػػنال ، مسػػػتعينيف  ال ػػػاصّ   لػػػذا آلرنػػػا أف نػػػلرس ىػػػذه الظّػػػاىرة ، ونبػػػيّف أىمِّ

 .  امرؤ القيس ىو مّقات ،بتجّمييا في ليواف  اعر رليـ مف أصحاب المع

 أىمّيّة البحث : 

يّػػػة البحػػػث فػػػي إضػػػا ة الجوانػػػب انسػػػناليّة فػػػي ليػػػواف امػػػرئ القػػػيس ،  تبػػػرز أىمِّ
والورػػوؼ عمػػي الوظيفػػة النّحويّػػة لآليّػػة انسػػنال مػػف جيػػة ، وتبيػػاف حقميػػا المعنػػويّ والػػلّلاليّ 

 مف جية أ رى . 

 أىداف البحث : 

 تيلؼ اللّراسة إلي : 

 أىمِّيّة القرائف ، مُتّ ذيف مف انسنال حقً  تطبيقيّاً .إبراز  -

توضػػير انزياحػػات اللّلالػػة فػػي انسػػنال وت يّػػر المسػػنل والمسػػنل إليػػو فػػي ليػػواف امػػرئ  -
 القيس . 

 إبراز لرا   عر امرئ القيس بعناويف اللّرس النّحويّ الب غيّ .  -

أف تػُػػػػػلرس ، وتبػػػػػػرز الاىتمػػػػػػاـ بالّ ػػػػػػعر الجػػػػػػاىميّ   إذ إنّػػػػػػو أرض  صػػػػػػبة تسػػػػػػتحؽّ  -
 جماليّاتيا للارسي الألب في العصر الحليث .
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 منيج البحث :  

اسػػػػتعنت فػػػػي لراسػػػػتي ىػػػػذه بػػػػالمنيل الوصػػػػفيّ الػػػػذي أتػػػػاح لنػػػػا عػػػػرض الظّػػػػاىرة 
 انسنالية ، والوروؼ عمي أىّـ رضاياىا في ليواف امرئ القيس .

 

 الدّراسات السّابقة : 

ة فػػػػي النّحػػػػو العربػػػػيّ ، ل. رابػػػػر بػػػػومعزة ، لار الجممػػػػة أو الوحػػػػلة انسػػػػناليّة الوظيفيّػػػػ -
 . ـ 2008،  1سورية ، ط –أرس ف ، لم ؽ 

لبنػػاف ،  –ا ، بيػػروت ضػػالقػػاىر الجرجػػاني ، تحقيػػؽ محمّػػل ر للائػػؿ انعجػػاز ، عبػػل  -
 . ـ 2002،  3ط

،  1لار الّ ػػروؽ ، مصػػر ، ط محمّػػل حماسػػة عبػػل المطيػػؼ ، بنػػا  الجممػػة العربيّػػة ، -
 ـ 1996

مػف العنػاويف ، جػا  العنػواف الأوّؿ فقط انتظـ البحث فػي مقلّمػة ، وعػلل ،  وعميو
ليػػػلرس انسػػػنال ل ػػػة واصػػػط حاً ، أمّػػػا اللػػػاني فتنػػػاوؿ انسػػػنال عنػػػل النّحػػػاة والب غيػػػيف ، 
ولرسػػت أحػػواؿ المسػػنل والمسػػنل إليػػو لاللػػاً ، وبعػػل ذلػػؾ أنمػػاط انسػػنال فػػي الجممػػة الفعميػػة 

 اتمة ولبت لممصالر والمراجخ .والاسمية ، وانتيي البحث ب 

 أوّلًا : الإسناد لغة واصطلاحاً : 

انسنال في المّ ة نتبيّنو ممّا جا  في المعاجـ ، ومنيا لسػاف العػرب الػذي رػاؿ :   
 . 1أسنل الّ ي  إلي الّ ي    أي اتّكأ عميو  

                                                 
 الّة ) سنل ( .ملبناف، ل.ت، -لار صالر، بيروت ابف منظور . لساف العرب ، 1
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خ عمػي أمّا اصط حاً ، فيو الع رة بيف المسنل والمسنل إليو في الجممػة ، بحيػث يقػ
أحػػلىما معنػػي الآ ػػر ، أو يقػػلّـ معنػػي لريقػػاً لتمػػؾ العمميّػػة انسػػناليّة ، ولػػو ركنػػاف المسػػنل 

  لػػذا  1انسػػناليّ الػػذي يُعػػلّ أحػػل العوامػػؿ النّحويّػػة والمسػػنل إليػػو ، وك ىمػػا ي ػػكّؿ التّركيػػب 
 تعلّلت مصطمحات انسنال في المّ ة العربيّة ، وتوزّعت إلي ل لة أرساـ ىي : 

ّـ : وىو ما ا تمؿ عمي طرفي انسنال مذكوريف أو مقػلّريف ، أو مػذكور ان -1 سنال التاّ
 أحلىما والآ ر مقلّر .

انسنال النّارص : وىو ما ذكر أحل الطّػرفيف فيػو ، مػف لوف ذكػر الطّػرؼ الآ ػر لا  -2
لفظاً ولا تقليراً ، وذلؾ كإعماؿ الوصػؼ الرّفػخ ، لا لكونػو مسػنلاً ، بػؿ لكونػو وصػفاً 

. 

 نسنال المعنويّ والمفظيّ : وىو أف ننسب لكممة ما معناىا ، وليس لمفظيا .ا -3

 وىذا تكرّر كليراً في ليواف امرئ القيس ، وكاف مف معايير إبلاعو الب غيّ والنّحويّ . 

، فنجػػػل أفّ الحكػػػـ بمػػػا يحمػػػؿ مػػػف  2أمّػػػا المفظػػػي : فيػػػو نسػػػب الحكػػػـ إلػػػي المفػػػظ 
 المفرلة ، وفقاً لوجولىا في الجممة . معني وتقلير منوط ومرتبط بالكممة 

، ولا يمكػف  3تػربط المسػنل بالمسػنل إليػو ويقاؿ إفّ انسنال عمميّة ذىنيّػة أو رابطػة 
أبلاً أف يست ني المسنل عف المسنل إليو ، أو أف يتّـ العكس ، ففي روؿ امرئ القيس 

4   : 

                                                 
ـ، 2004لبنػػاف،  -لار الكتػػب العمميّػػة، بيػػروت. المعجػػـ المفصّػػؿ فػػي النّحػػو العربػػيّ ، فػػوّاؿ، عزيػػزة  بػػابتييُنظػػر :  1
 .   1/165ج
براىيمي، إيمػاف  لريبػيف، نػواؿ. الجممػة الاسػتفياميّة فػي سػورة الصّػافات و )ص(، بحػث ليسػانس، إ ػراؼ أ. فتحيػة  2

 .8ـ، ص2015الجزائر،  بوىاف، جامعة البويرة،
ـ، 1986، 2لبنػػػػاف، ط-ينظػػػر: الم زومػػػي، ميػػػػلي: فػػػي النّحػػػػو العربػػػيّ نقػػػل وتوجيػػػػو، لار الرّائػػػل العربػػػػي، بيػػػروت 3

 .  42-41ص
 .65ص، 5مصر، ط –تحقيؽ: محمّل أبو الفضؿ إبراىيـ، لار المعارؼ، القاىرة امرؤ القيس . اللّيواف ،  4
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ََََََي لَ بِ احِ ى صَََََََكَََََََبَ   وُ نَََََََوْ دُ  بَ رْ ى الََََََد  أَ ا رَ م 
  

 ارَ صَََََََََََيْ قَ بِ  انِ قَََََََََََحِ ا لاَ ن ََََََََََأَ  نَ قَََََََََََيْ أَ وَ 
   

لو لرّقنا في التّركيب الاسنالي ) بكي صاحبي ( لوجػلنا ع رػة وليقػة بػيف طرفػي 
ولا يمكػػػف أف نحػػػذؼ أيّػػػاً منيمػػػا ، فالفعػػػؿ ) بكػػػي ( يحتػػػاج فػػػي ىػػػذا السّػػػياؽ إلػػػي انسػػػنال 

معنػػػي  ؿ بػػػؤرةالفاعػػػؿ ) صػػػاحبي ( مػػػذكوراً ، وىػػػذه الع رػػػة المزوميّػػػة التػػػي جمعتيمػػػا ت ػػػكّ 
واضر لحاؿ الصّاحب ، وطريقة تعاممػو مػخ صػاحبو ، والػلّليؿ أفّ الع رػات انسػناليّة فػي 

 البيت ذاتو عمّقت المعني كالآتي : 

 التّركيب انسنالي اللالث التّركيب انسنالي اللاني سنالي الأوّؿانالتّركيب 

↓ ↓ ↓ 

 إنّا لاحقاف لمّا رأى اللّرب بكي صاحبي

 : الإسناد عند النّحاة والبلاغيين : ثانياً 

:    عُػػػرّؼ بأنّػػػو كليػػػر مػػػف العممػػػا  والنّحػػػوييف ورػػػلنجػػػل انسػػػنال فػػػي النّحػػػو لػػػلى 
الع رة بيف المسػنل والمسػنل إليػو فػي الجممػة ، بحيػث يقػخ عمػي أحػلىما معنػي الآ ػر ، أو 

النّسػػبة الكمّيّػػة ،  فػػي عنػػو ، ملػػؿ ) لػػـ يطمػػخ القمػػر ( ، ويسػػمّي أيضػػاً النّسػػبة الأساسػػيّة ،بن
النّسػػػبة الأصػػػميّة ، الحكػػػـ البنػػػا  ، التفّريػػػم ، الّ ػػػ ؿ ، وىمػػػا نوعػػػاف : انسػػػنال الحقيقػػػيّ ، 

ّـ كممػة أو مػا يجػري مجراىػا إلػػي  1وانسػنال المجػازيّ    ، ويُعػرَّؼ أيضػاً بػالقوؿ :   إنّػػو ضػ
لمفيػوـ الأ ػرى ،  أ رى ، حيث يفيل الحكـ ، وىو نقطة الارتكاز بأفّ مفيوـ أحلىما لابػت

أو منفيّ عنو ، وىو ارتفاع نسبة تامّة بيف كممتيف   لوجول ع رػة تعمّػؽ إحػلاىما بػالأ رى 

                                                 
 . 1/165المفصّؿ في النّحو العربيّ ، جالمعجـ ، ل. عزيزة فوّاؿ: بابتي  1
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، فالوحػػلة  1  لأفّ ع رػػة انسػػنال ىػػي المكػػوّف الأساسػػيّ لمجممػػة ، أو الوحػػلة انسػػناليّة   
حػػػؿّ محػػػؿّ  جػػػز  مػػػف لوحػػػةٍ تركيبيّػػػة تجمػػػخ مفػػػرلتيف مػػػف مفػػػرلات المّ ػػػة ، أو مػػػاانسػػػناليّة 

بػػؿ ي ػػكّؿ انسػػنال المعنػػي مػػف حػػرؼٍ أو مضػػمرٍ أو مػػا  ػػابو   إذ إفّ انسػػنال فػػفّ ل ػػويّ ، 
ّـ الػػلّروس النّحويّػػة ، فمػػولاه لمػػا كػػاف المعنػػي ، ولا تمّػػت الجمػػؿ فػػي ل تنػػا العربيّػػة ، ولنػػا  أىػػ

 : 2في كؿّ جممة ع رة إسناليّة ، ومف ذلؾ روؿ امرئ القيس 

 يمََََََََِبْ حَ  لٌ اصََََََََِوَ  كِ بْمََََََََِحَ ي بِ ن ََََََََإِ 
  

ََََََََوَ  ََََََََك رَ بْ نَ  شِ يْ رِ بِ ََََََََم ََََََََبْ نَ  شٌ ائِ  يمِ
   

ففي البيت السّػابؽ اتّ ػذت الع رػة انسػناليّة حالػة  اصّػة   إذ عمػؿ اسػـ الفاعػؿ 
) واصؿ ، رائش ( عمؿ الفعؿ ، فجريا مجراه في انعراب ، وبذلؾ تحقّؽ للينا أمػراف ىمػا 

لم ػترؾ ، والأمػر الآ ػر المعنػي الب غػيّ : ما ورل في التّعريؼ النّحويّ مف وروع المعني ا
 الذي أبرز لنا إيحا ات الفاعميّة ومقتضياتيا .

 أحوال المسند والمسند إليو : ثالثاً : 

المسػنل ىػو ال بػر ، والفعػؿ التػّاـ ، واسػـ الفاعػؿ ، أو  بػر الأفعػاؿ النّاسػػ ة ، أو 
ر أو التّعريػػػؼ أو المصػػػلر النّائػػػب عػػػف فعمػػػو ، ورػػػل يصػػػيب ىػػػذا المسػػػنل الحػػػذؼ أو الػػػذك

 التنّكير ، أو التقّليـ أو التأّ ير .

 الحذف :  -1

الحذؼ حاؿ مف أحواؿ المسنل إليو ، ومف لواعي ذلؾ الحذؼ : للالة القػرائف عميػو 
أو تكليػػر الفائػػلة ، أو ، ، أو ضػػيؽ المقػػاـ عػػف إطالػػة الكػػ ـ ، أو المحافظػػة عمػػي الػػوزف 

                                                 
،  1سػورية ، ط –الجممة أو الوحلة انسناليّة الوظيفيّة فػي النّحػو العربػيّ ، لار أرسػ ف ، لم ػؽ بومعزة، ل. رابر:  1

 . 23ـ ، ص 2008
 .239ليوانو ، ص 2
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، فقػل يػرى المػتكمّـ  1حقيقة مسنل إليو معيناً معموماً تيسير اننكار عنل الحاجة ، أو كوف ال
البميم الذوّاؽ للألب الرفيخ أف يحذؼ مف ك مو لزيالة اللّلالة عمي أمرٍ مػا ، وىػذا مػا نػراه 

 :   2للى امرئ القيس في رولو 

ََََََََََأَ  ََََََََََمَ  مُ اطِ فَ ََََََََََلًا بَ يْ ََََََََََعْ ا ذَ ضَ ىَ
ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  لِ ل  دَ الت 

  

َََََََََكُ  نْ ا ِ وَ  َََََََََنْ َََََََََمَ زْ أَ  دْ تِ قَ َََََََََعْ ي مِ رْ تِ صَ
َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  يمِ مِ جْ أَ فَ

   
انسػػجـ ىػػذا الحػػذؼ مػػخ حػػذؼ التػّػا  المربوطػػة التػػي أفػػالت التّحبّػػب والتقّػػرّب ، لكػػف 
الحػػذؼ ىنػػا كػػاف لمفعػػؿ الػػذي أضػػاَ ه السّػػياؽ ، وجعمنػػا أمػػاـ مفعػػوؿ مطمػػؽ لفعػػؿ محػػذوؼ 
تقػػليره تميّمػػي ، إنّػػو حػػذؼ جمػػاليّ ي ػػخّ بػػالعمؽ المعنػػويّ ، ويضػػعنا أمػػاـ روعػػة الاتّسػػاؽ 

  غيّ .النّحويّ الب

،  3أفّ   المسػػػنل والمسػػػنل إليػػػو ركنػػػاف أساسػػػياف فػػػي تكػػػويف الجممػػػة   ومػػػف المعمػػػوـ 
ومػػف المحػػاؿ اسػػت نا  أحػػل الػػرّكنيف عػػف الآ ػػر ، فبيمػػا يسػػتقيـ المعنػػي ، ولا بػػلّ لكػػؿّ ركػػف 
مف الآ ر حتّي تتّـ أطراؼ الحوار المّ ويّ ، فكؿّ منيما لابلّ لو مف وجول الآ ر وبػالعكس 

لأفّ الحػػػالات   رئ فػػػي ميػػػلاف الػػػلّرس النّحػػػويّ أو الب غػػػيّ التأّويػػػؿا لا يمػػػزـ القػػػا، وىػػػذ 4
متنوّعػػة   إذ يػػذكر المسػػنل إمّػػا لأنّػػو فػػي سػػياؽ الػػرّل عمػػي م اطػػب ، أو نيضػػاحٍ أكلػػر ، 
وربّمػػػا لأفّ القرينػػػة ضػػػعيفة وتسػػػتلعي ذكػػػره ، وىػػػذا المسػػػنل رػػػل يػػػأتي فعػػػً  أو اسػػػماً   لػػػذا 

 ت وروله التي تممّسناىا في ليواف امرئ القيس .سنقؼ عمي أىّـ حالا

                                                 
ـ ،  2002،  3اف ، طلبنػػػػ –للائػػػػؿ انعجػػػػاز ، تحقيػػػػؽ محمّػػػػل ر ػػػػا ، بيػػػػروت الجرجػػػػاني، عبػػػػل القػػػػاىر: يُنظػػػػر :  1

 .   107-106ص
 .12ليوانو، ص 2
 . 84رواعل وتطبيؽ عمي المنيل العمميّ الحليث ، ص –الم زومي ، ميلي . في النّحو العربيّ  3
 1988مصػر، -من ػأة المعػارؼ، انسػكنلريةلراسة ل ويّة نحويّة ،  –يُنظر : عبالة، محمّل إبراىيـ. الجممة العربيّة  4

 . 38صـ، 
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 الذكر :  -2 

يُذكر المسنل لأفّ القرينة التي تسػوّغ حذفػو ضػعيفة ، وذلػؾ إمّػا لزيػالة انيضػاح ، 
 :   2، ومف الذّكر روؿ امرئ القيس 1أو لتعظيـ أمر ، أو لتحقيره ، أو التبّرّؾ بيذا الذّكر 

ََََََََََالٍ لَ  ََََََََََ يَ ََََََََََالط   اتِ ذَ بِ ََََََََََعِ  حِ مْ  دَ نْ
َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََحَ مُ   رٍ ج 
  

ى مََََََََالٍ عَ يََََََََلَ  نْ ا مََََََِنََََََََيْ لَ إِ  ب  حَََََََأَ 
ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََأُ   رْ قُ
   

إذ ذكر ىنا المسنل والمسنل إليو ، مخ أفّ المبتػلأ الػذي ل مػت عميػو لاـ الابتػلا  ) 
ليوـ ( بيّف جماليّة إسناليّة حػيف جػا  ال بػر ) أحػبّ ( اسػـ تفضػيؿ يعكػس ريمػة ذاؾ اليػوـ 

 للى الّ اعر ويعظّمو .

 التأّخير : التّقديم و  -3 

يُقلّـ المسنل إليو ، مػخ أفّ مرتبػة التقّػليـ ىػي الأصػؿ ، لكنّػو رػل يأ ػذ رالبػاً ب غيّػاً 
 : 3بت يير رتبتو ، وتحوّلو إلي مُ خٍّ للاليّ ، ومف التقّليـ والتأّ ير روؿ الّ اعر 

َََََََََََََََمرَ   وِ اغِ سََََََََََََََََرْ أَ  نَ يْ بََََََََََََََََ ةٌ عَ س 
  

 ابََََََََََََنَ رْ ي أَ غَََََََََََِتَ بْ يَ  مٌ سََََََََََََعَ  وِ بَََََََََََِ
   

لجار والمجرور )بو( عمي المبتلأ النّكرة )عسػـ( ، وىػو بيػذا التقّػليـ حقّػؽ لقل رلّـ ا
فائلة جماليّة أبػرزت صػورة حقّػة لم ػيلٍ رػويّ ، إنّػو م ػيل الموحػة الحيّػة لكػائف أرال الّ ػاعر 

                                                 
القزوينػػي، ال طيػػب. انيضػػاح فػػي عمػػوـ الب غػػة ،  ػػرح وتعميػػؽ ل. محمّػػل عبػػل المػػنعـ  فػػاجي، المكتبػػة ر : يُنظػػ 1

 .7ـ ، ص1993 -ىػ  1413، 3مصر، ط -الأزىريّة لمتّراث، القاىرة
 . ذات الطّمر: أرض فييا  جر الطّمر. محجّر: بب ل طي .109ليوانو، ص 2
 سـ: يبس في الرّسم واعوجاج.. مرسعة: كالمعاذة. الع128ليوانو، ص 3
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وصفو وجعمو في ذروة التّحقير والتقّميؿ ، فقلّمو لي وّؽ إلي ذاؾ الوصػؼ القمػي  )عسػـ(، 
 اليجا  .  ويعمّؽ للالة م يل

 

 التّعريف والتّنكير :  -4

لوافػػخ كػػوف ؼ المسػػنل إليػػو بانضػػمار أو بالعمميّػػة ، فمػػف تعريفػػو بانضػػمار يعػػرّ 
الحليث في مقاـ ال طاب ، ومف تعريفو بالعمميػة لوافػخ إحضػاره بعينػو فػي ذىػف السّػامخ ، 

رّؼ بالموصػػػوليّة ابتػػلا  باسػػـ م ػػتصّ بػػو ، أو التّعظػػيـ ، أو ربّمػػا كػػاف لمتّحقيػػر ، ورػػل يعػػ
، ورػل يعػرّؼ بان ػارة  لاستيجاف التّصرير بالاسـ ، أو لزيالة التقّرير ، أو ربّما كاف لمتنّبيو
إلػي معيػول ، أو إفػالة  نبراز غباوة الم اطب أو بياف الحاؿ ، ورل يعػرّؼ بػػ ) اؿ ( مُ ػيراً 

تعظػػػيٍـ أو تحقيػػػرٍ أو تعظيمػػػاً أو تحقيػػػراً ، ورػػػل ينكّػػػر لالاسػػػت راؽ ، ورػػػل يعػػػرّؼ بانضػػػافة 
 :   2، فمف التنّكير روؿ الّ اعر  1تكليرٍ 

َََََََََََََََا دَنََََََََََََََََوْتُ تًسََََََََََََََََد يْتُيَا  فَمَم 
  

 فثوبَََََََََاً لبسَََََََََت وثَََََََََوب أجَََََََََرّ 
   

كونػو نكػرة    نرى أنّو راـ بتنكير لوب في الموضعيف  إذ ورخ كؿّ منيما مبتلأ مخ
يػا ، ومنيػػا مػا جػػرّه عمػي ألػػار ، فجعػؿ ألوابػػو أنواعػاً منيػػا ، مػا أذىمػػو حبّ لأنّػو رصػل التنّويػػخ

 سيرىما ، حتّي لا يعرفو أحل ، وفي الحالتيف أفال التنّكير انط ؽ ، وعمّؽ اللّلالة .

عامػػؿ   إذ إنّػػو منطمػػؽ الكػػ ـ وبلايتػػو ، ورػػل  فالمبتػػلأ مسػػنل إليػػو ، لػػـ يسػػبؽ بػػأيّ 
أكػاف مبتػلأ لم بػر أسنل إليو ال بر الذي ي كّؿ بؤرة المعني ، وىذا المبتػلأ مسػنل إليػو سػوا  

أـ لمنّواسػػم مػػف أحػػرؼ م ػػبّية بالفعػػؿ ، أـ الأفعػػاؿ النّارصػػة بأزمنتيػػا كمّيػػا ، تمػػؾ الأزمنػػة 

                                                 
 ، وما بعلىا.9القزويني. انيضاح في عموـ الب غة، صيُنظر :  1
 .159ليوانو، ص 2
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غالباً ، لكنّيا للّت عميو في أحياف رميمة لكنّيا عليػلة التي أ ارت إلي زمفٍ  اؿٍ مف حلث 
 :   1، كما في روؿ امرئ القيس 

َََََََََََََََتَ  َََََََََََََََيْ لَ  اولَ طَ َََََََََََََََثْ الَ بِ  كَ مُ  دِ مُ
  

َََََََََََالخَ  نََََََََََََامَ وَ  َََََََََََرْ تَ  مْ لََََََََََََوَ  ي  مِ  دِ قُ
   

َََََََََََاتَ  َََََََََََتْ  وب َََََََََََوُ  وبات َََََََََََةٌ  ل  ليم
  

 دِ مَََََََََََََرْ ر الَ ئِ ي العََََََََََََاذِ  كميمََََََََََََةِ 
   

أمػاـ الأفعػاؿ ) بػات ال مػيّ ، بػات ، باتػت (  ففي ىػذا الػنّصّ الّ ػعري نجػل أنفسػنا
وكمّيػػػا أفعػػػاؿ تامّػػػة   لأنّيػػػا اسػػػت نت عػػػف المنصػػػوب بػػػالمرفوع ، وكانػػػت ت ػػػير إلػػػي حػػػلث 

بيػػػت ، والػػػزّمف الماضػػػي ، فجػػػا  انسػػػنال مفعمػػػاً بقػػػلرة الحػػػلث عمػػػي توليػػػل الػػػلّ وؿ فػػػي الم
للالػػة وجػػول ذاؾ الحػػلث فػػي زمػػفٍ معػػيّف ، لكػػفّ التّكػػرار ىنػػا أفػػال توكيػػل ذاؾ انسػػنال إلػػي 

 متعلّل كالآتي : 

 

 بات

 ىو

 ليمة

 ال مي

 ة .ما ي ير إلي تعلّل امتلالات انسنال إلي  ميّة إسناليّة واحلة أو مكرّر 

 :   2ويقوؿ أيضاً 

ََََََََفَ  ََََََََن  أَ  وْ مَ ََََََََا نَ يَ ََََََََسٌ تَ فْ ََََََََيْ مِ جَ  تُ وْ مُ َََََََا نَ يََََََََن  كِ لَ وَ  ةٌ عَ  اسََََََََفُ نْ أَ  طُ اقَ سََََََََتَ  سٌ فْ

                                                 
. العػائر: الػذي يجػل وجعػاً فػي عينػو، 185ليوانو، ص 1 . الألمػل: اسػـ موضػخ. ال مػي: الرّجػؿ الػذي ي مػو مػف اليمػوـ

 وىو العوّار، أو الرّمل.
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ََََََََرْ قَ  تُ لْ بََََََََد  وُ  ََََََََامِ اً دَ حَ ََََََََاً بَ يَ  ةٍ ح  صََََََََِ دَ عْ
  

ََََََََمَ  ل  عَََََََََلَ   اسَََََََََؤُ بْ أَ  نَ لْ ا تحََََََََو  نايانَ
   

َََََلَ  َََََد طَ قَ َََََالط   حَ مَ َََََ احُ مَ َََََبُ  نْ مِ  وِ ضَََََِرْ أَ  دِ عْ
  

َََََبِ مْ يُ لِ  َََََنِ سُ َََََادَ  نْ ي مِ َََََ وِ ئِ َََََب  مَ ا تَ مَ  اسَ
   

لقل بلا المبتلأ موحياً للاليّاً وليس مسنلاً إليو فحسب ، ولاسيّما أنّو جا  فػي سػياؽ 
النّواسم ) أنّيا نفػس ، لكنّيػا نفػس ، لعػؿّ منايانػا ( ، وىػذا انسػنال يحفػؿ بمعػاني متعػلّلة ، 

لػػو ) لكنّيػػا نفػػس ( ، أفػػال اسػػتلراؾ ففػػي رولػػو ) أنّيػػا نفػػس ( أفػػال توكيػػل انسػػنال ، وفػػي رو 
انسنال ، وفػي تعبيػره ) لعػؿّ منايانػا ( نجػل بػوح انسػنال بػالتّرجيّ ورغبػة التّحقّػؽ ، وجماليّػة 

 انسنال في سياؽ الابتلا  فقلّـ انط رة معرفةٍ غالباً ، وتحقّؽ أبعالٍ جماليّة عليلة .

 

 رابعاً : أنماط الإسناد : 

 :   عميةالإسناد في الجممة الف -1

رل يأتي المسنل فعػً ، ونعمػـ أفّ   الفعػؿ مػخ الحػرؼ يكػوّف ك مػاً فػي نحػو : مػا رػاـ 
، وىذا يجعمنا نلرؾ أفّ ىناؾ غايػات مػف مجػي   1بنا  عمي الضّمير المستتر بعل كممة   

 :   2المسنل فعً  ، نتبيّنيا في روؿ امرئ القيس 

َََََقُ فَ  َََََ تُ مْ َََََلا تَ  وُ لَ َََََيْ كِ عَ بْ َََََن  إِ  كَ نُ  ارَ ذَ عََََََْنُ فَ  وتُ مََََََُنَ  وْ اً أَ كَََََََمْ مُ  لُ اوِ حَََََََنُ  امَ

                                                 
تحقيؽ و رح: عبل السّػ ـ محمّػل ىػاروف، ل. عبػل وطي ، ج ؿ اللّيف . ىمخ اليوامخ في  رح جمخ الجوامخ ، السّي 1

، مؤسّسة الرّسالة، بيروت  .1/34جـ، 1992 -ىػ1413لبناف، -العاؿ سالـ مكرـ
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إذ ورلت لفظػػػة ) رمػػػت ( ، وكانػػػت فعػػػً  ماضػػػياً مبنيّػػػاً عمػػػي السّػػػكوف   لاتّصػػػالو 
بتػػا  الرّفػػخ المتحرّكػػة ، وأفػػال التّ صػػيص بػػالزّمف الماضػػي  إذ أفػػال المسػػنل الفعػػؿ الماضػػي 

يّػػػة لفظػػػة ت ػػػير إلػػػي ذاؾ )رمػػػت( حصػػػوؿ القػػػوؿ فػػػي الػػػزّمف الماضػػػي مػػػف لوف انتيػػػاف بأ
 فقمت أمس( أو غير ذلؾ.( أو )الماضي ، كقولو : )فقمت البارحة

والأمػػر ذاتػػو نجػػله فػػي المسػػنل ) نحػػاوؿ ( الػػذي أفػػال حصػػوؿ المحاولػػة فػػي الػػزّمف 
) رمػػت ( أفػػال التّحقّػػؽ واللبػػات ، إنّػػو تحقّػػؽ القػػوؿ ولباتػػو ، بينمػػا الفعػػؿ الحاضػػر ، والفعػػؿ 

 نحاوؿ ، فقل أفال استمراريّة المحاولة وتجلّلىا . 

 :   1ومنو رولو 

ََََََفَ  ََََََن  أَ  وْ مَ ََََََا نَ يَ ََََََسٌ تَ فْ ََََََيْ مِ جَ  تُ وْ مُ  ةٌ عَ
  

َََََََََا نَ يََََََََََن  كِ لَ وَ   اسََََََََََفُ نْ أَ  طُ اقَ سََََََََََتَ  سٌ فْ
   

ت ، تسػارط ( أسػيما فػي إبػراز للالػة التّجػلّل ف ) تمو يف المضارعن حظ أفّ الفعمي
والاستمراريّة لرحيؿ الذّات الب رية ، لكنّو معني ضمف جوّ إسناليّ أساسو جممتػاف فعميّتػاف 

 ىما : 

 تسارط تموت الجممة

 فعؿ تسارط + فاعؿ مضمر فعؿ تموت + فاعؿ مضمر  الرّكناف

، وأسػػنلنا التّسػػارط إلػػي  فعػػؿ المػػوت إلػػي ) ىػػي ( العائػػل عمػػي ) نفػػس ( فقػػل أسػػنل
 الضّمير ذاتو الذي يحيؿ عمي ) نفس ( الوارلة في الّ طر اللاني . 
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فالمسػػنل   ىػػو العنصػػر الفعمػػيّ الػػلّاؿّ عمػػي التّجػػلّل والتّ يّػػر لللالتػػو عمػػي الػػزّمف ، 
، والمسنل إليػو وىػو العنصػر الاسػميّ المتحػلّث  1وىو أساس التّركيب في الجممة الفعميّة   

ونلرؾ الع رة بينيما وفقاً لرؤية ذىنيّة فكريّة   إذ إنّنا أمػاـ حمقػة متينػة تػربط الفعػؿ  عنو ،
بالفاعؿ الذي نعمـ بقيامو بالفعؿ ، أو اتّصػافو بػو ، والفعػؿ ي ػير إلػي زمػفٍ وحػلثٍ ، ولكػؿّ 

، وىػذا الفاعػػؿ لػػو وظيفتػػو اللّلاليّػػة المعبّػرة عػػف الفاعميّػػة ، كقػػوؿ امػػرئ حػلث فاعػػؿ رػػاـ بػػو 
 :  2القيس 

 اىََََََََََدَ وْ تُ قُ  ن  أَ كَََََََََ جٍ وْ جََََََََُرْ حُ  اءَ مَََََََََدْ أَ بِ 
  

ََََََعَ  ََََََبْ ى أَ مَ ََََََالكَ  قِ مَ ََََََ نِ يْ حَ شْ ََََََمُ بِ  سَ يْ لَ  بِ رَ غْ
   

ََََََيُ  ََََََالَ بِ  دُ ر  غَ ََََََ ارِ حَ سْ ََََََفِ ََََََ ل  ي كُ  ةٍ دْفَ سُ
  

 بِ ر  طَََََََََََََى المُ امَ دَ الن ََََََََََََ احِ ي ََََََََََََمَ  دَ ر  غَََََََََََََتَ 
   

ر ، يػػػلؿّ عميػػػو فانسػػػنال فػػػي الجممػػػة الآتيػػػة : ) ي ػػػرل ( يجعمنػػػا أمػػػاـ فاعػػػؿ مسػػػتت
سػػيارو السّػػابؽ ) أبمػػؽ ( ، فقػػل كػػاف الفعػػؿ ) ي ػػرّل ( بلايػػة الع رػػة انسػػناليّة التػػي لػػـ يزِلىػػا 
انضػػمار إلّا جماليّػػة تعمّػػلىا امػػرؤ القػػيس لمػػرّبط بػػيف جزئيّػػات الػػنّصّ ، ومكوّنػػات انسػػنال 

  اصّة .

ذوؼ، ويأ ػػذ يحػػؿّ محػػؿّ فاعمػػو المحػػائػػب الفاعػػؿ ىػػو المسػػنل إليػػو  إذ ورػػل يكػػوف ن
 :   3أحكامو، كقوؿ امرئ القيس 

                                                 
ـ،  1991مصػػػػر، -لار المعرفػػػػة الجامعيّػػػػة، انسػػػػكنلريّة ،المعمّقػػػػات  نحمػػػػة ، محمػػػػول . نظػػػػاـ الجممػػػػة فػػػػي  ػػػػعر 1

 . 149ص
. الألمػا : النّارػة البيضػا . الحرجػوج: الطّويمػة عمػي وجػو الأرض. القتػول: ألاة الرَّحػؿ. الميّػاح: الػذي 45ليوانو، ص 2

 يميؿ  لّة ون اطاً.
عػػرب. الحػػور: جمػػخ حػػورا  وىػػي الّ ػػليلة بيػػاض العبيػػر: الزّعفػػراف عنػػل أكلػػر ال .115امػػرؤ القػػيس . ليوانػػو ، ص 3

 الحلرة، والّ ليلة سوالىا.
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 ىَََََََاودُ مُ جُ  بيرِ لُ بَََََََالعَ م َََََََعَ تُ  رٌ وْ حَََََََُ
  

 امِ سَََََََََجْ الَ  مُ اعِ وَ نَََََََََ وهِ جََََََََُالوُ  ضُ يْ بََََََََِ
   

لممجيوؿ ، في صي ة المضػارع ، ونائػب الفاعػؿ  ن حظ أفّ الفعؿ ) تقمّؿ ( مبنيّ 
ّـ العمميّػػػػة انسػػػػناليّة   ليقػػػػلّـ م ػػػػيلاً جمػػػػيً  ،  ) جمولىػػػػا ( وصػػػػورة مستحسػػػػنة لمم ػػػػيل أتػػػػ

 الوصفيّ الممي  بعبؽ انعجاب والحبّ .

فنائب الفاعؿ في معمّقتو التزـ راعلتو الرّئيسة   إذ راـ مقػاـ الفاعػؿ الحقيقػيّ ، أو 
عنػػلما يحػػذؼ الفاعػػؿ ، ل ػػرض معنػػويّ ،  –المصػػلر المػػؤوؿ  –مػػا يقػػوـ مقػػاـ ىػػذا الاسػػـ 

و أو عميػو ، أو لمتّعظػيـ ، أو لمتّحقيػػر ، أو كػالعمـ بالفاعػؿ ، أو لمجيػػؿ بػو ، أو لم ػوؼ منػػ
ل رضٍ لفظيّ ، كإرامة وزف  عريّ ، وينػوب عػف الفاعػؿ فػي العمميّػة انسػناليّة أمػور عػلّة 

 :   2، مف ذلؾ روؿ امرئ القيس 1: المفعوؿ بو ، و بو الجممة ، والمصلر الم تصّ 

َََََََََمَ  تْ وقالََََََََََ َََََََََمَ عَ  لْ خََََََََََبْ ى يُ تَ  كَ يْ
 لْ مَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََتَ عْ يَ وَ 
  

 كَ امََََََََََُرَ غَ  فْ شَََََََََََيُكْ  نْ ا ِ وَ  سََََََََََُؤْكَ يَ 
 ربِ دْ تََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ

   

نجل ىنا أفّ الجار والمجرور ) عميؾ ( كاف  بو جممة نػاب عػف الفاعػؿ ، بيػلؼ 
معنويّ ربّما كاف لمتّعميـ أو التّحقير ، لكػف أيّػاً كػاف فقػل اتّ ػذ نائػب الفاعػؿ موضػخ الفاعػؿ 

 انسناليّ ، لكنّو ألرى الجممة بمعناه انضافيّ الذي وضّحناه .

وانسػنال إلػػي جانػػب نائػب الفاعػػؿ يحيمنػػا عمػي للالات يسػػتلعييا غيػػاب الفاعػػؿ ، 
والمجي  بمفعولو أو ما ينوب عف ذاؾ المفعوؿ نيابةً عف الفاعؿ ، فقل يحػذؼ لمتّعظػيـ أو 

                                                 
إلػي ألفيّػة ابػػف مالػؾ، ومعػو كتػاب عػػلّة السّػالؾ إلػي تحقيػؽ أوضػػر . أوضػػر المسػالؾ  الأنصػاري يُنظػر : ابػف ى ػاـ 1

 .2/138، جبيروت -المسالؾ، تأليؼ محمّل محيي اللّيف عبل الحميل، المكتبة العصريّة، صيلا
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التّحقيػػر ، أو لمعرفػػػة الم اطَػػػب بػػػو ، أو لأمػػػور أ ػػرى ، لكنّػػػو حػػػذؼ مكػػػانيّ يرافقػػػو إلػػػرا  
وضػػػوحاً ، كمػػػف ي فػػػي بػػػذرة فػػػي التػّػػراب فتلمػػػر  ػػػجرة مميئػػػة بلمػػػار معنػػػويّ يزيػػػل اللّلالػػػة 

 المعاني . 

 الإسناد في الجمل الاسميّة :  -2

تتألّؼ الجممة الاسميّة مف ركنيف أساسػيف ىمػا : المبتػلأ وال بػر ، فػػ   المبتػلأ ىػو 
إلّا كػػؿّ اسػػـ ابتػػلئ بػػو ليبنػػي عميػػو كػػ ـ ، والمبتػػلأ والمبنػػي عميػػو رفػػخ ، فالابتػػلا  لا يكػػوف 

 . 1بمبنيّ عميو ، فالمبتلأ الأوّؿ والمبنيّ ما بعله عميو فيو مسنل ، ومسنل إليو   

وكؿّ مبتلأ لو  بر ، وىذا يعني أنّنا أمػاـ ع رػة جلليّػة أساسػيا ارتػراف حتمػيّ فػي 
 ع رة إسناليّة لطرفيف ىما : المبتلأ وال بر ، ظاىريف أو مقلّريف بعل حذؼٍ سياريّ .

أفّ ال بػػر أساسػػو إتمػػاـ المعنػػي ، وتحقيػػؽ الفائػػلة ، وبمػػا أفّ المبتػػلأ ونػػلرؾ تمامػػاً 
أوّؿ الكػ ـ ، فيبػلو أفّ الأصػرّ والأصػمر أف نبػلأ بمػا ىػو معمػوـ ، لنُ بػر عنػو بمػا  يقخ في

 :   2ىو مجيوؿ ، ففي روؿ امرئ القيس 

َََََََيَ فْ يَ مُ  َََََََغَ  اءُ ضََََََََيْ بَ  ةٌ فَ  ةٍ اضََََََََفَ مُ  رُ يْ
  

ََََََََبُ ائِ رَ تَ  ََََََََا مَ يَ ََََََََالكَ  ةٌ لَ وْ قُ صْ  لِ جَ نْ جَ س 
   

نجل أفّ ) ميفيفة (  بػر لمبتػلأ محػذوؼ تقػليره ىػي   لأفّ ال بػر جػا  نعتػاً رُطػخ 
     عمػػػي النّعتيّػػػة ، وىػػػذه الع رػػػة انسػػػناليّة بػػػيف المبتػػػلأ المحػػػذوؼ المقػػػلّر ) ىػػػي ( ، وال بػػػر

تعظيمػاً لمكانػة امّػةً بالمبتػلأ ، تّ المتمقّػي ال ) ميفيفة ( تجعمنا أماـ للالة  اصّة تؤكّػل معرفػةً 

                                                 
 2/126ـ ، ج 1988،  3القػاىرة ، ط –الكتاب ، سيبويو ، تحقيؽ عبل السّػ ـ ىػاروف ، مكتبػة ال ػانجي ، مصػر  1
. 
. الميفيفػػة: الضّػػربة المحػػـ الم فّفػػة. المفاضػػة: الضّػػ ـ الػػبطف. التّرائػػب: جمػػخ تريبػػة، وىػػي موضػػخ 15ليوانػػو، ص 2

 : المرآة بالرّوميّة.الق لة مف الصّلر. السّجنجؿ
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المحبوبػػػػة لػػػػلى الّ ػػػػاعر امػػػػرئ القػػػػيس ، وجػػػػا  ال بػػػػر نكػػػػرة تػػػػوحي بػػػػإط ؽ اليفيفػػػػة ولا 
 محلوليّتيا .

ويمكػف القػوؿ : لا توجػل ع رػة إسػناليّة اسػػميّة ت مػو مػف للالػة عمػي  بػر تػػاّـ أو 
 .حلثٍ ما ، لكنّيا ع رة ليا جماليّتيا في سياؽ نظامنا المّ ويّ نحويّاً وب غيّاً 

رل يكوف المسنل والمسنل إليو في الجممة الاسميّة كممتػيف حقيقػة أو حكمػاً ، أو أف 
 يكوف المسنل لفظاً حقيقيّاً ، والمسنل إليو حكماً يُقَلَّر مف الك ـ الموجول .

ومجػػي  المسػػنل اسػػماً ىلفػػو إفػػالة اللبػػوت والػػلّواـ مجػػرّلاً مػػف أيّػػة للالػػة عمػػي زمػػف 
بيعػػيّ فالاسػػـ يعطػػي لبوتػػاً أمّػػا الفعػػؿ فيقػػلّـ تجػػلّلاً وحركػػة ، ورػػل التّجػلّل والحػػلوث ، وىػػذا ط

صرّح النّحاة بالع رة اللّلاليّة بػيف المسػنل والمسػنل إليػو فػي الجممػة الاسػميّة ، فقػاؿ سػيبويو 
  اعمـ أفّ المبتلأ لا بلّ لو مف أف يكوف المبني عميو  يئاً ىو ىو ، أو يكػوف فػي في كتابو 

إمّػػا أف يكػػوف ابتػػلاً  معنويّػػاً أو ذكػػراً ،  – بػػر المبتػػلأ  –ال بر مػػلً  ، فػػ 1مكػػاف وزمػػف   
فمػػو تأمّمنػػا رػػوؿ امػػرئ ويتّصػػؿ بيػػذه الع رػػة وجػػول إسػػنال حقيقػػيّ ، وآ ػػر مجػػازيّ معنػػويّ ، 

 :  2القيس 

َََََََََ َََََََََ ن  أَ كَ َََََََََجَ تَ  ذْ إِ  وارَ الص  َََََََََ دَ ي   هُ وَ دْ عَ
  

 لِ لَا أَجبََََََِ جََََََولُ تَ  يََََََلٌ ى خَ زَ مَََََََى جَ مَََََََعَ 
   

َََََََََال فجَََََََََالَ   بٍ ىََََََََََرْ قَ بِ  نَ يْ قََََََََََت  اوَ  ارُ وَ ص 
  

 الِ ي َََََذَ  سَ نَ خَََََْأَ  قِ وْ الَََََر  ا وَ رَ القََََََ ويَََََلِ طَ 
   

                                                 
 . 2/127سيبويو . الكتاب ، ج 1
. الصّػػوار: رطيػػخ مػػف بقػػر الػػوحش. جمػػزى: اسػػـ موضػػخ. القرىػػب: فحػػؿ مػػف البقػػر 37امػػرؤ القػػيس . ليوانػػو ، ص 2

 مسفّ . الأ نس: القصير الأنؼ. القرا: الظّير. الرّوؽ: القرف.
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جػػػاؿ الصّػػػوار تتمّػػػة ع مػػػة للاليّػػػة ، اسػػػتنلت إلػػػي المسػػػنل والمسػػػنل إليػػػو متملّمػػػيف 
يّػػاه صػػراع  بجممػػة فعميّػػة ، لكػػف المنطمػػؽ جممتػػو الاسػػميّة ) كػػأفّ الصّػػوار  يػػؿٌ ( لتعػػيش واا

 لذي رلّمتو صورة التّ بيو ضمف ع رة م ابية بيف المسنل والمسنل إليو . الّ ؾّ واليقيف ا

 :   1في روؿ امرئ القيس و 

 مََََََةٍ نخْ  بطََََََنَ  جََََََاز ٌ  مََََََنيمْ  يقََََََانِ رِ فَ 
  

 بِ كَََََََََبْ كَ  دَ جََََََََْنَ  عٌ اطِ قَََََََََ وآخََََََََر مََََََََنيمْ 
   

ََََََينََََََاك غرْ فعَ   ةٍ فاضَََََََفََََََي مُ  لٍ وَ دْ ا جَََََََبَ
  

ََََََيجِ الخَ  مََََََر  كَ  ََََََي صَََََََ م ََََََمُ  فيحٍ ف  بِ و  صَ
   

    تػػػلأ المقػػػلّر ) ىمػػػا فريقػػػاف( ، وكػػػذلؾ )عينػػػاؾ( ، أمّػػػا ال بػػػر فقػػػل كػػػاف تصػػػلّر المب
) فريقاف ( ، ) غربا ( ، فعيناؾ غرباً : أي ملؿ غربي ، وىذا ملؿ رولؾ ، زيػل الأسػل  ػلّة 
، وموضخ الكاؼ مف ) كمرّ ( نصبٌ   لأنّو نعت لمصلر محػذوؼ ، أي يمػرّاف مػرّاً كمػرّ 

بػػػو التّصػػػليؽ والتّكػػػذيب ، ورػػػل أسػػػنلنا ال بػػػر فػػػي كػػػؿّ جممػػػة  ال مػػػيل   إنّنػػػا أمػػػاـ  بػػػر يقػػػخ
 اسميّة ممّا سبؽ إلي المبتلأ ، وأ برنا بيذا ال بر عف ذاؾ المبتلأ :

 فريقاف   ىما   
   ↓     ↓ 
  بر   مبتلأ   
   ↓   ↓ 
 إفالة  تصلر   

                                                 
جبػػؿ. كبكػػب : اسػػـ جبػػؿ. الَ ربػػاف: الػػلَّلواف. المفاضػػة: . النّجػػل: الطّريػػؽ فػػي ال44-43امػػرؤ القػػيس . ليوانػػو ، ص 1

الأرض الواسػػعة. الجػػلوؿ: النّيػػر الصّػػ ير. ال مػػيل: النّيػػر الػػذي يتفػػرّع مػػف النّيػػر الأعظػػـ. الصػػفير : حجػػارة واسػػعة 
 تُجعَؿ عمي جنبي الجلوؿ لئ  يتيلّـ. المصوّب: المنحلر.
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وال بػػػر يكػػػوف حيػػػث يػػػتّـ المعنػػػي   إذ إنّػػػو حكػػػـ صػػػالر عمػػػي المبتػػػلأ ، والمبتػػػلأ 
 فّ الحكـ والفائلة معاً .إ إذ حكوـ عميو ، أمّا ال بر فيو المحكوـ بو  م

 

 خاتمة : 

 تملّمت نتائل بحلنا بالآتي : 

انسػػنال ع رػػة نحويّػػة ميمّػػة ، تجسّػػل حالػػػة  اصّػػة مػػف حػػالات تركيػػب الجممػػة فػػػي  -
قػػلّـ المّ ػػة العربيّػػة   إذ تعػػلّ الحركػػة انسػػناليّة أسػػاس الجممػػة ونواتيػػا ، وىػػي وحػػلىا ت

المعنػػي ، لكػػفّ الرّوافػػل مػػف ارتباطػػات أ ػػرى ت نػػي ىػػذا المعنػػي ، يسػػاعلىا فػػي ذلػػؾ 
ػيّ  ، انسنال بمػا يحمػؿ مػف آليّػة ميمّػة   لأنّػو محػور كػؿّ الع رػات فػي انبػلاع النّصِّ

وجممتػو التػي تكتفػي بطرفييػػا ) المسػنل ، والمسػنل إليػو ( ىػػي جممػة بسػيطة التّكػػويف ، 
 تامّة المعني .

ػػػيّ التػػػي تجمػػػخ المسػػػنل بػػػلا ا - نسػػػنال عمميّػػػة ذىنيّػػػة أو رابطػػػة مػػػف روابػػػط البنيػػػاف النّصِّ
بالمسنل إليو ، وىمػا ركنػاف م ػاركاف فػي تكػويف الجممػة ، بػؿ ىمػا أساسػيا ، فأسػاس 
كػؿّ تركيػػب نحػويّ فػػي الجممػة المفيػػلة منطمقػو إسػػنال متػيف ، والتّركيػػب لا يكػوف مفيػػلاً 

ئػػـ المعنػػي ، والع رػػة بػػيف أطػػراؼ انسػػنال ع رػػة واجبػػة إفْ لػػـ يكػػف انسػػنال لريقػػاً ي 
لزوميّة   إذ إفّ كؿّ مسنل ىو مُ بَر عنو ، وتحكمو مخ المسنل إليو ع رػات للاليّػة ، 
وأيّػاً كػػاف الأمػر فانسػػنال ررينػة ، والقرينػػة ألاة وضػوحٍ وفيػػـ ، إنّيػا ألاة تحمػػي القػػارئ 

مّػػؽ بتػػذوّؽ نتػػاج المبػػلعيف أملػػاؿ امػػرئ مػػف انزياحػػات التأّويػػؿ الجػػائز ، وتجعمػػو يتع
 القيس .

قػػػػرائف النّحويّػػػػة فػػػػي نظػػػػـ انسػػػػنال فػػػػي  ػػػػعر امػػػػرئ القػػػػيس ملػػػػاؿ واضػػػػر لأىمّيّػػػػة ال -
 .المبلعيف
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ت بو للالاتيػا فػي ررينة انسنال ررينة فاعمة ومتفاعمة، ليا حضورىا المؤلر الذي  عّ  -
 . عر امرئ القيس

بلايػػػة وجػػػول الػػلّرس النّحػػػويّ الب غػػػيّ ،  انسػػنال لػػػيس ررينػػػة جليػػلة ، بػػػؿ كانػػػت منػػذ -
لكنّيػػا فػػي الحقيقػػة عنػػواف مػػف عنػػاويف الػػلّرس الب غػػيّ الحػػليث الػػذي نػػتل منػػو كليػػر 

 مف انبلاعات النّقليّة والفكريّة .

يّػػة مػػخ ارتباطػػو بالع مػػة انعرابيّػػة وت يّرىػػا ، مػػا وسّػػخ مجػػاؿ  - يػػزلال لور انسػػنال أىمِّ
 فاعميّتيا .

نسػػػنال أسػػػاس فيػػػـ المعنػػػي والمقصػػػل ، وتحػػػلّل الػػػلّلالات فػػػي الجممػػػة ت ػػػكّؿ ررينػػػة ا -
 بتضافرىا مخ بقيّة ررائف اللّرسيف النّحويّ والب غيّ .

وأيّاً كاف الأمر ، فانسػنال آليّػة نحويّػة ب غيّػة ألػرت اللّرسػيف النّحػويّ والب غػيّ ، 
 و عّت ألقاً في عالـ الجماليّة الّ عريّة .
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 مصادرثبت المراجع وال

 أوّلًا: المصادر:

بػػػابتي ، عزيػػػزة فػػػوّاؿ. المعجػػػـ المفصّػػػؿ فػػػي النّحػػػو العربػػػيّ ، لار الكتػػػب العمميّػػػة،  -1
 .ـ 2004لبناف،  -بيروت

لبنػػاف ،  –الجرجػػاني، عبػػل القػػاىر: للائػػؿ انعجػػاز ، تحقيػػؽ محمّػػل ر ػػا ، بيػػروت  -2
 .ـ  2002،  3ط

القػاىرة ،  –ال انجي ، مصػر الكتاب ، تحقيؽ عبل السّ ـ ىاروف ، مكتبة سيبويو.  -3
 .ـ 1988،  3ط

السّػػيوطي ، جػػ ؿ الػػلّيف . ىمػػخ اليوامػػخ فػػي  ػػرح جمػػخ الجوامػػخ ، تحقيػػؽ و ػػرح:  -4
، مؤسّسػػة الرّسػػالة، بيػػروت -عبػػل السّػػ ـ محمّػػل ىػػاروف، ل. عبػػل العػػاؿ سػػالـ مكػػرـ

 .ـ 1992 -ىػ1413لبناف، 

يػػػؽ ل. محمّػػػل عبػػػل القزوينػػػي، ال طيػػػب. انيضػػػاح فػػػي عمػػػوـ الب غػػػة ،  ػػػرح وتعم -5
 -ىػػػػػ  1413، 3مصػػػػر، ط -المػػػػنعـ  فػػػػاجي، المكتبػػػػة الأزىريّػػػػة لمتػّػػػراث، القػػػػاىرة

 .ـ 1993

امػػرؤ القػػيس . الػػلّيواف ، تحقيػػؽ: محمّػػل أبػػو الفضػػؿ إبػػراىيـ، لار المعػػارؼ، القػػاىرة  -6
 . 5مصر، ط –
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Abstract 
 

This research discusses the theme of death in modern poetry in light 

of poems by David Herbert Lawrence, Wystan Hugh Auden and 

William Butler Yeats. When it comes to examining the theme of 

death in modern poetry, modern poets seem to deal with this idea in 

their poems from different perspectives. The research shows that 

Lawrence regards death as a journey. Moreover, he seems to 

believe that death is not the end, and that there is a life afterwards 

without unfolding the nature and mechanism of this life. Unlike 

Lawrence, Auden, who eulogises his fellow poet and friend, Yeats, 

believes that death is the end of life. Nevertheless, he argues that 

poetry, though unable to reverse death itself, can preserve the 

memory of the poet through his poems. Yeats himself struggles 

with the idea of mortality, being unable to accept the inevitability 

of death at first. Then, the poet comes to terms with death as part of 

life. The research shows that all the divergent views regarding 

death in modern poetry share the same attitude of uncertainty. The 

aim of unravelling the mysteries of death stems from a desire to 

apprehend life itself in an age that is shrouded with mystery and 

doubts.  

Key Words: The theme of death, modern poetry, David Herbert 

Lawrence, Wystan Hugh Auden and William Butler Yeats, 

uncertainty. 
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 فكرة الموت في الشعر الحذيث: دراسة لقصائذ مختارة

 تقذيم

 أ.م.د. باسمة محفوض

 

 ملخص
يناقش ىذا البحث فكرة الموت في الشعر الحديث في ضوء قصائد لديفيد ىيربرت لورنس 

. وبالحديث عن فكرة الموت في الشعر الحديث يتبين وويستن ىيو أودن ووليام بتمر ييتس
أن شعراء الحداثة يتناولون ىذه الفكرة من مناظير مختمفة. يبيّن ىذا البحث أن لورنس 
يعتبر الموت كرحمة، وفضلًا عمى ذلك فيو يعتقد أن الموت ليس النياية وأن ثمة حياة 

ا. وبخلاف لورنس فإن أودن أخرى تميو دون الكشف عن ماىية ىذه الحياة وآلية حدوثي
برثائو لصديقو وزميمو الشاعر ييتس يؤمن أن الموت ىو نياية الحياة. يوجّو أودن نقاشو 
في صالح الشعر الذي بإمكانو أن يحفظ ذكرى الشاعر من خلال قصائده بالرغم من 
عجزه عن إبطال مفعول الموت نفسو. أما ييتس شخصياً فنراه في بداية الأمر متصارعاً 
مع فكرة الفناء غير قابلٍ بحتمية الموت، ولكنو بعدئذٍ يتقبل الموت كجزء من الحياة. يبيّن 
ىذا البحث أن كل وجيات النظر المختمفة في الشعر الحديث تشترك في موقف واحد من 
الرّيبة حيال الموت، وأن اليدف وراء إماطة المثام عن غموض الموت ينبع من الرغبة في 

 ا في عصر تمفّو أطيافٌ من الشّك والغموض. فيم الحياة عيني
 

فكرة الموت، الشعر الحديث، لديفيد ىيربرت لورنس، ويستن ىيو أودن،  كلمات مفتاحية:
 يبة.وليام بتمر ييتس، الرّ 
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The Theme of Death in Modern Poetry: A Study of 

Selected Poems 

 

 

      The theme of death has always enjoyed poets' interest, as 

many of them have dedicated some of their poems to examine 

this idea. It is interesting that this single theme provides a 

parade of various views so that it has been dealt with by poets 

in so many different ways. The reason behind this interest in 

understanding death is the aim at understanding life itself. In 

his "Death and Dying in Literature", Skelton examines the 

relation between literature and the theme of death, stating that 

 

          One of the central tasks of literature is to impose a 

structure on life 

          and death, giving meaning to both. Indeed, literature as a 

discipline 

          aims just as certainly as science does to understand the 

world in 

          which we live and to interpret our own role as 

participants in the 

          human condition
1
. 
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Modern poetry, by nature is the field of uncertainties, 

controversies as well as innovation. Since Modernism attempts 

to grasp the rapid changes in every aspect of life, it is not 

unusual to find Modernist poets lured towards the secrets of 

death, being the most mysterious part of life.  

 

      In his The Music of Time: Poetry in the Twentieth Century, 

John Burnside justifies Modernist poets' interest in dealing 

with human issues, while highlighting the function of poetry, 

asserting that   

 

          . . . poetry has a significant role in our communal life, in 

that it causes 

          us to attend not only to the poem itself but also to the 

world around us 

          – and this is important in the public as well as the 

private sphere. 

          Poetry as a discipline (Burnside's italics) heightens the 

attention of 

          both poet and reader
2
. 

 

This seems to provide a plausible description of poetry, 

namely here modern poetry, being the topic of Burnside's 
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discussion. However, in the case of modern poetry in 

particular, poetry "as a discipline" applies more to the private 

sphere than it does to the public one.  

 

      When it comes to examining the theme of death in modern 

poetry, modern poets tackle this idea in their poems from 

different perspectives. For example, some modern poets 

portray death as a journey, while some other poets depict it as 

the end of a journey. Furthermore, some poets express their 

struggle with the concept of death itself, trying to find their 

peace with mortality. All of them, however, agree on the 

notion that death is inevitable, and it is a mysterious and 

unknown territory. Needless to say, there is no definite 

information regarding death, and here, where poets step 

forward to share their insights regarding death, and 

consequently, regarding life.  

 

      This research examines the theme of death in modern 

poetry with reference to poems by D. H. Lawrence, W. H. 

Auden and W. B. Yeats. The selected poems are "The Ship of 

Death", "In Memory of W. B. Yeats" and "Among School 

Children" respectively, also with references to other poems 

which come close to the poems under discussion. The 
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examined poems show how these modern poets deal with the 

theme of death from different perspectives.  

 

 

D. H. Lawrence 

      David Herbert Lawrence (1885-1930) was a novelist, poet, 

short story writer, essayist and painter. His reputation as a 

novelist rather than a poet seems to spread. However, his 

poetry attracted critics and scholars and secured his important 

position among Modernist poets more than his prose did. 

Banerjee bears witness to this fact as he edits a volume in 

which he traces the critics' interest in Lawrence's poetry, 

stating that:  

 

          It is salutary to remind ourselves, at the very outset, that 

though 

          Lawrence's prose did seem to attract greater attention 

throughout his 

          life, it is equally clear, from the essays and excerpts 

collected in this 

          volume, that right from the very beginning both 

Lawrence and his 

          critics took his poetry very seriously indeed
3
. 
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When it comes to examining the theme of death in 

Lawrences's poetry, one particular poem stands out. The poem 

is "The Ship of Death" which is discussed in this research. 

 

"The Ship of Death" 

      Lawrence wrote this poem in early1930 shortly before his 

death. The poem belongs to Last Poems. The main image in 

the poem is that of a ship. It is the ship of death, which, 

according to the poet, secures the survival of the soul in its 

journey. The idea of death as a journey is not unusual for 

Lawrence. In fact, Lawrence had his fair share of journeying in 

real life, and he wrote a book about this particular topic, titled 

Etruscan Places. The Etruscans, Lawrance explains: 

 

          were the people who occupied the middle of Italy in 

early Roman 

          days, and whom the Romans, in their usual neighbourly 

fashion,  

          wiped out entirely in order to make room for Rome with 

a very big 

          R. They couldn't have wiped them all out, there were too 

many of  
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          them. But they did wipe out the Etruscan existence as a 

nation and 

          a people
4
. 

 

The Etruscan culture surely appears in Lawrence's poem 

through the image of the ship around which the whole poem 

revolves. "A number of poems", Pinion explains, "derive from 

the Etruscan custom of placing a little bronze ship with other 

treasures in the burial chamber of a chief or Lucomo; it was 

the 'ship of death that should bear him over to the other 

world'"
5
. Besides the reference to the Etruscan culture, "the 

ship" is the suitable image to be chosen by the poet in this 

poem. For Lawrence, death is a journey in which people are 

carried by the ship of death to a destination that does not seem 

to be the end. 

 

      The poem skilfully depicts the process of aging, death and 

rebirth, as the first stanza states:   

 

          Now it is autumn and the falling fruit 

          and the long journey towards oblivion. 

 

          The apples falling like great drops of dew 
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          to bruise themselves an exit from themselves. 

 

          And it is time to go, to bid farewell 

          to one’s own self, and find an exit 

          from the fallen self
6
. 

 

"Autumn" stands for the aging of the body, and "the falling 

fruit" is a sign of the decay that accompanies the process of 

aging towards "oblivion". The poem is full of natural imagery, 

successfully employed to depict the journey of death. The 

autumnal scene, the falling apples and "the grim frost"
7
. This 

natural imagery is employed to describe "a journey neither 

through space nor through time, but in consciousness, a 

deepening, not a progression or regression, with a goal of 

oblivion"
8
, that is death. The most interesting image here is 

that falling apples "bruise themselves an exit from 

themselves"
9
. This is a hidden reference to the soul coming out 

of the body. Lawrence's use of language is notable here as he 

uses the verb "bruise" which implies pain. Thus, the soul's 

process of leaving the body is painful. At the same time, it is 

the "exit" that the soul is trying to achieve. The word "exit" 

implies liberation.  
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      Thematically, the poem is divided into three phases. The 

first phase is establishing the inevitability of death, marked by 

the poet's statement: "Have you built your ship of death, O 

have you? / O build your ship of death, for you will need it"
10

. 

"Lawrence", as Rexroth points out, "did not try to mislead 

himself with false promises, imaginary guarantees. Death is 

the absolute, unbreakable mystery"
11

. From the start, the poet 

established the one and only inevitable fact about life, that is 

death. It is true that death is still a mystery but, Lawrence is 

certain that it is the ultimate truth.  

 

      The second phase is a description of the journey towards 

death. "Spiritual peace", Pinion argues, "is needed for the long 

journey to oblivion"
12

. This is why the poem elaborate on the 

preparation that should be done in order to find peace. In the 

poem, "oblivion" seems to denote calm and peace. In fact, it is 

a recurrent idea in Lawrences poetry. In his "Fatigue", for 

instance, the poet mentions: ""My soul has had a long, hard 

day / she is tired, / she is seeking her oblivion"
13

. The majority 

of the stanzas of "The Ship of Death" describe the journey and 

how the soul finds its way out of the decaying body: " Already 

our bodies are fallen, bruised, badly bruised, / already our 

souls are oozing through the exit / of the cruel bruise"
14

. 
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Again, Lawrence's use of vernacular makes a statement here. 

Besides using "cruel bruise" and "exit", the poet uses "oozing" 

to describe the movement of the soul out of the body. It seems 

that the soul seeks its escape from the decaying body, and 

vigorously delves towards its destination.  

 

      The third phase is the transformation or resurrection of the 

soul. It is true that the poem does not give a definite picture of 

the nature of this transformation, yet the poet is sure that death 

is the gateway to a new existence:  

 

          The flood subsides, and the body, like a worn sea-shell 

          emerges strange and lovely. 

          And the little ship wings home, faltering and lapsing 

          on the pink flood, 

          and the frail soul steps out, into the house again 

          filling the heart with peace. 

 

          Swings the heart renewed with peace 

          even of oblivion
15

. 

 

"Transformation after death", Eisenstein asserts, "must remain 

forever without proof, neither tasted nor touched, but of its 
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existence all great religious thinkers are agreed"
16

. Lawrence's 

poem "Belief" sums up the idea of the certainty of eternity 

among all the uncertainties of life: 

 

          Forever nameless 

          Forever unknown 

          Forever unconceived 

          Forever unrepresented 

          yet forever felt in the soul
17

. 

 

Whether or not "The Ship of Death" ends where it has begun 

or at some other sphere of existence is not clear. The poem 

yields no final answer in order to unravel what Lawrence 

really means by the new birth.  Nevertheless, it shows clearly 

the poet's interest in the theme of death and his believe that the 

journey of life does not end with death. 

 

W. H. Auden 

      W. H. Auden is a prominent Modernist poet whose poetry 

mirrors the modern world and modern self. His poems are full 

of references to political, social as well as human issues. One 

of the human issues with which Auden was concerned is the 

theme of death, a trait noted by his critics and scholars 
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worldwide: "Wystan Hugh Auden, a figure on the English and 

American poetry scene in the 20th century, was additionally a 

poet who frequently contemplated death. In Auden’s poetry, 

there is a full combination of classical and contemporary 

civilization’s awareness of death"
18

. Indeed, in more than one 

poem, the interest in the theme of death is clear, so does the 

poet's various perspectives regarding how to present this idea 

in poetry. One of Auden's prominent poems to deal with the 

theme of death is "In Memory of W. B. Yeats". 

"In Memory of W. B. Yeats" 

      This poem is one of the most famous poems that talks 

about death. It was published in 1939 in Auden's Another 

Time. Unlike Lawrence's "The ship of Death" which tackles 

death from a philosophical perspective, Auden's poem deals 

with death on both the public and personal levels as well as 

contemplating death from a philosophical point of view. The 

main idea that Auden tries to shed light on in his poems is that 

death can interrupt live and love, causing a great deal of pain. 

Nevertheless, life goes on regardless of any personal grief or 

loss.  

 

      "In Memory of W. Yeats" is an elegy, but unlike elegies, it 

does not concentrate on the poet's personal grief. In fact, the 
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poem is different from other elegies written by Auden such as 

"Funeral Blues" in which personal grieve and bereavement are 

clearly stated: "He was my North, my South, my East and 

West, / My working week and my Sunday rest, / My noon, my 

midnight, my talk, my song"
19

.   On the contrary, "In Memory 

of W. Yeats" mixes the personal and public attitudes towards 

the death of Yeats. Probably, this is what makes critic Anthony 

Hecht think that "The poem begins in remoteness"
20

:  

 

          He disappeared in the dead of winter: 

          The brooks were frozen, the airports almost deserted, 

          And snow disfigured the public statues; 

          The mercury sank in the mouth of the dying day. 

          What instruments we have agree 

          The day of his death was a dark cold day
21

. 

 

"Remoteness", however, is far remote from what Auden really 

tends to convey. The use of pathetic phallacy is evident of the 

poet's projection of his inner sadness. Still, the poet avoids 

being caught in any subjective emotional chaos through 

announcing his loss in a seemingly formal way. 

 



 سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                         مجلة جامعة البعث          

 د. باسمة محفوض                                           2222 عام 2العدد  46 المجلد

011 
 

      While "In the Memory of W. B. Yeats" laments the poet's 

loss of a friend, it also expresses the loss of a prominent 

literary figure whose loss has affected the whole nation:  

 

          The death of the poet was kept from his poems. 

          But for him it was his last afternoon as himself, 

          An afternoon of nurses and rumours; 

          The provinces of his body revolted, 

          The squares of his mind were empty, 

          Silence invaded the suburbs, 

          The current of his feeling failed; he became his 

admirers. 

          Now he is scattered among a hundred cities
22

 

 

The poem links the body of the deceased with the body of the 

nation, and this is noted also by Hecht who explains the 

analogy, stating that:  

 

          . . . the analogy of the human body to the body politic, 

while 

          admirably suiting Auden's purpose in uniting the 

individual and 



 فكرة الموت في الشعر الحديث: دراسة لقصائد مختارة

011 
 

          society, was a very ancient one, and particularly 

employed in 

          Shakespeare's plays and the poetry of the English 

Renaissance.  

          When he dies, the metaphor of human body/body politic 

fails at the 

          same time: he becomes his admirers in that he now 

exists only as 

          they read and remember his words
23

. 

Grief transcends the personal boundaries to become a national 

event in which a public figure is mourned for. At the same 

time, there is also an emphasis on the unperishing nature of 

poetry through which the poet lives after death.  

 

      This continuity of existence after death is similar to the 

idea presented in "The Ship of Death" though it is here a 

continuity, attained through poetry. Sharpe points at the issue 

of language, and how a poet lives through it, arguing that 

 

          [t]his ingestive modification of Yeats’s writing, by a 

readership that 

          now becomes the sole determinant of its meanings, is 

earthily 
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          comparable to worms’ supposed consumption of dead 

bodies in the 

          grave . . .  The individual poet dies, but poetry 

collectively 

          ‘survives’; Yeats’s corpse goes the way of all flesh, 

while his corpus  

          (Sharpe's italics) comes alive. It does so because he was 

one of those 

          by whom the language ‘lives’.
24

 

 

Sharpe has built his argument upon what Auden himself 

suggests in his essay "The Public v. the Late Mr. William 

Butler Yeats" that "there is one field in which the poet is a man 

of action, the field of language, and it is precisely in this that 

the greatness of the deceased is most obviously shown"
25

. This 

statement clarifies Auden's attitude towards the idea of 

transcending death through language. 

 

      The poem then does make many shifts in direction, with 

the poet slightly changes his attitude towards poetry: " For 

poetry makes nothing happen"
26

, then he changes his attitude 

back, saying that poetry "survives"
27

. Michael Q'Neill and 

Gareth Reeves believe that the contradiction happens because 
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the poem itself "is vitalized by Auden's quarrels with 

himself"
28

. What these critics see as "Auden's quarrels", might 

be called, in a rather accurate phrase, "Auden's uncertainties". 

Indeed, the poet is struggling with his uncertainties regarding 

death, being unable to find definite answers. Then, the two 

critics assert that "Auden implies the importance of poetry's 

survival even as he interrogates its capacity to alter history. 

Yet the paradoxes here make it plain that Auden does not see a 

dose reading of Yeats's poems as a solution to the 'nightmare 

of the dark'"
29

. This emphasizes the uncertain and unresolved 

dilemma the poet faces in front of death.  

 

W. B. Yeats 

      Much eulogised and mourned by fellow poets, what does 

W. B. Yeats himself have to say about death? W. B. Yeats, one 

of the prominent Modernist poets, discusses the theme of 

death. In real life as well as in poetry, Yeats always struggled 

with old age and mortality, aiming at defying them. Going 

through the process of aging himself and knowing that this 

will lead to death, Yeats examines the impact of the passage of 

time upon the human body and spirit. One of Yeats' poems in 

which he externalises his anxiety regarding death is "Among 

School Children". He uses his personal experience to examine 
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the preoccupation with death on the personal level as well as 

on the human level which encompasses humankind in general. 

Throughout the poem, the poet experiences many conflicts 

until he finally accepts of his age and of death as part of life.   

 

"Among School Children" 

      "Among School Children" was published in 1927, and it 

belongs to the collection of poetry, The Tower. The poet is so 

concerned with old age and mortality. Yeats expresses his 

anxiety regarding this issue in many of his later poems. For 

example, in "The Tower", the title poem of this collection of 

poetry, Yeats declares his disapproval of the state of his 

decaying body while his spirit is still vigorous:  

 

          What shall I do with this absurdity — 

          O heart, O troubled heart — this caricature, 

          Decrepit age that has been tied to me 

          As to a dog's tail? 

                                 Never had I more 

          Excited, passionate, fantastical 

          Imagination, nor an ear and eye 

          That more expected the impossible —
30
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Like "The Tower", Among School Children" examines the 

issue of old age and carries it further towards examining the 

idea of death. The recurrent occurrence of these references in 

Yeats' poems shows how important this idea is for him.  

 

    "Among School Children", like "The Ship of Death", and 

partly like, "In Memory of W. B. Yeats", deals with the theme 

of death from a philosophical point of venture. The poem is 

based upon an actual incident in Yeats' life. Yeats was a 

member of a government committee, investigating Irish 

education
31

. In 1926, he visited a school for inspection. 

However, this poem is a poem of self-reflection, rather than 

being a political metaphor. Observing school children, the poet 

reflects on the value of life. He is aware of the inevitability of 

death and the effect of time on human life. He mentions his 

beloved's fading beauty: 

 

          Her present image floats into the mind—  

          Did Quattrocento finger fashion it  

          Hollow of cheek as though it drank the wind  

          And took a mess of shadows for its meat?
32
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The poet then moves to talk about the impact of death upon 

humanity, dealing with the idea that love cannot defeat death. 

He particularly mentions the love of mothers to their children 

and the love on nuns to their idols: 

 

          Both nuns and mothers worship images,  

          But those the candles light are not as those  

          That animate a mother's reveries,  

          But keep a marble or a bronze repose.  

          And yet they too break hearts—O Presences  

          That passion, piety or affection knows,  

          And that all heavenly glory symbolise—  

          O self-born mockers of man's enterprise;
33

  

 

Thus, according to the poet, nothing seems to defeat death and 

to ease his agony regarding old age and mortality. It is true that 

this poem is one of Yeats' private poems in which he talks 

about his own experience and struggle with the idea of 

mortality, but the poem introduces a universal preoccupation 

that is sharded among people.   

     

      The poet searches for any possible way to overcome death, 

but he states that even great thinkers failed to do so: 
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          Plato thought nature but a spume that plays  

          Upon a ghostly paradigm of things;  

          Solider Aristotle played the taws  

          Upon the bottom of a king of kings;  

          World-famous golden-thighed Pythagoras  

          Fingered upon a fiddle-stick or strings  

          What a star sang and careless Muses heard:  

          Old clothes upon old sticks to scare a bird
34

. 

 

"Plato, Aristotle, and Pythagoras", Holdeman comments, 

"reacted to the body’s limitations by positing transcendent 

ideals or trying to master the solid world or listening for the 

music of the spheres. They ended as scarecrows all the 

same"
35

. The poem questions the effort of these thinkers and 

the way they dealt with the notion of death.  

 

      The final stanza of the poem answers the poet's inquiry as 

he seems to finally accept death as part of life. The poet uses 

the image of dance and dancer to show that life is inseparable 

from death since the dancer cannot be separated from the 

dance:  
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          Labour is blossoming or dancing where  

          The body is not bruised to pleasure soul,  

          Nor beauty born out of its own despair,  

          Nor blear-eyed wisdom out of midnight oil.  

          O chestnut tree, great rooted blossomer,  

          Are you the leaf, the blossom or the bole?  

          O body swayed to music, O brightening glance,  

          How can we know the dancer from the dance?
36

 

 

According to the poem, Plato, Aristotle and Pythagoras failed 

to provide a substantial treatment of the theme of death 

because they dealt with it from an abstract perspective, 

separating it from life. It is interesting to notice how the poet, 

like Lawrence, uses the verb "bruise", however, the body here 

is not bruised to "pleasure the soul" as the poet here 

concentrates on life rather than death. During lifetime, the 

body and the soul labour together regardless of the moment 

when the soul oozes out of the body. 

 

      In fact, the ending of the poem evokes many critical views. 

While some critics do not see that the poem provides any 

tangible solution, some other critics provide a more positive 

reading of the conclusion of the poem. "Such ambivalence", 
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Quinn suggests, "is everywhere in the book, and resolved 

nowhere. The achievement of The Tower is that it lets such 

contrary forces flow through its structures"
37

. Grene also 

argues that the poem ends with "its famous double image of an 

integrated unity of being, dancer and chestnut tree. But the 

troubled meditation of the poem as a whole must call in 

question whether such integration is achievable in this life and 

this world"
38

. On the other hand, Helen Vendler argues that the 

poem has finally come to terms with death: " The fully human 

portrait of the dancer inventing a dance to the music of time 

reconceives life as a fluid motion, a voluntary cooperation 

with, and interpretation of, one’s fated location in historical 

time and space"
39

. Like Vendler, Stan Smith comments on the 

concluding stanza, pointing out that the poet now look at death 

from a different perspective. Also, Smith refers to the error, 

committed by previous thinkers: 

 

          As the last rhetorical question insists, there is no way of 

separating the 

         dancer from the dance. The form (Smith's italics) of the 

dance can only 

          be seen when a particular person dances it. Similarly, the 

woman is 
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          only a dancer while she is dancing. Her image becomes 

that  

          embodied, energetic truth which cannot be refuted, while 

the static 

          scarecrows of philosophy never actually find that which 

they look 

          for. Even Pythagoras, who seems to know so much about 

music, only 

          knows it as an abstract pattern, while the stars can sing 

with an 

          unselfconscious felicity denied him.
40

 

 

The sixty-year-old poet never finds a way to conquer death. In 

this, he is similar to the previous thinkers he criticises. 

However, the poet is different in his escape from their abstract 

forms towards a much realistic view of life. As much as he is 

agonised by his age and his inevitable death, Yeats admits now 

that he cannot separate life from death.  

 

      In light of the above discussion, the theme of death strongly 

appears in modern poetry albeit from different perspectives. 

Still, it could be said that the unifying thread among these 

different perspectives is this situation of uncertainty about 
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death. The modern age by definition was an age of 

uncertainties and an ever-changing atmosphere which 

encompassed all aspects of life. The theme of death has lured 

poets, writers as well as philosophers throughout ages even 

before the modern era. What is peculiar regarding the theme of 

death in the modern times is that it chimes with the vagueness 

of life itself. Poets, who belong to the previous eras, found 

certain answers regarding death either through religious beliefs 

or the social agreement that marked the lives of individuals, 

including poets. On the contrary, in the modern age, 

somebody's order and certainty is somebody else's chaos and 

confusion with no final authority to settle the dispute. This is 

why there is no consensus regarding the theme of death in 

modern poetry.  

 

           In "The Ship of Death", Lawrence, through pondering 

upon the mystery of death, seems to believe that death is the 

harbinger of a new beginning. The poem does not give 

specifications regarding this new beginning whether it is a 

religious understanding of the afterlife, or a metaphorical 

beginning taking place during life itself, which moves the 

whole concept of death to another metaphorical level. In either 

case, Lawrence seems to welcome death unlike Auden who 
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deals with Yeats' death not as a new beginning, but as the end 

of a great poet. However, when it comes to the concept of 

transcendence, Auden comes close to Lawrence showing that 

death might not be the end altogether. Life goes on regardless 

of the death of anybody, most importantly, death cannot 

diminish poetry. It is true that poetry cannot change anything, 

but it can stand the test of time hence achieving a sort of 

literary eternity. When it comes to Yeats himself, he, unlike 

Lawrence and Auden, struggles with the idea of death, finding 

it difficult to accept mortality or being able to see any 

continuity after death. Towards the end, Yeats comes to terms 

with death as part of life. Thus, he differs from Lawrence and 

Auden who deal with what is beyond or after death. Yeats 

focuses on the mundane life and how he finally copes with his 

own mortality. A word must be said that despite the 

differences among the three poets regarding their responses 

towards death, they do share an interest in decoding life's most 

enigmatic mysteries. It seems that they attempt to suggest that 

how one sees death is part of how he or she apprehends life. 

They convey the perplexities of people in the modern age who 

constantly try to overcome any sense of confusion and 

apprehend the meaning of their existence.                                                                                                                                                                                      
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