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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 ق المطموبة:الأورا

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
و يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقت

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يسية و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدر 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 ن البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوا
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –احة السي –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 ي و الدراسات السابقة.الإطار النظر  .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12في البحث لا يتعدى  ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 ة أخرى.حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجم
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
ـ الطبعـة ) ثانيـة  ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم 
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 التَّقديم والتَّأخير في شعر ابن الفارض
 1الدكتور هايل الطالب 

 2آراكسي شاهينيان 

 ممخص البحث:

ييدؼُ ىذا البحثُ إلى دراسةِ ظاىرةٍ نحويَّةٍ ولغويَّةٍ، ىي ظاىرةُ التَّقديِـ والتَّأخيرِ في شعرِ 
ابف الفارض، وىي مف أبرزِ الظَّواىرِ المُّغويَّةِ التي تتسُـ بيا العربيَّةُ، فيي تعمؿُ عمى 

وصِ، ليكشؼَ عف جذبِ انتباهِ القارىءِ وتنشيطِ ذىنِوِ، وجعمِوِ يُمعِفُ النَّظرَ في النص
، وكشفَت الدراسة عف قدرةِ الشَّاعرِ عمى سبؾِ نصوصِوِ مف خلاؿِ  دلالاتِ ىذا التَّقديِـ

 صورِ التَّقديِـ المتنوعةِ. 

 التَّقديـ والتَّأخير، ابف الفارض. الكممات المفتاحية:

 

 

 

 

 
                                                           

1
 سوريا -حمص -جامعة البعث -كلية الآداب والعلوم الإنسانية -اللغة العربيةأستاذ دكتور في قسم  - 

2
 -حمص -جامعة البعث -كلية الآداب والعلوم الإنسانية -قسم اللغة العربية -طالبة دراسات عليا)ماجستير( - 

 سوريا
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Postponing and Delaying in the Poetry 
of Ibn Al-Fadidh 

Abstract: 

This research aims to study the grammatical and linguistic 
phenomenon that is the Phenomenon of Postponing and Delay in 
the Poetry of Ibn Al-Faridh. It is one of the most prominent 
linguistic phenomena that text characterizes Arabic, as it works to 
attract the reader, stimulate his mind, and make him look carefully 
at the texts to reveal the implications of this presentation. The 
study reveals the poet’s ability to cast his texts through various 
forms of presenting. 

Keywords: Delaying and postponing, Ibn Al-Faridh. 
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  :مقدمة

يعدُّ التَّقديـ والتَّأخير مف أبرزِ الظَّواىِر المُّغويَّةِ التي تدؿُّ عمى مرونةِ المُّغةِ ومرونةِ     
نظامِيا، وىو أسموبٌ بلاغيٌّ أولاهُ البمغاءُ والنُّحاةُ اىتماميـ ورعايتيـ بوِ قديماً وحديثاً، 

أو  -أي الترتيب -مكفُ تخطيوفالأصؿُ أف تمتزَـ جمؿ العربيَّةِ ترتيب محدد لمفرداتِيا فلا ي
الخروج منو، ولكفَّ ىذه الظاىرة تقوـ عمى كسرِ القاعدةِ النَّحويَّةِ  تقديماً وتأخيراً، فيتقدـ ما 
أصمو أف يتأخر، ويتأخر ما أصمو أف يتقدـ؛ وذلؾ لتحقيؽِ أغراضٍ بلاغيةٍ ودلالةٍ 

ؿ، فيو جماليَّةٍ، فيعطي لمجممةِ معنىً آخر ما كانت لتُؤديوِ لو أنَّ  يا بقيَت عمى ترتيبِيا الأوَّ
 تبادؿٌ في المواقعِ وتغيّيرٌ في رتبةِ الألفاظِ.

ولعؿَّ أىّـَ ما يُميِّزُ ىذه الظاىرة الحرية التي تمنحُيا لممفرداتِ لمتنقُّؿِ داخؿَ التركيبِ      
عاً لتغيُّرِ السِّياؽِ المُّغويّ مع المحافظةِ عمى المعنى، وتتنوعُ ىذه الظاىرة وتتغيَّرُ دلالتيا تب

، فيي طريقةٌ مف طرؽِ التَّفنُّفِ في الكلاِـ ونقمو إلى المتكمِـ بحسبِ أىميتِوِ.  وحاجةِ المقاِـ

 مشكمة البحث: 

 :صعوبةُ تفسير شعر ابف الفارض؛ لأنَّو

لى تأمُؿٍ د  - قيؽٍ كثيرُ الكناياتِ التي تحتاجُ إلى القراءةِ عمى أكثرِ مف وجو، وا 
  .المُرادِ مف العبارةلفَيِـ 

 .التَّصرُّؼِ في بناءِ عباراتِوِ  كثيرُ  -
كثيرُ الاحتفاؿِ بأنواعِ البديعِ مف جناسٍ وطباؽٍ، فيو يسعى إلى تحقيؽِ التناغُِـ   -

 الموسيقيّ عندَ اختياِر مفرداتِوِ.
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  أهمية البحث:

والتَّأخير المتنوعةِ في تنبعُ أىميةُ البحثِ مف كونِوِ يكشؼُ عف مواضعِ التَّقديِـ  -
 شعرِ ابف الفارض.

يبرزُ البحثُ الأغراضَ البلاغيَّةَ التي دفعت الشَّاعر لمخالفةِ القواعدِ والخروجِ  -
 عف الأصؿ. 

 أهداف البحث:

إثراء جانب مف جوانب المكتبة العربية مف خلاؿ دراسة ظاىرة لغوية عند شاعر  -
، ويتميز بمعانيو الدقيقة، صوفي تتوفر في شعره شروط الفصاحة والبلاغة

 ومضمونو الجميؿ.
دراسةُ التَّقديِـ والتَّأخيرِ دراسة نحويَّة تجمعُ بيفَ التنظير والتحميؿ، وذلؾ أفَّ  -

التنظير وحده لا يكفي لتنمية الذائقة المُّغويَّة ولا بدَّ أف يتبعَ التحميؿ والتنظير 
 ذي يقصدُهُ الشَّاعر.لربطِ القاعدةِ النَّحويَّةِ بالغرضِ البلاغيِّ ال

 المنهج المتبع في البحث:

يا؛ لمعرفةِ خصائصِيا وملاحظتِ  واىرِ الظَّ  عمى متابعةِ  الذي يقو ُـ التحميميّ  الوصفيّ  المنيجُ 
 والتَّعرُؼِ عمى جوانِبِيا.

 الدراسات السّابقة:

 التَّقديـ والتَّأخير في ديواف عبد الله البردوني.  -
 التَّقديـ والتَّأخير وأثره في التركيب عينية أبي ذؤيب اليذلي أنموذجاً. -
 التَّقديـ والتَّأخير في معمقة زىير. -
 أسموب التَّقديـ  في شعر أياـ العرب في كتاب النقائض.  -
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  ابن الفارض:

ُـ المُحبِّيفَ، أو حفصٍ وأبو القاسـ، شرؼُ الدِّيف، عُمَرُ بفُ أبي      ما سمطافُ العاشقيفَ، وا 
وفيَّة العرب.  الحسف عميّ بف المرشدِ بف عميّ، المشيورُ بابف الفارض، رأسُ شعراءِ الصُّ

ىػ(، 567وُلِدَ في مصر في الرَّابعِ مف ذي القِعدةِ سنةَ ستٍّ وسبعيف وخمسمئةٍ لميجرة)    
ـ(، 1181الموافؽ لمثَّاني والعشريف مف آذار سنةَ إحدى وثمانيف ومئةٍ وألؼٍ لمميلاد)

وتُوفِّيَ في مصر في الثَّاني مف جمادى الأولى سنة أربعٍ اثنتيف وثلاثيف وستِّمئةٍ 
الموافؽ لمثَّالث والعشريف مف يناير سنة أربع وثلاثيف ومئتيف وألؼٍ  ىػ(،632لميجرة)
ـ(، ودُفِفَ مف الغد بالقِرافةِ بسفحِ المُقَطَِّـ عند مجرى السَّيؿِ تحتَ المسجدِ 1234لمميلاد)

المعروؼِ بالعارضِ، وىو أعمى الجبؿ المذكور، وسُمِّيَ بابف الفارض؛ لأفَّ أباه كافَ يثبت 
لمنِّساء عمى الرِّجاؿ بيفَ يدي الحكاـ فمُقِبَ بالفارض، وبالتالي لُقِبَ ابنو بابف الفروض 
 1الفارض.

ىي تمؾ التي كتبيا عميٌّ  -عمى حدِّ عممنا -وأوفى المصادر التي ترجمت لشاعرنا    
 2سِبطُ ابف الفارض، وسُمِّيَت)ديباجة الدِّيواف(.

                                                           
1
اس شمس الديف أحمد بف ىػ(، أبو العب681ينظر: وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، ابف خمكاف البرمكي)ت - 

وما بعدىا، النجوـ الزاىرة في مموؾ مصر والقاىرة،  454/ 3محمد، تحقيؽ: إحساف عباس، دار صادر، بيروت، ج
الإرشاد القومي، دار ىػ(، أبو المحاسف جماؿ الديف، يوسؼ بف تغري بردي، وزارة الثقافة و 874ابف تغري بردي)ت

ىػ(، جلاؿ الديف 911لمحاضرة في تاريخ مصر والقاىرة، السيوطي)توما بعدىا، حسف ا 288/ 6، جالكتب، مصر
عبد الرحمف بف أبي بكر، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي الحمبي 

 .518/ 1ـ، ج1967 -ىػ1378، 1وشركاه، مصر، ط 
2
ـ في أوّؿ نسخة الديواف التي 1853ـ( سنة 1889 -ىػ1306أثبت ديباجة الديواف رشيد بف غالب المُّبنانيّ)ت  - 

ىػ(، بدر الديف الحسف بف محمد و 1024طبعيا بمرسيميا، ينظر: شرح ديواف ابف الفارض مف شرحي البوريني)ت
ىػ(، ضبطو وصححو:  1306ف غالب)تىػ(، عبد الغني بف اسماعيؿ جمعو: الفاضؿ رشيد ب1143النابمسي )ت

 وما بعدىا.   9/ 1، ج2003-ىػ1424، 1لبناف، ط –محمد عبد الكريـ النّمري المبناني، دار الكتب العممية، بيروت
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عف مولدِ جدِّهِ ونشأتِوِ، وعف  -سِبطُ ابف الفارض -وفي ديباجة الدِّيواف يُحدِّثنا عميٌّ     
سموكِوِ وسياحتِوِ، وعف إقامتو في مصر ورحمتِوِ إلى الحجاز، وعميٌّ يستندُ في ىذا إلى ما 
أفضى إليو وَلَدُ الشَّاعرِ المُسمّى كماؿ الدِّيف محمّد؛ إذ كافَ ألصؽ النَّاس بأبيوِ، وألزمَيُـ 

ى أفَّ ىذه التَّرجمةَ تنطوي عمى شيءٍ مف الإسراؼِ والمبالغةِ في لو، وأعرفَيُـ بحالِوِ. عم
ورةِ التي تعطييا عف ابف الفارض، وفيما تفيض بو مف عباراتِ المدحِ والثَّناءِ  الصُّ
والإشادةِ بذكرِهِ وخُمُقِوِ وشكمِوِ، الأمرُ الذي ينبغي معو أف نَقِؼَ مف ىذا موقؼَ الحيطةِ 

 1والحذر.

ىػ(، 681التَّرجماتِ لوُ، وأقربُيا إلى الحؽِّ، فتمؾَ التي أثبتَيا ابف خمكاف)ت أمّا أوثؽُ     
الّذي عاصر الشَّاعر وألتقى بوِ، وسألَوُ عف تاريخِ مولدِهِ، ووقؼَ عمى بعضِ أحوالِوِ 

  2وسيرتِوِ وأخلاقِوِ.

 تعريف التَّقديم والتَّأخير:

 التَّقديم لغةً:

ُـ أيضاً: السَّابِقَةُ في الَأمرِ، وقَولُوُ ىػ(:170جاءِ في معجـ العيف)     " القُدمَةُ والقَدَ
ُـ صِدؽٍ عِندَ رَبِّيِـتَعالَى: ...  3؛لَيُـ قَدَ ُـ شَرٍّ أي سَبَؽَ لَيُـ عِندَ الِله خَيرٌ، ولِمكافِرِيفَ قَدَ

َـ فُلَافٌ قَومَوُ؛ أي يَكُوفُ  ، وَقَدَ ُـ َـ يَقدُ : مَصدَرُ القَدِيِـ مِف كُؿِّ شَيءٍ، وَتَقُوؿُ: قَدُ ُـ وَالقِدَ

                                                           
وما بعدىا، ابف الفارض والحبّ الإليي، د محمد مصطفى حممي، دار  12/ 1ج المصدر السابؽ، ينظر: - 1

 .22 -21، ص 2المعارؼ، القاىرة، ط 
 .23ينظر: ابف الفارض والحب الإليي، ص  - 2
 (.2سورة يونس، الآية) - 3
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: الرُّجُوعُ مِف السَّفَرِ... وَرَجُؿٌ قُدٌُـ: مُقتَحِ ٌـ ُـ النَّاسَ، وَيَمضِي  أَمامَيُـ... وَالقُدُوـ لِلَؤشياءِ يَتَقَدَ
رٍ". ٌـ نَقِيضُ مُؤَخَّ في الحَربِ قُدُماً ، وَمُقدَّ

1 

َـ قَومَوُ يُقَدِمُيُـ، ومِنوُ: 538وفي أساس البلاغة)     ... وَقَدَّ َـ َـ عَمَيوِ واستَقدَ ىػ(:" تَقَدَّمَوُ وتَقَدَّ
، وَمِنوُ قَادِمَةُ الرَّحؿِ: نَقِيضُ آخِرَتِوِ. وَقَوادِ  َـ َـ بِمَعنَى تَقَدَّ َـ وَأَقدَ ُـ الطَّائِرِ. وَقَدَّمَتوُ وَأَقدَمَتوُ فَقَدَّ

." ُـ ةِ، وَالِإقدا   2مُقَدِّمَةُ الجَيشِ لِمجَماعَةِ المُتَقَدِمَّ

ُـ الَأشياءَ وَيَضَ 711وفي المِّساف)     عُيا ىػ(:" في أَسماءِ الِله تَعالَى المُقَدَّـ: ىُوَ الَّذِي يُقَدِّ
ُـ والقُدمَةُ: السَّابِقَةُ في الَأمرِ، يُقاؿُ لِفُلَافٍ  َـ قَدَّمَوُ... وَالقَدَ في مواضِعِيا، فَمَف استَحَؽَ التَّقدِي

ُـ صِدؽٍ؛ أَي أَثرَةٌ حَسَنَةٌ". قَدَ
3 

 التَّأخير لغةً:

والآخِرَةُ نَقِيضُ ىػ(:" تَقُوؿُ:  ىذا آخَرُ، وَىَذِهِ أُخرى، والآخِرُ 170جاءَ مع معجـ العيف)    
ُـ العَيفِ ومُ  رِهِ، وَآخِرَةُ الرَّجُؿِ وَقادِمَتُوُ، وَمُقَدِّ ُـ الشَّيءِ وَمُؤَخِّ ؤخِرُىا... المُتَقَدِِّـ وَالمُتَقَدِّمَةِ، وَمُقَدَّ

".وَجَاءَ فُلَافٌ أَخِيراً؛ أي: بِأَخِرة، وَبِعتُوُ الشَّيءَ بِأَخِرَةٍ؛ أي: بِتأخِيرٍ... والَأخِرُ نَ     4قِيضُ القُدُِـ

ىػ(:" جاءُوا عَف آخِرِىِـ، والنَّيارُ يَحِرُّ عَف آخِر فَآخِرٍ، 538وفي أساس البلاغة)    
رَ أُخُراً،  والنَّاس يَرذُلُوفَ عَف آخِرٍ فَآخِرٍ، وَالسِّترُ مِثؿُ آخِرَةِ الرَّحؿِ، وَمَضَى قُدُماً وَتأََخَّ

                                                           
د ابراىيـ  -ىػ(، أبو عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد، تحقيؽ: د ميدي المخزومي170الفراىيدي)تكتاب العيف،  -1

 مادة)قدـ(.السامرائي، دار ومكتبة اليلاؿ، 
ـ جار الله محمود بف عمرو، تحقيؽ: محمد باسؿ عيوف ىػ(، أبو القاس538الزمخشري)ت ساس البلاغة، أ - 2

 مادة)ؽ د ـ(. ـ،1998 -ىػ1419، 1السود، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط 
، دار صادر، بيروت، 711ابف منظور الأنصاري)تلساف العرب،  - 3 ىػ(، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
 مادة)قدـ(.ىػ، 1414، 3ط
 العيف، مادة)أخر(. كتاب - 4
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رِ عَينِوِ،  وَجاءُوا في أُخرَياتِ النَّاسِ، وَلاَ  أُكَمِّمُوُ آخِرَ الدَّىرِ وأُخرَى المَنُوفِ، ونَظَرَ إِلَيَّ بِمُؤَخِّ
  1وَجِئتُ أَخِيراً وبِأَخِرَةٍ، وبعتو بَيتاً بأخرة؛ أي بِنَظرَةٍ مَعنىً وَوَزناً".

رُ، فلآخِرُ ىُوَ ال711وفي المِّساف)     باقِي بَعدَ ىػ(:" في أَسماءِ الِله تَعالَى: الآخِرُ والمُؤَخِّ
رُ الَأشياءَ فَيَضَعُيا في مَواضِعِيا،  رُ ىُوَ الَّذِي يُؤَخِّ فَناءِ خَمقِوِ كُمِّوِ ناطِقِوِ وَصامِتِوِ، والمُؤخِّ
... رُ ضِدُّ التَّقَدُِـ رَ أُخراً والتأََخُّ ، تقَُوؿُ: مَضى قُدُماً وتأََخَّ ، والُأخُرُ ضِدُّ القُدُِـ  وَىُوَ ضِدُّ المُقَدَِّـ

لَا يَستأَخِرُوفَ ساعَةً وَلَا يَستَقدِمُوفَ التنَزِيؿِ: وفي
2."3 

مف التَّعريفاتِ السَّابقةِ نمحظُ إجماعَ أىؿ المُّغةِ عمى أفَّ التقديـ ىو جعؿُ الشَّيءِ في     
دارةِ أو المقدمةِ، وىو عكسُ التأخير الذي يدؿُّ عمى الموقع المتأخر أو المرتبة  الصَّ

 الأخيرة.

 

 اصطلاحاً:

لـ يختمؼ التّعريؼ الاصطلاحي لمتَّقديـ والتَّأخير عف التعريؼ المُّغوي لو، ولكف لـ     
تمتفت كثير مف كتب البلاغة إلى تعريؼ التَّقديـ والتَّأخير، ويبدو أفَّ السَّببَ في ىذا 
وضوحِ معناىما عندىـ؛ فضلًا عف تفصيميـ لما يتعمؽ بيما ضمف أبواب: المسند 

 ند إليو ومتعمقات الفعؿ. والمس

                                                           
 أساس البلاغة، مادة)أ خ ر(. - 1
 (.34سورة الأعراؼ، الآية) - 2
 لساف العرب، مادة)أخر(. - 3
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ىػ(:" جَعؿُ المَّفظِ في 716ولعؿَّ مف أىّـِ التَّعريفاتِ لمتَّقديِـ والتَّأخيرِ تعريؼُ الطوفيّ)تػ    
 2قَبؿَ رُتبَتِوِ الَأصمِيَّةِ، أو بَعدَىا؛ لِعارضِ اختِصاصٍ، أو أىمِيَّةٍ، أو ضَرُورَةٍ". 1رُتبَةٍ 

ىػ(؛ إذ يقوؿُ:" ىُوَ أَحَدُ أَسالِيبِ البَلَاغَةِ ، فَإِنَّيُـ أَتوا بِوِ 794ويميوِ تعريؼُ الزركشيّ)تػ    
، وانقِيادِهِ لَيُـ، ولَوُ في القُمُوبِ أَحسَفُ  دَلَالَةً عَمَى تَمَكُّنِيِـ فِي الفَصاحَةِ و مَمَكَتِيِـ في الكَلَاِـ

 3مَوقِعٍ وأَعذَبُ مَذَاؽٍ".

فَوُ الدكتور أحمد مختار عبد الحميد عمر بقولِوِ:" التَّغييرُ في التَّرتِيبِ الطَّبِيعيِّ      وعرَّ
، أو القَصرِ، أو التَّشوِيؽِ، أو لِضَرُورَةٍ  لِأَجزاءِ الجُممَةِ؛ لِغَرَضٍ بَلَاغِيٍّ كَزِيادَةِ الاىتِماِـ

 4شِعرِيَّةٍ".

فَوُ الدكتور محمد سمير نجيب ا     لمّبدي بأفَّ التَّقديـ:" ىُوَ خِلَاؼُ التَّأخيرِ، وىُوَ وعرَّ
 5أَصؿٌ في بَعضِ العَوَامِؿِ والمَعمُولَاتِ، وَيَكُوفُ طارِئاً في بَعضِيا الآخَرِ".

والتَّأخِيرُ ىُوَ:" حالَةٌ مِفَ التَّغييرِ تَطرأُ عمى جزءٍ مِف أجزاءِ الجُممَةِ، وتُوجِبٌ وَضعَوُ في 
 6ف لَوُ في الَأصؿِ".مَوضِعٍ لَـ يَكُ 

                                                           
رفيَّة، د محمد سمير نجيب المبدي، مؤسسة  - 1 الموقع الذِكري لمكممة في جممتيا. معجـ المصطمحات النّحويّة والصَّ

  .92 ـ، ص1985 -ىػ1405، 1الرسالة، دار الفرقاف، ط 
ىػ(، أبو الربيع نجـ الديف سميماف بف عبد القوي، تحقيؽ: عبد القادر 716الإكسير في عمـ التفسير، الطوفي)ت - 2

 .189ـ، ص 1989 -ىػ1409، 2حسيف، دار الأوزاعي، الدوحة، ط 
: محمد أبو ىػ(، أبو عبد الله بدر الديف محمد بف عبد الله، تحقيؽ794البرىاف في عموـ القرآف، الزركشي)ت - 3

ـ، 1957 -ىػ1376، 1الفضؿ ابراىيـ، عيسى البابي الحمبي وشركائو ثـ صوّرتو دار المعرفة، بيروت،  لبناف، ط 
 .233/ 3ج

 -ىػ1429، 1ىػ(، عالـ الكتب، ط 1424معجـ المغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عبد الحميد عمر) - 4
 .71/ 1ـ، ج 2008

رفيَّة، ص معجـ المصطمحات النّحويّ  - 5  .183ة والصَّ
 .9، ص المرجع السابؽ - 6
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 أضرب التَّقديم والتَّأخير:

، فمنو ما يتغيَّرُ بو حكُـ المفظِ المُقدَِّـ أو      لمتَّقديـ والتَّأخير ضربافِ  تبعاً لمحُكِـ الإعرابيِّ
ر، ومنو ما لا يتغيَّرُ حكمُو، ويبقى انتقالُوُ ضمفَ نظاِـ النَّحوِ انتقالًا لفظيَّاً فحسب،  المُؤخَّ

ربيفِ اعتمدَ وذلؾ  لتحقيؽِ غرضٍ مف الأغراضِ البلاغيَّةِ المعيودةِ. وعمى ىذيف الضَّ
 الُجرجانيُّ في توضيحِ أقساِـ التَّقديِـ والتَّأخيرِ، فقد قسَّمَوُ في قسميفِ، ىما:

لُ:     رُ عمى حُك القسمُ الأوَّ ُـ والمُؤخَّ مِوِ تقديٌـ عمة نيَّةِ التَّأخيرِ، وفيو يبقى المفظُ المُقدَّ
َـ عمى  الإعرابيِّ لا يتغيَّرُ بالنَّقؿِ عف محمِّوِ الذي ىو عميو في الأصؿ، نحو الخبرِ إذا قُدِّ
َـ عمى الفاعؿِ أو عمى الفاعؿِ والفعؿِ؛ لأفَّ ذلؾ تقديٌـ لمفظِ  المبتدأِ والمفعوؿ بو إذا قُدِّ

)تػ ، يقوؿ الجُرجانيُّ ذَلِؾَ في كُؿِّ شَيءٍ أَقرَرتَوُ معَ ىػ(:" وَ 471منويٌ فيو محمُّوُ قبؿَ التَّقديِـ
التَّقدِيِـ عمى حُكمِوِ الذي كافَ عميوِ، وفي جِنسِوِ الذي كَافَ فِيوِ، كَخَبَرِ المُبتَدَأِ إِذا قَدَّمتَوُ 
عمى المُبتَدَأِ، والمفعُوؿِ إِذا قَدَّمتَوُ عمى الفاعؿِ، كَقَولِؾَ: )مُنطَمِؽٌ زَيدٌ، وضَرَبَ عَمراً زيدٌ(. 

)مُنطَمِؽٌ(، و)عَمراً( لَـ يَخرُجا بِالتَّقدِيِـ عمَّا كانا عميِوِ، مِف كَوفِ ىذا خَبَرَ مُبتَدأٍ ومَ  عمُوٌـ أَفَّ
 1ومَرفُوعاً بِذَلِؾَ، وكَوفِ ذَلِؾَ مَفعُولَاً ومَنصُوباً مِف أَجمِوِ".

ُـ مف حكٍـ إلى  تقديٌـ ليسَ عمى نيَّةِ التَّأخيرِ، وىو ما ينتقِؿُ فيو القسمُ الثَّاني:     المُقدَّ
، ومف إعرابٍ إلى إعرابٍ، نحو تقديِـ الخبر المعرفة عمى المبتدأ، وتقديـ المفعوؿ بو  حكٍـ
في أسموب الاشتغاؿ، فيتحوؿ الاسـ مف المفعولية إلى الاشتغاؿ، يقوؿ 

)تػ ، وتَجعَمَوُ باباً غَ 471الجُرجانيُّ عراباً ىػ(:" أَف تَنقُؿَ الشَّيءَ عَف حُكٍـ إلى حُكٍـ يرَ بابوِ، واِ 
غَيرَ إِعرابِوِ، وذَلِؾَ أَف تَجِيءَ إلى اسمَيفِ، يَحتَمِؿُ كُؿُّ وَاحِدٍ مِنيُما أَف يَكُفَ مُبتَدأً، ويَكُوفَ 
ُـ تارَةً ىذا عمى ذاؾَ، وأُخرى ذاؾَ عمى ىذا. ومِثالُوُ ما تَصنَعُوُ بػ)زَيدٍ  الآخَرُ خَبَراً لَوُ، فَيَتَقَّدَ

                                                           
ىػ(، أبو بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف، 471في عمـ المعاني، عبد القاىر الجرجاني )ت دلائؿ الإعجاز - 1

 .134ص تحقيؽ: ياسيف الأيوبي، المكتبة العصرية، الدار النموذجية، 
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حَيثُ تقَُوؿُ مرَّةً: )زَيدٌ المُنطَمِؽُ(، وأُخرى: )المُنطَمِؽُ زَيدٌ(،  فأَنتَ في ىذا لَـ  والمُنطَمِؽ(
تقَُدِّـ)المُنطَمِؽ( عمى أَف يَكُوفَ مَترُوكاً عمى حُكمِوِ الذي كَافَ عَمَيوِ مع التَّأخِيرِ، فَيَكُوفَ خَبَرَ 

ر)زَيداً(  مُبتَدأٍ كَما كَافَ، بَؿ عمى أَف تَنقُمَوُ عَف كَونِوِ  خَبَراً إلى كَونِوِ مُبتَدَأً، وكَذَلِؾَ لَـ تأَُخِّ
عمى أَف يَكُوفَ مُبتَدأً كَما كَافَ، بَؿ عمى أَف تُخرِجَوُ عَف كَونِوِ مَبتَدأً إلى كَونِوِ خَبَراً . 

أَف يَكُوفَ مَفعُولَاً  وَأَظيَرُ مِف ىذا قولُنا: )ضَرَبْتُ زَيداً(، و)زَيدٌ ضَرَبْتَوُ(، لَـ تقَُدِّـ)زَيداً( عمى
مَنصُوباً بالفِعؿِ كَما كَافَ، ولَكِف عمى أَف تَرفَعَوُ بالابتداءِ، وتَشغُؿَ الفِعؿَ بِضَمِيرِهِ، وتَجعَمَوُ 

 1في مَوضِعِ الخَبَرِ لَوُ".

 

 ىػ( إلى ضربيف: 637وقسَّمَوُ ابفُ الأثير)تػ

لُ:"  رُ لَتَغَيَّرَ يَختَصُّ بِدَلالَةِ الألفاظِ عمى المعا الَأوَّ َـ المُؤَخَّ ُـ أو قُدِّ رَ المُقدَّ نِي، ولو أُخِّ
 المَعنى.

رَ لَما  والثَّانِي: يَختَصُّ بِدَرَجَةِ التَقَدُِّـ في الذِّكر؛ لِاختِصاصِوِ بِما يُوجِبُ لَوُ ذَلِؾَ، ولو أُخِّ
 2تَغَيَّرَ المَعنى".

 3ب المغوي إلى نوعيف:ويقسـ الدكتور عمي أبو المكارـ الترتيب في التركي    

لُهما يغ والمفردات، بحيثُ يعبرُ عف أوَّ : الترتيب الداخمي: ويشمؿُ ترتيب الأصوات والصِّ
 . لالاتِ المقصودةِ تعبيراً دقيقاً الد

                                                           
1
 .134، ص المصدر السابؽ - 

ىػ(، أبو الفتح ضياء الديف نصر الله بف 637المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، ابف الأثير الجزري)ت - 2
 .172/ 2جبدوي طبانة ، دار النيضة مصر، الفجالة، القاىرة،  –محمد، تحقيؽ: أحمد الحوفي 

، دار غريب، - 3 ـ، ص 2006، 1القاىرة، ط ينظر: الظواىر المغويّة في التراث النَّحوي، د عمي أبو المكارـ
233- 234. 
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يغُ معانييا المقصودة، ولا وثانيهُما يغِ والمفرداتِ، بحيثُ لا تفقدُ الصِّ : ترتيبٌ بيفَ الصِّ
 تخرج عف غايتِيا المنشودةِ. 

 فائدة التَّقديم والتَّأخير:

، وفوائدُ جمّةٌ تزيدُ الكلاَـ حُسناً وبياناً، قاؿ      لمتَّقديِـ والتَّأخيرِ أىميَّةٌ كبيرةٌ في الكلاِـ
)تػ ىػ( في فائدةِ التَّقديِـ والتَّأخيرِ:" ىو بابٌ كَثِيرُ الفَوائِدِ، جَّـُ المَحاسِفِ، واسعُ 471الجُرجانيُّ

ؼِ، بَعِيدُ الغايَةِ، لا يَزاؿُ يَفتَرُّ لَؾَ عَف بَدِيعِةٍ، ويُفضِي بِؾِ إلى لَطِيفةٍ، ولا تَزاؿُ تَرى  التَّصرُّ
ّـَ تَنظُرُ فَتَجِدُ سَبَبَ أَف رَاقَؾَ ولَطُؼَ عِندَؾَ، شِعراً يَرُوقُؾَ مَسمَعُوُ، ويَمطُؼُ لَدَيؾَ مَوقِعُ  وُ، ثُ

ؿَ المَّفظُ عف مَكافٍ إلى مكافٍ". َـ فِيوِ شَيءٌ، وحُوِّ أَف قُدِّ
فالجُرجانيُّ يرى أفَّ سببَ جماؿِ ما  1

، ىو تحويؿُ الألفاظِ مف مكافٍ إلى مكافٍ آخر؛ وذلؾ لأنَّو يمنحُ  نسمعُوُ مف شعرٍ أو نَظٍـ
نشاءِ جُمؿٍ ذاتِ أشكاؿٍ المُ  َـ مساحةً واسعةً مف صُنعِ كلامِوِ، ومُرُونةً في التَّعبيرِ، وا  تكمِّ

ؿُ  بتقديِـ موضعِ لفظٍ إلى موضعِ لفظٍ آخرَ، ووضعِوِ موضِعَوُ.  متعدِّدةٍ، وكؿُّ ىذا يتحصَّ

)تػ     دةِ معنىً مف المعاني، ىػ( أفَّ أىميةَ التَّقديِـ والتَّأخيرِ تكمُفُ في إفا745ويرى العمويُّ
كأف تأتي بذكرِ شيئيف أحدىما يكوفُ أفضؿ مف الآخرِ، وكافَ المفضوؿ مناسباً لمطمعِ 
ف  ، وا  الكلاِـ فأنتَ ىنا بالخيارِ، فإف شئتَ قدَّمتَ المفضوؿَ لما لوُ مف المناسبةِ في الكلاِـ

تقديـ السَّماء عمى  شئت قدَّمتَ الفاضؿَ لما لوُ مف رتبةِ الفضؿِ، وقد جاء في التنزيؿِ 
الأرضِ وتقديـ الأرض عمى السَّماء، وكؿّ واحدٍ منيما يحمؿُ سرَّاً إلى لطائؼٍ غريبةٍ 

معافِ فكرهِ في استخراجيا.   2ومعافٍ عجيبةٍ، فعمى النَّاظرِ إكماؿ نظره في استنباطيا وا 

  

                                                           
  .134دلائؿ الإعجاز، ص  - 1
ىػ(، يحيى بف حمزة، 745ينظر: الطراز لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الإعجاز، المؤيد بالله الحسيني)ت - 2

 .43/ 2جىػ، 1423، 1المكتبة العنصرية، بيروت، ط 
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 :ر المبتدأخبتقديم 

وىو الكلاـ القابؿ لمتصديؽ  الخبر ىو الركف الثاني مف أركاف الجممة الاسمية،   
ىػ( أف حدّه:" كؿُّ مَا أسنَدّتَوُ 392ويرى ابف جني)تػ 1والتكذيب، وتتـ بو مع المبتدأ فائدة،

 2إلى المُبتَدَأ وحَدَّثتَ بِوِ عَنوُ، وذَلِؾَ عَمى ضَربَيْف مُفرد وجُممَة ".

والمحكوُـ عميوِ، والحكُـ عمى المبتدأُ، لأنَّوُ المسندُ إليوِ في الخبر أف يمي والأصؿُ    
الشَّيءِ لا يكوفُ إلاَّ بعدَ معرفتِوِ، فصارَ لزاماً تأخيرُ الخبرِ؛ لأنَّوُ وصؼٌ لممبتدأ ومحكوٌـ 

ىػ(: " الابتِداء إِنَّما ىُوَ 180يقوؿ سيبويو)تػ 3بوِ، فحقُّوُ التَّأخيرُ لفظاً كما ىو متأخر معنىً.
."  4خَبَرٌ، وأَحسَنُوُ إِذا اجتَمَعَ نَكِرةٌ ومَعرِفَةٌ أَف يُبتَدىءَ بِالَأعراؼِ؛ وىُوَ أَصؿُ الكَلَاِـ

                                                           
ف يزيد، تحقيؽ: محمد عبد الخالؽ عظيمة، عالـ ىػ(، أبو العباس محمد ب285المبرد)تينظر: المقتضب،   - 1

ىػ(، أبو بكر محمد بف السري، 316ابف السراج)ت، الأصوؿ في النحو، 126/ 4، ج89/ 3جالكتب، بيروت، 
 .1/62جتحقيؽ: عبد الحسيف الفتمي، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف، 

 .26ص ارس، دار الكتب الثقافية، الكويت، ىػ(، تحقيؽ: فائز ف392الممع في العربية، ابف جني الموصمي)ت - 2
ىػ(، أبو بشر عمر بف عثماف، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة 180)تينظر: الكتاب، سيبويو - 3

، الإيضاح في شرح 62/ 1، الأصوؿ في النحو، ج126/ 2جـ، 1988 -ىػ1408، 3الخانجي، القاىرة، ط
ؿ الديف عثماف بف عمر، تحقيؽ وتقديـ: د موسى بناي العميمي، ىػ(، أبو عمر جما646المفصؿ، ابف الحاجب)ت

الوقاد ، شرح التصريح عمى التوضيح، 184/ 1وزارة الأوقاؼ والشؤوف الدينيَّة، إحياء التراث الإسلامي، العراؽ، ج
 -ىػ1421، 1ىػ(، أبو الوليد زيف الديف، خالد بف عبد الله، دار الكتب العممية، بيروت، لبنا، ط 905الأزىري)ت

ىػ(، تحقيؽ: عبد الحميد الينداوي، 911في شرح جمع الجوامع، السيوطي)ت، ىمع اليوامع 213/ 1ـ، ج2000
 .384/ 1ج المكتبة التوقيفية، مصر،

 .328/ 1الكتاب، ج - 4
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رُ ما حقّو التَّقديـ، وىذا ما ذىبَ      ولكف قد يُخالؼ الأصؿ فيُقدِّـ ما حقّو التَّأخير ويُؤخِّ
ىػ(؛ إذ يقوؿُ:" وممَّا يصحُ ويَجُوزُ تَقدِيمَوُ خبر المبتدأ، نَحوَ: )قائٌِـ 392جني)تػإليو ابفُ 

  1أخوؾَ(، و)في الدَّارِ صاحِبُؾَ(".

أي أفَّ الخبر يجوز أف يتقدـ عمى المبتدأ دوف أف يُحدثَ خملًا في المعنى، ويظؿُ كؿ     
لى ذلؾ ذىبَ عبدُ القاىر مف المبتدأ والخبر محتفظاف بوظيفتِيما النحويَّةِ، وا  

)تػ ىػ(؛ إذ قاؿ:" المُبتَدَأُ لَـ يَكُف مُبتَدَأً؛ لِأنََّوُ مَنطُوؽٌ بِوِ أَوَلَاً، وَلَا كَافَ الخَبَرُ 471الجُرجانيُّ
وُ المَعنى، خَبَراً؛ لِأَنَّوُ مَذكُورٌ بَعدَ المُبتَدأ، بَؿ كَافَ المُبتدأُ مُبتَدَأً؛ لِأَنَّوُ مُسنَدٌ إِلَيوِ، مُثبِتٌ لَ 

والخَبَرُ خَبَراً؛ لِأنََّوُ مُسنَدٌ ومُثبِتٌ بِوِ المعنى، وتَفسيرُ ذَلِؾَ أَنَّؾَ إِذا قُمتَ: )زَيدٌ مُنطَمِؽٌ( فَقَد 
ٌـ مَبدُوءٌ   أَثبَتَّ الانطِلَاؽَ لػ)زيد( وأَسنَدتَوُ إِلَيوِ... وَلَو كَافَ المُبتَدأُ مُبتَدَأً؛ لِأنََّوُ في المَّفظِ مُقَدَّ
بِوِ، لَكافَ يَنبَغِي أَف يَخرُجَ عَف كَونِوِ مُبتَدأ، بِأَف يُقاؿَ: )مُنطَمِؽٌ زَيدٌ(، ولَوَجَبَ أف يَكُوفَ 

ٌـ في المَّفظِ والنِيَّةِ بِوِ التَّأخِيرُ( مُحالَاً". قَولَيُـ: )إفَّ الخَبَرَ مُقَدَّ
2 

كاف أو جممة؛ لأنَّوُ يؤدي وذىب الكوفيوف إلى منع تقديـ الخبر عمى المبتدأ مفرداً     
 3إلى أف تقدّـ ضمير الاسـ عمى ظاىره.

ىػ( في تقديـ الخبر شبو الجممة أف يُفيدَ الاختصاص، 761واشترطَ ابف ىشاـ)تػ    
 ،4وَلَدَينا مَزِيدٌ يقوؿُ:" أَف يَكُوفَ خَبَرُىا ظَرفاً أو مَجرُوراً قاؿ ابف مالؾ أو جُممةً، نَحوَ: و

                                                           
، 4ىػ(، أبو الفتح عثماف بف جني، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط 392ابف جني الموصمي)تالخصائص،  -1
 .384/ 2ج
  .192دلائؿ الإعجاز، ص  - 2
ىػ(، أبو البركات 577بيف النحوييف البصرييف والكوفييف، ابف الأنباري)تينظر: الإنصاؼ في مسائؿ الخلاؼ  - 3

ابف ، شرح المفصؿ، 56/ 1ج ـ،2003 -ىػ1424، 1كماؿ الديف عبد الرحمف بف محمد، المكتبة العصرية، ط 
ء موفؽ الديف يعيش بف عمي، قدـ لو: د اميؿ بديع يعقوب، دار الكتب ىػ(، أبو البقا643يعيش الموصمي)ت

 .235/ 1جـ، 2001 -ىػ1422، 1العميمة، بيروت،  لبناف، ط 
 (.35سورة ؽ، الآية) - 4
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و)قَصدؾَ غُلَامُوُ رَجُؿٌ(، وشَرطُ الخَبَرِ فِييِفَّ الاختِصاص، فَمَو  ،1كِتابٌ  لِكُؿِّ أَجَؿٍ و
قِيؿَ: )في دارٍ رَجُؿ( لـ يَجُز؛ لِأَفَّ الوَقتَ لا يَخمُو عَف أَف يَكُوفَ فِيوِ رَجُؿٌ ما في دارٍ ما، 

ُـ فَلَا يَجُوزُ  )رَجُؿٌ في الدَّارِ(، وأقوؿُ: إِنَّما وَجَبَ فَلَا فائِدة في الِإخبارِ بِذَلِؾَ، قالُوا: والتَّقدِي
ُـ أَف لَوُ مَدخَلَاً في التَّخَصِيصِ". فَةِ، واشتِراطُوُ ىُنا يُوىِ ُـ ىُنا لِدَفعِ تَوَىُِّـ الصِّ التَّقدِي

2 

ىػ( في تقديـ الخبر عدـ المّبس؛ إذ يقوؿُ:" الَأصؿُ: تَقدِيُـ 769واشترطَ ابف عقيؿ)تػ    
يرُ الخَبَر، وذَلِؾَ لِأفَّ الخَبَرَ وَصؼٌ في المَعنَى لِممُبتَدأ، فاستَحَؽَّ التَّأخِيرَ المُبتَدأ، وتأَخِ 

ىػ(؛ 911ووافقو السيوطيّ)تػ3كَالوَصؼِ، ويَجُوزُ تَقدِيموُ إِذا لَـ يَحصَؿ بِذَلِؾَ لَبسٌ أو نَحوُهُ".
ُـ المُبتَدأ وتأَخِيرُ الخَبر؛ لِأَفَّ ال مُبتَدأَ مَحكُوٌـ عَمَيوِ فَلَا بُدَّ مِف تَقدِيمِوِ إذ يقوؿُ:" الأصؿُ تَقدِي

 4لِيَتَحَقَّؽَ، ويَجُوزُ تأَخيرهُ حَيثُ لَا مانعَ".

)تػ     ىػ( جواز تقديـ الخبر شبو الجممة بقولِوِ:" لأف العرب تتسع 911وقد عمّؿَ السيوطيُّ
( و)راغباً كاف في الظّرؼ والمجرور ما لا تتسع في غيرىما، نحو: )مسافراً كاف زيد ال يوـ

 5زيد فيؾ(".

 

                                                           
 (.38سورة الرعد، الآية) - 1
ف يوسؼ، ىػ(، أبو محمد جماؿ الديف عبد الله ب761مغني المبيب عف كتب الأعاريب، ابف ىشاـ الأنصاري)ت - 2

 .611ص  ـ،1985،  6محمد عمي حمد الله، دار الفكر، دمشؽ، ط  -تحقيؽ: د مازف المبارؾ
ىػ(، أبو محمد بياء الديف عبد الله بف عبد 769شرح ابف عقيؿ عمى ألفية ابف مالؾ، ابف عقيؿ اليمذاني)ت - 3

صر، سعيد جودة السحار وشركاه، ط الرحمف، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، دار التراث، القاىرة، دار م
 .227/ 1ج ـ،1980 -ىػ1400، 20
 .384/ 1ىمع اليوامع، ج - 4
 .432/ 1، جالمصدر السابؽ - 5
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وقد وقعَ خِلاؼٌ بيفَ النُّحاةِ في الحالة التي يتساوى فييا المبتدأ والخبر تعريفاً، فضلًا     
ىػ( إلى ترجيح الخيار، فما 180عف تساوييما في العلامة الإعرابية، فقد ذىب سيبويو)تػ

 1شئت منيما فاجعمو مبتدأ والآخر خبراً.

)تػفي حيف يرى      ىػ( أفَّ المعنى ىو الفاصؿُ في التَّمييزِ بيفَ 471عبدُ القاىر الجُرجانيُّ
الرُتبتيفِ المُتكافئتيفِ تعريفاً، سواء أكافَ الخبرُ مقدماً، أـ التزَـ أصمَوُ مف التَّأخيرِ؛ إذ 

ّـَ يقوؿُ:" واعمَـ أَنَّوُ لَيسَ مِف كَلَاٍـ يَعمَدُ واضِعُوُ فِيوِ إلى مَعرِفَتَيفِ فَيَج عَميُما مُبتَدأً وخَبَراً، ثُ
ُـ الَّذي ىُوَ الخَبَرُ، إِلاَّ أَشكَؿَ الَأمرُ عَمَيؾَ فِيوِ، فَمَـ تَعمَـ أَفَّ المُقَدَـ خَبَرٌ، حَتَّى تَرجِعَ  يُقَدِّ

  2إلى المَعنَى وتُحسِفَ التَدَبُّرَ".

)تػ     و وافقَوُ  3ىػ( أفَّ الخَبَرَ إذا كافَ معرفةً كالمبتدأ لـ يَجُز تقديمُوُ.538ويرى الزَّمخشريُّ
ُـ الخَبَر؛ لِأَنَّوُ مِمَّا 643ابفُ يعيش)تػ ىػ(؛ إذ يقوؿُ:" إِذا كَافَ الخَبَرُ كَالمُبتَدأ، لَـ يَجُز تَقدِي

جُوزُ أَف يَكُوفَ خَبَراً ومُخبِراً عَنوُ، فَأَيُّيُما قَدَمتَ كَافَ يُشكِؿُ ويُمتبََسُ، إِذ كُؿُّ واحِدٍ مِنيُما يَ 
 4المُبتَدأ... المُّيُّـَ إِلاَّ أَف يَكُوفَ في المَّفظِ دَلِيؿٌ عمى المُبتَدأ مِنيُما".

ىػ( فإنَّوُ يرى وجوب الحكـ عمى المُقدَّـ مف الرُتبتيفِ المُتكافئتيفِ، 761ػأمّا ابف ىشاـ)ت    
ؿُ:" يَجِبُ الحُكُـ بابتِدائِيَّةِ المُقَدَِّـ مِفَ الاسمَيفِ في ثَلَاثِ مَسائِؿ: إِحداىا: أَف يَكُونا إذ يقو 

مَعرِفَتيَفِ تَساوَت رُتبَتُيُما، نَحوَ: )الُله رَبُّنا(، أو اختَمَفَت، نَحوَ: )زَيدٌ الفاضِؿُ( ىذا ىُوَ 
صالِحَتيَفِ لِلابتِداءِ بِيِما، نَحوَ: )أَفضَؿُ مِنؾَ أَفضَؿُ  المَشيُورُ... الثَّانِية: أَف يَكُونا نَكِرَتيَفِ 

ؿُ ىُوَ المَعرِفَةُ كػ)زَيدٌ قائٌِـ(،، وأَمَّا إِف  مِني(، الثَّالِثة: أَف يَكُونا مُختَمِفَيفِ تَعرِيفاً وتنَكِيراً والَأوَّ

                                                           
 .127/ 2ينظر: الكتاب، ج - 1
 .312دلائؿ الإعجاز، ص  - 2
عمار، ىػ(، دراسة وتحقيؽ: د فخر صالح قدارة، دار 538ينظر: المفصؿ في عمـ العربية، الزَّمخشري)ت - 3

 .51ـ، ص 2004 -ىػ1425، 1عماف، الأردف، ط 
 .248 -247/ 1شرح المفصؿ، ج - 4
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يُوَ خَبَرٌ اتِّفاقاً، نَحوَ: )خزٌ ثَوبُؾَ( كَاف ىُوَ النَّكِرةُ، فَإِف لَـ يَكُف ما يُسَوِّغُ الابتِداءُ بِوِ فَ 
ف كَافَ لَوُ مُسَوِّغٌ فَكَذاِؾَ عِندَ الجُميُورِ".  1و)ذَىَبٌ خاتَمُؾَ(، واِ 

 في شعر ابف الفارض: تقديـ الخبر ومف صور

ومنو قولو:    بحر  2في شعر ابف الفارض،وىو قميؿ  تقديم الخبر)المفرد(: -1
 الرَّمؿ 

متُيا مِفْ جَنَتَيّ جَنَّةٌ عِندِي  ْـ حَمَتْ عُجِّ  3رُباىا أَمحَمَتْ              أَ
َـ فيوِ الخبر)جَنَّةٌ( عمى      فموضعُ الشَّاىدِ في قولِوِ:) جَنَّةٌ عِندِي رُباىا( قدَّ

برازِىا فالشَّاعرُ  فةِ وا  المبتدأ)رُباىا(، وكافَ حؽُّ الخبرِ التَّأخيَر ولكنَّوُ قدَّمَوُ؛ وذلؾَ لتأكيدِ الصِّ
نةِ سواءٌ كانت ممحمة معطمة مف أسبابِ ال نَّفعِ أو كانت معطاءة، يصؼُ المحبوبةَ بالجَّ

فيي جنَّةٌ عمى كؿ حاؿ في الشِّدَّةِ والرَّخاءِ، وقد يكوفُ ىذا التَّقديُـ لإفادةِ معنى 
نة بالمحبوبة.  الاختصاص، اختصاص الجَّ

قد كَثُرَ تقديـ الخبر)شبو الجممة( في شعر ابف  تقديم الخبر)شبه الجممة(:  -2
 ومنو قولو:    البحر الطَّويؿ 4الفارض،

                                                           
1
 .588مغني المبيب، ص  - 

 . 174/ 2، ج134/ 1، ج133/ 1، ج127/ 1، ج84/ 1، ج45/ 1ينظر مثلا: شرح ديواف ابف الفارض، ج - 2
ر، جمعو) جنا( عمى وزف كتاب. الرُّبا: . الجنّة: الحديقة ذات النخؿ والشّج96/ 1شرح ديواف ابف الفارض، ج - 3

ج)ربوة( ما ارتفع مف الأرض. أمحمت: أمحؿ المكاف فيو ماحؿ عمى غير قياس، وممحؿ وىو القياس قميؿ في 
متُيا: عمى البناء لممجيوؿ، أي  السّماع ، ومعناه الشّدّة والجذب وانقطاع المطر.حمت: ماضي مف الحلاوة. عُجِّ

 لي. جعمت ىذه الجنّة معجّمة
/ 1، ج188/ 1، ج175/ 1، ج140/ 1، ج61/ 1، ج57/ 1، ج38/ 1، جالمصدر السابؽينظر مثلًا:  - 4

/ 2، ج6/ 2، ج349/ 1، ج331/ 1، ج302/ 1، ج282/ 1، ج264/ 1، ج230/ 1، ج216/ 1، ج189
/ 2، ج258 /2، ج228/  2، ج208/ 2، ج199/ 2، ج180/ 2، ج173/ 2، ج95/ 2، ج44/ 2، ج15

ىػ(، كماؿ الديف عبد 730، كشؼ الوجوه الغرّ لمعاني نظـ الدُّرّ شرح تائية ابف الفارض، الإماـ القاشاني)ت262
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 1لَؾَ الخَيرُ إِفْ أَوضَحْتَ تَوضِحَ مُضحِياً           وَجُبْتَ فَيَافِي خَبْتِ آراِـ وَجْرَةِ 
 

َـ الخبر شبو الجممة)لَؾَ( عمى المُبتدأ  فموضعُ      الشَّاىدِ في قولِوِ: )لَؾَ الخَيرُ( قدَّ
َـ الخبر عمى  )الخَيرُ(، مع أفَّ أصؿَ الكلاِـ تقديـ المبتدأ إذا كافَ معرفةً، ولكفَّ الشَّاعرَ قدَّ

)الخَيرُ لَؾَ(، لكافَ المبتدأ لعممِوِ أفَّ الخيرَ مُختصٌّ بالِله، ومحصورٌ بِوِ لا بغيرِهِ، ولو قاؿ: 
)لَؾَ( ليقوؿ: أنتَ مُختصٌّ بِؾَ الخيرُ،  َـ إخباراً بأفَّ الخيرَ لوُ دوفَ نفيِوِ عف غيرِهِ، لكنَّوُ قدَّ

 .2بِيَدِؾَ الخَيرُ وىو مقصورٌ عميؾَ، كما في قولِوِ تعالى: 

لَوُ المُمؾُ وَلَوُ الحَمدُ ىػ( في قولِوِ تعالي: 538جاء في الكشَّاؼ)    
َـ الظَّرفافِ 3 :" قُدِّ

، وذَلِؾَ لِأَفَّ المُمؾَ عمى  لِيَدُؿَّ بِتَقدِيمِيِما عمى معنى اختِصاصِ المُمؾِ والحَمدِ بالله عَزَّ وجَؿَّ
ُـ بِوِ، والمُيَيمِفُ عَمَيوِ، وكَذَلِؾَ الحَمدُ؛  الحَقِيقَةِ لَوُ؛ لِأنََّوُ مُبدِىءُ كُؿِّ شَيءٍ ومُبدِعُوُ، والقائِ

أُصُوؿَ النِّعَِـ وفُرُوعَيا مِنوُ، وأَمَّا مُمؾُ غَيرِهِ فَتَسمِيطٌ مِنوُ واسترِعاءٌ، وحَمدُهُ اعتِدادٌ بِأَفَّ  لِأَفَّ 
 4نِعمَةَ الِله جَرَت عمى يَدِهِ".

    

  
                                                                                                                                              

 ـ ، 2005 -ىػ1426، 1الرزاؽ بف أحمد، تحقيؽ: أحمد فريد المزيدي، دار الكتب العممية، بيروت،  لبناف، ط 
 .230، ص 173،  ص 89ص 

. أوضح زيد المكاف: إذا أشرؼ عمى موضع فنظره منو. توضح: اسـ بقعة، فيو 213/ 1، جنفسو المصدر - 1
ممنوع مف الصرؼ لمعَمَميّة والتأّنيث. مضحياً: اسـ فاعؿ مف )أضحى زيد( إذا دخؿ في الضّحى. جبت: قطعت. 

فعاؿ(، الفيافي: جمع) فيفاء(، وىي الصحراء الممساء. الخبت: المطمئف مف الأرض فيو رمؿ. الآراـ: وزنو)أ
 مفردىا)رئـ(، وىو الظبي الأبيض خالص البياض. وجرة: اسـ موضع. وجواب الشرط في الأبيات التي تميو.

 (.26سورة آؿ عمراف، الآية) - 2
 (.1سورة التَّغابُف، الآية) - 3
ىػ، 1407، 3ىػ(، دار الكتاب العربي، بيروت، ط 538الكشاؼ عف حقائؽ غوامض التنزيؿ، الزمخشري)ت - 4
 .545 /4ج
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 وقولو:   البحر الطَّويؿ 

شٌ              بِوِ بِخَمرٍ دُوفَ صَحبِيَ   1سَكرَتِي لَيَا بِأُعَيشَابِ الحِجازِ تَحَرُّ
 

ؿِ الأمرِ عمى أفَّ المُسند     شٌ( قدَّـ الخبر عمى المبتدأ تنبيياً مف أوَّ ففي قولِوِ: )لَيَا تَحَرُّ
ُـ  ؿِ الأمرِ لِأنََّوُ رُبما يَعمَ نَّما قاؿ مف أَوَّ خبرٌ لا نعت؛ " إِذ النَّعت لا يَتقََدَّـ عمى المَنعوتِ واِ 

ولو  2بِالتأَمُؿِ في المَعنى والنَّظَرِ إلى أَنَّوُ لَـ يَرِد في الكَلَاِـ خَبَرٌ لِممُبتَدأ"،أَنَّوُ خَبَرٌ لَا نَعتٌ 
)لَيَا( نعتٌ لا خبر، وافَّ الخبر سيأتي بعد  شٌ لَيَا( لظفَّ السَّامعُ أفَّ ره فقاؿ: )تَحَرُّ أنَّوُ أخَّ

ف كاف ىذا    3مف حاجَتِيا إلى الخَبَر"، ذلؾ، " وذَلِؾَ لِأَفَّ حاجةَ النَّكِرةِ  إلى النَّعتِ أَشَدُّ  وا 
ؿِ وَىمَةٍ أَولَى بِمَقاِـ المَدحِ؛  الظف سرعاف ما يزوؿ " إِلاَّ أَفَّ إِيقاعَ المَعنى في النُّفوسِ مِف أَوَّ

فة العظيمة الواردة عمى)التَّحَرُّش( مف كوف ما  4لِيَتَمَكَفَ في نَفسِ السَّامِعِ"، وتجري الصِّ
مف الرَّائحةِ الطَّيِّبةِ سكرةُ ابف الفارض لا بخمرٍ، وأصحابوُ ليسوا كذلؾ؛ إذ  يحصُؿُ بسببِوِ 

  5لا يدركوفَ مف الرَّائحةِ ما يدركُوُ. 

أمَّا تقديـ الخبر)بِوِ( عمى المبتدأ)سَكرَتِي( فقد أفادَ معنى الاختصاص، اختصاص     
وقد أكدَّ ىذا المعنى بنفي أف سكرة ابف الفارض بيذا التَّحرُّش، وحصرىا عميو دوف غيره. 

                                                           
. الضمير في)ليا( لمصّبا المذكورة في مطمع القصيدة الأعيشاب: 210/ 1شرح ديواف ابف الفارض، ج - 1

تصغير)أعشاب(.التحرُّش بالأعيشاب: الدخوؿ بينيا ليحرّؾ بعضيا بعضاً بسبب تحريؾ الصّبا ليا. السكرة: مصدر 
 سكر فلاف إذا زاؿ صحوه.

ىػ(، أبو سعيد سعد الديف مسعود بف عمر، تحقيؽ: محمد 793التفتازاني)تالسعد  مختصر المعاني،كتاب  - 2
 .160ص  ـ،2009 -ىػ1430، 1عثماف، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة ط 

عاكوب، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، جامعة عمي د عيسى أ المفصؿ في عموـ البلاغة العربيّة،  - 3
 .217 -216ص ـ، 2017 -ىػ1438، 2حمب، ط 

، 4خصائص التراكيب)دراسة تحميمية لمسائؿ عمـ المعاني(، محمد محمّد أبو موسى، مكتبة وىبة، القاىرة، ط  - 4
 .315ـ، ص 1996 -ىػ1416

 . مف شرح البوريني.210/ 1ينظر: شرح ديواف ابف الفارض، ج  - 5
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تكوف السَّكرةُ حاصمةٌ بالخمر، وأفَّ يكوفَ أصحابُوُ يُدرِكوفَ مفِ الرَّائحةِ المسْكِرَةِ ما يُدرِكُوُ 
 ىو.

 تقديم المفعول به:

اسـ يدؿ عمى مف وقع عميو فعؿ الفاعؿ، وعرّفو الشريؼ  المفعوؿ بو ىو       
بقولو:" ىُو مَا وَقَعَ عَمَيوِ فِعؿُ الفَاعِؿِ بِغَيرِ واسِطَةِ حَرؼِ جَرٍّ أو بِيا؛  ىػ(816)تػالجرجاني

أي بِواسِطَةِ حَرؼِ جَرّ، ويُسَمَّى أيضَاً: ظَرفاً لَغواً إِذا كَافَ عَامِمُوُ مَذكُوراً، أو مُستقَِراً، إِذا 
 1كَافَ مَع الاستِقرارِ أو الحَصُوؿِ مُقَدَّراً".

َـ الفعؿ يميو الفاعؿ ثّـَ المفعوؿ بو، إلّا أف  الأصؿَ       في بناءِ الجممةِ الفعميَّةِ ىو أف يتقدَّ
  2ىذا الترتيب النّحوي قد يتغير أحياناً فيتقدَّـ المفعوؿ بو.

ىػ( إلى الغاية والعمة مف تقديـ المفعوؿ بو وىي تسميطُ 180وقد أشار سيبويو)تػ    
برازه لممتمقي، ول ، وأنَّو ىو المقصودُ إيصالو مف الضوءِ عميو وا  يُفيِمَوُ أنَّوُ ىو عُمدةُ الكلاِـ

ؿِ وذَلِؾَ  ف قَدمتَ المَفعُوؿَ وآخرتَ الفاعِؿَ جرى المَّفظُ كَما جرى في الأوَّ ، يقوؿُ: " وَاِ  الكلاِـ
راً ما أَردتَ بِوِ مُ  قَدَّماً، وَلَـ تُرِد أف قولؾ: )ضَرَبَ زَيداً عبدُ الله(؛ لِأنََّؾَ إِنَّما أَرَدتَ بِوِ مُؤَخَّ

ّـَ كَافَ حَدُّ المَّفظِ أف يَكُوفَ مُقدَّماً،  راً في المّفظِ، فَمِف ثُ ف كَافَ مُؤَخَّ ؿَ مِنوُ وا  تَشغَؿَ الفِعؿَ بِأَوَّ
ف كَانا وىُوَ عَرَبِيٌّ جَيِّدٌ كَثِيرٌ، كَأَنَّيُـ إِنَّما يُقَدِمُوفَ الّذِي بَيانوُ أَىّـُ لَيُـ وَىُـ بِبَيانِوِ أ غنَى، وَاِ 

                                                           
1
ىػ(، عمي بف محمد، ضبطو وصححو: مجموعة مف العمماء 816الشريؼ الجرجاني)تكتاب التعريفات،  - 

  .224ص ـ، 1983 -ىػ1403، 1بإشراؼ الناشر، دار الكتب العميمة، بيروت، لبناف، ط 
الؾ، ابف ىشاـ ، أوضح المسالؾ إلى ألفية ابف م195/ 1الخصائص، ج وما بعدىا، 34/ 1ينظر: الكتاب، ج - 2

 .580/ 1، ىمع اليوامع، ج79/ 2ج ، تحقيؽ: يوسؼ الشيخ محمد البقاعي، دار الفكر،ىػ(761الأنصاري)ت
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انِيِـ ويَعنِيانِيِـ". أي أف سيبويو حصرَ تقديـ المفعوؿ بو في إفادة العناية   1جَمِيعاً يُيِمَّ
 والاىتماـ.

ْـ قَرحٌ فَقَدْ مَسَّ ومما جاءَ في القرآف الكريـ عمى ىذا الغرض قولُوُ تعالى:      إِفْ يَمسَسكُ
ُـ  ( ويعني  ،2نُدَاولُيَا بَيفَ النَّاسِ القَوَـ قَرحٌ مِثمُوُ وَتِمؾَ الَأيا فقد قدّـ الله المفعوؿ بو)القوَـ

بيـ الكافريف عمى الفاعؿ)قَرحٌ(؛ لأفَّ اىتمامَوُ بالّذيفَ أصابَيُـ القرحُ مف الكافريف، وليس 
الميـ ذكر الفاعؿ أوَّلًا وذلؾ مواساة لممسمميف، وتخفيفاً عنيـ؛ لأفَّ ماسسَّيـ مف الفرح قد 

  3كافريف مثمُوُ، فيـ سواءٌ فيما مسَّيـ.مسَّ ال

ىػ( في أف السبب أو العامؿ في تقديـ 180ىػ( سيبويو)تػ392وقد وافؽ ابف جني )تػ    
المفعوؿ بو ىو العناية والاىتماـ بشأف المفعوؿ، وبيَّفَ مراحؿ التقديـ التي تتفاوت قوة 

التي قبميا، واختلاؼ  وضعفاً، وكيؼ تكوف العناية في كؿِّ مرحمة أشد مف المرحمة
الأساليب لإبراز تمؾ العناية، فقد ركزّ عمى تقديـ المفعوؿ بو، وأىميتو البلاغية، وتظير 
سناد الفعؿ  ىذه الأىمية مف ناحيتيف: الأولى: تقديـ المفعوؿ بو، والثانية: حذؼ الفاعؿ وا 

 يدٌ زَ  بَ رَ كػ)ضَ  ؿِ اعِ الفَ  عدَ بَ و  ةً ضمَ فَ  وفَ كُ ف يَ أَ  وؿِ فعُ المَ  ضعُ وَ  صؿُ إلى المفعوؿ بو، يقوؿ:" أَ
إذا يداً(، فَ مراً زَ عَ  بَ رَ وا: )ضَ قالُ ، فَ ؿِ اعِ ى الفَ مَ عَ  وهُ مُ دَّ قَ  وؿِ فعُ ـ ذكر المَ ناىُ ذا عَ إِ مراً(، فَ عَ 

ت رَ ظاىَ ف تَ إِ زيد(، فَ  بَ رَ ضَ  مراً وا: )عَ الُ قَ ، فَ بِ اصِ النَّ  عؿِ ى الفِ مَ عَ  وهُ مُ دَّ قَ  وِ نايتيـ بِ ت عِ ازدادَ 
 وُ بَ رَ مراً ضَ وا: )عَ قالُ ، فَ ةً ضمَ فَ  وِ ونِ كَ  دَّ حَ  وِ ا بِ و ز جاوَ ، وتَ ةِ ممَ الجُ  ربُّ  وُ نَّ عمى أَ  وهُ دُ قَ عَ  وِ العناية بِ 

 بَ رَ مرو ضَ وا: )عَ قالُ فَ  ةِ تبَ الرُّ  هِ ذِ عمى ىَ  وهُ زادُ  ّـَ ، ثُ ةً ضمَ ي كونو فَ نافِ جيئاً يُ مَ  وِ جاءوا بِ (، فَ يدٌ زَ 
، ةِ ضمَ الفَ  ةِ ورَ ف صُ عَ  وِ بِ  ةً غبَ ؛ رَ هِ مرِ أَ  رِ عمى ظاىِ  وهُ بُ نصُ ولـ يَ  ونَوَوهُ  هُ ميرَ وا ضَ فُ ذَ حَ زيد(، فَ 

                                                           
  .34/ 1الكتاب، ج - 1
 (.140سورة آؿ عمراف، الآية) - 2
3
ىػ(، أبو حياف أثير الديف محمد بف 745، البحر المحيط في التفسير، الأندلسي)ت418/ 1ينظر: الكشاؼ، ج - 

 .353/ 3ىػ، ج1420 ر الفكر، بيروت،حمد جميؿ، دايوسؼ، تحقيؽ: صدقي م
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 ةِ لَ نزِ المَ  هِ ذِ يَ بِ  وُ وا لَ رضُ ـ لـ يَ يُ نَّ إِ  ّـَ ، ثُ ةِ ممَ احب الجُ صَ  هِ يرِ غَ  وفِ عمى كَ  اؿِ الدَّ  وِ نصبِ ياً لِ حامِ وتَ 
راً أو ظيَ مُ  ؿِ اعِ وا ذكر الفَ لغُ ، وأَوِ بِ  وصٌ خصُ مَ  وُ نَّ ى أَ مَ عَ  وهُ نُ ، وبَ وُ لَ  عؿَ وا الفِ ى صاغُ تَّ حَ 
ألبتة، نعـ وأسندوا بعض الأفعاؿ إلى  ؿِ عِ مراً(، فاطُّرح ذكر الفاَ وا: ) ضُرِبَ عَ قالُ راً، فَ ضمَ مُ 

 1المفعوؿ دوف الفاعؿ ألبتة، وىو قوليـ: أُولعت بالشيء، ولا يقولوف: أولعني لو كذا...".

ُـ المفعوؿِ بوِ عمى الفاعؿِ كثيرٌ جدّاً في الشِّعرِ والنَّثرِ، ولكثرتِوِ يكادُ يكوفُ      وتقدي
َـ الفاعؿِ عميو أصؿٌ. قاؿ ابف  مُطَّرِداً، بؿ يكادُ يكوفُ أصلًا مُستقلّاً، كما أفَّ تقدي

ىِبِيِـ كَثرةُ تَقَدُّمِوِ عمى ىػ(:" وذَلِؾَ أَفَّ المَفعُوؿَ قَد شاعَ عَنيُـ، واطَّرَدَ مِف مَذا392جني)تػ
َـ المَفعُوؿِ عَمى الفاعِؿِ قِسٌـ قائٌِـ  الفاعِؿِ، حَتَّى دعا ذاؾَ أبا عَمِيِّ إلى أَف قاؿَ: إِفَّ تَقَدُّ
ُـ الفاعِؿِ أَكثرَ، وَقَد جاءِ  ف كَافَ تقَدِي َـ الفاعِؿِ قِسٌـ أَيضاً قائٌِـ بِرأسِوِ، واِ   بِرَأسِوِ، كَمَا أَفَّ تَقَدُّ

وقاؿ أيضاً:" والَأمرُ في كَثرَةِ تَقدِيِـ المَفعُوؿِ عمى الفاعِؿِ في  2بِوِ الاستِعماؿُ مَجِيئاً واسِعاً".
القُرآفِ وفَصِيحِ الكَلَاِـ متعالـ غير مستنكر، فَمَمَّا كثر وشاع تقديـ المفعوؿ عمى الفاعؿ 

 3كاف الموضع لو، حتى أنو إذا أخر فموضعو التقديـ".

قدـ المفعوؿ عمى الفعؿ والفاعؿ معاً وذلؾ لإفادة معنى الاختصاص، يقوؿ ابف وقد يت    
الأثير عف قيمة ىذا التَّقديـ:" فَإِفَّ في قولِؾَ: )زَيداً ضَرَبتَ(؛ تَخصِيصاً بِوِ بالضَربِ دُوفَ 

نتَ بالخَيارِ في إِيقاعِوِ غَيرِهِ، وذَلِؾَ بِخِلاؼِ قَولِؾَ: )ضَرَبتَ زَيداً(؛ لِأَنَّؾَ إِذا قَدَّمتَ الفِعؿَ كُ 
رتَوُ لزـ  ذا أخَّ عمى أَيِّ مفعوؿٍ شِئتَ، بِأَف تَقُوؿَ: ضَرَبتَ خالِداً، أو بَكراً، أو غَيرَىُما، واِ 

  4الاختصاص لِممَفعوؿِ".

                                                           
ىػ(، وزارة الأوقاؼ، 392المحتسب في تبييف وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنيا، ابف جني الموصمي )ت - 1

 .65/ 1ج ـ ،1999 -ىػ1420المجمس الأعمى لمشؤوف الإسلامية، 
 .295/ 1الخصائص، ج - 2
 .298/ 1، جمصدر السابؽال - 3
4
 .172/ 2المثؿ السائر،ج - 
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ويمتنع تقديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ، وذلؾ في مسألتيف: إحداىما: أف يخشى المّبس     
فاعؿ مف المفعوؿ، كقولؾ: )ضرب موسى عيسى(، والثَّانية: أف ولـ توجد قرينة تبُيف ال

(، نحو:  يحصر المفعوؿ بػ)إِنَّما(، نحو: ) إِنَّما ضَرَبَ زَيدٌ عَمراً(، وكذلؾ الحصر بػ)إِلاَّ
 1)ما ضَرَبَ زَيدٌ إِلاَّ عَمراً(.

كرَهُ أَىَّـُ والعنايةُ ىػ( تقديـ المفعوؿ عمى الفاعؿ بقولو:" لِأَفَّ ذِ 739وقد عمّؿ القزويني)تػ    
َـ المَفعُوؿَ عمى الفاعِؿِ إِذا كَافَ الغَرَضُ مَعرِفَةَ وقُوعِ الفِعؿِ عمى مَف وَقَعَ عَمَيوِ  ، فَيُقَدِّ بِوِ أَتّـُ

 2لا وقُوعَوُ مِمَّف وَقَعَ مِنوُ".

ف ولـ يوافؽ الدكتور إبراىيـ أنيس النحاة في جواز تقدّـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ حي    
يؤمف  المبس، يقوؿ:" فما قالو النحاة مف جواز تقديـ المفعوؿ عمى فاعمو حيف يؤمف 
المبس لا مسوّغ لو مف أساليب صحيحة ولا يعدو أف يكوف رخصة مَفَّ بيا عمينا النحاة 
3دوف حاجة ممحّة إلييا، غير أنَّا قد نقبميا في الشعر وذلؾ لأفَّ لمشعر أسموبو الخاص".

  

 المفعوؿ بو في شعر ابف الفارض: ومف صور تقديـ

ومنو قولو:    4وىو كثير في شعر ابف الفارض،  تقديم المفعول به عمى الفاعل: -1
 البحر الطويؿ

                                                           
، ىمع اليوامع، 99/ 2وما بعدىا، شرح ابف عقيؿ، ج 103/ 2ينظر: أوضح المسالؾ إلى ألفية ابف مالؾ، ج - 1
 وما بعدىا. 580/ 1ج
ىػ(، أبو المعالي جماؿ الديف محمد بف عبد الله، تحقيؽ: 739الإيضاح في عموـ البلاغة، الخطيب القزويني)ت - 2

 .167 -166/ 2، ج3بيروت، ط  محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الجيؿ،
 .230ص ـ، 1966، 3د ابراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، ط مف أسرار المغة،  - 3
، 302/ 1، ج242/ 1، ج230/ 1، ج88/ 1، ج54/ 1، ج38/ 1ينظر مثلا: شرح ديواف ابف الفارض، ج - 4
/ 2، ج169/ 2، ج134/ 2، ج101/ 2، ج94/ 2، ج62/ 2، ج32/ 2، ج20/ 2، ج7/ 2، ج315/ 1ج
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ْـ بِالحَشَا مَا اليَوَى سَيؿٌ         فَمَا اختاَرَهُ مُضنَى بِوِ وَلَوُ عَقؿُ   1ىُوَ الحُبُّ فَاسمَ
َـ المفعوؿ بو)الضمير المتصؿ بالفعؿ( عمى فف     ي قولو: )اختاَرَهُ مُضنَى( قدَّ

رَ، لكنَّوُ قدَّمَوُ عمى  َـ، وحؽُّ المفعوؿِ أف يتأخَّ الفاعؿ)مُضنَى(، وكافَ حؽُّ الفاعؿِ أف يتقدَّ
َـ الحبِّ ويُيوِؿَ أمرَهُ، فالحبُّ لا يختارُ رجلَا ي كوفُ مريضاً الفاعؿ؛ لأنَّوُ أرادَ أف يُعظَِـ مقا

َـ بضررِ  َـ أمره عكس، لأفَّ مَف عَمِ بِوِ مرضاً مُخامِراً كمما قَرُبَ برؤه نكس، وكمما استقا
 شيءٍ وعاد إليوِ كافَ قميؿ العقؿ قطعاً. 

 وقولو:    بحر الرَّمؿ    

ْـ عِندِيَ مَا أَعمَنَوُ         غَيرُ دَمعٍ عَندَمِيٍّ عَف دُمَيّْ  كُ سِرُّ
2 

في قولو: )مَا أَعمَنَوُ غَيرُ دَمعٍ( قدّـ فيو المفعوؿ بو وىو)الضمير المتصؿ بالفعؿ     
رَ، ولكنَّوُ قدَّمَوُ  كُـ( عمى الفاعؿ)غَيرُ دَمعٍ(، وكافَ حؽُّ المفعوؿِ أف يتأخَّ العائد عمى سِرُّ

ر صارد وذلؾ لأنَّوُ أراد تعظيـ ىذا السرّ، فسرُّ المحبة الحقيقية لـ يظيره غير دمع أحم
 عف الدـ. 

ومنو 3وىو كثير في شعر ابف الفارض،  تقديم المفعول بع عمى الفعل والفاعل: -2
 قولو:    البحر الكامؿ

 

                                                                                                                                              

، 50،  كشؼ الوجوه الغرّ، ص 349، 2، ج325/ 2، ج305، 2، ج275/ 2، ج256/ 2، ج246/ 2، ج189
، 193، ص 186، ص 176ص 164، ص 163، ص 159، ص 158، ص 150، ص 112، ص 106ص 
 .234ص 

 .152/ 2، جالمصدر السابؽ - 1
2
أظيره. عندميّ: نسبة إلى العندـ وىو نبت أحمر. دُميّ: . أعمنو: 125/ 1شرح ديواف ابف الفارض، ج - 

 تصغير)دـ(.
/ 1، ج223/ 1، ج181/ 1، ج171/ 1، ج165/ 1، ج52/ 1، ج40/ 1، جالمصدر السابؽينظر مثلًا:  - 3

 .224، ص 88، ص 62، كشؼ الوجوه الغرّ، ص 305/ 2، ج262/ 1، ج242/ 1، ج239
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ْـ يَألَؼِ  ْـ يَزَؿْ           مُذْ كُنتُ غَيرَ وِدَادِهِ لَ دُودَ وَلِي فُؤَادٌ لَ  1أَلِؼَ الصُّ
 

ْـ يَألَؼِ(؛ لإفادة معنى      َـ المفعوؿ بو)غيرَ وِدَادِهِ( عمى الفعؿ والفعؿ وىما قولو: )لَ قدَّ
الاختصاص، اختصاص الحب بالحبيب، فالشَّاعرُ يقوؿ: اعتادَ الحبيبُ صدوده عنِّي 

 وبعده مني، وقمبي غير آلؼٍ سوى وداد ىذا المحبوب في قربِوِ وبعادِهِ. 

 البحرالطويؿ وقولو أيضاً:       

تِيفَ   2قَالَتْ: ىَوَى غَيرِي قَصَدتَ، وَدُونَوُ اقػ           تَصَدتَ، عميَّاً، عَف سَواءِ مَحَجَّ
 

َـ المفعوؿ بو)ىَوَى( عمى الفعؿ والفاعؿ، وىما قولُوُ: )قَصَدتَ(؛ وذلؾ لتوجيو عناية      قدّ
تتيُـ الشَّاعر بأنَّوُ غير المتمقي إلى المفعوؿ، فالبيت في مقاـ الإخلاص والمحبوبة 

مخمص في محبَّتِوِ ليا، بؿ جعؿَ منيا وسيمةً لتحقيؽِ غايتو والتي ىي حبّو لنفسِوِ 
 وحظوظِيا.

 تقديم شبه الجممة:

ىػ(: " الشِّيفُ والباءُ وَ الياءُ أَصؿٌ 395شبو الجممة لغةً: جاء في معجـ مقاييس المغة)    
 3وَاحِدٌ يَدُؿُّ عمى تَشابُوِ الشَّيءِ وَتَشاكُمِوِ لَوناً وَوَصفاً، يُقاؿُ شِبوٌ وَشَبَوٌ وَشَبِيوٌ".

                                                           
 .302/ 1، جالمصدر نفسو - 1
. الاقتصاد: القصد، وىو الوسط بيف الطرفيف. العمي: الأعمى. سواء: الطريؽ. 67جوه الغرّ، ص كشؼ الو  - 2

 قصده: وسطو. المحجّ: طريقة واضحة مسموكة.
3
ىػ(، أبو الحسيف أحمد بف فارس، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد 395ابف فارس القزويني)تمقاييس المغة، معجـ  - 

 مادة)شبو(.ـ، 1979 -ىػ1399ىاروف، دار الفكر، د ط، 
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ممَةُ: جَمَاعَةُ الشَّيءِ، وَأَجمَؿَ ىػ(:" الجُممَةُ: وَاحِدةُ الجُمَؿِ، وَالجُ 711وفي لساف العرب)    
 1الشَّيءَ: جَمعَوُ عَف تَفرِقَةٍ".

مع  الظرؼ وحرؼ الجر الأصميّ  النَّحويِّ  في الاصطلاحِ  الجممةِ  بشبوِ  قصدُ اصطلاحاً: يُ 
 2المجرور.

ىذا الترتيب  فييا، ولكف قد يختمؼُ  عف العامؿِ  رَ أف تتأخَّ  الجممةِ  في شبوِ  والأصؿُ     
 الجممةِ  ىػ( شبوَ 637الأثير)تػ ابفُ  قديـ، وقد تناوؿَ أخير ويتأخر ما حقو التَّ ما حقو التَّ ـ فيتقدّ 
، رؼِ الظَّ  ي ُـقدِ ا تَ :" وأمَّ أو في النفي، يقوؿُ  إمّا في الإثباتِ  ذلؾَ  ، ويكوفُ عمى العامؿِ مة ً متقدِّ 

، وفائدتُو إسنادُ يرِهِ أخِ ف تَ ى مِ ولَ أَ  يمَوُ قدِ تَ  فَّ إِ الإثبات، فَ  وِ وداً بِ قصُ مَ   ُـلَا الكَ  افَ ذا كَ إِ  نَّوُ إِ فَ 
 فُ فيوِ يُحسَ في فَ النَ   ِـلَا الكَ الكلاِـ الواقعِ بعدَه إلى صاحب الظرؼ دوف غيره، فإذا أُريدَ بَ 

في، في النَّ و ُ يمَ قدِ تَ  فَّ إِ ، فَ وِ بِ  صُّ ختَ يَ  عٌ وضِ مَ  وُ لَ  يفِ مرَ يره، وكلا ىذيف الأَ خِ وتأَ رؼِ تقديـ الظَّ 
ف صلًا مِ في أَالنَّ  وِ بِ  دُ قصَ يُ  وُ نَّ إِ فَ  هُ يرُ أخِ ا تَ ، أمَّ هِ يرِ عمى غَ  نوُ ي عَ نفِ المَ  يؿُ فضِ تَ  وِ بِ  دُ قصَ و يُ نَّ إِ فَ 
 3".يؿٍ فضِ تَ  يرِ غَ 

 في  إذا جاءَ  وِ قديـ عمى عاممِ ىػ( إلى أفّ الظرؼ يمزـ التَّ 745)تػالعمويُّ  وقد ذىبَ     

 4".هِ يرِ أخِ مع تَ  ؿُ حصَ ضٍ لا يَ رَ غَ لِ  وفُ كُ ما يَ إنَّ  يمَوُ قدِ :" لأفَّ تَ وِ بقولِ  ذلؾَ  ، وعمّؿَ الإثباتِ  سياؽِ 

عمى  الدلالةُ  ما:أحدهُ عمى وجييف:  يكوفُ  وِ عمى عاممِ  رؼِ الظَّ  تقدي َـ إلى أفَّ  شيرُ ويُ     
تعالى  المعنى أف اللهَ  لأفَّ 5؛أَلَا إِلَى الِله تَصِيرُ الُأمُورُ تعالى:  وِ الاختصاص، كقولِ 

                                                           
 لساف العرب، مادة)جمؿ(. - 1
 .154/ 1ينظر: شرح ابف عقيؿ، ج - 2
 .177/ 2المثؿ السائر، ج - 3
 .39/ 2الطراز، ج - 4
5
 (.53سورة الشورى، الآية) - 
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في  الآياتِ  لرؤوسِ  شاكمةِ المُ  مراعاةُ ما: وثانيهُ ، هِ غيرِ  دوفَ  إليوِ  مورِ الأُ  صيرورةِ بِ  صٌ مختَّ 
 ىنا مف أجؿِ  قدي ُـفالتَّ  ،1وُجُوهٌ يَومَئِذٍ ناظِرَةٌ إِلَى رَبِّيا ناظِرةٌ تعالى:  وِ ، كقولِ سجيعِ التَّ 
 2ميا.وتشاكِ  الآياتِ  بِ في تناسُ  ةِ فظيَّ المَّ  طابقةِ المُ 

  شبو الجممة في شعر ابف الفارض: ومف صور تقديـ

ومنو قولو:    البحر  3في شعر ابف الفارض، وىو كثيرٌ  تقديم الجار والمجرور: -1
 الكامؿ

ْـ حَشَى بِمَظَى ىَوَاؾَ تَسَعَّرَا  4زِدْنِي بِفَرطِ الحُبِّ فِيؾَ تَحَيُّرَا               وَارحَ
 

الجار والمجرور)بِمَظَى ىَوَاؾَ(  فيوِ   َـىَوَاؾَ تَسَعَّرَا( قدَّ : )بِمَظَى وِ في قولِ  اىدِ الشَّ  فموضعُ     
أف  ، وحؽُّ المعموؿِ  َـأف يتقدَّ  حؽُّ العامؿِ  فييما وىو قولو: )تَسَعَّرَا(، وكافَ  عمى العامؿِ 

، ةِ المحبَّ  ف نارِ مِ  وُ أرادَ توجيو عناية المتمقي عمى ما أصابَ  لأنَّوُ  وُ قدَّمَ  ، ولكنَّوُ رَ يتأخَّ 
، عاءِ إلى الدُّ  خرجَ  الأمرِ  بحانو وتعالى، وفعؿُ سُ  وىو الحؽُّ  الحقيقيّ  لممحبوبِ  خطابُ فال

                                                           
 (.22سورة القيامة، الآية) - 1
 .40 -39/ 2ينظر: الطراز، ج - 2
، 216/ 1، ج177/ 1، ج102/ 1، ج83/ 1، ج54/ 1، ج36/ 1ينظر مثلًا: شرح ديواف ابف الفارض، ج - 3
، 303/ 1، ج299/ 1، ج288/ 1، ج287/ 1، ج273/ 1، ج262/ 1، ج242/ 1، ج239/ 1، ج228/ 1ج
، 215/ 2، ج190/ 2، ج182/ 2، ج180/ 2، ج99/ 2، ج58/ 2، ج348/ 1، ج335/ 1، ج317/ 1ج
، كشؼ الوجوه الغرّ، ص 316/ 2، ج305/ 2، ج302/ 2، ج298/ 2، ج269/ 2، ج217/ 2، ج216/ 2ج

، ص 222، ص 194، ص 182، ص 181، ص 110، ص 99، ص 77، ص 60، ص 41، ص 39
 .252، ص 242، ص 235، ص 227، ص 223

. فرط: اسـ مصدر مف الإفراط في الشَّيء، وىو المجاوزة في الحدّ. الحشى: ما 345/ 1ج، المصدر السابؽ - 4
 في البطف. المّظى: ليب النّار الخالص لا دخاف فيو. تسعّر: اتَّقد والتيب.
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بُ  المعنى: يا ربّ  يكوفُ  وعميوِ   قدَ قد توَّ  ، وزدني تقوى، وارحـ حشىً ني إليؾَ أمّدني بما يُقرِّ
 . ؾَ وعشقِ  ؾَ محبتِ  بنارِ  واشتعؿَ 

 وقولو أيضاً:    البحر الطويؿ

 1ذِكرَ قَيسٍ بِوَجدِهِ                 وَبَيجَتِيا لُبنَى أَمَتُّ وأَمَّتِ بِفَرطِ غَرامِي 
 

(، وُ فييما وىو قولُ  : )بِفَرطِ غَرامِي( جار ومجرور متقدماف عمى العامؿِ وُ فقولُ      : )أَمَتُّ
رَ  المعموؿِ  حؽُّ  وكافَ   أف يعطي مزيداً مف القوةِ  أرادَ  لأنَّوُ  ؛ وذلؾَ وُ قدَّمَ  وُ ولكنَّ  أف يتأخَّ

 ت بيجتيا عمى كؿِّ كما فاقَ  المحبِّيفَ  عمى كؿِّ  هِ بوجدِ  ، فقد فاؽَ وِ وغمبتِ  الحبِّ  لقوةِ  ةِ والأىميَّ 
 .المحبوباتِ 

 وقولو:    البحر الطَّويؿ    

 2مِيوَمِفْ أَجمِيَا طابَ افتِضَاحِي وَلَذَّ لِي اطِّػ         رَاحِي وَذُلِّي بَعدَ عِزِّ مَقَا
 

َـ فيو شبو الجممة)مِفْ أَجمِيَا( عمى الفعؿ      فقولو: )وَمِفْ أَجمِيَا طابَ افتِضَاحِي( قدَّ
 ف الافتضاحُ بسببِ لو لـ يكُ  معنى الاختصاص، أي أنَّوُ  فيدَ العامؿ فييا)طَابَ(؛ وذلؾ ليُ 

يا مف أجمِ  ما دا َـ ، لكنَّوُ  وىو لا يطيبُ  ، إذ طابَ يا لما طابَ ومف أجمِ  المحبوبةِ  ىذهِ 
 .ويطيبُ  طابَ  نَّوُ وحدَىا لا مف أجؿِ أحدٍ سواىا، فإ

                                                           
. الفرط: اسـ مصدر مف الإفراط والغمبة. الغراـ: الولوع والعذاب . قيس: قيس بف 223/ 1، جالمصدر نفسو - 1

ح العامري، وىو المشيور بمجنوف عامر. الوجد: مصدر وجد بو وجداً، إذا أحبَّو. لُبنى: اسـ امرأة محبوبة. المموذَ 
ّـَ فلاف فلاناً. : مف الإماتة، أصمو أموت. أَمَّتِ: فعؿ ماض مف ا  أَمَتُّ

2
 . الافتضاح: ظيور العيب. الاطِّراح: السُّقوط.215/ 2شرح ديواف ابف الفارض، ج - 
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 ومنو قولو: البحر الكامؿ 1في شعر ابف الفارض، وىو كثيرٌ  تقديم الظرف: -2

ُـ واىتَدَى بِضَلَالِوِ    2مَا بَيفَ ضَاؿِ المُنحَنَى وَظِلَالِوِ         ضَؿَّ المُتَيَّ

(، وكافَ  وِ عمى عاممِ ـ ٌ مقدَّ  : )بَيفَ( ظرؼٌ وُ فقولُ      أف  رؼِ الظَّ  حؽُّ  وىو الفعؿ: )ضَؿَّ
ة التي مف المحبَّ  فيي فرعٌ  الحيرةِ  لأنَّو أرادَ التنبيو عمى أىميةِ  وُ الشّاعرَ قدَّمَ  ، ولكفَّ رَ يتأخَّ 

تعالى ىي  في اللهِ  فالحيرةُ  3".رجاتِ ميا مف الدَ العُ  روةُ والذُ  قاماتِ صوى مف المَ القُ  ةُ ىي" الغايَ 
ؿُ  بوِ  وِ ضلالِ  آخرَ  وكافَ  تي ُـالمُ  ، فقد تاهَ إليوِ  اليدايةِ  عيفُ  تنبيياً  رؼَ الظَّ   َـ، فقدَّ وِ بِ  وِ ىدايتِ  أوَّ

 .بوِ  ولمعنايةِ  وِ عمى أىميتِ 

 وقولو أيضاً:    بحر الرَّمؿ    

ْـ خافَ وصَبرِي كاءَ كَي  4وَلَنا بالشِّعَبِ شَعبٌ جَمَدِي              بَعدَىُ
 

ْـ خافَ( قدَّ  و:ِ في قولِ  ىدِ الشاَّ  فموضعُ      وىو  فيوِ  العامؿِ  رؼ عمى الفعؿِ فيو الظَّ   َـ)بَعدَىُ
 َـ قولو: )خافَ(، وكاف حؽُّ العامؿِ  رَ، ولكنَّوُ أف يتقدَّ  أرادَ  لأنَّوُ  وُ قدَّمَ  ، وحؽُّ المعموؿ أف يتأخَّ

وضعؼ صبره،  توُ قد خانَ  وُ ، فقوتُ ةِ الأحبَّ  فراؽِ  بعدَ  وآلا ٍـ مف حزفٍ  وُ التنبيو إلى ما أصابَ 
 .بوِ  ولمعنايةِ  وِ تنبيياً عمى أىميتِ  رؼَ الظَّ ـ َ فقدَّ 

                                                           
، 302/ 1، ج289/ 1، ج260/ 1، ج243/ 1، ج194/ 1، ج123/ 1: جالمصدر السابؽمثلًا: ينظر  - 1
 .52، ص 43، كشؼ الوجوه الغرّ، ص 257/ 2، ج181/ 2، ، ج327/ 1، ج315/ 1ج
. ضاؿ: نوع مف السدر وأظنو البري. المنحنى: موضع وىو في الأصؿ مكاف ينحني 3/ 2، جالمصدر نفسو - 2

 الظلاؿ: جمع)ظؿ( وىو نقيض الضح. ضؿّ: خلاؼ اليدى. فيو الوادي وينعرج. 
ىػ(، عبد القادر بف عبد الله، دار العرفاف، سوريا، حمب، ط 1412العارؼ بالله الحمبي)تحقائؽ عف التصوؼ،  - 3
 .321ص ـ، 2007 -ىػ1428، 16
. الشِّعب بكسر الشِّيف: الطريؽ في الجبؿ ومسيؿ الماء في بطف أرض، 144/ 1شرح ديواف ابف الفارض، ج - 4

أو ما انفرج بيف الجبميف. والشَّعب بفتح الشِّيف وسكوف العيف: القبيمة العظيمة. الجَمَد: مُحركة القوّة. خاف: مف 
 الخيانة خلاؼ الوفاء. 
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 تقديم خبر الأفعال الناقصة:

ى اسميا ويسمَّ  المبتدأَ  فترفعُ  ةِ الاسميَّ  عمى الجممةِ  تدخؿُ  اقصة ىي أفعاؿٌ النَّ  الأفعاؿُ      
كَافَ النَّاسُ أُمَّةً واحِدةً نحو قولو تعالى:  1ى خبرىا،الخبر ويسمَّ  وتنصبُ 

2. 

ىذا  الخبر، وقد يختمؼُ  هُ في الاسـ أف يمي الفعؿ الناقص، ثّـَ يأتي بعدَ  والأصؿُ     
زَ ابفُ وِ رتيب فيتقدّـ خبرُهُ عمى اسمِ التَّ  وأخواتيا كاف َ  ىػ( تقديـ خبرِ 392جني)تػ ، وقد جَوَّ

وكذلؾ خبر ليس، نحو: )كافَ قائماً زيدٌ(، و)قائماً كاف يا، وعمييا نفسيا، عمى أسمائِ 
 3 زيدٌ(، وكذلؾ تقوؿ: )ليس قائماً زيد(، و)قائماً ليس زيد(.

ىػ( جواز تقديـ خبر كاف وأخواتيا عمى اسميا بأنَّو في 643وقد عمَّؿَ ابف يعيش)تػ    

يقوؿ:" لما كاف حكـ المفعوؿ بو وامتناع تقديـ اسميا عمييا؛ لأنَّو في حكـ الفاعؿ، 

المرفوع فييا كالفاعؿ، والفاعؿ لا يجوز تقديمو عمى الفعؿ لـ يجز تقديـ أسماء ىذه 

الأفعاؿ عمييا، ولما كاف المفعوؿ يجوز تقديمو عمى الفاعؿ وعمى الفعؿ نفسو، جاز تقديـ 

  4أخبار ىذه الأفعاؿ عمى أسمائيا وعمييا نفسيا ما لـ يمنع مف ذلؾ مانع".

    

 

 

                                                           
1
ـ، 1995 -ىػ1416، 5، تحقيؽ: د فخر الديف قباوة، ط ىػ(170اىيدي)تالفر ينظر: الجمؿ في النحو،  - 

 .409 -408/ 1، ىمع اليوامع، ج226/ 1، أوضح المسالؾ إلى ألفية ابف مالؾ، ج144ص
 (.213سورة البقرة، الآية) - 2
 .37، الممع، ص 385 -384/ 2ينظر: الخصائص، ج - 3
 .368 -367/ 4شرح المفصؿ، ج - 4
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ىػ( 672ولكف ابف مالؾ)تػ 1اختمؼ النحاة في جواز تقديـ خبر ليس وما داـ وما زاؿ، وقد 
أجاز تقديـ كؿ أخبار الأفعاؿ الناقصة، يقوؿ:" توسيط أخبارىا كميا جائز، ما لـ يمنع 

 2مانع أو موجب". 

ويمتنع تقديـ خبر الفعؿ الناقص إذا كاف إعراب الاسـ والخبر غير ظاىر فلا يمكف     
تمييز أحدىما مف الآخر في حاؿ عدـ ظيور حركة الإعراب، ففي ىذه الحالة يمتنع 
تقديـ الخبر لأمف المبس، نحو: )كاف صاحبي عدوي(، )كاف أخي رفيقي(، أو إذا كاف 

(، نحو  أو  .3وَمَا كَافَ صَلَاتُيُـ عِندَ البَيتِ إِلاَّ مُكَاءً قولو تعالى: الخبر محصوراً بػ)إلاَّ
 4إذا في الخبر ضمير يعود عمى شيء في الاسـ، نحو: )كاف غلاُـ ىند مبغضيا(.

 ومف صور تقديـ خبر الأفعاؿ الناقصة:

وقد كاف تقديـ الخبر عمى الاسـ كثيراً في شعر ابف  تقديم الخبر عمى الاسم: -1
 ومنو قولو:    البحر الخفيؼ  5الفارض،

                                                           
 وما بعدىا. 126/ 1لاؼ في ىذه المسألة ينظر: الإنصاؼ في مسائؿ الخلاؼ، جلتفصيؿ الخ  - 1
ىػ(، أبو عبد الله جماؿ الديف محمد بف عبد الله، 627تسييؿ الفوائد وتكميؿ المقاصد، ابف مالؾ الطائي) - 2

شرح تسييؿ الفوائد، ابف مالؾ ، 54ص  ـ، 1969 -ىػ1387تحقيؽ: محمد كامؿ بركات، دار الكتاب العربي، 
ـ، 1990 -ىػ1410، 1محمد بدوي المختوف، دار ىجر، ط  –ىػ(، تحقيؽ: د عبد الرحمف السيد672الطائي)ت

 .348/ 1ج
3
 (.35سورة الأنفاؿ، الآية) - 

ىػ(، أبو 900، شرح الأشموني عمى ألفية ابف مالؾ، الأشموني)ت273 -272/ 1قيؿ، جينظر: شرح ابف ع - 4
 .231/ 1ج ـ،1998 -ىػ1419، 1نور الديف عمي بف محمد، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف ، ط الحسف 

/ 2، ج326/ 1، ج314/ 1، ج165/ 1، ج151/ 1، ج129/ 1ينظر مثلًا: شرح ديواف ابف الفارض، ج - 5
، 67، كشؼ الوجوه الغرّ، ص 322/ 2، ج220/ 2، ج275/ 2، ج173/ 2، ج170/ 2، ج164/ 2، ج86
 .  246، ص 198، ص 92، ص 90، ص 89، ص 80 ص
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ؿْ بِوِ جُعِمْتُ فِداكا  1وَتَلَافِي إِفْ كَافَ فِيوِ ائتِلَافِي         بِؾَ عَجِّ
فموضع الشاىد في قولو: )كَافَ فِيوِ ائتِلَافِي( قدَّـ فيو خبر كاف وىو شبو الجممة)فيو(     

ر، ولكنَّو  عمى اسميا وىو قولو: )ائتِلَافِي(، وكاف حؽُّ الاسـ أف يتقدَّـ وحؽ الخبر أف يتأخَّ
وِ وشيود قدَّمو؛ وذلؾ  لبياف أىمية أف الائتلاؼ يجب أف يكوف بالله فإف الاستئناسَ بتجمي

مظاىره في كؿِّ شيء يجعؿ الإنساف يتمتع بمذيد الشيود، فشيود الإنساف نفسو وائتلافو 
 بحضورىا حجاب لو عف شيود ربِّو.

 وقولو أيضاً:    البحر الكامؿ    

 يا ساكِني البَطحَاءِ ىَؿْ مِفْ عَودَةٍ         أَحيَا بشيا يا ساكِني البَطحَاءِ 
ْـ وَلا بُرَحائِيإِفْ يَنقَضِي صَبرَي فَ  ُـ بِكُ  2مَيسَ بِمُنقَضٍ        وجدِي القَدِي

 

فقولو: )بِمُنقَضٍ( خبر ليس مقدَّـ، وكاف حقُّو التأخير ولكنَّو قدَّمو؛ وذلؾ ليؤكد أفَّ     
ف انقطع صبره، فالوجد أكثر مف  حبَّو القديـ لساكني البطحاء لا يفنى ولا ينقطع حتَّى وا 

 بياف أىمية حبّو.الصبر، فقدـ الخبر ل

وقد كاف تقديـ الخبر عمى الاسـ  تقديم الخبر عمى الاسم والفعل الناقص: -2
 يقوؿ:    البحر الطويؿ 3والفعؿ الناقص نادراً في شعر ابف الفارض،

 

                                                           
. تلافي: ىو التمؼ والزواؿ. الائتلاؼ: مصدر مف ائتمؼ بو، أي صارت لو بو 314/ 1، جالمصدر السابؽ - 1

 أُلفة. 
. الساكنوف: القاطنوف. البطحاء والأبطح: مسيؿ واسع فيو دقاؽ الحصى، 32/ 2شرح ديواف ابف الفارض، ج - 2

  وبطائح(.جمعو)أباطح وبطاح 
3
 .227/ 1، ج66/ 1، جالمصدر السابؽينظر مثلًا:  - 
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 1تَخَيُّؿَ زُررٍ كَافَ زَورُ خَيالِيا          لِمُشبِيِوِ عَف غَيرِ رُؤيا وَرُؤيَتِي
 

قدّـ الخبر)تَخَيُّؿَ زُررٍ( عمى الفعؿ الناقص والاسـ، وىما قولو: )كَافَ زَورُ خَيالِيا(؛     
وذلؾ لتعظيـ ما يتوىـ بو، فطيؼ المحبوبة كاف عبارة عف محض تزوير عمييا فالصورة 
التي ظيرت لو بيا لا تشبو شيئاً ولا يشبييا شيء، فذلؾ التخيُّؿ قد صدر عف غير رؤيا 

عف غير رؤية في اليقظة بؿ في عالـ الانسلاخ عف النوـ واليقظة، فقدّـ الخبر منامية و 
 لأنَّو أراد التنبيو إلى عظمة ىذا التخيُّؿ. 

 تقديم الحال:

فو ابفُ  وقوعِ  حيفَ  وِ صاحبِ  ىيئةِ  ؤتى بو لبيافِ يُ  وصؼٌ  الحاؿُ      )تػ جنيّ  الفعؿ، وعرَّ
 عدَ أو المفعوؿ بو، وأمّا لفظيا فيي نكرة تأتي بَ صؼ ىيئة الفاعؿ وَ  اؿُ :" الحَ وِ ىػ( بقولِ 392

 2لاـ وتمؾ النكرة ىي المعرفة في المعنى".ييا الكَ مَ قد تّـَ عَ  ةٍ فَ عرِ مَ 

والأصؿ في الحاؿ أف تأتي بعد عامميا وصاحبيا، ولكف قد يتغيَّر ىذا الترتيب فيتقدَّـ     
ر ما حقّو التقديـ، ويرى سيبو  ىػ( أفَّ الحاؿ لا يجوز أف 180يو)تػما حقّو التَّأخير، ويتأخَّ

تتقدَّـ عمى عامميا الظرؼ والجار والمجرور، فلا يقاؿ: )قائماً فييا رجؿٌ(، فلا يجوز تقديـ 
 3الحاؿ)قائماً( عمى العامؿ فييا.

ىػػ( فقد جوَّزا تقدُّـ الحاؿ عمى عامميا شبو الجممة 215ىػ( والأخفش)تػ207أمّا الفراء)تػ    
المبتدأ عمى الحاؿ، نحو: )زيد قائماً في الدار(؛ وذلؾ بناء عمى مذىبيما بشرط أف يتقدـ 

                                                           
ور بفتح الزاي: الزيارة. الخياؿ: 222/ 1، جالمصدر نفسو - 1 ور بضـ الزاي: الكذب. الزُّ . التخيُّؿ: التوىُّـ. الزُّ

 عبارة عف طيؼ الخياؿ. الرؤيا: مصدر رأى في منامو. الرؤية: مصدر رأى في اليقظة.
 .62الممع، ص  - 2
 .124/ 2ينظر: الكتاب، ج - 3
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، وقد أجازا في قوليـ:  -في الظاىر -مف قوة الظرؼ، حتَّى جاز أف يعمؿ بلا اعتماد
ر المبتدأ فإنيما  )فداء لـ أبي وأمي( أف يكوف)فداء( حالًا والعامؿ فيو )لؾ (، أمَّا مع تأخُّ

 1، فلا يجوز تقديـ الحاؿ عمى عامميا الضعيؼ.وافقا سيبويو في المنع

ىػ( ؛إذ يقوؿ:" لا يتقدّـ الحاؿ عمى العامؿ المعنويّ، 646و وافقيـ  ابف الحاجب)تػ    
 2بخلاؼ الظّرؼ، ولا عمى المجرور في الأصح".

ىػ( وعمؿ 207أمّا بالنسبة إلى تقديـ الحاؿ عمى العامؿ المتصرؼ فقد منعو الفرّاء)تػ    
ذلؾ بقولو:" لأنَّو يؤدي إلى أف يتقدَّـ المضمر عمى المظير، فإنَّو إذا قاؿ: )راكباً جاء 

 3زيد( ففي)راكب( ضمير)زيد(، وقد تقدَّـ عميو، وتقديـ المضمر عمى المظير لا يجوز".

د)تػ     ىػ( فقد ذىب إلى جواز ذلؾ؛ لأنَّو" جاز فييا كؿ ما يجوز في 285أمَّا المُبرِّ
نَّما جاز ذلؾ فييا لأنَّو  المفعوؿ بو مف التَّقديـ والتَّأخير، إلاَّ أنَّيا لا تكوف إلاَّ نكرة وا 

زيداً مفعولة فكانت كغيرىا ممَّا ينتصب بالفعؿ، تقوؿ: )جاء راكباً زيد( كما تقوؿ: )ضرب 
عمرو( و)راكباً جاء زيد(... وقوؿ الله عز وجؿ عندنا عمى  تقديـ الحاؿ والله أعمـ ذلؾ: 

 ِْـ يَخرُجُوفَ مِفَ الَأجدَاث خُشَّعاً أَبصَارُىُ
4."5 

                                                           
ىػ(، نجـ الديف محمد بف الحسف، تصحيح 686ينظر: شرح الرّضي عمى الكافية، الرضي الاستراباذي)ت - 1

، 23/ 2، شرح الأشموني، ج24/ 2ـ، ج1996، 2وتعميؽ: يوسؼ حسف عمر، جامعة قاريونس، بنغازي، ط 
ىػ(، أبو العرفاف محمد بف عمي، 1206الصباف الشافعي)ت حاشية الصباف عمى شرح الأشموني لألفية ابف مالؾ،

 .271/ 2ـ، ج1997 -ىػ1417، 1دار الكتب العممية، بيروت، ط 
ىػ(، أبو عمرو جماؿ الديف عثماف بف عمر، تحقيؽ: د صالح عبد 646الكافية في عمـ النحو، ابف الحاجب)ت - 2

  .24ص ـ، 2010، 1العظيـ الشاعر، مكتبة الآداب، القاىرة، ط 
 .151ـ، ص 1999 -ىػ1420، 1، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ، ط ىػ(577ابف الأنباري)تأسرار العربية،  - 3
 (.7سورة القمر، الآية) - 4
 .169 -168/ 4المقتضب، ج - 5
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لى مثؿ ىذا ذىب ابف  1ىػ(،392وتبعو في ذلؾ ابف جني)تػ     وا 
حيث جواز تقديـ الحاؿ ىػ( مف 643والقوؿ نفسو مع ابف يعيش)تػ2ىػ(،577الأنباري)تػ

عمى العامؿ المتصرؼ، وعمى المشتقات التي تعمؿ عمؿ الفعؿ، وما أشبيو مف الصفات 
يجوز تقديـ الحاؿ عميو إذا كاف عاملًا فييا، فتقوؿ: )زيدٌ ضاربٌ عمراً قائماً(، و)قائماً 

 3زيدٌ ضاربٌ عمراً(، وكذلؾ اسـ المفعوؿ والصفة المشبية باسـ الفاعؿ.

عف تقديـ الحاؿ عمى صاحبيا المجرور بحرؼ جر أصيؿ، فلا يجوز فلا يُقاؿ:  أمّا    
" تعمؽ العاؿ بالحاؿ ثافٍ 4)مررت جالساً بزيد( أو)مررت جالسة بيند(،  ويُعمَّؿ ذلؾ بأفَّ

لتَعَمُّقو بصاحبو فتحقو إذا تعدى لصاحبو بواسطة أف يتعدى إليو بتمؾ الواسطة، لكف منع 
حاؿ بالبدؿ، وأف فعلا واحداً لا يتعدَّى بحرؼ واحد إلى شيئيف، مف ذلؾ خوؼ التباس ال

 5فجعموا عوضاً مف الإشراؾ في الواسطة التزاـ التأخير".

أمّا صاحب الحاؿ المجرور بحرؼ جر زائد يجوز تقديـ حالو عميو، يقوؿ     
 ىػ(:" يجوز تقديـ الحاؿ عمى صاحبيا المجرور بو اتفاقاً، كما يجوز905الأزىري)تػ

التقديـ عمى الفاعؿ والمفعوؿ نحو: )ما جاءني راكباً مف أحد(، و)ما رأيت راكباً مف 
 6أحد(".

ويمتنع تقديـ الحاؿ عمى صاحبيا المجرور بالإضافة سواء كانت الإضافة محضة     
نحو: )عرفت قياـ ىند مسرعة(، فلا يُقدـ)مسرعة( عمى)ىند(؛ لئلا يفصؿ بيف المضاؼ 

                                                           
 .62ينظر: الممع، ص  - 1
 .151ينظر: أسرار العربية، ص  - 2
 . 8/ 2ينظر: شرح المفصؿ، ج - 3
  .63ينظر: الممع، ص  - 4

 .307/ 2، ىمع اليوامع، ج15/ 2، شرح الأشموني عمى ألفية ابف مالؾ، ج336/ 2شرح التسييؿ، ج - 5
 .591/ 1شرح التصريح عمى التوضيح، ج - 6
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مى )قياـ( الذي ىو المضاؼ؛ لأفَّ نسبة المضاؼ مف المضاؼ إليو والمضاؼ إليو ولا ع
كنسبة الصمة مف الموصوؿ، فلا يتقدَّـ عميو شيء مف معمولاتو، أـ غير محضة نحو: 

 1)ىذا شارب السويؽ ممتوياً الآف أو غداً(. 

 ومف صور تقديـ الحاؿ في شعر ابف الفارض:

ومنو 2في شعر ابف الفارض،  قميؿوىو تقديم الحال عمى عاممه وصاحبه:  -1
 قولو:    بحر الرَّمؿ

 3سائِؽُ الَأظعافِ يَطوِي البِيدَ طَيّْ         مُنعِماً عَرِّجْ عمى كُثبافِ طَيّْ 

فقولو: )مُنعِماً( حاؿ مُقدَّـ عمى عاممو وصاحبو وىما قولو: )عَرِّجْ(، وكاف حؽُّ الحاؿ     
ر عنيما، ولكنَّو تقدَّـ ليُفيدَ التنبيو عمى أَفَّ طمبَ التَّعريجِ منو ليسَ استعلاءً عميو،  أف يتأخَّ

َـ أفَّ الطَّ  لًا منو إف فعمَوُ، فيو احتراس ليُعمَ وٌ بؿ يطمبُوُ منو تفضُّ مبَ في حقيقتو دُعاءٌ متوجِّ
ي والتَّوَسُّؿ، فقدَّـ الحاؿ بغرض الثَّناء والتعظيـ لسائؽ  مف أدنى إلى أعمى فيو معنى التَّرجِّ

 الأظعاف.
  

                                                           
 .307/ 2ينظر: ىمع اليوامع، ج - 1
، 319/ 1، ج302/ 1، ج167/ 1، ج106/ 1، ج50/ 1، ج36/ 1ينظر مثلًا: شرح ديواف ابف الفارض، ج - 2
 .57/ 2ج
. الأظعاف: جمع)ظعينة(، وىي اليودَج فيو امرأة أـ لا. يطوي: مضارع 35/ 1شرح ديواف ابف الفارض، ج - 3

يطوي(، والوقوؼ عميو  -طوى الأرض إذا قطعيا. البيد: جمع)بيداء(، وىي الفلاة. طيّ)الأولى(: مصدر)طَوى
)كثيب(، وىو التَّؿ مف الرّمؿ. طيّ)الثانية(: بالسكوف لغة. منعماً: اسـ فاعؿ مف أنعـ عميو إذا تفضّؿ. الكثباف: جمع

 اسـ لأبي قبيمة سُمِّي بذلؾ مف الطاءة، وأصمو اليمز، فَخُفِّؼَ. وصاحب الحاؿ ىو الضمير المستتر في)عَرِّجْ(.
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قولو:    ومنو  1وىو قميؿ في شعر ابف الفارض،تقديم الحال عمى صاحبه:  -2
 البحر الكامؿ 

ُـ وَعَمَييِِـ      برُ صَبرٌ عَنيُ  2عِندِي أَراهُ إِذا أَذى ازَّاذا        وَالصَّ
 

(، وكاف حقُّو  فموضعُ الشَّاىدِ في قولِوِ: )أَذى( حاؿ مقدَّـ عمى صاحبو وىو قولو)ازَّاذا   
التَّأخير ولكنَّو قدَّمَو وذلؾ لتعظيـ مكانة الأحبة ، فصبره عمى ىجرىـ وعدـ لقائيـ مرّ لا 
قدرة لو عمى تحمُّمو، وأمّا صبره عمييـ بأف يتحمؿ جفاىـ ويطمب رضاىـ يراه حمواً مقبولًا 

  في حاؿ كونو أذى.

 

  :خاتمة

في شعر ابف الفارض، وذلؾ مف التَّقديـ والتَّأخير قاـ ىذا البحث عمى دراسة حالات     
خلاؿ استخراج الأبيات ودراستيا نحويَّاً وفؽ كؿ حالة، وبياف الغرض البلاغيّ لمعنى كؿ 

 وأىميا: ،البحث إلى نتائجصؿ ، وقد توَّ التَّقديـبيت، وتحديد نسبة لكؿ صورة مف صور 

البلاغية التي يظيرُ تمكُفَ الشَّاعرِ يعدُّ أسموب التَّقديـ والتَّأخير أحد الأساليب  -
وقدرتو عمى الاختيار في تقديـ ما يريد تقديمو وىذا يغني الدلالة، وىو بيذا أكثر 

 مباحث التركيب تحقيقاً للانحراؼ والعدوؿ عف الأصؿ.

                                                           
1
/ 2، ج74/ 2، ج276/ 1، ج264/ 1، ج235/ 1، ج184/ 1، ج144/ 1، جالمصدر السابؽينظر مثلا:  - 

130. 
بر: نقيض الجزع، وىو عُصارة شجر مرّ. ازاذا: نوع مف الثمر.194/ 1، جالمصدر نفسو - 2   . الصَّ
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تعدُّ ظاىرة التَّقديـ والتَّأخير مف أبرزِ خصائصِ الأسموبِ في شعر ابف الفارض،  -
عمة كثرةِ الأشياءِ التي يُولييا ابفُ الفارض عنايةً واىتماماً، وكثرةُ  وذلؾ يعدُّ دليلاً 

الاولويات تدؿُّ عمى تعدُّد المعاني واختلافيا، وىذه المعاني يجمعُيا مشترؾٌ واحدٌ 
 ىو )المحبَّةُ الإلييَّةُ(.

ة دتعددت مظاىر التَّقديـ والتَّأخير عندَه ممّا أدى إلى تحقيؽِ معاني ودلالات جدي -
، ولعؿ أكثرىا تقديـ شبو الجممة)مف الجار  لا يصؿُ إلييا التركيبُ الأصميُّ
والمجرور( سواء كاف العامؿ فييا المبتدأ أو الفعؿ، وذلؾ لما لمجارِ والمجرورِ 

، ويميو و النُّحاةُ توسعاً كبيراً مف الحريَّةِ في التنقُؿِ داخؿَ التركيبِ حيث توسعَ في
  تقديـ المفعوؿ بو.

العناية بالمقدَّـ والاىتماـ  ت أغراضُ التَّقديـ والتَّأخير في شعره ولعؿَّ أىمياتنوع -
 .بو
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 المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم

ابف الفارض والحبّ الإليي، د محمد مصطفى حممي، دار المعارؼ، القاىرة،  -
 .2ط 

 ىػ(، أبو القاسـ جار الله محمود بف عمرو،538أساس البلاغة، الزمخشري)ت  -
، 1تحقيؽ: محمد باسؿ عيوف السود، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط 

 ـ.1998 -ىػ1419
ىػ(، أبو البركات كماؿ الديف عبد الرحمف 577أسرار العربية، ابف الأنباري)ت -

 ـ.1999 -ىػ1420، 1بف محمد، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ، ط 
مد بف السري، تحقيؽ: ىػ(، أبو بكر مح316الأصوؿ في النحو، ابف السراج)ت -

 عبد الحسيف الفتمي، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف.
ىػ(، أبو الربيع نجـ الديف سميماف بف 716الإكسير في عمـ التفسير، الطوفي)ت -

، 2عبد القوي، تحقيؽ: عبد القادر حسيف، دار الأوزاعي، الدوحة، ط 
 ـ.1989 -ىػ1409

البصرييف والكوفييف، ابف بيف النحوييف الإنصاؼ في مسائؿ الخلاؼ  -
 ـ.2003 -ىػ1424، 1ىػ(، المكتبة العصرية، ط 577الأنباري)ت

ىػ(، أبو محمد 761أوضح المسالؾ إلى ألفية ابف مالؾ، ابف ىشاـ الأنصاري)ت -
جماؿ الديف عبد الله بف يوسؼ، تحقيؽ: يوسؼ الشيخ محمد البقاعي، دار 

 الفكر.
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ىػ(، أبو عمر جماؿ الديف 646الإيضاح في شرح المفصؿ، ابف الحاجب)ت -
عثماف بف عمر، تحقيؽ وتقديـ: د موسى بناي العميمي، وزارة الأوقاؼ والشؤوف 

 الدينيَّة، إحياء التراث الإسلامي، العراؽ.
ىػ(، أبو المعالي جماؿ 739الإيضاح في عموـ البلاغة، الخطيب القزويني)ت -

جي، دار الجيؿ، الديف محمد بف عبد الله، تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خفا
 .3بيروت، ط 

ىػ(، أبو حياف أثير الديف محمد بف 745البحر المحيط في التفسير، الأندلسي)ت -
 ىػ.1420يوسؼ، تحقيؽ: صدقي محمد جميؿ، دار الفكر، بيروت، 

ىػ(، أبو عبد الله بدر الديف محمد بف 794البرىاف في عموـ القرآف، الزركشي)ت -
ابراىيـ، عيسى البابي الحمبي وشركائو ثـ  عبد الله، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ

 ـ.1957 -ىػ1376، 1صوّرتو دار المعرفة، بيروت،  لبناف، ط 
ىػ(، أبو عبد الله جماؿ 627تسييؿ الفوائد وتكميؿ المقاصد، ابف مالؾ الطائي) -

الديف محمد بف عبد الله، تحقيؽ: محمد كامؿ بركات، دار الكتاب العربي، 
 ـ.1969 -ىػ1387

ىػ(، أبو عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد، 170ي النحو، الفراىيدي)تالجمؿ ف -
 ـ.1995 -ىػ1416، 5تحقيؽ: د فخر الديف قباوة، ط 

ىػ(، عبد القادر بف عبد الله، 1412حقائؽ عف التصوؼ، العارؼ بالله الحمبي)ت -
 ـ.2007 -ىػ1428، 16دار العرفاف، سوريا، حمب، ط 

لألفية ابف مالؾ، الصباف حاشية الصباف عمى شرح الأشموني  -
ىػ(، أبو العرفاف محمد بف عمي، دار الكتب العممية، بيروت، 1206الشافعي)ت

 ـ.1997 -ىػ1417، 1ط 
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ىػ(، جلاؿ الديف 911حسف المحاضرة في تاريخ مصر والقاىرة، السيوطي)ت -
عبد الرحمف بف أبي بكر، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار إحياء الكتب 

 ـ.1967 -ىػ1378، 1عيسى البابي الحمبي وشركاه، مصر، ط العربية، 
ىػ(، أبو الفتح عثماف بف جني، الييئة 392ابف جني الموصمي)تالخصائص،  -

 .4المصرية العامة لمكتاب، ط 
خصائص التراكيب)دراسة تحميمية لمسائؿ عمـ المعاني(، محمد محمّد أبو  -

 ـ.1996 -ىػ1416، 4موسى، مكتبة وىبة، القاىرة، ط 
ىػ(، أبو بكر 471دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، عبد القاىر الجرجاني )ت -

عبد القاىر بف عبد الرحمف، تحقيؽ: ياسيف الأيوبي، المكتبة العصرية، الدار 
 النموذجية.

ىػ(، أبو الحسف نور 900شرح الأشموني عمى ألفية ابف مالؾ، الأشموني)ت -
 -ىػ1419، 1بيروت، لبناف ، ط الديف عمي بف محمد، دار الكتب العممية، 

 ـ.1998
ىػ(، أبو محمد 769شرح ابف عقيؿ عمى ألفية ابف مالؾ، ابف عقيؿ اليمذاني)ت -

بياء الديف عبد الله بف عبد الرحمف، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، 
، 20دار التراث، القاىرة، دار مصر، سعيد جودة السحار وشركاه، ط 

 ـ.1980 -ىػ1400
ىػ(، تحقيؽ: د عبد الرحمف 672تسييؿ الفوائد، ابف مالؾ الطائي)تشرح  -

 ـ.1990 -ىػ1410، 1وف، دار ىجر، ط محمد بدوي المخت –السيد
ىػ(، أبو الوليد زيف الديف، 905شرح التصريح عمى التوضيح، الوقاد الأزىري)ت -

 ـ.2000 -ىػ1421، 1خالد بف عبد الله، دار الكتب العممية، بيروت، لبنا، ط 
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ىػ(، بدر الديف الحسف بف 1024شرح ديواف ابف الفارض مف شرحي البوريني)ت -
ىػ(، عبد الغني بف اسماعيؿ جمعو: الفاضؿ رشيد 1143محمد و النابمسي )ت

ىػ(، ضبطو وصححو:  محمد عبد الكريـ النّمري المبناني، 1306بف غالب)ت
 .2003-ىػ1424، 1لبناف، ط –دار الكتب العممية، بيروت

ىػ(، نجـ الديف محمد بف 686شرح الرّضي عمى الكافية، الرضي الاستراباذي)ت -
، 2الحسف، تصحيح وتعميؽ: يوسؼ حسف عمر، جامعة قاريونس، بنغازي، ط 

 ـ.1996
ىػ(، أبو البقاء موفؽ الديف يعيش 643ابف يعيش الموصمي)تشرح المفصؿ،  -

، بيروت،  لبناف، ط بف عمي، قدـ لو: د اميؿ بديع يعقوب، دار الكتب العميمة
 ـ.2001 -ىػ1422، 1

ىػ(، 745الطراز لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الإعجاز، المؤيد بالله الحسيني)ت -
 ىػ.1423، 1يحيى بف حمزة، المكتبة العنصرية، بيروت، ط 

، دار غريب، القاىرة،  - الظواىر المغويّة في التراث النَّحوي، د عمي أبو المكارـ
 ـ.2006، 1ط

ىػ(، أبو عمرو جماؿ الديف عثماف 646في عمـ النحو، ابف الحاجب)تالكافية  -
، 1بف عمر، تحقيؽ: د صالح عبد العظيـ الشاعر، مكتبة الآداب، القاىرة، ط 

 ـ،2010
ىػ(، أبو بشر عمر بف عثماف، تحقيؽ: عبد السلاـ 180الكتاب، سيبويو)ت -

 ـ.1988 -ىػ1408، 3محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط
ىػ(، عمي بف محمد، ضبطو 816كتاب التعريفات، الشريؼ الجرجاني)ت -

وصححو: مجموعة مف العمماء بإشراؼ الناشر، دار الكتب العميمة، بيروت، 
 ـ.1983 -ىػ1403، 1لبناف، ط 
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ىػ(، أبو سعيد سعد الديف 793كتاب مختصر المعاني، السعد التفتازاني)ت -
، 1الثقافة الدينية، القاىرة ط مسعود بف عمر، تحقيؽ: محمد عثماف، مكتبة 

 ـ.2009 -ىػ1430
د ابراىيـ  -ىػ(، تحقيؽ: د ميدي المخزومي170كتاب العيف، الفراىيدي)ت -

 السامرائي، دار ومكتبة اليلاؿ.
ىػ(، دار الكتاب 538الكشاؼ عف حقائؽ غوامض التنزيؿ، الزمخشري)ت -

 ىػ.1407، 3العربي، بيروت، ط 
الدُّرّ شرح تائية ابف الفارض، الإماـ كشؼ الوجوه الغرّ لمعاني نظـ  -

ىػ(، كماؿ الديف عبد الرزاؽ بف أحمد، تحقيؽ: أحمد فريد 730القاشاني)ت
 ـ.2005 -ىػ1426، 1المزيدي، دار الكتب العممية، بيروت،  لبناف، ط 

ىػ(، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد 711لساف العرب، ابف منظور الأنصاري)ت -
، دار صادر،   ىػ.1414، 3بيروت، طبف مكرـ

ىػ(، تحقيؽ: فائز فارس، دار 392الممع في العربية، ابف جني الموصمي)ت -
 الكتب الثقافية، الكويت.

ىػ(، أبو 637المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، ابف الأثير الجزري)ت -
بدوي طبانة ،  –الفتح ضياء الديف نصر الله بف محمد، تحقيؽ: أحمد الحوفي 

 صر، الفجالة، القاىرة.دار النيضة م
المحتسب في تبييف وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنيا، ابف جني الموصمي  -

 -ىػ1420ىػ(، وزارة الأوقاؼ، المجمس الأعمى لمشؤوف الإسلامية، 392)ت
 ـ.1999

ىػ(، عالـ 1424معجـ المغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عبد الحميد عمر) -
 ـ.2008 -ىػ1429، 1الكتب، ط 
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رفيَّة، د محمد سمير نجيب المبدي، مؤسسة  - معجـ المصطمحات النّحويّة والصَّ
 ـ.1985 -ىػ1405، 1الرسالة، دار الفرقاف، ط 

ىػ(، أبو الحسيف أحمد بف 395معجـ مقاييس المغة، ابف فارس القزويني)ت -
 -ىػ1399فارس، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاروف، دار الفكر، د ط، 

 ـ.1979
ىػ(، تحقيؽ: د 761مغني المبيب عف كتب الأعاريب، ابف ىشاـ الأنصاري)ت -

 ـ.1985،  6محمد عمي حمد الله، دار الفكر، دمشؽ، ط  -مازف المبارؾ
ىػ(، دراسة وتحقيؽ: د فخر صالح 538المفصؿ في عمـ العربية، الزَّمخشري)ت -

 ـ.2004 -ىػ1425، 1قدارة، دار عمار، عماف، الأردف، ط 
عموـ البلاغة العربيّة، أ د عيسى عمي عاكوب، مديرية الكتب  المفصؿ في -

 ـ.2017 -ىػ1438، 2الجامعية، جامعة حمب، ط  عاتوالمطبو 
ىػ(، أبو العباس محمد بف يزيد، تحقيؽ: محمد عبد 285المقتضب، المبرد)ت -

 الخالؽ عظيمة، عالـ الكتب، بيروت.
، 3المصرية، القاىرة، ط مف أسرار المغة، د ابراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمو  -

 ـ.1966
ىػ(، أبو 874النجوـ الزاىرة في مموؾ مصر والقاىرة، ابف تغري بردي)ت -

المحاسف جماؿ الديف، يوسؼ بف تغري بردي، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، 
 دار الكتب، مصر.

ىػ(، تحقيؽ: عبد الحميد 911في شرح جمع الجوامع، السيوطي)تىمع اليوامع  -
 المكتبة التوقيفية، مصر. الينداوي،

ىػ(، أبو العباس 681وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، ابف خمكاف البرمكي)ت -
 شمس الديف أحمد بف محمد، تحقيؽ: إحساف عباس، دار صادر، بيروت.
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جماليات التشكيل الدلالي في شعر الشكوى 
 صند المتنبي

 التشبيه والاستعارة أنموذجاً
 

 محمّد عامر حسين *** وىران حبيب**أ.د  مصطفى نمر* أ.د 
 

 الممخّص:
 

فػي شػ ر الشػيكل  نػد اليتنبػيٌ  تظػؾ الظٌػاىرة  دلالييتناكؿ ىذا البحث التشػييؿ الػ
 .قان بنفسيٌة الشا ر كبناء حياتوالتي برزت بكضكحو في ش ره، التي ترتبط ارتباطان كثي

 نػػد اليتنبٌػػي التػػي تيث ظػػت  دلاليييػػا يحػػاكؿ البحػػث الت ػػرٌؼ إلػػت أنػػكاع التشػػييؿ الػػ
جػػان ليػػذه الدراسػػة، كسػػنحاكؿ  ػػدد يػػف اليحػػاكر امترنػػا ينيػػا والتشػػبيو، كالاسػػت ارةو أنيكذفػػي 

لػػت أمٌ يػػدل  يفاليحػػكر يف دكر ىػػذالبحػػث فػػي  فػػي بنػػاء الجيظػػة  ظػػت امػػت،ؼ أشػػياليا، كا 
 ظت تيكيف سياقات شػ رٌية جديػدة ذات دلالات قكيٌػة لػدل اليتظقٌػي ت يػؿ  ظػت  يفقادر  ايان

 جذب اىتيايو لي يش دامؿ الحدث الش رم الػذم يوػكٌره الشػا ر، ييػا ييشػؼ  ػف البنػاء
  بقريٌة اليتنبٌي في النٌص الشٌ رم. اي أنتجتيتال دلالةالفنيٌ الدقيؽ لظ

 
 ، التشبيو، الاست ارة.الد لالة ،التشييؿ الكممات المفتاحيّة:

 
 ، سكريا.* أستاذ يسا د في قسـ الظٌغة ال ربيٌة كآدابيا، يظٌيٌة الآداب كال ظكـ الإنسانيٌة، جاي ة تشريف

 ، سكريا.أستاذة يسا دة في قسـ الظٌغة ال ربيٌة كآدابيا، يظٌيٌة الآداب كال ظكـ الإنسانيٌة، جاي ة تشريف **
 ، سكريا.، قسـ الظٌغة ال ربيٌة كآدابيا، يظٌيٌة الآداب كال ظكـ الإنسانيٌة، جاي ة تشريف *طالب ديتكراه**
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Summary: 

 

This research deals with the semantic formation in al-Mutanabbi's 

poetry of complaint. That phenomenon that clearly emerged in his 

poetry, which is closely related to the poet's psyche and the 

structure of his life. 

The research also tries to identify the types of semantic formation 

of Al-Mutanabbi, which were represented in a number of axes, 

including “similitude and metaphor” as a model for this study. It 

has strong connotations for the recipient that works to attract his 

attention so that he lives within the poetic event depicted by the 

poet. It also reveals the precise artistic construction of the 

significance produced by Al-Mutanabbi's genius in the poetic text. 
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 :مقدّمة
قكا بيف الش ر كالنظـ، فإف  تيييزىـ بيف الظٌغة الش رية كالظٌغة      إذا ياف ال رب قد فر 

النثريٌة ياف يستند إلت قانكف الانزياح  لأف  النثر ىك الشائع فيك الي يار، كالقويدة 
( ق427الش ريٌة انزياح  نو، كليف  ىذا الانزياح يتضيٌف قيية جياليٌة، كل ؿٌ )ابف سينا 

يف أىـ يف  الج ىذه القضيٌة  فقد أدرؾ أفٌ الش راء في ش رىـ ىـ الركاد في استمداـ 
الظٌغة الانزياحيٌة اليمالفة لظٌغة النثريٌة ، فيك يرل أف  الش راء وأكٌؿ يف اىتدل إلت 

 1است ياؿ يا ىك مارج  ف الأوؿو

( الذم أيٌد أف  ق395كقد لاحظ موكويٌة الظغة الش ريٌة أيضان )أبك ى،ؿ ال سيرم     
الظغة الش ريٌة ىي الظٌغة الإيحائية، أم التي تبت د  ف الطريقة اليباشرة، يقكؿ: وسبيؿ 

 2الش ر أف ييكف ي،يو يالكحي، كي انيو يالسر، يع قربيا يف الفيـ و.

كنجد ىنا تيييز كاضحه بيف شيؿ الظغة الش ري ة كي ناىا، كلذلؾ نستطيع القكؿ: إذا     
ظياء ال رب القدياء لـ يطظقكا يوطظح الانزياح  ظت يا ىك غير يألكؼ في ياف ال 

قكا إلت  التراييب الظغكيٌة اليمالفة لظغة النثر إلٌا أن يـ  رفكا انزياح الظٌغة الش ريٌة ، كتطر 
أىٌـ  ناورىا ، كالتيسكا  ذران لظش راء في جنكحيـ  نحك الانزياح ا تيادان  ظت ي رفتيـ 

كبيف الش ر  كبيف المطابة كالش ر، ظٌغة الش ريٌة ، ففرٌقكا بيف الفويح كال اييٌ،الدقيقة بال
كبيف الظغة ال ظييِّة كالظٌغة الش ريٌة، كبحثكا في قضيِّة الضركرة الش ريِّة كتشيٌؿ  كالنظـ،

 ىذه ال ناور أساس نظريِّة الانزياح الش ريٌة.

  

                                          
 .200القاهرة, ص .لخطابةا م.1954ابن سٌنا, تح: محمّد سلٌم سالم,  - 1
 .2/87 ص مكتبة القدسً,. دٌوان المعانً , هـ1352 أبو هلال, ,العسكري - 2
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 أىمية البحث وأىدافو:
فػي ديػكاف اليتنبػيٌ بكوػفيا  دلاليتنػاكؿ ظػاىرة التشػييؿ الػتأتي أىييٌة البحث يف 

أداة فا ظػػػة دامػػػؿ الػػػنٌص الشػػػ رم اسػػػتطاع أف يكظٌفيػػػا تكظيفػػػان دقيقػػػان لتوػػػبح أداة جياليٌػػػة 
 تحرٌؾ فضاء النٌص الش رمٌ ك تنقظو يف السيكف إلت الحرية.

 طريقة البحث:
 تيػػد لاحاطػػة بيػػؿٌ إفٌ طبي ػة اليكضػػكع ىػػي التػي تحػػدٌد اليػػنيج اليناسػػب الػذم يي 

جكانبػػو  ك يػػف أجػػؿ ذلػػؾ ا تيػػد البحػػث  ظػػت اليػػنيج الكوػػفي الػػذم يسػػا د  ظػػت كوػػؼ 
 الظاىرة ك تحظيظيا.
 ( :ANALOGYأولًا: التشبيو )

 التشبيو لغةً : -
، كالجيع أشباهه. كأشٍبىوى الشِّيءي الش يءى      : ياثىظىوي، أشىبىيٍتي الشِّبٍوي كالش بىوي كالش بيوي: اليثٍؿي

، كتشابو الش يئاف، كاشٍتىبىيا :أشبىوى ييؿُّ كاحد ينييا واحبىوي، كقد  في،نان، كشابيتيوي كاشتبو  ظي 
يث ظوي  كشب يوي بو: )ييشٍتىبيان كغيٍرى ييتىشىابو(. كشب يوي إي اهي،:كرد في القرآف اليريـ قكلو ت الت
: الييتىياثً،ت. كتىشىب و ف،ف بيذا: كالييشٍبىيىاتي يف الأيكر: الييشي ، كالييتىشابًياتي ،تي

.   1كالت شبيوي: الت يثيؿي

 التشبيو اصطلاحاً: -
ي رٌفو الري اني بقكلو: والتشبيو ىك ال قد  ظت أف  أحد الشيئيف يسدُّ يسدٌ الآمر في    

 2حسف أك  قؿو.

                                          
1 ابن منظور "أبو الفضل جمال الدٌن محمّد بن مكرم بن منظر", تح: عبد الله الكبٌر  -1 
ومحمّد حسب الله و هاشم الشاذلً, )د ت(, لسان العرب. ط1, دار المعارف, القاهرة, 

.مادة )شبه(, مصر  
النكت فً إعجاز م, 1976 الرمّانً, تح: محمّد خلف الله أحمد ومحمّد زغلول سلام, - 2

 .74, دار المعارف, مصر, ص 3ط .القرآن
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شايظو يف جية كاحدة أك يف كيقكؿ ابف رشيؽ: والتشبيو وفة الشيء بيا قاربو أك     
 1جيات يثيرة لا يف جييع جياتو ، لأن و لك ناسبو يناسبة يظيٌة لياف إياهو.

أيٌا السيٌايي يقكؿ: وإف  التشبيو يستد ي طرفيف يشبٌيان كيشبيان بو كاشتريا فييا بينييا    
 2بكجو كافترقا في آمر و.

يف م،ؿ ىذه الت ريفات نستطيع القكؿ: إف  التشبيو ىك ربط شيئيف أك أيثر في وفة     
يف الوفات أك أيثر، فيك أسظكب  ظت  قد يياثظة بيف شيئيف أك أيثر اشتريا في وفة 
كاحدة أك وفات يت دٌدة، كىذه اليياثظة إن يا تي قد بكاسطة الأداة التي تربط بيف اليشبٌو 

كاء أيانت يكجكدة ضيف السٌياؽ أـ يحذكفة  كي نت ذلؾ إلحاؽ اليشبٌو كاليشبٌو بو س
باليشب و بو لتكضيح الوفة اليكجكدة في اليشبٌو يف م،ؿ تظؾ اليياثظة  لأف  الوفة 

 تيكف أقكل في اليشبٌو بو.

  ظت سبيؿ اليثاؿ إذا رأيت رج،ن شيجا ان، كأردت أف تنقؿ يا تراه إلت الن اس، فإن ؾ لا   
ن يا ت قد يشابية أك يقارنة بيف يا تراه كيا تيكف فيو وفة  توفو كوفان يباشران كا 

 الشجا ة أكضح يالأسد يث،ن فتقكؿ الرجؿ يالأسد في الشجا ة . 

كفي قوائد اليتنبي نجده أجاد كابتير في استمداـ التشبيو بو في ش ره فقد انتشرت      
ؽ قوائده انتشار النار في اليشيـ حتت سار  ت سير الأيثاؿ، فأوبح حييـ زيانو كتفك 

 ظت أقرانو يف الش راء في  وره، كلـ يغفؿ  ف ي ظـ اليكضك ات الش ريٌة، لأف  
حياتو يانت حافظة بالأحداث، كيانت يس ت لا ييؿٌ كلا ييؿٌ، تتناز و ىبات اليظكؾ، 

                                          
العمدة فً  ,م1988 "الإمام أبو علً الحسن بن رشٌق", تح: محمّد قران, ابن رشٌق - 1

 . 1/286ص ,1مج دار المعرفة, بٌروت,  ,1ط  .محاسن الشعر وآدابه
,   مصر, ص 1ط .مفتاح العلوم ,م1937 مصطفى الحلبً وأولاده, ,أبو ٌعقوب السكّاكً, - 2
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    1ب، يقكؿ:كتسظقو ألسنة الحساد يف الش راء كغيرىـ، فقضت  يره في طظب يا لا يطظ
 ]البسيط[

 أُريد منْ زَمَني ذَا أنْ يُبَمغَني             ما لَيْس يَبْمُغُوُ في نَفْسو الزَّمنُ     

كل ظ و أدرؾ جكىر الحياة بفضؿ مبراتو كتجاربو الي يشيٌة، فكجد يف ال ير يالا يكجب    
 ]الطكيؿ[      2الحرص  ظت الحياة، يقكؿ:

 لمَرْءِ مِثْلُ قَمِيمِيا              يَزُولُ وبَاقي عُمْرهِِ مِثْلُ ذَاىِبِ كَثيِرُ حَياةِ ا     

إف  التشبيو كقع يا بيف طكؿ  ير الإنساف كقوره، كل ؿ  ىذا لا يبدك ينطقيان يف      
الناحية ال قظي ة، كليف اليتنبي مي ؿ لنا يف م،ؿ التشبيو اليفوٌؿ يا بيف الحالتيف يف 

اليكت(  كييا قظنا لا يييف أف يتشابو القظيؿ كاليثير، /رؾ بينييا كىك )الزكاؿ الأير اليشت
إذا نحف رددنا ذلؾ إلت الينطؽ  كليف  المياؿ اليبدع يكجب  ظت واحبو تفييؾ الأشياء 

أكجد الشا ر  اكا  ادة بنائيا بضرب يف التجديد البا ث  ظت الدىشة كالاستغراب، إذ
طاع اليتظقي أف يدرؾ الفيرة، فإف  الشا ر يستحؽ أف يكوؼ تقاربان بيف الأضداد، كاست

ذا  دنا إلت البيت السابؽ نجد أف يا بيف طكؿ ال ير كقوره إذ تميؿ  بالياىر، كا 
الإنساف اليكت، تشابو تاـ، كقد لا ينتبو لذلؾ يثير يف الناس، فالإنساف سكاء أ اش 

كت كالفناء، كىذه ىي نتيجة ال ير  يران طكي،ن أـ قويران فإف  يويره اليحتكـ ىك الي
 3قور أك طاؿ، كل ؿ  يا يؤيد ىذه الحقيقة الضديٌة قكؿ اليتنبٌي في يكضع آمر:

 ]الكافر[

                                          
 ضبطه وصحّحه ووضع فهارسه: مصطفى السقا وابراهٌم الأبٌاري ,البقاء وأب العكبري, - 1

"التبٌان فً شرح المسمى  هبشرح, دٌوان أبً الطٌب المتنبًّ, )د ت( وعبد الحفٌظ شبلً,
 .4/234, صدار المعرفة, بٌروت, لبنان )د ط(,. "الدٌوان

 .1/150ص. دٌوان أبً الطٌب المتنبًّ ,البقاء وأب العكبري, - 2
 .4/119 صالمصدر السابق نفسه,  - 3



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                               مجلة جامعة البعث              
 محمّد عامر حسين     وهران حبيبد    مصطفى نمر د               2222 عام 22العدد  45 المجلد

56 

 إذا غامرْتَ في شَرَفٍ مَرومِ                  فَلا تَقْنَعْ بِما دُونَ النُّجُومِ      

 فَطَعْمَ الموْتِ في أمْرِ صَغيِرٍ                 كطَعْمِ الموْتِ في أمرٍ عظيِمِ     

يريد اليتنبي أف يقكؿ: إف  اليكت في سبيؿ أير تافو بسيط تيايان ياليكت في سبيؿ    
 .قضية كأير جظؿ  فالأسباب يمتظفة كليف  ط ـ اليكت كاحد في ي، الحالتيف

د يف م،ؿ يا قالو أف يوؿ إلت قيية الحياة لا إلت يد تيا، لأف  كل ؿ  اليتنبي يري   
ال ير  ند أىؿ ال قكؿ كالنيت يقاس بالذير كالونيع الحسف لا بطكؿ الأياـ أك قورىا، 

 كل ظ وي يريد أف يقدٌـ لنا نتيجة يفادىا الحثٌ  ظت الشجا ة كالنيي  ف الجبف.

 ]السريع[      1ليتنبي، يقكؿ:كيثؿ ىذه الي اني ترددٌت يثيران في ش ر ا

 يَموتُ رَاعي الضَأْنِ في جَيْمِوِ             مَوْتَةَ جــــــــالِينُوسَ فِـــــــي طِبِّوِ   

 وَرُبَّمَا زَادَ عَمــــى عُـــــــــــــــمْرهِِ               وَزَادَ فِـــــــــي الَأمْنِ عمى سِرْبِوِ   

 فْرِطِ فِي سَمْمِو                كَغايَةِ المُـــــــــــــفْرِطِ فـــــي حَرْبِوِ وَغايَةُ المُــــــــ  

 فَلا قَضَى حــــــــــــــــاجَتَوُ طالِبٌ               فُؤَادُهُ يَـــــــــخْفِقُ مِـــــــــــنْ رُعْبِوِ   

كرتو يؿٌ إنساف ج ؿ اليتنبي التشابو بيف يكت الرا ي الجاىؿ الذم يحايي في و   
كيكت ال الـ الطبيب جالينكس، كىنا نتساءؿ يا ىك الشيء الذم يج ؿ ييتة ىذا  ،جاىؿ

يييتة ذاؾ؟ بؿ قد يطكؿ  ير الجاىؿ كيستيتع بحياتو ييا لا يستيتع بيا الطبيب الذم 
يرل في يؿ شيء سببان لظيكت، كيقرٌر اليتنبي في البيت الثالث حقيقة يفادىا أف  الإفراط 

طظب السظـ كالابت اد  ف الييالؾ نظيره لافراط في مكض الحركب كأسباب اليكت،  في
كل ؿ  ىذا يا يظفت نظر القارئ حيف يدرؾ فجأة أف ىناؾ أشياء يتضادة يف دكف أف يجد 

                                          
 .1/213 , صالمصدر السابق نفسه - 1
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ىناؾ  ،قة ظاىرة تربط بينيا، قد تجيٌ ت كتآلفت لتقدٌـ وكرة كاق ية  ف الكاقع 
 الي اش. 

لذم لجأ إليو اليتنبي ييشؼ  ف نظرة ماوة لظشا ر إلت قضية الحياة إف  التشبيو ا     
كاليكت، كال برة في الش ر ليست بالي طيات الي رفيٌة كأوظيا، بؿ ىي في الطريقة التي 
ف  يتٌـ بيا تقديـ الي اني إلت اليتظقيف، كيا فييا يف انزياح يج ؿ النفس ترتاح كتقبؿ بيا كا 

 ة تبايف يبير. ياف فييا يف الناحية الينطقيٌ 

كنظرة اليتنبي إلت اليكت في تشبيياتو تنٌـ  ف نظرة إنساف مبير، استمظص يف    
التجارب ي نت الحياة، كيا تحتيا يف يكاقؼ يشرٌفة أك يمزيٌة، كقد  رؼ حقيقة اليكت 

 ]اليايؿ[    1يف قبؿ أف يذكقو حيف رأل في زيانو يا قاؿ فيو:

 حَياتُيَا                    كمَماتِيا ومَمَاتُيا كَحيَاتِيَا  فِي النَّاسِ أمثِمَةٌ تَدُورُ   

 ىِبْتُ النِّكاحَ حِذَارَ  نَسْلٍ مِثْمِيا                  حَتَّى وَفَرْتَ عَمى النَّساءِ بَناتِيا 

استطاع اليتنبٌي أف يكىينا أف  حياة ىؤلاء الن اس ياليكت، كاليكت يالحياة، كل ؿ  ىذا     
يبدك ينطقيان  لأف  اليكت كالحياة يتناقضاف كليس ىناؾ جايع بينييا  ليف  اليتبور  لا

في لغة اليتنبٌي كأحكالو يع اليماطبيف لا ينير يثؿ ىذه الوكر التشبيييٌة، فاليتنبي ي بٌر 
 ف نظرة ماوة إزاء يا يرل في زيانو كيا يسي و، فيك يشب و حياة ىؤلاء الن اس 

يـ بحياتيـ، كليس الجايع بيف التشبيييف ىك كاحد، فكجو الشبو في بيياتيـ، كييات
ؿ بيف حياتيـ كيياتيـ كىك قظ ة النفع أك  ديو، كفي التشبيو الثاني يياتيا  التشٌبيو الأك 
يحياتيا  في  دـ الايتراث بو، كيان و يقكؿ: ىؤلاء لا ينف كف إذا  اشكا أك لا يفتقدكف إذا 

 ياتكا.

                                          
 .1/235 ص .دٌوان أبً الطٌب المتنبًّ ,البقاء وأب العكبري, - 1
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ا تقدٌـ يييف القكؿ: إف  اليتنبٌي ياف يس ت يف م،ؿ استمديو لتشبيو كيف م،ؿ ي    
اليكت كالحياة إلت كضع الي يار الأم،قي بيف اليفيكييف بمطاب يستيدؼ المياؿ ث ـ 
ال قؿ، كي نت ذلؾ أف  يا يشفو يف ي افو مفيٌة في ىذا اليكضكع يبيٌف لنا نظرة الش ا ر 

يس القبر كحده يمرجان يف الحياة كيدم،ن إلت اليكت بؿ إف  ال ربي إلت اليكت كالحياة، فظ
يؿٌ يا يتوؿ بالحياة يف ي اني الشجا ة كاليرـ كالس  ي إلت اليجد ىك الحياة في 

ف لـ ييف واحبو في قبره.  حقيقتيا، كيا سكل ذلؾ ي د يكتان كا 

لظشا ر، كلظيتنبٌي في  إف  إبراز الي اني المفيٌة في التشبيو ي تيد  ظت النظرة اليتأيظة   
ىذه اليزيٌة نويب يبير، كيثيران يا  أبدع يف الوكر التي تحيؿ يف الي اني التي قظ يا 

 ]الينسرح[    1يفطف إلييا شا ر كيف ذلؾ قكلو كىك سجيف: 

ّــِجْنِ والقَيْ    دِ يا أبَا دُلَفِ أىْوِنْ بِطُوِلِ الثَّوَاءِ والتـّــــــــمََفِ                     والســـــــــ

 غَيْـــــــــــرَ اخْتِيارٍ قَبِمْتُ بِرَّكَ بِي                    والـــــجُوعُ يُرْضِي الُأسُودَ بِالجِيَفِ  

 كُنْ أيُّيا السِّجنُ كيفَ شِئتَ فَقَدْ                  وَطَّنَتُ لـــــــــــــمْمَوْتِ نَفْسَ مُعْتًرِفِ  

دَفِ    لَـوْ كــــــــانَ سُكْنايَ فِيكَ مَنْقَصَةٌ                   لَــــــــــــمْ يَكُنْ الدُّرُّ ساكِنَ الصَّ

إف  اليتنبٌي يغالب ش كره بالحزف كالأست إزاء يا يدف و إلت ف ؿ يا ييره، فيك    
لم،ص، كىذا يست طؼ أناسان لا يرضت أف يتكس ؿ إلييـ في غير ىذه الحاؿ، كيطظب ا

ؿ حيف أقر  بأن و غير يحتار في أيره، كالذم دف و  الي نت يفسِّره التشبيو في البيت الأك 
إلت ذلؾ قظ ة الحيظة، كيذلؾ فإف  الأسكد تأيؿ الجيؼ إذا لـ تجد يا تفترسو، كىذا ت ظيؿ 

يظير بيظير  أي ا في التشبيو الثاني فإف  اليتنبي يحاكؿ أف بسيط لظحالة التي ي انييا.
الينتور الذم لا تزيده اليوائب إلا  زٌة، كذلؾ حيف ييقىرٌب إلت اليتظقي ىذا الي نت 
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بقكلو:)لـ ييف الد رٌ سايف الوٌدؼ(، فيدرؾ  أف  اليتنبي يقيـ الدليؿ  ظت الفيرة ليف يييف 
يف  أف يمالجو الش ؾ في وحتيا  فييا أف  الد ر نفيسه يسيف في يسيف ليس في ينزلتو

 النفاسة كاليراية، فيذلؾ حاؿ اليتنبٌي كىك سايف في السجف.

 1كفي فراؽ الأحبٌة يستمرج اليتنبٌي الي اني التي تشي بو كبة يكقفو كيف ذلؾ قكلو:   
 ]الكافر[

 2ــــــالاتَوَلَّوْا بــَـــــــــــــــــغْتَةً فكأنَّ بَيْناً                       تَيَيَّبَني فَفاجأني اغْتِيــ 

 3فكانَ مَســـِـيرُ عِيسِيِمْ ذَميلًا                       وسَيْرُ الدَّمْعِ إثْرَىُمُ انيِمالا  

ا ثُرْنَ سَـــــــالا  4كأنَّ العِيْسَ كانَتْ فَوْقَ جَفني                    مُـــــــــناخاتٍ فَمَمَّ

ه، كلي ا ياف رحيظيـ قد فاجأ اليتنبٌي كيأن و لقد وكٌر اليتنبٌي الفراؽ كيأن و شيء يمشا    
ييقتؿ يف غير سابؽ تحذير أك ك يد، كبيا أف  سي،ف الديع ياف يحبكسان بحضكر الأحب ة، 
فإف  اليتنبٌي ييريد أف يقكؿ إن و لا يتيتٌع بحضكرىـ كليس يرتاحان إلا يف جية جفاؼ دي و 

في حالتو ىذه إلا تأجيؿ ذلؾ الديع، كل ؿ  ىذا  ك دـ البياء، كىك يتكٌقع الفراؽ كلا يؤنسو
الي نت لا يتأتت بالسيؿ، بؿ  ظت اليتظقي أف يتي ف كيتأيؿ قكؿ اليتنبٌي حت ت يستطيع 
دؼ لابد  لظيتظقي يف تيظٌؼ الغكص  القبض  ظت ىذه الي اني الدقيقة، فيي الظؤلؤ في الو 

 لظكوكؿ إلييا.

 ]الطكيؿ[ 5لفراؽ الأحبٌة يقكؿ اليتنبٌي: كفي سياؽ كوؼ الحالة النفسيٌة    

 بَمِيتُ بِمى الأطلالِ إنْ لمْ أقِفْ بِيا               وُقوفَ شحيحٍ ضاعَ في الترْبِ خاتمُوْ  
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 1وْ كَئِيباً تَوَقَّانِي العَوَاذِلُ فــــــــــي اليَوَى              كـــــــــما يَتَوَقَّى رَيِّضَ الخَيْلِ حـــــــــازِم 

إف  اليتنبٌي في ىذيف البيتيف يشبٌو حالتو كىك يستغرؽ في بياء الأط،ؿ بحالة     
الإنساف الشحيح  الذم يبحث  ف ماتـ لو ضاع في التراب، كليس الأير الجايع بيف 

ن يا طريقة الف ؿ، فاليتنبٌي لـ يرد /الوكرتيف ىك يدٌة الف ؿ )يدة البياء يدٌة البحث( كا 
ؼ الشحيح بؿ أراد وكرة كقكفو، كل ؿ  إرادة اليتنبي الييئة لا اليدٌة يد يو ي رفة يدٌة كقك 

السياؽ  إذ لا ي نت لامتواص الشحيح بذلؾ يف دكف الس مي إلا يف جية الحرص 
كالحزف كالبمؿ، كقد لا يطكؿ ييكث يظيييا بالبحث ، كلينو يمتظؼ في الطريقة، كلا 

إلت الأرض يتظيٌس التراب، ييابد حزنو ف، يريد ييكف الكاقؼ  ظت الأط،ؿ إلا ينحنيان 
يف أحد أف ييظٌيو أك يشغظو، لذلؾ شبٌو نفسو في البيت الثاني بريٌض الميؿ كىك الميؿ 

 الذم لا يزاؿ في يرحظة التدريب يمشت يدرٌبو أف يويبو بأذل.

 سيط[]الب 2كفي يكضع آمر يبيٌف حاؿ الن اس في يف م،ؿ استمداـ التٌشبيو بقكلو:   

 3أَفاضِلُ النَّاسِ أغْراضٌ لذا الزّمنِ                   يَخْمُو مِنَ اليَم أخلاىُمْ مِنَ الفِطَنْ 

نَّما نَحن في جِيلٍ سَوَاسِيَّةٍ                       شَرٍّ عَمى الحُرِّ مِنْ سُقْمٍ عَمى بَدنِ   وَا 

 تُخْطى إذَا جئتَ في استْفياميا بمنِ  حَوْلي بِكُلَّ مكان مِنيُم خمقٌ                     

إف  ىذا الت شبيو ييشؼ بودؽ يا ياف في  ور اليتنبٌي يف انحطاط في القيـ حت ت     
وار الفاضؿ يف الن اس ىدفان تويبو سياـ اليوائب، التي ي يف الد ىر فييا الن اس 

ض الذم تيريت إليو السٌياـ لجيظيـ كقظٌة فطنتيـ، كالتٌشبيو بيف الإنساف الفاضؿ كبيف الغر 
 يكحي بيوير ىؤلاء الن اس.
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كل ؿ  غرض اليتنبٌي يف كراء ىذا التشبيو أف يشيكا الزياف كأىظو، إذ يثر فييـ الجيؿ    
كالظظـ حت ت أوبحت يمالطتيـ أشبو بالداء الذم ينمر جسـ الحر اليريـ، كلا يقؼ 

ييـ بالبيائـ كذلؾ حيف يكحي بالي نت اليتنبٌي  ند ىذا الحد يف التشبيو، بؿ نراه يشبٌ 
 إذا جئت استفياييا بيف(. ت)تمط :بقكلو

كفي سياؽ الشيكل يبدك اليتنبٌي دائـ الي،حظة، يحاكؿ يف م،ؿ تشبيياتو أف يضع   
اليتظقي في وكرة أكضح لي ا آلت إليو الحاؿ في ذلؾ ال ور، كيمبرنا كىك في أكج 

 ]الكافر[ 1كالحر غريبان، يقكؿ: غضبو كحنقو ييؼ غدا الكضيع رفي ان 

 أمّــــــــــــــا في ىذِهِ الدُّنْيا كَرِيمُ                      تَزُولُ بِوِ عَنِ القَمْبِ اليُمُومُ  

 أمّــــــــــــــــا في ىَذِهِ الدُّنيا مَكانٌ                    يُسَرُّ بِأىْمِوِ الجَارُ المُقيمُ؟ 

ميِمُ تَشَابَيتِ البَ    2ـــــــــــــــيائِمُ والعِبِدَّى                    عَمَيْنا والمَوَالي والصَّ

 حَصَمْتُ بأرْضِ مصرَ عمى عَبِيدٍ                  كــــــــــأنَّ الـــــــحُرّ بَيْنَيُمُ يَتِيْمُ 

وافيو، قؿٌ فقد ضاقت بو الدنيا  نديا لـ يجد في البشر يرييان يجالسو كيؤانسو كي    
الكفاء كالإحساس بيف الن اس، كأوبح الجار لا يأيف  ظت أىظو، كتيظٌؾ الن اس  بيدان ليس 
فييـ يركءة كلا أم،ؽ كوار الحرٌ ياليتيـ في زيانو، كل ؿٌ توكير الحرٌ بيذه الوكرة 

 اؿ يقود بو اليتنبٌي أف يوؼ ىؤلاء بالمسة كقظٌة الفيـ، لأف  الحرٌ يريـ الأم،ؽ كالأف
ينبكذه في قكيو، كل ظٌو يشير يف م،ؿ ىذا التٌشبيو إلت يافكر الإمشيدم كحاشيتو، 
كيقود بالحرٌ نفسو كأيثالو يف الن اس اليراـ كل ؿ  يحاياة الإنساف الحرٌ في وكرة اليتيـ 
تكحي بأيكر يثيرة يشترية بينييا، فاليتيـ لا يجد حنانان  كلا إحسانان يف الن اس كقد يظظـ 

تيضـ حقكقو، كيذلؾ حاؿ الحرٌ يف النٌاس لأن و لا جظيس كلا أنيس كلا ينزلة كلا رأم لو ك 
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كلا حؽٌ، كل ؿ  اليتنبٌي أراد يف م،ؿ ىذه الوكرة التشبييية أف ي بٌر  يٌا ي تريو يف 
 الحزف كالقظؽ  ظت حالو.       

كلا يياد اليتنبٌي يطرؽ غرضان يف الأغراض الش ري ة إلا كلو فيو المبرة كالدراية، كليس   
 جيبان أف نرل لو تحظي،ت  ييقة وائبة في يثير يف الأحياف، كىك في غيرة الحبٌ 
كالشكؽ ، فيا ىك يماطب الحبيبة كل ظ و أيثر دراية بفضؿ حييتو باليرأة يف ش راء 

 افر[]الك  1الغزؿ، يقكؿ:

 2وَمَنْ خَـــــــــــبرَ الغَوَاني, فالغَوَاني              ضِياءٌ فـــــــــي بوَاطِنِوِ ظَلامُ  

 3إذَا كــــــــانَ الشَّبابُ السُّكْرَ والشَّيـــــ           ـــبُ ىَمّاً فَالحياةُ ىِيَ الحِمامُ  

لقد لمص  اليتنبي يا ييكف يف حاؿ اليرأة في قظب الرجؿ، فظيست إلٌا ضياء في    
ظاىرىا بحسنيا كجياليا، ك ظ،يان في الباطف حيف تت ب الرجؿ في الس ي إلييا كتج ؿ 
حياتو ىيان، في يش ييا ي يش يف ىك تائو في الظ،ـ، كلـ يستمدـ اليتنبٌي في التٌشبيو 

التيف تشابيان يقيدان بكجو شبو كاحد  لأن و يماطب اليتظقي مطاب أداة كلـ يج ؿ بيف الح
ذا ياف الضياء يمي ؿ إلت اليتظقي ذلؾ  المبير الذم يريد أف ييمبر الن اس بيا  ظـ، كا 
الحسف كالأناقة كحظك الحديث في اليرأة يف غير تكضيح لو بكجو شبو  فإف  الظ،ـ يذلؾ 

لأف  الوكر التي ييكف بينيا تضاد كلا تياد أف تمتظؼ لا يستد ي يف اليتنبٌي تكضيحان  
 ف ب ضيا ب ضان كيؿ   اشؽ لا بيد  أن و جرب  الحالتيف، كيشبٌو اليتنبٌي أيضان الحياة 
بوكرة اليكت، كيج ؿ بينييا تطابقان ياي،ن، كذلؾ  نديا ي يش الإنساف شبابو لاىيان 

يف اليـ كالض ؼ كالندـ التي ييكف  ظييا،  غاف،ن، ك يأتي  ظيو اليشيب فجأة، في حالة
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ك ندىا فاليراد يف قكلو ىك أف  الحي يالييت في ىذه الحالة يف الظيك كالغفظة لا ي يؿ 
  ي،ن ينتفع بو. 

كفي ب ض الأحياف يذىب اليتنبٌي ب يدان في وكره التٌشبييية، فيرل غربتو بيف الن اس    
 ]الكافر[ 1ظيو كسظٌـ  في قكيو يقكؿ:في زيانو يثؿ غربة النبي وظت الله  

 فُؤَادٌ ما تُسَمِّيوِ المُدامُ                    وَعُمْرٌ مِثْلَ ما تَيبُ المِّئامُ  

نْ كانَتْ لَيُم جُثَثٌ ضِخامُ    وَدَىْرٌ ناسُوُ نَاسٌ صِغارٌ               وَا 

  2مَعْدِنُ الذَّىَبِ الرَّغامُ  ومَا أنا مِنْيُمُ بِالعَيْشِ فيِيِم               وَلكِنْ 

يريد اليتنبٌي أف يقكؿ: إف  قظبي ليس يف الأفئدة التي تينسييا المير ىيكييا، كلا    
أرضت بالأياني الدنيئة، فيطظبي  ظيـ، ك يشي يع ىؤلاء الن اس وغار ال قكؿ، ضماـ 

 الأبداف ىك  يشي الييره فظست ينيـ.

ىؤلاء الن اس بحاؿ الذىب كالتراب يؤيد فيرة إيياف مركج إف  تشبيو حاؿ اليتنبٌي يع     
ف ياف يف التراب، فإن و  الشيء يف أوظو ث ـ استق،لو حت ت يغدك أو،ن بذاتو، فالذىب كا 
لا يشبو التراب في شيء، كليس يؿ ترابو ذىبان كيذلؾ اليتنبٌي فيك لا يشبو ىؤلاء الن اس 

ف ياف ي يش ي يـ.  كا 

شيكل يظجأ اليتنبٌي إلت الظٌغة ال قظية الييزكجة بالمياؿ، حيف يريد كفي سياؽ ال   
ظًبيكا كالظ الييف قد طغكا، في ظف  لظي اني أف تتييف في النفكس لأن و يرل الض فاء قد غي
حربان يحيؿ فييا الن اس  ظت  قظيِّة جديدة، يرسـ فييا القيـ ال ربيِّة رسيان ييجس د حاليـ 

اراتو يتيث ظكنيا في حياتيـ كي اي،تيـ، لييكنكا بذلؾ جديريف بالحياة، كيرف يا أياييـ ش 
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دييـ، يحاكلان بذلؾ  كفي الكقت نفسو يوك ر فييـ النقائض التي ج ظتيـ يمن كف لج، 
 ]المفيؼ[ 1تحفيزىـ، يقكؿ:

 لا افْتِخارٌ إلاَّ لِمَنْ لا يُضَامُ               مُدْرِكٍ أوْ مُحَارِبٍ لا يَنامُ  

 ذَلَّ منَ يَغْبِط الذَّلِيلَ بِعَيْشٍ               رُبَّ عَيْشٍ أخَفُّ مِنْوُ الحِمامُ  

ةٌ لاجِئٌ إلَيْيا المِّئَامُ    كُلَّ حِمْمٍ أتى بِغَيْرِ اقْتِدَارٍ                 حُجَّ

 لامُ مَنْ يَيُنْ يَسْيُلِ اليَوَانُ عمَيْو              ما لِجُرْحٍ بِمَيِّتٍ إيْ  

ف، يظيؽ الفمر إلا لظشجاع الذم لا يقبؿ الظظـ  لأف   يشة الذ ؿ لا قيية ليا كلا      
يجب لانساف أف يدٌ ي الحظـ كال فك  ي ف ظظيو كىك في يكقع ض ؼ، فال فك ييسي ت 
ذا ياف الإنساف ي يش حياتو ذلي،ن كيرضت بذلؾ فيك في ىذه الحالة  حظيان  ند اليقدرة، كا 

الييٌت الذم لا يؤليو جرح يييا ياف حجيو ك يقو. فاليتنبٌي ج ؿ يحايي وكرة 
اليشابية بيف وكرة الذليؿ الذم لا يش ر باليذلٌة كوكرة الييٌت الذم لا يتألـ  لأف  
يظيييا لا يأبو ليا يويبو، كقد ييكف اليكت حالة يف الحالات التي تشبو الذؿٌ غير أف  

لنكـ كالسًير كالجنكف يف الحالات التي تقؿٌ فييا درجة اليتنبٌي امتاره دكف سكاه، لأف  ا
 تأثٌر الإنساف بيا يويبو، ليف  اليكت يغظب بيناسبتو لظسياؽ الاحتيالات الأمرل. 

 (:(META PHOREثانياً: الاستعارة   

 الاستعارة لغة:  -
يظية يأمكذة يف ال ارية  أم نقؿ الشيء يف شمص إلت آمر حتٌت توبح تظؾ ال ارية   

يف موائص الي ار إليو. كال ارية كال ارة: يا تداكلكه بينيـ، كقد أ اره الشيء كأ ار ينو 
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ك اكره إيٌاه. كالي اكرة كالت اكر شبو اليداكلة كالتداكؿ ييكف بيف اثنيف، كاست ار الشيء 
 1كاست اره ينو: طظب ينو أف ي يره إيٌاه.

كالاست ارة: ودفع الشيء كتحكيظو يف يياف إلت آمر، كيقاؿ: است ار ف،ف سييان يف   
 2ينانتو أم رف و كحكٌلو يف الينانة إلت يدهو.

 الاستعارة اصطلاحاً: -
ولكف يف ألكاف الت بير اليجازم يقكـ  ظت است ارة يظية لتؤدٌم ي نت يظية أمرل،      

أك است ارة وفة أك أيثر يف الوفات التي  يرؼ بيا شيء لشيء آمر ليست ىذه 
 3الوفات يف طبي توو.

ف ياف) بد القاىر الجرجاني( قد تردٌد       كالاست ارة يجازه لغكمٌّ  ند أيثر الب،غييف، كا 
فييا فج ظيا يجازان  قظيان يرٌة، كيجاز لغكيٌان يرٌة أمرل، ففي يتابو )دلائؿ الإ جاز( يييؿ 

 4الجرجاني إلت وأف  الاست ارة يجاز  قظي أكىي يف أبكابوو.

كقد  رٌفيا ابف قتيبة بقكلو: وإف  ال رب تست ير اليظية فتض يا يياف اليظية إذا ياف   
 5يجاكر لياو. اليسيٌت بيا سببه يف الآمر أك

                                          
 مادة )عور(.. لسان العرب, ابن منظور - 1
ٌّة)المعانً, البٌان, البدٌع( ,م1996 ,محمّد ,الفرخ - 2 ,, دار 1ط .الواضح فً البلاغة العرب

 .118ص  هبة وهدى,
ٌّةمعجم , م1986 ,إبراهٌم فتحً, - 3 ٌّة للطباعة والنشر,  .المصطلحات الأدب ٌّة العمّال التعاضد

 .21تونس, ص 
 
 دار المدنً, ,3ط. دلائل الإعجاز ,م1992 تح: محمود شاكر, ,عبد القاهر الجرجانً, - 4

ٌّة,  .233ص  جدّة, السعود
ٌّة,  (ط د) .تأوٌل مشكل القرآن ,م1954ابن قتٌبة, تح: أحمد صقر,  - 5 دار إحٌاء الكتب العرب

 .102القاهرة, مصر, ص
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كل ؿ  ىذا الت ريؼ ينطبؽ  ظت اليجاز يظٌو كلا سييا اليجاز اليرسؿ الذم يف  ،قاتو    
 السببيٌة كاليجاكرة.

كقد  رٌفيا القاضي الجرجاني بقكلو: و الاست ارة ىي يا ايتيفي فييا بالاسـ الييست ار     
ريب الشبو كيناسبة  ف الأوؿ كنقظت ال بارة فكض ت في يياف غيرىا، كي،ييا تق

اليست ار لو لظيست ار ينو، كايتزاج الظٌفظ بالي نت حتٌت لا يكجد بينييا ينافرة كلا يتبيٌف 
 1في إحداىيا إ راض  ف الآمرو.

ل ؿ  ىذا الت ريؼ يمتظؼ  ف الت ريفات السابقة فيك أيثر كضكحان كأ يؽ دلالةن  إذ   
و كىي  ،قة اليشابية، كي،ييا تقريب يكضٌح ال ،قة بيف اليست ار لو كاليست ار ين

 الشبو كائت،ؼ وكرة الألفاظ يع ي انييا حتٌت لا تيكف ىنالؾ ينافرة بينييا.

كت دٌ الاست ارة في النقد ال ربي الي اور، كالغربي ينو  ظت كجو التحديد يف أىٌـ     
ف الأشياؿ الوكر الب،غيٌة يف دكف ينازع، كيرل ب ضيـ أن يا: و ليست يجرٌد شيؿ ي

 2الب،غيٌة، بؿ ىي الشيؿ الب،غيٌو.

كليٌا يانت الاست ارة  ظت ىذه الدرجة يف الأىييٌة في النقد الأدبي الي اور، فإن يا    
تيثٌؿ الماوٌيٌة الأساسيٌة لظٌغة الش ريٌة، كرأل فييا ب ض الباحثيف أو،ن تتفرٌع  نو 

رٌؼ اليكييديا الإلييٌة بقكلو: واست ارة الأشياؿ الب،غيٌة الأمرل، كياف)ت.س.إليكت( يي 
يييتدٌة الأطراؼ و.

3 

                                          
الوساطة بٌن  (د ت)تح: محمّد أبو الفضل إبراهٌم وعلً البجاوي,  ,القاضً الجرجانً, - 1

 .41دار القلم, بٌروت, ص .المتنبً وخصومه
 .181ص عالم المعرفة, الكوٌت, .بلاغة الخطاب وعلم النصّ  ,م1992 ,صلاح فضل, - 2
ٌّة ,م1986 ترجمة: محمّد الوالً ومحمّد العمري, ,جان كوهن, - 3 دار  1ط .بنٌة اللغّة الشعر

 .108ص طوبقال للنشر, المغرب,
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ذا ياف إيقاع الظٌغة الش ريٌة ي تيد  ظت التظييح دكف التوريح، ك ظت حرٌية التأكيؿ      كا 
كت دٌديتو، فإف  القدرة الإيحائيٌة ل،ست ارة تج ظيا قادرة  ظت الاستجابة ليذه اليطالب، 

السظٌـ الب،غيٌ، كلا يب د  ف ىذا الاتجاه تسيية والب،غة  كتؤىٌظيا لأفٍ تيكف في ذركة
اليقتورةو التي أطظقيا ب ض الباحثيف  ظت الاتجاه البنيكم في التحظيؿ الب،غيٌ 

 1المطاب، بسبب ترييزىا كاقتوارىا  ظت الاست ارة بكوفيا بؤرة اليجاز.

ت أيثر في الت بير يف م،ؿ يا تقدٌـ يييف القكؿ: إف  ظاىرة الانزياح تتجظٌ     
الاست ارم، إذ يظؿٌ الشا ر في التشبيو يحيكيان بأداة التشبيو التي تتيثٌؿ كظيفتيا 
باليقارنة بيف اليشبٌو كاليشبٌو بو، كبالتالي ف، قدرة لو  ظت إيراد النادر كالغريب، كلذلؾ 

نزياحيٌة، ياف التشبيو سية ال وكر الي،سيييٌة، في حيف أف  كظيفة الاست ارة كظيفة ا
تمتظط فييا الي الـ كتت،شت فييا الحدكد، كتييؿ إلت الإدىاش كالانحراؼ، كتمرؽ قكا د 

 ال قؿ كالينطؽ. 

كتجدر الإشارة ىنا إلت أف  النقد ال ربي القديـ ياف في بدايتو يؤثر الت شبيو  ظت   
ح في الوكرة الش ريٌة، الاست ارة، كذلؾ لأف  الن قاد ال رب القدياء يانكا يييظكف إلت الكضك 

 2 كىك يا ينسجـ يع الت شبيو، كيبت د نسبيان  ف الاست ارة.

كقد أيٌد ىذا الييؿ القاضي الجرجاني في يتابو الكساطة بيف اليتنبٌي كموكيو إذ      
يقكؿ:      وكيانت ال رب إن يا تفاضؿ بيف الش راء في الجكدة كالحسف بشرؼ الي نت 

كاستقايتو، كتسظـ السبؽ فيو بيف كوؼ فأواب، كشبٌيو فقارب  كوحتو، كجزالة الظفظ

                                          
 .159ص  .بلاغة الخطاب وعلم النصّ  ,م1992 ,صلاح فضل, ٌنظر: - 1
الانزٌاح الشعري عند المتنبً "قراءة فً التراث , م2009 ,الخطٌب, أحمد مبارك ٌنظر: - 2

 .182-181ص سورٌة, دار الحوار, ,1ط .العرب"النقدي عند 
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كليف يثرت سكائر أيثالو كشكارد أبياتو كلـ تيف ت بأ بالتجنيس كاليطابقة كلا تحفؿ 
  1بالإبداع )البديع( كالاست ارة إذا حوؿ ليا  يكد الش ر كنظاـ القريضو.

يباشرة في ي ظـ الأحياف، كلا كاليتنبٌي لـ ييف يرغب في أف يقكؿ أك ي بٌر بطريقة     
أفٍ يسيي الأشياء بأسيائيا، كذلؾ يا فييو القدياء في ش ره، كل ؿ  أبرز يا يؤيد ذلؾ 

 ]البسيط[   2قكلو:

 3أنامُ مِلءَ جُفوني عَنْ شَوَارِدِىا             وَيَسْيرُ الخمْقُ  جَرَّاىا وَيَخْتَصِمُ  

ذا انتقظنا إلت الشيكل يقكؿ اليتنبٌي:  ]اليتقارب[        4كا 

 دعَوْتُك عِنْد انْقِطاعِ الرَّجا                    ءِ والمَوْتُ مِنّي كحَبْلِ الورِيدِ  

ا بَراني البِمَى                        وأَوىـــــــــنَّ رِجْمَيَّ ثِقْلُ الحَدِيدِ    دعَوْتُك لمَّ

 وقَدْ صار مَشْيُيُما في القُيُودِ     وقَدْ كان مَشْيُيُما في النِّعالِ               

 وكُنْتُ مِن النَّاسِ في مَحْفلٍ                   وىا أنا في مَحْفِلٍ مِنْ قُرُودِ  

لقد يزج اليتنبٌي في الأبيات السابقة بيف الشيكل كالتٌضجر، فيك الذم ا تاد       
ليس فيو مير بالنسبة يجالسة اليظكؾ كال ظياء في يؿ يجظس ىاىك يرزح الآف في سجف 

إلت رجؿ يثظو إذ فقد حريتو كوار يقيدان بالحديد، كض ؼ جسده كتدىكرت حالتو، 
كأيست في جيا ة يف القركد، ىيذا أراد اليتنبٌي أف يوؼ ىؤلاء اليساجيف، كل ؿ  تشبيو 
اليتنبٌي رفاؽ السجف بالقركد أراد يف م،لو أف ييشؼ  ن يا يتوؼ فيو ىؤلاء يف حقارة 

سٌة كيبادرتيـ بالشِّر، كقد ييكف أيثرىـ قتظة كلوكوان ي يشكف أياـ السجف ييا مارجو كم
الحاؿ  ندىـ سكاء، كبالتأييد اليتنبٌي ليس ينيـ كلا يقبؿ ب يشتيـ كي اشرتيـ، لذلؾ نقؿ 

                                          
 .34-33, ص .الوساطة بٌن المتنبً وخصومه ,القاضً الجرجانً, - 1
 .3/367 ص. دٌوان أبً الطٌب المتنبًّ ,البقاء وأب العكبري,  - 2
 الشوارد: النوافر. - 3
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إلت اليتظقي ىذه الوكرة  نيـ يف م،ؿ الاست ارة التي استمدييا حت ت يثبت ليـ يؿ 
قبح الينظر كمسٌة الطبع ك دـ الفيـ، كلا يستطيع القارئ أف يتميٌؿ وفات القركد يف 

 بسبب ىذه الاست ارة ليؤلاء أم وفة يحيكدة.

 ]الطكيؿ[    1كفي يكضع آمر يقكؿ اليتنبٌي:   

هُ بــــــــــوِتْرٍ لِأَيّ صُرُوفِ الدَّىْرِ فِيــــــــو نُعاتِبُ                وأيّ رَزاَيـــــــــــــــــــــــــــــــــا 
 نُطالِبُ 

برُ عازِبُ  برَ و الصَّ  مَضَى مَن فقَدْنا صَبْرَنا عندَ فَقْدِهِ                وقد كانَ يُعْطِي الصَّ

 2مَصَائِبُ شَتَّى جُمَّعَتْ فِي مُصِيْبَةٍ               ولَــــــــــــــــــــــــمْ يَكْفِيا حتَّى قَفَتْيا مَصَائبُ 

 ــــــى ابْنَ أبِينا غيرُ ذِي رَحِمٍ لَوُ                فَباعَدَنا مِــــــــــــنْوُ ونــــــــــــــــــــحْنُ الأقارِبُ رَثـ

لاَّ فَزَارَتْ عـــــــــــــــــــــــــــارِضَيْو القَ   بُ وَاضٍ وَعَرَّضَ أنَّــــــــــــــــا شامِتُونَ بِمَوْتِوِ                وا 

  3 العَقارِبُ ألَيْسَ عَـــــــــــــــــــــــجِيباً أنْ بَيْنَ أبٍ                 لِنَجْلِ يَــــــــــــــــــــــــــــــيُودِيّ تَدِبُّ 

كظ ؼ اليتنبٌي الاست ارة التوريحية في ىذه الأبيات لظدلالة  ظت مطكرة أير الن ييية     
ك ب ر  ف ذلؾ بقكلو: )تدبٌ ال قارب(، كليس ب يدان  ف أم  اقؿ يا تونع النٌييية يف 
موكية كفراؽ بيف الأقارب كالأحبٌة، فيي يالسٌـ الذم يسرم في الدياء الذم يشؿٌ 

 ؿ.الحرية ث ـ يقت

إف  استمداـ الاست ارة يغدك كسيظة لإيواؿ الي اني كتييينيا في النفكس كالشٌا ر     
يستطيع بفضؿ تكظيؼ الاست ارة كبفضؿ يكىبتو كحذقو، أف يتميٌر الظٌفظ الداؿٌ  ظت 
الي نت ليفيد الس ايع ينو الظٌذة كالفائدة، كلا  جب أفٍ ترل ت بيره  ف النٌييية يف قبؿ ىذا 
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 نديا رأل أن يـ شايتكف بيكت الفقيد، بدبيب ال قارب، لأن يا تيفسد بيف الد ـ  الييكدم
 ،كبفساد الد ـ يحدث اليرض كاليكت.

كل ؿ  ىذه الوكرة يألكفة  ند اليتظقي يقبكلة  ق،ن، إذ لا امت،ؼ بيف ف ؿ ال قرب       
 بالظٌدغ، كف ؿ الن ييية بالي،ـ، في،ىيا يكتو بالحقيقة.

كفي توكير الأم،ؽ يتمي ر اليتنبٌي يف اليكجكدات الحسي ة يا يكافؽ السِّياؽ كيفي    
 ]البسيط[ 1بالغرض، فيرل اليجد سيفان يحيظو ي و أينيا ذىب، يقكؿ:

 2ومَا الحَياةُ وَنَفْسِي بَعْدَ ما عَمِمَتْ                   أنَّ الحَياةَ كمَا لا تَشْتَيِي طَبَعُ 

  3لَيْسَ الجَمالُ لِوَجوٍ صَحَّ مارِنُوُ                    أنْفُ العَزِيزِ بِقَطْعِ العِزّ يُجْتَدَعُ 

 4أأطْرَحُ المَجْدَ عَنْ كِتْفِي وأطْمُبُوُ                   وأتْرُكُ الغَيْثَ فِي غِمدي وأنْتَجِعُ 

ت بير  ف السيؼ لأف  يظيييا أراد اليتنبٌي باستمدايو يظيتي )اليجد، الغيث(، ال     
ييدرؾ بو، فاليجد اليقوكد بو ىك  ز ة الش ا ر كيكاقفو، كقد ربط ي ناىا بالسيؼ كج ظيا 
ف ياف السيؼ ييحيؿ إلا أن يا تيثؿ حي،ن أثقؿ، كىي التي لا  تيحيؿ  ظت الأيتاؼ، لأن يا كا 

    يجب أف تظقت، فال يش في حالتي ال زٌة كالشيكخ لا في سكاىا. 

كل ؿ  تجسيـ اليجد بج ظو سيفان يشي بال ،قة بيف اليتنبٌي كاليجد في زيانو، كماوة     
 نديا أشار إلت أف  الحياة يظ يا طبع، ف، يطظبيا لأن يا زائظة كغير يشتياة، كل ؿ  
استمدايو الاست ارة في البيت الأمير يج ؿ اليتظقي يقترب يف ي نت اليجد اليقوكد، 

في نياية اليطاؼ يريي إلت القتاؿ،  كالقتاؿ يف الأيكر الحسٌيٌة، كلذلؾ فإف  ىذه لأن و 

                                          
 .222-2/221 ص. دٌوان أبً الطٌب المتنبًّ ,البقاء وأب العكبري, - 1
نَس - 2 بع: الدَّ  الطَّ
 المارن: مُقدّم الأنف, وهو مالان منه.  - 3
 الانتجاع: طلب الكلأ. - 4
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الأبيات تدكر في ي اني ث،ثة، ترؾ الاستيتاع بالحياة،  دـ قبكؿ الذؿ، القتاؿ لأجؿ 
الي الي، كىذه الي اني الث،ثة يجي يا قكؿ اليتنبٌي: )أأطرح اليجد( لأف  طظب الدنيا قد 

اليذلٌة فييكف بذلؾ ييف كضع سيفو، كيف ألقت سيفو ف، يطيع بقتاؿ كلا  يدفع اليرء إلت
 بحياة  زيزة كلا بيكت يشرِّؼ.

كل ؿ  يف أشير قوائد اليتنبٌي في الشٌيكل ييٌييٌتو )كاحر  قظباه(، التي ي اتب يف م،ليا  
 ]البسيط[  1سيؼ الدكلة، لأن و لـ ييف  ادلان ي و بسبب المواـ كالنِّزاع بينييا يقكؿ:

نْ قَمْبُوُ شَـــــــــــبِمُ              وَمَنْ بِجِسْمي وَحالي عِنْدَهُ سقَمُ    2وَاحَرَّ قَمْبَاهُ مِمَّ

 مالي أكتُمُ حُبَّاً قَدْ بَرَى جسدي              وَتَدّعي حُـــــبَّ سَيْفَ الدَّوْلة الُأمَمُ 

 رَّتِوِ              فَمَيْتَ أنَّــــــــــــــــا بِقَدْرِ الحُبّ نَقْتَسِمُ إنْ كانَ يَجْمَعَنا حُــــــــــــبٌّ لِغُ 

استيؿ  اليتنبٌي أبياتو بحرؼ النداء )كا( كغرضو الندبة، أراد يف م،لو أف يظير     
لسيؼ الد كلة يدل حرقة قظبو كيا أواب جسيو كحالو يف سقـ بسبب المواـ كالنِّزاع 

لؾ  ظت الاست ارة اليينيِّة في قكلو: )كاحر  قظباه(، فقد ج ؿ القظب بينييا ي تيدان في ذ
شيئان ياديان يحترؽ، فذير اليشب و )القظب( كحذؼ اليشبٌو بو )الشيء اليادم(، كترؾ شيئان 

، شبـ(ػ  (،فنتج  ف ىذا تقابؿ دلالي )حر  كىك طباؽ  -كي نت شبـ البرد -يف لكازيو )حر 
ي نت ييا ض ـ يطظع القويدة توريع )شبـ ، سقـ ( الذم إيجاب كأسيـ في تأييد ال

 أضفت جرسان يكسيقيان يترؾ كق و في الن فس، فجاء الاستي،ؿ يناسبان يع غرض الشٌيكل. 

ث ـ يك ضح اليتنبٌي في البيت الث اني الفرؽ بيف حب و لسيؼ الدٌكلة كحب الحاشية لو،       
شيتو فيانت تد  ي ذلؾ، كيا يؤيٌد ىذا الي نت ىك فيك ياف وادقان في حب و، أي ا حا

الطباؽ بيف )ييتـ، يدٌ ي( ييا است اف اليتنبٌي بوكرة است ارية بقكلو: )أيتـ حب ان( إذ شب و 
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الحب بالسٌر، فذير اليشبٌو كحذؼ اليشبٌو بو )السٌر( كترؾ شيئان يف لكازيو )أيتـ(، 
شب و اليرض بشيء يادم يأيؿ الجسد،  كيذلؾ أيضان بالنسبة لقكلو: )برل جسدم( إذ

كل ؿ  ىذا الانزياح  ف اليألكؼ يف اليتنبٌي  الذم يستطيع أف ي بٌر  ف ىذه الي اني 
بوكرة كاضحة جظيٌة، إلا أن و آثر استمداـ الاست ارة، رغبة ينو في إ ياؿ  قؿ اليتظقي 

ثارة انتباىو كدف و إلت الغكص لظيشؼ  ف الي اني الد قيقة ا لتي أراد اليتنبٌي التٌ بير كا 
 نيا، كفي البيت الثالث يتينٌت اليتنبٌي اقتساـ الينازؿ  ند سيؼ الد كلة في قدر ذلؾ 
الحب، حت ت يأمذ الوادؽ حق و، كالياذب حقو يست ينان بأداة الت ينٌي)ليت(، غرضو ينيا 

 الشٌيكل.

 ؿ[]الياي  1كفي يكضع آمر يشتيي اليتنبٌي يف الحب، يقكؿ:   

 2أرَقٌ عَمى أرَقٍ وَمِــــــــــــثْمِيَ يَأْرَقُ                  وَجَوًى يَزِيدُ وَعَبْرَةٌ تَتَرَقْرَقُ 

بابَةِ أنْ تَكونَ كمَا أرَى                  عَيْنٌ مُسَيَّدَةٌ وَقَمْبٌ يَخْفِقُ   جُيْدُ الصَّ

 رٌ                  إلاَّ انْثَنَيْتَ وَلِي فُؤَادٌ شَيِّقُ مـــــــــــــــــــا لاحَ بَرْقٌ أوْ تَرَنَّمَ طائِ 

في ىذه الأبيات يشيك اليتنبٌي يف فقداف الن كـ كالسياد كالأرؽ اليتكاوؿ، بسبب     
الحبٌ كال شؽ ي تيدان في ذلؾ  ظت تيرار يظية أرؽ، فذيرىا أكؿ يرٌة )أرؽه( مبر، ث ـ 

ؽ( ف ؿ، ييا حذؼ اليبتدأ  لأف  الأرؽ مبر ليبتدأ ذيرىا )أرؽو( اسـ يجركر، ث ـ )يأر 
يحذكؼ تقديره)بي أرؽ(، كغرضو ج ؿ اليتظقي يش ر بأليو كالحزف الذم أل ـ بو بسبب 
ال شؽ يجسٌدان الي نت في الاست ارة اليينيٌة بقكلو: )جكل يزيد( إذ شب و الجكل )الحرقة 

 ذير اليشب و كحذؼ اليشب و بو.في القظب بسبب ال شؽ(، بالشيء اليادم الذم يزيد ف
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كفي قكلو: )جيد الوبابة ( است ارة يينيٌة أيضان، حيث شبٌو الوبابة كىي شيء غير     
يادم بشيء يادم يحسكس يحتاج إلت جيد كطاقة، فاست ار اليتنبٌي، الجيد لظدلالة 

  ظت بظكغو أقوت درجات الي اناة في اليكل كيانت نتيجة ىذا الجيد:

 ف ييسيٌدة لظدلالة  ظت  دـ النكـ بسبب الي اناة يف الشكؽ.أكلان:  ي

 ثانيان: قظبه يمفؽ أم قظب دائـ الاضطراب بسبب الشكؽ لظيحبكب.

ييا أف  اليتنبٌي يظيا رأل برؽ، أك سيع غناء الطائر )ترن ـ( تذير أحبتو، كل ؿ  أبرز    
يا  يس حالة اليتنبٌي النفسيٌة التي يانت شديدة الاضطراب تقد ـ المبر في قكلو: )لي 
رى اليبتدأ )فؤاد( بغرض التمويص.  فؤاد(، فقدـ شبو الجيظة )لي(، كىي مبر يقد ـ كأم 

 ]اليايؿ[ 1كيقكؿ:

 وَعَذَلْتُ أىلَ العِشْقَ حتَّى ذُقْتُوُ                    فعَجَبْتُ كيْفَ يَمُوتُ مَنْ لا يَعْشَقُ 

 ـا لَقُوا وَعَذَرْتُيُمْ وَعَــــــــــرَفْتُ ذَنْبِي أنَّنِي                   عَيَّرْتُيُمْ فَمَقِيتُ فِيْــــــــــــــوِ مـــــــــ

ف ييكف اليتنبٌي  اشقان ياف يظكـ ال اشقيف  ظت ي اناتيـ بسبب ال شؽ، لين و قبؿ أ    
ب ديا أوبح  اشقان وار ي ذرىـ كيظكـ نفسو، ييا أوبح يي ظِّـ أير ال اشقيف، يجسدان 
ىذا الي نت في وكرة ج ؿ فييا ال شؽ شيء لو يذاؽ يالط اـ كالشراب، فاست ار يظية 

بٌيان ال شؽ بالط اـ، كالجايع بينييا ىك التذكؽ فذير )يذاؽ( لظدلالة  ظت حالتو، يش
اليشب و كحذؼ اليشبٌو بو يع ترؾ يا يدؿ  ظيو  ظت سبيؿ الاست ارة اليينيٌة، فأجاد 
اليتنبٌي في الت بير  ف حالتو بطريقة سظسة كبسيطة تج ؿ اليتظقي يش ر بو، ييا تضيٌف 

ب ييٌف ذاؽ ال شؽ كأحس  بشد تو ي،يو استفياـ باستمداـ الأداة )ييؼ( غرضو الت ج
 كيا زاؿ  ظت قيد الحياة.

                                          
 .2/333 المصدر السابق نفسه. ص - 1
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نتائج:ال  
ة كبرا ة ، استمديو بدقٌ يتنبيال في ش ر بارزة ظاىرة لغكيةتشييؿ الدلالي شيٌؿ ال -

تناغييا النسقي  تحقيؽيحققان دكران يييان في  متيرت لظدراسة،ايف م،ؿ النياذج التي 
كالتراييب بيكسيقاىا بيثافة  كالجيؿ، كال بارات، اليتفا ؿ بيف الحركؼ كاليظيات

 ش كريٌة ناب ة يف بؤرة الذات.
إفٌ استمداـ اليتنبي لظتشبيو كالاست ارة في ي ظـ قوائده التي تناكليا البحث  -

بالغ في استمداـ ىذه يي  ياف استمدايان يتكازنان، كينطقيان، إذ لا  بالدراسة كالتحظيؿ
 كالإفراط.الوكر إلت حدٌ الغظك 

ل ؿٌ استمداـ اليتنبي ىذا النيط يف التشييؿ الدلالي في قوائده ىك رغبتو اليظحٌة  -
إلت استمداـ  حفي  دـ الت بير  يٌا يدكر في دامظو بطريقة يباشرة، إذ ياف يجن

، التي ه إلت اليتظقي بالطريقة التي أرادىاديري الوكر الفنيٌة يف أجؿ إيواؿ يا
قؿ يف أجؿ فيـ اليغزل الذم أراده اليتنبي يف م،ؿ ىذه تحتاج إلت إ ياؿ ال 

  الوكر.
ط،قو إلت أب د الحدكد كالإييانات ياف يف أبرز الأسباب  -  إفٌ تيثيؼ الي نت، كا 

التي ج ظت اليتنبي يجنح إلت استمداـ الوكر الفنية، فيك نادران يا ياف ييسيب في 
كالرؤل ب دد قظيؿ يف الألفاظ، كىذا قوائده، كياف يقدٌـ جيظة يف الي اني كالافيار 

إف دؿٌ  ظت شيء إن يا يدؿٌ  ظت برا ة اليتنبي الش رية التي تفرٌد بيا، كالتي ج ظتو 
 يف أفضؿ ش راء ال ربيٌة  ظت يرٌ الزياف. 

 ظت سبيؿ اليثاؿ  -)التشبيو كالاست ارة( يقاع كالوكرة الش ريٌةإف  ال ،قة بيف الإ -
 ،قة ديناييييٌة حرييٌة  إذ تتناكب  ،قة الحضكر كالغياب ىي  -في ىذه الدراسة

ال ييقة لظوكرة الش ريٌة، التي تؤدٌم البنية لظي نت  ظت يستكل البنية السطحيٌة ك 
بدكرىا إلت مظؽ بيئة ش كرية ي،ئية تتٌوؿ اتوالان يباشران بالحالة النفسية لظشا ر 

 كىذا يا لاحظناه في ىذه الدراسة.
 

  



 جماليات التشكيل الدلالي في شعر الشكوى عند المتنبي التشبيه والاستعارة أنموذجا  

56 

المراجع:المصادر و   
 

ابف ينظكر و أبك الفضؿ جياؿ الديف يحيٌد بف ييرـ بف ينظرو، تح:  بد الله  .1

، دار 1ط لساف ال رب. (,اليبير كيحيٌد حسب الله كىاشـ الشاذلي، )د ت

              .الي ارؼ، القاىرة، يور

ال يدة  ـ،1988ابف رشيؽ والإياـ أبك  ظي الحسف بف رشيؽو، تح: يحيٌد قراف،  .2

  .دار الي رفة، بيركت  ،1ط . يحاسف الش ر كآدابوفي 

 .القاىرة .لمطابةا ـ.1954ابف سينا، تح: يحيٌد سظيـ سالـ،  .3

)د ط( دار إحياء  .تأكيؿ يشيؿ القرآفـ، 1954ابف قتيبة، تح: أحيد وقر،  .4

 .اليتب ال ربيٌة، القاىرة، يور

الجرجاني، القاضي، تح: يحيٌد أبك الفضؿ إبراىيـ ك ظي البجاكم، )د ت(  .5

 .. دار القظـ، بيركتالكساطة بيف اليتنبي كموكيو

دار , 3ط. دلائؿ الإ جازـ، 1992الجرجاني،  بد القاىر، تح: يحيكد شاير،  .6

 .اليدني، جدٌة، الس كديٌة

نبي وقراءة في التراث الانزياح الش رم  ند اليت, ـ2009المطيب، أحيد يبارؾ،  .7

 .، دار الحكار، سكرية1ط .النقدم  ند ال ربو

النيت في ـ، 1976الريٌاني، تح: يحيٌد مظؼ الله أحيد كيحيٌد زغظكؿ س،ـ،  .8

 .، دار الي ارؼ، يور3. طإ جاز القرآف



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                               مجلة جامعة البعث              
 محمّد عامر حسين     وهران حبيبد    مصطفى نمر د               2222 عام 22العدد  45 المجلد

56 

 ،1. طيفتاح ال ظكـ ـ،1937السيٌايي، أبك ي قكب، يوطفت الحظبي كأكلاده،  .9

 .يور

 .. ييتبة القدسيديكاف الي اني,  ىػ1352ى،ؿ، ال سيرم، أبك .10

ال يبرم، أبك البقاء، ضبطو كوحٌحو ككضع فيارسو: يوطفت السقا كابراىيـ .11

بشرحو , ديكاف أبي الطيب اليتنبٌيالأبيارم ك بد الحفيظ شبظي، )د ت(، 

 .و. )د ط(، دار الي رفة، بيركت، لبنافوالتبياف في شرح الديكافاليسيت 

. الت اضديٌة ال يٌاليٌة ي جـ اليوطظحات الأدبيٌة, ـ1986إبراىيـ، فتحي، .12

 .لظطبا ة كالنشر، تكنس

 الكاضح في الب،غة ال ربيٌة)الي اني، البياف، البديع(., ـ1996يحيٌد،  ,الفرخ.13

 .،، دار ىبة كىدل1ط

 . الـ الي رفة، اليكيت .ب،غة المطاب ك ظـ النصٌ  ـ،1992 ,فضؿ، و،ح.14

بنية الظٌغة ـ، 1986جية: يحيٌد الكالي كيحيٌد ال يرم، يكىف، جاف، تر .15

 .دار طكبقاؿ لظنشر، اليغرب 1ط .الش ريٌة

 
 
 
 
 

  



 جماليات التشكيل الدلالي في شعر الشكوى عند المتنبي التشبيه والاستعارة أنموذجا  

56 

Sources and references: 

1. Ibn Manzoor, "Abu al-Fadl Jamal al-Din Muhammad ibn 

Makram ibn Munthar", edited by: Abdullah al-Kabeer, 

Muhammad Hasab Allah, and Hashim al-Shazly, (D.T.), Lisan 

al-Arab. 1st Floor, Dar Al Maarif, Cairo, Egypt. 

2. Ibn Rasheeq, “Imam Abu Ali al-Hasan Ibn Rasheeq”, 

Edited by: Muhammad Qur’an, 1988 AD, Al-Umdah in the 

Beauties and Ethics of Poetry. 1st floor, Dar Al Marefa, 

Beirut. 

3. Ibn Sina, edited by: Muhammad Salim Salem, 1954 AD. 

oratory. Cairo. 

4. Ibn Qutayba, Edited by: Ahmed Saqr, 1954 AD, 

Interpretation of the Problem of the Qur’an. (D I) Arab Book 

Revival House, Cairo, Egypt. 

5. Al-Jurjani, Al-Qadi, Edited by: Muhammad Abu Al-Fadl 

Ibrahim and Ali Al-Bajawi, (D-T) Mediation between Al-

Mutanabi and his opponents. Dar Al-Qalam, Beirut. 

6. Al-Jurjani, Abdel-Qaher, edited by: Mahmoud Shaker, 1992 

AD, Evidence for Miracles. 3rd floor, Dar Al-Madani, Jeddah, 

Saudi Arabia. 

7. Al-Khatib, Ahmed Mubarak, 2009 AD, The Poetic 

Displacement of Al-Mutanabbi, “A Reading in the Critical 

Heritage of the Arabs.” 1st edition, Dar Al-Hiwar, Syria. 

8. Al-Rummani, Edited by: Muhammad Khalaf Allah Ahmed 

and Muhammad Zaghloul Salam, 1976 AD, Jokes in the 

Miracle of the Qur’an. 3rd floor, Dar Al-Maarif, Egypt. 



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                               مجلة جامعة البعث              
 محمّد عامر حسين     وهران حبيبد    مصطفى نمر د               2222 عام 22العدد  45 المجلد

56 

9. Al-Sakaki, Abu Yaqoub, Mustafa Al-Halabi and Sons, 1937 

AD, Key to Science. 1st floor, Egypt. 

10. Al-Askari, Abu Hilal, 1352 AH, Diwan Al-Ma’ani. Al-

Qudsi Library. 

11. aleakbiri, 'abu albaqa', dabtuh wshhhh wawadae 

faharisaha: mustafaa alsaqaa wabrahim al'abyari waeabd 

alhafiz shibli, (dd ta), diwan 'abi altayib almtnbby, bisharhih 

almusamaa "altibyan fi sharh aldiywan". (d ta), dar 

almaerifati, bayrut, lubnan. 

12. fathi, 'iibrahim, 1986m, muejam almustalahat aladby. 

alteaddyt alemmalyt liltibaeat walnashri, tunus. 

13. alfarkha, mhmmd, 1996m, alwadih fi albalaghat 

alerby(almeany, albayan, albadiei). ta1,, dar habat wahudaa. 

14. fadal, salah, 1992m, balaghat alkhitab waeilm alnss. 

ealam almaerifati, alkuaytu. 

15. kuhuna, jan, tarjamata: mhmmd alwali wmhmmd 

aleamri, 1986m, binyat alllght alshery. ta1 dar tubaqal 

lilnashri, almaghribi. 

11. Al-Akbari, Abu Al-Baqa, who regulated it, corrected it, 

and put in its indexes: Mustafa Al-Sakka, Ibrahim Al-Abyari, 

and Abd Al-Hafiz Shibli, (D.T.), Diwan Abi Al-Tayyib Al-

Mutanabbi, with his commentary called “Al-Tibian fi Sharh 

Al-Diwan.” (D I), Dar Al Marefa, Beirut, Lebanon. 

12. Fathi, Ibrahim, 1986, A Dictionary of Literary Terms. 

Workers' association for printing and publishing, Tunisia. 



 جماليات التشكيل الدلالي في شعر الشكوى عند المتنبي التشبيه والاستعارة أنموذجا  

56 

13. Al-Farkh, Muhammad, 1996 AD, The Obvious in Arabic 

Rhetoric (Al-Ma’ani, Al-Bayan, Al-Badi’). 1st edition, Dar 

Heba Wahda. 

14. Fadl, Salah, 1992AD, Rhetoric of Discourse and 

Textology. Knowledge World, Kuwait. 

 

15. Cohen, Jean, translation: Muhammad Al-Wali and 

Muhammad Al-Omari, 1986 AD, The Structure of Poetic 

Language. 1st Edition, Toubkal Publishing House, Morocco 

 



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية      مجلة جامعة البعث                                                
 اكنور بر                                                    2222 عام 22العدد  45 المجلد

85 
 

 المخالف للعرف : البطل التراجيديخصيةالش
 لمسرح إيونيسكو

 اكالباحثة نور بر  
 جامعة حمب –كمية الآداب 

 ممخص

 تشكل الشخصية في مسرح القرن العشرين عموماً وفي مسرح يوجين إيونيسكو
خصوصاً جدلًا لا بد منه حيث أنها تبتعد تمام البعد عن مفهوم الشخصية المعتاد في 

خصيات تعاني من فراغ وغياب الذات سواء كانت المسرح التقميدي. يقدم إيونيسكو لنا ش
من منحى نفسي أو فردي أو شخصي وفي ظل هذا الفراغ تفقد الشخصيات هويتها 

 ديق فارغة بإمكاننا ممؤها بأي شيء.وتصبح قابمة للاستبدال وكأنها صنا

وضعت الصفات آنفة الذكر شخصية مسرح إيونيسكو عمى كفة الميزان مقابل 
من الفراغ وصولًا لقابمية التحكم عدّة بدءاً دمى مسرح العرائس فتشابه الطرفان في نقاط 

وبين  وتجريدها من الصفات. إن شخصيات هذا المسرح تائهة بين سيطرة المادة بها
تفاهة وريبة وجودها وتمثيمها لوجود الإنسان الحديث. وبذلك حقيقة دمى مسرح العرائس و 

تعريف التقميدي وفقاً لمتتحول الشخصية في مسرح إيونيسكو إلى بطل مخالف لمعرف 
 لمعبارة ولكن بإمكانها أن تكون بطلًا بمعنى حداثي لمأساة الإنسان الحديث.

 صنة، التبادلية، الفراغ، العرائس.ة، لا شخ: شخصيالكممات المفتاحية
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Le personnage : anti-héros tragique 

du théâtre de Ionesco 
 

Résumé 

Le personnage du théâtre du XXe siècle en générale et celui 

d'Eugène Ionesco en particulier forme une polémique inévitable du 

fait qu'il s'éloigne complétement de la conception habituelle du 

théâtre traditionnelle. Ionesco nous présente des personnages qui 

souffrent du vide et de l'absence de soi, que ce soit d'un côté 

psychologique ou individuel. Face à ce vide, les personnages 

perdent leur identité et deviennent interchangeable comme s'ils sont 

des boîtes vides que l'on peut remplir de n'importe quoi. 

Ces caractères déjà cités placent le personnage du théâtre de 

Ionesco et les marionnettes sous le même angle de sorte que tous 

les deux se ressemblent dans plusieurs points commençant par le 

vide et arrivant à la déshumanisation. Les personnages de ce théâtre 

sont perdus entre la domination de la matière et leur 

décaractérisation, entre la réalité des marionnettes et la banalité et 

le doute de leur existence, et leur représentation de l'homme 

moderne. 

Dans ce cas, le personnage se transforme dans le théâtre de 

Ionesco en un anti-héros selon la définition traditionnelle du terme, 

mais on peut dire qu'il peut être un héros dans le sens moderne du 

tragique de l'homme du XXe siècle.  

Mots clés : personnage, dépersonnalisation, interchangeabilité, 

vide, marionnette.  
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Introduction  

Les sciences humaines, les idées qui tournent autour de 

l’existence et de Dieu et les évènements de la première moitié du 

XXe siècle ont préparé le terrain pour une nouvelle littérature où 

l’on brise toutes les chaines traditionnelles et à partir de 1950, un 

Nouveau Roman accompagne un Nouveau Théâtre dans cette 

tendance révolutionnaire. Parmi les manifestations de ces deux 

courants, nous remarquons surtout une tendance à omettre ce qui 

était conventionnellement lié à la littérature traditionnelle : 

l’intrigue, la présence du héros et les thèmes abordés.  

Cette tendance, nous la remarquons surtout dans le théâtre 

d'Eugène Ionesco qui fait partie d'un théâtre avant-gardiste baptisé 

comme Nouveau Théâtre. Ce qui distingue son théâtre, c'est surtout 

l'absence de l'intrigue, l'absence du héros dans le sens traditionnel 

du terme et la déformation du personnage. Cette déformation 

implique plusieurs aspects important comme le langage insensé et 

l'absence des traits personnels comme surtout le nom et la 

psychologie.  

Donc, nous choisissons dans la présente étude de mettre en 

question le personnage dans le théâtre d’Eugène Ionesco.  

Le choix d’une étude traitant du personnage s’inscrit sous 

l’intérêt porté encore à l’œuvre de Ionesco, et dans le sillage des 

études et des critiques précédentes qui se sont intéressées aux 

manifestations modernes son œuvre, à l’onirisme ainsi qu’à 
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l’insolite. Parmi les thèmes dégagés du théâtre de Ionesco, nous 

soulignons l’importance donnée à la mort comme obsession, à 

l’ontologie, au langage, au comique et à l’angoisse. Cela nous 

pousse à viser dans la présente recherche à souligner l'aspect 

marionnette du personnage ionescien.  

Cet objectif nous met devant des questions importantes à ce 

propos. Qu'est-ce qui fait cette rupture entre le personnage de 

Ionesco et le personnage traditionnel ? Est-ce son personnage a de 

traits individuels comme le personnage traditionnel qui peut être 

étudié par rapport à une soi-disant psychologie ? Peut-on parler 

d'une ontologie de son personnage et est-ce qu'il est approprié de 

l'appeler marionnette suivant les études et les critiques précédentes 

de son œuvre ? Est-ce que ce personnage peut assimiler le rôle d'un 

héros tragique ? 

Donc, tout d’abord, nous mettons en lumière l'ontologie du 

personnage de Ionesco par rapport à l'absence de caractérisation en 

donnant des exemples de certaines pièces comme La Cantatrice 

chauve, Jacques ou la soumission, les Chaises, et La Leçon. Nous 

soulignons également l’aspect interchangeable du personnage 

comme le résultat de son vide ontologique incarné par le 

mécanisme de la dépersonnalisation.  

Enfin, nous soulignons à la lumière de l’œuvre de Bensky, 

Recherches sur les structures et la symbolique de la marionnette, la 

relation entre le personnage et l’objet et nous cherchons à analyser 

ce qui fait du personnage de Ionesco une marionnette. 
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1- Personnages dépersonnalisés  
 Les personnages du théâtre de Ionesco sont distingués par le 

refus de leur présence matérielle. Ce refus, qui les soumet à une 

mise à nu, est celui même de Ionesco qui se dérange de la présence 

des personnages sur scène et qui admirait par contre, le théâtre de 

guignol, là où jouent des marionnettes et où se montre, sous les 

yeux, "le spectacle même du monde, […] insolite, invraisemblable, 

mais plus vrai que le vrai."
1
 Donc, c’est à partir de cette vision que 

naissent de nouveaux personnages qui, en faisant une réaction 

contre la mise en scène traditionnelle, détruisent la fiction et la 

vraisemblance.  

 Ainsi, pour matérialiser sa vision, Ionesco soumet ses 

personnages à trois procédés que l'on peut les appeler 

antithéâtraux : la décaractérisation, l’automatisation et l’absence. 

La première consiste à leur ôter les caractères qui en font des 

individus et les caractères qui leur donnent de la psychologie, car 

"Ionesco ne cherche à peindre des caractères nettement 

individualisés"
2
, selon Favre, la deuxième va vers une réification du 

personnage, tandis que la troisième joue sur l’ontologie. Par 

conséquent, libérés de l’effet du réel, les personnages de Ionesco, 

                                                           
1
 IONESCO-E, 1966- Notes et contre notes. Paris, Gallimard, coll. essais folio, p.53 

2
 FAVRE-Y-A, 1991- le Théâtre de Ionesco ou le rire dans le labyrinthe. Landes, José 

Feijoo, p.31 
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comme le remarque Abastado, "n’ont pas de signification 

individuelle et n’existent que pour la pièce"
3
. 

- La décaratérisation :   

La décaractérisation veut dire dépouiller le personnage de tout 

caractère. Il s'agit d'une dépersonnalisation qui se traduit à travers 

la désindividualisation et la crise psychologique des personnages. 

Dans ses pièces, nous trouvons des personnages détachés du 

réel. Cela leur enlève toute vraisemblance interne et par conséquent 

toute identité. Ils sont coupés du monde du fait qu’ils représentent 

une image sociale extrêmement parodiée et poussée vers la 

banalité. Ainsi, dans Notes et contre-notes, Ionesco explique que 

ses personnages "sont inhumanisés et vidés de tout contenu 

psychologique parce qu’ils n’ont pas de drame intérieur"
4
.  

Donc, tantôt timides, tantôt agressifs, oscillant entre le rire et le 

pleur, ces personnages ont des sentiments inconstants et 

insaisissables. Dans La Cantatrice chauve, nous avons comme 

exemple la Bonne Marie dont les sentiments sont troublés comme 

l'indique Ionesco dans les didascalies : "Marie éclate de rire. Puis 

elle pleure. Elle sourit"
5
. De même, dans Les Chaises, Le Vieux rit, 

mais il lui suffit le moindre souvenir pour qu’il pleure ardemment 

                                                           
3
ABASTADO-C,1971- Ionesco. Paris, Bordas, coll. Présences littéraires, p.230  

4 
IONESCO-E, 1966- Notes et contre notes. op.cit., p.173 

5
IONESCO-E, 1991- La Cantatrice Chauve, Théâtre complet, Paris Gallimard, 

bibliothèque la Pléiade, p.15   
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sa mère "Le Vieux ; (Sanglots) : Hi, hi, hi ! Maman où est maman ? 

J’ai plus de maman."
6
, tandis que dans La Leçon, nous assistons 

également à la même inconstance au niveau des sentiments que le 

personnage doit posséder, mais d’une manière plus approfondie. 

Les deux personnages principaux ont une psyché qui évolue au 

cours de l’action. L’Élève, souriante au début et sure d’elle-même, 

perd progressivement son éclat et devient comme hypnotisée pour 

arriver, à la fin de la pièce, à un état de "dépression nerveuse"
7
 

tandis que le professeur, timide au début, change au cours de 

l’action et prend un air plus sérieux, plus grave et plus sadique ; ses 

répliques du début qui contiennent des expressions d’excuse 

deviennent de plus en plus autoritaires : "Taisez-vous. Restez 

assise, n’interrompez pas..."
8
, "mais surtout n’interrompez pas"

9
. 

 De même dans Jacques ou la soumission et L’avenir est 

dans les œufs, la banalité est poussée à l’extrémité, la scène se 

transforme en un lieu où rien d’important ne se passe. Nous avons 

deux familles inconnues et bizarres qui n’ont pas de psychologie et 

qui ne s’intéressent qu’à répondre aux demandes d’un certain 

Jacques si gâté qui cherche à se marier avec une fille à trois nez. 

Leurs dialogues sont une impasse, car ils ne rapportent aucune 

information. 

                                                           
6
 IONESCO-E, 1991- Les Chaises. Théâtre complet, op.cit., p. 146 

7
 IONESCO-E, 1991- La leçon. Théâtre complet, op.cit., p. 50 

8
 Ibid., p.61 

9
 Ibid., p.63 
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"Roberte mère : La voilà, votre fiancé à trois 

nez. 

Jacqueline : La voilà donc, la voici donc… 

Jacques mère : Mon chou, tu la vois, elle est à 

toi, ta petite mariée à trois nez, telle que tu la 

voulais !" 
10

 

 C'est une réification des personnages qui finit par les 

transformer en de semblants robots, du fait qu'elle substitue à leurs 

comportements normaux d'autres qui sont plus ou moins 

mécaniques et qui leur donnent l’aspect d’un automate. Ce 

changement du personnage en automate se trouve comme un 

résultat nécessaire à la décaractérisation. En fait, l’automatisme se 

traduit à travers le geste et la parole selon deux mécanismes 

essentiels : la répétition, la danse.  

 Nous trouvons, entre autres, dans La Cantatrice chauve, 

dans la parole et dans les mouvements des personnages un pur 

automatisme. Prenons par exemple Mme Smith, lorsqu’on sonne à 

la porte, elle agit mécaniquement en répétant le même mouvement 

trois fois. 

"Mme Smith : Il doit y avoir quelqu’un. Je vais 

voir (elle va voir, elle ouvre et revient) Personne. 

Elle rassoit. 

M. Martin : je vais donner un autre exemple... 

Sonnette. 

                                                           
10

 IONESCO-E, 1991- Jacques ou la soumission. Théâtre complet, op.cit., p. 101 



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية      مجلة جامعة البعث                                                
 اكنور بر                                                    2222 عام 22العدد  45 المجلد

93 
 

M. Smith : Tiens, on sonne. 

Mme Smith : ça doit être quelqu’un. Je vais voir 

(elle va voir, elle ouvre et revient) Personne. 

Elle revient à sa place. [...] 

Mme Smith : Eh bien, je vais aller voir. Tu ne 

diras pas que je suis entêtée, mais tu verras qu’il 

n’y a personne ! (Elle va voir. Elle ouvre la 

porte et la referme.) Tu vois, il n’y a personne. 

Elle revient à sa place." 
11

 

 Ainsi, les Vieux et l’Orateur des Chaises se meuvent 

machinalement sur scène ; les Vieux apportent les chaises 

mécaniquement sans rien dire ; ils entrent d’une porte et sortent 

d’une autre, se déplacent d’un côté à l’autre et ils accueillent les 

invités et leur indiquent leurs places tout mécaniquement comme 

des machines, des robots que l’on fait remuer. L’Orateur, lui aussi, 

signe les autographes "automatiquement"
12

.  

 De même que les personnages des Chaises et de la 

Cantatrice chauve, le Professeur de La Leçon, rejoint cette liste 

d’androïdes dans la mesure où il est présenté comme "une espèce 

de robot qui rapporte presque mécaniquement un cours tout 

préparé"
13

. Il récite dans son cours illogique avec ses informations 

                                                           
11

 IONESCO-E, 1991-La Cantatrice Chauve. Théâtre complet, op.cit., pp. 24-25 
12

 IONESCO-E, 1991-Les Chaises. Théâtre complet, op.cit., p.179 
13

 JOUANNY-R, 1975- la Cantatrice chauve la leçon d’Eugène Ionesco. Paris, 

Hachette, coll. Lire aujourd’hui, p. 38 
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irrationnelles des phrases et des mots juxtaposés, et, à la fin de la 

pièce, ses mouvements se transforment en "une mimique 

rythmée"
14

 qui nous fait penser à la boite à musique danseuse : 

"presque hors de lui, tourne autour d’elle en une sorte de danse du 

scalpe"
15

.  

 Dans ses Notes et contre-notes, Ionesco écrit que ses 

personnages sont ontologiquement vides. C'est-à-dire qu’il met en 

doute leur existence psychologique et matérielle. Il les a vidés 

intérieurement afin de les supprimer définitivement. Et pour mettre 

l’accent sur ce vide ontologique, Ionesco nous montre que ces 

personnages peuvent ne pas exister. Par exemple dans La 

Cantatrice chauve, on sonne à la porte quatre fois dans les trois 

premières fois, Mme Smith l’ouvre sans trouver personne, mais 

dans la dernière fois, on trouve le pompier à la porte. Ce dernier 

affirme qu’il était toujours là, à la porte et c’est lui qui a sonné les 

deux dernières fois, mais non pas les deux premières et pourtant il 

était toujours à la porte et n’a vu personne. Cela met en doute 

l’existence du pompier. M. Martin conscient, peut-être, de son 

inexistence et de son vide, explique son incapacité de se voir au 

miroir : "M. Martin : C’est parce que je n’étais pas encore là..."
16

. Il 

y a donc des moments où les personnages de La Cantatrice chauve 

sont absents ou bien n’existent pas, et même le personnage dont la 

                                                           
14

 SEIPEL-H,1973- Personnages, in : Les critiques de notre temps et Ionesco. Paris, 

Garnier, p.75  
15

 IONESCO-E, 1991- La Leçon. Théâtre complet, op.cit., p. 71 
16

 IONESCO-E, 1991- La Cantatrice Chauve. Théâtre complet, op.cit., p.42 
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pièce porte le nom, la Cantatrice chauve, est complètement absent 

et n’a qu’une présence modeste à travers les propos du Pompier qui 

présuppose son existence : 

"Le Pompier, se dirige vers la sortie, puis 

s’arrête : à propos, et la cantatrice chauve ? 

Silence général, gêne. 

Mme Smith : Elle se coiffe toujours de la même 

façon !"
17

 

 Dans Les Chaises, Ionesco rend concrète cette absence déjà 

soulignée dans La Cantatrice chauve, il présente "des êtres noyés 

dans l’absence"
18

 et les prive de tout, même de leur présence 

matérielle et c’est pour cela que nous voyons deux sortes de 

personnages dans cette pièce : ceux qui sont invisibles et inaudibles 

comme tous les invités et ceux que nous voyons comme l’Orateur 

et les Vieux, mais ces derniers sont, à l'instar des autres, privés 

d'existence : 

 "L’Orateur, affirmait Ionesco, n’existe ni plus 

ni moins que les autres personnages. Il est aussi 

invisible que les autres, il est aussi réel ou 

irréel ; ni plus ni moins. Seulement, on ne peut 

se passer de sa présence visible. Il faut qu’on le 

                                                           
17

 Ibid., p. 38 
18 

IONESCO-E, 1966- Notes et contre-notes. Op.cit., p.257 
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voie et qu’on l’entende puisqu’il est le dernier à 

rester sur le plateau." 
19

 

Même les Vieux, ils sont vides et inexistants. Leur présence 

matérielle sur scène est trompant, car au fur et à mesure, ils se 

présentent dénués devant nous. Leurs souvenirs ne sont pas des 

réalités, leurs histoires se répètent inutilement et leur langage est 

troublé. La Vieille est la vraie Écho privée de visage et dont 

l’existence dépend du Vieux, tandis que le Vieux lui-même a ce 

message futile qu’il confie à un orateur sourd-muet qui ne sait 

même pas écrire et qui est par conséquent complètement incapable 

de ne transmettre aucun message.  

Enfin, cette dépersonnalisation qui menace l’ontologie des 

personnages à travers la vacuité et l’automatisation aboutit à 

l’interchangeabilité, résultat de la déficience de l’identité. 

2- Personnages interchangeable : 

Les exemples précédents mettent en question l’identité des 

personnages ionesciens que Seipel appelle "apsychologiques"
20

, 

terme qui les prive de toute psychologie. Cette absence de 

psychologie pourra entrainer, pour Seipel, l’idée de l’aliénation du 

personnage, le problème de la nomination et la perte des caractères 

                                                           
19

 Ibid., pp.260-261 
20

 SEIPEL-H, 1973,- Personnages, in : Les Critiques de notre temps et Ionesco. Op.cit., 

p.74 
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ce qui aboutira à une sorte d’interchangeabilité, c’est pourquoi il 

affirme :   

"[Les personnages de Ionesco] se ressemblent 

tous et, pour cette raison, ils sont plusieurs à 

porter le même nom, qu’il s’agisse de figures 

interchangeables à la recherche de leur 

identité."
21

 

 Dans La Cantatrice chauve, Ionesco fait exprès de reprendre 

la première scène avec l’autre couple, mais dans les pièces 

suivantes, cela devient comme procédé propre à son théâtre et à ses 

personnages, et apparait comme le résultat nécessaire de leur 

vacuité. Nous pouvons dégager deux formes d’interchangeabilité : 

nous appelons interchangeabilité externe celle qui s’applique à 

l’action, c’est-à-dire au commencement et au dénouement-

recommencement, et une autre interne qui peut se faire d’une façon 

latente au cours de l’action. À propos de l’interchangeabilité 

externe, La Cantatrice chauve parait un exemple parfait, car les 

personnages se présentent "de manière parodique"
22

, selon Favre. Il 

parait absurde que Mme Smith indique, au début, que leur nom est 

Smith, car Mme Martin, à la fin, affirme avec la même réplique 

qu’ils sont les Smith. Alors qui sont les Smith et où sont les 

                                                           
21

Ibid., p. 71 
22

 FAVRE-Y-A, 1991- Le Théâtre de Ionesco ou le rire dans le labyrinthe. Op.cit., p. 

29 
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Martin ? Ionesco en crée des êtres qui s’identifient par n’importe 

quelle identité : 

"Ils ne savent plus être, ils peuvent être 

n’importe qui, n’importent quoi, car ils sont 

interchangeables : on peut mettre Martin à la 

place de Smith et vice versa, on ne s’en 

apercevra pas."
23

 

Mary dévoile, après la scène de la reconnaissance des Martin, qu’ils 

ne sont pas les Martin "mais qui est le véritable Donald ? Quelle est 

la véritable Élisabeth ? Qui a intérêt à faire durer cette 

confusion ?"
24

 Donc, tout affirme que les personnages de la pièce 

ne sont pas eux-mêmes ; Mary qui se présente, au début, comme la 

Bonne dévoile plus tard qu’elle n’est que Sherlock Holmes ; 

changement de nom et de genre.   

 Dans La Leçon, le style de l’interchangeabilité se fait sur un 

autre niveau ; il s’agit d’un remplacement plus qu’une 

interchangeabilité ; la pièce recommence toujours avec une 

nouvelle élève qui remplace la précédente et qui prend son rôle. 

Ainsi, le Professeur et la Bonne vont reprendre leur rôle, lui de 

professeur timide, mais assassin et elle, d’une bonne plus ou moins 

surveillante, mais complice. Doubrovsky trouve que, le 

recommencement de La Leçon ou de La Cantatrice chauve, nous 

                                                           
23

 IONESCO-E, 1966- Notes et contre-notes. Op.cit., p. 249
 

24
 IONESCO-E, 1991- La Cantatrice Chauve. Théâtre complet, op.cit., p. 20 
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met devant "d’autres personnages qui sont les mêmes"
25

. C’est une 

infinitude de remplacement donnant aux personnages des identités 

indéfinies et perdues qui leur poussent de plus en plus vers 

l’anonymat, le facteur le plus important dans l’interchangeabilité.  

 Les deux formes de l’interchangeabilité pourront se 

manifester dans la même pièce, par exemple, La Leçon a aussi une 

interchangeabilité interne : le Professeur de la fin prend la fermeté 

et l’assurance de l’Élève du début, en acte d’absorbation, tandis que 

l’Élève de la fin se transforme en contenant du Professeur du début. 

Ce qui a eu lieu quarante fois et qui se prépare pour la quarante-et-

unième fois, va se répéter jusqu’à l’infini. Donc, même s’ils ont 

conservé le contour de leur personnage comme la fonction, 

professeur et élève, ils ont pris l’un la caractéristique de l’autre 

comme une sorte d’échange de rôle.   

 Un autre aspect aidant le processus de l'interchangeabilité 

qu'est l’anonymat qui couvre le personnage. Cet anonymat prend 

plusieurs aspects : le premier, c’est le jeu de nom, tandis que le 

deuxième est l’absence. 

 Le nom est, pour le personnage, la donnée la plus importante 

de l’identification, mais l’altération de l’être au XXe siècle fait 

perdre au nom son importance désignative ce qui entraine sa propre 

                                                           
25 

DOUBROVSKY-S, 1973- L'anti-théâtre est un théâtre total, in : Les Critiques de 

notre temps et Ionesco. Op.cit., p. 43 
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perte : "il a perdu son pouvoir et son sens dans la mesure où la 

notion d’identité a vacillé"
26

, explique Hubert. 

Le premier mécanisme du jeu de nom se reflète dans le fait 

de choisir un nom pour plusieurs personnages. C’est ainsi que toute 

la famille de Boby Watson s’appelle Boby Watson, que quatre 

personnages, dans quatre pièces différentes portent le nom de 

Bérenger, que  la Bonne est Mary dans La Cantatrice Chauve, mais 

Marie dans La Leçon et enfin que dans Jacques ou la soumission, 

Jacques appartient à une famille dont tous les membres s’appellent 

ainsi, de même que Roberte qui a une famille avec des membres qui 

sont tous des Roberte. Nous avons également des personnages dont 

la désignation est réduite à leurs fonctions ou bien à leurs âges : Le 

Pompier, le Professeur, le Vieux, la Vieille et l’Élève, le 

Colonel… Ce sont des noms communs si vagues, comme les décrit 

Hubert, contribuant à leur tour à aliéner le personnage 

dépersonnalisé et coupé du monde : 

"Par ce mode de nomination, les dramaturges 

veulent symboliser l’anonymat de l’individu, 

éternellement étranger au monde, dépossédé de 

son individualité par la collectivité où il n’est 

qu’un numéro. Dans la mesure où le 

                                                           
26

 HUBERT-M-C, 1987, Langage et corps fantasmé dans le théâtre des années 50. 

Paris, José Corti, p.192 
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personnage a perdu toute identité, le nom n’a 

plus de raison d’être."
27

 

L’anonymat nous met également devant son deuxième 

aspect qu’est l’absence. Impossible de reconnaitre un personnage 

qui ne parait pas sous les yeux, un personnage supprimé, un 

personnage, quand on l’évoque, il parait possédant des caractères 

incompatibles. D’un côté, dans Les Chaises, Ionesco choisit enfin 

de laisser submerger ses personnages dans l’anonymat qui devient 

plus clair et plus pesant. Il les crée invisibles ; ils sont plusieurs à 

être invisibles, même ceux que nous voyons, les Vieux et l’Orateur, 

Ionesco affirme qu’ils ont le même degré de l’invisibilité et que 

leur présence est nécessaire pour souligner l’absence des autres : 

"[…] il n’y a vraiment personne, pas plus que 

les deux vieux ni l’orateur qui sont sur le 

plateau sans y être : les vieux et l’orateur ne 

sont pas plus là que les personnages 

invisibles… ils n’ont pas plus d’existence que 

ces derniers et que nos rêves." 
28

 

D’autre côté, nous relevons des dialogues d’autres personnages qui 

sont absents comme Boby Watson dont on ne peut saisir la date de 

la mort : "Pourquoi prends-tu cet air étonné ? Tu le savais bien. Il 

est mort il y a deux ans. Tu te rappelles, on a été à son enterrement, 

                                                           
27

 Ibid., p.195 
28

 IONESCO-E, 1966- Notes et contre-notes. Op.cit., p. 264 
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il y a un an et demi"
29

, dit M. Smith. Nous pouvons citer également 

ce fils mystérieux des Vieux dans Les Chaises dont nous doutons 

de l’existence puisque les propos du Vieux et de la Vieille se 

contredisent à son propos. Au moment où le Vieux exprime son 

espoir passé d’avoir un fils la Vieille affirme que leurs fils les a 

abandonnés : "la Vieille, au photograveur ; Nous avons eu un fils… 

il vit bien sûr… il s’en est allé… c’est histoire courante…"
30

. Un 

autre exemple qui serait le plus fameux est celui de la cantatrice 

chauve qui est totalement absente dans la pièce 

L’idée de l’absence se développe même dans Rhinocéros à travers 

la métamorphose. Une fois métamorphosé, le personnage cesse 

d’apparaitre sur scène et devient absent par rapport aux autres 

personnages présents. Cette absence déplace le personnage 

métamorphosé dans un monde aliéné où tous les personnages sont 

des rhinocéros et où se présente l’interchangeabilité des 

personnages. D’ailleurs, c’est à travers la métamorphose que les 

personnages deviennent semblables, ils sont tous des rhinocéros 

dont l’un remplace l’autre ; ils ont désormais tous la même identité 

aliénée, le même degré de monstruosité.  

3- Personnage marionnette, un anti-héros tragique 

L’aspect de guignolade que revêt le théâtre de Ionesco 

augmente le ton tragique de l’œuvre du fait que le personnage vit 

                                                           
29

 IONESCO-E, 1991-La Cantatrice Chauve. Théâtre complet, op.cit., p. 12 
30

 IONESCO-E, 1991- Les Chaises, Théâtre complet. op.cit., p. 160 
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doublement son malheur : celui de ne pas pouvoir ni être 

complètement marionnette, ni être complètement personnage ayant 

tous les traits de l’homme. Il est perdu à mi-chemin entre l’objet et 

l’être. Même la manière avec laquelle on le désigne n’est pas 

certaine. Les critiques multiplient involontairement les nominations 

de ce phénomène représenté sur scène. Ils ont jugé que les 

personnages de Ionesco sont marionnettes en s’appuyant sur sa 

reconnaissance d’avoir eu une fascination devant le spectacle de la 

marionnette et d’avoir considéré ce spectacle comme celui du 

monde. Mais est-ce que son théâtre est une vraie guignolade et que 

ses personnages sont des Marionnettes ?  

Il ne suffit pas que le personnage soit dépersonnalisé, vidé et 

ridiculisé pour être une marionnette, car la notion de la marionnette 

va plus loin que le vide qu’elle porte. Si nous prenons de prime 

abord la définition de la marionnette de Marinier, nous voyons qu’il 

est polémique de traiter les personnages de Ionesco de 

marionnettes :  

"Une marionnette est en réalité la reproduction 

plus ou moins fidèle, plus ou moins interprétée, 

d’un être vivant, dans une proportion variable, 

et plus ou moins capable de mouvement 

déterminé, d’états d’âme et d’attitudes, bref 

ayant des possibilités dramatiques, étant 

animée soit visiblement soit invisiblement à 
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l’aide de n’importe quel moyen inventé par son 

manipulateur."
31

 

Donc, si nous concevons que ce qui est fait à l’image de 

l’homme ou qui reproduit l’homme est marionnette, tout 

personnage est donc marionnette pas seulement ceux de Ionesco. 

Mais ce qui nous attire l’attention, c’est le "mouvement déterminé" 

de la marionnette, car Ionesco s’efforce de bloquer le mouvement 

de ses personnages dans l’espace et de souligner le mouvement qui 

ne va pas avec l’expression de l’attitude ou la situation : "je veux 

bien enlever mon casque, mais je n’ai pas le temps de m’assoir. (il 

s’assoit, sans enlever son casque)"
32

, mais qui est le plus souvent 

au service d’un objet, d’un motif extérieur au personnage, et qui se 

transforme le plus souvent en danse : ouvrir la porte, apporter des 

chaises, apporter des tasses, arracher des champignons… Un autre 

problème se pose : les marionnettes sont mises en mouvement par 

l’homme, tandis que le personnage de Ionesco est entrainé par la 

matière. Cependant le personnage et la marionnette sont créés pour 

des fins dramatiques, mais cela ne fait pas que l’un peut être 

essentiellement l’autre. Pour trouver le compromis entre ce que l’on 

écrit sur les personnages de Ionesco et la réalité de la marionnette, 

nous allons recourir à l’essence de la marionnette.  

                                                           
31

 Cité par BENSKY-R-D, 2000- Recherches sur les structures et la symbolique de la 

marionnette. Paris, A.-G. Nizet, p. 18 
32

 IONESCO-E, 1991- La Cantatrice chauve, Théâtre complet. Op.cit., p.29 
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Ce qui est incontestable est que la marionnette fait partie du 

monde de l’objet qui est une fabrication de l’homme et ce qui 

distingue l’un de l’autre c’est que "l’objet peut avoir des aspects 

multiples tandis que l’homme reste immuable"
33

. Normalement, le 

personnage, qui est une imitation de l’homme, a un caractère 

immuable, cela peut être reflété dans la condition de la constance 

qu’Aristote met pour le personnage tragique. Mais vu que Ionesco a 

brisé toutes règles classiques dans son théâtre, il se contente 

d’accorder à son personnage la capacité de la métamorphose. Par 

conséquent, si ce n’est pas au sens strict du terme comme dans 

Rhinocéros, ce sera sous une transformation, interchangeabilité et 

inconstance, comme nous l’avons vu dans La leçon, la 

métamorphose inverse de l’Élève et du Professeur et dans La 

Cantatrice chauve, l’interchangeabilité des personnages. Cette 

possibilité de métamorphoser ôte au personnage le côté humain et 

le rend plus proche de l’objet. Cependant Ionesco relie étroitement 

ses personnages à l’objet comme signe de dépendance ou de 

soumission, une tentative de l’homme à ressembler à l’objet sur 

lequel ses idées sont projetées et avec lequel il voit son reflet 

"l'homme est accusé de jalouser l'objet",
34

 écrit Bensky. Il arrive 

quand même que "le moi, projeté dans les objets, s’y dilue",
35

 le 

personnage devient en ce cas une concrétisation de l’état de 

                                                           
33

 Cité par BENSKY- R-D, 2000- Recherches sur les structures et la symbolique de la 

marionnette. Op.cit., p.115 
34

 BENSKY-R-D, 2000- Recherches sur les structures et la symbolique de la 

marionnette. Op.cit., p. 117 
35

 HUBERT-M-C, 1990- Eugène Ionesco. Paris, Seuil., p. 114 
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"zazen"
36

 qui est définie comme "la fusion objet-sujet, moment où 

toute perception s’émousse, où le miroir ne réfléchit plus aucune 

image [qui] est ici éclatement funeste de l’être."
37

 

Ionesco essaie également de se rapprocher de la production de 

la marionnette sur scène par le fait d’arracher à ses personnages la 

psychologie, ce qui empêche toute expression particulière et qui 

permet d’intégrer des sentiments aléatoires, surtout dans La 

Cantatrice chauve. De même, la marionnette a le visage figé doté 

d’une expression très générale capable de s’adapter aux nécessités 

du jeu dramatique. En plus, le jeu burlesque du théâtre de Ionesco 

reflète le jeu du spectacle de guignol, car le geste de la marionnette 

qui imite celui de l’homme se transforme en mouvement mécanique 

grotesque, tel est le mouvement des personnages de Ionesco qui 

déforment celui de l’homme en le menant avec automatisme.  

Ionesco veut revêtir le théâtre de la marionnette de l’aspect 

monstrueux, mais burlesque comme la tentation qu’a fait Jarry 

auparavant. Il ne cherche pas à représenter la fascination des 

marionnettes enfantines, mais à souligner la réification de l’homme 

à travers le jeu scénique. Il va quand même plus loin que la création 

de la marionnette jusqu’à la désindividualisation, notons que la 

marionnette est extrêmement individualisée par les traits qu’on lui 

attribue. Donc, si son personnage est marionnette, c’est parce que 

l’homme est devenu ainsi en essayant de se réfugier dans l’objet ; il 

                                                           
36

 Ibid. 
37

Ibid. 
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s’y perd et échoue. Il arrive donc à un état de monstruosité, il n’a 

pas de Dieu dont il est à l’image, il n’a pas par conséquent d’image, 

l’objet ne le reflète plus et sa fusion avec l’objet se transforme en 

cauchemar. Tout cela s’ajoute à son aliénation : il est privé de la 

liberté, tout domine sa volonté, la société, l’idéologie, la machine et 

l’autre, comme la marionnette dont le mouvement et la parole 

dépendent de son acteur. Voilà le côté cruel que Ionesco veut 

représenter sur scène et qui prolonge son théâtre de plus en plus 

dans l’angoisse tragique de l’être. 

"Si [ses] personnages sont des marionnettes, ce 

sont des marionnettes douloureuses. La 

caricature est une critique. [Ses] personnages 

sont risibles de n’être rien."
38

  

Ses premières pièces avaient comme exemple Ubu Roi, la 

première pièce de guignolade qui réussit à insérer un reflet peu ou 

prou tragique au sein du comique burlesque. Ubu, le pantin 

grotesque et effrayant donne le type à suivre, ses auxiliaires lui 

ressemblent, ils sont des personnages qui n’ont pas d’identité bien 

au sein de la pièce qu’en dehors, comme les soldats d’un jeu 

d’échecs. Ainsi écrit Abirached à leur propos : 

"Personnages sans feu ni lieu, issus de nulle part 

ballottés aux aires du vent, dotés d’un nom 

improbable ou, ce qui revient au même, affublés 

                                                           
38

 Cité par CHAMIÉ-R, 2003, Le Rire paradoxal dans le théâtre d’Eugène 

Ionesco. Thèse de doctorat, Université Toulouse le Mirail., p. 34 
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d’un patronyme historique nettoyé de toute 

signification, ils sont littéralement vides de 

personnalité."
39

 

Le modèle ubuesque de l’extrême déformation de l’être et de 

sa transformation sous le désir ardent du pouvoir à une bête replace 

l’homme au sein d’une vérité inédite qui se concrétise après 

quelques dizaines d’années dans les deux guerres mondiales où 

l’homme découvre qu’il est entouré d’un nombre effrayant d’Ubus. 

La marionnette se transforme ainsi en échec, la scène du monde 

devient cruellement grotesque, une scène insolite où le comique et 

le tragique s’allient pour accentuer l’angoisse, comme s’il 

représente un univers en retour à son état chaotique premier où le 

soleil et la terre n’existait pas encore. La scène microcosmique, 

comme cet univers privé de son soleil voire de son Dieu, elle est 

privée de son héros, c’est le moment où tous les personnages, 

transformés en marionnettes horribles, deviennent des anti-héros. 

Ce n’est pas au sens classique du terme de l’antagoniste, mais du 

héros même déformé qui n’arrive à rien faire au sein d’une action 

vidée, et qui essaie de se sauver au lieu de sauver le monde ou son 

devoir, et s’il réussit à se sauver, il se heurte à sa réalité :  

"Hélas, je suis un monstre […] Je ne peux plus 

me voir. J’ai trop de honte ! […] Comme je suis 

laid ! Malheur à celui qui veut conserver son 

                                                           
39

 ABIRACHED-R, 1994- La Crise du personnage dans le théâtre moderne. Paris, 

Gallimard, p. 194 
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originalité",
40

 crie Bérenger le fameux héros de 

Ionesco. 

Ainsi, le héros tragique se transforme-t-il en anti-héros qui 

n’arrive qu’à garder le plus souvent sa position principale par 

rapport à une action futile. Il transmet le visage de l’homme 

moderne dégradé, déshumanisé, dépourvu devant la matière et 

l’objet. 

Conclusion 
La mise en question de la notion du personnage de Ionesco à 

laquelle nous avons procédé, nous a aidés à montrer les points qui 

l'éloignent du personnage traditionnel. Nous avons vu que 

l'abolition des caractères individuels et psychologiques met le 

personnage ionescien dans une position d’anonymat, il devient 

déraciné et coupé de l’histoire, ce qui le prive de l’identité. Et en 

l'absence du drame et à cause de la futilité de l'action, le personnage 

de Ionesco se transforme en anti-héros. 

Ce personnage anti-héros ne ressemble pas au héros 

traditionnel. Il n’est pas sur scène pour essayer de vaincre les forces 

fatales, il y est au contraire pour servir de miroir à l’homme qui 

s’assoit devant lui, tout immuable à le regarder, même effrayé de le 

voir bouger comme un automate, de se voir bouger comme un 

                                                           
40

 IONESCO-E, 1991- Rhinocéros. Théâtre complet, op.cit., p. 638  
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automate, et de découvrir sa soumission à la matière et sa jalousie 

de la matière, de la prise de conscience de son inanité et de sa 

déshumanisation. L’homme moderne, lecteur ou spectateur, entre 

en contact avec un personnage qui lui ressemble dans son quotidien 

et dans sa banalité ; ce personnage qui le prend par la main vers le 

secret de son identité, vers sa vérité choquante d’homme aliéné. Il 

découvre ainsi son idole qui lui ressemble parce qu’il l’aide à 

comprendre sa profondeur. 

Le personnage de Ionesco est victime de sa double mort 

tragique : la mort de sa psychologie et de son individualité qui en 

font un objet vidé de signification et la mort dans son sens propre, 

celle qui le sépare du monde et qui met fin à sa vie. Fantoche qu’il 

soit, ce personnage mérite d’être héros au sens d’un tragique 

nouveau, un tragique où l’univers pesant est l’ennemi qui agit en 

secret contre l’homme et qui l’empêche de regarder le ciel ou 

d’espérer la gloire, car tout devient banal et tout devient terrestre. Si 

la spiritualité est en ciel avec Dieu, la matérialité est sur terre, elle 

se trouve en osmose avec l’homme, mais elle se transforme plus 

tard en remplacement à cause de la faiblesse de l’homme face à la 

matière et à la fascination de l’objet et à cause de la vacuité du ciel.  
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Donc, le changement des valeurs et de la place de l’homme 

et de Dieu au XXe siècle mérite d’être accompagné d’un 

changement des notions théâtrales puisque le théâtre est à l’image 

du monde. Par conséquent, le héros de Ionesco, conçu comme 

image parodiée du héros traditionnel qui possédait la grandeur de la 

vie et de la mort, la noblesse du rang et du cœur et l’éloquence d’un 

langage sublime, est anti-héros par rapport au théâtre traditionnel, 

mais un vrai héros par rapport au Nouveau Théâtre. 
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 عريّ في الأسطورةالفضاء الشّ
في شعر  مز الأسطوريّة في جماليّة الرَّيّقراءة فنّ

 محمّد الماغوط
 

 الباحثة: سولين عمي مرتكوش
 جامعة تشرين –كمية الآداب 

 
 ممخص الدراسة:

المدلولات الّتي طرحتيا الأسطورة في الفكر الإنسانيّ، فقد كاف لقد تحسست الدراسة 
الرّمز الأسطوريّ قد عكس جماليّة بارزة؛ لأنّو لامس العاطفة، والوجداف، وعبّر عف 
إدراكو الجماليّ الكمّيّ الّذي أبرزناه مف خلبؿ دراستنا لبعض المقاطع الشّعريّة الّتي 

لبليا كشؼ جماليّة الرّمز الأسطوريّ، ودوره في اقتطعناىا مف سياقاتيا، وحاولنا مف خ
 تحويؿ المفيوـ الأسطوريّ إلى موسيقا فنّيّة تربط بيف الفكر والواقع.

قالجماليّة النّابعة مف شعر محمّد الماغوط أنّو استطاع صياغة أساطيره الخاصّة بو عبر 
دى إسيامو في تشكيؿ استخدامو المّوف الأصفر، والأثر الرّمزيّ الفنّيّ ليذا المّوف، وم

 ة شعريّة، ولغة الموقؼ تعطيو دلالاتو المختمفة.رمزيّ 
إفّ التّوظيؼ الأسطوريّ كاف، وما يزاؿ مف الموارد الميمّة؛ لإغناء الأدب، ولاسيّما إفْ 

 أحسف الأديب توظيؼ الأسطورة منسجمة، ومتماشية مع اليدؼ المرجو مف توظيفيا.
 

 سطورة، المّوف، الجماليّة.: الرّمز، الأالكممات المفتاحية
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The Poetic Space In Myth An artistic 

(Reading of the aesthetic of the mythical 

symbol in the poetry of Muhammade Al-

Maghout). 

 
Abstract: 

The study touched up on the implications that myth presented in 

thought. 

The mythical symbol reflected, because he touched emotion and 

conscience, and expressed his overall aesthetic awareness, some of 

which we highlighted through our study of some poetic passages 

that we extracted from their contexts, and through which we tried to 

reveal. 

The a esthetics of the legendary symbol and its role in trans 

forming the legendary concept into artistic music that links thought 

and reality . 

The aesthetic that stems from the poetry of Muhammad AL- 

Maghout is that he was able to formulate his own myths through his 

use of the color yellow, and the art is tic symbolic impact of tis 

color and the extent of its contribution to the formation of poetic 

symbolism, and the language of a situation that gives it its various 

connotation. 

The use of myth was and still is important resource for enriching 

literature especially if the writer uses the my the well in a way that 

is consistent and in line with desired goal of using it.  

 

Key words: Code, The legend, Color, Aesthetic. 
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 مقدمة:
والجماؿ أزليّ لا ينتيي، والحقيقة بوصفيا قيمةً  ،الإنساف بالبحث عف الحقيقةإفَّ شغؼ 

دةً، لا يمكف فصميا عف الوجود، فكثير مف الأشياء الغامضة قد شغمت باؿَ  جماليَّةً مجرَّ
براز جماليتيا. فحاوؿ بعض النّ  اس الإنساف، لكف ما شغمو أكثر ىو معرفة حقيقتيا وا 

 ى إلى الأدب.ؿ الأساطير، التي تسربت إلى حياتنا كمَّيا، وحتّ تفسير ىذه الأشياء مف خلب
فْ كانت الأسطورةُ تخرُجُ عف مفيومات الواقع أحياناً، مُحمِّقةً في فضاءات الخياؿ  ،وا 

وظيؼ الصحيح لممفيومات والوىـ، فإفَّ ىذا الخروج يستمدُّ جماليتو مف قدرتو عمى التّ 
 .الجديدة بيف مفردات الفكر الإنسانيّ 

 أىمية البحث، وأىدافو:
، والوقوؼ مز الأسطوريّ لاستنطاؽ الرّ  ؛مف ىنا كانت محاولة البحث محاولةً متواضعةً 

د محمد الماغوط؛ وذلؾ اعر المتمرّ مز عند الشّ ف استخداـ ىذا الرّ اتجة مة النّ عمى الجماليّ 
في ىذا البحث عمى استراتيجيَّةٍ محدَّدَةٍ  ناوقد اعتمد ،وقاد حقّ و شاعر قد أبخسو النّ لأنّ 

؛ ةبيدؼ إيصالو إلى أذىاف القرّاء بأسموبٍ واضحٍ معتمداً في ذلؾ عمى مناىج متّعدَّد
ؿُ: المنيج الجمالي، الّذي وظفّناه لإبراز الظّواىر الجماليّة، وتحميميا، وآلية تذوّقيا،  الأوَّ

لمبحث في معنى الأسطورة، وخصائصيا الفنّيَّة والثاّني: المنيج الأسطوريّ، الّذي وظفّناه 
والأدبيَّة، والوظائؼ الّتي تؤدّييا الرّموز الأسطوريّة، والثاّلث: المنيج النّفسيّ، الّذي 
استفدنا منو في الدِّراسةِ الفنّيَّة، والجماليّة لأقواؿ الماغوط الشّعريّة؛ إذْ ساعدنا في كشؼ 

 غوط إلى المّجوء إلى التّرميز الأسطوريّ.الأبعاد النّفسيّة الّتي دفعت الما
 مواد وطرائق البحث:

ة مف امتلبؾ المرجعيّ البحث نت قد مكّ ، وكتبٍ متّعدَّدة ،البحث عمى دراساتٍ  اعتمد 
؛ الففّ والجماؿ لمدكتور عمي شمؽ، ة؛ لمخوض في ثناياه، ومف أبرز تمؾ الدراساتالثقافيّ 

وي، و لمدكتور  عر العربيّ الأسطورة في الشّ و  لعبد  يابالأسطورة في شعر السّ يوسؼ حلبَّ
 ة في المنيج الأسطوريّ يّ كتور أحمد كماؿ زكي، والصورة الفنّ لمدّ  لرضا عمي، والأساطيرا

كتور لمدّ " المعاصر عر العربيّ الشّ لمدّكتور عماد الديف الخطيب، و  عر الجاىميّ لدراسة الشّ 
 عزّ الديف إسماعيؿ.
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، سمت فييا ملبمح ىذا البحثتي رُ مسبوقةً بالمقدمة الّ  محاورأربعة  وقد قسـ البحث
ذوؽ تعريؼ عمـ الجماؿ، ونظرياتو عند الغرب والعرب، وآلية التّ  المحور الأوّؿ فتناوؿ

 ..الجماليّ 
مز ة الرّ تعريفات الأسطورة، وأنواعيا، وجماليّ  اني إلىالثّ  لمحورامف ثّـ تطرّقنا في و 

 طورة بالأدب، وكيفية توظيفيا في الأدب.علبقة الأس ، ومنيا إلىالأسطوريّ 
الماغوط. وتجمياتو في أشعار  ،مز الأسطوريّ لدراسة الرّ  د أُفردالث فقالثّ  لمحورأمَّا او 
طبيقية عند الماغوط. حميمية في فضاءات الأسطورة التّ تّ القراءة لم الرابع خُصص المحورو 

ؿ إليو البحث مف نتائجَ  واخُتتـ البحث بخاتمةٍ تضمنت  .أبرزَ ما توصَّ
 
 

 * تعريف عمم الجمال:
إذا كاف عمـ الجماؿ بوصفو اصطلبحاً قد ظير عمى يدي الفيمسوؼ الألماني ألكسندر 

ة ليست حديثة النشأة، الدراسات الجماليّ  امف عشر، فإفّ بومجارتف في أواسط القرف الثّ 
 عمى ىذا العمـ. ى الوراء وجدنا ما يدؿّ اريخ إلبنا في صفحات التّ ما قمّ نا كمّ فإنّ 
نّ  في  نا نكاد نكوف أماـ إجماع عمى صعوبة تحديد تعريؼ لعمـ الجماؿ، فما مف باحثٍ وا 

 لعمـ الجماؿ، فإفّ  مانعٍ  وبدأ الكلبـ بصعوبة الوقوؼ عند تعريؼ جامعٍ  ،عمـ الجماؿ إلاَّ 
القبح ونقيضو وىو نعت لما الحسن ضد " فتحنا المعجـ العربي وجدنا ابف منظور يقوؿ:

ابف منظور  فكأفّ  ،2". أما الجمال عنده فيو "مصدر الجميل، أي البياء والحسن1حسن"
ة ىو الحسف، والجماؿ فرعٌ لو، فقد عرَّؼَ الحسف بذاتو، يرى أفَّ أصؿ القيمة الجماليّ 

 وعرّؼ الجماؿ بالحسف.
ذا انتقمنا إلى الفلبسفة والنّ   عاً كبيراً في تعريؼ عمـ الجماؿ،سنجد تنوّ  نافإنّ  ،قاد الجمالييفوا 

إن الفنَّ تقميدٌ لمطبيعة، ليس تقميداً صرفاً، بل يجوز أن يكون فو بقولو: "فيذا أرسطو يعرّ 
 .3"أفضل من الواقع

                                           
 بيروت، مادّة )ح س ف(. -مؤسسة الأعممي لممطبوعات، لبناف  ـ،2005، 1، ط1ج ،لسان العرب ،ػ ابف منظور1

 ، مادّة )ج ـ ؿ(.المصدر نفسوػ 2

 .51، صبيروت -جامعية لمدراسات، لبناف المؤسسة ال ،الفنّ والجمالـ، 1982شمؽ عمي،ينظر: ػ 3
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عممٌ يبحث و يعرّؼُ عمـ الجماؿ بأنَّوُ: "فإنّ  جميؿ صميبا في معجمو الفمسفيّ الأديب ا أمّ و 
، وفي أحكام القيم المتعمقة ق الفنِّيّ ومقاييسو، ونظريَّاتو، وفي الذوّ في شروط الجمال، 

 .4"بالآثار الفنية
باسـ الفيمسوؼ الألماني ألكسندر بومجارتف،  -كما أسمفنا  -وترتبط أىمية عمـ الجماؿ 

 .5"والقبيحذي يعرّؼ عمـ الجماؿ بأنَّوُ "عمـ الأحكاـ التقويمية التي تُميِّز بيف الجميؿ الّ 
ىو الجميل في الفن الذي يبدعو الإنسان؛ وليذا يمكن أن فَّ موضوع عمـ الجماؿ "إ

صورة مف نشاطات الإنساف  . ولذلؾ يعدُّ الففّ 6يسمى ىذا العمم باسم فمسفة الفن"
ة لمعالـ مف الاجتماعيَّة، وىو بذلؾ يدرس القوانيف العامة لتطور علبقات الإنساف الجماليّ 

الجميل، والقبيح، والنبيل، ة مثؿ "ذي تنتج منو مقولات جماليّ ، الّ خلبؿ نشاطو العمميّ 
 .7"والديني، والمأساوي، واليزلي، لتكون انعكاساً لفيم الإنسان الجمالي

ذا استطمعنا التّ   ابقة لعمـ الجماؿ نجدىا محصورةً في أربعة اتجاىات، ىي:عريفات السّ وا 
 في الطبيعة. أـ الجماؿ في الففّ  كافأػ اتجاه يجعؿ عمـ الجماؿ دراسة لمجماؿ سواء 1
ة، فيكوف ىناؾ والمصطمحات الجماليّ  ،د دراسة لممفيوماتػ اتجاه يجعؿ الجماؿ مجرّ 2

 ؽ.والذوّ  ،مطوالنّ  ،والمضموف ،تحميؿ لمعاني الشكؿ
، ويتمثّ  يرى أفَّ الففّ  ىذه الاتجاىات بالإنساف؛ إذْ  ػ اتجاه يربط كؿّ 3 ؿ ىذا إنتاجٌ إنسانيٌّ

 الجميؿ. ذي يرى أفَّ عمـ الجماؿ ىو فمسفة الففّ ة عند )ىيجؿ( الّ بصفةٍ خاصّ 
 .8ةيّ ور الفنّ ػ اتجاه يجعؿ عمـ الجماؿ دراسة لمصّ 4

 ،لكف تمثمو أشمؿو إذاً يمكننا القوؿ: إفَّ عمـ الجماؿ يدخؿ في مياديف العموـ كافة، 
 .والففّ  ،وأعمؽ في الأدب

  

                                           
 بيروت، مادّة )جماؿ(. -، دار الفكر، لبناف المعجـ الفمسفيّ  ،جميؿ ينظر: صميباػ 4

 .50، صالفنّ والجمالػ 5

 .21دار الشروؽ، ص، فمسفة الفنّ والجمال عند ىيجل بدويّ عبد الرحمف ، ػ6

 .10، ص، منشورات جامعة البعثمبادئ النّقد ونظرية الأدبـ، 2001رضواف، ػ ينظر: القضماني7

 .15، ص2009، 1ػ ينظر: عمـ الجماؿ، د. يعقوب البيطار. منشورات جامعة تشريف، ط8
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 * نظرية الجمال عند الغرب:
ف حسُّو الجماليّ لقد شعر  عندما ساعدتو  الإنساف بالجماؿ منذ أقدـ العصور، وتكوَّ

 ما رآه مف منابع الجماؿ، وتعدّ  يتحسس يّ قو الفنّ الملبحظة عمى إدراؾ الجماؿ، وبدأ ذوّ 
ةٍ نظريةٍ جماليّ  كلّ  وتعدّ ذي مرَّ بمراحؿ، "ة جزءاً مف عمـ الجماؿ الّ ظريات الجماليّ النّ 

تي ظيرت فييا، وذلك عبر في الفترة الّ  والنشاط الجماليّ  ،الفنّ  بمنزلة تاريخٍ لتطور
 .9عصور عمم الجمال"

بموضوعات حوؿ قضايا الجماؿ والفف، والجماؿ مف  مف أوائؿ مف تقدَّـ ىيراقميط يعدّ 
ناسق ىو وحدةُ إنَّ التّ وجية نظره ىو صفة لعالـ الأشياء، ونراه يحدد الجماؿ بقولو: "

ذي ناسق الّ كما ىو الحال مع الجمال يظير من خلال الصراع، والتّ  ناسقالأضداد، فالتّ 
ناسق في الكون كما نرى أنَّو أساس فنحن نرى التّ  ،ةىو أساس الجمال لو صفاتٌ عامّ 

 .10"موجود في الإنتاج الفني رتباطات الإنسانيَّة، وىوال 
، روَّاد الفكر الجماليّ ذي يعدُّ رائداً مف ثمَّة اختلبؼٌ كبيرٌ بيف ىيراقميط وسقراط الّ و 

فقد كان مثالياً في آرائو ا سقراط "أمّ و ، ة عمى أساس ماديّ فييراقميط يبني فمسفتو الجماليّ 
..... إنَّو يقف موقفاً سمبياً من دراسة الطبيعة سوف قمَّما اىتم بمسائل الحياةوىو كفيم

واس، وىذه ة لأنَّ مثل ىذه الدراسة ترتكز عمى ما تستشيد بو الحدراسة تجريبيّ 
 .11"ةالحواس تفتقر إلى القيمة المعرفيّ 

وجسداً، ممَّا جعمو مف أعداء الجماؿ  ،فسقراط يُمزِـ الفناف بتجسيد الإنساف الرائع روحاً 
 .المثاليّ  ، ومف أنصار الجماؿ الروحيّ الماديّ  الشكميّ 

 ليّ إذ تناوؿ عمـ الجماؿ مف منطمؽ مثا؛ ولـ يبتعد أفلبطوف عف منطؽ أستاذه سقراط
فالجمال في رأيو أحد المثل العميا، أمَّا الجمال الذي نراه في الأشياء الكائنة " ،موضوعيّ 

                                           
 .36ص، ، مكتبة مدبولي، القاىرةفمسفة الجمال المدخل إلى، 1999، 2ط مصطفى، ينظر: عبدهػ 9

، اسـ السقا، دار الفارابي، بيروت، تر: بموجز تاريخ النظريات الجمالية، 1979، نوفاـ. أوفيسانيكوؼ وسمير  ػ10
 .14ص

 16، صموجز تاريخ النظريات الجماليةػ 11
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بعالمنا فصورة ناقصة لذلك الجمال المطمق، وكمما اقترب الشيء من مثمو الأعمى ازداد 
 .12"حظو من الجمال، وبقدر ما يبتعد عنو يزداد بشاعةً 

ؿ فيناك جمال الجسم، وىو في درجات الجماؿ، " ولـ يكتؼِ أفلبطوف بذلؾ، بؿ راح يفصِّ
أسفل درجات الجمال، وأسمى منو جمال النفس أو الأخلاق، ويعموه درجة جمال العقل، 

 .13وفي القمة يقع الجمال المطمق"
أفلبطوف بوجود عالميف يقوؿ مثؿ فيو  ،ولقد انعكست نظرية أفلبطوف في فمسفة أفموطيف

، يفيض عن العالم العقميّ  يّ والعالم الحسّ  ،يّ العالم الحسّ ، و العالم الحقيقي العقميّ ىما "
 .14"أو الخير المطمق ،وىذا الأخير يفيض عن الله

 وىو الجديد ليذا العمـ ألاّ  ولابدَّ في معرض حديثنا عف عمـ الجماؿ مف ذكر الأبّ 
الفضؿ في اصطلبح لفظ  ذي يعود إليوألكسندر بومجارتف، الفيمسوؼ الألماني الّ 

 بعمـ الجماؿ. اً خاصّ  اً اسمقا( بوصفو )استطي
، عرقة بالشّ ة حول المسائل المتعمّ لات فمسفيّ تأمّ تناوؿ في كتابو "قد  الفيمسوؼ بومجارتفو 
وىي معرفة غامضة، ومعرفة  ،ةيّ معرفة حسّ  ؛فميز بيف نوعيف مف المعرفة، "المعرفةو 

ولكنيا ليست  ،وسط ىو امتثالات واضحة وىي معرفة واضحة، وبينيما نوعٌ  ،ةعقميّ 
 .15متميزةً، وىي ميداف عمـ الجماؿ

وح ذي لا يمكف إغفاؿ أبحاثو في عمـ الجماؿ ىو ىيجؿ صاحب فكرة الرّ ا الفيمسوؼ الّ مّ أّ و 
داخؿ العمؿ  الشكؿ الحيّ جسد في وتتّ  ،د بأفَّ الفكرة ىي منبع الجماؿذي يؤكّ المطمقة، الّ 

ة ىذه نابعة مف عف طريؽ الحرية، ونظريتو الجماليّ  لديو شاط الجماليّ ويتأتى النّ  ،يّ الفنّ 
 .16والاجتماع والفمسفة ،آرائو في السياسة

  

                                           
، المؤسسة الجامعية لمدراسات، لفنّ في الجماليات "نحو رؤية جديدة إلى فمسفة ا، 1990،ممحـ عمي أبوػ 12

 .11بيروت، ، ص

 .12"، صفي الجماليات "نحو رؤية جديدة إلى فمسفة الفنػ 13

 .18، صفي الجمالياتػ 14

 .37، منشورات جامعة تشريف، صتمييد في عمم الجمال عزَّت السيد، أحمدػ 15

 .11، صفمسفة الفن والجمال عند ىيجلينظر: ػ 16
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 * نظرية الجمال عند العرب:
اً بالإنساف المعاصر، ؽ جمالو خاصّ ليس وليد العصر الحاضر، ولـ يكف تذوّ  الففّ  إفّ 
نّ  منذ  الإنساف العربيّ ة كامنة في ما ىو قديـ قِدـ الإنساف نفسو، فالأصوؿ الجماليّ وا 

 نشأتو.
راً عف عر جاء معبّ الشّ  ة لوجدنا أفّ ة عند العرب في الجاىميّ ولو تتبعنا الظواىر الجماليّ 

وف عناصر وما ىو طبيعي، واكتشؼ الجاىميّ  ،والوحدة بيف ما ىو روحيّ  ،الانسجاـ
 والتوافؽ. ،الإيقاع عة لمجماؿ في واقعيـ منيا؛متنوّ 
لم يتعدُّوا النظرة الحسية إلى الجمال، فوصفوا الطبيعة المحيطة " وفالجاىميّ  اءعر والشّ 

فيو  ،وما خرج عن ىذا الإطار ،بيم، والمرأة المميمة وصفاً يقف عند الأشكال الظاىرة
في  ، وذلؾ17"قميل جاء شكل ومضات التَمعَتْ عمى لسان امرئ القيس في وصفو لممرأة

 قولو:
 مُيَفْيَفَةةةةةةةةةةةةةةٌ بَيضَةةةةةةةةةةةةةاءُ  يةةةةةةةةةةةةةرُ مفاضَةةةةةةةةةةةةةةٍ 

 
 18ترائِبُيةةةةةةةةةةةةةةةةةا مصةةةةةةةةةةةةةةةةةقولةٌ كالسَّةةةةةةةةةةةةةةةةةجَنْجَلِ  

 ؽ الجماليّ ى أحدث تغيُّراً نوعيَّاً في فكر المسمميف، فقد بدأ التذوّ جاء الإسلبـ حتّ  وما إفْ  
 اقد ابف سلّبـ الجمحيّ فالنّ ، وأسس مدروسةً  ،يقوـ عمى قواعد واضحة عريّ للئبداع الشّ 

ف مكتوب ة بشكؿٍ قديّ عرض آراءه النّ  فْ ؿ مَ كاف أوّ  فكاف يربط بيف  ، وبرىف عمييا،مدوَّ
عر ابف سلّبـ كاف يحكـ عمى الشّ و ، يّ العمّة والمعموؿ، ويبيِّفُ أثر البيئة في الإبداع الفنّ 

ع في معرفة أصوؿ وخبرة، معتمداً عمى ما بيف يديو مف طوؿ البا قاً جمالو بوعٍ متذوّ 
 .19النَّظـ وقواعده

ماؿ مف المحسوس إلى المعقوؿ مف خلبؿ نوع مف أنواع فقد انتقؿ بالج ،أمّا ابف سيناو 
فجمال كلِّ شيء وبياؤه ىو أن يكون " ،لموصوؿ إلى الجماؿ المحض التأمُّؿ العقميّ 

 .20"عمى ما يجب لو

                                           
 .83، صوالجمال الفنّ ػ 17

 .42، ص، بيروتالمبنانيّ  ، المركز الثقافيّ 1ط ،ديوان امرئ القيسػ 18

 .27، دار آفاؽ، بيروت، صفصول في عمم الجمال عبد الرؤوؼ، برجاوي ػ19

 .245، ص1331ػ النجاة، ابف سينا، مطبعة مصر، 20
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 ،وعناصر ،في اكتماؿ صفات و عند ابف سينا ىو الكماؿ المتناسبوما يجب ل
 وخصائص المتَّصؼ بالكماؿ.

 ،لمجماؿ ىو مرتبة سامية مف الكماؿ يّ الكماؿ، والمعيار الكمّ  فالجماؿ عند ابف سينا ىو
ة، يكون )جمال أو بياء( فوق أن تكون الماىيَّة عقميَّة محضّ  ول يمكن أنْ فتراه يقوؿ:" "
 .21"واحد من أنحاء النقص بريئة عن كلّ 
 ،موجود ىو أف يوجد وجوده الأفضؿ والزينة في كؿّ  ،والبياء ،أفَّ "الجماؿ و يرى الفارابيّ 

فيذكر أفَّ  ،؛ إذ يتصور الفارابي أفَّ الكماؿ مف أسباب الجماؿ22ويبمغ استكمالو الأخير"
فكانت في غاية  ،وعناصرىا بمغت غاية الاكتماؿ ،الموجودات متى اكتممت ليا خواصيا

 والزينة. ،والبياء ،الجماؿ
اىر يدرؾ وباطف، فالجماؿ الظّ  ،ظاىر توييف؛الجماؿ إلى مس وقد قسَّـ الإماـ الغزاليّ 

ؽ مستوى واحد لا تبمغ بالحواس، والباطف يدرؾ بالبصيرة، وفي الاقتصار عمى تذوّ 
يرى أفَّ  في كتابو )إحياء عموـ الديف(؛ إذْ  وىذا ما نجده ة في تمامِيا،جربة الجماليّ التّ 
اىرة بالبصر ورة الظّ رك الصّ وتد ، والجمال يتضمنيما،وباطنة، والحُسنُ  ،ورة ظاىرةالصّ "

فمن حُرِم البصيرة ل يدركيا، ومن كانت  رة الباطنة،ورة الباطنة بالبصياىر، والصّ الظّ 
البصيرة الباطنة أ مب عمييا من الحواس الظاىرة كان حبُّو لممعاني الباطنة أكثر من 

راً  يحبّ  نْ حبِّو لممعاني الباطنة أكثر من حبِّو لممعاني الظاىرة؛ فشتَّان بين مَ  نقشاً مصوَّ
نبيَّاً من الأنبياء بجمال صورتو  يحبّ  نْ اىرة، وبين مَ عمى الحائط لجمال صورتو الظّ 

 .23"الباطنة
عند أىـ ما جاء بو الإماـ عبد القاىر  توقفناؿ عمماً مف أعلبـ العرب نغفوكي لا 
عبير ة، والتّ رة الأدبيّ و يولي عممية النَّظـ الدور الميـ في إبراز الصّ  . فالجرجانيّ الجرجانيّ 

وتعمُّقاً في  ،يّاً ة، وتتطمب ىذه العممية جيداً فنّ والخياليّ  ،ةوالوجدانيّ  ،ةعف الأغراض الفكريّ 
د ويؤكّ  ،ومعرفة خفايا عمـ المعاني، وكشؼ لأسرار البلبغة ،ةحويّ معرفة أبعاد العلبئؽ النّ 

                                           
 .245، صالمصدر نفسوػ 21

 .46: فوزي النجار، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، ص، الفارابي، تحالسياسة المدنيةػ 22

 .256، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، صعموم الدينإحياء ، 4الغزالي، جػ 23
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إفَّ ترتيب المعاني والمعنى بقولو: " ،فظة المّ د عمى جماليّ . فنراه يؤكّ 24، والمعنىفظتلبزـ المّ 
نَّما إفَّ المّ  إذْ  ؛يقتضي ترتيب الألفاظ معيا في العبارة في الذىفّ  فظ لا مزيَّة لو في ذاتو، وا 

أفَّ تنسيؽ الكممات  أيْ  ؛ظـذي يجاوره في النّ مزيَّتو في تناسب معناه مع معنى المَّفظ الّ 
فَّ الجماؿ أجماؿ الألفاظ والمعاني مجتمعةً، و والمعاني تتدرَّج معاً؛ بحيث يبدي النَّظـ 

 .25الفني والروعة في الإبداع رىفٌ بحسف التنسيؽ أو حسف النَّظـ"
 :* آلية التَّذوق الجماليّ 

لى مف حياتو، ولا ينتظر حتَّى تكتمؿ في المراحؿ الأوّ  يقوـ الإنساف بالتَّذوؽ الجماليّ 
تتكامؿ رويداً رويداً مع تكامؿ عناصر  الجماليّ ذوؽ ة، ولكف آلية التّ منظومتو الجماليّ 

والمعرفة( حتَّى يصير المرء ذوَّاقاً لمجماؿ في مستوى  ،والانفعالات ،والتربية ،بنائيا )البيئة
 رفيع.

ليا مرحميِّ في نوعيف مف التّ  ؽ الجماليّ ذوّ نصنِّؼ آليات التّ  ويمكف أفْ  ، صنيفات أوَّ
، إذْ  ، والشاىديَّة؛يَّةيُّ بدوره ينقسـ مرحمتيف؛ ىما الغائبصنيؼ المرحموالتّ  وثانييما حاليِّ

ا المرحمة أمّ و ويمثِّؿ في الأذىاف،  ،لى مف الأعيففي المرحمة الأوّ  يغيب الأثر الجماليّ 
 .ى في المعاشرة المباشرة للؤثر الجماليّ فتتجمّ  ،اىديَّةالشّ 
ذوؽ القبمي يمثّؿ في المعايشة )القبمية والبعديّة(، ففي التّ  ذوؽ في المرحمة الغائبيَّةوالتّ 

عور بأمور أخرى، غائبة عف الشعور، وذلؾ لانشغاؿ الشّ  ذوؽ الجماليّ تكوف منظومة التّ 
 ،ذوؽ الجماليّ عور يقوـ باستحضار منظومة التّ فإفَّ الشّ  ،فإذا تييَّأ الإنساف لمتمقي الجماليّ 

 ووضعيا موضع العمؿ.
، فيحاوؿ المرء تكميؿ ي الجماليّ ؽ البعدي يحدث توقؼ مفاجئ في عممية التمقّ وفي التذو 

 .26عف طريؽ استرجاع ذاؾ الأثر الأثر الجماليّ 
ؽ ذوّ مقائيّة والقصديّة(، ويقصد بالتّ ؿ في المعايشة )التّ اىدية يتمثّ ؽ في المرحمة الشّ ذوّ والتّ 
لتغدو  وف معايشةٍ جماليّةٍ حقيقةٍ؛مف د ةبالموضوعات الجماليّ  مقائي الاتصاؿ العفويّ التّ 

                                           
مجمة الفكر العربي،  ،الأبعاد الجمالية في نظرية النظم عند عبد القاىر الجرجاني ،67ع خميؿ، أبو جيجةػ 24

 .58ص

 .373، ص2004، عبد القاىر الجرجاني، عمَّؽ عميو: محمود شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، دلئل الإعجازػ 25

 .97، ص1978، دار الثقافة، القاىرة، مدخل إلى عمم الجمال الأدبيّ  تميمة عبد المنعـ، ػ ينظر:26
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ا أمّ و  ،ي الجماليّ مقّ المعايشة الجماليَّة اتصالًا عابراً مفتقراً إلى معظـ خصوصيات التّ 
ؽ و إلى عممية معايشةٍ جماليّة وتذوّ يتوجّ  فالمرء فيو يقرّرُ مسبقاً أفْ  ،ؽ القصديذوّ التّ 

 .27جماليّ 
 في الأسطورة:

 نا بداية أف نقؼ عند أمور ميمَّة؛"، عميمز الأسطوريّ "الرّ قبؿ أف نخوض في غمار بحثنا 
وذلؾ لأفَّ  ،ت إلييا؟تي قسمّ لنتبيَّف ما قبؿ في الأسطورة مف تعاريؼ، وما الأنواع الّ 

 ؿ حجر الأساس في ىذا البحث.الأسطورة تشكّ 
 تعريف الأسطورة وىدفيا: 

 يوجد تعريؼٌ متَّفؽٌ عميو ليا،لا نحف ىنا لف نقؼ عند تعريؼ وحيدٍ للؤسطورة؛ لأنَّو 
 خاصّ  تعريؼ قيؿ فييا، لاحتجنا إلى بحثٍ  فيا كثيرة، ولو أردنا الوقوؼ عند كؿّ يفتعار 

 ةً عنيا، ونقؼ عمى أبرز تعاريفيا.نا سنعطي فكرة عامّ لكنّ في ىكذا موضوع، و 
رة في ث قميلًب عف ورود كممة الأسطو ولكف قبؿ ذلؾ سنتناوؿ معنى الأسطورة لغةً، ونتحدّ 

 القرآف الكريـ.
 ،يء كالكتابف من الشّ طرُ: الصّ الشّ " نا سنجد فيو،فإنّ  ،بنا صفحات تاج العروسفإذا فمّ 

 ،..، والكتابة.....، وسَطَرَ يَسطُرُ سطراً: كتب.طْرِ: الخطوالأصل في السّ  ،والحجر.....
سطير،  ،والأكاذيب ،والأساطير: الأباطيل و)الأحاديث ل نظام ليا، جمعُ إسطارٍ وا 

 .28"، و)بالياء في الكلّ(مّ بكسرىما، وأسطُور( بالضّ 
بالجمع فقط، مضافة « الأساطير»نا سنلبحظ ورود لفظ فإنّ  ،وبالانتقاؿ إلى القرآف الكريـ

 في تسع آيات، ومنيا قولو تعالى:« ليفالأوّ »إلى 
ذا تتُْمى عَمَييِـ آيَاتنَُا  قَالُوا قَدْ سَمِعْنا لَوْ نَشَاءُ لَقُمْنَا مِثْؿَ ىّذَا إِفْ ىَذَا إِلاَّ أَسَاطِيرُ ﴿وَاِ 

لِيفَ﴾ ْـ قَالُواْ  وكذلؾ في قولو جؿّ جلبلو:، 31الأنفاؿ  الَأوَّ ْـ مَّاذا أَنزَؿَ ربُّكُ ذَا قِيْؿَ لَيُ ﴿وَا 
ليفَ﴾ ذَا تتُْمى وقولو:  ،24النحؿ  أَسَاطِيرُ الَأوَّ لِيفَ﴾﴿وَاَ   .15القمـ  عَمَيوِ آيَاتنُا قَاؿ أَسَاطِيرُ الَأوَّ

                                           
 .112، صتمييد في عمم الجمالػ ينظر: 27

، تح: تاج العروس من جواىر القاموس، مطبعة حكومة الكويت، 12ج الزبيدي محمد مرتضى الحسيني، ػ28
 .25ػ  24ر(، صـ(. مادة )س ط  1973ىػ ػ  1393، )مصطفى حجازي
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 ،تي وردت في الأسطورةعاريؼ الّ وبعد ما عرضناه سابقاً، سنقؼ الآف عند بعض التّ 
ؿ يرى عاريؼ قد انقسمت في اتجاىيف واضحيف؛ الأوّ ىذه التّ  ونشير قبؿ إيرادىا إلى أفّ 

في حيف و  لتفسير ما يحيط بو، البدائيّ  أفَّ الأسطورة كانت مف أعظـ ما جاء بو الإنساف
تي كانت والأوىاـ الّ  ،ةاني أنَّيا جاءت نتيجة الأمراض المُّغويّ يرى أصحاب الاتِّجاه الثّ 

مف تعاريؼ سنراعي عرض ونحف فيما سنعرضو ، تسيطر عمى حياة الإنساف البدائيّ 
 الاتجاىيف. تعاريؼ تتضمف

أو كائنٍ خارقٍ،  ،أو شبوِ إلوٍ  ،إنَّيا حكايةُ إلوٍ "ؿ قوؿ بعضيـ: مف تعاريؼ الاتّجاه الأوّ و 
 ،ظام الجتماعيوالنّ  ،والكون ،والطبيعةِ  ،ظواىرَ الحياةِ  تفسِّرُ بمنطق الإنسان البدائيّ 

ليَّاتِ المعرفة  .29"وأوَّ
ة، وىي الخمؽ المميـ وح الإنسانيّ ؿ واحدة مف منجزات الرّ بأنَّيا "تمثّ  الآخر وقوؿ بعضيـ
ة ، ولا العقميّ ةٍ خياليَّةٍ موىوبةٍ سميمةٍ، لـ يفسدىا تيار الفحص العمميّ لعقوؿ شاعريَّ 

 .30ةحميميّ التّ 
لأفَّ  غة؛يا "مرضٌ مف أمراض المّ نّ : إفنرى بعضيـ يقوؿ اني،الاتِّجاه الثّ  ا فيما يخصّ أمّ 

فشيئاً مظير  ،خذ شيئاً تتّ  ة يسمح ليا بأفْ أغمبَ الآلية الوثنية ليست سوى أسماء شاعريّ 
 .31سة، لـ يخطر بباؿ مبدعييا الأصمييف"شخصيات مقدّ 

ما وُجِدت بسبب عجز الأسطورة إنّ  يرى بأفّ ماكس مولمر وبمعنى يقرب مف ىذا نجد 
يا تصوير لفترة مف الجنوف كاف كما يذىب إلى أنّ و  ،32لىة في نشأتيا الأوّ غة الإنسانيّ المّ 

 .33يجتازىا أفْ  عمى العقؿ البشريّ 

                                           
، لمطباعة والنشر، بيروت ػ لبناف ،دار الحداثةالأسطورة في الشعر العربيّ  ،1992، 1ط ،يوسؼ حلبويينظر:  ػ29

 .9ص

 .14، صر الرائد العربي، بيروت ػ لبناف، داالأسطورة في شعر السياب ،1984، 2ط ،عبد الرضا عمي ػ30

. نقلًب عف 36، ص1996عالـ المعرفة، الكويت مارس، شعرنا القديم والنقد الجديد، وىب أحمد، رومية ػػ31
 (.10)الأسطورة: ؾ ؾ زائفيف. تر: جعفر صادؽ الخميمي، ص

، المؤسسة الجامعية الأسطورة عند العرب في الجاىمية ، 1998طبعة فريدة،  ،حسيف الحاج حسفػ ينظر: 32
 .25لمدراسات والنشر، بيروت ػ لبناف، ص

 .14، صالسيابالأسطورة في شعر ػ ينظر: 33
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قعٌ ثقافيٌّ ذلؾ لأفّ الأسطورةَ واد تعريؼٌ جامعٌ مانعٌ للؤسطورة و أيَّةِ حاؿٍ، لا يوجوعمى 
 .34مُمْعِفٌ في التعقيد

التي و قد تجاوز المسائؿ يذكر؛ لأنِّ  ومف خلبؿ البحث قد لاحظنا وجودَ تعريؼٍ جديرٍ بأفْ 
وىذا  ،المذكوريف سابقاً تي اختمؼ فييا أصحاب الاتجاىيف الّ أثارتيا التعاريؼ السّابقة، 
كتور وىب رومية في كتابو "شعرنا القديـ والنقد الجديد" حيث التعريؼ ىو تعريؼ الدّ 

 .35"إنَّ الأسطورةَ حقلٌ من حقول المعرفة، مُمَفَّعٌ بالغموض والضباب والفتنة"يقوؿ: 
يث كتور وىب رومية قد تجاوز تعريؼ الأسطورة مف حففي ىذا التعريؼ نلبحظ أفَّ الدّ 

ظر تعريفيا مف حيث ما ىي عميو الآف، فيو يريد مف القارئ أف ين ما كانت عميو إلى
 وفتنة. ،نتعامؿ مع ما فييا مف غموض إلى الأسطورة كما وصمت إلينا، وأفْ 

تي ة الّ واىر الكونيّ ومف منطمؽ حرص الإنساف عمى الحياة، وخشيتو مف الموت، ربط الظّ 
والتقرب  ،وى غيبية تسيطر عميو، فيحاوؿ إرضاءىاوالقمؽ، بق ،تبعث في نفسو الخوؼ

 ة.والطقوس الدينيّ  ،منيا بالشعائر
ومف ىنا كاف اليدؼ مف وراء استخداـ الإنساف للؤسطورة؛ لاكتشاؼ الإجابات عف 

الأسطورة  ة في نفسو، وبمعنى آخر "إفّ واىر الطبيعيّ تي كانت تثيرىا الظّ الأسئمة الّ 
 تي كاف يراىا الإنساف البدائيّ واىر الّ لتقديـ الأسباب الكامنة وراء كثير مف الظّ  ؛وجدت

 .36"في العالـ الواقعيّ 
 ،ية ظواىرهلذلؾ عُدَّت "الأسطورة ثمرة جيود الإنساف في فيـ طبيعة الكوف، وفي تسمّ 

 .37وتحديد أماكنو
 

                                           
 .5، القاىرة ػ مصر، صميؽ د. عبد الحميد إبراىيـ شيحة، تقديـ وترجمة وتعمطابع النجوى ،في النقد والأدبػ 34

 .36، صشعرنا القديم والنقد الجديدػ 35

، 1995، 1دار سينا لمنشر ػ القاىرة، ط، الأسطورة في الشعر العربي قبل الإسلام أحمد إسماعيؿ، النعيمي36
 .41ص

 .59كمية الآداب، ص ،جامعة عيف شمس، الأساطير كماؿ أحمد، زكيينظر:  ػ37
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وجود البشر في عالـ لا  وما تحويو مف رموز ىو ،جوء إلى الأسطورةويرى السياب أفَّ المّ 
تي ما اعر بالعودة إلى الأساطير الّ ة، لذلؾ قاـ الشّ عريّ خالياً مف القيـ الشّ  شعر فيو؛ أيْ 

 .38ةة خياليّ ليبني منيا عوالـ مثاليّ  ؛فأخذ يستعمؿ رموزىا ،تزاؿ تحتفظ بحرارتيا
خصوبة عبَّرت ومما سبؽ ذكره نستنتج أفَّ الأسطورة تتميزُ بخصوبةٍ قؿَّ نظيرُىا وىذه ال

يا، ومف ذلؾ تعريفيا الذي لـ يحدث عميو إجماعٌ حتَّى  عف نفسيا في أي شيءٍ يخصُّ
الآف. وكذلؾ مف خلبؿ الأىداؼ والغايات التي تسعى لتحقيقيا مف خلبؿ استخداـ الأدباء 

 ليا.
 * أنواع الأسطورة:

، فإنَّنا نلبحظُ إنَّنا عندما نعود إلى الأسطورة كمادةٍ خاـ لـ توظؼ بَعدُ في أيِّ  جنسٍ أدبيٍّ
 أفَّ بعضَ الباحثيف حاوؿ تقسيميا إلى أنواع، وذلؾ بالنظر إلى موضوعاتيا الأصمية.

أربعة أنواع  ياقسمّ اؿ زكي في كتابو "الأساطير"؛ إذْ كتور أحمد كمومف ذلؾ ما قاـ بو الدّ 
 .39ةاريخسطوريّ ة، والتّ مزيّ ة، والرّ عميميّ ىي: الطقوسيّة، والتّ 

ىي تمؾ الثاّنية التَّعْميميَّة و و ، تي "ارتبطت أساساً بعمميات العبادة"لى فيي الّ أمَّا الأوّ و 
ة  بعد أفْ ظيرت فكرة وجود كائنات روحيّ تي "لـ تجدْ طريقَيا إلى الوجود إلاّ الأسطورة الّ 

فقد قرنيا "بمرحمة أكثر تعقيداً  ،مزيةوأمَّا الرّ ، ةالطبيعيّ واىر في مقابؿ ما ىو كائف مف الظّ 
ة ة عف فكرة دينيّ ر بطريقة مجازيّ وىي تعبّ  عميؿ...،والتّ  ،تي قطعتيا الطقوسمف المراحؿ الّ 

ى أنَّيا "تاريخٌ وخرافةٌ معاً، أو تتضمفُ عناصَر أر قد ف ،اريخسطوريةالتّ  والرابعة، ة"أو كونيّ 
 .40ومجموعة خوارؽ تأخذ إطار الحكاية" ،تاريخيَّة

كتورة نبيمة إبراىيـ الأساطير ت الدّ مرضيةً لبعضِ الباحثيف، فقد قسمّ  لـ تكف ىذه الأنواعو 
أسطورة كتور أحمد زكي نوعيف آخريف ىما؛ أضافت إلى قسمة الدّ خمسة أنواع؛ إذْ 

تي .، وأسطورة البطؿ الإلو، وىي الّ تي تصور لنا خمؽ الكوف..كويف، وىي الأسطورة الّ التّ 

                                           
الشيخ  -، دار بصمات، اللبذقية النظم الإبداعي عند بدر شاكر السياب ،2011، 2ط فاخر صالح، مياػ ينظر: 38

 (.140، ص2، العدد1989. )نقلًب عف مجمة الثقافة الجديدة، عدف، 78، صضاىر

 .46، صالأساطيرينظر: ػ 39

 .51، 49، 47، 46، صالأساطيرػ ينظر: 40
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اريخسطورية، وأبقت . في حيف حذفت التّ 41بأنَّو مزيجٌ مف الإنساف والإلو طؿُ يتميزُ فييا الب
 عمى الأنواع الثلبثة الأخرى كما ىي.

عناصرَ الأساسيَّة نفسَيا في أصقاع دةَ للؤسطورة تحمؿ العدّ إلاَّ أفَّ ىذه الأنواع المتّ 
"نظر إلى أساطير العالـ عمى أنَّيا  وىذا ما أكَّدهُ ليفي ستراوش، إذْ  الأرض جميعيا،

واحدةٌ لا تختمؼ مف حيث عناصرىا الأساسية بيف بمدٍ في أقصى الشرؽ، وبمدٍ في أقصى 
 .42الغرب"

يا تبقى دت مسمياتيا فإنّ دت ىذه الأنواع، وتعدّ وميما كانت أنواع الأسطورة، وميما تعدّ 
 دراسة تمؾ الأساطير.لتسييؿ  ؛ذاتَ سحرٍ خاصٍّ بيا، ولكف ىذه القسمة ضرورية

 * جمالية الرمز الأسطوري:
ُـ أفَّ الأسطورة ىي مف إنتاج الإنس وأفَّ ىذه  اف القديـ، وىي فمسفتو في الحياة،كمُّنا يعم

تي موز الّ موز لإيضاح أشياءَ مجيولةً عمى البشر، وىذه الرّ الأسطورة قد استخدمت الرّ 
 مف طموح الإنساف وآمالو.، قد انبعثت "العلامات"أطمؽ بعض الباحثيف اسـ 

لأن الأسطورة قد انبثقت لكف عمينا أفْ نعترؼَ بصعوبةِ الفصؿِ بيفَ الأسطورة والديفِ؛ "و 
 .43"مغمفة بالدين، كما نشأ الدين ممفوفاً بطابع أسطوري

رت عف تقديسيا لمظاىر وعبّ  ،ةعائر الدينيّ والشّ  ،ة قد ارتبطت كثيراً بالطقوسمزيّ وىذه الرّ 
 .44اً عميقاً"ة طابعاً دينيّ موز الأسطوريّ قديس عمى الرّ "وقد أضفى ىذا التّ  الطبيعة،

ياً للئنساف، وبما أنَّيا تخاطبُ الإنسافَ، بوصفو يعيش اً موجّ اً أدبيّ قد أضحت الأسطورة فنّ 
تي تستخدميا ىذه الأسطورة، ىي الأداة الّ  مز الأسطوريّ فإفَّ دلالات الرّ  ةً بو،تجربةً خاصّ 
 مزَ الأسطوريّ ؛ وذلؾ لأفَّ الرّ والشعور الإنسانيّ  ،فكيرى ىدفيا في ملبمسة التّ لموصوؿ إل

                                           
 .16ػ الأسطورة في شعر السياب، ص41

، نقلًب عف "موقؼ مف النبوية، شكري عياد، مجمة فصوؿ، العدد الأوؿ، 34، صشعرنا القديم والنقد الجديدػ 42
 ".196ص

 .31، صدار الأندلس، الرمز الشعري عند الصوفية ،1978، 1بيروت، ط ،عاطؼ جودة نصر ػ43

 .32، صرمز الشعري عند الصوفيةالػ 44



مز الأسطوريّ في شعر محمّد الماغوط  الفضاء الشّعريّ في الأسطورة قراءة فنّيّة في جماليّة الرَّ

128 

 ،ة، وتعميمياجربة الإنسانيّ ىو "تجسيدٌ شعوريٌّ حيويٌّ في تجربةٍ ما، أُريدَ منو تكييؼ التّ 
 .45والإيحاء بظلبليا

يتفاعؿ  (صوفيّ ، طبيعيّ  ، تراثيّ،ىو واحد مف مجموعة رموز )خاصّ  مز الأسطوريّ والرّ 
موز المختمفة، ولكف يبقى ة، تتلبقى فييا دلالات الرّ ة خاصّ لإنشاء منظومة أسطوريّ  ؛معيا
نسانيّ فاعؿ إيديولوجياً، وتاريخيّ  أقدر عمى القياـ بدورٍ  مز الأسطوريّ الرّ  و اً؛ وذلؾ لأنّ اً، وا 

 .46بيةمتماثمة، ومزج المعاني المتشاكثيؼ، والإدماج، وصير الأفكار ال"قائـ عمى التّ 
فّ  ؿ تي تحوّ الّ رميز، بوظائفو تجعؿ منو طرفاً أساساً في معادلة التّ  مز الأسطوريّ قياـ الرّ  وا 

لحناً  اً، أـنصّاً أدبيّ  ، سواء أكاف ىذا الكائف الحيّ الأسطورة مف مجرد فكرة إلى كائف حيّ 
 ،وأشكال ،المتناسقة إلى شكل موسيقى، إلى سُمَّمٍ، مجرد خطوط" معزوفاً؛ لأفّ  اً موسيقيّ 

حيّاً يكون  م عمماً والإشارات، تقدّ  ،وحروف، ولحظة أن تدب الحياة في ىذه الحروف
 .47"المتخيَّل فيو سيداً 

؛ لأنَّيا تحاوؿ أفْ تكوف صادقةً ؿ إلى ففّ تتحوّ  يّ رميز في حالة الإبداع الفنّ إفَّ عمميةَ التّ 
 ة.والعواطؼ الإنسانيّ  ،عبير عف المشاعرفي التّ 

يا عواطؼ صادقة، يشعر شيء، فيذه كمّ  اس قبؿ كؿّ تصويراً لعواطؼ النّ  وما داـ الففُ 
فيي إذف تجارب في العاطفة الإنسانية،  ي مراحؿ مختمفة مف حياتيـ،بيا جميعيـ ف

 .48لففّ ليا لا يخرجو عف الصّدؽ الفنّيّ وتناوؿ ا
اس، الارتباط بعواطؼ النّ  تي ترتبط كؿّ الّ معنى يتوافؽ مع مفيوـ الأسطورة، وىذا ال

 اً.اً حقيقيّ لتجعؿ منو فنّ  و؛عاتيـ، وتصوغُ ذلؾ كمّ وتاريخيـ، وعقائدىـ، وتطمّ 

                                           
، منشورات اتحاد الكتاب العرب، وعي الحداثة )دراسات جمالية في الحداثة الشعرية ،1997،كميب سعد الديفػ 45

 .61سورية ػ دمشؽ، ص

 .27، صالرمز الشعري عند الصوفيةػ 46

الرحمف، مؤسسة الانتشار العربي، ، د. عبد اليادي عبد لعبة الترميز )دراسات في الرموز والمغة والأسطورةػ 47
 .33، ص2008، 1بيروت، ط

، توزيع ػ درا مكتبة سامر، حمب ػ وظيفة الأدب بين اللتزام الفني والنفصام الجمالي ،1966محمد،  النويييػ 48
 .69السميمانية، ص
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ةُ لمرّ وىكذا تتراءى الجماليّ  نة لعناصر ضمف تناسؽ العناصر المكوّ  مزِ الأسطوريّ ة الخاصَّ
 .ة أبقى تأثيراً في الفكر الإنسانيّ الأسطورة، ويعطي مدلولات وجوديّ 

 طورة والأدب:* الأس
وما سنذىب إليو في ىذا الجزء مف  ف ألأسطورة والأدب ىي علبقة وجود،إفَّ العلبقةَ بي
غات ( الإنكميزية، ومثيلبتيا في المّ mythosنا إلى كممة )فمو عدّ  د ذلؾ،بحثنا سيؤكّ 

وكاف  ( بمعنى قصة أو حكاية،mothosة، نجد أنَّيا مشتقَّة مف الأصؿ اليوناني )اللبتينيّ 
(، وعنى بو ففَّ رواية mothologiaؿ مف استعمؿ تعبير )لفيمسوؼ أفلبطوف أوّ ا

 .49اطيرتي ندعوىا بالأستمؾ القصص الّ  خاصٍّ  القصص، وبشكؿٍ 
الثقافات تندمج في الأدب،  الأسطورة في كؿّ ة حاؿٍ فإنَّو مف الملبحظ بأفَّ وعمى أيَّ 

 .50تكوّف معو بصورة تخفى مف مداركناوت
فراي الفرؽ بيف الأسطورة والأدب فرقاً واحداً ىو الانزياح؛ فالأدب ىو أسطورةٌ  وقد عدّ 

لِيَّة الّ  الأدب  تي ىي الأساس، وىي البنية، وعمى ىذا فإفّ منزاحةٌ عف الأسطورة الأوَّ
 .51متيا الأسطورةتي قدّ منبثؽ مف صور العالـ الّ  بحسب فراي 

وي أفَّ "ىناؾ اعتقويرى الدّ  ادٌ راسخٌ بأفَّ الأسطورةَ قويةُ الارتباط بالأدب كتور يوسؼ حلبَّ
ة نفسيا، ، فكلبىما ينشأ مف الحاجات الإنسانيّ 52ؽ بالآخر"لدرجة أفَّ مصير أحدىما متعمّ 

والدىشة  ،ىبةة نوعاً واحداً مف الرّ جربة الإنسانيّ وكلبىما ينجح في أفْ يخمع عمى التّ 
 .53ةحريّ السّ 

                                           
 ب العرب، دمشؽ،شورات اتحاد الكتامن ،النزوع الأسطوري في الرواية العربية ، 2001نضاؿ، الصالحينظر: ػ 49

 .15ص

 .71، صفي النقد والأدبػ 50

، 1987، 1، نور ثروب فراي، تر: حنا عبود، دار المعرفة، حمص، طنظرية الأساطير في النقد الأدبيػ ينظر: 51
 .17ص

 .47، صالأسطورة في الشعر العربيػ 52

المكتبات العربية، طرابمس ػ دار ،، النقد الأدبي الحديث بين النقد والعمم ،1988محي الديف، صبحيػ ينظر: 53
 .106الجماىيرية العربية الشعبية الاشتراكية، ، ص
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ذىب إليو حنَّا عبود في أفَّ الأسطورة تمتقي مع الأدب نذكر ما  وفي ىذا الإطار يمكف أفْ 
كلًب منيما لا  ؿ بالصراع القائـ بيف الإنساف والوجود، فضلًب عف أفّ في الموقؼ المتمثّ 

 .54وشكلًب إنسانيّاً  ،يمنحو حياة داخمية يتناوؿ أيَّ موضوعٍ دوف أفْ 
لاحتجنا إلى بحث  ؛والأسطورةولو أردنا الاستمرار في الحديث عف العلبقة بيف الأدب 

 ،نقوؿ: "الأسطورةُ ذاتُ علبقةٍ وثيقةٍ بالأدبِ  بيذا الموضوع، لكننا بقصد الاختصار خاصّ 
 .55الحديث" عموماً، سواء القديـ منو أـ والففِّ 
 في الأدب: وظيف الأسطوريّ * التّ 

اً إلى الحديث عف تمقائيّ ذي أوردناه سابقاً عف علبقة الأسطورة بالأدب يقودنا إفَّ الحديثَ الّ 
فَّ مسألة توظيؼ الأس ،ةتوظيؼ الأسطورة في مختمؼ الأنواع الأدبيّ  طورة في الأدب وا 

قميد عند الأدباء مت العودة إلى الأسطورة ما يشبو التّ فقد شكّ  ليست بالأمر السيؿ،
، أو لمديف، أو رموز لمعمـيا والعرب في مرحمة مف المراحؿ، وذلؾ لأنّ  ،الغربييف
 .56للؤخلبؽ

مف أىـ  ذي يعدّ وقد تناوؿ ىذا الموضوع أكثر مف ناقد، ولعؿَّ أبرزىـ نور ثروب فراي الّ 
ث عف ىذا الموضوع في دراستو المسماة: ، وقد تحدّ قد الأسطوريّ المنظريف في النّ 

ولقد أطمقتُ عمى )الأسطورة والأدب(، وقد خَمُصَ في ىذه الدراسة إلى نتيجةٍ يقوؿ فييا: "
ذي  ير المباشر اسمَ الستبدال، وأعني بو التكتيك الّ  ستخدام الأسطوريّ ىذا ال

 .57كي يجعل قصتو مقبولةً عقلًا ومسبِّبة منطمقاً، ومتساوقةً أخلاقاً" ؛يستخدمو الكاتب
وي أفَّ أكثر الشّ وقد رأى الدّ  عراء العرب في بواكير استخداميـ للؤسطورة كتور يوسؼ حلبَّ
يـ لـ يممكوا وعياً لأنّ  ؛عمى الرغـ مف وجود بعض الاستثناءاتو  ،، أو ترجموىاقد نقموىا

فنراه يقوؿ نقلًب عف  ، وتحميميا رؤيا معاصرة،اً ناضجاً يمكِّنيـ مف توظيؼ الأسطورةيّ فنّ 
عر الحديث، قضية استعماؿ تي طرحيا الشّ ة الّ قديّ صلبح عبد الصبور: "مف القضايا النّ 

 الحديث، عريّ وقد رأينا منيا مستويات مختمفة في تراثنا الشّ  ،كعنصر شعريّ  الأسطوريّ 

                                           
 .125، صاتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، النظرية الأدبية الحديثة والنقد الأسطوري ،1999حنا، عبود ػ ينظر:54

 .47، صالأسطورة في الشعر العربيػ 55

 .70، صفي النقد والأدبػ 56
 .75، صنفسو عالمرجػ 57
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اً مندمجاً في كياف القصيدة، يؤازر نقبؿ بعضاً منيا حيف وجدناه عنصراً فنِّيّ  واستطعنا أفْ 
 نا أيضاً لـ نستطع أفْ عناصر القصيدة الأخرى في جلبء صورىا، وحمؿ إيحاءاتيا، ولكنّ 

ورة حيف وجدناىا لصيقةً بالقصيدة، منفصمة عنيا نقبؿ كثيراً مف صور استعماؿ الأسط
 .58"تابع الشكميّ ابط الواعي مف التّ بغض النظر عف ذلؾ الرّ 
 عر العربيّ ماً في الشّ تي أصبحت ركناً ميّ ماً في إثراء الأسطورة الّ وقد لعب الخياؿ دوراً ميّ 

 لواقع،يقيا في اتي مف المستحيؿ تحقّ يؽ الأشياء الّ المعاصر، وذلؾ مف أجؿ تحقّ 
"فالأسطورة مادة أنتجيا فكر الإنساف الأوؿ، واستمرت الأجياؿ المتعاقبة تضيؼ إلى 

المعاصر  ة في شعرنا العربيّ ة أساسيّ ى غدت مادّ ة، حتّ ي جوانبيا الإنسانيّ خياليا ما يثرّ 
 ،تي احتاجت في خلبصياجربة المعاصرة الّ لبقي بيف أبطاؿ الأسطورة، وواقع التّ نتيجة التّ 

 .59يؽ المعجز"ومثاليتيا إلى مقدرة الأسطورة في تحقّ 
ة يّ وظيؼ قد فشمت في إضفاء الفنّ ونرى حلبوي أيضاً قد أعمف أفَّ محاولاتِ ىذا التّ 

بدَّ مف القوؿ ه بقولو: "ولادوىذا ما أكّ  شبِّياً إيَّاىا بالعنصر المصطنع،المطموبة لمقصيدة، م
لا يكفي أف يحمِّؿ  إذْ  ؛أصابيا الإخفاؽ قد وظيؼ الأسطوريّ إفَّ بعض محاولات التّ 

اً في نسيج القصيدة، ولا اعر الأسطورة رؤيا معاصرة فحسب، بؿ أف تدخؿ عضويّ الشّ 
 .60مصطنع ومفروض عمييا" تبقى مجرد عنصر خارجيّ 

السير جيمس في تقوية ىذا الاتجاه يعود إلى  كتور عبد الرضا عمي أفَّ الفضؿويرى الدّ 
مصدراً لا ينضب  (، الَّذي عدَّه البروفسور بكميّ ىبيّ كتابو )الغصف الذّ فريزر حيف أصدر 

، والعرب راح الأدباء الغريبوف ؛ إذْ ة في أدب القرف العشريفموز المركزيّ والرّ  ،للؤساطير
 .61وينيموف مف عطائو البدائي السحريّ  ،ينكبوف عمى مطالعتوبعد حيف ػ

، ؤىا في مضاميف جديدة يُثري العمؿ الأدبيّ واحتوا ،كاف استمياـ الأسطورةومف ىنا فقد 
 .ة لمحياة بكؿ تناقضاتيا الحادةويضفي عميو دماً جديداً ويعكس النظرة الإنسانيّ 

                                           
. )نقلًب عف: حياتي في 31، ص، دار الأدبالأسطورة في الشعر العربي المعاصر ،1994، 1ط حلبوي يوسؼ،ػ 58

 (.137، ص1981الشعر، صلبح عبد الصبور، دار اقرأ، 

 .49ص ، دار الينابيع،"وجو الأسطورة "دراسة في شعر الخنساء ،2008، 1، طرعد أحمد الزبيديػ 59

 .31المعاصر، صػ الأسطورة في الشعر العربي 60

 .22، 20، صالمرجع نفسوػ 61
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صريح فيقوؿ عبد الرضا: "إفَّ التّ  ،ا عف سبب توظيؼ الأدباء للؤسطورة في كتاباتيـوأمّ 
ليذا فحيف يجد الكاتب أفَّ اعر إلى المحظور، بالمجابية قد يزري بالواقع، ويُعرِّضُ الشّ 

مز، إلى الأسطورة باعتبارىا أعمى مراحؿ الرّ  ريح منو سيزري بالواقع، فإف توّجوتص أيّ 
 ليا طاقةً كبيرةً ذاتَ إشعاعٍ متوزعٍ". ولأفّ 

موز المنبعثة مف حكاياتيا قد تراوحت بيف دديف للؤسطورة، والرّ ولكف استخداـ الأدباء المج
إن عناصر أساطير : "62كتور فاخر ميَّا عندما قاؿما رآه الدّ الوضوح والغموض، وىذا 

ء المجددين، كما اعر والأدنى قد تم استعماليا من قبل الشّ  ،الشعوب في الشرق الأوسط
 دوتموز ق ،وعشتار ،ة انبعاث الحياة المنعكسة في الخرافات عن أدونيسأنَّ رمزيّ 

 .63"ية أخرىنبعثت في أشعارىم بشكل واضح أحياناً، و امض من جا
، لرأينا أنَّو يتفاوت مف أديبٍ إلى وظيؼ الأسطوريّ ولو أردنا أف نحكَـ عمى نجاح ىذا التّ 
ة، فإنَّنا نلبحظ أفَّ متيا الأسطورة للؤنواع الأدبيّ تي قدّ آخرَ، فعمى الرغـ مف الإيجابيَّات الّ 

ُـ مف التّ  ة لا يقدِّـ ماذج الأسطوريّ للؤسطورة؛ وذلؾ لأفَّ رصَّ النّ  أثير السمبيّ الأدب لا يسْمَ
ة للؤديب، كما أفَّ القفز مف رمزٍ عند بعض الأدباء شيئاً سوى تبياف الدرجة الثقافيّ 

أسطوريٍّ إلى آخرَ دوف دواعٍ فنيَّةٍ وَسََـ الأدبَ بطابع التقارب والتكرار
64. 

يقوـ ليكوف توظيفاً ناجحاً يكمُفُ في أف  وظيؼ الأسطوريّ ولعؿَّ الشرطَ مف شروط التّ 
 ؛اّ يعيد بناءىا شعريّ  أفْ  أيْ  عمى الأسطورة، فلب ينقميا كما ىي؛الأديبُ بإجراء تعديلبتٍ 

 .65لتتماشى مع اليدؼ المرجو مف توظيفيا
مة يزاؿ مف الموارد الميّ كاف وما  وظيؼ الأسطوريّ نستنتج أفَّ التّ  ا سبؽ يمكف أفْ وممّ 

 بعيداً عما ذكرناه مف مساوئ التوظيؼ.لإغناء الأدب، وذلؾ إفْ أحسفَ توظيؼَ الأسطورةِ 
  

                                           
 .24ػ الأسطورة في شعر السياب، ص62

 .52، صالنظم الإبداعي عند بدر شاكر الشيابػ 63

الكتاب دار  ،الحداثة في الشعر العربي المعاصر، بيانيا ومظاىرىا ،1986، 1ط محمد العبد، حمود ػ ينظر:64
 .136، صالمبناني، بيروت ػ لبناف

 .143، صالمرجع السّابق نفسوػ ينظر: 65
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 عند محمد الما وط: مز الأسطوريّ يات الرّ * الفصل الثالث: تجمّ 
مف  والإبداع المنفرد، ولعؿّ  ،ةوالحيويّ  ،والغنى ،ة تتسـ بالعمؽعريّ تجربة الماغوط الشّ  إفّ 

عمى نفسو في  ىو اعتماد الماغوط جربةت إلى إثراء ىذه التّ تي أدّ أىـ الأسباب الّ 
ة بوإ استخدامو للؤسطورة؛ أيْ  وتكاد كتاباتو  ،نَّو أنشأ مف خلبؿ أشعاره أسطورتو الخاصَّ
لكنو و قد يعود ىذا الأمر إلى ضحالة الثقافة عنده، ة معروفة، و تخمو مف رموز أسطوريّ 
ة بو. وىذا حاؿ أغمب شعراء الحداثة، اعتمد عمى ذكائو الحادّ   في استخداـ أساطير حاصَّ

ي أفْ يفيـ ىذه إذ يقوموف بإنشاء أساطير تخصيـ وحدىـ، لذلؾ يصعب عمى المتمقّ 
ة، ظيرت لنا مف خلبؿ واستخداـ الماغوط لأسطورتو المعبّرة عف تجربتو الفرديّ  ،عارالأشّ 

والرغبات غير المرتوية، حالو في ذلؾ حاؿ أغمب شعراء الحداثة؛ وذلؾ لأفَّ  ،الحزف
بتماميا. إنَّيا تعمف عف حضورىا مف  ة، لـ تتوازَ جربة الفرديّ "الأسطورة عمى صعيد التّ 

 .66والرغبات غير المرتوية" ،خيلبت، ومف خلبؿ الحنيفخلبؿ الأحلبـ والتّ 
 ،ة لكنَّيا تحوَّرتاعر بمقولات أسطوريّ يكوف دوف أف يتأثر الشّ  لكفَّ ىذا الأمر لا يمكف أفْ 

فػ "ثمَّة  ،الوصوؿ إلى كنييا أمرٌ صعبوتبدَّلت في بعض أجزائيا، ىذا الأمر جعؿ مف 
ة باقية إلى أيامنا، تفعؿ فعميا في المجتمعات الحديثة، إنَّما لا يمكف موضوعات أسطوريّ 

 .67التعرُّؼ عمييا بسيولةٍ ويُسْرٍ؛ بسبب خضوعيا إلى عمميات عمْمَنةٍ مديدةٍ"
تي ورموزىا، الّ  ولا يغيب عف ذىننا الدور الفعَّاؿ للؤدب في رسمو لمعالـ الأسطورة

موز و "جعؿ مف ىذه الرّ عر عمى اختلبؼ مراحميـ، وذلؾ لأنّ استخدميا أدباء الشّ 
تقوـ بو، فاستعمؿ  غة العادية أفْ ة خصبة يرسـ بيا ما لـ تستطِعْ المّ ة مادّ الأسطوريّ 

 .68والأساطير عند الشعوب" ،والخرافات ،والحكايات ،راء رموز الدياناتالشعّ 
ة يشعر أفَّ حياتو لا تخمو عريّ ، ويطَّمع عمى أعمالو الشّ محمد الما وطإفَّ مف يقرأ حياة 

تي يبحث عنيا ليعيشيا، ويتمتع بروح ة الّ فيو شاعر لو أسطورتو الشخصيّ ، مف الأسطورة

                                           
، 2004، ميرسيا إيمياد، تر: حسيب كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، الأساطير والأحلام والأسرارػ 66

 .28ص

 .29، صالمرجع السّابق نفسوينظر: ػ 67

 مؤسسة نوفؿ، بيروت،، التجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، 1980، 1ط عبد الحميد، جيدةػ 68
 .108ص
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يناؿ  وقد استطاع الماغوط مف خلبؿ ىذا العمؿ أفْ ، متمردة تجاه أشكاؿ السمطة المختمفة
ذا كانت الغالبية ممف يكتبوف الشّ  ،الخمود في الوجداف العربيّ  عر يعيشوف لحظات وا 

ذي يبدو لنا مف عمؽ معاناة الماغوط أنَّو يعيش حياتو في شعره، وشعره فإفَّ الّ  ة،شعريّ 
 عراء.في حياتو، وىذا لا يتميز بو إلاَّ القمَّة مف الشّ 
 يومات،ة معروفة، بؿ جعؿ المفء أسطوريّ فالماغوط يكاد لا يذكر في قصائده أسما

باً كميَّاً ممّا أدَّى في النياية إلى وجود ة تتسرّ والرموز الأسطوريّ  ب في داخؿ قصائده تسرُّ
 متكامؿ. بناء أسطوريّ 

تي تعبِّر عف مدى براعة ة الّ يّ عر المعاصر مف الأدوات الفنّ وز في الشّ مويعدّ توظيؼ الرّ 
ة الماغوط منبعثة مف ة، وقد كانت رمزيّ مزيّ غة الرّ استخدامو المّ اعر وقدرتو عمى الشّ 

 عريَّة.تي أثَّرث في تجربتو الشّ ة الّ فسيّ والنّ  ،تجربتو الداخمية
ة ة العامّ موز الأسطوريّ جموده في إنعاش الرّ مف غـ عمى الر  اعر الحديثوكاف الشّ 
ة،المعروف نتاجيا حسب تجاربو الخاصَّ رة في أثناء ىذه العممية؛ يعاني صعوبات كثيو  ة، وا 
لى، وىي دللة ، ولو دللتو الأوّ موز العالميَّة تاريخو الخاصّ رمز من تمك الرّ  لكلّ لأفَّ "

فيو ل يستطيع  ، وعزلو عن ماضيو،مزشائعة ورصينة، فقد كان يكابد كثيراً لتطويع الرّ 
 .69"ن دللتو المتوارثةميجرِّده تماماً  أنْ 

والتجديد في القصيدة  ،موزىذا العناء في طريؽ استخداـ الرّ ومف أجؿ التخمُّص مف 
اعر الحديث إلى رموزه الشخصيَّة في بعض تجاربو؛ ليوفر عمى نفسو الحديثة قد "لجأ الشّ 
 .70موز العامَّة، وملبحقة ماضييا لو"عناء مصارعة الرّ 

 تي اعتمدىا الما وط في كتاباتو:موز الّ ومن أىمّ الرّ 
 ة المرأة:1

ة المرأة في والإنجاب، وقد أصبحت رمزيّ  ،وجود المرأة في الحياة يرتبط بالخصبإفَّ 
جسدٌ  المرأة عند الما وط باستثناء الأم؛لاَّ أفَّ "عر ىي رمزٌّ لمحياة والاستمرار، إالشّ 

                                           
 .234، ص، دار الكتاب الجديد، بيروتالرمز والقناع في الشعر العربي الحديث ،2003محمد عمي، كنديػ 69

 .235الحديث، ص ،المرجع السّابق نفسوػ 70
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ور كمُّيا تمتقي في مفصلٍ أساسي، بما في ذلك يُشتيى، أو حبيبة مفقودة، وىذه الصّ 
 .71"يَّة الحبّ ، وحسّ ، ودفء الحبّ حرمان من إشباع ر بات الحبّ الأم، ىو الحرمان، ال

ذي اقترف بحبيبتو " الّ ليمىعار الماغوط باسـ "وقد ارتبط ذكر المرأة في أغمب أشّ 
 )حزفٌ في ضوء القمر(، إلاَّ وذُكر فييا ليمى،باستمرار، ولا تكاد تمرُّ قصيدة في ديوانو 

. وسواء أكاف ىذا الاسـ ىو 72والحيوية" ،"فكؿُّ شيء يحيط بميمى يبعث عمى الإيجاب
اف يخاطبيا ى الوطف، فإفَّ الماغوط كأو افتراضاً، أو حتّ  ،كاف خيالاً  ة أـلامرأة حقيقيّ 

 الجنس، فيو لا يدافع عف ونكاد لا نجد أثراً لوظيفة المرأة إلّا  بمغة الجسد في الغالب،
ة، ذات اعر معزولة عف شروطيا الاجتماعيّ "فالمرأة عند الشّ  ،عف سقوطياالمرأة، ولا 

ة الإنجاب لا نممح ليا ى الوظيفة الاجتماعيّ وظيفة واحدة عند الماغوط ىي الجنس، حتّ 
 .73ة"والجسديّ  ،ةإنَّو موقؼٌ في منتيى السفميّ  أثراً في شعره؛

 :74(حزنٌ في ضوء القمريقوؿ الماغوط في ديواف )
 كثيراً يا حبيبة، أف أجذبَ ثديؾ بعنؼٍ  يطيبُ لي

َـ ثغرؾِ العسمي  أف أفقدَ كآبتي أما
 فأنا جارحٌ يا ليمى

 منذ بدْءِ الخميقةِ وأنا عاطؿٌ عف العمؿ
 أدخّف كثيراً 

 وأشتيي أقرب النساء إليَّ 
ثّـَ نلبحظ في موضعٍ آخر  ،يَّة المفرطة لممرأةفالماغوط ينظر في قولو ىذا إلى الحسّ 

 :75و ليمى الخيانة، فيقوؿ في ديواف )حزف في ضوء القمر(ينسب إلى حبيبت
 شعرُؾِ الذي كاف ينبضُ عمى وسادتي

                                           
 .78، صدار الحقائؽ، بيروت، لبناف ، دراسات في الشعر الحديث ،1980، 1ط ،وفيؽ خنسة ػ71

ر الجاىمي "دراسة تحميمية الفنية في المنيج الأسطوري لدراسة الشعالصورة ، 2002، 1ط ،عماد عمي الخطيبػ 72
 .86صالمكتبة الأردنية، إربدػ الأردف،  ،"نقدية

 .87، صدراسات في الشعر الحديثػ 73

 .27، محمد الماغوط، صالأعمال الشعريةػ 74

 .32ص، المرجع السابق نفسوػ 75
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ؿٍ مف العصافير  كشلبَّ
 يميو عمى وساداتٍ غريبةٍ 

 يخونُني يا ليمى
ى فالمرأة في نظره، حتّ  تي يعيشيا،اعر قد ينبِع مف الحياة الّ ناقض في حالة الشّ فيذا التّ 

فْ كانت حبيبة، فيي ليست إنسانة فاعمة فمفيوم ومنتجة، بؿ جسدٌ يُشتيى وحسب، " ،وا 
وىو ل يختمف  ة،والحتكار والجسديّ  ،ةة الخاصّ الخيانة عنده شرقي، ينطمق من الممكيّ 

حٍ مُتزمِّت في أقاصي الريف، وىذا الشكل من العلاقة يزيد ا لمكبوت في ذلك عن أيِّ فلاَّ
 .76"كبتاً، ويغرقو بالشتياء والشيوة، ويجعل من جسد المرأة ثمرة ممعونة، ولذيذة

ليدخميا ضمف أسطورتو  ؛ونلبحظ أفَّ الماغوط قد أخرج المرأة مف دائرة الأساطير العامَّة
وذاتو، فكاف  ،جسداً مف جسد الرجؿة جزءاً متّ فالمرأة قد جعمتيا الأسطورة الدينيّ ة، الخاصّ 

توقو إلييا رغبة في استكماؿ الذَّات، وكاف انشدادىا إليو حنيف الذَّات إلى موطنيا 
اً؛الأصمي، وىي الّ  إلاَّ أفَّ الماغوط  ،77، والعطاءوليدمصدر التّ  أيْ  تي جعمتيا الطبيعة أمَّ
 والجنس فقط. ،قد جعميا لمشيوة

 :، وىو اسـ )ماري(ة أخرى غير ليمىاسـ لأمرأ وقد ورد في ديوانو )حزف في ضوء القمر(
 ماف"مف قديـ الزَّ 

 بغ والعارالتّ  وأنا أرضعُ 
 أحبّ الخمر والشتائـ

 تي تقَُبّؿ ماريوالشفاه الّ 
 تي كاف اسميا أمّيماري الّ 

 حارَّة كالجرب
 سمراء كيوـ طويؿ غائـ

 أحبُّيا، أكره لحميا المشبع باليمجيَّة والعطر
 أربض عند عتبتيا كالغلبـ

                                           
 .79، صدراسات في الشعر الحديثػ 76

 .100"، صي المنيج الأسطوري لدراسة الشعر الجاىميّ "دراسة تحميمة نقديةالصورة الفنية فػ 77
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 صدري رغبة مزمنة وفي
 78تشتيي ماري كجثَّةٍ زرقاء"

لكنو يشتيي الجنس معيا فما ىذا التخبُّط. فالشاعر مف و و، فقد وصؼ ماري بأنَّيا أمّ 
خلبؿ قولو يبدو مكرىاً عمى الحياة؛ لأنو يرضع التبغ والعار، بما فييا عوامؿ السمب 

ناة شخصيَّة، واختياره لاسـ والإساءة. فيو ىنا يشير إلى قضيَّةٍ أكبر مف أف تكوف معا
 "ماري" قد يرمز بو للؤمة العربية التي ينتمي إلييا، وليست أمّوُ التي ولدتو.

لت فيما بعد إلى ، ولكنّ اعر بأنَّيا أمَّوفيذه الأّـُ كاف ليا مجدٌ حافؿٌ، لذلؾ نعتيا الشّ  يا تحوَّ
وغائبة في الوقت نفسو؛ فيي تحضُر  ،ىنا حاضرة فالأ ّـ ،وتكوف أمّ  ، ينفي أفْ مبغى

لت يا تعجز عف أداء دورىا الأموميّ بالجسد، لكنّ  لت مف حاؿٍ إلى حاؿ، تحوَّ ؛ لأنَّيا تحوَّ
وربَّما ذلؾ يعود إلى امتلبؾ  ، وعدـ الاستقرار،والثبات إلى المبغى ،مف الاستقرار

تي أىممت أولادىا ماري الّ يمتمؾ  مطة يستطيع أفْ والسّ  ،فمف يمتمؾ الماؿ ،والماؿ ،مطةالسّ 
 والعار بدؿ الحميب. ،بغوأرضعتيـ التّ  ،الحقيقييف

 ،ة، وأصبحت رمزاً لمعبثوىكذا نرى أفَّ المرأة عند الماغوط قد فقدت وظيفتيا الاجتماعيّ 
ة تي يرغب بيا رجُؿٌ كالماغوط، فأصبحت ىذه المرأة أسطورةً خاصّ والعلبقات الجنسيَّة الّ 
 وغاياتو تجاه المرأة. ،ر إلاَّ عف أفكارهلمماغوط. قد لا تعبّ 

 ون الأصفر:ة المّ 2
ى أصبحت إحدى الميِّزات وف بكثافة واضحة، حتّ ة المّ عريّ استخدـ الماغوط في تجربتو الشّ 

شارات ليا دلالات معينة،  ،رموزٌ  عا ّـ "الألواف بشكؿٍ ، وشخصيتو، فػتي ميّزت أسموبوالّ  وا 
 79ة معينة".ر عف حالات نفسيّ وتعبّ 

واضحٍ، وأكثر مف غيره مف الألواف؛  وف الأصفر في قصائد الماغوط بشكؿٍ وقد طغى المّ 
والإشراؽ، ويُعدُّ  ،اخنة، فيو يُمثّؿُ التوىُّجَ وف الأصفر ىو أحد الألواف السّ وذلؾ لأفَّ المّ 

ة والحيا ،واىبة الحرارةو مس، ومصدر الضوء، و لوف الشّ أكثر الألواف إضاءةً ونورانيَّةً؛ لأنّ 
 والسرور. ،والغبطة

                                           
 .20، صالأعمال الشعريةػ 78

، مركز الإنماء القصيدة الحرَّة "قصيدة النثر"، محمد الما وط نموذجاً  ،2008، 1ط ،ناىض حسف جوادػ 79
 .108، صالحضاري
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 اظريف، وذلؾ في قولو تعالى:وف الأصفر، فيو يسرُّ النّ وأشار القرآف الكريـ إلى أثر المّ 
سُرُّ ﴿قّالُواْ ادْعُ لَنَا رَبَّؾَ يُبَيِّف لَنَا مَا لَوْنُيَا قَاؿَ إنَّوُ يقُوؿُ إِنَّيا بَقَرَةٌ صَفْرَاء فَاقِعٌ لَوْنُيَا تَ 

 .80النَّاظِريفَ﴾
وف الأصفر عمى ة المّ كُؿُّ ىذا حمؿ الماغوط عمى تجسيد أحاسيسو بالألواف، وأسَّس شعريّ 

اعر، وف ىاجساً ذاتياً عميقاً عند الشّ فشكَّؿ ىذا المّ  ،تي تجمَّت في مظير حسِّيّ مخيّمتو الّ 
 ة.والجماليّ  ،ةعاره كاشفاً دلالتو المعرفيّ فوظَّفو في أشّ 

ة، فكاف يعبِّر عف وسياسيّ  ،ةط رمزاً يحمؿ مدلالوت ثقافيّ وف الأصفر صار عند الماغو فالمّ 
ة وف علبمة فكريّ اعر يتَّخذ المّ ى تراءت لنا في حالات كثيرة أفَّ الشّ ة بعينيا، حتّ حالة فرديّ 

 والمأساة. ،والضياع ،والموت ،عبوف الأصفر ىو علبمة الرّ فالمّ  بذاتيا يُعْرَؼُ مف خلبلو،
ة، راثيّ وف الأصفر طابعاً إبداعيَّاً، وأخرجو مف دلالتو التّ المّ فنرى أفَّ الماغوط قد أعطى 

اعر عف السعادة والسرور، بؿ عبَّر ة، فيو لا يُعبِّر عند الشّ عبيريّ ونزعو عف وظيفتو التّ 
 والضياع، كما ذكرنا سابقاً. ،والقمؽ ،والموت ،عف الحزف

الطبيعة، وجسَّد بو الجماؿ وف الأصفر بطريقة مباشرة مف عالـ واستحضر الماغوط المّ 
تي اندمج فييا، فتراه يقوؿ في ديوانو )حزفٌ في ضوء وانفعالاتو ورؤاه الّ  ،لمشاعره الحسِّيّ 
 :81القمر(

 عشروف عاماً ونحف ندؽُّ أبوابؾ الصمدة
 والمطر يتساقط عمى ثيابنا وأطفالنا
 ووجوىِنا المختنقةِ بالسعاؿ الجارح

 لسؿَّ تبدو حزينةً كالوداع صفراءَ كا
 ورياح البراري الموحشة

 تنقؿ نواحنا
 إلى الأزقَّةِ وباعةِ الخبزِ والجواسيس

                                           
 ػ 80

 .12ػ الأعماؿ الشعرية، ص81
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 ، والحزف،والقمؽ ،والسرور، بؿ استخدمو في سياؽ المرض ،ر عف الفرحوف ىنا لـ يعبّ فالمّ 
ة وسط المجتمع تي عاشيا نتيجة شعوره بدونيتو الإنسانيّ ر لنا الحالة الّ اعر يصوّ فالشّ 

وف الأصفر عف اعر مف خلبؿ المّ ، وقد كشؼ الشّ ف الإقطاع السياسيّ مالسياسي الناتج 
، والحرماف ،مـة سياسية معتمة تعيش الظّ وحالات اجتماعيّ  ،بمواقؼ إحساسو المأساويّ 

 اعر بيذا الواقع.لمتعبير عف مأساة الشّ  شكيؿ الجماليّ وف الأصفر ىو التّ وكاف المّ  والقير،
تحمؿ  سؿ(؛ -صفراء  -جارح  -سعاؿ  -الماغوط )مختنقة تي استخدميا فالكممات الّ 

 والحزف. ،والخوؼ ،والمرض ،دلالات اليأس
، ويناؿ  وف الأصفر مف أجؿ أفْ وفي موضعٍ آخر نرى الماغوط يستخدـ المّ  يغسؿ بو الذُّؿَّ

 :82فيقوؿ ومف خلبؿ توظيفو مع المطر،مف خلبلو الحرية، 
 ليتني مطرٌ ذىبي

 ؼ وقبضة سوطيتساقط عمى كؿِّ رصي
 أو نسيٌـ مقبؿٌ مف غابةٍ بعيدةٍ 

 لألممـ عطر حبيبتي المضطجعة عمى سريرىا
وف الأصفر عمى لفظو المباشر، بؿ استدعى ولـ يقتصر الماغوط عمى استخدامو المّ 

 ،عبير عف مأساتوو يستحضره لمتّ لكنّ و وأوراقو،  ،ر عنو، مثؿ الخريؼتي تعبّ ياء الّ الأشّ 
وىذا نجده في  وف الأصفر،والخراب، كما قرنو بالمّ  ،والحزف ،وحزنو، فقرف الخريؼ باليأس

 :83قولو
 قبؿ الرحيؿ بمحظات

 ضاجعت امرأة وكتبت قصيدة
 عف الميؿ والخريؼ والأمـ المقيورة

اعر ة الماغوط. وقد خصَّ الشّ والقير في شعريّ  ،فالخريؼ ىنا بمونو الأصفر مشيد الموت
ة، كما نراه استعمؿ لفظ البرتقالي بصفتو مف درجات فر بدلالات مأساويّ وف الأصالمّ 

 :84، والوضاعة، فقاؿلمتعبير عف الحزف ؛الصفرة
                                           

 .30ص، المصدر السّابؽ نفسوػ 82

 .12، صالمصدر السّابؽ نفسوػ 83

 .132ػ الأعماؿ الشعرية، ص84
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 أيتيا العتبة المستديرة كعيف النسر
 وأنا أكشط وحؿ الأياـ المريبة
 تبديف لي برتقالية وحزينة

 وذات نكية
 شبيية بنكية الحقوؿ المزدحمة بالأشلبء

 ،وف الأصفر؛ لمتَّيكُّـ السياسيّ اعر النُّحاسَ بصفتو أحد درجات المّ الشّ وكذلؾ وظّؼ 
، إذْ يقوؿ في ىذا والافتراس الغرائزيّ  ،ذي يؤلمو، فيوقظ فيو شعور الثأروىمجيتو الّ 
 الموضع:

 كاف يُقَبِّؿُ حبيبَتو عمى الشُّرفة
 بعد أفْ أيقضيا بحذائو

 وغطّى سريرىا بالغبار وقشِّ المعتقلبت
 دافعاً يدييا إلى الوراء
 منحنياً عمى صدرىا

 كأحد التماثيؿ النحاسية
 85التي تنصب في ساحات الانتصار

وف الأصفر ودرجاتو عند الماغوط، عبَّرت تي قامت عمى المّ ور الّ وىكذا نجد أفَّ ىذه الصّ 
ة في ة واضحة شعريّ وف، ومدى إسيامو في تشكيؿ جماليّ ليذا المّ  يّ الفنّ  مزيّ عف الأثر الرّ 

لتِ الألواف في عاره، وقد جعؿ المّ أشّ  وف الأصفر بذاتو إطاراً لموحةِ مأساتو، وقد تحوَّ
 ،قافيّ والثّ  ومعناه الاجتماعيّ  ،قصيدتو إلى لغة موقِفِو، فيي تحدده وتعطيو موقفو

 .والسياسيّ 
 ة الماء )المطر(:3

 ة، وذكرت في قولوالكائنات الحيّ تي تؤثر في حياة ة الّ يعدُّ الماء مف أىـ العناصر الطبيعيّ 
 .30سورة الأنبياء  تعالى: ﴿وَجَعَمْنَا مِفَ الْمَاء كُؿَّ شَيْءٍ حي﴾

                                           
 .85، صالمصدر السّابؽ نفسوػ 85
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فقوَّة الماء جعمت  ، وقد طيَّر ا﵀ الأرض بالطوفاف،وشرط لمخصب ،فالماء ىو تطيير
إلى وتوسَّؿ بيا  ،ساؤؿ، فجعؿ ليا طقوساً مارسياوالتّ  ،الإنساف ينظر إلييا بعيف الحيرة

َـ الجدبِ   86والمحؿ مف أجؿ الحصوؿ عمى المطر. ،إليو أيا
اعر المعاصر فالشّ وقد تعامؿ الأدب المعاصر مع ىذا العنصر الطبيعي تعاملًب رمزيَّاً، "

فظة الدَّالة عمى العنصر مع عناصر الطبيعة، إنَّما يرتفع بالمّ  عريّ في تعاممو الشّ 
مز، لأنَّو يحاول من المعروف إلى مستوى الرّ  ومن مدلولفالطبيعي كمفظة المطر مثلًا، 

ة وجديدةفظ بمدلولت شعوريّ يشحن المّ  ة أنْ عريّ خلال رؤيتو الشّ   .87"ة خاصَّ
القصيدة،  في عوريّ جعؿ الماغوط يستخدـ المطر عمى أنَّو رمزٌ أعطى دفقو الشّ كمّو ىذا و 

المطر فػ " نساف فيُغيِّره،تأتي عمى حياة الإفجعمو قوَّةً غريبةً  وجعمو ذا دلالات جديدة،
 ة،ياءالمطر عبث براحة الأشّ و  جار العظيمة عمى وجوىيا رمزٌ،ويمقي الأشّ  ،ذي يسقطالّ 

 ، وأرىن إحساسيا، والمطر من أجل ذلك ىووأمنيا وسلامتيا، ودمَّر نظاميا ،واستقرارىا
 .88"تي تأتي عمى حياة الإنسانة الغريبة المجيولة الّ القوّ 

يحتاج إلى رموز الخصب، والمطر ىو أحد تمؾ  منيّ كاف بِحُكِـ موقِعِو الزّ  والماغوط
والأمؿ، ولذلؾ تعامؿ معو تعاملًب يسمو بو، مف كونو أحد  ،موز الموحية بالحياةالرّ 

والمستقبؿ  ،والأمؿ ،والحياة ،اً، يدؿُّ عمى العطاءعناصر الطبيعة إلى كونو رمزاً سحريّ 
 89فتراه يقوؿ: ،، ويتمنَّاهذي يتخيَّموالّ 

 ليتني وردةٌ جوريَّةٌ في حديقةٍ ما
 يقطفني شاعرٌ كئيب في أواخر النيار

 أو حانةٌ مف الخشب الأحمر
 يرتادىا المطر والغرباء

 ومف شبابيكي الممطَّخة بالخمر والذُّباب

                                           
 .152، صالأسطورة في شعر السيابػ ينظر: 86

، دار "الشعر العربي المعاصر "قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ،1981، 3عز الديف، ط إسماعيؿينظر: ػ 87
 .219العودة، بيروت، ص

 .31"، صالصورة الفنية في المنيج الأسطوري لدراسة الشعر الجاىمي "دراسة تحميمة نقدية  ينظر:ػ88

 .18ػ الأعماؿ الشعريةػ ص89
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 تخرج الضوضاء الكسولة
 الكئيبة، حالتو اعر في خروجو عفذي يتمناه الشّ ولممستقبؿ الّ  ،فكاف المطر رمزٌ لمفرح

 ،تي تشير إلى الجماؿالّ  اضحٌ مف خلبؿ استخدامو لمجمادات )وردة جورية(؛وىذا و 
 ،وحيّ بيا إلى الملبذ الرّ  تي رمزّ الّ  ، والخصب، وكذلؾ )حانة مف الخشب الأحمر(؛والفرح
 ما يريد أفْ جوء إلى ىذا الملبذ، إنّ وىو بيذا المّ  جأ الميـ لمغرباء في أوقات الضيؽ،والمم

ؿ مف حاؿٍ  فمفظة المطر  ، والضيؽ إلى الفرح،ؿ مف الحزفيتحوّ  يريد أفْ إلى آخر، و يتحوَّ
 .والخصب المستقبميّ  ،كانت رمزاً يحمؿ في طيَّاتو الفرح

ؿ إلى سيوؿ جارفة تغمر ويتحوّ  ،ذي ييتزوقد ارتبطت صورة المطر بصورة الجيش الّ 
شيء  ليسحؽ كؿّ  ؛يححاب دفعو الرّ والخيوؿ في المعركة تنطمؽ كس ،والسفوح ،الودياف

يا لا أو كالمطر، لكنّ  ،فتتيادى في عتمة المعركة كالبَرَد المنثور ،يوؼأمَّا السّ و  مامو،أ
 يّ والسيؿ كذلؾ ارتبط بتراث فنّ  ، والدـ،والرحمة، بؿ تمطر العذاب ،تمطر بالخير

جمجامش، وفي أسطورة ب في أسطورة يىفي الحضارات القديمة؛ إنَّو الطوفاف الرّ  أسطوريّ 
ويقتؿ؛ ليبدع العالـ مف  ،والانبعاث، يقتؿ ويحطـ ،امرئ القيس كاف السيؿ رمزاً لمموت

 .90جديد
في  والسياسيّ  ،لذلؾ فإفَّ الماغوط قد حمَّؿ المطر معنى الثورة عمى القير الاجتماعيّ 

والعراة عمى امتداد  ،والجياع ،، وأصبح المطر عنده يعبِّر عف تطمعات المضطيديفزمانو
تي والحياة الفاضمة الّ  ،ورةيؽ الثّ اعر مف خلبلو إلى تحقّ ة، ويسعى الشّ احة الإنسانيّ السّ 

 :91وقد وصمنا إلى ىذا الرأي مف خلبؿ قولو ، والفقراء بإنسانيتيـ،تُشعرُه
 ارع الذي أعرفو ثدياً ثدياً وغيمةً غيمةً أيُّيا الشّ 

 يا أشجار الأكاسيا البيضاء
 مطرٌ ذىبي ليتني

 يتساقط عمى كؿِّ رصيؼٍ وقبضة سوط

                                           
 .313"، صالصورة الفنية في المنيج الأسطوري لدراسة الشعر الجاىمي "دراسة تحميمية نقديةػ ينظر: 90
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ذي يدؿُّ عمى (، الّ ىبيّ وف الأصفر )الذّ وقد قرنو بالمّ  ،ورة بالمطراعر رمز إلى الثّ فالشّ 
ويسقي  ،وارعؼ الشّ وينظّ  ،سينزؿو  في رأي الماغوط، ىبيّ فيذا المطر الذّ  رور،والسّ  ،الفرح
 )المستبديف(.ياط ويقضي عمى ػصحاب السّ  ،جارالأشّ 

 ،فيي إشارة إلى القمع مَّا كممة )سوط(،أو  فكممة )المطر(؛ ىنا رمزٌ يدؿُّ عمى الخصب،
 والاضطياد.

، بط بيف المطرتي ترّ وما العلبقة الّ  ،وط؟لماذا يسقط المطر عمى قبضة السّ  إذف
ذي ىو رمزٌ الّ  ر ىنا ىو الحريَّة، فسقوط المطر،لممط فالمعنى الخفيّ والسوط؟، 

وط مف حالة ي إلى تحويؿ السّ يؤدّ  ذي ىو رمز لمقمعالّ خصاب عمى قبضة السوط للئ
 سيقود إلى سماء الحرية. وط، وىذاوالعطاء، ونفي القمع عف السّ  ،القمع إلى الخصب

 :92ورة قولوومثاؿٌ ثاني عمى رمزيَّة المطر بالثّ 
 أنا سيّدُ الأحلبـ

 وزعيـ الأرائؾ الفاغرة
 أحمـ بأصدقاء مف الوحؿ

 بأمطار مف النار
 بجبؿٍ ىائؿٍ مف النار فوؽ ظيري

 تجمس عمى سفوحو كؿ نساء الشرؽ الجميلبت
 ذوات الآباط الحميقة

 والغدائر الممزوجة بالعطر والتوابؿ
 أحمـ بامرأة صغيرة كالإصبع
 ىناؾ في البراري القرمزية

 حيث الأزىار ميتة
 والعصافير تممع كالأظافر بيف الأشجار

وثورة  ،وأمؿ ،ىذا المقطع أفَّ علبقة الماغوط بالمطر ىي علبقة حياةنلبحظ مف خلبؿ 
نشاء مجتمع ينّ مـ، والتّ لممقيوريف ضدَّ الظّ  عـ فيو أىمو حرر مف السمطة المستبدَّة، وا 
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وذلؾ  ار،فقد استخدـ المطر استخداماً جديداً؛ لأنَّو لـ يقرنو بالماء، بؿ قرنو بالنّ  بالحرية،
يبعث  اب في البلبد مف أجؿ أفْ والخرّ  ،ذي ينشر الموتذلؾ المطر الّ  ورة،عبير عف الثّ لمتّ 

 والحرية. ،والسرور ،مجتمعاً جديداً، يسود فيو الفرح
وىو رمز الماضي،  لكفَّ الماغوط قد خرج بالمطر إلى معنى آخر غير رمز الثورة، ألاّ 

 :93فنراه يقوؿ ،وريّ وفي مخزونيا الثّ  ،اعر في ىذه الذاكرةيغوص الشّ  رمز الطفولة؛ إذْ 
 مف قديـ الزماف... وأنا مف الشرؽ

 مف تمؾ السيوؿ المغطّاة بالشمس والمقابر
 أحبُّ التسكُّعَ والثياب الجميمة
 ويدي تتممس عنؽ المرأة الباردة

 وبيف أىدابيا العمياء
 ألمحُ دموعاً قديمة تذكِّرني بالمطر

وذلؾ مف خلبؿ تصويره  بفكرة البكاء،لمقطع قد قرف المطر إنَّنا نجد الماغوط في ىذا ا
تي أعادتو موع الّ ىذه الدّ و تي باعت نفسيا، موع المتساقطة مف عيْنَي تمؾ المرأة الّ لتمؾ الدّ 

لى ارتباطو بالشّ  لى زمانو الماضي، وا  ذي يتَّسـ بالاستبداد رؽ الّ إلى مرحمة الطفولة، وا 
 الشرقي.

ويعمِّؽ مف قتامة المشيد المسربؿ بالحزف عف وقد استطاع الماغوط أَفْ يجسِّدَ ىذا الألـ، 
 ،ى لكأفَّ الحزف حالة تدىـ البشرماىي مع الطبيعة، ومع تفاصيميا، حتّ طريؽ التّ 
)ألمح دموعاً قديمة والطبيعة  ،. فما يشير إلى البشرمعا، والجماد في آفٍ واحدٍ  ،والحيواف

ي، والمطر يحيؿ إلى الإنسان فالدموع تحيؿ إلى الواقع البشريّ  تذكرني بالمطر،
 .94الطبيعة"

مز المطر في قصائده، قد ألبسو معنىً وىكذا نرى أفَّ الماغوط ومف خلبؿ استخدامو لرّ 
 رة،و إلى الثّ ، والانبعاث والخصب، بالإضافة إلى الخير اً جديداً؛ لأنَّو أصبح  يدؿُّ أسطوريّ 

ؿ في نفسو مف عمَّا يجوّ  عبيراً لمماغوط، مف أجؿ التّ مز دفقاً شعوريّ وقد أعطى ىذا الرّ 

                                           
 .21ػ  20الأعماؿ الشعرية، صػ 93
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ومف خلبؿ ما تقدَّـ نلبحظ أفَّ الماغوط قد تمكَّفَ مف إعطاء  ، والمساواة،بحثٍ عف الحرية
 ة الكريمة "وَجَعَمْنَا مِفَ الْمَاء كُؿَّ شَيْءٍ حي"وفضاءات مفتوحة للآية القرآنيّ  ،معافٍ جديدة

 .30سورة الأنبياء
 الما وط: لدىاءات الأسطورة الفصل الرابع: قراءة تحميميَّة في فض

، لـ يكف فيو لمثقافة عظي ٍـ الماغوط بحدِّ ذاتو شخصيَّة اسطوريّة أبدعت في إنتاج أدبٍ 
جعؿ  وكما ذكرنا إفَّ الماغوط ة،اعر الأسطوريّ ة دورٌ كبيرٌ يُعبِّر عف ثقافة الشّ الأسطوريّ 

ذا اعتمد عمى  باً دوف الاعتماد عمى أساطير بعينيا، وا  الأسطورة تتسرب في كتاباتو تسرُّ
وسنقؼ  مف جديد؛ ليتكيَّؼ ىو نفسو معيا، وصياغتيا ،أسطورة معينة، فإنَّو يقوـ بتحريفيا

بت فييا الأسطورة الماغوطيّ ة الّ عريّ في ىذا الفصؿ عمى بعض المقاطع الشّ   ،ةتي تسرَّ
 إبراز الجوانب الجماليَّة ليذه الأسطورة. ومحاولة

 :95الشّاعر يقوؿ ففي ديوانو )حزفٌ في ضوء القمر(،
 أيُّيا الجراد المتناسؿ عمى رخاـ القصور والكنائس

 أيُّتيا السيوؿ المنحدرة كمؤخرة الرأس
 المأساة تنحني كالراىبة

 والصولجاف المذىَّب ينكسر بيف الأفخاذ
ة، لكنَّيا خرجت عف المألوؼ، ودينيّ  ،ةاعتمد عمى رموز طبيعيّ فالماغوط في ىذا المقطع 

والكنائس، ليس بالجراد  ،فالجراد المتناسؿ عمى رخاـ القصور ىشة،ي بالدّ وأصابت المتمقّ 
ذي والكنائس، الأمر الّ  ،ذي يفتؾ بالمحاصيؿ؛ لأنَّو يتكاثر عمى رخاـ القصورالعادي الّ 

وىذه  نة مف البشر تعيش عمى حساب غيرىا،معيَّ  رت عف طبقةيشير إلى دلالة جديدة عبّ 
تي أسكتت طبقة رجاؿ الديف وكسبتيـ؛ لتسييؿ عممية الطبقة ىي طبقة الأغنياء الّ 

ة ذي يستطيع رجاؿ الديف القياـ بو، بسبب قوّ ـ الّ والسيطرة؛ نظراً لمدور الميّ  ،الاستغلبؿ
 تأثيرىـ في الآخريف.

 ،قد يكوف لـ يستخدـ مف قبؿ ألّا  برمزٍ جديدٍ  عريّ وقد جاء الماغوط في ىذا المقطع الشّ 
لأفَّ السيوؿ ترمز  رمز مخالفاً لمواقع؛تي ناداىا، لكنَّو جاء بيذا الوىو رمز السيوؿ الّ 
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فقد نفى عنيا ىذا الجانب؛ لأنَّو قابؿ بينيا وبيف مؤخرة  ،اعرا الشّ مّ أّ و والعطاء،  ،لمخصب
 وربطيا بحركة المجتمع القائمة عمى الاستغلبؿ.الفرس، فشوَّىيا، ونفى عنيا حقيقتيا، 

يحممونو، ويستخدمونو  ذيفذي ىو علبمة عمى رجاؿ الديف الّ وكذلؾ جاء بالصولجاف الّ 
فالصولجاف دائماً يكوف واقفاً في  نراه ىنا في صورة مغايرة لوظيفتو،نا لكنّ و  في صمواتيـ،

؛ اعر صفة )المذىَّب(ؼ إليو الشّ يد صاحبو إلاَّ ىنا، فيو ينكسر بيف الأفخاذ، وقد أضا
نَّما  ،مف أجؿ الدلالة عمى أىميتو ومكانتو فالمقصود ىنا ليس الصولجاف في حدِّ ذاتو، وا 

ذيف يبرزوف تي تحممو، وموقعيا في المجتمع، فرجاؿ الديف الّ المقصود ىو الشخصية الّ 
فييـ، يخفوف داخميـ ؾ كمظيرٍ مف مظاىر التُّقى، والمحاطوف بِيَالةٍ دينيةٍ تمنع الشّ 

 اس وراء مظاىرىـ الكاذبة.والكذب، ويتخفُّوف عف النّ  ،الزيؼ
رية وراء مف خلبؿ الوظيفة المتوا صّ برزت جماليتو في ىذا النّ  مز الأسطوريّ فيذا الرّ 

اسة، قد والقدّ  ،ذي يدؿُّ عمى العظمةفالصولجاف المذىَّب الّ  استخدامو في ىذا الموضع،
إلى انحدار قيمة ىذا الصولجاف، وتخمِّيو عف  وىنا إشارة الأفخاذ،يف وانكسر ب ،تحطَّـ

 ،قديـ فالماغوط ىنا قد جاء برمزٍ أسطوريّ  يفتو؛ لانسياؽ حاممو وراء رغباتو،مكانتو ووظ
 وفكر الماغوط المتمرّد عمى ذلؾ الواقع. ،وحمَّمو وظيفةً جديدةً نابعة مف عقؿ

تي كانت مف أبرز الماغوط الأسطورة الّ  ثناء دراستنا عفولا يغيب عف ذىننا في أ
ذي وىي أسطورة الوطف؛ ذلؾ الوطف الّ  ،تي أنشأىا في كتاباتو ألاّ الأساطير الجديدة الّ 

 والخير. ،والعدؿ ،والمساواة ،والغش، ومتنعّماً بالحريَّة ،حمـ الماغوط بو خالياً مف الفساد
، وانتياءً بوطنو سمميَّة(الآنذاؾ ) لو مروراً بقريتو الصغيرةفالوطف في نظره يبدأ مف منز 

 :96الحبيب. فنراه ينشد قصيدةً عف قريتو السممية قائلبً 
 سمميَّةَ: الدمعةُ الذي ذرفيا الروماف
ؿِ أسيرٍ فؾَّ قيودَه بأسنانو  عمى أوَّ

 ومات حنيناً إلييا
 سمميَّة: الطفمة التي تعثَّرت بطرؼ أوربا

 وىي تميو بأقراطيا الفاطميَّة
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 الذىبيوشعرىا 
 وظمت جاثية وباكية منذ ذلؾ الحيف

 دميتيا في البحر
 وأصابعيا في الصحراء
 يحدُّىا مف الشماؿ الرعب
 ومف الجنوب الحزف
 ومف الشرؽ الغبار

 ومف الغرب... الأطلبؿ والغرباف
 فصوليا متقابمةٌ أبداً 

 كعيوفٍ حزينة في قطار
 نوافذىا مفتوحة أبداً 
 النداء كأفواهٍ تنادي.... أفواه تمبّي
 في كؿِّ حفنةٍ مف ترابيا
 جناح فراشةٍ أو قيد أسير

اج  حرؼٌ لممتنبي أو سوطٌ لمحجَّ
 أسنافُ خميفةٍ، أو دمعة يتيـ
 زىورىا لا تتفتَّح في الرماؿ

 لأفَّ الأشرعة مطويَّة في براعميا
 لسنابميا أطواؽٌ مف النمؿ
 ولكنَّيا لا تعرؼ الجوع أبداً 
 لأفَّ أطفاليا بعدد غيوميا

 كؿِّ مصباحٍ فراشةٌ ل
 ولكؿِّ خروؼٍ جَرَسٌ 

 ولكؿِّ عجوزٍ موقِدٌ وعباءة
 ولكنَّيا حزينةٌ أبداً 

 لأفَّ طيورىا بلب مأوى
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مف خلبؿ ىذا المقطع نجد أفَّ أسطورة الوطف عند الماغوط تبدأ بالجزء، مف باب إطلبؽ 
د مدينة أسطورية بحاعر بأسره، ىي تي ىي وطف الشّ فمدينة السمميَّة الّ  ،الجزء عمى الكؿّ 

لت مف دمعةٍ رومانية إلى طفمةٍ بريئةٍ تنتمي إلى دولةٍ عربيَّةٍ مميَّة الّ السّ و  ذاتيا؛ تي تحوَّ
البلبد، إنَّيا لا تعترؼ بحدود  عظيمةٍ نشأت في وقتٍ غابرٍ، فيذه المدينة ىي غير كؿّ 
 برياء.يداء والأطبيعيَّة تفصؿ بيف أجزاء الوطف، وترابيا مرويٌّ بدماء الشّ 
ة، لكنَّو جعميا مف خلبؿ إبداعو وقد استخدـ الماغوط أسماء لـ تُعرؼ عمى أنَّيا أسطوريّ 

فَذكَرَ المتنبي  ميا إلى إظيار حقيقة ىذه المدينة،ييدؼ مف وراء استخدا ة؛أسماء أسطوريّ 
سكات الألسف مف خلبؿ سوط  ،ذي قوبؿ بالاضطيادالّ  والأدبيّ  ،رمزاً للئبداع الفكريّ  وا 

اج القمعيّ ال  والفكر. ،ذي يخشى العمـالّ  حجَّ
ؽ سنابؿ القمح، فيو رمز للبستغلبؿ الّ مؿ الّ أمَّا رمز النّ  ذي تعاني منو تمؾ ذي يطوِّ

مـ الواقع عمييا، أو بسبب نيب خيراتيا، بؿ فتمؾ المدينة حزينةٌ، ليس بسبب الظّ  المدينة،
 يا، وبقيت بلب ملبجئ.تي تعشؽ الحريَّة قد ىُجّرت مف أعشاشطيورىا الّ  لأفّ 

ابؽ يجد أفَّ السّ  عريّ تي استخدميا الماغوط في مقطعو الشّ ور الّ فمف يتعمَّؽ في تمؾ الصّ 
ة لابدَّ وأفْ تحمؿ في ىذه المدينة الأسطوريّ الوطف قد ضُمِّنت في السمميَّة، و  أسطورة

ىو  يتمرَّد عمى واقعو، ويبحث عف حريتو، وىذا الرجؿ الأسطوريّ  أحشائيا رجُؿٌ أسطوريّ 
 الماغوط.

د عمى واقعو وعمى شرقو كمِّو، فنراه بالخطاب إلى  ،وعمى وطنو ،أمَّا الماغوط فقد تمرَّ
 با مضرب المثؿ عنده في ذلؾ الوقت؛ إذْ يقوؿ:أورو 

 "يا أرصفة أوربا الرائعة
 لسنيفأيُّتيا الحجارة الممتدة منذ آلاؼ ا

 تحت المعاطؼ ورؤوس المظلبت
 أَمَا مف وكرٍ صغير
 لبدويٍّ مف الشرؽ؟

ةً في صورة التّ فيذا التّ  دُ عمى الوطف أبرز جماليةً خاصَّ ضاد في حديثو عف تعمُّقو مرُّ
يريد  الشرقيّ  فيذا البدويّ  ممو،مفاجئ عمى وطنو بأك انقضاضو بشكؿٍ  ة، ث ّـبوطنو السمميّ 

لكف ىذا الاستبداؿ لـ يكف منبعو و عمى أرصفة أوروبا، صغيراً  بوكراً أف يستبدؿ وطنو 
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والوىف قد قتمت أبناء جمدتو، ويطمب  ،تفضيمو أوربا عف وطنو، بؿ لأفَّ روح الضعؼ
ولكف والضعيفة،  ،والمتخمفة ،والجائعة ،ورة عمى بلبده الصغيرةمنيـ في ىذا المقطع الثّ 

ضاؿ في سبيؿ نيضتيا، تّـَ باليروب مف بلبده، وتركو النّ  تحريضو عمى ىذه الثورة قد
دائـ البحث عف الوطف في ، والتوؽ إلى الإحساس بالانتماء ذي يؤرقو الحنيفالّ  فالماغوط

فْ تكمَّـ بنوعٍ مف القسوة عف علبقتو بوطنو.  قصائده، وا 
موقفاً آخر غير  نراه قد اتَّخذ )الفرح ليس مينتي(اعر أمَّا في مقطع آخر مف ديواف الشّ و 

 :97ى تناؿ حريتيا، فيقوؿوىو محاولة إصلبح بلبده حتّ  ،اليروب
 فأنا نبيٌّ لا ينقصني إلا المحية والعكاز والصحراء

 ولكنني سأظؿ شاكي السلبح
 في "قادسيَّة العجيف"

 في "واترلو الحساء" التي يخوضيا العالـ
 ىكذا خمقني ا﵀
 سفينةً وعاصفةً 
 غابةً وحطَّاباً 

 اً بمختمؼ الألواف كالشفؽ، كالربيعزنجيَّ 
ده، وأصبح نبيَّاً يقوـ بما قاـ بو الأنبياء ففي ىذا المقطع تخمَّى الأسطورةُ الماغوط عف تمرّ 

وسيقود معركة جديدة كتمؾ المعركة  ،ونضجٍ، ولكف ذلؾ سيقترف بحممو لمسلبح ،مف وعظٍ 
ي أصبحت في وقتنا الحاضر ت وىي معركة القادسية، الّ تي انتصر فييا العرب ألّا الّ 

 اس لـ نستطيع أفْ نتغمب عمى العجـ.اس؛ لأنَّنا في نظر النّ وخرافةً في نظر النّ  ،أسطورةً 
وُ ا﵀ بيا،فيذا الماغوط قد خمقو ا﵀ ىكذا، وىو يع فيو يكتشؼ أفَّ فيو  دُّ ذلؾ مزيَّةً خصَّ

يف، وىذه الضّدِّية عند الماغوط ىي دّ ضديف، قد استفاد مف وىج الانفعاؿ في تقابؿ الضّ 
لي لجماليّ   ة الأسطورة المتخفية في شخصيتو.افتراض أوَّ

مـ؛ مف أجؿ الحصوؿ والظّ  ،اعر يتحيَّف الفرصة المناسبة للبنقضاض عمى الاستغلبؿفالشّ 
 تي يسعى إلييا، يقوؿ الشّاعر:عمى حريتو الّ 

                                           
 .193، صالأعمال الشعريةػ 97
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ؿِ عاصفةٍ تيُبُّ عمى الوطف نَّني مع أوَّ  "وا 
 أحدَ التلبؿ سأصعد

 القريبة مف التاريخ
 وأقذؼ سيفي إلى قبضة طارؽ
 ورأسي إلى صدر الخنساء
 وقمبي إلى أصابع المتنبي

 وأجمس عارياً كالشجرة في الشتاء
 حتى أعرؼ متى تنبت لنا
 أىدابٌ جديدةٌ، ودموعٌ جديدةٌ 

 98في الربيع"
ز في عصرىا آنذاؾ، وقد اعر في ىذا المقطع قد استخدـ أسماءَ كاف ليا دورىا البار فالشّ 

جاعة والشّ  ،راث، مثؿ: القوّةِ ة معاصرة، تحمؿ معاني التّ استخدميا لخمؽ شخصيَّة أسطوريّ 
وىذه  ، والإبداع )المتنبي(،حمُّؿ )الخنساء(، والجرأةوالتّ  ،)طارؽ بف زياد(، والصبر

رة، وقد خمؽ و ىي المبادئ الأساسية لمثّ و ، كمّيا تمؾ الشخصيات تي تتمتع فييافات الّ الصّ 
اعر المعاصر مف واجب الشّ ناسب كي لا تصبح مقتطعة؛ لأنَّو ياؽ المليا الماغوط السّ 

لأنَّو إذا استخدـ  مز؛ذي يناسب الرّ الّ  ياؽ الخاصّ أفْ يخمؽ السّ حيف يستخدـ رمزاً جديداً 
ة في فالقوّ  ....،غويّ أو المّ  ،مز الرياضيّ ياؽ، كاف ذلؾ نوعاً مف الرّ مز منفصلًب عف السّ الرّ 

  .99ياؽمز نفسو بمقدار ما تعتمد عمى السّ مز، لا تعتمد عمى الرّ لمرّ  أيِّ استخداـ خاصّ 
في اعر في نظر الشّ ة مف خلبؿ اختصار شخصيات أسطوريّ  فيذا التكثيؼ الإبداعيّ 

ة؛ لأنَّو جعؿ شخصية ة خاصّ جماليّ  عريّ شخصيَّة واحدة، قد أضفى عمى ىذا المقطع الشّ 
تي موز الّ وميما تكف الرّ  دة"،عدّ ة تحتوي في طياتيا عمى شخصيات متّ معاصرة واحد
جارب اريخ بالتّ ر ىذا التّ اريخ، ومرتبطة عبّ اعر ضاربة بجذورىا في التّ يستخدميا الشّ 
ػ حيف يستخدميا الشاعر  بوصفيا رموزاً حيَّة عمى الدواـ(، فإنَّيا أيْ ؛ ةمطيّ الأساسية النّ 

                                           
 .170، صالأعمال الشعريةػ 98

 .200ػ الشعر العربي المعاصر، ص99
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ة عبيريّ تيا التّ لابدَّ أفْ تكوف مرتبطة بالحاضر، بالتجربة الحالية، وأف تكوف قوّ  المعاصر
 100.نابعة منيا

عراء المعاصريف؛ ة لمشّ عريّ جربة الشّ ولا شؾَّ أفَّ الأسطورة قد لعبت دوراً بارزاً في إغناء التّ 
مز فالرّ  عاً ليـ،تي اتخذوىا قنارية الّ عّ موز الشّ ة عمى الرّ عراء أضفوا الحيويّ بعض الشّ  لأفّ 

بما يحممو مف خواص رفيعة، "جعمتو قادراً عمى الحضور مع تجارب الإنساف  الأسطوريّ 
 .101"راث الإنسانيّ جربة الحديثة مع التّ المعاصر، ومزج التّ 

لكف استخدمو بطريقة و وقناع السندباد قد استخدمو الماغوط في إحدى مقاطع قصائده، 
ؿُ ما يدؿُّ عمى نج ،مغايرة اً، أنَّو لـ مز استخداماً شعريّ اعر في استخداـ ىذا الرّ اح الشّ وأوَّ

تي عرفناىا، بؿ ة الّ والذاتيّ  ،ة، ولـ يكتؼِ بأبعاده الأسطوريّ عريّ ياؽ الشّ يقحمْو عمى السّ 
 ة.عوري، ومف تجربتو الخاصّ أضفى عميو مف موقفو الشّ 

ومصير أمتو وشعبو، ومثَّؿ  ،ذي مثَّؿ قمؽ الإنساف المعاصر أماـ مصيرهفالسندباد ىو "الّ 
لذلؾ شكَّؿ السندباد و  ، والبطؿ المنتظر عودتو؛ لإنقاذ واقع الحاؿ المؤلـ،مزأيضاً الرّ 

ة المتطمّعة إلى فس العربيّ تماثَؿ مع النّ  لِمَا احتوى مف عنصر جوىريّ  اً واسعاً قناعاً عربيّ 
ثة في أعماقيا ثورة التّ اوالمتو  ،المستقبؿ  .102خطي والاقتحاـ"رِّ

ة، بما تمتمكو عراء المعاصريف يستيووف ىذه الشخصية الأسطوريّ وىذا ما جعؿ أكثر الشّ 
ففي مخاطرات السندباد يبرز معنى الانعتاؽ مف  ، ورفضٍ دائٍـ لمواقع،وتطمُّعٍ  ،مف قمؽٍ 
د عميو ،الواقع  :؛ إذْ يقوؿ الشّاعروالتمرُّ

 "لقد آف الأواف 
 لتمزيؽ شيء ما 
 حزيف حزيف للئبحار عنوة تحت مطر
 لا كمغامر

 تمُفُّوُ سيوؿٌ مف الحقائب والأزىار
 بؿ كفأرٍ خسيسٍ 

                                           
 .199، صنفسوينظر: المرجع السّابؽ ػ 100

 .129، ص2008القناع في الشعر العربي المعاصر، د. رعد أحمد عمي الزبيدي، دار الينابيع، دمشؽ،  101

 .30، صالمرجع السّابؽ نفسوػ 102



مز الأسطوريّ في شعر محمّد الماغوط  الفضاء الشّعريّ في الأسطورة قراءة فنّيّة في جماليّة الرَّ

152 

 كفأر دامع العينيف
 يستيقظ مذعوراً 

 103كمما ناحت إحدى البواخر"
وىذا واضحٌ مف  قة مباشرة،ما ذكرنا سابقاً أفَّ الماغوط قد استخدـ رمز السندباد بطريفكمّ 

وىذا ما كاف ويرحؿ؛ ليغيِّر شيئاً ما،  ،اعر سيغامرفالشّ ، عريّ خلبؿ ىذا المقطع الشّ 
افو الماغوط، أنَّو سيرحؿُ ذي أضيء الجديد الّ الشّ  لكفّ و ، كمّيا رحلبتو يصنعو السندباد في

شيء، فكيؼ بو سيغيِّر  وىذا الفأر المختبئ في ردىات السفينة يخاؼ مف أيّ  كفأرٍ،
و غامر كفأر، وليس وركب أمواج البحار، ولكنّ  ،ورحؿ ،فالماغوط قد غامر اريخو؟،ت

 كسندباد.
اعر ابعة مف قوؿ الشّ ة النّ فالجماليّ  تي أراد تصويره في قولو،فيذا ىو سندباد الماغوط الّ 

تي ة الّ عبير عف تجربتو الخاصّ ة بو؛ ليتمكف مف التّ أنو استطاع صياغة أساطيره الخاصّ 
ووطنو  ،ضايا مجتمعور عف قوالأساطير، فراح يعبّ  ،موزعبير عنيا باستخداـ الرّ حاوؿ التّ 

 .وانطلبقاً منيا ،مف خلبؿ تجربتو الذاتية
  

                                           
 .92ػ الأعماؿ الشعرية، ص103
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 خاتمة:
يبقى ا يبطف، وتعبيره عمَّا يحتوي مدلولو عمَّ ـ نخمص إلى أفَّ الجماؿ ػانطلبقاً مف ممَّا تقدّ 

لآخر، ومف بيئة إلى  والتقديرات، بؿ تختمؼ مف شخصٍ  ،متفاوتاً، لا تتساوى فيو المعايير
ؽ أخرى،  وتأثير يرتبط بطبيعة الشخص وثقافتو. ،فالجماؿ ىو تذوُّ

ة مجموعة أنَّو لكؿِّ حقبة تاريخيّ  أيضاً أثر كبير في الحكـ عمى الجماؿ؛ إذْ  مفّ ولعامؿ الزّ 
ة مف التّ  شعاعيا. ،ة، وىي مركز انطلبقياصوُّرات الجماليّ خاصَّ  وا 

ووقفنا عمى  يحيط بو، ثٍ واحدٍ أفْ وكذلؾ وجدنا أفَّ الأسطورة عالٌـ واسعٌ، لا يمكف لباح
قد  مز الأسطوريّ ووجدنا أفَّ الرّ  حتيا الأسطورة في الفكر الإنسانيّ،تي طر المدلولات الّ 
؛ لكشؼ والوجداف، وعبَّر عف تطمُّعات الإنساف ،لأنَّو لامس العاطفة ة بارزةً؛عكس جماليّ 
فإنَّنا نبقى عاجزيف عف إدراكو وليذا ميما حاوؿ بحثنا سبر أقواؿ الماغوط،  المجيوؿ،
تي ة الّ عريّ ذي أبرزنا بعضاً منو مف خلبؿ دراستنا لبعض المقاطع الشّ ، الّ الكمِّيّ  الجماليّ 

، ودوره في مز الأسطوريّ ة الرّ وحاولنا مف خلبليا كشؼ جماليّ  ،اقتطفناىا مف سياقاتيا
 الواقع.يَّة تربط بيف الفكر و إلى موسيقا فنّ  تحويؿ المفيوـ الأسطوريّ 

موز ة الكامنة في الرّ ة قد أوصمتنا إلى بعض المفاتيح الجماليّ عريّ فتمؾ المقاطع الشّ 
واحتفظت ببعضيا الآخر لغيرنا مف الدارسيف؛ وذلؾ بسبب  ة المستخدمة فييا،الأسطوريّ 

 عجزنا عف الوصوؿ إلى كافة مفاتيح الجماؿ الكامف فييا، فالكماؿ ﵀ وحده.
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بنية النظام السياسي الإيراني وعملية صناعة 
القرار السياسي الخارجي في الجمهورية الإيرانية 

 9191عام  الثورة الإسلامية نجاحبعد 

 كينا رقيو طالـــب الدراســات العميــا:
 تشرينجامعة:  – الآداب  كمية:

 ابراىيم علاء الدينالدكتور المشرف: 
 

 ممخصال
بكونيا التزمت نظاماً إسلامياً أرادت مف  9979تتميز إيراف ما بعد الثورة الإسلامية عاـ 

خلالو أف تقدـ نموذجاً معاصراً لمحكـ الإسلامي ىو " الجميورية الإسلامية" أي الدمج  
 الدينية " الإسلامية".بيف الفكرة الغربية "الجميورية" والفكرة 

وبقدر ما أعطاىا ىذا الدمج مف تميز بيف النظـ السياسية الأخرى بقدر ما زاد مف أعباء 
النظاـ وتحدياتو، في وقت اعتمد فيو ىذا النظاـ عمى مبدأ محوري ىو "ولاية الفقيو" الذي 

وانعكست  يجمع بيف المرجعية الدينية والزعامة السياسية فيو المرشد والموجو لمنظاـ.
خصوصية نظاـ الجميورية الإسلامية عمى نظاـ الحكـ، والقوى السياسية المختمفة. 

 وصياغية القرار السياسي الخارجي
 

مجمس الشورى الإسلامي  -رئيس الجميورية -: )المرشد الأعمىالكممات المفتاحية
 مجمس تشخيص مصمحة -مجمس الأمف القومي -مجمس صياغة الدستور -)البرلماف(
 النظاـ(.
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The structure of the Iranian political system 


-process of foreign political decisionand the 

making in the Iranian Republic after the 

success of the Islamic Revolution in 1979 
 

Abstract 
After the 1979 Islamic Revolution, Iran was characterized by the 

fact that it adhered to an Islamic system through which it wanted to 

present a contemporary model of Islamic rule, the "Islamic 

Republic", that is, the fusion of the Western idea of "republic" and 

the "Islamic" religious idea. 

The more this merger gave it distinction between other political 

systems, the more it increased the burdens and challenges of the 

regime, at a time when this system relied on the central principle of 

"velayat-e faqih", which combines religious reference and political 

leadership, as it is the guide and guide of the regime. The peculiarity 

of the Islamic Republic's system was reflected in the system of 

government and the various political forces. and the formulation of 

 foreign political decision 
 

Keywords: (Supreme Leader - President of the Republic - Islamic 

Consultative Assembly (Parliament) - Constitution Drafting Council 

- National Security Council - Expediency Council) 
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 مقدمة:
يقصد بالنظاـ السياسي ذلؾ الدور أو الأدوار في النسؽ السياسي الوطني التي 

النسؽ السياسي في تكمف فييا سمطة اتخاذ القرارات الممزمة. ويختمؼ النظاـ السياسي عف 
أف الأخير ينصرؼ إلى شبكة الأدوار السياسية في المجتمع حتى تمؾ التي لا تتعمؽ 

 بعممية اتخاذ القرارات الممزمة.
وينطمؽ تحميؿ أثر النظاـ السياسي عمى السياسة الخارجية مف افتراض أف عممية 

ة، وأف بنياف السمطة صنع السياسية الخارجية تتـ مف خلاؿ السمطة التنفيذية بصفة رئيسي
 التنفيذية يؤثر في قدراتيا عمى صنع السياسة الخارجية.

ذا كاف لكؿ نظاـ  والنظاـ السياسي الإيراني ىو نظاـ سياسي لو خصوصيتو، وا 
خصوصيتو، فإف ىذه الخصوصية تزداد مساحتيا في الحالة الإيرانية؛ بحيث يندر أف 

مية. وىي خصوصية تظير عمى مستوى ة أخرى لدولة نامية أو غير ناتتقارب مع حال
المؤسسات والسياسات والخطاب السياسي كافة. فمؤسسة المرشد بييئة مكتبو ومستشاريو 
مف أىـ أجيزة الدولة، وأىـ مف ذلؾ يتمتع بصلاحيات شديدة الاتساع، وىي مؤسسة لا 

شد عمى وجود ليا إلا في إيراف. ولقد حاوؿ البعض أف يقيـ خطاً لمتشابو بيف وضع المر 
قمة النظاـ الإيراني ووضع رئيس الجميورية في النظاـ الرئاسي، إلا أف ىذا التشابو لا 
يستقيـ لا مف حيث أسسو العقائدية والأيديولوجية، ولا مف حيث حدود اختصاص كمييما: 
المرشد والرئيس. ومثؿ أي نظاـ سياسي لا يعيش النظاـ السياسي الإيراني في فراغ، فيو 

طار بيئة داخمية وأخرى خارجية، مما يؤثر في مضموف عممية صنع القرار يتحرؾ في إ
واتجاىاتيا الرئيسية، كما يؤثر في أدوار الأطراؼ الفاعمة، وفي نطور ىذه الأدوار مف 

 مرحمة إلى أخرى بؿ مف قرار إلى آخر.
وفي جميع الأنظمة السياسية تتميز السياسة الخارجية لاسيما في الأنظمة السياسية 
المحنكة والقوية بأف ليا قنوات محددة ومحدودة لاتخاذ القرار بشأنيا، وبعبارة أخرى إف 
نفراً قميلًا مف المسؤولية والمصادر المختصة ىـ فقط الذيف يممكوف ترسيـ السياسة 
الخارجية واتخاذ القرار بشأنيا، لذا نرى بقية المسؤوليف وأيضاً المصادر الأخرى في 

ينظموف أعماليـ طبقاً لما يعمنو ىؤلاء المختصوف في السياسة الحكومات الأجنبية 
 الخارجية لبلادىـ.
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وىذا ينقمنا إلى مفيوـ عممية صنع القرار السياسي الخارجي، فيذىب البعض إلى 
غاية التعقيد دائماً إذ تعتمد عمى عوامؿ كثيرة أف عممية صنع القرار الخارجي عممية في 

وع النظاـ الحاكـ والعامؿ الثاني يعتمد عمى موقع وقوة حجـ ومتداخمة. ومف ىذه العوامؿ ن
الدولة. أما العامؿ الثالث فيعتمد عمى القضايا الخارجية المراد مواجيتيا أي البيئة 

 الخارجية
وفي ىذا المقاؿ يتـ تناوؿ مكونات النظاـ السياسي الإيراني ومؤسساتو وتأثير 

سي  الخارجي، ولا يفوتنا في ىذا الصدد أف ىذه المكونات عمى عممية صنع القرار السيا
نشير إلى أف عممية صنع القرار الخارجي في إيراف عممية في غاية التعقيد والتداخؿ. 
ويبدأ ىذا المقاؿ باستعراض وضع المرشد في النظاـ السياسي الإيراني الذي لو مف 

 سمطات الثلاث.الأىمية ما يتجاوز سائر القوى والمؤسسات، ثـ ينتقؿ إلى استعراض ال
 مشكمة البحث وأىميتو:

تعد إيراف حالة متميزة كدولة ونظاـ حكـ بسبب العديد مف الثنائيات والتناقضات 
في بمد واحد: الثيوقراطية مع دستور مكتوب، نظاـ استبدادي مع انتخابات عادية  رغـ 

رضة، محدودية الخيارات، نظاـ خارج مف التعبئة الجماىيرية، ويقمع مظاىرات المع
مؤسسات منتخبة ومؤسسات معينة. كما تقوـ جميورية إيراف الإسلامية عمى شرعية 
مزدوجة دينية ودستورية، كذلؾ أثر تسييس المذىب الشيعي في الانصيار بيف الديف 
والسياسة، مما جعؿ الثقافة الإيرانية متغير رئيسي في المعادلة السياسية في إيراف. وقد 

ىذا النظاـ مع الدستور الذي ينص عمى محورية وضعية  بدأت إشكاليات وتناقضات
شكالية ىيكؿ السمطة والعلاقات ما بيف  القوى السياسية الولي الفقيو واتساع صلاحياتو، وا 

الرسمية المنتخبة والمعينة والتي تحكـ المشيد الإيراني خاصة مع تجدد واستمرار 
 اخؿ والخارج.التحديات اليومية لمنظاـ عمى كافة المستويات في الد

فالنظاـ السياسي الإيراني شديد الخصوصية لكف ىذه الخصوصية تزداد مساحتيا في 
الحالة الإيرانية بحيث أنيا لا تتقارب مع حالة أخرى لدولة نامية أو غير نامية ومف ىذه 

 الخصوصيات ازدواجية السمطة بيف المؤسسات 
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 البحث:ىدف 
مكونات النظاـ السياسي الإيراني ييدؼ البحث إلى تسميط الضوء عمى 

 ومؤسساتو وتأثير ىذه المكونات عمى عممية صنع القرار السياسي الخارجي.
 إشكالية البحث:

 يناقش البحث إشكالية رئيسية تتمثؿ في ما يمي:
ىؿ نستطيع القوؿ بأف النظاـ السياسي الإيراني نظاماً دكتاتورياً بالمعنى الكامؿ،  -9

 بالمعنى المطمؽ؟ أـ نظاماً ديموقراطياً 

حد بعيد في تشكيؿ المؤسسات الإيرانية وفي ىؿ الثورة والدولة تتدخلاف إلى  -2
آليات عمميا، أـ لا تتداخؿ؟ إلى درجة تجعؿ النظاـ السياسي الإيراني يعاني مف 

 ازدواجية المؤسسات ما بيف مؤسسات الثورة ومؤسسات الدولة؟
 ني(:المرشد الأعمى )مركز النظام الإيرا -أولً 

يعتبر المرشد الأعمى أو الوالي الفقيو أعمى ىرـ السمطة في إيراف، ويعود إحداث ىذا 
المنصب إلى نظرية الوالي الفقيو التي طورىا الخميني بقولو: "إذا نيض فقيو عالـ عادؿ 
بأمر تشكيؿ الحكومة الإسلامية يمي مف أمور المجتمع ما كاف يميو النبي صمى الله عميو 

وقد فوض الله الحكومة الإسلامية المفروض تشكميا في زمف الغيبة نفس ما  وسمـ منيـ،
فوضو إلى النبي صمى الله عميو وسمـ مف أمور القضاء والحكـ والفصؿ في المنازعات، 
وغاية الأمر أف تعييف الشخص الحاكـ مرىوف في مف جمع في نفسو العمـ والعدؿ 

ا لو، ويممؾ ىذا الحاكـ مف أمور الحكـ والتقوى، ووجب عمى الناس أف يسمعوا ويطيعو 
والإدارة والرعاية والسياسة لمناس ما كاف يممكو الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ والإماـ مف 

 1فضائؿ ومناقب خاصة"....
ويجعؿ الدستور الإيراني الإيماف بولاية الفقيو مف الركائز الأساسية لمجميورية 
الإسلامية، فالمرشد يتمتع بوضع شديد التميز والتمدد، لأنو يتدخؿ في عمؿ سمطات 
الدولة الثلاث، )التنفيذية، والتشريعية، والقضائية(، وحتى العسكرية. وتنص عمى ذلؾ 

                                           
تنظيـ ونشر تراث الإماـ الخميني لمشؤوف الموسوي، روح الله الخميني: الحكومة الإسلامية، مؤسسة  1

 49ص 2222، 3الدولية، طيراف، ط
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دؿ، ومضمونيا ما نصتو: "السمطات الحاكمة في جميورية ( مف الدستور المع57المادة )
إيراف الإسلامية ىي: السمطة التشريعية، والسمطة التنفيذية، والسمطة القضائية، وتمارس 
ماـ الأمة وذلؾ وفقاً لممواد اللاحقة في الدستور  صلاحياتيا بإشراؼ ولي الأمر "المطمؽ" وا 

"، ويمكف أف نلاحظ أف التعديؿ الجديد وتعمؿ ىذه السمطات مستقمة عف بعضيا البعض
، قد نص عمى أمريف: الأوؿ إضافة صفة 9989الذي أدخؿ عمى ىذه المادة في دستور 

"المطمؽ" لإشراؼ ولي الأمر، والثاني حذؼ الجممة الخاصة بأف التنسيؽ ما بيف السمطات 
 1الثلاث يتحقؽ بواسطة رئيس الجميورية.

الخبراء )مجمس الفقياء( عف طريؽ الاقتراع يتـ تعييف المرشد مف خلاؿ مجمس 
الشعبي، ويتدارس أعضاء مجمس الخبراء بشأف كؿ الفقياء جامعي الشرائط. ومتى ما 
شخصوا فرداً منيـ، ينتخبوه لمقيادة. وفي حاؿ عدـ وجود مف يصمح لمولاية مف بيف الفقياء 

 2المرشحيف، ينتخب الخبراء واحداً منيـ ويعمنوه قائداً عمييـ.
 3(، الشروط المفترض توافرىا في القائد وصفاتو وىي:929تحدد المادة )

 الكفاءة العممية اللازمة للإفتاء في مختمؼ أبواب الفقو. -9

 العدالة والتقوى. -2

 الرؤية السياسية الصحيحة والكفاءة الاجتماعية والإدارية والقدرة الكافية للإدارة. -3

لتعديلات التي طرأت عمى الدستور عاـ زادت صلاحيات ومسؤوليات المرشد القائد في ا
بشكؿ ممحوظ، حيث أصبحت تتضمف إحدى عشر وظيفة ومسؤولية، بعد أف  9989

( في 992وتفصّؿ المادة ) 9979،4كانت قاصرة عمى ستة فقط في الدستور الأصمي عاـ 
مسؤوليات القائد وصلاحيات منصبو  9989الفصؿ الثامف مف الدستور المعدؿ لسنة 

 ي إحدى عشرة مسؤولية وىي عمى النحو الآتي:وتحددىا ف

                                           
الإيرانية، مركز دراسات الوحدة  -مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 1

 78، ص2222، 2لبناف، ط -العربية، بيروت

 89، 82الإيرانية، ص -لعربيةمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات ا 2

 82الإيرانية، ص -مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 3

(، مركز 2222-9979العتيبي، منصور حسف: السياسة الإيرانية تجاه مجمس التعاوف الخميجي ) 4
 923، ص2228، 9الإمارات، ط -الخميج للأبحاث، دبي
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تعييف السياسات العامة لنظاـ جميورية إيراف الإسلامية بعد التشاور مع مجمع  -9
 تشخيص مصمحة النظاـ.

 الإشراؼ عمى حسف إجراء السياسات العامة لمنظاـ. -2

 إصدار الأمر بالاستفتاء العاـ. -3

 القيادة العامة لمقوات المسمحة. -4

1والسلاـ والنفير العاـ.إعلاف الحرب  -5
 

 تنصيب وعزؿ وقبوؿ استقالة كؿ مف: -6

 فقياء مجمس صيانة الدستور. - أ

 أعمى مسؤوؿ في السمطة القضائية. - ب

 رئيس مؤسسة الإذاعة والتمفزيوف في جميورية إيراف الإسلامية. - ت

 رئيس أركاف القيادة المشتركة. - ث

 القائد العاـ لقوات حرس الثورة الإسلامية. - ج

 لمقوات المسمحة وقوى الأمف الداخمي. القيادات العميا - ح

حؿ الاختلافات وتنظيـ العلاقات بيف السمطات الثلاث )التنفيذية، التشريعية،  -7
 القضائية( والتنسيؽ فيما بينيـ.

حؿ مشكلات النظاـ التي لا يمكف حميا بالطرؽ العادية مف خلاؿ مجمع  -8
2تشخيص مصمحة النظاـ.

 

 د انتخابو مف قِبَؿ الشعب.إمضاء حكـ تنصيب رئيس الجميورية بع -9

عزؿ رئيس الجميورية مع ملاحظة مصالح البلاد، وذلؾ بعد صدور  -92
حكـ المحكمة العميا بتخمفو عف وظائفو القانونية، أو بعد رأي مجمس الشورى 

 الإسلامي بعدـ كفاءتو السياسية، عمى أساس المادة التاسعة والثمانيف.

                                           
إلى السياسة الخارجية لجميورية إيراف الإسلامية، تر: سعيد الصباغ، دار الثقافة  إيزدي، بيزف: مدخؿ 1

 89، ص2222، 9لمنشر، القاىرة، ط
حسيف، عادؿ: إيراف الدولة الإسلامية... ماذا تعني؟، القاىرة، المركز العربي الإسلامي لمدراسات،  2

 34، ص9997القاىرة، د.ط، 
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ييـ في إطار الموازيف العفو أو التخفيؼ مف عقوبات المحكوـ عم -99
الإسلامية بعد اقتراح رئيس السمطة القضائية، ويستطيع القائد أف يوكؿ شخصاً 

1آخراً لأداء بعض وظائفو وصلاحياتو.
 

وسمطات المرشد المطمقة، يقيدىا مجمس الخبراء وحدىا، الذي يمكنو التصويت عمى 
أف يعزؿ المرشد في  ونظرياً يمكف لمجمس الخبراء، 2إحالتو مف منصبو في أي وقت،

التي تنص عمى ما يمي:  9989( مف الدستور المعدؿ لسنة 999حالتيف حسب المادة )
"عند عجز القائد عف أداء وظائفو الدستورية أو فقدانو أحد الشروط المذكورة في المادتيف 

( أو عمـ أنو لا يمتمؾ بعضيا بالأساس، فإنو يعزؿ مف منصبو، وتعود 929و 5)
وفي حالة  3(".928ار بيذا الأمر إلى مجمس الخبراء المذكور في المادة )صلاحية القر 

وفاة القائد أو استقالتو أو عزلو، يتولى مجمس الخبراء بأسرع وقت ممكف تعييف القائد 
علاف ذلؾ، وحتى يتـ إعلاف القائد الجديد، يتولى مجمس شورى مؤلؼ مف  الجديد وا 

ية، وأحد فقياء مجمس صيانة الدستور(، منتخب )رئيس الجميورية، ورئيس السمطة القضائ
ذا  مف قبؿ مجمع تشخيص مصمحة النظاـ، يتولى جميع مسؤوليات القيادة بشكؿ مؤقت. وا 
لـ يتمكف ىؤلاء المذكوريف مف القياـ بواجباتو في ىذه الفترة يعيف شخص آخر في مكانو، 

 4بقرار يتخذه مجمع تشخيص مصمحة النظاـ بأكثر الفقياء فيو."
بتولي آية الله الخميني منصب المرشد الأعمى بدأ في توسيع صلاحياتو التي 
كمفيا بو الدستور بعدة طرؽ منيا إقامة شبكة علاقات شخصية متداخمة. ففرض سمطتو 
ونفوذه عمى أصحاب المناصب الرسمية اليامة في الدولة عف طريؽ ممثميو الشخصييف 

دوائر الحكومية اليامة، فأصبح منصب ممثؿ )ويعرفوف باسـ ممثمي الإماـ( في كافة ال
الإماـ يعمو عمى منصب الوزراء، إذ كانت أوامرىـ لا تمر عبر مجمس الوزراء، بؿ ترسؿ 
ليـ مباشرة مف مكتب الخميني، وىذا ما زاد مف قوتيـ ونفوذىـ، وجعميـ أذرعة الخميني 

                                           
 89القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية، صمسعد، نيفيف: عبد المنعـ: صنع  1

، لبناف،  2  242، ص9، ط2227ريتر، سكوت: استيداؼ إيراف، تر: الدار العربية لمعموـ

، 2292عبد المنعـ، ممدوح: إيراف، لماذا...، القاىرة، مركز الأىراـ لمنشر والترجمة والتوزيع، د.ط،  3
 27ص

 82الإيرانية، ص –القرار في إيراف والعلاقات العربية مسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع  4
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ؤوليف مباشرة أماـ الإماـ وعيونو في الدوائر والمؤسسات التي يشرفوف عمييا، فقد كانوا مس
 الخميني.

إلى جانب ذلؾ إصداره مرسوماً بتشكيؿ "سلاح الحرس الثوري الإسلامي" الذي 
قامة شبكة مف  كاف مف ضمف ميامو كبح جماح سمطات القوات المسمحة النظامية، وا 
"المجاف الثورية" التي كانت ميمتيا القضاء عمى المظاىرات في الشوارع. وىذا ما ساعد 

لخميني عمى تدعيـ سمطاتو مف خلاؿ إقامة دولة صغيرة داخؿ الدولة. كما لجأ الخميني ا
إلى توثيؽ العلاقة بيف الطلاب ومدرسييـ داخؿ الحوزات الدينية، فاستفاد مف ىؤلاء 
الطلاب بتعيينيـ في رئاسة المراكز القيادية الدينية والسياسية بعد نجاح الثورة. ومف طلابو 

الذي عيف  1ي الذي تسمـ رئاسة البلاد بعد آية الله حسيف عمي منتظريىاشمي رافسنجان
 9982.2خميفة لمخميني عاـ 

وخلاؿ سنوات حكمو العشر؛ نجح الخميني في استخداـ شبكات العلاقات ىذه 
بطريقة فعّالة مكنّو مف تدعيـ دولتو الجديدة، ويرجع البعض نجاح الخميني في تعزيز 

كانت تديره مجموعة مف رجاؿ الديف الذيف كانوا طلابو مف قبؿ، سمطاتو إلى أف نظامو 
وشكّمت إطاراً ثورياً فضفاضاً لكنو فعّاؿ في مف حولو. بالإضافة إلى الشخصية القيادية 

التي كاف يتمتع بيا، وما يمتمكو مف مرجعية دينية، جعمتو أكبر قوة في البلاد، وأكثر نفوذاً 
 3.وقوة في تعزيز سمطاتو وتدعيميا

إضافة إلى ما سبؽ، يوجد العديد مف الييئات والمؤسسات التي يشرؼ عمييا مرشد الثورة 
 4عبر ممثميو ولا تتبع أي جية حكومية أخرى، وىي:

 

                                           
ينظر؛ الخوند، مسعود: الموسوعة التاريخية الجغرافية، )معالـ، وثائؽ، موضوعات، زعماء(، دار  1

 ، د.ت. ف9، ط4لبناف، ج -النيضة، بيروت
، 924ص(، 2222-9979العتيبي، منصور حسف: السياسة الإيرانية تجاه مجمس التعاوف الخميجي ) 2

925 
(، المرجع 2222-9979العتيبي، منصور حسف: السياسة الإيرانية تجاه مجمس التعاوف الخميجي ) 3

 925السابؽ، ص

 924(، ص2222-9979العتيبي، منصور حسف: السياسة الإيرانية تجاه مجمس التعاوف الخميجي ) 4
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 مؤسسة الشييد. - أ

 مؤسسة الإسكاف. - ب

 مؤسسة المظموميف. - ت

 لجاف الأرض. - ث

 حركة التعميـ. - ج

 المجمس الأعمى لثقافة الثورة. - ح

 منظمة الدعاية الإسلامية. - خ

فقد أضافت ىذه الدوائر والمؤسسات مصدر دعـ وتأييد لممرشد وقوة جديدة بما تتضمنو 
 1مف أعضاء مؤيديف، وأنشطة تمس قطاعات واسعة وشرائح كبيرة مف الشعب الإيراني.

ولممرشد ممثميف في المحافظات الأربعة والعشريف، حيث أف كؿ محافظة مقسمة إلى 
اـ لصلاة الجمعة تـ اختياره مف قبؿ رجاؿ الديف مقاطعات في كؿ واحدة منيا يوجد إم

ليصبح ىو المرشد الأعمى في مقاطعتو، كما لو ممثموف في كؿ مؤسسة مف مؤسسات 
وليـ الحؽ في  2222الدولة ودوائرىا، يقوموف بالمياـ المرتبطة بو، وبمغ عددىـ حوالي 

 2التدخؿ في أي شأف مف شؤوف الدولة.
سة الخارجية مف خلاؿ نفوذه في مؤسسات الدولة، ويبرز أثر المرشد عمى السيا

خاصة التي يعينيا، إذ أنو يعيف مسؤولي مؤسسات ميمة ونافذة عمى غرار قائد الحرس 
الثوري، وىي مؤسسة مؤثرة بقوة عمى السياسة الخارجية، إضافة إلى أف لو عضويف في 

يو ويحظوف مجمس الأمف القومي، وممثميف في جميع السفارات عمى صمة مباشرة ف
بالاستقلاؿ التاـ، إضافة إلى وجود جياز مخابرات خاص بو، وأجيزة إدارية ضخمة 
منتشرة في كؿ المؤسسات والمعروفيف باسـ "نواب المرشد" الذيف ينفذوف أوامره ويخضعوف 

 3لو رأساً، كما لممرشد نفوذ اقتصادي مف خلاؿ المؤسسات الخيرية.

                                           
 923ص(، 2222-9979العتيبي، منصور حسف: السياسة الإيرانية تجاه مجمس التعاوف الخميجي ) 1

، مركز الدراسات التطبيقية والاستشراؼ، 2222عبد الحي، وليد: إيراف مستقبؿ المكانة الإقميمية عاـ  2
 955، ص2292الجزائر، د.ط، 

 84ت العربية الإيرانية، صمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقا 3
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لواقع أعمى منصب في اتخاذ القرارات يعتبر منصب المرشد الأعمى في ظؿ ا
النيائية والاتجاىات الأساسية المتعمقة بشأف السياسة الخارجية لجميورية إيراف الإسلامية، 
وقد أثبتت التجربة العممية ذلؾ مراراً. وكانت فتاواه ىي التي تحدد الإطار العاـ لحركة 

طات يمكف الإشارة إلى فتوى السياسة الخارجية والداخمية، فبالنسبة لمعلاقة بيف السم
(، والتي منحتو حؽ "التعزيز" السياسي أي سف 7/12/1987الخميني الصادرة في )

عقوبات عمى الجرائـ التي لـ يرد بشأنيا نص لا في الكتاب ولا في السنة، في الوقت ذاتو 
 ( مف الدستور عمى اختصاص السمطة القضائية بيذا الحؽ.956الذي نصت فيو المادة )

ذلؾ يمكف الإشارة إلى فتوى الخميني الخاصة بتحريـ نشاط حركة الحرية وك
. أثناء محاكمة عبدالله نوري 9999المعارضة، وىي فتوى لـ يعمف عنيا إلا في عاـ 

مستشار رئيس الجميورية لشؤوف التنمية، ويعتبر ىذا الدور التشريعي الذي تمعبو فتاوى 
 شريعية.المرشد مف أىـ عوامؿ إضعاؼ السمطة الت

فجعمت الخميني قوة فوؽ كؿ القوى السياسية في إيراف، حتى أصبحت فتاويو 
وآرائو بقوة القانوف وواجبو التنفيذ والعمؿ والتطبيؽ بيا. فقد أدت أدواراً قضائية وتشريعية 

 1إلى جانب دورىا الديني.
ويستطيع المرشد أف يؤثر عمى مجريات السياسة الخارجية بما يمتمؾ مف 

، مع مراعاتو لإمكانيات وصلاحيات مجمع تشخيص مصمحة النظاـ وآراءه. فيعد سمطات
رأي ىذا المجمع بالنسبة لممرشد استشارياً فقط، وخاصة أف جميع أعضائو سواء الدائميف 

 2منيـ أو المؤقتيف معينوف مف قبؿ المرشد الأعمى شخصياً.
، مثمما اتخذ الإماـ وكثيراً ما اتخذت القيادة قرارات بشأف السياسة الخارجية

الخميني في حياتو قرارات أو أمر باتخاذىا، كإصداره حكماً بإىدار دـ الكاتب البريطاني 

                                           
(، المرجع 2000-1979العتيبي، منصور حسف: السياسة الإيرانية تجاه مجمس التعاوف الخميجي ) 1

الإيرانية،  -، مسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية926، 925السابؽ، ص
 83ص

 37ي؟، صحسيف، عادؿ: إيراف الدولة الإسلامية... ماذا تعن 2
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(، بسبب روائو آيات شيطانية ومساسيا بالديف 15/2/1989وقتمو. في ) 1سمماف رشدي
اً الإسلامي، وقد تسببت ىذه الفتوى في قطع العلاقات مع الولايات المتحدة، كما كانت سبب

في اضطراب العلاقات السياسية مع الولايات المتحدة، وتوترىا مع العديد مف دوؿ أوروبا؛ 
وكذلؾ الفتوى التي أصدرىا الخميني مع الولايات المتحدة الأمريكية باعتبارىا الشيطاف 
الأكبر، واحتلاؿ السفارة الأمريكية في طيراف وما نجـ عنو مف عواقب، كما واستخدـ 

في تحديد مصير الرىائف الأمريكييف، واتخاذ قرار الحرب مع العراؽ،  الخميني سمطتو
علاف قطع العلاقات مع مصر. كذلؾ ذكر الإماـ الخميني في حياتو آراء تتعمؽ بالنظاـ  وا 
سرائيؿ، ومدى  الحاكـ في كؿ مف مصر وجنوب أفريقيا والولايات المتحدة الأمريكية وا 

ي وصيتو مجموعة مف المسائؿ المتعمقة بحكّاـ مشروعيتيا جميعاً في رأيو، كما ذكر ف
السعودية ودوؿ الخميج.  ومثؿ ىذه النوعية مف الفتاوى تشكؿ الإطار الذي تنتظـ فيو 
العلاقات الدولية لإيراف وتحدد مسارىا. وداخمياً فقد كاف الخميني فوؽ كؿ النزاعات 

  2سلامية.والصراعات، فيو الذي يحدد الحلاؿ والحراـ داخؿ الجميورية الإ
، 9989تولى الإماـ الخميني منصب المرشد الأعمى إلى أف توفي في يونيو 

فخمفو عمي خامنئي. وكاف مف المفترض أف يكوف آية الله العظمى حسيف عمي منتظري 

                                           
سمماف رشدي: كاتب بريطاني الجنسية ىندي الأصؿ، احتؿّ حيزاً كبيراً في وسائؿ الإعلاـ العربية  1

، بسبب تأليفو كتاب "آيات شيطانية" الذي أساء فيو لعقائد الإسلاـ وشعائر 9988والعالمية منذ أواخر عاـ 
)البريطانية والإيرانية(. فمف جانبيا  المسمميف. وىذا ما سبب في قطع العلاقات السياسية بيف الدولتيف

إيراف ومف كونيا الحاضنة لمثورة الإسلامية أصدرت فتوى الإعداـ بحؽ سمماف رشدي، كما أعمف مرشد 
الثورة مف ينشر كاتبو وىو مطمع عمى مضمونو يحكـ عميو بالإعداـ أيضاً. لأف كتابو موجو ضدّ بالإسلاـ 

، اشترطت إيراف لإعادة العلاقات مع بريطانيا عمى 9993ر فبراير والرسوؿ )ص( والقرآف الكريـ، وفي شي
تسممييا سمماف رشدي، بينما بريطانيا طالبت إيراف بإلغاء فتوى إعدامو، معتبرة سمماف رشدي مواطناً لدييا 
يتمتع بكامؿ الحقوؽ البريطانية وىذا ما أدى إلى قطع العلاقات بيف البمديف، وسبب في تدىور العلاقات 

سياسية مع الولايات المتحدة، وظمت القضية مفتوحة يرددىا المرشد عمي خامنئي في مناسبات مختمفة. ال
 985، 984، ص4ينظر؛ الخوند، مسعود: الموسوعة التاريخية الجغرافية، ج

(، المرجع 2222-9979العتيبي، منصور حسف: السياسة الإيرانية تجاه مجمس التعاوف الخميجي ) 2
 84مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية، ص، 225السابؽ، ص
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خميفة الخميني، لكف انتقاداتو للإعدامات التي قامت بيا الحكومة الإيرانية بعد نجاح الثورة 
 9989.1(، جعمت الخميني يدفعو للاستقالة في مارس 9989-9988بيف عامي )

كاف لمخميني تأثيره الكبير والواضح في عممية صنع السياسات والقرارات الداخمية 
والخارجية لإيراف الثورة، لكف ىذه القوة والنفوذ لـ يتوفرا لممرشد الأعمى الجديد الذي خمؼ 
الخميني بعد وفاتو، فمـ يكف آية الله عمي خامنئي يمتمؾ الصفات القيادية الدينية المطموبة 

يمتمكيا كبار رجاؿ الديف أمثاؿ مرعشي وقمي وغمبيجاني، وكذلؾ لـ يمتمؾ  التي كاف
المرجعية الدينية التي كانت لمخميني. لكف تـ اختيار عمي خامنئي مف قبؿ مجمس الخبراء 
بسبب التعديؿ الدستوري الذي خفؼ مف الشروط الواجب توافرىا في المرشد بعد وفاة 

مرجعية، فمـ يعد مف الضروري أف يكوف المرشد مرجع الخميني. وألغي الفقرة الخاصة بال
تقميدي. ورغـ الجيود التي بذليا خامنئي لتقوية نفوذه وزيادة سمطتو مف خلاؿ زيادة عدد 
مساعديو ومستشاريو السياسييف. وتعييف ممثميف تابعيف لو ويرفعوف إليو تقارير حوؿ 

ذلؾ قراراتو لـ تتمتع بالثقؿ  مختمؼ قضايا شؤونو السياسية الخارجية، وعمى الرغـ مف
السياسي والصلاحية الكاممة الذي تمتعت بيا قرارات الخميني، حتى أف منصبو القيادي 
لغاء  تعرض لمخطر؛ عندما طالب أحد نواب مجمس الشورى علانية بتعديؿ الدستور وا 

 2منصب المرشد الأعمى.
قرار الداخمي أو ويرجع الدور الجوىري لقوة قرارات الخميني في عممية صنع ال

الخارجي في إيراف بسبب التطور الذي أدخمو عمى ولاية الفقيو، وتأكد ىذا التطور وتعمؽ 
، بالإضافة لإحداثو شبكة مف العلاقات الشخصية 9979في تعديلات دستور عاـ 

المتداخمة، فقد كاف ينظر لمخميني كحكَـ يسمو فوؽ كؿ الخلافات السياسية والصراعات 
 .الأيديولوجية

جماع لا في داخؿ  وبطبيعة الحاؿ، أف نظرية ولاية الفقو؛ لـ تكف موضع اتفاؽ وا 
 3إيراف ولا في خارجيا، وبالتالي فإنيا قابمة لمتغيير وىذا وارد، كما حدث مع عمي خامنئي.

                                           
 26عبد المنعـ، ممدوح: إيراف لماذا؟ ... نوـ الذئاب، ص 1

-923(، ص2222-9979العتيبي، منصور حسف: السياسية الإيرانية تجاه مجمس التعاوف الخميجي ) 2
927 

 927(، ص2222-9979انية تجاه مجمس التعاوف الخميجي )العتيبي، منصور حسف: السياسية الإير  3
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 السمطة التنفيذية )ودورىا في صنع السياسة الخارجية(: -ثانياً 

الثلاث التي تكوف النظاـ السياسي في أي السمطة التنفيذية ىي إحدى السمطات 
عمى تشكيؿ ىيئة تنفيذية، ليس ليا سمطة فعمية أو حقيقية،  9979دولة، فقد نص دستور 

نما سمطتيا شكمية، ويأتي عمى قمتيا رئيس الجميورية، السمطة التنفيذية تشمؿ ثلاثة  وا 
  1عناصر رئيسية ىي: رئيس الجميورية، ونواب الرئيس، والوزراء.

 
  رئيس الجميورية:

ىو الرجؿ الثاني في النظاـ السياسي الإيراني بعد المرشد الأعمى، ولما كاف لمنظاـ 
الإيراني صفة خاصة كاف لرئيس الجميورية باعتباره رئيس السمطة التنفيذية وضع خاص 
واىتماـ كبير، فيو المسؤوؿ عف تنفيذ الدستور، ويترأس السمطة التنفيذية )عدا المجالات 

تي ترتبط مباشرة بالقائد(، كما لو سمطة تعييف الوزراء وعزليـ )بعد موافقة مجمس ال
الشورى(، ورئاسة مجمس الوزراء )بعد إلغاء منصب رئيس الوزراء( والإشراؼ عمى عمؿ 

( مف الدستور المعدؿ: 993الوزراء وعمى تنفيذ القوانيف والعمؿ بيا. وىو ما نصتو المادة )
ة أعمى سمطة رسمية في البلاد بعد مقاـ القيادة، وىو المسؤوؿ عف "يعتبر رئيس الجميوري

تنفيذ الدستور، ويترأس السمطة التنفيذية )عدا المجالات التي ترتبط مباشرة بالقائد(، ووفقاً 
ليذه المادة، فإف رئيس الجميورية يتولى الإشراؼ عمى عمؿ السمطة التنفيذية؛ المتمثمة 

دارية العامة التابعة لكؿ وزارة. ويتركز نفوذه في المياديف بمجمس الوزراء واليياكؿ الإ
الاقتصادية والاجتماعية والثقافية لكنو محدود الأثر فيما يتعمؽ بالسياسة الخارجية 

 2وتوجيييا بسبب القيود الدستورية.
عمى طريقة انتخاب الرئيس  9989( مف الدستور المعدؿ لسنة 994تنص المادة )

رية مباشرة مف قبؿ الشعب لمدة أربعة سنوات ولا يجوز انتخابو أكثر "ينتخب رئيس الجميو 

                                           
 88مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية، ص 1

 88مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية، ص 2
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، ويشترط في فوزه حصولو عمى الأغمبية المطمقة لأصوات 1مف دورتيف متتاليتيف"
( شروط انتخاب رئيس الجميورية إذ ينتخب رئيس 995الناخبيف، وتحدد المادة )

توافر فييـ الشروط المناسبة التي الجميورية مف بيف الرجاؿ المتدينيف السياسييف الذيف ت
  2حددىا الدستور الإيراني بخمسة شروط وىي عمى التوالي:

 إيراني الأصؿ ويحمؿ الجنسية الإيرانية. - أ

 قديراً في مجاؿ الإدارة والتدبير. - ب

 حسف السيرة )ذا ماض جيد(. - ت

 تتوفر فيو صفتي الأمانة والتقوى. - ث

 ية والمذىب الرسمي لمبلاد.مؤمناً معتقداً بمبادئ جميورية إيراف الإسلام - ج

ونلاحظ ىنا أف الشروط الواجب توافرىا في شخص رئيس الجميورية شروط ميمة وتعطي 
فرصة كبيرة لمجمس صيانة الدستور لاستبعاد كؿ مف لا تتوافر فيو ىذه الشروط المناسبة، 
ونلاحظ أيضاً أف الدستور الإيراني قد حصر شخص رئيس الجميورية في طائفة معينة 

ف الطوائؼ الإيرانية وىي طائفة )الشيعة(، عمى الرغـ أف الدستور الإيراني لـ يعترؼ م
( والبند التاسع مف المادة 22( و)99بالحدود بيف القوميات والمذاىب حسب المواد )

الثالثة، وىو ما يخالؼ مبادئ المساواة التي نص عمييا الدستور بيف أبناء الديف الإسلامي 
المذىب الشيعي، وبالتالي يعد ىذا الأمر انتقاصاً مف حرية النظاـ أو حتى بيف أبناء 

 3السياسي لمجميورية الإسلامية.
 4أما فيما يتعمؽ بصلاحيات الرئيس فقد حددىا الدستور عمى النحو التالي:

تنفيذ الدستور وترأس السمطة التنفيذية ما عدا المجالات المرتبط بالمرشد الأعمى  -9
 (.993)المادة

                                           
الجميورية الإسلامية الإيرانية(، تر: مركز الدراسات بوختا، ويمفريد: مف يحكـ إيراف )بنية السمطة في  1

، مركز الدراسات والبحوث الاستراتيجية، أبو ظبي، 97والبحوث الاستراتيجية، سمسمة الكتب المترجمة رقـ 
 43، ص2223

 89الإيرانية، ص -مسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 2

 44يحكـ إيراف )بنية السمطة في الجميورية الإيرانية(، ص بوختا، ويمفريد، مف 3

 99، 92الإيرانية، ص -مسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 4
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 (.923عمى مقررات مجمس الشورى وتسمميا لممسؤوليف لتنفيذىا )المادة  التوقيع -2

تعييف معاونيف لو بدلًا مف رئيس الوزراء الذي ألغي منصبو في التعديؿ  -3
 (.924، )المادة 9989الدستوري لعاـ 

 (.926تولي مسؤولية أمور التخطيط والميزانية والأمور الإدارية لمبلاد )المادة -4

أو ممثميف وتحديد صلاحياتيـ، في ىذه الحالة فإف  تعييف ممثؿ خاص لو -5
 (.927قراراتيـ تعتبر بمثابة قرارات رئيس الجميورية )المادة 

 (.929منح الأوسمة الحكومية )المادة  -6

تعييف الوزراء بعد موافقة مجمس الشورى عمى منحيـ الثقة، مع عدـ طمب الثقة  -7
 (.933مرة أخرى في حالة تغيير المجمس )المادة

شراؼ عمى عمؿ الوزراء وتعييف السياسات العامة لمدولة بالتعاوف مع الوزراء الإ -8
 (.934بالإضافة لتنفيذ القوانيف )المادة 

 (.936حؽ عزؿ الوزراء )المادة  -9

وعمى صعيد السياسة الخارجية فقد خصص الدستور جانباً مف مياـ رئيس الجميورية 
نفيذي. كما دلت المادة الخامسة لمسياسة الخارجية، بعضيا نظري والبعض الآخر ت

والعشروف بعد المائة مف الدستور عمى أف ثمة عاملًا مشتركاً يجمع بيف رئاسة الجميورية 
ومجمس الشورى الإسلامي تمثؿ في توقيو الاتفاقيات والعقود الدولية. ومع أف القرار 

قبؿ رئاسة الأساسي بشأنيا يتخذ مف قِبَؿ المجمس، إلا أف التوقيع عمييا يكوف مف 
 الجميورية.

( عمى ما يمي: "يتـ تعييف السفراء باقتراح مف وزير 928في حيف تنص المادة )
الخارجية وتصديؽ رئيس الجميورية، كما يقوـ رئيس الجميورية بالتوقيع عمى أوراؽ 

 1اعتماد السفراء، ويتسمـ اعتماد سفراء الدوؿ الأخرى."
موجب الدستور المعدؿ، يبقى المرشد الأعمى في ظؿ ىذه الصلاحيات الممنوحة لمرئيس ب

الشخص الذي يعد تأييده حاسماً في تنفيذ قرارات السياسة الخارجية، إذ أف نفوذ المرشد 

                                           
 99، 92مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية، ص 1
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يبقى ىو الأكثر وضوحاً في مرحمة صياغة السياسات العامة واتخاذ القرارات النيائية 
 1الإسلامية.والاتجاىات الأساسية بشأف السياسة الخارجية لجميورية إيراف 

أما عف مساءلة رئيس الجميورية فقد نص الدستور المعدؿ عمى أف الرئيس، 
أصبح مسؤولًا عف ممارسة صلاحياتو ووظائفو الموكمة إليو بموجب ىذا الدستور أو 

(، بعد 922القوانيف الأخرى، أماـ كؿ مف الشعب والقائد ومجمس الشورى الإسلامي )المادة
 2عب وحده في الدستور السابؽ.أف كاف مسؤولًا أماـ الش

وىذا يعطي دليلًا واضحاً عمى خصوصية النظاـ السياسي الإيراني، الذي يتميز 
بتبعية السمطة التنفيذية )المنتخبة( بكامميا إلى سمطة دينية ىي سمطة )ولاية الفقيو(، فيي 

يراني عمى أف الأداة التنفيذية لتوجيياتيا ولو مف الناحية النظرية، حيث ينص الدستور الإ
الوالي الفقيو ىو صاحب الاختصاص في رسـ القضايا السياسات العامة كميا، كما أف 

 3الرئيس باعتباره المسؤوؿ التنفيذي في الدولة لا يممؾ أي سيطرة عمى القوات المسمحة.
وقد ترتب عف تعدد جيات المساءلة أماـ رئيس الجميورية ثلاثة تعديلات 

ا يجب عمى رئيس الجميورية أف دستورية. ورد منيا اثنا ف في الفصؿ السادس، ونصَّ
يجيب عف أسئمة مجمس الشورى الإسلامي إذا طمب المساءلة ربع عدد أعضاء المجمس، 
وعميو حضور المجمس للإجابة عمى الأسئمة الموجو إليو بحيث لا تتأخر إجابتو عف شير 

أعضاء مجمس الشورى عمى واحد إلا لعذر ضروري يرى المجمس قبولو. فإذا صوت ثمثا 
سحب الثقة مف الرئيس بسبب عدـ كفاءتو ، فإف ذلؾ يُرفَع إلى مقاـ القيادة لاطلاعو 
عمييا. ويستقؿ رئيس الجميورية بتقديـ استقالتو إلى المرشد وفي حالة عدـ قبوليا يستمر 
اة في منصبو، حتى تتـ الموافقة عمى استقالتو. وفي حالة خمو منصب الرئاسة بسبب وف

الرئيس أو استقالتو أو مرضو بأكثر مف شيريف، يتولى منصب الرئاسة نائب الرئيس بعد 
 4موافقة مرشد الجميورية، أو مف يقترح المرشد تعيينو في حالة عدـ وجود نائب الرئيس.

                                           
 925(، ص2222-9979انية تجاه مجمس التعاوف الخميجي )العتيبي، منصور حسف: السياسة الإير  1

 92الإيرانية، ص -مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 2

 925بوختا، ويمفريد: مف يحكـ إيراف )بنية السمطة في الجميورية الإسلامية الإيرانية(، ص 3

 93، 92الإيرانية، ص -إيراف والعلاقات العربيةمسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع القرار في  4
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( عمى 942ومما لو صمة بتبعيات رئاسة الجميورية وتنظيميا ما نصتو المادة )
الموجية إلى رئيس الجميورية ونوابو والوزراء، وبالنسبة أف يجري التحقيؽ في التيـ 

لمجرائـ العادية في المحاكـ العامة لوزارة العدؿ، ومع إعلاـ مجمس الشورى الإسلامي 
 1بذلؾ.

( أنو لا يحؽ لكؿ مف رئيس الجميورية ونوابو والوزراء 949كما نصت المادة )
ويحظر عمييـ شغؿ أي نوع مف وموظفي الحكومة شغؿ أكثر مف منصب حكومي واحد، 

الوظائؼ الإضافية في مؤسسات تممؾ الحكومة أو جيات عامة جزءاً مف رأسماليا أو 
كمو، أو نيؿ عضوية مجمس الشورى الإسلامي، أو ممارسة المحاماة أو الاستشارات 

( فتنص عمى تولي رئيس السمطة القضائية التحقؽ في أملاؾ 942القانونية، أما المادة )
ئد، ورئيس الجميورية، ونوابو والوزراء، وزوجاتيـ وأولادىـ، قبؿ تولييـ مناصبيـ القا

 2وبعده، لضماف عدـ زيادة ىذه الأمواؿ بطرؽ غير مشروعة.
أما عف العلاقة بيف مرشد الثورة ورئيس الجميورية فخلاؿ الشيور الأولى لمثورة 

ب السمطة التنفيذية أو في رفض بشكؿ تاـ آية الله الخميني تدخؿ رجاؿ الديف في مناص
الإدارة الحكومية، رغـ أنو أفسح المجاؿ ليـ لمترشح لمسمطة التشريعية. لدرجة تدخمو 

، لمتأكد مف عدـ إقباؿ أحد مف رجاؿ 9982شخصياً في الانتخابات الرئاسية الأولى عاـ 
لث ، مع ثا9989الديف عمى ترشيحو نفسو ليا. لكف الوضع تغير جذرياً بحموؿ أكتوبر 

انتخابات رئاسية، لأف أراد دعـ ترشيح آية الله عمي خامنئي، وذلؾ بسبب اقتناعو أف 
الطريؽ الوحيد لضماف عدـ حدوث نزاع بيف سمطات الدولة المختمفة بشكؿ ييدد كياف 
الجميورية الإسلامية ومستقبميا فالطريؽ الأمثؿ ىي أف تكوف ىذه السمطات كميا بيد أتباع 

ف ىـ في الحقيقة رجاؿ الديف المدافعيف عنو وىـ أصحاب المصمحة "خط الإماـ" والذي
 3الكبرى في سيادة نظرية ولاية الفقيو.

                                           
 93الإيرانية، ص -مسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 1

 93مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية، ص 2

 45ورية الإسلامية الإيرانية(، صبوختا، ويمغريد: مف يحكـ إيراف )بنية السمطة في الجمي 3
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وتعد رئاسة الجميورية بشكميا الحالي ىي نتاج عممية التعديؿ التي أجريت عمى 
بعد وفاة الخميني في العاـ نفسو، حيث أصبح منصب  9989الدستور في يوليو سنة 

لاحيات مطمقة، بعد أف كاف ثانوي، إذ نص التعديؿ الدستوري الذي الرئاسة يتمتع بص
وضعو مجمس الخبراء عمى اقتساـ مياـ السمطة التنفيذية بيف رئيس الجميورية ورئيس 
الوزراء. وقد سببت ىذه الثنائية في السمطة التنفيذية الكثير مف التنازع حوؿ الصلاحيات 

حدوث مشكلات بيف خامنئي الذي عيف رئيساً كما أدت ىذه الازدواجية في السمطة إلى 
موسوي في ذلؾ الوقت، لكف في نياية  1لمجميورية، وبيف رئيس وزرائو مير حسيف

حداً فاصلًا لثنائية السمطة التنفيذية، إذ  9989المطاؼ وضع التعديؿ الدستوري لسنة 
رية، الذي ألغي منصب رئيس الوزراء بشكؿ نيائي، كما نقؿ صلاحياتو إلى رئيس الجميو 

انفرد برئاسة السمطة التنفيذية وأصبح لو دور ميـ في صياغة السياسة الاقتصادية مف 
خلاؿ سيطرتو عمى التخطيط والميزانية، إضافة لرئاستو مجمس الأمف القومي، لما لو مف 

 2وزف وثقؿ سياسي في عممية صنع القرار السياسي الخارجي.
ؤساء، ىـ أبو الحسف بني صدر مف خمسة ر  9979وقد تولى الرئاسة منذ سنة 

( الذي اغتيؿ في نفس السنة، ثـ عمي خامنئي 9989( ثـ عمي رجائي )9979-9989)
 3(، ثـ محمد خاتمي9989-9979(، ثـ ىاشمي رافسنجاني مف )9989-9989)

                                           
(: سياسي إيراني، ولد في مدينة خميف بالقرب مف تبريز في أذربيجاف الغربية. 9949حسيف موسوي ) 1

التحؽ بجامعة طيراف، وأسس فييا، بالتعاوف مع زملائو الطلاب، أوؿ رابطة إسلامية عرفتيا ىذه 
، أخذ 9975ـ الشاه. فاعتقمو السافاؾ، ومنذ عاـ الجامعة. كما أنشأ جمعية سمرقند وبدأ يناضؿ ضد نظا

، وأنشأ صحيفة "الجميورية الإسلامية" 9979يدرس في جامعة طيراف، وأسس "حركة مسممي إيراف" في
وتولى رئاستيا، كما أصبح عضواً في المجنة المركزية لحزب "الجميورية الإسلامية"، وعضواً في مجمس 

. بعد ترشيح الرئيس عمي خامنئي لو تشكيؿ الحكومة، وموافقة 9989الثورة. وأصبح رئيساً لمحكومة في 
البرلماف عمى ىذا الترشيح. كما عرؼ عنو بقدرة لمحوار والانفتاح السياسي عمى العالـ الخارجي. ينظر؛ 

 227الخوند، مسعود: الموسوعة التاريخية الجغرافية، ص
2 Wilfred Buchta, who Rules Iran? : the structure of power in the ISLAMIC 

republic, the Washington institute for near east policy and  Konrad Adenauer 

Stiftung, USA.2000.p.23 
(: ولد في مدينة أردكاف بمحافظة يزد، نشأ وسط أسرة متدينة عُرٍؼ عف 2225-9997محمد خاتمي ) 3

عمره في الدراسة، متنقلًا بيف قـ، وأصفياف، وطيراف، ثـ  ربيا التفقو في العمـ، أمضى السنوات الأولى مف
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ف لـ يعبر عف 9997-2225) (. وىو ما يؤكد عمى حيوية النظاـ السياسي الإيراني، وا 
الأحياف بشكؿ سممي)كما حدث في اغتياؿ ثاني رؤساء الجميورية  ىذه الحيوية في كؿ
 1محمد عمي رجائي(.

 نُوّاب الرئيس:

مف التطورات اللافتة التي أُدخمت عمى تشكيؿ السمطة التنفيذية بعد التعديلات 
، التوسع في حؽ رئيس الجميورية في تعييف معاونيف ونواب لو، 9989الدستورية في عاـ 
ئب الأوؿ بوضع متميز. ومف المفيوـ أف ىذا التوسع ارتبط بإلغاء مع اختصاص النا

منصب رئيس الوزراء، والحاجة بالتالي إلى التخفيؼ مف المسؤوليات التنفيذية الكثيرة 
 2الممقاة عمى عاتؽ رئيس الجميورية.

ومف أبرز المياـ التي أوكمت لمنائب الأوؿ لمرئيس أنو أصبح ىو المسؤوؿ عف 
يات التي يقوـ رئيس الجميورية بيا والتمتع بصلاحياتو في حالة وفاة الرئيس تنفيذ المسؤول

أو عزلو أو استقالتو أو غيابو أو مرضو لأكثر مف شيريف وذلؾ بعد موافقة القيادة. لكف 
في حالة وفاة النائب الأوؿ، أو ظيور أسباب تمنعو مف القياـ بوظائفو، أو في حالة عدـ 

(، الشروط 939قيادة شخصاً آخر مكانو. وتحدد المادة )وجوده مف الأساس تعيف ال
الخاصة بوضع النائب الأوؿ أثناء رئاستو المؤقتة، فتنص عمى أف يمتنع خلاؿ تمؾ الفترة 

                                                                                                        

عاد إلى قـ لإتماـ دراستو الدينية. وكمعظـ رجاؿ الديف، أليبت سياسات الشاه الداخمية والخارجية مشاعره، 
فانخرط في عدد مف التنظيمات السياسية السرية، وقضى سنوات ما قبؿ الثورة في ألمانيا كرئيس لممركز 

، ثـ تولى مسؤولية 9982مدينة ىامبورغ. وبعد نجاح الثورة، انتخب عضواً بمجمس الشورة في الإسلامي ب
. وخلاؿ توليتو الوزارة، عمؿ مساعداً 9992حتى عاـ  9982وزارة الثقافة والإرشاد الإسلامي مف عاـ 

عينو  9996ـ لرئيس أركاف القوات المسمحة لمشؤوف الثقافية، ورئيساً لجياز الدعاية الحربية. وفي عا
انتخب رئيساً لمجميورية.  9997المرشد )خامنئي( عضواً في المجمس الأعمى لمثورة الثقافية، وفي عاـ 

 95، 94الإيرانية، ص -نظر؛ مسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع القرار في إيراف والعلاقات العربيةي
 93الإيرانية، ص -العربيةمسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع القرار في إيراف والعلاقات  1

 98الإيرانية، ص -مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية2
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عف استجواب الوزراء أو حجب الثقة عنيـ، ولا يمكف القياـ باتخاذ أي خطوة لإعادة 
 1النظر في الدستور أو لتنظيـ استفتاء عاـ في البلاد.

وثمة ثلاثة ملاحظات أساسية عمى توسيع الحؽ الدستوري لرئيس الجميورية في تعييف 
 نواب لو:

الملاحظة الأولى: أف ىذا التوسع أتاح لمرئيس فرصة أكبر لتعييف بعض الشخصيات التي 
يرى الاعتماد عمييا ولا يطمئف لموافقة مجمس الشورى عمييا حتى لو كانت تحتاج إلى 

لأف نواب الرئيس ومستشاريو يتمتعوف بدرجة وزير، لكف اختيارىـ لا يحتاج موافقتو. وذلؾ 
 إلى تصويت البرلماف بالثقة عمييـ.

والملاحظة الثانية: أف كثرة نواب الرئيس ومستشاريو وتعددىـ يسمح لو بالتعبير بشكؿ 
 أفضؿ عف مختمؼ أبعاد برنامجو السياسي.
الأوؿ لرئيس الجميورية، سواء في ظؿ وجود  والملاحظة الثالثة: الدور المنوط بالنائب

ف كاف لا يضمف  الرئيس أو بعد شغور منصبو، يزيد فرصة في الترشح لخلافة الرئيس وا 
لو ذلؾ بالضرورة. وذلؾ لسببيف: الأوؿ: لأف الرئيس القادـ ليس في كؿ الأحواؿ نائب 

الولايات المتحدة  الرئيس السابؽ كما نمحظ ىذا في العديد مف الأنظمة الغربية، ومنيا
الأمريكية. والثاني: لأف مسألة الترشح لمرئاسة محكومة في السياؽ الإيراني بالحسابات 

 2الدقيقة لمجمس صيانة الدستور.
 الوزراء:

في ىذا الجزء نركّز عمى المياـ التنفيذية في إطار الدستور، وتعديلاتو، ونتوقؼ 
ة بصنع القرار الخارجي الإيراني، ىما بصفة خاصة أماـ وزارتيف أساسيتيف وثيقتي الصم

 وزارتي الخارجية، ووزارة المخابرات والأمف.

يمثؿ مجمس الوزراء الإيراني أحد أقطاب النظاـ السياسي )رغـ عدـ وجود رئيس 
لموزراء(، إلا أنو يتبع سمطات رئيس الجميورية، ويستطيع بوصفو شخصية قانونية أف 

رجية ويخطط ليا بحيث يتـ ذلؾ في بيانات وقرارات يتخذ القرارات بشأف السياسة الخا

                                           
 99الإيرانية، ص -مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 1

 922ص ،ةالإيراني -مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 2
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يتخذىا في اجتماعاتو، ويحيط بيا وزارة الخارجية لمتنفيذ، بعد أف يقدميا لمجمس الشورى 
الإسلامي طبقاً لموائح كي يصدؽ عمييا أولًا. ومف جانبو فوَّض الدستور لممجمس 

لبند السادس عشر مف المادة صلاحيات مباشرة بشأف السياسة الخارجية؛ فالبند الخامس وا
الثالثة ينصاف عمى: حكومة جميورية إيراف الإسلامية مكمفة ب: البند الخامس "طرد 
الاستعمار تماماً ومكافحة النفوذ الأجنبي.."، والبند السادس عشر: " تنظيـ السياسة 

يف والعمؿ الخارجية لمبلاد طبقاً لممعايير الإسلامية، والالتزاـ الأخوي تجاه جميع المسمم
 1عمى الحماية الكاممة لمستضعفي العالـ".
( مف الفصؿ الثالث الخاص بحقوؽ 29،28،39وتتحدد صلاحيات الوزارة في المواد )

( مف الفصؿ التاسع الخاص بالسمطة التنفيذية، 938،939،959الشعب، وفي المواد )
 2النحو التالي: ( مف الفصؿ العاشر المتعمؽ بالسياسة الخارجية عمى955وفي المادة )

الحكومة مسؤولة، بما يتوافؽ مع الموازيف الإسلامية، عف تأميف حقوؽ المرأة في  -9
كؿ المجالات بما يعنيو ذلؾ مف تييئة الظروؼ المواتية لتكامؿ شخصية المرأة، 
حياء حقوقيا المادية والمعنوية، وحماية الأميات ولا سيما في مرحمة الحمؿ  وا 

نشاء المحاكـ مؤىمة وحضانة الطفؿ، ورعاية ا لأطفاؿ الذيف لا معيؿ ليـ، وا 
لمحفاظ عمى كياف الأسرة واستمرار بقائيا، وتوفير تأميف خاص للأرامؿ، والنساء 
عطاء الأميات الصالحات الأمومة عمى أولادىف  العجائز، وفاقدات المعيؿ، وا 

 عف فقدانيـ الولي الشرعي لرعايتيف.

يجاد الظروؼ المتكافئة لمحصوؿ عمى مسؤولية توفير فرص العمؿ لمجميع،  -2 وا 
 العمؿ، مع أخذ حاجة المجتمع لمميف المختمفة بعيف الاعتبار.

تقديـ خدمات الضماف الاجتماعي والمساعدات المالية في مجاؿ التقاعد،  -3
والبطالة، والشيخوخة، والعجز، وفقداف المعيؿ، وحالة ابف السبيؿ، والحوادث 

 الطارئة.

                                           
 86صية الإسلامية الإيرانية(، ريد: مف يحكـ إيراف)بنية السمطة في الجميور فبوختا، ويم 1

 922، 929مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار والعلاقات العربية الإيرانية، ص 2
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والتعميـ بالمجاف، وتوسيع وسائؿ التعميـ العالي بصورة  توفير وسائؿ التربية -4
 مجانية.

 تمكيف كؿ فرد وكؿ أسرة مف امتلاؾ المسكف المناسب. -5

القياـ بتدويف الموائح التنفيذية لمقوانيف، ووضع القواعد والأنظمة والإجراءات  -6
صدار تعميمات،  عمى اللازمة لتأدية وظائفو الإدارية، ووضع الموائح الإدارية وا 

ألا يتنافى مضمونيا مع نصوص القوانيف وروحيا. ويحؽ لمجمس الوزراء 
تفويض أي جزء مف واجباتو إلى لجاف مشكمة مف عدد مف الوزراء. وتكوف 
قرارات ىذه المجاف ممزمة في إطار القوانيف، وبعد موافقة رئيس الجميورية. 

جد بيا مخالفة ورئيس مجمس الشورى الإسلامي لأخذ العمـ بيا، حتى إذا ما و 
لمقوانيف يقوـ بإرجاعيا إلى مجمس الوزراء، مع تبياف السبب، ليقوـ بإعادة النظر 

 فييا.

الموافقة عمى المصالحة في الدعاوى المتعمقة بالأحواؿ العامة، أو الحكومية، أو  -7
إناطتيا بالتحكيـ. وينبغي إعلاـ مجمس الشورى الإسلامي إذا كاف أطراؼ 

ف أو تتعمؽ الدعوى بأمور داخمية ميمة، وفي حاؿ كاف أحد الدعوى مف الإيرانيي
 أطراؼ النزاع أجنبياً يجب الحصوؿ عمى موافقة مجمس الشورى الإسلامي.

إعداد البرامج، والإمكانيات اللازمة لمتدريب العسكري لجميع أفراد الشعب، وفقاً  -8
 لمموازيف الإسلامية.

ستثناء مف يعتبروف وفقاً لقوانيف منح حؽ المجوء السياسي لمذيف يطمبوف ذلؾ، با -9
 إيراف مجرميف وخونة.

، فإف رئيس الجميورية أصبح ىو نفسو رئيس 9989ووفقاً لمتعديلات الدستورية لعاـ 
الوزراء، ولقد تعاقب عمى منصب رئاسة الوزراء في إيراف قبؿ إلغائو خمسة أشخاص ىـ: 

ومحمد ميدوي كني، ومير  ، ومحمد جواد باىونار،1ميدي بازركاف، ومحمد عمي رجائي
                                           

(: سياسي ورجؿ دولة إيراف. التحؽ بسلاح الطيراف وىو بعمر 9989-9933محمد عي رجائي ) 1
(. 9962عشر، ثـ تخرج مف الجيش والتحؽ بدار المعمميف العميا في طيراف وتخرج منيا )السادسة 

( عضو في "الحركة مف أجؿ قرية إيراف" التي كاف ميدي بازرجاف وآية الله 9963وأصبح في عاـ )
طالقاني ويد الله صحابي مف مؤسسييا. زاوؿ النشاط السياسي ضد مظاـ الشاه. ودخؿ السجف ثلاث 
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حسيف موسوي. ومف الملاحظ، أف أوؿ عاميف مف عمر الثورة شيدا عدـ استقرار وزاري 
)إذ تغير رؤساء الوزارة خمس مرات خلاليما( كجزء مف حالة عدـ استقرار أشمؿ شيدتيا 

 بتفجير قنبمتيف: 9989البلاد، وبمغت ذروتيا في عاـ 
ف أنصار النظاـ الجديد وأعضاء حزب أودت الأولى بحياة تسعيف شخصاً م

الجميورية الإسلامية، أما الثانية أودت بحياة رئيس الجميورية ورئيس وزرائو )محمد عمي 
رجائي ومحمد جواد باىونار(. وعمى الرغـ مف حالة عدـ الاستقرار الوزاري، إلا أف بعض 

ت دوراً بارزاً في شخصية العوامؿ الذاتية )قوة الشخصية والعلاقة القوية برجاؿ الديف( لعب
حتى عاـ  9989مير حسيف موسوي، وجعمتو أطوؿ رؤساء وزارة إيراف عمراً )مف عاـ 

9989.)1 
وكما سبقت الإشارة فإننا في دراستنا لموزارات الإيرانية نجري التركيز عمى وزارتي 

ؾ انتقاءً الخارجية والأمف، لما ليما مف دور كبير في صناعة القرار السياسي الخارجي وذل
 2مف اثنتيف وعشريف وزارة.

 :وزارة الخارجية

تضمف القانوف المنظـ لوزارة الخارجية والذي أقره مجمس الشورى في عاـ 
عاماً،  922، تعديلًا عمى الإطار السابؽ الذي ظؿ يحكـ الخارجية الإيرانية طيمة 9985

(، وعكس تأثراً بالجوىر الإسلامي لمنظاـ، وتحديداً منذ عيد ناصر الديف شاه )القاجاري
وعمى سبيؿ المثاؿ، أولى النظاـ اىتماماً خاصاً ؿ" تحولات العالـ الإسلامي"، ونص عمى 
ضرورة متابعتيا بدقة واستمرار لاتخاذ ما يمزـ بشأنيا، كما دعا القانوف إلى تعاوف وزارة 

ة المعنية لترويج الثقافة الإسلامية في الخارجية مع وزارة الثقافة والإرشاد الإسلامي والأجيز 

                                                                                                        

. وبعد الإفراج عنو انضـ إلى "جمعية المعمميف المسمميف". وبعد سقوط الشاه 9978كاف آخرىا في مرات، 
أًصبح وزيراً لمتربية في حكومة بازرجاف، واستمر في ىذا المنصب بعد استقالة بازرجاف. ثـ كمؼ في 

در. ، بتشكيؿ أوؿ حكومة إسلامية، ورغـ معارضة رئيس الدولة أبو الحسف بني ص9982أغسطس 
. ينظر؛ الخوند، 9989أغسطس  32. ثـ مات اغتيالًا في 9989يوليو  24انتخب رئيساً لمجميورية في 

 222مسعود: الموسوعة التاريخية الجغرافية، ص
 922ص الإيرانية، -مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية 1

 923ص قات العربية والإيرانية،إيراف والعلامسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في  2
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البمداف الأجنبية. وأىـ مف ذلؾ تعبير القانوف عـ الازدواجية نفسيا التي ميزت الدستور 
والممارسة العممية بخصوص الموقؼ مف كؿ مف دعـ جياد المستضعفيف مف جية، 

ار نص والامتناع عف التدخؿ في الشؤوف الداخمية لدوؿ مف جية أخرى وفي ىذا الإط
القانوف عمى ما يمي: "يتعيف عمى وزارة الخارجية حماية ودعـ نضاؿ المستضعفيف العامؿ 
ولا سيما المعمميف منيـ ضدّ المستكبريف في أنحاء العالـ كافة، مف دوف تدخؿ مباشر في 
شؤوف الدوؿ الأجنبية عمى أساس أىداؼ الجميورية الإسلامية والأصوؿ المتبعة في 

 ة".السياسة الخارجي
أما مف ناحية الييكؿ فقد شيدت الوزارات إعادة تشكيؿ ىيكمة شاممة بعد الثورة، 
حيث تـ بموجبيا التخمص مف سفراء وموظفي الوزراء الذيف كانوا يتبعوف الشاه ليحؿ 
محميـ مسؤولوف ممتزموف بمبادئ الثورة، ومنيجيا، وعيد إلييـ بمراجعة المعاىدات 

دولي وممحقاتيا. وتـ توسيع الجياز الإداري لموزارة وزيادة السارية ومشروعات التعاوف ال
عدد العامميف فييا، وىو ما نتج عنو ازدواجية في المسؤوليات أثارت نقمة مجمس الشورى 

 1الإسلامي.
كما تختص وزارة الخارجية في معالجة محوريف: موضوعي وجغرافي. فجغرافياً، 

مف إجمالي ثلاث وحدات: معاونية شؤوف تتولى الاىتماـ بالوطف العربي عمى وحدتيف 
الدوؿ العربي والإفريقية، ومعاونية شؤوف آسيا والأوقيانوسية، أما المعاونية الثالثة فتيتـ 
بشؤوف أوروبا والولايات المتحدة. أما موضوعياً يترتب عمى الاىتماـ بالوطف العربي العديد 

اونية الاتصالات والعلاقات، مف المعاونيات، منيا: معاونيات الشؤوف الدولية، ومع
 ومعاونية التحقيؽ والتدريب.

وتعاقب عمى منصب وزير الخارجية منذ الثورة عدد مف الوزراء، ىـ: كريـ 
، ومحمد عمي رجائي، وميرحسيف موسوي، 2سنجابي، وابراىيـ يزدي، وصادؽ قطب زاده

 .2، وكماؿ فرازي1وعمي أكبر ولايتي
                                           

 923،924صقات العربية والإيرانية، مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلا 1

(: سياسي إيراني، انخرط في العمؿ السياسي والحزبي. فانضـ إلى 9982-9936صادؽ قطب زاده ) 2
لى "حركة تحرير إيراف". واعتقؿ مرتيف في عيد الشاه، وغادر إيراف إلى الولايات  "الجبية القومية" وا 

وأصبح الممثؿ ، التقى مع الإماـ الخميني في النجؼ 9979المتحدة الأمريكية ثـ إلى فرنسا. وفي عاـ 
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لمنفوذ والتأثير عمى السياسة الإيرانية، ولكف موقعيا  وتعتبر وزارة الخارجية مركز آخر
محدود لمغاية لأف عمميا يشرؼ عميو الرئيس ومستشاريو، عمى الرغـ مف أف وزراء 
الخارجية كأفراد ليـ مكانة وسمطة وتأثير عمى مسار السياسة الخارجية لإيراف، ولكف دائماً 

وزراء الخارجية وخبراءىا في صنع ما يحتاجوف المخططوف والساسة في البلاد إلى رأي 
 3السياسات واتخاذ القرارات.

 
 وزارة المخابرات والأمن:

                                                                                                        

، فعيف وزيراً لمخارجية خمفاً لبني صدر، فواجو 9979لمزعيـ الديني. ثـ عاد مع الخميني إلى طيراف في 
، لـ 9982مسألة أسرى السفارة الأمريكية الشائكة. وعندما رشّح نفسو للانتخابات الرئاسية في مطمع الثورة 

، استقاؿ مف منصبو ليتفرغ لمكتابة عف 9982يحصؿ إلا عمى بضعة آلاؼ مف الأصوات. وفي سبتمبر 
، أعدـ رمياً بالرصاص، بعدما وّجيت إليو تيمة التآمر عمى قمب نظاـ الثورة  9982الثورة. وفي أبريؿ 

، 229ص، 4جالإسلامية التي يتزعميا الخميني. ينظر؛ الخوند، مسعود: الموسوعة التاريخية الجغرافية، 
222 

اسي إيراني. ولد في مدينة رستـ آباد، درس في جامعة طيراف، عمؿ (: سي9946عمي أكبر ولايتي ) 1
أستاذاً لطب الأطفاؿ في الجامعة، ثـ سافر إلى الولايات المتحدة الأمريكية وتخصص في الأمراض 

، فأصبح عضواً بارزاً في "حزب الجميورية الإسلامية" وفي 9969المعدية. دخؿ النشاط السياسي منذ 
، عيف ممثلًا 9982، عيف مساعداً لوزير الصحة لمشؤوف العلاجية. وفي 9989 مجمسو المركزي. وفي

، عيف وزيراً لخارجية الجميورية 9982ديسمبر  5لمدينة طيراف في المجمس الاستشاري الإسلامي. وفي 
 232، ص4الخوند. مسعود: الموسوعة التاريخية الجغرافية، جنظر؛ يالإسلامية الإيرانية. 

وتخصص في المغة والأدب الفارسي، وناؿ فييما  9944جؿ سيسي إيراني. ولد في عاـ كماؿ فرازي: ر  2
عمى شيادة الدكتوراه مف جامعة ىيوستوف بالولايات المتحدة. وتسمـ العديد مف المناصب، أىميا مراقب 

دارة وكالة أنباء  في مجمس الدفاع الأعمى ورئاسة مركز الإعلاـ الحربي طيمة سنوات الحرب مع العراؽ، وا 
الجميورية الإسلامية واستحداثو قسماً عربياً للأنباء فييا، وعممو ضابطاً للاتصاؿ بيف الجميورية 

 الإسلامية والتنظيـ الدولي للإخواف المسمميف وتمثيؿ بلاده في الأمـ المتحدة.
عـ، صنع نظر؛ مسعد، نيفيف عبد المني. 924ص ،4ج ،الخوند. مسعود: الموسوعة التاريخية الجغرافية 3

 925صاف والعلاقات العربية والإيرانية، القرار في إير 
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كانت وزارة المخابرات والأمف المعروفة ب "السافاؾ" تتبع مف الناحية الشكمية 
لرئيس الوزارة، أما مف الناحية الفعمية تتبع الشاه الذي كاف يعيف رئيسيا ويتمقى منو 

 كؿ دوري. التقارير اليومية بش
وبعد قياـ الثورة، ومثمما تحولت صمة السافاؾ بالحكومة إلى صمة شكمية، كذلؾ 
أصبح الحاؿ بالنسبة لوزارة المخابرات والأمف التي خضعت مباشرة لممرشد، وأصبح رأيو 
ضرورياً في تعييف المسؤوؿ عنيا الذي أفتى الخميني بأف يكوف مف رجاؿ الديف. وتـ 

ا الأساس. وتمكنت ىذه الوزارة أف تثبت دورىا في صنع السياسة العمؿ بالفعؿ عمى ىذ
الإيرانية عمى المستوييف الداخمي والخارجي. فداخمياً لعب أوؿ وزرائيا "ريشيري" دوراً بارزاً 
في عزؿ آية الله منتظري مف خلافة الخميني بسبب انتقادات منتظري لأسموب ىذه 

وخارجياً تمكف "محمد تسخيري" المشرؼ عمى  الوزارة، ومعارضتو نشأتيا منذ البداية.
إحدى المنظمات التابعة لموزارة )أثناء تولي عمي فلاحياف مسؤوليات المخابرات(، مف 
التحكـ في اختيار الممحقيف الثقافييف والمسؤوليف في المراكز الإسلامية الإيرانية الموجودة 

 1في الخارج.
 مف المصادر، أبرزىا:  وتعتمد قوة ىذه الوزارة عمى مجموعة كبيرة

علاقتيا المباشرة بالمرشد، وتنسيقيا مع قسـ المخابرات والمعمومات السرية التابع  -9
 ليا في كؿ مف الحرس الثوري والجيش والداخمية.

قوتيا الاقتصادية النابعة مف مساىمة أعضائيا في مجالس إدارات العديد مف  -2
نشاطيـ التجاري في الكثير مف المؤسسات التجارية والصناعية الإيرانية، ومف 

 العواصـ الأجنبية.

أما أىـ مصادر قوة المخابرات والأمف فيو تقديميا لنفسيا كحامية لمثورة مف  -3
2أعدائيا في الداخؿ والخارج.

 

 المجالس المحمية أو البمدية:

                                           
 927، 926صلاقات العربية الإيرانية، مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والع 1

 927، صمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية 2
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تعتبر مف مكونات السمطة التنفيذية في النظاـ السياسي الإيراني. لكـ تـ أىمميا طيمة 
شريف عاماً، وأجريت أوؿ عممية انتخاب لتشكيؿ ىذه المجالس الذي عرفت فيما بعد الع

، وأصبحت تؤثر بقوة في عممية صنع القرار 9999باسـ "مجالس الشورى" في فبراير 
( مف الفصؿ الأوؿ الخاص بالأصوؿ العامة 7السياسي في إيراف، وىذا ما أكدتو المادة )

صّت "تعتبر مجالس الشورى مف مصادر اتخاذ وتعديلاتو، حيث ن 9979في دستور 
دارة شؤوف البلاد". وتحدد ىذه المجالس بكؿ مف "مجالس الشورى: الموجودة في  القرار وا 
المحافظة والقضاة والبمدة والقصبة والناحية والقرية وأمثاليا. وتمقي نص المادتيف 

مجالس في ( مف الفصؿ السابع بعض الضوء عمى جوانب مشاركة ىذه ال922و929)
عممية صنع القرار السياسي، بالقوؿ أف مجمس الشورى الأعمى لممحافظات المكوف مف 
ممثمي مجالس شورى المحافظات لو الحؽ في "أف يعد الخطط والمشاريع ضمف حدود 
وظائفو ويقدميا مباشرة أو عف طريؽ الحكومة إلى مجمس الشورى الإسلامي". عمماً بأنو 

ع في المجمس. ومف ىذا الإطار، نفيـ التنافس الشديد بيف يجب مناقشة ىذه المشاري
التيارات السياسية المختمفة في إيراف عمى انتخابات مجالس البمديات، وبالنسبة لمتيار 
الموصوؼ بالإصلاح أو الاعتداؿ، نلاحظ أف البمديات تفتح لو المجاؿ، أكثر مف غيرىا، 

فرز المرشحيف لعضوية ىذه  لتسمح لو بالوصوؿ إلى مؤسسات صنع القرار، لأف
المجالس لا يخضع لسمطة مجمس صيانة الدستور )الذي يسيطر عميو المتشدديف سواء 
عينيـ المرشد أو رئيس السمطة القضائية(، عمى عكس سائر الانتخابات الأخرى، فإف 
مجمس الشورى الإسلامي يعيف لجنة خماسية ليذا الغرض. وعمى الرغـ مف أنو يمكف 

محافظة أو المتشددة تسيطر بدورىا عمى مجمس الشورى الإسلامي مما يؤثر لمعناصر ال
في تشكيؿ المجنة الخماسية الخاصة بالبمديات، لكف قاعدة الانتخاب التي يخضع ليا 
الانضماـ لمبرلماف تسمح بتداوؿ مقاعده بيف التيارات المختمفة. وىذا ما يفسر الإقباؿ 

ماً، وفي العاصمة طيراف خصوصاً، فقد حرص الشديد عمى الانتخابات البمدية عمو 
أنصار الرئيس خاتمي عمى شغؿ ىذه المقاعد، ونجحوا في ذلؾ، بؿ وتولى أحدىـ 
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)عبدالله نوري( رئاسة مجمس محمي بالعاصمة، قبؿ أف يَمثُؿ لممحاكمة ويعزؿ مف 
 1منصبو.
 
 السمطة التشريعية: -ثالثاً 

ىيئات منيا مجمس الخبراء، ومجمس  تنقسـ السمطة التشريعية في إيراف إلى عدة
الشورى الإسلامي أو )البرلماف(، ومجمس صيانة الدستور. ويرجع سبب تعدد المؤسسات 
التشريعية في إيراف عمى نحو فريد ومميز إلى رغبة الخميني وترسيخاً لفكرتو القاضية 

حيث لا بمنع تركز المرجعية التشريعية في يد مجموعة واحدة خلاؼ الوالي الفقيو، ب
 2يسيطر البرلماف )مجمس الشورى الإسلامي( وحدة عمى سمطة التشريع.

 مجمس الخبراء: -

، لغرض مراجعة مسودة الدستور التي أعدت 9979تأسس ىذا المجمس عاـ 
إلى  9982للاستفتاء الشعبي، وتشكؿ المجمس في بدايتو مف سبعيف عضواً، ليرتفع عاـ 

د الأعمى إذا أصبح عاجزاً عف أداء ميامو عضواً، وبإمكاف المجمس عزؿ المرش 83
المكمؼ بيا، أو فقد شرطاً مف الشروط الواجب توفرىا فيو لشغؿ ىذا المنصب، أو إذا 
تبيف بعد ذلؾ أنو لـ يممكيا في الأصؿ. فعميو تقع مسؤولية اختيار الوالي الفقيو أو تعييف 

 3لجنة  القيادة حيف وفاة الوالي الفقيو أو عزلو.
س الخبراء مف المؤسسات التي تستطيع أف تؤثر بصورة غير مباشرة عمى ويعد مجم

قرار القائد بشأف السياسة الخارجية، ومع أف لمجمس الخبراء وظيفة خطيرة تتمثؿ في 
تعييف القائد، إلا أنو لا يباشر عملًا تشريعياً أو تخطيطاً أو ابتكاراً آخر، سوى أف يؤثر 

قة غير مباشرة، سواء عمى توجياتيا أو قراراتيا مف عمى عممية التخطيط الخارجي بطري
 خلاؿ تعيينو لمقائد.

                                           
 928، 927صلاقات العربية الإيرانية، قرار في إيراف والعمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع ال 1

 83ص الجميورية الإسلامية الإيرانية(،ريد: مف يحكـ إيراف )بنية السمطة في بوختا، ويمف 2

 84بوختا، ويمغريد: مف يحكـ إيراف )بنية السمطة في الجميورية الإسلامية الإيرانية(، ص 3
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يجتمع أعضاء المجمس مرة واحدة كؿ عاـ لمدة يوميف، فضلًا عف الاجتماعات 
الطارئة وقت الأزمات، ويشغؿ أعضاء المجمس وظائؼ ميمة في مؤسسات الدولة، 

ذا زاد عدد سكاف المحافظة وينتخب الشعب الإيراني شخصاً واحداً عف كؿ محافظة، وا  
عف مميوف شخص، يحؽ ليـ انتخاب ممثؿ إضافي ليا في المجمس عف كؿ نصؼ مميوف 
شخص، ومعظـ أعضاء المجمس ىـ مف كبار رجاؿ الديف البارزيف، كما حددت مدة دورة 
المجمس بثماف سنوات، فتتمثؿ في اختيار وتعييف وعزؿ المرشد الأعمى لمجميورية 

 1رانية.الإسلامية الإي
 
 مجمس الشورى الإسلامي )البرلمان(: -

تناوؿ الدستور الإيراني في فصمو السادس، ىيكمية وعمؿ مجمس الشورى، واختصت 
( مف الفصؿ السادس المعنوف بالسمطة التشريعية في الدستور المعدؿ 92و 62المادتيف )

د الأعضاء بوضع الإطار التنظيمي المتصؿ بعمؿ المجمس مف حيث قواعد الانتخاب وعد
( عمى أف: "مجمس الشورى 62وطبيعة المداولات والصلاحيات، حيث نصت المادة )

الإسلامي يتكوف مف نواب الشعب الذيف ينتخبوف مباشرة وبالاقتراع السري، وتستمر دورة 
المجمس لمدة أربع سنوات، مع التأكيد عمى ضرورة انتخاب الدورة الجديدة قبؿ انتياء فترة 

ة، حتى لا تبقى البلاد بدوف مجمس. ويتألؼ مجمس الشورى الإسلامي مف الدورة السابق
( نائباً، مع مراعاة زيادة عدد النواب بواقع عشريف نائباً لكؿ عشر سنوات، بحسب 272)

التغيير الديمغرافي والسياسي في البلاد، كما أعطى الدستور حؽ المشاركة للأقميات غير 
الزرادشتية لنائب واحد، وكذلؾ بالنسبة لمييود  المسممة، مف خلاؿ انتخاب الأقمية

والمسيحييف والآشورييف والكمدانييف يشتركوف نائب واحد ليـ جميعاً، بينما ينتخب 
المسيحيوف الأرمف في الشماؿ والجنوب نائباً لكؿ طائفة منيـ بشكؿ منفصؿ عف الآخر 

 2( مف الدستور.64طبقاً لممادة )

                                           
 84)بنية السمطة في الجميورية الإسلامية الإيرانية(، صبوختا، ويمغريد: مف يحكـ إيراف  1

 929ص لعربية الإيرانية،مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات ا 2
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رئاسة في إيراف أف يكوف المرشح حاصلًا عمى درجة مف شروط الترشح لمبرلماف وال
( سنة، ويسمح بالانتخاب لمف ىـ في 75-32جامعية أو ما يعادليا وأف يكوف عمره بيف )

 95.1بينما كانت في سف  98سف 
وتستفيض ثماني وعشروف مادة مف الدستور في سرد صلاحيات مجمس الشورى، 

علاف حالة الطوارئ، التي تتراوح بيف قضايا الأمف القومي  الميمة )مثؿ إعلاف الحرب وا 
والتصديؽ عمى المعاىدات والاتفاقيات الدولية، ومنح الحقوؽ الخاصة بإقامة قواعد 
عسكرية( إلى جانب المسائؿ الاقتصادية )مثؿ الاقتراض والإقراض، ومنح المساعدات 

التنفيذية )مثؿ التصديؽ داخؿ البلاد وخارجيا، وتعييف الخبراء الأجانب( وممارسة الشؤوف 
عمى تعييف أعضاء مجمس الوزراء، وتوجيو الاتياـ بالتقصير، والتحقيؽ في "أي أمور 

 ذات أىمية خاصة"(.
أما فيما يتعمؽ بصلاحيات المجمس الخاصة بالسياسة الخارجية لمدولة: فتخوؿ 

يا السياسة ( مف الدستور مجمس الشوى سف القوانيف في كافة القضايا ومف بين79المادة )
الخارجية مما يمكنيا مف التأثير عمييا والمساىمة في صنعيا، وتنص المادة "يمكف 
لمجمس الشورى الإسلامي أف يسف القوانيف في كافة القضايا في إطار الحدود المقررة لو 

( أنو "يمكف لممجمس تولي التدقيؽ في جميع شؤوف 76في الدستور"، وتضيؼ المادة )
 البلاد".

( حؽ المصادقة عمى المواثيؽ والعقود والمعاىدات 77مجمس وفقاً لممادة )يممؾ ال
والاتفاقيات الدولية، وتجب مصادقة المجمس عمى أي تغيير في الخطوط الحدودية، أو 
لغرض الأحكاـ العرفية، وكذلؾ مف أجؿ الإقراض أو الاقتراض وتقديـ المنح وحتى 

خذ شرعيتيا إلا بموافقة ومصادقة المجمس توظيؼ الخبراء الأجانب، وىذه الأمور لا تأ
 2عمى التوالي. 78،79،82،89عمييا وفقاً لممواد 

ومف الطبيعي أف يقوـ المجمس بسف القوانيف حوؿ مسائؿ السياسة الخارجية. وقد 
اتخذ المجمس طيمة دوراتو التشريعية مجموعة قرارات تنفيذية مباشرة في مواقؼ خاصة 

                                           
 957، ص2222عبد الحي، وليد: إيراف مستقبؿ المكانة الإقميمية عاـ 1

 992، 999صية الإيرانية، لاقات العربمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والع 2
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اسة الخارجية، ومف أبرز تمؾ القرارات ما اتخذه بشأف مسألة بشأف قضايا تختص بيا السي
سمماف رشدي وذلؾ بعد إصدار الخميني فتوى بردتو وقطعو العلاقات مع بريطانيا بسببيا. 
وكاف مجمس الشورى في ىذه الأمور بقوـ بإعلاـ وزارة الخارجية بالقرار لمتنفيذ واتخاذ ما 

، وما عمييا إلا تنفيذ الأوامر، و  بإصدار البيانات والتصريحات الرسمية الصادرة عف يمزـ
مجمس الشورى حوؿ الأحداث العالمية. وقد أصبحت ىذه البيانات دليلًا عمى واقع مفاده 
أف مجمس الشورى الإسلامي ىو أحد المصادر الرسمية لاتخاذ القرار بشأف سياسة إيراف 

ي، وفي علاقات إيراف مع الدوؿ الخارجية وبات مستنداً في المبادلات الدولية بشكؿ قانون
 1الأخرى.

وبما أف قرارات المجمس وآرائو عدت نوعاً مف أنواع البيانات الرسمية الصادرة 
عف الدولة الإيرانية وحكوماتيا، فإف نوابو عمى الجانب الآخر يقوموف بزيارات رسمية 

يئة وفود أو وشبو رسمية واستطلاعية إلى الخارج، سواء كاف ذلؾ بشكؿ منفرد أو عمى ى
في إطار لجانو الخاصة، ومف الممكف أيضاً أف تتـ ىذه الزيارات بناء عمى دعوة رسمية 
مف مسؤوليف برلمانييف مناظريف في الدوؿ الأخرى وتعتبر ىذه الزيارات المتبادلة بينيـ 
أحد فعاليات المجمس في السياسة الخارجية. ومف جانبيا تقوـ لجنة الشؤوف الخارجية في 

مس بدراسة شؤوف السياسة العالمية وعلاقات جميورية إيراف الإسلامية مع الدوؿ المج
والشعوب الأخرى، وتباشر الإشراؼ عمييا بصورة مستمرة. كما أنيا تقوـ في الأوقات 
اللازمة بطرح الأسئمة وطمبات الإحاطة حوؿ أي تحرؾ حكومي، وخصوصاً وزارة 

 2الخارجية منيا وتتمقى توضيحاتيا عمييا.
ويمكف لممجمس كذلؾ التأثير عمى السياسة الخارجية مف خلاؿ لجاف المجمس 
الخاصة ومنيا لجنة الخارجية، وكذلؾ مف خلاؿ اتصالات المجمس مع كبار الشخصيات 
الأجنبية كما أف لممجمس الحؽ في استيضاح الوزراء ومساءلتيـ بخصوص القضايا 

                                           
المباد، مصطفى: طائر إيراف الخرافي ثلاثي الأجنحة مف كتاب إيراف "جميورية إسلامية أـ سمطنة  1

 29، ص2229خمينية؟"، مركز الأىراـ لمنشر والترجمة والتوزيع، القاىرة، د.ط 

ة إسلامية أـ سمطنة المباد، مصطفى: طائر إيراف الخرافي ثلاثي الأجنحة مف كتاب إيراف "جميوري 2
 32ص، 2229خمينية؟"، مركز الأىراـ لمنشر والترجمة والتوزيع، القاىرة، د.ط 
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ؿ في أي معاىدة أو اتفاؽ بدوف موافقة المحمية والخارجية، والحكومة لا تستطيع الدخو 
 1المجمس.

الصلاحيات الكبيرة التي يتمتع بيا المجمس  تجعمو مف أقوى المؤسسات ىذه القوة 
تتضح في مواجية رئيس الجميورية والحكومة، كمما كاف يسيطر عميو تيار الأغمبية، لكف 

منيا الثقؿ السياسي  ىناؾ عوامؿ أخرى أكثر تعقيد وأكثر تنوع تتحكـ في قوة المجمس،
لتيار الأغمبية داخمو، وموقؼ المرشد منو وعلاقتو بمجمس صيانة الدستور شريكو في 
السمطة التشريعية، فيو القادر عمى إبطاؿ مشروعاتو المصادؽ عمييا لاصطداميا بالشرع 

 2أو الدستور.
الخارجية وىذا يوضح لنا أف قوة المجمس وقدرتو عمى التأثير في القضايا الداخمية و 

يجب أف تقرأ في سياؽ خصوصية النظاـ وتفاعلات القوى والمؤسسات داخمو، دوف عزلو 
عف ىذا السياؽ وعند تتبع عمؿ المجمس منذ قياـ الثورة نلاحظ أف عدد رجاؿ الديف في 
المجمس متذبذب، ففي المجمس السادس كاف عددىـ ستة أعضاء بينما قفز العدد في 

عضواً، كما نلاحظ تذبذب نسب المشاركة في الانتخابات  (49المجمس السابع إلى )
% في انتخابات مجمس الشورى في كؿ إيراف، 59النيابية مف برلماف لآخر حيث كاف 

 3% في العاصمة طيراف.28بينما لـ تتجاوز حاجز 
  

                                           
 993مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية، المرجع السابؽ، ص 1
 993ية، صمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيران 2

 962، المرجع السابؽ، ص2222عبد الحي، وليد: إيراف مستقبؿ المكانة الاقميمية عاـ  3
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 مجمس صيانة الدستور:

صيانة  مجمس صيانة الدستور أو الرقابة عمى القوانيف )شورانكبياف(، أنشأ مجمس
، باعتباره كياناً تشريعياً يشترؾ مع البرلماف 9989الدستور بعد التعديلات الدستورية لسنة 

وفكرة  1في صياغة القواعد التشريعية الضابطة لحركة المجتمع السياسية والاقتصادية،
إنشاء ىذا المجمس مستمدة مف مجمس الحكماء، الذي تأسس مف قبؿ رجاؿ الديف، 

، بيدؼ النظر في القوانيف والتأكد مف مدى مطابقتيا 9926بمناسبة الثورة الدستورية 
لأحكاـ الشريعة الإسلامية، لكف ىذا المجمس فقد فاعميتو بعد الثورة البيضاء في إيراف 

تشكؿ مجمس صيانة الدستور، ليقوـ بمياـ  9979رة الإسلامية عاـ ، وبعد قياـ الثو 9963
مجمس شبيية بمياـ مجمس الحكماء السابؽ. وبيذا المعنى فإف وظيفتو تحددت مف خلاؿ 
اسمو، إلا أف جوىرىا "صيانة الأحكاف الشريعة الإسلامية وضماف نفاذىا ". وحسب 

لشورى الإسلامي إلا بوجود مجمس الدستور الإيراني فإنو لا مشروعية لقرارات مجمس ا
 2صيانة الدستور.

عضواً، وىؤلاء الأعضاء ىـ مجموعة مف الفقياء  92يتكوف ىذا المجمس مف 
والقانونييف الفقياء، وعددىـ ستة، يختارىـ القائد بشكؿ مباشر، والستة الآخروف ىـ مف 

صادؽ عمييـ مختمؼ التخصصات القانونية، الذيف يرشحيـ رئيس السمطة القضائية، وي
(، وحدد الدستور الإيراني مدة دورة المجمس بست 99مجمس الشورى الإسلامي )مادة

سنوات، عمى أف يعيد نصؼ أعضاء الدورة الأولى مف كلا الجانبيف، بعد ثلاث سنوات 
وكمؼ أعضاء  3(.92مف تشكيمو وبطريقة القرعة، ويتـ اختيار أعضاء جدد مكانيـ )مادة

لقانونييف ببحث وفحص كافة القوانيف التي يصدرىا البرلماف الإيراني المجمس مف الفقياء وا
خلاؿ عشرة أياـ مف رفعيا إليو لتقرير توافقيا مع كؿ مف الدستور والشريعة الإسلامية. 

( في مضمونيا عف آلية العمؿ داخؿ المجمس "يجب عمى 94وىذا ما نصتو المادة )
عميو إلى مجمس صيانة الدستور،  مجمس الشورى الإسلامي إرساؿ جميع ما يصادؽ

                                           
حمادة، أمؿ: "الخبرة الإيرانية الانتقاؿ مف الثورة إلى الدولة"، الشبكة العربية للأبحاث والنشر، بيروت،  1

 284، ص 2228د.ط، 

 997الإيرانية، ص –علاقات العربية مسعد، نيفيف عبد المنعـ، صنع القرار في إيراف وال 2

 93صالجميورية الإسلامية الإيرانية(، بوختا، ويمفريد: مف يحكـ إيراف )بنية السمطة في  3
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وخلاؿ عشرة أياـ عمى الأكثر مف تاريخ الوصوؿ يجب عمى مجمس صيانة الدستور 
دراسة وتقرير مدى مطابقتو مع الموازيف الإسلامية ومواد الدستور، فإذا وجده مغايراً ليا 

لا اعتبرت نافذة.  1فعميو إعادتيا إلى مجمس الشورى لإعادة النظر. وا 
( يحؽ لمجمس صيانة الدستور إذا رأى أف مدة عشرة 97و 94مادتيف )وبحسب ال

بداء الرأي النيائي، أف يطمب مف مجمس الشورى الإسلامي  أياـ غير كافية لممناقشة وا 
تمديد الميمة لمدة أقصاىا عشرة أياـ أخرى، مع ذكر الأسباب. ويمكف لأعضاء مجمس 

مس الشورى الإسلامي والاستماع إلى صيانة الدستور، توفيراً لموقت، حضور جمسات مج
مناقشة الموائح ومشاريع القوانيف المطروحة مف قبؿ الحكومة أو مف قبؿ عضو مف مجمس 

 2الشورى. وينبغي عمييـ إبداء رأييـ إذا كانت تقتضي فورية البت.
 3تمثؿ المياـ والصلاحيات التي يقوـ بيا المجمس بالآتي:

تي تصدر عف مجمس الشورى الإسلامي، النظر في القوانيف والتشريعات ال -9
ودراسة وتقرير مدى مطابقتيا مع الموازيف الإسلامية ومواد الدستور، فإذا وجدىا 
مغاير ليا فعميو إعادتيا إلى مجمس الشورى لإعادة النظر فييا، أما فيما يخص 
عدـ تعارض القوانيف والتشريعات ببنود الدستور بشكؿ عاـ، فتتـ المصادقة عمييا 

 (.94قبؿ غالبية أعضاء المجمس )مادة مف

 (.98شرح وتفسير الدستور بعد مصادقة ثلاث أرباع أعضاء المجمس )مادة  -2

الإشراؼ عمى انتخاب مجمس خبراء القيادة ورئيس الجميورية وأعضاء مجمس  -3
 (.99الشورى الإسلامي وعمى الاستفتاء العالـ )مادة

، أضافت صلاحية أخرى ليذا 9989إف التعديلات التي شيدىا الدستور الإيراني عاـ 
المجمس، والتي تمثمت بالإشراؼ عمى انتخابات مجمس خبراء القيادة ورئيس الجميورية 
وأعضاء مجمس الشورى الإسلامي وعمى الاستفتاء العاـ، وقد زادت ىذه الصلاحية مف 

                                           
 997ص الإيرانية، -ف والعلاقات العربيةمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيرا 1

 998ص الإيرانية، -العربيةف والعلاقات مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيرا 2

 998مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية، ص 3
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و صلاحيات رقابية عمى مؤسسات فاعمة في صناعة قوة وتأثير المجمس، مف خلاؿ منح
 1القرار السياسي في إيراف.

وبناء عمى ذلؾ ومف خلاؿ ىذه الصلاحيات يتحكـ مجمس صيانة الدستور في عممية 
تحديد مف يحكـ إيراف رغـ الدور الكبير الذي يقوـ بو الشعب في مرحمة لاحقة، الأمر 

محكـ في إيراف، حيث السيادة ليست مطمقة الذي يقمؿ مف الممارسة السياسية الحرة ل
لمشعب في مف يحكمونو، حيث القادة المرشحوف محصوروف في مف يختارىـ مجمس 
صيانة الدستور، ومف ثـ يقوـ القائد بدور مباشر في اختيار رئيس الجميورية، ىذا الأمر 

ف مسألة مجيء يعني شيئاً شديد الأىمية فيما يتعمؽ بالممارسة السياسية الإيرانية وىو أ
رئيس لمجميورية معارض لمقائد أ عمى الأقؿ لا يمتقى قبولو أو استحسانو ىي مسألة 
مستبعدة. في ضوء ما سبؽ يستنتج أف دور مجمس صيانة الدستور يفوؽ كونو جياز 
لمراقبة القوانيف ومدى مطابقتيا لمشريعة، فدوره يتعدى ذلؾ بحيث أصبح ضابطاً لمممارسة 

راف، مف خلاؿ تمرير أو عرقمة مرشحيف إلى مؤسسات الدولة، بحيث السياسية في إي
 2يضمف عدـ تمكف أي شخص يخالؼ توجيات النظاـ في الحكـ.

 السمطة القضائية: -رابعاً 

تعد السمطة القضائية جزءاً مف النظاـ السياسي في إيراف، وىي المكمؿ لمسمطتيف 
(، عمى أف 956الإسلامية في مادتو )التشريعية والتنفيذية، ونص دستور جميورية إيراف 

السمطة القضائية؛ ىي سمطة مستقمة تدافع عف الحقوؽ الفردية والاجتماعية، وعمييا 
ؿ الفصؿ الحادي عشر صلاحيات القضاء عمى النحو  3مسؤولية إحقاؽ العدالة. يفصِّ

 4التالي:

                                           
عتريسي، طلاؿ: الجميورية الصعبة "إيراف في تحولاتيا الداخمية وسياساتيا الإقميمية"، دار الساقي،  1

 99، ص2222، 9بيروت، ط

 999، 998ص ر في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية،مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرا 2

 922صلعربية الإيرانية، مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات ا 3

 922،929صمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية،  4
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صدار الحكـ بخصوص التظممات، والاعتداءات، والشكاوى  - أ التحقؽ وا 
في الدعاوى، والخصومات، واتخاذ القرارات والتدابير اللازمة في والفصؿ 

 ذلؾ.

 صيانة الحقوؽ العامة، وبسط العدالة والحريات المشروعة. - ب

 الإشراؼ عمى حسف تنفيذ القوانيف. - ت

كشؼ الجريمة، ومطاردة المجرميف، ومعاقبتيـ وتعذيبيـ وتنفيذ الأحكاـ  - ث
 الجزائية الإسلامية المدونة.

 اللازمة لمحيمولة دوف وقوع الجريمة ولإصلاح المجرميف. اتخاذ التدبير - ج

تباشر السمطة القضائية أعماليا مف خلاؿ ىيكميا الإداري والتطبيقي، ويترأسيا 
شخص عادؿ ومجتيد ممـ بالأمور القضائية يتـ اختياره مف قبؿ القائد، ويستمر رئيس 

 1ىذا مدة خمس سنوات.السمطة القضائية، الذي يعتبر أعمى مسؤوؿ فييا، في منصبو 
 2يمارس رئيس السمطة القضائية المياـ كالآتي:

إيجاد الدوائر اللازمة في دوائر العدؿ، بشكؿ يتناسب مع المسؤوليات المذكورة  - أ
 ( مف الدستور.956في المادة )

 إعداد الموائح القضائية المتناسبة مع نظاـ الجميورية الإسلامية. - ب

 زليـ وتنصيبيـ ونقميـ وتحديد وظائفيـ.توظيؼ القضاة العدؿ، والبت في ع - ت

يتولى رئيس السمطة القضائية تشكيؿ المحكمة العميا لمبلاد )محكمة التمييز أو النقض(، 
التي تتولى ميمة إعادة النظر في الأحكاـ الصادرة ومتابعة تنفيذ القوانيف في المحاكـ، 

كمة العميا والمدعي (، ويقوـ كذلؾ بتعييف كؿ مف رئيس المح969وسير القضاء )مادة
(، كما يشرؼ 962العاـ، بالتشاور مع قضاة المحكمة العميا ولمدة خمس سنوات )مادة

رئيس السمطة القضائية عمى دائرة التفتيش العاـ، التي تتابع التنفيذ الصحيح لمقوانيف في 
وائح (، ويترتب عمى القضاة الامتناع عف تنفيذ القرارات والم974المؤسسات الإدارية )مادة

                                           
 86ص الإسلامية الإيرانية(، طة في الجميوريةبوختا، ويمغريد: مف يحكـ إيراف )بنية السم 1

 92صلعربية الإيرانية، مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات ا 2
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الحكومية المخالفة لمقوانيف والأحكاـ الإسلامية، أو الخارجة عف نطاؽ صلاحيات السمطة 
 1(.972التنفيذية )مادة

 2أما بالنسبة لأنواع القضاء الموجود في إيراف، فإنو يتوزع ما بيف:
القضاء العاـ: الذي ينظر في كافة القضايا، باستثناء القضايا التي تقع ضمف  ( أ

 المحاكـ الثورية أو الخاصة.اختصاص 

القضاء الثوري: وىو الذي ينظر في الجرائـ الموجية للأمف الداخمي والخارجي،  ( ب
كإىانة مؤسس الجميورية الإسلامية الإماـ الخميني أو النقد لأداء المرشد، أو 
التآمر ضد النظاـ وممارسة التخريب ضدّه، والتجسس، وتيريب المخدرات، 

 والربح غير المشروع.

 القضاء الخاص: ومنو: ( ت

( عمى تشكيميا، 29محكمة الأسرة، الذي نص الدستور الإيراني )في مادتو  - أ
 بيدؼ الحفاظ عمى كياف الأسرة واستمرار بقائيا.

المحاكـ العسكرية، التي تنظر في القضايا العسكرية والأمنية التي تيـ أفراد  - ب
 الجيش والأجيزة الأمنية.

 الصحافة والمطبوعات.محكمة الصحافة الخاصة بقضايا  - ت

 أما محكمة رجاؿ الديف فأنيا مختصة بالنظر في القضايا الآتية: - ث

 التآمر ضدّ القيادة أو توجيو الإىانات إلييا مف قبؿ رجاؿ الديف - أ

 كافة الأعماؿ والتصرفات غير الشرعية التي يرتكبيا رجاؿ الديف. - ب

حد الخصوـ كافة المنازعات المحمية المخالفة للأمف العاـ، التي يكوف أ - ت
 فييا مف رجاؿ الديف.

 جميع القضايا التي تدعو القيادة إلى النظر فييا. - ث

ومع أنو سبقت الإشارة في الفصؿ الخامس مف الدستور إلى استقلالية السمطات 
الثلاث عف بعضيا البعض إلا أنو لـ تثبت ىذه الاستقلالية فعلًا لمسمطتيف التنفيذية 

                                           
 78، 77، ص2224 9سوريا، ط -غميوف، برىاف: النظاـ السياسي في الإسلاـ، دار الفكر، دمشؽ 1

 926، 923الإيرانية، ص -قات العربيةمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلا 2
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محوري لممرشد في إطارييما، فإنيا لـ تتحقؽ بدورىا والتشريعية بالنظر إلى الدور ال
 بالنسبة لمسمطة القضائية لمسبب نفسو.

ومف مظاىر تدخؿ المرشد في تنظيـ مرفؽ القضاء إصداره قراراً مف ثماني نقاط 
بيدؼ الإسراع بأسمحة القضاء. وىذه النقاط ىي: الإسراع بسف القوانيف  9982في عاـ 

ممف لا يصمحوف، عدـ مصادرة الممتمكات الشخصية مف دوف الإسلامية، تطيير القضاء 
مسوغ شرعي، حرمة المسكف وعدـ المجوء إلى المعادلة غير الإنسانية لممواطنيف ولا 
التنصت عمى مكالماتيـ )باستثناء الجماعات المعارضة لمجميورية الإسلامية(، القضاة 

قضائي، سرعة تنفيذ رئيس  وحدىـ ىـ المخولوف بإصدار الأحكاـ، لا حبس مف دوف أمر
 1المحكمة العميا ورئيس الوزراء ليذا القرار.

 مؤسسات عابرة لمسمطات:

المقصػػػود بيػػػا تمػػػؾ المؤسسػػػات التػػػي تتقػػػاطع فػػػي سػػػمطتيا مػػػع السػػػمطات التنفيذيػػػة 
والتشػػريعية والقضػػائية مػػف حيػػث الوظػػائؼ والتػػأثير، ويصػػعب تصػػنيفيا ضػػمف أي سػػمطة، 

تعػػددة السػػمطات والتػػأثير، وبالتػػالي تصػػعب نسػػبيا إلػػى أي فيػػي تعتبػػر مؤسسػػات موازيػػة وم
مػػػف ثلاثتيػػػا بشػػػكؿ منفػػػرد. وىػػػذه المؤسسػػػات ىػػػي مجمػػػس الأمػػػف القػػػومي الأعمػػػى، ومجمػػػو 

 2تشخيص مصمحة النظاـ، ومجمس إعادة النظر في الدستور.
 

 مجمس الأمن القومي:
، وتختص 9979يمثؿ ىذا المجمس تطويراً لمجمس الدفاع الوطني في دستور 

المعدؿ، التي يفرد ليا  9979(، مف دستور 972بتحديد تكوينو وتعييف وظائفو المادة )
الفصؿ الثالث عشر بكاممو، وبمقتضى ىذه المادة فإف المجمس يتكوف مف كؿ مف رؤساء 

ادة العامة لمقوات المسمحة، ومسؤوؿ التخطيط السمطات الثلاث، ورئيس ىيئة أركاف القي
والميزانية، ومندوبيف يعينيما المرشد، وزراء الداخمية والخارجية والأمف والوزير الذي ينظر 

                                           
عبد المؤمف، محمد السعيد: الفقو السياسي في إيراف وأبعاده، ىجر لمطباعة والنشر والتوزيع والإعلاف،  1

 295-992، 999، ص9989القاىرة، د.ط 

 927صلعربية الإيرانية، مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات ا 2
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المجمس موضوعاً يدخؿ دائرة اختصاصو، فضلًا عف أعمى مسؤوؿ في كؿ مف الحرس 
 1والجيش، ويتولى رئيس الجميورية رئاسة المجمس.

 2تور الإطار العاـ لعمؿ المجمس في تنفيذ المياـ التالية:وقد حدد الدس
صياغة سياسات الدفاع والأمف القومي في حدود السياسات العامة التي  - أ

 يحددىا القائد الأعمى.

تنمية الأنشطة السياسية والثقافية والاجتماعية والاقتصادية المتعمقة  - ب
 بسياسات الأمف والدفاع.

والمعنوية لمبلاد في مواجية التحديات  تسخير كؿ الإمكانيات المادية - ت
 الداخمية والخارجية.

تعييف المجالس الفرعية، مثؿ مجمس الدفاع ومجمس أمف البلاد، ويترأس  - ث
ىذه المجالس رئيس الجميورية، أو يتولى اختيار أحد أعضاء مجمس 
الأمف القومي الأعمى لرئاستيا نيابة عنو. وتكوف قرارات مجمس الأمف 

 ى نافذة المفعوؿ بعد مصادقة المرشد عمييا.القومي الأعم

لذلؾ فمجمس الأمف القومي يعتبر مؤسسة بالغة التأثير في السياسة 
الخارجية بسبب تركيبة المجمس التي تمثؿ نقطة التقاء لممؤسسات والقوى الفاعمة 
في صناعة القرار السياسي الإيراني، والصلاحيات التي توكؿ لو ميمة صياغة 

منية والدفاعية، والتي تدخؿ في إطارىا صياغة السياسة الخارجية. السياسات الأ
فيمثؿ مجمس الأمف القومي مصدراً لمسياسة الخارجية ومراقباً لتحركاتيا ومواقفيا. 
أما ميامو بشأف السياسة الخارجية لمبلاد فقد نص عمييا في المادة السادس 

مؿ عنواف "مجمس الأمف والسبعيف بعد المائة مف الفصؿ الثالث عشر والذي يح
القومي" وقد أجممت مياـ مجمس الأمف في "تأميف المصالح الوطنية، وحراسة 

 3الثورة الإسلامية، والحفاظ عمى وحدة وسلامة أراضي البلاد والسيادة الوطنية".

                                           
 54، صنيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانيةمسعد،  1

 932، 929صمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية الإيرانية،  2

 932ص عربية الإيرانية،مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات ال 3
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 مجمع تشخيص مصمحة النظام:

في ىو ىيئة استشارية أنشأت استجابة لتوجييات مرشد الثورة الإماـ الخميني 
( أي قبيؿ تعديؿ الدستور، لغرض معيف ىو الفصؿ في النزاع بيف مجمسي 6/2/1988)

الشورى وصيانة الدستور عمى شرعية القوانيف، وذلؾ بعد أف استغؿ نزاعيما وىدد بشؿ 
 1نشاط العممية التشريعية.

( عضواً يمثموف مختمؼ التيارات السياسية الإيرانية. 39يتكوف المجمع مف )
رشد الأعمى لمثورة أعضاء المجمس الدائميف وغير الدائميف، ماعدا رؤساء ويعيف الم

السمطات الثلاث، فإنيـ ينضموف إلى المجمع بشكؿ آلي بعد التعديؿ الجديد الخاص 
بقانوف المجتمع. ومدة المجمع خمس سنوات، ويمتحؽ بعض الأعضاء بشكؿ غير دائـ، 

زراء، وتتبع لممجمع لجاف خاصة تعمؿ إذا كانت المسائؿ تتعمؽ بصلاحياتيـ كبعض الو 
 2في مجاؿ السياسة والأمف والثقافة والاقتصاد وغير ذلؾ.

( مف الفصؿ 992إلى  992ويقوـ المجمع بعدة مياـ حيث تنص المواد مف  )
( الواردة في الفصؿ الرابع عشر المتصؿ 977الثامف الخاص بالقائد، ونص المادة )

 3ضمف توصيؼ مسؤوليات المجمع عمى النحو التالي:بإعادة النظر مف الدستور، حيث ت
المشاركة في تعييف السياسات العامة لمنظاـ مف خلاؿ التشاور مع القائد.  - أ

 (.992)المادة

اختيار أحد فقياء مجمس صيانة الدستور لعضوية مجمس الشورى الذي  - ب
يخمؼ القائد في حالة وفاتو أو استقالتو أو عزلو، ويضـ بخلاؼ ىذا الفقيو 
رئيسي الجميورية والسمطة القضائية، واختيار بديؿ لأحد ىذيف الأخيريف في 

 (.999حالة عدـ القدرة عمى الاضطلاع بمسؤوليات ىذا المنصب )مادة

فيصبح المجمع ىو المسؤوؿ فعمياً عف تنظيـ المرحمة الانتقالية الحرجة الفاصمة 
 بيف شغور منصب المرشد وانتخاب مجمس الخبراء شاغمو.

                                           
 928صاستيا الإقميمية"، يورية الصعبة "إيراف في تحولاتيا الداخمية وسيعتريسي، طلاؿ: الجم 1

 29عبد المنعـ، ممدوح: إيراف.... لماذا؟ نوـ الذئاب، ص 2

 928مسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار والعلاقات العربية الإيرانية، ص 3
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يص المصمحة في الحالات التي يرى مجمس صيانة الدستور أف قرار تشخ - ت
مجمس الشورى الإسلامي يخالؼ موازيف الشريعة أو الدستور في حيف لـ 
يقبؿ مجمس الشورى الإسلامي رأي مجمس صيانة الدستور، والتشاور في 

 (.992الأمور التي يوكميا القائد إليو. )مادة

يمزـ إعادة النظر فييا أو تكميؿ  المشاركة في اقتراح المواد التي - ث
الدستور بيا، وذلؾ بعد التشاور مع القائد، والمساىمة في تشكيؿ 

 (.977مجمس إعادة النظر في الدستور )مادة

كما تـ توسيع صلاحيات المجمع وزيادة عضويتو بحيث أصبحت تشمؿ ممثمي 
س الشورى، وممثميف السمطات الثلاث، والنائب الأوؿ لرئيس الجميورية، ونائب رئيس مجم

الوزارات السيادية، والوزير المختص بالقضية المطروحة، وفقياء مجمس صيانة الدستور، 
وممثؿ لممرشد. ومف ناحية أخرى، ظمت رئاسة المجمع مف حؽ رئيس الجميورية حتى 

 عندما قاـ خامنئي بإعطائيا إلى رافسنجاني بعد انتياء دورتي رئاستو لمبلاد. 9977عاـ 
أثار التطور السابؽ بشقيو نزاعاً حوؿ عدـ دستورية المجمع، عمى أساس أف وقد 

توسيع صلاحياتو جعمتو منافساً لمسمطات الثلاث بؿ مييمناً عمييا، أولًا بحكـ صمتو 
المباشرة بالقائد وتداولو معو في تحديد السياسات العامة لمنظاـ، وثانياً بحكـ أف رئيس 

رؤساء السمطات الثلاث يتحوؿ بالتالي إلى رئيس المجمع الذي يدخؿ في تشكيمو 
 1لمرؤساء.

 
 مجمس إعادة النظر في الدستور:

تتـ إعادة النظر في بنود الدستور الإيراني لغرض تعديميا بحذؼ أو إضافة مواد 
أخرى، مف قبؿ مجمس خاص يتـ تشكيمو إذا اقتضت الحاجة إليو، ويطمؽ عمى ىذا 

 في الدستور(.المجمس اسـ )مجمس إعادة النظر 
يػػوفر ىػػذا المجمػػس آليػػة محػػددة لتعػػديؿ الدسػػتور، مػػع ضػػبط عممػػو بثلاثػػة ضػػوابط 
أساسػػػػية: الأوؿ: إخػػػػراج المػػػػواد المتعمقػػػػة بإسػػػػلامية النظػػػػاـ وأسسػػػػو ومعاملاتػػػػو، وأىدافػػػػو، 

                                           
 929، 928الإيرانية، صمسعد، نيفيف عبد المنعـ: صنع القرار في إيراف والعلاقات العربية  1



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية مجلة جامعة البعث                                                 
 كينا رقيه            ابراهيم علاء الديند.                             2222 عام 22العدد  45 المجلد

119 

مامػػػة الأمػػػة ودينيػػػا ومػػػذىبيا، ومبػػػدأ  وطابعػػػو الجميػػػوري، وولايػػػة الأمػػػر، وولايػػػة الأمػػػر، وا 
 لموضوعات القابمة لمتعديؿ.الشورى مف نطاؽ ا

والثاني: تحديد المواد التي تمزـ إعػادة النظػر فييػا أو اسػتحداثيا بواسػطة القائػد بعػد التشػاور 
 مع مجمع تشخيص مصمحة النظاـ. 

والثالػػث: إخضػػاع مػػا يدخمػػو المجمػػس مػػف تعػػديؿ أو تطػػوير لاسػػتفتاء عػػاـ تمػػزـ فيػػو موافقػػة 
 1الأكثرية المطمقة.

، أعضػاء مجمػس 9989( مف الفصؿ الرابع عشػر والأخيػر مػف دسػتور 977)وتحدد المادة 
 2إعادة النظر في الدستور وىـ:

 أعضاء مجمس صيانة الدستور. - أ

 رؤساء السمطات الثلاث في الحكومة. - ب

 الأعضاء الدائميف في مجمع تشخيص مصمحة النظاـ. - ت

عشػػػػرة أشػػػػخاص يعيػػػػنيـ القائػػػػد ومػػػػثميـ مػػػػف نػػػػواب مجمػػػػس الشػػػػورى  - ث
 الإسلامي.

 -القضػػػاة -لاثػػػة أشػػػخاص مػػػف داخػػػؿ المؤسسػػػات الآتيػػػة: الػػػوزراءث - ج
 أساتذة الجامعات.

 
 

 الحرس الثوري ودوره في السياسة الخارجية:

الملاحظ مف نص الديباجة أف الدستور أعطى الحرس الثوري طبيعة عقائدية، 
اـ واعتبر أف ليذه القوات ميمة تتجاوز مسألة حماية الحدود الجغرافية لمدولة، إلى مي

تتعمؽ بالجياد في سبيؿ الله وبسط حاكمية القانوف الإليي في العالـ، ومف الجدير بالذكر 
أف الدستور لـ يتعرض لمناقشة الحرس الثوري إلا في مادتيف، المادة العاشرة بعد المائة، 
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التي تقرر وظائؼ القائد، وصلاحياتو ومنيا تعييف وعزؿ الحرس الثوري، والمادة 
 1مائة، التي تؤكد بقاء قوات الحرس الثوري مف أجؿ حماية مكاسب الثورة.الخمسوف بعد ال

ويفصؿ قانوف الحرس الثوري ما كاف قد أجممو الدستور مف مياـ عمى الصعيديف 
 2الداخمي والخارجي ويحددىا عمى النحو التالي:

 حماية الثورة وأمنيا. - أ

 قمع كؿ القوى المناوئة ليا. - ب

 دعـ حركات التحرر في العالـ. - ت

حراسة الثورة وقادتيا وأىدافيا مف العدو الأمريكي والصييوني  - ث
 وعملائيـ في المنطقة.

 الحفاظ عمى الحدود مف تسمؿ الأسمحة، والجواسيس والعملاء. - ج

 ضرب الانفصالييف. - ح

تعود نشأة الحرس إلى مرحمة ما قبؿ الثورة عندما التقت عناصر متعددة حوؿ 
ىذه العناصر تنظيـ " الأمـ الإسلامية" الذي ىدؼ واحد ىو إنجاح الثورة، ومف بيف 

تأسس في الأربعينيات، وكاف يعتبر امتداداً لتنظيـ "فدائياف إسلاـ" وتنظيـ "مجاىدي الثورة 
الإسلامية" الذي انشؽ في السبعينيات عف تنظيـ "مجاىدي خمؽ". بالإضافة لعناصر 

يف، فكاف ليذه العناصر المدف التي تشكمت بشكؿ طوعي وتمقائي والتفت حوؿ رجاؿ الد
تأثيرىا البارز في تطور الحرس الثوري، كونيا حافظت عمى تمايز الحرس عف الجيش 
النظامي، خاصة وأف الحرس يعتبر رمزاً للالتزاـ الإيديولوجي والحماس الثوري، كما سببت 
في جانبيا الآخر انشقاقاً في صفوؼ الحرس اضطر معيا إلى أف يمارس نوعاً جديداً مف 

 3التطيير الداخمي.
يعتبر الحماس الثوري والولاء المطمؽ لتعاليـ الإماـ الخميني مصدراً ميماً مف 
مصادر القوة التي يتميز بيا الحرس عمى اعتبار أنو ليس ىناؾ أحرص منو عمى حماية 
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نظاـ الجميورية الإسلامية. وتوجد أربعة مصادر ميمة أخرى لتأثير قوة الحرس في عممية 
 1ار في إيراف:صنع القر 

الأوؿ: مشاركتو البارزة في الحرب مع العراؽ، فعمى الرغـ مف الخسائر الكبيرة التي لحقت 
بيا إيراف في ىذه الحرب والتي كاف سببيا الرئيسي تعجؿ الحرس في شف ىجمات واسعة 
دوف تخطيط مسبؽ ليا، لكف الرأي العاـ الإيراني ظؿ يحفظ لمحرس بحالتو في الحرب 

 ه الدائـ لتقديـ التضحية والشيادة.واستعداد
الثاني: كوف الحرس يعتبر مؤسسة ضخمة ليا مواردىا وميزانيتيا، وكوادرىا، وجامعاتيا، 

( 9652في ) 9997ومساىمتيا الإنتاجية الواسعة. فقد كاف يشارؾ الحرس في عاـ 
نتاجياً، يتراوح ما بيف بناء الوحدات السكنية وصناعة ا لأدوية والآلات مشروعاً عمرانياً وا 

الزراعية. كما انتشر نفوذه عمى نطاؽ واسع في أجيزة المخابرات والأمف والجياز 
الإعلامي، حيث قاـ بإنشاء قناة إعلامية خاصة بو، وامتد نفوذه إلى داخؿ المؤسسات 
السياسية والمدنية، وقاـ بإنشاء جامعة تعميمية تتبع لو مباشرة، إضافة لإنشاء مكاتب تابعة 

 2اخؿ الجامعات الإيرانية.لو د
الثالث: كوف الحرس يمتمؾ علاقات وثيقة الصمة مع مراكز القوة في إيراف، وخاصة 
المرشد، فيعتبر الحرس مؤسسة المرشد التي تديف لو بالولاء والإخلاص التاـ، ويتمتع 
مقابؿ ذلؾ بامتيازات مف أىميا الاستقلاؿ النسبي في مواجية المرشد نفسو التي سيجد 

 3فسو رىينة لمقوة التي يقودىا.ن
وسرعاف ما تطور دور الحرس الثوري في السنوات التالية ليصبح مؤسسة مستقمة 
بذاتيا، تمتمؾ أجندتيا التي قد تتفؽ في بعض نقاطيا أو تختمؼ في أخرى مع بعض 

 4النخبة الحاكمة الإيرانية، وبخاصة بعد غياب القيادة المركزية للإماـ الخميني.
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ت علاقة الحرس مع خامنئي ىذا التعقيد والتشابؾ والمصمحة المتبادلة. وقد مثم
فمقد دافع الحرس عف خامنئي في مواجية حملات التشكيؾ في أىميتو الدينية التي قادىا 
منتظري، لكف في الوقت ذاتو لـ يعد يمارس ممثؿ المرشد دوره الرقابي في الحرس عمى 

خرى، بؿ أصبح يعتبر رجؿ الحرس أكثر مف أف غرار ما يمارسو في مؤسسات الدولة الأ
يكوف رجؿ المرشد. ولمحرس علاقات وطيدة الصمة مع رجاؿ البازارات والحوزة العممية 
والمؤسسات الخيرية التي ليا حضورىا الواسع عمى الساحة الإيرانية. ويذكر أف مؤسسة 

عية عمى الفلاحيف، "جياد البناء" التي تأسست في بداية الثورة لتوزيع الأراضي الزرا
تحولت إلى ما يعرؼ ب "الفيمؽ اليندسي" لمحرس أثناء الحرب مع العراؽ، مف خلاؿ 

 1إقامتيا الطرؽ والجسور والأبنية الدفاعية.
فأصبح الحرس أكبر قوة اقتصادية في إيراف. إذ يقود اقتصاداً موازياً لاقتصاد 

رصيفاً بحرياً غير خاضعة لسمطة ( 72الدولة، وتتبع لو عشرات الشركات، ويدير قرابة )
الجمارؾ ولا تدخؿ وارداتيا في ميزانية الدولة، وتضخـ الدور الاقتصادي لمحرس بعد 
الحرب مع العراؽ، إذ شارؾ الحرس بقوة في عمميات إعادة الإعمار ووسع نطاؽ عممو 

ؤسسة ليشمؿ مجالات الاستيراد والتصدير والنفط والنقؿ والإنشاء، وقد جاء في تقرير م
أف مؤسسة خاتـ الأنبياء، وىي شركة  2229لعاـ  Rand corporationراند للأبحاث 

( عقداً مف مشروعات 75ىندسية ذات صمة بالحرس حصمت عمى عقود زادت عمى )
إنشائية ومشروعات البنية التحتية والطاقة، إضافة إلى التيريب مف خلاؿ الموانئ التي 

كما أف مدير مؤسسة  2قابة الجمارؾ الإيرانية.يسيطر عمييا الحرس ولا تقع تحت ر 
 3المستضعفيف، كاف ىو محسف رفيؽ دوست المدير السابؽ لمحرس الثوري.

أما المصدر الرابع والأخير مف مصادر قوة الحرس فإنو يتمثؿ في انتشار رجالو 
في مراكز صنع القرار ومؤسساتو في إيراف: مثؿ مجمس الشورى الإسلامي، ومؤسسة 

عفيف، والجيش، والوزارة. لا بد ىنا مف الإشارة إلى وزارة الخارجية لكونيا وثيقة المستض
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الصمة بمؤسسات صنع القرار. وقد شارؾ رجاؿ الحرس في تولي حقيبة الخارجية 
الإيرانية، ومف ذلؾ أف حسيف شيخ الإسلاـ كاف مسؤوؿ الشؤوف العربية في الوزارة، وىو 

حمد بشارتي جمع بيف عضويتو في المجمس الأعمى مف رجاؿ الحرس الثوري، كما أف م
 1لمحرس وعممو في وزارة الخارجية.

ومف مظاىر اتساع نفوذ الحرس في النظاـ الإيراني مقاومة التدخؿ في شؤونو 
الداخمية، وتدخمو في شؤوف المؤسسات الأخرى، وعف مقاومتو التدخؿ في شؤونو، فمقد 

رضى عنو وفرض عميو بالقوة. وأرغمو ىذا رفض الحرس كؿ محاولة لتعييف قائد لا ي
الرفض أحياناً إلى الدخوؿ في مواجية مباشرة مع السمطة التنفيذية. وحدث ذلؾ في ظؿ 
الحكومة المؤقتة برئاسة ميدي بازرجاف الذي سعى إلى دمج الحرس في الجيش في بداية 

محرس. لكف المجمس الثورة. وعندما فشؿ قاـ بتعييف أحد أنصاره آية الله لاىوتي كرئيس ل
الثوري لمحرس عزؿ لاىوتي مف منصبو، وتكررت الواقعة في ظؿ أبي الحسف بني صدر 
الذي حاوؿ فرض كؿ مف عباس زماني وكاظـ بجنوردي لقيادة الحرس، فأرغـ الحرس 
الأوؿ عمى تقديـ استقالتو، بينما رفض الثاني تسميـ منصبو ليؤدي إلى مواجية مفتوحة 

 2س، والتي انتيت بسقوط بني صدربيف الحرس والرئي
فالملاحظ وجود ازدواجية في عممية صنع القرار، إذ يمنح الدستور المؤسسات 
الثورية "حؽ النقص" ضد مؤسسات الدولة فيمكف لمؤسسة الحرس الثوري ومؤسسة القائد 
الأعمى لمثورة رفض أي قرارات تصدرىا مؤسسات الدولة الأخرى في إطار مرجعية 

، عندما 2224ما حدث في عيد الرئيس الأسبؽ محمد خاتمي في شير مايو لمدستور، ك
افتتح ىذا الأخير مطار الخميني الدولي، وكانت الحكومة الإيرانية قد وقعت اتفاقية مع 
شركة تركية لإدارة البعد الخدمي في المطار، فاعترض الجرس عمى ذلؾ بذريعة أنو لا 

ار لما لو مف أثر عمى أمف الدولة، وحاصرت يجوز أف يكوف للأجانب الحضور في المط
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قوات الحرس المطار وأرغمت الطائرات الآتية إليو عمى التوجو إلى مطار مير آباد، 
 1وأبطمت الاتفاقية مع الشركة التركية بعد الضغط عمى مجمس الشورى.

ويسطر الحرس عمى قوات الباسيج، والتي تمكنت مف التأثير عمى صنع القرار 
لسياؽ يقوؿ نائب مدير معيد واشنطف )باتريؾ كلاوسوف( لسياسات الشرؽ وفي ىذا ا

الأدنى: "مف الواقع أف الحرس أقحـ عمى نحو متزايد في معادلة صنع القرار في إيراف، 
وتوسع دور الباسيج ىو امتداد طبيعي لذلؾ، وقد استوعب الحرس الثوري لمباسيج بوصفيا 

ما منح الباسيج قدر أكبر مف التمويؿ ووجود أقوى  جزء كامؿ العضوية في ىيكمة القيادة،
في السياسة الداخمية الإيرانية. وقد أدى الحرس الثوري ثلاثة أدوار في التفاعلات السياسية 
الداخمية خلاؿ السنوات الأولى الحاسمة، الدور الأوؿ كاف التدخؿ في لحظات معينة 

الثاني كاف في حفظ ليس فقط أمف  لحسـ التنافسات داخؿ النخبة السياسية، أمَا الدور
ولكف في تأدية دور  –كدوره في قمع التظاىرات والاضطرابات الاثنية  -الثورة الداخمي 

المعبئ لمسموؾ الاجتماعي حتى يتفؽ مع قيـ الثورة الجديدة، والتي بذلت جيود مف جانب 
لدور الثالث الحرس بالإضافة إلى مؤسسات أخرى لفرضيا عمى المجتمع الإيراني، أما ا

الذي أسيـ في زيادة قوة الحرس ىو دور الموازف لمجيش النظامي الموروث عف نظاـ 
الشاه، بؿ تزايد نفوذ الحرس إلى انتقاؿ حؽ التجنيد الإلزامي إليو بدلًا مف الجيش 

 2النظامي.
كمػػا يسػػطر الحػػرس الثػػوري عمػػى فيمػػؽ القػػدس التػػابع لػػو وىػػو قػػوة عسػػكرية مكمفػػة 

إيراف، مف خلاؿ دعػـ قػوى تابعػة لإيػراف والقيػاـ بعمميػات فػي دوؿ أخػرى،  بالعمؿ في خارج
ويعتبػػر قػػوة مػػؤثرة ومتناميػػة النفػػوذ والتػػأثير فػػي البيئػػة الإقميميػػة لإيػػراف، ويمػػنح الحػػرس وزف 
كبيػر فػي التػأثير عمػى القػرار الخػارجي نظػراً لأنػو المػتحكـ الرئيسػي فػي تنفيػذ ىػذا القػػرار أو 

الثػػوري ومؤسسػاتو البرنػػامج النػػووي الإيرانػي ويعمػػؿ عمػى تسػػييره، مػػا  إلغائػو. ويػػدير الحػرس

                                           
 222حمادة، أمؿ: الخبرة الإيرانية "الانتقاؿ مف الثورة إلى الدولة"، ص 1

 242، 239صالإيرانية "الانتقاؿ مف الثورة إلى الدولة"، حمادة، أمؿ: الخبرة  2
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يجعمو الأكثر تأثيراً مف بيف مؤسسات النظػاـ فػي ىػذه القضػية، مػف حيػث تقػديـ تنػازلات أو 
 1رفض العروض أو قبوليا أثناء المفاوضات حوؿ القضية النووية.

 الخاتمة:
ليس أكثر ثراءً مف النظاـ الإيراني في قواه ومؤسساتو وتياراتو، سواء ما استمد 
منيا مشروعيتو مف الدستور والقانوف أو ما اكتسب شرعيتو بحكـ الأمر الواقع. ومثؿ ىذا 
التنوع يفرض مداخيؿ عديدة ومتداخمة ومتناقصة ومتغيرة لمتأثير في صنع القرار. 

لصمة بقضية ولاية الفقيو، لكف لأنو منتظري فميس الموقؼ فالمواقؼ مف منتظري، وثيؽ ا
منو كأي موقؼ مف سواه. يضغط البعض في اتجاه محاكمتو، ويستاء آخر مف مجرد 
 انتقاده، ويأتي قرار المرشد توفيقياً بإخضاع منتظري للإقامة الجبرية مع فتح باب منزلو. 

كمو المؤسسية الرسمية إف النظاـ السياسي الإيراني كأي نظاـ سياسي لو ىيا
وغير الرسمية المؤثرة في عممية صنع القرار، لكنو بحكـ منظومتو القيمية الخاصة يحتفظ 
لنفسو بمسافة مف الكثير مف تمؾ اليياكؿ التقميدية وكذلؾ عف آليات تشغيميا. ىذا إلى أف 

 النظاـ الناشئ ورث واستوعب وىضـ ولفظ قوى وتطورات شتى، أثرت فيو ولا تزاؿ.
وبعد استعراض مؤسسات النظاـ السياسي الإيراني وتأثيرىا عمى صناعة القرار السياسي 

 الخارجي نتوصؿ إلى ما يمي:
أولًا: يكاد لا يستطيع الباحث الدارس لمنظاـ السياسي الإيراني تقرير ما إذا كاف 
النظاـ السياسي الإيراني نظاماً دكتاتورياً أـ نظاماً ديموقراطياً، فالنظاـ الإيراني لا نستطيع 
أف نطمؽ عميو أنو نظاماً دكتاتورياً بالمعنى الكامؿ؛ فمف ديموقراطية النظاـ الإيراني 

ه لمدستور في نفس ماـ الثورة، وتحديد ولاية رئيس الجميورية بفترتيف فقط، والسماح إصدار 
بالتعددية الحزبية. غير أنو كذلؾ لا نستطيع أف ننعتو بأنو نظاـ ديموقراطي بالمعنى 
المطمؽ. فجوىر الديموقراطية أنيا توازف بيف السمطات واستقلاليا عف بعضيا البعض وىو 

لة الإيرانية، فالنظاـ توجد بو عقبات تحوؿ بينو وبيف الديموقراطية مالا يتوافر في الحا
لاسيما وضع ولي الفقيو في النظاـ الإيراني؛ فصلاحيات ولي الفقيو المطمقة ويده 
المبسوطة في كؿ شيء ىو ما يشكؾ كثيراً في الديموقراطية الموجودة في إيراف؛ فولي 

                                           
 249حمادة، أمؿ: الخبرة الإيرانية "الانتقاؿ مف الثورة إلى الدولة"، مرجع نفسو، ص 1
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اـ وىو الذي يشرؼ عمى تطبيقيا، وىو الذي الفقيو ىو الذي يحدد السياسات العامة لمنظ
يفض الاشتباؾ بيف السمطات المختمفة، وىو الذي يعيّف رؤوس النظاـ في إيراف، وىو 
الذي يعمف الحرب، وىو القائد الأعمى لمقوات المسمحة،.. والنظاـ السياسي الإيراني بيذا 

راف بأنيا ليست دولة المحتوى ىو نظاـ فريد مف نوعو ولعؿ ىذا ما جعؿ البعض يتيـ إي
 دينية بقدر ما ىي دولة رجاؿ ديف يتحكموف في كؿ شيء.

ثانياً: إف تعدد مراكز صنع القرار بيس بسمة جديدة عمى الأنظمة السياسية، لكف 
نما يتجاوز ذلؾ إلى  في الحالة الإيرانية لا يتوقؼ الأمر عند تعدد مراكز صنع القرار وا 

الإيراني؛ فالنظاـ يعاني مف ازدواجية المؤسسات ما بيف  حالة مف الازدواجية داخؿ النظاـ
مؤسسات الثورة ومؤسسات الدولة؛ فالحرس الثوري إلى جانب الجيش، والمحاكـ الثورية 
إلى جانب القضاء العادي، ومجمس صيانة الدستور إلى جانب مجمس الشورى الإسلامي. 

ف. وكاف مف نتائج ىذه وخطباء الجمعة وأئمة المساجد إلى جانب الحكاـ المحميي
الازدواجية أف أثار المراقبوف إشكالية مدى مقدرة النظاـ الإيراني عمى الاستمرارية بيذا 

 الوضع في المستقبؿ في ظؿ تحدياتو الداخمية والخارجية.
وعمى سبيؿ المثاؿ فإف المجاف الثورية لعبت دوراً أساسياً في السنوات الأولى 

غـ مف أنيا ليست مف مؤسسات الدولة. كما أف المحاكـ الثورية التالية عمى الثورة عمى الر 
الناشطة عمى الساحة الإيرانية ليس ليا سند مف دستور الجيورية الإسلامية. فالازدواجية 
بيف مؤسسات الدولة ومؤسسات الثورة، أي مف المؤسسات التي تيدؼ إلى حماية عقيدة 

دارتو. جعمت الدولة النظاـ وبثيا وترويجيا، والمؤسسات التي تتوخ ى تسيير النظاـ وا 
والثورة تتداخلاف إلى حد بعيد في تشكيؿ المؤسسات الإيرانية وفي آليات عمميا، فبعضيا 
مف بعض، يعزز ذلؾ أف كؿ المؤسسات ىي بالضرورة ذات رسالة عقائدية بنص 
الدستور. وبالتالي فإف مؤسسة مثؿ مؤسسة مجمس صيانة الدستور تحمؿ الطبيعة 

زدوجة المشار إلييا، لأنيا توفر الانضباط لأحكاـ قوانيف مجمس الشورى، وتتفؽ بذلؾ الم
مع كثير مف المؤسسات التي تؤدي دوراً مشابياً في الدوؿ الأخرى تحت مسمى المحاكـ 
الدستورية العميا. لكنيا عمى صعيد آخر تجسد خصوصية النظاـ الإيراني بتركيبتيا 

ورىا الأساسي في توخي احتراـ ديف الدولة ومذىبيا، ومبدأ قضاة، وبد /المزدوجة: فقياء
 ولاية الفقيو.
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