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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 ق المطموبة:الأورا

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
و يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقت

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يسية و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدر 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 ن البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوا
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –احة السي –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 ي و الدراسات السابقة.الإطار النظر  .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12في البحث لا يتعدى  ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 ة أخرى.حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجم
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
ـ الطبعـة ) ثانيـة  ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم 
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

ن كل بحث ون ألف ليرة سورية عأربع( ل.س 40000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 100000دفع رسم نشر )  .2
 لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

يرة سورية رسم موافقة عمى آلاف ل ستة( ل.س 6000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.

 
 

 

 
 
 
 



8 

 

 المحتوى
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 أحمد قدور
 محمد نهار مزعلد. 

11-54 
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زوجات ثائرات في ل كتذيرظهور ذخصيتي ايدنا و
 "اليقظة" ل كيت تذوبن رملي

 .ل دترايدل تذير  "المتوحذة" و
 قسم المغة الانكميزية -كمية الآداب  -جامعة البعث 

 الباحث: أحمد عيسى قدور

 محمد نهار مزعل بإشراف الدكتور:
 

 الممخص
كيت تشوبن  عممي في تشيرل كزوجات ثائراتس هذا البحث ظهور شخصيتي ايدنا و يدر 

يركز هذا البحث عمى الظروف والمواقف التي جعمت  .تشرل سترايد "المتوحشة"و  "اليقظة"
كيف حاولت كل منهما أيضا حياتهما الزوجية و  عمىو ثائرتين  نكل من هاتين الشخصيتي

 هويتها الشخصية الحياة الزوجية من اجل البحث عن مواجهة المجتمع والتخمص من
. يركز ليونس )زوج ايدنا( فقط عمى تجارته في رحمة اكتشاف الذات وابرازها داخل المجتمع

بمقام أي قطعة من  ايدنا مام ب ايدنا مع العمم انه يعاملوسمعته داخل المجتمع دون الاهت
عمى الرغم من المعاممة الطيبة أما تشيريل و  من ايدنا زوجة ثائرة. قطع المنزل مما يجعل

باول  زوجها علاقتها الزوجية معالتي تلاقيها من زوجها إلَا انها فقط تريد التخمص من 
التعاطف ممموس في البحث  المسارات البرية. أحدمن اجل تحقيق حممها وهو السير عبر 

 و يقدم لنا بطرقة مقبولة.
 اللامبالاة. الانتقام، الزوجية،العلاقة  الذات،رحمة اكتشاف : مفتاحيةكممات 
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Emergence of both Edna and Cheryl as 

Rebellious Wives in The Awakening by 

Kate Chopin and Wild by Cheryl 

Strayed. 

Abstract 

This paper studies the emergence of Edna and Cheryl as rebellious 

wives in Kate Chopin’s The Awakening and Cheryl Strayed’s Wild. 

This paper focuses on the circumstances and events that made Edna 

and Cheryl rebellious against their marriage and how both of them 

tried to face the society and to get rid of their marriage for searching 

for their lost identities and for proving their identities inside the 

society under the light of the self – discovery journey. Leonce, 

Edna’s husband, just focuses on his trade and reputation inside the 

society without paying attention to his wife. Moreover, he treats her 

as an ornament not as a wife the thing that makes Edna rebellious. As 

for Cheryl, though the good treatment she gets from her husband, she 

puts great effort to separate from Paul so as to follow her dream; 

hiking through the Pacific Crest Trail. Empathy is felt in both works 

and is sometimes presented in a favorable way. 

KEY WORDS: Marriage, revenge, indifference, and self-

discovery journey. 
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Wild and The Awakening are nothing but other 
masterpieces written by Cheryl Strayed and Kate Chopin 
respectively. Chopin, for example, lived in the same complex 
society in which her character Edna lived where strict conventions 
and social laws were imposed on women. Similar to her heroine, 
Kate Chopin was married in a Creole society in Louisiana and was 
exposed to the Creole culture. Like her heroine, Kate was also 
prevented from demonstrating her feminist desire in seeking 
salvation and freedom. Likewise, Cheryl Strayed decided to write 
Wild as a way to embody her biography inside her work and to 
reflect the size of suffering which she had suffered owing to her 
mother’s death and an unsuccessful marriage. Strayed herself, 
being twenty-six years old, hikes the Pacific Crest Trail to cure 
her grief and restore herself. She begins to face new challenges 
when she encounters new comers at the Pacific Crest Trail. 
Anyway, in their points of view, Enda and Cheryl (Cheryl appears 
as a Character in her work) live in complex societies where strict 
conventions and social laws are imposed on women. By means of 
their own journeys, the heroines realize their errors, and the 
restrictions which they are put under. Moreover, they sometimes 
cross the limits of respectability and honor in the society. They are 
also indifferent to people’s opinions about them. 

          In the American society, at the end of the nineteen 
century, men were considered the dominant ones while women 
were viewed as the other and marginal gender. Men give orders 
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whereas woman have to obey those orders. At that time, women 
were facing an awful plight and their marriages were inevitable 
destinies. Many women discovered that they were cheated on by 
their men after marriage. They saw events, during their married 
lives, walk against their expectations. In this case, they realized 
that they have become victims. Consequently, they decided to 
rebel against their husbands by refusing orders or giving raising 
children up. Furthermore, some of them went through infidelities 
seeing that they were fed up with their married life. 

     

 

Edna as a rebellious wife      

           As for Edna, she is a twenty-eight-year-old woman. She 
lives inside a conservative Creole society but its system and rules 
do not allow her to follow her desires and achieve freedom and 
independence. She discovers herself dissatisfied with her 
marriage. Therefore, she seeks to search for her lost identity 
beyond all the society’s limits. Leonce, her husband, is a wealthy 
businessman. He takes care of Edna and their married lifestyle 
and wants her to live according to the society’s norms and to 
obey his requests too. However, Edna hates these rules and sees 
them as a real threat to her will of searching for her identity as an 
independent woman. The novel opens with Leonce sitting in front 
of his cottage nearby the sea, and reading a newspaper. He looks 
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at the beach to see if his wife had finished swimming, yet he 
resents the making of such activity in the sunlight and in a high 
temperature. He is concerned very much to Edna, so it is folly for 
him to do that at this time. “‘What a folly! To bathe at such an 
hour in such heat!’” exclaimed Mr. Pontellier. He himself had 
taken a plunge at daylight. That was why the morning seemed 
long to him” (2). In fact, it is clear that he takes care of her as an 
ornament or a valuable thing not a wife. He is indifferent to her 
emotions. Leonce is annoyed of Edna’s activity at daylight not 
only because he is afraid of the effect of sun heat on Edna’s body 
or face but because he is anxious of the society’s look at her as 
his own property. “’You are burnt beyond recognition,’” he added, 
looking at his wife as one looks at a valuable piece of personal 
property which has suffered some damage” (2). However, Edna 
surveys her hands as if there is a lost thing. After that, she 
realizes that she has handed her ring to her husband before going 
to the beach. By going to the beach without her ring Edna 
achieves a kind of rebellion. She discovers that she is a free, 
independent, strong and rebellious woman. In addition, this 
indicates her ability to lead herself without a man and to lead 
herself far away from the society’s traditions and rules and to 
rebel against them at the same time. Furthermore, stretching her 
hand out to get the ring back reflects the idea of going back to 
constraints and the prison in which she lives: 
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She held up her hands, strong shapely hands, and shapely 
hands, and surveyed them critically, drawing up her lawns 
sleeves above the wrists. Looking at them reminded her of 
her rings, which she given to her husband before leaving 
for the beach. She silently reached out to him and he, 
understanding, took the rings from his vest pocket and 
dropped them into her open palm. (2) 

           Leaving the ring with her husband, Edna implies that 
marriage is unbearable and that she is like a product that can be 
bought and sold. Likewise, “The only difference those who sell 
themselves through prostitution and those who sell themselves 
through marriage is the price and duration of the deal” adds 
Alparizi (4). The word “silently” indicates to the case that she is 
afraid of speaking her ideas up or sharing them with her husband. 
She will probably be restricted more than that. Kapil Sharma 
proves this point saying that “if any woman goes against the ideas 
and beliefs of the society, the society never allows her to do what 
she likes to do” (886). Actually, at the beginning, Edna cannot 
show her rebellion clearly, so these behaviors are a gradual 
process of appearing this rebellious spirit. Then, Mr. Leonce 
Pontellier gets up saying good bye to Edna because the 
appointment of going to Klein’s hotel and playing billiards with his 
friends has come. Leonce does not specify a time for his wife for 
chatting. He just thinks of the society’s view to him as a man and 
of the rules and norms which he should implement according to 
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the society. He treats her as a pet that needs some interest and 
caring, so he says to her that if she is bored of sitting with the 
servant, she can send him away. In turn, Edna asks him about the 
time of his going back home. Edna gives him the opportunity to 
express his emotions and love to her. However, he hesitates to 
give an answer concerning the time of his coming back because 
this depends on the number of friends and so on, because her 
duty is to obey orders not to discuss them and because he is 
under no obligations to answer his wife.  Edna has become 
accustomed to this protocol and monotonous life in which she 
lives.  Anyway, she understands the answer to her question. In 
my opinion, this will increase the size of rebellion which she plans 
for since Leonce does not watch his indifferent reactions: 

“coming back to dinner?” his wife called after him. He 
halted a moment and shrugged his shoulders. He felt in his 
vest pocket; there was a ten-dollar bill there. He did not 
know; perhaps he would return for the early dinner and 
perhaps he would not. It all depended upon the company 
which he found over at Klein’s and the size of the game. 
He did not say this, but she understood it, and laughed, 
nodding good-bye to him.  (3)  

          Edna has the habit of turning her eyes then fixing them on 
an object for a period of time which reflects the size of depression 
and sadness which she suffers from. Sure, Edna remains 
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restricted to her husband and this restriction weakens her physical 
and mental abilities. In an article entitled “Women’s Liberation: 
The Effects of Patriarchal Oppression on Women’s Mind”, Friedan 
discovers the source of women’s depression in the late nineteen 
century commenting that “she describes women’s unhappiness as 
the problem that has no name. Women felt this sense of 
depression because they are forced to be subservient to men 
financially, mentally, physically, and intellectually (383). Moreover, 
contemplating this object may predict the emergence of the 
rebellious spirit soon. At the evening, Mr. Leonce returns from the 
hotel at 11 o’clock. He is in a good humor, and high spirits. His 
coming awakes Edna. Leonce begins to narrate the events that 
happened at the hotel without paying any attention to his wife. 
Anyway, He should at least ask about Edna’s daily activities or 
about what she had done during his absence. “He talked to her 
while he undressed telling her anecdotes and bit of news and 
gossip that he had gathered during the day” (5). However, Edna 
answers him with some utterances while she is asleep. She can, 
of course, reply to him with full and complete sentences. Edna’s 
patience will come to end. On the other hand, Leonce is annoyed 
of this behavior because Edna’s reply to him in such a way 
underestimates his conversation and gives little evaluation to his 
interests being the most priority for him. “she was overcome with 
sleep, and answered him with little half utterances. He thought it is 
very discouraging that his wife, who was the sole object of his 
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existence, evinced so little interest in things which concerned him, 
and valued so little his conversation” (5). Mr. Pontellier goes to 
investigate the health state of his children, so he finds out that one 
of his children, Raoul, is sick, so he returns to his wife accusing 
her that she is careless and is not taking care of her children. “Mr. 
Pontellier returned to his wife with the information that Raoul had a 
high fever and needed looking after. Then he lit a cigar and went 
and sat near the open door to smoke it” (5). As stated in the 
quotation above, this accusation may be the result of her 
disobedience and rebellion to him. If he was a real father, he 
should at least remain at home for a period of time or should sit 
by his child. However, he goes outside to lit a cigar. Edna has a 
motherly sense and knows very well if her child has a fever or not. 
In the then American society, the responsibility of managing the 
household and raising children up was a woman’s one. A man’s 
labor was just to give orders to his wife. This means that Edna is 
not mistaken and she does this on the purpose of retaliating and 
taking revenge against her husband, marriage, and the society 
itself. Mr. Pontellier justifies his negligence and indifference by 
claiming that he is occupied with his business and that his role is 
to be a bread giver just like many fathers: 

He reproached his wife with her inattention, her habitual 
neglect of the children. If It was not a mother’s place to 
look after children, who’s on the earth was it? He himself 
hands full with his brokerage business. He could not be in 
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two places at once; making a living for his family on the 
street, and staying at home to see that no harm befell 
them.  (5) 

           Another time, Mr. Pontellier questions Edna and she 
refuses to answer him and she ignores his existence. She ignores 
the idea of marriage itself and now she begins to rebel against this 
marriage by refusing replying to her husband as a first step.  “She 
said nothing, and refused to answer her husband when he 
questioned her. When his cigar was smoked out he went to bed, 
and in half a minute he was fast asleep” (6). Afterwards, Edna 
remains awake and begins to cry. Edna does not want to be 
controlled by her husband and restricted by the society’s norms 
and traditions. Her crying indicates weakness and surrender which 
she hides. Edna is not obliged to be ruled by this monotonous life. 
Similarly, in The Theory of Criticism: from Plato to the Present, 
Raman Selden comments “The psychoanalysis theories of Lacan 
and Kristeva have suggested to some that female sexuality is 
revolutionary, subversive and heterogeneous. The female principle 
is simply to remain outside male definitions of the female” (521). 
However, these conflicts are not new ones in her life: 

“The tears came so fast to Mrs. Pontellier’s eyes that the 
damp sleeve of her peignoir no longer served to dry them. 
She was holding the back of her chair with one hand; her 
loose sleeve had slipped almost to the shoulder of her 
uplifted arm, and she went on crying there, not caring any 
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longer to dry her face, her, her arms. She could not have 
told why she was crying. Such experiences as the 
foregoing were not uncommon in her married life” (6).  

There is no a mutual feeling between Edna and Leonce. She 
considers this as an oppression and Leonce is the reason behind 
that. Currently, Edna does not know the type and source of this 
oppression. It is like a shadow, a strange and unfamiliar that 
wonders at a part of her consciousness. In her opinion, the sole 
weapon to retrieve her identity is the rebellion. All events 
mentioned and following events prove her right in using rebellion, 
so they are not a mere recounting.  

          In the following morning, Leonce prepares himself to go 
about his business in the city. His travel makes him happy. 
Leonce feels that business is the best way to run away from these 
debates. Furthermore, he thinks that he has no obligations 
imposed on him, leaving the responsibility of managing the 
household to Edna. “Mr. Pontillier gave his wife half of the money 
which he had brought away from Klein’s hotel the evening before. 
She liked money as well as most women, and accepted it with no 
little satisfaction” (7). Ironically, Leonce realizes Edna’s need for 
money but not her wish to be with him. According to Edna, this 
amount of money will be enough to buy a wedding present for her 
sister Janet. Anyway, this amoust of money will not extinguish the 
fire of rebellion. In addition, he promises her with more than that a 
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farewell kiss. “Oh! We’ll treat sister Janet better than that, my 
dear,” he laughed, as he prepared to kiss her good-buy” (5). In 
fact, though many Louisiana people know that Leonce is a good-
hearted, and generous husband, yet some of them envy Edna for 
that, but she denies that internally since her existence is not 
related to other creature that manage her life as she is a toy. 
However, in the presence of others, Edna accepts and admits that 
under the pressure of society. This statement will not devastate 
the rebellious spirit. “And the ladies, selecting with dainty and 
discriminating fingers and a little greedily, all declared that Leonce 
was the best husband in the world. Mrs. Pontellier was forced to 
admit that she knew of none better” (7). Furthermore, Edna does 
not take into consideration her boys and husband. Her priority is 
to take care of her husband and children but she refuses that 
because this mission is part of the society‘s rules and traditions 
and, from the beginning, she expresses her dissatisfaction of this 
marriage and of this responsibility. A day in- a day out, Leonce 
realizes this deficit in Edna and her failure in raising her children 
up. Leonce sees this failure in doing her duty and each time he 
voices this in front of her in the public he feels regretful. Even the 
boys depend on themselves because they become accustomed to 
and familiar with their mother’s unfamiliar behavior. In my point of 
view, this all what she can do temporarily to keep herself away 
from her husband’s dominating orders. “If one of the little Pontillier 
boys took a tumble whilst at play, he was not apt to rush crying to 
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his mother’s arms for comfort; he would more likely pick himself 
up, wipe the water out of his eyes, and the sand out of his mouth, 
and go on playing (7). Rebellion against marriage means 
retaliation against its rules, conditions and the people who have to 
do with it such as the husband and children. Edna wants to launch 
a war against this institution and to pursue her journey alone as a 
free and independent woman. In summary, she is not ready to be 
a mother seeing that she works on building an independent 
identity: 

In short, Mrs. Pontillier was not a mother-woman. The 
mother-woman seemed to prevail that summer at grand 
Isle. It was easy to know them, fluttering about with 
extended, protecting wings when any harm real or 
imaginary, threatened their precious brood. They were 
women who idolized their children, worshiped their 
husbands, and esteemed it a holy privilege to efface 
themselves as individuals and grow wings as ministering 
angels.  (8) 

          Edna realizes that her marriage is only an accident just 
like any marriage. She discovers that this relationship is 
conventional and is the result of fate which she yields and 
surrenders to it. “Her marriage to Leonce Pontillier was purely an 
accident, in this respect resembling many other marriages which 
masquerade the decrees of fate” (18). Like Edna’s, in The Girl in 
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the Tangerine Scarf, Khadra’s fate lies in a conventional marriage 
which puts her under constraints and her pregnancy prevents her 
from seeking her lost identity. In their article “The Quest for Self-
Discovery: A study of the Journey Motif in Kahf’s The Girl in the 
Tangerine Scarf and Abulela’s The Translator”, Huda Ahmad and 
Yousef Awad support this notion of the rejection of the 
conventional marriage for searching for the self-identity by saying 
that: 

Khadra gets married in a conventional manner, and 
eventually, her marriage proves dysfunctional. Her 
pregnancy makes the situation more uncomfortable for her 
and it brings her even closer to her journey abroad. She 
wants to find her true self because she believes that people 
have to have a self to even start a journey to God. She 
begins to realize that embarking on a journey becomes a 
necessity and there is no way to escape it.  (31) 

           Edna remembers when she met had Leonce and he 
pleased her so much. His manner flattered her and made her 
happy to the degree that she refuses her father’s and sister’s 
point of view about Leonce being a Catholic. These memories 
reflect the shock which she feels. Edna wonders how she is 
cheated by this marriage. These memories increase the degree of 
revenge in Edna. 
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               Another point is that Edna has become convinced that 
matrimony will end her unrealistic fantasies and dreams and she 
will be forced to accept the conventional standards of the society 
which she always seeks to rebel against and to take revenge from 
because this marriage closes doors in front of women’s dreams. 
Suddenly, she wakes up to find herself inside the reality and 
society which forces her to follow its rules and those of marriage. 
However, she is satisfied because this marriage lacks passion and 
love the thing that will make its end come soon. “… and found 
herself face to face with realities. She grew fond of her husband, 
realizing with some unaccountable satisfaction that no trace of 
passion or excessive and fictitious warmth colored her affection, 
thereby threatening its dissolution” (18). 

           After days of his departure, Mr. Pontillier arrives to 
Louisiana and finds Edna sitting nearby a tree in the moonlight. 
He asks about the reason behind her sitting at such a late hour at 
midnight, but she does not answer him. Consequently, Leonce 
becomes irritated. Though he takes care of her, her rejection of 
his requests hints to her unwillingness to obey orders. His 
repetitive questions and orders make her more nervous. Edna 
remains insistent in her attitude at least to achieve a fierce victory. 

“What are you doing out her, Edna? I thought I should find 
you in bed,” said husband…. “Are you asleep?” he asked, 
bending down to look at her. 
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“No.” her eyes gleamed bright and intense, with no sleepy 
shadows, as they looked into his.                                                                                                                                                           

“Do you know it is past one’ o’clock? Come on,” and he 
mounted the steps and went into their room. “Edna!” called 
Mr. Pontellier from within.  

“Do not wait for me.” She answered. He thrust his head 
through the door. “You will take cold out there,” he said, 
irritably. “what folly is this? Why do not you come in?” “It is 
not cold; I have my shawl.” “The mosquitoes will devour 
you.” “There are no mosquitoes” (31). 

          Edna realizes that she has led him into a state of irritation 
and annoyance.  In the above passage, Leonce asks her to enter 
the house directly, so there is no other choice but obeying his 
orders. Leonce does not give the opportunity for his wife to enjoy 
outdoor activities, and share her psyche with the nature. Similarly, 
“Mr. Pontellier treats his wife as an unpaid servant and wants her 
to be at his disposal. He is irritated when his wife did not attend 
him at odd hours” hints Kapil Sharma (887).  Moreover, she used 
to yield to his orders through habit not as an obedient wife. Edna 
discovers that she is so strong that no one can compel her to 
accept the society’s conventional rules. Edna confesses to herself 
that she is a stubborn wife but she is very wise and self-
confident. During her daily activities as a married woman, she 
obeys her husband’s requests out of desire.   
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           Leonce claims that this is more than folly for her to 
remain stubborn and deny his commands. Therefore, he uses his 
authority and strength by ordering her to come in quickly. 
Afterwards, he reproaches her because she has talked to him in 
an unacceptable way and because she also does not accept her 
role as a wife. The wife’s obligation is to obey her husband and to 
respect his point of view; however, she intends to stay out there in 
order to run away from the restrictions which the society imposes 
on her and to feel the existence of a woman. To be admitted, 
Leonce will not be able to enter a conflict with for each thing after 
now. “Leonce, go to bed,” She said. “I mean to stay out here. I do 
not wish to go in, and I do not intend to. Do not speak to me like 
that again, I shall not answer you” (31). Therefore, some of the 
consequent actions exhibit that Leonce is not happy concerning 
her retaliation and rebellion against his orders. He drinks wine and 
smokes some more cigars. Her rebellious soul achieves a kind of 
victory. She goes back to reality again.  

          In terms of social rules and relationships, Edna is socially 
effective where she used to meet her guests every Tuesday 
afternoon. Edna usually appears in a captivating gown and serves 
the best foods and liquids. Edna has pursued this habit for the six 
years. She is a woman who likes and respects social life and 
relationships. Edna and Leonce used to do this routine in their 
own home in the Esplanade street in New Orleans where they 
sent cards to visitors. “This had been the program which Mrs. 
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Pontellier had religiously followed since her marriage, six years 
before” (50). However, Edna discovers that if she sustains these 
conventions she will be besieged by the society’s restrictions. This 
time, Edna refuses to reply to women. Leonce goes to his 
business in the morning and returns at the evening. On Tuesday 
evening, Leonce and Edna sits at the table. He notices that Mrs. 
Pontilier is not wearing her usual Tuesday reception gown and that 
she is in an ordinary house dress. Mr. Pontillier is very known for 
his accurate observation of such things. Therefore, he asks some 
questions to get some ideas about her party that happened in the 
afternoon. Edna replies to him that she was out of home at this 
time. Leonce is shocked and wonders about the reason which led 
her to go out the house at such a time. Edna realizes that her 
going out is more beneficial and better than staying at home and 
waiting for the visitors, while Mr. Pontellier focuses on the 
society’s view to his wife, so he is very anxious if his wife made 
an apology to visitors or not. Mr. Pontillier should appreciate 
Edna’s need to follow her emotions and feelings. Anyway, Edna 
feels self-confident, so she expresses her desire to go outside. 
leaving no excuse for her guests is the best solution to devastate 
her husband: 

“Tired out, Edna? Whom did you have? Many callers?” he 
asked. He tasted his soup and began to season it with 
pepper, salt, vinegar, mustard-everything within reach. 
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“There were a good many,” replied Edna, who was eating 
her soup with evident satisfaction. “I found their cards when 
I got home; I was out.” 

“Out!” exclaimed her husband, with something like 
consternation in his voice as he laid down the vinegar cruet 
and looked at her through his glasses. “Why, what could 
have taken you out on Tuesday? What did you have to 
do?” 

“Nothing. I simply felt like going out, and I went out.” 

“Well, I hope you left some suitable excuse,” said her 
husband, somewhat appeased, as he added a dash of 
cayenne pepper to the soup. 

“No, I left no excuse. I told Joe to say I was out that was 
all.” (50-51) 

 

          Kapil Sharma clarifies how Edna is forced to do her duty 
and how she cannot seek her freedom. “Mr. Pontellier considered 
his wife not more than a mother and a wife, her role is to nourish 
their children and pleasing her husband. She used to be a 
housewife and she has no right to see the world apart from her 
family” (2).  Anyway, Leonce realizes Edna’s desire to go out 
home and he advises her in a suitable way using pleasing words 
such as dear but by taking the society’s conventions in 



 ظهور شخصيتي ايدنا وتشيرل كزوجات ثائرات في عملي "اليقظة" ل كيت تشوبن و "المتوحشة" 
 ل تشيرل سترايد.

30 
 

consideration. Leonce makes balance between the society’s view 
and Edna’s desire because, this time, he has noticed Edna’s 
change. He may have sensed that he is taken to the rules of the 
society more than required. The society will accept and excuse 
her mistakes if she respects it and behaves according to their 
conventions as Mr. Pontellier hints. He becomes very angry and 
begins to protest as the soup being not cooked properly, whereas 
she tries to distract him from this topic. 

          Leonce calls the waiter to look at visiting cards. Then he 
reads one of cards sent by one of the visitors called Mr. Belthrope 
and comments that Mr. Belthrope is very wealthy and will add 
more wealth to his wealth. In addition, Leonce wants Edna to 
concentrate on her duty because cooking his favorite foods very 
well gives a man respect. “It seems to me,” he said, “We spend 
money enough in this house to procure at least one meal a day 
which a man could eat and retain his self-respect” (51). As a 
result of this conflict, Leonce leaves home and goes to the club. 
Edna becomes depressed. Edna has had the responsibility to take 
care of dinners which she and her husband had. At previous 
dinners, she was serving very well every type of food, but she was 
deprived of finishing her dinner. Now, she decides to make this 
conflict and remains alone. The fire of rebellion glows her eyes.  
Edna throws her ring on the ground and tries to crush it. The ring 
is like a circle, so her intention may be crushing the circle of 
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marriage in which she is stuck. Moreover, crushing the vase may 
stand for destroying the society’s norms: 

Once, she stopped, and taking off her wedding ring, flung it 
upon the carpet. When she saw it laying there, she 
stamped her heel upon it, striving to crush it. But her small 
boot heel did not make an indenture, not a mark upon the 
little glittering circlet. In a sweeping passion she seized a 
glass vase from the table and flung it upon the tiles of 
hearth. She wanted to destroy everything. The crush and 
clatter were what she wanted to hear.  (52)  

After the maid is alarmed at the sound of the breaking glass, she 
comes in the room. Despite of the rage and rebellion which Edna 
shows; she cannot inform anyone about it or its reasons. This is 
why she lies to the waitress. “A vase fell upon the hearth”, said 
Edna. “Never mind; leave it till morning.” “Oh! You might get up 
bits of the broken vase that were scattered upon the carpet.”  And 
taking the ring, slipped it upon her finger” (53).  

            The next morning, Leonce prepares himself for going to 
his business. He is hallucinating at buying new fixtures. Leonce 
regrets that Edna ignores such activities, but this time, he notices 
that her health state is deteriorated. Furthermore, Edna discovers 
that everything around her has no value and they are part of an 
ambiguous world. The world is not only strange and alien but it is 
also wild and antagonistic. However, the world is an enemy to 
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Edna. She sees the world upside down because of the effect of 
rebellion and refusal of the rules and traditions around her. Edna 
discovers that she was mistaken when she throws her ring and 
smashes it. According to her, she can take revenge from this 
antagonistic world by following her wish and by abandoning the 
unacceptable activities. She begins to give her guests and 
Tuesdays up. Moreover, she thinks that managing the household 
does not suit her fancy. Therefore, she tries to be detached from 
the world around her and to be a free human being seeking her 
liberty. In the article of “A Study of the Literary Feminist Themes in 
The Awakening by Kate Chopin”, the researcher scholar Kapil 
Sharma also supports the idea of the independent woman who 
searches for a full liberty outside of her society adding that “But 
what she actually wants or desires is a kind of recognition as a 
free individual who can enjoy his liberty to full extent and expects 
that his liberty and rights should be recognized and confirmed by 
his family and society” (886). As long as Mr. Pontellier meets 
submissiveness and respect by his wife, he will be kind to her. 
However, her gradual change is so distinctive, as Leonce notices, 
that he is shocked and angry at her actions and that shows the 
size of oppression and suppression Edna is exposed to.  Edna 
realizes her insolent behaviors and will not go backward “Mr. 
Pontellier had been a rather courteous husband so long as he met 
a certain tacit submissiveness in his wife. But her new and 
unexpected line of conduct completely bewildered him. It shocked 
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him. Then her absolute disregard for her duties as a wife angered 
him. When Mr. Pontellier became rude, Edna grew insolent. She 
had resolved never to take another step backward” (57). Leonce 
cannot endure her indifference, and rejection of her duties as a 
wife. Edna is not contriving to serve her husband. She is totally 
ignorant of her husband, and household. Leonce reminds her of 
Ratignole who knows her duties, realizes her mistakes and 
pursues her hobbies at the same time. 

           Leonce wonders if Edna is balanced mentally or not. 
Anyway, Leonce lets Edna alone. Edna takes off her garment of 
reality and wears an imagination one. Edna employs her abilities 
and energy in painting and follows her work as if nothing had 
happened. In the system of the society where Edna and Leonce 
are living, it is not acceptable for women to employ their abilities in 
learning new skills. They must put their efforts in serving their 
husbands and household. This is what Kapil Sharma indicates in 
his article, when he says: “Women considered themselves that 
their job is only to serve the family nothing more than it. Due to 
this, they are not able to express themselves in other fields and 
their life is wasted, their identity is only a mother and a wife 
nothing more” (884-85). Painting may be a new weapon she uses 
against her marriage. Despite the fact that she does not 
accomplish any creative work, yet she is satisfied.  Imagination 
does not achieve any great thing except that it helps her run away 
from her responsibilities. Furthermore, it affects her mentality 
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positively, and that is why she feels happy. Actually, unfamiliarity 
and ambiguity have become a part of her life: 

There were days when she was very happy without 
knowing why. She was happy to be alive and breathing, 
when her whole being seemed to be one with the sunlight, 
the color, the odors, the luxuriant warmth of some perfect 
Southern day. She liked then to wander alone into strange 
and unfamiliar places. She discovered many a sunny, 
sleepy corner, fashioned to dream in. And she found it 
good to dream and to be alone and unmolested (58). 

           According to the previous passage, Edna tends to be 
detached and isolated from the society. She seeks the meaning of 
her existence by getting away from marriage’s laws. Different from 
her is the character of Sindi Oberoi in the novel entitled The 
Foreigner. Although he is estranged and alien wherever he goes, 
Sindi searches for his identity in the reality and seeks 
independence in a real way which is accepted by his society. In 
his article “The Journey of Self-discovery in Arun Joshi’s novel 
The Foreigner”, Javeed Ahmad Raina indicates the fact that Sindi 
wants to discover the meaning of his existence and his position in 
the reality, saying that “The central protagonist, Sindi, is a stranger 
to himself because he is isolated from his worldly endeavors and 
customs. He does not question the existence of God like 
existentialist philosophers, but simply seeks the meaning of the 



       مجلة جامعة البعث                                           سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية        
  محمد نهار مزعلد.             قدور أحمد                             1212 عام 12العدد  45 المجلد

35 
 

existence within the established laws and rules of the universe” 
(4).     

          In fact, Mr. Pontellier proves to be a real, honest and good 
husband where he does not let Edna enter the world of 
hallucination and dreams. He notices the marks of disease on 
Edna, but he cannot decipher the type of this disease. One 
morning, on his way into Louisiana Mr. Pontellier stops in front of 
the house of one of his friends whose job is a doctor. He explains 
the problem of Edna to the doctor, but the doctor opposes 
Leonce’s assessment of Edna saying that he has recently seen 
her walking along Canals Street and her health seems very bad. 
Mr. Pontellier adds that she seems quite well in the real life, but 
she behaves in odd ways towards them, and the world around 
her. Furthermore, Leonce comments that Edna lets everything 
including the housekeeping and taking care of children goes to the 
maids. For Mr. Pontellier, the matter is hard to explain. Moreover, 
he confesses to the doctor that he is a tempered man, but he tries 
to be far from quarrels and conflicts. This reflects the balanced 
thinking and wisdom on the part of Leonce especially when it 
comes to the system of the society and its rules and that is why 
he wants to sustain the marital life although Edna bears the idea 
of women’s rights. In fact, Leonce attacks Edna in an artful way 
accusing her of owning odd characteristics: 
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“yes, yes; she seems quite well,” said Mr. Pontellier, 
leaning forward and whirling his stick between his two 
hands; “but she does not act well. She’s odd, she’s not like 
herself. I cannot make her out, and I thought perhaps “Well, 
it is not easy to explain,” said Mr. Pontellier, throwing 
himself back in his chair.  

“Well, well; women are not all like, my dear Pontellier. We 
have got to consider”.                                                                                                                                                                       
“I know that; I told you I could not explain. Her whole 
attitude toward me and everybody and everything- has 
changed. You know I have a quick temper, but I do not 
want to quarrel or be rude to a woman, especially my wife; 
yet I am driven to it, and feel like ten thousand devils after 
I’ve made a fool of myself. She’s making it devilishly 
uncomfortable for me,” he went on nervously. “She’s got 
some sort of notion in her head concerning the eternal 
rights of women; and -you understand- we meet in the 
morning at the breakfast table.”  (65) 

The doctor marvels at Leonce’s comment about women’s rights. 
He wants to know if Edna goes to meetings of the movement of 
pseudo-intellectual women because this movement destroys 
Edna’s mentality and so on. Even the doctor criticizes this 
movement by naming its participants as super-spiritual superior 
beings. According to the doctor, women cannot lead themselves 
and get a spiritual and physical independence by retaliating 
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against both society and marriage. However, the most important 
trouble is that Edna does not belong to this circle; on the contrary, 
she contrives to acquire her independence and freedom by 
herself. Unlike Edna, Sindi is the man who seeks independence 
and his self-identity according to the society’s rules. “The 
protagonist of the novel examines self with respect to the society” 
Javeed comments (4).   

          After hearing Leonce’s discourse, the doctor discovers that 
this symptom is a new one and wonders if this disease is 
hereditary or not. Mr. Pontellier emphasizes that her father and 
family have different habits and mentalities and also have different 
activities and Edna’s behaviors do not date back to any hereditary 
problems. Doctor Mandelet advices Leonce to send his wife to her 
sister’s wedding as a way to relieve her pain, to restore herself 
spiritually, and socially and to cure her disease. Mr. Pontellier 
complains that Edna hates going to wedding parties because 
marriage is the most lamentable episode for her. Edna explicitly 
confesses about this fact and Mr. Pontellier considers stating such 
a confession in front of the doctor socially unacceptable. 
Furthermore, Doctor Mandelet points out that women, in general, 
are peculiar, sensitive and delicate creatures. He also proposes 
that Leonce must let her alone. This accusation to Edna being a 
peculiar and delicate organism is an insult to Edna. Edna is 
insulted because she does not have any psychological disease. 
She is very conscious of her struggle and rebellion against 
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marriage. The doctor and Leonce take revenge from women in 
general and from Edna in particular. It is a secret war:  

“Send your wife up to the wedding,” exclaimed the Doctor, 
foreseeing a happy solution. “Let her stay among her own 
people for a while, it will do her good.”                                                                                                                                                                
“That’s what I wanted her to do. She won’t go to the 
marriage. She says a wedding is one of the most 
lamentable spectacles on earth. Nice thing for a woman to 
say to her husband!” exclaimed Mr. Pontellier, fuming anew 
at the recollection.                                                                                                                                   

“…. Woman, my dear friend, is a very peculiar and delicate 
organism- a sensitive and highly organized woman, such 
as I know Mrs. Pontellier to be, is especially peculiar.” (66) 

            Similarly, Sindi looks at marriage as a product that one 
can buy and sell whenever he/she needs. In his article, Javeed 
points to this idea adding that, “The institutions of marriage did not 
lure him instead it merely looked as a commodity like the 
engineering gadgets meant for replacing poor working class 
people. Marriage is more often a lust for possession than anything 
else. People get married just as they bought cars” (5).  After that, 
Doctor promises Leonce to go to dinner to see Edna. At the same 
time, Leonce urges him to come to their home. This indicates that 
Leonce tries to follow and complete his role not because he 
respects the marriage and his wife very much but because he is 
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very concerned about his reputation as a man, so Mr. Pontellier 
will not destroy his family for a trivial mistake that Edna did.  “Do! 
By all means.” Urged Mr. Pontellier. “What evening will you 
come? Say Thursday will you come Thursday? He asked, rising to 
take his leave” (67).  

           Edna makes preparations for leaving her current home 
and moving into a new house she has chosen. However, she 
does not take or wait for permission for doing that. By moving into 
another house, Edna thinks that she can escape Leonce’s world 
or the reality. These preparations cause Edna anxiety. She may 
know that she is mistaken because Leonce has not sent any 
approving mark. “without even waiting for an answer from her 
husband regarding his opinion or wishes in the matter, Edna 
hastened her preparations for quitting her home on Esplanade 
Street and moving into the little house around the block. A 
feverish anxiety attended her every action in that direction” (85). 
However, Leonce disapproves this action. On the other hand, 
Edna does not convince him adequately. Somehow, she is 
mistaken by disobeying him and leaving without taking permission 
even if she searches for her identity, but in her belief, she is doing 
something logical. His threats will stop Edna. “when Mr. Pontellier 
learned of his wife’s intention to abandon her home and take up 
her residence elsewhere, he immediately wrote her a letter of 
unqualified disapproval and remonstrance. She had given reasons 
which he was unwilling to acknowledge as adequate” (93). As 
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seen above, Leonce has not have the will to approve her reasons. 
He does not pay attention to Edna’s desire and feelings. Actually, 
what attracts Leonce’s attention is the society’s view to him as a 
businessman. Moreover, Leonce is afraid of his warning’s effects 
and results. Consequently, he may lose his trade. All he needs is 
to save his good reputation and people’s respectful view of him. 
As seen above, Mr. Pontellier has not have the will to approve her 
reasons. He also distracts his attention from Edna’s emotions, and 
desires.  

           Anyway, Mr. Pontellier sends a letter of disapproval by a 
servant. Edna, on the other hand, gives this servant a letter which 
contains instructions which an architect has to follow. The 
architect’s job is to remodel Mr. Pontellier’s home at Esplanade 
street in the way he was dreaming and contemplating of. Edna 
obeys her desires not his orders and replies to him in the manner 
he understands. In turn, Mr. Pontellier wants to avoid any scandal 
and he is defeated now. That is why he has announced in one of 
newspapers that their own home is undergoing some alterations. 
“Mr. Pontellier had saved appearances!” (94). Edna takes 
Leonce’s every action for granted. In addition, her rejection of his 
orders makes her on cloud nine. After satisfying her desire, Edna 
feels an intimate sense. Moreover, she discovers herself 
independent and strong spiritually and physically. 

          In conclusion, Edna Pontellier maintains her rebellion 
against the society and disobeys its traditions. The institution of 
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marriage is a part of the society which is a fierce enemy in her 
eyes. As result of that, she has launched a war against it, 
because of its crimes against wives probably. Leonce is also 
convicted and is a member of this society; in other words, he is a 
criminal, in Edna’s eyes, although he has struggled to satisfy his 
society and secure his reputation inside this society. 

Cheryl appears as a rebellious wife 

          Just like Edna, Cheryl strayed struggles against marriage. 
However, her struggle happens in a different way. She is careless 
and indifferent to her married life and pays no attention to be a 
wife. What interests her is a hike throughout the Pacific Crest 
Trail. Her husband, Paul, is a very kind and caring man. He 
remains by her Cheryl in her pain and hardships especially when 
her mother was dying. Furthermore, Paul remains faithful to Cheryl 
even after their divorce. Cheryl tells how she was married to Paul 
and how he was a respectful and open-minded man. “I was 
married by then, to a good man named Paul- I’d married him in 
the woods on our land, wearing a white satin and lace dress my 
mother had sewn. After she got sick, I folded my life down. I told 
Paul not to count on me. I would have to come and go according 
to my mother needs” (121). Paul is a very kind man who exerts 
great efforts to help Cheryl resist the loneliness and depression 
she suffers. On the other hand, Cheryl acknowledges Paul’s 
attempts to be supportive and loving while Cheryl’s mother is 
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dying. However, what makes Cheryl run away from this marriage 
is something ambiguous which she never knows especially when 
her mother started to die and he fulfills his role effectively. This 
ambiguous thing is her revengeful spirit that is asleep now but it 
will soon appear. “My husband, Paul, did everything he could to 
make me feel less alone. He was still the kind and tender man I’d 
fallen for a few years before, the one I’d loved so fiercely I’d 
shocked everyone by marrying just shy of twenty, but once my 
mother started dying, something inside of me was dead to Paul, 
no matter what he did or said” (153-4). Similarly, in his article 
“Wild Book Summary, by Cheryl Strayed”, Allen Cheng supports 
this idea saying that, “Cheryl’s husband tried to provide emotional 
support, but Cheryl began to realize that she was feeling dead 
toward him” (4).   

          Cheryl looks at Paul’s happy life with his parents and how 
they are still alive. Her looks are envious and rebellious ones 
which increased her pain rather than decreasing it. She honestly 
knows that he had not sinned. “What did he know about losing 
anything? His parents were still alive and happily married to each 
other. My connection with him and his gloriously un-fractured life 
only seemed to increase my pain. It was not his fault. Being with 
him felt unbearable, but being with anyone else did too” (154-55). 
The mother drops dead after days of healing. After that, Cheryl 
enters a world full of pain and sadness. In other words, she 
begins to see nightmares in which she meets her dead mother. 
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Paul’s endeavors and positive attitudes cannot be forgotten. 
However, her ambition is to hike the PCT not to be engaged in the 
marital life. 

           In addition, informal meetings with lovers lead her and 
Paul into a severe problem which is divorce. In one way or other, 
she tries to drive Paul away from her life in order to be alone and 
independent although she knows that this adultery and infidelity 
will hurt her and her reputation. “She did not have sex with them 
but instead used this as a way to push Paul away because her 
mother had just died” says Allen Cheng (4).  

          Cheryl’s impatience and motive to hike PCT makes her 
forget her husband totally and makes her book a ticket for 
travelling by plane to Los Angles on the spot. When arriving, she 
rides a car with a friend into the town of Mojave. After that, she 
takes a room in a hotel near the Mojave Desert. Cheryl wants to 
be herself. Her quick and urgent determination for hiking shows 
the confidence and revenge she has. Cheryl remembers when she 
and Paul discussed if they should stay together or get divorced. 
Paul advices Cheryl to try a trip less dangerous than this trip. He 
does not force Cheryl to give her decision up. On the contrary, he 
is still an open-minded man. “Perhaps you should try a shorter 
trip first,” Paul had suggested when I told him about my plan 
during one of our should-we-stay-together-or-get- “Why?” I’d 
asked with irritation. “Do not you think I can hack it?”                                                                                                    
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“It is not that,” he said. “It is only that you’ve never gone 
backpacking, as far as I know” (226). 

          Before the day set for hiking, Cheryl prepares her bag and 
accessory tools including a whistle, but the fear of hunger and 
loneliness controls her. By leaving him alone, she achieves a kind 
of rebellion and retaliation against him and she refuses marriage’s 
rules and traditions. “You finally got what you wanted,” Paul has 
said when we bade each other bye in Minneapolis ten days 
before. “what’s that?” I’d asked. “To be alone,” he replied, and 
smiled, though I could only nod in certainly” (233). As seen 
before, although he warns her of the consequences of divorce and 
hiking, she insists on going her own way. This decision comes out 
of her rebellious spirit not by accident. “It had been what I wanted, 
though alone was not quite it…. The end of marriage was a great 
unraveling” (234). The word “alone” does not denote solitude 
because Cheryl is not ambitious to be alienated from others, but 
because she seeks a journey free of the society’s chaos, misery, 
and marriage rules. Consequently, Cheryl will acquire a great 
freedom and strength. In “Walking Your Way out of Woods: An 
Analysis of Cheryl Strayed’s Memoir Wild”, Celine Lefort shows 
that the self-discovery journey should be taken alone. That is why 
Cheryl preferred to be alone instead of marrying Paul, so Celine 
states that “Even in the large context of travel writing, many writers 
defend the view that a journey should be taken alone. Paul 
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Theroux supports this idea as he believes that it is linked to 
greater freedom (Youngs 80)” (65). 

            Cheryl remembers what happened three months before 
her decision to hike the PCT when there came a letter clarifying 
accepting Paul in a PhD programme. Then she took the 
opportunity of this and asked him to leave into his programme 
alone. She drives him away from her life but. “You should go 
without me,” I said to Paul as he held the letter” (241). By getting 
divorced, she will be free. When Paul gets a job offer, he travels 
to his job place in Minnesota. on the other hand, Cheryl remains 
in Oregon and exploits his absence to take revenge against 
marriage by getting involved in illegal affairs. She protests that her 
affairs were a healing to the pain caused by her dead mother. 
Cheryl cannot bear this secret, so she confesses to Paul about her 
dates and pursues her life alone. “I had finally spoken the words 
to Paul that would tear my life apart. Not that I did not love them. 
But that I had to be alone, though I did not know why” (255). It is 
sure that the consequence of this confession will be negative. 
Both of them are frustrated. Moreover, Paul does not punish or 
inflict harm on Cheryl, but he just goes away. Cheryl and Paul’s 
friends are informed of this separation and this separation is also 
criticized by them: 

When I said all things I had to say, we both fell onto the 
floor and sobbed. The next day, Paul moved out. slowly we 
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told our friends that we were splitting up. We hoped we 
could work it out, we said. We were not necessarily going 
to get divorced. First, they were in disbelief-we’d seemed 
so happy, they all said. Next, they were mad-not at us, but 
at me. One of my dearest friends took the photograph of 
me she kept in a frame, ripped it in half, and mailed it to 
me. Another made out with Paul. When I was hurt and 
jealous about this, I was told by another friend that this was 
exactly what I’d deserved: a taste of my own medicine. 
(258)  

          Cheryl recalls all these memories while she is in the hotel 
getting ready for hiking. The only remaining bond between both of 
them is a tattoo that Paul and Cheryl have. Actually, this tattoo 
bears an ironic meaning because it means nothing after their 
separation and the collapse of their marriage. This tattoo will be a 
torture to her. On the other hand, on Paul’s part, this tattoo 
indicates the fact that he will be faithful to her. “Paul had one to 
match. We’d had them done together in honor of our divorce 
which had become final only the month before. We were not 
married anymore, but the tattoos seemed proof to us of our 
everlasting bond” (268). 

          During her journey in the PCT, Cheryl is acquainted with a 
man called Joe. Joe teaches her how to take heroin. Therefore, 
she becomes addicted to it and gets hurt by its effects. 
Afterwards, Paul is notified by Lisa about Cheryl’s case. Then he 
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meets her in Lisa’s apartment and says happy birthday to her. No 
one but he who remembers her birthday. However, the talk 
remains formal until Paul starts talking about the heroin. He 
blames her wrong behavior and friendships. His looks at her and 
remarks make Cheryl realize her mistakes. Paul suggests going 
back into his home not for re-building the relationship, but getting 
away from heroin. However, she refuses his offer and goes back 
to Joe’s apartment. Tears of sadness falling down her eyes could 
not change her opinion or affect her psyche. Clearly, Cheryl 
cheats herself and her husband at the same time because her 
intention in hiking the PCT increases the degree of rebellion 
against marriage. 

I knew what he meant. The way he looked at me 
everything I’d refused to hear from Liza. I was different. I 
was not there. Heroin had made me that way. And yet the 
idea of giving it up seemed impossible. Looking Paul 
squarely in the face made me realize that could not think 
straight. “Just tell me why you are doing this to yourself.” 
He demanded, his eyes gentle, his face so familiar to me. 
He reached across the table and took my hands, and we 
held on to each other, locked eye to eye, tears streaming 
first down my face, then down his. He wanted me to go 
home with him that afternoon, he said evenly. Not for a 
reunion with him but to get away. Not from Joe, but from 
heroin (372-73).  
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Cheryl does not show her weakness to Paul; on the contrary, she 
accuses him of having reasons and aims for this charitable action 
and she protests that she does not ask his help hiding her sorrow 
and pain. Here, we notice the reversal of roles between genders. 
Women normally use their emotions in judging things while men 
use their minds. Like the goddess Ishtar, Cheryl reverses the 
gender division. Ishtar negotiates with Gilgamesh about marriage 
using her mind just like Cheryl. Cheryl may be honest and can be 
independent and courageous enough to meet all life’s 
requirements or her motivation to destroy the circle of marriage 
and to get rid of Paul makes her seems that:  

“I did not ask you to come and get me,” I yelled in the 
course of one of our arguments.                                                                                                                                                            
“you came for own reasons. Just so you could be the big 
hero.”                                   “why’d you come all this 
way to get me?” I asked, panting with sorrow. “Because,” 
he said, gripping the steering wheel, staring out the winds 
shield into the starry night. “Just because” (378-79). 

            Cheryl strives to prove her character and searches for 
her identity without the help of Paul but until now she is stuck. 
Cheryl cannot accomplish everything independently. In his article 
“How I Can Live by Meg Rosoff: Women Struggle in Patriarchy”, 
Alparizi agrees with the idea of women’s lack of expertise and 
need for men saying that, “Beauvoir feels that due to the various 
social limits of the experience even a woman, who strives to 
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determine her purpose in life without the help of a man, ends up 
stuck and incomplete. Some women try to justify their existence by 
extolling the splendor of presence rather than their commitment to 
males” (5).   

          When women usually get married, they take their 
husbands’ surnames. Anyway, a woman becomes proud of having 
that title being newly married and being in a new life. Cheryl; on 
the contrary, tends to escape from marriage limitations and 
restrictions. She is still insistent in her attitude and her struggle to 
be a free-independent woman. “The line beneath the question 
was perfectly blank. On it, to my amazement, we could write 
anything” (687). After thinking and mentally scanning surnames, 
Cheryl decides to choose a surname that expresses and reflects 
her character, psyche, ideas, and destination. Her ideas are 
dispersed, psyche is destroyed, character is rebellious, and 
destination is lost. What is fit for Cheryl is the word “Strayed”: 

Nothing fit until one day when the word Strayed came to 
mind. I immediately, I looked it up in the dictionary and 
knew it was mine. Its layered definitions spoke directly to 
my life and also struck a poetic chord; to wander from the 
proper path, to deviate from the direct course, to be lost, to 
become wild, to be without a home, to move about 
aimlessly in search of something, to diverge or digress.  
(690-91) 
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          In his point of view, Allen Chang sees that, “The word 
Strayed came to Cheryl one day and reminded her of how she 
learned new things from the wild places that she wandered in life” 
(9). Anyway, Cheryl fills in her new surname in the divorce file 
with a courageous soul. 

 Cheryl’s behavior indicates the fact that either she is mentally 
unbalanced or she laughs at the institution of marriage, after 
separation. For instance, after signing the divorce paper, Paul and 
Cheryl clutch their hands together beneath the table. “Paul and I 
had clutched each other’s hands beneath the table, watching Val 
as she methodically mined our do-it-yourself no-fault divorce 
documents” (706). 

          The employee Val looks at Cheryl and wonders how she 
leaves a husband who is ready to serve her the whole time. Paul 
has sacrificed his life, money and love for Cheryl, so he is the one 
who is the victim of her rebellion. However, Cheryl discovers her 
great mistake and how she made Paul get away from her. 
Therefore, admittedly, she speaks up her mistake and declares 
her love for him. “’I know,’” Val said, and pushed the pink hank of 
her hair aside so I could see her eyes fluttering nervously from the 
papers up to me and then down to the papers again. “’And it’s all 
my fault.’” I said, my voice swelling and shaking. “‘He did not do 
anything. I am the one. I broke my own heart’” (709-10).  
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          Her stubbornness and retaliation lead her into failure. 
Cheryl destroys this sacred tie after years of working on 
consolidating it. The sin she committed has affected her feelings 
to the degree that she starts to cry. While she hikes Sierra 
Nevada which is covered by snow, she stops then thinks how she 
can save herself inside these wide ranges of snow. As a result of 
this, pieces of songs alongside Paul’s voice come to her mind. 
Paul’s voice reminds Cheryl of the risk of hiking the PCT. Now, 
she discovers that her previous husband’s recommendations were 
effective and valuable and that she cannot lead her way of life 
without Paul because the last one realizes the size of the plight in 
which Cheryl got stuck. Moreover, she does not realize the fact 
that men take on responsibilities better than women. Whatever 
wisdom, cleverness, and self-confidence women have, they will 
not take the roles which members of the masculine gender play: 

As I hiked, the fragment of songs pushed their way into the 
mix tape radio station in my head, interrupted occasionally 
by Paul’s voice, telling me how foolish I’d been to trek into 
the snow like this alone. He would be the one whatever 
had to be done if indeed I did not return. In spite of our 
divorce, he was still my closest kin, or at least the one 
organized enough to take on such a responsibility. (1012) 
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Cheryl realizes mistakes she did before and their consequences 
that left her alone. Somehow, she misses Paul and regrets for 
cheating him on for several months. The only action for which 
Cheryl does not regret is hiking the PCT: 

That awful moment when Paul and I fell on to the floor after 
I told him the truth about my infidelities kept coming to me 
in waves, and I realized that what I’d started when I’d 
those words had not led only to my divorce but to this; to 
me sitting alone in Old Station, California, on a picnic table 
beneath the magnificent sky. I did not feel sad or happy. I 
did not feel proud or ashamed. I only felt that in spite of all 
the things I’d done wrong, in getting myself here, I’d one 
right (1361). 

          In summary, before going on her journey towards 
discovering herself, Cheryl makes a fatal mistake by rebelling 
against her husband who dedicated himself to her. As a result of 
that, she loses her husband and loves a lonely life filled by 
depression, fear, and longing. On the other hand, Paul tries all his 
best to rescue Cheryl from dangers she experiences during her 
journey. In addition, Paul convinces her, on many occasions, to 
get herself away from her friends, However, Cheryl’s rebellion, 
and stubbornness lead her into a deadly failure; namely, getting 
divorced from her husband. 
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          All in all, Cheryl and Edna launch war filled of revenge, 
retaliation and rebellion against marriage. On the part of Edna, this 
war is on the account of Paul’s intention to oblige Edna to stick to 
his orders and the society’s norms. Edna prepares many weapons 
for this war including handing her ring to Leonce before swimming, 
refusing to invite his visitors, moving into a new house and so on. 
These weapons are very effective in leading Edna to getting a free 
and independent life and identity. Cheryl sees that Paul will not be 
that a striking aim and her bod with him will not achieve a great 
step in her journey through the PCT, so she takes revenge from 
him by going through infidelities and taking heroin and so on. At 
the end, she gets the consequences of this rebellion and gets 
divorced from him.    

 

  



 ظهور شخصيتي ايدنا وتشيرل كزوجات ثائرات في عملي "اليقظة" ل كيت تشوبن و "المتوحشة" 
 ل تشيرل سترايد.
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آرا صورة الإنسان المعاصر في المجموصة الشعرية " 
 للشاصر ت س إليوت  فوس بريك"

 باسمت محفوضالذكتورة: 
 كليتّ: الآداب                                 جامعت: البعث

 ملخص

 ف٘س بشٝل الإّساُ اىَعاطش فٜ اىَجَ٘عت اىشعشٝت آساٝذسس ٕزا اىبحث ط٘سة 

"جٞشّٗشِ".  ىيشاعش ث س إىٞ٘ث، حٞث ٝخْاٗه اىبحث قظائذ اىشباعٞاث ٗقظٞذة

، إلا أّٖا ماّج قذ مخبج فٜ اىفخشة ٍا 0291ّششث ٕزٓ اىقظائذ بشنيٖا اىْٖائٜ فٜ عاً 

باىخجشٝب فٜ شعشٓ بَا ٝخعيق باىشنو  . ٝقً٘ اىشاعش إىٞ٘ث0291ٗ 0201بِٞ 

ٗاىَضَُ٘. ّٗشٙ دىٞو رىل فٜ ٕزٓ اىَجَ٘عت اىشعشٝت حٞث أُ ٍعظٌ اىقظائذ مخبج 

بطشٝقت اىشباعٞاث ٕٗ٘ الأٍش اىزٛ َٝٞز ٕزٓ اىَجَ٘عت باىزاث. ىطاىَا ماُ إىٞ٘ث عبش 

ائذٓ ٍسٞشحٔ اىشعشٝت ٍٖخَاً بحاىت اىعظش اىحذٝث ٗالإّساُ اىَعاطش حٞث ح٘جٔ قظ

اّخقاداً ىحاىت اىضٞاع اىشٗحٜ اىخٜ اّخششث فٜ اىعظش اىحذٝث. إُ ط٘سة الإّساُ 

ٕٜ ط٘سة س٘داٗٝت، إلا أُ إٍناّٞت اىخغٞٞش ٍ٘ج٘دة دٍٗاً.  آسا ف٘س بشٝلاىَعاطش فٜ 

ىلإّساُ ٕٗزا ٍا حسعٚ اىقظائذ ىخقذَٝٔ باىشغٌ ٍِ اىخظ٘ٝش اىزٛ ٝبذٗ بظإشٓ ٝائساً 

ذ عيٚ فنشة "الإدساك"، فالإدساك ٌٍٖ ىيْاس فٜ اىعظش اىحذٝث اىَعاطش. حؤمذ اىقظائ

اىخخيض ٍِ ٗضعٌٖ اىعاىق فٜ اىَ٘ث اىشٗحٜ ٗححقٞق  إرا ٍا ماّج ىذٌٖٝ حقاً اىشغبت فٜ

 اىخلاص. 

 

، الإّساُ اىَعاطش، اىعظش اىحذٝث، آسا ف٘س بشٝلث س إىٞ٘ث،  الكلماث المفتاحيت:

 اىَ٘ث اىشٗحٜ، اىخلاص، الإدساك
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Image of the Modern Human Being in T. 

S. Eliot's Collection  Ara Vos Prec 

Abstract 

      This research examines the image of modern human being in 

Eliot's colletion of poems, entitled Ara Vos Prec, dealing with the 

quatrain poems and "Gerontion". These poems were published in 

their final versions in 1920 but were written between 1917 and 

1920. In his poetry, Eliot experiments with content and form, and 

that is evident in this collection as most of the poems are written in 

quatrains which is peculiar to this particular collection. Throughout 

his poetic career, Eliot had always been concerned with the 

situation of modern age and modern people. His poems provide a 

criticism of loss of spirituality which prevailed in the modern age. 

The image of the human being in Eliot's Ara Vos Prec is dark, yet 

the possibility of change is always possible, and this is what the 

poems try to present despite the seemingly pessimistic image of 

modern people. The poems stress the idea of awareness which is 

essential should modern people are willing to escape the 

entrapment withing spiritual deadliness and achieve redemption.  

 

Key words: T. S. Eliot, Ara Vos Prec, modern human being, 

modern age, spiritual deadliness, redemption, awareness. 
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Image of the Modern Human Being in T. S. Eliot's 

Collection 

Ara Vos Prec 

 

      This research examines the image of modern human being 

in Eliot's Ara Vos Prec, specifically dealing with the quatrain 

poems and "Gerontion". The portrayal of modern people is not 

unusual in Eliot's poetry since this latter had always been 

preoccupied with focusing on the plights of the modern age. 

Scholars and readers of Eliot's poetry are considerably aware 

of the fact that the poet dedicates almost all of his poems to 

contemplate the modern collapse, especially the spiritual one. 

Besides, the fact that Eliot experiments with not only the 

content but also the form is evident in this collection as most 

of the poems are written in quatrains which is peculiar to this 

particular collection. These poems were published in their final 

versions in 1920 but were written between 1917 and 1920. 

These poems include “Gerontion”, the quatrain poems, which 

were first published in periodicals, and the French poems
1
. The 

title of this collection is inspired by words uttered by the 

Provencal poet, Arnaut Daniel, the lustful sinner, whom Dante 

met in the highest circle of Purgatory (The Divine Comedy). 

They mean: “Now I pray you”. Accepting his punishment in 
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fire, Arnaut Daniel implores Dante “be mindful in due time of 

my pain”
2
. Eliot was interested in Dante so that choosing a 

title which is inspired by The Divine Comedy is, for him, "a 

constant reminder to the poet, of the obligation to explore, to 

find words for the inarticulate, to capture those feelings which 

people can hardly even feel"
3
. Eliot chooses this reference to 

draw attention to the idea of awareness. The sinner in Dante's 

Divine Comedy is aware of his mistakes and takes the 

punishment as an action of cleansing in the purgatory. Unlike 

Arnaut Daniel, people in the modern age are not aware of their 

spiritual collapse so that they are entrapped within a cycle of 

repetition.  

 

The Quatrain Poems 

     The quatrain poems are written in a form similar to 

Theophile Gautier‟s (1811-1872).  In an interview, Eliot 

clarifies that this form was mainly suggested by Pound
4
.  The 

poems describe different situations, involving people who are 

morally and spiritually dead in order to portray the 

deterioration of the modern age. They reveal what Cooper 

describes as an "abject" situation: 

          Yet there was something deeper perhaps, something 

approaching a 
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          terribly unnerving abjection, a recoil of horror from 

contact with 

          abject materiality, death-in-life, a breakdown of 

meaning, or a 

          collapse of the distinction we make between self and 

other. The 

          energy of disgust that flows through these poems is 

disturbing and 

          has elicited some of the most spirited debate about 

Eliot‟s poetry
5
. 

 

Indeed, the poems portray a gloomy image of modern human 

beings, immersed in materiality and sensuality. This, as 

Cooper mentions, reflects the recurrent debate in Eliot's 

poetry.  

 

      What is new in this collection is that the quatrain form is 

adopted in most of the poems, and the shift from one quatrain 

to another helps juxtapose the past and present. A word must 

be said that this juxtaposition between the past and present is 

not meant to praise the past nor does it present a nostalgic 

atmosphere. Eliot himself refuted this suggestion when he 

once wrote to Paul Elmer More: 

 

          I was not aware, and am not aware, of having drawn a 

contrast between 

        a contemporary world of slums, hysterics and riverside 

promiscuity 
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        etc. with any visibly more romantically lovely earlier 

world. I mean 

        there is no nostalgia for the trappings of the past, so far as 

I can see, 

        and no illusion about the world ever having been a 

pleasanter place to  

        live in than it is now
6
 

 

On the one hand, some poems in the collection highlight the 

idea that the present is missing many ideals examples of which 

could be found in the past. On the other hand, some other 

poems show that the past is not different from the present 

regarding the spiritual collapse. The poet employs both ideas 

to give a picture of the modern plight. Needless to say, talking 

about a rich past, the poet does not refer to the immediate past 

which led to WWI and which is distrusted and refuted by 

Modernist writers. It is the past of ethical, moral and religious 

ideals, such as the reference to metaphysical poets for 

example.  

 

"Sweeney Erect" 

      "Sweeney Erect" presents a direct criticism of modern 

people as it is a satire on the notion that humanity reaches the 

highest degree of civilization. The poem, as Jain points out, 

might be read as an ironic response to Ralf Waldo Emerson's 

essay "Self-Reliance" in which he praises the human 
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superiority
7
. The poem shows that this claimed superiority is 

shattered by the silhouette of Sweeney who represents modern 

people:  

          (The lengthened shadow of a man 

              Is history, said Emerson 

          Who had not seen the silhouette  

              Of Sweeney straddled in the sun)
8
 

 

Sweeney moves impulsively, sitting in a way which does not 

present any erect position that is characteristic of the human 

race according to the notion of evolution.  

 

     This image refers back to the title of the poem which 

implies what the notion of evolution itself does and which puts 

the human being on the highest level above the previous 

organisms. Eric Sigg argues that 

           

          Both words in "Sweeney Erect" contain phallic import, 

but "erect" 

          also suggests the anthropological "homo erectus," an 

upright primate. 

          As we watch Sweeney yawn and stretch as he awakens, 

however, 

          clawing at the pillow slip and aspiring only to challenge 

the confines 

          of the bed frame, the description warns that his 

superiority remains 

          purely physical and that he is no simian only by virtue of 

a 
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          taxonomical technicality
9
.  

  

Sigg's argument is aligned with what the poem seems to 

establish. Sweeney is physically "erect", yet, his personality 

lags behind. This suggestion is strengthened by the reference 

to ""orang-outang"
10

 that is a "large long-armed anthropoid 

ape"
11

. In his poems, Eliot stresses the idea that what makes 

people civilised is their humanity which involves the spiritual 

and moral status. He provides a criticism of modern people as 

being void of what makes them humans, hence civilised.  

 

      In "Sweeney Erect", the poet provides an unpromising 

image of modern people. The poem is full of broken promises, 

violence, animality, rotten sexuality and lack of 

communication. All of these are a token of a low degree of 

morals. Modern human beings are spiritually and morally 

dead. The poem recalls many myths in order to highlight these 

ideas. For example, the epigraph and the first two quatrains are 

inspired by the tragedy of Aspatia, the female hero of The 

Maid's Tragedy by Franncis Beaumont, who was betrayed by 

her lover. She finds her story to be like the Greek legend of 

Ariadne who was also betrayed by her lover. Moreover, the 

lives of both women ended with violent death. Another victim 

of love, mentioned in the poem is Nausicaa who was betrayed 
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by Odysseus
12

.  Sweeney too is a modern lover who seems to 

abandon his beloved. She is sad, but She is not as devastated 

as the above-mentioned women. It seems that in a way or 

another love for her is physical and mechanical too. She is 

abandoned by an animal-like figure, but she herself does not 

react in a human way.  

 

      In fact, the poem criticises the modern human being for 

being dehumanised. The description of Sweeney as mere parts 

stresses this idea:  

 

          This withered root of knots of hair 

          Slitted below and gashed with eyes, 

          This oval O cropped out with teeth: 

          The sickle motion from the thigs
13

 

 

Thus, Sweeney is not a whole human being. The fragmentation 

of the body symbolises the fragmentation of the spirit. 

"Sweeney's self", as Bellour mentions, "is shattered because he 

is destitute of the spiritual side, and this renders him a one-

dimensional man. Seemingly, the boundary between the 

human and the animal becomes frail in 'Sweeney Erect'. 

Sweeney cannot be civilized unless he strips the animal side, 

which is physicality, from himself"
14

. Bellour's argument 

describes Sweeney's image in the poem which is, in turn, 
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matches the image of the modern human being that Eliot tries 

to portray in this collection.  

 

      However, it is useful to suggest that what the poet tries to 

pay attention to is the idea of awareness. In the modern age. 

people are unaware of their spiritual deadliness, unlike the 

heroes of ancient myths who could sense the gravity of their 

distress, Sweeney, along with his fellow modern people, live 

like machines. They are not aware of the desolation they live 

in, and unless they do, they cannot redeem their present 

situation. Sweeney, the representative of modern human 

beings reappears in "Sweeney among the Nightingales".  

 

"Sweeney among the Nightingales" 

      Titles and epigraphs in Eliot's poems go hand in hand with 

the topic being tackled. This poem is no exception. To begin 

with the title, the word "nightingale" is a slang for 

"prostitute"
15

, and the poem itself takes place in a bar where 

Sweeney is surrounded by sinister ladies who seem to behave 

like prostitutes who conspire against him. The title also recalls 

a poem by Elizabeth Barret Browning, titled "Bianca among 

the Nightingales". The poem, as Jain clarifies, "concludes by 

associating the singing of the nightingales with hatred, spite, 
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callousness and doom"
16

. These negative concepts could be 

sensed in Eliot's poem. Moreover, they are strengthened 

through the epigraphs of the poem which means "Alas, I am 

struck deep with a moral blow". These are the words of 

Agamemnon when he was murdered by his wife, 

Clytemnestra, an event which had been already foretold by 

Cassandra, the daughter of Priam, King of Troy whom 

Agamemnon brought with from the Trojan War. The poem has 

a second epigraph: Why should I speak of the nightingale? The 

nightingale sings of adulterous wrong". This alludes to the 

myth of Philomela who was raped by her brother-in-law, King 

Tereus of Thrace, and then was transformed into a 

nightingale
17

. Thus, both the title and the epigraphs suggest 

violence, murder and lack of morals. The poem links these 

dark images from the past to those in the modern age in order 

to show the continuity of darkness. The poem shows that the 

past is not better than the present, and past mistakes are 

repeated under modern names because of the lack of 

awareness which warns people against the entrapment within 

the cycle of repetition.  

 

      Like "Sweeney Erect", "Sweeney among the Nightingales" 

presents a gloomy image of modern human beings. The poem 
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take place in a bar where the figures are no more shadows with 

no clear identities or purpose. Writing this poem, Eliot wanted 

to create "a sense of foreboding"
18

. Indeed, the sinister 

atmosphere in the poem predicts the dark events which are 

about to take place: 

  

          The circles of the stormy moon 

          Slide westward toward the River Plate, 

          Death and the Raven drift above 

          And Sweeney guards the horned gate
19

. 

 

The conspiracy between the lady in the cape and Rachel née 

Rabinovitch makes this sinister atmosphere even darker: 

 

          Rachel née Rabinovitch  

          Tears at the grapes with murderous paws;  

 

          She and the lady in the cape 

          Are suspect, thought to be in league
20

 

 

The question here is about the nature of the gloomy events that 

the poem tries to predict, and the answer is a dark image of the 

modern age. The modern age is characterised by violence, 

conspiracies and blood. 
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     Like in "Sweeney Erect", in this poem, Sweeney is 

described as an animal. The poem directly and openly links 

Sweeney to some animals and their primitive movements:  

 

          Apeneck Sweeney spreads his knees 

          Letting his arms hang down to laugh, 

          The zebra stripes along his jaws 

          Swelling to maculate giraffe
21

.  

 

Being void of any sense of humanity which involves 

maintaining a spiritual ethical and civilised attitude, Sweeney 

is reduced to an animal. Nurlana Akhundova points at the 

representation of modern people in Eliot's early poetry, stating 

that 

 

 

          The main characteristic of the early period of T. S. 

Eliot's work is that 

          the inhabitants of the poet's modern society are 

described as 

          irregular, meaningless, insensitive, and empty beings. 

Love has been 

          replaced by material wealth for the members of that 

community. 

          Sweeney, as an immoral and uneducated being, has no 

understanding 

          of culture, civilization, and rational thinking
22

. 
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In this collection, along with other collections of poetry (not 

only the early ones), Eliot tries to emphasise the dichotomy 

between having spirituality and lacking it. The line that 

separates the two is awareness. Sweeney along with other 

figures who appear like mere shadows, are not aware of their 

artificial existence i.e., their dehumanised status. This is why 

they are bound to repeat the past with all its violence and 

blood and add up to their loss.  

 

“The Hippopotamus” 

      Although his name is not directly mentioned in this poem, 

the movements of the hippopotamus resemble those of 

Sweeney. Like the previous two poems, this poem provides a 

dark image of human beings in the modern age. It particularly 

criticises the corruption of religious people and the church as 

an institution, by drawing a contrast between the church and 

the hippopotamus: 

 

          The broad-backed hippopotamus  

          Rests on his belly in the mud; 

          Although he seems so firm to us 

          He is merely flesh and blood. 

 

          Flesh and blood is [sic] weak and frail, 

          Susceptible to nervous shock; 

          While the True Church can never fail 
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          For it is based upon a rock
23

. 

 

The poem states that since the hippopotamus is just flesh and 

blood, it is weak and bound to commit mistakes, while the 

church is strong and steady. In fact, this is a satirical treatment 

of the real situation which is the weakness of the church.  

 

      The church is supposed to represent the spiritual side of 

life while the hippopotamus should represent the body.  

Whereas the hippopotamus really stands for the body, the 

church fails to represent any spirituality. This is expressed in 

the poem throughout a satirical juxtaposition between the 

church and the animal. "The wit" as pinion argues,  

 

          depends on a series of collocations, the weakness of the 

hippopotamus  

          being contrasted with the self-assurance of a Church 

founded on a 

          rock. The hippo may make business losses, but the 

Church does not 

          need to strive for spiritual gain. At mating time the 

hippo's voice is 

          hoarse, but every week the Church can be heard 

rejoicing in being at 

          one with God. The impudent truth of satire continues: 

the 

          hippopotamus sleeps by day but hunts at night, whereas 

(God working 
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          mysteriously 'His wonders to perform') the complacent 

Church can 

          sleep and feed simultaneously
24

.  

 

Pinion's statement summarises the main argument in the poem, 

highlighting the satirical dimension of the poem. In the end, 

according to the poem, the animal could find its way to heaven 

while the church remains down. Needless to say, the poem 

does not attack religion in favour of blasphemy. Rather, it is a 

criticism of the materialised church which does not fulfil its 

spiritual purpose and does not have any active role in society. 

The animal in the poem represents the lost modern human 

being, but religious people are as lost as hippopotamus. 
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“Mr. Eliot’s Sunday Morning Service”  

      This poem criticises two issues regarding religion in the 

modern age. First, like “The Hippopotamus”, “Mr. Eliot‟s 

Sunday Morning Service” criticises the corruption of the 

church and religious people who use religion for personal 

interests. The epigraph of the poem refers directly to this idea. 

The epigraph is taken from Marlowe‟s The Jew of Malta: 

“Look, look, master, here comes two religious caterpillars”. 

These are the words of Ithamore, Barabas‟s servant, when he 

sees two friars approaching his master. Barabas and his servant 

had just poisoned a convent of nuns. The friars are coming to 

blackmail Barabas, who offers to become a Christian, as an act 

of reconciliation
25

. The poem provides an image of religious 

people who sell forgiveness: 

  

          The sable presbyters approach 

          The avenue of penitence; 

          The young are red and pustular 

          Clutching piaculative pence
26

. 

 

The image of priests in the modern age is not promising. 

Modern religious men, according to the poem, generate loss 

rather than nourishing and spreading spirituality. 
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      The second issue regarding religion in the modern age is 

the profuse theories which lead to loss as they deviate more 

and more from the "Word". The poem opens with 

"Polyphiloprogenitive"
27

, which is Eliot's invention and which 

means, to use Moody's words, "to be busy about begetting, 

increasing and multiplying"
28

. The poem does criticise the 

multiple religious theories and views, among which real 

beliefs are lost. The result is that there are lots of religious 

opinions, but there is no religion. The discussion of the nature 

of Christ began by Origen who is mentioned in the poem: 

"And at the mensual turn of time / Produced enervate 

Origen"
29

. Origen castrated himself as a sign of devotion for 

spiritual matters
30

. The poem provides a mockery at Origen 

because his profuse writings did not compensate for his 

physical impotency because they are void of the real sense of 

belief.  

 

    The multiple sterile theories along with the priests, who are 

too busy with their personal profits, add to the loss of modern 

people. The poem closes with the image of "Sweeney" 

bathing:  

 

          Sweeney shifts from ham to ham 

          Stirring the water in his bath 
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          The masters of the subtle schools 

          Are controversial, polymath
31

. 

 

The lines provide a juxtaposition between Christ‟s baptism and 

Sweeney‟s bath. Sweeney‟s bath water does not have any 

spiritual meaning. Contrary to the scene of Baptism, the poem 

shows that Sweeney is swamped with ignorance and spiritual 

apathy which are enforced by multiple empty theories and by 

religious men who do not use their power to save modern 

people from their spiritual downfall.  

 

"Whispers of Immortality" 

      As mentioned earlier, the poems in Ara Vos Prec portray 

an image of people in the modern age; an age which lacks 

some elements from the past albeit without the nostalgic 

idealisation of the past. "Sweeney among the Nightingales" 

emphasises this attitude. "Whispers of Immortality" shows 

some of the elements which the past has. In his essay, "The 

Metaphysical Poets", Eliot praises Donne's ability to 

experience his thoughts. "A thought to Donne", he mentions, 

"was an experience; it modified his sensibility. When a poet's 

mind is perfectly equipped for its work, it is constantly 

amalgamating disparate experience; the ordinary man's 

experience is chaotic, irregular, fragmentary"
32

. This poem 
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examines the idea of using senses to grasp reality. The poem 

sheds light on the fact that modern people lack Webster and 

Donne‟s ability to use their senses to grasp deep thoughts. 

 

      In the poem, Donne's and Webster's ability to use their 

senses to understand abstract ideas is contrasted to Grishkin's 

numbness. Like Sweeney, Grishkin is the sordid image of 

modern human beings whose bodies are used for sensual 

pleasures. The description of Grishkin makes her appear like 

an animal which recalls the earlier description of Sweeney. 

Sigg notices this recurrent reference to animals in the 

collection, arguing that "Poems, 1920 implies that the modern 

world transforms people into animals that exist unaware of the 

ideal"
33

. Grishkin‟s “friendly bust / Gives promise of 

pneumatic bliss"
34

. Of course, "bliss" her refers only to lust.  

 

      In the poem, the poet praises Webster‟s and Donne‟s 

ability to use senses to experience abstract ideas such as death:  

 

          Webster was much possessed by death 

          And saw the skull beneath the skin;  

          And breastless creatures under ground 

          Leaned backward with lipless grin.  

          --- 

          Donne I suppose was such another 

          Who found no substitute for sense, 
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          To seize and clutch and penetrate; 

          Expert beyond experience
35

, 

 

Instead of talking about death in abstract terms, the poem 

states that Webster and Donne use the senses to portray a 

picture of death. Williamson is one of the critics who see a 

connection between Eliot and Donne. Not only that Eliot did 

praise the metaphysical poets, Donne in particular, but also, 

they are similar in their line of thought:  

           

          Eliot stands to his age as Donne to his, in opposition to 

the merely 

          pretty and conventional, to the facile and copious, and to 

the shallow 

          and affectedly simple. He abhors the common place and 

delights in 

          the subtle; and, like Donne, he has felt that curiosity of 

the soul 

          which yearns to know
36

.  

 

In addition to what Williamson suggests, it is important to 

mention that this fascination with Donne stems from the idea 

of using the senses to grasp reality. Throughout his poetry, 

Eliot emphasizes the struggle between the body and the soul as 

one of the predicaments in the modern age. Using the body to 

reach abstract ides implies a sense of reconciliation between 

the body and the soul.  
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“Burbank with a Baedeker: Bleistein with a Cigar” 

      Like the previous poems, this poem gives a dark image of 

modern human beings. It criticises the materialistic attitude of 

modern people, especially those who have recently become 

rich.  The poem, to use Mayer's words, "uses several 

individuals to expose varied forms of modern decay set in a 

decadent cultural context"
37

. The poem highlights the idea that 

modern people lack most of the qualities, found in the past 

such as heroism and the appreciation of art. Burbank and 

Princess Volupine are nothing like Antony and Cleopatra. 

Bleisten has no taste for beauty or any aesthetic taste for art. 

Decline overshadows the whole poem. In fact, the word 

"decline" is repeated, and it stands alone as a full sentence in 

the poem
38

.  

 

      Decline also accompanies the meeting between Burbank 

and Princess Volupine whose name alludes to Ben Jonson's 

Volpone, which suggests her cunning animalistic nature:  

 

          They were together, and he fell. 

 

          Defunctive music under sea 
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               Passed seaward with the passing bell 

          Slowly: the God Hercules 

               Had left him, that had loved him well
39

.  

 

Burbank's fall is juxtaposed with that of Antony in 

Shakespeare's Antony and Cleopatra. The funeral music is 

mixed with “ominous music . . . which was heard by Antony‟s 

soldiers just before the battle at Actium in Shakespeare‟s 

Antony and Cleopatra. They interpret it as an omen of defeat, 

signifying that Hercules, the god of heroic strength has 

abandoned Antony”
40

.  

 

      Princess Volupine then leaves Burbank for Sir Ferdinand 

Klein, a modern Jewish merchant. It is beyond the scope of 

this research to examine the accusation, pointed at Eliot of 

being anti-Semitic, which is rather wrong. It is true that Eliot 

refers to the rotten Jewish Merchant here and the Jewish 

landlord in "Gerontion", to be discussed later on, yet, these 

references probably aim at criticising materialism in the 

modern age since Jews held the commerce with a firm hand in 

Europe during Eliot's time. Thus, these references do not aim 

at criticising Jewish people in particular. Rather, as Copper 

suggests 
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          … reading Poems 1920 as a whole, we are left with a 

sense that there 

          is a wider antipathy at work, much wider and more 

complex than the 

          straightforward anti-Semitism of which Eliot now stands 

accused. He 

          seems to be expressing disgust with humanity as a 

whole, primarily on 

          religious grounds and over a wider territory than places 

where one 

          might find Jewish people. The geography of these 

poems is global …
41

  

 

Indeed, not only the geography is global, the poem as a whole, 

like other poems in the collection, encompasses the modern 

world and presents an image of modern human beings. 

 

      Bleistein is as lost as Burbank, Princess Volupine and Sir 

Ferdinand Klein. Holding his cigar, he roams the streets of 

Venice, staring at artistic works with no artistic eye:  

 

          A lustreless protrusive eye 

          Stares from the protozoic slime 

          At a perspective of Canaletto, 

          The smoky candle end of time
42

 

 

"Eliot implies", Sigg mentions, "that the inability to appreciate 

art and beauty constitutes grounds for exclusion from the 

human species"
43

. The use of the word "protozoic" emphasises 
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the poet's portrayal of Bleistein as belonging to an 

undeveloped species. He has no sense of taste or aesthetic, or 

even human, appreciation. This is a rather unpromising 

portrayal of people in the modern age, who, according to the 

poet, fail to achieve the minimum degree of humanity.  

 

"A Cooking Egg" 

      Interesting as it is, the title of this poem is very suggestive. 

A cooking egg, as Jain explains, is “one that is no longer fresh 

─ it has not quite gone bad but is good enough only for 

cooking”
44

. The cooking egg cannot be eaten alone, but it is 

not all bad so that it can still be used. Linked with the epigraph 

of the poem which is taken from a poem by the French poet 

François Villon, the title has been taken as a lament on the lost 

youth. The epigraph is translated as " In the thirtieth year of 

my life, / When I drank up all my shame"
45

. Accordingly, in 

this poem, the poet, who is in his thirties, expresses his sadness 

about the loss of his youth. However, there might be another 

suggestion which comes closer to the topic of this research, 

that is the poet's concern regarding the situation of modern 

human beings. The cooking egg is a symbol of modern people 

who show corruption, yet, there is still a room for redemption.  
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      The poet declares that he “shall not want”
46

 honour, 

capital, society or Pipit in Heaven because, these things will be 

provided by some figures from the past. The poet implicitly 

expresses his disapproval of these figures. Here, again, the past 

does not seem bright. In order to show this, the poet uses a 

funny rhyme between "Sidney" and "kidney": “I shall not want 

Honour in Heaven / For I shall meet Sir Philip Sidney / --- / 

And other heroes of that kidney"
47

. Moreover, these figures 

from the past are linked to Sir Alfred Mond
48

, and this 

suggests that the past and the present are alike in terms of the 

spiritual and cultural collapse. It is rather strange that Eliot 

would choose Sir Philip Sidney in such a context. This poem, 

like other poems in this collection, is full of references that 

might not be fully apprehended. "The difficulties in those 

poems", as Howarth argues, "come from the lack of 

explanatory connections. We are not told why the scenes, the 

people are described, nor how the person and the scene belong 

with one another"
49

. However, the poems manage to 

communicate the very essence of their purpose, that is the 

plight of the modern age and the inability of modern human 

beings to have faith in anything. In "The Social Function of 

Poetry", Eliot suggests:  
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          Much has been said everywhere about the decline of 

religious belief; 

          not so much notice has been taken of the decline of 

religious 

          sensibility. The trouble of the modern age is not merely 

the inability 

          to believe certain things about God and man which our 

forefathers 

          believed, but the inability to feel towards God and man 

as they did
50

.  

          (Eliot's italics) 

 

That sense of loss is what Eliot tries to highlight in this 

collection of poems and, ultimately, throughout his poetry in 

general.  

 

      Critics try to reveal the identity of Pipit who seems to be 

the most important, yet enigmatic figure in the poem. Jain and 

Pinion, for instance, associate Pipit to the poet's old nurse or a 

bird's name, while Mayer understands Pipit as "Childhood 

promise". Gordon, on the other hand, identifies Pipit with 

Eliot's cousin Abigail
51

. Pipit, in fact, might be a spiritual 

symbol. In other words, it might stand for the lost spirituality 

from the modern age which the poet tries to attain. The poet 

mentions:  

 

          I shall not want Pipit in Heaven: 
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               Madame Blavatsky will instruct me  

          In the Seven Sacred Trance; 

               Piccarda de donate will conduct me
52

. 

 

The poet links Pipit to spiritual practices, and he would not 

attribute this to his nurse or cousin, for example. The poet 

wants Pipit on Earth rather than Heaven which means that he 

wants spirituality to spread on earth. According to the poem, 

there is no promise of a heavenly bliss. Rather, it is a call to 

alleviate the situation of the present instead of waiting for a 

future promise in heaven.  

 

      In the final quatrain, the poet concentrates on the decaying 

situation of the present where any sign of spirituality is  

 

               Buried beneath some snow-deep Alps. 

          Over buttered scones and crumpets 

               Weeping, weeping multitudes 

          Droop in a hundred A. B. C.‟s
53

 

 

"A Cooking Egg" features the use of a regular rhyme scheme, 

except for the final one. In fact, to use Epstein's words, “the 

decay of form is a metaphor for the decay of any other kind of 

form ─ religious, political, social, psychological”
54

. The poem 

ends with this collapse of rhyme scheme to symbolise the 
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collapse of modern age. However, the poem does not suggest 

that this gloomy image of modern human beings is final. The 

title of the poem does imply that it is not too late to redeem 

this dark situation should people are willing to alleviate 

spirituality here and now during life rather than in the afterlife.  

 

 

"Gerontion" 

      At first, Eliot thought that "Gerontion" could stand "as a 

prelude to The Waste Land"
55

. However, this poem opens Ara 

Vos Prec despite being written after the quatrain poems, and it 

is not written in quatrains. Rather, it adopts the interior 

monologue which is used in most of Eliot's earlier poems. The 

poem features the use of multiple styles, and that is useful in 

the portrayal of Gerontion's inner conflict. "What so many 

characters in the quatrain poems lack" Sigg argues, "Gerontion 

possesses in disastrous quantity: He pursues consciousness of 

history and of self to the furthest extreme"
56

. In other words, 

Gerontion has the spiritual awareness which makes him feel 

the gravity of the situation in the modern age. His dilemma lies 

in inaction. Being different leads him to detach himself from 

other people and makes him an observant of modern people 

around him.  
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      The poem refers to the Treaty of Versailles which 

concluded the First World War, yet, the poem itself is not 

limited to war or any political theme. Needless to say, the war 

had disastrous consequences on people, as Eliot himself 

mentions in a letter to his father, saying that "“everyone‟s 

individual lives are so swallowed up in the one great tragedy 

that one almost ceases to have personal experiences or 

emotions”
57

. Nevertheless, the poem fits in well among Eliot's 

earlier and later poems which criticise the modern age and the 

corruption of modern human beings, making a poetic call for 

redemption. The reference to war in the poem helps highlight 

the idea of history that is tackled in the poem. The poem states:  

 

          After such knowledge, what forgiveness? Think now 

          History has many cunning passages, contrived corridors 

          And issues, deceives with whispering ambitions, 

          Guides us by vanities
58

.  

 

History repeats itself as people do not learn from their 

mistakes, not only mistakes about waging wars, but also the 

personal mistakes that make them entrapped within a cycle of 

spiritual deadliness.  
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      "The poem", as Donoghue clarifies, "was originally called 

'Gerousia', Greek for a consultative body or counsel of elders 

in Sparta. The definitive title means a little old man”
59

. 

Another suggestion is that the name is "a transformed French 

word 'géronte', meaning an old comedian"
60

. The opening lines 

of the poem portray an old man being read to by a boy: “Here I 

am, an old man in a dry month, / Being read to by a boy, 

waiting for rain"
61

. In the poem, Gerontion does not seem to 

possess a high rank as the Gerousia. It is important to mention 

that he is not necessarily an old man. Still the pun here is 

revealing. David Ward examines Eliot's pun, stating that "Eliot 

habitually uses punning references of this kind, and it is quite 

characteristic of him that he exploits the ambiguity between 

the two meanings of „old‟, retreating a little from simple 

correspondences in meaning, enriching the texture by allowing 

the meaning to shift between one and the other"
62

. Thus, the 

"little old man" might refer to how Gerontion feels about 

himself among other people. He is different, tired and full of 

the knowledge that makes him an alienated figure. 

 

      The poem presents the atmosphere around Gerontion, 

which is indeed a reflection of the material spiritless modern 

age. The Jew, who is a symbol of “modern commercial 
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civilisation”
63

, “squats on the window sill"
64

. Moreover, the 

poem introduces unknown figures such as "Mr. Silvero", 

"Madame de Tornquist", "Fraulein von Kulp", "De Bailhache" 

and "Mrs. Cammel"
65

 to represent modern people who are 

without identity and who are involved in meaningless 

situations.  This atmosphere is an indication that “Western 

culture dwells in a literally spiritless emptiness"
66

. In such an 

atmosphere, Gerontion is an alienated figure. He cannot give 

up his spiritual awareness, but at the same time, he cannot live 

according to it. He presents a warning to others so that they 

can see what he sees around him. According to Gerontion, 

modern human beings are entrapped within a spiritless age that 

is immersed in materialism and ignorance, while he, the one 

who knows better, cannot do anything about it.  

 

      It is true that the poem presents a gloomy picture of the 

modern age. However, it does not claim that it is the end and 

there is nothing to be done. Gerontion declares: 

 

          We have not reached conclusion, when I 

          Stiffen in a rented house. Think at last 

          I have not made this show purposelessly 

          And it is not by any concitation 

          Of the backward devils
67

. 
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Here, "the backward devils" is a reference to Dante's Inferno, 

where anybody who claims to be able to give a definitive 

picture of the future is damned
68

. This means that the poem 

asserts the idea that redemption is possible after all. In the 

poem, however, Gerontion does not attempt to take any 

practical step towards redemption. The language he uses 

conveys this self-criticism. Gerontion describes himself as 

“Gull against the wind”
69

. He confesses that he cannot alter the 

present situation as he has lost contact with his surroundings 

because he cannot cope with such a material world. Although 

the poem does not show signs of redemption, yet, it makes 

clear that the detachment from the world, as Gerontion does, is 

not a solution for redemption.  

 

      Examining the previous poems, the entire collection, Ara 

Vos Prec, presents a dark image of modern human beings. 

This collection manages to portray the modern world as seen 

by Eliot. This world is full of spiritual deadliness and 

materialism, and people are entrapped within chaos and loss. 

Tracing Eliot's poetry in general, one would see that this idea 

is a key motif in almost all of his poems, even before the 

publication of Ara Vos Prec. What is different in this 

collection, besides the use of the quatrain form, is the 

concentration on people whereas in the previous poems, for 

instance, the poet focuses more on the places and how they 

reflect the modern collapse. Indeed, in this collection, the poet 
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introduces a parade of personae, all represent the modern lost 

generation. It is important to mention though that Eliot's 

poems never present a dead-end where nothing could be done. 

The poems of Ara Vos Prec are no exception. While they do 

present a severe criticism of the modern age, one feels that this 

dark gloomy atmosphere represents a warning; pointing at the 

need for a change. "A Cooking Egg" presents a title that 

summarises this possibility. "Gerontion", as well, makes it 

clear that it is not the end yet. Other poems in the collection 

use opposition. In other words, they show what is right to be 

done through presenting what is wrong. The image of human 

beings in Eliot's Ara Vos Prec might be dark, yet the 

possibility of change is always at hand.  
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 :البُعدُ الوجدانيُّ لصورِ نهجِ البلاغةِ
 

 قسم المغة العربية -جامعة تشرين –كمية الآداب  –الباحث د. منتجب عمران 
 

 ممخّص
 ةرَ لٍ ةلٍ تيتنةزُ غتشةُّ  يةا اتهاىةاتٍ مفتٍ,ةٍ    ةً تحمل صورُ نيج البلاغة  بباةاداً ير ةر        

وىةةةا تتةةةوزّع يةةةا  يٍ ةةةو ال,ةةةلام مةةةن الماةةةانا والةةةد  تِ التةةةا تابّةةةر يةةةن ييةةةر ا مةةةام يٍةةةاّ 
 ,ةةتيدُ   تواصةةٍاّ ُ ظيةةرُ ييةةرَ ا مةةامِ ويٍ,ةة,تو ورااه الح ات ةة   واتّهةةاهٍ  ذاتةةاّ هٍ اتّهةةاى نا اتّهةةا
ومن فٍ,و ,ٍويو وت,ايٍو مُّ المحتوى الأدبةاّ الةذي  تٍقّةاهُ  و ريّةزُ بحرنةا يٍة   يير المتٍقّا

الت,ايةلُ مةُّ  إلة ي قُ  يٍة  الحالة  الوهدان ة  التةا تاتةري المتٍقّةا  يتدياةوُ  الهانب التأر ري
   وبة ن,ٍباً بو إ هاباً تبااً لاوامل متادّدة  ,ةٍطُ البحةثُ الءةوعَ يٍ يةا تحٍة لًا ودرا,ة ً  اليلام

 ابّةر بأ,ةٍوبٍ بدبةان يةن بلاغةِ  الصةورِ ال,نّّ ة   وُ ظيةرُ ت,رّدىةا  تّهاى ن ب,ةٍوبٌ لوةويّ رةر  ا
 ين ملامحيا الظاىرةِ والف,ّ ِ . من فلال ر,م بباادىا الأدبّ   وال,نّّ   المفتٍ,ِ   و ش   

 
 
 

  ذاتةةةاّ اتّهةةةاه   الةةةد  ت  الماةةةانا  نيةةةج البلاغةةة  الوهدانّ ةةة   صةةةور  الكمماااال المحتاحيّاااة 
 .المتٍقّا
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The emotional dimension of the images of 

Nahj al-Balaghah: 

 

Abstract 

     The images of Nahj al-Balaghah carry many dimensions that 

radiate in different directions. They contain quite a few meanings 

and indications that express the thought of Imam Ali, peace be upon 

him. They are distributed in two directions. A self-direction that 

shows the thought of the imam, his philosophy, and his visions of 

life, and a communicative trend that targets the recipient's thought 

and behind his behavior and his interaction with the literary content 

he receives. analyzed and studied,  And between the two directions 

is a rich linguistic style that expresses in a literary manner the 

eloquence of artistic images, and shows their uniqueness by drawing 

their different literary and artistic dimensions, and reveals their 

apparent and hidden features. 

key words: Images, sentimentality, Nahj al-Balaghah, meanings, 

semantics, subjective direction, recipient. 
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 مقدّمة  
 

لو  الفطابة  الااد ة  يقاريةتِ الشةار يةا بلاغتيةا وفطّةت  يٍ َ,مَت لوُ  نيج البلاغ      
    بأ,ةةةةٍوبيا يح,ةةةةب  بةةةةل بموءةةةةوياتيا لن,,ةةةةيا نيهةةةةاً ير ةةةةداً يةةةةا م ةةةةدان ا بةةةةداعِ الأدبةةةةا

وبمحاياتيا الوالُّ والظةرو  المفتٍ,ةَ   ولأنا الٍوة  م,تةاح التفاطةب والتواصةل ال,يةريّ  ولأنا 
يةةا ا ,ةةلام مٍةةاعٌ بالأحةةداث اليبةةرى  ونظةةراً لميانةة  ا مةةامِ يٍةةان يصةةرَ ا مةةامِ يٍةةان  ع  

ويةةةا ن,ةةةوس الم,ةةةٍم ن فاصّةةةً  وغ ةةةر الم,ةةةٍم ن يامةةةً  بوصةةة,وِ فٍ ,ةةةً  لٍم,ةةةٍم ن وبحةةةد اىةةةم  
لوتةةةو  ع  يةةةا الةةةنّيجِ إلةةة  مفاطبةةةِ  الحالةةة   يةةةانَ   بةةةدا بن تتّهةةةو بةةةاع النبةةةا  محمّةةةدٍ  ص بلر 

     .  ,ٍوك المتٍق نَ وان,اا تيم وم وليمالوهدان   بوص,يا المارّر الرّئ س يا 
 

 أىميّة البحث 
الولو  يٍ  الحالة  الوهدان ة  التةا تاتةري المتٍقةا ,ةواع بيةان  تَظير بىمّ   البحث يا    

و   يت,ةا لارئاً بم م,تمااً بو حت  دار,اً لٍو  النيج وب,ٍوبو من وهي  نظر بحر   صري   
البحث برصد دور الصور يا الحال  الوهدان   لٍمتٍقا بل  ذىبُ با ةداً يةا تةدل لأ الأ,ةباب 

,تاحةةةاً لقةةةبضِ الةةةن,سِ بو انب,ةةةاطيا إزاعَ صةةةورةٍ مةةةن التةةةا تهاةةةل مةةةن ىةةةذه الصةةةورة بو تٍةةةك م
ودورىةةا يةةا ر,ةةم ماةةالمِ الصةةورة صةةور الةةنّيجِ حريةةِ  الٍوةةِ  دافةةلَ  إلةة  هانةةبِ تتبّةةُِّ الصةةورة  

   بوص,يا هزعاً    تهزب من الصورة ول س ينصراً دف لًا يٍ يا.
محاولةة  اليشةة  يةةن ل مةة  الصّةةورة ءةةمن ا طةةار الّةةذي  يمةةا تبةةرز بىمّ ةة  البحةةثِ يةةا      

ظيةةار دورىةةا يةةا ا بانةة  يةةن بو ةة  ا مةةام يٍةةا  ع  ,ةةتفدمو    وال,ٍ,ةة,  الّتةةا مبةةدييا  وا 
  حمٍيا من فلال نوع الصّورة الّتا  فتارىا. 

 



 البعُدُ الوجدانيُّ لصورِ نهجِ البلاغةِ 

011 
 

 أىدافُ البحثِ وأسئمتو 
 

  صةور نيةةج البلاغةة الهوانةب الوهدان ةة  يةةا  يةدُ  البحةةثُ إلةة  ت,ةٍ ط الءةةوع يٍةة         
يمةةا  يشةةُ  يةةن مهمةةوع الم ةةول  ومةةا تحمٍةةو مةةن بباةةادٍ  تةةدافلُ ي يةةا الةةذّاتاّ بالموءةةويا 

والأىةةواع والةةويا الهماةةا لهميةةور المتٍقةة ن الةةذي  شةةيل حالةةً  وهدان ةة  هما ةة   شةةترك بيةةا 
ىا ع يقءا ا ا  مانِ والي,رِ  والرواب والاقةاب  والف ةر والشّةرّ  وغ رىةا مةن الرنائ ةات التةا 

 تشيل من هانبٍ آفرَ   شاوراً هما اً ب ن النّاس.
يةا ت,ةف ر إمياناتةو الٍوو ة   مام يٍةا  ع  ابراي  البحثُ من ناح ٍ  بفرى  وُ ظيرُ        

لتةةأل   الماةةانا و,ةةبييا بةةراز الماةةانا المتنويةةِ   ومقدرتةةو يٍةة  الهمةةُّ بةة ن المتءةةادّات  
الةذي  ,ةا  لر,ةم الصةور  مةن منظةورِ المبةدع القءةا ا المفتٍ,ة بقالةبٍ ينّةان بةد ٍُّ  ي اةرض 

يا مف ٍة  المتٍقةا  لتةنايسَ بةدورىا يٍة  حالتةو الوهدان ة  بقةبضِ الةن,سِ بو ب,ةطيا إزاع مةا 
         .ي ظير ىذا التٍقا يا نيا   المطا  ,ٍوياً يمٍ اً يٍ  برضِ الوالُِّ تتٍقاه  
يند الّ,ة الأ الّةذي صةنُّ الصّةورة ال,نّّ ة   رةم تمةاىا الصّةورة مةُّ ,ة اليا    تولُّ  البحثُ      

بةراز الأرةر الوهةدانا ليةاوالوظ ,  الّتا بدّتيةا. يمةا  ,ةا  إلة  حشةد   رةما الوةوص  الصةور وا 
 .يا ت,اص ٍيا الدل ق 

والم ةزات التةا   الةنيج ال,ن ة و ت,اعل البحةثُ بشةيلٍ غ ةرِ مباشةرٍ يةن فصةائصِ لوة        
  والقةةةدرة يٍةةة  تةةةأل   ىةةةذا الم ةةةدانوالأ,ةةةس التةةةا بر,ةةةاىا يةةةا   ن ,ةةةواهُ مةةةالنرةةةر ي ةةةو   مِ ةةةزُهُ تَ 

يمومةاً   يصةرَهُ المفتٍ  والمتءةادّ يةا الٍوة  لٍتاب ةر يمّةا  فتزنةو مةن ييةرٍ ويٍ,ة,ٍ  طباةت 
 برّرتِ ي و يٍ  وهو الفصوص.و 

 فرضيّال البحث وحدوده 
ي رصةدُ المانة  البُاةد الوهةداناّ لصةور نيةج البلاغة   يند البحث  تولّ  ُ ,ترَض بن        

الذي تتءمّنو الصورة  ومن رما  ووصُ يا البحثِ ين الماةانا البا ةدة بو مةا  ,ةمّ  مانة  
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ل يشةةَ  بدا ةةً  يةةن را ةة  المبةةدع ال,نّ ةة  وتناولةةو القءةة   مةةن زاو ةةٍ  ينّّ ةةٍ  بحتةة   ولةةو المانةة   
  يالهانةب ال,نّةا ىةو اليةد  مةن اهتماي ةً  بو يٍ,ة,  ً  بنيا حمٍت بوهيا د ن ً  بو إن,ان ً  بو

بو مةةا الدّرا,ةة . وباةةد ذلةةك   نحةةو البحةةثُ منحةة  الولةةو  ينةةد الهانةةب الوهةةداناّ لٍمتٍقّةةا  
ي ,ةٍّطُ الءّةوع يٍة  الأرةر الةذي بحدرتةو الصةورة يةا ن,ةس  ,مّ  الوظ ,  التأر رّ ة  لٍصةورة  

ىةا الاوامةل التةا تهاةل مةن الصةورة يةاملًا مةارّراً  المتٍقّا ,واعٌ ايانَ يرداً بم همايةً   ومةا
؟ ومةةا ىةةا درهتةةو إن يةةانَ ويةةايلًا  ومةةا ىةةا مظةةاىر ىةةذا التةةأر ر  ىةةل ىةةو ن,,ةةا  بو ,ةةٍويا  

  ظاىراً ومارراً يا مهر ات إحداثٍ يبرى بو يٍ  صا دٍ هورايان بو يردين ءّ لٍأ. 
ي رصةةدُ   ا مةةن ماةانٍ ود  تٍ رةرّةٍ بمةا ي ية صةورةٍ ينّّ ةة ٍ ينةةد يةل     ب ءةاً  قةُ  البحةثُ        

تصةةو ر مهر ةةات دورىةةا ال,نّةةاّ والٍوةةوي يةةا  اةةرّجُ ِ   و تهٍّ اتيةةا النحوّ ةة  والصّةةوتّ ِ  والبلاغّ ةة
يا صةناي  المانة  وصة اغ  ال,يةرة والمءةمون  والرّ,ةال  المةراد  ىاوبرر   الحوادثِ والموال ِ 

 إبلاغيا من فلال ىذه الصّورة بو تٍك.
 
 

 الإطار النّظريّ والدّراسال السّابقة 
يةةا ,ةةب ل ذلةةك  تْ ل, ةةباةةدد غ ةةر لٍ ةةل مةةن الأبحةةاث والدرا,ةةات  وبُ  نيةةجُ البلاغةةِ  حظةةا     

 ومةةا بُرةةرَ ينةةو  ع  ا مةةامَ يٍّ ةةاً تتنةةاول  التةةا   وبيةةدّت الر,ةةائل الأياد م ةة اليتةةبُ والمال,ةةاتُ 
وييةةةةره  توبو لٍتةةةةذوّلِأ وا يةةةةادة مةةةةن يٍ,ةةةة,  والموازنةةةة  وا ,تقصةةةةاع والترهمةةةة بالنقةةةةد والتحٍ ةةةةل 

مةن تٍةك الأبحةاثُ يٍة  ,ةب ل المرةال و  من لبل غ رِ محقّلٍأ. النّيجِ يءلًا ين شرحِ  ورقايتو 
الم,ةةةةتو ات و   لهةةةةورج هةةةةردالأ 2  و يٍةةةةاّ ويصةةةةره  1 روائةةةةُّ نيةةةةج البلاغةةةة    الحصةةةةر 

و ال,ٍ,ة,ُ    3ببةو رغ ة درا,  يةا شةارّ   النرةر    لنويةل ىةلال  -الهمال   يا نيج البلاغ 

                                                           
1
, الطبعة الثالثة,  قمّ   ًّ  م.1114إٌران,  -مؤسسة دائرة معارف الفقه الإسلام
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 يةا ال,يةرِ ا هتمةاياّ ينةد ا مةام يٍةاّ  لةةِ يبةد   وا يتزالُ يا نيجِ البلاغِ   لةِ لا,م هابر
الرءا الزب دي  و  يا ظلال نيج البلاغِ   لةِ محمةد مون ة   و  التصةو ر ال,نةاّ يةا فطةب 

وا ,تاارةُ يةا نيةج البلاغة   ا مام يٍاّ يٍ و ال,لام  لةِ يباس يٍا ال,حّام  ويذا  التشب وُ 
لةِ لصاّ ش خ ي,ير  و بنوار ال,صاح  وب,رارُ البلاغ  يا شةرح نيةجِ البلاغة   لةةِ يٍةا بةن 

  يءةةلًا يةةن اليتةةب التةةةا تناولةةت هوانةةب الصةةورة ال,ن ةة  بأباادىةةا ال,نّ ةةة  الح,ةة ن الي لانةةا
ل الةةةنص   لينةةةر ش  البلاغةةة  والأ,ةةةٍوب   نحةةةو مةةةنيجٍ ,ةةة م ائاّ لتحٍ ةةةوالوهدانّ ةةة   مةةةن مرةةةل 

  2و الصورة ال,ن   يا التراث النقدي والبلاغا يند الاةرب  لٍةديتور هةابر يصة,ور  1بٍ ت
وغ رىةةا الير ةةر مةةن اليتةةب التةةا    ت,ةةُّ   3و لةةراعة هد ةةدة لٍبلاغةة  القد مةة   لةةرو ن بةةارت

 المهال لذيرىا يا ىذا المقام.
 

جراءاتو   منيج البحث وا 
يٍةة  المةةنيج الوصةة,اّ  البُاةةد الوهةةداناّ لصةةور نيةةج البلاغةة ِ  اتمةةدُ البحةةثُ يةةا درا,ةةتوِ      

الوةةةوصَ يةةةا تحٍ ةةةلِ    رةةةم  حةةةاولُ التّحٍ ٍةةةا  ي قةةة  يٍةةة  الصةةةورة بدا ةةةً  ويةةةلأ المانةةة  الاةةةام
ا  حائ ةةةَ  البا ةةةدةَ بو القر بةةةَ   مظيةةةراً الفةةة ط الواصةةةلَ بةةة نَ ظةةةاىرِ  اميتنيةةةاً د  تيةةة الصّةةةورة

ا ي توّ,ةلُ بةربراز الأ,ةٍوب  مةن فةلال  المشيدِ ال,نّ ة  التري بِ وف,ّ يما  را,ماً ماالمَ الٍ,ظِ بو 
تشةةي لِ ن,ةةلٍأ لوةةوين مةةوحٍ  إلةة  وشةةتّ  بلةةوانِ البةةد ُِّ المفتٍ,ةة  دورِ يةةلن مةةن الأل,ةةاظِ والتراي ةةبِ 
 ٍتوِ حق قً  مارًٍ  بمامَ ي ن وِ.يا مف ّ  مشيد الصورةومابّرٍ   شدُ المتٍقاَ إل  ر,مِ 

   ,ةةتهلاع ف,ا ةةا يٍةة  الت,,ةة ر والتقةةو م  يةةا هانةةبٍ مةةن هوانبةةوِ   البحةةثُ   اتمةةديمةةا      
 تردُ ي و.ومقاصده المفتٍ,  بح,ب ال, الأ الذي  المبدعِ الماانا  وا,ت ءاح مراما 
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 تمييد   
"المحتةوى الحّ,ةاّ لٍصّةورة لة س  ذىبَ باضُ النّقّاد يا درا,تيم الصورة ال,نّّ ة  إلة  بنا       

نّمةا ىةو إيةادة تشةي ل ليةا  وطر قة  ير ةدة يةا تري بيةا   من لب ل الن,خ لٍمدريات الّ,ابق   وا 
وتمزهيةةةا  إلةةة  الدّرهةةة  الّتةةةا تهاةةةل الصّةةةورة لةةةادرة يٍةةة  بن تهمةةةُّ ا ح,ا,ةةةات المتبا نةةة  

النّ,ةةة ج الٍوةةةوي والأ,ةةةٍوبا . تقةةةومُ تٍةةةك الالالةةةاتُ يٍةةة  ات,ةةةالٍأ يةةةا 1"وتالّةةة  ب نيةةةا يلالةةةاتٍ 
 لمانوي يا ,ب ل تشي ل الاالمِ ال,نّا الفاص  بالصورةِ.وا

ا إذ تبةةدو 2والامٍّ ةة  ا بدايّ ةة  تقةةوم يٍةة  إ,ةةقاط مةةا يةةا ن,ةةس المبةةدع يٍةة  الموءةةوع     
الصّةةةورة مةةةرآةً تةةةنايس يٍةةة  صةةة,حتيا ف ةةةا ت المبةةةدع ومشةةةايره وبييةةةاره والمةةةوروث الّةةةذي 

  حمٍو.

ويما لال ر تشاردز: "... ل ,ت وظ ,  الصّورة ذات الأل,اظ بن تقُدّمَ إل نةا ن,ةفاً مةن        
ا درايات وا ح,ا,ات المباشرة بٍحميا ودميا  إنّ اليٍماتِ   تصةٍ  ليةذه الوا ةِ   ويمٍيةا 

النّقةاد  ومةن 3الحق قاّ بن تا دَ بناع الح اة ن,,يا  وبن تباثَ يا ا دراكِ مانة  النّ,ةلأ الاةام"
مةةن ذىةةب بباةةد مةةن ذلةةك ح نمةةا هاةةل الصّةةورة ال,نّّ ةة  تنتمةةا إلةة  وهةةدان صةةاحبيا بيرةةر مةةن 

 .  4انتمائيا إل  الوالُّ بو المصدر الّذي بُفذت منو

 البُعد الوجداني في صور نيج البلاغة الحنيّة  
تبرز الوهدانّ   بو الذّاتّ   بداةً لٍصّورةِ ال,نّّ   وم داناً ليةاا يالصّةورة ىةا حصة ٍ  امتةزاج      

الةةذّاتا بالموءةةوياّ  وىةةا "نتةةاجٌ ل,ايٍّ ةة  الف ةةال  ويايٍّ ةة  الف ةةال   تانةةا نقةةل الاةةالم بو 
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 218 ص , 0881 3 ط , الثقافة دار , بٌروت , العرب عند النقد تارٌخ , عباس إحسان 
2
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Rhetoric , Oxford university, London, 1936, pp.133- 134 
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 18 صـ. والتوزٌع والنشر للدراسات الجامعٌة
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نّمةةا تانةةا إيةةادة التّشةةي ل وايتشةةا  الالالةةات اليامنةة  بةة ن الظّةةواى ر  والهمةةُّ ن,ةةفو ...  وا 
 .  1"ب ن الاناصر والأحا, س المتءادّة بو المتبايدة ءمن صورةٍ واحدةٍ 

 وتزفر فطب نيج البلاغ  بالصّور الوهدانّ   الّتا ت,ص  يةن مينونةات ا مةام يٍةاّ       
توه و المتٍقّا وويظوا إذ  حتةاج الم,ةٍمون بة ن ال, نة   أبرزىايا موال  شتّ   يٍ و ال,لام

ائٍة   و هةد ا مةام يٍةاّ  ع  والأفرى إل  الاظ  الّتا تةولظيم مةن بحةلام الةدّن ا ومٍةذّاتيا الزّ 
مٍُزمةةاً بةةأداع ميامةةو يٍةة  بيمةةل وهةةو    بوصةة,و حايمةةاً يٍةة يم وفٍ ,ةة   تةةولّ  شةةاونيمن,,ةةو  

غ ةةر لٍ ةةل مةةن  هةةزعٍ يةةا وصةةلاحيا. وتظيةةر يظاتةةو  ا ي ةةو ف رىةةا اةةظُ ريّ تةةو  و رشةةدىا لمةة
فطبو الواردة يا نيةج البلاغة  مةن فةلال الصّةور ال,نّّ ة   و   ف,ة  يٍ نةا بنّ ظيةور الاظةِ  
 بقالب ينّاّ بد ُّ  شدّ المتٍقّا إل يا  و ر,م بمامو ماالم بيلأ يان موٍقاً بو غامءاً من لبل.

ةةرَتْوُ وَمَةةنْ بَبْصَةةرَ إِلَْ يَةةا  قةةول ا مةةام يٍةةاّ  ع  يةةا صةة,  الةةدّن ا       : "مَةةنْ بَبْصَةةرَ بِيَةةا بَصا
. لقد وءُّ ا مام يٍاّ النّاسَ بمام ف ار ن تهٍّ ا يا صةورت ن ينّّ تة نا الأولة   مَةنْ 2بَيْمَتْوُ"

ةةرَتْوُ   يا بصةةار ىنةةا تبصّةةر واىتةةداع واتّاةةاظ بالوا ةة  التةةا بوهةةد ا  تاةةال   بَبْصَةةرَ بِيَةةا بَصا
من بهٍيا يا الدّن ا  والّ,ب ل الّذي  توهّب بن  ,ٍيو ي ما لو ,ا  لٍظّ,ةر بةارفرة. ا ن,ان 

ولةةةد ب,ةةةيم حةةةر  الهةةةرّ  البةةةاع  الّةةةذي هةةةرّ الءّةةةم ر الوائةةةب الاائةةةد إلةةة  الةةةدّن ا  ب,ةةةيم ىةةةذا 
رةّةل الحةةر  يةةا هاةةل الةةدّن ا  يةةا ذاتيةةا  بداة تبصّةةر. والراّن ةة   مَةةنْ بَبْصَةةرَ إِلَْ يَةةا بَيْمَتْةةوُ .  تم

ا بصةةار ىنةةا بةةالورلأ يةةا مٍةةذّات الةةدّن ا  والٍّيةةاث وراع متاييةةا الزّائةةل  الّةةذي  قةةود بالءّةةرورة 
إل  ا بتااد ين التّ,ي ر يا ارفرة  وما  ,ةتتباو ذلةك مةن تقصة رٍ يةا واهبةات المةرع تهةاه 
دُ فالقوِ وتهاه ن,,و  يتءة ُّ ح اتةو ,ةدىً  و   يةون لةد تةزوّد بمةا  ٍةزم مةن بهةل آفرتةو. نهة

ىنةةةةا بنّ حةةةةر  الهةةةةرّ  إلةةةة   ب,ةةةةيَمَ برظيةةةةار فطةةةةر ا غتةةةةرار بالةةةةدّن ا وا نبيةةةةار بمةةةةا تزّ نةةةةو 
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للإن,ان. يما نٍحظ بنّ حر  الهرّ يةا يٍتةا الصّةورت ن يةان لةو دورٌ يب ةرٌ يةا توّ ةر هةواب 
 الشّرط بح,ب المان  الّذي بدّاه باد ال,ال  ببصر .

يَةةةا نقةةة ضٍ مةةةن ح ةةةث ماناىمةةةا تنءةةةحانِ ولقةةةد يانةةةت الصّةةةورتان القائمتةةةان يٍةةة  طر      
بحيمةةةةٍ  ىةةةةا محصّةةةةٍ  تهربةةةة  ح اتّ ةةةة  غنّ ةةةة   مءةةةةاياً إل يةةةةا حالةةةة  وهدانّ ةةةة  ذات اتّهةةةةاى ن 
متنالءةة نا واحةةدٍ ماهَةةبٍ بالنّةةاها مةةن حبةةال الةةدّن ا  وآفةةر ,ةةافطٍ وفةةائٍ  يٍةة  الوالةةُِّ يةةا 

 تٍك الحبالِ.

ورة إلةةة  بنّ المتأمّةةةل يبةةةارة  مَةةةنْ ولةةةد ذىةةةب الشّةةةر   الرّءةةةاّ تاق بةةةاً يٍةةة  ىةةةذه الصّةةة      
رَتْوُ   رى تحتيا "من المان  الاه ب  والورض البا د  ما    بٍغ غا تةو  و   بَبْصَرَ بِيَا بَصا
 ةةةدرك غةةةوره   ,ةةةّ ما إذا لةةةرن إل ةةةو لولةةةو  وَمَةةةنْ بَبْصَةةةرَ إِلَْ يَةةةا بَيْمَتْةةةوُ  يرنّةةةو  هةةةد ال,ةةةرلأ بةةة ن 

 .1"يَا  واءحاً نّ راً ويه باً باىراً  بَبْصَرَ بِيَا   بَبْصَرَ إِلَ ْ 

إلة  -ربّمةا  –ومن الصّور الوهدانّ   يا نيج البلاغ  ما ظير بروبٍ تاٍ مةاّ  يةد         
لطُّ الاذر يٍة  مةن  هةد يةا الهيةل بةباض الأمةور ذر اة  لٍتّيةرب مةن الاقةاب  يةرذا يةان 
التّاٍّ م  قدّم الاٍمَ بأ,ةٍوب ,ةٍس مبّ,ةط وصةورة ينّّ ة  م,ةتوحاة مةن ييةرٍ نّ ةر وف ةال فصةب 

يا المتاٍّم باة ن الرّءةا و ا يةا بقٍةب متٍيّة  لٍمارية   ي طبّقيةا ,ةٍوياً  تٍقّ,َ  يا دايلأ  يٍربّما
 لو ماً يا ح اتو  و ميّد بيا طر لأ النّهاة يا ارفرة.

 قول ا مام يٍاّ يا صة,  مةن  تصةدّى لٍحيةم بة ن الأمّة  ولة س لةذلك بأىةل: "رَهُةلٌ        
. 2ٍْمِ بِءِرْسٍ لَاْطٍُِّ ... تَصْةرَخُ مِةنْ هَةوْرِ لَءَةائِوِ الةد مَاعُ"لَمَشَ هَيْلَاً .... لَمْ َ اَضا يٍََ  الاِ 

يةا ح ةاة النّةاس  إن تهاوزنةا يةن مناي,ةاتو يٍة  صةاحبو  يظ مةاً  بدو الموءوع المطةروح 
 همةةةُّ الهيةةةل.   لاءةةة اً  يةةةا بنّ ىةةةذا الم,ةةةمّ  مهةةةازاً  الاظمةةة يمةةةن ت يةةةا الةةةدّن ا وارفةةةرة 
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ا طةةلالأ يةةا الهيةةل  رةةمّ إنّةةو  لَةةمْ َ اَةةضا يٍََةة  الاٍِْةةمِ بِءِةةرْسٍ والتني ةةرُ يةةا  هيةةلًا  ُ ظيةةر 
بةةأمور القءةةاع  ولةةم  ,يةةم الشّةةر ا  ييمةةاً صةةح حاً  ولةةم  طٍّةةُّ بروّ ةة   لَةةاْطٍُِّ ا بي بنّةةو لةةم ُ ٍةةما 

يٍ  الشّيوى المريوي  ب ن  د و  و تَصْرَخُ مِنْ هَةوْرِ لَءَةائِوِ الةد مَاعُ  ينا ةٌ  يةن شةدّة ظٍمةو 
 مو الباطل يٍ  الأبر اع بالقتلا يدماع ىا ع ,تيون لانً  تُلاحقو يا دن اه وآفرتو.وحي

الناشئ  ين الماانا البا ةدة لٍصةورة  لَةمْ َ اَةضا يٍََة  الاٍِْةمِ بِءِةرْسٍ إنا الحالَ  الوهدانّ َ      
الاٍةم  بي   ياةدمُ الةتّميّنِ مةن النّ,ةور مةن مةدّيا الحيةم بة ن النةاسِ بالاةدلت,توهبُ    لَاْطٍُِّ 

 ٍةةةزم ينةةةو بن ىةةةذا القاءةةةا  تّصةةة   الهيةةةل بمقاصةةةد الاٍةةةم والاةةةدلِ  والحيةةةم ويةةةلأ الأىةةةواعِ 
بصةة,ت نا الأولةة  هيٍةةو بةةالقوان ن والتشةةر اات  والرةّةانا إصةةراره يٍةة  الحيةةم بةة ن النةةاس رغةةم 

صة ل ميا,ةبَ مادّّ ةٍ    يالميم ينده بن  حقّلأ غا تو ,ةواعٌ يةا ظٍةمِ النّةاس بو تحيدم ي,اعتو
 فٍةةلأ حالةةً  مةةن الةةرّيضِ والوءةةبِ والفةةوِ  والتةّةوتّرِ لةةدى ومانوّ ةة   ,ةةا  إل يةةا. يةةل ذلةةك 

 المتٍقّا إزاع مدّيا الادلِ وبياالو الشن ا .

تبةدو ي الراّن    تَصْرَخُ مِةنْ هَةوْرِ لَءَةائِوِ الةد مَاعُ  ز د من الحال  الوهدان   تأه هاً الصورة    
يتنقل المتٍقّةا إلة  م,ةتوىً بيٍة  ذي ولةٍُّ بشةدّ يةا  الصورةِ الأول  وناته  ينيا   زمً  ين

الةذي  ,ةولأ القةدرة ا يالّةدماع تصةرخُ متألّمةً  بقةوّةٍ مةن ظٍةم مةدّيا الاةدل وتهبّةره وهةوره النّ,س
ويةةا صةةراخ الةةدّماع مةةا  شةةا بتاةةاظم ا ن,اةةال وارتقةةاع المشةةيد الةةذي تصةةوره  يٍةة  التّحمّةةلِ 
وا  صةال برةره إلة  المتٍقّةا .  تيّ,لُ المهاز يا ر,م ماالم ذلك المشةيد حو الذّروةالصورتان ن
      بدلٍّ  يال ٍ .

تُظير ىاتان الصّورتان هانبةاً مةن ييةر ا مةام يٍةاّ  ع  ويٍ,ة,تو يةا الح ةاة ومنيهةو       
 يا فلاي  الم,ٍم ن  وتبُرز البلاغَ  وال,صاح  الّتا غٍّ,ت يٍمو الّذي براد تاٍ مو الري َ .
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 :وتواصٍاّ  ذاتاّ  و ميننا تق, م ببااد الصور الوهدان   يا نيج البلاغِ  إل  ل,م ن

 لصور النيج الحنية   الذّاتيّ البُعد  -1

لةةد برّيةةا ا مةةام يٍةةا إنا القةةارُ  لفطةةب الةةنّيج ويتبةةو  ةةتٍمّسُ ال,ٍ,ةة,َ  هٍّ ةةً  ي يةةا       
مااناً يةا ال ا يةالأدب   تةأر رِ  ع  ب ن تءاي ,يا    غا   وتز  ناً  بل تام قاً لٍمان  وا 

دج: "لةةم  يةةن إن,ةةانٌ مةةا  ةةيولر   قةةولبةةدا بن  قتةةرنَ بال,ٍ,ةة,ِ  الّتةةا تبةةرزه يم قةةاً متما,ةةياً  
 . 1إل  ارن شايراً دون بن  يونَ يا ن,س الولت ي ٍ,وياً يم قاً"

 -بمةةام ا  وواهباتةةمةةن فةةلا ذيةةر يةةا إدارة الحيةةم   ع   يٍةةان  يٍ,ةة,  ا مةةامِ  تظيةةرُ      
م,ةاول ات ييو الحايمُ الم,ةاولُ  ويٍة  ياتقةو تقةُُّ   الرّيّ  ِ  ويذا واهباتو بمامَ   -تاال 
"بَ  يَةةا الناةةاسُ  بَيِْ نُةةوْنِا يٍََةة  بَنُْ,ِ,ةةيُمْ  وَاْ ةةمُ اِ    : قةةول  ع  غةةا إحةةدى فطبةةو. ه,ةةامٌ 

نْ   لَأنُْصِةةَ,نا المَظٍْةُةوْمَ مِةةنْ ظَاْلِمِةةوِ  وَلَأَلةُةوْدَنا الظاةةالِمَ بِفزَامَتِةةوِ حَتاةة  بُوْرِدَهُ مَنْيَةةلَ الحَةةةلأ   وَاِ 
 .2يَانَ يَارِىَاً"

إلة  بنّةو يةا  ابوءةوحٍ   لةبسَ ي ية الريّ ةَ  ديةوةً  ديوتولٍصّورة يا  الذّات   تتهٍّ       
وبنا الحةايمَ ميمةا بٍةغَ مةن القةوة والاةدلِ وا مترةال لأمةر ا  وتطب ةلِأ حاهٍ  إلة  يونيةا  

والولةةوِ  ,ةةوّ ً  يةةا وهةةو شةةريو    بُةةدا لةةو مةةن طةةرٍ  رةةانٍ ُ ا نةةو يةةا تطب ةةلأ القةةوان ن  
 لاملِ مااً يا ,ب ل ذلك.والفطأِ وا الظٍمِ 

بمةا الباةد الوهةةداناّ لٍصةورة يقةةد تهٍّة  يةةا تصةو ر الظةةالم ذلة لًا ءةةا ,اً مقةوداً يمةةا     
ُ قةةادُ البا ةةر بفزامتةةو  وىةةا الحٍقةة  التةةا توءَةةُُّ يةةا بنةة  البا ةةر لت,ةةيل ل ادتةةو  ليةةن 

ا هبةةار يٍةة  ,ةةٍك طر ةةلأ الحةةلأ  والاةةزو  يةةن الظٍةةم بالق ةةادة يةةا الصةةورة مصةةحوبٌ  

                                                           
1
ٌّة فً الشّعر(, صاموٌل تٌلر كولردج, ترجمة عبد الحكٌم حسّان, دار المعارف   ٌّة الرّومانتٌك ٌّة )النظر السٌّرة الأدب

  151م, صـ 0860بمصر, 
2
 8/14,  (الحدٌد أبً ابن شرح) شرح نهج البلاغة 
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بةةا يراها يالظةةالمُ    ريةةوي إن لةةم تُطبّةةلأ ,ةةٍط  القةةانون بةةالقوّة  و  تُطبّةةلُأ ,ةةٍط  ولةةو 
َ قُمْ يٍ يا حايم يادلٌ  ,ةا  لتطب ةلأ شةرع ا  تاةال . ولةذا يرننةا نهةدُ بن القانون إن لم 

 لمبدييا. وهدانان الصورة ال,نّ   تصدحُ بهانبٍ ذاتان 

ت,ةةم  يةةا نقةةل ر,ةةائل ا مةةام يٍةةاّ  ع  بوصةة,و فٍ ,ةة  إلةة  ب ءةةاً وىةةذه الصةةور            
الةةو ة يٍةة  الألطةةار والأمصةةار المفتٍ,ةة   ويةةذلك ا فبةةار يةةن ولةةائُّ هةةرت ماةةو  ر ةةد مةةن 

 فلال ا فبار ينيا إ ءاح بمر ما بو التّدل ل يٍ  لءّ   تحتاج النّظر ي يا.

من ذلةك الرّ,ةال  الّتةا باةث بيةا إلة  الزّب ةر   ولةد طٍةب مةن حامٍيةا يبةد ا  بةن يبّةاس    
ةةا  بن  بٍوةةو ي يةةا :"َ قةُةوْلُ لَةةكَ اِبْةةنُ فَاْلِةةكَ : يَرَيْتنَِةةاْ بِالحِهَةةازِ وَبَنْيَرْتنَِةةاْ بِةةالاِرَالِأ   يَمَةةا يَةةدَا مِما

  بوّل مةن ,ةمات منةو ىةذه  -ع  –اّ .  قةول الشّةر   الرّءةاّ : "ىةو  بي ا مةام يٍة 1بَدَا"
ةا بَةدَا " لةم  ربةت يٍة   –يمةا  قةول ا مةام يٍةاّ  ع   –ا يةالزّب ر 2اليٍم  بينةا  يَمَةا يَةدَا مِما

حةةالٍ  بةةةل صةةةدر ينةةو مول,ةةةان متنالءةةةان يةةا ميةةةان ن مفتٍ,ةةة ن   يا نيةةار باةةةد ا يتةةةرا  
إل  توه و تٍةك الرّ,ةال  إل ةو  ودياِوِ  –وىو لر ب الزّب ر  –,بب ا,توراب ا مام يٍاّ  ع  

م,ةتنداً ي يةا يٍة  رقايةٍ  وا,ةاٍ  وذف ةرةٍ لووّ ةةٍ  يم قةِ  الوةور   تيت,ةا بةالتّاب ر يمّةا افتزنتةةو 
الرقّاي  يٍ  افتلاييا  بل تتهاوز ذلك إل  ا بداع وابتيار ما ىو هد ةد لةم ُ ,ةمَُّ مةن لبةل  

مفتةرَع راهةٌُّ إلة  المفتةرِعُ لةوُ  ويائةدٌ ويما  قول حازم القرطاهنّا بنّ "ال,ءل يةا المانة  ال
تُءةةا  إلةة  ذلةةك الحالةةِ  الوهدانّ ةة  الذّاتّ ةة     3يٍ ةةوِ  ومبةة نٌ يةةن ذيةةاعِ ذىنةةوِ وحةةدّةِ فةةاطرهِ"

الّتةا مةدّتِ الصةورةَ  الينا ة   بالح وّ ة  يةا المانة  واليراية  يةا الشّةاور. إذن تَظيةر الينا ة  
بح,ةب مةا ذيةر الشّةر    -م ت,ماو الارب من لبةلُ ىنا يا تري ب ُ ,تفدم لٍمرّة الأول   ول

                                                           
ٌُنظر مثله 1/018السّابق  فً الإخبارِ عن إحدى الحوادثِ . 5/78 , 
1
 

1/018 (الحدٌد أبً ابن شرح) نهج البلاغة 
2
  

3
  , ًّ  ,تونس, الثالثة الطبعة, الخوجة ابن الحبٌب محمد وتحقٌق تقدٌم منهاج البلغاء وسراج الأدباء, حازم القرطاجنّ

 74صـ .للكتاب العربٌة الدار م.1117
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  ومةةازال ُ مراةةل بةةو حتةّة   ومنةةا ىةةذا  وىةةو مةةا  ز ةةد المانةة  وءةةوحاً والمتٍقّةةا هةةذباً -الرّءةةاّ 
 إل و وشدّاً.

 البُعد التّواصميّ لصور النّيج الحنّيّة  -2

الهانةب الوهةدانا لةدى المتٍقةا  إذ  بةدو المتٍقةا الةرّين الةرئ س  وُ قصدُ بالباةد التّواصةٍا   
يتدياةو إلة  ردّة التةأر رِ ي ةو  الذي  يد  مبدعُ الصةورةِ إلة  إحةداث بلصة  لةدرٍ مميةنٍ مةن 

"ال,يةةم  ةةأنسُ مةةن  بنّ  ويٍمةةاعُ البلاغةةِ   ةةرون .ياةةل تن,ةةهم وطب اةة  الصةةورة التةةا تٍُقةة  يٍ ةةو
والهةةةائز الماةةةرو  المةةةألو ....  و ,ةةةتوحش مةةةن اليةةةلام اليةةةلام بالاةةةدل الصّةةةواب الحةةةلأ   

ن,,ةو  بالم,ةتوى  1الهائر الفطأ الباطل  والمحال المهيول المنير  و ن,ر منةو  و صةدب لةو"
 المةةةذالأَ و  َ الف,ةةة ضَ  الصّةةوتَ و   الطّّ بةةة َ  الرّائحةةة َ و   الهم ةةلَ  الحةةةواسّ المنظةةةرَ تتٍقّةةة  ي ةةو  الةةذي
ونهةدُ بنا ب,ةٍوب  .2ا يان يٍ  النّقة ض مةن ذلةكمّ بنّيا تن,ر ميما   النّايمَ  المٍمسَ و   والحٍوَ 

ا مةةام يٍةةةاّ  ع  هةةاع مراي ةةةاَ مقتءةة  الحةةةال  يفاطةةب النّةةةاس ح,ةةب يقةةةوليم  وطبقةةةاتيم 
ا هتماي   والرقّاي ة   وراية  الظةرو  التةا يانةت تقُةال ي يةا الألةوال والفطةب وتُرَ,ةلُ ي يةا 

ر ر ويٍ ةو التاو ةل يةا التةأ  يةا النيا ة  ىةو المتٍقةا اليتبُ إل  الو ةِ والأمصار  يالم,تيد
 .3بو

يبةةر المبةةدع    4يةةا الصةةور ال,نّّ ةة  تنتقةةل إلةة  المتٍقّةةاإنا ا شةةارات الّتةةا  نتهيةةا الف ةةال    
 .نقط  وصل ب ن المبدع والمتٍقا تٍك ا شارات والرّموز تمرّللذا 

                                                           
1
 – الرٌاض, المانع ناصر بن العزٌز عبد تحقٌق, الشعر عٌار(, م0874 -هـ 0314) عٌار الشّعر, ابن طباطبا, 

 .11صـ  والنشر  للطباعة العلوم دار, السعودٌة
2
 .11السّابق, صـ  
3
م, الجزء 0875مصر,  -الخانجً, القاهرةٌُنظر البٌان والتّبٌٌن, الجاحظ, تحقٌق عبد السّلام محمّد هارون, مكتبة  

 .033الأوّل, صـ 
4
 .58 صـ, م0836, مصر -القاهرة, العربً الفكر دار, الدّروبً سامً ترجمة, كروتشه, الفنّ  فلسفة فً المجمل 
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ةةرَتْوُ وَمَةةنْ بَبْصَةةرَ إِلَْ يَةةا   ع  يٍةةاّ ا مةةام   قةةول         يةةا صةة,  الةةدّن ا: "مَةةنْ بَبْصَةةرَ بِيَةةا بَصا
. لقد وءُّ يٍا  النّاسَ بمام ف ار ن تهٍّ ا يا صورت ن ينّّ ت نا الأولة   مَةنْ بَبْصَةرَ 1بَيْمَتْوُ"

رَتْوُ   يا بصار ىنا تبصّر واىتداع واتّااظ بالوا   التا بوهد ا  ا ن,ةان  -تاةال  -بِيَا بَصا
ة. ولةةد مةةن بهٍيةةا يةةا الةةدّن ا  والّ,ةةب ل الّةةذي  توهّةةب بن  ,ةةٍيو ي مةةا لةةو ,ةةا  لٍظّ,ةةر بةةارفر 

ب,ةةيم حةةر  الهةةرّ  البةةاع  الّةةذي هةةرّ الءّةةم ر الوائةةب الاائةةد إلةة  الةةدّن ا  ب,ةةيم ىةةذا الحةةر  
يا هال الدّن ا  يةا ذاتيةا  بداة تبصّةر. والراّن ة   مَةنْ بَبْصَةرَ إِلَْ يَةا بَيْمَتْةوُ .  تمرةّل ا بصةار 

 قةةةود بالءّةةةرورة إلةةة   ىنةةةا بةةةالورلأ يةةةا مٍةةةذّات الةةةدّن ا  والٍّيةةةاث وراع متاييةةةا الزّائةةةل  الّةةةذي
ا بتاةةاد يةةن التّ,ي ةةر يةةا ارفةةرة  ومةةا  ,ةةتتباو ذلةةك مةةن تقصةة رٍ يةةا واهبةةات المةةرع تهةةاه 
فالقوِ وتهاه ن,,و  يتءة ُّ ح اتةو ,ةدىً  و   يةون لةد تةزوّد بمةا  ٍةزم مةن بهةل آفرتةو. نهةدُ 

تزّ نةةةةو ىنةةةةا بنّ حةةةةر  الهةةةةرّ  إلةةةة   ب,ةةةةيَمَ برظيةةةةار فطةةةةر ا غتةةةةرار بالةةةةدّن ا وا نبيةةةةار بمةةةةا 
للإن,ان. يما نٍحظ بنّ حر  الهرّ يةا يٍتةا الصّةورت ن يةان لةو دورٌ يب ةرٌ يةا توّ ةر هةواب 

 الشّرط بح,ب المان  الّذي بدّاه باد ال,ال  ببصر .

ولقةةةد يانةةةت الصّةةةورتان القائمتةةةان يٍةةة  طريَةةةا نقةةة ضٍ مةةةن ح ةةةث ماناىمةةةا تنءةةةحانِ      
إل يةةةةا حالةةةة  وهدانّ ةةةة  ذات اتّهةةةةاى ن  بحيمةةةةٍ  ىةةةةا محصّةةةةٍ  تهربةةةة  ح اتّ ةةةة  غنّ ةةةة   مءةةةةاياً 

متنالءةة نا واحةةدٍ ماهَةةبٍ بالنّةةاها مةةن حبةةال الةةدّن ا  وآفةةر ,ةةافطٍ وفةةائٍ  يٍةة  الوالةةُِّ يةةا 
 تٍك الحبالِ.

ىةةد  إل ةةو الصةةورة إحةةداث بيبةةر لةةدر مميةةن مةةن التةةأر ر يةةا المتٍقّةةا   الةةذيوالم,ةةا      
لةل بن  اةرَ  ن ىذه الدّن ا  بو يٍ  الأمولٍ  واءٍ  مودياو إل  ا تّااظ وا يتبار واتّفاذ 

 الطر لأ الذي  ,ٍيو  والنيا   التا , اول إل يا.

                                                           
1
. عبده محمد الإمام وضبطه شرحه. البلاغة نهج. الحسٌن أحمد أبً بن محمد الحسن أبو. الرضً الشرٌف 

: ط. لبنان بٌروت. والنشر للطباعة المعارف مؤسسة. الطباع أنٌس وعمر الطباع أنٌس الله عبد: الدكتورٌن بإشراف
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ولةةةد ذىةةةب الشّةةةر   الرّءةةةاّ تاق بةةةاً يٍةةة  ىةةةذه الصّةةةورة إلةةة  بنّ المتأمّةةةل يبةةةارة  مَةةةنْ       
ةرَتْوُ   ةرى تحتيةا " مةن المانة  الاه ةب  والوةرض البا ةد  مةا    بٍةغ غا تةو   بَبْصَرَ بِيَا بَصا
و   ةةدرك غةةوره   ,ةةّ ما إذا لةةرن إل ةةو لولةةو  وَمَةةنْ بَبْصَةةرَ إِلَْ يَةةا بَيْمَتْةةوُ  يرنّةةو  هةةد ال,ةةرلأ بةة ن 

  بَبْصَرَ بِيَا   بَبْصَرَ إِلَْ يَا  واءحاً نّ راً ويه باً باىراً .

ذروة المانةةة  ىةةةو يةةةذا يةةةادُ دِرْعُ اِ  الحَصِةةةْ نَُ " إنا الهيةةةادَ بالهِ  : "ويةةةذلك يةةةا لولةةةو  ع    
يند القتال مةن بهةل إيةلاع يٍمتةو  يءةلًا يمّةا تتءةمّنو الصّةورة  -تاال  -ا لتراب من ا 

. -تاةةال  -مةةن مفاطبةة  يقةةول النّةةاس ولٍةةوبيم بيةةد  اهتةةذابيم نحةةو الهيةةاد يةةا ,ةةب ل ا 
َ   يت,ةةب التّشةةب و لةةوةً ب,ءةةل يامةةلِ ا ءةةايِ  والنّاةةت الٍّةةذ ن هُاةةلا لٍمشةةبّو بةةوا يقةةد بءةةا
 -يٍةةا  الةةدّرع إلةة  ل,ةةظ الهلالةةِ   ا    رةةمّ وصةة,يا بالحصةة ن   يأّ ةة  درعٍ ,تءةةاىا درع ا 

 المو,ومِ  بالحصان ؟! وما  انا هال الهياد دون غ ره درعَ ا  الحص نَ ؟!  -تاال 

 "إذ فُ  ةةلَ ليةةا يةةا الشّةةاع مةةا لةةم  يةةن مايةةوداً مةةن بمةةرٍ  ةةرى حةةازم القرطةةاهنّاّ بنا الةةنّ,سَ    
ماهةةبٍ يةةا مرٍةةو  وهةةدت مةةن ا,ةةتوراب مةةا فُ  ةةلَ ليةةا ممّةةا لةةم تايةةده يةةا الشّةةاعِ مةةا  هةةده 

وىذا  انا بنا الصّةورةَ ومةن ورائيةا مبةدييا  هةب  1الم,تطر  لرا   ما لم  ين ببصره لبلُ"
بن تتمرّل يلّ ما ىةو هد ةد  وبن تهمةُّ ينّ ةاً مةا لةم تأل,ةو الةنّ,س يةا الوالةُّ يةا  يةون التةأر ر 

       ويا ىذا  برز البُاد التّواصٍاّ لٍصورة ال,نّّ ِ .بشد  

تيون الدّرعُ لٍولا   من ءربات الّ,   ونحةوه  وىةا و,ة ٍ  ديةاعٍ    ىهةومٍ  وتشةب وُ       
الهيةةةاد بالةةةدّرع ىةةةو لتوءةةة   حق قةةة  الهيةةةاد  وطالمةةةا بنّ الهيةةةاد درعٌ  ييةةةو  ب ءةةةاً  لةةة س 
ايتةةةداعً يٍةةة  ارفةةةر  و  ىهومةةةاً يٍ ةةةو  وحتةّةة  يةةةا ابتةةةداع الماريةةة  مةةةن طةةةرِ  الّ,ةةةاي ن 

 ظةلّ الهيةادُ  بنةاعً يٍة  مةا ورد يةا التّشةب و  يةا إطةار الةدّياع   -ال تا - يلاع يٍم  ا 
  اليهوم  ديةاعٌ يةن د ةنِ اِ   وصةونٌ لةو مةن الم,ةتيتر ن بةو  المتةاهر ن بمبادئةو  وىةا ع 

                                                           
1
 .74منهاج البلغاء وسراج الأدباء, حازم القرطاجنًّ صـ  
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  ,ةةةةب ل لحما ةةةة  الةةةةدّ ن مةةةةنيم إّ  بالهيةةةةاد  ولةةةةد هاٍةةةةو دريةةةةاً حصةةةة نً   تصةةةةدّ ايتةةةةداعاتِ 
 بو ين هيلٍ.  الم,تفّ, ن بالدّ ن ين يٍمٍ 

 

 الخاتمة 

إنا الحالةةةةةة  الوهدان ةةةةةة  تشةةةةةةيّل البصةةةةةةم  التةةةةةةا ت,ةةةةةةم الامةةةةةةل ال,نّةةةةةةاّ  وتمّ ةةةةةةز       
  و   ميةةةةن تصةةةةوّر يمةةةةلٍ ينّةةةةان مةةةةن غ ةةةةر بُاةةةةدٍ وهةةةةدانان ظةةةةاىرٍ مبديةةةةو يةةةةن ,ةةةةواه

. مةةةةةن ىنةةةةةا رصةةةةةد البحةةةةةث الهانةةةةةب الوهةةةةةداناا يةةةةةا صةةةةةور نيةةةةةج البلاغةةةةة   بو ف,ةةةةةان 
    صور النيج يٍّيا.ييش  وهود ىذا الهانب يا 

  ذاتّ ةةةةةةةوظ ,تةةةةةة نا  الوهةةةةةةةداناّ  ىاوبةةةةةةّ ن البحةةةةةةث بنا لٍصةةةةةةةور مةةةةةةن ح ةةةةةةةث باةةةةةةد     
ييةةةةةةر ا مةةةةةةام يٍةةةةةةا  ع  ويٍ,ةةةةةة,تو ورااه الح ات ةةةةةة   و, ا,ةةةةةةتو يةةةةةةا حيةةةةةةم  تبظيةةةةةةر 

لٍمهتمةةةةةةُّ وحتةةةةةة  لٍحقةةةةةةائلأ والقءةةةةةةا ا الريّ ةةةةةة  ول ةةةةةةادة الدولةةةةةة  ا ,ةةةةةةلامّ   ورا تةةةةةةو 
والا,ةةةةةةةير   وغ رىةةةةةةةا ممةةةةةةةا  تاٍةةةةةةةلأ بشةةةةةةةاون الح ةةةةةةةاة الد ن ةةةةةةة  وال,ٍ,ةةةةةةة,   والقءةةةةةةةائ   

 .يامّ ً 
وبُفةةةةةرى تواصةةةةةٍ   ىةةةةةديت إلةةةةة  إحةةةةةداث بيبةةةةةر لةةةةةدر مميةةةةةن مةةةةةن التةةةةةأر ر يةةةةةا      

المتٍقةةةةةةةةا  يٍةةةةةةةة  افةةةةةةةةتلا  مشةةةةةةةةارب المتٍقةةةةةةةة ن ويقائةةةةةةةةدىم ويةةةةةةةةاداتيم وطبةةةةةةةةائايم 
يءةةةةةلًا يةةةةن طب اةةةةة  التةةةةةأر ر  هتماي ةةةة  والرقاي ةةةةة  وم ةةةةوليم واتّهاىةةةةةاتيم ال,ير ةةةةة  وا 

مةةةةن ح ةةةةث انقبةةةةاض الةةةةن,س بو انب,ةةةةاطيا مةةةةُّ ىةةةةذه تةةةةو  ومةةةةدى الت,ايةةةةل الةةةةذي بحدر
بةةةةةالأرر الةةةةةذي بحدرتةةةةةو يةةةةةا الصةةةةةورة بو تٍةةةةةك  إذ تقُةةةةةاس لةةةةةوة تةةةةةأر ر الصةةةةةورة ال,نّّ ةةةةة  

المتٍقّةةةةةةا  ولةةةةةةد رب نةةةةةةا ي ةةةةةة  ,ةةةةةةا  ا مةةةةةةام يٍةةةةةةاّ  ع  إلةةةةةة  حةةةةةةثّ بتبايةةةةةةو يٍةةةةةة  
الهيةةةةةةةاد مةةةةةةةن فةةةةةةةلال تصةةةةةةةو ر الهيةةةةةةةاد بأنّةةةةةةةو  درع ا  الحصةةةةةةة ن    ويةةةةةةةذلك يةةةةةةةا 

بنّةةةةةو لةةةةةم  ,ةةةةةماو مةةةةةن بحةةةةةدٍ لبةةةةةل ا مةةةةةام  ع  تاب ةةةةةر الةةةةةذي ربى الشةةةةةر   الرّءةةةةةاّ ال
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وىةةةذا  مرةّةةل هةةةدّةً وابتيةةةاراً منةةةو  ع  حتةةة  إنّةةةو صةةةار مةةةرلًا ُ قةةةالُ حتةةة   ومنةةةا ىةةةذا  
   والصدُ  يما يدا ممّا بدا .

يةةةةةا تحٍ ةةةةةةل  ا مةةةةةام يٍةةةةةةان  ع البصةةةةةة رة النّايةةةةةذة لةةةةةةدى  بظيةةةةةةر البحةةةةةثُ يمةةةةةا       
هةةةةادة لةةةةراعة بحدارةةةةو  وا نطةةةةلالأ منةةةةو نحةةةةو التبّصّةةةةر بحةةةةوادثَ لةةةةد تهةةةةري  الوالةةةةُّ وا 
يةةةةةا الم,ةةةةةتقبلِ  ىةةةةةذا ا ,تشةةةةةرا  غةةةةةدا يةةةةةا الاصةةةةةور الحد رةةةةة  غرءةةةةةاً لائمةةةةةاً يةةةةةا 
ذاتةةةةو  نحةةةةا الأدبةةةةاع ي ةةةةو منحةةةة  ا ,تشةةةةرا   ييتبةةةةوا الرّوا ةةةةات  ونظمةةةةوا الأشةةةةاار 

ايتمةةةةةةةةده الاٍمةةةةةةةاع يةةةةةةةا إلامةةةةةةةة   متبصّةةةةةةةر ن م,ةةةةةةةتقبل بٍةةةةةةةةدانيم وشةةةةةةةاوبيم  ويةةةةةةةذلك
 مشار ايم  ور,م فططيم الم,تقبٍّ  .
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 المصادر والمراجع 

 الح,ةةةةةةن ببةةةةةةو. الرءةةةةةةا الشةةةةةةر  : هماةةةةةةوُ   البلاغةةةةةة  نيةةةةةةج  يٍةةةةةةاّ   طالةةةةةةب ببةةةةةةا ابةةةةةةن -1
 ال,ءةةةةل ببةةةةو محمّةةةةد تحق ةةةةلأ  الحد ةةةةد ببةةةةا ابةةةةن شةةةةرح الح,ةةةة ن  بحمةةةةد ببةةةةا بةةةةن محمةةةةد
 9 -6 -2 -1: الأهزاع  إبراى م

 الح,ةةةةةةن ببةةةةةةو. الرءةةةةةةا الشةةةةةةر  : البلاغةةةةةة   هماةةةةةةوُ  نيةةةةةةج  يٍةةةةةةاّ   طالةةةةةةب ببةةةةةةا ابةةةةةةن -2
 برشةةةةةةرا . يبةةةةةةده محمةةةةةةد ا مةةةةةةام وءةةةةةةبطو شةةةةةةرحو. الح,ةةةةةة ن بحمةةةةةةد ببةةةةةةا بةةةةةةن محمةةةةةةد

 الماةةةةةةةةار  ما,,ةةةةةةةة . الطبةةةةةةةةاع بنةةةةةةةة س ويمةةةةةةةةر الطبةةةةةةةةاع بنةةةةةةةة س ا  يبةةةةةةةةد: الةةةةةةةةديتور ن
 م1990/ 1: ط. لبنان ب روت. والنشر لٍطباي 

درا,ةةةةةة  يةةةةةةا  -ببةةةةةةو رغ ةةةةةة   نويةةةةةةل ىةةةةةةلال  الم,ةةةةةةتو ات الهمال ةةةةةة  يةةةةةةا نيةةةةةةج البلاغةةةةةة  -3
   م2011بوداد    -الطبا  الران  شارّ   النرر  

ترهمةةةةةةةة  يمةةةةةةةةر بويةةةةةةةةان   إير ق ةةةةةةةةا   بةةةةةةةةارت  رو ن  لةةةةةةةةراعة هد ةةةةةةةةدة لٍبلاغةةةةةةةة  القد مةةةةةةةة  -4
 م.1994الشرلأ   لبنان والمورب  

ترهمةةةةة    ,ةةةةة م ائاّ لتحٍ ةةةةةل الةةةةةنصبٍ ةةةةةت  ىنةةةةةر ش  البلاغةةةةة  والأ,ةةةةةٍوب   نحةةةةةو مةةةةةنيجٍ  -5
 م 1999وتاٍ لأ د. محمد الامري  إير ق ا الشرل   

ما,,ةةةةةة  دائةةةةةةرة ماةةةةةةار  ال,قةةةةةةو ا ,ةةةةةةلاماّ    روائةةةةةةُّ نيةةةةةةج البلاغةةةةةة هةةةةةةردالأ  هةةةةةةورج   -6
 م.2005إ ران   -الطبا  الرالر    لمّ 

الهةةةةةةةةزع الرابةةةةةةةُّ  منشةةةةةةةةورات دار ميتبةةةةةةة  الح ةةةةةةةةاة  يٍةةةةةةةةاّ ويصةةةةةةةره  هةةةةةةةردالأ  هةةةةةةةورج   -7
 م1970 لبنان  –ب روت 
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  الفةةةةةانها ميتبةةةةة   ىةةةةةارون محمّةةةةةد الّ,ةةةةةلام يبةةةةةد تحق ةةةةةلأ  والتبّ ةةةةة ن الب ةةةةةان  الهةةةةةاحظ -8
 .الأوّل الهزع  م1986  مصر -القاىرة

م   الصّةةةةةةةورة ال,نّّ ةةةةةةة  يةةةةةةةا المةةةةةةةنيج الأ,ةةةةةةةطوريّ 2002الفط ةةةةةةةب  د. يمةةةةةةةاد يٍةةةةةةةاّ    -9
الأردن   -  الطّباةةةةة  الأولةةةةة   إربةةةةةد-درا,ةةةةة  تحٍ ٍّ ةةةةة  نقدّ ةةةةة  –لدرا,ةةةةة  الشّةةةةةار الهةةةةةاىٍاّ 

 ميتب  اليتانا  والميتب  الأدبّ  . 

  تمةةةةةام ببةةةةةا شةةةةةار يةةةةةا ال,نّّ ةةةةة  الصّةةةةةورة   م1999   القةةةةةادر يبةةةةةد. د  الرّبّةةةةةاياّ  -10
 .الأردنّ   ال رموك هاما   الران   الطبا 

 4يبةةةةةةةاس  إح,ةةةةةةةان  تةةةةةةةار خ النقةةةةةةةد ينةةةةةةةد الاةةةةةةةرب   ب ةةةةةةةروت   دار الرقايةةةةةةة    ط  -11
 م.1992

م   الصّةةةةةةةةورة الشةةةةةةةةار   ونماذهيةةةةةةةةا يةةةةةةةةا إبةةةةةةةةداع 1982يّ,ةةةةةةةةا   د. ,ا,ةةةةةةةة ن    -12
لبنةةةةةةةةان  الما,,ةةةةةةة  الهاما ةةةةةةةة  لٍدرا,ةةةةةةةةات  -ببةةةةةةةا نةةةةةةةةواس  الطباةةةةةةة  الأولةةةةةةةة   ب ةةةةةةةروت

 والنشر والتوز ُّ.

الصةةةةةورة ال,ن ةةةةة  يةةةةةا التةةةةةراث النقةةةةةدي والبلاغةةةةةا ينةةةةةد الاةةةةةرب  ر  هةةةةةابر  يصةةةةة,و  -13
 م. 1983لبنان   الطبا  الران     –دار التنو ر لٍطباي  والنشر   ب روت   

  تحق ةةةةةلأ يبةةةةةد عياااااار الشاااااعرم   1985 -ىةةةةةة 1405الاٍةةةةةوي  ابةةةةةن طباطبةةةةةا    -14
 ال,اود    دار الاٍوم لٍطباي  والنشر  –الاز ز بن ناصر المانُّ  الر اض 

   منيةةةةةةاج البٍوةةةةةةاع و,ةةةةةةراج الأدبةةةةةةاع  2008القرطةةةةةةاهنا  ببةةةةةةو الح,ةةةةةةن حةةةةةةازم    -15
تقةةةةد م وتحق ةةةةلأ محمةةةةد الحب ةةةةب ابةةةةن الفوهةةةة   الطباةةةة  الرالرةةةة   تةةةةونس  الةةةةدار الارب ةةةة  

 لٍيتاب.



 البعُدُ الوجدانيُّ لصورِ نهجِ البلاغةِ 

007 
 

  ترهمةةةةةة  ,ةةةةةةاما الةةةةةةدّروبا  دار ال,يةةةةةةر  يروتشةةةةةةو  المهمةةةةةةل يةةةةةةا يٍ,ةةةةةة,  ال,ةةةةةةنّ  -11
 .م1947مصر   -الاربا  القاىرة

الّ,ةةةةةةةةةة رة الأدبّ ةةةةةةةةةة   النظرّ ةةةةةةةةةة  الرّومانت يّ ةةةةةةةةةة  يةةةةةةةةةةا يةةةةةةةةةةولردج  صةةةةةةةةةةامو ل ت ٍةةةةةةةةةةر   -17
 م1971الشّار   ترهم  يبد الحي م حّ,ان  دار الماار  بمصر  

 

 

 المراجع الأجنبية 

1- I. A. Richards; Philosophy of Rhetoric, Oxford 

university, London, 1936, pp.133- 134 
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 الصورة الفنية من منظور علم النفس
 الباحثة: د. همسة عباس

 جامعة البعث –كمية الآداب 
 

 :ملخص البحث
فٌ الصكرة الفنية كسيمة أساسية في يد الناقد البصير, يكتشؼ عف أىدؼ البحث إلى: 

طريقيا مكقؼ الشاعر ك تجربتو, ك مدل الأصالة الفنيٌة التي يتمتع بيا. ك ىي الكعاء 
الذم يختزف المكنكف الشعكرم ك التعبيرم لمفناف, ك الكسيط الأساسي بيف التجربة الشعرية 

 ك الكممات المعبٌرة. 
البحث: لمتأكيد عمى  أف رسـ الصكر بالكممات مف أرقى العمميات الفنية. أسباب اختيار 

ك أفٌ ما تحكيو تمؾ التركيبات ك الرمكز ك المجازات التي تقدٌـ ضمف صكر شعرية, تحمؿ 
تجربة الشاعر الفكرية ك بصمتو الفنية المميزة ك تمقييا بيف يدم المتمقي الذم تتعدٌد 

 ث ك المتخصٌص الدارس ك المتذكٌؽ ك المطمع.مستكياتو بيف الأكاديمي الباح
أسئمة البحث: تحدٌث البحث عف الصكرة في النقد الأبي ك أثار سؤالان عف ىؿ الصكرة 

 الفنية خياؿ؟
ك في طيٌاتو كاف الحديث عف الصكرة ك المبدع, ك المحاكاة, ك المرجعيات الشعكرية, ك 

حسكسة  ك الرمكز المكتكبة, ك ناقش الصكرة ك المتمقي, فضلان عف الربط بيف الصكر الم
 العناكيف المذككرة بشكاىد بعينيا.

ارتبطت نظرية الخمؽ الشعرم بالإحساس ك الفكرة كما كتكصؿ البحث إلى النتائج الآتية: 
ارتبطت ارتباطان كثيقان بالعاطفة ك الكجداف, مما أضاؼ لمصكرة الشعرية دلالات جديدة 

 عممية إبداعية ك ىك الجانب النفسي. تعبر عف جانب ميـ ك ضركم في أية
فقد رأل دارسك الصكرة مف الكجية النفسية أنيا إيحاء بحركة النفس ك تعبير عف 

 انفعالاتيا ك علاقاتيا الناشئة عف تصادـ الأشياء داخؿ الذات.
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إنو المنيج الذم يرل الصكرة مف خلاؿ تطبيؽ المباحث النفسية عمييا ك الذم عدىا 
ريان عف شخصية الشاعر ك طبيعتو ك اىتماماتو ك سمككياتو, ك ىي تستقي تعبيران لا شعك 

قدرتو في الكشؼ عف طبيعة الشاعر ك ركحو ك مكنكنات نفسيتو بدراسة الصكرة التخييمية 
التي لا تخضع لمعيار أك رقابة, بؿ تأتي حسب الحالات النفسية التي يعانييا الشاعر. 

 تيا المعركفة.غير أف مثؿ ىذه الدراسات ليا سمبيا
إف الصكرة الفنية في العمؿ الأدبي أداة قيٌمة في التحميؿ النفسي ك النقد الأدبي إذ تنٌـ عف 
خفايا النفس الشاعرة ك تستفيد مف المرئيات العامة في الحياة لابتكار المعنى الجديد ك 

الآخر  التأثير العميؽ في المتمقي, تمتقي بعض التجارب في جذكرىا مع القارئ ك بعضيا
يظؿ خبيئان عصيٌ الإدراؾ عمى القارئ فييعمؿ الفكر ك الخياؿ ك يحاكؿ استنكاه عالـ 
المبدع الذم يزخر برؤل عميقة ك ملاحظات دقيقة أكدعيا الله في ذاتو الفنانة دكف غيره, 
فقضية الإلياـ ك التأمؿ ك الحدس الخلاؽ ك غيرىـ مف أدكات الخمؽ الفني ليست سكل 

راضات قدميا العمماء لمكصكؿ إلى الحقيقة الفيزيكلكجية للإبداع, ك لكف تفسيرات ك افت
حقيقتيا السيككلكجية ىي الأمر الكحيد الذم يمكف البحث فيو لمكصكؿ إلى نتائج ذلت 

 أىمية.
ك إف مف ظف ظافٌّ أنو بمحاكاتو بعض الصكر الحقيقية باستخداـ الأساليب البلاغية, أك 

جعية جمعية في اللاشعكر ليا أثرىا في نفس المتمقي, أك بالارتداد إلى المكركث كمر 
اعتماده عمى الربط العشكائي بيف الرمكز ك الصكر المحسكسة, أنو بذلؾ كمو يمكنو أف 
يدؽ باب الفف أك يمج فيو فيك كاىـ حالـ لأف المناىج عمى اختلافيا أكدت قضية الحدس 

 ز عف إدراكيا ك تفسيرىا.  الفني الخلاؽ الذم تصؿ فيو الدراسات إلى نقطة تعج
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The artistic image from the perspective 
 

: Research Summary 

The aim of the research is: The artistic image is an essential tool in 

the hands of the discerning critic, through which he discovers the 

and experience, and the extent of his artistic  poet's position

originality. It is the container that stores the emotional and 

expressive ingredients of the artist, and the main mediator between 

the poetic experience and the expressive words. 

Reasons for choosing the research: To confirm that drawing pictures 

with words is one of the finest artistic processes. And that what is 

contained in these combinations, symbols and metaphors that are 

presented within poetic images, carry the intellectual experience of 

the poet and his distinctive artistic imprint and receive it in the 

hands of the recipient, who has many levels between the academic 

researcher and the specialist who studies and the connoisseur and 

the knowledgeable. Research Questions: The search talked about the 

image in the proud criticism and raised a question about Is the 

artistic image a fantasy…? 

And within it was the discussion of the image and the creator, and 

simulation, and emotional references, and the image and the 

recipient, as well as the link between tangible images and written 

symbols, and discussed the aforementioned titles with specific 

evidence. 

The research reached the following results: The theory of poetic 

creation was linked to feeling and idea, and it was also closely 
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nscience, which added to the poetic image related to emotion and co

new connotations that express an important and necessary aspect in 

any creative process, which is the psychological aspect. From the 

psychological point of view, the study of the picture saw that it is a 

of the movement of the soul and an expression of its  suggestion

emotions and relationships arising from the collision of things 

within the self. It is the approach that sees the image through the 

a application of psychological investigations to it, which considers it 

subconscious expression of the poet's personality, nature, interests, 

and behaviours. Rather, it comes according to the psychological 

conditions that the poet suffers from. However, such studies have 

literary work known drawbacks. The artistic image in the -their well

is a valuable tool in psychological analysis and literary criticism, as 

it reveals the secrets of the poet's soul and takes advantage of 

general visuals in life to create new meaning and profound influence 

rk with thought and on the recipient. The reader must wo

imagination, and try to denounce the world of the creator, which is 

full of deep visions and accurate observations that God placed in 

himself, the artist, and no one else. The issue of inspiration, 

her tools of artistic creation are meditation, creative intuition, and ot

nothing but interpretations and assumptions made by scientists to 

reach the physiological truth. Creativity, but its psychological 

reality is the only thing that can be researched in order to reach 

And whoever thinks that by simulating some results of importance. 

real images using rhetorical methods, or by going back to the 

heritage as a collective reference in the unconscious that has an 

effect on the soul of the recipient, or by relying on random linking 

and sensible images, then he can knock on the between symbols 

door of art or enter it. He is a delusional dreamer because different 

curricula emphasized the issue of creative artistic intuition in which 

studies reach a point that they are unable to understand and explain 
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 _ المقدّمة:

, ك نحف نقكؿ إفٌ الحياة (1)قاؿ أرسطك ذات مرة " إفَّ التفكيرى مستحيؿه مف دكف صكر"
المعاصرة لا يمكف تصكٌرىا مف غير الصكر لأنٌيا مكجكدة في كؿ مكاف, حضارتيا عف 

الصكرة التٌدفٌؽ ك الحضكر في كؿ لحظة مف لحظات الحياة, ك إذا كنٌا نعيش في عصر 
توضٌح مصطلح المعاصرة، هل هو متصل بالعصر الحدٌث أم هو مطلق  ك حضارتيا

دكران تقكـ بدكر اساسي  نرل أنٌياك كما  بمعنى المعاصرة فً الزمن الذي تكون فٌه؟ 
أساسيان في تشكيؿ الكعي الإنساني المعاصر بمختمؼ أشكالو بالإنساف ك عبره لأنٌو ىك 

تفاعمو مع صكر الكاقع فمف يككف لكجكدىا المعنى الذم الأصؿ ك الأساس, ك مف دكف 
 تكتسبو.

 _أهمية البحث:
إفٌ الصكرة الفنية كسيمة أساسية في يد الناقد البصير, يكتشؼ عف طريقيا مكقؼ الشاعر 
ك تجربتو, ك مدل الأصالة الفنيٌة التي يتمتع بيا. ك ىي الكعاء الذم يختزف المكنكف 

, ك الكسيط الأساسي بيف التجربة الشعرية ك الكممات المعبٌرة. الشعكرم ك التعبيرم لمفناف
ك الكسيمة الدقيقة في تحميميا ك الكشؼ عف مرجعيتيا في ذات الشاعر ىي أدكات التحميؿ 
النفسي انطلاقان مف ككف النفس الشاعرة ىي المنبع المكلد ك المصدر الرئيس المنتج لمفف 

 الأدبي الذم يقدـ صكرة عف الفنٌاف.
 :أسباب اختيار البحث _

في الكقت الذم نكقف فيو أف المغة فف مف أرقى الفنكف الإنسانية تصكٌر ما يختمج في 
نفس المبدع ك يؤثر عميو مف خلاؿ كممات تقدٌـ في صياغات مختمفة تنقؿ لنا الكاقع 
الإنساني ك النفسي ك الاجتماعي ك الفكرم في تشكيؿ جمالي يسمى " القصيدة, الركاية, 

 مسرحية, المقالة ... ال
فٌ ما تحكيو تمؾ التركيبات ك أنؤكد أف رسـ الصكر بالكممات مف أرقى العمميات الفنية. ك 

الرمكز ك المجازات التي تقدٌـ ضمف صكر شعرية, تحمؿ تجربة الشاعر الفكرية ك بصمتو 

                                                           
 .7, ص6002يناير,  133_ عصر الصكرة: شاكر عبد الحميد, مجمة عالـ المعرفة, ع  1
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الباحث ك  الفنية المميزة ك تمقييا بيف يدم المتمقي الذم تتعدٌد مستكياتو بيف الأكاديمي
المتخصٌص الدارس ك المتذكٌؽ ك المطمع, ك الذيف تطرٌؽ عدد منيـ غير قميؿ لدراستيا 
لدل بعض ركاد الشعر العربي كؿٌ بحسب منيجو ك رؤيتو, إلا أنو مف المسمٌـ بو أف فف 
التصكير في الأدب يشتمؿ عمى أنماط مف الدلالات ك الاحتمالات الممكنة لا يككف أداءه 

ه قادران عمى تجسيدىا لأفٌ كؿ عمؿ فني يحمؿ قصة ما ك قد تكجٌو الصكرة كاحد بمفرد
القصة في اتٌجاه معيف قد تيرب فيو بعض التفاصيؿ مف الشبكة التفسيرية لو, لتعيننا عمى 
اكتشاؼ المعاني الأعمؽ مف المعنى الظاىرم لتمؾ العقد الفكرية ك العاطفية التي تنشأ 

 المتفاكتة.    في لحظة معينة تكحٌد الأفكار
 _ تمهيد:
 الصورة في النّقد العربيّ: -أ 

كاف مصطمح الصكرة مف المصطمحات المضطربة المفيكـ في النقد العربي القديـ, ك لـ 
يقترب مف المفيكمات المعاصرة التي كفدت بمعظميا مف النقد الغربي بسبب التعقٌد 

 أنماطيا.المنيجي الذم تفرضو مقاربات الصكرة بمختمؼ أنكاعيا ك 
 لذلؾ نجد لزامان تقديـ تأصيؿ لمعنى الصكرة في المعجمات الغربية ننطمؽ فيو مف مادة 

image  التي تعدٌ أصغر كحدة لغكية تدؿٌ عمى الصكرة فقد حممت ىذه الكحدة المعاني
ر, ك  الآتية: الصكرة الذىنية, الصكرة البلاغية, التصكير الحيٌ, الفعميف يجسَّد ك يصكَّ

التي تعني ممكة الخياؿ ك القدرة  imaginationاشتقاقاتيا لتصؿ إلى مادة  تمتد بنا
 المبدعة.

ك الخياؿ بحدٌ ذاتو الأمر الذم يثبت علاقة الصكرة بالخياؿ, حيث إنيما مشتقٌاف مف 
ك الخياؿ  imageالكحدة المغكية ذاتيا. ك لكف ىذا الامتداد ما بيف الصكرة  

imagination مادة المغكية التي إذا بدأت بالصكرة كجب أف تنتيي يؤدم إلى تحطيـ ال
 .(1)بالتصكير الذم يدؿٌ عمى عممية الربط بيف الصكر ك إعادة خمقيا مف جديد

                                                           
 .37_ الصكرة الفنية في التراث النقدم البلاغي: جابر عصفكر, ص  1
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ك قد خمطت الترجمات العربية بيف المصطمحات عمى نحك أفسد دقة معانييا ك أثر في 
ك ما بني عمييا مف مفيكماتيا في النقد العربي اختمفت إثره التفسيرات ك الاستنتاجات 

 أحكاـ.
ك إذا كاف النقاد القدامى لـ ينيضكا بمفيكـ الصكرة في المجاؿ الاصطلاحي الدقيؽ, ك لـ 
يخرجكا بيا عف مدلكليا المغكم, كلـ يتبمكر عندىـ بيعديىا النقدم الأصيؿ باستثناء عبد 

 دة.القاىر الجرجاني الذم ابتدع لنا في استعماؿ الصكرة دلالة اصطلاحية جدي
فإفٌ الجذكر العربية لدراسة الصكرة متكافرة ك ليست مفقكدة ك إف اختمفت ك تفاكتت درجة 
الاىتماـ بيف إشارات ك لمحات بسيطة ك عابرة ك بيف إدراؾ ك كعي عميؽ لطبيعة 
الصكرة ك أثرىا في النص الأدبي مع اىتماـ بالنكاحي الفنية كالجمالية فييا إضافة إلى 

ية الصكرة, ك مككناتيا كالتشبيو ك أدكاتو ك أنكاعو ك الاستعارة ك كقفاتيـ عند ) ماى
 .(1)أنماطيا

ك ىذا ما يدحض ك يفنٌد المزاعـ التي ترمي الأدب العربي القديـ بالفقر في صكره لأنٌو 
حافؿ بالصكرة الفنية في اتجاىيا الأكٌؿ, أم التي تحفؿ برسـ المشاىد الطبيعية ك كصفيا 

 قيا ك أبعادىا.كصفان يمـ بكؿ دقائ
ق( نجد أفٌ منيجو في دراسة الصكرة ىك منيج 173ك عندما نتكقٌؼ عند الجرجاني ) ت 

متميٌز عمٌا سبقو مف العمماء العرب عمى الرغـ مف إفادتو الكبيرة مف جيكدىـ فقد أفاض 
  : " أسرار البلاغة" فمف إشارتو إلييا قكلو بفي حديثو عف الصكرة في كتا

) ك مف الفضيمة الجامعة فييا أنٌيا تبرز ىذا البياف في صكرة مستجدٌة تزيد قدره نبلان, ك  
يربط ك , ذكر ذلؾ ك ىك يتحدٌث عف الاستعارة المقيٌدة (1() تكجب لو بعد الفضؿ فضلان 

الصكرة بدكافع نفسية بالإضافة إلى الخصائص الذكقية ك الحسٌية حيث تجتمع ىذه 
كشائج كصلات حيٌة لتعطي الصكرة شكلان ك ركنقان ك عمقان مؤثران  الخصائص جميعان عبر

فعبد القاىر الجرجاني لـ ييمؿ الأثر النفسي ك أىميتو في تككيف ك تشكيؿ الصكرة ك ما 
تشيره مفردات البياف العربي أك ضركبو الفنية مف استجابة فنية في نفس متمقييا, جعمت 

 (.1)ك التذكؽ البيات العربي عنده قائمان عمى الذكؽ
                                                           

 .41_ النقد الأدبي ك العمكـ الإنسانية, جاف لكم كابانس, تر: فيد عكاـ, دمشؽ, ص  1
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ك يبمغ الجرجاني ذركة إبداعو الفنٌي ك النقدم في دراستو لمصكرة حينما ينظر إلييا نظرة 
متكاممة لا تقكـ عمى المفظ كحده أك المعنى كحده بؿ إنيما عنصراف مكملاف لبعضيما إذ 
 يقكؿ في ذلؾ ) ك اعمـ أف قكلنا الصكرة إنما ىك تمثيؿ ك قياس لما نعممو بعقكلنا عمى

 .(1)الذم نراه بأبصارنا(
 ك بذلؾ يستقرٌ مفيكـ مصطمح الصكرة عند الجرجاني  عمى أركاف ثلاث:

 أكليما: تناكؿ الصكرة ك التصكير في خضـ البحث البلاغي.
ك ثانييما: ىضـ معاني الصكرة لغة ك اصطلاحان مف شتٌى مصادرىا الأصمية ك ربطيا 

 بالنظرية الأدبية العربية التي ترل أف القكؿ صناعة في عممية خمقيا ك في غايتيا. 
ك ثالثيما: يتممٌس مصادر الصكرة الأدبية ك كسيمة خمقيا ك معيار تقكيميا في الكاقع 

 تو الحيكية.بأبعاده المكركثة ك مقكما
فدراسة الصكرة عند عبد القاىر الجرجاني ىي دراسة متميٌزة ك نظرتو نظرة تغاير المفاىيـ 
التي سبقت دراساتو مما يحفزنا إلى عدٌه الناقد الأكؿ الذم بسٌط القكؿ في الصكرة مفيكمان 

 .(2)ك اصطلاحان 
عترؼ بأفٌ ىذا النقد قد ك مع ما ذكرنا مف اىتماـ نقدنا العربي بمكضكع الصكرة إلا أننا ن

عالجيا معالجة تتناسب مع ظركفو التاريخية ك الحضارية, فاىتٌـ كؿٌ الاىتماـ بالتحميؿ 
البلاغي لمصكرة القرآنية, ك تميٌيز أنكاعيا ك أنماطيا المجازية ك ركز في دراسة الصكرة 

نتبو إلى الإثارة الفنية عند الشعراء الكبار أمثاؿ أبي تماـ ك البحترم ك ابف المعتزٌ, ك ا
اللافتة التي تحدثيا الصكرة في المتمقي, ك قرف ىذه الإثارة بنكع مف المذة, ك التفت نكعان 
ما إلى الصمة الكثيقة بيف الصكرة ك الشعر, باعتبارىا إحدل خصائصو النكعية التي تميٌزه 

 .(3)عف غيره

                                                           
تحقيؽ محمد رشيد رضا, دار المعرفة , بيركت ,  _ أسرار البلاغة: عبد القاىر الجرجاني, 1

 .11ص3771
 .14النقد الأدبي الحديث , محمد غنيمي ىلاؿ ,ص  -1

2
 .11الجرجاني, ص  أسرار البلاغة: عبد القاىر _ 
3
 .24, ص النقد الأدبي الحديث: محمد غنيمي ىلاؿ _ 
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عمٌؽ بعدـ تحديد ىؤلاء ك لعؿٌ مف المفيد أف نشير في مكضكع الصكرة إلى مسألة ميمة تت
العمماء الدقيؽ أك ذكرىـ الصريح لمخياؿ ك أىميتو في إعادة خمؽ الأشياء في صكر فنٌية 
غير مألكفة لدل المتمقي, ك لنا أف نمتمس ليـ العذر في ذلؾ بسبب انشغاليـ بقضايا 

ى استنفذت طاقاتيـ ك طبعت دراساتيـ بطابع التجزئة, ك كانت ثمة قضية المفظ ك المعن
 ك ما يتصؿ بيا مف الاستفاضة في بياف خصائصيا, ك ما بينيما مف كشائج ك ركابط.

ك ىذا لا يعني عدـ إدراكيـ الكعي ك إحساسيـ العميؽ بأفٌ كراء الصكرة يقؼ عامؿ ميٌـ 
 يزيد فاعميتيا ك يقكٌم أجزاءىا ك إف لـ يشيركا إليو صراحة.

اد العرب القدامى, نذكر منيـ عمى ك لا نعدـ بعض ملامح النقد النفسيٌ عند النٌق
ق( في كتابو " الشعر ك الشعراء", ك القاضي الجرجاني 672الخصكص: ابف قتيبة ) ت 

ق( في كتابو " الكساطة ..." ك ربما كانت الملامح النفسية أكضح عند عبد 171) ت 
 ق( في كتابيو "دلائؿ الإعجاز" ك " أسرار البلاغة".173القاىر الجرجاني ) ت 

ق( إلى 644ق( فقد أشار أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ ) ت 644ا الجاحظ ) ت أمٌ 
الصكرة مف خلاؿ نظرتو التقكيمية لمشعر, ك الإشارة إلى الخصائص التي تتكافر فيو فرأل 
إف ) المعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا الأعجمي ك العربي ك القركم ك المدني, ك إنما 

تخيٌر المفظ ك سيكلة المخرج ك كثرة الماء, ك في صحة الطبع ك الشأف في إقامة الكزف ك 
 .(1)جكدة السبؾ فإنما الشعر صناعة ك ضرب مف النسيج ك جنس مف التصكير(

لقد تحدٌث الجاحظ عف التصكير الذم يعدٌ مف أقدـ النصكص في ىذا المجاؿ, ك بمثابة 
الفكر بصكر حسٌية قابمة لمحركة أنو قد تكصؿ إلى أىمية جانب التجسيـ ك أثره في إغناء 

ك النمك, تعطي الشعر قيمة فنية ك جمالية, لا يمكف لممتمقي الاستغناء عنيا, فحينما 
يككف الشعر جنسان مف التصكير يعني ىذا ) قدرتو عمى إثارة صكر بصرية في ذىف 

ر ك التقديـ المتمقٌي, ك ىي فكرة تعدٌ المدخؿ الأكٌؿ أك المقدمة الأكلى لمعلاقة بيف التصكي
. ك قد أفاد البلاغيكف ك النقاد العرب الذيف جاؤكا مف بعد الجاحظ مف (2)الحسٌي لممعنى(

فكرتو في جانب التصكير ) ك حاكلكا أف يصبٌكا اىتماماتيـ عمى الصفات الحسٌية في 

                                                           
1
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2
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 الصورة الفنية من منظور علم النفس

128 
 

التصكير الأدبي ك أثره في إدراؾ المعنى ك تمثٌمو, ك إف اختمفت آراؤىـ ك تفاكتت في 
 .(1)ا(درجاتي

ق( قد أشار إلى الصكرة في مكضكع 174ىلاؿ العسكرم ) ت أبا   في حيف نجد أفٌ 
الإبانة عف حد البلاغة بقكلو ) ك البلاغة كؿٌ ما تبمغ بو المعنى قمب السامع فتمكنو في 
نفسو لتمكنو في نفسؾ مع صكرة مقبكلة ك معرض حسف, ك إنما جعمنا المعرض ك قبكؿ 

غة لأف الكلاـ إذا كانت عباراتو رثٌة ك معرضو خمقان لـ يسـ بميغان ك الصكرة شرطان في البلا
 .       (2)إف كاف مفيكـ المعنى مكشكؼ المغزل(

 العلاقة بين عمم النفس و الأدب: -ب 
عالـ " الأدب" ىك عالـ " الإنساف" بكؿ ما فيو مف أبعاد كاسعة تتجاكز الدائرة العقمية 

ة المنظكرة. إنٌو عالـ " العرفاف" ك التحميؽ في ذركة ما الباردة, ك تتجاكز الساحة الماديٌ 
 يتييٌأ للإنساف مف سمكٌ في عالـ النكر ك الضياء ك الإشراؽ.

ك إفٌ صمة عمـ النفس بالأدب ك النقد صمة ممتدة الجذكر في التراث الإنساني, ك 
خصكصان تمؾ التي تربط الأدب بصاحبو. ك ىذا التراث كاسع, لا ييمكف حصره في 
صفحات قميمة, لأفٌ القائمة طكيمة, تضٌـ عددان غير قميؿ مف أسماء الفلاسفة ك عمماء 

 النفس, فضلان عف النٌقٌاد ك الأدباء ك الفنٌانيف.
ك ييمكف استشفاؼ تمؾ الصٌمة ػػػػ إف تمميحان أك تصريحان ػػػػػ عند أفلاطكف في مكقفو مف الففٌ 

ر" ك عند مف سار عمى سىمٍتًيما مثؿ: ك الأدب, ك عند أرسطك في نظريٌة " التطيي
أفمكطيف, كىك راس, ك بكالك, ك ىيجؿ, ك كانط, ك شكبنيكر ك برجسكف, ك كركتشو.. ك 

 عند عمماء النفس, مثؿ فركيد, ك يكنغ, كأدلر, ك شارؿ بكدكاف, ك شارؿ مكرف..
, ييضاؼ إليو عدد لا حصر لو مف النقاد ك الفنٌانيف الذيف ت أثٌركا ك غير ىؤلاء كثيره

بالمنيج النفسي  في دراسة الأدب ك شخصيات الأدباء, غير أف البداية الحقيقية لنضج 
عمـ النفس ك تطكٌر علاقتو بالأدب ك النقد, كانت في النصؼ الأكٌؿ مف ىذا القرف, سكاءه 

 عند الغربييف أـ عند العرب.
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عمى يد جماعة الدٌيكاف بيد أف الانطلاقة الحقيقيٌة لمنقد النفسي, كانت في العصر الحديث 
ـ, ك مف حذا حذكىا مف أساتذةو جامعيٌيف ك أكادميٌيف, ك لعؿٌ الطٌابع المميٌز ليذه 3763

الجماعة ك مف جاء بعدىا, ىك الانكباب عمى دراسة شعراء متميٌزيف تجمٌت في سمككيـ ك 
 .  (1)في شعرىـ  النٌزعة الفرديٌة

النفسيٌ في العقكد الأكلى مف ىذا القرف, ىي ك مف ىنا, كانت السمة الغالبة عمى النقد 
دراسة شخصيٌة الشاعر أك الأديب إذا استثنينا بعض مف حاكؿ الاتجاه بالدراسة 
السيككلكجية إلى تفسير العمؿ الأدبي نفسو أك معالجة عممية الإبداع الفني ذاتيا, كعز 

نفسي للأدب" ك مصطفى الديف إسماعيؿ ػػػػ عمى سبيؿ المثاؿ ػػػػ في كتابو " التفسير ال
 سكيؼ في كتابو " الأسس النفسية للإبداع الفنٌيٌ في الشعر خاصٌة!!

) ك قد أكٌد أميف الخكلي مف جيتو كجكد صمة كثيقة بيف النص الأدبي ك صكره ك 
أسمكبو, بؿ ك مختمؼ تعابيره مف جية ك نفسية مبدعو مف جية ثانية, فحثٌ الدارسيف ك 

عمـ النفس لتحميؿ الجكانب النفسية, بؿ ك مختمؼ الكقائع ك الباحثيف عمى الاىتماـ ب
الأحداث التي رافقت شخصية المبدع, عف طريؽ >> كصؿ الأديب بأدبو, ك بناء عمى 
ذلؾ, تركزت أعماؿ الخكلي في ىذا الشأف عمى دراسة التككيف الداخمي لممبدع, ك معرفة 

ينة ك الأخرل في إنتاجو الأدبي, سمككو الخارجي, ك مختمؼ تصرفاتو, التي تظير بيف الف
 .(2)عبر ثنايا الأسمكب

ك قد ساند محمد خمؼ الله تمؾ الآراء, لكنو دعا إلى دراسة النصكص الأدبية أك الأدب 
في ىذا الصدد إعجابو ك تأثره,  بشكؿ عاـ, انطلاقان مف مناىج النقد الأدبي القديـ, مبديان 

بنظرية عبد القاىر الجرجاني في ىذا الشأف, ك معتبران إياىا جزءان >>مف تفكير سيككلكجي 
أعـ, يطبع كتاب الأسرار بطابعو, فالمؤلٌؼ لا يفتأ يدعكؾ بيف لحظة ك أخرل إلى تجربة 

أف تقرأ الشعر ك الطريقة النفسانية التي يسمييا المحدثكف ) الفحص الباطني(, ك ذلؾ 
تراقب نفسؾ عند قراءتو ك بعدىا, ك تتأمؿ ما يعركؾ مف اليمزة ك الارتياح ك الطرب ك 
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. ثٌـ أكٌد عمى أنو مف (1)الاستحساف, ك يحاكؿ أف تفكر في مصادر ىذا الإحساس<<
الممكف الاستفادة مف نظرية الجرجاني النفسية عف طريؽ تكظيؼ منياجيا ك استغلاؿ 

دك نظرية حديثة >> تنيض بما لـ يفطف إليو مف نكاحي النظرية الأدبية, ك أفكارىا, لتغ
تبيف ما أجممو مف مسالؾ الأدب إلى النفكس, تعالج ما أشار إليو مف ضركب الصكر 
الذىنية منتفعة في ذلؾ بنتائج الدراسات الأدبية الحديثة, ك بما ك صمت إليو الفركع 

 .(2)دب ك الفف بأكثؽ الصلات<<الإنشائية المختمفة التي تمت إلى الأ
ك كتب مستنتجا: >> ك الكاقع أف ميداف التحميؿ النفسي مف أخصب مياديف عمـ النفس, 
مف جية علاقاتو الأدبية, فإف تنقيبو في أعماؽ النفس الخفية, يقفو كجيان لكجو أماـ طائفة 

ىكذا دعا محمد . (3)مف المعضلات التي شغمت باحثك الأدب قركنان, ك لا تزاؿ تشغميـ<<
خمؼ الله إلى تبنٌي التحميؿ النفسي لدراسة الأدب ك فنكنو بؿ ك دراسة طبيعة الشعر ك 

 أغراضو ك أساليبو التعبيرية.
ك لـ يخرج محمد النكييي, عف سابقيو في أفكارىـ ك مناىجيـ التطبيقية. ك جاءت 

خصية بعض الشعراء مف تفسيراتو ليذه العلاقة مف خلاؿ دراساتو النفسية ك البيكلكجية لش
مثؿ: ابف الركمي ك بشار بف برد, ك أبي نكاس, انطلاقان مف استكشاؼ العكامؿ المؤثرة 
في شخصيتيـ ك بعض مظاىر سمككيـ, مف خلاؿ أشعارىـ ك طريقة كتاباتيـ ك أخبارىـ, 
معتمدان في كؿ ذلؾ عمى مناىج نفسية مختمفة, حيث أكٌد قكلو: >> فإنني لـ أتبع فركيد 

ا الاتباع المذىبي الضيؽ... ك إنما تخيرت مف شتى الفمسفات النفسية الحديثة الأخرل ىذ
 .(4)ما رأيتو نافعان في رشح مكضكعي الخاص الذم تناكلتو<<

ك إلى ىؤلاء جميعان ػػػػػ قدماء ك محدثيف ػػػػػ ك عمى اختلاؼ نزعاتيـ ك تكجٌياتيـ ػػػػػ يعكد 
النفسي. ك ىذا المدخؿ الذم نضعو بيف يدم القارئ,  الفضؿ في إرساء قكاعد نظرية النقد

يحاكؿ إبراز بعض معالميا, في عرضو مبسٌط لمنيج استقرائيٌ يحاكؿ أف يكائـ طبيعة 
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المكضكع, ك لمنيجيٌةو تقكـ عمى الانتقائية لأبرز العمماء ك النقاد الذيف أسيمكا في ترسيخ 
 طكران آخر.قكاعد ىذه النظرية, مع متابعة تصؼ طكران ك تنقد 

غير أف ىذه الانتقائية لـ تحؿ دكف استيفاء المينتقى ك استقرائو, بتكثيؼ الصياغة ك 
التركيز عمى أىـ المقبكسات. ك مف ىنا, جاءت مرجعيٌة ىذا المدخؿ متنكٌعة بيف كتبو 

 في عمـ النفس ك أخرل في النقد الأدبي الحديث ك المعاصر.
حيف اعترؼ بأفٌ الذيف أليمكه نظريتو في التحميؿ كاف ىذا العالـ في نظرنا, عمى حؽٌ 

لأفٌ الإبداع عمى اختلاؼ أنكاعو ك أشكالو,  (1)النفسي ىـ الفلاسفة ك الشعراء ك الفنٌانكف,
ىك الرحـ الذم يحتضف النفس الإنسانية بحالاتيا ك متناقضاتيا. فغالبان ما تككف الظاىرة 

, يخرجيا لمناس في صكرة  غيفلان في الحياة أك الطبيعة إلى أف يقيٌضى  ليا رجؿه عبقرمٌّ
مشركع أك قانكف أك نظريةو أك تجربة.. ك ىذا ما قاـ بو " فركيد" مستفيدان مف تجارب 

التحميؿ النفسيٌ ك الرٌائد في ىذا المجاؿ ػػػ ك إف كانت الريادة لا مدرسة سابقية, فكاف زعيـ 
يرسـ لمجياز النفسي الباطني خريطة تخمك أحيانان مف مزالؽ ك نقائض ػػػػ إذ استطاع أف 

أشبو ما تككف بالخرائط " الطكبكغرافية"؛ فقسٌمو إلى ثلاثة مستكيات, تمثؿ الثالكث 
 الدٌينامي لمحياة الباطنية الإنسانية:

  المستكل الشعكرمconscient"." 
 " ما قبؿ الشعكر" preconscient  
  اللاشعكر" I,inconscience". 

الأخير, ىك الفرضيٌة الأساسية التي تقكـ عمييا نظريٌة التحميؿ ك ىذا المستكل 
 النفسي, ك ينقسـ بدكره إلى ثلاث قكل متصارعة, ىي:

  الييك" le ca".ك يمثٌمو الجانب البيكلكجي : 
 الأنا : " le moi".ك يمثٌمو الجانب السيككلكجي أك الشعكرم 
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  الأنا الأعمى" le sur moi" تماعي أك : ك يمثٌمو الجانب الاج
 الأخلاقي...

ك قد تكصٌؿ " فركيد" إلى غريزتيف" أساسيتيف تكجٌياف ىذا الجياز النفسي أك 
 السمكؾ الإنساني عمكمان, ىما:

  "غريزة الحب أك الحياة " الإيركسeros ك تمثٌؿ الحاجات النفسية :
البيكلكجيٌة التي تيتيح لمفرد الاستمرار في حياتو ك المحافظة عمى بقاء 

 .(1)نكعو
  "غريزة المكت أك الفناء " التناتكس tanatos: 

 .(2)ك تمثٌؿ مختمؼ الرغبات التي تدفع الفرد إلى العدكاف ك التدمير
ك قد انتيى " فركيد" إلى ىاتيف الفرضيٌتيف بعد أف عدٌؿ مف نظريٌتو, إذ كاف يعتقد 

لكنٌو اكتشؼ  ىي الطاقة التي تكجٌو سمكؾ الإنساف. ك "libido "أفٌ الغرائز الجنسية 
أف "المبيبدك" قد لا يتٌجو دكمان نحك الآخريف بؿ قد يرتدٌ إلى الذات فيغرؽ الفرد في 

" أك يكقع الأذل ك الألـ narcissisme حبٌ نفسو, ك ىذا ما يسمٌى " بالنرجسيٌة 
 masochism"بنفسو لمحصكؿ عمى الإشباع الجنسي, ك ىذا ما ييسمٌى بالمازكخيٌة 

ا الإشباع بإيذاء الناس ك إيلاميـ, ك ىذا ما يسمٌى " بالسٌاديٌة ك قد يحصؿ عمى ىذ
 " sadisme.) 

ك ليس لنا أف نسيب في تحميؿ ىذا الجياز بمستكياتو ك قكاه ك آلياتو, ك ما يتصؿ 
بو مف عيقدو ك غرائز ك مكبكتات, إذ يكفي أف نرسمو في ىذا الشكؿ لعمٌو يغني عف 

 التفصيؿ.
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 الإبداع:_ أولًا: الصورة و 
في ضكء نظرية التحميؿ النفسي, ك ما يتٌصؿ بيا مف لا شعكر ك غرائز جنسية ك أحلاـ 
ك مكبكتات, كلىجى " فركيد" عالـ الففٌ ك الفنٌانيف ليعرض عميو بضاعتو السيككلكجية فكاف 
مف الأكائؿ الذيف رسخكا بالنظرية ك التطبيؽ علاقة عمـ النفس بالأدب ك الففٌ ك النقد, إذ 

ناكؿ بالتٌحميؿ النفسيٌ شخصيات الفنٌانيف ك أعماليـ الفنٌية ك عمميٌة الخمؽ الفنٌي ك ت
 المتمقي.

ك لا يتٌسع, بطبيعة الحاؿ, صدر ىذا المدخؿ لعرض كؿٌ آرائو في ىذا المجاؿ, ك يكفي 
أف نشير إلى بعضيا, فالفنٌاف عنده إنسافه عيصابي أقرب إلى الجنكف لحظة العممية 

 ك بعد الفركغ منيا, فيك إنسافه عادمٌّ سكمٌ في كامؿ كعيو.الإبداعية. 

ك مف ىنا, اختمؼ الفناف عف العصابي الحقيقي فيك يستطيع تىخطٌي عتبة اللاشعكر, ك 
الإفلات مف رقابو الأنا الأعمى ميحقٌقان رغباتو ك مكبكتاتو بكسائمو الفنٌية الخاصة ك ىك بعد 

 (1)لا يستطيعو الإنساف الصابيٌ غير الفنٌاف. ذلؾ, إنسافه عادمٌّ سكمٌ", ك ىذا ما

إنٌنا لكي نتذكٌؽ أمٌ نصٌ أدبي, لا بدٌ لنا مف فيمو أكلان, ك كمما كاف فيمنا لو أعمؽ كاف 
تذكٌقنا لو أقكل ك أقرب ما يككف إلى المراد. ك ىذا الفيـ يتطمب فيـ ألفاظو ك عباراتو ك 

 اع ك مكاقؼ... إلخ.تراكيبو ك صكره, ك ما يتعرٌض مف مناظر ك أكض

ك أمٌ عجز عف فيـ شيء مف ىذا سكؼ يؤثٌر سمبان عمى عممية التذكؽ دكف جداؿ. ك 
عمى ذلؾ فنحف محتاجكف إلى الاستعانة بالمنيج النفسي مثمما نحف محتاجكف إلى 
الاستعانة بالمنيج الاجتماعي, ك نفس الكلاـ ينطبؽ عمى المنيج المغكم أك المنيج 

كف ىذا لا يعني أبدان, كما يزعـ ضيٌقك الأفؽ مف النقاد الذيف يريدكف منا البنائي.. إلخ. ل
أف نتعبد مثميـ لمنيج نقدم بعينو, أفَّ ما نقكـ بو في ىذه الحالة ىك عممية تمفيؽ بيف 
مناىج لا يمكف التكفيؽ بينيا بحاؿ بحجة أف كؿ منيما يستند إلى رؤية فمسفية لا تمتقي 
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أننا لا نقكؿ بأخذ ىذه المناىج كما ىي, بؿ عمى الناقد أف يفرز مع المناىج الأخرل. ذلؾ 
عناصرىا فييبقيى عمى ما يراه صالحان ك ييمؿ الباقي, ثـ يككٌف مف جمٌاع ىذه العناصر 
الصالحة منيجو التكاممي. ك الحياة, ك إف قامت عمى الفردية في جانب منيا, تقكـ في 

جانب الآخر, بؿ التضافر ك التلاحـ في كثير ذات الكقت عمى الجماعية ك التعاكف في ال
 مف الأحياف. فمماذا يشذٌ النقد, أك بالأحرل يراد لو أف يشذ, عف سنة الحياة؟  

تكاملً، فً أعماله النقدٌة المنهجٍ الدعا إلٌه الدكتور نعٌم الٌافً فً اتباع ما هذا و 
المنهج التكاملً لمفاتٌح  ولاسٌما فً كتابه أطٌاف الوجه الواحد، حٌنما تحدث عن امتلاك

 .(3)خمسة: الموسوعٌة والانتقائٌة والانفتاحٌة والتركٌبٌة والنصٌة 

 هل الصورة الفنية خيال؟    
يفترض فلاسفة الإسلاـ كجكد قكتيف لمنفس إحداىما محرٌكة ك الأخرل مدركة ك تنقسـ 

صكر الخيرة إلى قكة تدرؾ مف خارج ك ىي الحكاس الخمس الظاىرة التي تدرؾ 
المحسكسات الخارجية نتيجة انفعاؿ يقع عمى عضك الحس مف الشيء المحسكس. ك قكة 
تدرؾ مف باطف تعادؿ في العدد الحكاس الخمس التي إذا انفعمت مف مؤثرات خارجية عند 
حضكر المحسكسات ذاتيا فإف الحكاس أك القكل الباطنة تنفعؿ عف مؤثرات داخمية ك 

انت المحسكسات ذاتيا غائبة, لأف صكر المحسكسات تدرؾ صكر المحسكسات حتى لك ك
 .(1)تككف مخزكنة عندىا ك مف ثٌـ فلا تحتاج إلى حضكرىا

ك عميو فإف ما عمى الشاعر إلا التخيٌر ك الترتيب ك إنشاء العلاقات كفؽ ما ترتئيو نفسو 
 ك تدفعو إليو رغبتو.

ا ناتج عمميا إلى التي ك تتكالى ىذه الحكاس الباطنية في الدماغ, بحيث تقدـ كؿ مني
تمييا, ك ىي: الحس المشترؾ, ك ىك آلة الإدراؾ التي تصؿ ما بيف الحس الظاىر ك 

 الباطف ك يقكـ بكظيفة ىي التمييز بيف الإحساسات المختمفة.

                                                           
1
 .1, ص : جابر عصفكرعند العرب الصكرة الفنية في التراث النقدم البلاغي _ 
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ك الثانية ىي الخياؿ ) الصكرة( ك ىي التي تحفظ ما يقدمو إلييا الحس المشترؾ. ك 
ة( ك تقكـ باستعادة الصكر المخزنة ك لكف بريقة ابتكارية الثالثة ىي المتخيمة ) المفكر 

 يتجمٌى فييا الإبداع.
ك إذا تباعدت قكة التخيؿ عف الحس ك صادفت نفسان شفافة لا تعكقيا عمؿ الحس أك 
رغبات الجسد صعدت إلى الممككت الأعمى ك اتصمت اتصالان مباشران بالعقؿ الفعاؿ ك 

 يية.كاف ليا بذبؾ نبكة بالأشياء الإل
فالصكرة في ىذه الحاؿ ليست خيالان ك إنما مركبة مف حالي الكعي ك اللاكعي. ك ىي 

 الاستدلال على صحة الطرحتوثٌق  توثٌق هذا الكلام أو ذات علاقة كطيدة بالخياؿ.
ك بفضؿ ذلؾ الاتصاؿ يكشؼ الناقد النفسي لاشعكر الشاعر انطلاقان مف صكره عبر 

ة التي تبحث دائمان عف معنى تفتقد قدرة التعبير عنيا بشكؿ التحميؿ الذاتي لمنفس الشاعر 
مباشر أك أف اللاشعكر يمسؾ زماـ الأمكر ليتحدث عف نفسو مف خلاؿ إيحاءات الفكرة 
الشعكرية بكاسطة المغة التي تعبر عف أصكات اللاشعكر , إذ يربط المنيج النفسي بيف 

ي ترتبط ارتباطان ما بشكؿ أك بآخر البنية اللاشعكرية في الأثر ك بيف لغة الزمف الت
 بشخصية الشاعر ك تككينو الثقافي ك الاجتماعي.

فإذا كانت تحتؿ الصكرة مكانة ميمة في الدراسات الأدبية ك النقدية ك البلاغية القديمة 
مف حيث مجاؿ البحث ك الاىتماـ بتحديد ماىيتيا ك كظيفتيا في العمؿ الأدبي فإف 

مى الخياؿ عمى أنو قكة التصكٌر التي يتمتع بيا الشاعر مفيكميا المعاصر يرتكز ع
ليستطيع إيجاد صكر ذىنية ك عقمية يمكف تجسيدىا بالكممات. ك يرل البف عربي أف 

 .(1)الخياؿ ىك ) أعظـ قكة خمقيا الله(
ك لا يخفى ارتباط الصكر الشعرية بالخياؿ في ظؿ ىذا المفيكـ إلا أننا يصعب عمينا 

بيف الصكرة ك الخياؿ؛ فالخياؿ ىك القدرة عمى تككيف صكر ذىنية إيجاد صمة كاضحة 
    (2)غابت عف متناكؿ الحس.
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 الصورة و المبدع:
 المرجعيات اللاشعورية: -أ 

يرل " كارؿ غكستاؼ يكنغ" أيضان أف أستاذه " فركيد" غالى كثيران في إعطاء ىذه الأىمية 
الكبيرة لمغريزة الجنسية , حيف عدٌىا سبب نشأة العيصاب عند الفنٌانيف, ك الباعث الأكٌؿ 
عمى الففٌ. ك الحؽٌ, أف "فركيد" يكافؽ أستاذه عمى مبدأ " اللاشعكر" بكصفو مظيران مف 

فٌ, ك يسمٌيو " اللاشعكر الفردم ", لكنٌو ييضيؼ إليو نكعان آخر يسمٌيو " مظاىر الف
 اللاشعكر الجمعي" أك الخافية العامٌة". 

ك يعدٌه المنبع الأساسي للأعماؿ الأدبية ك الفنٌية, ك البىكتىقة التي تنصير فييا كؿٌ النماذج 
 (1)ار الأكلى.البدائية ك الرٌكاسب القديمة, ك التراكمات المكركثة ك الأفك

فاللاشعكر الجمعيٌ, بيذا المعنى, يمثؿ خبرات الماضي ك تجارب الأسلاؼ. ك ىك 
منطمؽ " يكنغ" في تحميؿ عممية الإبداع بصكرة عامٌة؛ فيذه العممية, تتٌـ في تصكٌره, 
باستشارة النماذج الرئيسة المتراكمة في اللاشعكر الجمعي بكساطة " الميبيدك" المنسحب 

الخارجي, ك المرتدٌ إلى داخؿ الذات, ك بكساطة الأزمات الخارجية أك  مف العالـ
الاجتماعية. ك ىذا ما يسبٌب اضطرابان نفسيان لدل الفناف, فيحاكؿ إيجاد اتٌزافو جديدو 

 .(2)لنفسو
ك معنى ىذا, أف كؿ المؤثرات يجب أف تمرٌ عبٍرى الخافية العامة, في حيف أف العممية 

"فركيد" تتـ مباشرة بالتسامي, ك عًمٌتيا الرئيسية تكمف تحت ضغط مركب " الإبداعية عند 
أكديب" أك الرغبات الشٌقيٌة المكبكتة في اللاشعكر العائد إلى سمكؾ الفرد ذاتو, لا إلى 

 الأفكار البدائية المكركثة.
بي أك ك قد انتيى " يكنغ" إلى ما انتيى إليو أستاذه سابقان, ك ىك أف عممية الإبداع الأد

الفني عممية معقدة غامضة, لا يمكف لفرضيات التحميؿ النفسي أف تحؿ لغزىا بسيكلة, ك 
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إف كاف يقترح إيجاد منيج فنٌي جمالي لتعمٌقيا أك العكدة إلى حالة " المشاركة الصكفية" 
       (1)لاستكناه بعض أسرارىا

لتي تخفي بيف ثناياىا ك عميو فإف الصكرة الفنية ارتداد مف المبدع إلى أعماؽ نفسو ا
ملاحظات عميقة لمكاقع المعاش ك التجارب المخاضة فقد تستكحي المكركث في قالب 
جديد أك تحيؿ ما ىك جديد إلى عالـ الماضي الذم قد يؤثر المبدع النككص إليو عندما 

 يضيؽ الكاقع بآرائو ك طمكحاتو ك حريتو الخلاقة.
نفسي قدٌمت للأدب خدمات جميمة, ك حققت لمنٌقد ك ممٌا لا شؾٌ فيو, أف مدرسة التحميؿ ال

مكسبان منيجيٌان جديدان, إذ فتحت أمامو آفاقان كاسعة في تعمٌؽ الصٌكر الفنيٌة, ك زكٌدتو 
بمفاتيح سيككلكجيٌة لتحميؿ شخصيات الأدباء ك الفنٌانيف. فيي مف ىذه الناحية ذات فضؿ 

 ي.كبير لا ينكر, في إرساء قكاعد نظرية النقد النفس
غير أف ليذا المنيج في دراسة الأدب ك نقده آثاران سمبيٌةن كاجيت انتقاداتو كثيرةن, ك ىي 
انتقادات لا تيبطؿ منيج التحميؿ النفسي مف أساسو بقدر ما تسعى إلى مناقشتو ك إثرائو, 
ذلؾ أف دراسة عمميٌة معقٌدة غامضةو كعمميٌة الإبداع الفنٌي بكسائؿ تجريدية ك فرضيات 

ية, يككف مآليا التٌعقيد ك الغمكض أيضان. ثٌـ إف ىذا المنيج سمب أىٌـ حؽٌ للأعماؿ تخمين
الأدبية ك الفنية, ك ىك الحؽٌ الجمالي ك الاجتماعي, حيف حصر اىتمامو في دراسة 
شخصيات الفنانيف عمى حساب الأثر الفني؛ فكانت المعالجة في النياية معالجة " 

 .   (2)الأساس الذم انطمؽ منو أساسه طبٌيٌّ  كمينيكيٌة" أك " عياديٌة"؛ لأفٌ 
 المحاكاة :

إف العرؼ السائد في تصكر عممية الخمؽ الشعرم عبر عصكر الشعر ك النقد, ىك أف 
المشابية بأنماطيا المختمفة ك في تجمياتيا المتعددة مف تشبيو ك تمثيؿ ك استعارة ك رمز, 

 ىي الطاقة المكلدة لمصكرة الشعرية.
ػػػ لقركف طكيمة ػػػػ أف ىذه العممية ىي جكىريان إدراؾ مشابية قائمة أك مكتشفة  ك قد افترض

أك مبتكرة بيف الأشياء. فذىب أرسطك إلى أف الاستعارة علامة العبقرية, ك نص الجرجاني 
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عمى أف إدراؾ الشبو بيف الأشياء ىك مكضع التفاضؿ بيف شاعر ك آخر, ك كمما ازداد 
ت دلالة اكتشافو عمى تميز الشاعرية التي جمتو, ك أصر الجرجاني الشبو خفاءن كمما ازداد

بعدىما, عمى أف المشابية الأسمى ىي Collridge كما أصر أرسطك قبمو ثـ ككلريدج: 
تمؾ التي تكتشؼ بيف مختمفات, ك أف التشابو المطمؽ يعدـ التشبيو ك الاستعارة أك الرمز, 

 ك يمنع تدفؽ الشعرية.
( فيما بعد فرضيتو المعركفة في أف الاستعارة لا  Richardsشاردز ك قد طرح ) أ. ريت

تقكـ في الكاقع عمى المشابية, بقدر ما تقكـ عمى المغايرة ك الاختلاؼ. إلا أف الشاعر 
( " أييا  Rimbeauفي العصكر الحديثة لـ يعد سجيف ىذه المقكلات منذ أف قاؿ ) رامبك 

التناقض ك التضاد بيف المشبو ك المشبو بو يمكف  الميؿ الثمجي الأبيض" ليؤكد عمى مبدأ
 .(1)أف يصبح طاقة مكلدة لابتكار الصكرة الشعرية

إف الأسمكب الشعرم أصبح يتميٌز باستخدامو أشكالان مف التعيبر المتخيٌؿ لتكصيؿ الأفكار 
ك العكاطؼ, ك ذلؾ مف خلاؿ الإيحاء بيا عف طريؽ التصكير, لا التعبير المباشر. " ك 

كرة الشعرية تركيب لغكم لتصكير معنى عقمي ك عاطفي متخيٌؿ لعلاقة بيف شيئيف الص
يمكف تصكيرىما بأساليب عدة, إما عف طريؽ المشابية أك التجسيد أك التشخيص أك 

 .(2)التجريد أك التراسؿ"
ك لا تقدـ الصكرة الشعرية التجربة الخارجية ػػػ فحسب ػػػ بتصكير المعطيات الحسية التي 

يا الشاعر, بؿ إنيا تتعدل ذلؾ, إلى تصكير انفعالاتو ك مشاعره الداخمية. فالشعر يجري
( " تصكير الكنو  النفسي, كما ىك تصكير العالـ  Novalis كما يقكؿ ) نكفاليس 

الداخمي بكمية. ىذا ما تكضحو الكممات التي ىي كاسطتو. إف الكممات ىي بالتأكيد 
. ك الصكرة في الشعر لـ تخمؽ لذاتيا, ك إنما (3)الداخمي"التجمٌي الخارجي ليذا العالـ 

لتككف جزءان مف التجربة ك مف البناء العضكم في القصيدة, يقكؿ مكميش: " إف الصكر 
في القصائد لا تيدؼ إلى أف تككف جميمة, بؿ إف عمميا ىك أف تككف صكران في القصائد, 

                                                           
 .37_ الصكرة الأدبية: مصطفى ناصؼ, ص 1
2
 ، نقلا" عن رٌتشاردز.122ورة الأدبٌة : مصطفى ناصف، ص _ الص 
3
 .72ص  قكاعد النقد الأدبي: لاسؿ أبر كرمبي,_  



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية        مجلة جامعة البعث                                                   
 همسة عباسد.                                                    1212 عام 12العدد  45 المجلد

139 

كرة بدكف سياقيا العاطفي في . ك الص(1)ك أف تؤدم ما تؤديو الصكر في القصائد"
 التجربة, ك بمعزؿ عف البناء الكمي لمقصيدة, تصبح تصكيران مفتتان لا قيمة لو.

ك تكمف فاعمية الصكرة الشعرية أساسان في تمثيميا للإحساس, إذ أف الصفات الحسية التي 
ػ فيي تخمقيا الصكر, ػػػػ ك إف كانت تخمؽ نكعان مف الحيكية لكضكح ك دقة التفاصيؿ ػػ

ليست العامؿ الحاسـ في إضفاء الفاعمية عمى الصكرة, إذ أف فاعميتيا عند) أ. ريتشاردز 
Richards  ترجع إلى مقدار ما تتميز بو ىذه الصكرة مف صفات باعتبارىا حدثان عقميان )

ليا علاقة خاصة بالإحساس, إذ يرتيط التفكير بالصكرة بما يسمى: التفكير البصرم, ك 
 و أرنيايـ : " محاكلة لفيـ العالـ مف خلاؿ لغة الشكؿ ك الصكرة.ىك كما يعرف

ك التفكير بالصكرة يرتبط بالخياؿ, ك الخياؿ يرتبط بالإبداع, ك الإبداع يرتبط بالمستقبؿ, 
ك المستقبؿ ضركرم لنمك الأمـ ك الجماعات ك الػأفراد, لخركجيـ مف أسر الكاقع 

هل هذا ؿ الرحبة الأكثر حرية ك الأكثر إنسانية"الإدراكي, لكنو الميـ إلى آفاؽ المستقب

 مقبوس؟ وأٌن التوثٌق؟
ك في ىذا النص إشارة بأىمية الصكرة في النص الأدبي ك ما يفعمو ك يتركو مف أثر في 

 قمب السامع, ك ىك بيذا يككف قد تأثر ك أفاد مف فكر الجاحظ كغيره.
لخصائص النكعية للأدب باعتباره فالنظريات النقدية القديمة ك المعاصرة تؤكد ) عمى ا

نشاطان تخيميان متميزان مف الأنشطة الإنسانية, ك مف خلاؿ ىذا التأكيد يعمؿ النقد المعاصر 
عمى النفاذ إلى نسيج العمؿ الشعرم باعتباره بنية مف العلاقات كشفت تفاعميا عف معنى 

ىتماـ قائمان ما داـ القصيدة, ك تبتغي إثراء المتمقي مف خلاؿ أسمكبيا المميز فظؿ الا
 .(2)ىناؾ شعراء يبدعكف ك نقاد يحاكلكف تحميؿ ما أبدعكه ك إدراكو ك الحكـ عميو(

ك مف خلاؿ ىذا المفيكـ عمى التأكيد عمى الخصائص النكعية للأدب ك النفاذ في نسيج 
العمؿ الشعرم تظير لمناقد المعاصر أىمية الصكرة ك فيميا ) فيي كسيمتو التي يكشؼ 

, ك إلى مدل قدرة الشاعر عمى تشكيؿ (3)لقصيدة ك مكقؼ الشاعر مف الكاقع(بيا ا
الصكرة في نسؽ يحقؽ المتعة ك الخبرة لمف يتمقاىا. فإبداع الشاعر في الصكرة ليس قائمان 
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عمى طبيعة المكضكع ك نكعو ك إنما تكازنان بيف المجيكؿ ك المعمكـ لمكصكؿ إلى الدىشة 
مف إحساس عميؽ ك شعكر مكثؼ يسعى تنبثؽ ة المطمكبة حيث المبتغاة أك القيمة الفكري

 إلى أف يجسد في تركيبة لغكية ذات نسؽ خاص.
يقكؿ ليكناردك دافنشي في كتابو عف نظرية التصكير: " يتفكؽ الشعر عمى التصكير في 
مجاؿ الإيحاء بالكممات, بينما يتفكؽ التصكير عميو في محاكاة الأحداث ك الكقائع, ك 

ليذا فإف المقارنة بيف الشعر ك التصكير  (1)ف المقارنة بيف الكممات ك الأحداث"لذلؾ فإ
ىي نفس المقارنة بيف ىاتيف الحاستيف أم البصر ك السمع إذ إنيما ىدفاف يتكجٌو إلييما 

 كؿ مف التصكير ك الشعر, ك ليذا السبب يككف الشعر فف أرقى مف التصكير. 
 

 الرموز المكتوبة:الربط بين الصور المحسوسة و 
الانطباعات البصرية المفردة, ك مف ثـ فيك  يتحدث لينسج عف أف التصكير مكجكد ف

يصؿ إلى كحدة ك تماسؾ يستحيؿ الكصكؿ إلييما في الأدب, في حيف يككف الأدب قادران 
 .(2)ػػػ ك عمى نحك فريد ػػػػ عمى عرض تسمسؿ السرد الممتد عبر الزماف ك المكاف 

لمغة كحدىا محكر اىتماـ, ك إنما باتت أشكاليا ك تجمياتيا المختمفة ك كيفية إذ لـ تعدٌ ا
 عضيا ك علاقتيا بمعمار الصفحة محطٌ اىتماـ الباحثيف الذيف انشغمكا بالقراءة البصرية.

إف الربط بيف الصكر المتخيمة ك المحسكسات الظاىرة لا يتـ إلا في حالة الرغبة المدفكعة 
ؤثر الفعاؿ في العممية الإبداعية في حي يككف الخمؽ الفني الإبداعي بالعاطفة بكصفيا الم
 .(3)استجابة ليذا المؤثر

, (4)ك لكف لذلؾ الرابط أسبابو عند نقاد آخريف كعدـ الرضى عف بالمعرفة العامة بالأشياء
إذ إف المكىبة الفطرية عند المبدع تجعمو في ضيؽ ك حرج مف أشياء يراىا غير المبدعيف 

كية أخرل مرضية ك ليست عمى ذلؾ المستكل مف السكء ك لا تدعك إلى ذلؾ الحد مف زا
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مف التذمر. لعؿ النبكغ الفطرم ىك الذم لا يقبؿ تفسيرات الرؤل كما ىي عميو, بؿ ك قد 
تكصمو إلى عدـ الرضى بالكجكد في الحياة, أك بالرغبة الخاصة في الانسجاـ, أك اليركب 

 عف أحداثو, أك بحثان عف المتعة ك الراحة ك الانفراج. مف الكاقع لعدـ الرضى عنو ك
ك لعؿٌ اللاشعكر في ىذه العلاقة يسيطر عمى آراء النقاد النفسييف, ك لكف عز الديف 
إسماعيؿ ماؿ إلى المكضكعية حيف جعؿ الإرادة أحد أسباب الخمؽ الفني إلى جانب 

 الأسباب السابقة.
كدان فاصمة بيف الشعر ك التصكير, جامعان بينيما أما لينسج فقد اعتبرىا محاكاة فكضع حد

في تكجييما إلى ذلؾ اليدؼ المشترؾ ) المحاكاة(, ك في مطابقة كسائؿ كؿٌ منيما أك 
إشارتو لطبيعة المكضكع المحاكى. ك ىذه المطابقة ىي التي تؤدم إلى ككف الداؿ ممثٌلان 

 متزامنان مع إدراؾ الإشارة.لممدلكؿ حتى يمكف إدراكو إدراكان حدسيان مباشران يأتي 
إذ يرل لينسج أف التمثيؿ ىك المبدأ الأساسي في الفنكف, بؿ إف عماد مذىبو ىك القكؿ إف 
الفف تمثيؿ. ك مف ىذا المنطمؽ يمكف التمييز لدل ليسنج بيف نكعيف مف الإشارات ىما: 

الكماؿ ك  الإشارات الطبيعية, ك الإشارات الاعتباطية. فالإشارات الطبيعية تعبر عف
النظاـ في العالـ الطبيعي, ك تجعؿ ذلؾ العالـ شفافان ك معركفان للإنساف بالإدراؾ الحسي 

 المباشر.    
أما الإشارات الاعتباطية فتكجد فجكة بيف الداؿ ك المدلكؿ, فتدفع المتمقي إلى الاىتماـ 

معرفة بالداؿ الضعيؼ فيضعؼ كعيو لمحتكل المدلكؿ, ك تككف معرفتو الغامضة بو 
 رمزية, أم أنيا لا تدرؾ إدراكان حدسيان.

إف إشارات الأشكاؿ ك الألكاف التي يستخدميا التصكير طبيعية, ك إشارات الأصكات التي 
يتآلؼ منيا الشعر اعتباطية؛ لأف الكممات ك العبارات المفردة في المغة لا ترتبط حتميان 

نسج إلى تأكيده في لاؤكككف ك ىك بالمدلكؿ. ك ىنا يبرز المبدأ الأساسي الذم يسعى لي
أف الشعر أسمكب خاص في استخداـ المغة تصؿ فيو الإشارات الاعتباطية إلى مرتبة 
الإشارات الطبيعية, ك يتحقؽ لمشعر ذلؾ باستخداـ المغة المجازية ك لاسيٌما الاستعارة ك 

 التشبيو.
بيف صكر مرئية ك  ك ممٌا سبؽ يمكننا أف نلاحظ أنكاعان مف الصكر تماز بصفة الربط

رمكز متباعدة مف غير اعتياد لمحدكد الزمكانية مما يجعميا بحاجة إلى الكثير مف التأكيؿ 
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ك التفسير لمكصكؿ إؿ كنييا ك حقيقة المكقؼ الذم استدعى حضكرىا في ذىف الشاعر, 
ث ك مثاؿ تمؾ الاعتباطية في العلاقات ك الرمكز النفسية المؤدية إلى الخمؽ الفني, ما حد

 مع ذم الرمة لدل كركده إلى الخمفية عبد الممؾ بف مركاف مادحان:
"  " ما باؿ عينيؾ منيا الماء ينسكب                     كأنو مف كمى مفرية سربي

إذ عيب عمى الشاعر استخداـ ىذه الصكرة في مكاجية الخميفة بيا ما دامت عينو دائمة 
 (1)غير بييج"الدمع علاكةن عمى أف الكمى المفرية منظر 

ك قد أثبت الدرس النفسي فيما بعد أف ذلؾ الحكـ كاف مجحفان في حؽ ذم الرمة الذم 
تشكؿ مزادات الماء البالية في تاريخو النفسي قيمة محفكرة في الذىف ك النفس ك ليس 
مجرد صكر عقمية رسميا الشاعر لعيف الخميفة, ك مف يطمع عمى حياتو التي يصكرىا في 

نو يعيش في الصحراء ك لمصحراء, يجكبيا ك يعاني فسيا ما يعانيو مف أشعاره يجد أ
العطش فيصادؼ أف قرابو قد فسد ك لـ يبؽ فيو ما يبؿ الظمأ فيتخيؿ أنو قد كصؿ إلى 
نبع يركيو أك خبر عف الحبيب يشفي الغميؿ ك ينسيو معاناتو فينساؽ ىذا الشعكر في 

 داخمو مردفان البيت الأكؿ بقكلو:
 غرفية أثأل خكارًزىا                         مشمشؿ ضيٌعتو بينيا الكيتبي ك فراءى 

ك كأنو يميد لفكرة مفادىا أنو جاء الخميفة يستسقيو العطايا بعد أف ضاع زاده ك نضب 
 ماء قمبو في صحراء الحب:

"  (2)أستحدثي الركب عف أشياعيـ خبران                 أـ راجعى القمب مف أطرابو طربي
ف القيمة الحقيقية لمصكرة الفنية في المنيج النفسي تتأتى مف سياقيا ضمف القصيدة, إذ إ

تحمؿ دلالات غير محددة لمكشؼ عف جكىر التجربة الإبداعية ذات الصمة الكثيقة 
باللاشعكر الجمعي عند المبدع أكلان, ثـ بالغرائز الطبيعية الإنسانية التي يسمييا فركيد 

 غرائز جنسية.      
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 الصورة و المتمقي:
مع انعداـ الكحدة المكضكعية التي قادت إلى تفكٌؾ الصكرة في القصيدة القديمة نجدىا 
ذات أثر عميؽ في نفس المتمقي, ك دليؿ ذلؾ أنيا ما زالت, بؿ ك ظمٌت تحظى بمرتبة 

 اليلاؿ مف رأس المئذنة فما سرٌ ذلؾ؟
رة ك حسب, ك إنما ترمي أكلان ك أخيران يجب التنبٌو إلى أف الصكرة لا ترمي إلى نقؿ الفك

هذا الكلام نوقش فً الكتب التً درست الصور ة  إلى التأثير في النفكس ك إثارة الكجداف.

 وفق التحلٌل النفسً
ك إف ماىية الصكرة الشعرية, ك طبيعتيا الفنية التي تضٌـ حشدان فاعلان مف العناصر 

كتتكحد الصكرة الشعرية مع البناء الداخمي لمنفس )المؤثرة لكي تجعؿ منيا تشكيلان جماليان 
السبيؿ  كتبعا" لذلؾ فإف الشاعر يخضع في نتاجو الشعرم إلى عممية الإسقاط  باعتباره

 الكحيد إلى الإبداع (.
فيي طريؽ مف طرؽ التعبير أك كجو مف أكجو الدلالة تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في 

يان كانت ىذه الخصكصية, أك ذاؾ التأثير ) فإف المعاني مف خصكصية ك تأثير, ك لكف أ
الصكرة لف تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو إنيا لا تغير إلا مف طريقة عرضو ك كيفية 

, فيي كياف فني متميز قيـ في ذاتو ك خارج ذاتو, فالشعر لا يككف شعران كما (1)تقديمو(
ـ الشاعر ملامحو بالمغة منيا نعتقد ػػػػ مف غير صكر ػػػ فيك في جكىره نسيج صكرم يترس

ك إلييا معيا ك ضدىا, ك لذا فكؿ معنى شعرم ىك صكرة لا محاه ك كؿ صكرة ىي 
مكقؼ مف العالـ يتضح ك يتكىج مف خلاؿ المغة ك المرآة لا تعكس الخصكصية ك الكجو 
الإبداعي لمشاعر فحسب, بؿ إنيا تحمؿ سمات المرحمة الشعرية التي يعدٌ الشاعر جزءان 

 ا.مني
ك لـ يغفؿ " فركيد" في تحميمو النفسي القارئ, أك البحث عف حقيقة المتعة التي يجنبيا 
المتمقي مف فراءتو الركائع الأدبية ك الفنية, فالمبدع, في تصكره, حيف يصنع عالمو 
الخيالي, ك يقدمو في قالب فنٌي, فكأنو يقدٌـ إلى القارئ إغراءن محفٌزان عمى الاستزادة مف 

 و ك الاستمرار فييا. قراءة أعمال
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ك لف يحصؿ المبدع عمى ىذه الضمانة إلٌا إذا استطاع أف يتجاكز تجربتو الذاتية إلى 
تقديـ تجربة عامةو يشترؾ فييا جميع الناس, ك يجد فييا القارئ, عمى الخصكص, ما 
يحقؽ متعة دكف شعكر بالحياء أك الذنب, أم أف يجد رغباتو ك خيالاتو مجسدة في تمؾ 

بة. ك لف تتٌـ متعة المتمقي عمى أكمؿ كجو إلا إذا كاف ىناؾ تجاكبه بينو ك بيف التجر 
المبدع في كثير مف المكاطف المشتركة. ك ىذه المكاطف, تككٌنيا في نظر "فركيد" العيقد ك 

 (1)الحصارات, ك المكبكتات, ك كؿ ما اختزف في اللاشعكر مف ذكريات الطفكلة.

نٌو عمى الرغـ مف الجيكد الكبيرة التي بذليا ىذا العالـ في ك مع ذلؾ يجدر بنا أف نقكؿ إ
 تحميؿ طبيعة الإبداع الفنٌي, فإنٌو لـ يصؿ إلى حؿٌ حاسـ ليا.

ك يذىب بعض النقاد إلى أنيا الصكغ المساني المخصكص الذم بكساطتو يجرم تمثؿ 
المعاني تمثٌلان جديدان ك مبتكران بما يحيميا إلى صكر مرئية معبرة, ك ذلؾ الصكغ المتميز ك 
المتفرٌد ىك في حقيقة الأمر, عدكؿ عف صيغ إحالية مف القكؿ إلى صيغ إيحائية, تأخذ 

ي تضاعيؼ الخطاب الأدبي, ك ما تثيره الصكرة في حقؿ الأدب يتصؿ مدياتيا التعبيرية ف
بكيفيات التعبيرات لا بماىياتو, ك ىي تيدؼ إلى تحكيؿ غير المرئي مف المعاني إلى 
المحسكس, ك تعكيـ الغائب إلأل ضرب مف الحضكر, ك لكف بما يثير الاختلاؼ ك 

معنى الأدبي بمفرداتو المخصكصة يستدعي التأكيؿ بقرينو أك دليؿ, الأمر الذم يغذم ال
لدل المتمقي, إذ تنحرؼ الألفاظ في التشكيؿ الصكرم عف دلالاتيا المعجمية إلى دلالات 

 .(2)خطابية صافية ك جديدة, ك مف ثٌـ يمنح النص ىكيتو التي تتجدد دائمان مع كؿ قراءة
دراسة ىذه ك يعتبر التطبيؽ في النص الشعرم) القصيدة( ىك المحؾ في منح الفرصة ل

الصكر ك تحميميا ك التعرؼ عمى مكاطف الإبداع فييا التي تركت ذلؾ الأثر العظيـ في 
المتمقي فخمدت ذكر صاحبيا بقصائد ما تزاؿ تطؿٌ عمينا إبداعان عف تراث عصكر مازاؿ 

 التاريخ يصفح بو عمى مر الزمف.
لكننا نعمـ أف فالصكرة أثر خمفو الإحساس عمى نحك لـ يمكف تفسيره حتى الآف. ك 

استجابتنا العقمية ك الانفعالية إزاء الصكر تعتمد عمى ككنيا تمثؿ الإحساس أكثر مما 
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تعتمد عمى الشبو الحسي بينيا ك بيف الإحساس. ك قد تفقد الصكرة طبيعتيا الحسية إلى 
حد يجعميا تكاد لا تككف صكرة عمى الإطلاؽ, ك إنما تصبح مجرد ىيكؿ, ك مع ذلؾ 

إحساسان لا يقؿ عف الإحساس الذم تكلده لك كانت عمى درجة قصكل مف فيي تمثٌؿ 
  (.3)الحسية ك الكضكح

ك ىذا يثير مسألة ميمة, ك تتمثؿ في تعدد مستكيات الصكرة الشعرية نظران لتعدد 
العناصر المستقاة منيا, الشيء الذم ساعد عمى إعطائيا أبعادان رمزية, ك في ىذا يقكؿ 

قارئ حينما يجد صكرة ثرية في المدلكؿ, يقكؿ عادة أننا بصدد د. مصطفى ناصؼ: ك ال
رمز. ك يجب أف نتذكر أف الحد الفاصؿ بيف الرمز ك أية صكرة أخرل لا كجكد لو, ك أف 
الميمة الدقيقة ىي كشؼ قدرة الصكرة عمى تنكير العمؿ الأدبي مف حيث ىك كؿ مف 

 .(1)ر الجكانب"خلاؿ ثرائيا في المدلكؿ, ك ترابط ىذا المدلكؿ بسائ
ك مف ىنا تبرز أىمية الصكرة الشعرية باعتبارىا مريجان متكسران مف عناصر الحمـ ك 
الكاقع؛ ك ىي بيذا جزء مف العالـ الخالي مف جفاؼ الكاقع ك صلابتو. " ك لما كاف 
الشاعر إنسانان يمزج في باطنو بيف الكاقع ك المحتمؿ أصبحت كسيمتو الكحيدة لمتعبير؛ 

ذا المحتمؿ بالكممات في صكر فنية, ماداـ المنطؽ ك الأفكار أعجز مف أف ىي نقؿ ى
 يثبتا ىذا الشيء المحسكس.

إلا أف الشاعر المعاصر يذىب إلى أبعد مف ذلؾ, لأف تطمٌعو أكسع, ك حاجتو إلى تكحيد 
أبعاد العالـ أشد, ك لذلؾ بدت الصكرة عنده معقدة فيك يتكسٌؿ إلييا عبر عدد مف الكسائط 

تي تدخؿ في تركيب الصكرة الشعرية. ك ىذا الكسائط تزداد اليكـ ارتباطان برؤية مشدكدة ال
إلى المطمؽ. فالشاعر المعاصر يريد أف يتكغؿ أكثر في قمب العالـ. ك ىذا التكغٌؿ ىك 
الذم يدخؿ في المطمب الحسٌي ػػػػ أك الشعرم عمى الأصح ػػػػ ك التعقيد إذف يأتي مف ربط 

ت النفسية ك الحسٌية اليائمة ك عناصر ىذا الطمكح الكبير, ببكتقة عمؿ ىذه الامتدادا
 محدكد ىك القصيدة.

ك بذلؾ أصبحت الصكرة الشعرية مقياسان لقدرة الشاعر عمى الإحاطة بالعالـ. إنيا ػػػػ بيذا 
المعنى ػػػػ نقطة مركزية استطاعت الحركة الشعرية المعاصرة إدخاليا بصيغتيا الحديثة في 
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القصيدة, ك لذلؾ طرحت مسألة الرمز الشعرم بكصفو البنية التي تصب في داخميا  بنية
 عناصر الصكرة مجتمعة.

ك لمقبض عمى جكىر الصكرة الشعرية في المتف الشعرم, ينبغي الإقرار مسبقان بأف 
عناصرىا متعددة, ك لذلؾ ينبغي الغكص كراء معانييا, ك دراسة أساليب بنائيا كما تتجمٌى 

 المتف. في ىذا
ك ىذه المستكيات في تعدد الصكر الشعرية, يحيؿ الصكر إلى أشكاؿ غير منطقية أحيانان 
لا يمكف الكصكؿ إلى معانييا الحقيقية إلا عبر استجلاء الدلالات النفسية في إطار 
التجربة الشعرية كميا. ك لذلؾ يجب الاعتراؼ ػػػ مسبقان بأف الاقتصار عمى الجانب الدلالي 

 ف يسعؼ في القبض عمى جكىر الصكرة الشعرية عند أبرز شعراء ىذا الجيؿ.كحده, ل
لقد عرفت الصكرة في إنتاج ممثمي العقد الستيني في سكرية نكعان مف التجديد تجمٌى 
عندىـ في التخمٌي عف العلاقة التقميدية بيف المشبو ك المشبو بو, إذ عمد شعراء ىذا 

التكضيح, ك قد غالكا في ذلؾ أحيانان لدرجة أف  الجيؿ إلى الإيحاء بالصكرة بدلان مف
القارئ يحتاج إلى التأكيؿ المناسب كي يفؾٌ ألغاز الصكر في بعض الأحياف. لقد استطاع 
الشاعر ىنا أف يتحرٌر مف البعد الكاقعي في تناكلو لمصكرة ك المرتبطة في الإنتاج الشعرم 

ة, ليجعؿ صكره مرتبطة برؤيتو الشعرية الاتباعي بالأبعاد المكانية ك الزمانية ك المنطقي
القائمة عمى الحمـ, كمف ثـ بدت صكره ىذه منفمتة مف القكاعد المؤطرة لمصكرة البلاغية 

 القديمة, لأنيا تجمع بيف أشياء لا ترابط بينيا في المنطؽ أك الكاقع.
م, ك مف خلاؿ تتبعنا لظكاىر ىذه الطبيعة الجديدة لمصكرة الشعرية في المتف الشعر 

 فيمكف أف نلاحظ:
تباعد أجزاء الصكرة مف أجؿ أف تكتسب تأثيران قكيان عمى المتمقي, راح الشعراء يكظفكف 

( حينما  EZRA-POUNDصكران أكثر حدة ك تطرفان ػػػػػ كما ذىب إلى ذلؾ ) عزرا باكند 
طالب بأف " تككف الاستعارة مشعة, تعصؼ خلاليا أفكار تتردٌد أصداؤىا ترددان غير 

 .(1)ناهو"مت
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إذ تختمؼ دائمان أطراؼ الصكرة فتبدك متداخمة حينان, ك متباعدة حينان آخر مف غير أف 
يربطيا منطقي أك عقمي؛ فالبحر عبارة عف لكحة رسميا إنساف مجنكف يمكه بيا عف 
الأعيف أسرار العكالـ ك الكنكز المفقكدة في أعماؽ المياه, ك ليككف بريؽ سطحيا منارة 

 شمس كي تتجنب العكاصؼ.تيتدم بيا ال
أما عند الشعراء الرمزييف فالصكرة تتجاكز الكاقع إلى ما كراء العقؿ حيف يحشد في أجزائو 
صكرتو أشياء قد لا تجتمع لأنيا متباعدة في أصمعا حقيقة فيتيح الشاعر لنفسو أف يحيؿ 

بيا ك إما أف يعتبر السماء منديلان, ك النيار زناران, ك ىذا إما يعد فنية عالية تحمد لمقائؿ 
 إيغالان في الغمكض يحكؿ دكف فيـ القارئ العادم دلالة ك مؤداىا.

كعمى ىذا الأساس ) تككف المغة إف فاعمية الصكرة حقيقة تكمف في تمثيميا للإحساس 
 (.6تستمد فاعميتيا مف شمكلية التأكيؿ () الأساس لمصكرة الشعرية ,  المادة

الطاغية في فاعمية الصكرة الشعرية لا تقكـ عمى التشابو ك ىذا يحيمنا إلى أف الخصيصة 
ك التماثؿ بيف طرفي الصكرة, بقدر ما تقكـ عمى المغايرة ك التنافر الذم يجذب الانتباه ك 

 يثير التساؤؿ.
ك مثؿ ىذا الإدراؾ لأىمية المغايرة ك التنافر ك قدرتو عمى الإضاءة يتمثٌؿ أيضان في المبدأ 

لعربي القديـ ك في الشعر العربي كذلؾ, ك ىك: " ك الضد يبرز حسنو المستقر في الفكر ا
 الضد" كما يعبر صاحب اليتيمة.

أما بالنسبة لابتداع صكر لغكية تؤدم في تركيبتيا الجديدة دكر الصكرة العشرية, ك إف 
كانت أشد غمكضان ك تعقيدان منيا, فإف دكر الشاعر عندئذ مع الكممة يككف دكران تفجيريان 

ك " يضـ المحسكس ك الخيالي في سياؽ كاحد, ك يصؼ الأشياء بألكاف لا تنطبؽ في
عمييا في الكاقع, ك بذلؾ يزيدىا حسية, ك لكنو يجردىا في الكقت نفسو مف كؿ صمة 

 (1)بالكاقع"

ك ىذا يقكدنا إلى الحديث عف الدكر الجديد لمكممة في الصكرة الشعرية كما آمف بيا 
بفعؿ استحداثيـ لطرؽ جديدة في التعامؿ مع المفظ تختمؼ عف شعراء الستينات, ك ذلؾ 
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الطرؽ المعيكدة في إقامة علاقة بيف المشبو ك المشبو بو, ك تتجاكزىا لإقامة جدلية 
 يقيميا الشاعر بيف الكممات المتجاكرة.

إذ يقكؿ أدكنيس المفظ محدكد ك المعنى غير محدكد, فكيؼ يمكف إقامة الصمة بيف 
محدكد؟ ك الجكاب ىك أف نجعؿ المفظ كالمعنى غير محدكد. لكف ذلؾ لا المحدكد ك اللا

يعني أف نخترع ألفاظان لا يعرفيا معجـ المغة, ك إنما يعني أف نستخدـ المغة بطريقة تخمؽ 
في كؿ لفظ بعدان يكحي بأنيا تتناسخ في ألفاظ عديدة, بحيث تنشأ لغة ثانية تكاكب أك 

 تبطف المغة الأكلى, 
الشعرية ىنا أصبحت تقكـ عمى " التنافر الدلالي" الذم ينتج عف الانزياح بيف  إفٌ المغة

الداؿ ك المدلكؿ, ك ىذا ما قاد الشعراء الحداثييف إلى تعبير متعدد الدلالات ك الإيحاءات 
 يقكـ عمى بناء مجازم استعارم.

تظير ك تختمؼ درجة الانزياح مف شاعر إلى آخر, إلا أف درجتو المكثفة ك القصكل 
جميان في النصكص ذات البنية الرؤيكية عند كؿ مف محمد الماغكط ك محمد عمراف ك 
فايز خضكر ك عمي الجندم. ك قد كانكا في ذلؾ متأثريف إلى أبعد حد بأنصار " شعر" 

 الذيف قرنكا بيف الشعر ك " الرؤيا".
تعارية كاضحة ك اتٌخذت الانزياحات عند أصحاب ىذا الاتجاه في المتف الشعرم, بنية اس

تمغي الفاصؿ التقميدم بيف الذات ك المكضكع, فتجاكز المجاز ىنا الحقيقة حتى تحكؿ 
الكاقع في شعرىـ إلى سيؿ مف العناصر المتداخمة يعجز الذىف عف الإمساؾ بو. مف ىنا 

ك  فإف القصيدة ػػػػ كما يقكؿ يكسؼ الخاؿ ػػػػػ " لا تشرح العالـ أك تفسره أك تنقمو أك تكتشفو,
إنما تعيد خمقو مف جديد عمى محؾ تجربة الشاعر, ك بكاسطة  الشاعر, ك بكاسطة حدسو 

إف ميمة الشاعر إذف لـ تعد منحصرة في إعادة إنتاج الكاقع, بؿ تتعداىا  (1)ك مخيمتو"
 إلى ابتكار ك خمؽ عالـ آخر بديلان تحدثو الرؤيا الشعرية

العلاقات المنطقية, لتدخؿ عالمان مف  مف ىذه المنطمقات, انفمتت الصكرة الشعرية مف
التنافرات الدلالية الناتجة عف الانزياحات, فغدا الشعر خمقان أكثر مما ىك تعبير, كما غدا 

 حممان.
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ك إذا كاف ىذا الحمـ ىك مادة القصيدة, فإف الكصكؿ إليو يتـ عبر اختراؽ الكاقع اليكمي, 
ك مف أجؿ ذلؾ يقتضي أف يككف كؿ شيء في الككف ) التاريخ ك السياسة ك العمكـ ك 
الفسمسفات, ك المكت ك الكجكد ك المستقبؿ( مكجكدان في الذىف كجكىر متحد عند كتابة 

 أية قصيدة.
أننا نجد في ىذا التكجٌو الجديد " صكرية" حديثة تقطع صلاتيا بالاستعارة ك الحقيقة 

التقميدية لتخمؽ أسسان جديدة لمتعبير الشعرم, تنزع فييا الصكرة إلى أف تحؿٌ كميان محؿ 
 المعايير المعتادة لمغة.

إف الانزياحات ىنا ذات بنية استعارية كاضحة, تمغي الفاصؿ التقميدم بيف الذات ك 
ضكع, مف ىنا فيي لا تتمتع بصفة التمايز ك الكضكح التقميدية, بؿ  بسمة اختلاؿ المك 

علاقات التناسب المنطقي. إننا نحس أماـ ىذه المقابلات المثيرة ػػػ كما يقكؿ أحمد بساـ 
ساعي ػػػ " ك كأف فقاعات مف الخياؿ تتفجر في نفكسنا, فيصؿ رذاذىا إلى أبعاد عميقة 

 .(1)ران أرل تختمؼ عف الآثار التي تتركيا الصكرة العاديةمف أغكارنا لتترؾ آثا
إف ىذا الإحساس بالجماؿ ك التفاعؿ معو ىك ما حاكلت لاحقان دراسات عمـ الجماؿ ك 

ػػػ أف تسبر أغكاره بحثان عف تفسير جمالي آخر يعاضد  الإحساس بو ػػػػ كما عند سانتيانا
 التفسير النفسي ك يمتحـ معو لتقديـ صكرة أكثر تكاملان لعممية التمقي في الفف.                    

 
 نتائج الدراسة:

ارتبطت نظرية الخمؽ الشعرم بالإحساس ك الفكرة كما ارتبطت ارتباطان كثيقان بالعاطفة ك 
أضاؼ لمصكرة الشعرية دلالات جديدة تعبر عف جانب ميـ ك ضركم في  الكجداف, مما

 أية عممية إبداعية ك ىك الجانب النفسي.
فقد رأل دارسك الصكرة مف الكجية النفسية أنيا إيحاء بحركة النفس ك تعبير عف 

 انفعالاتيا ك علاقاتيا الناشئة عف تصادـ الأشياء داخؿ الذات.

                                                           
1
 .16ص  أنماط الصكرة ك الدلالة النفسية في الشعر: خالد عمي حسف الغزالي,_  



 الصورة الفنية من منظور علم النفس

151 
 

ة مف خلاؿ تطبيؽ المباحث النفسية عمييا ك الذم عدىا إنو المنيج الذم يرل الصكر 
تعبيران لا شعكريان عف شخصية الشاعر ك طبيعتو ك اىتماماتو ك سمككياتو, ك ىي تستقي 
قدرتو في الكشؼ عف طبيعة الشاعر ك ركحو ك مكنكنات نفسيتو بدراسة الصكرة التخييمية 

ت النفسية التي يعانييا الشاعر. التي لا تخضع لمعيار أك رقابة, بؿ تأتي حسب الحالا
 غير أف مثؿ ىذه الدراسات ليا سمبياتيا المعركفة.

إف الصكرة الفنية في العمؿ الأدبي أداة قيٌمة في التحميؿ النفسي ك النقد الأدبي إذ تنٌـ عف 
خفايا النفس الشاعرة ك تستفيد مف المرئيات العامة في الحياة لابتكار المعنى الجديد ك 

العميؽ في المتمقي, تمتقي بعض التجارب في جذكرىا مع القارئ ك بعضيا الآخر التأثير 
يظؿ خبيئان عصيٌ الإدراؾ عمى القارئ فييعمؿ الفكر ك الخياؿ ك يحاكؿ استنكاه عالـ 
المبدع الذم يزخر برؤل عميقة ك ملاحظات دقيقة أكدعيا الله في ذاتو الفنانة دكف غيره, 

الحدس الخلاؽ ك غيرىـ مف أدكات الخمؽ الفني ليست سكل فقضية الإلياـ ك التأمؿ ك 
تفسيرات ك افتراضات قدميا العمماء لمكصكؿ إلى الحقيقة الفيزيكلكجية للإبداع, ك لكف 
حقيقتيا السيككلكجية ىي الأمر الكحيد الذم يمكف البحث فيو لمكصكؿ إلى نتائج ذلت 

 أىمية.
لحقيقية باستخداـ الأساليب البلاغية, أك ك إف مف ظف ظافٌّ أنو بمحاكاتو بعض الصكر ا

بالارتداد إلى المكركث كمرجعية جمعية في اللاشعكر ليا أثرىا في نفس المتمقي, أك 
اعتماده عمى الربط العشكائي بيف الرمكز ك الصكر المحسكسة, أنو بذلؾ كمو يمكنو أف 

أكدت قضية الحدس  يدؽ باب الفف أك يمج فيو فيك كاىـ حالـ لأف المناىج عمى اختلافيا
 الفني الخلاؽ الذم تصؿ فيو الدراسات إلى نقطة تعجز عف إدراكيا ك تفسيرىا.  
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 الخاتمة:
تؤدييا في ديكاف  لتيكقؼ ىذا البحث عمى دراسة الصكرة الشعرية ك الدلالة النفسية ا

عت الشعر العربي مف خلاؿ الصكر التي استعاف بيا الشعراء في تكجيو الدلالة, إذ تكزٌ 
الصكر في دكاكينيـ بيف الصكر التشبييية الحسية ك الاستعارية التشخيصية ك التجسيدية, 
ك الرمزية, فقاـ النقاد بربط الصكرة بنفسية الشاعر, ك بحثكا في الكظائؼ النفسية التي 
تحققت مف خلاؿ الاستعمالات البيانية بغية تمكيف جسر التكاصؿ مع المتمقي لإيصاؿ 

إذ أظيركا بعدان جديدان في العلاقة بيف الصكر ك المدلكؿ النفسي كما حمٌمكا المعاني إليو, 
 رمكزىـ كثيران مف المضاميف المعاصرة.

ك قد ثبت أف الصكرة الشعرية في سياؽ البناء الداخمي لمنص تنجـ عف تمكجات الحركة 
ف النفسي النفسية ميما كانت تمؾ الصكر حسية أك ذىنية أك رمزية, لذا فإف تكظيؼ البيا

ك دلالتو في الصكر الشعرية لا يقؼ عند حد المفظ ك حسب, بؿ يسير نحك الإيحاءات ك 
التمكجات النفسية التي تخاطب الكجداف, لذلؾ لـ يقؼ عمميـ في البحث ك الدراسة 
أسمكب بياني معيف ك لا نمط مف أنماط التصكير دكف آخر, بؿ كسعكا مف دائرة 

لكي يتمكنكا مف التعامؿ مع الكاقع الإبداعي بمعطياتو ك  الاستعماؿ البياني ك الشعرم
أشكالو كميا, لمكشؼ عف مكقؼ الدارسيف ك المحمميف النفسييف تجاه ذلؾ الكاقع الفني في 

 العرض ك الإقناع ك الإمتاع.
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 بوصفها ميتادراما سياسية تعليمية غوربودك
 محمد علي الشريف طالـــب الدراســات العليــا:

 حلبجامعة:  –الآداب   كلية:

 منذر عبسي + د. الياس خلف الدكتور المشرف:

 الملخص

يستكشف هذا البحث الأهمية الدرامية لمعناصر الميتادرامية في مسرحية 

غوربودك لمكاتبين تومس نورتون وتومس سكافيل وتشير هذه الدراسة إلى أن هذه 

المسرحية مميئة بالعناصر الميتادرامية مثل العروض الصامتة والمراجع الأدبية 

الأخلاقية التعميمية وهي أن  والمستشارين وتؤكد هذه العناصر عمى هوية المسرحية

 الحكومة الممكية المناسبة هي مفتاح الوحدة الوطنية. 
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Gorboducas a Didactic Political 

Metadrama 

 

Abstract 

This paper seeks to explore the dramatic significance of 

metadramatic elements in Thomas Norton and Thomas Sackville‟s 

play entitled Gorboduc. This study indicates that this play is 

abundant with metadramatic elements such as the dumb show, 

literary reference and the councilors. These devices assert the 

identity of the play as a moralistic chronicle play that didactically 

enforces the notion of proper royal government as the key to 

national unity. 

Keywords: Metadrama, the dumb shows, the chorus, literary 

reference  
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Introduction: 

Metadrama 

A presentation of metadrama as a critical approach emerges 

as an appropriate introduction to this study. In his Metatheatre: A 

New View of Dramatic Form  (1964), Lionel Abel elaborates upon 

what makes a play  a “metaplay”, that is, “ a dramatic work about 

plays or one that makes its theatrical natureobvious”. (Tan and Lim 

705) Thus, for Abel, metadramatic plays are the ones whose action 

and personae dramatis are culled from “life seen as already 

theatricalised” (59-60).  

For Abel, metadramatic plays enhance their didactic 

dimensions and hence they are different from mere tragedies. He 

asserts, “Tragedy gives by far the stronger sense of the reality of the 

“world,” whilemetatheatre "gives by far the stronger sense that the 

world is a projection of human consciousness” (113). 

Evidently,   the phrase  “human consciousness”, which is 

indicative of one‟s awareness of oneself and the world around,  

denotes the didactic nature of metaplays as they exert themselves to 

assert that what takes place in those plays is revelatory of the human 

activities in general.  

 Unlike Abel, Richard  Hornby in his Drama, Metadrama and 

Perception argues that metadrama does not reflect or mirror life. 

Instead, it relates to other plays, other arts and cultural practices. 

Thus, for Hornby, metadrama takes shape when plays indicate how 

drama is expected to function and deploy other art forms and 

cultural elements. Then, the same critic proceeds to set forth the 

various metadramatic components which make up a play as a 

metaplay. He states that these metadramatic ingredients are the 

play-within-the-play, the ceremonies-within-the-play, role-playing-

within-the-role, literary and real life references, and theatrical self-

reference. (32) “Theatrical self-references” entail the recourse to the 

dramatic device of the chorus, the aside and the soliloquy, whose 
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primary function is to emphasize that readers/spectators are reading 

or watching a play.Besides, we can mention choric observations 

which keep reinforcing the plays “theatrical self-reference”. (32) 

 A reading of Gorboduc indicates that it is a full fledged 

metadrama by reason of its heavy reliance upon such metadramatic 

devices as the chorus and the dumb- show. Thomas G.  Rosenmeyer  

views the chorus, the dumb show and the stage masque as 

manifestations of the play-within-the-play which flourished on the 

English Renaissance theatre.   

 The abundance of the dumb shows as plays-within-the-play 

in Gorboduc necessitates some critical remarks about their nature in 

general. Gerhard Fischer and Bernhard Greiner (2007) discuss “the 

play within the play as a metadramatic tool: 

"Dramaturgically speaking it [the play within the play] 

describes a strategy for constructing play texts that contain, 

within the perimeter of their fictional reality, a second or 

internal theatrical performance, in which actors appear as 

actors who play an additional role… (11) 

Obviously, the references to another “internal theatrical 

performance”in which “actors” appear as actors who play an 

“additional role” are wholly indicative of the play‟s self-reflectivity 

or rather its metatheatricalityas a dramatized or staged work.  

 Like the play within the play, the chorus, (and other choric 

commentaries and generalizations) assert their metadramatic 

identities by indicating that the play that is being performed is part 

and parcel of life itself or rather a mirror that reflects what happens 

in life, as the first chorus in Gorboduc appropriately puts it.  

 The above metadramatic perspectives lend themselves as an 

appropriate approach to Gorboduc, which emerges as a 

metadramatic chronicle play to the core as each act of it is both 

preceded by a dumb show and followed by a chorus which together 

invigorate the overall didactic message of the play.       

 Before embarking upon the identity and the role of the 

abundant dumb shows in Gorboduc, I strongly believe that it is apt 

to define them as a metadramatic device that vehemently and 
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eloquently contribute to the play‟s didactic dimensions as a 

“mirror”: 

“A mirror shall become to princes all, 

To learn to shun the cause of such a fall.”(I. Chorus, 405-6) 

 

The dumb show  

Considering the dumb show as a critical term, J. A. Cuddon, 

remarks that it is a, "Mimed dramatic performance whose purpose 

was to prepare the audience for the main action of the play to 

follow". (243).The instructional nature of the dumb show does not 

escape the attention of this lexicographer: 

The dumb show was popular in Tudor England and at first 

tended to be allegorical, using symbolic characters rather 

than those from the play. (243-44)  

Evidently, the “allegorical” character of the dumb show affirms 

their instructive function. Therefore,  

Elizabethan playwrights were quick to see its possibilities, 

early and important examples may be found in Gorboduc, 

where it plays a considerable past throughout.(244) 

The first dumb show, to begin with, is deliberately introduced as 

such, “The order of the dumb show before the First act, and the 

signification thereof.” (I, dumb show, p9)The word “signification” 

is wholly suggestive in this enquiry into the performance of the 

dumb shows in this play, as it recurs prior to each of its acts.  

 In a sense, the “signification” of this dumb show emerges as 

a studied endeavor to warn against what happens in the play, as 

summed by the “Argument” which ushers the play proper. The 

“Argument” asserts itself as a paratext, to use G. Gennette‟s very 

term, which prepares the audience to a series of tragic enormities:  a 

fratricide, a filicide, a regicide and a matricide. But the most 

atrocious nightmare is the civil war that demolishes the British 

realm:  

The nobility assembled, and most terribly destroyed the 

rebels, and afterwards, for want of issue of the prince 

whereby the succession of the crown became uncertain, 

they fell to civil war, in which both they and many of 

their issues were slain, and the land for a long time 
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almost desolate and miserably wasted.(The argument, 7-12) 

The term “signification” brings in the famous binary: the signifier/ 

the signified duality, developed by the Swiss linguist, Ferdinand De 

Saussure. (Key, Laura, and Noble 49) Accordingly, the dumb show 

is the signifier and the didactic message that follows it is the 

signified. This dumb show is worth quoting; it is wholly 

impregnated with lucid didacticism: 

First the Musieke of Violenze began to play, during which 

came in upon the stage sixewilde men, clothed in leaves. Of 

whomthe first bare in his necke a fagot of smallstickes, 

which they all both severally and together assayed with all 

their strengthesto breake , but it could not be broken bythem. 

At the length one of them pluckedout one of the stickes and 

brake it: And therest plucking out all the other stickes one 

after another, did easilybreake them, the same being severed: 

which being conjoined, they had before attempted in vaine. 

After they had this done, they departed the stage and the 

Musicke ceased.(Nortonand Sackville 9)  

This dumb show emerges as a signifier whose signified is 

elaborated upon as follows,  

Hereby was signified, that a state knit in unitie doth continue 

strong against all force. But being divided, is easely 

destroyed. As befell upon Duke Gorboduc dividing his land 

to his two sonnes which he before held in Monarchie. And 

upon the discention of the brethren to whom it was divided. 

(Norton and Sackville 9) 

This dumb show (of the brief pantomime) is highly semiotic as the 

“six wild men, clothed in leaves” semiotise “early savage Britons 

who populated Britain during Gorboduc‟s reign. The “faggot [i.e. 

the bundle] of small sticks” is also another semiotic sign that 

semiotically refers to the various pasts that makes up Britain. 

(Kockelman 267) Thus, these men‟s failure to break the bundle of 

sticks as a whole semiotises the strength of Britain as a united 

realm. But their ability to break one stick at a time is revelatory of 

the play‟s ultimate message: dissension and disunity are the seeds 

for the dismemberment of a strong country, a point emphasized by 

the dumb show forthrightly:  
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As befell upon Duke Gorboduc dividing his land to histwo 

sonnes which hebefore held in Monarchie. And upon the  

discention of the brethren to whom it was divided. (Norton 

and Sackville 9)  

Gorboduc’smetadramatic nature is further enhanced by the 

play‟s title character‟s wise and long trusted councilors‟ counsels 

which reinforce the notion that they are meticulously, and genuinely 

playing their stage role as advisors who air their rhetorical choric 

outburst which emerge as the acme of their cumulative experience 

and knowledge.Arostus asserts that his counsel stems from his role 

as a councilor whose allegiance to the realm and its people forms 

his public and national identity: 

But if we like your purpose and device, 

Our liking must be deemed to proceed 

Of rightful reason, and of heedful care, 

Not for ourselves, but for our common state, (14) 

Philander emerges as a more forthright councilor who 

vehemently warns the king against dismembering  the kingdom: 

In part I think as hath been said before, 

In part again my mind is otherwise. 

As for dividing of this realm in twain, 

And lotting out the same in egal [equal] parts, 

To either of my lords your grace‟s sons, 

That think I best for this your realm‟s behoof, 

For profit and advancement of your sons, 

And for your comfort and your honour eke (16). 

Then he voices his objection more directly when he has recourse to 

another metadramatic tool, namely, that of literary reference as M. 

Riffaterre indicates. Philander adds exclaiming: 

But so to place them while your life do last, 

To yield to them your royal governance, 

To be above them only in the name 

Of father, not in kingly state also, 

I think not good for you, for them, nor us. 

This kingdom since the bloody civil field, 

Where Morgan slain did yield his conquered part 

Unto his cousin‟s sword in Camberland, (16) 
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Literary Reference 

Literary reference is one of the metadramatic tools that 

endows the playwright with a good chance of alluding to earlier 

works but in new versions of understanding and recognition. 

However, this tool is called "intertextuality" which explicitly refers 

to the reality that no text forms an original reality. According to 

MichaleWorton and Judith Still, the text that is written for a certain 

goal cannot stand as a "self-sufficient whole" (Worton and Still 1). 

This is due to the fact that the writer him/herself is no more than a 

reader of an earlier origin of the assumed text. Moreover, the 

process of reading is a mechanical one and by so far an action of 

being affected by what one is reading. Therefore, no one to claim 

originality through the process of producing the text is a reality that 

cannot be ignored.  

     Since any literary writing is not a matter of originality, many 

ways could be followed to trace to a play‟s reference to other or 

earlier works. This must be done through the audience's recognition 

of the "allusion". It is the duty of the playwright to refer 

intentionally and obviously to earlier works. Michael 

Riffaterreargues that "the difference of intertextuality from a pure 

reference explaining that in order to calla text an intertext, the 

audience or the reader should be aware of the intertext that isbeing 

commented on" (Riffaterre 75). 

Here there is a reference to a story chronicled by Geoffrey of 

Monmouth of two cousins, Morgan and Cunedag, who rebelled 

against their common aunt, Cordela, who was sole sovereign of 

ancient Britain. After capturing and deposing the reigning queen, 

Morgan and Cunedag divided rule of Britain, Morgan ruling north 

of the Humber River, his cousin ruling to its south. Encouraged to 

try to take all of Britain for himself, Morgan invaded the south, but 

his army was destroyed by Cunedag's. Cunedag pursued the fleeing 

Morgan until finally catching up with him in Wales, where he slew 

him. Cunedag ruled the whole island for 33 years. Gorboduc was 

among his descendants (qtd in Evans 34-35). 

 Obviously, Philander‟s studied recourse to the metadramatic 

tool of the literary reference through the invocation of the story of 

the atrocities of the civil war that cousins waged is so telling that it 
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crystallizes councilor‟s didactic role as an advisor who cautiously 

warns Gorboduc against taking such a decision.  

 Motivated by his strong and ardent sense of loyalty to 

Britain, its king and its subjects, Eubulus staunchly affirms:           

Pardon I crave, and that my words be deemed 

To flow from hearty zeal unto your grace, 

And to the safety of your common weal. 

To part your realm unto my lords your sons, 

I think not good for you, ne yet for them, 

But worst of all, for this our native land: (19) 

Then he emerges as a moralizer, a role that tallies well with his role 

as a councilor: 

For with one land, one single rule is best: 

Divided reigns do make divided hearts; 

But peace preserves the country and the prince. 

Such is in man the greedy mind to reign, 

So great is his desire to climb aloft, 

In worldly stage the stateliest parts to bear,  (19) 

The role of a counselor best suits Eubulus, as his very name 

etymologically allegorizes his metadramatic role; for the prefix „eu‟ 

means good and „boule‟ means “will” or “council” (Encyclopaedia 

Britannica). Hence it is in terms of his metadramatic role that we 

can note that he vigorously argues against splitting the kingdom by 

having recourse to the metadramatic tool of literary reference. He 

cites Brute‟s legendary mistake of dividing Britain. As a councilor, 

Eubulus appropriately deploys the verb “remember”  which 

succinctly brings in the notion of chronicled history which is cited 

as a mirror so that Gorboduc(and spectators/ readers) see the 

repercussions that ensued such a determined mistake. Addressing 

his sovereign, Eubulus exclaims: 

Your grace rememb'reth how in passed years, 

The mighty Brute, first prince of all this land, 

Possessed the same and ruled it well in one: 

He, thinking that the compass did suffice 

For his three sons three kingdoms eke to make, 

Cut it in three, as you would now in twain: 

But how much British blood hath since been spilt 
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To join again the sondered unity?(19) 

Then he assumes a role akin to that of a chorus by making much of 

the catastrophe that befell the realm: 

What princes slain before their timely hour? 

What waste of towns and people in the land? 

What treasons heaped on murders and on spoils? 

Whose just revenge even yet is scarcely ceased, 

Ruthful remembrance is yet raw in mind. (19-20) 

It is to be emphasized here that eloquently he reuses the term 

“remembrance” preceded by “ruthful” (glossed as “pitiful” or 

“grief-causing”) that evokes the idea of history as a mirror that 

didactically cautions the monarchs (and the spectators/ readers 

therein) against repeating a similar mistake.  

 Boiled with his intense concern for the realm and his 

countryfolks, Eubulus first prays for divine providence and then 

begs the king not to repeat such an incredibly fatal mistake:  

The gods forbid the like to chance again: 

And you, O king, give not the cause thereof.(20) 

 On the whole, Eubulus emerges as an exemplary role model 

by reason of his heated protestations against the king‟s rash 

determination to divide the realm. His protestations, which spring 

from his ingrained sense of the allegiance to Britain and its people, 

prompt him to capitalize upon the system of primogeniture which 

entails a lineal line of decent: 

My Lord Ferrex your elder son, perhaps 

Whom kind and custom gives a rightful hope 

To be your heir and to succeed your reign, 

Shall think that he doth suffer greater wrong 

Than he perchance will bear, if power serve. (20) 

Evidently, this shows that Eubulus asserts his deep faith in his role 

as an honest counselor for whom moral instruction is his ulterior 

motive.    

Eubulus asserts himself as a heroic patriot who exerts his 

rhetorical powers to dissuade the king from fragmenting the 

kingdom by giving Porrex, the younger son, his portion:  

Porrex the younger, so upraised in state, 

Perhaps in courage will be raised also, 
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If flattery then, which fails not to assail 

The tender minds of yet unskilful youth, 

In one shall kindle and increase disdain, 

And envy in the other‟s heart enflame: 

This fire shall waste their love, their lives, their land, 

And ruthful ruin shall destroy them both. (20 )  

The term “flattery” is later  personified as a parasite whose role is 

the reverse of an honest councilor who primarily cares for the 

welfare of the monarchy and its inhabitants.     

 

 

Conclusion  

 With this in mind, we would note that the above analyzed 

dramatic ingredients, which constitute the play‟s structural 

metadrama, work hand in hand in an effort to reinvigorate the play‟s 

didactic design. Evidently, this shows an exemplary bond between 

the play‟s structure (namely, its metadramatic components) and its 

texture (its moralistic observations) which affirms the Renaissance 

outlook upon the theatre as a mirror that does reflect lessons 

intended to be learned, and a public platform that deploys historical 

anecdotes so as to enunciate the play‟s ulterior moral/ political 

motives and visions.    
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