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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 اق المطموبة:الأور 

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
تو يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافق

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
ريسية و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التد

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 ان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنو 
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –ياحة الس –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 ري و الدراسات السابقة.الإطار النظ .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 ث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.حال قبول البح
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
شـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع حيـــث ي WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
يوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب و  -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 راً  في مجمة بالمغة الأجنبية:ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشو 

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry Newsain Diseases BUSSE,E 1980 Organic Br
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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المثل العليا في أشعار النّقائض الأمويّة بين الدّلالات 
 والأنساق الثّقافيّة الجماليّة

 **الأستاذ الدّكتور عدنان محمّد أحمد

 رأزدشير ىيثم نصّو 

 صممخّ 

شكّؿ المثؿ الأعمى، عبر التاّريخ الشّعريّ، حاجة يرنو إلييا الشّعراء، لتمخّص 
الذي يشكّؿ الضّامف السّياسيّ والاجتماعيّ لمجتمعٍ كاف الشّعراء  لمنّموذج المخمِّصرؤاىـ 

سلبحو الإعلبميّ الذي يسيـ بشكؿ رئيس في بثّ القيـ الخُمقيّة والنّماذج السّامية التي 
.تحدّد مسار ا  لوعي الاجتماعيّ والمزاج الثقّافيّ العاّـ

كانت أشعار النّقائض الأمويّة، بغزارتيا وذيوعيا، منصّةً  ،ومف ىذا المنطمؽ    
في مجتمعٍ مارَ  إعلبميّة مركزيّة، أسّست لتصوير النّموذج السّامي والمثؿ الأعمى

الثقّافيّة نماذج المثؿ الأعمى الحربيّ السّياسيّ  صّراعات؛ فأعمنت الأنساؽبالتّشاحنات وال
بما في صوره الجماليّة مف فروسيّة وشجاعة وقوّة، والمثؿ الأعمى الاجتماعيّ بما في 
صوره مف جماليّات الكرـ وصوف الجار والوفاء بالعيد وغير ذلؾ مف المروءات. وتوازياً 

دثات الثقّافيّة، شكّاً في مثاليّة مع ذلؾ أضمرت تمؾ الأنساؽ، في كثير مف الجمؿ والحا
النّموذج المُصوَّر شعريّاً، بما في ذلؾ مف مبالغات شعريّة أضمرت نفاقاً وضعفاً وتكسّباً 

 . في غير موضعٍ 

ةالثقّافيّ الأنساؽ،  الجماليّات، ،النّقائضالمثؿ الأعمى، ة: الكممات المفتاحيّ        

                                                           
**
 ذقية ـ سورية.ـ جامعة تشرين ـ الل  ة نساني  لإداب والعلوم الآةـ كل ية اغة العربي  أستاذ ـ قسم الل   
  ذقية ـ ة ـ جامعة تشرين ـ الل  نساني  لإداب والعلوم الآةـ كل ية اغة العربي  ـ قسم الل  ( دب يةلأا تراساالد  ) دكتوراهطالب

 سورية.

 :  azdasher.nassour@tishreen.edu.syبريد إلكتروني 
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The Ideal Model in Umayyad 

Contradictory Poetry between Aesthetic 

Meanings and Cultural Patterns 

 
**

 Adnan Mohammad Ahmad 
*
 Azdasher Hitham Nassour 

Abstract 
The ideal model has been a need that poets have aspired to 

throughout the history of poetry, to summarize their vision of the 

the savior sample that constitutes the political and social guarantee 

of a society. Poets used their media weapon to contribute 

significantly to disseminating moral values and noble models that 

determine the path of social awareness and the general cultural 

mood. From this perspective, Umayyad contradictory poetry, with 

its abundance and popularity, was a central media platform, 

established to depict the noble model and the ideal in a society that 

experienced conflicts and struggles. Cultural patterns declared the 

ideal warlike political model, including aesthetic features of 

chivalry, bravery, and strength, and the ideal social model, 

including the aesthetics of generosity, preserving neighbors' rights, 

loyalty to the covenant, and other chivalrous acts. However, these 

patterns, in many cultural incidents and phrases, harbored doubts 

about the ideal model depicted poetically, including poetic 

exaggerations that implied hypocrisy, weakness, and acquisition in 

inappropriate situations. 

 Keywords: Ideal Model, Contradictions, , Criticism, Aesthetics, 
Patterns, Cultural. 

                                                           
Professor - Arabic Department-Faculty of Arts and Humanities-Tishreen University-

Lattakia-Syria. 
**
  

D.A.Student(Literary Studies)- Arabic Department-Faculty of Arts and Humanities-
Tishreen             

*
 University-Lattakia-Syria. 

azdasher.nassour@tishreen.edu.sy                                                                       
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 مقدّمة:

مف القميف بالذّكر أفّ العصر الأمويّ بما فيو مف صراعات وتحزّبات وتقسيـ  
لممجزَّأ جعؿ صورة المثؿ الأعمى تختمؼ مف حزب لآخر ومف جماعة  لممقسَّـ وتجزيء

لأخرى، وذلؾ عمى وفؽ الحاجات والمصالح والآماؿ والانتماءات. وعميو، فإفّ النّقائض 
النّقائض بمحمولاتو  الأمويّة لـ تبتعد عف ىذا النّمط الفكريّ الذي وسـ أربابَ 

ؿ في "أناه" أو قومو أو لمتمثِّ نموذجو الأعمى اسـ الأيديولوجيّة، ولذلؾ راح كؿُّ ىجّاءٍ ير 
ممدوحو بما يحقّؽ مصالحو، وفي الوقت عينو راح يضرب خصمو بعكس ما يسبغو عمى 

طمعاً  ؛. وىذا ما أرىص لعيوب نسقيّة مفادىا المبالغة أو الغموّ أو الكذبنفسو مف مناقب
التي تسمّحت بكؿّ الجماليّات البلبغيّة  ،في التّكسّب، أو حاجةً إلى إثبات "الأنا" المتفرّدة

لإقصاء خصميا وتأكيد عموّ كعبيا عمى ىرـ القيـ، معتقدةً أفّ صور المثؿ الأعمى التي 
يمخّص حاجات أيّاـ الحرب  نموذجأتت عمييا ىي الصّور النّموذجيّة المثمى لأيّ 

 وفروسيّاتيا، وأيّاـ السّمـ ومقتضياتيا القيميّة الاجتماعيّة.

 ة البحث وأىدافو:يّ مّ أى 

حمميا اللّبوعي الشّعريّ  تتجمّى أىمّيّة البحث في تسميط الضّوء عمى مضمراتٍ        
صورة المثؿ الأعمى الفارس الشّجاع أو الكريـ  انعكاساً للّبوعي الجمعيّ الذي رفع بوصفو

مف الجبف أو البخؿ  الضّامف، بينما أضمر صورة المثؿ الأعمى الذي قد يحمؿ تسرّباتٍ 
 أو التّكسّب أو الأنويّة.

تحممو  وعميو، يسعى البحث إلى تعرية المعمف النّسقيّ والكشؼ عف أيّ عيب قد 
رىا أصحاب النّقائض بوصفيا النّماذج الحربيّة والاجتماعيّة صور المثؿ العميا التي صوّ 

 السّامية.
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 منيجيّة البحث:

 الاجتماعيّ  أو السّياسيّ  الأعمى المثؿ لصورة ةالجماليّ  الدّلالات متابعة إفّ      
 في الغوص ضرورة ولكفّ  المتنوّعة، المناىج معطيات مف البحث يمتح أف اقتضت

 بغية وأدواتو، الثقّافيّ  النّقد استراتيجيّات عمى الارتكاز اقتضت الثقّافيّة الأنساؽ مضمرات
 تستدعي التي الثقّافيّة والتّساؤلات يوبالع عف بحثاً  وجماليّاتيا، البلبغة خفايا في التّنقيب
 الجماليّة. الشّعريّة المنتوجات في النّظر إعادة

 :الدّراسة

رسمت المؤسّسة الثقّافيّة المييمنة حدوداً افتراضيّة لمفيوـ المثؿ الأعمى المنشود 
الذي يعكس حاجات المجتمع عمى الصّعيديف السّياسيّ والاجتماعيّ؛ فقد حمؿ الأوّؿ قيـ 
الفروسيّة والقوّة والشّجاعة، بينما حمؿ الثاّني قيـ الكرـ والحكمة والإيثار وصوف الجار 
وما إلى ذلؾ مف القيـ التي تتداخؿ حتّى يصعب الفصؿ بينيا؛ ذلؾ أفّ مفيوَـ بطولة 
الحرب يقتضي ديمومة ىذه البطولة عبر أيّاـ السّمـ أيضاً. ولذلؾ ظؿّ الوعي العربيّ، 

. ومف لحمؿ والشّعريّ منو  بخاصّة، ينشد صورة النّموذج الكامؿ الذي تنتيي عنده المكارـ
ىذه المكارـ الجِسَاـ غير "المثؿ الأعمى" الذي رسمو الشّعراء؟! ولذا تعمّقت بصورتو 

 الأبصار ونشدتو الضّمائر.

غاية تناوؿ النّموذج السّياسيّ والنّموذج لا تكمف  النّقد الثقّافيّ  وفي ميداف 
عيّ في نقد ما قيؿ، بؿ في محاولة اكتشاؼ ما لـ يأتِ الوعي عمى قولو، فظؿّ الاجتما

))ليست مجرّد مبالغات شعريّة دفيناً في اللّبوعي، لذلؾ فإفّ الأشعار المدروسة 
وتصويرات فنّيّة جماليّة إنّيا صناعة نسقيّة ثقافيّة تنُتج نموذجاً قابلًب للبحتذاء سياسيّاً 

حدث فعلًب في غفمة مف النّقد الذي ظؿّ يطنطف عف الشّاعر والمّغة  واجتماعيّاً، وىذا ما
 [1]1الشّعريّة والتّعالي المجازيّ وتسامي الخياؿ الشّعريّ عمى شرط الواقعيّ والعقميّ((

                                                           
"، الييئة 189"سمسمة كتابات نقديّة ، قراءة في الأنساؽ الثقّافيّة العربيّة، ،النّقد الثقّافيّ د. عبد الله محمّد  ،الغذّاميّ  1

 .92ص، ـ2010، 1العامّة لقصور الثقّافة، مصر، ط
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وعميو، فإفّ القراءة الثقّافيّة لحضور ىذا النّموذج السّياسيّ والاجتماعيّ في النّقائض تيدؼ 
 .1شأف قراءة أيّ نسؽ إلى ))كشؼ حركة الأنساؽ وفعميا المضادّ لموعي والحسّ النّقديّ((

 المثل الأعمى الاجتماعيّ "الكرم والمروءات":  -
لقد ضُرِب المثؿ الأعمى وقدسيّة موقعو القيميّ الآسر، فمف خلبؿ الإسفاؼ الذي 
حممتو النّقائض والمبالغة المدحيّة والفخريّة التي كثرت فييا أصبح مف السّيؿ عمى 
الشّاعر أف يقزّـ صورة المثؿ الأعمى عمى مقاس ممدوحو، وىذا ما شوّش الجميور عف 

، أو  -مثلبً –ثّمو صفاء النّموذج القيميّ الذي م السّموءؿ في الوفاء، أو حاتـ في الكرـ
عنترة في الشّجاعة والفروسيّة. وعميو أصبحت القيمة ومثميا الأعمى الضّامف في موقع 
مضطرب في الأذىاف المُنساقة وراء شاعر يُعمي مف أراد ويُخفض مف أراد. وعميو 

ة، إلى قيـ بلبغيّة كاذبة، بفعؿ ))تحوّلت قيمة الكرـ والشّجاعة مف قيـ إنسانيّة عمميّ 
، وتحوّؿ معيا المثؿ الأعمى لمكرـ والمثؿ الأعمى لمشّجاعة 2الشّعراء ومكافآت الأمراء((

إلى "مادّة" تباع وتشترى حسب العطايا أو الامتيازات التي يناليا الشّاعر، الذي راح يوزّع 
 درجات الكرـ والشّجاعة عمى وفؽ تمؾ المكاسب.

 :3مادحاً ىشاـ بف عبد الممؾ يقوؿ الفرزدؽ

 يَنَمْوُ   وَحَبْلُ الِله حَبْمُكَ مَنْ 
 
 
 

 انْفِصَامِ   مِن  يَدَيْوِ   لِعُرَى  فَمَا 
 
 

 

 يَدَاكَ يَدٌ رَبِيْعُ النَّاسِ فِيْيَا
 
 

 وَفِي الُأخْرَى الشُّيُوْرُ مِنَ الحَرَامِ  
 
 

 نُعِشْناأَمِيْرَ المُؤْمِنِيْن بِكُمْ 
 

 الَأثاَمِ  آَصَارِ   حِبَالُ   وَجُذَّ  
 طُرّاً   رَآَكَ الُله أَوْلَى النَّاسِ  

 
 والسَّلََمِ    الخِلََفَةِ   بِأَعْوَادِ  

 
                                                           

 .193، صالمرجع السّابؽ نفسو 1
ـ، 2004، 1، دار الفكر المعاصر، دمشؽ، طنقد ثقافيّ أـ نقد أدبيّ الغذّاميّ: عبد الله، واصطيؼ: عبد الغني،  2

 .44ص
، 2، دار صادر، بيروت، طنقائض جرير والفرزدؽ -النّقائض ديواف ،أبو عبيدة، معمر بف المثنّى التيّميّ البصريّ  3

 . آصار: أثقاؿ. الأثاـ: مفردىا إثـ. أعواد: منابر. السّلبـ: يعني الخلبفة.  349 -348/ 2، ـ2010



 والأنساق الثّقافيّة المثل العليا في أشعار النّقائض الأمويّة بين الدّلالات الجماليّة

11 
 

 رأََيْتُكَ قَدْ مَلََْتَ الَأرْضَ عَدْلاً 
 

 مُسْبَمَةُ الظَّلََمِ   وَىِيَ  وَضَوْءاً         
 رأََيْتُ الظُّمْمَ لَمَّا قُمْتَ جُذَّتْ  

 
 حُسَامِ  ذَكَرٍ   يْ تَ بِشَفْرَ  عُرَاهُ          

لقد حمؿ المثؿ الأعمى في النّقائض الأمويّة امتيازات إسلبميّة؛ فعمى حيف كاف  
النّموذج الجاىميّ بطلًب لمحرب والسّمـ، بما حمؿ مف قيـ الفروسيّة والكرـ والحمـ وما إلى 
ىنالؾ، جاء النّموذج الأمويّ ليكوف واسطة عقد ىذه المكارـ مدعوماً بموروثات الأنفة 

يمانو الذي لا يجاريو فيو أحد. فأمير المؤمنيف في ىذه والعصبيّة الجاىم يّة، وبإسلبمو وا 
بعيداً عف ولاء الفرزدؽ لحزب الشّيعة وقصّة مدحو للئماـ عمي زيف العابديف –الأبيات 

ظير بصور بلبغيّة مدعّمة  -عميو السّلبـ عند الحجر الأسود بحضور ىشاـ ذاتو
بوصفو الخميفة الذي مف المفترض أف يكوف مثلًب  بتناصّات قرآنيّة عزّزت موقعو الدّينيّ 

أعمى منشوداً، تنشده الأبصار والبصائر. وعمى ىذا جعمو الفرزدؽ وليّ "العروة الوثقى"، 
و"ربيع النّاس"، و"ضوء الظّلبـ"، فضلًب عف "الذّكر الحساـ" الذي يجذّ بو الخميفةُ عُرا 

وذجَ في الإيماف والكرـ والعدؿ والشّجاعة. النّم -بلبغيّاً –الظّلبـ. ليغدو المثؿُ الأعمى 
فالشّعراء بعامّة حرصوا عمى رسـ صورة "الخميفة الكامؿ"، "المثؿ الأعمى"، "الفارس 
البطؿ"، لأنّيـ لا يصوّرونو بوصفو شخصاً، بؿ يعبّروف عف آماؿ الجماعة الإسلبميّة في 

 .1الخميفة المثاليّ 

وعمى صعيد الدّراسة الثقّافيّة تخرج صورة المثؿ الأعمى في ىذه الأبيات بنسؽ مف 
"تأليو" الخميفة النّموذج المثاليّ الذي ولّاه الُله تعالى مقاليد الدّنيا والبَرِيّة ليحكـ الأرض 
ويسوس أىميا بػ"حبؿ الله"، عمى وفؽ عقميّة إقصائيّة، جاءت أدواتيا الحسّيّة "اليد، 

ؿ، والأعواد، والسّيؼ الذّكر" مدعومة برؤيا ىرميّة مف حكميف حسما استثنائيّة صورة والحب
الخميفة مف الأعمى إلى الأدنى؛ ففي البداية رأى الُله ىشاماً ىو الأولى،  ثّـ رآه الشّاعرُ 
بثوب ميزاف العدؿ وناشره في الدّنيا "المسبمة الظّلبـ"، بما يضمره ىذا التّوجّو مف ضربٍ 

 ؼ ىشاـ الذيف لـ يعدلوا حتى امتلؤت الدّنيا ظمماً.لأسلب

                                                           
، السنة الثانية 111مجلة المعرفة، العدد طولة في الشعر العربي،تطور مفيوـ الب  أحمد عزيز، ،الحسيف 1

 .108-106ص م،1991والثلثون، آذار 
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 :1ولعؿّ ىذا التّوجّو يؤكّده النّسؽ المضمر في مدح الأخطؿِ عبدَ الممؾ

 المُؤْمِنِيْنَ رَحَمْتُيَا  أَمِيْر   إِلَيْكَ 
 
 

 عَمَى الطَّائِرِ المَيْمُوْنِ وَالمَنْزِلِ الرَّحْبِ  
 
 

 

 صَحِيْفَةُ وَجْيِوِ إِلَى مُؤْمِنٍ تَجْمُوْ 
 
 

 مِنْ ىُمُوْمٍ وَمِنْ كَرْبِ   تَغْشَى  بَلََبِلَ  
 
 

 مُنَاخِ ذَوِي الحَاجَاتِ يَسْتَمْطِرُوْنَوُ 
 

 مِنْ أُسَارَى وَمِنْ نَيْبِ   كَرِيْمٍ   عَطَاءَ  
تحمؿ بلبغيّة ىذا النّصّ ما يؤكّد نموذجيّةَ المثؿ الأعمى المؤمف الكريـ في صورة  

الممؾ؛ الخميفة المقصود، الذي تُسيَّر لتقصده الرّواحؿ بكؿّ تفاؤؿ وبركة، فبياض عبد 
وجيو يجمو سواد النّوائب، وكرمو يُمطِر المحتاجيف، محقّقاً بذلؾ الصورة المثمى لمنّموذج 

 المقصود.
ولكف الجممة الثقّافيّة "مناخ ذوي الحاجات يستمطرونو" تضمر ضرباً ليذا النّموذج 

يعدؿ كفاية بدليؿ وجود ذوي الحاجات، بصيغة الجمع التي تشي بكثرتيـ في الذي لـ 
زمانو، ثّـ يأتي مطره "عطاؤه" ولكف بعد الاستجداء والاستمطار الذي أوحت بو صيغة 
"يستمطرونو" القائمة عمى دلالة الطّمب والسّؤاؿ؛ فمتى كانت العرب تطمؽ لقب الكريـ 

اؿ؟ إفّ في ذلؾ تضعضعاً في صورة ىذا النّموذج الكريـ عمى مف ينتظر السّؤاؿ ليقدّـ النّو 
مّا غافؿ عف حاجات الرّعيّة. فيؿ كاف  فاقد المبادرة إلى العطاء، وكأنّو إمّا بخيؿ وا 
الأخطؿ يعي ذلؾ، أو إفّ لاوعيو حفر ىذه الأخاديد الثقّافيّة؟ فحُؽَّ لنا بذلؾ وسـ الأخطؿ 

لإنساف ىو العالـ الأخلبقيّ الذي يعرؼ الحقيقة، بالمنافؽ أو المتكسّب؛ ذلؾ أفّ ))عالـ ا
والقيمة، والمثؿ الأعمى... إلخ. ولكف العالـ الإنسانيّ أيضاً ىو عالـ الكذب والتّضميؿ 

. فإذا كاف الأخطؿ 2والنّفاؽ والتنّاقض الوجدانيّ وسوء الطّويّة وخداع النّفس والآخريف((
فإنّو بذلؾ يُخاتؿ ويراوغ، إف لـ يكف لمجرّد يعي عدـ أىميّة الممدوح ليذه الامتيازات 

التّكسّب، ليضمف استمراريّة موقع "الأنا" بتضخيـ "الآخر" وتعظيـ صورتو النّموذجيّة في 

                                                           
، طبعيا وعمّؽ حواشييا: الأب أنطواف  نقائض جرير والأخطؿ، ،تمّاـ ولإماـ الشّاعر والأديب الماىر أبا 1

. رحمتيا: يقصد ناقتو. 152ص، ـ1922صالحاني اليسوعيّ، المطبعة الكاثوليكيّة للآباء اليسوعيّيف، بيروت، 
 نيب: غنيمة.رى الرّوـ وأمواليـ. الميموف: المبارؾ الحظّ. بلببؿ: شدائد. مُناخ: مكاف تقيـ فيو. أسارى: يعطي أسا

 .65ط(، ص-ت(، )د-مشكمة الإنساف، مكتبة مصر، القاىرة، )دد. زكريّا،  ،إبراىيـ 2
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أعيف الجماعة، مف منطؽ نفعيّ براغماتيّ مفاده استمراريّة الأنا المادحة باستمرار وجود 
 الآخر الممدوح.

الذي يُثير، ثقافيّاً، تساؤلات قيميّة  -غيّ المثاليّ لـ تتوقّؼ صورة المثؿ الأعمى البلب
عمى الممدوح الخميفة أو الحاكـ أو سيّد القوـ وحسب، بؿ راح الشّعراء يُعموف  -حسّاسة

صورة "الأنا" أو "النّحف" مف باب قدرتيـ عمى النّيوض بالمكارـ والمروءات. وعميو، 
مـ والكرـ والشّمائؿ الاجتماعيّة،  يحضر في النّقائض المثؿ الأعمى الاجتماعيّ؛ بطؿُ  السِّ

مـ  ضمفَ أنساؽٍ معمنةٍ تفيد الفخرَ بالنّموذج الكريـ صاحب الحسَب والنّسَب، ضامف السِّ
د مف ىذه القيـ؛ ذلؾ أفّ ىجاءه يُكسب  والأماف، كما تفيد ىجاءَ الخصـ الشّعريّ المجرَّ

عميا الآخريف مقاليد القيـ والمُثؿ الالشّاعر تمؾ القيـ ويعزّز تفرّده عمى سُدّة مف يقمّد 
 :1أصّـ باىمة ىاجياً الفرزدؽ . يقوؿ بوصفو صوت العامّة والخاصّة

 وَىَلْ لِأَبِيْكَ مِنْ حَسَبٍ يُسَامِيْ         مُمُوْكَ المَالِكَيْنِ ألُِيْ الحِجَابِ 

 :2ليردّ عميو جرير بعد عجز الباىميّ عف نقيضة الفرزدؽ بقولو      

رَابِ   ألََسْنَا بِالمَكَارِمِ نَحْنُ أَوْلَى               وَأَكْرَمَ عِنْدَ مُعْتَرَكِ الضِّ

 وَأَحْمَدُ حِيْنَ يُحْمَدُ بِالمَقَارِيْ             وَحَالَ المُرْبِعَاتُ مِنَ السَّحَابِ 

 يْسَاتِ الرِّغَابِ وَأَعْطَى لِمنَّفِ أَجَرْنَا                وَأَوْفَى لِمْمُجَاوِرِ إِنْ 

 :3ويقوؿ جرير ضارباً الفرزدؽ بعجزه عف حماية جاره      

 قَتَلَ الَأجَارِبُ يَا فَرَزْدَقُ جَارَكُــــــــمْ          فَكُمُـــــــــــــوْا مَزَاوِدَ جَارِكُمْ فَتَمَتَّعُوْا

 بِالخَيْــــــــــــلِ تَنْحِطُ وَالقَنَا يَتَزَعْزَعُ          لَوْ حَلَّ جَارُكُمُ إِلَيَّ مَنَعْتـُـــــــــــــــــــــــوُ 

                                                           
. يعني مالؾ 361/ 2، نقائض جرير والفرزدؽ -ديواف النّقائضمعمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  1

 بف حنظمة ومالؾ بف زيد مَناة.
 ري: جمع مِقْرَى. حاؿ: تغيّر. المربعا  السّحائب التي تمطر في الرّبيع.. المقا363/ 2المرجع السّابؽ نفسو،  2
. الأجارب: خمس قبائؿ قتموا جملًب جرباً وأكموا لحمو وغمسوا أيدييـ في دمو 2/317المرجع السّابؽ نفسو،  3

 متحالفيف، وقاتِؿُ الزّبير منيـ.
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 لَحَمَى فَوَارِسُ يَحْسِرُوْنَ دُرُوْعَيُمْ         خَمْفَ المَرَافِقِ حِيْنَ تَدْمَى الَأذْرُعُ 

 :1وىا ىو جرير ييجو غسّاف وبني سميط ببخميـ وامتناعيـ عف قرى الأضياؼ

 نَازِلاَ   إِنْ تَعْشُ لَيْلًَ بِسَمِيْطٍ                 لَا تَحْسِبَنِّيْ عَنْ سَمِيْــــــطٍ غَافِلََ      

 عَاجِلََ   لِمنَّازِلِيْنَ    قِرَى  وَلَا                       صَوَاىِلََ   وَلَا   أَفْرَاساً   تَمْقَ   لاَ 

مف قيـ الكرـ الاجتماعيّة البطوليّة يضرب محوريّتيا ونسقيّتيا  إفّ تجريد الميجوّ 
الضّامنة لمشّخصيّة العربيّة عمى الصّعيد المضمر؛ فقد استمرّ تداوليا في النّسؽ المعمف 
تاريخيّاً منذ الجاىميّة التي جرى فييا ))تثبيت ىذه القيمة والالتزاـ بيا كأساس مرجعيّ 

 .2لموجود((

ـ ضامفٌ حقيقيّ لموجود الإنسانيّ في عالـ القحط والجفاؼ وطمب فبقاء قيمة الكر  
الكلؤ. وىذا ما حرص عميو الوعي الشّعريّ الجماليّ، بينما حمؿ اللّبوعي مضمرات نسقيّة 
تيدّد وجود ىذه القيمة التي افتخر بيا الجاىميّ أكثر ممّا ضرب خصمَو بيا، بينما جعميا 

ـ، فاستخدميا سلبحاً ىجائيّاً قوامو التّقريع والسّخرية الأمويّ مطيّةً يمتطييا لضرب الخص
عبر تقنيّات بلبغيّة ذكيّة معمنة، أضمرت كشفاً وتعريةً لمضمرات نسقيّة خفيت، فقد كاف 
اليجاء ))ذا قيمة تحمؿ في ذاتيا كشفاً وتفصيلًب، وعرفاً وتحميلًب... لو قيمة معرفيّة 

أصلًب  تعطينا كشفاً لأبعاد كانت ولازالت -سّمبيّاتعمى الرّغـ مف كونو يتناوؿ ال–إيجابيّة 
 .3في الحياة((

لـ يخرج شعراء النّقائض عف نسؽ الكرـ المتداوؿ في العرؼ الاجتماعيّ  
الموروث؛ فقد حرصت البلبغة عمى الحفاظ عمى صور إيقاد النّار ليستدؿّ إلييا 

يفاف، مع التّشيير بنار الخصوـ غير النّاجعة. والمف ارقة المركزيّة في ىذا السّياؽ الضِّ

                                                           
 .1/7، نقائض جرير والفرزدؽ -النّقائضديواف معمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  1
 .152ص، قراءة في الأنساؽ الثقّافيّة العربيّة –النّقد الثقّافيّ  ،، د. عبد الله محمّد الغذّاميّ  2

 .وردت: ولازالت، والصّواب: ومازالت 
ـ، 1986مايو  1، 5 مجمّة الثقّافة، دمشؽ، العدد، اليجاء، والقيمة الواجبةمقاؿ بعنواف:  ،الخطيب، محمّد عدناف 3

 .62ص
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، مع أفّ المأثور عف أبيو يشي بأنّو كاف مف  قائمة عمى تفاخر فحؿٍ مثؿ جرير بالكرـ
 . فكيؼ يتفحّؿ شاعرٌ ويفاخر ثمانيف خصماً بأبٍ بخيؿ كيذا؟1أبخؿ العرب

إنّيا لعبة الشّعر النّسقيّة التي تستطيع قمبَ القيـ والمفيومات وتحويميا إلى نسؽ  
اعٍـ لمراد الشّاعر. فقد أثبت جرير أنّو مف فحوؿ الأمويّة. ولكف، ألا يضمر فخر جرير د

الكرـ الذي يسيطر عمى مجتمع لف يقبؿ بشاعرٍ بخيؿ سمطة نسؽ بأبيو البخيؿ خوفاً مف 
 أو مف سلبلةِ بخؿٍ؟ 

ربّما بذؿ جريرٌ جيدَه ليرتقي بأبيو اجتماعيّاً مف خلبؿ "الأنا"، فصارت "الأنا" ىي 
أو لػ "النحف"، وىذا ضربٌ للئرث الأبويّ الذي تبدو مف خلبلو المُعدِّؿ النّسقيّ للؤب 

  نسقيّة الأب مطعونةً أماـ نسقيّة "الأنا" التي تنقذ نسؽ الجماعة بأسره.

والتنّافس البطوليّ تكشؼ عف صراع الإنساف مع الزّماف ولمّا كانت معركة اليجاء 
في مياديف الفروسيّة، كشفت أيضاً عف صراع الإنساف مع المكاف في مياديف البطولة 
، ويمنعَ  مـ"؛ فمف كاف كريماً استطاع أف يحافظ عمى قيمة الكرـ الاجتماعيّة "حالات السِّ

يعة. وبذلؾ احتمّت فضيمة الكرـ مكانيا قومَو مف مغادرة المكاف إذا ما بخمت عمييـ الطّب
عمى سمّـ المجد البطوليّ الجاىميّ الذي أحيتو العصبيّة الأمويّة؛ ذلؾ أفّ ))الحياة 
الجاىميّة بما فييا مف تطاحف، جعمت الشّجاعة راجحة بالفضائؿ الأخرى، ويمي الشّجاعة 

، والكرـ ضرب مف الشّجاعة، وىاتاف الفضيمتاف شرطاف أساسيّ  اف في البطؿ الكرـ
. بينما راح أصحاب النّقائض يستخدموف اليجاء 2الجاىميّ ييتؼ بيما المديح والفخر((

 لممحافظة عمى بطولة الكرـ وفحولة الكريـ ونموذجيّتو.
                                                           

فأخذ بيده وجاء بو إلى أبيو عطية وقد أخذ  ))مف أشعر النّاس؟ قاؿ لو: قـ حتّى أعرّفؾ الجواب؛ سأؿَ رجؿٌ جريراً: 1
وقد ساؿ لبفُ العنز  اخرج يا أبت؛ فخرج شيخٌ دميٌـ رثّ الييئة عنزاً لو فاعتقميا وجعؿ يمصّ ضرعيا، فصاح بو:

َـ كاف يشرب مف ضرع  أوَتعرفو؟ قاؿ: لا. قاؿ: ىذا أبي، قاؿ: ترى ىذا؟ قاؿ: نعـ.ألا  فقاؿ: عمى لحيتو؛ أفتدري لِ
مف فاخر بمثؿ ىذا  أشعرُ النّاس ثّـ قاؿ: قاؿ: مخافة أف يسمع صوت الحمب فيطمب منو لبف. لا. العنز؟ قؿ 
مطبعة دار الكتب المصريّة،  ،غانيلأا ،أبو الفرج ،الأصفيانيّ  شاعراً وقارعيـ بو فغمبيـ جميعاً((. الأب ثمانيف

 .8/49ـ، 1929، 1مصر، ط -القاىرة
، 5مجمّة الفكر، تونس، العدد ، البطولة كما يصوّرىا الأدب الجاىميّ مقاؿ بعنواف: محمّد الميدي،  ،مجذوب 2

 .402صـ، 1959
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 :1يقوؿ الأخطؿ          

لُ بِالعَبِيْطِ لِضَيْفـــــــــــــــــــنَِا       قَبْـــــــــــــلَ العِ   يَالِ وَنَقْتُلُ الَأبْطَالاَ إِنَّا نُعَجِّ

 :2ليردّ جرير     

 وَالتَّغْمِبِــــــــــــــــــيُّ إِذَا تَنَحْنَحَ لمْقِرَى        حَكَّ اسْـــــــــــــــــتَوُ وَتَمَثَّلَ الَأمْثاَلاَ 

ــمَاءِ جِبَـالَا فَمَنَحْنُ أَكْـــــــــرَمُ فِيْ المَنَازِلِ مَنْزِلًا       مِنْكُمْ وَأَطْوَلُ فِ   ي السَّ

 لقد عكس وجود الميجوّ عمى ساحة الكرـ الصّراعَ الدّائر بيف "المعمف 
المضمر"، فالمعمف يمثّمو الشّاعر الياجي عبر رسالة "اليجاء"، والمضمر يمثّمو وجود و 

الذي يمثّؿ المضمر النّاضج لمكريـ الذي تنقصو قيٌـ لـ يستطع حمميا، فراح  الميجوّ 
الشّاعر يضرب خصمَو بيا، وىو في المضمر يقرّ بأفّ النّموذج القائـ عمى الكرـ تنقصو 
بعض الكماليّات التي حمّؿَ خصمَو مسؤوليّة غيابيا عف ساحة المُثؿ، بوصفو البخيؿ 

في مكوّنات الذّات المكبوتة الغارقة بالخواء المتناىي؛  الذي يمثّؿ ))بؤرة قاتمة تنخر
والمتمظيرة بالسّمبيّة، والعجز عف تكويف علبئؽ مشروعة بيف الذّات والعالـ، وبيف الوعي 

 .3الفرديّ والجماعيّ((

وعميو، فإفّ الموقؼ الشّعريّ القائـ عمى الكرـ يعبّر عف رؤية صاحبو لموجود،  
ولذا ارتأى الشّاعر لمكريـ أف يتبنّى خصؿ المروءة كاممةً؛ مف إيثار وصوف لمجار 
وحكمة، ليظير بالصّورة المثمى أماـ الخصـ الأدنى. وما تكرار الجمؿ الثقّافيّة النّوعيّة 

بخؿ الخصـ إلّا نوع مف القمع المزدوج؛ قمع واعٍ لمخصـ، وقمع التي تُظير كرـ الأنا و 
لػ "الأنا"، ))فيؤدّي تضاعؼ القمع بالإنساف إلى أف يقمع طبيعتو حتّى يبمغ حالة لاواعٍ 

. وبذلؾ راح شاعر 4والسّعادة(( ىمف عدـ الإحساس بما يلبقيو مف قمع فيتوىّـ الرّض

                                                           
 نُحر مف غير ىَرـ ولا عمّة.. العبيط: ما 73، صنقائض جرير والأخطؿ ،تمّاـ ولإماـ الشّاعر والأديب الماىر أبا 1
 .92، 89المرجع السّابؽ نفسو، ص 2
ـ، 2001، 6مجمّة جذور، العدد ، بواعث الصّراع في "داليّة" حاتم الطّائيّ شريؼ بشير، مقاؿ بعنواف:  ،أحمد 3

 .220ص
 .141ـ، ص2009 مصر، -قضايا وقراءات، مكتبة الزّىراء، القاىرة -النّقد الثقّافيّ د. عبد الفتاّح،  ،العقيميّ  4
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التي جعمتو يُرضي شبَقَو الاجتماعيّ وغروره  النّقائض يعيش حالةً مف العمى الثقّافيّ 
القيميّ، فرأى في فخره ببطولتو الاجتماعيّة وضربيا لدى خصمو انتصاراً عظيماً وفتحاً 

 :1جريراً ببخمو تناولاً يقوؿ الأخطؿ م .حقّؽ لو السّعادة ونشوة الانتصاري

 صَعْباً وَلَاقَاكَ بَحْرٌ مُفْعَمٌ جَارِي       فَاقْعُدْ جَرِيْرُ فَقَدْ لَاقَيْتَ مُطَّمِـــــــعاً 

يِمِ بُوْلِيْ عَمَى النَّارِ       قَوْمٌ إِذَا اسْتَنْبَحَ الَأضْيَافُ كَمْبَيُمُ   قَالُوْا لِأُمِّ

 :2فيجيب جرير      

 يَنْفُوْنَ تَغْمِبَ عَنْ بُحْبُوْحَةِ الدَّارِ      قَوْمِيْ تَمِيْمٌ ىُمُ القَوْمُ الَّذِيْنَ ىُمُ 

مْراَرِيْ       قَوْمِيْ فَأَصْمُيُمُ أَصْمِيْ وَفَرْعُيُمُ   فَرْعِيْ وَعَقْدُىُمُ عَقْدِيْ وَاِ 

لقد دربَ الشّعراء عمى الافتخار بكرميـ الموروث عف الجماعة، ليأتي كرـ "الأنا" 
 نا" وسيمةً حصيمةً ونتيجةً لكرـ الػ"نحف"، بينما كاف الأمر مع جرير مختمفاً، فقد جعؿ "الأ

وليس العكس. فممّا كاف الشّاعر يكبر ويسمو بقومو راح أبو جرير  نسقيّة لرفع الػ"نحف"
 يسمو بابنو الذي كاد يُنسِي المجتمع بخؿَ أبيو.

استعاف جرير بالنّسَب الجمعيّ كما ركّز كثيراً عمى حسَبو الفرديّ؛ ذلؾ أفّ  
الحسَب قد يميؿ إلى المجد الشّخصيّ. بينما يقوـ النّسَب عمى تعداد الآباء والأجداد 
تعداداً لا طاقة لجرير وقومو بو، أماـ الفرزدؽ وقومو. وبذا، شكّؿَ الحسب بؤرةً ثقافيّةً 

 -ولاسيّما جرير–سياؽ المكارـ الاجتماعيّة التي استطاع الشّعراء موظَّفةً بعناية في 
المناورة عمييا وكسب مزيد مف النّقاط  أماـ الخصـ، ولذلؾ حرصَ الفرزدؽ عمى إقحاـ 
الأب والقوـ في سياقات "حسَب" الخصـ، كقولو لأصّـ باىمة: "وىؿ لأبيؾ مف حسَب". 

 والوظيفيّ لمنّسب الأبويّ بحاؿ مف الأحواؿ. ذلؾ أفّ الحسب لا يخرج مف المحيط الدّلاليّ 

وبتناوؿ معطى نموذجيّ اجتماعيّ آخر ىو "الوفاء بعيد الجيرة"، بما يحممو مف  
سموّ نفسيّ يعكس الشّيامة والإيثار وغيرىا مف الفضائؿ الاجتماعيّة، نجد شعراء 

                                                           
 .135 -134ص نقائض جرير والأخطؿ، ،تمّاـ ولإماـ الشّاعر والأديب الماىر أبا 1
 .143 -142، صنقائض جرير والأخطؿ ،تمّاـ ولإماـ الشّاعر والأديب الماىر أبا 2
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وفي ىذا النّسؽ النّقائض يتياجوف بعدـ القدرة عمى حماية الجار ومف استجار بالخصـ. 
قائـ عمى نسؽ مضمر انقلبب ثقافيّ المعمف القائـ عمى ضرب نخوة الخصـ، يتحقّؽ 

مفاده "بخؿ الميجوّ" وعدـ قبولو بيذا الجار أو الحميؼ، ربّما لأنّو ىو ذاتو غير مقتنع 
ر أف بيذا الانتماء لجماعةٍ وجدَ "أناه" أعمى منيا؛ فالعرؼ القبميّ الجاىميّ كاف يُمزـ المُجي
يقوؿ  .يعدّ المُجار مف أىمو وقبيمتو فلب يحؽّ لأحد الاعتداء عميو أو المساس بو مطمقاً 

 :1جرير ىاجياً الفرزدؽ

وْعِ أَجْدَرَ أَنْ نَغَارَا  عَمِمَتْ   ألََسْنَا نَحْنُ قَدْ   مَـــــعَدٌّ                غَدَاةَ الرَّ

 وَأَعَزَّ جَارَا  وَأَمْنَعَ جَانِباً                القِرَى وَأَعَزَّ نَصْراً  فِيْ   وَأَحْمَدَ 

 :2ليردّ عميو الفرزدؽ      

نَّ بَنِيْ كُمَيْبٍ إِذْ ىَجَوْنِيْ   نَارَايَغْشَيْنَ لَكَالجِعْلََنِ إِذْ                 وَاِ 

مَتْنِيْ                 أُمُوْراً لَنْ أُضَيِّعَيَا  نَّ مُجَاشِعاً قَدْ حَمَّ  كِبَارَاوَاِ 

 قِرَى الَأضْيَافِ لَيْمَةَ كُلِّ رِيْحٍ              وَقِدْماً كُنْتُ لِلََْضْيَافِ جَارَا

 إِذَا احْتَرَقَتْ مَآَشِرُىَا أَشَالَتْ              أَكَارِعَ فِيْ جَوَاشِنِيَا قِصَارَا

تناوؿ أصحاب النّقائض ىذه القضيّة بوصفيا قضيّةً إعلبميّةً ميمّة آنذاؾ؛ نظراً  
لقدرتيا عمى حشد الرّأي العاّـ حوؿ الميجوّ العاجز عف إجارة المستجير، فتنياؿ عميو 

لأنّو يعكس ضعؼ المجير ولفظَو  ،سياـ المجتمع الذي يرفض ىذا السّموؾ بالمطمؽ
ؼ يقتؿ الأجارب جارَ الفرزدؽِ وقومِو؟ ألا يحمؿ ىذا إحالةً خارج الدّائرة القيميّة. فكي

 ثقافيّةً عمى الضّعؼ والعجز عف الحماية والإجارة؟

ولممتتبّع فيما سُكِتَ عنو مف استنقاصٍ لمخصـ بعدـ إجارتو المميوؼ أو السّائؿ،  
اً عف كرـ القدرةُ عمى أف يجد نسقاً مضمراً رئيساً خَفِيَ تحت العباءة البلبغيّة؛ فبعيد

الياجي وقدرتو عمى صوف حؽّ الجيرة وعجز الميجوّ وبخمو، يُلبحَظ انييار فحولة 
                                                           

 .221 -1/220 ،نقائض جرير والفرزدؽ -ديواف النّقائضمعمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  1
 .تْ عَ فَ رَ   :تْ الَ شَ أَ . المآشر: أيدي الجعلبف. 1/223، المرجع السّابؽ نفسو 2
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الميجوّ بالمعطى الدّينيّ الإسلبميّ القائـ عمى نسؽٍ فيو إحالة ثقافيّة عمى "الكفر"، فمف لا 
 ؟ ولنا أف1يُجير الجارَ كافرٌ ميما عمت رتبتو، أوليسَ الجار لدى الجاىميّ ىو "اليَديّ"

نلبحظ منذ الجاىميّة ما في ىذه الكممة مف دلالات اليداية والقداسة والإيماف تارةً، 
 ودلالات أخرى تضمر ثقافيّاً ما تضمر.

يفاف" و"إيقاد النّار" و"سعة الدّسيعة"  وصور إيقاد النّار ما ولنا في سياؽ "قرى الضِّ
، في سبيؿ ت حقيؽ الانتصار الحاسـ، لنا مف تضافر نسقيّ بيف بطولتي الفروسيّة والكرـ

معطيات جماليّة بلبغيّة تؤسّس لمجازٍ انطلبقاً مف أعراؼ اجتماعية مييمنة، ومعمنة في 
حالاتٍ ثقافيّةً تعزّز ثقافة الشّؾّ في نسؽ الكرـ الموروث  كمّيٍّ ثقافيٍّ يولِّد دلالاتٍ نسقيّةً وا 

التّضحية النّسقيّة التي يعمنيا، بؿ تاريخيّاً. فلب يُغرّ المتابعُ بجماليّات الكرـ وعظمة 
فميتمعّف بمضمر المعاناة وقسوة الطّبيعة التي ولّدتو، فجعمتو نوعاً مف الحرب أماـ الزّماف 

لدّىر" التي والمكاف معاً، ليظير الكريُـ بصورة القادر المتمكّف في ثنائيّة "المثؿ الأعمى / ا
 :2يقوؿ الفرزدؽ. تّـ تناوليا سابقاً 

 أَبٍ لِيْ يَا جَرِيْرُ كَأَنَّوُ      قَمَرُ المَجَرَّةِ أَوْ سِرَاجُ نَيَارِ  كَمْ مِنْ 

 وَرِثَ المَكَارِمَ كَابِراً عَنْ كَابِرٍ      ضَخْمِ الدَّسِيْعَةِ يَوْمَ كُلِّ فَخَارِ 

 :3ويقوؿ جرير

 مُحْتَضِرٌ لِكِيْرِكَ صَالِيإِذْ أَنْتَ        نَحْنُ الوُلَاةُ لِكُلِّ حَرْبٍ تُتَّقَـــــــــــــــــى

 وَالرِّدْفِ إِذْ مَمَكَ المُمُوْكَ وَمَنْ لَوُ        عِظَمُ الدَّسَائِعِ كُلَّ يَوْمِ فِضَالِ 

                                                           
اعتنى بتصحيح الطّبعة: أميف محمّد عبد الوىّاب ومحمّد الصّادؽ  ، لساف العرب،ىػ(711-630)ابف منظور 1

اليديّ: مادّة "ىدي". .ـ1999، 3لبناف، ط –مؤسّسة التاّريخ العربيّ، بيروت  –العبيديّ، دار إحياء التّراث العربيّ 
عـ.  وتقوؿ: ىاداني الأسير، وسميّت المرأة بذلؾ أيضاً لأنّيا أسيرة زوجيا. واليديّ: ما أىدي إلى مكّة مف النّ 

 الشّعر وىاديتو: ىاجاني وىاجيتو.

 .281 -1/280،  نقائض جرير والفرزدؽ -ديواف النّقائضمعمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  2 
 . الدّسائع: العطايا. غمّوا: عزّوا.258  -1/255المرجع السّابؽ نفسو،  3
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ألـ تعزّز الصّورة الإيجابيّة لمكرـ مدسوساتٍ نسقيّةً شرّعت لمكريـ السّاعي إلى  
يمة لتحقيؽ ىذه الغاية؟ لقد القبض عمى قيمة الكرـ المثمى وألقابيا أف يستخدـ أيّة وس

التي أسيـ في توليدىا البحث أضمر نسؽ الكرـ المعمف أنساقاً مف العدواف والظّمـ 
مواطف الكلؤ، وعميو سيعمو صوت الكريـ المعمف عمى مضمراتٍ مف  الوجوديّ عف

وبينما أضمر النّموذج الحربيّ المعمف نسؽ  أنقاض الظّمـ والاقتتاؿ والمنع عف الآخر.
نؼ، راح النّموذج الكريـ المعمف يضمر نسؽ الطّمع والنّفاؽ والشّحاذة؛ أيّ إفّ كؿّ ما الع

ىو جميؿ مبيرجٌ اجتماعيّاً وبلبغيّاً يضمر نقيضو النّسقيّ الخطير النّافث سمَّو في نسغ 
فقد اتّخذ كثير مف الشّعراء الكرَـ حجّةً ليعمو  ،المنظومة الفكريّة والقيميّة والاجتماعيّة

رىـ بيف النّاس، ولنا في عروة الصّعموؾ خير مثاؿ عف ذلؾ؛ إذ كاف في الشّدّة يجمع قد
. أليس في ىذه الصّورة تجفٍّ عمى قيمة 1فقراء عشيرتو ومرضاىا ويُنعـ عمييـ ممّا يغنـ

؟ لقد شرّع عروة لنفسو الإغارة والنّيب وقطع الطّرؽ لا مرضاة لمفقراء "نسؽ معمف"  الكرـ
ء لػ "الأنا" لتصنَّؼ بيف طبقات الفحوؿ الكراـ لا بيف الصّعاليؾ بقدر ما ىو إعلب

 المنبوذيف.

لقد احتاجت صورة المثؿ الأعمى إلى بطولة الكرـ الاجتماعيّة بوصؼ الكرـ  
نسقاً ناسخاً منسوخاً؛ سيتناولو الشّعراء والنّاس ويقيسوف عميو، لا بالمعنى والمضموف 

ي تتعدّى دلالتيا المّغويّة والبلبغيّة، لتتحوّؿ إلى وحسب، بؿ في الجمؿ والمجازات الت
جمؿ ثقافيّة نوعيّة ومجاز كمّيّ ثقافيّ، يتولّد مف تضافرىا النّسقيّ دلالات نسقيّة ثرّة؛ 

طعاـ سناـ النّوؽ لمضّيؼ  في فعؿٍ يعكس الكرـ العظيـ؛ ذلؾ أفّ –فاحتراؽ يد الجعلبف وا 
خراج ولدانيا قبؿ إطعاـ ىذه النّاقة لمضّيوؼ، وبَقْرِ بطون -سنـ النّاقة أجود ما فييا يا وا 

 فيو مف بروج التّضحية السّامية عمى ركاـ مف القير والمعاناة والجور ما فيو.

 :2يقوؿ جرير    

 يُحْيِيْ البِلََدَ مَطِيْرُىَا ىغُيُوْثُ الحَيَ  مُمُوْكٌ وَأَخْوَالُ المُمُوْكِ وَفِيْــــــــــــــــــــــــيِمِ      
                                                           

 .79 -78/ 3 ،الأغاني ،أبو الفرج ،الأصفيانيّ ينظر:  1
. 445 -441/ 1 ،نقائض جرير والفرزدؽ -ديواف النّقائضمعمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  2

 يقصد: الحجّاج والمياجر الكلببيّ وىشاـ بف عبد الممؾ.
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 لِيَسْـــــــــــقِيَ أَفْوَاهَ العُرُوْقِ دُرُوْرُىَا        وَدَرَّتْ عَمَى عَاسِيْ العُرُوْقِ وَلَمْ يَكُنْ 

 :1ويقوؿ جرير     

 أَطْفَأْتَ نَارَكَ وَاصْطَمَيْتَ بِنَارِيْ       تَرْجُوْ اليَوَادَةَ يَا فَرَزْدَقُ بَعْدَمَا   

 نَارِيْ وَيَمْحَقُ بِالغُواةِ سُعَارِيْ          إِنِّيْ لتُحْرِقُ مَنْ قَصَدْتُ لِشَتْمِوِ 

الخمفيّات  إلى ))دراسة الدّراسة الثقّافيّةولمّا كاف النّصّ يخضع في عرؼ  
التاّريخيّة والاجتماعيّة... ومحاولة عقد الرّوابط الاجتماعيّة بيف النّصّ ومساقاتو الثقّافيّة 

. خرجت الجمؿ والمجازات المّغويّة إلى سياقاتيا السّوسيوتاريخيّة 2الأخرى تأثّراً وتأثيراً((
حوٍ أو آخر صورة عمى وفؽ المنظور الثقّافيّ العاّـ ودلالاتو النّسقيّة؛ لتعكس عمى ن

يحيي البلبد مطيرىا" تُظيِر  ىفجممة ثقافيّة مف مثؿ "غيوث الحي ،النّموذج الكريـ المتألّو
بالمنظور البلبغيّ الجماليّ الكرَـ غير المحدود عبر صدؽ فنّيّ بلبغيّ لغويّ جماليّ 

حتّى تحيا؟ وىؿ  يُضمِر كذباً سموكيّاً اجتماعيّاً ثقافيّاً، فيؿ البلبد بحاجةٍ لمشّاعر وقومو
 ىـ أصحاب أمر المطر والحياة؟ ألا تحمؿ ىذه الاحتمالات خرقاً لتابو القدرة الإلييّة؟

 :3يقوؿ جرير

 فِراَســـــاً وَبِسْطَامَ بْنَ قَيْسٍ مُقَيَّدَا    فَمَا عِبْتَ مِنْ نَارٍ أَضَاءَ وُقُوْدُىَا  

 وَعُرِّفْتَ مِنْ سَوْآَتِ جِعْثِنَ مَشْيَدَا   نَاراً ذَلِيْــــــــــــمَةً   وَأَوْقَدْتَ بِالسِّيْدَانِ 

 :4فيجيبو الفرزدؽ   

 لَأَلْأَمُ نَــــــارٍ مُصْطَمِيْنَ وَمُوْقِدَا     لَئِنْ عِبْتُ نَارَ ابْنِ المَرَاغَةِ إِنَّيَا  
ا لا عمى مستوى التأّلّو لقد تحوّؿ الكرـ إلى سلبح نسقيّ، تثُبت فيو "الأنا" سطوتي

لحاؽ اليزيمة المدوّية بو فالفرزدؽ "ضخـ  ،وحسب، بؿ عمى مستوى ضرب الخصـ وا 
                                                           

 .1/284المرجع السّابؽ نفسو،  1
 .178ص وقراءات،قضايا  -النّقد الثقّافيّ  ،العقيميّ، د. عبد الفتاّح 2
. فراس 399 -1/398، نقائض جرير والفرزدؽ -ديواف النّقائضمعمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  3

 وبسطاـ عندما كانا أسيريف. السّيداف: موضع.
 .1/407المرجع السّابؽ نفسو،  4
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الدّسيعة" كاف لو في المرصاد مَفْ "مَمَؾَ المموؾ" وكاف لو "عِظَـ الدّسائع". وفي سيّاؽ 
متّصؿ حضر الفرزدؽ بنارٍ "ذليمة" بعد أف وسَـ نار جرير بػ "المّئيمة"، فما كاف مف جرير 

نارؾ واصطميتَ  إلّا أف أطفأ نار الفرزدؽ جارّاً إيّاه إلى حظيرتو الفحوليّة بقولو: "أطفأتَ 
بناري"، وجرَّ معَو جاره الذي استجار بو بعد أف عجز ىذا المجير "الفرزدؽ" عف حمايتو، 
بقولو: "لو حؿّ جاركـ إليّ منعتو"، أليس في ىذه الأنساؽ اجترار نسقيّ لفحولة عمر بف 

ا حرب "الأنا" كمثوـ النّاسخة "ألا لا يجيمَفْ أحدٌ عمينا    فنجيَؿَ فوؽ جيؿ الجاىمينا"؟ إنّي
فالشعراء حيف يخمعوف الفضائؿ عمى  التي تجد نفسيا الفحؿَ البطؿ المخمِّص المنشود.

قيـ المجتمع، ومثمو العميا في عصر معيف، فيقرّبوف بذلؾ صورتو مف  يتمثّموف البطؿ،
 .1التي تعدّ المثؿ الأعمى في ذلؾ المجتمع ، تمؾ الصّورةجصورة الإنساف النموذ
 إلى اعتلبء ىرـذج الاجتماعيّ الكريـ الذي يسعى لبلبغة صورة النّمو إذف، أظيرت ا

المكارـ بذاتو، أو مف خلبؿ الصّوت الإعلبميّ الشّعريّ الذي يرفع الممدوح أو الأنا أو 
القوـ إلى مراتب المُثؿ العميا، لمواجية حاجات الحياة وتحدّياتيا الطّبيعيّة والاجتماعيّة. 

ثقّافيّة مخاتمةً وتحايلًب عمى صورة المثؿ الأعمى التي قزّميا بينما أضمرت الأنساؽ ال
الشّعراء وضيّقوا مقاساتيا عمى مقاسات مف يبتغونو نموذجاً في أشعارىـ، فجوّفوا صورة 
المثؿ الأعمى مف مضمونيا السّامي بوساطة مبالغاتيـ الجماليّة، في محاولة لإقناع 

 حتّى إف لـ يمتمؾ الفضائؿ الممدوح فييا. العامّة بسموّ النّموذج المبيرج شعريّاً 

 المثل الأعمى السّياسيّ "الشّجاعة والفروسيّة": -

يحضر المثؿ الأعمى السّياسيّ بطلًب حربياً متسمّحاً بمعطيات القوّة شكلًب 
ومضموناً؛ فيو الفارس الذي امتمؾ المعطيات الثقّافيّة الاستثنائيّة؛ كالجسد القويّ والخيؿ 

والسّيؼ القاطع والرّمح الطّاعف والسّيـ النّافذ، كما تحمّى بالشّجاعة والقوّة والجرأة الشّديدة 
لذلؾ فإفّ محاولات استنطاؽ مضمرات النّسؽ الثقّافيّ المتخفّية بيف سطور  والقرار.

النّقائض تحتاج دقّة ووعياً نسقيّاً، بعيداً عف الصّورة التّقميديّة لممثؿ الأعمى الذي يمتمِؾ 
 عايير التي تضمف نموذجيّتو عمى مستوى الشّكؿ والمضموف معاً.الم

                                                           
 .94ـ، ص1984مكتبة الأقصى، عماف،  شعر الجياد في عصر الموحديف، ،شفيؽ ،قبالرّ ينظر:  1
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وقبؿ الخوض في الأنساؽ الثقّافيّة المضمرة التي تشي بيا النّماذج الشّعريّة حاممة 
 :1البطولة الحربيّة، يستحضرنا بيت جرير الآتي

 قْعَةً مِنْ لِسَانِيَاوَ وَلَمسَّيْفُ أَشْوَى     وَلَيْسَ لِسَيْفِي فِي العِظَامِ بَقِيَّةٌ  

 :2ومف يسمع ىذا البيت لابدّ لذاكرتو مف استحضار بيت أبي تمّاـ العبّاسيّ 

 فِي حَدِّهِ الحَدُّ بَيْنَ الجِدِّ وَالمَّعِبِ     السَّيْفُ أَصْدَقُ أَنْبَاءً مِنَ الكُتُبِ  

مفيوـ بال-فأبو تمّاـ شاعرٌ نسقيّ في رأي "الغذّاميّ"؛ ذلؾ أنّو ينعت ممدوحو 
بالكرـ إذا ما أعطى الشّاعر المادح، والبخؿ إذا ما امتنع مف العطيّة  -النّسقيّ المضمر

 . ولذا فإفّ بيتو ىذا يؤكّد نسقيّتو القائمة عمى تداعٍ  وتلبقح وتناسخ ثقافيّ.3لمادحو

إفّ متابع ىذيف البيتيف تستوقفو ثنائيّة )"السّيؼ / الشّعر" ، "المّساف / الكتب"( 
بوصفيا ثنائيّة نسقيّة ثقافيّة متناسخة، يثبت مف خلبليا جريرٌ موقعَو بوصفو شاعراً نسقيّاً 

مف لساني"  قْعَةً وَ أيضاً، فبيتو ىذا قائـ عمى جممة ثقافيّة ناسخة منسوخة "ولمسّيؼ أشوى 
وتبنّييـ إيّاىا بصرؼ النّظر عف أدوات المّغة  ت لاصطفاؼ الشّعراء خمفيا وأمامياميّد

البلبغيّة؛ إذ يبقى الجوىر النّسقيّ النّاسخ يمارس سمطتو تحت عباءة المّغة والبلبغة. فيا 
 :4ىو امرؤ القيس الجاىميّ سابؽ الاثنيف يقوؿ

 دِ اليَ  حِ رْ جُ كَ  انِ سَ المِّ  حُ رْ جُ ي          وَ اءَنِ رهِِ جَ يْ ن نَثاَ غَ و عَ لَ وَ 

 :5وكاف حسّاف بف ثابت الإسلبميّ قد قاؿ

 ويَبْمُغُ ما لا يَبْمُغُ السّيفُ مِذْوَدِي         لساني وسيفي صارمان كلَىما   

                                                           
 .  أشوى: أي1/158، نقائض جرير والفرزدؽ -ديواف النّقائضمعمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  1

 السّيؼ أحسف بقيّة وأسمـ إذا وقع مف لساني.
 .7يداف الأزىر بمصر، ص، قدّـ لو: عبد الحميد يونس وعبد الفتّاح مصطفى، محبيب بف أوس ،ديوانو، الطّائيّ  2
 .188صيّة العربيّة، قراءة في الأنساؽ الثقّاف –النّقد الثقّافيّ ، د. عبد الله محمّد ،الغذّاميّ  ينظر: 3
 .39ـ، ص1930ديوانو، صنعو: حسف السّندوبيّ، المكتبة التّجاريّة الكبرى بمصر،  4
. المذود: المّساف، ويقصد أفّ 81ـ، ص1994، 2، طديوانو، شَرَحَو: عبدا. مينّا، دار الكتب العمميّة، بيروت 5

 لسانو )شعره( أقطع مف سيفو.
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إذف، فالعقؿ الشّعريّ العربيّ منذ الجاىميّة إلى العصر العبّاسيّ يؤكّد أفّ النّسقيّة 
واللّبوعي معاً،  لتمارس سطوتيا دوف أيّ اعتبار لصوتٍ تحضر بقوّة في عصب الوعي 

معارضٍ ىنا أو ىناؾ؛ ذلؾ أنّيا جيّزت معارضتيا وطحنتيا برحاىا كما تشاء. فبيف نسؽ 
ثابتةً قائمةً، سابقةً النّسخ النّسقيّ ونسؽ منسوخ تبقى عمميّة  1ناسخ ونسؽ مخاتؿ

بالتنّاصّ والسّرقة الأدبيّة وما إلى ذلؾ  مصطمحاتِ النّقد الأدبيّ التي فسّرت ذلؾ بلبغيّاً 
 مف مصطمحاتٍ وأنساؽ معمنة، مغفِمَةً العيوب المضمرة القائمة عمى النّسقيّة.

وبصرؼ النّظر عمّف ساوى السّيؼ بالمّساف "امرؤ القيس"، أو غمّبَ المّساف عمى 
قى ثنائيّة )السّيؼ السّيؼ "جرير" و"حسّاف"، أو انتصرَ لمسّيؼ عمى المّساف "أبو تمّاـ"، تب

/ الشّعر( ثنائيّة نسقيّة جدليّة نامية ناسخة، تبثّ عيوبيا في صميـ المُنتَج الأدبيّ، لتحافظ 
فثنائيّة)السّيؼ / المّساف( الجريريّة المنسوخة والنّاسخة  ،عمى صورة الفحؿ وأدواتو الفحوليّة

)السّيؼ /  و ،الشّاعر(تعكس طبيعة التّعالؽ بيف ثنائيّات أخرى مف مثؿ:  )الفارس / 
وغير ذلؾ مف الثنّائيّات المتداعية، التي ينتصر الشّاعر ، القوؿ( )الفعؿ  / و ،المّساف(

مف خلبليا لبطولتو الشّعريّة ، جاعلًب البطولة الحربيّة وفروسيّتيا وأسمحتيا مجرّد مطايا 
والأبطاؿ في شتّى يمتطييا الشّاعر الفارس النّموذجيّ ليثبت سطوتو عمى الفحوؿ 

 المياديف، فيعمو كعب ىذا الشّاعر ثقافيّاً عمى أيّ فعؿٍ آخر.

ذا ما بحثنا عف فوارؽ نسقيّة فإفّ نموذج الفارس في تياجي أصحاب النّقائض  وا 
الحركة الأمويّة عمى الثبّات الجاىميّ؛ ذلؾ أفّ الشّاعر الجاىميّ أنشدَ عناصر  يرجّح

كمّيا  ر المطر والحصاف والنّاقة...ووقؼ التّرحاؿ؛ فصُو  الثبّات، رغبةً منو في الحِؿّ 
وشاعر النّقائض –الشّاعر الأمويّ  ، بينما راحصور حركيّة تنشد الثبّات والاستقرار

، دوماً، إحياء صور الجدؿ والحركيّة مف رحـ الثبّات؛ فعمى الصّعيد ينشد -تحديداً 
يعد الأمويّ باحثاً منشداً مواطف الكلؤ،  المجتمعيّ تبمورت فكرة المدنيَّة والاستقرار ولـ

وبذلؾ فإفّ الشّاعر الأمويّ لـ يُحيِ مف الجاىميّة العصبيّةَ القبميّةَ وحسب، بؿ أحيا الحركة 
التي كانت وسيمة الجاىميّ لا غايتو بالمقارنة مع الأمويّ الذي عدّؿ طبيعتيا، فحوّليا إلى 

                                                           
 قوامو الخروج عمى المتف، ويحضر الاستطراد في ىذا المجاؿ بوصفو أحد أبرز ألاعيب المخاتمة. ينظر: 1

 وما بعدىا. 227صقراءة في الأنساؽ الثقّافيّة العربيّة،  –النّقد الثقّافيّ  د. عبد الله محمّد، ،الغذّاميّ 
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ع وصرؼ اىتماماتيـ عف صراعات وقضايا غاية أراد مف خلبليا إشغاؿ النّاس والمجتم
 وجوديّة كبرى ما كانت حاضرةً في الجاىميّة بيذا الزّخـ.

 الغاية       الوسيمة      

الشّاعر       
 الجاىميّ 

 الثبّات       الحركة     

الشّاعر       
 الأمويّ 

 الحركة        لحركةا    ا

وليذا، فإفّ الموروث النّسقيّ الفروسيّ ظؿّ حاضراً بقوّة في الشّعر الأمويّ الذي 
يستحضر جملًب ومفردات ثقافيّة مكرورة، شأف لفظة "الخيؿ"، التي تعكس الحركة والحيويّة 
العابرة حدودَ الزّمف الثقّافيّ، فتبقى بذلؾ مع ألفاظ مثؿ "السّيؼ، الرّمح، القوس" أسمحة 

ركيّة التي تخترؽ حدود الزّماف والدّىر؛ فالنّسؽ الشّعريّ المضمر يُظيِر الفارس الح
 :1الييمنة الثقّافيّة ليذه الحركيّة المنشودة التي استنسخت لاحقاً قوؿَ البحتريّ 

 اً بَطَلًَ       فَإِنَّمَا الدَّىْرُ فَارِسٌ بَطَلُ فَكُنْ عَمَى الدَّىْرِ فَارِس

صورة الفارس ثنائيّةً جعمت المثؿ الأعمى معادلًا لقد أضمر النّسؽ في خبايا  
شأف المدرسة –؛ إذ تتعظّـ الصّورة النّموذجيّة لمفارس في أشعار النّقائض فتجعمو رمدّىل

خصماً مباشراً لمدّىر، والدّىر لغةً: ))الزّماف الطّويؿ ومدّة الحياة  -الثقّافيّة المضمِرة
التي  : "أنا الدّىر"؟ ىذه الجممةالنّاسخة. أوليسَ جريرٌ صاحبَ الجممة الثقّافيّة 2الدّنيا((

عمّؽ عمييا )الأزىريّ( بقولو: ))جعؿ الدّىر الدّنيا والآخرة لأفّ الموت يفنى بعد انقضاء 
ر، إنّو تداعٍ ثقافيٌّ يشي بالعيب النّسقيّ الذي يجعؿ الفحؿ يُبوِّئ نفسَو منزلة الدّى .3الدّنيا((

ليصبحَ بذلؾ القاضي الأوحد، في نسقيّةٍ تعزّز التّساؤؿ الثقّافيّ الآتي: ألا يشكّؿ ىذا 
 ؟لا تقُيرة خارقة قوّ قواميا  استثنائيّةٍ  التّوجّو استحضاراً لصورةٍ 

                                                           
 .742، المجمّد الثاّني، ص3ديوانو، تح: حسف كامؿ الصّيرفيّ، دار المعارؼ، مصر، ط 1
 ، مادّة "دىر".لساف العرب ،الإماـ العلّبمة ابف منظور 2
 ، مادّة "دىر".المرجع السّابؽ نفسو 3
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 :1يقوؿ الفرزدؽ 

 الَأدْبَارُ قَوْمٌ يُرَدُّ بِيِمْ إِذَا مَا اسْتَلََْمُوْا          غَضَبُ المُمُوْكِ وَتُمْنَعُ 

 وَبِسَاعِدَيْوِ إِسَارُ  أَطْمَقْنَوُ         كَمْ كَانَ مِنْ مَمِكٍ وَطِئْنَ وَسوْقَةٍ        

 كَانَ الفِدَاءُ لَوُ صُدُوْرَ رِمَاحِنَا           وَالخَيْلَ إِذْ رَىَجُ الغُبَارِ مُثاَرُ 

 :2ويقوؿ       

 ىَلْ تَعْرِفُوْنَ إِذَا ذَكَرْتُمْ قُرْزُلًا       أَيَّامَ نَدَّ بِفَارِسٍ مَذْعُـــــــــوْرِ 

 إِذْ لَا يَوَدُّ بِوِ طُــــــــــــفَيْلٌ أَنَّوُ       بِالجَوِّ فَوْقَ مُدَرَّبٍ مَمْطُورِ 

 :3ليردّ عميو جرير      

 بَعْدَمَا      ذَىَبُوْا بِرِيْشِ جَنَاحِكَ المَكْسُوْرِ وَلَقَدْ جَيِمْتَ بِشَتْمِ قَيْسٍ 

 أَكْيَارهِِ          قُوَّادُ كُلِّ كَتِيْبَةٍ جُمْيُـــــــــــــــــــوْرِ   قَيْسٌ وَجَدُّ أَبِيْكَ فِيْ 

 وَابْنِ أَمِيْرِ وَخَمِيْفَةٍ          وَأَمِيْرِ صَـــــــــــــائِفَتَيْنِ  كَمْ أَنْجَبُوْا بِخَمِيْفَةٍ 

 قَيْسٌ تَبِيْتُ عَمَى الثُّغُوْرِ جِيَادُىُمْ     وَتَبِيْتُ عِنْدَ صَوَاحِبِ المَاخُوْرِ 

لقد حرص الشّاعر عمى استخداـ البطولة الحربيّة والفروسيّة ليعزّز صفاتو  
باً بإسباغيا عمى جماعتو "فوارس، أبطاؿ، مموؾ"، فيو في النّسؽ المعمف  الاستثنائيّة، مرحِّ
يعمف انتسابو ليـ، ولكفّ النّسؽ المضمر يشي بتعاليو الذي دفعو لأف ينسبيـ لػ "أناه" 

ف لتخضع حتّى لمعرؼ الإسلبميّ وتعاليمو، فػ )ابف قيّـ الجُوزِيَّة( الطّاغية، التي لـ تك
يستعرض في كتابو "الفروسيّة" المفيوَـ الإسلبميّ لمفروسيّة ذات الأنواع الأربعة بقولو 

: ))وأنواع الفروسيّة أربعة ىي: ركوب الخيؿ والكرّ والفرّ بيا. الرّمي بالقوس. النّسقيّ 

                                                           
 251 -2/250، رير والفرزدؽنقائض ج -ديواف النّقائضمعمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  1
. قرزؿ: فرس طفيؿ بف مالؾ بف جعفر، وأراد أفّ فرس طفيؿ أسرع مف 292 -2/291،  المرجع السّابؽ نفسو 2

 الصّقر.
ّـ الوليد وسميماف "ابنا عبد الممؾ".2/296المرجع السّابؽ نفسو،  3  . كـ أنجبوا: أراد أف يفخر بأ
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رة بالسّيوؼ. فمف استكمميا استكمؿ الفروسيّة، ولـ تجتمع ىذه المطاعنة بالرّمح. المداو 
رضواف الله -الخصاؿ عمى الكماؿ إلّا لغزاة الإسلبـ، وفوارس الدّيف، وىـ الصّحابة 

 .1((-عمييـ

أليس ىذا الفيـ لمفروسيّة وأبطاليا فيماً نسقيّاً، منسوخاً عف الجاىميّة، مطعَّماً  
"آخر" قد يمتمؾ الصّفات السّابقة مف دوف أف يكوف مف بصبغة إسلبميّة مُقصِية لأيّ 

 غزاة الإسلبـ بؿ مف غير أف يكوف مف الصّحابة؟

وعف ىذا الفيـ النّسقيّ لـ يبتعد أصحاب النّقائض الذيف أظيروا فروسيّتيـ  
يقوؿ . وقدرتَيـ الحربيّةَ عمى استخداـ الأسمحة السّابقة إلى جانب اعتناقيـ المعمف للئسلبـ

 :2زدؽالفر 

 كَمُعْتَرِضٍ لمرُّمْحِ بَيْنَ الطَّرَائِدِ                وَراَوٍ عَمَيَّ الشِّعْرَ مَا أَنَا قُمْتُوُ 

 :3فيردّ جرير في معرض مديحو لخالد بف عبد الله      

 رأَْساً قَائِداً وَابْنَ قَائِدِ وَمَا زِلْتَ               حَمَيْتَ ثغُُوْرَ المُسْمِمِيْنَ فَمَمْ تُضِعْ 

راَءِ الطَّوَارِدِ                  تُعِدُّ سَراَبِيْلَ الحَدِيْدِ مَعَ القَنا  وَشُعْثَ النَّوَاصِيْ كَالضِّ

نَّا وَجَدْنَا إِذْ وَفَدْنَا عَمَيْكُمُ   صُدُوْرَ القَنَا وَالخَيْلَ أَنْجَحَ وَافِدِ                  وَاِ 

 وَأَيَّامَيَا شَدُّوْا مُتُوْنَ القَصَائِدِ                ألََمْ تَرَ يَرْبُوْعاً إِذَا مَا ذَكَرْتُيَا  

إفّ الاستخدامات النّسقيّة لجمؿ ومفردات ثقافيّة مف مثؿ "وما زلتَ رأساً قائداً  
الفروسيّ قد  وابف قائد، سرابيؿ الحديد مع القنا، صدور القنا والخيؿ" أكّدت أفّ التّداعي

ولّدَ دلالاتٍ نسقيّةً قائمةً عمى ىذه الألفاظ والجمؿ الثقّافيّة النّسقيّة النّوعيّة؛ فالبطؿ 
إلى أف بمغ بو المقاـ حدّاً جعمو يولّي  ذي نصّبَ نفسَو فحلًب عمى الفحوؿال ،النّموذجيّ 

حرصَ عمى تمثّؿ معطيات وظيفيّة نسقيّة مف  ،لأعداءير اقمكانة استثنائيّة تجعمو ي نفسَو

                                                           
 .27ـ، ص1991، 1مصر، ط -دار الصّحابة لمتّراث، طنطاىذّبو وعمّؽ عميو: سمير حسيف حمبي،  1
 .2/326، نقائض جرير والفرزدؽ -ديواف النّقائضمعمر بف المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة،  2
 . الضّراء الطّوارد: الكلبب الضّارية.332، 2/330 ،المرجع السّابؽ نفسو 3
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مثؿ استخداـ لغة نسقيّة تحمؿ إشارات الإشيار والتّحدّي المعمنة في مناورة بلبغيّة 
.  لإرىاب الخصوـ

وىذا الاستخداـ البلبغيّ الجماليّ المعمف قد أضمر دلالاتٍ نسقيّةً وشَت بتعظّـ 
و لفارسو الممدوح عتاداً عاديّاً، بؿ حرص فالشّاعر لـ يرتضِ لذاتو أ .النّزعة الإقصائيّة

 -مثلبً -المثمى أيضاً؛ فإبمو  تعزّز صورتو الشّكميّةعمى استحضار أسمحة ووسائؿ حربيّة 
تتّسـ بالفحولة "الفنيؽ". وىذا كمّو يشي بالنّزعة الذّكوريّة الطّاغية، التي اخترعت "أناىا" ولا 

 :1يقوؿ جرير "أنا" سواىا.

را     أَغَرَّ شَبِيْياً بِالفَنِيْقِ إِذَا ارْتَدَى     عَمَى القُبْطِرِيِّ الفارِسِيِّ المُزَرَّ

لـ يستطع المجاز البلبغيّ التّقميديّ في صورة "أغرّ شبيياً بالفنيؽ" التي يمدح  
از عبرىا جريرٌ ىلبلًا بف أحوز المازنيّ أف يخفي الحيمة النّسقيّة التي سمحت بتغمغؿ المج

في الأبعاد النّسقيّة لمرّسالة والمتمقّي معاً؛  معو القارئ يغوص، عمى نحوٍ الكمّيّ الثقّافيّ 
فالأغرّ، السّيّد البلبغيّ، يضمر طاغيّةً أغرَّ مخادعاً عمى المستوى الثقّافيّ، تشي بو 

 معاني الخداع في لفظة "أغرّ".

سماحتَو وسيادتو، كما الحاؿ إنّو النّسؽ المضمر الذي يضمر خداع الممدوح لا  
، التي تضمر معنى "الماؿ" عمى 2في ممدوح المتنبّي؛ فالمتنبّي افتتف بػ "غرّة" الممدوح

فالبلبغة أبدعت في ممارسة "العمى والتّعمية الثقّافيّة" عمى المتمقّي،  .المستوى الثقّافيّ 
ةٍ مضمرةٍ مفادىا التّكسّب الذي احتفى بمديح المتنبّي لغرّة الممدوح الكريـ، وغفؿ عف نسقيّ 

 والشّحاذة وشبؽ الغنى.

لكف لـ تستطع الوسائؿ البلبغيّة مف مجاز وغيره أف تحجب المضمر المُعيب 
بلًب وأسمحة ذكوريّة قامعة  المسكوت عنو حجباً تامّاً؛ ففي سياؽ امتلبؾ الفارس خيلًب وا 

قوّتو وأسمحتو.  مف صينتقو  ومسيطرة، كاف لساف اليجاء البلبغيّ يتناوؿ الخصـ الميجوّ 
ولكنّو لمّا أعمف ذلؾ أضمرَ استيدافاً خفيّاً لصورة النّموذج بالمطمؽ؛ فحمؿ استيتاراً بو 
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خفاقيا، فألصقيا  بالخصـ، ولكنّيا ضُمِّنَت في النّسؽ المضمر  -بلبغيّاً –وبعجز أسمحتو وا 
جرير في معرض ردّه عمى  لتحمؿ ىذه الدّلالة النّسقيّة عمى الصّعيد الفحوليّ بعامّة؛ يقوؿ

 :1الفرزدؽ

 وَقَدْ عَمِمَ الأقْوَامُ أَنَّ سُــــــــــيُوْفَنَا       عَجَمْنَ حَدِيْدَ البَيْضِ حَتَّى تَصَدَّعَا

 أَلَا رُبَّ جَبَّارٍ عَمَيْوِ مَيَابَــــــــــــــةٌ        سَقَيْنَاهُ كَأْسَ المَوْتِ حَتَّى تَضَمَّعَا

 جِيَاداً لَمْ تَقُدْىَا مُجَاشِعٌ         تَكُوْنُ مِنَ الَأعْدَاءِ مَرْأىً وَمَسْمَعَانَقُوْدُ 

ةِ الخَيْلِ مِصْقَعَا  وَنَحْنُ خَضَبْنَا لِابْنِ كَبْشَةَ تَاجَوُ      وَلَاقَى امْرَءاً فِيْ ضَمَّ

 ذَا كَوَاكِبَ أَشْنَعَافَوَارِسَ لَا يَدْعُوْنَ يَالَ مُجَاشِعٍ         إِذَا كَانَ يَوْماً 

 أَخَيْمُكَ أَمْ خَيْمِي بِبَمْقَاءَ أَحْرَزَتْ       دَعَائِمَ عَرْشِ الحَيِّ أَنْ يَتَضَعْضَعَا

 رَبَعْنَا وَأَرْدَفْنَا المُمُوْكَ فَظَمَّمُوْا           وِطَابَ الَأحَالِيْبِ الثُّمَامَ المُنَزَّعَا

 :2ويقوؿ

 قاً مِنْ مُجَاشِعٍ      إِذَا الخَيْلُ جَالَتْ فِيْ القنَا المُتَكَسِّرِ أُوْلَئِكَ خَيْرٌ مصْدَ 

إفّ محاولةً بلبغيّةً مف مثؿ: "إذا الخيؿ جالت في القنا المتكسِّر" لـ تستطع طمس 
النّافذة، فيؿ لِقنا الفحؿ أف تتكسّر؟! ذلؾ أفّ الصّورة  العجز الذي قد يكتنؼ القنا الفحوليّة

 المثمى لمبطؿ تقتضي نموذجيّة أسمحتو وأدواتو وكؿّ ما يتّصؿ بو.

كما أفّ السّيوؼ التي "تعجـ حديد البيض فتصدعو" تجعؿ ىذا الحديد النّموذجيّ  
 مو".واختباره وطمس معالمو "إعجا ضعيفاً قابلًب لمتّصدّع والخراب بعد فحصو

، فإفّ "خضب التاّج" الذي يُعمي قدرة "النحف"  ويضرب الخصـ لـ يُخؼِ  ومف ثّـ
ضربَ النّسؽ الذي يجعؿ أداةً رمزيّةً فحوليّةً كالتاّج، عرضةً لتغيّر لونيا بما في لفظة 
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"الخضب" مف دلالات نسقيّة ثقافيّة تشكّؾ في ماىيّة ىذا التاّج غير الذّىبي وتفتح ممفّات 
وىذا ما يعزّز السّيطرة النّسقيّة لممركزيّات الثقّافيّة "العِرؽ، المّوف" التي  .الدّيالكتيكيّة "المّوف"

 أدّت دوراً مضمراً في ضرب صورة "النّموذج"، عبر مدح معمفٍ لو، واستخفاؼ مضمرٍ بو.

وبمتابعة كشؼ العيوب النّسقيّة التي خمّفتيا الجماليّات البلبغيّة يستوقفنا قوؿ  
ف -"أخيمؾ أـ خيمي" القائـ عمى مناورةٍ حممت رايتَيا "أـ المعادلة" التي  جرير: وا 

استطاعت أف تحقّؽ التّوازفَ المعنويّ النّحوي، وأف تسيـ مع ىمزة الاستفياـ في تضميف 
 -دلالة الإنكار البلبغيّ الذي يقزّـ خيؿ الخصـ ويجعميا عاجزة عف مجاراة خيؿ الشّاعر

ف الثّقافيّ الذي وضع "دعائـ عرش الحيّ" في موضع الضّعؼ عجزت عف تحقيؽ التّواز 
"دعائـ –والقابميّة لمتّضعضع إلّا إذا ما أنقذتيا خيؿ "الأنا" الفارس. وىذا ما يضع "النحف" 

أماـ مساءلة ثقافيّة تضمر دونيّتيا أماـ سيادة "أنا" الفارس المسيطر،  -عرش الحيّ"
 :1يقوؿ الفرزدؽ .عةصاحب الخيؿ التي ستتولّى حماية الجما

 أَوْ نَيْشَلٌ تَمَعَاتِكُمْ مَا تَصْــــــــنَعُ      بَيِّنْ إِذَا نَزَلَتْ عَمَيْكَ مُجَاشِــــــــــــــعٌ 

 فِيْ جَحْفَلٍ لَجِبٍ كَأَنَّ زُىَـــــــــــــاءَهُ      شَرْقِيُّ رُكْنِ عَمَايَتَيْنِ الَأرْفَــــــعُ 

 أَعْيَاكَ نَقْضُ قَصَائِدِيْ     فَانْظُرْ جَرِيْرُ إِذَا تَلََقَى المَجْمَعُ إِنْ كَانَ قَدْ 

 :2ليردّ عميو جرير       

 حَسَباً أَشَمَّ وَنَبْعَةً لَا تُقْطَـــــــعُ         إِنَّ الفَوَارِسَ يَا فَرَزْدَقُ قَدْ حَمَوْا

 وَأَقُوْلُ مَا عَمِمَتْ تَمِيْمٌ فَاسْمَعُوْاعَمْداً عَمَدْتُ لِمَا يَسُوْءُ مُجَاشِعاً      

 تَيْدِيْ قَنَابِمَوُ عُقَابٌ تَمْمَــــــــــــــــعُ        مِنَّا الفَوَارِسُ قَدْ عَمِمْتَ وَرَائِسٌ 

 ىَلَّ عَدَدْتَ فَوَارِساً كَفَوَارِسِيْ        يَوْمَ ابْنُ كَبْشَةَ فِيْ الحَدِيْدِ مُقَنَّعُ 
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 سِنَّةَ وَالَأعِنَّةَ إِنَّيُمْ         نَالُوا مَكَارِمَ لَمْ يَنَمْـــــــــــــــــــــيَا تبَُّعُ خَضَبُوْا الأَ 

رَت  وَوَجَدْتَ قَوْسَكَ لَيْسَ فِيْيَا مَنْزَعُ         وَرأََيْتَ نَبْمَكَ يَا فَرَزْدَقُ قَصَّ

 :1ويقوؿ جرير          

 رِيَاحاً وَتَدْعُوْ العَاصِـــــــمِيْنَ وَجَعْفَرَا     وَالخَيْلُ تَدَّعِيْ ذاً لَسَمِعْتَ الخَيْلَ إِ 

ــــــــنَابِكُ عِثْيَرَا  فَوَارِسُ لَا يَدْعُوْنَ يَالَ مُجَاشِعٍ       إِذَا كَانَ مَا تَذْرِيْ السَّ

مُوْا       بِوِرْدٍ غَدَاةَ الحَوْفَ   زَانِ فَنَكَّـــــــــــــــــــــرَاىُمُ ضَرَبُوْا ىَامَ المُمُوْكِ وَعَجَّ

 وَقَدْ جَرَّبَ اليِرْمَاسُ وَقْعَ سُيُوْفِنَا     وَقَطَّعْنَ عَنْ رَأْسِ ابْنِ كَبْشَةَ مِغْفَرَا

 :2ويقوؿ جرير         

 إِذَا رَكِبُوْا وَخَيْلِ بَنِيْ الحُبَابِ            ألََمْ تَسْمَعْ بِخَيْلِ بَنِيْ رِيَاحٍ 

وَابِـــــيْ  ىُمُ   جَذُّوْا بَنِيْ جُشَمَ بْنِ بَكْرٍ         بِمُبَّى بَعْدَ يَوْمِ قُرَى الزَّ

 وَحَيُّ مُحَارِبِ الَأبْطَالِ قِدْماً          ألُُوْ بَأْسٍ وَأَحْلََمٍ رِغَــــــــــــــــابِ 

راَبِ  خُطَاىُمْ بِالسُّيُوْفِ إِلَى الَأعَادِيْ      بِوَصْلِ سُيُوْفِيِمْ   يَوْمَ الضِّ

رة لمّا أظير جريرٌ نَبْؿَ الفرزدؽ   وقوسو التي "ليس فييا منزع" أسيَـ في المقصِّ
جعؿ ىذيف السّلبحيف الفحوليّيف عرضةً لمخيبة والإخفاؽ، وىذا ما يضمر، بحاؿ مف 

ما الأحواؿ، نسقاً قوامو صورة "النّموذج البطوليّ المُخفِؽ" المعتمد أسمحةً غيرَ ناجعة، مي
البلبغة التي جعمت الجحفؿ "لجب الأصوات" كالجبؿ الرّاسخ، في مناورة بلبغيّة جمّمتيا 

مفادىا تكثيؼ دلالات الصّوت المييب عبر لفظة "لجب" بمعناىا الدّاؿ عمى كثرة 
 .الأصوات
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لقد حضر النّموذج السّياسيّ بثوب الحاكـ أو المحارب، أو بثوب الشّاعر الذي  
مّد نفسو ثوب النّموذج السّياسيّ بترحيب المؤسّسة الثقّافيّة التي كاف حاوؿ جاىداً أف يق

فحمؿ ىذا الحضور عمى اختلبؼ تجمّياتو  ،شريكاً في عمميّات التأّثّر والتأّثير النّاظمة ليا
النّوعيّة مضمرات العنؼ والظّمـ والطّغياف والإقصاء والتّفرّد والتّألّو، ولـ تسمـ صورة ىذا 

 بؤر ثقافيّة مضمرة تستيدؼ مركزيّتو بسياـ النّقص والعيب.النّموذج مف 

وقد لعبت المؤسّسة الثقّافيّة دوراً حاسماً في إعلبء مكانة الشّاعر   
بوصفو صوت العامّة والخاصّة؛ فراح يُسبغ القيـ ويُقمّد المثؿ العميا عمى أىوائو وميولو 

ثقافيّاً، بوصفو وسيمة شعريّة  ومصالحو، فصار المثؿ الأعمى الجميؿ بلبغيّاً، قبيحاً 
مخاتمة يخدع بو الشّاعر الوعي الجمعيّ لتمرير مصالح نسجتيا المؤسّسة الثقّافيّة في 
اللّبوعي المرسؿ والمتمقّي، وبذلؾ بدأ يتداعى برج القيـ لأفّ ولاتو وسادتو، في معظميـ لـ 

ة تخوّليـ استحقاؽ ذلؾ يكونوا أىلًب لتمؾ السّيادة، أو لِنقؿ: لـ يكف معظميـ عمى كفاء
 الكّـ مف المبالغات الشّعريّة التي جعمت شيميـ تتجاوز حدود المنطؽ.

لقد فصمَت سياسات العصر الأمويّ الشّعرَ عف السّمطة السّياسيّة أو الدّينيّة، 
فأسيمت في تضعضع صورة المثؿ الأعمى مف حيث ظنّت أنّيا تدعّميا. فتقزّـ المثؿ 

عراء ليكافئ شعريّاً صورة الفحؿ الشّعريّ؛ ذلؾ أفّ الشّعر تحزّب في الأعمى عمى أيدي الشّ 
دائرة الإعلبـ لا السّمطة، ومف ىنا تولّد النّموذج الأمويّ الشّاعر لا  القائد. وىذا ما أكّده 
)العقيميّ( عندما جعؿ فحؿ الغذّاميّ معادلًا للئنساف الأعمى عند نيتشو مف مبدأ موقعيما 

 .1خمقيا وضرورة تقبّؿ النّاس ليما ولقيميما دوف أيّة مسوّغاتفي صناعة القيـ و 

فحيف كاف الشّاعر الجاىميّ الفحؿ إعلبميّاً وسيّداً وقائداً في قومو رغـ مختمؼ  
صروؼ الدّىر والمنع والعراقيؿ، صار الشّاعر الأمويّ فحلًب شعريّاً وحسب، لا فحلًب 
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البلبط الحاكـ، ولكنّيـ لـ  -قائداً؛ فجرير والفرزدؽ والأخطؿ بمغوا أعمى سلبلـ البلبط
بواقاً لمحاكـ، وبذلؾ بقيت "الأنا المستفحمة" تبحث عف موقعيا في يحكموا، بؿ كانوا أ

المتف، ولـ تجد إلى ذلؾ سبيلًب إلّا في الشّعر. وىذا ما يفسّر اكتظاظ الصّور الفحوليّة لػ 
"الأنا" الشّاعرة في النّقائض؛ إذ تسمّحت ىذه "الأنا" بمختمؼ أسمحة البلبغة الجماليّة 

، ولكفّ النّسؽ المضمر في ىذا السّياؽ وشى بأفّ ىذه الفحولة لإقناع المتمقّي بفحولتيا
منقوصة أو عاجزة عف الوصوؿ إلى الكماؿ المنشود "القيادة"، فظمّت حبيسة الشّعر، لذلؾ 

إثبات فحولتيا الشّعريّة  -في المعمف–بمغت فيو سدرة منتيى البلبغة، فاستطاعت 
 فحولتيا السّمطويّة.عف إثبات  -في المضمر–البلبغيّة، بينما عجزت 

لقد خابت مساعي الذّات وانيزمت في معركة القيـ السّياسيّة الاجتماعيّة السّياديّة، 
لذلؾ كرّست طاقاتيا في حدود الشّعر وبلبغتو وشعريّتو، في محاولة يائسة لإقناع 

وىو المجتمع بالصّورة النّيائيّة المثمى لػ "النّموذج". إذف، فالمجتمع ىو غاية البلبغة، 
المقصود بجماليّاتيا كمّيا؛ ذلؾ أفّ ))جميع النّظريّات البلبغيّة تصبح بلب معنى إذا فقد 

. 1البناء الدّلاليّ والتّركيبيّ "المادّة المّغويّة البحتة" لمخطاب علبقاتو بتأثيراتو الاجتماعيّة((
ؿ فقد بذؿ أصحاب النّقائض جيداً مضنياً في محاولة تجاوز ىذا الانكسار مف خلب

خمخمة بنى المّغة بأسمحة البلبغة مف مثؿ الانزياح، أو التّكرار، أو غير ذلؾ ممّا يوسّع 
الذي يفكّر بعقؿ  ،العبارة ويكثّؼ الدّلالة. وىذا ما سمّط الضّوء عمى الفحؿ الشّاعر الذّكر

 المؤسّسة الثقّافيّة الذّكوريّة التي لـ تكف لتسمح لمسانو بنطؽ ما ىو خارج عف أعرافيا
وتقاليدىا المقصِية لكؿّ مف يحاوؿ التفّكير خارج الصّندوؽ المعدّ مسبقاً. ولذا حرص 

عمى إثبات فحولتو الشّعريّة وىو متأكّد مف الضّامف الاجتماعيّ المشرّع  -بلبغيّاً –الشّاعر 
ليذه الفحولة، بينما أخفى النّسؽ المضمر ىشاشة ىذا الضّامف الاجتماعيّ، وأفّ صوت 

اوؿ تغيير معايير الفحولة وسفّ قوانيف لفحولة جديدة تناسب مقاسات العصر "الأنا" يح
                                                           

 .45ـ، ص1996دار الأماف، الرّباط، الأيديولوجيّة،  النّصّ السّرديّ نحو سيميائيّاتسعيد،  ،بنكراد 1
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الأمويّ، وكأنّيا عمميّة محاكاة لػ "أنا" الصّعموؾ غير المنتمية لمحيطيا الاجتماعيّ 
والثقّافيّ المختؿّ مف وجية نظرىا. ولعؿّ وجو الشّبو بيف الحالتيف ىو "اللّبانتماء"، 

ر الفحولة ميما بمغت فروسيّتو، عمى حيف أفّ الشّاعر الأمويّ فالصّعموؾ أُخرِج مف دوائ
سيكمّفو فحولتو التي لـ يبؽَ الثقّافيّ المييمف عف العُرؼ الفحؿ كاف يشعر بأفّ أيّ خروج 

منيا إلّا الفحولة الشّعريّة، فراح يحافظ عمييا بلبغيّاً، ولكنّو أضمر دوف وعي أفّ ىذه 
 لمستوى الشّعريّ وحسب.الفحولة منقوصة إذا بقيت عمى ا

 
 :وصياتالاستنتاجات والتّ 

 تائج الآتية:خمص البحث إلى النّ  

استطاعت الوسائؿ البلبغيّة التي أبدع شعراء النّقائض في توظيفيا تقزيـ صورة المثؿ  -

الأعمى عمى مقاس "الأنا" الشّاعرة أو القوـ أو الممدوح لتحقّؽ المكاسب المرجوّة مف 

استخداميا. وعميو، تحوّؿ المثؿ الأعمى الكريـ إلى منتَج شعريّ مجوّؼ مف سموّه 

ف الشّعراء في إكسابو صفات وامتيازات توافؽ غاياتيـ ومصالحيـ الاجتماعيّ، بعد أف أمع

 الأنويّة.

ليرسموا نموذجيـ  ،استفاد أصحاب النّقائض مف صور المثؿ الأعمى الجاىميّ والإسلبميّ  -

 الأمويّ الذي متحت صورتو مف معطيات الجاىميّة تارةً، والإسلبـ تارةً أخرى.

بقيت قيمة الكرـ في الجماليّات البلبغيّة ضامناً لموجود الاجتماعيّ، مف خلبؿ جعؿ  -

قيـ  بما حممو ىذا النّموذج مف"النّموذج الكريـ" ضامناً لديمومة المجتمع المستقرّ، 

إلى القبض عمى عقد المآثر الاجتماعيّة جميعيا. ومف ىذا بذلؾ الشّيامة والوفاء، ساعياً 
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شّعراء في وسـ ممدوحيـ أو "أناىـ" المُفتخَر بيا بيذه الشّمائؿ، كما المنطمؽ أبدع ال

أمعنوا في تجريد خصميـ منيا، فاستخدموا مضمرات المبالغة والتّكسّب وأسمحة الإقصاء 

 الثقّافيّ، ممّا شكّؾ في صفاء صورة النّموذج الاجتماعيّ في وعييـ ولاوعييـ معاً.

"الفارس الشّجاع" عف صورة النّموذج الاجتماعيّ التي لـ تبتعد صورة النّموذج السّياسيّ  -

في  ، أيضاً،شمائميا، ممّا شكّؾمف  خصموالنّقائض في بيرجتيا وتجريد  شاعرأمعف 

صفائيا عند الطّرفيف معاً، ولاسيّما أنّيما قدّما استيتاراً وسخرية لاذعة زلزلت أركاف 

عف ي. فمضمراتيـ النّسقيّة لـ تبتعد منظومة القيـ التي تبنّاىا كؿّ مف شارؾ في التّياج

مضمرات الصّعاليؾ الذيف شرّعوا الغزو والإغارة عمى الغير واستباحة ممتمكاتيـ في وقت 

 .وذجيّيف ومثلًب عميا في التّضحيةأظيرتيـ البلبغة أبطالًا نم
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في ة للشّعر صند شعراء الأحزاب الوظيفة السّياسيّ
  اريخكتب التّنماذج من في العصر الأمويّ 

 ابن كثير( -ابن الأثير -المسعوديّ -بريّ)الطّ
 جامعة البعث -كمّيّة الآداب        إعداد طالب الدّكتوراه: ثائر خالد الحسين  

 إشراف أ. د: سوسن لبابيدي
ّصالممخٌّ

ّفيّىذا عنػدّشػررااّازحػزابّفػيّالر ػرّّللأبياتّالشٌػرريٌةّالسياسيٌةىّّالكظيفةىّّحثيّالبّأدرسي
ابػػفّكريػػر  ّّ–ابػػفّازريػػرّّ–المسػػركدمٌّّ-كتػػبّالتػٌػاريلّبالطبػػرمٌّّنمػػاذجّمػػفّفػػيّازمػػكمٌّ
ّلتمػؾّالسيٌاسػةّحينػانّّ ّبمػاياسػيٌّبالحديثّعػفّشػررّازمػكيٌيفّالسٌّّكأبتدئ ّفيػوّمػفّمػدحو  ّكذوـ

ّليػػػػاّحينػػػػانّ خػػػػر ّ ٌـ إلػػػػحّالحػػػػديثّعػػػػفّشػػػػررّالزٌبيػػػػريٌيفّك ػػػػراعاتيـّالمترػػػػدٌدةّمػػػػ ّّؿيّأنتقػػػػرػػػػ
بػػرزانّسػػماتّالمترػػدٌدةّّػػدٌّازمػػكيٌيف ّميّّيـاتًّك ػػراعىّّالخػػكارجّشػػررىّّأسػػتررضيّّازمػػكيٌيف ّرػػٌّـ

ػػػحانّخ ا، ػػػو ّرػػػٌّـشػػػررىـ ّميّ ٌّ يـّمػػػػ ّاتك ػػػراعّ بالحػػػديثّعػػػفّشػػػررّالشٌػػػيرةّأنتيػػػيّك

ّكأرػرالػتٌححـّبػيفّالتػٌاريلّكالشٌػرر ّّبرزانّأررىّازمكيٌيفّزمفّمراكيةّكعبدّالممؾّبفّمركاف ّميّ
ّةالفنٌيٌػػػّأبػػػرزّالظٌػػػكاىرّدراسػػػةفػػػيّفيػػػـّالشٌػػػرر ّفّػػػحنّعػػػفّّةاريخيٌػػػكايػػػاتّكازحػػػداثّالتٌّالرٌّ
يـّ ّالكاردةّبياتللأ ّالنٌتا،جّفيو ّكبقا،متيّالم ادرّكالمراج .ّكأختت ّبأىٌـ
 

ّالزٌبيريٌكف ّالشٌيرةالسٌياسة ّازمكيٌكف ّالخكارج ّّالكممات المفتاحيّة:
ّ

ّ  



 لوظيفة السّياسيّة للشّعر عند شعراء الأحزاب في العصر الأمويّ في نماذج من كتب التّاريخا

 ابن كثير( -ابن الأثير -المسعوديّ  -)الطّبريّ 
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The Political Function Of Poetry Among 

The Poets Of Al The Parties In The 

Umayyad Erainexam Ples From History 

Book (Al-Tabari,Al Masudi , Ibn Al-

Athir ,and Ibn-Kathir) 

Abstract 

In This Research , Istudy The Political Func Tion Of The Portic 

Verses Of The Party Ports In The Umayyad Era Inexamples  From 

History Books (Al-Tabri, Al Masoudi, Ibn Al –Ether, Ibn-Kathir), I 

Start By Talking About The Political Poetry Of The Umayyads, 

Including Praise For That Policy At One Time And Disparaging It 

At Another, Then I Turn To Talk About The Poetry Of Al –

Zubayrids And Their Multiple Struggles With The Umayyads, 

Then Show The Poetry Of Al-Kharitesand Their Vari Struggles A 

Gainst Al-Umayyads, Highlighting The Features Of Their Poetry, 

Explaining Its Charact Eristice, Then I Ended By Talking About 

The Poetry Of The Shiites,  And Their Struggles With Al-

Umayyads At The Time Of Muawiyah And  Abd Al-Malik Ibn 

Marwan, Highlighting The Impact Of Cohesion Bet Ween History 

And Poetry And The Impact Of Historical Novelsand Events On 

Understanding Poetry As Well As The Impact Of Technical 

Construction In The From Ulation Of Verses, I Conclude With The 

Most Importantresults And The Sources And References List.         

                                                                                           

 

Key Words: Politics, Al-Umayyads, Alkariijites, Al-Zubayrids, 

Shiltes.                                                                              
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 مقدّمة: 
ّالسٌّّّّ ّكردتّفيّمرجـ ّكما ّلسان العربياسة ّكيقاؿ:ّسىّ": ّيىسيكسييـ. رىمكه ّجى ّالقكيـ: سىو كَّ

ّبنيّفحفّأىمّكيمِّؼّسًياستيـ.ّالجكىرمٌّ ّأىمرى ّفحفه ّسيكِّسى ّالرعيةّسًياسىة.ّكسيكِّسى :ّسيسٍتي
ّأيمكرّالنٌّالرٌّ ّأىمرىىـ.جؿي ّميمِّؾى ّفاعمو ّإذا ّـَ ّلـّييسى سٍتّخطأه.ّكقاؿّالفرٌّّاس ّعمحّما اا:ّسيكِّ

ّكّ ّقدّساسى رَّبه ّعميو.كفحفّميجى ّكأيمًرى ّعميوّأىمّأىمىرى ّسًيسى
ّعمحّالشٌّّّّ ّياسةي:ّفرؿّالسٌّياّبماّييٍ مًحو.ّكالسٌّكالسِّياسةي:ّالقيايـ ا،س.ّيقاؿ:ّىكّيىسيكسي

ّأىمرانّ ّلفحف ّفحفه ّسىكَّسى ّزيد: ّأىبك ّرىعًيَّتىو. ّيىسيكسي ّكالكالي يا  ىّ ّكرا ّعمييا ّقاـ ّإذا الدكابَّ
يَّّ ّلوّكزى ؿى وّكذلَّمىوفركبوّكماّيقكؿّسىكَّ ىّ كَّ ّلوّأىمرانّأىمّرى سى ّلو.ّكقاؿّغيره:ّسىكَّ ّ. 1ب"فى

ّأىمىرٍتييىاّ:بالكىسٍرًّّسًيىاسىةن ّالرَّعًيَّةىّّ:ّ"سيسٍتيّتاج العروسكالسٌياسةّكماّكردتّفيّمرجـّّّّ
ىـّ:ّسًيىاسىةنّّازىمٍرىّّكساسىّ.ّكنىيىيٍتييىا رَّبه ّفيحفهّ:ّكيقاؿ.ّبوّقا مىيٍوّساسىّّقدّميجى ّعى ّأىمّ كسًيسى
ّالٌ حاحًّّكفيّكأيدِّبىّّأىدَّبى  ميوّكأيمِّرىّّأيمِّرّأىم: ّعى ّكالسِّيىاسىةيّ. يـّ: بماّّالشٍياًّّعمحّالقًيا

و" ّ.ّ 2بييٍ مًحي
ّفالسٌيّّّ ّكتقكـ ّكالتٌرامؿّكالتٌدبير  ّبالم الحّكالرٌغباتّكازىكااّكحسفّالقيادة ّترتبطي اسةي

ّسياسيٌةّمتردٌدةّفيّعمحّالب يرةّكالدٌىاا ّكقدّأدلّالشٌرراايّفيّق ا ،دىـّكأبياتيـّكظا،ؼى
ّالمختمفة  ّالقبيمة ّعبٌّّالعصر الجاىميّ ففيّّالر كر ّمفّخحؿ ّالجمريٌة ّعفّذكاتيـ ركا

كذكركاّأيٌاميـّكحركبيـّمربٌريفّعفّأىكا،يـّكرغباتيـ ّمتحدٌريفّعفّ راعيـّم ّالقبا،ؿّ
ّميّ ّالبريدة  ّالإمارات ّأك ّكبأسيـالمجاكرة ّشجاعتيـ ّيبرزيف ّ"ففيّ  ّالحكفيٌ: ّأحمد قكؿ

الجاىميٌةّأدبّسياسيٌّكرير ّكلكنٌوّم بكغّب بغةّقبميٌة ّإذّكانتّالقبيمةّكحدةّالمجتم ّ
بدتّّلعصر الإسلاميّ  ّكفيّا 3بّكيمةّإلحّحدٌّبريد..."الرربيٌ ّكىيّبيذاّالمرنحّتشبوّالدٌّ

كالنٌقا،ضّالٌتيّمحمحّالشٌررّالسٌياسيٌّمفّخحؿّالٌ راعّبيفّمرسكرّالشٌرؾّكالإيمافّ
تيّبثٌّجرتّبينيما ّكدفاعّكؿٌّفريؽّعفّفكرهّكمرتقده ّفّحنّعفّالغزكاتّالحربيٌةّالٌّ

                                                           
ّبتلسافّالررب ّّ 1ب ّبسكس .ّق  ّدارّ ادر ّد.ط ّد.ت.711ابفّمنظكر ّجماؿّالدٌيفّمحمٌدّبفّمكرـ
ق  ّتػػػح:ّمحمػػػكدّمحمٌػػػد1205ّسػػػينيٌّالزٌبيػػػدمٌّبتتػػػاجّالرػػػركسّمػػػفّجػػػكاىرّالقػػػامكس:ّالسٌػػػيٌدّمحمٌػػػدّميرتّػػػحّالحيّّ 2بّّّّ

 ّطبػػػ ّىػػػذاّالجػػػزا1976ّالطٌنػػػاحيٌ ّراجرػػػو:ّم ػػػطفحّحجػػػازمٌّكعبػػػدّالسٌػػػتارّأحمػػػدّفػػػراج ّمطبرػػػةّحككمػػػةّالككيػػػت ّ
ّ ّبسكس .16/157ّـ 2004ّ-المجمسّالكطنيٌّلمرقٌافةّكالفنكفّكالآداب

ّ.8بيركت ّد.ط ّد.ت ّصّ-ارّالقمـأدبّالسٌياسةّفيّالر رّازمكمٌ:ّأحمدّمحمٌدّالحكفيٌ ّدّ 3ب
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الشٌررااّمفّخحلياّسياستيـّالجديدة ّإّافةّإلحّالنٌقا،ضّالٌتيّجرتّم ّشررااّالكفكدّ
ّكتنافر ّتفاخر ّمف ّالفريقيف ّبيف ّجرل ّيقكؿكما ّغرابّ  ّالدَّّسريد ّظيرت ّ"كحيف عكةّ:

ّالسٌياسةّيشي ّكينتشرّبخطحّالإسح ميٌةّعمحّ احبياّأفّؿّالٌ حةّكالسٌحـ ّبدأّمفيكـ
ّاز كاتّالٌتيّكانتّتديفّ ك،يدة ّكذلؾّحيفّاستطاعّ كتّالرقيدةّالجديدةّأفّيرمكّكؿَّ

ّالقبميٌ" ّّ 1ببالانتماا ّكفيّع ر ّمفّّّالخمفاء الراّشدين  ّالقكـ ّسياسة ّالشٌرراا بثٌ
ّكانت ا ّميّخحؿّفتكحاتيـ ّالٌتيّترميّإلحّنشرّالدٌيفّالجديد ّراتيـ  تحدٌريفّعفّأىدافيـ

ّكفتكحاتيـّّالعصر الأمويّ كفيّ ّالمذىبيٌة  ّكأىكا،يـ ّالسٌياسيٌة  ّالشٌررااّعفّأحزابيـ عبٌر
ّازحزابّّ المتردٌدة ّبيف ّالٌ راع ّعمح ّازمكمٌ ّالر ر ّاشتمؿ ّفقد ّالشٌايب: ّأحمد يقكؿ
ريلّمفّأبرزّالكتبّالٌتيّر دتّتمؾّازشرارّالمربٌرةّ ّكقدّكانتّكتبّالتٌا 2بالمختمفة

ّكأىكا،يـ؛ّزنٌياّتحفظّتاريخيـّكمذاىبيـّكّ ّسننيـّالمتبٌرة.عفّسياسةّالقكـ
منذّالخحؼّعمحّالحكـّبيفّّفيّالر رّازمكمٌّّتردٌدتّازحزابّالسٌياسيٌةّالدٌينيٌةكقدّّّ

يـّإلحّالقر ف ّفحينياّرفضّ ّكاحتكامق 37بّ ّكاقتتاليـّفيّ فٌيفّكمراكيةّعميٌّ
ّفييا؛ّّبرضّمفّكافّم ّعميٌّ ّإلحّحركرااّقربّالككفة ّكاعت مكا التٌحكيـ ّكلجؤكا

ّكسيّّّلقبكؿّعميٌّ ّعمحّعميٌّالتٌحكيـ  ّالخكارجّلخركجيـ ّكقاتميّمكا ّالسٌحـّ  ّعميو ـ
ّبردّفيّمرركةّالنٌيركاف ّأنٌوّلـّيستط ّإخمادىـّفشكٌّق 38بّفيما ّ ّإلٌا ّحزبان لوّفرقوّمكا

انّ ّكحينياّنشأّذلؾّالحزبّالٌّخحفتيـيفّطيمةّمدٌةّالمتردٌدة ّكأرٌقكاّازمكيٌّ ذمّغداّمرارّ
ّالحجازّبقيادةّعبدّكشيرتو ّكازمكيٌّّلرميٌّ ّبردّحزبّ خرّمقرٌه ّفيما يفّكحزبيـ ّكنشأ

ّمقرٌّّحينماّعيدّمراكيةّّبيرا﵀ّبفّالزّ  بالحكـّمفّبردهّلابنوّيزيد ّفيّحيفّغدا
ّ.يفّالحجازبيريٌّالزٌّمقرٌّكّّ اـيفّالشٌّازمكيٌّمقرٌّكّّ يرةّكالخكارجّالرراؽلشٌّا
ّال ٌّياسيٌّبت ارعّازحزابّالسٌّّزّالر رّازمكمٌّتميٌّّقدكّّّ ّفكافّميد ّكتقارعيا  راعاتّة

ّكالشٌّ ّازمكييف ّكالزٌّبيف ّكالخكارج ّّالٌتيّيفبيريٌّيرة ّالشٌّكانت ّلانتشار ّكافيان ّالٌّسببان ذمّرر
                                                           

كمٌيٌػةّالدٌراسػاتّالإسػحميٌةّّ-المحتكلّكالففٌ:ّسريدّأحمدّغراب ّجامرةّاززىػر–الفكرّالسٌياسيٌّفيّالشٌررّازمكمٌّّ 1ب
ّ.3331كالرربيٌة ّد.ط ّد.ت ّص

ّ
و.ّ ّصّمقدمتػػػػػػػػػػ1976 5ّبيػػػػػػػػػػركت ّطّ-تػػػػػػػػػػاريلّالشٌػػػػػػػػػػررّالسٌياسػػػػػػػػػػيٌ:ّأحمػػػػػػػػػػدّالشٌػػػػػػػػػػايب ّدارّالقمػػػػػػػػػػـانظػػػػػػػػػػر:ّّ 2ب

ّبت رٌؼ.
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ّطابرانّ ّكؿٌّسياسيٌّّيحمؿ ّلدفاع ّّان ّيقكؿ ّىذا ّكفي ّشيرتو  ّعف ار تّ أحمد عبد السّ حزب
وّكافّلسافّازحزابّةّزنٌّاـّبنيّأميٌّفيّالرراؽّأيَّّّياسيٌّررّالسٌّ:ّ"كقدّازدىرّالشٌّيّ ر االجو 
.ّكقدّاسترافّالمؤرٌخكفّ 1بمنياّفيّكجوّخ كمو"ّذمّكافّيشيرهّكؿٌّححّالٌّي  ّكالسٌّكالشٌّ

ّأحدا ّتكريؽ ّعمح ّكالخبرّبالشٌرر ّالمرركض ّالحدث ّعمح ّجديد ّفاا ّكا  ّكتأكيدىا ريـ
عفّأىكا،يـ ّكعمحّّباسـّالفرؽّالدٌينيةّكازحزابّالسٌياسيٌة ّمربٌرهّّ ّفالشٌررّناطؽهّالمركمٌّ

ّالتٌّ ّأحداث ّقرااة ّالح يؼ ّكالنٌاقد ّالمحقٌؽ ّالشٌررّالقارئ ّذلؾ ّلمررفة ّكفيميا اريل 
ّ ّإذ ّكمّامينو ّخفاياه ّفيـ ّّمفّغيرلاّيمكننا ّكفيّذلؾّيقكؿّمررفة مجرياتّازحداث 

ّ ّ"فالنٌّنظرية الأدب احبا ّالٌّ: ّالتٌّاقد ّالرحقات ّعف ّعينيو ّيغمض ّستككفّاريخيٌّذم ة 
أحكاموّدا،مانّميّممة.ّفيكّلفّيدرؾّالرمؿّاز يؿ ّمفّالرمؿّالمشتؽ.ّكينتجّعفّجيموّ

ذمّيررؼّالقميؿّاقدّالٌّكالنٌّةّبرينيا.ّيٌّة ّأفّيخطئّدا،مانّفيّفيـّأعماؿّفنٌّاريخيٌّبازحكاؿّالتٌّ
ّالتٌّ ّأقؿٌّمف ّأك ّالانطباعاتّاريل ّكتابة ّإلح ّأك ّازخرؽ ّالتٌخرص ّإلح ّدا،مان ّسيميؿ  
ّالرٌّالشٌخ يٌّ ّبيف ّمغامرات ّ كرة ّفي ّالرالميٌّة ّفيّكا،  ّالخكض ّعمكمان ّكسيتجنب ة 

ّالمٌغة" ّفقو ّلرالـ ّأك ّالقديـ ّفي ّلمباحث ّذلؾ ّتاركان ّالبريد  ّأفٌّ 2بالماّي ّعمح رّشرّ.
ّياسيٌّازحزابّالسٌّ ّفيمو ّيسيؿ ّلا ّتكريؽّعيّة ّغير ّأبياتهّاريخيٌّبالحدثّالتٌّّراهمف ّفيي  ّ

 ّفّحنّلفيمياّاريخيٌّياؽّالتٌّمفّربطياّبالسٌّّدَّّبيّّلاّكأفكاروّّكرؤلنّّ ةوّعفّمكاقؼّتاريخيٌّّرةهّمربٌّ
فّخيدّعندّالمؤرٌّات.ّكمفّخحؿّقرااةّماّكجيّخ يٌّمررفةّازعحـّكالشٌّّعفّككنياّبحاجة

ّالفرؽّالمتناك،ة ّمفّأشرارّنستطي ّأفّنتررٌّّازرب  ّمفّسماتّشرر ؼّعمحّقدرّجيد
ّك راعاتيا   خٌ آخر، وما يعرض عنو مؤرّ  يستحضره مؤرّخٌ  فما يغفمو مؤرّخٌ  كأفكارىا

ّّيستشيد بو آخر.
  

                                                           
الشٌػػررّفػػيّبغػػدادّحتػٌػحّنيايػػةّالقػػرفّالراٌلػػثّاليجػػرم:ّد.ّأحمػػدّعبػػدّالسٌػػتاٌرّالجػػكارمٌ ّمطبرػػةّالمجمػػ ّالرممػػيٌّالرراقػػيٌ ّّ 1ب

ّ.97ـ ّص1991 2ط
ـ 1992ّالسٌػػػركديٌة ّد.ط ّّ- كسػػػتفّك رف ّترريػػػبّد:ّعػػػادؿّسػػػحمة ّدارّالمػػػريلّلمنٌشػػػرّ-نظريػػػةّازدب:ّرينيػػػوّكليػػػؾّ 2ب

ّ.66ص
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 إجراءت البحث:
ّالشٌرريٌة ّللأبيات ّالسٌياسيٌة ّالكظا،ؼ ّالبحث ّازمكمٌّّكسيدرس ّالر ر ّشرّفي رااّعند

ّالتٌّ ّكتب ّفي ّبالطبرمٌّازحزاب ّازريرّ–ّ 2بالمسركدمٌّّ–ّ 1باريل ّّّّّّّّّّّّّّّّ–ّ 3بابف

                                                           
"أبكّجرفرّمحمٌدّبفّجريرّبفّيزيدّبػفّخالػد ّالطٌبػرمٌ ّكقيػؿّيزيػدّبػفّكريػرّبػفّّل ابن خمكان في حديثو عن الطّبريّ:قا 1ب

غالػػب ّ ػػاحبّالتٌفسػػيرّالكبيػػرّكالتػٌػاريلّالشٌػػيير ّكػػافّإمامػػانّفػػيّفنػػكفّكريػػرةّمنيػػاّالتٌفسػػيرّكالحػػديثّكالفقػػوّكالتػٌػاريلّ
ةّتدؿٌّعمحّسرةّعمموّكغزارةّفّمو ّككػافّمػفّاز،مػةّالمجتيػديف ّلػـّكغيرّذلؾ ّكلوّم نٌفاتّمميحةّفيّفنكفّعديد

يقمػػدّأحػػدان ... ّككػػافّرقػػةّفػػيّنقمػػو ّكتاريخػػوّأ ػػحٌّالتػٌػكاريلّكأربتيػػا ّكذكػػرهّالشٌػػيلّأبػػكّإسػػحاؽّالشٌػػيرازمٌّفػػيّطبقػػاتّ
ّالسٌػبتّ خػرّالفقيااّفيّجممةّالمجتيديف ّ... ّككانتّكلادتوّسنةّأرب ّكعشريفّكما،تيف ّبآمؿّطبرستاف ّكّ تػكفيّيػكـ

ّازحػدّفػػيّدارهّفػيّالسٌػادسّكالرشػػريفّمػفّشػػكاؿّسػنةّعشػرّكرحرم،ػػةّببغػداد ...".ّ وفيااات الأعيااان النٌيػار ّكدفػفّيػػكـ
ق ّتػح:ّد.ّإحسػاف681ّ 608أبكّالربٌاسّشمسّالدٌيفّأحمدّبفّمحمٌدّبفّأبيّبكرّبفّخمٌكافّبّوأنباء أبناء الزمان:

التيّكلدّفيياّالطٌبرمٌّكماّذكرّيػاقكتّالحمػكمٌّفػيّّوآمُل.192ّّ-4/191ركت ّبيّ-عبٌاس ّد.ط ّد.ت ّدارّ ادر
مرجموّ:ّ"اسـّأكبرّمدينةّبطبرسػتاف ّّكقػدّخػرجّمنيػاّكريػرّمػفّالرممػاا ّكمػنيـّأبػكّجرفػرّمحمٌػدّبػفّجريػرّالطٌبػرمٌّ

ّيػػاقكتّبػػػفّعبػػػدّا﵀ّ:ّالإمػػػاـّشػػػيابّالػػديفّأبػػػكّعبػػػدّا﵀انظااار: معجاااد البمااادان ػػاحبّالتٌفسػػػيرّكالتػٌػػاريلّالمشػػيكر".ّ
تااااري  .ّكانظػػػرّفػػػيّحياتػػػو:1/57ّـ ّ 1977بيػػػركت ّد.ط ّّ-ق  ّدارّ ػػػادر626الحمػػػكمٌّالرٌكمػػػيٌّالبغػػػدادمٌّبت

ق  ّتػح:748ّ:ّشمسّالدٌيفّأبكّعبيػدّا﵀ّمحمٌػدّبػفّأحمػدّبػفّعرمػافّالػذٌىبيٌّبتالإسلاد ووفيات المشاىير والأعلاد
ّ.7/160ـ ّـ2003 1ّيٌ ّطد.ّبشارّعكادّمرركؼ ّدارّالغربّالإسحم

"ىػػذاّرجػػؿّمػػفّأىػػؿّالمغػػرب ّيرػػرؼّبػػأبيّالحسػػفّعمػػيٌّبػػفّالحسػػفّبػػفّّقااال اباان النّااديد فااي حديثااو عاان المسااعوديّ:  2ب
الحسػػيفّبػػفّعمػػيٌّالمسػػركدمٌّمػػفّكلػػدّعبػػدّا﵀ّبػػفّمسػػركد ّم ػػنٌؼّلكتػػبّالتػٌػكاريلّكأخبػػارّالممػػكؾّكلػػوّمػػفّالكتػػب؛ّ

ّكمػػاّكتػػابّيرػػرؼّبمػػركجّالػػذٌىبّكمرػػادفّالجػػ كىرّفػػيّتحػػؼّازشػػراؼّكالممػػكؾّكأسػػمااّالقرابػػات.ّكتػػابّذخػػا،رّالرمػػكـ
كػػافّفػػيّسػػالؼّالػػدٌىكر.ّكتػػابّالاسػػتذكارّلمػػاّمػػرّفػػيّسػػالؼّازع ػػار.ّكتػػابّالتػػاريلّفػػيّأخبػػارّازمػػـّمػػفّالرػػربّ

ػػػاّتجػػػدٌد ّد.ط ّد.ت380محمٌػػػدّبػػػفّإسػػػحاؽّالنٌػػػديـّبتّكتااااب الفيرسااات:كالرجػػػـ.ّكتػػػابّالرٌسػػػا،ؿ".ّ  ّق :ّتػػػح:ّرّ
.ّغيػرّأفّالمسػركدمٌّلػيسّمػفّأىػؿّالمغػػربّكمػاّادٌعػحّابػفّالنػديـّفيػكّيػػذكرّفػيّمركجػوّأنػوّمػفّإقمػيـّبابػػؿ1/171ّ

فّكانػػػتّازيٌػػاـّأنػػػأتّبيننػػاّكبينػػػو ّ فػػيّك ػػػفوّازقػػاليـّكطبيرتيػػػاّإذّيقػػكؿ:ّ"كأكسػػػطّازقػػاليـّالإقمػػػيـّالػػذمّكلػػػدناّبػػو ّكا 
مااروج الااذّىب و ّإذّكػػافّكطننػػاّكمسػػقطنا ّكىػػكّإقمػػيـّبابػػؿ..."ّكسػػاحقتّمسػػافتناّعنػػو ّككلػػدتّفػػيّقمكبنػػاّالحنػػيفّإليػػ

.ّكانظػػػرّفػػػي2/51ّـ 2005ّ 1ّبيػػػركت ّطّ-اعتنػػػحّبػػو:ّكمػػػاؿّحسػػػفّمرعػػػي ّالمكتبػػةّالر ػػػريٌةّومعاااادن الجاااوىر،
تركػػػيّّ–تػػػح:ّأحمػػػدّازرنػػػاؤكطّّه(،764الاااوافي بالوفياااات: صااالاح الااادّين خميااال بااان أيبااا  الصّااافديّ  تحياتػػػو:ّ

ّ.6ّّ-21/5ـ 2000ّ 1ّبيركت ّطّ-التٌراثّالرربيٌّّم طفح ّدارّإحياا
"عمػيٌّبػفّمحمٌػدّبػفّمحمٌػدّبػفّعبػدّالكػريـّبػفّعبػدّه(: 630ابن الأثيار  تق ّفيّحديروّعف748ّبتيقول الذّىبيّ   3ب

رمٌ ّالمػػؤرخّالحػػافظ ّأخػػكّالمٌغػػكمٌّ ػػزى مجػػدّّالكاحػػد ّالرحٌمػػةّعػػزٌّالػػدٌيفّأبػػكّالحسػػفّابػػفّازريػػرّأبػػيّالكػػرـ ّالشٌػػيبانيّالجى
الػػدٌيفّ ػػاحبّالنٌيايػػةّكجػػام ّاز ػػكؿ ّكالػػكزيرّّػػيااّالػػدٌيفّن ػػرّا﵀.ّكلػػدّسػػنةّإحػػدلّكخمسػػيفّكخمػػسّم،ػػةّفػػيّ
ّالمٌرػبّكالرشػرة ّ ٌـّتركػو.ّككػافّكريػرّالمحفػكظ ّحمػكّالدٌعابػة ّلػزـ شكاؿّأكّرمّاف...ّكتكمٌـّفيّالكعظّفػيّشػبيبتو ّرػ
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مبتد،انّبالحديثّعفّالشٌررّالٌذمّكردّفيّحضٌّازمكيٌيفّعمحّجرؿّالحكـّّ  1بابفّكرير
ّذمّكردّفيّمدحّزيادّبفّأبيوّكسياستو ّميبرزانّغّبّالفرزدؽنتقحنّإلحّالشٌررّالٌّان ّميّكراريٌّ

ّشررّالزٌبيريٌيفّالسٌياسيٌّ ّيستررضّالبحثي ّذاكرانّمفّسياسةّازمكيٌيفّكسخطوّعمييـ ّرٌـ
ّيفمرركةّمرجّراىطّبيفّازمكيٌّالشٌررّالٌذمّكردّفيّ راعاتيـّم ّازمكيٌيف ّمتحدٌرانّعفّ

ّالزٌّ ّم ّيفبيريٌّكأن ار ّ راعيـ ّفي ّلمزٌبيريٌيف ّالفرزدؽ ّمدحً ّعف ّالحديث ّإلح ّمينتقحن  
ّكّازمكيٌّ ّيررضيّيف  ّرٌـ بير  ّالز  ّمي ربّبف ّقتميـ ّفي ّالرٌقيٌاتّللأمكيٌيف ّقيسّبف ّىجااً
ّمرركةّّالبحثيّ ّبرد ّشررىـ ان ّمستررّ ّالمتردٌدة  ّك راعاتيـ ّالخكارج ّعف لمحديث

ينتييّالبحثّبالحديثّعفّالشٌررّّيف ّرٌّـيركاف ّمفٌ حنّفيوّفيّ راعاتيـّم ّازمكيٌّالنٌّ
ّالٌّ ّالشٌيرة ّفيّ راع ّذمّكرد ّازمكيٌيف  ّالٌّالشٌّّميكردانّم  ّبفّرر ّحيجر ّفيّرراا ذمّكرد

ّالكردة  ّعيف ّفيّك ؼّمرركة ّالٌذمّكرد ّكالشٌرر ّإبرازّعدمٌ  ّبيفّّكسأحاكؿ التٌححـ

                                                                                                                                              

ّالنٌسػػل ّككػافّم ٌـّفػيّالآخػرةّلػزـ نػوّعيشػتو.ّككػافّميطػرٌحّالتكمػٌػؼ ّيخػدـّنفسػو.ّككػافّيػتكمٌـّفػيّأبيػػو.ّكالبطالػةّمػدٌة ّرػ
لاوافي .ّكانظػرّفػيّحياتػو:ّا925-11/924ّانظار: تااري  الإسالاد ووفياات المشااىير والأعالاد،كتبّعنوّالحفػٌاظ".ّ

ّ.87-22/86بالوفيات، 
ماـّالحافظّالمؤرٌخّعمادّالدٌيفّأبكّكفيياّتكفٌيّالشٌيلّالإه: 774يقول ابن تغري بردِي في حديثو عن وفيات سنة ّ 1ب

القيرشيٌّالشٌافريٌّ احبّالتاٌريلّكالتٌفسيرّفيّّعُمر بن كثيرالفدااّإسماعيؿّابفّالخطيبّشيابّالديٌفّأبكّحفصّ
ّالخميسّسادسّعشريفّشربافّبدمشؽ.ّكمكلدهّبقريةّشرقيّبي رلّمفّأعماؿّدمشؽّفيّسنةّإحدلّ يكـ

فٌاظ ّكعمدةّأىؿّالمرانيّكازلفاظ.ّكسم ّقاؿّ -رحموّا﵀ّترالحّ-كسبرما،ة الرينيٌّرحموّا﵀:ّكافّقدكةّالرممااّكالحي
بطّكالتٌحرير ّكجم ّك نٌؼّكدرٌسّكحدٌثّكألٌؼ.ّككافّلوّاطٌحعّعظيـّفيّالحديثّكالتٌفسيرّكالتٌّ ٌّ اريلّكاشتيرّبال

رحموّا﵀.ّقمت:ّكمفّّ-انتيحّكحـّالرينيٌّكانتيحّإليوّعمـّالتاٌريلّكالحديثّكالتٌفسير ّكلوّمي نٌفاتّعديدةّمفيدة.ّ
م نٌفاتوّبتفسيرّالقر فّالكريـ ّفيّعشرّمجمٌدات ّككتابّبطبقاتّالفقياا  ّكّبمناقبّالإماـّالشٌافري ّ كالتاٌريلّّ

ّفيّبالكامؿ ّكالتاٌريلّأيّانّفيّعشرّمجمٌدات ّ-رحموّا﵀ّ-المسمٌحّببالبدايةّكالنٌياية  ّحذاّفيوّحذكّابفّازرير
ّّ-رحموّا﵀ّترالحّ–كخرٌجّأحاديثّبمخت رّابفّالحاجب ّككتبّعميّالبخارمٌّكلـّييكمِّموّ كلمٌاّماتّرراهّبرضي

النّجود الزّىرة في ممو  مصر والقاىرة: جمال الدّين أبو المحاسن يوسف بن تَغري بَردي الأتابكي  طمبتو...".
سة المصريّة العامّة لمتّأليف والتّرجمة والطّباعة والنّشر، المؤسّ  -ه(، وزارة الثّقافة والإرشاد القوميّ 813-874 

:ّشيابّالدٌيفّعبدّشذرات الذّىب في أخبار من ذىب لابن العمادّكانظرّفيّحياتو:ّ.124-11/123د.ط، د.ت، 
  ّتح:ّعبدّالقادرّازرناؤكطّكمحمكد1089ّ-1032الحيٌّبفّأحمدّبفّمحمٌدّالركرمٌّالحنبميٌّالدٌمشقيٌّب

.8/397ّـ 1986ّ 1ّكط ّدارّابفّكرير ّطازرناؤّ  
ّ
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ّكالتٌّالشٌّ ّالشٌّالتٌّّكدكرّ اريلرر ّفيـ ّفي ّاريل يّاحو  ّكا  ّالفنٌّّكبيافرر ّالبناا فيّّيٌّأرر
ّ.ّبإظيارّازبياتّب بغةّسياسيٌةالمساىمةّ

  ىداف البحث: أ 
ّالسٌياسيٌّّ-1 ّالكظيفة ّالٌّدراسة ّالشٌرريٌة ّللأبيات ّالمؤرٌّة ّعند ّكردت ّتي ّبالطٌبرمٌ ّ–خيف

برازّأررّازبياتّفيّفيـّازحداثّالسٌّّ–ابفّازريرّّ–المسركدمٌّ ّة.ياسيٌّابفّكرير  ّكا 
2-ّّ يّاحو  ّكا  ّالشٌرر ّفيـ ّفي ّالتاٌريل ّكدكر ّكالتاٌريل  ّالشٌرر ّبيف ّالتٌححـ كأررّإبراز

ّ.كحفظياّالتاٌريلأحداثّالشٌررّفيّفيـّ
الشٌررّفيّحفظّازحداثّكالمرارؾّكالٌ راعاتّالٌتيّجرتّبيفّازحزابّّأرربيافّّ-3

ّالشٌيرة .-الخكارجّّ–الزٌبيريٌكفّّ–السياسيةّبازمكيٌكفّ
ّةّالتيّجرتّبيفّازمكيٌيفّكالزٌبيريٌف.اريخيٌّللأحداثّالتٌّّرحفظّالشٌرّ-4
5-ّّ ّسمات ّالخكارجبياف ّ نفانّّشرر ّالمذككرة ّالتاٌريل ّكتب ّفي ّكردت برازّالٌتي ّكا   

ّ راعاتيـّم ّازمكيٌيف.
تخميدهّللأحداثّالتاريخيٌةّالٌتيّجرتّاريلّمفّخحؿّالشٌررّفيّحفظّالتٌّّأررإظيارّّ-6

ّّبيفّازمكيٌيفّكالشٌيرة.
  مسوّغات البحث:

اريلّفيّحفظّازحداثّالسٌياسيٌةّعندّإبرازّدكرّازبياتّالشٌرريٌةّالٌتيّكردتّفيّكتبّالتٌّ
ظيارّأررّالتاٌريلّفيّفيـّمجريٌاتّازمكر ّكتتبٌ ّّازحزابشررااّ فيّالر رّازمكمٌ ّكا 

 خر ّّيستحّرهّمؤرٌخهّّمؤرٌخهّّويّفماّيغفميّخيفّلجم ّازفكارّكاستكماليا ّازشرارّعندّالمؤرٌّ
ّ.بوّ خرّيستشيديّّخهّررضّعنوّمؤرٌّكماّييّ

 
 بقة:الدّراسات السّا

الكظيفػػةّالسٌياسػػيٌةّكتابػػانّأكّرسػػالةنّأكّبحرػػانّتنػػاكؿّّأجػػدظرّإلػػحّالدٌراسػػاتّالسٌػػابقةّلػػـّبػػالنٌّكّ
ّ-المسػػركدمٌّّ-لمشٌػررّعنػدّشػررااّازحػزابّفػيّالر ػػرّازمػكمٌّفػيّكتػبّالتػٌاريلّبالطٌبػرمٌّ

ّ ّفكافّذلؾّدافرانّلمشٌركعّفيّدراستوّفيّشرره. 1بّابفّكرير ّ-ابفّازرير
                                                           

كع:ّ 1ب ّمفّالدٌراساتّالٌتيّدرستّجكانبّبرينياّمفّىذاّالمكّ
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 لبحث:حدود ا     
ّ كمػاّّ ابػفّكريػر ّ-ابػفّازريػرّ-المسػركدمٌّّ-بالطٌبػرمٌّكتػبّالتػٌاريلّعنػدّّنماذجّمػفتتبٌرتي

ّأدٌلّكظيفةنّسياسيٌةّعنػدّشػررااّازحػزاب ّميبػرزانّ ػراعاتيـ ّميربٌػرانّعػفّ كردّفيياّمفّشررو
ّأفكارىـ ّفّحنّعفّتتبٌ ّالرٌكاياتّالشٌرريةّبيفّركاياتّالمؤرٌخيفّازرب .

 ث:منيج البح
فػيّفيػػـّّ 2ب ّمسػترينةّبػالمنيجّالتػٌاريخيٌّ 1بحميمػػيٌّالتٌّّسػترتمديّالدٌراسػةّعمػحّالمػنيجّالك ػفيٌّ

يّاحيا. ّّّّّّّّّّّّّازحداثّالتاٌريخيٌةّكا 

                                                                                                                                              

رسػػالةّعمميٌػػةّبغيػػرّمنشػػكرة  ّكردتّعنكانيػػاّفحسػػب ّمػػفّغيػػرّذكػػرّّالشّااعر الأمااويّ فااي تاااري  الطّبااريّ: -
ّاسـّالباحثّكمكافّالنٌشرّكتاريخو.

مقالةّق يرةّمنشكرة ّتحدٌثّفييػاّالباحػثّعػفّالػتٌححـّّد الناجي:الشّعر والتاّري .. تصالح أد تضاد لأحم -
ّكالتٌفاعؿّبيفّالتاٌريلّكالشٌرر.

:ّذكرّفيّبحروّشررّأيٌاـّالرربّكقيمتػوّالتاٌريخيٌػةّب ػفحاتّالشّعر كوثيقة تاريخيّة لعبد المّطيف المعاني -
يػةّالتاٌريخيٌػة ّككػذلؾّذكػرّشػررّكأسػبابّتمػؾّالمرركػةّمػفّالنٌاحّ 1بقميمة ّمتحدٌرانّعفّشػررّحػربّالبسػكس

ّالغزكاتّكالفتكحّالإسحميٌة ّمقت رانّالحديثّعمحّغزكةّبدر.
ذكػػرّفػػيّكتابػػوّازحػػزابّالسٌياسػػيةّفػػيّالر ػػرّ:ّأحمػػدّمحمٌػػدّالحػػكفيٌ ّأدب السّياسااة فااي العصاار الأمااويّ  -

ّفّازرير ّكابفّكرير.ازمكمٌ ّغيرّأنٌوّلـّيختصٌّفيّبحروّبكتبّالتاٌريلّعندّالطٌبرمٌ ّكالمسركدمٌ ّكاب
المحتػكلّكالفػفٌّلسػريدّأحمػدّغػراب:ّتحػدٌثّفػيّبحرػوّعػفّازحػزابّّ–ّالفكر السّياسي في العصر الأمويّ  -

ّالسٌياسيٌةّمرجٌحانّالتاٌريلّعمحّالتٌحميؿ.
ّ
مػػاّىػػيّالمػػنيجّالك ػػفيٌ:ّ"ييػػدؼّالبحػػثّالك ػػفيٌّأساسػػانّإلػػحّدراسػػةّالظٌػػركؼّأكّالظٌػػكاىرّأكّالمكاقػػؼّأكّالرحقػػاتّك  1ب

مكجػػكدة ّكالح ػػكؿّعمػػحّك ػػؼّدقيػػؽّليػػاّيسػػاعدّعمػػحّتفسػػيرّالميشػػكحتّالٌتػػيّتتّػػمٌنياّأكّالإجابػػةّعػػفّازسػػ،مةّ
.ّككرد131ّـ ّد.ط ّص2014م ػػػر ّّ-عبػػػدّالػػػرٌحمفّسػػػيٌدّسػػػميماف ّعػػػالـّالكتػػػبّمنااااىج البحاااث:الخاٌ ػػػةّبيػػػا".ّ

ػػػكعّالمػػػ رادّدراسػػػتوّمػػػفّخػػػحؿّمنيجيٌػػػةّعمميٌػػػةّترريفػػػوّعنػػػدّمحمٌػػػدّسػػػرحافّعمػػػيٌّالمحمػػػكدمٌ:ّ"طريقػػػةّلك ػػػؼّالمكّ
ٌـّالتٌك ػػؿّإلييػػا".ّ ـ 2019ّّ 3ّ ػػنراا ّطّ- ّدارّالكتػػبمناااىج البحااث العمماايّ  ػػحيحة ّكت ػػكيرّالنٌتػػا،جّالٌتػػيّيػػت

ّ.46ص
بقػػػدرّّ-التػٌػػاريخيٌ:ّ"مػػػنيجّالبحػػػثّالتػٌػػاريخيّىػػػكّالمراحػػػؿّالٌتػػػيّيسػػػيرّخحليػػػاّحتػٌػػحّيبمػػػ ّالحقيقػػػةّالتاٌريخيٌػػػةّالمااانيج  2ب

ّ-كيقػػدٌمياّإلػػحّالمختٌ ػػيفّبخاٌ ػػةّكالقػػرٌااّبرامٌػػة".ّمػػنيجّالبحػػثّالتػٌػاريخيٌ:ّحسػػفّعرمػػاف ّدارّالمرػػارؼّ-اعالمسػػتط
ّ.20 ّد.ت ّص8م ر ّط

كقػاؿّيكسػؼّخميػؼّفػػيّحديرػوّعػفّالمػنيجّالتػٌػاريخيٌ:ّاسػتخدـّالبػاحركفّالمػنيجّالتػٌػاريخيٌّفػيّدراسػةّشخ ػػيٌاتّازدبّّّّ
حركفّفيّدراستيـّعمحّأسػاسّىػذاّالمػنيجّحيػاةّالشٌخ ػيٌةّازدبيٌػةّأكّالظٌػاىرةّازدبيٌػةّكظكاىرهّالمختمفة ّكقدّتتبٌ ّالبا
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 :  ياسيّ السّ  نيالأمويّ شعر  -أولاً 
   الأمويّون ووراثيّة الحكد. -1
 ّّ 1ببػػفّأبػػيّسيػػفيافّراكيػػةزمػػفّميّّظيػػكرىـمّابتػػدأّذىػػـّالحػػزبّالسٌياسػػيٌّالٌػػازمكيٌػػكفّّّ
 ّيقػكؿّأحمػدّةالشٌاـ ّكاتٌ ػفكاّبحسػفّالسٌياسػةّكالإدارة ّكحسػفّمراممػةّالرٌعيٌػّـىكافّمركزيّكّ

الحػػكفيٌ:ّ"كقػػدّأطمػػ ّمراكيػػةّفػػيّالخحفػػةّأنٌػػوّحػػاكـّعمػػحّالشٌػػاـّمنػػذّزمػػف ّكأنٌػػوّأريػػرّعنػػدّ
ـّفػػيّازعطيػػاتّأىػػؿّالشٌػػاـ ّعظػػيـّالن فػػكذّىنػػاؾ ّإذّساسػػيـّبػػالرٌفؽّكالحمػػـ ّككسٌػػ ّعمػػيي

 2بكاليبػػات ّككػػافّأعكانػػوّمػػفّبنػػيّأميٌػػةّليسػػكاّبالقمٌػػة"
راكيػػةّبػػفّمػػ ّميّّازمػػكيٌيفّ ّكبػػدأّأمػػريّ

 ّعنػػدماّأرادّعزلػػوّعػػفّالشٌػػاـ ّكقػػدّ ّبرػػدّرفّػػوّالان ػػياعّزمػػرّعمػػيٌّّفيافأبػػيّسيػػ
 ّإلػػحّأفّرفرػػتّ(3 يففػػيّ ػػفٌّّّانّمػػفّأىميػػا ّكقػػاتمكاّعميٌػػّكاسػػ وّّبتأييػػدوّّمراكيػػةّحظٌػػي

(4 بػػدىااّمػػفّعمػػركّبػػفّالرػػاصٌّ الم ػػاحؼّفػػيّالمرركػػةّمػػفّقبػػؿّجػػيشّمراكيػػةّ
ّ

                                                                                                                                              

منااىج تتبٌرانّتاريخيٌػانّيكاكبيػاّفػيّنشػأتياّكتطكرىػاّحتػٌحّي ػؿّبيػاّإلػحّنيايػةّالطٌريػؽّالػٌذمّسػمكتوّفػيّحياتيػا.ّانظػر:ّ
ّ.ّبت رٌؼ.44ـ ّد.ط ّص1997ّالقاىرة ّ-يكسؼّخميؼ ّدارّالرقٌافةّلمنٌشرّكالتٌكزي ّالبحث الأدبيّ:

"مراكيػػةّبػػفّأبػػيّسيػػفيافّ ػػخرّبػػفّحػػربّبػػفّأميٌػػةّبػػفّعبػػدّشػػمسّبػػفّعبػػدّمنػػاؼّالقرشػػيٌّّمُعاويااة باان أبااي سُاافيان:  1ب
ّازمكمٌّأميرّالمؤمنيفّكلدّقبؿّالبررةّبخمػسّسػنيف ّكقيػؿّبسػبرةّكقيػؿّبػرحثّعشػرةّكازكٌؿّأشػير ّك ػحبّالنٌبػيٌّ

ٌـّحاربػػوّكاسػػتقؿٌّككتػػبّلػػو ّككلاهّعمػػرّالشٌػػاـّب رػػدّأخيػػوّيزيػػدّبػػفّأبػػيّسػػفيافّكأقػػرٌهّعرمػػافّرػػـّاسػػتمرٌّكلػػـّيبػػاي ّعميٌػػانّرػػ
الإصااابة فااي تمييااز بالشٌػػاـ ّرػػـّأّػػاؼّإلييػػاّم ػػر...كماتّمراكيػػةّفػػيّرجػػبّسػػنةّسػػتيفّعمػػحّالٌ ػػحيح.ّانظػػر:ّ

المصاريّ الشّاافعيّ ابان  الصّحابة: شياب الدّين أبو الفضال أحماد بان عماي بان محمّاد بان عمايّ الكناانيّ العساقلاني
 .115 -6/114د، 1853بيروت، د.ط،  -ه(، دار الكتب العمميّة852حجر  ت

ّ
ّ.14أدبّالسٌياسةّفيّالر رّازمكمٌ:ّأحمدّمحمٌدّالحكفيٌ ّصّ 2ب

:ّمكّ ّبقػربّالرٌقػةّعمػحّشػاطئّالفػراتّمػفّالجانػبّالغربػيٌّبػيفّالرٌقػةّكبػالس ّككانػتّكقرػةّ ػفٌيفّبػيفّعمػيّصفّينّ 3ب
ّّمراكيػةّكّّفػػيّغػرٌةّ ػػفر ّكاختمػؼّفػػيّعػدٌةّأ ػػحابّكػؿّكاحػػدّمػفّالفػػريقيف ّفقيػؿ:ّكػػافّمراكيػػة37ّّفػػيّسػنة

ما،ػةّكعشػريفّألفػانّكمراكيػةّفػيّتسػريفّألفػان".ّفيّما،ػةّكعشػريفّألفػانّككػافّعمػيٌّفػيّتسػريفّألفػان ّكقيػؿّكػافّعمػيٌّفػيّ
ّ.3/414 ّه(626لحمويّ الرّوميّ البغداديّ  تمعجد البمدان: شياب الدّين أبو عبد ا﵀ ياقوت بن عبد ا﵀ ا

عمركّبفّالرػاصّبػفّكا،ػؿّبػفّىاشػـّبػفّسػريدّبػفّسػيـّبػفّعمػركّبػفّىي ػيصّبػفّكرػبّبػفّليػؤمّ:عمرو بن العاصّ ّ 4ب
حٌفّبػفّعىنىػزةّبػفّأسػ :ّأبكّمحمٌد ّكأم وّالنٌابغةّبفّحرممةّسيبيتّمفّبنيّجى دّالقرشيٌّالسٌيميٌ ّييكنٌحّأباّعبدّا﵀ ّكيقاؿي

ديبيػةّكخيبػر ّكلاّ ّقبػؿّالفػتح ّكقيػؿّبػؿّأسػمـّبػيفّالحي بفّربيرةىّبفّنزار...ّكقيؿ:ّإفٌّعمركّبفّالراصٌّأسمـّسػنةّرمػافو
ي ػػحٌ ّكالٌ ػػحيحّمػػاّذكػػرهّالكاقػػدمٌّكغيػػره:ّأفٌّإسػػحموّكػػافّسػػنةّرمػػاف ّكقػػدـّىػػكّكخالػػدّبػػفّالكليػػدّكعرمػػافّبػػفّطمحػػةّ
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حكػػيـّبينيمػػاّالتٌّّكقبػػؿّعمػػيٌّ ّ لكقػػؼّالقتػػاؿّحينمػػاّأحس ػػكاّبرجحػػافّالانت ػػارّلرمػػيٌّ
(1 اتّأمرىة ّكتشتٌّؽّازمٌّتفرٌّّخشيةىّ

فقدّنيجّازمكيٌكفّفيّسياستيـّابتداانّمفّمراكيةّبػفّّ،
ّالخحفػةّلابنػوّيزيػدّمػفّبرػده ّكىػافػةّحًكػرانّعمػييـّحينمػاّعيػدّببجرػؿّالخحّأبيّسيفيافّ

اااد عبااد ا﵀ىػػكّ اامُوليّ  ىَمَّ  ػػرٌحّمػػفّغيػػرّإّػػمارّكين ػػحّعحنيٌػػةّبجرػػؿّالخحفػػةّييّّ 2بالسَّ
ػػػػػفيانيٌ   بػػػػػفّمراكيػػػػػةّكيػػػػػ ّيزيػػػػػدالمسػػػػػركدمٌ:ّ"بيّّكفػػػػػيّذلػػػػػؾّيػػػػػركمّكراريٌػػػػػةّفػػػػػيّالبيػػػػػتّالس 

ليػاؿو ّكأخػػذّيزيػدّلابنػػوّّيػةّأشػػيرّإلٌاّرمػانيحثّسػنيفّكرمان ّفكانػتّأيٌامػوّرػػ(3 ه(64 ت
                                                                                                                                              

أبااو عماار يوسااف باان عبااد ا﵀ باان عبااد الباارّ القرطباايّ النَّمااريّ الاسااتيعاب فااي معرفااة الأصااحاب: مسػػمميف....".ّ
ّ.496د، ص2002، 1الأردن، ط -ه(، صححو وخرّج أحاديثو: عادل مرشد، دار الإعلاد463 ت

يػدعكهّإلػحّالػدٌخكؿّفػيّجريػرّبػفّعبػدّا﵀ّالبجمػيٌّإلػحّمراكيػةّّانظر:ّتاريلّالطٌبػرمٌ:ّتكجيػوّعمػيٌّبػفّأبػيّطالػبّ 1ب
إلػحّالطٌاعػةّّمراكيػة ّكدعػااّعمػي4/563ٌّإلػحّ ػفٌيف ّّ.ّكخركجّعميٌّبفّأبيّطالب562 4/561ّطاعتو 

.ّكمػاّركمّمػفّرفريػـّالم ػاحؼّ 4/558ّكمبايرتػوّمراكيػةّ.ّكذكرّخبرّعمركّبفّالراص4/573ٌّكالجماعة ّ
ّ.5/67.ّكاجتماعّالحكميفّبدكمةّالجندؿ 5/48ّكدعا،يـّإلحّالحككمة ّ
ّ.2/488بيفّالشٌاـّكالمدينة".ّمرجـّالبمداف ّّدكمةّالجندؿ:ّ"ح فّكقرل

امُوليّ:ّ 2ب ذكػرهّابػفّسػػحٌـّالجمحػيٌّفػيّالطٌبقػةّالخامسػةّمػػفّفحػكؿّالشٌػررااّالإسػحميٌيفّكأكردّفيػػو:ّّعباد ا﵀ بان ىمّاااد السَّ
ػ ػاهّعنػدّالسٌػمطافّككي ػمىةهّبيػـ ّككػافّسىػرًيٌانّفػيّنفسػو ّلػويّىًمَّ ةهّتىسػميكّبػو ّككػافّعنػدّكافّعبدّا﵀ّبفّىىمٌػاـّرجػحنّلػوّجى

ظيٌانّفػييـ ّفكػافّالػٌذمّحػداّيزيػدىّبػفّميراكيػةّعمػحّالبيرػةّلابنػوّمراكيػةّأفٌّعبػدّا﵀ّبػفّىمٌػاـّقػاـّإلػحّ كًينانّحى ّمى  ؿّحىربو
وّعمحّالبيرةّلابنوّميراكيةّفقاؿّق يدةّمنيا: ٌّ ّيزيدّبفّمراكية ّفأنشدهّشررانّررحّفيوّميراكيةّيفّأبيّسفياف ّكح

 ا يَزياااااااااااااااااااادٌ عَاااااااااااااااااااان أَبِيااااااااااااااااااااوِ تمقّفَيَاااااااااااااااااااا
 

 وخُاااااااااذْىَا يَااااااااااا مُعَااااااااااويَ عَاااااااااان يَزِياااااااااادَا 
 

 

 فااااااااااااااااااتنْ عَرَفْاااااااااااااااااات لكااااااااااااااااااد فَتَمقّفُوىَااااااااااااااااااا
 

 ولا تَرمُاااااااااااوا بَياااااااااااا الغَااااااااااارَضَ البَعِيااااااااااادَا 
 

 

 فااااااااااااااااااتنْ دُنيَاااااااااااااااااااكُدُ بكُاااااااااااااااااادُ اطْمَأنَّااااااااااااااااااتْ 
 

 فااااااااااااااأَوْلُوا أًىْمَيَااااااااااااااا خُمُقاااااااااااااااً سَاااااااااااااادِيدَا 
 

 

ن ضَااااااااااااااااااجِرَتْ عَماااااااااااااااااايكُد فاعصِاااااااااااااااااابُوىَا  وا 
 

 تُسْااااااااااااااتَدَر  بااااااااااااااو شَاااااااااااااادِيدَاعِصَااااااااااااااابَاً  
 

 

ق  ّقػػرأهّكشػػرحو:ّمحمٌػػدّمحمػػكدّشػػاكر ّدارّالمػػدني231ٌّبتّطبقااات فحااول الشّااعراء: محمّااد باان ساالّاد الجمحاايّ انظػػر:ّ
ّشاعر عباد ا﵀ بان ىمّااد السّاموليّ،.ّبت ػرٌؼ.ّكازبيػاتّفػيّالٌ ػفحةّنفسػيا.ّكانظػر:2/625ّـ 1980ّبجدٌة ّد.ط ّ

ـ 1996ّ 1ّدبػػيٌ ّطّ-مػػدّالسٌػػراقبيٌ ّمطبكعػػاتّمركػػزّجمريٌػػةّالماجػػدّلمرقٌافػػةّكالتػٌػراثجمػ ّكتحقيػػؽّكدراسػػة:ّكليػػدّمحٌّ
ّمأخكذةّمفّطبقاتّفحكؿّالشٌررااّلمجمحيٌ.شعر عبد ا﵀ ىمّاد السّموليّ .ّازبياتّفيّكتاب:7ّص

ػدمٌّبػفّّ"فكلدّميراكيةّبفّأبيّسيفياف:ّيزيد ّكأم و:ّميسكفّبنتّبحدؿّبفّأنيؼّبفّيزيدّبفّميراكية:ّ 3ب ديلجةّبفّقينانةّبػفّعى
نػػاب ّبػػاي ّلػػوّميراكيػػةيّ ّعيػػدو ّككػػافّمراكيػػةّزيىيػػرّبػػفّحاررػػةّبػػفّجى ّمػػفّجرػػؿّكلػػيَّ ّبالخحفػػةّمػػفّبرػػده ّككػػافّأكٌؿى

يقػػكؿ:ّلػػكلاّىػػكا،يّفػػيّيزيػػدّزب ػػرتّطريقػػي".ّكتػػابّنسػػبّقػػريش:ّأبػػكّعبػػدّا﵀ّالمي ػػربّبػػفّعبػػدّا﵀ّبػػفّالم ػػربّ
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ّالبيرػػةّعمػػحّالنٌػػاسّقبػػؿّمكتػػو ّففػػيّذلػػؾّيقػػكؿّعبػػدّا﵀ّبػػفق 64ّبتّ(1 بػػفّيزيػػدّمراكيػػة
ّّّ]مفّالكافر[ّّ 2ب:كليٌّميّاـّالسَّّمَّّىىّ
 زيااااااااااااادٌ عااااااااااااان أبياااااااااااااوا يَ اىَاااااااااااااتمقّ  
 

 اوي عاااااااان يزياااااااادافاااااااادونكيا مُعَاااااااا 
 

  3ب

 افَتمقّفُوىَاااااااااااا ت بكُاااااااااااادْ قَاااااااااااامِ لقااااااااااااد عَ 
 

 االبعياااااادَ  رضَ وا بيااااااا الغَااااااولا ترمُاااااا 
 

  4ب
مكيػـ ّعمػحّميّلمحفػاظّفّيزمػكيٌّاّمفّحضٌّام؛ّلًماّفييعمحّازسمكبّالإنشا،يٌّّالبيتافّبينيّّ

ّفيانيٌّكتخ ػيصّالبيػتّالس ػرغبةّفيّاسػتمرارّخحفػةّبنػيّأميٌػة ّّعمحكىذافّالبيتافّينمٌافّ
بنػػوّمػػفّبرػػدهّلايػػاّكراريٌػػةّكجرمّ الخحفػػةمحفػػاظّعمػػحّلّيزيػػدليػػةّمكجٌّّكدعػػكة ّدكفّغيػػرهّفيػػو

ّ.مراكية

                                                                                                                                              

 3ّشػػػػرهّزكٌؿّمػػػػرةّكت ػػػػحيحوّكالتٌرميػػػػؽّعميػػػػو ّأ.ّليفػػػػيّبركفينسػػػػاؿ ّدارّالمرػػػػارؼ ّطق  ّعينػػػػيّبن236الزبيػػػػرمٌّبت
ّ.127ـ ّص1951

 ـّىاشػػـّبنػػتّأبػػيّىاشػػـّبػػفّعتبػػةّبػػفّّمراكيػػةّبػػفّيزيػػد:ّ 1ب "فكلػػدّيزيػػدّبػػفّمراكيػػة:ّمراكيػػةى ّكخالػػدان ّكأبػػاّسيػػفياف ّكأم يػػـ:ّأ
ّعىيػػدىّأبيػػو ّعػػاشّبرػػده أربرػػيفّيكمػػان ّكلػػـّيىريىػػد ّكىػػكّأبػػكّليمػػح".ّالم ػػدرّنفسػػو ّّربيرػػة ّككػػافّمراكيػػةّبػػفّيزيػػدّكلػػيَّ

ّ.128ص
ق  ّاعتنػػحّبػػوّكراجرػػو:ّكمػػاؿّحسػػف346ّانظػػر:ّمػػركجّالػػذٌىبّأبػػكّالحسػػفّعمػػيٌّبػػفّالحسػػيفّبػػفّعمػػيٌّالمسػػركدمٌّبتّ 2ب

الخبػػرّبت ػػرٌؼّكازبيػػاتّفػػػيّالٌ ػػفحةّنفسػػيا.ّكانظػػػر:ّّ.3/50ـ 2005ّ 1ّبيػػػركت ّطّ-مرعػػي ّالمكتبػػةّالر ػػريٌة
ّعبػػدّالمٌطيػػؼّالبكشػػيٌ ّراجرػػو:ّعبػػدّالقػػادرّّه(،774البدايااة والنّيايااة: أبااو الفااداء إسااماعيل باان كثياار ت تػػح:ّأكػػرـ

ّ.8ّ/335ـ 2010ّ-2بيركت ّطّ-دمشؽّ–بشارّعكادّمرركؼ ّدارّابفّكريرّّ-ازرناؤكطّ
ّىػػػذهّازسػػػمااّدكنػػػؾ:ّ"كمرػػػانيّأسػػػمااّازفرػػػاؿ ّأمػػػرانّّكانػػػتّأكّغيػػػره:ّأبمػػػ ّك كػػػدّمػػػفّمرػػػانيّازفرػػػاّ 3ب ؿّالٌتػػػيّيقػػػاؿّإفَّ

بمرناىػػا ّ...كدكنػػؾّزيػػدان ّبن ػػبّزيػػدان ّكػػافّفػػيّاز ػػؿ:ّأمامػػؾّزيػػد ّكدكنػػؾّزيػػد ّفخػػذهّفقػػدّأمكنػػؾ ّفاخت ػػرّىػػذاّ
الكػحـّالطٌكيػؿ ّلفػػرضّح ػكؿّالفػراغّمنػػوّبسػرعة ّليبػػادرّالمػأمكرّإلػحّالامترػػاؿ ّقبػؿّأفّيتباعػدّعنػػوّزيػد...".ّشػػرحّ

ّ.3/89 ّد.ت 2ّبنغازم ّطّ-حيحّكترميؽ:ّيكسؼّحسفّعمر ّجامرةّقاريكنسالرٌّيّعمحّالكافية ّت 
ّ

:ّتنػػاكؿّالشٌػػياّيرمػػحّبػػوّإليػػؾ.ّتقػػكؿ:ّلىقَّفىنػػيّتىمٍقًيفػػانّتمقّفوىااا:ّ"لػػزمتكـ" ّالمٌسػػاف ّبعمػػؽ .ّعمقاات بكاادّ 4بّّّ :ّ"لقػػؼّالمَّقٍػػؼي
ّسػػرعّازىخػذّلمػػاّيرمػيّإليػػؾّباليػػدّأىكّبا لمٌسػاف.ّلىقًفىػػو ّبالكسػر ّيمقىفػػوّلىقٍفػػانّكلىقىفػانّكالتقىفػػوّكتىمقَّفػػو:ّفمىقًفٍتػو.ّابػػفّسػيده:ّالمَّقٍػػؼي

لوّبسرعة" ّ ّ:ّبلقؼ .المّسانتناكى
8ّ/335ّّركايتوّفيّالبدايةّكالنٌياية:ّ

 أديروىااااااااااااااااااااا بنااااااااااااااااااااي حَااااااااااااااااااااربٍ عماااااااااااااااااااايكد
 

 ولا ترمُااااااااااااااااوا بيااااااااااااااااا الغاااااااااااااااارضَ البعياااااااااااااااادَا 
 

 

ّ
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ابػفّازريػرّّقػدّتحػدٌثفّالبيتػيف الػكاردةّفػيّّازسػمكبيٌةمفّأبػرزّالظٌػكاىرّّ 1بكيرد ّالالتفاتّّ
كحقيقتوّمأخكذةّمفّالتفاتّالإنسافّعفّيمينوّكشمالو ّفيكّييقبؿّبكجيوّ"ّفقاؿ:ّعنو

ّىذاّالنٌّ ّفيػوّعػفّّكعّمػفّالكػحـتارةنّكذا ّكتارةنّكذا.ّككذلؾّيككفي خاٌ ػة ّزنػوّيينتقػؿي
مػػػفّخطػػػابّغا،ػػػبّإلػػػحّّ ػػػيغةّإلػػػحّ ػػػيغة ّكانتقػػػاؿّمػػػفّحاّػػػرّإلػػػحّغا،ػػػبو ّأك

أكّغيػػرّّو ماان مسااتقبل إلااب ماااض،فعاال ماااض إلااب مسااتقبل، أحاّػػر ّأكّمػػفّ
 2بّ"...ذلػػؾ

عمػػحّمسػػتكلّازفرػػاؿّّفػػيّخطابػػوّالبياات الأوّلفػػيّّكقػػدّجػػااّالتفػػاتّالشٌػػاعر، 
إلػػػحّّبتمقٌاىػػػا ّالحػػػدثتحقٌػػػؽّك ػػػؼّذمّأرادّمػػػفّخحلػػػوّالٌػػػّالماضااايالااازّمن مػػػفّلانتقالػػػوّ
حػضٌّفػيّّممٌػاّييبػرزّرغبػةّالشٌػاعربدكنكيػا  ّّحمػؿّزمنػوّاسػـّفرػؿّازمػرالٌػذمّّالمستقبل
تّقىػمًّبعىّّأيّػانّبػدأّبالفرػؿّالماّػيّّالثاّني البيت ّكفيّخحفتيـعمحّالحفاظّعمحّازمكيٌيفّ

ّالمسػػتقبؿيمتفػػتّإلػػحّّرػػٌّـ ّبػػازمكيٌيفخحفػػةّ ّكارتبػػاطّالكلزكمػػوّبكػػـ ّلتأكيػػدّتحقٌػػؽّالحػػدث
ّ:ب يغتيف

ّةؿّمرنػػحّالمبالغػػةّب ػػيغتوّالٌ ػػرفيٌّكقػػدّحمػػؿّالفرػػّبتمقٌفكىػػا ّ ػػيغةّفرػػؿّازمػػرّاإحااداىّ
لمن ّزكاؿّالممػؾّّكؽّبحّالنٌاىيةّبكلاّترميكا ب يغةّالمّارعّالمسبّوالأخرى ّلإبرازّالرَّغبة

ّمفّبيفّأيدييـ.
ّ  

                                                           

كمّد عاان المخاطبااة إلااب الإخبااار وعاان الإخبااار إلااب تحاادّث اباان المعتااز عاان الالتفااات فقااال: "ىااو انصااراف الماات (1 ّّّ
المخاطبة وما يشبو ذل  ومن الالتفاات الانصاراف عان معناب يكاون فياو معناب آخار". البادي : عباد ا﵀ بان المعتاز 

بيااروت، د.ط،  -ه(، اعتنااب بنشااره وتعميااد المقدمااة والفيااارس: إغناااطيوس كراتشقوفسااكي، دار المساايرة296 ت
فّقتيبةّّفيّحديروّعنو:ّ"كىكّالاعتراضّعندّقػكوـ ّكسػمٌاهّ خػركفّالاسػتدراؾ ّحكػاهّقدامػة ّكقاؿّّابّّ.58د.ت، ص

ٌـّيرػػكدّإلػػحّ ٌـّيرػػرضّلػػوّغيػػرهّفيرػػدؿّعػػفّازكٌؿّإلػػحّالرػٌػانيّفيػػأتيّبػػو ّرػػ كسػػبيموّأفّيكػػكفّالشٌػػاعرّ خػػذانّفػػيّمرنػػحّرػػ
 ّك دابػو ّكنقػػده:ّأبػكّعمػػيّالحسػفّبػػفّازكٌؿّمػفّغيػرّأفّيخػػؿّفػيّشػػياّممٌػاّيشػدٌّازكٌؿ".ّالرمػػدةّفػيّمحاسػػفّالشػرر

ّ.2/45بيركت ّّ-ق  ّتح:ّمحمٌدّمحييّالدٌيفّعبدّالحميد ّدارّالجيؿ 456رشيؽ ّالقيركانيٌّبت
ق  ّقدٌمػػوّكعمػٌػؽّعميػػو:ّأحمػػدّالحػػكفي637ٌّالمرػػؿّالسػػا،رّمػػفّأدبّالكاتػػبّكالشٌػػاعر:ّّػػيااّالػػدٌيفّبػػفّازريػػرّّبتّ 2بّّّ

ّ.168ّّ-2/167 ّد.ت 2ّكبدكمٌّطبٌانة ّدارّنيّةّم ر ّط
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ّ
عػػػػػػػػػػػػػػػػددّّالشٌاىد

ّأبياتو
ةّالٌتػػيّياسػػيٌّالكظيفػػةّالسٌّّمكقفوّ فتوّا،موق

ّقدٌمياّالشٌاىد
السٌمةّأكّالسٌػماتّ

ّالفنٌيٌةّفيو
ّازبيػػػػػػػػػػػػػػات

ّةالسٌابق
رحرػػػػػػػػػػػػػةّ

ّأبيات
عبػػػػػػػػػدّا﵀ّ
ػػػاـّ بػػػفّىمَّ

ّالسٌمكليٌّ

ّمغمكر
ّ

مؤيٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّ
ّللأمكيٌيف

عحنيٌػػػػةّبجرػػػػؿّي ػػػػرحّ
فػػػػػػػػةّكراريٌػػػػػػػػةّفػػػػػػػػيّالخح

ّالبيتّازمػكمٌّالس ػفيانيٌّ
ّدكفّغيره.

ّالالتفات

ّ
 مدح زياد بن أبي سُفيان وسياستو: -2   
كمػػفّازمػػكرّالٌتػػيّكطٌػػدتّلسياسػػةّازمػػكيٌيفّكىيٌػػأتّأسػػبابيا ّمػػاّاتٌ ػػؼّبػػوّزيػػادّبػػفّأبػػيّّ

 ّّممٌػاّييبػرزّمػدلّمقػدرةّمراكيػةّسيفيافّمفّ ػفاتّجرمتػوّنرػـّالمسػاعديّزخيػوّمراكيػةّ
ّيػػػدانّكلاّيػػػنقضّعمػػػحّالتٌ ػػػرٌؼّبالشٌػػػؤكفّمػػػاّداـّيممػػػؾّذلػػػؾّالػػػكزيرّالٌػػػذمّلاّيخػػػكفّع

يقػػػكؿّأحمػػػدّ ّكقػػػدّغػػػداّالمػػػدحّفػػػيّالر ػػػرّازمػػػكمٌّفنٌػػػانّر،يسػػػانّمػػػفّفنػػػكفّالسٌياسػػػةّميراقػػػانّ
غػػراب:ّ"السٌياسػػةّفػػيّالر ػػرّازمػػكمٌّاسػػتطاعتّالسٌػػيطرةّعمػػحّجميػػ ّالفنػػكفّ
الشٌػػرريٌة ّكأفّتػػدخؿّدا،رتيػػا ّفالمػػدحّمػػدحّسياسػػيٌ ّكاليجػػااّىجػػااّسياسػػيٌ ّ

فػػػيّمػػػدحّزيػػػادّبػػػفّق  310ّكممٌػػػاّكردّعنػػػدّالطٌبػػػرمٌّبتّ. 1بكالرٌرػػػااّررػػػااّسياسػػػيٌ..."
ّّّ: 3بحاررةّبفّبدرّالغيدىانيٌّّقكؿّأّالحكـّلمراكيةذمّكطٌّالٌّّ 2بأبيو

                                                           
ّ.3333المحتكلّكالففٌ:ّسريدّأحمدّغراب ّص–الفكرّالسٌياسيٌّفيّالشٌررّازمكمٌّ  1ب
زيادّبفّأبيّسفياف:ّزيػادّابػفّأبيػو ّكاسػـّأبيػوّعبيػد ّكادٌعػاهّمراكيػةّأنٌػوّأخػكهّكالتحػؽّبػو ّفريػرؼّزيػادّبػفّأبػيّسيػفياف ّّ 2ب

ػػوّسػػميةّجاريػػةّالحػػارثّبػػفّكمػػدةّالرقٌفػػيٌ ّكاستشػػيدّمراكيػػةّبجماعػػةّفشػػيدكاّعمػػحّإقػػرارّأبػػ يّسيػػفيافّبػػذلؾ ّككانػػتّأم 
فزكجياّالحارثّغحمانّلوّركميٌانّاسموّعبيد ّكجااّأبػكّسػفيافّإلػحّالطٌػا،ؼّفػيّالجاىميٌػةّفكقػ ّعمػحّسػمية ّفكلػدتّلػوّ

ّ.15/6.ّكانظرّفيّترجمتو:ّالكافيّبالكفيات 2/31ّزيادانّعمحّفراشّعبيد ّ....".ّفكاتّالكفيات ّ
"حاررةّبفّبدرّبفّح فّبفّقىطف ّكافّم ّبفّتميـّككجكىياّكسػادتياّكشػررا،يا ّكلػيسّمػفّّحارثة بن بدر الغداني:ّّ 3ب

لقػييـ ّفممٌػاّحميػتّالحػربّّبادولابالمتقدميفّفيّالشٌررّالمت رٌفيفّفيّفنكنو ّكلمٌاّندبّحارػةّبػفّبػدرّلقتػاؿّاززارقػةّ
".ّابينيـّقاؿّز حابو:ّكرنبكاّكدىكلبكاّكحي ّانيزـ ٌـ ّ.11/206ّّّّّّلوافي بالوفيات،ثّش،تـّفاذىبكا ّر
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ّ]مفّالكافر[ّّّّّّ 1بّ
 ألا مااااااااااانْ مُبْماااااااااااٌ  عنّاااااااااااي زِيااااااااااااداً 

 
 !والأمياااااارُ  أخااااااو الخميفااااااةُ  فاااااانعدَ  

 

 

 فأناااااااااااتَ إماااااااااااادُ مَعْدَلَاااااااااااةٍ وقصااااااااااادٍ 
 

 وحاااااازدٍ حااااااين تَحضُاااااار  الأمااااااورُ  
 

 
 أخُاااااااااوَ  خميفاااااااااةُ ا﵀ ابااااااااان حاااااااااربٍ 

 
 وأناااااااتَ وزيااااااارُهُ، نعاااااااد الاااااااوزيرُ! 

 
 

 تُصااااايبُ عماااااب الياااااوى مناااااو وتاااااأتي
 

 مُحِبَّااااا  ماااااا يُجااااان  لناااااا الضّاااااميرُ  
 

  2ب
 باااااااااااااااأمر ا﵀ منصاااااااااااااااورٌ مُعاااااااااااااااانٌ 

 
 الرّعيااااااااااةُ لا تجُااااااااااورُ  إذا جااااااااااارَ  

 
 

 يَاااااااااادِر  عمااااااااااب ياااااااااادي  لمااااااااااا أرادوا
 

 مااااان الااااادّنيا لياااااد حمااااابٌ غزيااااارُ  
 

  3ب
 بالسّااااااااااواء فاااااااااالا غنااااااااااي   وتقسااااااااااد

 
 لضااااااااااايد يشاااااااااااتكيَ  ولا فقيااااااااااارُ  

 
 

 وكناااااات حيّاااااااً وجئااااااتَ عمااااااب زمااااااانٍ 
 

 خبياااااااثٍ، ظااااااااىرٌ فياااااااو شااااااارورُ  
 

 
 تقاساااااااااامَتِ الرّجااااااااااالُ بااااااااااو ىواىااااااااااا

 
ااااادورُ    فماااااا تُخفاااااي ضَاااااغائنَيا الص 

 
 

 وخاااااااااافَ الحاضااااااااارون وكااااااااالّ باااااااااادٍ 
 

 يُقااااايدُ عماااااب المخافاااااة أو يسااااايرُ  
 

  4ب
 فممّاااااااااااا قااااااااااااد سااااااااااايفُ ا﵀ فاااااااااااييد

 
 

 أبماااااااااج مُساااااااااتنيرُ  ادٌ قاااااااااادَ زيااااااااا 
 

  5ب
 قاااااااااااوي  لا مِااااااااااانَ الحَااااااااااادثانِ غِااااااااااار  

 
 ولا جاااااااااااازعٌ ولا فااااااااااااانٍ كبياااااااااااارُ  

 

  1ب

                                                                                                                                              

يػزّبػػفّدولاب :ّ"قريػةّبينيػاّكبػيفّازىػكازّأربرػػةّفراسػل ّكانػتّبيػاّكقرػةّبػػيفّأىػؿّالب ػرةّكأميػرىـّمسػمـّّبػػفّعبػيسّبػفّكيرى
عبػيس ّفكلػٌكاّحبيبّبفّعبدّشمسّكبيفّالخكارج ّقتؿّفيياّناف ّبفّاززرؽّر،يسّالخكارجّكخمؽّمنيـّكقتؿّمسمـّبػفّ

عمػػػييـّربيرػػػةّبػػػفّازجػػػذـ ّككلػػػحّالخػػػكارجّعبػػػدّا﵀ّبػػػفّالمػػػاخكرّفقػػػتح ّككلػػػحّأىػػػؿّالب ػػػرةّالحجٌػػػاجّبػػػفّرابػػػتّككلػػػحّ
الخكارجّعرمافّبفّالماخكر ّرـّالتقكاّفقتؿّازميراف ّفاسترمؿّأىؿّالب رةّحاررةّبػفّبػدرّالغيػداني ّكاسػترمؿّالخػكارجّ

ػػاّلػػـّيقػػ ػػ ّعبيػػدّا﵀ّبػػفّالمػػاخكر ّفممَّ دـّبيػػـّحاررػػةّقػػاؿّز ػػحابو:ّكرنبػػكاّكدكلبػػكاّكحيػػثّشػػ،تـّفػػاذىبكا ّككرنبػػا:ّمكّ
ّ.2/485معجد البمدان، بازىكاز".ّ

ّ.224ّّ 5/223ّـ 1962ّ 2ّتاريلّالطٌبرمٌ ّتاريلّالرٌسؿّكالممكؾ ّتح:ّمحمٌدّأبكّالفّؿ ّدارّالمرارؼّبم ر ّطّ 1ب
ّ:ّ"يستر" ّالمٌساف:ّبجنف .يجن  ّ 2ب
رعّمفّالمٌبف" ّالمٌساف ّبحمب .ّ:ّ"حَمبّ 3ب ٌّ ّاستخراجّماّفيّال
ّبادٍ: "ظاىر"، المّسان،  بدو(.ّ 4ب
ّالكاس يّالكجو" ّالمٌساف ّببمج .الَأبْمَجُ ّ 5ب ّالحسىفي ّ:ّ"ازىبيضي
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زبػػػػيّّّذمّنسػػػػبوّمراكيػػػػةالٌػػػػّّمػػػػدحّزيػػػػادّبػػػػفّأبيػػػػوفػػػػيّةّك ػػػػفيٌّّجػػػػااتّازبيػػػػاتيّّّّ
فيافسيػػػ

 ػػػانّلػػػو ّكىػػػذهّازبيػػػاتّفػػػيّت ػػػكيرّخمًّ ّميّمراكيػػػةّبأخيػػػوانّ ّككػػػافّزيػػػادّبػػػارٌّ 2ب
كمػػاّجمرػػوّمػػفّسػػماتّّلمخميفػػةّكحفػػظّلشػػؤكنو ّكحػػديثّعػػفّ ػػفاتو سياسػػتوّمػػفّطاعػػةّ

 ػفاتّميسػتمدٌةّمػفّالقػيـّالإسػحميٌةّحينمػاّّعميياأّفحّةّكازمانة ّكّالقكٌّكّّالردؿّكالشٌجاعة
طبػػ ّّمػػفّقػػكٌةوّكسػػحمةًّّهًّمحامػػدًّوّسػػيؼّا﵀ ّكأردؼّالبيػػتّازخيػػرّبػػذكرّبأنٌػػّانّك ػػؼّزيػػاد

قػػػداوـ ّ فػػػيّازمػػػكرّّه(373بااان جعفااار  تّقداماااةقالػػػوّكيتناسػػػبّمػػػ ّازبيػػػاتّذكػػػرّمػػػاّكا 
يمػػػدحّالػػػكزيرّكالكاتػػػبّبمػػػاّيميػػػؽّّ:ّ"كػػػأفٍّالكاجبػػػةّعمػػػحّالشٌػػػاعرّمراعاتيػػػاّفػػػيّمػػػدحّالػػػكزير

ّياسػػةّفػػإفّانّػػاؼّإلػػحّذلػػؾّالسٌػػنفيػػذّكالسٌّكيػػةّكحسػػفّالتٌّبػػالفكرةّكالرٌّ رعةّفػػيّإ ػػابةّالحػػزـ
.ّ 3بأكمػػػؿّلممػػػدح"ىفّعػػػفّالإبطػػػااّلطمػػػبّالإ ػػػابةّكػػػافّأحسػػػفّكّكالاسػػػتغنااّبحّػػػكرّالػػػذٌّ

ّلتسػػم ـكتمػػؾّالٌ ػػفاتّالٌتػػيّأّػػفاىاّالشٌػػاعرّعمػػحّزيػػادّتيبػػرزّمحاسػػنو ّ الػػكزارة؛ّّكأنٌػػوّأىػػؿه
ّالمػػأمكفّالجانػػب ّففػػيّازبيػػاتّمػػفّغيػػره ّكأرعػػحّلمخحفػػةّلككنػػوّأ ػػكفّلمريػػد  ّفيػػكّازخي

فّكانػػتّفػػيّمػػدحّزيػػاد ّّعمكمػػانّّازمػػكيٌيفسياسػػةّإبػػرازّل فػػيّّكدرايػػةوّّفيػػـّأ ػػحابّحكمػػةوّكا 
ّّّ.تدبيرّازمكرّكسياستيا

ّا ّكقػدّاسػتمدٌّالشٌػاعرّألفاظيػالحشكّكالتٌكرار ّكعفّالغرابةّكالٌ ركبةعفّّبريدةنّّازبياتيّكّّّ
ظياااار شاااجاعتيد؛ لرغبتاااو فاااي إباااراز قاااوّة مػػػفّمرجػػػـّالبطكلػػػة  الأماااويّين وسياساااتيد، وا 

ّكنفػحّعنػوّأخػرل ّ ب ػفاتوّّزيػادانّّالشٌػاعرّكقػدّك ػؼ، خصاوميدعماب  وتفوّقيد
ّ:منياّكانتّسببانّفيّبمكغوّالمرالي 

ّ  

                                                                                                                                              
ّالبحثّعنو ّ:غرّ ّ 1ب كقمةيّالفطنةّلمشٌرٌّكترؾي ّالمؤمفّالمحمكدىّمفٍّطىبٍريوّالغىرارةيّ كلػيسّذلػؾّمنػوّجيػحن ّّ"فتحّغًرٌّ ّيريدّأىفَّ

ميؽ" ّالمٌساف:ّبغرر . هـّكحسفّخي ّكلكنَّوّكىرى
لحااد زيااد باأبي سافيان سانة ّ.5/214تاريلّالطٌبػرمٌ ّّانظر: استمحاد معاوية نسب زياد ابن سمية بأبيو،ّ 2ب ه 44وا 

ّ.3/299.ّكذكرّاستمحاؽّمراكيةّزيادان 2/14ّ ّمروج الذّىبّ،
ق  ّّػبطوّكشػرحوّك ػدره:ّمحمٌػدّعيسػحّمنػكف ّالمطبرػةّالممجيػو 373ّبػفّجرفػرّبتّأبػكّالفػرجّقدامػةنقد الشّاعر:   3ب

ّ.50ـ ّص1934 1ّط
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ّ

ّّ:كقدّماؿّالشٌاعرّحاررةّإلحّاستخداـّازلفاظّالجزلةّمرؿ بييجف  ّميراف ّالحدراف ّسيؼي
فقدّأكحتّدلالةّّ الم كٌرّ ّكالتيّيبدكّأنَّياّتتكااـّم ّالمكقؼّالبطكليٌّا﵀ ّأبمج ّمستنير
دةّالشٌاعرّفيّربطّالمرانيّالمؤيٌّّكعمحّبراعةقكَّةّالممدكحّ"زياد"ّكمنرتو ّتمؾّازلفاظّإلحّ

فييا ّّلاّتكمٌؼىّّكاّحةنّّنيّ ريحةنّازمكييفّالقكمٌّم ّازلفاظّالجزلة ّفبدتّالمرالحكـّ
ّ ّقالوم ّجماؿّفيّالتٌربيرّكازسمكب  ّما فيّحديروّّ ق395بتّالرسكرمٌّّكيحسفّىنا

ّكلاّ ّمرناه  ّينغمًؽي ّلا ّسيحن  زٍلان ّجى ّيككف ّما ّالكحـ ّ"كأجكد ّكالمراني: ّازلفاظ ّجكدة عف
رارة ّعاريانّيككفّبري،انّمفّالغىّستكرىان ّكمتكعِّرانّمتقرٌران ّكّيستبيـّمغزاه ّكلاّيككفّمكدكدانّميّ

المدح ّمتح،مةّم ّالمكقؼّالمرادّم ّمقاـّّتناسبةميّ.ّفكردتّألفاظّالشٌاعرّ 1بمفّالرٌرارة"
ّيره.ت كّ

ّ  

                                                           
ه(، تاح: عمايّ محمّاد البجااويّ، 395كتاب الصّناعتين الكتابة والشّعر: أبو ىالال الحسان بان عباد ا﵀ العساكريّ  ت  1ب

ّّّ.68د، ص1952، 1الحمبيّ وشركاه، ط عيسب البابيّ  -محمّد أبو الفضل إبراىيد، دار إحياء الكتب العربيّة

فات ال تي نُ  فات ال تي نُسبت إلى زيادالص    فيت عن زيادالص 

 لا من الحدثان غر  ّإماـّحزوـّ

 لا جزع  ّإماـّق دوّ

ّكبيرّإماـّمردلةوّ ّلاّفافو

ّا﵀ ّسيؼي

ّأبمجّميستنير

ّقكمٌّ
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ّ
عػػػػػػػػػػػػػػػددّّالشٌاىد

ّأبياتو
ّ فتوّقا،مو

ّمشيكر
ّمغمكر

الكظيفػػػػةّالسياسػػػػيةّّمكقفو
ّالٌتيّقدٌمياّالشٌاىد

السٌػػػػػػػػػػػػػمةّأكّالسٌػػػػػػػػػػػػػماتّ
ّالفنٌيٌةّفيو

أحػػػػػػػػػػػػػػػػدّّلسَّابقةازبياتّا
عشػػػػػػػػػػرّ

ّبيتانّ

حاررػػػػػػػػػػػػةّ
بػػػفّبػػػدرّ
ّالغيدىانيٌّ

مؤيٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّّمغمكر
ّللأمكيٌيف

ةّت ػػػػػػػػػكيرّسياسػػػػػػػػػ
مػػػػػػفّطاعػػػػػػةّّزيػػػػػػاد

لمخميفػػػػػػػػػػػػةّكحفػػػػػػػػػػػػظّ
لشػػػػػػؤكنو ّكحػػػػػػديثّ

ّ.عفّ فاتو

عػػػػػػػػفّّبريػػػػػػػػدةنّّازبيػػػػػػػػاتيّ
الحشػػػكّكالتٌكػػػرار ّكعػػػفّ
الغرابػػةّكالٌ ػػركبة ّكقػػدّ
اسػػتمدٌّالشٌػػاعرّألفاظيػػاّ

ّ.مفّمرجـّالبطكلة
 
 بو من سياسة الأمويّين وىروبو منيد.في غض شعر الفرزدد -3
كمػاّكردّفػيّّ  1بالفرزددأفراليـ ّكمنيـّرفضّعددهّمفّالشٌررااّسياسةّازمكيٌيف ّكنقدّّّّ

كمػػاّّػػفٌّبرطا،ػػوّإلٌاّتػػاتّدكفّ ػػحبو ّبرطا،ػػوّلمحيّّاريلّحػػيفّّػػفٌّمراكيػػةّكتػػبّالتػٌػ
تػػات ّالحي  3بعرمانيٌػػانّّ 2بزنٌػػوّكػػافّيػػرلّأفَّ

اّممٌػػكّمػػأمكفّالجانػػب ّفيػػّمػػفّشػػيرةّمراكيػػةّ 
                                                           

ر ػػرىةّبػػفّّ 1ب ػػاـّبػػفّغىالػػبّبػػفّ ى الفػػرزدؽ:ّعػػدٌهّابػػفّسػػحٌـّالجمحػػيٌّفػػيّالطٌبقػػةّازكلػػحّمػػفّشػػررااّالإسػػحـ ّكاسػػميوّىىمَّ
زدىّ بزىة ّكىػيّفىرى نٌمػاّسيػمٌيّالفػرزدؽ ّزنٌػوّشيػبٌوّكىجيػويّبػالخي قػة".ّناجيةّبفّعًقاؿّبػفّمحمٌػدّبػفّأبػيّسيػفيافّبػفّميجاشػ  ّكا 

ق  ّقػػرأهّكشػػرحو:ّأبػػكّفيػػرّمحمػػكدّمحمٌػػدّشػػاكر ّالسٌػػفر231ّمحمٌػػدّبػػفّسػػحٌـّالجمحػػيٌّبتّطبقااات فحااول الشّااعراء:
ّ.298الراٌني ّدارّالمدنيٌّبجدٌة ّد.ط ّد.ت ّص

ّـّكنشػػأّفييػػا ّكتجػكٌؿّفػػيّالباديػةّفتطبٌػػ ّبطبا،ريػا:ّمػػفّقػػكٌة641قّ/20ككدّأيّػانّفػػيّديكانػو:ّ"كلػػدّالفػرزدؽّبالب ػػرةّسػنةّ
ّمحتػدٌ ّفػأبكهّغالػبّسػيٌدّباديػةّتمػيـ ّ ّعمحّالمجػد ّيرّػدهّفػيّذلػؾّشػرؼّأ ػؿّككػرـ شكيمة ّكغمظةّكجفاؼ ّكتراؿو
مفّازجكادّازشراؼ ّييبّكينحرّبحّحساب...ّكأمٌوّليمحّبنتّحابس ّأخػتّالٌ ػحابيٌّازقػرعّبػفّحػابسّالػٌذمّيرػد ّ

:ّشػرحو:ّدياوان الفارزددذا، ّالٌ يت ّميحييّالك،يدة".ّّمفّساداتّالرربّفيّالجاىميٌة ّكجدٌهّ ر رةّعظيـّالقدر 
ّ.5ـ ّص1987 1ّبيركت ّطّ-عميٌّفاعكر ّدارّالكتبّالرمميٌة

"بشػرّبػفّيزيػدّبػفّعمقمػة ّىػكّالحتػات ّأبػكّمنػازؿّالمجاشػريٌّالػدٌارميٌ ّأحػدّكفػدّبنػيّتمػيـّالػٌذيفّكفػدكاّعمػػحّّ:الحُتااتّ 2ب
مراكيػةّكمػاتّعنػده ّككررػوّالفػرزدؽّزنٌػوّمػفّبنػيّعمٌػو.ّكىػكّالػٌذمّيقػاؿّبينوّكبيفّمراكية ّككفػدّعمػحّّرسكؿّا﵀ّ

ّالفػرزدؽّ إنٌوّأجارّالزٌبيرّبفّالركٌاـّلمٌاّان رؼّمفّالجمػؿ ّكقيتػؿّالزٌبيػرّفػيّجػكاره ّفجريػرّيريٌػرّميجاشػرانّبػذلؾ ّزفَّ
ّ.10/99منيـ."ّالكافيّبالكفيات ّ

ّ.4/573.ّانظرّفيّىذاّازمر:ّتاريلّالطٌبرمٌ ّـّمراكيةكمفّأبرزىّالٌذمّطالبّبدـّعرمافعرمانيٌ:ّّ 3ب
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تػات ّأرارّالفػرزدؽ ّقميمػةوّّكقػدّأسػيمتّانت ػارانّلحػؽٌّالحي فػيّحفػظّالتػٌاريل ّكاختزالػوّبأبيػاتو
ّعمػػحّالػػدٌىااّحينػػان ّكالحيمػػةّحينػػانّ خػػر ّكالػػبطشّتػػارةنّ أبػػرزتّسياسػػةىّازمػػكيٌيفّالٌتػػيّتقػػكـ

ّخػػو:ّأخػػرل ّكالمػػداراةّتػػارةنّأخػػرل ّكقػػدّأكردّذلػػؾّالحػػدثّالطٌبػػرمٌّفػػيّتاري ّ"كفػػدّازحنػػؼي بػػفي
ّقدامةّمفّبنيّربيرةّبفّكربّبفّسردّ 1بقيس ّّّ 2بكجاريةيّبفي

ّبػػفّيزيػػدّأبػػكّمنػػازؿ ّأحػػدّبنػػيّحػػكلّبػػفّسيػػفيافّبػػفّّ 3بكالجػػكفّبػػفّقتػػادةّالرىبشػػميٌّ تػػاتي كالحي
تػػاتّ مجاشػػ ّإلػػحّمراكيػػةّبػػفّأبػػيّسيػػفياف ّفػػأعطحّكػػؿٌّرجػػؿّمػػنيـّما،ػػةّألػػؼ ّكأعطػػحّالحي

تػاتّريػؽّسػأؿّبرّػيـّبرّػان ّفػأخبركهّبجػكا،زىـ ّفكػافّالحيّنكاّفػيّالطٌّاّكػاسبريفّألفان ّفممٌّ
أخذّسبريفّألفان ّفرج ّإلػحّمراكيػة ّفقػاؿ:ّمػاّردٌؾّيػاّأبػاّمنػازؿفّقػاؿ:ّفّػحتنيّفػيّبنػيّ

                                                           
فػصّبػػفّعبػادةّبػػفّالنٌػزٌاؿّبػػفّميػرٌةّبػػفّعيبيػد".ّأنسػػابّّ 1ب ػػحاؾّبػفّقػػيسّبػفّمراكيػػةّبػفّحي ػػيفّبػفّحى ٌّ "ازحنػؼّكاسػموّال

ّ-يػػػ ق  ّتػػح:ّرمػػزمّبرمبكػػي ّالشٌػػركةّالمتٌحػػدةّلمتٌكز279ّازشػػراؼ:ّأحمػػدّبػػفّيحيػػحّبػػفّجػػابرّبػػفّداكدّالػػبحذرمٌبت
ّ.101ّ-100ـ ّص1997ّ 1ّبيركت ّط

: "الأحنف الضّحا ، ويقال صاخر، ويقاال الحاارث، ويقاال حصاين بان أناس بان قايس بان معاوياة، أباو وأضاف الصّفديّ 
بحر السَّعديّ التّميميّ المعروف بالأحنف، سيّد أىل البصرة الّاذي يضارب باو المثال فاي الحِماد والوَقاار، أدر  عصار 

أبػػيّذرٌّكأبػػيّبكػػرة ّكركلّعنػػوّالحسػػفّوروى عاان عماار وعثمااان وعمااي والعبّاااس واباان مسااعود و لااد ياارَه، النّباايّ 
كعركةّكطمؽّبفّحبيبّكغيرىـ ّكشيدّ فٌيفّأميرانّم ّعمػيٌّبػفّأبػيّطالػب ّكقػدـّعمػحّمراكيػةىّفػيّخحفتػو ّكاجتمػ ّ

.".ّالػػػػكافيّبالكفيػػػػات ّبػػػػأبيّذرٌّفػػػػيّالقػػػػدسّ...ّكتػػػػكفيّسػػػػنةّارنتػػػػيفّكسػػػػبريفّلميجػػػػرةّكقيػػػػؿّسػػػػنةّإحػػػػدلّكسػػػػبريف..
12/205.ّ
ّ

جارية بن قدامة: السّعديّ الصّحابيّ: جاريةُ بن قدامة التّميمايّ السَّاعديّ، وقاال بعضايد: جارياة بان قداماة بان مالا  ّ 2ب
بن زىير ، ويقال جارية بن مال  بن زىير بن حصن، وىو ابن عد الأحنف بن قايس. وكاان صااحبَ عمايّ بان أباي 

لّا طالب في حروبو. روى  عن الأحنف بن قيس ، قال ابنُ عبد البرّ: ومن قال إنّاو عادّ الأحناف فمعمّاو عمّاو لأمّاو وا 
فاالا يجتمعااان إلّا فااي سااعد باان زيااد مَناااة، وتااوفي فااي حاادود الخمسااين لميجاارة، ولااو صااحبة." الااوافي بالوفيااات، 

11/29 ،30.ّ
.ّمن شايد الجمال فيارب، وىاو جادّ نُميماة بان خيّااط"الجون بن قتادة العبشميّ: "جَون بن قتادة بن الأعور، وكان فيّ 3ب

ّ.223ّّأنسابّازشراؼ:ّالبحذرمٌ ّص
"الجكفّبفّقتادةّبفّازعكرّبفّساعدةّبفّعكؼّبفّكربّالتٌميميٌ..ّمختمؼّفيّ ػحبتو".ّالإ ػابةّفػيّتمييػزّالٌ ػحابة:ّ

ّ.2ّّّ/286-1ق  852ّابفّحجرّالرسقحنيٌّبت
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ّذاّسًفٌ! 1بتميـ ّميطاعػانّفػيّعشػيرتي!ّفقػاؿّمراكيػة:ّّف ّأماّحسبيّب حيح!ّأكلستي أكلستي
ّديػػنيـّكككمتػػؾّبمػػح ّقػػاؿ:ّفمػػاّبالػػؾّخسسػػتّبػػيّدكفّ !ّفقػػاؿ:ّإنٌػػيّاشػػتريتّمػػفّالقػػكـ القػػكـ
رّمنٌيّدينػيٌ ّفػأمرّفقاؿ:ّكأناّفاشتّ-ككافّعرمانيٌانّّ–إلحّدينؾّكرأيؾّفيّعرمافّبفّعفٌافّ

ّّّ:ّ 3ب" ّفقػػاؿّالفػػرزدؽّفػػيّذلػػؾةسػػياّمراكيػػب ّفح 2بتػػوزّ ّكطرػػفّفػػيّجا،ةّالقػػكـزّلػػوّبتمػػاـّجػػا،
ّ]مفّالطٌكيؿ[
ااااااأبااااااو  وعَ   اثاَاااااعاااااااويَ أور ي يااااااا مُ م 

 
 أقارُبُاااااااااو تُراثااااااااااً فيحتاااااااااازُ الت اااااااااراثَ  

 

  4ب

 فماااااا باااااالُ مياااااراث الحُتاااااات أخذتاَااااوُ 
 أ

 حاااااربٍ جامااااادٌ لااااا  ذائبُاااااو! ومياااااراثُ  
 

  5ب
 فمااااو كااااانَ ىااااذا الأماااارُ فااااي جاىميَّااااةٍ 

 
 عَمِمااااتَ ماااانِ الماااارءُ القمياااالُ حَلائبُااااو 

 

  6ب
                                                           

ال  بن زيد مَناة بن تميد، وبنو أُسيّد بن عمرو بن تميد، وطوائف مان بناي عمارو من قبائل تميد: بنو خنظمة بن مّ 1ب
، 4الأنساااب: أبااو المُنااذر سااممة باان سااميد العااوتبيّ الصّااحاريّ، تااح: محمّااد إحسااان الاانّصّ، ط باان تماايد. انظاار:

ّ  .1/393د، 2006
ّ.طعن في جائزتو: الأرجح أن تكون بمعنب: أعاد النَّظر فيياّ 2ب
الكامل في التاّري  لابان الأثيار الجَازريّ .ّالخبرّبت رٌؼ.ّكازبياتّفيّالٌ فحةّنفسياّكانظر:5/243ّالطٌبرمٌ ّتاريلّّ 3ب

ّ.323ّ-3/322 1987ّ 1ّبيركت ّطّ- ّدارّالكتبّالرمميٌة1تح:ّأبكّالفدااّعبدّا﵀ّالقاّي ّـّه(،630 ت
ّ.79ـ ّص1987 1ّبيركت ّطّ-الرمميٌةّ:ّشرحو:ّعميّفاعكر ّدارّالكتبديوان الفرزددكمطم ّازبياتّفيّ

 أتأكُاااااااااااااااالُ مِيااااااااااااااااراثَ الحُتاااااااااااااااااتِ ظُلامَااااااااااااااااةُ 
 

 وميااااااااااااراثُ حَااااااااااااربٍ جاماااااااااااادٌ لاااااااااااا  ذائبُااااااااااااو 
 

 

ّ
ّ.وميراثُ صخرٍ :"ّينفرد" ّالمٌساف:ّبحكز .ّركايتوّفيّالكامؿ:ّيحتازّ 4ب
ّالفػرزدؽ.ّانظػر:ّّالحُتاتكردّ 5ب ٌـ ه(، تاح: عباد 356يانيّ  تالأغااني: أباو الفارج الأصافّكتاابفيّازغانيٌّعمػحّأنٌػوّعػ

ّ -الكريد إبراىيد العزباويّ، محمود محمّد غنيد، إشاراف: محمّاد أباو الفضال إباراىيد، الييئاة المصاريّة العامّاة لمكتاب
ّ.21/367ّّ ّد1993القاىرة،  -طبرةّدارّالكتب

 ّأحػدّكفػدّبنػيّتمػيـّالػٌذيفّ:ّ"بشػرّبػفّيزيػدّبػفّعمقمػة ّىػكّالحتػات ّأبػكّمنػازؿّالمجاشػريٌّالػدٌراميٌّوذكره الصّافدي بقولاو:
بينػػوّكبػػيفّمراكيػػة ّككفػػدّعمػػحّمراكيػػة ّكمػػاتّّكنػػادكهّمػػفّكرااّالحجػػرات ّك خػػحّالنٌبػػيٌّّكفػػدكاّعمػػحّرسػػكؿّا﵀ّ

ّ.10/99الوافي بالوفيات، عنده ّككرروّالفرزدؽّزنٌوّمفّبنيٌّعمٌو...".ّ
تاتّبٌّـّأكلػوّكتخفيػؼّالمرنػاةّبػفّيزيػ ّكأّاؼّابفّحجرّفقاؿ:ّ"الحي دّبػفّعمقمػةّبػفّجػرلّبػفّسػفيافّبػفّمجاشػ ّبػفّدارـ

ّ.2/325-1ق  852ّالتٌميميٌّالدٌارميٌّالمجاشريٌ".ّالإ ابةّفيّتمييزّالٌ حابة:ّابفّحجرّبت
ّ.فمو كان ىذا الدّين في جاىميّةركايتوّفيّالدٌيكاف:ّّ 6ب

ةن" ّالمٌساحلائبوّّّّّ ؿً:ّأىنٍ اريهّمفّبىنيّعىمِّوّخا َّ ّالرجي حً،بي ّف:ّبحمب .:ّ"حى
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 ئتُدُ نِ ولاااو كاااانَ فاااي ديااانٍ ساااوى ذا شَااا
 

 اربُولنااااا حقّنااااا أو غااااصَّ بالماااااء شاااا 
 

  1ب
 ولااو كااان إذ كُنَّااا وفااي الكاافّ بَسااطَةٌ 

 
 لَصاامّد عَضاابٌ فيااا  ماااضٍ مَضَاااارِبُوْ  

 

  2ب
ّكسػػخااوّّمػػفّويّ ّكمػػػاّتحمميػػػبػػذؿًّالكّّرطػػػااًّبالسياسػػػةّازمػػكيٌيفّّتميٌػػزتّّّّ  ّفقػػػدّاتٌ ػػػؼّكػػػروـ

أحمػػػدّّؿ ّيقػػػكّعيػػػةّحتػٌػػحّمػػػاؿّلػػػوّأىػػػؿّالشٌػػػاـبالتٌكسػػػرةّفػػػيّالرطػػػااّعمػػػحّالرٌّّّمراكيػػػةيّ
ػػػيّعػػػفّان ّعطػػػؼّعمػػػحّأىػػػؿّالشٌػػػاـ ّفػػػأحبٌكه"كػػػافّمراكيػػػةّسياسػػػيٌانّمكىكبػػػّالحػػػكفي:  ّكرّ

أفّييرػزؿّكبخاٌ ػةّفػيّعيػدّّسياستوّالخميفتاف ّفمـّييفكرّأحدىماّفيّعزلو ّكلػـّيخػشّىػك
مػػػفّإنقػػػاصّّّمػػػاّفرمػػػوّمراكيػػػةيّغيػػػرّأفٌّالفػػػرزدؽّيػػػذكرّفػػػيّازبيػػػاتّ ّ 3ّبّعرمػػػاف..."

ّالفػػرزدؽ ّاتتػػالحيّ ٌـ كقػػدّطالبػػةّبحقٌػػو ّتػػاتّلمميّااّدكفّغيػػره ّكرجػػكعّالحيّحقٌػػوّفػػيّالرطػػّبعػػ
ػػّأبػػرزتّازبيػػات ميحاججػػانّّنتقػػدانّسياسػػتيـ يف ّميّالفػػرزدؽّللأمػػكيٌّّةمرارّ

مػػفّ ّمراكيػػوّ 4ب
بقػػااّمػػاؿّأبيػػوّبحػػرب ّمي ػػانان ّكت ػػكيرّىػػذاّخػػحؿّذكػػرهّاسػػتيح،وّ تػػات ّكا  عمػػحّمػػاؿّالحي
فػيّت ػكيرهّّالراّفعايّ دٌّعميػوّقاسػيان ّيقػكؿّأيٌاـّالجاىميٌة ّلكافّالػرّّازمرّلكّفرموّمراكيةّ

إذاّفاخرّأكّنػافرّلاّيكػكفّمػفّىمٌػوّأفّيقنػ ّبطريقػةّمػفّّ"كالرربيٌّالمحاججةّعندّالرربيٌ:ّ
نٌّ ػػالمنطػػؽّيػػديرّليػػاّالكػػحـّعمػػحّأشػػكالوّكقّػػاياه ّكا  أفّيّػػ ّلسػػانوّفػػيّمف ػػؿّّويّمػػاّىم 

رسمياّغيرّميجمجمة"ييّّالحجٌةّرٌّـ
ّمػفّغيػرتوّفػيّعػرضّمباشػر ّكحجٌّّفالشٌاعرّقدٌـّرأيوّ. 5ب

                                                           
   ركايتوّفيّديكانو:ّ 1ب

 ولااااااو كااااااانَ ىااااااذا الأماااااارُ فااااااي غياااااارِ مُمكِكُااااااد
    

 لأبديتاُاااااااوُ، أو غاااااااااصّ بالمااااااااااءِ شااااااااااربُو 
 

 

 ويميو:     
 وكااااااد ماااااان أبٍ لااااااي يااااااا مُعَاااااااوِيَ لااااااد يَكُاااااان

        
 أبااو  الّااذي ماان بنااي عبااد شاامسٍ يُقاربُااو 

 

 

ّ
ّ.الكامل وديوان الفرزدديردّالبيتّفيّ:ّ"السٌيؼّالقاط " ّالمٌساف:ّبعّب .ّّلـّالعَضبّ 2ب
ّ.8أدبّالسٌياسةّفيّالر رّازمكمٌ:ّأحمدّمحمٌدّالحكفيٌ ّص  3ب
ػػةّمػػاّديكفًػػ ىّبػػوّالخ ػػـ؛ّكقػػاؿّه(: 711الحِجَاااج لغااة كمااا ورد عنااد اباان منظااور  تّ 4ب جَّ ػػة:ّالبيرٍىػػاف؛ّكقيػػؿ:ّالحي جَّ "الحي

ّ ةّالكجوّالٌذمّيككفّبوّالظَّفىري ػـ؛ّكجمػ ّازىزىرمٌ:ّالحيجَّ :ّالتَّخا ي ػدًؿه.ّكالتَّحػاج  ّأىمّجى عندّالخ كمة.ّكىكّرجؿّمًحٍجاجه
تػًو.ّكفػيّالحػدي جٌػان:ّغمبػوّعمػحّحيجَّ ػوّحى ػوّيىحيج  جَّ ػةى.ّكحى ةنّكحًجاجان:ّنازعوّالحيجَّ وّميحاجَّ ّكحًجاجه.ّكحاجَّ جه ةً:ّحيجى ث:ّالحيجَّ

ة.ّالمٌساف:ّبحجج . مىبىوّبالحيجَّ ّ ديـّمكسحّأىمّغى جَّ  فىحى
ـ 2000ّ 1ّدارّالكتػػػػبّالرمٌميٌػػػػة ّطّ-م ػػػػطفحّ ػػػػادؽّالرٌافرػػػػي ّمنشػػػػكراتّمحمٌػػػػدّبيّػػػػكفّتاااااري  آداب العاااارب:ّ 5ب

1/213.ّ
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ّغيػػػرّأفٌّازبيػػػاتّ أغّػػػبتّزيػػػادان ّفمػػػاّكػػػافّمػػػفّالفػػػرزدؽّإلٌاّأفّمػػػكاراةّأكّكجػػػؿّمػػػفّأحػػػدو
ّفقػاؿّالفػرزدؽّفطمبوّفيػربّإلػحّالحجػازّ...خشيةّلحاؽّازذلّبو ّّزيادىربّميسرعانّمفّ

ّ]مفّالكامؿ[ّّ 1ب:فيّىركبو
 ماااااا كناااااتُ أحسااااابُنِي جبانااااااً بعااااادَما

 
 ةَ جاناااااااابِ الأنيااااااااارِ لاقيااااااااتُ ليماااااااا 

 

 

 ليثااااااااً كاااااااأنّ عماااااااب يدياااااااو رِحَالاااااااةً 
 

 راثنِ مُؤجَااااااادَ الأظفاااااااارِ شاااااااننَ البَااااااا 
 

  2ب
ااااا  معتُ لاااااوُ زَمَاااااازدَ أجيشَاااااتْ ا سَااااالمَّ
 

 يااااانَ فِاااااراَريفسِاااااي إلااااايّ وقُماااااتُ أَ نَ  
 

  3ب
 وربطاااتُ جِروَتَياااا وقُماااتُ لياااا اصااابِري

 
 وشَاااادَدتُ فااااي ضاااايدِ المَقَااااادِ إزاَرِي 

 

  4ب
 ماااااان زيااااااادٍ جانبَاااااااً فلأنااااااتَ أىااااااونُ 

 
 اذىااااااابْ إلياااااااَ  مُخَااااااار د الأسااااااافارِ  

 

  5ب
ّحينانّّّّ ّقكٌة ّمف ّتحمميوي ّكما ّازمكيٌيف  ّسياسة ّميبرزان ّزياد  ّمف ّىركبو ّالفرزدؽ ي ؼ

ّحينانّ خر ّحتٌحّإفٌّالشٌاعرّليرقدّمقارنةّبيفّزيادّبفّأبيو ّكازسدّالٌذمّلقيوّفيّ كبطشو
ّإلحّالككفة ّفيتكسٌ ّفيّك ؼّّ،باً صَ فقد لَقي من سفره ىذا نَ سفره ّ ىاربانّمفّالب رة

ّميّ ّ فاتّازسد  ّميبرزان ّزحداثّتمؾّالمٌيمة  ّمفّخحؿّسرده ّكشجاعتو  ّعفّقكٌتو تحدٌران
ّازسدّ ّفمقاا ّمفّذلؾّازسد  ّكبطشان ّبأسان ّأشد  ّزياد ّمفّذلؾّإلاّأفٌ ّكعمحّالرٌغـ قكٌتو 

                                                           
ّ.ّالخبرّبت رٌؼ ّكازبياتّفيّالٌ فحةّنفسيا.5/274ّتاري  الطّبريّ،ّ 1ب

ّأسدانّلقيو ّفاخترطّسػيفوّكمشػحّإليػو ّفخمػحّلػوّازسػدّالطٌريػؽ ّككػّسبب الأبيات: افّىاربػانّمػفّزيػادّمػفّالب ػرةّزعمكاّأفَّ
ّ.ّبت رٌؼ.228 227ّ ّصانظر: ديوان الفرزددإلحّالككفةّفقاؿّفيّىذهّالمناسبةّتمؾّازبيات.ّ

ّركايتوّفيّالدٌيكاف:ّجسدّالبرارف.ّ 2ب
ّ:ّ"الشٌررّالمجتم ّبيفّكتفيّازسد ّعمحّالتٌشبيو ّككجوّالشٌبوّالارتفاع" ّالمٌساف:ّبرحؿ .الرّحالة
مىؽ" ّالمٌساف:ّبشنف .ّلشَّنَّةُ:الشَّن  وا :ّالقربةّالخى .ّكالشَّف  نًرىتٍّمفّجمد ّكجمرياّشًنىافه مىؽيّمفّكؿّ نيةّ ي  "الخى
ّ:ّ"المحكـ".ّالمٌساف:ّبجدد .المؤجدساف:ّببررف .ّ:ّ"أظفارّمخالبّازسد" ّالمٌّالبراثن

ّ.أقبمت نفسيركايتوّفيّالدٌيكاف:ّّ 3ب
ّالمٌساف:ّبزمـ .ّّ كتّخفيّلاّيكادّيفيـ" "ّزمازد:

ّّّفضربتُ جروتيا..ركايتوّفيّالدٌيكاف:ّّ 4ب
ّعمحّازمر" ّالمٌساف:ّبجرك .جروتيا ّ:ّ"الجركةّالرزـ

ىـّالس فٌارً. 5ّب رِّ ّركايتوّفيّالدٌيكاف:ّفاذىبّإليؾّميخى

ّزياد:ّزيادّبفّأبيو.ّ
ّ:ّ"المسافركف".ّالمٌساف:ّبسفر .الأسفار0ّ:ّ"ميمؾ" ّالمٌساف:ّبخرـ مُخرّد
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تكسٌ ّالشٌاعرّفيّالحديثّعفّازسدّّكالخكؼّمنوّأىكفّعمحّالشٌاعرّمفّلقااّزياد ّكما
ّأفٌّبأسّزيادّأشدٌّمفّقكٌةّازسد.الٌذمّلقيوّإلٌاّلإبرازّ

فّرفيّالتٌشبيوّحسٌيٌيفقدّكردّطّ ياتّعمحّالتٌشبيوّبيفّازسدّكزيادكقدّبنحّالشٌاعرّازبّّّ
ّعقميٌّ ّالشٌبو ّممٌاككجو سنانّّ  ّحي ّالتٌشبيوأّفحّعمحّالٌ كرة ّمفّكراا ّالق د ّكاف ّكقد  ّ

ّ ّيقكؿ ّإذ ّالمشبٌو ّعمح ّبو ّالمشبٌو ّ فات ّفي637ّبتالأثيرّابنإّفاا ق 
ّالتٌشبيو:ّ ّمرٌمتّ"حديروّعفّفا،دة ّفييّأنٌؾّإذا ّالتٌشبيوّمفّالكحـ ّفا،دة كأمٌا

الشٌياّبالشٌياّفإنٌماّيق دّبوّإرباتّالخياؿّفيّالنٌفسّب كرةّالمشبٌوّبوّأكّ
ّكجوّّ؛ 1ب"التَّنفيرّعنوبمرناهي ّذلؾّأكٍكدّفيّطرفيّالتٌرغيبّفيوّأكّ كذلؾّزفَّ

ّالقكٌةّالشٌّ ّمف ّازسد ّ فات ّاستمدٌ ّكقد ّبو  ّالمشبٌو ّفي ّيككف ّما ح ّأكّ بو
ّفيّزيادّكالشٌجاعة ّالتٌشبيييٌةّت كيرّقكٌةّكجرميا ّالشٌاعرّب كرتو ّأراد ّكقد  

ّزيادّكرىبتو ّكجرمياّراسخةّفيّالخياؿّب كرةّحسٌيٌة.
عػػػػػػػػػػػػػػػػددّّالشٌاىد

ّأبياتو
ّ: فتوّقا،مو

ّشيكرم
ّمغمكر

ةّالٌتػػػػػػػيّقػػػػػػػدٌمياّياسػػػػػػػيٌّالكظيفػػػػػػػةّالسٌّّمكقفو
ّالشٌاىد

السٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمةّأكّ
السٌػػػػػماتّالفنٌيٌػػػػػةّ

ّفيو
أبيػػػاتّالفػػػرزدؽّ

:ّحينمػػػاّازكلػػػح
أباااااااااو  ّقػػػػػػػػػاؿ:
ّ...ّوعمّي

خمسػػػػػػػةّ
ّأبيات

ّمرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارضّمشيكرّالفرزدؽ
فػيّّللأمكيٌيف

ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذهّ
ازبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات ّ
غيػػػػػػػػػػػرّأنٌػػػػػػػػػػػوّ
يرػػػػػػػػػػكدّفػػػػػػػػػػيّ
أبيػػاتّأخػػػرلّ

ّلمدحيـ.

يفّرفػػضّالفػػرزدؽّسياسػػةّازمػػكيٌّّ-
القا،مػػػػةّعمػػػػحّالػػػػدٌىااّحينمػػػػاّّػػػػفٌّ

تػػػػاتّكأكسػػػػ ّّمراكيػػػػة برطػػػػااّالحي
كػافّيػرلّ ّمراكيػةّل حبو ّزٌفَّّ

ّالحيّ ّ.تاتّعرمانيٌانّمفّشيرتوأفَّ
كقػػػػػدّتكػػػػػكفّأبيػػػػػاتّالفػػػػػرزدؽّردَّّّ-

ّفرؿّعمحّمشكمةّاقت اديَّةّماليٌة.

الحجػػػػػػػػػػاجّفػػػػػػػػػػيّ
ّتقديـّأبياتو.

ّ

                                                           
ّ.123ق  ّص637السٌا،رّفيّأدبّالكاتبّكالشٌاعر:ّّيااّالدٌيفّبفّازريرّبتالمرؿّّ 1ب
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عػػػػػػػػػددّّالشٌاىد
ّأبياتو

ّ فتوّقا،مو
ّمشيكر
ّمغمكر

ةّياسػػػػػػػػػيٌّالكظيفػػػػػػػػػةّالسٌّّمكقفو
ّالٌتيّقدٌمياّالشٌاىد

السٌػػػػػػػػػػمةّأكّالسٌػػػػػػػػػػماتّ
ّالفنٌيٌةّفيو

ّازبياتّالسَّابقة:
ماااا كناااتُ أحسااابُنِي 

ّ...جباناً 

خمسةّ
ّأبيات

مرػػػػػػػػارضّّمشيكرّالفرزدؽ
ّّّللأمكيٌيف

إبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرازّسياسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةّ
ازمكيٌيف ّكماّتحممػوّ
ّ مػػفّقػػكٌةّحينػػانّكبطػػشو

ّ.حينانّ خر

بينيػػػػػتّعمػػػػػحّّازبيػػػػػاتيّ
بيوّبػػػػػػػػػيفّزيػػػػػػػػػادّالتَّشػػػػػػػػػ

دّغػػداّزيػػادّكازسػػد ّكقػػ
جانبػػػػػػػػػانّمػػػػػػػػػفّّأرىػػػػػػػػػب
ّازسد.

ّ
 شعر الزّبيريّين وصراعاتيد م  الأمويّين:ّ-ثانياً 
بيرظيرتّدعكةّعبدّا﵀ّبفّالزّ ّّ

مػفّّبالخحفػةّّبرػدّأفّعيػدّمراكيػةّالحجػازفػيّّ 1ب
دّبػفّمراكيػة ّبيرػةّيزيػّّبيػررفضّعبدّا﵀ّبفّالزّ ّّبردهّلابنوّيزيد ّكبردّكفاةّمراكية

كحكمػػػكاّّ يفبيػػػريٌّحّامتػػػدٌّأمػػػرّالزّ كبايرػػوّأىػػػؿّالحجػػػازّعمػػػحّخحفتػػػوّليػػػـ ّكعظػػػـّشػػػأنوّحتػٌػػ
ّاـ ّالحجازّكالرراؽّكاليمفّكم رّكبرّانّمفّمدفّالشٌّ

زمػفّعبػدّالممػؾّبػفّّفػيّالككفػة  2ببيػر ػربّبػفّالزّ ميّّأخػكهّتػؿإلحّأفّانتيحّحكميػـّكقيّ
قػػدّ:ّق 774بتابػػفّكريػػرّيػػركمّ،لمكٌػػةاجّا ػػرةّالحجٌػػتػػؿّبرػػدهّعبػػدّا﵀ّّبمح ّكقيّ 3بمػػركاف

                                                           
عبػدّا﵀ّبػفّالزٌبيػرّبػفّالرػكٌاـّبػفّخكيمػدّبػفّأسػدّبػفّق ػيّالقرشػيٌّازسػدمٌ ّييكنػحّأبػاّبكػر ّكىػكّّعبد ا﵀ بن الزّبيار:ّ 1ب

ػػػيّا﵀ّعػػػنيـ ّشػػػيدّكقرػػػةّاليرمػػػكؾّأكٌؿّمكلػػػكدّكلػػػدّبالإسػػػحـّبالمدينػػػة ّركلّعػػػفّأبيػػػوّكأبػػػيّبكػػػرّكعمػػػرّكّ عرمػػػافّرّ
كالقسطنطينيةّكالمغربّكلوّمكاقؼّمشيكرة ّككافّفارسّقريشّفيّزمانػو ّبيكيػ ّلػوّبالخحفػةّسػنةّأربػ ّكسػتيف ّكحكػـّ

كلػوّّعمحّالحجازّكالػيمفّكم ػرّكخراسػافّكالرػراؽ ّكأكرػرّالسٌػند ّككلػدّسػنةّارنتػيفّمػفّاليجػرة ّكتػكفيّرسػكؿّا﵀ّ
ق  ّتػح:ّإحسػافّعبٌػاس ّدار764ّربرةّأشير".ّفكاتّالكفياتّكالذٌيؿّعميو:ّمحمٌدّبفّشػاكرّالكتبػيٌّبترمافّسنيفّكأ

ّ.4/5.ّكانظرّأيّان:ّأنسابّازشراؼ 2/171ّبيركت ّد.ط ّد.ت ّّ- ادر
بيػرّبػفّالرػكٌاـ ّاسػترمموّأخػكهّعبػدّا﵀ّعمػحّالب ػرة ّكقتػؿّالمختػارّبػفّّمُصعب بن الزّبيار:ّ 2ب أبػيّعيبيػد ّمي ػربّبػفّالز 

ّ.4/143ّّكحاربّبالرراقييفّعبدّالممؾّبفّمركاف ّإلحّأفّقتؿّسنةّإحدلّكسبريفّلميجرة".ّفكاتّالكفيات ّ
عبدّالممؾّبفّمركافّبفّالحكـّبفّأبيّالراصٌّبفّأميٌةّبفّعبدّشػمسّبػفّعبػدّمىنػاؼّازمػكمٌ ّّعبد المم  بن مروان:ّ 3ب

ّالزٌبيرّعمحّباقيّالػبحدّمػدٌةّسػب ّأميرّالمؤمنيف ّبيكي ّبريدّأبيوّفيّخحفةّاب فّالز بير ّكبقيّعمحّم رّكالشٌاـّكابفي
ّ.2/402سنيف ّرٌـّغمبّعبدّالممؾّعمحّالرراؽّكبقيةّالبحد ّكقىتىؿّابفّالزٌبير ّكاستكسؽّازمرّلو".ّفكاتّالكفيات ّ
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ػػ بيػػر ّذيفّكػػانكاّيحا ػػركفّابػػفّالزّ اّمػػاتّيزيػػدّأقمػػ ّالجػػيشّعػػفّمكٌػػة ّكىػػـّالٌػػقػػدٌمناّأنٌػػوّلمَّ
ػػ بػػالجيشّإلػػحّالشٌػػاـّاسػػتفحؿّّ 1بّحُصااين باان نُمياار السّااكونيّ اّرجػػ ّكىػػكّعا،ػػذّبالبيػػت ّفممَّ

ةّىنػػاؾ ّكاسػػتنابّالنٌػػاسّبرػػدّيزيػػدّبيرػػةّعامٌػػأمػػرّابػػفّالزٌبيػػرّبالحجػػازّكمػػاّكالاىػػا ّكبايرػػوّ
بير ّكأمرهّبإجحاّبنػيّأميٌػ مػكاّحٌّةّمنيػا ّفػأجحىـ ّفريّعمحّأىؿّالمدينةّأخاهّعيبيدّا﵀ّبفّالز 

ّ-بيػرإلحّالشٌاـ ّكفييـّمركافّبفّالحكـّكابنوّعبدّالممؾ ّرٌـّبرثّأىؿّالب رةّإلػحّابػفّالزّ 
ةّأشػيرّستق ػاؤىا ّغيػرّأنٌيػـّفػيّأقػؿٌّمػفّسػتٌّبردّحركبّجرتّبينيـّكفػتفّكريػرةّيطػكؿّا

بيػرّبررػكاّإلػحّابػفّالزٌّّتّػطربّأمػكرىـ ّرػٌّـّمفّأربرةّأمرااّمفّبينيـّرٌّـّكاّعمييـّنحكانّأقاميّ
كعنػدّّ. 3بلي ػمٌيّبيػـّ 2بق 93بتّكىكّبمكٌةّيخطبكنوّزنفسيـ ّفكتبّإلحّأنسّبػفّمالػؾ

بيػػريٌيف ّفتراجػػ ّالجػػيشّا ػػرانّاكػػافّجػػيشّازمػػكيٌيفّمحّ 4بق 64بّاكيػػةكفػػاةّيزيػػدّبػػفّمر لز 
بػرمٌ:ّكلمػاّىمػؾّيزيػديّبػفّميراكيػةّمكػثّالح ػيفّبػفّنيميػرّكأىػؿّيػركمّالطٌّّكعادّإلػحّالشٌػاـ

بيػػػرّكأ ػػػحابوّبمكٌػػػةّأربرػػػيفّيكمػػػان ّقػػػدّح ػػػركىـّح ػػػارانّشػػػديدان ّ الشٌػػػاـّيقػػػاتمكفّابػػػفّالز 
ػػػيٌقكاّعمػػػييـ ّرػػػٌّـ بيػػػر ّفقػػػاؿ:ّإفٌّبمػػػ ّمكتػػػوّابػػػفّالزٌبيػػػرّكأ ػػػحابو ّف ػػػاحّبيػػػـّابػػػّكّ فّالز 

طاغيتكـّقدّىمؾ ّفمفّشااّمنكـّأفّيدخؿّفيماّدخؿّفيوّالنٌاسّفميفرػؿ ّفمػفّكػرهّفميمحػؽّ
أرادّّ 6بق 64بتّكعنػػدّكفػػاةّمراكيػػةّبػػفّيزيػػدّبػػفّمراكيػػة ّ 5ببشػػأمو ّفغػػدكاّعميػػوّيقاتمكنػػو

                                                           
ـّالسَّػككنيٌ ّمػفّأىػؿّحمػص.ّركلّح يفّبػفّنميػرّبػفّفاتػؾ ّأبػكّعبػدّالػرٌحمفّالكنػدمٌّرػّخصين بن نمير السّكونيّ:ّ 1ب

ّمراكيةّعمحّالخركجّإلحّ فٌيف ّكقتؿّح يفّم ّعبيػدّا﵀ّبػفّزيػادّسػنةّسػتٌّأكّ عفّبحؿ ّككافّبدمشؽّحيفّعزـ
ّكستيف.ّانظر:ّالكافيّبالكفيات:ّ ّ.ّبت رٌؼ.13/56سب و

ّبالب رة:ّكافّمػنيـّاأنسّبفّمالؾ:ّ"كافّأنسّخادـّرسكؿّا﵀ّ 2ب ّكريره لنَّّػر ّكأبػكّبكػر ّكمكسػح ّكخالػد ّ ّكلوّعقبه
ّجميااارة أنسااااب العااارب: كالحػػػارث ّكرمامػػػة ّكعمػػػراف ّكزيػػػد ّكعبيػػػدّا﵀..."ّ أبػػػكّمحمٌػػػدّبػػػفّأحمػػػدّبػػػفّسػػػريدّبػػػفّحػػػزـ

ّ.351، صـ 1962ّ 5ّق  ّتحقيؽّكترميؽ:ّعبدّالسٌحـّىاركف ّدارّالمرارؼ ّط456ازندلسيٌّبت
ػنـّبػفّعػدمٌّبػفّالنٌجػارّانسّبفّمالؾ:ّ"أنسّبفّمالؾّبفّالنٌّرّبفّّمّ نػدبّبػفّعػامرّبػفّغى راـّبػفّجي ـّبفّزيدّبفّحى

زرجيٌّالنٌجارمٌّالب رمٌ:ّخػادـّرسػكؿّا﵀  ّييكنٌػحّأبػاّحمػزة ّبفّررمبةّبفّعمركّبفّالخزرجّبفّحاررةّازن ارمٌّالخى
قػػدـّ ػػميـّبنػػتّمًمحػػافّازن ػػاريٌة ّكػػافّكقػػتّمى ػػوّأي ـّسي المدينػػةّابػػفّعشػػرّّالنٌبػػيٌّسػػمٌيّباسػػـّعمٌػػوّأنػػسّبػػفّالنٌّػػر ّأم 

ّ.1/53 ّالاستيعاب في معرفة الأصحابسنيف ّكقيؿّابفّرمافّسنيف".ّ
ّ.ّالخبرّبت رٌؼ.8ّ/336انظر:ّالبدايةّكالنياية ّّ 3ب
ّ.5/499انظر:ّذكرّكفاةّيزيدّبفّمراكية ّ.تاريلّالطٌبرمٌ ّّ 4ب
ّ.بت رٌؼ.5/499انظر:ّتاريلّالطبرمٌ ّّ 5ب
ّ.502ّّّ-5/501اكيةّبفّيزيد ّالم درّنفسو ّانظر:ّذكرّخحفةّمرّ 6ب
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ػػ ٌّ بيػػرحاؾّككػػافّكاليػػانّعمػػحّدمشػػؽّأفّيبػػاي ّال تػػؿّفػػيّوّقيّّأنٌػػإلاٌّّق 73بتلربػػدّا﵀ّبػػفّالز 
ػحاؾكفّعمػازمكيٌػّفييػاّانت ػرالٌتيّمرركةّمرجّراىطّ ٌّ زفػرّبػفّالحػارثّكّّق 64بتّحّال

حينمػاّحا ػرّالحجٌػاجّالمدينػة ّّ ّكانتيػحّأمػرىـّفػيّزمػفّعبػدّالممػؾّبػفّمػركاف 1بالكحبيٌّ
بير ّّّس ّشأنيـ. ّفمـّيبقكاّزمنانّطكيحنّليتٌّ 2بكقتؿّعبدّا﵀ّبفّالز 

ّ

ين بيااريّ ين وأنصااار الزّ بااين الأمااويّ ه( 64  معركااة ماارج راىااط فااي الشّااعر السّياساايّ  -1
 (:  وزفر بن الحارث الكلابيّ   الضّحا  بن قيس

تػػػيّأرٌخيػػػاّالشٌػػػرراا ّكأبػػػرزكاّالمرػػػارؾّالٌّّمػػػفّق 64بسػػػنةّّ 3بترػػػد ّمرركػػػةّمػػػرجّراىػػػطّّّ
ػحاؾّالبيأرادّّفقػدةّللأمرااّكالخمفااّكازىكااّكالم ػالح ّياسيٌّالغاياتّالسٌّ ٌّ  ّيفيٌّبيػرّرػةّلمزّ ال

حاؾّغـّمفّأفَّّعمحّالرٌّ ٌّ عمحّدمشؽّلمراكيةّبفّيزيدّبفّمراكيػةّبػفّأبػيّيانّكافّكالّّ 4بال
ػػػكاجتمػػػ ّازمكيٌػػػبػػػفّالحكػػػـ ّاّقػػػدـّمػػػركافّكلمٌػػػّ  5بفيافسيػػػ ٌّ حاؾّكفّعمػػػحّتكليتػػػو ّرفػػػضّال

ىػػط ّ ّكقػػدّالتقػػكاّبمػػرجّراالكحبػػيٌّّتسػػميموّالخحفػػة ّكقاتمػػوّبجيشػػو ّكمرػػوّزفػػرّبػػفّالحػػارث
ّزفػػرّإلػػحّأفّتػػكلحّحكػػـّقىرقيسػػياّفكّازمكيٌػػّاانت ػػرّفػػيّنيايتيػػكّ ػػحاؾ ّكفػػرَّ ٌّ  ّ 6بكقيتػػؿّال

بالخحفػػة ّكذلػػؾّزفٌّمراكيػػةّبػػفّيزيػػدّلػػـّيػػكصّبالخحفػػةّزحػػدّمػػفّّمػػركافكتمٌػػتّالبيرػػةّل

                                                           
ػػحاؾّبػػفّقػػيسّكمػػركافّبػػفّالحكػػـّفػػيّسػػنةّأربػػ ّكسػػتيف ّالم ػػدرّّ 1ب ٌّ انظػػر:ّذكػػرّالخبػػرّعػػفّكقرػػةّبمػػرجّراىػػطّبػػيفّال

ّ.544ّّ-5/535نفسو ّ
ّ.175ّ-6/174انظر:ّخبرّتكجيوّعبدّالممؾّالحجٌاجّلقتاؿّابفّالزٌبير.ّتاريلّالطٌبرمٌ ّّ 2ب
"بنواحي دمشد، وىو أشير المرُوج في الشّعر فتذا قالوه مفارداً فتيّااه يعناون، وقاد ذكار فاي راىاط" معجاد  مرج راىط:ّ 3ب

 .5/101البمدان، 
ّ.3/21.ّمرجـّالبمداف ّراىِط: "موض  في الغوطة من دمشد في شرقيو بعد مرج عذراء"

حاؾّبفّقيسّبفّخالدّّبػفّكىػبّبػفّررمبػةّبػفّكابمػةّبػفّعمػرّّ 4ب ٌّ حاؾ:ّال ٌّ كّبػفّسػنافّبػفّمحػاربّبػفّفيػرّالفيػرمٌ ّال
-3أبػكّأنػيسّكأبػػكّعبػدّالػػرٌحمفّأخػكّفاطمػةّبنػػتّقػيس ّقػػاؿّالبخػارمٌّلػوّ ػػحبة...."ّالإ ػابةّفػػيّتمييػزّالٌ ػػحابة ّ

4/268.ّ
ؿّسػنةّإحػدلّكسػتيٌف ّكتيػكفيّزربػ ّ 5ب ّمراكيةّبفّيزيدّبفّمراكيةّبفّأبيّسفياف:ّ"كنيتوّأبػكّخالػد ّبيكيػ ّلػوّفػيّربيػ ّازكَّ

ؿّسػػنةّ ّأيٌامػػان".ّازنبػػااّفػػيّتػػاريلّالخمفػػاا:ّأربػػ ّعشػػرةّخمػػتّمػػفّربيػػ ّازٌكَّ كسػػتيٌف ّككانػػتّخحفتػػوّرػػحثّسػػنيفّتػػنقصي
ّ.11ّّق ّص1363محمٌدّبفّعميٌّبفّمحمٌدّبفّعمرانيٌ ّاىتماـ:ّتقيّبينش ّكميٌةّحقكؽّبرام ّ

معجاد فراسػلّكعنػدىاّم ػبٌّالخػابكرّكالفػرات".ّّبمدّعمحّنيرّالخابكرّقربّرحبةّمالؾّبفّطكؽّعمػحّسػتٌةّقرقيسيا: "ّ 6ب
ّ.4/328البمدان، 
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ػػحاؾّبػػفّقػػيسّبمػػفّمرػػوّمػػفّالنٌػػاسّحػػيفّسػػارّيريػػدّالجابيػػةكقػػدّّ برػػده ٌّ لمقػػااّّ 1بمػػاؿّال
ّأقبؿّيسيرّحتٌحّنزؿّبمرجّراىػط ّكأظيػرّالبيرػةّلابػفّالزٌبيػرّّحسٌافّبفّمالؾ  فرطفيـ ّرٌـ

ػػؿٌّأىػػؿّدمشػػؽّمػػفّأىػػؿّالػػيمفّكغيػػرىـ ّكسػػارتّبنػػكّ كخمػػ ّبنػػيّأميٌػػة ّكبايرػػوّعمػػحّذلػػؾّجي
أميٌػػػةّكمػػػفّتػػػبريـّحتػٌػػحّكافػػػكاّحسٌػػػافّبالجابيػػػة ّف ػػػمٌحّبيػػػـّحسٌػػػافّأربرػػػيفّيكمػػػان ّكالنٌػػػاسّ

ػػحاؾّإلػػحّالنٌّ ٌّ فػػرّبػػفّّ 2برمػػافّبػػفّبشػػيريتشػػاكركف ّككتػػبّال لػػحّزي كىػػكّعمػػحّحمػػص ّكا 
لػحّناتػؿّبػفّقػيالحارثّ ىـ ّككػانكاّعمػحّكىػكّعمػحّفمسػطيفّيسػتمدٌّسّكىكّعمحّقنسريف ّكا 

فػػرّبأىػػؿّقنسػػريف ّ 3بطاعػػةّابػػفّالزٌبيػػر ّفأمػػدٌهّالنٌرمػػافّبشػػرحبيؿّبػػفّذمّالكػػحع  ّكأمػػدٌهّزي
ػحاؾّ ٌّ بػالمرج ّكأجمػ ّازمكيػكفّعمػحّكأمدٌهّناتؿّبأىؿّفمسطيف ّفاجتمرتّازجنػادّإلػحّال

ػػحاؾّّماروانالبيرػةّلمػركاف ّكسػػارّ ٌّ إلػحّالجابيػػةّفػيّالنٌػاسّحتػٌػحّنػزؿّمػرجّراىػػطّعمػحّال
ّّّ 5ب ّكأتتوّالسَّكاسًؾ 4بّفيّأىؿّازردفّمفّكمب

                                                           
الجَابِية: "قرية من أعمال دمشاد ثاد مان عمال الجيادُور مان ناحياة الجاولان قارب مارج الصّافر فاي شامالي حاوران". ّ 1ب

ّ.2/91معجد البمدان، 
كاحػة ّأخػتّعبػدّا﵀ّبػفّركاحػة ّالنٌرمافّبفّبشيرّبفّسردّبفّررمبةّازن ػارمٌ ّكأمٌػوّعىمػالنّعمان بن بشير: ّ 2ب رةّبنػتّرى

برمػانيّسػنيفّكقيػؿّبسػتٌ ّكازكٌؿّأ ػحٌّزفٌّازكرػرّعمػحّأنٌػوّكلػدّىػكّكعبػدّا﵀ّبػفّالزٌبيػرّعػاـّّكلدّقبػؿّكفػاةّالنٌبػيٌّ
قػػدىـّرسػػكؿّا﵀ ّشػػيرانّمػػفّمى ّكلػػدّّارنتػػيفّمػػفّاليجػػرةّفػػيّربيػػ ّالآخػػرّعمػػحّرأسّأربرػػةىّعشػػرى المدينػػة ّكىػػكّأكٌؿيّمكلػػدو

ٌـّ ٌـّكػافّأميػرانّعمػحّحمػصّلمراكيػة ّرػ للأن ارّبردّاليجرة ّككػافّالنرمػافّأميػرانّعمػحّالككفػةّلمراكيػةّتسػرةّأشػير ّرػ
ليزيد ّفمماّماتّيزيديّ ػارّزيبيريػان ّفخالفػوّأىػؿّحمػصّفػأخرجكهّمنيػاّكاتبرػكهّفقتمػكهّسػنةّأربػ ّكسػتيفّلميجػرة.ّانظػر:ّ

ّ.ّبت رٌؼ.27/86الكافيّبالكفيات ّ
ذي الكاالاع: "شُاارحبيل باان ذي الكَاالاع، كااان ماان كبااار أُمااراء الشّاااد، قُتاال ماا  اباان زيّاااد ساانة ساات  وسااتّين  شاارحبيلّ 3ب

ّ.  16/76لميجرة". الوافي بالوفيات، 
 .  20"بنو كلاب: قبيمة عظيمة من العرب، وكمب: حي  عظيد من قضاعة". الاشتقاد، ص  4ب
العقااد الفريااد: أحمااد باان محمّااد باان عبااد ربّااو لسَّػػككفّابنػػاّأىشػػرٍسّبػػفّكنٍػػدة" ّ:ّ"مػػفّبيطػػكفّكًنٍػػدة:ّالسَّكاسػػؾّكاالسَّكاساا ّ 5ب

   .341 3/340ّّ، ،1بيروت، ط -ه(، تح: عبد المجيد التّرحينيّ، دار الكتب العمميّة328الأندلسيّ  ت
ظيماةٌ بالشّااد، وأضاف ابن جزد في ترجمتو فذكر: ولد السَّكاسا  بان أشارس بان كِنادة ثمانياة عشار ذَكَاراًَ، ولياد ثاروة ع

منيد: حُوَيّ بن مات  بن زرعة بن ينحض بن حبيب بن ثور بن خِاداش، مان بناي عاامر بان السّكاسا ،... ومانيد 
زياد بن ىَجعَاد، ولاي الشّارطة لعباد المما  بان ماروان، وأباو الزّبيار صاير مُعااذ بان جبال، ويزياد بان أباي كبشاة..." 

ّازندلسيٌّانظر: جمير ّ.432 431ّق  ّص456بتةّأنسابّالررب:ّابفّحزـ
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إلػػػحّازردف ّكقاتػػػؿّمػػػركافّّ 3ب ّكربػػػ ّحسٌػػػافّبػػػفّمالػػػؾّبػػػفّبحػػػدؿّ 2بكغسٌػػػافّ 1بكالسٌػػػككف
ػػ َّّ ػػحاؾ ّكقػػاؿّمػػركافٌّّـحاؾّعشػػريفّليمػػةّكػػاف ّرػػال ٌّ ّأىػػؿّالمػػرج ّكقيتمػػكاّكقيتػػؿّال ّ 4بىيػػزـ

ّّّ[مفّالبسيط].ّ 1بكي ّلوّكدعاّإلحّنفسو:حيفّبيّ

                                                                                                                                              

ػػػػماـ ّكازخػػػػدر ّكىىجرػػػػـ...."  كأكردّالٌ ػػػػحارمٌ:ّ"السَّكاسػػػػؾّبػػػػفّأشػػػػرسّبػػػػفّكنػػػػدة ّكمػػػػفّبطػػػػكفّالسَّكاسػػػػؾ:ّخػػػػداش ّكّ
د، 2006، 4ه(، تاح: محمّاد إحساان الانّصّ، ط511الأنساب: أبو المُناذر ساممة بان ساميد العاوتبيّ الصّاحاريّ  ت

1/459.ّ
ّ.يَأبَاهركايتوّفيّالكامؿ:ّ

وي اباان حاازد: "ولاادُ أشاارَس باان كِناادة: السَّااكون، والسّكاسِاا . فماان بطااون السَّااكون: بنااو عَاادي، وبنااو سااعد، ابنااي ياار   1ب
أشرس بن شبيب بن السَّكون: أميما تُجيب بنت ثوبان بن سُميد بن رُىاء، من مذحج، نسبوا إلييا، مانيد: معاوياة 

ياة بان جعفار بان أساامة بان ساعد بان أشارس بان بن حُديج بن جفنة بن قُتيرة بن حارثاة بان عباد شامس بان معاو 
ّازندلسػيٌّبتشبيب بن السَّاكون... انظار: جميار ق  456ّةّأنسػابّالرػرب:ّأبػكّمحمٌػدّبػفّأحمػدّبػفّسػريدّبػفّحػزـ

ّ.432 431ّص
"السَّػػككف ّكييقػػاؿ:ّالسىػػكفّبػػفّأشػػرسّبػػفّكنػػدة...ّفكلػػدّالسٌػػككفّرحرػػةّنفػػرّكىػػـ:ّسػػرد ّكشػػيب ّوأضاااف الصّااحاريّ فقااال: 

:ّ"السٌػككفّبػفّوأورد الزّركمايّ  .1/450ه(، 511الأنساب: أبو المُنذر سممة بن سميد العاوتبيّ الصّاحاريّ   بػة".كعيق
أشرسّبفّكندةّبكاسػموّرػكر ّمػفّكيػحف:ّجػدٌّّجػاىميٌ ّبنػكهّبطػفّمػفّكنػدة ّيقػاؿّليػـّالسَّػككف ّكبنػكّالسَّػككف ّكانػتّ

:ّخيػػرّالػػػدٌيفّالزٌركمػػيٌ ّدارّالرمػػـّلممحيػػػيف ّالأعااالادنػػدلس".ّليػػـّرياسػػةّفػػيّدكمػػػةّالجنػػدؿ ّكمػػنيـّالتٌجيبيػػػكفّفػػيّاز
ّ.106ـ ّّّّّص1986 7ّبيركت ّط

 
كمػػازفّىػػكّغىسىػػاف ّكىػػكّابػػفّاززد ّأخػػكّن ػػرّبػػفّاززد ّكمػػازفّبػػفّاززدّىػػكّغسٌػػافّأبػػكّالميمػػكؾ ّكىػػكّزادّغسّااان: "  2ب

نٌماّسيميّغسٌافّبمااّكافّ مىاعّغسٌافّكمٌيا ّكا  ليوّجي ينزلوّبجنٌتيّمػأرب ّككػافّمػازفّبػفّاززدّككلػدهّينزلػكفّالرَّكب ّكا 
ذلػػؾّالمػػااّدكفّبنػػيّأبػػييـّ...ّكقػػاؿّبرّػػيـ:ّغسٌػػافّاسػػـّلمػػفّنػػزؿّمػػفّكلػػدّمػػازفّبػػفّاززد ّحػػيفّفػػرَّقيـّسػػيؿّالرىػػرًـّ

ّلػػوّغسَّػػاف ّبػػيفّقيديػػدّكالجيحفػػة ّكأقػػاميكاّبػػوّزمانػػان ّفسػػميكاّبػػذلؾّالمػػااّغسٌػػانان ّكىػػكّبالم سػػمؾّقريػػبّمػػفّعمػػحّمػػااّييقػػاؿي
 .1/519الأنساب: الصّحاريّ،  الجحفة ّكقاؿّبرّيـ:ّبؿّىكّمااّبالشَّاـ ّكىكّأكٌؿّمكافّنزكؿّكلدّمازفّبالشَّاـ."

حسّان بن مال  بن بحدل: "حسّان بن مال  بن بحدل، ىو الّذي قاد باأمر البيعاة لماروان، تاوفي فاي حادود السّابعين   3ب
 .11/277لميجرة". الوافي بالوفيات، 

"حسّان بن مال  بن بحدل بن أنيف أمير العرب، أبو سميمان الكمبيّ، من أمراء معاوية يود صفّين، وىاو الّاذي شادّ مان 
مروان بن الحكاد وبايعاو". ساير أعالاد النّابلاء: أباو عباد ا﵀ شامس الادّين محمّاد بان أحماد بان عثماان بان فايمااز 

 .1/1386د،  2004لبنان،  -لمنان، بيت الأفكار الدوليّةه(، رتّبو واعتنب بو: حسّان عبد ا748الّذىبيّ  ت
:ّمركافّبػفّالحكػـّبػفّأبػيّالرػاصٌّبػفّأميٌػةّبػفّعبػدّشػمسّبػفّعبػدّمنػاؼّازمػكمٌّأبػكّعبػدّا﵀ ّكلػدّمروان بن الحكدّ 4ب

تبوّ ّكاسػتك ّتكجٌوّإلحّالطٌا،ؼّم ّأبيوّحيفّنفػاهّرسػكؿّا﵀ّصّكقػدـّمرػوّفػيّخحفػةّعرمػاففيّعيدّرسكؿّا﵀
كتػكلٌحّيزيػدّرػـّمػاتّّمكٌةّكالمدينةّكالطٌا،ؼ ّفممٌاّماتّمراكيةّ ّكلٌاهّمراكيةكاستكلحّعميوّإلحّأفّقتؿّعرماف
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ااااااااا  ا رأيااااااااات الأمااااااااارَ أماااااااااراً نَيباااااااااالمَّ
 

 سااااااااايّرت غسّاااااااااانَ لياااااااااد وكمبَاااااااااا 
 

  2ب

 والسّكسااااااااااااااكيّين رجاااااااااااااااالًا غُمباااااااااااااااا
 

 ربَا ضَاااااااااااااااوطَي ئااااااااااااااااً تأبَااااااااااااااااهُ إلاّ  
 

 
 دياااااادِ نُكباااااااي فااااااي الحَ والقَااااااينَ تمشِاااااا

 
 عبَاوماااااااان تَنااااااااوخَ مُشاااااااامِخراًّ صَاااااااا 

 

  3ب
 بَاالمُماااااااااااَ  إلّا غَصْااااااااااا لا يأخاااااااااااذونَ 

 
ن دَنَااااااات قَااااااا   ربَاااااااايسٌ فقااااااال لا قُ وا 

 

  4ب
ىػػاّالافتخػػارّبالنٌ ػػرّالمػػؤزٌرّ ّكعماديّالبطكلػػة ّممؤىػػاّبػػفّالحكػػـّازبيػػاتّقا،ميػػاّمػػركافّّّّ

تػيّؽّكسياسػتيـّالٌّفػيّدمشػّمكػانتيـكفّليػـّ ّكىػكّالخحفػة ّفػازمكيٌّعظػيهـّّفيّأمرّلوّشػأفهّ
 ّكقاتػػؿّعمييػػاّسػػنيفّعديػػدة ّكالتقػػتّحينيػػاّف،تػػافّّراكيػػةّبػػفّأبػػيّسػػفيافسػػياّليػػـّميّأسٌّ

ّ ػػفٌّ  ّكازبيػػاتّايفّأفّيتنػػازلكاّعنيػػ ّفكيػػؼّللأمػػكيٌّق 37بّيفعظيمتػػافّمػػفّالمسػػمميفّيػػكـ
ّسياسػتىيـّت ّكقدّأبرزتّازبيػافرةكالرٌّّزكعّإلحّالرمكٌّالافتخارّكالنٌّّغايتوانّتمميّحدرانّتاريخيٌّ

كىػـّلاسػتردادّالخحفػة ّككانػتّتحػتّإمػرتيـ ّّكقاتمػتّيػـتيّكقفػتّمرحاليـّم ّالقبا،ؿّالٌّكّ

                                                                                                                                              

ػػػحاؾّبػػػفّقػػػيسّبمػػػرجّراىػػػطّكقتػػػؿّ ٌّ ّالتقػػػحّىػػػكّكال ٌـ يزيػػػدّكتػػػكلٌحّابنػػػوّمراكيػػػةّكمػػػاتّمراكيػػػةّكرػػػبّعمييػػػاّمػػػركاف ّرػػػ
حاؾ. ٌّ ّّ. بتصرّف.126 -125انظر: وفيات الأعيان،  ال

.ّّالخبػػرّبت ػػرٌؼّكازبيػػاتّفػػيّالٌ ػػفحةّنفسػػيا.ّكانظػػر:538ّ 537ّ 536ّ 534ّ 5/535ّانظػػر:ّتػػاريلّالطٌبػػرمٌ ّّ 1ب
ّ.3/480الكامؿ ّ

ّ:ّ"غنيمة" ّالمٌساف:ّبنيب .نيباّ 2ب
ّ.يَسَّرتُ غساناً ليد وكمباركايتوّفيّالكامؿ:ّ

 .35وجَرد....".كتاب نسب قريش، ص تنوخ والقين: "ومن سائر قضاعة بنو القين وبنو سَميح وتنوخّ 3ب
ّ:ّعدكلانّ ّالمٌساف:ّبنكب .نكبا 

ّمفّالرٌجاؿ:ّالجسيـ" ّالمٌساف:ّبشمخر .ّ"الش مَّخْرُ والش مَّخْرُ 
ّركايتوّفيّالكامؿ:ّ

ّفػػػػػػػػػػػػػيّالحديػػػػػػػػػػػػػدًّنيكبػػػػػػػػػػػػػاّوالقَاااااااااااااينَ يمشاااااااااااااي
ّ

ّميشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًخرٌانّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربىاّ ّكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفّتىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكخى
ّ

ّ

ّ
ّ:ّكانتّم ّابفّالز بير.قيسّ 4ب

ّ.3/477لكامؿ ّركايتوّفيّا
ّإلٌاّغى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىا ّلاّيأخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكفّالميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى

ّ
ّفقػػػػػػػػػػػػؿّلاّقربىػػػػػػػػػػػػاّفااااااااااااتن دَنَااااااااااااتّ ّقػػػػػػػػػػػػيسه

ّ

ّ

ّ



 لوظيفة السّياسيّة للشّعر عند شعراء الأحزاب في العصر الأمويّ في نماذج من كتب التّاريخا

 ابن كثير( -ابن الأثير -المسعوديّ  -)الطّبريّ 

65 
 

مػػػ ّّاكقكفيػػػلّقااايسذٌـّيرمػػػيّمػػػركافّإلػػػحّكّوطااايء وتناااوخ،  كساااكيينغساااان وكماااب والسّ 
حاؾ ٌّ تػدعكّإلػحّابػفّّ  1بقيسبير ّيقكؿّابفّازرير:ّ"بفّالزّ عبدّا﵀ّّفيّبيرةّاكرغبتيّ ال

حاؾ ّبيرّالزّ  ٌّ ّمػدحالغايػةّالسٌياسػيٌةّللأبيػاتّف.ّ 3بتدعكّإلحّبنيّأميٌػة"ّ  2بوكمبكن رةّال
ّ ّكّازمكيٌيفّتيّكقفتّم القبا،ؿّالٌّ ّّّخا متيـ.أرٌقتيـ ّككانتّتيّالقبا،ؿّالٌّذٌـ

ّ  ّفّػػحنّعػػفّأنٌيػػاّكاقريػػةّبريػػدةّعػػفّالخيػػاؿعػػفّالإنشػػااّبريػػدةنّّخبريػػةنّّكردتكازبيػػاتّّّ
كقػدّنػاؿّالخحفػة ّكحقٌػؽّالنٌ ػر ّفمػفّّالخميفػةيّىكّزفٌّالشٌاعرّ؛ّكمٌـالمتّميرّّكبرزّفييا

ّالطٌبيريٌّأفّتبرزّازناّكتغدكّمرالـّالبطكلةّكالشٌجاعةّحاّرةّفيّأبياتو.
فػػرٌّمػػفّالمرركػػةّكتػػرؾّ ػػاحبيوّكرااهّكقػػدّنػػدـّعمػػحّفرمػػو ّ ّ 4بزفاار الكلاباايّ كقػػدّكػػافّّّّّ

بيرييف ّكأقرٌّباليزيمةّكالخسراف ّكقدّعبٌرّعػفّتمػؾّكتكعٌدّازمكيٌيفّالٌذيفّقاتميـّل الحّال ز 
ّشػػرريٌةو ّكقػػدّ كردّّالطٌبػػرمٌّأحػػداثّأالحادرػػةّالٌتػػيّبقيػػتّمػػؤرٌرةنّفػػيّذاتػػوّعمػػحّالػػدٌكاـّبأبيػػاتو

ػػّيّركايتػػو:فػػتمػػؾّالقٌ ػػةّ ػػحاؾّمػػاّ ػػن ّبنػػكّأميٌػػةّكمسػػيرتييـّإليػػو ّخػػرجّبمػػفّفممَّ ٌّ اّبمػػ ّال
بػػفّالحػػارث ّفػػالتقكاّبمػػرجّراىػػط ّفػػاقتتمكاّقتػػالانّّتبرػػوّمػػفّأىػػؿّدمشػػؽّكغيػػرىـ ّفػػييـّزفػػر

ػحاؾّبػفّقػيسّالفيػرمٌّ ٌّ ّبقيػتيـ ّفتفرٌقػكا ّكأخػذّزفػػرّكعامٌػػّشػديدانّفقتػؿّال ةّأ ػحابو ّكانيػزـ
كجيانّمفّتمؾّالكجكه ّىػكّكشػابافّمػفّبنػيّسػميـّفجػااتّخيػؿّمػركافّتطمػبيـ ّفممػاّخػاؼّ

بنفسػػػؾ ّفأمٌػػػاّنحػػػفّفمقتػػػكلاف ّّانػػػجيّّالسٌػػػمميٌافّأفّتمحقيػػػـّخيػػػؿّمػػػركافّقػػػالاّلزفػػػر:ّيػػػاّىػػػذا 

                                                           
قيس: "ىو النّاس بن مضر  بالنّون( ويقال إنَّ عَيلان كان عبداً لمضر حَضَنَ ابنَو النّاسَ فنُساب إلياو قايس، فقيال:   1ب

ّ.9قيس ابن عيلان بن مُضر". كتاب نسب قريش، ص
ان: قُصيّ وزُىرة، فزىرة رىط عبد الرّحمن بان عاوف، وساعد ابان أباي وقّااص، ومانيد آمناة بنات كمب: "بنو كلاب اثن  2ب

وىااب أدّ النّباايّ ص، وىااؤلاء بنااو كاالاب باان ماارّة، وبنااو ماارّة ثلاثااة: كاالاب وتاايد ويَقظااة أبااو مخاازود ....". المصاادر 
ّ.11نفسو، ص

ّ.3/477الكامؿ ّّ 3ب
نو ّفيّالطٌبقةّازكلحّمفّالتػٌابريفّمػفّأىػؿّالجزيػرة ّمػفّأمػرااّالرػرب.ّسػم ّ"كافّزفرّسيدّقيسّفيّزماّزفر الكلابيّ:ّ 4ب

عا،شةّكميمكنةّكشيدّكقرةّ فٌيفّم ّمراكيةّأميػرانّعمػحّأىػؿّقنٌسػريف ّكىػربّمػفّقنسػريفّفمحػؽّبقرقيسػيااّكلػـّيػزؿّ
فاار باان الحااارث ديااوان زُ متحٌ ػػنانّبيػػاّحتػٌػحّمػػاتّفػػيّمػػدٌةّعبػػدّالممػػؾّبػػفّمػػركاف ّفػػيّبّػػ ّكسػػبريفّمػػفّاليجػػرة".ّ

كافّمحمٌدّحسيفّالنٌجار ّالجزا،ر ّّالكِلابيّ: ّ.217ـ ّّص1987 نرةّرّ
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فمّػحّزفػػرّكتركيمػاّحتػٌػحّأتػػحّقىرقيسػيا ّفاجتمرػػتّإليػوّقػػيس ّفرأسػػكهّعمػييـ ّفػػذلؾّحيػػثّ
ّكيؿ[]مفّالطٌّّّ 1بيقكؿّزيفرّبفّالحارث:

 أريناااااااي سِااااااالَاحِي لا أبَاااااااا لَاااااااِ  إنّناااااااي
 

 ايَاااااأرى الحاااااربَ لا تااااازدادُ إلّا تمادِ  
 

  2ب

 أتااااااااني عااااااان ماااااااروانَ بالغياااااااب أنّاااااااوُ 
 

 ي أو قااااطٌ  مااان لساااانيامقيااادٌ دَمِااا 
 

 
 يس منجااةٌ وفاي الأرض ميااربٌ ففاي العِا

 
 إذا نحاااااان رفّعنااااااا لَيُاااااانَّ المَثانيااااااا 

 

  3ب
 فااااااالا تحسااااااابُونِي إن تغيّباااااااتُ غاااااااافلاً 

 
 ولا تفرحُاااااااوا إن جئاااااااتُكد بمقائياااااااا 

 
 

 الثاّاارى ب عماااب دِمَااانِ رعَاااالمَ  تُ فقاااد ينبااا
 ن

 ا ىيااامَاازازاتُ النّفااوسِ كَ وتبقااب حَاا 
 

  4ب
  

                                                           
ّ.3/77ىب ّ.ّكمركجّالذ3/482ٌّ.ّالخبرّبت رٌؼ.ّكازبياتّفيّالكامؿ 542ّ 5/541ّانظر:ّتاريلّالطٌبرمٌ ّّ 1ب
ّ:ّألٌاّتماديا.258فيّركايةّالديكافّصّ 2ب
﴾؛ّالمرػانيّمػفّالقػر ف:ّمػاّولقاد آتيناا  سابعاً مان المثااني والقارآن العظايد:ّ﴿عزّ وجالّ وقولو :ّ"القكٌةّكالطٌاقػة ّالمثانياّ 3ب

ّزىنٌيػػاّييرٍنػػحّبيػػاّفػػيّكػػؿٌّركرػػةّمػػفّركرػػاتّ ّمػػرٌةّبرػػدّمػػرٌة ّكقيػػؿ:ّفاتحػػةّالكتػػاب ّكىػػيّسػػب ّ يػػات ّقيػػؿّليػػاّمىرىػػافو رينِّػػيى
رٍنػاة ّكىػيّسػب ّ يػات" ّالٌ ػحةّكترػادّفػيّكػؿٌّركرػة؛ّقػاؿّأىبػكّالييػرـ:ّسػميتّ يػػاتّالحمػدّمرػان :ّالمّساااني ّكاحػدتياّمى

ّبرني .ّ
بياّالمرٍعحّمينٍتًفّازى ؿ ّكقدّيىنٍبيتّالمىرٍعػحّعمػحّدًمىػفّالرَّػرىل ّدمنّ 4ب :ّ"الدِّمىف:ّجم ّدًمٍنة ّنباتّييرلّلوّغىّارةّكىكّكى

حتػٌحّيػأٍتيّعميػوّالػدٌىرّكقػدّدىمًػفّعميػو.ّكقػدّكالدِّمٍنة:ّالحقدّالميدىمِّفّلمٌ در ّكالجم ّدًمف ّكقيؿ:ّلاّيككفّالحقدّدًمٍنػةّ
غًنٍت" ّالمٌساف:ّبدمف . ىّ ّدىمًنىتّقمكبييـ ّبالكسر ّكدىمًنٍتّعمحّفحفّأىمّ

ػػػزىازّأىيّػػان:ّكجػػ ّكػػذلؾ ّقػػػاؿّزفػػرّبػػفّالحػػػرثّحاازازات ػػزىازىات.ّكالحى ػػزىازىةّكجػػ ّفػػػيّالقمػػبّمػػفّغػػػيظّكنحػػكه ّكيجمػػ ّحى :ّ"الحى
   الكحبيٌ:

 ب عماااااااب دِمَااااااانِ الثَّااااااارَىوقاااااااد يَنْبُااااااات المَرْعَااااااا
          

 

 وتَبْقَاااااااب حَااااااازاَزاَتُ الن فاُااااااوسِ كماااااااا ىياااااااا 
 
 

 

ّبالرداكة".ّالمٌساف:ّب ّ .حززقاؿّأىبكّعبيد:ّّربوّمرحنّلرجؿّييظيرّمكدٌةّكقمبوّنىغًؿه
ّ.3/482ركايةّالكامؿ:ّ

 فقاااااااد يَنباااااااتُ المرعاااااااب عماااااااب دِمَااااااانِ الثاّاااااارى
 

 لااااااااو وَرَدٌ ماااااااان تحتااااااااو الثّغاااااااارُ باديَااااااااا 
 

 

 نمضااااااااي ولا يبقااااااااب عمااااااااب الأرضِ دمنااااااااةو 
 
 
 

 وتبقاااااااب حااااااازازاتُ الن فاااااااوسِ كماااااااا ىيَاااااااا 
 

 

ّ
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 ياااااااا رماحُناااااااا نمْ أتاااااااذىبُ كمااااااابٌ لاااااااد تَ 
 

 ياااا!ي مااا ىِ اىااط ىِاااوتتُاار  قتماااب رَ  
 

 
 قيعاااااااةُ راَىاااااااطٍ ت وَ بقَااااااامااااااارِي لقاااااااد أَ عَ لَ 
 

 تنائيااااااالِحَسّااااااان صَاااااادعاً بيّنااااااا مُ  
 

ّ 1ب

 ن تتابعاااااأبعااااد اباااان عماااارو واباااان مَعْاااا
 

 انياااااااومقتاااااالِ ىمّااااااادٍ أُمَنّااااااي الأمَ  
 

  2ب

 فماااااااد تاُاااااارَ مِنّاااااااي نباااااااوةٌ قبااااااالَ ىاااااااذه
 

 ركاااااي صااااااحبيّ ورائياااااافاااااراري وت 
 

  3ب
 شااااااااايةَ أعااااااااادو باااااااااالقران فااااااااالا أرىعَ 
 

 ايَااا مااان عمااايّ ولا لِ اس إلاّ مااان النّااا 
 

  4ب
 يااااااااااذىبُ يااااااااااودٌ واحاااااااااادٌ إن أسااااااااااأتُوُ أَ 
 

 ي وحُساااان بلائيااااا!بصااااالحِ أيّااااامِ  
 

 
 انَااااب تاَااانحطَ الخياااالُ بالقَ فاااالا صُاااامح حتاّااا

 
 ساااائياوتَثاااأر مااان نِساااوَانِ كماااب نِ  

 

  5ب
 ينَّ غااااارتِ ي ىاااال تُصاااايبعرِ ألا لياااات شِاااا

 
 يافائِ اً وحَيَّااايْ طَيّاااشٍ مااان شِااانوخَاااتَ  

 
 

ّالمنحنػػحّالفنٌػػيٌّفػػيّازبيػػاتّيطغػػحّعمػػحّرتابػػةّازحػػداثّكركايتيػػا ّّّ زفاار باان كىػػاّىػػكّّإفَّ
يحفػػظّق ػػصّالتػٌػاريلّبأبياتػػو ّكيبػػثٌّفػػيّأشػػرارهّمشػػاعرهّك لامػػوّالٌتػػيّلاّّالحااارث الكلاباايّ 

ييبرزّالغاياتّالسٌياسيٌةّالٌتيّيميؿّإليياّعػفّطريػؽّيستطي ّالمؤرٌخّأفّيربٌرّعنيا ّكماّأنٌوّ
                                                           

ٌـّليزيػدّبػفّمراكيػػةّياروي الطّباريّ ّ 1ب :ّ"كػافّحسٌػافّبػفّمالػػؾّبػفّبحػدؿّالكمبػيٌّبفمسػطيفّعػامحنّلمراكيػةّبػػفّأبػيّسػفياف ّرػ
ّ.5/531برده ّككافّييكلّىكلّبنيّأميٌة".ّتاريلّالطٌبرمٌ ّ

ّالٌتيّاستحّرىاّالمسركدمٌّفيّمركجو:ّمفّىناّتبدأّازبيات
 لَعماااااااااااري لقاااااااااااد أبقَااااااااااات وَقيعَاااااااااااة راَىاااااااااااط

 
 لِمَااااااااااااروانَ صَاااااااااااادْعَاً بَي ناااااااااااااً مُتَنَاكِيَااااااااااااا 

 

 

ّ
ّىمٌاـ:ّابنو.ّ 2ب

ّ.259روايتو في ديوانو: ص
 أبعاااااااادَ اباااااااانِ معاااااااانٍ واباااااااان ثااااااااورٍ تَتاَبَعَااااااااا 

      
اااااااااااااادٍ أُمَنّااااااااااااي الأمانيَاااااااااااااا  ّّومقتاااااااااااالِ ىَمَّ

ّّّّّ 

 

ّ
":ّشػرحّالإمػاـّالشٌػيلّأبػكّزكريػاّشارح دياوان الحماساة "أباو تمااد ّيعناي ابناو كعبااً وماولاه مساكانبريػزمٌ:ّفيّشػرحّالتٌّّ 3ب

ّ.1/80بيركت ّد.ط ّد.ت ّّ-ق  ّعالـّالكتب502يحيحّبفّعميٌّالتبٌريزمٌّالشٌييرّبالخطيبّبت
ّركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّ 4ب

 عَشااااااااااايّةَ أغااااااااااادُو فاااااااااااي الفاااااااااااريقين لا أرَى
 

 مَاااااااان عَمَاااااااايَّ ولا لِيَااااااااا ماااااااان القااااااااود إلا 
 

 

ّبالصّعيدركايتوّفيّشرحّالحماسةّلمتبٌريزمٌ ّ
ّ:ّ" كتّالخيؿّمفّالرقٌؿّكالإعيا"ا ّالمٌساف ّبنحط .ّكفيّركايةّابفّازرير:ّحتٌحّتشحطّالخيؿ.النّحط والنّحيط  5ب
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يػػذكرّخكفػػوّمػػفّمػػركاف ّكفػػرارهّمنػػو ّكيػػرلّاليػػركبّخيػػرّمخػػرجّإلٌاّالتٌ ػػريحّلاّالتٌممػػيح ّف
فّبػػداّغيػػرّ أنٌػػوّسػػريرانّمػػاّيتراجػػ  ّكيبػػدأّبالتٌكعػػدّكالتٌيديػػد ّفسػػككتوّك ػػمتوّلػػوّعكاقػػبّكا 

كيقرٌّباليزيمػةّكالخسػراف ّكمػاّراىط ّرركةّمرجّمّبالقتاؿ ّكلـّينسّقتمحّذلؾ ّكيتكعٌدّكمبانّ
ػّزفارككػافّيزيػدّازمػرّسػكاانّكحزنػانّىركبػوّكتركػوّ ػاحبيوّكرااه ّ ٌّ ّحاؾممٌػفّقاتػؿّمػ ّال

نػػدٌانّزفػػرّبػػرزّلرغبتيمػػاّفػػيّمبايرػػةّالزٌبيػػريٌيف ّكقػػدّّماارج راىااطّػػدٌّازمػػكيٌيفّفػػيّمرركػػةّ
ػػيفمػػ ّاجتمػاعّليػـّّانّقػػمؤرٌّغػداّكّّبرػػدّأفّكػافّعػػامحنّليػػـ ّللأمػكيٌيفّفػػيّزمانػو رػػرّكيّّمرارّ

بااي  يُ بقنسػريفّّبػفّالحػرثّالكحبػيٌّّ"ككػافّزفػريّذاكػرانّالحػدث:ّّابان الأثيار ّيقػكؿّفيّزمانو
ّافّبػػفّمالػػؾّالكمبػػيٌّبػػاي ّلػػوّأيّػػان ّككػػافّحسٌػػرمػػافّبػػفّبشػػيرّبحمػػصّييّكالنٌّّبياار،لاباان الز  

ّمػػفّياسػػيٌّاليػػدؼّالسٌّيغػػدكّكّّ 1ب.ةبفمسػػطيفّعػػامحنّلمراكيػػةّكلابنػػوّيزيػػدّكىػػكّيريػػدّبنػػيّأميٌػػ
 ّكجرػؿّازمػكيٌيفّفػيّأرؽّّ 2بطيٌػئتنػكخّكّكمػبّكّّبمػفّفػييـتكعٌػدّالخ ػـّبالقتػاؿ ّّازبيػات

ّداخميٌّدا،ـ.
ألاّليػػتّؼّبازسػػمكبّالجػػاىميٌّالمػػألكّيمجػػأّإلػػحّالتٌمنٌػػيّميستحّػػرانّكفػػيّخاتمػػةّازبيػػاتّّّّ

 ّممٌػػاّأرينػػيّسػػححيبّالمػػرأةّالمريػػكدّبمخاطبػػةازسػػمكبّ  ّكمػػاّأنٌػػوّافتػػتحّأبياتػػوّبشػػررمٌّ
ػػػكعاتّ ييبػػػرزّاقتػػػرابّازسػػػمكبّفػػػيّالر ػػػرّازمػػػكمٌّمػػػفّالر ػػػرّالجػػػاىميٌّغيػػػرّأفٌّالمكّ

ّتغيٌرتّتأررانّبالكاق .
 مدح الفرزدد لمزّبيريّين وىجاء لمن خذليد بعد نصرتيد في صراعيد م  الأمويّين. -2

مػػاّاسػػتكلحّالزٌبيريٌػػكفّعمػػحّالحجػػازّبػػرزّالخػػحؼّقكيٌػػانّبػػيفّازمػػكيٌيفّكالزٌبيػػريٌيف ّحينّّّّّ
ّالرراؽّلمشٌػاـ ّلت ػبحّتحػتّ كبايريـّأىؿّالرراؽ ّكفيّعيدّعبدّالممؾّبفّمركافّأرادٌّّـ
ّمػفّ بير ّّكقدّانحػازّبرػضي سيطرةّازمكيٌيف ّكقدّكافّكاليّالككفةّكالب رةّمي ربّبفّالز 

الزٌبيػريٌيفّفػيّالرػراؽ ّكذلػؾّكافّم ّالزٌبيريٌيفّللأمكيٌيفّفيّمقدـّعبػدّالممػؾّلمقاتمػةّجػيشّ
ممٌاّحفظوّالشٌرراا ّكأرٌخكهّفيّأبياتيـ ّكمنيـّالفرزدؽّالٌذمّعيػدناهّينتقػدّازمػكيٌيفّكيبػرزّ

                                                           
ّ.ّالخبرّبت رٌؼ.3/477الكامؿ ّّ 1ب
مييمػػة ّفّ 2ب كمػػاف ّكالرٌرالػػب ّطيٌػػئ:ّكلػػديّطيٌػػئّبػػفّأيدد ّكاسػػميوّجي ػػدعااّبػػفّري كمػػاف ّكبنػػكّجى دًيمػػة ّكبنػػكّري مػػفّقبػػا،ميـ:ّبنػػكّجى

ػػػػػمىي  ّكمػػػػػنيـ:ّمينيػػػػػبّبػػػػػفّجازيػػػػػة ّكعىكىانػػػػػةّبػػػػػفّ ّبػػػػػفّالن رمػػػػػاف ّكاز ػػػػػداؼّبػػػػػفّ ي ػػػػػر  كبنػػػػػكّتػػػػػيـ ّكبنػػػػػكّعيكػػػػػكة ّكالحي
ػػدّبػػفّالحسػػفّبػػفّديريػػدّبتالاشااتقادانظػػر:0ّشػػبيبً... محمٌػػدّىػػاركف ّدارّّق  ّتػػح:ّعبػػدّالسَّػػحـ321:ّأبػػكّبكػػرّميحمَّ

ّ.ّبت رٌؼ.381 380ّـ ّص1991 1ّبيركت ّطّ-الجيؿ
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ّعنيػػاّكمػػاّكردّفػػيّكتػػبّالتػٌػاريلّفػػيّأكرػػرّمػػفّمقطكعػػةّشػػرريٌةّّسياسػػتيـّكىػػك غيػػرّراضو
ّذلػػؾ ّكممٌػػاّكردّفػػيّتمػػػؾّالحادرػػةّمػػاّذكػػرهّالطٌبػػرمٌّفػػػيّتاريخػػوّ ّبريفسٌػػػالنةّسٌػػاليّفػػتبػػرزي

أـّيريدّمي ربانّ"أقبؿّعبديّالممؾّمفّالشٌّّلميجرة:
بػفّعبػدّا﵀ّبػفّخالػدّبػفّّخالادكمرػوّّ-ّ 1ب

ّأفّ 2بأسيد  ّفقػاؿّخالػدّلربػدّالممػؾ:ّإفّكجٌيتنػيّإلػحّالب ػرة ّكأتبرتنػيّخػيحنّيسػيرةّرجػكتي
حتػٌحّنػزؿّعمػحّّأغمبّلؾّعمييا.ّفكجٌيوّعبدّالممؾ ّفقدمياّميستخفيانّفػيّمكاليػوّكخاٌ ػتو 

بػػػػفّّعبّاااااد ّكأجػػػػارّعمػػػػركّبػػػػفّأ ػػػػم ّخالػػػػدان ّكأرسػػػػؿّإلػػػػحّبػػػػفّأ ػػػػم ّالبػػػػاىميٌّّعماااارو
كىػػػكّعمػػػحّشػػػرطةّابػػػفّمرمػػػرىّّ 3بالحي ػػػيف

ككػػػافّمي ػػػربّإذاّشػػػخصّعػػػفّالب ػػػػرةّّ- 4ب
ّ-بػفّالحي ػيفّعبّاادأفّيبايروّ بفّأ م ّعمروكرجاّّ-استخمؼّعميياّعبيدىّا﵀ّبفّمرمر

ّخالػدانّفأحببػػ تّأفّترمػـّذلػؾّلتكػكفّلػيّظيػػران.ّفكافػاهّرسػكليوّحػيفّنػزؿّعػػفّبػأنٌيّقػدّأجػرتي
ّفػيّالخيػؿ.ّفقػاؿّعمػركّعبّاادفرسو ّفقاؿّلػوّ :ّقػؿّلػو:ّكا﵀ّلاّأّػ ّلبػدىّفرسػيّحتػٌحّ تيػؾى

لخالػد:ّإنػيّلاّأغػرٌؾ ّىػذاّعبٌػػادّيأتينػاّالسٌػاعة ّكلاّكا﵀ّمػاّأقػػدرّعمػحّمنرػؾ ّكلكػفّعميػػؾّ
 ّفقػػاؿ:ّإنٌػػيّاّػػطررتّإليػػؾ ّفػػأجرني ّقػػاؿ:ّنرػػـ ّ ّكأتػػحّخالػػدّمالكػػانّ 5ببمالاا  باان مَساام 

                                                           
ّ.ّالخبرّبت رٌؼ.5/280تاريلّالطٌبرمٌ ّّ 1ب
خالدّبفّعبدّا﵀ّبفّخالدّبفّأسيد:ّخالدّبفّعبدّا﵀ّبفّخالدّبفّأسيدّبػفّأبػيّالرًػيصّبػفّأيميَّػةّبػفّعبػدّشػمس ّككلػدّّ 2ب

لدّأيسيدّبفّأبيّالريص:ّخالدانّكعتاٌبان ّككلػدّعبػدّا﵀ّبػفّخالػدّبػفّأسػيد:ّأبكّالريصّبفّأميٌةّبفّعبدّشمسّأسيدان ّككّ
بيػرّبالب ػرة...ّ فرة ّكػافّخالػدهّكأميٌػةّابنػاّعبػدّا﵀ّبػفّخالػدّبػفّأسػيدّمػ ّالمي ػربّبػفّالز  ّالجي خالدان ّكىكّ احبّيكـ

ّ.ّبت رٌؼ.189 188ّ 187ّانظر:ّكتابّنسبّقريش ّص
ّميػدافى .ّانظػر:ّعبٌػادّبػّعبّاد بن الحُصين:ّ 3ب ّبنػيّتمػيـّفػيّدىىػرهًّغيػرى ػيفّبػفّالحػارثّبػفّعمػركّبػفّتمػيـ ّفػارسي فّالحي ى

ّ.ّبت رٌؼ202ق  ّص321:ّأبكّبكرّمحمٌدّبفّالحسفّبفّديريدّبتالاشتقاد
ٌـّكػافّّ 4ب ابفّمرمر:ّ"خالدّبػفّمرمػرّبػفّسػميمافّالسٌدكسػيٌ ّقا،ػدّمػفّالرٌؤسػااّفػيّ ػدرّالإسػحـ ّأدرؾّع ػرّالنٌبػكة ّرػ

ّالجمػػؿّك ػػفٌيف ّمػػفّأمػػرااّجيشػػو ّككلٌاهّمراكيػػةّإمػػرةّأرمينيػػة ّرّ ،ػػيسّبنػػيّبكػػرّفػػيّعيػػدّعمػػر ّككػػافّمػػ ّعمػػيٌّيػػكـ
ّ.299ّّّالأعلاد: خير الدّين الزّركميّ، صفق دىاّفماتّفيّطريقوّإليياّبن بيف".ّ

بيرة:ّمالؾّبفّمىسمى ّبفّشػيابّبػفّقّ 5ب يّ مػ ّبػفّعمػركّبػفّعىبَّػادّبػفّّمالؾّبفّمسم :ّ"كمفّبنيّربيرة ّكىكّجيحدرّبفّ
بيرة؛ّلبنيوّكبنيّإخكتوّبالب رةّعػددهّكرػركةه ّكأخػكاهّميقاتػؿّبػفّمسػم  ّككػافّفارسػان ّكعػامرّبػفّمًسػمى  ّ يّ جىحدرّبفّ
ككافّجبانان ّكابناه:ّالجبٌار ّكمالؾ ّابناّميقاتؿّبػفّمًسػم  ّقتميمػاّيزيػدّبػفّالمييمػٌبّإذّقػاـّبالب ػرة...".ّجميػرةّأنسػابّ

ّازندلسيٌّبتالررب:ّ ّ.320ق  ّص456ابفّحزـ
ق ّبػفّشػيبافّالبكػرمٌ ّأبػكّغسٌػاف:ّسػيٌدّربيرػةّفػيّزمانػو ّكػافّميقػدٌمان73ّككردّعندّالزٌركميٌّترجمتو:ّ"مالؾّبػفّمسػم ّبت

ليػوّتينسػبّالميسػامرة ّكذكػرّالمسػركدمٌّأنٌػوّكػافّمػفّجممػةّمػفّانّػاؼّ ر،يسان ّكلدّفػيّعيػدّالنٌبػيٌ... ّقػاؿّالمبػرٌد:ّكا 
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ؿّرايػػةّأتتػػوّرايػػةيّبنػػيّيشػػكر ّكخػػرجّىػػكّكابنػػو ّكأرسػػؿّإلػػحّبكػػرّبػػفّكا،ػػؿّكاززد ّفكانػػتّأكٌّ
كأقبػػؿّعبٌػػادّفػػيّالخيػػؿ ّفتكافقػػكا ّكلػػـّيكػػفّبيػػنيـ ّكمػػ ّخالػػدّرجػػاؿّمػػفّبنػػيّتمػػيـّقػػدّأتػػكه ّ

فريٌػػة فػػرة ّّ 1بككػػافّأ ػػحابّخالػػدّجي بيريٌػػة ّكاقتتمػػكاّينسػػبكفّإلػػحّالجي كأ ػػحابّابػػفّمرمػػرّزي
مالػػؾ ّفّػػجرّمػػفّالحػػرب ّكمشػػتّالسٌػػفرااّبيػػنيـ ّّأربرػػةّكعشػػريفّيكمػػان ّكأ ػػيبتّعينػػحٌّ

يػػػذكرّمالكػػػانّّالفااارزددكىػػػكّ مػػػف ّفػػػأخرجّخالػػػدانّمػػػفّالب ػػػرة ّفقػػػاؿّّخالاااداً عمػػػحّأفّيخػػػرجّ
ّالتميميةّبوّكبخالد: ّ]مفّالطٌكيؿ[ّّ 2بكليحكؽى

ّ  

                                                                                                                                              

خالدّبفّعبدّا﵀ّبفّخالدّبفّأسيد ّحيفّقػدـّالب ػرة ّمػفّمكٌػة ّناكرػانّبيرػةّعبػدّا﵀ّبػفّالزٌبيػر ّكقػاتميـّمي ػربّإلحّ
ّ.5/265بفّالزٌبير ّفانيزمكاّبردّحركبّإلحّالشٌاـ...".ّازعحـ ّ

:ّمّ 1ب ػػـ ّ خػػرهّىػػاا ّكقػػدّذكرنػػاّأفٌّالجفػػرةّسػػػرةّفػػيّازرضّميسػػتديرة ّجفػػرةّخالػػدو ٌّ فػػرة:ّبال ػػ ّبالب ػػرة ّقػػاؿّأبػػػكّالجي كّ
فػيّأيٌػػاـّعبػػد69ّّكقيػػؿّسػػنة71ّّأك70ّّازشػيبّجرفػػرّبػفّحيٌػػافّالريطػػاردمٌ:ّأنػاّجفػػرمٌ ّأمّكلػػدتّعػاـّالجفػػرةّسػنةّ

ّالجفػػرةّكقرػػةّكانػػتّبػػيفّخالػػدّبػػفّعبػػدّا﵀ّبػػفّ الممػؾّبػػفّمػػركاف ّكأبػػكّازشػػيبّرقػػة ّركلّعػػفّالحسػػفّالب ػػرمٌ ّكيػػكـ
ةّبػفّعبػدّشػمس ّككػافّمػفّقبػؿّعبػدّالممػؾّبػفّمػركافّكبػيفّأىػؿّالب ػرةّمػفّخالدّبفّأسػيدّبػفّأبػيّالرػيصّبػفّأميٌػ

أ حابّم ربّبفّالز بير ّككافّلربدّالممؾّشػيرةّبالب ػرةّمػنيـّمالػؾّبػفّمسػم ّالرٌبرػيٌ ّفأرسػؿّإلػييـّعبػدّالممػؾّ
الب ػرةّأربرػيفّّخالدىّبفّعبدّا﵀ّفيّألؼّفػارس ّفػاجتم ّبػالجفرةّمػ ّشػيرتوّبالب ػرةّكدامػتّالحػربّبيػنيـّكبػيفّأىػؿ

 .2/147يكمان..."ّمرجـّالبمداف ّ
ّ
12ّ.ّالخبرّبت رٌؼ.154 153ّ 6/152ّانظر:ّتاريلّالطبرم ّّ 2ب
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 أبُااااااااااوىُدُ عجِبااااااااااتُ لأقااااااااااوادٍ، تماااااااااايدٌ 
 

 وىُد في بناي ساعدٍ عِظاادُ المباار ِ  
 

  1ب

 وكاااااانوا أعااااازَّ النّااااااسِ قبااااالَ مَسااااايرىِِد
 

 إلاااب الَأزد مُصااافَرَّاً لِحاىاااا ومالاااا ِ  
 

  2ب
 فماااااا ظَااااان كد باااااابن الحَاااااواري  مُصاااااعَبٍ 

 
 إذا افتاارَّ عاان أنيابااو غياارَ ضَاااحِ ِ  

 

  3ب
 ونحااااااانُ نفَيناااااااا مَالكااااااااً عااااااان بااااااالادِهِ 

 
 عَينَااااااوُ بالنّيااااااازِ ونحاااااانُ فَقَأنااااااا  

 

  4ب
                                                           

ّ:ّ"ماّيأتيّمفّقبموّالخيرّالكرير" ّالمٌساف:ّببرؾ .ّالمبار ّ 1ب
ّ"قبا،ؿّشتحّفيّتميـّكقيسّكغيرىما" ّالمٌساف:ّبسرد .ّبنو سَعْدٍ:

ػػقبائاال سااعد باان قاايس ػػبينىة ّكالكػػكررّبػػفّعيبيػػد ّكبنػػكّأ ػػمى ...:ّغطفػػاف ّأع ي ىّ 0ّرّبػػفّسػػرد ّكباىمػػة ّكالطٌفػػاكة ّكبنػػكّ
ّ.ّبت رٌؼ.272ّ 271ّ 270ّ 269ّالاشتقاؽ ّص
بػػارًؾً.ّروايتااو فااي ديوانااو ّالمى :ّّػػبطّمرانيػػوّكشػػركحوّكأكمميػػا:ّإيميػػاّالحػػاكم ّدارّالكتػػابّشاارح ديااوان الفاارزدد:ّعًػػراضي

ّ.169ـ ّص1983 1ّالمبنانيٌ ّمكتبةّالمدرسة ّط
:ّ"يريٌػرّبيػذاّأبػػاّحاّػرّازسػيدمٌّككانػتّازسػدّشػيرةّلآؿّمػػركاف ّكتمػيـّكربيرػةّشػيرةّلآؿّالزٌبيػرّككػػافّموضاوع الأبياات

عبدّالرزيػزّبػفّبشػرّالسٌػردمٌّجػدّنميمػةّىػكّكأبػكّحاّػرّشػيرةّلمػركافّفكبخيمػاّكأنبيمػاّبفراقيمػاّقكميمػاّكشػتـّمالػؾّ
عنػػيّبجمرػػوّكطبرػػوّكالتٌرميػػؽّعميػػو:ّعبػػدّا﵀ّالٌ ػػاكم ّّيااوان الفاارزدد،شاارح دبػػفّمسػػم ّبػػفّشػػيبافّابػػفّشػػياب".ّ
ّ.601مطبرةّالٌ اكمٌ ّد.ط ّد.ت ّص

:ّ"كافّأبكّحاّرّازسدمٌّأسيدّبفّعمركّبفّتميـّمفّأجمؿّالنٌاسّكأكمميـّمنظػران".ّمجمػ ّازمرػاؿ:ّأبو حاضر الأسيديّ 
ق  ّتػػح:ّمحمٌػػدّمحيػػيّالػػدٌيفّعبػػد518ّرمٌّالميػػدانيٌّبتأبػػكّالفّػػؿّأحمػػدّبػػفّمحمٌػػدّبػػفّأحمػػدّبػػفّإبػػراىيـّالنٌيسػػابكّ

ّ.2/20ـ 1955ّالحميد ّمكتبةّالسٌنةّالمحمٌديٌة ّد.ط ّ
ّ:ّ"جم ّالسٌرمٌ":ّالسٌيٌد ّالمٌساف:ّبسرك .السّراةّ 2ب
ّازىنبيػػاا ّعمػييـّالسٌػػحـ ّك ػػفكتيـ.ّقػاؿ:ّكالػػدٌليؿّعمػػحّذّ:"الحاواريّ ّ 3ب ػػافي مٍ ى :ّلػؾّقػػكؿّالنبػػيقػػاؿّالزٌجػػاج:ّالحكاريٌػكفّخي

ّمػفّأيمَّتػًي؛ّأىمّخا ػتيّمػفّأى ػحابيّكنا ػرم".ّالمٌسػاف:ّبحػكر .ّ ػكارًمَّ ّابػفّعمتػيّكحى بىيٍري :ّعبػدّا﵀ّابان الحاواريّ الز 
ّبفّالزٌبير ّكم ربّبفّالزٌبير.

ّ:ّ"الرٌماحّالٌ غيرة".ّالمٌساف:ّبنزؾ .النّياز ّ 4ب
ّ.169صّعن بلادنا.ركايتوّفيّديكانو:ّ

ّرّفيّديكانو:كالبيتّازخي
 أبااااااااا حاضاااااااارٍ إنْ يَحضُاااااااار البااااااااأسُ تَمقَنااااااااي

 
 عمااااااااااااااب سااااااااااااااابحٍ إبزيمُااااااااااااااوُ بالسّاااااااااااااانَاب ِ  

 
 

ّ:ّ"السٌكابح:"ّالخيؿ" ّالمٌساف:ّبسبح .ّالسّابح
ّحّػرهّخالػدّككػافّمي ػربّبػفّالزٌبيػرّبالككفػةّفرػارّخالػدّبػفّعبػدّا﵀ّبػفّخالػدّبػفّأسػيدّبػفّسبب الأبيات :ّ"ىػذاّيػكـ

بكػرّكتمػيـّففق،ػتّعػيفّّوالجفانإلحّطاعةّمركاف ّكرارّمروّمالؾّبفّمسم ّفيّالجفيف ّّأبيّالريصّبالب رةّيدعك
بػػفّمسػػم ّفمحػػؽّبنجػػدةّبػػفّعػػامرّالحنفػػيٌّالحػػركرمٌّّمالاا إلػػحّالشٌػػاـّكىػػربّّخالاادمالػػؾّكظيػػرّعمػػييـّالزٌبيػػر ّكىػػربّ

ّ.602 ّطبرةّالٌ اكمٌ ّصشرح ديوان الفرزددبالبحريف".ّ
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ّّّّ
ّمػػفّبرػػضّبنػػيّلفيػػـّازبيػػاتّالكاقػػ ّالسٌياسػػيٌّكالتػػاريخيٌّّينبغػػيّمررفػػة  ّفػػالفرزدؽّغاّػػبه

تمػػيـّالٌػػذيفّكقفػػكاّمػػ ّازمػػكيٌيفّكخػػذلكاّالزٌبيػػريٌيفّبرػػدّالريػػدّكالميرػػاؽّالٌػػذمّكػػافّبيػػنيـ ّفقػػدّ
بػفّعبػدّا﵀ّبػفّخالػدّبػفّّاندّخالالزٌبيريٌيف ّكىكّمفّبنيّتميـّبشيرةّاّبن مَسم ّمال أجارّ
ػكعياّ ّبشػيرةّبنػيّمػركاف ّأسػيد نصارة مالا  بان مَساام  ممٌػاّعػرٌضّنفسػوّلميػػحؾ ّفمكّ

ٌـّخػػػػذلانيـّمػػػػفّخػػػػحؿّإجارتػػػػوّزن ػػػػارّازمػػػػكيٌيفّكالتٌخمٌػػػػيّعػػػػفّالزٌبيػػػػريٌّلمزّبيااااريّين يف ّ ّرػػػػ
ّلمػػفّخػػذؿّالزٌبيػػريٌيف ّّعتااابٍ كالشٌػػاعرّفػػيّ كقكتػػػو ّّلبأسػػوّوذكاارٍ لمي ػػرب ّّوماادحٍ كتقريػػ و

ّلـّيكؼّالريد ّبػؿّانقمػبّعمػحّّوىجاءٍ  لمالؾ؛ّلإعراّوّعفّن رةّمفّعيدّلوّبالكلاا ّرٌـ
ّ  ػػػاحبو ّكذكػػػرّلمم ػػػيرّالٌػػػذمّ ؿّإليػػػوّمالػػػؾّمػػػفّفػػػؽاّعينػػػوّكترحيمػػػوّجػػػزااّفرمػػػو ّكذٌـ

اليػكل ّّمٌّالفػرزدؽّزبيػرّيبػدكّفييػاّّةهّشػرريٌّّمقطكعػةهّّفازبياتيّ ّلكقكفيـّم ّازمكيٌيفّ 1بلأزدل
 قتمو.فاعّعفّخالدتيّك ؿّإليياّمالؾّلإجارتوّكالدٌّالحاؿّالٌّّانّم كٌرّ

 ىجاء قيس بن الرّقيّات للأمويّين في قتميد مُصعب بن الز بير: -3
اليػكل ّّبيػرمٌّفقػدّكػافّزيّ، سػخطوّعمػحّازمػكيٌيفّكسياسػتيـ ّ 2بابان قايس الرّقيّااتأبدلّّّّ
ّفػأظيرشّعبدّالممؾّبفّمػركاف ّقدّ لتّازمكرّللأمكيٌيفّحينماّقيتؿّمي ربّعمحّيدّجيكّ

 ػػربّبػػفّفػػيّقتػػؿّميّّحزنػػوّالشٌػػديدّعمػػحّفراقػػو ّكألمػػوّعمػػحّفقػػده ّفقػػاؿالرٌقيٌػػاتّابػػفّقػػيسّ
ّ]مفّالطٌكيؿ[ّّّّّّّّ 3ببير:الزّ 
ّ

                                                           
ميػدّاززد:ّ"قاؿّأبكّعبدّا﵀ّ 1ب ّبفّأدد:ّمىرىدٌان ّكالحارث ّكىػكّعىػؾٌّ ّكأم يمػا:ّمًنيػادّبنػتّلييػـّبػفّجى ّبفّالز بيرمٌ:ّفكلدىّعدنافي

ػؾٌّ ػدنافّبػفّعبػدّا﵀ّبػفّاززد ّكسػا،رّعى ػؾٌّينتسػبكفّإلػحّاززدّيقكلػكف:ّعػؾٌّبػفّعى ّمػفّبالمشػرؽّمػفّعى بفّطىسـ ّفكؿ 
ّ.5ّّ ّصكتاب نسب قريشدد."ّفيّالبحد ّكفيّاليمفّينتسبيكفّإلحّعىدنافّبفّأيّ

يرّبفّعبدّبفّمىريصّبػفّعػامرّبػفّلػؤمّّعبيد ا﵀ بن قيسّ 2ب بابّبفّحيجى ىّ بفّشيريحّبفّمالؾّبفّربيرةّبفّأيىيبّبفّ
بفّغالب ّكأم وّقتيمةّبنتّكىبّبفّعبدّا﵀ّبفّربيرةّبفّظريؼّبفّعدٌمٌّبفّسردّبفّليثّبفّبكػرّبػفّعبػدّمنػاةّبػفّ

ديااوان ق.ّانظػػر:85ّق ّكقيػػؿ75ّدتػػو ّكلاّعػػددّسػػنيٌّعمػػره ّكعمػػحّازرجػػحّأنٌػػوّتػػكفيّسػػنةّكنانػػة ّلػػـّترػػرؼّسػػنةّكلا
ّ.ّبت رٌؼ.7ـ ّص1995 1ّبيركت ّطّ-تح:ّد.ّعزيزةّفكٌاؿّبابتي ّدارّالجيؿّعبيد ا﵀ بن قيس الر قيّات:

كايػػةّأخػػرلّفػػيّازغػػاني ّ.ّكللأبيػػاتّر3ّ/93ّ.ّالخبػػرّبت ػػرٌؼ.ّكانظػػر:ّمػػركجّالػػذٌىب 162 6/161ّتػػاريلّالطٌبػػرمٌ ّّ 3ب
ّ.306ّ-9/305طبرةّدارّالكتب ّ
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 لقااااااد أورَثَ المِصْاااااارَين خِزْيَاااااااً وذِلّااااااةً 
 

 قَتِياااااااالٌ بِاااااااادَيرِ الجاااااااااثِميدِ مُقِاااااااايدُ  
 

  1ب

 فمااااااا نَصَااااااحَتْ ﵀ بَكاااااارُ باااااانُ وَائِاااااالٍ 
 

 ولا صَاااااابَرَتْ عِنااااااادَ الم قااااااااءِ تَمااااااايدُ  
 

  2ب
 ولاااااااو كاااااااانَ بَكريّااااااااً تَعَطَّااااااافَ حَولَاااااااوُ 

 
 كَتائِااااااابُ يَغماااااااي حَميُياااااااا ويَااااااادُودُ  

 

  3ب
 ولكنّاااااااو ضَااااااااعَ الاااااااذ مادُ وَلاااااااد يَكُااااااان

 
 بِيااااااااا مُضَاااااااارِي  يااااااااودَ ذاَ  كااااااااريدُ  

 

  4ب
 جَاااااااازَى اُ﵀ كُوفيّاااااااااً ىُناااااااااَ  مَلامَااااااااةً 

 
 يدَ مُمِاااااااااايدُ وبَصاااااااااارِيَّيد إنَّ المُمِاااااااااا 

 

  5ب
                                                           

ّمدلّالحياة" ّالمٌساف ّبكرث .ّأورثّ 1ب ّ:ّيق د:ّالب رةّكالككفةالمِصرَين:ّ"ترؾّإررانّيدكـ
ّ:ّلقدّأكرثّالم رىيفّعارانّكذلٌةى.3/93ركايتوّفيّمركجّالذٌىب

بػػيفّأرضّالسٌػػكادّكأكؿّأرضّتكريػػت ّكفيػػوّقتػػؿّ:ّ"ديػػرّقػػديـّفػػيّالبنػػااّمػػفّطسػػكجّمسػػكفّفػػيّغربػػيّدجمػػةّدياار الجاااثميد
بيػر".ّ محمٌػدّبػفّعبػدّالمػنرـّالحميػرمٌ ّد.ّإحسػافّعبٌػاس ّمكتبػةّّالارّوض المعطاار فاي خبار الأقطاار:م ػربّبػفّالز 

ّ.251ـ ّص1984 2ّلبناف ّط
بيػرّكذلػؾّفػيّالجارميؽ:ّمفّأرضّالسٌكادّبالرراؽ ّكفيوّنزؿّعبدّالممؾّبفّمركافّحيفّتكجوّإلحّلقػااّمي ػربّبػفّ الز 

سنةّارنتيفّكسبريف ّكىكّفيّعساكرّم رّكالجزيرةّكالشٌاـ ّكجااّمي ربّفيّأىؿّالرراؽّفالتقيػاّبمسػكف".ّالم ػدرّ
معجد ما استعجد من أسماء البلاد والمواض : أباو عُبياد، عباد ا﵀ بان عباد العزياز البَكاريّ .ّانظر:155ّنفسو ّص

 . بتصرّف.2/572د، 1945بيروت، د.ط،  -، عالد الكتبه(، تح: مصطفب السّقا487الأندلسيّ  ت
ّككردّبردّىذاّالبيتّفيّالدٌيكاف:ّ

 تااااااااااااااااااولّب قِتااااااااااااااااااالَ المَااااااااااااااااااارِقين بِنفسِااااااااااااااااااوِ 
 

 وقاااااااااااااااااد أسااااااااااااااااامماهُ مُبعَااااااااااااااااادٌ وَحمِااااااااااااااااايدُ  
 

 

ّ.246:ّيق دّىناّالخكارج ّديكانو ّصالمارقين
نب بن أفْصَب بن دُعمب بان جَديماة بان أساد بان بكر بن وائل: "من قبائل ربيعة بكر وتغمب ابنا وائل بن قاسط بن ىِ ّ 2ب

ربيعة، ومن قبائل بكر بنو الحِصن وىو الأغرّ بن عُكابة بن صعب بان عماي بان بكار...". نساب عادنان وقحطاان: 
ه(، تح: عباد العزياز الميمنايّ الراّجكاوتيّ، أعياد نشاره عماب نفقتاو: حماد بان 285أبو العبّاس محمّد بن المُبر د  ت

ّ.25د، ص1984قطر، د.ط،  -، الدوحةفالج آل ثاني
يـ" ّالمٌساف:ّبحمي .ّالحميّ::ّرجحنّمفّقبيمةّبكر ّبكريّاّ 3ب ٌّ ّ"مفّلاّيحتمؿّال
ّ"ّاعّالريدّكالٌ دؽ".ّالمٌساف:ّبذمـ .ّ ّمّرمٌ:ّمفّقبيمةّميّر.ّّضاع الذّماد:ّ 4ب

ّضاع الذّمارركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّ
" ّالمٌساف:ّبلكـ .:ّ"استحؽَّّالمَّودُ ومَمِيدٌ ّ 5ب ّالمَّكٍىـ

ّركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّ
  بصاااااااااااااارياً بااااااااااااااذا  ملامااااااااااااااة جَاااااااااااااازَى ا﵀ُ 

 
 ، إنَّ المُماااااااااااااااااايدَ مُماااااااااااااااااايدُ وكااااااااااااااااااوفيّيد 

 

 

ّ
ّ.بذا .. إنَّ الكريدَ كريدُ كمرجـّالبمداف:ّ
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ت أَخمَااااااوا ظُيُورَنَاااااااا نَّ بَنااااااي العَااااااالاَّ  وا 
 

 ونَحاااااانُ صَااااااريحٌ بياااااانَيُد وَصَااااااميدُ  
 

  1ب
 فاااااتن نَفااااانَ لا يَبقَااااااوا ولا يَاااااُ  بَعاااااادَنا

 
 لِاااذي حُرماااةٍ فاااي المُسااامِمينَ حَااارِيدُ  

 

  2ب
ّفيّررااّمي ربّبفّالزّ ّّّ ّلمحاؿّالٌتيّكّكردتّازبياتي  ػؿّإلييػاّبير ّفذلؾّالشٌاعرّأىسًؼه

كقػدّقػاؿّّالتٌميميٌػيف ّالزٌبيريٌكف ّكلـّيمقكاّالركفّكالانت ارّمفّأحػدّلاّمػفّالبكػريٌيفّكلاّمػف
ّيف:فيّت كيرّميؿّابفّقيسّلمزٌبيريٌّّزكي المحاسنيّ 

بيػػدّا﵀ّيفّفب ػرتّبيػـّفمػـّأجػدّأ ػكفّبيػنيـّلمريػدّمػفّبعيّبيػريٌّررااّالزٌّ"كجػااتّنكبػةّالشٌػّ
ّ. 3باليكل "ّفّبزبيرمٌّات  ّفقدّكاقيٌّبفّقيسّالرٌّ

ّمتناسبةنّم ّكتبّالتػٌاريلّلحاجػةّقػارئّازبيػات ّكمػفّيريػدّالاستشػيادّّّّ كقدّغدتّازبياتي
بيػػاّإلػػحّفيػػـّالكاقػػ ّالسٌياسػػيٌ ّفالشٌػػاعرّغػػداّحزينػػانّعمػػحّقتػػؿّمي ػػرب ّلا،مػػانّمػػفّخػػذلكه ّ

ػػكاّكأبػػكا ّفأ ػػابّالشٌػػاعرّاليػػأ ّكازلػػـ ّفقػػدسّككػػانكاّعمػػحّن ػػرتوّقػػادريف ّإلٌاّأنٌيػػـّأعرّ
خذلتػػوّالككفػػةّكالب ػػرة ّكسػػا،رّبطػػكفّالرػػرب ّحتػٌػحّقيتػػؿّمي ػػرب ّك ؿّازمػػرّللأمػػكيٌيف ّ

ّفيّىذهّالق يدة:ّوقال محقّد ديوانوّغيرّأفٌّالشٌاعرّكافّفيّانتما،وّزبيريٌان 
قيػاتّىػذهّالق ػيدةّفػيّررػااّمي ػربّبػفّالزّ ّ بيػر ّيرػرضّفييػاّبخػػذلافّ"نظػـّابػفّقػيسّالر 

ّ. 4بّرّكربيرةّبالغدرّكالخيانة"كينرتّميّّ ؽّلوأىؿّالررا
ّبطػػػكفّالرػػػربّلخػػػذلانياّمػػػفّتكقٌػػػ ّن ػػػرتو ّعمػػػحّالػػػرٌغـّمػػػفّنسػػػبّالزٌبيػػػريٌيفّّ فأخػػػذّيمػػػكـ

المرركؼ ّتباىيانّباز الةّكالرراقة ّكيختـّأبياتوّبػالتٌرريضّبسياسػةّازمػكيٌيف ّفحػيفّفنػااّ
ّاسػػػتنكارّالشٌػػػاعرّكرفّػػػوّلسياسػػػةّالزٌبيػػػريٌيفّيفنػػػحّمريػػػـّالريػػػدّكالذٌمػػػة ّكتبػػػرزّازب يػػػاتي

ّازمكيٌيفّكحكميـ ّكبداّأسفانّعمحّقتؿّمي رب ّالٌذمّقاؿّفيوّعبدّالممؾّبفّمركاف:
الرػػراؽّإلػػحّالبيرػػة ّفبػػايركه ّككػػػافّّ ػػربّدعػػاّعبػػدّالممػػؾّبػػفّمػػركافّأىػػؿىّتػػؿّميّاّقيّ"فممٌػػّ

تػػؿّأمػػرّبػػوّعبػػدّالممػػؾّفممٌػػاّقيّّ يؽمًّجيؿّعنػػدّديػػرّالجػػارىّمي ػػربّقيتػػؿّعمػػحّنيػػرّيقػػاؿّلػػوّالػػدّ 

                                                           
ّ:ّأبنااّرجؿّكاحدّمفّأمٌياتّشتٌح.بني العلاتّ 1ب
ّّّنالا يبقَوا أولئ  بعد:247ّركايتوّفيّديكانو ّصّ 2ب
شررّالحربّفيّأدبّالرربّفيّالر ريفّازمكمٌّكالرباسيٌّإلحّعيدّسيؼّالدٌكلػة:ّد.ّزكػيّالمحاسػنيٌ ّدارّالمرػارؼّّ 3ب

ّ.90ـ ّص1960م ر ّد.ّط ّّ-
ّ.246ديكافّعبيدّا﵀ّبفّقيسّالر قيٌات ّصّ 4ب
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كأيتيّعبدّالممؾّبػرأسّمي ػرب ّفنظػرّإليػوّفقػاؿ:ّمتػحّتغػدكّقػريشّّ...فنافديّبنوّعيسحّكبا
ّّّ 1ب."مرمؾ

ّ
 شعر الخوارج وصراعاتيد:ّ-رالرانّ

 وسمات شعرىد.الخوارج 
ف ّكلمػػاّقبػػؿّفػػيّ ػػفيٌّّمػػ ّعمػػيٌّّتمكاّمراكيػػةاان ّقػػانّدينيٌػػحزبػػانّسياسػػيٌّّالخػػكارجّأسٌػػسّّ

جانػػػبّّّ 2بحكػػػيـ ّكاعت ػػػمكاّبحػػػركراارفّػػػكاّالتٌّّحكػػػيـّبينػػػوّكبػػػيفّمراكيػػػةّالتٌّّعمػػػي
 ّكبقػػيّمػػنيـّفحػػاكرىـّكرجػػ ّمرػػوّكريػػركفّّعبػػدّا﵀ّبػػفّعبػػاسّالككفػػة ّكأرسػػؿّعمػػيٌّ
فّيوّلػػػـّينتػػػوّمػػػنيـ ّكقػػػاتمكاّازمػػػكيٌّّأنٌػػػإلاٌّّ 3بفػػػيّمرركػػػةّالنٌيػػػركافّّ خػػػركفّقػػػاتميـّعمػػػي

أحمػدّّكقػاؿهّأ ػمحّالمسػمميف.ّان ّفػالحكـّ﵀ ّكيتػكلاٌّـّدينيٌػف ّككػافّشػرارىيبيػريٌّيرةّكالزٌّكالشٌّ
وّكػافّاّعػفّشػررّالخػكارجّفػالقكؿّالف ػؿّفيػوّأنٌػايبّفيّحديروّعفّشررّالخػكارج:ّ"أمٌػالشٌّ

.ّ 4ب ّلاّيشػػاركوّفػػيّىػػذاّالك ػػؼّشػػررّ خػػر"سياسػػيٌّّةّلمػػذىبّدينػػيٌّأ ػػدؽّ ػػكرةّأدبيٌػػ
فّذكػرتّفػيّكتػبّّ ياّكالحديثّعنيػالاّمجاؿّلررّّعديدةهّّليـّمرتقداتهّّشرارىـّدينيٌّف كا 
ّلاستخح ياّكالتٌمرفّفييا.فمـّيردّفيياّأبياتّشرريٌةّاريلّالتٌّ
رّعػػػػفّ را،يػػػػـّرر ّفكػػػػافّلسػػػػافّحػػػاليـّالمربٌػػػػزّكريػػػػرّمػػػفّقػػػػادةّالخػػػػكارجّبالشٌػػػتميٌػػػػكقػػػدّّّّ

ررّكلػػـّيختٌ ػػكاّبتحبيػػرّالشٌػػ ّكأفكػػارىـ ّكمػػآربيـّكمبتغػػاىـ ّفمػػـّيككنػػكاّمػػفّفحػػكؿّالشٌػػرراا

                                                           
ّ.161 6/160ّتاريلّالطٌبرمٌ ّّ 1ب
كعميٌّبحركرااّبردّعكدتػوّمػفّ ػفٌيفّفيقػكؿ:ّ"لمٌػاّدخػؿّعمػيٌّالككفػةّانحػازّحركراا:ّيركمّالمسركدمٌّاجتماعّالخكارجّّ 2ب

كجرمػػػكاّعمػػػييـّشػػػبيبّبػػػفّربرػػػيٌّّ-قريػػػةّمػػػفّقػػػرلّالككفػػػةّ-عنػػػوّارنػػػاّعشػػػرّألفػػػانّمػػػفّالقػػػرٌااّكغيػػػرىـ ّفمحقػػػكاّبحػػػركراا
تيـّعبػػػدّا﵀ّبػػػفّالكػػػكَّااّاليشػػػكرمٌّمػػػفّبكػػػرّبػػػفّكا،ػػػؿ ّفخػػػرجّعمػػػيٌّ ػػػحى ككانػػػتّلػػػوّمريػػػـّّإلػػػييـّالتٌميمػػػيٌ ّكعمػػػحّ ى

نٌمػػاّسػػمكاّالحركريٌػػةّلاجتمػػاعيـّفػػيّىػػذهّالقريػػة ّكانحيػػازىـّإلييػػا.".ّمػػركجّالػػذٌىب ّ منػػاظرات ّفػػدخمكاّجميرػػانّالككفػػة ّكا 
2/307.ّ

حركراا:ّ"قيؿّىيّقريةّبظاىرّالككفة ّكقيؿ:ّمكّ ّعمحّميميفّمنيػاّنػزؿّبػوّالخػكارجّالػٌذيفّخػالفكاّعمػيٌّبػفّأبػيّطالػب ّ
ّ.2/245مرجـّالبمداف ّفنيسبكاّإلييا".ّ

.ّكالخػكارجّالػٌذيفّخرجػػكاّعميػوّبرػدّقبكلػوّالتٌحكػيـّبينػوّكبػيفّمراكيػػةّق :ّمرركػةّالنٌيػركافّبػيفّعمػي37ٌّالنٌيػركافّبّ 3ب
ّ.5/72انظر:ّتاريلّالطٌبرمٌ ّ

ّ.204 ّص1976 5ّبيركت ّطّ-تاريلّالشٌررّالسٌياسيٌّإلحّمنت ؼّالقرفّالراٌني:ّأحمدّالشٌايب ّدارّالقمـّ 4ب
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نٌّكت مػػـّي ػػؿّ ّفمػػاّغػػايتيـّالتٌربيػػرّعػػفّفكػػرىـّكمرتقػػدىـ ّكذكػػرّقػػادتيـّكأعحميػػـجكيػػده ّكا 
 1بلفحكلةّلمرتبةّاشررىـّ

ّّ 2بكجرير 
نٌّفػػيّزمػػنيـّ 3بكالفػػرزدؽّكازخطػػؿ مربٌػػرانّعػػفّعقيػػدتيـّكرغبػػتيـّك ػػدقيـّّمػػاّكػػافّشػػررانّ ّكا 

ّتيّنادكاّبيا.نيا ّفّحنّعفّأفكارىـّالٌّكزىدىـّبالدٌّ
ّبفيػـّإلاٌّّالتٌرمػؽّفييػااريلّلاّيمكػفّتيّتركلّفيّكتبّالتػٌمفّازشرارّالٌّّانّكريرّّفَّّكماّأّّّّّ

ة ّاريخيٌػػ ّفشػػررّالخػػكارجّلاّيمكػػفّلمقػػارئّفيمػػوّإلٌاّإذاّاقتػػرفّبازخبػػارّالتٌّاريخيٌّياؽّالتػٌػالسٌػػ
كالحيػػػػاةّ ّنػػػػاديفكازعػػػػحـّالمنسػػػػكبيفّإلػػػػحّذلػػػػؾّالحػػػػزب ّكفكػػػػرىـّالميّّ كازفكػػػػارّالمذىبيٌػػػػة

تػػػيّاسػػػتجدٌتّعمػػػحّمقتّػػػياتّالر ػػػرّكالتفٌاعػػػؿّمريػػػا ّةّكالتٌطػػػكٌراتّالٌّينيٌػػػةّكالدٌّاعيٌػػػالاجتم
:ّ"تتميٌزّىذهّالمجمكعػةّبإّػافةّق ػا،دّكريػرة ّفيّحديروّعفّالخكارجّإحسان عبّاسيقكؿّ

                                                           
الفحكلة:ّقاؿّأبػكّحػاتـّالسًػجٍزمٌّقمػتّللأ ػمريٌ:ّمػاّمرنػحّالفحػؿّقػاؿّيريػدّأفّلػوّمىزيٌػةنّعمػحّغيػرهّكمزيٌػةّالفحػؿّعمػحّّ 1ب

ق ّ ّتػح:ّش.ّتػكرم 216ّالحًقاؽ.ّانظر:ّكتابّفحكلػةّالشٌػرراا:ّعبػدّالممػؾّبػفّقريػبّبػفّعبػدّالممػؾّاز ػمريٌّبت
 .9ـ ّص1980 2ّبيركت ّطّ-بّالجديدقدٌـّلياّ ححّالدٌيفّالمنجٌد ّدارّالكتا

الحًقاؽّمفّالإبؿ:ّ"الحًقاؽًّمفّالإبؿّجم ّحًؽٍّّكحًقَّةو ّكىكّالٌذمّدخؿّفيّالسٌنةّالرٌابرة ّكعنػدّذلػؾّييػتمكَّفّمػفّرككبػوّ
ّكتحميمو" ّالمٌساف:ّبحقؽ .

أبػػكيفّينتسػػبافّإلػػحّقبيمػػةّّلميجػػرةّمػػف30جريػػر:ّ"كلػػدّجريػػرّبقريػػةّأريفيػػةّإحػػدلّقػػرلّالكشػػـّمػػفّأرضّاليمامػػةّحػػكاليّّ 2ب
ذيفػػةّالميمقػػبّبػػالخطفيٌ ّكػػافّمػػفّالقػػدمااّالرممػػااّبالنٌسػػبّكأخبػػارّ كميػػب ّإحػػدلّقبا،ػػؿّيربػػكع ّفػػأبكهّعطيٌػػة ّكجػػدٌهّحي
الرػػرب...ّكلػػدّجريػػرّلسػػبرةّأشػػيرّفػػيّبي،ػػةّبدكيٌػػةّيتػػكارثّأبناؤىػػاّالشٌػػررّكأسػػرةّزىيػػرّبػػفّأبػػيّسػػممح ّكقّػػحّ ػػباهّ

يػػوّفػػيّكادمّالمػػركتّحتػٌػحّحػػدرتّحادرػػةّأظيػػرتّمكىبتػػو ّكذلػػؾّحػػيفّتشػػاجرّمػػ ّأبنػػااّكشػػبابوّتمرعيػػةّيرعػػحّغػػنـّأب
عمكمتوّبنكّسميطّم ّقكموّبنيّكميبّكتنازعكاّفيّغديرّبالقاع ّفيجاىـّجريػرّرػـّالػتحـّمػ ّشػررااّ خػريفّبرػدّذلػؾّ

ّ فحةّاليجااّالكبػرلّقػدّف تحػتّلػوّكقػدّبمػ ّجريػرّريرػافّمنيـّازعكرّالنٌبيانيٌّالطٌا،يّكالبريثّالمجاشريٌ ّغيرّأفَّ
شػػبابوّحينمػػاّالػػتحـّباليجػػااّمػػ ّالفػػرزدؽّشػػاعرّتمػػيـّالكبيػػر ّفاسػػتمرٌاّيتياجيػػافّقرابػػةّأربرػػيفّعامػػان ّكفػػيّأرنػػااّتمػػؾّ

. ديااوان جريار بشارح محمّاد باان المرركػةّا ػطدـّمػ ّشػررااّكريػرّيربػكفّعمػػحّازربرػيف ّمػنيـ:ّازخطػؿّالتٌغمبػيٌ..."
 .12-11ـ ّص2009 3ّم ر ّطّ-أميفّطو ّدارّالمرارؼ ّتح:ّنرمافّمحمٌدّحبيب

ّ
ىـّبػفّبكػرّّ 3ب شػ ّبفّالفىدىككىسّبفّمالػؾّبػفّجي متّبفّطارقةىّبفّعمركّبفّسيحافى ّعىكثّبفّال َّ ّبفي ازخطؿ:ّ"كاسموّغًياثي

ّ."ّ مبػيٌ ّ ّأبػكّمالػؾّغيػاثّبػفّعػكؼّالتٌغشعر الأخطالبفّحبيبّبفّعمركّبفّغىنٍـّبفّتغمبّبفّكا،ؿو ّكازخطؿّلقػبه
ػػػكٌرًم ّركايتػػػوّعػػػفّأبػػػيّمحمٌػػػدّبػػػفّحبيػػػب ّتػػػح:ّفخػػػرّالػػػدٌيفّقبػػػاكة ّدارّالفكػػػر ـ 1996ّ 4ّدمشػػػؽ ّطّ- ػػػنرةّالس 

 .19ص
ّ
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عررتّعميياّفيّماّاطٌمرتّعميوّمفّم ادرّلـّيتحّليّأفّأطٌم ّعميياّمػفّقبػؿ ّكمػاّأفٌّ
ـّفػػػيّف،ػػػاتّجديػػػدةّبحسػػػبّذلػػػؾّعيػػػدّعمػػػحّأسػػػاسّزمنػػػيٌ ّكقسٌػػػأيّّترتيػػػبّالق ػػػا،دّفييػػػاّقػػػد

ذمّأربتتػػػوّالم ػػػادرّالمختمفػػػةّمتٌ ػػػؿّالٌػػػّشاااعر الخاااوارجازسػػػاسّنفسػػػو ّكذلػػػؾّزفٌّأكرػػػرّ
ػ ّفػيّىػذهّ 1بّق 130بّكمرركػةّقديػدّق 38بّبأحداثّالتاٌريلّبيفّمرركػةّالنٌيػركاف  ّفكّ

 ّكيمكٌنػػوّمػػفّأفّيممػػحّتدرٌجػػوّمػػ ّالٌ ػػكرةّيسػػيٌؿّعمػػحّالقػػارئّفيمػػوّفػػيّالنٌطػػاؽّالتػٌػاريخيٌّ
ّكتػػػبررّفػػػيّالشٌػػػف.ّّ 2بالػػػزٌمف ّكػػػذلؾّفػػػإنٌيّزكٌدتّىػػػذهّالطٌبرػػػةّبمححػػػظّتاريخيٌػػػةّجديػػػدة"

 ّكفيػػـّمجريػػاتّالكاقػػ  ّكأحػػداثّالػػزٌمف ّاريلّلاّيسػػيؿّفيمػػوّإلاّّػػمفّسػػياقوّالتػٌػاريخيٌّالتػٌ
ّ.ةالفقييٌّّيـةّكأحكاملرقديٌّاّيـةّكمجادلاتينيٌّالدٌّّفرقيـيشتمؿّعمحّّالٌذمّفممخكارجّتاريخيـ
حكػيـّبينػوّكبػيفّحػيفّقبػؿّالتٌّ ّ"ييسم كفّالخكارجّلخػركجيـّعمػحّعمػيٌّّ: 3بسبب تسميتيد

اً رَ اجِ يَاامُ  وِ تِاايْ بِ  نْ مِاا جْ رُ خْاايَ  نْ ﴿ومَااعمػػحّقكلػػوّترػػالح:ّّ ّأكّمػػفّالخػػركجّاعتمػػادانّ 4بّمراكيػػة
راةّأخػذانّكفّالش ػسػمٌّكقػدّييّّ.(5 ﴾ب ا﵀ِ مَاعَ  هُ رُ جْاأَ   َ قَاوَ  دْ قَافَ  تُ وْ المَا وُ كْارٍ دْ يُ  ثاُدَّ  وِ ولِ سُ رَ وَ  ب ا﵀ِ إلَ 

ّ.(6 ﴾ا﵀ِ  اةِ ضَ رْ مَ  اءَ غَ تِ ابْ  وُ فسَ ي نَ رِ يَشْ  نْ مَ  اسِ النَّ  نَ مِ ﴿وَ مفّقكلوّترالح:ّ

                                                           
مرركػػةّقديػػد:ّجػػرتّبػػيفّالخػػكارجّكازمػػكييفّفػػيّالمدينػػة.ّانظػػر:ّتػػاريلّالطٌبػػرمٌ ّذكػػرّكقرػػةّأبػػيّحمػػزةّالخػػارجيٌّبقديػػد ّّ 1ب

7/393.ّ
سػبرةّكعشػركفّمػيحن ّكىػكّح ػفّ ػغير ّّ-ميقػاتّأىػؿّالشٌػاـّ-دينة ّبينياّكبيفّالجحفةقديد:ّ"فيّالطٌريؽّبيفّمكٌةّكالم

فيوّأخحطّمفّالرربّلياّنخيحتّيريشكفّمنيا ّكبيفّقديػدّكالبحػرّخمسػةّأميػاؿ ّكبينػوّكبػيفّالجحفػةّسػتٌةّكعشػركفّ
الحػرٌة ّفإنٌػوّلمػاّعمػؿّبأىػؿّّميحن ّكبياّماتّميسمـّبفّعقبةّالمرمٌّ احبّكقرةّمين ػرفوّعػفّأىػؿّالمدينػةّبرػدّكقرػة

ّبقيفّمػفّميحػرٌـّسػنٌةّأربػ ّكسػتيف ّ المدينةّماّعمؿ ّتكجٌوّبجندهّإلحّمكةّقا دانّلحربّابفّالزٌبير ّفماتّبقيديدّزرب و
برػػػدّأفّعيػػػدّإلػػػحّالح ػػػيفّبػػػفّنميػػػرّبالتٌكجػػػوّبػػػالجيشّإلػػػحّمكٌػػػةّلحػػػربّابػػػفّالزٌبيػػػر".ّالػػػرٌكضّالمرطػػػارّفػػػيّخبػػػرّ

ـ 1984ّ 2ّ:ّمحمٌػػػدّبػػػفّعبػػػدّالمػػػنرـّالحًميػػػرمٌ ّتػػػح:ّإحسػػػافّعبٌػػػاس ّمكتبػػػةّلبنػػػاف ّط-مرجػػػـّجغرافػػػيٌّّ-ازقطػػػار
ّ.455ص

ّ.5 ّص1974 2ّبيركت ّطّ–شررّالخكارج:ّد.ّإحسافّعبٌاس ّدارّالرقٌافةّّ 2ب
ميػػدّق :ّتػػح:ّعبػػدّالح285أبػػكّالربٌػػاسّمحمٌػػدّبػػفّيزيػػدّالمبٌػػردّبتّالكاماال فااي المّغااة والأدب:انظػػرّفػػيّأخبػػارّالخػػكارجّّ 3ب

كمػاّبرػػدىاّفػػيّبػػاب3/8ّّـ 1998ّالسٌػػركديٌة ّد.ط ّّ-الينػداكمٌ ّكزارةّالشٌػػؤكفّالإسػػحميٌةّكازكقػاؼّكالػػدٌعكةّكالإرشػػاد
ّمفّأخبارّالخكارج.

ّ.200تاريلّالشٌررّالسٌياسيٌ:ّأحمدّالشٌايب ّصّ 4ب
ّ.100 ّالآية:ّسورة النّساءّ 5ب
ّ.207ّالآية:ّّسورة البقرة،ّ 6ب
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 الخوارج وصراعاتيد:
 م  عميّ  ه(38  شعر الخوارج بعد معركة النّيروان -1
ّّّّ ركػػػةّالنٌيػػػركافّالٌتػػػيّجػػػرتّبيػػػنيـّكبػػػيفّالحػػػزفّالٌػػػذمّحػػػؿٌّبيػػػـّبرػػػدّمرك ػػػؼّالخػػػكارجي
دعػكاّ ػحبىيـّكشػيرتىيـّإلػحّالخػركجّرػأرانّزىػؿّالنٌيػرّكذلػؾّممٌػاّ   ّكبردّكفاتػوعمي

امميّ "أفٌّأكردهّالطٌبرمٌ:ّ كػافّيػرلّرأمّالخػكارج ّككػافّممٌػفّارتيػثّّ 1بحيّان بان ظبياان الس 
ّالنٌيػػر ّفرفػػاّعنػػوّعمػػيٌّ ّّذيفّكػػافّعفػػافػػيّازربرما،ػػةّالٌػػّيػػكـ عػػنيـّمػػفّالمػػرتريفّيػػكـ

عمػحّيػدّابػػفّممجػـ ّحػثٌّ ػحبوّعمػػحّالخػركج ّفخػرجّكخرجػػكاّّالنٌيػر ّكبرػدّمقتػؿّعمػػيٌّ
ّكيؿ[]مفّالطٌّّّ 2بقبميفّإلحّالككفة ّفذلؾّحيفّيقكؿ:مروّميّ

 خميمااايَّ ماااا باااي مااان عااازاء ولا صَااابرِ 
 

 ولا إربااااااةٍ بعااااااد المُصااااااابينَ بااااااالنّير 
 

  3ب

 سِاااااوى نَيَضااااااتٍ فاااااي كتائااااابَ جمّاااااةٍ 
 

 إلاب ا﵀ مااا تاَادعُو وفااي ا﵀ مااا تُفااري 
 

  4ب
 إذا جااااااوزتْ قُساااااطانَةَ الااااارَّي  بَغمتاااااي

 
 فمسااااتُ بسااااارٍ نحوىااااا آخِاااارَ الاااادَّىرِ  

 

  5ب
ن قااااااالّ ناصِااااااارِي  ولكنَّناااااااي ساااااااارٍ وا 

 
 قريبااااً فااالا أُخزيكماااا مَاااَ  مَااان يَساااري 

 
 

فالشٌػاعرّبرػدّّ  يبرزّمػفّخػحؿّازبيػاتّالٌ ػراعّبػيفّالخػكارجّكعمػيٌّبػفّأبػيّطالػبّّّ
يػػدعكّلمرػٌػكرةّكالقيػػاـ ّكييرمػػفّكييممػػحّبركرتػػو ّكلػػفّيسػػيرّفػػيّجػػيشّّق 38بّمرركػػةّالنٌيػػركاف

الخميفػة ّكيتريٌػدّبرػدـّخػذلافّ ػحبو ّكالرػٌأرّليػـ ّكالشٌػاعرّفػيّمسػيرهّإلػحّالمػكتّكالقتػاؿّ

                                                           
امميّ:حيّاان بان ظبيااّ 1ب ّالنٌيػرّكعفػاّعمػيٌّعنػو ّفخػػرجّإلػحّالػرمٌ ّكلمػاّبمغػوّمقتػؿّعمػيٌ ّدعػػاّّن الس  "كػافّممٌػػفّارتػثّيػكـ

أ حابوّلمرٌجكعّإلحّالككفة ّفممػاّكلييػاّالمغيػرةّبػفّشػربة ّاجتمػ ّحيػافّكالمسػتكردّبػفّعمفػةّكمرػاذّبػفّجػكيفّالطٌػا،يّ
ق ّّكلكػػفّحػػاؿّدكفّذلػػؾ43ّمػػكاّعمػػحّالخػػركجّسػػنةّفػػيّمنػػزؿّحيػػاف ّكاتٌفقػػكاّعمػػحّأفّيتػػكلحّالمسػػتكردّأمػػرىـ ّكعزّ

ٌـّجػردّجػيشّلحػربيـّفقتػؿّالمسػتكردّكأ ػحابو ّككػافّ الشٌرطةّبيػـ ّكأمػرّالمسػتكردّأ ػحابوّفتفرٌقػكاّكغيٌبػكاّالسٌػحح ّرػ
مراذّبفّجكيفّقدّأخذّكحبس ّكبيكي ّحيافّبردّمقتؿّالمستكرد ّفقتؿّعمحّيدّجيشّجيزهّلحربيـّعبيػدّا﵀ّبػفّزيػاد".ّ

ّ.44صّر الخوارج،شع
ّ.ّكازبياتّفيّالٌ فحةّنفسيا.174ّ-5/173تاريلّالطٌبرمٌ ّّ 2ب
ّ:ّ"الحاجة" ّالمٌساف:ّبأرب .الإربةّ 3ب
ّفيّالحرب:ّإذّنيػضّكػؿٌّفريػؽّإلػحّ ػاحبو" ّالمٌسػاف:نيضاتّ 4ب :ّ"يرمػؿّيفاري.ّبنيػض .ّ:ّ"القياـّلمحربّتناىضّالقكـ

ّالرمؿّفيجيده" ّالمٌساف:ّبفرم  ّ
ّ.4/347 ّمعجد البمدانمٌّمرحمةّفيّطريؽّساكة ّكيقاؿّلياّكستانة".ّ:ّ"قريةّبينياّكبيفّالرٌّانة الريّ قسطّ 5ب



 لوظيفة السّياسيّة للشّعر عند شعراء الأحزاب في العصر الأمويّ في نماذج من كتب التّاريخا
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ّالػػػدٌنيا ّكالرػػػزااّكالٌ ػػػبر ّكلاّيجػػػديّسػػػبيحنّلمرٌاحػػػةّأكّالاسػػػتقرارّالنٌفسػػػيٌّ إلٌاّالخػػػركجّّيػػػرفضي
ّالحيػػػاةّعنػػػدّّمحماااود الحمحاااوليّ كتكرّيقػػػكؿّالػػػدٌّلمقتػػػاؿ ّ فػػػيّحديرػػػوّعػػػفّالخػػػكارج:ّ"مفيػػػكـ

طّالحكػاـ ّكمػفّأجػؿّىػذهّازفكػارّكػانكاّفػيّالخكارجّيتنػافحّمػ ّالاّػطيادّكالامترػاؿّلتسػمٌّ
ّويّعمػػػػحّمكاجيػػػػةّالمػػػػكتّكػػػػافّمبرريػػػػّمػػػػ ّالمػػػػكت ّكىػػػػذاّالإ ػػػػراريّّكدا،مػػػػةوّّمباشػػػػرةوّّمكاجيػػػةوّ
.ّفالخركجّبرػدّمرركػةّالنٌيػركافّرػأرانّكانت ػارانّلمٌ ػحبّ 1بفّإلحّمآليـّبردّالمكت"الاطم،نا

ّبػحّمراعػاةّلمنٌسػبّ كافّمؤرٌقانّعندّالخكارجّلرفّيـّتكليػةّالحكػـّإلٌاّلمػفّيختػارهّالمسػممكفى
ّالقرابة.ّأك
ّ

 شعر الخوارج في صراعيد م  الأمويّين:ّ-2
 :صراع الخوارج م  الأمويّين زمن معاوية الشّجاعة والتّسميد بالقضاء والقدر فيّ-أ
ّعػفّأفكػارّالخػكارجّكمػذىبيـّّّ مرظـّازبياتّالٌتػيّاستحّػرىاّالمؤرٌخػكفّفػيّكتػبيـّتربٌػري

حينان ّكعفّ راعاتيـّم ّازمكيٌيفّحينانّ خر ّفمـّينتوًّأمرىـّعندّالٌ ػراعّمػ ّعمػيّبدايػةّ
نٌمػػاّسػػخطكاّعمػػحّعمػػيٌّكمراكيػػة كممٌػػاّجػػرلّمػػفّأمػػرّالخػػكارجّفػػيّ فّكاحػػد ّّازمػػر ّكا 

قتاليـ ّكالٌ راعّالدٌا،ـّمريـ ّكعمحّالرٌغـّمفّسياسةّمراكيػةّالٌتػيّتتػراكحّّزمفّمراكيةّ
ّحينػػػانّكشػػػدٌةوّحينػػػانّ خػػػرّإلٌاّأنيػػػـّاتٌ ػػػفكاّبالشٌػػػجاعة ّكعػػػدـّالرٌىبػػػةّكالخػػػكؼّممٌػػػاّ بػػػيفّلػػػيفو

شػػررااّالخػػكارجّمػػاّجرميػػـّلاّيخشػػكنو ّكمػػفّتمػػؾّازحػػداثّالٌتػػيّجػػرتّفػػيّزمنػػو ّكأرٌخيػػاّ
مرػانّمػفّأىػؿّالشٌػاـّ ق ّفيّحديروّعنيـ:630أكردهّابفّازريرّبت "فأرسؿّإلػييـّمراكيػةّجى

ّلكـّعنػدمّحتػٌحّتكفػكىـّ ّالشٌاـّفقاؿّمراكيةّزىؿّالككفة:ّكا﵀ّلاّأمافى ّأىؿي فقاتمكىـّفانيزـ
ّّ 2بّحوساااءعبااد ا﵀ باان أبااي الفخػػرجّأىػػؿّالككفػػةّفقػػاتمكىـ ...ّفاسػػترمؿّالخػػكارجّعمػػييـّ

                                                           
:ّقطػػػرمٌّبػػػفّالفيجػػػااةّنمكذجػػػان:ّمحمػػػكدّالحمحػػػكليٌ ّالجامرػػػةّالماااوت والحيااااة فاااي شاااعر الخاااوارج فاااي العصااار الأماااويّ ّ 1ب

ّ.89ـ ّص2011 1ّ ّع6الياشميٌة ّمجمٌةّالخميؿّلمبحكث ّـ
ق ّمػػفّبنػػيّكػػحب ّأحػػدّبنػػيّررػػؿ ّشػػاعر41ّ"عبػػدّا﵀ّبػػفّأبػػيّالحكسػػااّبتر فااي معجااد الشّااعراء المخضاارمين: ذكااّ 2ب

الشّاااعراء المخضااارمين  ق".41إسػػػحميٌّتػػػكلٌحّأمػػػرّالخػػػكارجّبك ػػػيٌةّمػػػفّفػػػركةّبػػػفّنكفػػػؿّازشػػػجريٌ ّمػػػاتّقػػػتحنّسػػػنةّ
ّّّ.243والأمويّين: عزيزة فوال بابتي، ص

"ىكّأحدّبنػيّررػؿ ّكلاهّالخػكارجّأمػرىـّبك ػيةّمػفّفػركةّبػفّنكفػؿّّ بن أبي الحوساء:ووورد عند إحسان عبّاس عبد ا﵀
ازشجريّبردّأفّأخذتّنكفحنّقبيمتوّكحبسكهّفيّالككفة ّفباي ّأ حابوّابفّأبيّالحكساا ّكقدّقتػؿّابػفّأبػيّالحكسػااّ

ّ.41قّكقتؿّمروّجؿٌّأ حابو".ّشررّالخكارج ّص41ّسنةّ
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ّالككفػةّفقتمػكىـّفػيّربيػ ّازكٌّرجحنّمفّطيٌّ ؿ ّكقيػؿ:ّفػيّربيػ ّالآخػر ّكقتػؿّئّفقػاتميـّأىػؿي
ػّابن أبي الحوساء ػمطافّكٌّككافّابفّأبيّالحكسػااّحػيفّكلػيّأمػرّالخػكارجّقػدّخي ؼّمػفّالس 

 ]مفّالبسيط[ّّّّ 1بّفقاؿ:ّ أفّي مبو
 تبضَاااااابااااااالي إذا أرواحُنااااااا قُ مااااااا إن أُ 

 
 وأبشااااااااارِ  بأوصااااااااالٍ د ماااااااااذا فعمااااااااتُ  

 

  2ب

 تجااااري المجاااارَّةُ والنّساااااران عاااان قَااااادَر
 

 السّاااااري بمقاااادارِ  والقماااارُ  والشّاااامسُ  
 

  3ب
 وقااااااد عممااااااتُ وخياااااارُ القااااااولِ أَنفعُااااااوُ 

 
 ارِ و مااان النَّاااأنَّ السّاااعيدَ الّاااذي ينجُااا 

 
 

كردتّازبياتّفيّسياؽّك ؼّالشٌاعرّحالتوّالنٌفسيٌة ّكىكّزعػيـّمػفّزعمػااّالخػكارجّّّّّ
ا،يـ ّكقدّخكٌؼّممٌاّقدّيترػرٌضّلػوّفػيّحػاؿّحربػوّمػ ّازمػكيٌيف ّإلٌاّأنٌػوّأعػرضّعػفّكأمرّ

ّعميػػو ّ فالشٌػػاعرّيرغػػبّبػػالمكتّكىػػذاّتخػػكيفيـّلػػو؛ّكذلػػؾّمػػفّخػػحؿّإيمانػػوّبالقػػدرّالمحتػػكـ
رادةّالحقيقػةّتكمػفّفػيّىػدّبالػدنيا ّكالسٌػغبػةّبػالآخرة ّكالزٌّ ّكنيجيػـّالمتبٌػ ّالرٌّالخكارجّشرار

شػياّفػيّّيف ّفكػؿٌّلاّيباليّبالركاقػبّفػيّتخكيفػوّمػفّازمػكيٌّفالشٌاعرّالحساب ّّالنٌجاةّيكـ
ّكالككاكػبّكفػؽّمسػيرّالنٌّكبمقػدارّّيسػيرّشػياّكػؿٌّّأفٌّيػرلّكّ ّرّمػفّعنػدّا﵀نياّمقدٌّالدٌّ جػكـ

ّّّالقياسّفيّالمحاججة.ّمستخدمانّّا﵀فّبأمرّمفّنظاـّمريٌّ
شٌاعرّكعبٌرتّعفّمق ده ّكقػدّعػرٌؼّكقدّجااتّازبياتّفيّإيجازّشديدّأدٌتّمرادّالّّّّ

الإيجػػازّق ػػكرّالبحغػػةّعمػػحّالحقيقػػة ّكمػػاّتجػػاكزّق ّالإيجػػازّبقكلػػو:ّ"395بتّالعسااكريّ 
طىػػؿ" ّفػػيّبػػابّاليػػذىرّكالخى ّداخػػؿه .ّفقػػدّأدٌلّالشٌػػاعرّالغػػرضّ 4بمقػػدارّالحاجػػةّفيػػكّفّػػؿه

                                                           
لفااروة باان ّه(328العقااد الفريااد لاباان عبااد ربااو  تالخبػػرّبت ػػرٌؼ.ّكنيسػػبتّازبيػػاتّفػػيّ.276ّّ-3/275الكامػػؿ ّّ 1ب

ّ.303 3ّ/302ّكقاؿّالبحذرمٌ:ّكيقاؿ:ّإفٌّالشٌررّلفركةّحيفّخرجّعمحّالمغيرةّبفّشربة.ّانظر:ّّ نوفل
ّماّإف.ّّوالصّحيح:ّماّأفّالكاملركايتوّفيّّ 2ب

 إذا أرواحُنَا قُبضَت. ما إن أبُالي :41ّّركايتوّفيّشررّالخكارج ّص
ّ:ّ"ظاىرّجمدّالإنساف" ّالمٌساف:ّببشر .الأبشارالمفا ؿ" ّالمٌساف:ّبك ؿ .ّالأوصال: "

بػػابّالسٌػػمااّكىػػيّالبيػػاضّالمَجَاارَّةُ ّ 3ب ػػرَّةيّ ّالسػػماا ّيقػػاؿّىػػيّبابيػػاّكىػػيّكيي،ػػةّالقبػػة ّكفػػيّحػػديثّابػػفّعبػػاس:ّالمىجى :ّ"شىػػرىحي
ّ .:ّبجررالمرترضّفيّالسٌماا" ّالمٌساف

ّ:ّبنسر .:ّ"كككبافّفيّالسَّمااّمرركفافّعمحّالتٌشبيوّبالنَّسٍرّالطٌا،ر" ّالمٌسافالنّسران
ق  ّتػػح:ّعمػػيٌّمحمٌػػد395ّ:ّالكتابػػةّكالشٌػػرر:ّأبػػكّىػػحؿّالحسػػفّبػػفّعبػػدّا﵀ّبػػفّسػػيؿّالرسػػكرمٌّبتكتاااب الصّااناعتينّ 4ب

ـ 1952ّ 1ّعيسػػػحّالبػػػابيٌّالحمبػػػيٌّكشيػػػركاه ّطّ-البجػػػاكمٌ ّكمحمٌػػػدّأبػػػكّالفّػػػؿّإبػػػراىيـ ّدارّإحيػػػااّالكتػػػبّالرربيٌػػػة
ّ.173ص
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عرّالخػكؼّلكنٌػوّفالشٌػاعرّفػيّأبياتػوّيبػدكّعميػوّمشػاّالذمّيريدّالتٌربيرّعنػوّبإيجػازّشػديد 
غيػػػرّ بػػػػوّبػػػػالمكت ّفالشٌػػػػجاعةّسػػػػيطرتّعمػػػػحّالخػػػػارجيٌ ّكحػػػػبٌّالمػػػػكتّدفرػػػػوّإلػػػػحّعػػػػدـّ
المبالاة؛ّلذلؾّ ررّفيّأبياتػوّالػكجيزّفمػـّيربػأّبػالتفٌنٌفّفػيّ ػنرتوّالشٌػرريٌةّإلٌاّمػفّالغػرضّ

ّفيّحديروّعفّسماتّشررّالخكارج:ّّرضب عبد ا﵀ عميبيالر،يس ّيقكؿّ
كؿّفػػيّشػػررهّليقينػػوّأفٌّمػػاّي ػػدرّعنػػوّفػػيّالبيػػتّأكّالبيتػػيفّكفيػػؿّيػػؤررّالػػكجيزّمػػفّالشٌػػ"

؛ّكذلػؾّمػاّيتناسػبّ 1ببإبانةّمق ػده ّكأفٌّمق ػدهّلاّييحػكجّإلػحّتف ػيموّفػيّق ػا،دّطػكاؿ"
ّم ّمقاـّشاعرنا.

 تيديد الخوارج للأمويّين ورفضيد سياسة الحجّاج: -ب
عبدّالممػؾّبػفّمػركافّحينمػاّّالشٌررااّالخكارجّسياسةّالحجٌاجّكحكموّزمفّخحفةّرفضّّّ

حرٌّػانّعمػييـ ّميرمنػانّالحػربّّػدٌىـ ّكلٌاهّالككفة ّكذلؾّلككنوّبداّميناىّانّلمخكارجّبقػكٌة ّميّ
ّخػػكؼّأكّكجػػؿّمػػفّغيػػررّعػػفّرأيػػوّذمّعبٌػػالٌػػّ 2بالشّاايبانيّ  مصااقمةاّرراشٌػػأكل،ػػؾّالكمػػفّ

بػػأعحـّالخػػكارج ّكيّػػ ّفيػػذكرّأعػػحـّازمػػكيٌيف ّكيتبريػػاّزاع ّّيديػػدّكالنٌػػممؤىػػاّالتٌّبأبيػػاتّ
الحجٌاجّعفّكلايتوّحتٌحّيىرٌـّشياهّمػفّالٌ ػمحّبػيفّالطػرٌفيف ّّتنحيةشرطانّلاّبدَّّمنو ّكىكّ

"كقػػدّذكرنػػاّجماعػػةّمػػفّشػػررا،يـّحديرػػوّعػػفّالخػػكارجّقكلػػو:ّفػػيّّكممٌػػاّكردّعنػػدّالمسػػركدمٌّ
ميػػػةّ ّككػػػافّمػػػفّعًّمَصْاااقَمة بااان عتباااان الشّااايبانيّ ممٌػػػفّسػػػمؼّمػػػفّأ،مػػػتيـ:ّمػػػفّذلػػػؾّقػػػكؿّ

ّ]مفّالطٌكيؿ[ّ: 3بالخكارج
                                                           

ػػحّعبػػدّا﵀ّعميبػػي ّكمٌيٌػػةّالآدابّشااعر الخااوارج بااين الشّااكل الااوجيز والمعنااب المتعاادّد:ّّ 1ب ّ-تػػكنس ّمجمػٌػةّسػػماتّ-رّ
ّ.95ـ ّص2016البحريف ّ

 ّكىػػـّبنػػكّالشٌػػقيقة ّدخمػػكاّفػػيّبنػػيّ"كلػػديّشػػيبافّبػػفّررمبػػةّبػػفّعيكابػػة:ّذيىػػؿ ّكتىػػيـ ّكررمىبػػة ّكعػػكؼمصااقمة الشّاايبانيّ: ّّ 2ب
ّاشتيار ّكمفّبنيّررمبةّبفّشػيباف:ّمى ػقمةّبػفّىيبيػرةّبػفّ أخييـّررمبةّبفّشيباف ّكليسّفيّبنيّتميـّبفّشيبافّكبيري

ػرب ّكأخػكهّنيرػيـّابػفّىيبيػرة".ّ جميارة شًػبؿّبػفّيرربػيٌّبػفّامػرئّالقػيسّبػفّربيرػةّبػفّمالػؾّبػفّررمبػةّبػفّعيكابػةّبػفّ ى
ّ.321ابفّحزـ ّصّأنساب العرب:

ّ.3/159ّّمركجّالذٌىب ّّ 3ب
كىػيّأمٌػو ّكىػيّمػفّبنػيّمحمػٌـّكىػكّمػفّّلعِتباان الحَاروري ابان أصايمة، ويقاال وصايمة،ازبيػاتّكمػاّكردتّعنػدّالٌ ػفدمٌّ

ّ.ّبت رٌؼ.2/456 ّوفيات الأعيانبنيّشيبافّمفّشراةّالجزيرة ّانظر:ّ
مٌػو ّكىػكّمػفّبنػيّممحػـّمػفّشػيباف ّأبػكهّّشػراحبيؿّبػفّشػريؾّبػفّكىػيّأّوأضافت عزيزة بابتي فقالت: عُتبان بان أصايمة

عبػدّا﵀ّبػفّالح ػػيف ّمػفّشػررااّالخػػكارجّالشٌػراة ّكقيػػؿّاسػموّعتبػافّبػػفّك ػيمة ّكأنشػػدّعتبػافّقػا،حنّلربػػدّالممػؾّبػػفّ
ّمركافّالخميفةّازمكمٌ:
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 وأبمااااااا  أميااااااارَ الماااااااؤمنين رساااااااالةً 
 

 وذو النّصااحِ إن لااد ياارع مناا  قرياابُ  
 

  1ب

 فتنّاااا  إن لا تاَااارْضَ بكاااار باااان وائاااال
 

 يكاااااان لاااااا  يااااااود بااااااالعراد عصاااااايبُ  
 

  2ب
 فاااتن يَاااُ  مااانكد كاااان ماااروانُ وابنُاااوُ 

 
 مااااااارو ومااااااانكد ىاشااااااادٌ وحبيااااااابُ وعَ  

 

  3ب
 ناااااااابٌ عا سااااااااويدٌ والبَطِااااااااينُ وقَ فمنّاااااااا

 
 ومنّااااااااا أمياااااااارُ المااااااااؤمنين شَاااااااابيبُ  

 

  4ب
 غَزاَلاااااااة ذات النّاااااااذر منّاااااااا حميااااااادة

 
 ليااااا فااااي سااااياد المسااااممين نصاااايبُ  

 

  5ب

                                                                                                                                              

 فتنّاااااااااااا  إلّا تاَااااااااااارضَ بَكاااااااااااار باااااااااااانَ وائاااااااااااالٍ 
 

 يَكُااااااااان لاااااااااَ  ياااااااااودٌ باااااااااالعراد عصااااااااايبُ  
 

 

ّ.ّبت رٌؼ.278 ّصمعجد الشّعراء المخضرميين والأمويّينانظر: 
ّ.2/456.ّوذو النّصح لو يُدعب إليو قريبُ ركايتوّفيّالكفيات:ّّ 1ب

ّ.182ركايتوّفيّشررّالخكارج:ّصّّّ
 فاااااااااااااااأبم  أميااااااااااااااارَ الماااااااااااااااؤمنين رساااااااااااااااالةً 

      
 وذو النّصااااااح لااااااو تصاااااافي إليااااااو قرياااااابُ  

 

 

ّ
ّ.بكرّبفّكا،ؿّبرّيـّمفّالخكارجّ 2ب

ّ.182:ّصتو في شعر الخوارجروايّّّ
ّكا،ػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ّبػػػػػػػػػػػػػػػػػفى ّفإنٌػػػػػػػػػػػػػػػػػؾّإلٌاّتيػػػػػػػػػػػػػػػػػرضًّبكػػػػػػػػػػػػػػػػػرى

ّّّّّّّ 
 يكػػػػػػػػػػػػػفّلػػػػػػػػػػػػػؾّيػػػػػػػػػػػػػكهـّبػػػػػػػػػػػػػالرراؽّع ػػػػػػػػػػػػػيبيّ 

 

 

ّ
ّبنيّأميٌة.مفّمركافّكعبدّالممؾّكعمركّكىاشـّكحبيبّّ 3ب
:ّ"كػانكاّمػفّرؤسػااّجػيشّشػبيب ّكقػادةّجنػدهّكأىػؿّالػرٌأمّفػييـ ّسويد بن سميد، والبطين بن قعنب، وقعنب بن ساويدّ 4ب

كفّإلػػحّالييجػػااّفػػيّشػػجاعةّازسػػد ّكبػػأسّالحديػد ّكمّػػااّالسٌػػيؼ ّكمػػركؽّالسٌػػيـ ّكانقّػػاضّالنسػػر ّكالتٌيػػابّينزلػ
:ّأبػػكّعيااون الأخبااارالنػػار ّمػػ ّسػػرةّالرمػػـّبتػػدبيرّالحػػركبّكالتٌمػػرٌفّعمػػحّأعماليػػا ّكتمػػاـّالخبػػرةّبحيميػػاّكمكايػػدىا".ّ

ـ 1996ّطبرػػػػةّدارّالكتػػػػبّالم ػػػػريٌةّالقػػػػاىرة ّد.ط ّق  ّم276محمٌػػػػدّعبػػػػدّا﵀ّبػػػػفّمسػػػػمـّبػػػػفّقيتيبػػػػةّالػػػػدٌينكرمٌّبت
2/156ّّ.ّ

ّبفّيزيػدّبػفّنرػيـّبػفّقػيسّبػفّعمػركّبػفّالٌ ػمتّبػفّقػيسّبػفّشػراحيؿّبػفّميػرةّبػفّّشبيب الخارجي: حاؾّشبيبي ٌّ "أبكّال
فّىمٌػاـّبػفّذىػؿّبػػفّشػيبافّبػفّررمبػةّالشٌػػيبانيٌّالخػارجيٌ ّكػافّخركجػوّفػػيّخحفػةّعبػدّالممػؾّبػػفّمػركاف ّكالحجٌػاجّبػػ

ّ.2/454 ّوفيات الأعيانيكسؼّالرقٌفيٌّبالرراؽ".ّ
...وفي رواية ابن خمّكان في الوفيات ّ:ّفمفٌّحي يفه

كقػػدّكانػػتّغزالػػةّنػػذرتّأفّتػػدخؿّمسػػجدّالككفػػةّفت ػػمٌيّفيػػوّركرتػػيفّتقػػرأّّغزالااة اماارأة شاابيب كمااا يااروي المسااعوديّ:  5ب
 ّف ػمكاّالغػداة ّكخرجػتّغزالػةّممٌػاّأكجبتػوّعمػحّنفسػيا ّفييماّسكرةّالبقرةّك ؿّعمراف ّفأتكاّالجػام ّفػيّسػبريفّرجػحنّ

ّ.ّالخبرّبت رٌؼ.3/117 ّمروج الذّىبككانتّالغزالةّمفّالشٌجاعةّكالفركسيٌةّبالمكّ ّالرظيـ".ّانظر:ّ
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 ولا صُااامحَ ماااا دامااات مَناااابر أرضااانا
 

 يقاااااود عميياااااا مااااان ثَقيااااافَ خطيااااابُ  
 

  1ب
ـّفػيّامياّفمـّيجرمكىاّقريػرةّالبػاؿ ّفيػكلةّازمكيٌةّعمحّامتدادّأيٌّلمدٌّّمناك،يفكافّالخكارجّّّ

كػػػـّازمػػػكيٌيفّمػػػفّ ّكالشٌػػػاعرّفػػػيّأبياتػػػوّي ػػػرٌحّدكفّإّػػػمارّرفّػػػوّلحمريػػػادا،ػػػـّ ػػػراعّ
ّفيّحديروّعفّالخكارج:ّّمصطفب ىدّارة ّيقكؿّخحؿّذكرهّأعحميـ

ذاّكػػػافّمػػػذىبيـّمػػػذىبانّسياسػػػيٌّ ػػػريحّفػػػيّعدا،ػػػوّلمدٌّّ"حػػػزبّرػػػكرمٌّ انّإلٌاّأنٌػػػوّكلػػػةّالقا،مػػػة.ّكا 
.ّ 2بةّكفقػػانّزكامػػرّا﵀ّكنكاىيػػو."تكجيػػوّازمػػكرّالرامٌػػفيػػـّيريػػدكفّّ ةسّعمػػحّفكػػرةّدينيٌػػمؤسٌػػ

ّّّ.خكؼلاّباليف ّظاىريفّعمحّغيرىـّبحّخفااّكّكىـّفيّتربيرىـّعفّمذىبيـّغيرّميّ
 ّفييػػاّتيديػػدّككعيػػدّيفللأمػػكيٌّّرسػػالةنّّمَصْااقَمة باان عتبااان الشّاايبانيّ وّيكجٌػػكفػػيّازبيػػاتّّّّ

 ّكقػػػدّتغمٌػػػبّاجّالرقٌفػػػيٌّلػػػيّالككفػػػةّالحجٌػػ ّككابػػػفّمػػركافّيفّعبػػدّالممػػػؾككػػافّخميفػػػةّازمػػػكيٌّ
ّبجنػدّمػفّالشٌػاـ ّبػفّمػركافّشبيبّكىكّقا،دّالخكارجّعمحّالحجٌػاجّحتػٌحّسػاندهّعبػدّالممػؾ

كمػػػاّزادّمػػفّشػػرريٌةّازبيػػاتّذكػػػرّّوّلػػػـّيسػػتط ّإخمػػادّشػػبيب ّأنٌػػتػػوّإلاٌّاجّعمػػحّقكٌّكالحجٌػػ
الككفػػةّعمػػحّالػػرٌغـّمػػفّالشٌػػاعرّلقٌ ػػةّامػػرأةّشػػبيبّالتػػيّكفٌػػتّبنػػذرىاّب ػػحتياّفػػيّمسػػجدّ

إحاطػػػةّازمػػػكيٌيفّكعمػػػاليـّبالككفػػػةّكميمكيػػػـّليػػػا ّممٌػػػاّيػػػدف ّبػػػالمتمقٌيّبالبحػػػثّعػػػفّنػػػذرىا ّ
ّككفا،ياّلوّعمحّالرٌغـّمفّالخطرّالمحدؽّبيـ ّممٌاّييبرزّالبطكلةّالٌتيّتميٌزّبياّالخكارج.ّ

كرفػػػػضّّيٌيف كازمػػػػكّّبػػػػيفّالخػػػػكارجبػػػػذكرّطرفػػػػيّالٌ ػػػػراعّّ. 3بحاججػػػػةكازبيػػػػاتّفييػػػػاّميّّّّ
ػػةّسياسػػيٌةّلسياسػػةّالحجٌػػ ذمّأكؿّقدكمػػوّالككفػػةّدعػػاىـّلحلتحػػاؽّاجّالٌػػالٌ ػػمحّفػػيّمرارّ

 ّفّػحنّعػفّجرػؿّالخػكارجّأميػرانّلممػؤمنيفّلقتػاؿّالخػكارجّ 4بّبجيشّالمييمبّبفّأبػيّ ػفرة
ّالمػؤمنيفّشػبيبي  كقػدّذكػرّابػفّقتيبػةّّاتخذكاّزنفسيـ ّكذلؾّحينماّقاؿّم قمة:ّكمنٌاّأميػري

                                                           
ّ:ّالمق كدّبوّالحجٌاج.الخطيب  1ب
ّ.322ـ ّص1963رّالمرارؼ ّد.ط اتٌجاىاتّالشٌررّالرربيٌّفيّالقرفّالراٌنيّاليجرمٌ:ّد.ّمحمٌدّم طفحّىدٌارة ّداّ 2ب
عمػيٌّبػػفّّالبصااائر والاذّخائر::ّالمق ػكد ّكالمحجٌػة:ّالمق ػػد ّكالحاجػة:ّمػاّتكػكفّطًمػػ ىّالق ػدّكتمػكّالمػراد".ّالمحجاوج"ّ 3ب

ّ.1/88 1ّبيركت ّطّ-ق  ّتح:ّكدادّالقاّي ّدارّ ادر414محمٌدّبفّالربٌاس ّأبكّحيافّالتٌكحيدمٌّبت
ػفرة"ّالمُيمب بن أبي صافرة:ّ 4ب كاسػموّظػالـّبػفّّ-كانػتّلػوّبنػتّاسػمياّ ػفرةّكبيػاّييكنٌػحّ-أبػكّسػريدّالميمػٌبّبػفّأبػيّ ي

سراؽّبفّ بحّبفّكندمّبفّعمركّبفّعدمٌّبفّكا،ؿّبفّالحارثّبفّالرتيؾّبفّاززد ّكييقػاؿّازسػدّبالسٌػيفّالسٌػاكنة ّ
بػػفّمػػازفّبػػفّاززد ّاززدمٌّالرتكػػيٌّابػػفّعمػػرافّبػػفّعمػػركّميزيقيػػااّبػػفّعػػامرّمػػااّالسٌػػمااّبػػفّامػػرئّالقػػيسّبػػفّررمبػػةّ

ّ.5/350الب رمٌ".ّكفياتّازعياف ّ
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ّمػكلحّلآؿّحديروّعفّالمٌحفّكالإعراب:ّ"ّفي حدٌرنيّأبكّحػاتـّعػفّاز ػمريٌّقػاؿ:ّسػمرتي
ّفػيّرأمّ 1برجحنّكافّيرلّرأمّالخػكارجّمركافىّّأخذّعبدّالممؾّبفيّعيمرّبفّالخطَّابّيقكؿ:ّ

ّّّالقا،ؿ:ّشىبيب ّفقاؿّلو:ّألستىّ
 ومنّاااااااااا ساااااااااويد والبطاااااااااينُ وقنعااااااااابٌ 

       
 ومنّااااااا أمياااااارُ المااااااؤمنين شَاااااابيبُ  

ّ
 

 

ّالمؤمنيفّشبيبي ّبالنٌّ :ّبكمناّأميرى ّالمػؤمنيفّفػأمرّبتخميػةّفقاؿ:ّإنماّقمتي  ب ّأمّياّأميػرى
عمػحّفيػـّالمٌغػةّكأبرادىػاّكتغيٌراتيػاّّممَّاّييبرزّمقدرةّعبدّالممؾّبفّمركافّالمٌغكيٌػة.ّ 2بسبيمو"

ّّّممَّاّجرموّيغيٌرّمكقفوّالسٌياسيٌّمفّالقا،ؿ.
ّ

 لأمويّين والتّعبير عن فكرىد المُنادين بو.دعوة الخوارج لمثّورة عمب اّ-ج
كػػافّأحػػدّأبػػرزّمػػاّيػػدعكّإليػػوّالخػػكارجّالخػػركجّلمقتػػاؿ ّكالرػٌػكرةّعمػػحّازمػػكيٌيفّكرفػػضّّّّ

 ّفّػحنّعػفّأفٌّكذؾّماّبداّمفّخحؿّقػرااةّق ػا،دىـّحكميـ ّكحثٌّالٌ حبّعمحّالقتاؿ
ػػراهشػػررىـّبحاجػػةّ ةّقٌ ػػتو ّكذلػػؾّمػػاّجػػرلّفػػيّبالسٌػػياؽّالتػٌػاريخيٌّلفيمػػو ّكمررفػػّلتكريػػؽّعي

زحػػداثّتمػػؾّّاباان الأثياارحينمػػاّحبسػػيـّالمغيػػرة ّكفيمػػاّيمػػيّسػػردّّ 3برػػاذّبػػفّجػػكيفقٌ ػػةّميّ
حيّااان أ ػحابوّفػيّدارّّمػ ّمعااذ بان جاوينّحغيػرةّبػفّشػربةّالقػبضّعمػألقػحّالميّالكاقرػة:ّ

نػػػزؿّالحيػػػرةّفّ 4بكسػػػم ّإخػػػكانيـّبأخػػػذىـّفحػػػذركاّكخػػػرجّ ػػػاحبيـّالمسػػػتكردّّبااان ظبياااان،
خبػرىـّّ 5بّالمغيارة ّكبمػ ّلػكاّإلػحّدارّسػميـّبػفّمجػدكعّالربػدمٌّختمفتّالخكارجّإليػو ّفتحكٌّكا

                                                           
لاد ياذكر اباان قتيباة فاي خبااره الّاذي أورده الرّجال الااذي يارى رأي الخاوارج، لكاان البيات كماا ورد معنااا يُنساب لمصااقمة ّ 1ب

ّالشّيباني.
ّ.2/155ق  276ّعيكفّازخبار:ّابفّقتيبةّالدٌينكرمٌّبتّ 2ب
ّنػػدـّعمػػحّخذلانػوّلربػػدّا﵀ّبػػفّكىػػبّالرٌاسػبيٌ ّكخػػاضّمرركػػةّالنٌخيمػػةّّ:مُعاااذ باان جااوينّ 3ب ٌـ ّالنٌيػر ّرػػ ىػػكّممػفّارتػػثٌّيػػكـ

ٌـّحػبس ّكلمٌػاّأخرجػوّ كسٌـ ّكعاشّفيّالككفةّأرنااّكلايةّالمغيرة ّكاتفؽّعمحّالخركجّمػ ّحيػافّكالمسػتكردّكغيرىمػا ّرػ
حرم،ةّببانقيا ّكىيّفػيّحػدٌّالككفػة ّفأرسػؿّإليػوّالمغيػرةّالمغيرةّمفّالحبسّأقنروّحيٌافّبفّظبيافّبالخركجّفخرجّفيّر

ّالخبرّبت رٌؼّ.45صّشعر الخوارج،جيشانّقتموّكأ حابو".ّانظر:ّ
يػاحيٌ ّككػافّمرقػؿّالمستورد: كان المستورد من بطون تيد بن عباد منااة، ّ 4ب ككانػتّلػوّنجػدة ّكلقػيّمرقػؿّبػفّقػيسّالرِّ

ّكّ ّ.ّبت رٌؼ.186احدّمنيماّالآخر.ّانظر:ّالاشتقاؽ:ّابفّدريد ّصعمحّشرطةّعميٌّبفّأبيّطالب ّفقتؿّكؿ 
بفّأبيّعامرّبفّمسركدّبفّمرتػبّبػفّمالػؾّبػفّكرػبّبػفّعمػركّبػفّسػردّبػفّالمغيرةّبفّشربةّالمغيرة بن شعبة: ّ 5ب

عػػكؼّبػػفّقسػػيٌّالرقٌفػػيٌ ّأبػػكّعيسػػح ّأسػػمـّقبػػؿّعمػػرةّالحديبيػػةّكشػػيدىاّكبيرػػةّالرٌّػػكافّكلػػوّفييػػاّذكػػرّكحػػديثّعػػفّ
ركلّعنوّعركةّكعفارّكحمزةّكمكلاهّكزاد ّكشيدّاليمامػةّكفتػكحّالشٌػاـّكالرػراؽ ّككػافّمػفّديىػاةّالرػرب ّككلٌاهّّالنٌبيٌّ
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قال: لقد عمماتد أنّاي  اس فحمد ا﵀ ثدّ فقاد في النّ   اـيـّعازمكفّعمحّالخركجّتمؾّازيٌّكأنٌّ
لااد أزل أحااب  لجماااعتكد العافيااة، وأكااف  عاانكد الأذى، وخشاايتُ أن يكااون ذلاا  أدب سااوء 

بدّاً من أن يؤخذ الحميد التّقايّ باذنب الجاىال السّافيو،  ألاَّ أجدوقد خشيت من  لسفيائكد،
فكفّوا عنو سفياءكد قبل أن يشمل البلاءُ عوامكد، وقاد بمغناا أنَّ رجاالًا مانكد يريادون أن 
يظيروا في المصر بالشّقاد والنّفاد والخلاف، وأياد ا﵀ لا يخرجاون فاي حايّ مان أحيااء 

فأحّػػػرّالمغيػػػرةّالرٌؤسػػػاا ّكقػػػاؿّليػػػـ:ّّ.د وجعماااتُيد نكاااالًا لمااان بعااادىدمكاااتيالعااارب إلّا أى
ّعمٌّ لاّفكا﵀ّزتحكلىفَّ ّمنكـّقكموّكا  اّتررفكفّإلحّماّتنكركف ّكعمػاّتحبػكفّليكفينيّكؿٌّرجؿو

ّ 1بصعصااة باان صااوحانإلػحّمػػاّتكرىػػكف ّفرجرػػكاّإلػػحّقػػكميـّفناشػػدكاّا﵀ّكالإسػػحـ ّكجػػااّ
هّأفّيؤخػػذّمػػفّعشػػيرتوّرًّوّكىػػؿّحيػػافّفػػيّدارّسػػميـ ّكلكنَّػػإلػػحّعبػػدّالقػػيس ّككػػافّعمػػـّبمنػػزّ

هّمسػااةّأىػؿّبيػتّمػفّقكمػو ّكقػاؿ:ّيػاّمرشػرّرًّاـّكبغّػوّلػرأييـ ّككىػعمحّفراقوّزىؿّالشٌػ
ّشػػياّبكػػـّكبػػرأيكـّفػػحّتجرمػػكاّليػػـّعمػػيكـّسػػبيحنّفػػإنٌّّقػػيسّإفٌّ يـّأسػػرعّكلاتنػػاّىػػؤلااّأعػػرؼي

لػػحّمػػرمكـ ّرػػٌّـ ّقػػاؿ:ّلّجمػػسّككػػؿٌّّإلػػيكـّكا  ييـ ّكلػػ،فّعممنػػاّكّرػػنيـّا﵀ّكبػػرئّمػػنيـّلاّنػػؤّقػػكـ
ّفإنٌّ سميد بن محدوجبمكانيـّلنطمرنٌؾّعمييـّغيرّ وّلـّيقؿّشي،انّكرجػ ّك،يبػانّيكػرهّأفّييخػرًجى

اّعممػػػكاّأ ػػػحابىوّمػػػفّدارهّفيمكمػػػكه ّكيكػػػرهّأفّيؤخػػػذكاّفػػػيّدارهّفييمكػػػكاّكييمػػػؾّمريػػػـ ّكلمٌػػػ
أكرمػػػتّالمرػػػكل ّكأحسػػػنت ّكنحػػػفّخرجػػػكاّمػػػفّدارهّكقػػػالكاّلػػػو:ّقػػػدّّصعصاااعةالخبػػػرّكقػػػكؿّ

رػػػػاذّبػػػػفّغيػػػػرةّمػػػػفّالخػػػػكارج ّفقػػػػاؿّميّذيفّفػػػػيّمحػػػػبسّالميّالٌػػػػّمرتحمػػػػكفّعنػػػػؾ ّكبمػػػػ ّالخبػػػػر
ّّّكيؿ[مفّالطٌّ]ّّّ 2ب:جكيف

                                                                                                                                              

ّبػاي ّمراكيػةّبرػدّأفّ ٌـ عمرّالككفة ّكأقرٌهّعرمافّرٌـّعزلو ّفممَّاّقيتؿّعرمافّاعتزؿّالقتاؿّإلحّأفّحّرّم ّالحكميفّرػ
ّعمػػحّإمرتيػػاّحتػٌػحّمػػاتّسػػنةّخمسػػيف...اجتمػػ ّالنَّػػاسّعميػػوّرػػـّكلاهّبرػػدّذلػػؾّ انظاار: الإصااابة فااي  0الككفػػةّفاسػػتمرَّ

ّ. بتصرّف.6/132تمييز الصّحابة، 
صعصعة بن صوحان، أبو عمار، ويقاال أباو طمحاة العباديّ، أخاو زياد بان صاوحان مان أىال "ّصعصعة بن صوحان:ّ 1ب

يد صاافين ماا  عماايّ أميااراً عمااب كااردوس، الكوفااة، ساايّره عثمااان إلااب الشّاااد، ثاادّ إنّااو قاادد دمشااد عمااب معاويااة، وشاا
وعاان اباان عباااس؛ روى عنااو أبااو إسااحاد السّاابيعيّ وغيااره، وكااان ماان أصااحاب الخطااط بالكوفااة، وكااان  ووروى عناا

خطيباً، وأخوه سيحان، وكان الخطيب قبمو، وكانت الراّياة ياود الجمال بياده، فقُتال، فأخاذىا زيادٌ أخاوه فقُتال، فأخاذىا 
 .16/179حدود السّتين لميجرة" الوافي بالوفيات،  صعصعة، وتوفي بالكوفة في

ّ.ّالخبرّبت رٌؼ ّكازبياتّفيّالٌ فحةّنفسيا.290 289ّ 288ّ 3ّ/287ّانظر:ّالكامؿّّ 2ب
ّ.290 3/289ازبيات:ّ



 سلسلة العلوم الأدبية واللغوية                                          مجلة جامعة البعث          

 سوسن لبابيديد.                ثائر الحسين                             0202 عام 02العدد  45 المجلد

84 
 

 ألا أي ياااا الشَّاااارُون قاااد حاااان لامااارئ
 

لا   شَاااااااااااارَى نفسَاااااااااااااو ﵀ أن يَتااااااااااااارحَّ
 

 

 أقَماااااااتُدُ بااااااادار الخَااااااااطِئين جَيَالاااااااةً 
 

 قااااااتلَا د يصااااااادُ ليُ وكاااااال  اماااااارئ ماااااانكُ  
 

 
 فشُاااااد وا عماااااب القاااااود العُاااااداةِ فتنّماااااا

 
 إقااااااااااامَتْكُدُ لمااااااااااذّبح رأياااااااااااً مُضَاااااااااامَّلَا  

 
 

 تاااايألا فاقصاااادوا يااااا قااااودِ لمغايااااة الّ 
 

 إذا ذُكااااااااارَتْ كانااااااااات أَبَااااااااارَّ وأعااااااااادَلا 
 

 
 ساااابحٍ  فياااا ليتناااي فااايكد عماااب ظيااارِ 

 
 شااااديدِ القُصاااايرَى دارعاااااً غياااارَ أعاااازَلاَ  

 

  1ب
كدي فااااايكد أعاااااادي عَااااانِاااااوياااااا ليتَ   دوَّ

 
 أسَ المنيّااااااااااااة أوَّلافَيسااااااااااااقيني كَاااااااااااا 

 
 

 يعاااااااز  عمااااااايَّ أن تُخاااااااافوا وتُطااااااارَدُوا
 

 ولماااااا أُجَااااار دْ فاااااي المُحِم اااااين مُنصُااااالا 
 

  2ب
اااااا دْ جَمعَيااااااد كاااااال  ماجاااااادٍ ولمَّ  ا يُفاااااار 

 
 إذا قماااااااتَ قاااااااد ولَّاااااااب وأدبااااااار أقااااااابلا 

 
 

مُشِااايحاً بنَصْااال السّااايف فاااي حَمَاااس 
 الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوغب

 

ا  ّطن أماثلابر فاي بعاض الماوايرى الصَّ
ّ

  3ب
 وعااااازَ عماااااايّ أن تُصاااااابوا وتنُقَصااااااوا

 
 وأصااااااااابح ذا باااااااااث  أَسااااااااايراً مُكَااااااااابَّلا 

 
 

 ولااااو أنّنااااي فاااايكد وقااااد قصاااادوا لكااااد
 

 أَثاَااااارتُ إذاً بااااااين الفااااااريقين قَساااااااطلا 
 

  4ب
 فيااااااا رُبَّ جَماااااا  قااااااد فمَمااااااتُ وغااااااارةٍ 

 
 شَااااايدتُ وقِااااارنٍ قاااااد تركاااااتُ مُجااااادَّلا 

 
 

 
ّّاعريّالشٌػػػػيشػػػػيرّـ ّييّمػػػػذىبىّّكتخػػػػص ّّرج اًّالخػػػػكاعػػػػفّ راّازبيػػػػاتيّّتربٌػػػػريّّّّ يـّمكػػػػانىّإلػػػػحّأفَّ

ػالآخرة ّكقػدّ فّازكافّأفّيرحميػ ٌّ إقػامتيـّّرر ّكأفٌّكاّمػفّبيػتّ ػاحبيـّزجػؿّألاّيمسٌػوّال
ػػػكّارّفػػػيّىػػػذهّالػػػدٌّ ّىـةّكتػػػزكؿ ّكدفريػػػـّلمرػٌػػكرةّعمػػػحّخ ػػػكميـ ّكدعػػػاذنبيفّمػػػدٌّىػػػيّدارّالمي

 ّحّأفّيكػػػػكفّمريػػػػـّلمقتػػػػاؿ ّكتمنٌػػػػيػػػػافوّكبّكذكػػػػروّّذيفّيبغكنػػػػو ّمػػػػفّغيػػػػرّإيّػػػػاحوّللأمػػػػرّالٌػػػػ
تػيّةّالٌّلخػركجيـّعػفّالخحفػةّالإسػحميٌّ؛ّيفازمػكيٌّّلرٌكرةّعمحتدفريـّإلحّاسياسيةّالخكارجّف

فػػيّحّػػرةّ ّكّىـّأ ػػمحيـّكىػػيّشػػكرل ّكليسػػتّلبيػػتّدكفّ خػػرالمسػػمميفّيتػػكلاٌّّيػػركفّأفٌّ
 ّالمكاقػؼرّكي ػكٌّتػيّتجػرم ّازحػداثّالٌّّكيستشػرؼاعرّنفسػوّحاّػران ّحّالشٌػالغيػابّيتمنٌػ

                                                           
ّ:ّ"أسفؿّازّحع" ّالمٌساف:ّبق ر .صَيريالقُ ّ 1ب
ّ ّالمٌساف:ّبحمؿ .:ّ"الٌذمّيستحؿٌّقتالوّأكّالٌذمّلاّعيدّلوّكلاّحرمة"المُحلّ ّ 2ب
ّ:ّ"المٌجًدٌ" ّالمٌساف:ّبشيح .ّالمُشيحّ 3ب
ّ:ّ"الغبارّالسٌاط " ّالمٌساف:ّبقسطؿ القسطلّ 4ب
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مسػػػتمدانّألفاظػػػوّمػػػفّمرجػػػـّالمرركػػػةّالٌتػػػيّ ّكحػػػديثّعػػػفّفرالػػػوّكشػػػجاعتو ّويّذاتيػػػفتظيػػػرّ
ةّكعكامػػػؿّمػػػفّأىػػػـّسػػػماتّالفركسػػػيٌّّذمّيرػػػدٌّححّالٌػػػكا ػػػفانّالسٌػػػّتتناسػػػبّكسػػػياؽّازبيػػػات 

ّ ّغيػػػرّمرتػػػدٌّبيػػػنيـّأفّيكػػػكفّبيػػػنيـّيقاتػػػؿّأعػػػدااىـّكيقتػػػؿّحبالخيػػػؿ ّكتمنٌػػػّالبطكلػػػةّمبتػػػدأنّ
ّ:محمود الحمحوليّ يقكؿّّكلاّكجؿّمنو بالمكتّ

يػػيمفّعمػػحّكريػػرّمػػفّق ػػا،دّالخػػكارج ّبػػؿّكػػادّيكػػكفّالميّّ"المػػكتّييشػػكِّؿّالخػػطّالمركػػزمٌّّ
ػكعّالكحيػػدّالٌػ ّلخػػطٌّّكسػػ ّازفقػيٌّىػذاّالتٌّّّأفَّّذمّجالػػتّق ػا،دّديػػكانيـّفػيّمرانيػػو ّإلاٌّالمكّ

يػػاة ّكيطفػػئّنكرىػػا ّالمكاجيػػةّمػػ ّالمػػكت ّلاّيجرمػػوّغامّػػانّييػػبطّفػػيّلحظػػةّليسػػمبّالح
نٌّ راةّالخكارجّفيػـّالش ػّأفكارىّّبرزيّفيّىذهّازبياتّتيّ.ّف 1بماّيجرموّمرحمةّمفّمراحؿّالخمكد"كا 
يػػاّإلػػحّزكاؿ ّنياّق ػػيرةّكأنٌّإقػػامتيـّفػػيّىػػذهّالػػدٌّّنياّكباعكىػػا ّكيػػرلّأفٌّذيفّزىػػدكاّفػػيّالػػدٌّالٌػػ

 .برّكالجدٌّكدعاّ حبوّلمقتاؿّكالمنازلةّكال َّّ
ّوصراعاتيد م  الأمويّين: الشّيعةّ-رابرانّ
 2بّالشٌػيرةّبدأّأمرّّّ

كمراكيػةّالٌتػيّجػرتّبػيفّعمػيٌّ ّق37بّيفبرػدّمرركػةّ ػفٌّ 
ّ  3ب

برػدّّّذيفّخرجػكاّعمػحّعمػيٌّكالخػكارجّالٌػّيففػيّالككفػةّّػدٌّازمػكيٌّّ عمػيٌّّحػكؿكاّكالتفٌّ
ػػوّإلاٌّحكػػيـّفػػيّمرركػػةّ ػػفٌّقبكلػػوّالتٌّ ااّالمسػػمميف ّقنػػانّلػػدمّحىّيفّعمػػحّالػػرٌغـّمػػفّأنٌػػوّلػػـّيرّ

ػػّرجٍػػأمػػرىـّبرػػدّمقتػػؿّحيّّ ّكاشػػتدَّّ 4بكخشػػيةّتفػػرٌؽّازمٌػػة يفّحينمػػاّمػػفّقبػػؿّازمػػكيٌّّدمٌّبػػفّعى
انت رّلرميٌّ

لمخحفةّبردّرفّػوّالبيرػةّليزيػدّبػفّمراكيػة ّكخػانكاّّسيفّ ّكدعكاّالحيّ 5ب

                                                           
ّ.96فيّشررّالخكارجّفيّالر رمّازمكمٌ:ّقطرمّبفّالفجااةّنمكذجان:ّد.ّمحمكدّالحمحكليٌ ّصّالموت والحياةّ 1ب
كعنػدّ.5/551ّق 65ّسػنةّّعػفّتحػر ؾّالشٌػيرةّلمطٌمػبّبػدـّالحسػيفكرذّذكرّلفظّالشٌػيرةّعنػدّالطٌبػرمٌ:ّذكػرّالخبػرّّ 2ب

ّ.3/82ّّ.ّكمكقرةّعيفّالكردة 3/81ّالمسركدمٌّحركةّلمشٌيرة ّ
ذكرّأحمدّالحكفيٌّالشٌػيرةّفػيّكتابػوّأدبّازحػزابّالسٌياسػيٌةّكنشػأةّحػزبيـّكرػكراتيـ ّكفػرقيـ ّكنمػاذجّمػفّشػررىـ.ّانظػر:ّ

ّبيركت ّد.ط ّد.ت.ّ-حمدّمحمٌدّالحكفيٌ ّدارّالقمـأدبّالسٌياسةّفيّالر رّازمكمٌ:ّأ
كذكػرّأحمػدّالشٌػػايبّالشٌػيرةّفػػيّكتابػوّتػػاريلّالشٌػررّالسٌياسػػيٌّفػيّالف ػؿّالرػٌػانيّمػفّالبػػابّالرالػثّبرنػػكاف:ّفػيّالشٌػػيرةّأكّ

ّفيّسبيؿّالياشميٌة.ّكقدّخٌ صّىذاّالف ؿّلمحديثّعنيـ.
ّ.564 -4/563ري  الطبريّ، انظر: خروج عميّ بن أبي طالب إلب صفّين، تاّ 3ب
ّ.66-65-5/64انظر:ّاعتزاؿّالخكارجّعميٌانّكأ حابوّكرجكعيـّعفّذلؾ ّالم درّنفسو ّّ 4ب
ّوما بعدىا. 5/253انظر: ذكر مقتل حجر بن عديّ واصحابو، المصدر نفسو، ّ 5ب
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بيػدّ ّككػافّكالػيّالككفػةّعيّ 1بميراقيـّكنكركاّعيػدىـّمرػو ّكىػكّفػيّطريقػوّإلػييـّفػيّالككفػة

 ّفػػػأرادكّأفّيتجػػػرٌدكاّمػػػفّ 2ببنأحسٌػػػكاّبالػػػذٌّّق 61بّسػػػيفا﵀ّبػػػفّزيػػػاد ّكبرػػػدّمقتػػػؿّالحيّ
ػػ ّذنػػكبيـ ػػرىّفأسٌسػػكاّحزبػػانّسػػمٌكاّأنفسػػيـّبػػالتٌكابيف ّكتجمٌرػػكاّحػػكؿّسي  ّكقػػاتمكاّ 3بدميمافّبػػفّ ي

عبياد ا﵀ بان ّازمػكيٌيفّ ّككػافّقا،ػدّجػيش 4بق 65بعبدّالممؾّبفّمػركافّفػيّعػيفّالػكردة
ػػػكقا،ػػػدّجػػػيشّالشٌػػػيرةّ ّزيااااد ػػػردسي كقتػػػؿّّفػػػيّتمػػػؾّالمرركػػػةّ ّكخسػػػرّالتٌكابػػػكفميمافّبػػػفّ ي

 ّإلػحّأفّقتمػوّ 5بالمختػارّالرقٌفػيٌّّأمػرىـّحكتػكلٌّإلػحّالككفػةّ ّكرجركاّرؤساؤىـّكتفٌرؽّجمريـ

يـّّكالحزفيّّكالحسرةيّّكج يّىـّالتٌّشراريّكّّىـّالككفة  ّككافّمركزيّ 6ببير ربّبفّالزٌّميّ    .كازل
ّ  

                                                           
وماا بعادىا. وذكار مساير  ،5/347انظر: ذكر الخبر عان مراسامة الكاوفيّين الحساين عمياو السّالاد، المصادر نفساو، ّ 1ب

ّ.5/381إلب الكوفة،  الحسين 
ّ، وما بعدىا.5/551انظر: ذكر الخبر عن تحرّ  الشّيعة لمطّمب بدد الحسين، المصدر نفسو، ّ 2ب
سُميمان بن صُرد: "سُميمان بن صُرَد بن الجَون بن أبي الجَون بن مُنقاذ بان ربيعاة بان أصْارد ابان ضَابِيس بان حَاراد ّ 3ب

بن حُبيشيّة بن سَمُول بن كَعاب بان عمارو بان ربيعاة، وىاو لُحَاي الخُزاعايّ، وولاد عَمارو ىُاد خزاعاة، كاان  بن حَراَد
سُاميمان، يُكنّاب أباا المُطَار ف، وكاان خي اراً فاضالًا، لاو ديان وعبااادة،  اسامو فاي الجاىميّاة يَسَااراً فساماه رساول ا﵀ 

ل ماا نزليااا المسااممون، وكاان لااو قَاد ر وشاارف فااي قوماو، وشاايد ما  عماايّ باان أباي طالااب مشاااىده ساكن الكوفااة أوَّ
ّّ.516كمَّيا...". أسد الغابة في معرفة الصّحابة، ص

ػ ّعمػحّمقربػةّمػػفّالككفػة".ّّعاين الاوردة:ّ 4ب محمٌػدّبػفّعبػدّالمػنرـّالحميػػرمٌ ّّالارّوض المعطاار فاي خباار الأقطاار:"مكّ
421.ّ

ركدّالرقٌفػيٌ ّقػاؿّابػفّعبػدّالبػرٌ:ّلػـّيكػفّبالمختػار ّكػافّأبػكهّمػفّجمػٌةّ"المختػارّبػفّأبػيّعيبيػدّبػفّمسػّالمختار الثّقفايّ:ّ 5ب
يٌةّحكاىاّعنػوّرقػاتّمرػؿّسػكيدّبػفّ الٌ حابة ّكلدّالمختارّعاـّاليجرةّكليستّلوّ حبةّكلاّركاية ّكأخبارهّغيرّمرّ

فّفػػارؽّابػػفّالزٌبيػػرّغفمػػةّكالشٌػػربيٌّكغيرىػػا ّكػػافّمرػػدكدانّفػػيّأىػػؿّالفّػػؿّكالخيػػرّيتػػراالّبػػذلؾّكيكػػتـّالفسػػؽ ّإلػػحّأ
ٌـّ ػػػػارّكطمػػػػبّالإمػػػػارة ّككػػػػافّالمختػػػػارّيتسػػػػتٌرّبطمػػػػبّدـّالحسػػػػيف  ّيقػػػػاؿّإنٌػػػػوّكػػػػافّخارجيٌػػػػانّرػػػػـّ ػػػػارّزبيريٌػػػػانّرػػػػ

ّ.4/123ّّرافّيٌان...".ّفكاتّالكفياتّكالذٌيؿّعمييا:ّمحمٌدّبفّشاكرّالكتبيٌ ّ
ّ ّكماّبردىا6/38لطبرمٌ ّانظر:ّذكرّالخبرّعفّأمرّالمختارّم ّقتمةّالحسيفّبالككفة ّتاريلّاّ 6ب

ّكماّبردىا.6/93ّّكانظر:ّذكرّخبرّقتؿّم ربّالمختارّبفّأبيّعبيد ّالم درّنفسو ّ
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 :ه(51 ت بن عديّ في رثاء حُجر  زيد بن مَخرمة الأنصاريّة بنتد ىن شعرّ-1
مكاليػانّكقػدّكػافّّ، 1ببن عديّ حُجر  تِلقُ ازداتّحدٌةّالٌ راعّبيفّازمكيٌيفّكالشٌيرةّعنػدماّّّ

ّالقكؿ ّازمكيٌيفىّّناجز ّيرفضّشتموّكسبٌوّكييّّلرميٌّ
ربرػػيف ّلكػػفٌّالمغيػػرةّكػػافّالككفػػةّفػػيّجمػػادلّإحػػدلّكأّ 2بغيػػرةّبػػفّشػػربةككانػػتّكلايػػةّالميّّ

حكيمانّفيّترامموّمرو ّكأقاـّالمغيػرةّعمػحّالككفػةّعػامحنّلمراكيػةّسػب ىّسػنيفّكأشػيران ّكىػكّ
كالكقػػكعّفيػػو ّّ عمػػيٌّّمػػفّأحسػػفّشػػياّسػػيرةنّكأشػػدٌهّحبٌػػانّلمرافيػػة ّغيػػرّأنٌػػوّلاّيػػدعّذٌّـ

زكيػػةّفارّلػػو ّكالتٌّحمػػةّكالاسػػتغعااّلررمػػافّبالرٌّرػػفّليػػـ ّكالػػدٌّ ّكالمٌّّكالريػػبّلقتمػػةّعرمػػاف
زيااد حّز حابو ّفكافّحيجرّبفّعدمٌّإذاّسم ّذلؾّقاؿ:ّبؿّإيٌاكـّفذمـّكلرف!ّكحيفّتػكلٌّ

جػػرّبػػال ّكلايػػةّالككفػػةّباان أبااي ساافيان ّّكرفػػضّشػػتـّعمػػيٌّّ فػػيّالاسػػتيزااّبػػازمكيٌيفّحي

                                                           
 ّكسػم ّعميٌػانّكعمٌػارانّكشىػرحبيؿّبػفّمػرٌة ّكيقػاؿّ"ىػكّأبػكّعبػدّالػرٌحمفّالكنػدمٌّالكػكفيٌ ّكفػدّعمػحّالنٌبػيٌّّحُجر الخير:ّ 1ب

ّ ميػػران ّككػػافّبػػرٌانّبكالديػػوّعابػػدانّككػػافّفػػيّألفػػيفّكخمسػػما،ةّمػػفّالرطػػاا ّالجمػػؿّكً ػػفٌيفّأّشيػػرحبيؿ ّكشػػيدّمػػ ّعمػػيٍّ
ّ.11/247ّّ ّالوافي بالوفيات".ّبمرج عذراءكقتؿّأ حابوّّكشيدّفتحّالقادسيٌةّكقتموّمراكيةّ

جٍرّبٌّـّأكلوّكسككفّالجيـّبفّعدمٌّبفّمراكيةّبفّجبمةّبفّعػدمٌّبػفّرب يرػةّّكأّاؼّابفّحجرّالرسقحنيٌّفقاؿّعنو:ّ"حي
ىػكّكأخػكهّىػانئّبػفّعػدمٌ ّبفّمراكيةّازكرميفّالكندمٌّالمرركؼّبحجرّبفّازدبرّكحجرّالخير..ّكفدّعمحّالنٌبػيٌّ

فكػافّمػفّشػيرتو ّكقتػؿّبمػرجّعػذرااّكشيدّحجرّبفّعدمٌّالقادسػيٌةّكشػيدّبرػدّذلػؾّالجمػؿّك ػفٌيفّك ػحبّعميَّػانّ
ّ.2/329ّّّّّّّّ-1ق  852ّبفّحجرّالرسقحنيٌّبتبأمرّمراكية..."ّانظر:ّالإ ابةّفيّتمييزّالٌ حابة:ّا

ّـَّبالسٌككف ّكالمدٌ ّكىكّفيّاز ؿّالرٌممػةّالٌتػيّلػـّتكطػأ ّكالػدٌرٌةّالرػذرااّالٌتػيّلػـّترقػب:ّكىػيّمرج عذراءّ :ّ"عىذٍراا:ّالفتحّر
ذاّانحػدرتّمػفّرنيػةّالرقػابّكأشػرف ّمػرج ّكا  لييػاّيينسػبي تّعمػحّالغكطػةّقريةّبغكطةّدمشؽّمفّإقميـّخكلافّمرركفة ّكا 

فتأمٌمتّعمحّيسارؾّرأيتىياّأكٌؿّقريةّتميّالجبؿ ّكبياّمنارة ّكبياّقيتؿّحيجرّبفّعدمٌّالكنػدمٌّكبيػاّقبػره ّكقيػؿّإنٌػوّىػكّ
ّ.4/91الٌذمّفتحيا...".ّمرجـّالبمداف ّ

ّ
رو بان ساعد بان المغيرة بن شعبة: المُغيرة بن شعبة بن أبي عامر بن مسعود بن مُعَت اب بان مالا  بان كعاب بان عماّ 2ب

يُكنّاب أباا عباد ا﵀، وقيال: أباا عيساب، وأمّاو أُماماة بنات الأفقاد أباي عمار،  -الثّقفايّ  -وىو ثقيف -عوف بن قيس
ومن بني نصر بن مُعاوية، أسمد عاد الخندد، وشيد الحديبياة، وكاان ياذكر أن رساول ا﵀ كنّااه أباا عيساب، وكنّااه 

.1162ّصّاً بالاادّىاء. انظاار: أسااد الغابااة فااي معرفااة الصّااحابة، عماار باان الخطّاااب أبااا عبااد ا﵀، وكااان موصااوف
ّبت رٌؼ.
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زيااد باان  بنااتىنااد فقػػاـّمراكيػػةّبقتمػػو ّفقالػػتّ مراكيػػةّإلػػحّكسػػبٌو ّفقيٌػػدهّزيػػاد ّكأرسػػموّ
ّ ّ 1بمَخرمة الأنصاريّة

ّ]مفّالكافر[ّّ 2بككانتّتشيٌ ّترريّحيجران:
 ترفّااااااااااا  أي ياااااااااااا القمااااااااااارُ المنيااااااااااارُ 

 
ااااارْ ىااااال تاَاااا   رى حُجْاااااراً يسااااايرُ تَبَصَّ

 

  3ب

 حاااااااربٍ  عاويااااااةَ باااااانِ يساااااايرُ إلااااااب مُ 
 

 لِيقتُمَاااااااااوُ كماااااااااا زعاااااااااد الأميااااااااارُ  
 

  4ب
 تجبّااااااااارَتِ الجباااااااااابرُ بعاااااااااد حُجااااااااارٍ 

 
 وطاااااب ليااااا الخَوَرنَاااادُ والسَّااااديرُ  

 

  5ب

                                                           
ّمنطقػػػانّزيػػدّبػػػفّمىخرمػػةّازن ػػػاريٌة:ّّبنػػػتىنػػدّّ 1ب ّعقػػحنّككمػػػالان ّكأف ػػحيفَّ "كانػػتّأحسػػػفّنسػػااّزمانيػػػاّجمػػالان ّكأكفػػػرىفَّ

جنػاف ّقكيَّػةّالبنيػة ّجري،ػةّعمػحّكمقالان ّليػاّمقػالاتّبميغػةّكأشػرارّبديرػة ّككانػتّمػ ّمػاّىػيّعميػوّمػفّالتَّػنرـّرابتػةّال
 ّزنَّيػاّكانػتّمػفّشػيرتو ّككانػتّليػاّغيػرةّالحركب ّحّرتّجممػةّكقػا، ّمػ ّأميػرّالمػؤمنيفّعمػيّبػفّأبػيّطالػب

ّعمػحّاتبػاعّخطٌػةّعمػيٌ ّكطالمػاّأرادّ ّالقكـ ّجيٌدة ّكتيحرِّضي شديدةّعمحّعميٌّكأ حابو ّككافّكؿٌّمفّقيتؿّترريوّبمراثو
ا ّكلماّقىتؿّمراكيةيّحجرّبفّعدمٌّبفّحاتـّالطَّا،يّأقامتّلوّمأتمػان ّكررتػوّبق ػا،دّطكيمػةّكأشػرارّمراكيةّأفّييكق ّبي

م ػر ّّد.ط ّد.ت ّّ-غزيرة".ّّالدٌرٌّالمنركرّفػيّطبقػاتّربٌػاتّالخػدكر:ّزينػبّفػكٌاز ّمؤسسػةّىنػداكمٌّلمتٌرمػيـّكالرقٌافػة
ّ.860ـ ّص2012

 ّالبداياااة والنّياياااة.ّك3/12 ّّفاااي مااارج الاااذّىب ػػػرٌؼ ّكانظػػػر:ّازبيػػػاتّ.ّالخبػػػرّبت5/280انظػػػر:ّتػػػاريلّالطٌبػػػرمٌ ّّ 2ب
8/70-ّ71.ّ

ّركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّّّّّّ 3ب
 ترفّاااااااااااااااااا  أي يااااااااااااااااااا القماااااااااااااااااارُ المنياااااااااااااااااارُ 

          
 لعمّااااااااااااا  أن تاَاااااااااااارى حُجاااااااااااااراً يَسااااااااااااايرُ  

 

 

ّ
ّركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّّّّّ 4ب

 يساااااااااااايرُ إلااااااااااااب مُعاويااااااااااااة باااااااااااان حااااااااااااربٍ 
 

 ليقتماااااااااااااااو، كاااااااااااااااذا زعاااااااااااااااد الأميااااااااااااااارُ  
 

 

 
ّكماّبرده:

 ويَصااااااااااااااامبو عماااااااااااااااب باااااااااااااااابي دمشاااااااااااااااد
      

 وتأكاااااااااااال ماااااااااااان مَحَاسِاااااااااااانِو النّسااااااااااااورُ  
 

 

ّ

ّركايةّالمسركدمٌ:ّّ 5ب
 تخيااااااااااااااااارت الخباااااااااااااااااائر بعاااااااااااااااااد حُجااااااااااااااااار

        
 وطاااااااااااااب ليااااااااااااا الخورناااااااااااادُ والسّااااااااااااديرُ  

 

 

 ألا يااااااااااااا حجاااااااااااار حجاااااااااااار بنااااااااااااي عااااااااااااديّ 
        

 تمقتاااااااااااااااااااا  السّاااااااااااااااااااالامة والس اااااااااااااااااااارورُ  
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 وأصااااااااابحتِ الااااااااابلادُ بياااااااااا مُحُاااااااااولاً 
 

 كاااااأن لاااااد يُحيِياااااا مُااااازنٌ مَطِيااااارُ  
 

  1ب
 ألا يااااااا حُجاااااارَ حُجاااااار بَنااااااي عَاااااادي  

 
 رورُ لامةُ والس ااااااااااتمقّتااااااااااَ  السَّاااااااااا 

 

  2ب
 أخااااااااافُ عمياااااااا  مااااااااا أردى عَااااااااديّاً 

 
 وشااااايخاً فاااااي دمشااااادَ لاااااو زئيااااارُ  

 

  3ب
 يَااااااارَى قَتااااااالَ الخِياااااااارِ عمياااااااو حقّااااااااً 

 
تِاااااااو    وَزيااااااارُ لاااااااو مااااااان شَااااااار  أُمَّ

 

  4ب
 وتاَاااااااً مَ  ألا ياااااااا لياااااااتَ حُجاااااااراً مااااااااتَ 

 
 ولاااااد يُنحَااااار كماااااا نُحِااااارَ البعيااااارُ! 

 
 

 تَيمِاااااااا  فكاااااااال  زعاااااااايدِ قَااااااااودٍ  فااااااااتنْ 
 

 نيا إلاااااب ىُماااااٍ  يَصااااايرُ الاااااد   مااااانَ  
 

  5ب
                                                           

ّ.3/12يتّفيّمركجّالذٌىب:ّلـّيذكرّالبّ 1ب
ّ:71ّ-8/70ركايتوّفيّالبدايةّكالنٌياية:ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلانّ ّكأ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحتًّالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحديّلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويّميحي
ّ

ّمىطًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريّّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزفه ّكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفّلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـّييحيًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّمي
ّ

ّ

ّ: زمن مطير11/247الوافي بالوفيات: ركايتوّفيّ
ػػربتّبػوّازمرػػاالخورنااد والسّاادير ػػ ّ:ّ"ق ػػرافّقػربّالحيػػرة.ّالخكرنػػؽ:ّذكرتػػوّالرػربّفػػيّأشػػرارىا ّكّ ؿّفػػيّأخبارىػػاّمكّ

ّالخكرنؽّق رّكافّبظيرّالحيرة".ّ ّ.2/401 ّمعجد البمدانبالككفة ّكالٌذمّعميوّأىؿّازررّكازخبارّأفَّ
ػػ ّمرػػركؼّفػػيّالحيػػرة ّكىػػكّق ػػرّقريػػبّمػػفّالخكرنػػؽّكػػافّالن رمػػافّازكبػػرّاتٌخػػذهّلػػبرضّممػػكؾّالرجػػـ".ّالسّاادير :ّ"مكّ

ّ.3/201 ّمعجد البمدان
ّ:71ّّّ-8/70يةّكالنٌيايةركايتوّفيّالبداّ 2ب

 ألا يااااااااااااا حجاااااااااااارُ حجاااااااااااارَ بنااااااااااااي عااااااااااااديّ 
 

 تمقّتااااااااااااااااااَ  السّاااااااااااااااااالامةُ والسّاااااااااااااااااارورُ  
 

 

ّ
 ما أردى عمياً. والأقرب لمصّحة.:ّماّأردلّعميٌان ّّكركايتوّفيّالكافيّبالكفيات:3/12ّركايتوّفيّمركجّالذٌىبّّ 3ب

 روايتو في البداية والنّياية:
 أخاااااااااااااااافُ عمياااااااااااااااَ  ماااااااااااااااا أردى عَاااااااااااااااديَّاً 

      
 وسَاااااااااابعاً فااااااااااي دمشاااااااااادَ لااااااااااو زَئياااااااااارُ  

 
 

 

 
ّ.3/12لـّيذكرّفيّركايةّمركجّالذٌىب ّّّ 4ب
ّ  2/12ركايتوّفيّمركجّالذٌىب ّّّ 5ب

 فاااااااااااااتن تيمااااااااااااا  فكااااااااااااالّ عميااااااااااااادِ قاااااااااااااودٍ 
        

 إلااااااااااب ىُمااااااااااٍ  ماااااااااان الااااااااااد نيا يصاااااااااايرُ  
 

 

ّكيردّفيّالبدايةّكالنيايةّخاتمةّازبيات:
 فرِضااااااااااااااااوانُ الإلااااااااااااااااوِ عميااااااااااااااااَ  مَيْتاااااااااااااااااً 

        
 بياااااااااااااااا نِعَااااااااااااااادٌ وحُاااااااااااااااورُ  وجنّااااااااااااااااتٌ  
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ّكبيػرّفػيّالخػحؼّقتؿّحجرّلّكافّّّ  ّفػيّالشٌػاـّكازمػكيٌيفّالشٌػيرةّفػيّالرػراؽبػيفّ ػدلن
كىػػذاّّعمػػحّالمنبػػر ّّبػػذٌـّعمػػيٌّّيػػرضكبيػػرانّزنٌػػوّلػػـّّخطػػأنّفالشٌػػيرةّكانػػتّترػػدٌّقتػػؿّحجػػرّ

ّقػاـّفػيّقكمػو ّكمػاّتركػوّقتمػوّفػيّنفكسػيـلمػاّلحجػرّمػفّمىّّ؛كبيػرهّّسياسػيٌّّّالحدثّلوّتػأريرهّ

كقدّكافّزعيمانّفيّقكمو ّميطاعانّفيّ حبو ّحسفّالسٌيرة ّكقدّطيبرػتّازبيػاتّ ّمفّأسحنّ
يرةّمقػػػػركفّ"أدبّالشٌػػػػزكػػػػيّالمحاسػػػػنيٌ:ّّبطػػػػاب ّالحػػػػزفّكازلػػػػـّلفقػػػػدّحجػػػػرّكقتمػػػػو ّيقػػػػكؿ

تػؿّحجػران ّحينمػاّقىّّفيّازبياتّسخطهّعمحّمراكيػةّّ. 1بمكع"جكف ّمسككبّعميوّالدٌّبالشٌّ
ّللأرػػػرّالٌػػػذمّتركػػػوّقتػػػؿّحجػػػرّّلاااوزيره زياااادكىجػػػااهّ الٌػػػذمّنرتتػػػوّالشٌػػػاعرةّبالشٌػػػرٌ ّكك ػػػؼه

ّ:ريقول جابر عصفو ّ بطريقةّحسٌيٌةّمفّبابّالتٌمريؿّكتقريبّالٌ كرة
التقٌػػديـّالحسٌػػيٌّلمشٌػػررّيجرمػػوّقرينػػانّلمرٌسػػـ ّكمشػػابيانّلػػوّفػػيّطريقػػةّالتٌشػػكيؿّكالٌ ػػياغة ّ"ّ

قػػدّبػرزّأرػرّمكتػو ّكّكّّفأ ػابياّالقحػطيّ ّفػالبحدّبرػدهّأ ػبحتّفػيّقفػر ّ 2بكالتػٌأريرّكالتٌمقٌػي"
ظيػارّازسػػحّكازلػـ ّكت ػاعدّالانفرػػاؿّحتػٌألّ تػٌالكّّبػرزّفػيّازبيػاتّالتفٌجػػ   ّأكجػػوّحّيبمػـّكا 

ّـّفػػػيّنيايتيػػاّإلػػػحّأفٌّسػػمٌّتيّّايػػػحػػر ّلكنٌّجػػػرّالمػػكتّكلػػػيسّالنٌّم ػػيرّحيّأفّيكػػػكفّحّفػػيّتمنِّػػ
ّّّّّ.المراّاليحؾّم يرىّ

كعمػػحّالمسػػتكلّالإيقػػاعيٌّيرػػدٌّتكػػرارّحػػرؼّالػػرٌااّمػػفّأبػػرزّالظٌػػكاىرّالٌ ػػكتيٌةّبػػركزانّفػػيّّّ
 ّفػػيّمػػتفّازبيػػاتّ رٌااالػػبتكافػػؽّمػػ ّتػػردادّّ الػػرٌاابّفتػػردادّحػػرؼّالػػرٌااّفػػيّركمٌّازبيػػات ّ

ممٌػػاّأعطػػحّالق ػػيدةّتناغمػػانّإيقاعيػػان ّّكتكافػػؽّتكػػرارهّمػػ ّكركدهّفػػيّاسػػـّالمررػػيّبحجػػر  
كىػػكّحػػرؼّّرّحػػرؼّالػػرٌااّخمسػػانّكعشػػريفّمػػرٌةّفػػيّتسػػرةّأبيػػات كقػػدّتكػػرٌّّكسػػيقيٌان كتػػرددانّميّ
ّمفّالحركؼّالذَّلقيٌّّ 3بمجيكر تشاتر  ":ّيسّأنٌيػايراىاّإبراىيـّأنّتيةّالٌّفّحنّعفّأنَّوّحرؼه

                                                           
ّ.74شررّالحربّفيّأدبّالرربّفيّالر ريفّازمكمٌّكالربٌاسيٌّإلحّعيدّسيؼّالدٌكلة:ّد.ّزكيّالمحاسنيٌ ّصّ 1ب
ـ 1992ّ 3ّبيػػػػركت ّطّ-الٌ ػػػػكرةّالفنٌيٌػػػػةّفػػػػيّالتػٌػػػراثّالنٌقػػػػدمٌّكالبحغػػػػيٌ:ّجػػػػابرّع ػػػػفكر ّالمركػػػػزّالرقٌػػػػافيٌّالرربػػػػيٌّّ 2ب

ّ.257ص
ّالػػكترافّالٌ ػػكتيافّ"يقػػكؿّإبػػراىيـّأنػػيسّفػػيّحديرػػوّعػػفّالحػػركؼّالمجيػػكرة:ّّجيػر:الّ 3ب ّفتحػػةّالمزمػػارّيقتػػربي حػػيفّتنقػػبضي

ّتسػمحّبمػركرّالػنٌفسّخحليػا ّفػإذاّانػدف ىّاليػكااّخػحؿّالػكتريفّ أحدىماّمفّالآخر ّفتّيؽّفتحةّالمزمارّكلكنَّيػاّتظػؿ 
ػػ ّييتػػزافّاىتػػزازانّمنتظمػػان ّكّ يحػػدرافّ ػػكتانّمكسػػيقيانّتختمػػؼّدرجتػػوّحسػػبّعػػددّىػػذهّاليػػزاتّأكّكىمػػاّفػػيّىػػذاّالمكّ

الذٌبذباتّفيّالراٌنيةّكماّتختمؼّشدٌتوّأكّعمكهّحسبّسرةّالاىتػزازاتّالكاحػدة ّكعممػااّاز ػكاتّالمٌغكيػةّيسػمٌكفّىػذهّ
يّالحنجػرةّتسػمٌحّالرمميةّبجيرّالٌ ػكت ّكاز ػكاتّالمٌغكيٌػةّالٌتػيّت ػدرّبيػذهّالطٌريقػةّأمّبطريقػةّذبذبػةّالٌ ػكتيفّفػ
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م ، ولياذا أشابيت اكنة فاي السّامن أوضح الأصوات السّ  يافي نسبة وضوح الصّوت وأنّ 
ين فيااي جميعاااً ليساات شااديدة، أي لا يساام  منيااا انفجااار، احيااة حااروف المّااماان ىااذه النّ 

ّ. 1بخااوة"ز بااو الأصااوات الرّ ذي تتميّااوليساات رخااوة فاالا يكاااد يساام  ليااا ذلاا  الحفيااف الّاا
بػػيفّالشٌػػدٌةّكالرٌخػػاكة ّاجتمػػ ّمريػػاّألفػػاظهّتتكافػػؽّمػػ ّالشٌػػدٌةّحينػػان ّّّالػػرٌكمٌّحػػرؼّكسػػطيٌةّف

كألفاظّتتكٌافؽّم ّالمٌيكنةّكالرٌرااّحينانّ خػر؛ّليكتمػؿّالمشػيدّالمكسػيقيٌّكالمرجػـّالمٌغػكمٌّفػيّ
ّّّت كيرّمشاعرّالحزفّكازلـّعمحّفقدّحجر.ّّ

( باااين الشّااايعة ه65   2بشاااعر أعشاااب ىمااادان فاااي وصاااف معركاااة عاااين الاااوردةّ-2
 والأمويّين:

اّقيتؿّالحسيفّبفّعميٌّكرج ّابفّزيادّمفّميرسػكرهّبالن خيمػة:ّلمٌّالطّبريّ يركمّّّّ
 ّفػدخؿّ 3ب

ّكالتنٌدـ ّكرأتّأنٌياّأخطأتّخطأّكبيرانّبػدعا،يـّالحسػيفّإلػحّ الككفة ّتحقتّالشٌيرةّبالتٌحكـ
أنٌػػوّلاّيغسػػؿّعػػاريىـّكالإرػػـّّرأكاكّالنٌ ػػرةّكتػػركيـّإجابتػػو ّكمقتمػػوّإلػػحّجػػانبيـّلػػـّين ػػركه ّ

ففرعكاّبالككفةّإلػحّخمسػةّنفػرّمػفّرؤكسّعنيـّفيّمقتموّإلاّبقتؿّمفّقتمو ّأكّالقتؿّفيو ّ
رىّسميمافّبفّيرةّإلحّالشٌّ ػزاعيٌّدّالخيّ ي لػحّالميسػيبّبػفّبػيّحبةّمػ ّالنٌّ ّككانتّلػوّ ي  ّكا 

لػػػحّعبػػػدّا﵀ّ 4بنجبػػػةّالفػػػزارم بػػػفّسػػػردّبػػػفّنفيػػػؿّ ّككػػػافّمػػػفّأ ػػػحابّعمػػػيٌّكخيػػػارىـ ّكا 

                                                                                                                                              

از ػػػكاتّالمٌغكيٌػػػة:ّإبػػػراىيـّأنػػػيس ّأ ػػػكاتانّمجيػػػكرة ّفالٌ ػػػكتّالمجيػػػكرّىػػػكّالػٌػػذمّييتػػػزّمرػػػوّالػػػكترافّالٌ ػػػكتياف".ّ
ّ.22 21ّص

ّ.55از كاتّالمٌغكيٌة:ّإبراىيـّأنيس ّصّ 1ب
ػػ ّعمػػحّمقربػػةّمػفّالككفػػةّإلييػػاّانتيػػحّسػػميمافّبػػفّ ػردّكأ ػػحابوّالتٌكابػػكفّعااين الااوردة: ّ 2ب الخػػارجكفّمػػفّالككفػػةّ"مكّ

مػبّبدمػو ّككػانكاّفػيّمػفّكتػبّإلػحّالحسػيفّيسػألكنوّلمطمبّبدـّالحسيفّكقالكا:ّلاّتكبةّلناّإلٌاّأفّنقتؿّأنفسػناّفػيّالطَّ
الك كؿّإلحّالككفة ّككافّسميمافّممٌفّلوّ حبة ّككافّخيٌرانّفاّحن ّشيدّم ّعميٌّ فٌيف ّفأقبػؿّإلػييـّأىػؿّالشٌػاـّ

دّفقتمػكاّسػميمافّكأكرػرّأ ػحابو ّكذاؾّسػنةّخمػسّكسػتيٌف".ّالػركضّالمرطػارّفػيّخبػرّازقطػار ّم ّعبيدّا﵀ّبفّزيٌػا
ّ.423ص

النُخيمة: "موض  قرب الكوفة عمب سمت الشّااد وىاو الموضا  الاذي خارج إلياو عماي، لمّاا بمغاو ماا فعال بالأنباار مان ّ 3ب
ّ.5/278البمدان، قتل عاممو عمييا وخطب خطبة مشيورة ذدّ فييا أىل الكوفة...". معجد 

ّبػفّىػحؿّبػفًّشىػملّبػفّفىػزارةى ّمػفّقػدمااّّالمُسيّب بن نجبة الفَزاريّ: ّ 4ب بػاحّبػفًّعػكؼو ّنىجبىػةىّبػفّربيرػةىّبػفّرى ّبػفي "الميسػيَّبي
ّ.355التاٌبريفّككبارىـ ّكىـّمفّأ حابّعميٌّعميوّالسٌحـ".ّمرجـّالشٌرراا:ّالمرزبانيٌ ّص
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لػػحّعبػػدّا﵀ّبػػفّكّ 1باززدمٌّ لػػحّرفاعػػةّبػػفّشػػدٌّ ميمػػيٌّؿّالتٌّأ ّكا   2بادّالبجمػػيٌّكا 
فػػأجمركاّأمػػرىـّ، 

 ّككػػافّقا،ػػدّجػػيشّعااين الااوردةفػػالتقكاّفػػيّّّق65عمػػحّالمسػػيرّإلػػحّقتػػاؿّازمػػكيٌيفّسػػنةّ
ػػرىّقا،ػػدّجػػيشّالشٌػػيرةّكّّ 3بعبيػػدّا﵀ّبػػفّزيػػادازمػػكيٌيفّ مػػفّّقيػػؿاّككػػافّممٌػػ ّدسػػميمافّبػػفّ ي

ّّّ 4بالشٌررّفيّذلؾّقكؿّأعشحّىىمداف
                                                                                                                                              

كافّبالككفة ّركلّأبكهّعفّعميّكابنوّالحسػفّكحذيفػة ّقتػؿّفػيّربيػ ّالآخػرّسػنةّخمػسّ"المسيبّبفّنجبةّالفزارمٌ ّتابريّ
ق  ّتػػػح:ّعبػػػدّالسٌػػػحـّمحمٌػػػدّىػػػاركف ّدار321ّكسػػػتيفّلميجػػػرة".ّالاشػػػتقاؽ:ّأبػػػكّبكػػػرّمحمٌػػػدّبػػػفّالحسػػػفّبػػػفّدريػػػدّب

ّ.281ـ ّص1991 1ّبيركت ّطّ-الجيؿ
ّ
ردّاززدمٌ:"ّشػػاميٌ ّركلّعنػػوّخالػػدّبػػفّمرػػدافّمرفكعػػان:ّإفٌّا﵀ّ:ّّ"عبػػدّا﵀ّبػػفّسػػعبااد ا﵀ باان سااعد باان نفياال الأزديّ ّ 1ب

ّكّأمػػدَّنيّبحميػػر"ّّأخرجػػوّالبخػػارمّفػػيّتاريخػػوّ .1133ّّ.ّالطبرانػػيّفػػيّمسػػندّالشٌػػامييف 5/28ّترػالحّأعطػػانيّفػػارسى
ّ.436الاستيرابّفيّمررفةّاز حاب ّص

الشٌػػجرافّالمقػػدميف ّمػػفّأىػػؿّالككفػػة ّكػػافّمػػفّشػػيرةّّ"رفاعػػةّبػػفّشػػدٌادّالبجمػػيٌ:ّقػػارئّمػػفرفاعااة باان شاادّاد البجماايّ: ّ 2ب
عميٌ ّكلمَّاّقيتؿّالحسيفّكخرجّالمختارّيطالبّبدموّانحازّإليوّرفاعة ّرّـَّظيرّلوّأفّالمختارّيػبطفّغيػرّمػاّيظيػر ّ

 ػاحّفاعتزلو ّكلمٌاّنشبتّالحربّبيفّأىؿّالككفةّكالمختارّكافّرفاعةّفيّ فكؼّمقاتميوّكأبمػحّبػحانّعجبػانّإلػحّأفّ
ّيبغػػكفّدـّعرمػػاف ّكعػػادّعػػنيـ ّفقاتػػؿّمػػ ّ أحػػدّالكػػكفيٌيف:ّيػػاّلرػػاراتّعرمػػاف ّفغّػػبّرفاعػػةّكقػػاؿ:ّلاّأقاتػػؿّمػػ ّقػػكـ

ّ.3ّ/29ـ 1986ّ 7ّالمختارّحتحّقيتؿ"ّازعحـ ّالزٌركميٌ ّدارّالرمـّلممحييف ّط
ٌـّكلٌاهّإمػرةّالرػراؽ ّكأم ػوّمرجانػة ّّعيبيدّا﵀ّبفّزيادّبفّأبيو ّكليّإمرةّالككفةّلمراكيةّعُبيد ا﵀ بن زياد:ّ 3ب ٌـّليزيػد ّرػ ريػ

ّكستيٌفّلميجرة.ّانظر:ّالكافيّبالكفيات ّ ّعاشكرااّسنةّستٍّ ّ.ّبت رٌؼ.19/245كقتموّابفّازشترّيكـ
أعشب ىمدان الشّاعر، واسمو عبد الرّحمن بان الحاارث بان نظااد بان جشاد بان عمارو بان مالا  بان عباد الحاد بان ّ 4ب

حرب بن قيس بن عامر بن مال  بن جشد بن حاشد...". الإكميل من أخبار الايمن وأنسااب حميار: زيد بن زيد بن 
ه(، الكتاااب العاشاار فااي معااادن ىماادان وأنسااابيا 334أبااو محمّااد باان الحساان باان أحمااد باان يعقااوب اليماادانيّ  ت

 -مفيّة ومكتبتياااوعيااون أخبارىااا، حقّقااو وعمّااد حواشاايو ووقااف عمااب طبعااو: محاابّ الاادّين الخطيااب، المطبعااة السّاا
 .   10/60القاىرة، د.ط، د.ت، 

:ّعبدّالرَّحمفّبفّعبدّا﵀ّبفّالحارثّبفّنًظاـّبفّجيشىـّبفّعمركّبفّالحارثّبفّمالؾّبفّعبدّالحرٌّبفّأعشب ىَمدان
يرافّبفّنىكؼّبفّىىمدافّبفّمالؾّبفّزيدّبفّنًزارّبفّأىكسًمةّبفّرىبيرةّبفّالخيار بفّّجيشـّبفّحاشدّبفّجيشـّبفّخى

بٌح ّشاعرّف يح ّككفيٌ ّمفّ ّالمي ى مالؾّبفّزيدّبفّكيحفّبفّسىبأّبفّيىشجيبّبفّيىرريبّبفّقحطاف ّكيكنحّأبا
جٌاجّازمكمٌّّالر رشررااّ ّترؾّذلؾّكقاؿّالشٌرر ّكخرجّم ّابفّازشرث ّفأيتيّبوّالحى  ّككافّأحدّالفقيااّالقيرٌاا ّرّـَ

بران.ّانظر:ّ القاىرة ّّ-:ّأبكّالفرجّاز فيانيٌ ّمطبرةّدارّالكتبّالم ريٌةتاب الأغانيكأسيرانّفيّازسرل ّفقتموّ ى
ّرـّحيٌانّّي برّركحّذمّككؿّقتموّ بران:ّ.18/78.ّالخبرّبت رٌؼ.ّكانظر:ّالكافيّبالكفيات 6/33ّـ 1935ّ 1ّط

ؿّقيؿّكمنوّ.ّ برانّّقتؿّفقد ّيقتؿ ّحتحّيرمح بٍران؛ّقيتًؿ:ّعنقوّفيّربىّّيقدَّـّلمرجي ّالمىكٍت ّعمحّأيمسًؾّأىنوّيرنيّ ى
ّانظر:ّالمٌساف:ّب بر .
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ّ:ّ]مفّالطٌكيؿ[ 2بيّذلؾّالزٌمافتمَّفّففٌّييك ّكيّ 1بكىيّإحدلّالمكتٌمات
 ألااااااادَّ خَياااااااالٌ مِناااااااِ  ياااااااا أدَّ غالااااااابِ 

 
 فَحُيي ااااتِ عنَّااااا ماااان حَبياااابٍ مُجانِاااابِ  

 

 

 وما زلتِ لي شجواً وما زلاتُ مقتصاداً 
 

 لياااااد  عَراَناااااي مااااان فراقِااااا  ناصااااابِ  
 

 ّّ 3ب
انفِتالاااااَ  فاااااي  لا أناااااسَ  فماااااا أناااااسَ 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااحَ   بالض 
 

 إلينااا ماا  الباايض الوِساااد الخَراعِاابِ  
 

 ّّ 4ب
 ةَ الحَشاااامتاااراءَت لناااا ىيفااااءُ مَيضاااوَ 

 

 لطيفاااةَ طاااي  الكَشاااحِ رَيَّاااا الحَقائااابِ  

 

ّّ 5ب

ّ 

  

                                                                                                                                              

ّ
ّالشياىّيىكٍتيميوّكىتٍمانّككًتٍمانانّكاكٍتىتىموّككىتَّمو" ّالمٌساف ّبكتـ .ّالمُكتّمات:ّ 1ب :ّنىقًيضّالإعٍحفً ّكىتىىـ  "الكًتٍمافي
ّ

.11ّ-4/10انظػػر:ّالكامػػؿ ّ.ّالخبػػرّبت ػػرٌؼّكازبيػػاتّفػػيّالٌ ػػفحةّنفسػػيا.ّك609ّ 608ّ 5/552ّتػػاريلّالطٌبػػرمٌ ّّ 2ب
ّ.79-78-77-76كديكافّأعشحّىمداف ّصّ.3/84كمركجّالذٌىب ّ

ّ

ػػميمافّيااروي اباان الأثياار ػػميمافّكمػػفّمرػػوّفػػيّشػػيرّربيػػ ّالآخػػر ّكلمػػاّسػػم ّعبػػدّالممػػؾّبػػفّمػػركافّبقتػػؿّسي :ّ"ككػػافّقتػػؿّسي
أىمػؾّمػفّرؤكسّأىػؿّالرػراؽّممقػحّكانيزاـّأ حابوّ ردّالمنبػر ّفحمػدّا﵀ّكأرنػحّعميػو ّكقػاؿ:ّأمػاّبرػد:ّفػإفّا﵀ّقػدّ

فّالسٌػػػيكؼّتركػػػػتّرأسّالمسػػػيبّخػػػذاريؼّكقػػػدّقتػػػؿّا﵀ّمػػػنيـّرأسػػػػييفّ ػػػرىد ّألاّكا  ػػػميمافّبػػػفّ ي فتنػػػةّكرأسّّػػػحلةّسي
عظيميػػيفّّػػالييفّميّػػميف ّعبػػدّا﵀ّبػػفّسػػردّاززدمٌ ّكعبػػدّا﵀ّبػػفّكأؿّالبكػػرمٌ ّكلػػـّيبػػؽّبرػػدىـّمػػفّعنػػدهّامتنػػاع ّ

 ّالكامال...".ّوىاي ماا يكاتد ذلا  الزّماانإفّأباهّكافّحيٌان ّقػاؿّأعشػحّىمػدافّفػيّذلػؾّكفيّىذاّنظرّكفيّىذاّنظرّف
4/10.ّ

4/10ّركايتوّفيّالكامؿ:ّّ 3ب
 وماااااا زلاااااتُ فاااااي شَاااااجو وماااااا زلاااااتُ مُقصاااااداً 

 
 ليُااااااد غَياااااار أنَّااااااي ماااااان فراقِااااااِ  ناصااااااب 

 

 

ّ

ّكأىنيػػػاّ 4ب سًػػػيمةيّفػػػيّقىػػػكاوـ ػػػنةيّالجى سى بػػػةي:ّالشٌػػػابةيّالحى رٍعى سًػػػيمةيّالمَّحًيمػػػةي ّكقيػػػؿ:ّىػػػيّّالخراعػػػب:ّ"الخى رٍعيكبػػػةي؛ّكقيػػػؿ:ّىػػػيّالجى الخي
ّالبىيٍّاا".ّالمٌساف:ّبخرعب .

ّ

ّ.4/10ركايتوّفيّالكامؿّ
 فماااااااا أناااااااسَ لا أناااااااس انفتالَااااااا  فاااااااي الضّاااااااحب

 
 إلينااااااااا ماااااااا  الباااااااايضِ الحِسااااااااانِ الكَواعاااااااابِ  

 
 

 

ّ

رّالقىتىبً ّكالجم ّالحىّالحقائبّ 5ب قًيبةي:ّالرَّفادةيّفيّميؤىخَّ ".ّالمٌساف:ّبحقب .ّق د:ّعجيزتيا.:ّ"الحى ّقا،بي
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 مُبتّمَااااااااااااةً غاااااااااااارَّاء، رُؤدٌ شَاااااااااااابابُيا
 

كشااااااامس الضّاااااااحب تَنكااااااال  باااااااين  
 السّااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااحائبِ 

 

 ّّ 1ب
 اىا السّاااااااحابُ وحولَاااااااوُ فممّاااااااا تغشّااااااا

 
 بااادا حاجااابٌ منياااا وضااانّت بحاجااابِ  

 

 ّّ 2ب
 فتماا  اليااوى وىااي الجَااوى لاايَ المُنااب

 
 فأحبااابْ بياااا مااان خُمَّاااةٍ لاااد تُصااااقبِ  

 

 ّّ 3ب
 ولا يُبعااااااااااادِ اُ﵀ الشّااااااااااابابَ وذكااااااااااارَهُ 

 
 وحااب  تَصااافي المعصااراتِ الكَواعاابِ  

 

 ّّ 4ب
 مااااااا أحببتاُاااااو ماااااان عِتاَبِنَااااااا وياااااازدادُ 

 
 وسُااااااقياً لمخَاااااادين المُقااااااارِبلُعَاباااااااً  

 

 ّّ 5ب
ن لااااااااد أنسَاااااااايُنَّ لااااااااذَاكرٌ فااااااااتنّ   ي وا 

 
 خبااااااتٍ كاااااريد المَناصااااابِ رَزيئاااااةَ مِ  

 

 ّّ 6ب
اااااا  ل بااااااالتّقوى إلااااااب ا﵀ صااااااادقاً توسَّ

 
 وتقااوى الإلااوِ خيااارُ تَكسااابِ كاسااابِ  

 
ّ 

 وخمّاااب عااان الااادّنيا فماااد يمتااابس بياااا
 

 وتاااااابَ إلااااااب ا﵀ الرّفياااااِ  المراتااااااب 
 

ّ 
 رحتُياااااطَّ ادّنيا وقااااال تخمّااااب عاااان الاااا

 
 مساااااتُ إليياااااا ماااااا حَيِياااااتُ ب يااااابِ ف 

 

 ّّ 7ب
  

                                                           
مٍػػؽّأىمّمُبتمااة:ّ"شػػابةّحسػػنة ّكالمٌينػػةّالمرنػػحّتشػػبييانّليػػاّبػػالرٌيحّالمٌينػػةّاليبػػكب" ّالمٌسػػاف:ّبرأد . ّرؤدّ 1ب :ّ"امػػرأىةّميبىتَّمػػةّالخى

مٍؽً" ّالمٌساف:ّ مٍؽّعفّالنٌسااّلياّعمييفّفّؿ ّكقيؿ:ّالميبىتَّمةّالتاٌمةّالخى :ّ"البيّػاا" ّالمٌسػاف:ّالغاراءببتػؿ .ّمنٍقطرةّالخى
ّبغرر .ّ

ّ.4/10ركايتوّفيّالكامؿ:ّ
 مسااااااااااااااااايكة غااااااااااااااااازار ودساااااااااااااااااب بيائياااااااااااااااااا

 
 كشاااااااامس الضّااااااااحب تنكاااااااالُ بااااااااينَ السّااااااااحائبِ  

 

 

ّ
نَّتّبجانب.ّ 2ب ّركايتوّفيّالكامؿ:ّكّ
ّ:ّ"لـّتدفّمنيّأكّتقترب ّالٌ قب:ّالقيرب" ّالمٌساف:ّب قب .لد تصاقبّ 3ب

ّنح.ركايتوّفيّالكامؿ:ّكالميّ
ّشبابياّكأىدركت" ّالمٌساف:ّبع ر .المُعصراتّ 4ب ّ:ّ"جم ّمير ر ّكالميرًٍ ر:ّالٌتيّبىمىغىتٍّعىٍ رى
ّ:ّ"جم ّكاعب:ّالفتاةّإذاّنىيىدىّردييا" ّالمٌساف:ّبكرب .الكواعبّ

ّركايتوّفيّالكامؿ:ّالسٌكاكب.
ّ:ّ"الٌ ديؽ" ّالمٌساف:ّبخدف .الخَدِينّ 5ب
ّ ّبخبت .وردت في لسان العربكحينماّشرحياّقاؿ:ّمخبات:ّخاش .ّككذلؾّّخباب.ركايتوّفيّالدٌيكاف:ّمّ 6ب

ّّّروية مخبات.ركايتوّفيّالكامؿ:ّ
ّ:ّمسرع ّمخادع.ّانظر:ّلسافّالررب:ّبخبب .ّبتٌ رؼ.مخباب

ّركايتوّفيّالكامؿ:ّكقاؿّطىرىحٍتييا...ّّّّّّ 7ب
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 رُ النّاااااسُ فَقاااادَهُ ومااااا أنااااا فيمااااا يُكبِاااا
 

 ويسااعب لااو السّاااعونَ فييااا براغاابِ  
 

 ّّ 1ب
يَاااااااااوُ نحاااااااااوَ الثَّويَّاااااااااةِ ساااااااااائراً   فوجَّ

 
 إلااب اباانِ زيااادِ فااي الجمااوعِ الكباكِااب 

 

 ّّ 2ب
 ةِ والن يَاااااابد ىاااااادُ أىاااااالُ التَّقيَّاااااابقااااااو 

 
 مَصَاااااااليتُ أَنجااااااادٌ سُااااااراَةُ مَنَاجِاااااابِ  

 

 ّّ 3ب
 مَضَااوا تاااركي رأي اباانِ طمحااة حَساابُوُ 

 
 ولااااد يسااااتجيبوا للأمياااار المُخاطاااابِ  

 

 ّّ 4ب
 فساااروا وىااد ماان بااين مُمااتَمِسِ الت قَااب

 
 رّ باااااالأمسِ تائااااابِ وآخااااار ممّاااااا جَااااا 

 
 

 فلاقاااوا بعاااين الاااوردة الجااايشَ فاصِااالاً 
 

 إلااااييد فَحس ااااوىد بباااايض قواضااااب 
 

 ّّ 5ب
، وتااااااااارة  يَمانيااااااااةٍ تااااااااذري الأكاااااااافَّ

 
 بخياااااالٍ عِتااااااادٍ مُقرَباااااااتٍ سَاااااالاىبِ  

 

 ّّ 6ب
 فجااااااءَىد جماااااٌ  مااااان الشّااااااد بعاااااده

 
 جُمااوعٌ كمااوج البحاار ماان كاالّ جانااب 

 
 

                                                           
ّفقدىهيّّ 1ب ّ...ركايتوّفيّالكامؿ:ّكممٌاّأناّفيماّيكرهّالنٌاسي
ّالكباكب:ّالغفيرة.ّ 2ب

ّركايتوّفيّالكامؿ:ّ
 توجّاااااااااااااااااو نحاااااااااااااااااوَ الثّويّاااااااااااااااااة ساااااااااااااااااائراً 

 
 إلاااااب ابااااان زياااااادٍ فاااااي الجماااااوعِ الكتائااااابِ  

 
 

 

ّ.3/84مفّىناّتبدأّأبياتّالمسركدمٌّفيّمركجو:ّّ
ّ

اااااااااااااااوَ مااااااااااااااان دون الثنّيّاااااااااااااااة ساااااااااااااااائراً   توجَّ
 

 إلاااااب ابااااان زيااااااد فاااااي الجماااااوع الكتائااااابِ  
 

 

ّ.2/87 ّالمٌساف:ّبركم .ّكانظر:ّمرجـّالبمداف ّالرٌكية:ّ"مكّ ّقريبّمفّالككفة"
ّ:ّ"شجراف" ّالمٌساف:ّب مت .مصاليتّ 3ب

ّالحسػػػفّيقػػػكؿ:ّالتٌقيٌػػػةّبالمٌسػػػاف ّكالقمػػػبّمطمػػػ،فّالتٌقيٌػػػة:ّ "قػػػاؿّيحيػػػحّالبكٌػػػاا:ّقمػػػتّلسػػػريدّبػػػفّجبيػػػرّفػػػيّأيٌػػػاـّالحجٌػػػاج:ّإفَّ
ػررّّبالإيماف ّفقاؿّسريد:ّليسّفيّازمافّتقيٌة ّإنَّماّالتٌقيٌةّفي ٌّ الحرب ّكقيؿّإنٌماّتجػكزّالتٌقيٌػةّل ػكفّالػنٌفسّعػفّال

ػػررّعػفّالػػنٌفسّكاجػبّبقػػدرّّالإمكػاف".ّتفسػػيرّالخػازفّالمسػػمٌحّلبػابّالتأكيػػؿّفػيّمرػػانيّالتنٌزيػؿ:ّعػػحاّ ٌّ ّدفػ ّال زفَّ
اىيف ّق  ّّػػبطوّك ػححو:ّعبػػدّالسَّػػحـّمحمٌػدّعمػػيٌّشػػ725الػدٌيفّعمػػيٌّبػػفّمحمٌػدّبػػفّإبػػراىيـّالبغػدادمٌّالخػػازفّبت

ّ.1/237ـ 2004ّ 1ّبيركت ّطّ-منشكراتّمحمٌدّعميٌّبيّكف ّدارّالكتبّالرمميٌة
ّ.5/587:ّ"محمٌدّبفّطمحة ّأحدّعماؿّعبدّا﵀ّبفّالز بيرّبالككفة".ّالطبرمابن طمحةّ 4ب

ّركايتوّفيّالكامؿ:ّمّكاّتاركيّرأمّابفّطمحةىّحسبةن.
سّ حسّوىدّ 5ب سَّيـّيىحي سٌان:ّقتميـّقتحنّذريرانّميّ:ّ"استأ مكىـّقتحنّ ّكحى ّستأٍ حن".ّالمٌساف:ّبحسس .يـّحى
ّ:ّ"الطٌكيؿ" ّالمٌساف ّبسميب .ّالسّلاىبّ 6ب
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 فماااااا برحاااااوا حتاّااااب أبُيااااادت سُاااااراتُيد
 

 غيااارُ عصاااائبِ  ثااادَّ  فماااد يااانجُ مااانيد 
 

 ّّ 1ب
  فأصابحوا وغودِرَ أىلُ الصّابر صارعب

 
ااااارُىُ تُعااااااوَ    با والجنائااااابد رياااااحُ الصَّ

 
 

 لاً مُجاااادّ  فأضااااحب الخُزاعااااي  الاااارئيسُ 
 

 لااااااد يقاتاااااال مَاااااارَّةً ويحاااااااربِ  كااااااأنْ  
 

 ّّ 2ب
 ورأسُ بناااااي شَااااامٍ  وفاااااارسُ قومِاااااوِ 

 
 شَاااانُوءَةَ والتّيماااايّ ىااااادي الكتائاااااب 

 

  3ب
  

                                                           
:ّ"الجماعػات ّكالر ػا،ب:ّجمػ ّع ػبة ّكىػيّمػاّبػيفّالرشػرةّإلػحّازربرػيف".ّالعصاائب:ّ"أشػرافيـ":ّبالمٌسػاف .ّسُراتيدّ 1ب

ّالمٌساف ّبع ب .
ّ.3/84ركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّ

 فمااااااااااا برحااااااااااوا حتاّاااااااااب أبياااااااااادت جمااااااااااوعيد
 

 ولااااااد يَاااااانجُ ماااااانيد ثاَااااادَّ غياااااار عصااااااائب 
 

 

ّ
رىدّالخزاعيٌّرأسّالتٌكابيف.الخزاعيّ ّ 2ب ّ:ّسيميمافّبفّ ي

ػرىدّبػػفّالجػكفّالخزاعػػيٌ ّلػػوّ ػحبةّكركايػػة ّتػكفيّسػػنةّخمػػسّكسػتيٌفّلميجػػرة ّكركلّلػػوّ ػػميمافّبػػفّ ي ػرىد:ّسي سػميمافّبػػفّ ي
خيٌػػرانّفاّػحن ّكػػافّاسػػموّفػيّالجاىميٌػػةّيسػػار ّفسػمٌاهّرسػػكؿّا﵀ّصّسػػميماف ّسػػكفّالجماعػة ّييكنٌػػحّأبػػاّمطػرٌؼ ّكػػافّ

الككفة ّكشيدّم ّعميٌّ فٌيف ّكىكّالٌذمّقتؿّحكشبانّذاّظميـّازيليانيّب فٌيفّميبارزةن ّككافّفيمفّكتػبّإلػحّالحسػيفّ
ّإلحّالككفة ّفممٌاّقدمياّترؾّالقتاؿّمرو ّفممَّاّقيتؿّالحسيفّن زؿّىكّكالميسيٌبّبفّنجبةّالفػزارمٌّكجميػ ّمػفّيسألوّالقدكـ

ّقػالكا:ّمالنػاّتكبػةّممٌػاّفرمنػاّإلٌاّأفّنقتػؿّأنفسػناّفػيّالطَّمػبّبدمػو ّفخرجػكاّكعسػكركاّبالن خيمػةّككلػٌكاّ ٌـ خذلوّكلـّيقاتػؿ ّرػ
رىدّكسمٌكهّأميرّالمؤمنيف...".ّالكافيّبالكفيات ّ ّ.15/240أمرىـّسميمافّبفّ ي

ػردّكمػفّمرػوّفػيّشػيرّربيػ ّالآخػرّبالخزاعػيٌ  ّالػٌذمّىػكّفػيّىػذاّثيارابان الأ كقػدّكردّعنػدّّ 3ب ػميمافّبػفّ ي :ّ"قيػؿّقتػؿّسي
ػردّالخزاعػيٌ ّكرأسّبنػيّشػملّىػكّالميسػيبّبػفّنجبػةّ ىػكّعبػدّا﵀ّّوفاارس شانوءة ّالفازاريّ الشٌررّىكّسػميمافّبػفّ ي

مػيٌّمػػفّتػيـّالػحٌتّبػفّررمبػػةّبػفّعكابػةّبػػفّىػػكّعبػدّا﵀ّبػفّكأؿّالتٌميّوالتّميمايّ بػفّسػردّبػفّرقيػػؿّاززدمٌّأزدّشػنكاة ّ
 ّىػكّخالػدّبػفّسػردّبػفّنفيػؿّأخػكّعبػدّخالاد ّىػكّابػفّع ػيرّالكنػانيٌ ّكبالولياد ربّبفّعميٌّبفّبكػرّبػفّكا،ػؿّكب

ّ.4/12ا﵀ّ ّكنجبةّبالنٌكفّكالجيـّكالبااّالمكحٌدة".ّالكامؿ ّ
ّالشٌاعرّكمشاركتيـّفيّالحربّم ّالشاعر. ّىمداف:ّقكـ

ّمركجّالذىب:ّركايتوّفيّ
 ورأس بنااااااااااااي شاااااااااااام  وفااااااااااااارس قومااااااااااااو

 
 جميعاااااااً ماااااا  التّيماااااايّ ىااااااادي الكَتاَئاااااابِ  

 

 

ّ
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 وعمااااارو بااااان بِشااااارٍ والوليااااادُ وخالااااادٌ 
 

 وزياادُ باانُ بكاار والحُماايسُ باان غالاابِ  
 

  1ب
  ٍ مااااادانَ كااااالّ مُشااااايّ وضااااااربُ مااااان ىَ 

 
 إذا ما شادّ لاد يَنكال كاريدُ المكاساب 

 

 ّّ 2ب
 صااايب زعااايمُيدقاااودٍ قاااد أُ  ومااان كااالّ 

 
 وذو حسااابٍ فاااي ذروة المجاااد ثاقااابِ  

 

 ّّ 3ب
 قعُاااوُ أبَاااوا غيااار ضاااربٍ يَفمِااادُ الياااادَ وَ 

 
 وطَعااااانٍ باااااأطرافِ الأسااااانَّةِ صاااااائب 

 

 ّّ 4ب
نّ سااااااااعيداً يااااااااود   عااااااااامِراً  ذمّاااااااارُ وا 

 
 باااادُرنَب مُواثاااابِ لأشااااجُ  ماااان ليااااثٍ  

 

 ّّ 5ب
 فيااااااا خياااااار جاااااايشٍ لمعااااااراد وأىمااااااو

 
 د روايااااا كاااال  أسااااحَدَ ساااااكبِ سُااااقيتُ  

 

 ّّ 6ب
 عَاااااااادن فُرساااااااااننا وحُماتنااااااااابْ فاااااااالا يَ 

 
اد أبااااااادت عااااااان خِااااااادَ  إذا البااااااايضُ  

 الكواعااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب
 

 ّّ 7ب
  

                                                           
ّابفّازرير:"ّالكليدّىكّابفّع يرّالكنانيٌ ّكخالدّىكّابفّسردّبفّنفيؿ ّأخكّعبدّا﵀.كردّعندّّ 1ب

ّركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّ
 وعمااااااااارو بااااااااان عمااااااااارو بااااااااان بشااااااااار وخالاااااااااد

 
 وبكااااااااار وزيااااااااااد والحمااااااااايس باااااااااان غالااااااااااب 

 

 

ّ
ّقىمٍبىوّلاّيىخٍذيليوّفكأىنَّوّييشىيِّريوّأىكّكأىنَّوّييشىيَّ يّبغيره ّالمٌساف:ّبّشي  .المُشَيَّ ّ 2ب ّ:ّالش جاعّزىفَّ
ّ:ّ"المّيا" ّالمٌساف:ّبرقب .الثاّقبّ 3ب

ّركايتوّفيّالكامؿ:ّ
ّقػػػػػػػػػػدّ ّأصاااااااااابتُ زعاااااااااايميدكمػػػػػػػػػػفّكػػػػػػػػػػؿٌّقػػػػػػػػػػكوـ

ّ
ّفػػػػػػػػػػػػيّذركةّالمجػػػػػػػػػػػػدّراقػػػػػػػػػػػػبًّّ ّكذكّحسػػػػػػػػػػػػبو

ّ

ّ

ّ
ّ ّالمٌساف:ّبذمر .ّّ:ّ"يحضٌ"يذمرّ 4ب
ػػ ّمأسػػدةّبناحيػػةّالػػيمف" ّدُرنااا  5ب معجااد :ّبدرف .ّككردتّديرٍنػػاّعنػػدّيػػاقكتّالحمػػكمٌ:ّ"مػػفّنػػكاحيّاليمامػػة".ّالمّسااان:ّ"مكّ

ّ.2/452ّالبمدان،
ّ.بدرببركايتوّفيّالكامؿ:ّّّّ

ّ:ّ"السٌحابّازسكد" ّالمٌساف:ّبسحـ .الأسحد  6ب
ّكا.:ّفحّتبرديّروايتو في مروج الذّىبّ 7ب
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 دُ مِيتااااااةٍ فااااااتن يُقتَمااااااوا فالقتاااااالُ أكاااااارَ 
 

 وكااالّ فتاااب يومااااً لإحااادى الشَّاااواعبِ  
 

 ّّّّّ 1ب
 وا حتاّااااب أثااااااروا عصاااااابةً وماااااا قُتِماُاااا

 
 بِ وث الضّاااااوارِ يُ وراً كاااااالم  م اااااين ثاَاااامُحِ  

 

 ّّ 2ب
بػػيفّف،تػػيفّعظيمتػػيف ّّيػػرةنّكبّخّمرركػػةنّتػػؤرٌّّ؛ّلككنيػػااريخيٌّمػػ ّالكاقػػ ّالتػٌػّبيػػاتيّازّتتناسػػبيّّّّ

يبػػدأّالشٌػػاعرّمرريٌتػػوّبطريقػػةّتقميديٌػػةّبمقدمػػةّغزليٌػػة ّيػػذكرّفييػػاّ ػػاحبتوّالٌتػػيّكػػافّيػػػنرـّ
ٌـّرحمػػتّمخمفػػةّازسػػحّبقربيػػاّكىػػيّرا ،رػػةّالجمػػاؿّكالحسػػف ّممشػػكقةّالقػػدٌ ّحسػػنةّالقػػكاـ ّرػػ

سػػنانّ كالحػػزف ّكحينمػػاّينرػػدـّالك ػػاؿّكالمٌقيػػا ّيأتيػػوّطيفيػػاّمػػ ّ ػػديقاتيا ّإلٌاّأنٌيػػاّتفػػكقيـّحي
كجمالان ّكيتناسبّحديروّعفّفراؽّالمحبكبةّكالحزفّم ّحزنوّعمػحّفػراؽّالتػٌكابيفّفػيّعػيفّ

بيػػػتّحسػػػفّالػػػتٌخمصّمػػػفّالغػػػزؿّكذكػػػرّمحاسػػػفّالمحبكبػػػةّإلػػػحّّالػػػكردة ّكيبػػػرزّذلػػػؾّفػػػي
ّالغرضّالرٌ،يسّكىكّررااّالتٌكابيفّكالحديثّعفّالمرركةّفيّالبيتّالتاٌس ّفيّقكلو:ّ

ن لااااااااااااد أنسَاااااااااااايُنَّ لااااااااااااذَاكرٌ فااااااااااااتنّ   ي وا 
 

 رَزيئااااااااةَ مِخباااااااااتٍ كااااااااريد المَناصاااااااابِ  
لٌذيفّشاركيـّمرػركتيـّكماّأنٌوّلاّينسحّ حبوّاّ فالشٌاعرّلاّينسحّمفّنرـّبك اليفٌّّّّّ 

ّ:يقول محقّد ديوانوفيّعيفّالكردة ّ
"كفيّسنةّخمسّكستيٌفّلميجرةّيمحػؽّازعشػحّبفرقػةّالتػٌكابيفّمػفّالشٌػيرة ّكنػراهّيقاتػؿّفػيّ

ّعػػيفّالػػكردة" .ّفالشٌػػاعرّي ػػكٌرّالمرركػػةّميّػػيفانّعمييػػاّمشػػاعره؛ّلمشػػاركتوّ 3ب ػػفكفياّيػػكـ
ّةّفيّحفظّكقا،رياّكأحداريا.الحربيٌةّفييا ّفّحنّعفّمشاركتوّالفنٌيٌّ

أبيػات ّّةزعػيـّالتػٌكابيفّفػيّخمسػّسُميمان بن صُارَدكفيّالبيتّالراشرّيتخمٌصّلك ػؼّّّّ
مقوّكتقكاه ّانتقػؿّإلػحّّ ّكقدّتكجٌوّإلحّالشٌػاـّلمقاتمػةّعيبيػدّا﵀ّبػفّزيػاد يتطرٌؽّفيياّإلحّخي ٌـ رػ

أىػػؿّالتقٌيٌػػة ّدلالػػةّعمػػحّـّالػػدٌينيٌ ّكخمقيػػـّالكػػريـ ّكك ػػفيـّبػػأنٌيـّيػػك ػػؼّ ػػحبو ّكنيج
                                                           

ّ:ّ"التَّفريؽ" ّالمٌساف ّبشرب .الشّواعب  1ب
ّركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّ

 فااااااااااااتن تقتَمااااااااااااوا فالقتاااااااااااالُ أكاااااااااااارَدُ مِيتااااااااااااةٍ 
 

 النّوائاااااااابِ وكاااااااال  فتااااااااب يوماااااااااً لإحاااااااادى  
 

 

ّ.لد يرد البيت في الكامل
ّ.تجمّين نوراً كالشّموسِ الصّواربركايتوّفيّالكامؿ:ّّ 2ب

ّ.ركايتوّفيّمركجّالذٌىب:ّمحميفّحكرانّ
ّلمطٌباعػػػػةّكالنٌشػػػػر83ّ-30ديػػػػكافّأعشػػػػحّىىمػػػػدافّكأخبػػػػارهّحػػػػكؿّبّ 3ب ّ-ق  ّتػػػػح:ّحسػػػػفّعيسػػػػحّأبػػػػكّياسػػػػيف ّدارّالرمػػػػكـ

ّ.17ـ ّص1983 1ّالرٌياض ّط
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ػكاّتػا،بيفّمػفّذنػبيـ ّكىػكّخػذلانيـّالحسػيف  ّمّػكاّتػاركيّرأمّابػفّ مػذىبيـ ّكقػدّخرجي
الٌذمّعرضّعمييـّالإقامػةّفػيّالككفػة ّفقػاؿ:ّفػإذاّسػارّعػدكناّإلينػاّخرجنػاّإليػوّّطمحةّ

كبػػػةّمػػػفّ ّفمػػػـّيسػػػتم ّالتٌكابػػػكفّلرأيػػػو ّكخرجػػػكاّمسػػػرعيفّرغبػػػةنّفػػػيّالتٌّ 1ببجماعتنػػػاّفقاتمنػػػاه
ّذنبيـ ّكقدّرأكىاّفيّمقاتمةّجيشّالشٌاميٌيف.ّ

ّينتقؿّإلحّك ؼّالمرركةّكت كيرّمشػاىدىا ّّّّ فييػاّرؤسػااّالجػيشّكقادتػو ّتػؿّقيّقػدّكّرٌـ
ّالجػػيشّّ،وعبااد ا﵀ باان وأل التّميماايّ  ،الفاازاريّ  بالمساايّ و  ،ردميمان باان صُااسُااوىااد  كانيػػزـ

ّيقكؿّمحقٌؽّديكانو:كعادكاّإلحّالككفة ّ
اريل ّشررّازعشحّلاّيمكفّفيموّعمحّكجيوّالٌ حيحّبريدانّعفّقرااةّالتَّػّىناّفإفَّّ"كمفّّ

وّيمرؿّفيّمرظموّكرا،ؽّتاريخيٌػةّبالغػةّالقيمػة ّكىػذاّمػاّيفسػرّاحتفػاؿّم ػادرّالتػٌاريلّزنَّّ
ّمرركػػػةّعػػػيفّالػػػكردة ّبأسػػػمكبّك ػػػفيٌّاعرّالشَّػػػك ػػػؼّ.ّفقػػػدّ 2ببشػػػررهّاحتفػػػالانّممحكظػػػان"

 ػػػػػكٌرانّأحػػػػػدارياّحػػػػػـّالقسػػػػػيٌّكالرٌمػػػػػاح ّكاشػػػػػتباؾّالسٌػػػػػيكؼّكالػػػػػدٌركع ّميّميبػػػػػرزانّتحق  ػػػػػيٌّ
ّةّازبيػػاتكظيفػػّكمجرياتيػػا ّممٌػػاّيجرػػؿّشػػررهّحافظػػانّزحػػداثّالتػٌػاريلّكمكرقٌػػانّليػػا ّكتبػػدك

قػداميـ ّكذكػرّمحػاكلتيـّتخفيػؼّيرةالتٌرػاطؼّمػ ّالشٌػفػيّةّالسٌياسػيٌّ  ّكك ػؼّشػجاعتيـّكا 
ّ ّكينيػػيّا ذبػػنيـّبخػػذلانيـّالحسػػيف ّأبياتػػوّبمحاكلػػةّالتٌسػػميةّكالرػػزاا ّكيخمػػصي لشٌػػاعري

ّميتػػةّلمفتػػح ّفّػػحنّعػػفّازسػػمكبّالمػػألكؼّفػػيّالشٌػػررّكىػػكّ بحكمػػةّمفادىػػاّأفٌّالقتػػؿّأكػػرـ
ّبوّّالدٌعااّبالس قيا ّّّ.جيشّالرراؽالٌذمّخصَّ
 خاتمة البحث:

تػيّالتاٌريخيٌػةّالٌّالشٌررّفيّحفػظّازحػداثّّكأررأبرزّالبحثّالتٌححـّبيفّالشٌررّكالتاٌريل ّّ-
ّفيػـّازبيػاتّالشٌػرريٌةّكحفظيػا ّكمػاالتػٌاريلّفػيّّكأرػرجرتّفيّ راعّازحػزابّالسٌياسػيٌة ّ

زحػداثّالشٌػررّالسٌياسػيٌّّأسيـّتتبٌ ّازبياتّالشٌرريٌةّفيّكتبّالتاٌريلّفيّاستكماؿّالبحػث
ّخهّنػػػوّمػػػؤرٌّعّضيّرػػػرًّ خػػػر ّكمػػػاّييّّيستحّػػػرهّمػػػؤرٌخهّّيغفمػػػوّمػػػؤرٌخهّفمػػػاّّازحػػػزاب عنػػػدّشػػػررااّ

ّأفٌّبوّ خرّيستشيديّ اريػان ّكمػدحّمػاّالشٌػررّحػضٌّازمػكيٌيفّعمػحّجرػؿّالحكػـّكرّّ ّكقػدّبيٌنػتي
كاسػػتمرارّخحفػػتيـ ّكطيػػدّحكميػػـ ّتفّمػػفّحسػػفّسياسػػةّأسػػيمتّفػػيّاتٌ ػػؼّبػػوّازمكيٌػػكّ

                                                           
ّ.ّالخبرّبت رٌؼ.4/4الكامؿ ّ 1ّب
ّ.14-13ق  ّتح:ّد.ّحسفّعيسحّأبكّياسيف ّص83ّ-30حكؿّبّأعشب ىَمدان وأخبارهانظر:ّديكافّّ 2ب
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فكػػػػرّازحػػػػزابّالسٌياسػػػػية ّك ػػػػراعاتيـ ّكسياسػػػػتيـ ّكأىػػػػكا،يـّعبٌػػػػرتّازبيػػػػاتّعػػػػفّّلػػػػذلؾ
ّ.كرغباتيـ

-ٌّّّ عػفّ ػراعّالزٌبيػريٌيفّّفيّالتٌربيرّأسيمتّخيفعندّالمؤرٌّّتيّكردتازبياتّالٌّّحّأفَّّكأك
فػيّكالتٌربيػرّعػفّشػررّالشٌػيرةّّفّلسياسػةّازمػكيٌيفّكحكميػـ كرفضّالزٌبيػريٌيّ م ّازمكيٌيف

حفػظّأحػداثّعمػحّّ ّفمرركػةّعػيفّالػكردةّكانػتّخيػرّمرػاؿحفظوّل راعاتيـّمػ ّازمػكيٌيف
ّميا.كذكرّأعحّالمرركة 

ّالشٌػررّأفّػحّإلػحّ- إّػفااّجماليٌػةّعمػحّازخبػارّالتاٌريخيٌػة ّبمػاّتشػتمؿّّكلاّغركّفيّأفَّ
ّالشٌػررّّفنٌيٌةوّّكعنا رىّّمكسيقيٌةوّّعميوّمفّنغمةوّ تزيؿّرتابةّالحدثّالتاٌريخيٌ ّكعمحّذلؾّفػإفَّ

ظيارىػػا ّحتػٌحّازحػداثّالسٌياسػيٌةكػافّخيػرّميربٌػرّعػػفّ عػػفّّبذاتػو ّفّػحنّتاريخػػانّّغػدت ّكا 
لػػػـّتكػػػفّازبيػػػاتّالتػػػيّكردتّفػػػيّكتػػػبّالتػٌػػاريلّأبياتػػػانّمػػػفّالبحػػػكرّالقميمػػػةّكّّقيمتيػػػاّالفنٌيٌػػػة 

نٌمػػاّكػػافّمرظمييػػاّمػػفّالطكيػػؿّكالبسػػيطّكالكامػػؿ ّمقػػدرتياّكالػػكافرّالاسػػتخداـ ّكا   ّممٌػػاّييبػػرزي
ّكالتٌربيرّعنو.ّ التاٌريخيٌّالسٌياسيٌّّعمحّاستيرابّالحدث

 
 نتائج البحث:

إلػػػحّالرػٌػػكرةّعمػػػحّازمػػػكيٌيفّلادعػػػا،يـّباغت ػػػابّالبيػػػتّازمػػػكمّمػػػاؿّجّشػػػررّالخػػػكارّّ-1
مػػفّخػػحؿّقػػرااةّالحػػزفّكالرٌرػػااّكالمرانػػاةّكازلػػـّشػػررّالشٌػػيرةّعمػػحّلمحكػػـ ّفػػيّحػػيفّغمػػبّ

ينفػػػردّفػػػيّحػػػيفّّ يكرػػػرّاستحّػػػارّالطبػػػرمٌّللأبيػػػاتّالشٌػػػرريٌةخيفّللأبيػػػاتّاقتبػػػاسّالمػػػؤرٌّ
ابػػفّازريػػرّمػػفّكرػػرّنقػػؿّي ّبينمػػاّردّعنػػدّغيػػرهبػػذكرّبرػػضّازشػػرارّالتػػيّلاّتػػّالمسػػركدمٌّ

قػؿٌّاقتبػاسّابػفّكريػرّللأبيػاتّبينمػاّي ّفيّركايػةّازبيػاتّيمااختحفّعمحّالرٌغـّمفّالطبرمٌّ
ّ.عمحّالرٌغـّمفّسرةّتاريخوّككررةّجمروّكاقتباسوّمقارنةّبغيرهّمفّالمؤرٌخيف

ّالآتي:خيفّعمحّالنٌحكّىناؾّاختحؼّفيّركايةّازبياتّعندّالمؤرٌّّ-2

 .اختحؼّفيّّبطّبرضّالكممات -
 استبداؿّبرضّالكمماتّبمرادفاتّليا. -
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 .اختحؼّفيّبرضّازشطر -
 خّ خر.خ ّكذكرىاّعندّمؤرٌّحذؼّبرضّازبياتّعندّمؤرٌّ -
عراضّمؤرٌخّ خرّعنيا. -  استحّارّمؤرٌخّللأبياتّكا 

مػػاّتػػيّكردتّفػػيّالبحػػثّالٌّالمػػذككريفّفػػيّازشػػرارّأسػػيـّالبحػػثّفػػيّتكريػػؽّازعػػحـّّ-3
خيفّأمكف ّكتتبٌ ّالبحثّازبياتّفيّم ادرىاّازساسيٌة ّكأكردّالاختحؼّبيفّركايػةّالمػؤرٌّ

ّ.إفّكيجدّيكافكركايةّالدٌّ

مػاّبػيفّّككررةّعددّازبياتّكفّمفّحيثّالشٌيرةخذيفّاستحّرىـّالمؤرٌّتنكٌعّالشٌررااّالٌّّ-4
كأكرػرّّحظٌػان يـّأكفػرّ ّغيػرّأفٌّالشٌػررااّالمغمػكريفّكػافّن ػيبفحؿّكمغمػكرّكمقػؿٌّكميكرػر

ّّّّ.خيففيّكتبّالمؤرٌّّمقارنةّبالفحكؿّمفّالشٌررااحّكرانّ
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 المصادر والمراج :
 القرآن الكريد. 

 د.ط ّد.ت.بيركت ّّ-أدبّالسٌياسةّفيّالر رّازمكمٌ:ّأحمدّمحمٌدّالحكفيٌ ّدارّالقمـ (5

لقرطبيّ النَّمريّ الاستيعاب في معرفة الأصحاب: أبو عمر يوسف بن عبد ا﵀ بن عبد البرّ ا (5
 .د2002، 1الأردن، ط -ه(، صححو وخرّج أحاديثو: عادل مرشد، دار الإعلاد463 ت

ّبت (4 ّديريد ّبف ّالحسف ّبف ّميحمَّد ّبكر ّأبك ّدار455ّالاشتقاؽ: ّىاركف  ّمحمٌد ّالسَّحـ ّعبد ّتح: ق  
 ـ.5885 5ّت ّطبيركّّ-الجيؿ

ّالكنانيٌّشيابّالدٌيفّأبكّالفّؿّأحمدّالإصابة في تمييز الصّحابة:  (3 بفّعميّبفّمحمٌدّبفّعميٌ
  ـ.5744بيركت ّد.ط ّّ-بّالرمميٌةق  ّدارّالكت745الرسقحنيّالم رمٌّالشٌافريٌّابفّحجرّبت

 ـ.5875 6ّ:ّخيرّالدٌيفّالزٌركميٌ ّدارّالرمـّلممحييف ّبيركت ّطالأعلاد (4

5) ّ ّاىتماـ: ّبفّعمرانيٌ  ّبفّمحمٌد ّبفّعميٌ ّمحمٌد ّازنبااّفيّتاريلّالخمفاا: كميٌةّحقكؽّتقيّبينش 
 ق.5454برام ّ

 3ّق  ّتح:ّمحمٌدّإحسافّالنٌصٌ ّط455أبكّالمينذرّسممةّبفّسميـّالركتبيٌّالٌ حارمٌّبتالأنساب:  (6
 ـ.5555

ق  ّتح:ّرمزمّبرمبكي ّالشٌركة568ّأنسابّازشراؼ:ّأحمدّبفّيحيحّبفّجابرّبفّداكدّالبحذرمٌبت (7
 ـ.5886 5ّبيركت ّطّ-حدةّلمتٌكزي المتٌّ

ّعبدّالمٌّتح:ّّه(،774ياية: أبو الفداء إسماعيل بن كثير تلبداية والنّ ا (8  ّراجرو:ّطيؼّالبكشيٌّأكرـ
 .7ـ ّج5555-5بيركت ّطّ-دمشؽّ–ادّمرركؼ ّدارّابفّكريرّبشارّعكَّّّ-عبدّالقادرّازرناؤكطّ

القاّي ّّكدادّق  ّتح:353افّالتٌكحيدمٌّبت:ّعميٌّبفّمحمٌدّبفّالربٌاسّأبكّحيٌّالبصائر والذّخائر (55
 .5 ّج5بيركت ّطّ-دارّ ادر

ّبتّتاج العروس من جواىر القاموس: (55 ّالزٌبيدمٌ ّميرتّحّالحيسينيٌ ّمحمكد5554ّمحمٌد ّتح: ق  
ّالككيت ّ ّحككمة ّمطبرة ّفراج  ّأحمد ّالسٌتار ّكعبد ّحجازمٌ ّم طفح ّراجرو: ّالطٌناحيٌ  محمٌد

 ـ.5553-ب ّطب ّىذاّالجزاّالمجمسّالكطنيٌّلمرقٌافةّكالفنكفّكالآداـ5865

 5ّدارّالكتبّالرمميٌة ّطّ- ّمنشكراتّمحمٌدّبيّكفم طفحّ ادؽّالرٌافريٌّّتاري  آداب العرب: (55
 .5ـ ّج5555

ّبتاري  الإسلاد ووفيات المشاىير والأعلاد  54 فّعرمافّ:ّشمسّالدٌيفّأبكّعبيدّا﵀ّمحمٌدّبفّأحمد
ّـ.5554 5ّادّمرركؼ ّدارّالغربّالإسحميٌ ّطبشارّعكٌّّق  ّتح:637الذٌىبيٌّبت

 .5865 4ّبيركت ّطّ-ايب ّدارّالقمـ:ّأحمدّالشٌّتاري  الشّعر السّياسيّ إلب منتصف القرن الثاّني (53

 ـ.5855 5ّتاريلّالرسؿّكالممكؾ ّتح:ّمحمٌدّأبكّالفّؿ ّدارّالمرارؼّبم ر ّطّتاري  الطّبريّ، (54
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ّىدٌّّجاىات الشّعر العربي في القرن الثاّني اليجريّ:اتّ      55 ّم طفح ّالمرارؼ ّارةمحمٌد ّدار  
 ـ.5854د.ط 

ّبفّإبراىيـّ    56 ّبفّمحمٌد ّالدٌيفّعميٌ تفسيرّالخازفّالمسمٌحّلبابّالتأكيؿّفيّمرانيّالتنٌزيؿ:ّعحا
ّالخازفّبت ّالسَّحـّمحمٌدّعميٌّشاىيف ّمنشكراتّمحمٌد654ّالبغدادمٌ ق  ّّبطوّك ححو:ّعبد

 ـ.5553 5ّبيركت ّطّ-عميٌّبيّكف ّدارّالكتبّالرمميٌة

ّجمير   57 ّبتّأنساب العرب:ة ّازندلسيٌ ّحزـ ّبف ّسريد ّبف ّأحمد ّبف ّمحمٌد ّتحقيؽ345ّأبك ق  
 ـ.5855 4ّىاركف ّدارّالمرارؼ ّطّكترميؽ:ّعبدّالسٌحـ

م ر ّّد.ط ّّ-الدٌرٌّالمنركرّفيّطبقاتّربٌاتّالخدكر:ّزينبّفكٌاز ّمؤسسةّىنداكمٌّلمتٌرميـّكالرقٌافة  58
 ـ.5555د.ت ّ

ّلمطٌباعة74ّّ-45حكؿّبّكأخبارهّديوان أعشب ىَمدان (55 ق  ّتح:ّحسفّعيسحّأبكّياسيف ّدارّالرمكـ
 ـ.5874 5ّالرٌياض ّطّ-كالنٌشر

ّالمرارؼديوان جرير بشرح محمّد بن حبيب (55 ّدار ّأميفّطو  ّنرمافّمحمٌد ّتح: ّطّ-   4ّم ر 
 .ـ5558

كافّمحمٌدّحسيفّالنٌجار ّالجزا،ر ّّديوان زُفر بن الحارث الكِلابيّ: (55  ـ.5876 نرةّرّ

ّـ.5884 5ّبيركت ّطّ-تح:ّعزيزةّفكٌاؿّبابتي ّدارّالجيؿّديوان عبيد ا﵀ بن قيس الر قيّات:       54
ّـ.5876 5ّبيركت ّطّ-فاعكر ّدارّالكتبّالرمميٌةّعميٌّّ:ّشرحو:ديوان الفرزدد        53
ّلبناف ّّالرّوض المعطار في خبر الأقطار: (54 ّمكتبة ّإحسافّعبٌاس  ّالحميرمٌ  ّالمنرـ ّبفّعبد محمٌد

 ـ.5873ّ 5ط

ّالٌذىبيٌّّسير أعلاد النّبلاء: (55 ّفايماز ّبف ّعرماف ّبف ّأحمد ّبف ّمحمٌد ّالدٌيف ّشمس ّا﵀ ّعبد أبك
 .ـ5553لبناف ّّ-ق  ّرتبٌوّكاعتنحّبو:ّحسٌافّعبدّالمناف ّبيتّازفكارّالدكليٌة637بت

كرمٌّلرىّبفّأحمدّبفّمحمٌدّاّ:ّشيابّالدٌيفّعبدّالحيٌّلابن العماد شذرات الذّىب في أخبار من ذىب (56
  ّتح:ّعبدّالقادرّازرناؤكطّكمحمكدّازرناؤكط ّدارّابفّكرير 1089ّ-1032ميٌّالدٌمشقيٌّبنبىّالحىّ
 .7 ّجـ1986ّ 1ط

ّالشٌييرّشرح ديوان الحماسة "أبو تماد (57 ّالتبٌريزمٌ ّعميٌ ّبف ّيحيح ّزكريا ّأبك ّالشٌيل ّالإماـ ّشرح :"
 .5بيركت ّد.ط ّد.ت ّجّ-ق  ّعالـّالكتب455بالخطيبّبت

ّالحاكمٌّّح ديوان الفرزدد:شر  (58 ّإيميا ّكأكمميا: ّكشركحو ّمرانيو ّالكتابّالمٌّّبط ّدار ّمكتبةّ  بنانيٌ 
 ـ.5874 5ّالمدرسة ّط

 ّد.ط ّعنيّبجمروّكطبروّكالتٌرميؽّعميو:ّعبدّا﵀ّالٌ اكم ّمطبرةّالٌ اكمٌّّشرح ديوان الفرزدد، (45
 د.ت.
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 2ّبنغازم ّطّ-امرةّقاريكنسشرحّالرٌّيّعمحّالكافية ّت حيحّكترميؽ:ّيكسؼّحسفّعمر ّج (45
 .د.ت

ّكالنٌشرشّعراء المخضرمين والأمويّين: ال (45 ّلمطٌباعة ّ ادر ّدار ّبابتي  ّفكاؿ ّطّ-عزيزة  5ّبيركت 
 ـ.5887

 ّأبكّمالؾّغياثّبفّعكؼّالتٌغمبيٌ ّ نرةّالس كٌرًم ّركايتوّعفّأبيّمحمٌدّبفّحبيب ّشعر الأخطل (44
 ـ.5885 3ّدمشؽ ّطّ-تح:ّفخرّالدٌيفّقباكة ّدارّالفكر

مكتبةّالنٌيّةّالرربيٌة ّّ-نكرمٌّحمكدةّالقيسيٌ ّعالـّالكتبّشعر الحرب حتّب القرن الأوّل اليجريّ: (43
 ـ.5875 5ّط

زكيّّولة:إلب عيد سيف الدّ  اسيّ والعبّ  شعر الحرب في أدب العرب في العصرين الأمويّ  (44
 ـ.5855المحاسنيٌ ّدارّالمرارؼّبم ر ّد.ّط ّ

 ـ.5863 5ّبيركت ّطّ–اس ّدارّالرقٌافةّإحسافّعبٌّّشعر الخوارج: (45

ّمطبكعاتّمركزّّ:شعر عبد ا﵀ بن ىمّاد السّموليّ  (46 ّالسٌراقبيٌ  ّمحٌمد ّكليد ّكتحقيؽّكدراسة: جم 
 .ـ5885 5ّدبيٌ ّطّ-جمريٌةّالماجدّلمرقٌافةّكالتٌراث

ّالشّعر في بغداد حتّب نياية القرن الثاّلث اليجريّ  (47 ّمطب: ّالجكارمٌ  ّالسٌتٌار ّعبد ّالمجم ّأحمد رة
 ـ.5885 5الرمميٌّالرراقيٌ ّط

ّالفنٌيٌةّفيّالتٌراثّالنٌقدمٌّكالبحغيٌ:ّجابرّع فكر ّالمركزّالرٌقافيٌّالرربيٌّ (48  4ّبيركت ّطّ-الٌ كرة
 .ـ5885

ّالجمحيٌّبتّطبقات فحول الشّعراء: (35 ّقرأهّكشرحو:ّمحمٌدّمحمكدّشاكر 545ّمحمٌدّبفّسحٌـ ق  
 ـ.5875دارّالمدنيٌّبجدٌة ّد.ط ّ

ق  ّتح:ّعبدّالمجيدّالتٌرحينيٌ ّدار457ّأحمدّبفّمحمٌدّبفّعبدّربٌوّازندلسيٌّبتالعقد الفريد:   (35
 .4ج ـ 5874 5ّبيركت ّطّ-الكتبّالرمميٌة

ّبتعيون الأخبار (35 ّالدٌينكرمٌ ّقيتيبة ّبف ّمسمـ ّا﵀ّبف ّعبد ّمحمٌد ّأبك ّالكتب565ّ: ّدار ّمطبرة ق  
 .5ـ ّج5885الم ريٌةّالقاىرة ّد.ط ّ

ّاززىر–ّالسّياسيّ في الشّعر الأمويّ الفكر  (34 ّجامرة ّغراب  ّأحمد ّسريد ّكالففٌ: كمٌيٌةّّ-المحتكل
 الإسحميٌةّكالرربيٌة ّد.ط ّد.ت.الدٌراساتّ

ّ-ق  ّتح:ّإحسافّعبٌاس ّدارّ ادر653محمٌدّبفّشاكرّالكتبيٌّبتّفوات الوفيات والذّيل عميو: (33
 .بيركت ّد.ط ّد.ت

تح:ّأبكّالفدااّعبدّا﵀ّالقاّي ّدارّالكتبّّه(،630الجَزريّ  ت الكامل في التاّري  لابن الأثير (34
 .4 ّج5876 5ّبيركت ّطّ-الرممية
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ّالميّّالكامل في المّغة والأدب: (35 ّيزيد ّبف ّمحمٌد ّالربٌاس ّبتأبك ّالحميد574ّبٌرد ّعبد ّد. ّتح: ق :
 .4ـ ّج5887ط ّالسٌركديٌة ّد.ّ-الينداكمٌ ّكزارةّالشٌؤكفّالإسحميٌةّكازكقاؼّكالدٌعكةّكالإرشاد

تح:ّعبدّالكريـّإبراىيـّالرزباكمٌ ّمحمكدّّه(،356كتاب الأغاني: أبو الفرج الأصفيانيّ  ت         36
، طبرةّدارّالكتبّ-محمٌدّغنيـ ّإشراؼ:ّمحمٌدّأبكّالفّؿّإبراىيـ ّاليي،ةّالم ريٌةّالرامٌةّلمكتب

 .55 ّجد1993

ّاز فيانيٌّكتاب الأغاني (37 ّالفرج ّأبك ّمطبره(356 تّ: ّالم ريٌّ  ّالكتب ّدار ّطّ-ةة  5ّالقاىرة 
 .5ّـ ّج5844

ق  484ّالكتابةّكالشٌرر:ّأبكّىحؿّالحسفّبفّعبدّا﵀ّبفّسيؿّالرسكرمٌّبتّكتاب الصّناعتين: (38
ّعميٌّ ّكمحمٌّمحمٌّّتح: ّالبجاكمٌ  ّالرربيٌةد ّالكتب ّإحياا ّدار ّإبراىيـ  ّالفّؿ ّأبك ّالبابيّّ-د عيسح

 ـ.5845 5ّالحمبيٌّكشيركاه ّط

ق ّ ّتح:ّش.ّتكرم 555ّعبدّالممؾّبفّقريبّبفّعبدّالممؾّاز مريٌّبتّحولة الشّعراء:كتاب ف (45
 .ـ5875 5ّبيركت ّطّ-قدٌـّلياّ ححّالدٌيفّالمنجٌد ّدارّالكتابّالجديد

اّتجدٌد ّد.ط ّد.ت.475النٌديـّبتّإسحاؽمحمٌدّبفّّكتاب الفيرست:           45  ق :ّتح:ّرّ

ق  ّعيني545ّالمي ربّبفّعبدّا﵀ّبفّالم ربّالزبيرمٌّبتكتابّنسبّقريش:ّأبكّعبدّا﵀ّ     45
 ـ.5845 4ّبنشرهّزكٌؿّمرةّكت حيحوّكالتٌرميؽّعميو ّأ.ّليفيّبركفينساؿ ّدارّالمرارؼ ّط

  ّدارّ ادر ّد.ط ّد.ت.ق 711بتّدّبفّمكرـابفّمنظكر ّجماؿّالدٌيفّمحمٌّّلسان العرب: (44

موّكعمٌؽّعميو:ّ ّقدٌّق 637بتّيفّبفّازريرّالدٌّّيااّّ:اعرالمثل السائر من أدب الكاتب والشّ  (43
  ّد.ت.2انة ّدارّنيّةّم ر ّططبٌّّكبدكمٌّّأحمدّالحكفيٌّ

اعتنحّّ،ق 435أبكّالحسفّعميٌّبفّالحسيفّبفّعميٌّالمسركدمٌّبتّ:مروج الذّىب ومعادن الجوىر (44
 5ج5ـ 5554ّ 5ّبيركت ّطّ-بو:ّكماؿّحسفّمرعي ّالمكتبةّالر ريٌة

ّالإمعجد البمدان (45 ّالدٌّ: ّشياب ّالبغدادمٌّماـ ّالرٌكميٌ ّالحمكمٌ ّا﵀ ّعبد ّبف ّياقكت ّا﵀ ّعبد ّأبك يف
 ـ.5866بيركت ّد.ط ّّ-ق  ّدارّ ادر555بت

أبكّعيبيد ّعبدّا﵀ّبفّعبدّالرزيزّالبىكرمٌّازندلسيٌّمعجد ما استعجد من أسماء البلاد والمواض :  (46
 .5ـ ّج5834 ّبيركت ّد.طّ-ق  ّتح:ّم طفحّالسٌقا ّعالـّالكتب376بت

ق  457ّأبكّالفّؿّأحمدّبفّمحمٌدّبفّأحمدّبفّإبراىيـّالنٌيسابكرمٌّالميدانيٌّبتّمجم  الأمثال: (47
 .5جـ 5844ّتح:ّمحمٌدّمحييّالدٌيفّعبدّالحميد ّمكتبةّالسٌنةّالمحمٌديٌة ّد.ط ّ

 د.ط.ـ 5886ّالقاىرة ّّ-يكسؼّخميؼ ّدارّالرقٌافةّلمنٌشرّكالتٌكزي ّمناىج البحث الأدبيّ: (48

 ـ.5558 4ّ نراا ّطّ-:ّمحمٌدّسرحافّعميٌّالمحمكدمٌّ ّدارّالكتبمناىج البحث العمميّ  (55

  ّد.ت.7م ر ّطّ-حسفّعرماف ّدارّالمرارؼّمنيج البحث التاّريخيّ: (55
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ّبتّنسب عدنان وقحطان: (55 د ّالميبرِّ ّبف ّمحمٌد ّالربٌاس ّالميمني574ٌّأبك ّالرزيز ّعبد ّتح: ق  
 .54ـ ّص5873قطر ّد.ط ّّ-قتو:ّحمدّبفّفالجّ ؿّراني ّالدكحةالرٌاجككتيٌ ّأعيدّنشرهّعمحّنف

ّكليؾّنظرية الأدب:          54 ّّ-رينيو ّترريب: ّك رف  ّلمنٌشر كستف ّالمريل ّدار ّسحمة  ّ-عادؿ
ّـ.5885ة ّد.ط ّركديٌّالسٌّ

ّيفّأبكّالمحاسفّيكسؼّبفّتىغرمّبىردمّازتابكيٌّجماؿّالدٌّالنّجود الزّىرة في ممو  مصر والقاىرة:  (53
ّالر763ٌّ-754ب ّكزارة ّالقكميٌّق   ّكالإرشاد ّلمتٌّالمؤسٌّّ-قافة ّالرامٌة ّالم ريٌة ّكالتٌّسة رجمةّأليؼ

 .55كالطٌباعةّكالنٌشر ّد.ط ّد.ت ّج

ق  ّّبطوّكشرحوّك دره:ّمحمٌدّعيسحّمنكف 464ّأبكّالفرجّقدامةّبفّجرفرّبتنقد الشّعر:  (54
 ـ.5843 5ّالمطبرةّالممجيو ّط

تركيّّ–ق  ّتح:ّأحمدّازرناؤكط653ّيفّخميؿّبفّأيبؾّالٌ فدمٌّبت ححّالدٌّالوافي بالوفيات:  (55
 ج.55ـ 5555ّ 5ّبيركت ّطّ-م طفح ّدارّإحيااّالتٌراثّالرربيٌّ

ّبفّّمان:يات الأعيان وأنباء أبناء الزّ فَ وَ    56 ّأبيّبكر ّبف ّبفّمحمٌد ّأحمد ّالربٌاسّشمسّالدٌيف أبك
 بيركت.ّ-دارّ ادرق ّتح:ّد.ّإحسافّعبٌاس ّد.ط ّد.ت 575ّ 557خمٌكافّب

 
ّّ:المجلّات

حّعبدّا﵀ّعميبي ّكمٌيٌةّالآداب5 تكنس ّمجمٌةّّ- ّشررّالخكارجّبيفّالشٌكؿّالكجيزّكالمرنحّالمتردٌد:ّرّ
 ـ.5555البحريف ّّ-سمات

 ّمحمكدّالحمحكليٌّّجااةّنمكذجان:بفّالفيّّ:ّقطرمٌّ ّالمكتّكالحياةّفيّشررّالخكارجّفيّالر رمّازمكم5ٌّ
 ـ.5555 5ّع 5ّـشميٌة ّمجمةّالخميؿّلمبحكث ّالجامرةّاليا
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 :البُعدُ الوجدانيُّ لصورِ نهجِ البلاغةِ
 

 قسم المغة العربية -جامعة تشرين –كمية الآداب  –الباحث د. منتجب عمران 
 
 

 ممخّص
يعرَ لميعلٍ تكتنعزُ غتشعُّ  يعا اتهاىعاتٍ مفتم,عةٍ   ةً تحمل صورُ نيج البلاغة أبعاداً كثير        

وىععا تتععوزّع يععا  اميععو المععلام مععن المعععانا والععدللتِ التععا تعبّععر اععن يكععر ا مععام امععاّ 

ُُ  تواصعماّ يُظيعرُ يكعرَ ا معامِ ويممع,تو ورؤاه الحياتيعة  واتّهعاهٍ  ذاتعاّ هٍ اتّهاىين؛ اتّها يمعتيد

ومن فم,و مموكو وت,اامو مُّ المحتوى الأدباّ الذي يتمقّاهُ  ويركّعزُ بحثنعا امع   يكر المتمقّا

ُُ ام  الحالة الوهدانية التعا تعتعري المتمقّعا  يتديععوُ  الهانب التأثيري الت,ااعلُ معُّ  إلع ييق

   وبعينممباً أو إيهاباً تبعاً لعوامل متعدّدة يممطُ البحثُ الضوءَ امييعا تحمعيلًا ودرامعةً  الكلام

يعبّعر بأمعموبٍ أدبعان اعن بلاغعةِ الصعورِ ال,نّيّعة  ويُظيعرُ ت,رّدىعا لتّهاىين أمموبٌ لغويّ ثرٌّ ا

  ُ  ان ملامحيا الظاىرةِ والف,يّةِ. من فلال رمم أبعادىا الأدبيّة وال,نّيّة المفتم,ةِ  ويش

 
 

  ذاتعععاّ اتّهعععاه   العععدللت  المععععانا  نيعععج البلاغعععة الوهدانيّعععة  صعععور  الكمماااال المحتاحيّاااة 
 .المتمقّا
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The emotional dimension of the images 

of Nahj al-Balaghah: 

 

Abstract 

 The images of Nahj al-Balaghah carry many dimensions that 

radiate in different directions. They contain quite a few meanings 

and indications that express the thought of Imam Ali, peace be 

upon him. They are distributed in two directions. A self-direction 

that shows the thought of the imam, his philosophy, and his visions 

of life, and a communicative trend that targets the recipient's 

thought and behind his behavior and his interaction with the literary 

content he receives. analyzed and studied,  And between the two 

directions is a rich linguistic style that expresses in a literary 

manner the eloquence of artistic images, and shows their 

uniqueness by drawing their different literary and artistic 

dimensions, and reveals their apparent and hidden features. 

key words: Images, sentimentality, Nahj al-Balaghah, meanings, 

semantics, subjective direction, recipient. 
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 مقدّمة  
 

لغة الفطابة العادية يقاراعتِ الشععر يعا بلاغتيعا وفطّعت  ام مَمَت لغةُ نيج البلاغة     
  ل بأمععععموبيا يحمععععب  بععععل بموضععععوااتيا لن,معععيا نيهععععاً يريععععداً يععععا ميععععدان ا بععععداعِ الأدبععععا

وبمحاكاتيا الوالُّ والظروُ المفتم,ةَ  ولأنَّ المغة م,تعاح التفاطعب والتواصعل ال,كعريّ  ولأنَّ 
يععا ا مععلام ممععاءٌ بالأحععداث الكبععرى  ونظععراً لمكانععة ا مععامِ امععان اصععرَ ا مععامِ امععان  ع  

,وِ فمي,ععةً لمممععممين وأحععد اىععم  ويععا ن,ععوس الممععممين فاصّععةً وغيععر الممععممين اامععةً بوصعع
لغتععو  ع  يععا الععنّيجِ إلعع  مفاطبععةِ الحالععة  كععانَ ل بععدَّ أن تتّهععو ألربععاء النبععا  محمّععدٍ  ص 

     .  مموك المتمقينَ وان,عالتيم وميوليمالوهدانية بوص,يا المؤثّر الرّئيس يا 
 

 أىميّة البحث 
الولوُ ام  الحالة الوهدانية التا تعتعري المتمقعا معواء أكعان  تَظير أىميّة البحث يا    

ول لارئعععاً أم ممعععتمعاً أو حتععع  دارمعععاً لمغعععة العععنيج وأمعععموبو معععن وهيعععة نظعععر بحثيعععة صعععرية  
يكت,ا البحث برصعد دور الصعور يعا الحالعة الوهدانيعة لممتمقعا بعل يعذىبُ بعيعداً يعا تعدلي  

,تاحاً لقبضِ العن,سِ أو انبمعاطيا إزاءَ صعورةٍ الأمباب التا تهعل من ىذه الصورة أو تمك م
ودورىا يا رمم معالمِ الصعورة صور النّيجِ حركةِ المغةِ دافلَ  إل  هانبِ تتبُِّّ من الصورة  

   بوص,يا هزءاً ل يتهزأ من الصورة وليس انصراً دفيلًا امييا.
 طعار الّعذي محاولعة الكشعُ اعن ليمعة الصّعورة ضعمن ا كمعا تبعرز أىميّعة البحعثِ يعا      

ظيععار دورىععا يععا ا بانععة اععن بغيععة ا مععام امععا  ع يمععتفدمو    وال,ممعع,ة الّتععا مبععدايا  وا 
 يحمميا من فلال نوع الصّورة الّتا يفتارىا. 
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 أىدافُ البحثِ وأسئمتو 
 

ُُ البحثُ إلع  تمعميط الضعوء امع            الهوانعب الوهدانيعة يعا صعور نيعج البلاغعةييد
ُُ اععن مهمععوع الميععول  أبعععادٍ يتععدافلُ يييععا الععذّاتاّ بالموضععواا ومععا تحممععو مععن  كمععا يكشعع

والأىععواء والععواا الهمعععا لهميععور المتمقععين الععذي يشععكل حالععةً وهدانيععة همعيععة يشععترك بيععا 
ىؤلء كقضايا ا يمانِ والك,رِ  والثواب والعقاب  والفير والشّرّ  وغيرىعا معن الثنائيعات التعا 

 شعوراً همعياً بين النّاس.تشكل من هانبٍ آفرَ ل 
يا تمفير إمكاناتعو المغويعة  مام اما  ع  ابرااة ويُظيرُ البحثُ من ناحيةٍ أفرى        

لتععأليُ المعععانا ومععبكيا بععراز المعععانا المتنواععةِ  ومقدرتععو امعع  الهمععُّ بععين المتضععادّات  
العذي يمعع  لرمعم الصعور  معن منظعورِ المبعدع القضعايا المفتم,عةبقالبٍ ينّان بديٍُّ  ييععرض 

يا مفيمة المتمقا  لتنعكسَ بعدورىا امع  حالتعو الوهدانيعة بقعبضِ العن,سِ أو بمعطيا إزاء معا 
         .ييظير ىذا التمقا يا نياية المطاُ مموكاً اممياً ام  أرضِ الوالُِّ تتمقاه  
ُُ البحثُ       اند المّيا  الّذي صنُّ الصّعورة ال,نّيّعة  ثعم تمعاىا الصّعورة معُّ معياليا   يتولّ

بعراز الأثعر الوهعدانا ليعاوالوظي,ة الّتا أدّتيا. كما يمع  إلع  حشعد   ثعمَّ الغعوص  الصعور وا 
 .يا ت,اصيميا الدليقة

والميعزات التعا   العنيج ال,نيعةويتماءل البحثُ بشكلٍ غيرِ مباشعرٍ اعن فصعائصِ لغعة       
  والقععدرة امعع  تععأليُ ىععذا الميععدانوالأمععس التععا أرمععاىا يععا   ن مععواهُ مععالنثععر ييععو   مِيععزُهُ تَ 

امومعاً   اصعرَهُ المفتمُ والمتضادّ يا المغة لمتعبيعر امّعا يفتزنعو معن يكعرٍ ويممع,ةٍ طبععت 
 أثّرتِ ييو ام  وهو الفصوص.و 

 فرضيّال البحث وحدوده 
ييرصعدُ المعنع  البُعد الوهداناّ لصور نيعج البلاغعة  اند البحث يتولُّ يُ,ترَض أن        

الذي تتضمّنو الصورة  ومن ثمَّ يغوصُ يا البحثِ ان المعانا البعيدة أو ما يمعمّ  معنع  
َُ بدايعةً اععن رؤيعة المبععدع ال,نّيععة وتناولعو القضععية معن زاويععةٍ ينّيّعةٍ بحتععة  ولععو المعنع    ليكشعع

  يالهانب ال,نّعا ىعو اليعدُ معن اهتماايةً أو يمم,يةً  أنيا حممت أوهيا دينيةً أو إنمانيةً أو
أو مععا الدّرامععة. وبعععد ذلععك  ينحععو البحععثُ منحعع  الولععوُ انععد الهانععب الوهععداناّ لممتمقّععا  
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ييممّطُ الضّعوء امع  الأثعر العذي أحدثتعو الصعورة يعا ن,عس يممّ  الوظي,ة التأثيريّة لمصورة  
ىا العوامعل التعا تهععل معن الصعورة اعاملًا معؤثّراً  المتمقّا مواءٌ اكانَ يرداً أم همااةً  وما

؟ ومعا ىعا درهتعو إن كعانَ وياالًا  وما ىعا مظعاىر ىعذا التعأث ر  ىعل ىعو ن,معاٌّ أو معموكاٌّ 
  ظاىراً ومؤثراً يا مهريات إحداثٍ كبرى أو ام  صعيدٍ هغرايان أو يردين ضيٍّ . 

ُُ البحثُ         ييرصعدُ   ا معن مععانٍ ودللتٍ ثعرّةٍ بمعا يييع صعورةٍ ينّيّعةٍ انعد كعل     أيضاً يق
تصععوير مهريععات دورىععا ال,نّععاّ والمغععوي يععا يعععرّجُ ةِ  و تهمّياتيععا النحويّععة والصّععوتيّةِ والبلاغيّعع

 ُِ يا صنااة المعن  وصياغة ال,كعرة والمضعمون  والرّمعالة المعراد  ىاوأثر   الحوادثِ والموال
 إبلاغيا من فلال ىذه الصّورة أو تمك.

 
 

 الإطار النّظريّ والدّراسال السّابقة 
يععا مععبيل ذلععك  تْ ل, ععبعععدد غيععر لميععل مععن الأبحععاث والدرامععات  وأُ  نيععجُ البلاغععةِ حظععا     

 ومععا أُثععرَ انععو  ع  ا مععامَ اميّععاً تتنععاول  التععا   وأاععدّت الرمععائل الأكاديميععةالكتععبُ والمؤل,ععاتُ 
ويكععععره  توأو لمتعععذوِّ  وا يعععادة مععععن يممععع,  والموازنععععة والمتقصعععاء والترهمععععةبالنقعععد والتحميعععل 

من تمك الأبحاثُ امع  معبيل المثعال و  من لبل غيرِ محقٍّ . النّيجِ يضلًا ان شرحِ  وثقايتو 
الممععععتويات و   لهععععورج هععععردا  2  و امععععاّ واصععععره  1 روائععععُّ نيععععج البلاغععععة ل الحصععععر 

و ال,ممع,ةُ   3أبعو رغيعُدرامة يا شعريّة النثر    لنويعل ىعلال  -الهمالية يا نيج البلاغة
 يا ال,كرِ الهتماااّ انعد ا معام امعاّ  لععِ ابعد   والاتزالُ يا نيجِ البلاغةِ  لعِ لامم هابر

الرضا الزبيدي  و  يا ظلال نيج البلاغةِ  لعِ محمد مغنية  و  التصوير ال,نعاّ يعا فطعب 
والمعععتعارةُ يعععا نيعععج ا معععام امعععاّ اميعععو المعععلام  لععععِ ابعععاس امعععا ال,حّعععام  وكعععذا  التشعععبيوُ 

البلاغة  لعِ لصاّ شيخ امكر  و أنوار ال,صاحة وأمرارُ البلاغة يا شرح نيجِ البلاغعة  لععِ 
  يضعلًا اعن الكتعب التعا تناولعت هوانعب الصعورة ال,نيعة بأبعادىعا اما بن الحمين الكيلانا

ل الععععنص    البلاغععععة والأمععععموبية نحععععو مععععنيجٍ مععععيميائاّ لتحميععععال,نيّععععة والوهدانيّععععة  مععععن مثععععل 

                                                           
1
, الطبعة الثالثة,  قمّ   ًّ  م.2005إٌران,  -مؤسسة دائرة معارف الفقه الإسلام
2
 م1970, لبنان – بٌروت, الحٌاة مكتبة دار منشورات, الرابع الجزء 
3
 م2011  بغداد, -الثانٌة الطبعة 
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و الصععورة ال,نيععة يععا التععراث النقععدي والبلاغععا انععد العععرب  لمععدكتور هععابر   1لينععريش بميععت
وغيرىعا الكثيعر معن الكتعب التعا   3و لراءة هديدة لمبلاغة القديمعة  لعرولن بعارت  2اص,ور

 ل يتمُّ المهال لذكرىا يا ىذا المقام.
 

جراءاتو   منيج البحث وا 
امعع  المععنيج الوصعع,اّ  البُعععد الوهععداناّ لصععور نيععج البلاغععةِ يعتمععدُ البحععثُ يععا درامععتوِ      

الغعععوصَ يعععا تحميعععلِ    ثعععم يحعععاولُ التّحميمعععا  ييقعععُ امععع  الصعععورة بدايعععةً ويععع  المعنععع  الععععام
ا يحائيععةَ البعيععدةَ أو القريبععةَ  مظيععراً الفععيط الواصععلَ بععينَ ظععاىرِ  امكتنيععاً دللتيعع الصّععورة

؛ ييتومّعلُ بعربراز الأمعموبيةمن فعلال  المشيدِ ال,نيّة التركيبِ وف,يّيما  رامماً معالمَ الم,ظِ أو 
تشععكيلِ نمععٍ  لغععوين مععوحٍ  إلعع  وشععتّ  ألععوانِ البععديُِّ المفتم,ععة دورِ كععلن مععن الأل,ععاظِ والتراكيععبِ 
 متوِ حقيقةً ماثمةً أمامَ اينيوِ.يا مفيّ  مشيد الصورةومعبّرٍ  يشدُ المتمقاَ إل  رممِ 

  لمععتهلاء ف,ايععا امعع  الت,مععير والتقععويم  يععا هانععبٍ مععن هوانبععوِ   البحععثُ  يعتمععدكمععا      
 تردُ ييو.ومقاصده المفتم,ة بحمب الميا  الذي  المبدعِ المعانا  وامتيضاح مراما 

 تمييد   
"المحتوى الحمّعاّ لمصّعورة لعيس  ذىبَ بعضُ النّقّاد يا درامتيم الصورة ال,نّيّة إل  أنَّ       

نّما ىو إاادة تشعكيل ليعا  وطريقعة يريعدة يعا تركيبيعا   من لبيل النمخ لممدركات المّابقة  وا 
وتمزهيعععا  إلععع  الدّرهعععة الّتعععا تهععععل الصّعععورة لعععادرة امععع  أن تهمعععُّ ا حمامعععات المتباينعععة 

النّمعععيج المغعععوي والأمعععموبا . تقعععومُ تمعععك العلالعععاتُ امععع  ات,عععاٍ  يعععا 4"وتؤلّعععُ بينيعععا الالعععاتٍ 
 لمعنوي يا مبيل تشكيل العالمِ ال,نّا الفاص  بالصورةِ.وا

                                                           
1
 م 1999 الشرقٌة إفرٌقٌا,  العمري محمد. د وتعلٌق ترجمة 
2
 م. 1983, الثانٌة الطبعة,  لبنان – بٌروت,  والنشر للطباعة التنوٌر دار 
3
 م1994, والمغرب لبنان,  الشرق إفرٌقٌا,  أوكان عمر ترجمة 
4
 309 ص , 1992 4 ط , الثقافة دار , بٌروت , العرب عند النقد تارٌخ , عباس إحسان 
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؛ إذ تبععدو 1والعمميّععة ا بداايّععة تقععوم امعع  إمععقاط مععا يععا ن,ععس المبععدع امعع  الموضععوع     
الصّعععورة معععرآةً تعععنعكس امععع  صععع,حتيا فيعععالت المبعععدع ومشعععااره وأيكعععاره والمعععوروث الّعععذي 

 يحممو.

لععال ريتشععاردز: "... ليمععت وظي,ععة الصّععورة ذات الأل,ععاظ أن تقُععدّمَ إلينععا نمععفاً وكمععا        
مععن ا دراكععات وا حمامععات المباشععرة بمحميععا ودميععا  إنّ الكممععاتِ ل تصععم  ليععذه الغايععةِ  
 2وامميععا الحقيقععاّ أن تعيععدَ بنععاء الحيععاة ن,مععيا  وأن تبعععثَ يععا ا دراكِ معنعع  النّمعع  العععام"

ومن النّقاد من ذىب أبعد من ذلعك حينمعا هععل الصّعورة ال,نّيّعة تنتمعا إلع  وهعدان صعاحبيا 
 .  3أكثر من انتمائيا إل  الوالُّ أو المصدر الّذي أُفذت منو

 البُعد الوجداني في صور نيج البلاغة الحنيّة  
يالصّععععورة ىععععا حصععععيمة تبععععرز الوهدانيّععععة أو الذّاتيّععععة أداةً لمصّععععورةِ ال,نّيّععععة وميععععداناً ليععععا؛      

امتعععزاج العععذّاتا بالموضعععوااّ  وىعععا "نتعععاجٌ ل,ااميّعععة الفيعععال  ويااميّعععة الفيعععال ل تعنعععا نقعععل 
نّما تعنا إاعادة التّشعكيل واكتشعاُ العلالعات الكامنعة بعين الظّعواىر   العالم أو نمفو ...  وا 

 .  4"والهمُّ بين العناصر والأحاميس المتضادّة أو المتباادة ضمن صورةٍ واحدةٍ 

وتزفعععر فطعععب نيعععج البلاغعععة بالصّعععور الوهدانيّعععة الّتعععا ت,صععع  اعععن مكنونعععات ا معععام       
توهيو المتمقّا وواظعو؛ إذ يحتعاج الممعممون بعين  أبرزىايا موالُ شتّ   اميو الملام اماّ 

ائمععة  ويهععد ا مععام ال,ينععة والأفععرى إلعع  العظععة الّتععا تععولظيم مععن أحععلام الععدّنيا وممععذّاتيا الزّ 
مُمزمععاً بععأداء ميامععو امعع    بوصعع,و حاكمععاً امععييم وفمي,ععة يتععولّ  شععؤونيم  ن,مععو  امععاّ  ع

غيعر  هعزءٍ يعا ا ييو فيرىا وصعلاحيا. وتظيعر اظاتعو أكمل وهو  يعظُ رايّتو  ويرشدىا لم
لميععل معععن فطبعععو الععواردة يعععا نيعععج البلاغععة معععن فعععلال الصّععور ال,نّيّعععة  ول يف,ععع  امينعععا أنّ 

                                                           
1
ٌّة الصّورة  ًّ  الشّعر لدراسة الأسطوريّ  المنهج فً الفنّ ٌّة دراسة –الجاهل ٌّة تحلٌل ًّ  عماد. د, -نقد  الخطٌب, عل

ٌّة والمكتبة, الكتانً مكتبة, الأردن -إربد, الأولى الطّبعة  43 صـ.  الأدب
2
, صـ    ًّ ٌّة فً شعر أبً تمّام, عبد القادر الرّبّاع  I. A. Richards; Philosophy ofنقلاً عن  237الصورة الفنّ

Rhetoric , Oxford university, London, 1936, pp.133- 134 
3
 المؤسسة, لبنان -بٌروت, الأولى الطبعة, عسّاف ساسٌن. د, نواس أبً إبداع فً ونماذجها الشّعرٌة الصّورة 

 29 صـ. والتوزٌع والنشر للدراسات الجامعٌة
4
ٌّة الصّورة  ًّ  التّراث فً الفنّ , والنشر للطباعة التنوٌر دار, لبنان – بٌروت, الثانٌة الطبعة, والنّقديّ  البلاغ

 78صـ  .م1983
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بععديُّ يشععدّ المتمقّععا إلييععا  ويرمععم أمامععو معععالم أيعع  كععان مغمقععاً أو ظيععور العظععةِ بقالععب ينّععاّ 
 غامضاً من لبل.

ععرَتْوُ وَمَععنْ أَبْصَععرَ إِلَيْيَععا        يقععول ا مععام امععاّ  ع  يععا صعع,ة الععدّنيا: "مَععنْ أَبْصَععرَ بِيَععا بَصَّ
ين؛ الأولعع  . لقععد وضععُّ ا مععام امععاّ النّععاسَ أمععام فيععارين تهمّيععا يععا صععورتين ينّيّتعع1أَاْمَتْععوُ"

عععرَتْوُ   يا بصعععار ىنعععا تبصّعععر واىتعععداء واتّععععاظ بالغايعععة التعععا أوهعععد ا    مَعععنْ أَبْصَعععرَ بِيَعععا بَصَّ
تعال  ا نمان من أهميا يا العدّنيا  والمّعبيل الّعذي يتوهّعب أن يمعمكو ييمعا لعو معع  لمظّ,عر 

إلع  العدّنيا  أمعيم  بالآفرة. ولد أميم حعرُ الهعرّ  البعاء  الّعذي هعرّ الضّعمير الغائعب العائعد
ىععذا الحععرُ يععا هعععل الععدّنيا  يععا ذاتيععا  أداة تبصّععر. والثاّنيععة  مَععنْ أَبْصَععرَ إِلَيْيَععا أَاْمَتْععوُ . 
يتمثعّععل ا بصعععار ىنعععا بعععالغر  يعععا ممعععذّات العععدّنيا  والمّيعععاث وراء متاايعععا الزّائعععل  الّعععذي يقعععود 

عو ذلعك معن تقصعيرٍ يعا واهبعات بالضّرورة إل  البتعاد ان التّ,كير يعا الآفعرة  ومعا يمعتتب
المرء تهعاه فالقعوِ وتهعاه ن,معو  يتضعيُّ حياتعو معدىً  ول يكعون لعد تعزوّد بمعا يمعزم معن أهعل 
آفرتو. نهدُ ىنعا أنّ حعرُ الهعرّ  إلع   أمعيَمَ برظيعار فطعر الغتعرار بالعدّنيا والنبيعار بمعا 

لعو دورٌ كبيعرٌ يعا تغيّعر تزيّنو للإنمان. كما نمحظ أنّ حعرُ الهعرّ يعا كمتعا الصّعورتين كعان 
 هواب الشّرط بحمب المعن  الّذي أدّاه بعد ال,عل  أبصر .

ولقعععد كانعععت الصّعععورتان القائمتعععان امععع  طريَعععا نقعععيضٍ معععن حيعععث معناىمعععا تنضعععحانِ      
بحكمععععةٍ ىععععا محصّععععمة تهربععععة حياتيّععععة غنيّععععة  مضععععاياً إلييععععا حالععععة وهدانيّععععة ذات اتّهععععاىين 

ٍُ امعع  الوالععُِّ يععا متنالضعين؛ واحععدٍ معهَععبٍ بالنّعع اها مععن حبععال العدّنيا  وآفععر مععافطٍ وفععائ
 تمك الحبالِ.

ولعععد ذىعععب الشّعععريُ الرّضعععاّ تعقيبعععاً امععع  ىعععذه الصّعععورة إلععع  أنّ المتأمّعععل ابعععارة  مَعععنْ       
عرَتْوُ  يعرى تحتيعا "معن المعنعع  العهيعب  والغعرض البعيعد  معا ل يبمع  غايتععو   أَبْصَعرَ بِيَعا بَصَّ

لمععيّما إذا لعرن إليععو لولعو  وَمَععنْ أَبْصَعرَ إِلَيْيَعا أَاْمَتْععوُ  يرنّعو يهععد ال,عر  بععين ول يعدرك غعوره  
 .2" أَبْصَرَ بِيَا   أَبْصَرَ إِلَيْيَا  واضحاً نيّراً واهيباً باىراً 

                                                           
ٌُنظر أٌضاً  6/191 )شرح ابن أبً الحدٌد( شرح نهج البلاغة  ًّ )ص(   1/117,  فً بعث النّب
1
 

6/191  )شرح ابن أبً الحدٌد(شرح نهج البلاغة 
2
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-ربّمععا  –ومععن الصّععور الوهدانيّععة يععا نيععج البلاغععة مععا ظيععر بثععوبٍ تعميمععاّ ييععدُ        
هعد يعا الهيعل بعبعض الأمعور ذريععة لمتّيعرب معن العقعاب  يعرذا إل  لطُّ العذر امع  معن ي

كععان التّعمععيّم يقععدّم العمععمَ بأمععموب مععمس مبمّععط وصععورة ينّيّععة ممععتوحاة مععن يكععرٍ نيّععر وفيععال 
يعععا المعععتعمّم بععععين الرّضعععا ويعييعععا بقمعععب متميّعععُ لممعريعععة  يتمقّ,َ  كعععا فصعععب دايععع   يمربّمعععا

 د بيا طري  النّهاة يا الآفرة.ييطبّقيا مموكاً لويماً يا حياتو  ويميّ 

يقول ا مام اماّ يا ص,ة من يتصدّى لمحكعم بعين الأمّعة ولعيس لعذلك بأىعل: "رَهُعلٌ        
. 1لَمَشَ هَيْلَاً .... لَمْ يَعَضَّ اَمَ  العِمْمِ بِضِرْسٍ لَاْطٍُِّ ... تَصْرَخُ مِنْ هَوْرِ لَضَعائِوِ العد مَاءُ"

يا حيعاة النّعاس  إن تهاوزنعا اعن منعكمعاتو امع  صعاحبو  اظيماً يبدو الموضوع المطروح 
يهمعععُّ الهيعععل.   لاضعععياً  يعععا أنّ ىعععذا الممعععمّ  مهعععازاً  العظمعععةكمعععن ت يعععا العععدّنيا والآفعععرة 

والتنكيععرُ يععا  هيععلًا  يُظيععر ا طععلا  يععا الهيععل  ثععمّ إنّععو  لَععمْ يَعَععضَّ اَمَعع  العِمْععمِ بِضِععرْسٍ 
القضععاء  ولععم ي,يععم الشّععريعة ييمععاً صععحيحاً  ولععم يطّمععُّ برويّععة بععأمور  لَععاْطٍُِّ ؛ أي أنّععو لععم يُمععمَّ 

ام  الشّكوى المريواة بين يديو  و تَصْرَخُ مِنْ هَوْرِ لَضَائِوِ الد مَاءُ  كنايعةٌ اعن شعدّة ظممعو 
 وحكمو الباطل ام  الأبرياء بالقتل؛ يدماء ىؤلء متكون لعنةً تُلاحقو يا دنياه وآفرتو.

الناشئة ان المعانا البعيدة لمصورة  لَمْ يَعَعضَّ اَمَع  العِمْعمِ بِضِعرْسٍ هدانيّةَ إنَّ الحالةَ الو     
العمعم  أي   يععدمُ العتّمكّنِ معن النّ,ور من مدّاا الحكعم بعين النعاسِ بالععدلتمتوهبُ    لَاْطٍُِّ 

يمععزم انعععو أن ىععذا القاضععا يتّصعععُ  الهيععل بمقاصععد العمعععم والعععدلِ  والحكععم ويععع  الأىععواءِ 
بص,تين؛ الأولع  هيمعو بعالقوانين والتشعريعات  والثعّانا إصعراره امع  الحكعم بعين النعاس رغعم 

  يالميم انده أن يحقّ  غايتو مواءٌ يا ظممِ النّعاس أو تحصعيل مكامعبَ مادّيّعةٍ ادم ك,اءتو
ُِ والتعّعوتّرِ لععدى يفمعع  حالععةً مععن الععرّيضِ والغضععبِ و ومعنويّععة يمععع  إلييععا. كععل ذلععك  الفععو

 المتمقّا إزاء مدّاا العدلِ وأيعالو الشنيعة.

تبعدو ي الثاّنية  تَصْرَخُ مِنْ هَوْرِ لَضَعائِوِ العد مَاءُ يزيد من الحالة الوهدانية تأهيهاً الصورة    
يتنقل المتمقّا إل  ممتوىً أامع  ذي ولعٍُّ أشعدّ يعا  لزمةً ان الصورةِ الأول  وناتهة انيا 

العذي ي,عو  القعدرة ؛ يالّدماء تصرخُ متألّمةً بقعوّةٍ معن ظمعم معدّاا الععدل وتهبّعره وهعوره النّ,س
                                                           

, قمش : جمع  1/239 (الحدٌد أبً ابن شرح) نهج البلاغة 
1
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ويععا صععراخ الععدّماء مععا يشععا بتعععاظم الن,عععال وارتقععاء المشععيد الععذي تصععوره  امعع  التّحمّععلِ 
يصال أثره إلع  المتمقّعا . يتكّ,لُ المهاز يا رمم معالم ذلك المشيد الصورتان نحو الذّروة وا 

      بدلّةٍ االيةٍ.

تُظير ىاتان الصّورتان هانباً من يكر ا معام امعاّ  ع  ويممع,تو يعا الحيعاة ومنيهعو       
 يا فلاية الممممين  وتبُرز البلاغةَ وال,صاحة الّتا غمّ,ت اممو الّذي أراد تعميمو الرايةَ.

 :وتواصماّ  ذاتاّ  ويمكننا تقميم أبعاد الصور الوهدانية يا نيج البلاغةِ إل  لممين    

 

 لصور النيج الحنية   الذّاتيّ البُعد  -1

لععد بثّيععا ا مععام امععا إنَّ القععارئُ لفطععب الععنّيج وكتبععو يععتممّسُ ال,ممعع,ةَ هميّععةً يييععا       
معانععاً يععا ال ؛ يععالأدب تععأثيرِ  ع  بععين تضععااي,يا  ل غايععة وتزيينععاً  بععل تعميقععاً لممعنعع  وا 

دج: "لعم يكعن إنمعانٌ معا يكولر  يقولل بدَّ أن يقترنَ بال,مم,ةِ الّتا تبرزه اميقاً متمامكاً  
 . 1إل  الآن شااراً دون أن يكونَ يا ن,س الولت ييمموياً اميقاً"

 -أمعام ا  وواهباتعمعن فعلا ذكعر يعا إدارة الحكعم   ع   امعان  يمم,ة ا معامِ  تظيرُ      
ييو الحاكمُ الممؤولُ  وام  ااتقو تقعُُّ ممعؤوليات   الرّايّةِ  واهباتو أمامَ وكذا   -تعال 
"أَي يَععا النَّععاسُ  أَاِيْنُععوْنِا اَمَعع  أَنُْ,مِععكُمْ  وَايْععمُ اِ    :يقععول  ع  غععا إحععدى فطبععو. همععامٌ 

نْ  لَأنُْصِععَ,نَّ المَظْمعُعوْمَ مِععنْ ظَاْلِمِععوِ  وَلَأَلعُعوْدَنَّ  الظَّععالِمَ بِفزَامَتِععوِ حَتَّعع  أُوْرِدَهُ مَنْيَععلَ الحَعع    وَاِ 
 .2كَانَ كَارِىَاً"

إلع  أنّعو يعا  ابوضوحٍ ل لعبسَ يييع الرايّةَ داوةً  داوتولمصّورة يا  الذّاتية تتهمّ       
وأنَّ الحاكمَ ميمعا بمعَ  معن القعوة والععدلِ والمتثعال لأمعر ا  وتطبيعِ  حاهةٍ إل  اونيا  

                                                           
1
ٌّة فً الشّعر(, صاموٌل تٌلر كولردج  ٌّة الرّومانتٌك ٌّة )النظر , ترجمة عبد الحكٌم حسّان, دار السٌّرة الأدب

  260م, صـ 1971المعارف بمصر, 
2
 9/25,  (الحدٌد أبً ابن شرح) شرح نهج البلاغة 
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ٍُ ثععانٍ يُعينععو يععا تطبيعع  القععوانين   ُِ مععويّةً يععا وهععو شععراو  ل بُععدَّ لععو مععن طععر والولععو
 لعملِ معاً يا مبيل ذلك.الظممِ والفطأِ وا

ي,اً مقعوداً كمعا أما البعد الوهداناّ لمصعورة يقعد تهمّع  يعا تصعوير الظعالم ذلعيلًا ضعع    
يُقععادُ البعيععر بفزامتععو  وىععا الحمقععة التععا توضَععُُّ يععا أنععُ البعيععر لتمععيل ليادتععو  لكععن 

ا هبععار امعع  مععمك طريعع  الحعع   والعععزوُ اععن الظمععم بالقيععادة يععا الصععورة مصععحوبةٌ 
بععا كراه؛ يالظععالمُ ل يراععوي إن لععم تُطبّعع  مععمطة القععانون بععالقوّة  ول تُطبّععُ  مععمطة ولععو 

يَقُمْ امييا حاكم اادلٌ يمع  لتطبي  شرع ا  تععال . ولعذا يرننعا نهعدُ أن إن لم  القانون
 وهدانان لمبدايا.الصورة ال,نيّة تصدحُ بهانبٍ ذاتان 

تمعم  يعا نقعل رمعائل ا معام امعاّ  ع  بوصع,و فمي,عة إلع  أيضعاً وىذه الصعور            
ا فبععار اععن ولععائُّ هععرت معععو يريععد مععن الععولة امعع  الألطععار والأمصععار المفتم,ععة  وكععذلك 

 فلال ا فبار انيا إيضاح أمر ما أو التّدليل ام  لضيّة تحتاج النّظر يييا.

من ذلك الرّمالة الّتا بععث بيعا إلع  الزّبيعر   ولعد طمعب معن حامميعا ابعد ا  بعن ابّعاس    
ععا أن يبمغععو يييععا :"يَقعُعوْلُ لَععكَ اِبْععنُ فَاْلِععكَ : اَرَيْتنَِععاْ بِالحِهَعع ازِ وَأَنْكَرْتنَِععاْ بِععالعِرَاِ    يَمَععا اَععدَا مِمَّ

  أوّل معن معمعت منعو ىعذه  -ع  –. يقول الشّريُ الرّضاّ : "ىعو  أي ا معام امعاّ  1بَدَا"
عا بَعدَا " لعم يثبعت امع   –كمعا يقعول ا معام امعاّ  ع   –؛ يعالزّبير 2الكممة أانا  يَمَا اَدَا مِمَّ

حععالٍ  بععل صععدر انععو مول,ععان متنالضععان يععا مكععانين مفتم,ععين   يا نكععار بعععد الاتععراُ 
وديعِععوِ إلعع  توهيععو تمععك الرّمععالة  –وىععو لريععب الزّبيععر  –مععبب امععتغراب ا مععام امععاّ  ع  

ةٍ اميقععةِ الغععور ل تكت,ععا بععالتّعبير امّععا إليععو  ممععتنداً يييععا امعع  ثقايععةٍ وامعععةٍ وذفيععرةٍ لغويّعع
افتزنتو الثقّاية ام  افتلاييا  بل تتهاوز ذلك إلع  ا بعداع وابتكعار معا ىعو هديعد لعم يُمعمَُّ 
من لبل  وكما يقول حعازم القرطعاهنّا أنّ "ال,ضعل يعا المعنع  المفتعرَع راهعٌُّ إلع  المفتعرِعُ 

تُضاُ إل  ذلعك الحالعةِ الوهدانيّعة    3ةِ فاطرهِ"لوُ  واائدٌ اميوِ  ومبينٌ ان ذكاءِ ذىنوِ وحدّ 

                                                           
ٌُنظر مثله 2/129السّابق  فً الإخبارِ عن إحدى الحوادثِ . 6/89 , 
1
 

2/129 (الحدٌد أبً ابن شرح) نهج البلاغة 
2
  

3
,منهاج البلغاء وسراج الأدباء, حازم    ًّ  ,تونس, الثالثة الطبعة, الخوجة ابن الحبٌب محمد وتحقٌق تقدٌم القرطاجنّ

 85صـ .للكتاب العربٌة الدار م.2008
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الذّاتيّة الّتا معدّتِ الصعورةَ  الكنايعة  بالحيويّعة يعا المعنع  والكثايعة يعا الشّععور. إذن تَظيعر 
بحمعب معا ذكعر  -الكناية ىنا يا تركيب يُمتفدم لممرّة الأول   ولم تمعمعو الععرب معن لبعلُ 

تّ  يومنا ىذا  وىو ما يزيد المعن  وضعوحاً والمتمقّعا   ومازال يُمثَّل بو ح-الشّريُ الرّضاّ 
 هذباً إليو وشدّاً.

 البُعد التّواصميّ لصور النّيج الحنّيّة  -2

الهانب الوهعدانا لعدى المتمقعا  إذ يبعدو المتمقعا العرّكن العرئيس  ويُقصدُ بالبعد التّواصما   
يتديععو إلع  ردّة التعأثيرِ ييعو  الذي ييدُ مبدعُ الصورةِ إل  إحداث ألصع  لعدرٍ ممكعنٍ معن 

"ال,يععم يععأنسُ مععن  أنّ  واممععاءُ البلاغععةِ يععرون .يعععل تنمععهم وطبيعععة الصععورة التععا تُمقعع  اميععو
....  ويمعععتوحش معععن الكعععلام  الكعععلام بالععععدل الصّعععواب الحععع    والهعععائز المععععروُ المعععألوُ

ن,معو  بالممعتوى  1الهائر الفطأ الباطل  والمحال المهيول المنكر  وين,ر منو  ويصدأ لو"
 المععذا َ و  َ الف,ععيضَ  الصّععوتَ و   الطّيّبععةَ  الرّائحععةَ و   الهميععلَ  الحععواسّ المنظععرَ تتمقّعع  ييععو  الععذي
ونهعدُ أنَّ أمعموب  .2ا كان ام  النّقيض من ذلكمّ كما أنّيا تن,ر م  النّاامَ  المممسَ و   والحموَ 

ا مععام امععاّ  ع  هععاء مراايععاَ مقتضعع  الحععال  يفاطععب النّععاس حمععب اقععوليم  وطبقععاتيم 
الهتمااية والثقّايية  وراا  الظروُ التعا كانعت تقُعال يييعا الألعوال والفطعب وتُرمَعلُ يييعا 

ثير التعأ واميعو التعويعل يعاالكتبُ إل  الولةِ والأمصار  يالممتيدُ يا النياية ىو المتمقعا 
 .3بو

ابععر المبععدع    4يعا الصععور ال,نّيّععة تنتقعل إلعع  المتمقّعاإنَّ ا شعارات الّتععا ينتهيعا الفيععال    
 .نقطة وصل بين المبدع والمتمقا تمك ا شارات والرّموز تمثّللذا 

                                                           
1
 – الرٌاض, المانع ناصر بن العزٌز عبد تحقٌق, الشعر عٌار(, م1985 -هـ 1405) عٌار الشّعر, ابن طباطبا, 

 .20صـ  والنشر  للطباعة العلوم دار, السعودٌة
2
 .20السّابق, صـ  
3
م, 1986مصر,  -ٌُنظر البٌان والتّبٌٌن, الجاحظ, تحقٌق عبد السّلام محمّد هارون, مكتبة الخانجً, القاهرة 

 .144الجزء الأوّل, صـ 
4
 .69 صـ, م1947, مصر -القاهرة, العربً الفكر دار, الدّروبً سامً ترجمة, كروتشه, الفنّ  فلسفة فً المجمل 
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ععععرَتْوُ وَمَععععنْ أَبْصَععععرَ إِلَيْيَععععا   ع  امععععاّ ا مععععام  يقععععول  يععععا صعععع,ة الععععدّنيا: "مَععععنْ أَبْصَععععرَ بِيَععععا بَصَّ
. لقعععد وضعععُّ امعععاٌّ النّعععاسَ أمعععام فيعععارين تهمّيعععا يعععا صعععورتين ينّيّتعععين؛ الأولععع   مَعععنْ 1أَاْمَتْعععوُ"

رَتْوُ   يا بصار ىنا تبصّر واىتعداء واتّععاظ بالغايعة التعا أوهعد ا   - تععال -أَبْصَرَ بِيَا بَصَّ
ا نمعععان معععن أهميعععا يعععا العععدّنيا  والمّعععبيل الّعععذي يتوهّعععب أن يمعععمكو ييمعععا لعععو معععع  لمظّ,عععر 
بالآفرة. ولد أميم حعرُ الهعرّ  البعاء  الّعذي هعرّ الضّعمير الغائعب العائعد إلع  العدّنيا  أمعيم 

تْععوُ . ىععذا الحععرُ يععا هعععل الععدّنيا  يععا ذاتيععا  أداة تبصّععر. والثاّنيععة  مَععنْ أَبْصَععرَ إِلَيْيَععا أَاْمَ 
يتمثعّععل ا بصعععار ىنعععا بعععالغر  يعععا ممعععذّات العععدّنيا  والمّيعععاث وراء متاايعععا الزّائعععل  الّعععذي يقعععود 
بالضّرورة إل  البتعاد ان التّ,كير يعا الآفعرة  ومعا يمعتتبعو ذلعك معن تقصعيرٍ يعا واهبعات 
ل المرء تهعاه فالقعوِ وتهعاه ن,معو  يتضعيُّ حياتعو معدىً  ول يكعون لعد تعزوّد بمعا يمعزم معن أهع

آفرتو. نهدُ ىنعا أنّ حعرُ الهعرّ  إلع   أمعيَمَ برظيعار فطعر الغتعرار بالعدّنيا والنبيعار بمعا 
تزيّنو للإنمان. كما نمحظ أنّ حعرُ الهعرّ يعا كمتعا الصّعورتين كعان لعو دورٌ كبيعرٌ يعا تغيّعر 

 هواب الشّرط بحمب المعن  الّذي أدّاه بعد ال,عل  أبصر .

متعععان امععع  طريَعععا نقعععيضٍ معععن حيعععث معناىمعععا تنضعععحانِ ولقعععد كانعععت الصّعععورتان القائ     
بحكمععععةٍ ىععععا محصّععععمة تهربععععة حياتيّععععة غنيّععععة  مضععععاياً إلييععععا حالععععة وهدانيّععععة ذات اتّهععععاىين 
ٍُ امعع  الوالععُِّ يععا  متنالضعين؛ واحععدٍ معهَععبٍ بالنّععاها مععن حبععال العدّنيا  وآفععر مععافطٍ وفععائ

 تمك الحبالِ.

                                                           
1
. عبده محمد الإمام وضبطه شرحه. البلاغة نهج. الحسٌن أحمد أبً بن محمد الحسن أبو. الرضً الشرٌف 

. لبنان بٌروت. والنشر للطباعة المعارف مؤسسة. الطباع أنٌس وعمر الطباع أنٌس الله عبد: الدكتورٌن بإشراف

 .205:ص/ 80/الخطبة/ م1990/ 1: ط
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أكبععر لععدر ممكععن مععن التععأثير يععا المتمقّععا  ىععدُ إليععو الصععورة إحععداث  الععذيوالممععع      
ٍُ واضعععٍ  معععن ىعععذه العععدّنيا  أو امععع  الأوديععععو إلععع  التّععععاظ والاتبعععار واتّفعععاذ  لعععل أن مولععع

َُ الطري  الذي يممكو  والنياية التا ميؤول إلييا.  يعر

ولعععد ذىعععب الشّعععريُ الرّضعععاّ تعقيبعععاً امععع  ىعععذه الصّعععورة إلععع  أنّ المتأمّعععل ابعععارة  مَعععنْ       
رَتْوُ  يرى تحتيا " معن المعنع  العهيعب  والغعرض البعيعد  معا ل يبمع  غايتعو   أَبْصَرَ بِيَا بَصَّ

نّعو يهععد ال,عر  بععين ول يعدرك غعوره  لمععيّما إذا لعرن إليععو لولعو  وَمَععنْ أَبْصَعرَ إِلَيْيَعا أَاْمَتْععوُ  ير
  أَبْصَرَ بِيَا   أَبْصَرَ إِلَيْيَا  واضحاً نيّراً واهيباً باىراً .

ذروة المعنععع  ىعععو يعععذا يعععادُ دِرْعُ اِ  الحَصِعععيْنَةُ" إنَّ الهيعععادَ بالهِ  : "وكعععذلك يعععا لولعععو  ع    
لصّعورة اند القتال من أهل إالاء كممتعو  يضعلًا امّعا تتضعمّنو ا -تعال  -اللتراب من ا 

. -تعععال  -مععن مفاطبععة اقععول النّععاس ولمععوبيم بيععدُ اهتععذابيم نحععو الهيععاد يععا مععبيل ا 
 َُ يكتمععب التّشععبيو لععوةً ب,ضععل اامععلِ ا ضععايةِ والنّعععت المّععذين هُعععلا لممشععبّو بععو؛ يقععد أضععا
 -امععاٌّ الععدّرع إلعع  ل,ععظ الهلالععةِ  ا    ثععمّ وصعع,يا بالحصععينة  يأيّععة درعٍ متضععاىا درع ا 

 المومومةِ بالحصانة؟! وما يعنا هعل الهياد دون غيره درعَ ا  الحصينةَ؟!  -ال تع

"إذ فُي ععلَ ليععا يععا الشّععاء مععا لععم يكععن معيععوداً مععن أمععرٍ يععرى حععازم القرطععاهنّاّ أنَّ الععنّ,سَ    
معهععبٍ يععا مثمععو  وهععدت مععن امععتغراب مععا فُي ععلَ ليععا ممّععا لععم تعيععده يععا الشّععاءِ مععا يهععده 

وىذا يعنا أنَّ الصّورةَ ومن ورائيا مبعدايا يهعب  1لرؤية ما لم يكن أبصره لبلُ"الممتطرُ 
أن تتمثّل كلّ ما ىو هديد  وأن تهمُّ ينيّعاً معا لعم تأل,عو العنّ,س يعا الوالعُّ كعا يكعون التعأثير 

     أشد   ويا ىذا يبرز البُعد التّواصماّ لمصورة ال,نّيّةِ.

ت المّيُ ونحوه  وىا وميمة ديعاعٍ  ل ىهعومٍ  وتشعبيوُ تكون الدّرعُ لمولاية من ضربا      
الهيعععاد بالعععدّرع ىعععو لتوضعععي  حقيقعععة الهيعععاد  وطالمعععا أنّ الهيعععاد درعٌ  ييعععو  أيضعععاً  لعععيس 

                                                           
1
 .85صـ  منهاج البلغاء وسراج الأدباء, حازم القرطاجنًّ 
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ُِ المّعععااين  ااتعععداءً امععع  الآفعععر  ول ىهومعععاً اميعععو  وحتعّعع  يعععا ابتعععداء المعركعععة معععن طعععر
معا ورد يعا التّشعبيو  يعا إطعار العدّياع  يظلّ الهيادُ  بنعاءً امع   -تعال  - الاء كممة ا 

ل اليهوم  دياعٌ ان دينِ اِ   وصعونٌ لعو معن الممعتيترين بعو  المتعاهرين بمبادئعو  وىعؤلء 
ل مععععبيل لحمايععععة الععععدّين مععععنيم إلّ بالهيععععاد  ولععععد هعمععععو دراععععاً حصععععينةً  تصععععدّ ااتععععداءاتِ 

 الممتفّ,ين بالدّين ان اممٍ أو ان هيلٍ. 

 الخاتمة 

إنَّ الحالععة الوهدانيععة تشععكّل البصععمة التععا تمععم العمععل ال,نّععاّ  وتميّععز مبداععو اععن       
. معن ىنعا رصعد   ول يمكن تصوّر املٍ ينّان من غير بُعدٍ وهدانان ظاىرٍ أو ف,عان مواه

البحث الهانب الوهداناَّ يا صور نيج البلاغة  يكشعُ وهعود ىعذا الهانعب يعا صعور 
     النيج كمّيا.

يكععر  تأظيععر  ةذاتيّععوظي,تععين؛  الوهععداناّ  ىاوبعيّن البحععث أنَّ لمصععور مععن حيععث بعععد     
ا مععععام امععععا  ع  ويممعععع,تو ورؤاه الحياتيععععة  وميامععععتو يععععا حكععععم الرايّععععة وليععععادة الدولععععة 

لممهتمعععععُّ وحتعععع  لمحقعععععائ  والقضعععععايا الدينيععععة وال,ممععععع,ية والقضعععععائية ا مععععلاميّة ورؤيتعععععو 
 .بشؤون الحياة اامّةً والعمكرية وغيرىا مما يتعم  

وأُفرى تواصمية ىديت إل  إحداث أكبر لدر ممكن من التأثير يعا المتمقعا  امع       
افعععتلاُ مشعععارب المتمقعععين واقائعععدىم واعععاداتيم وطبعععائعيم وميعععوليم واتّهاىعععاتيم ال,كريعععة 

معن حيعث يضلًا ان طبيعة التأثير الذي أحدثتو  ومدى الت,اال  هتمااية والثقايية وال
انقباض الن,س أو انبماطيا مُّ ىذه الصورة أو تمعك  إذ تقُعاس لعوة تعأثير الصعورة ال,نّيّعة 
بالأثر الذي أحدثتو يا المتمقّا  ولد رأينا كيُ مع  ا مام اماّ  ع  إل  حعثّ أتبااعو 
امعع  الهيععاد مععن فععلال تصععوير الهيععاد بأنّععو  درع ا  الحصععينة   وكععذلك يععا التعبيععر 
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أنّععو لععم يمععمعو مععن أحععدٍ لبععل ا مععام  ع  وىععذا يمثعّعل هععدّةً شععريُ الرّضععاّ الععذي رأى ال
   وابتكاراً منو  ع  حت  إنّو صار مثلًا يُقالُ حت  يومنا ىذا  والصدُ  يما ادا ممّا بدا .

هعادة  ا معام امعان  ع البصيرة النّايذة لدى  أظير البحثُ كما        يعا تحميعل الوالعُّ وا 
طعععلا  منعععو نحعععو التبّصّعععر بحعععوادثَ لعععد تهعععري يعععا الممعععتقبلِ  ىعععذا لعععراءة أحداثعععو  والن

المتشععراُ غععدا يععا العصععور الحديثععة غرضععاً لائمععاً يععا ذاتععو  نحععا الأدبععاء ييععو منحعع  
المتشععراُ  يكتبععوا الرّوايععات  ونظمععوا الأشعععار متبصّععرين ممععتقبل بمععدانيم وشععععوبيم  

 يم الممتقبميّة.وكذلك ااتمده العمماء يا إلامة مشاريعيم  ورمم فطط
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 المصادر والمراجع 

 بعن محمعد الحمعن أبعو. الرضعا الشعريُ: همععوُ   البلاغعة نيعج  امعاّ   طالب أبا ابن -1
: الأهعزاء  إبعراىيم ال,ضعل أبعو محمّعد تحقيع   الحديعد أبا ابن شرح الحمين  أحمد أبا
1- 2- 6- 9 

 بعن محمعد الحمعن أبعو. الرضعا الشعريُ: البلاغعة  همععوُ  نيعج  امعاّ   طالب أبا ابن -2
 ا  ابععد: الععدكتورين برشععراُ. ابععده محمععد ا مععام وضععبطو شععرحو. الحمععين أحمععد أبععا
. لبنعان بيعروت. والنشعر لمطبااعة المععارُ مؤممعة. الطبعاع أنعيس وامر الطباع أنيس

 م1990/ 1: ط

درامععة يععا شعععريّة  -أبععو رغيععُ  نويععل ىععلال  الممععتويات الهماليععة يععا نيععج البلاغععة -3
   م2011بغداد    -الطبعة الثانيةالنثر  

ترهمعععة امععر أوكعععان   إيريقيععا الشعععر      بععارت  رولن  لعععراءة هديععدة لمبلاغعععة القديمععة -4
 م.1994لبنان والمغرب  

ترهمعة وتعميع    بميت  ىنريش  البلاغة والأمموبية نحو منيجٍ معيميائاّ لتحميعل العنص -5
 م 1999د. محمد العمري  إيريقيا الشرلية 

مؤممععة دائععرة معععارُ ال,قععو ا مععلاماّ  الطبعععة   روائععُّ نيععج البلاغععة  هععورج  هععردا  -6
 م.2005إيران   -الثالثة   لمّ 

 –الهععزء الرابععُّ  منشععورات دار مكتبععة الحيععاة  بيععروت امععاّ واصععره  هععردا   هععورج   -7
 م1970لبنان  

 -القعاىرة  الفعانها مكتبعة  ىعارون محمّعد المّلام ابد تحقي   والتبّيين البيان  الهاحظ -8
 .الأوّل الهزء  م1986  مصر
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م   الصّععورة ال,نّيّععة يعععا المععنيج الأمععطوريّ لدرامعععة 2002الفطيععب  د. امععاد امعععاّ    -9
الأردن  مكتبععععة  -  الطّبعععععة الأولعععع   إربععععد-درامععععة تحميميّععععة نقديّععععة –الشّعععععر الهععععاىماّ 

 الكتانا  والمكتبة الأدبيّة. 

 الطبعععة  تمععام أبعا شعععر يعا ال,نّيّععة الصّععورة   م1999   القعادر ابععد. د  الرّبّعاااّ  -10
 .الأردنّ   اليرموك هامعة  الثانية

 م.1992 4اباس  إحمان  تاريخ النقد اند العرب   بيروت   دار الثقاية   ط  -11

م   الصّورة الشعرية ونماذهيا يا إبداع أبعا نعواس  1982امّاُ  د. مامين    -12
 عية لمدرامات والنشر والتوزيُّ.لبنان  المؤممة الهام -الطبعة الأول   بيروت

دار الصععورة ال,نيععة يععا التععراث النقععدي والبلاغععا انععد العععرب    اصعع,ور  هععابر   -13
 م. 1983لبنان   الطبعة الثانية   –التنوير لمطبااة والنشر   بيروت 

  تحقيعع  ابعد العزيععز عياار الشااعرم   1985 -ىععع 1405العمعوي  ابععن طباطبعا    -14
 المعودية  دار العموم لمطبااة والنشر  –بن ناصر المانُّ  الرياض 

   منيععاج البمغععاء ومععراج الأدبععاء  تقععديم 2008القرطععاهنا  أبععو الحمععن حععازم    -15
 وتحقي  محمد الحبيب ابن الفوهة  الطبعة الثالثة  تونس  الدار العربية لمكتاب.

  المهمععل يععا يممعع,ة ال,ععنّ    ترهمعة مععاما الععدّروبا  دار ال,كععر العربععا  كروتشعو -11
 .م1947مصر   -القاىرة

المّيرة الأدبيّة  النظريّة الرّومانتيكيّعة يعا الشّععر   ترهمعة كولردج  صامويل تيمر   -17
 م1971ابد الحكيم حمّان  دار المعارُ بمصر  

 المراجع الأجنبية 

1- I. A. Richards; Philosophy of Rhetoric, Oxford 

university, London, 1936, pp.133- 134 
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استخدام طلاب السنة الرابعة في قسم اللغة 
 الإنكليزية في جامعة البعث

 لعبارات التودد مع الذكور والإناث وكبار السن
 

 طالب الدراسات العميا: معتز الاسمر  
 جامعة البعث. –والعموم الإنسانية كمية الآداب  –قسم المغة الإنكميزية 

 اشراف الدكتور: طلال الخميل
 

 الممخص
يجب عمى متعممي أي لغة، المغة الإنكميزية في هذه الحالة، أن يكون لديهم إدراك 

وتعتبر عبارات لاستخدامها عند مخاطبة شخص ما. بالعبارات والمصطمحات المناسبة 
أسطع مثال عمى ذلك، فهذه العبارات تستخدم فقط مع  حبيبيأو  عزيزيالتودد مثل 

الأشخاص الذين نعرفهم بشكل جيد كالشريك العاطفي )الزوج أو الزوجة( أو الأطفال أو 
الوالدين في بعض الحالات. لكن عندما يتم استخدام عبارات التودد هذه في سياق غير 

مسيئا لمبعض. لذلك يسعى  مناسب او مع اشخاص لا نعرفهم، فقد يتم اعتبار استخدامها
هذا البحث إلى دراسة مدى إدراك طلاب السنة الرابعة في قسم المغة الإنكميزية لعبارات 
التودد التي يستخدمونها لمفئات المستهدفة كالذكور والاناث وكبار السن. توضح بيانات 

في سياقها  البحث أنّ المشاركين في البحث يستخدمون عبارات التودد لكل الفئات المذكورة
 السميم ولكن مع وجود بعض الأجوبة غير المتوقعة.

 
 

الكممات المفتاحية: عبارات التودد، شريك عاطفي، أطفال، والدين، ذكور، اناث، كبار 
 السن
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Abstract 

Learners of a given language, English in the case of this study, have 

to be aware of the suitable terms and expressions used to address 

others. Such terms include endearment terms e.g. babe, honey, dear, 

etc. These terms are used to people we know well such as romantic 

partners, children, and parents in some instances. However, when 

these terms are used in an inappropriate situation to people we do 

not know well, then they can be regarded offensive. In this study, 

4
th

-year students of English at Al-Baath University are asked to 

provide the endearment terms they use to the three categories 

investigated: males, females, and old people. The data collected and 

analysed in this research paper show that the participants use 

endearment terms to all of the three categories, yet some responses 

sound unfamiliar and odd. 

 

Key words: endearment terms, romantic partner, children, parents, 

males, females, old people. 
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0. Introduction 

It is not enough for someone to be competent in a given language in 

order to be called fluent. Fluency is the ability to speak or write a 

foreign language easily and accurately. In order for a speaker to be 

fluent, they should be well-aware of the target language culture and 

way of life. For example, idiomatic expressions are, to an extent, 

specific to a particular language. This will require having 

knowledge of the culture of that language. Thus, one must be aware 

of the pragmatic and social meanings that alter the literal meaning 

of an utterance. Examples of such literal utterances which might be 

understood mistakenly are endearment terms (henceforth, ETs). 

In fact, we use ETs to refer to words or expressions used in 

interactive dyadic and face-to-face situations by a speaker to address 

or describe a person for which the speaker feels love or affection 

(Nartey, 2018). ETs include dear, darling, baby and sweetheart, 

among many others. Such terms, if used in a wrong way, might be 

regarded offensive. As the way they are referred to suggests, ETs 

should be used only with people that we know well such as spouses, 

children, or family members. However, previous studies have 

shown that ETs are not only used with close acquaintances but also 

with total strangers. Additionally, such terms are used differently 

cross-culturally; this is why a learner of a foreign language should 

be competent in the target language culture as well. 
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1. Significance of the study 

The present study proves significant on different levels especially 

the use of ETs to males, females, and old people. Sometimes people 

may misunderstand one another when using ETs. Therefore, this 

study contributes to the understanding of how and under what 

circumstances these terms are used (i.e. pragmatic and social 

contexts). This study is of great value as it attempts to show how 

foreign learners of English, namely Syrian students in this case, will 

use these terms outside their typical usage – apart from close people 

or spouses. This study is going to show the types of ETs used to the 

three categories of addressees: males, females, and old people. 

 

2. Literature review 

Afful (2007) takes into consideration the ways Ghanaian students 

address one another using three forms: personal names, names 

related to socio-cultural factors, and an innovated form of address 

names. He mentions some other forms of address used by Ghanaian 

students which include some of the famous ETs including darling, 

honey, sweetheart, and sweetie. Some nicknames and terms of 

solidarity can be considered ETs such as Otwe (deer), Mosquito, and 

Buddy.   

In a situation where an ET is used between two strangers nearly of 

the same age with no romantic relationship, a third-year student, 

who is a Hall President, addresses a younger female student as dear. 

This might show that they are close friends or that he is showing her 
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that he is ready to help. An interesting instance of address forms is 

the use of names of well-known figures to address a person who is 

proficient or expert in that figure's field of study or career. For 

example, instead of addressing someone named John Smith by his 

name, others may call him Plato because he is regarded as an expert 

in philosophy. 

Lorenzo-Dus and Bou-Franch (2003) attempt to discuss the 

difference between males and females when performing the speech 

act of requesting. The study focuses on Spanish and British 

differences in making requests. Among many other forms of 

address, ETs are used as attention getters or alerters. The data 

collected, from various situations, show that Spanish females use 

ETs more than males do when they want to make a request. 

However, in the British data, males tend to use more ETs than 

females do such as mate, beautiful, sweetie and babes. This use of 

ETs by males to females is shown as patronising. This power-

asserting is not accounted for in some situations (e.g. a pub) where 

the atmosphere is relaxed and the interlocutors are well-known to 

one another. The use of ETs in such situations is considered a 

mitigating device to lower the imposition the request may cause to 

the hearer's negative face. Females in a situation where a request is 

about to be made tend to preserve distance and be polite through the 

use of the word please, unlike males who use ETs where politeness 

is indexed linguistically within the terms used. 
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Brown and Levinson (1978) introduce the notion of face and 

politeness. They argue that a person has two faces: negative face 

and positive face. According to Brown and Levinson (1978), a 

person's negative face shows the desire to be “independent and free 

of imposition” while a person's positive face shows the desire to be 

connected, appreciated, and liked by others. Speakers usually expect 

each other to be 'heedful' of each other's face wants. Therefore, each 

speaker expects that his/her face wants be satisfied. Thus, negative 

face is actually "the want of every 'competent adult member' that his 

actions be unimpeded by others. Positive face is the want of every 

member that his wants be desirable to at least some others" as 

argued by Brown and Levinson (1978). Therefore, negative 

politeness means formal politeness while positive face is the need to 

be admired, and to have a sense of solidarity with others. 

Closely related to the idea of face are the concepts of face 

threatening acts (henceforth, FTAs) and face saving acts 

(henceforth, FSAs). Some speech acts such as order, request, 

suggestions, and warnings can threaten the addressee's negative face 

if said plainly. Here comes the use of ETs where they serve as 

mitigating devices to save the face of the addressee (Brown and 

Levinson (1978). Of course, people who want their negative face to 

be taken into consideration would not accept the use of ETs because 

they may feel imposed on. 

On the other hand, people who have positive face wants need to be 

connected and treated as one with others. So, the use of ETs can 
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satisfy these wants where they work as a signal that the speaker is 

well-aware of the addressee's positive face wants. Some addressees 

of a higher status such as bosses, teachers, and principals have 

negative face wants. Thus, they want their face wants to be 

respected, hence the avoidance of using ETs. 

 

Brown & Draper (2002) claim that some nurses tend to 

accommodate their speech when talking to old people in health 

facilities. Some common elements of this modification include 

simplified vocabulary, high-pitched tone of voice, and slow speech. 

Some other features are exaggerated stress and repetition. 

Concerning address forms, nurses use first name, diminutive as well 

as ETs. Such a language is usually used to children by adults. 

However, in the case of old people, they are addressed apparently 

by much younger speakers. This kind of speech would make older 

people feel patronized and infantilized. 

Giles et al. (1993) elicited the views of elderly people with regard to 

over-accommodative speech. They were asked to read transcript of 

a conversation between an older adult and a younger saleswoman 

who used patronizing, over-accommodative speech and terms of 

endearment. Their opinions and views were as follows: 

• 58% believed that older adults in general were spoken to in this 

way; 

• 36% believed that it happened often; 

• 59% claimed that they had experienced such talk personally; 
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• 13% claimed that for them, it happened often; 

• 58% were made to feel patronized; 

• 50% were made to feel irritated; 

• 17% were made to feel angry, and 

• 15% were made to feel inferior. 

Caporael et al. (1983) asked 39 nurses to rate the recordings to 

indicate their views of the kind of speech used. Although over-

accommodative speech was disliked by the elderly, the nurses found 

that such a speech is nurturing and predicted that the 'baby talk' 

would by liked by older people and would be more effective in 

interactions. 

Comerford (2015) argues in her article about the language nurses 

should be using in care homes that using ETs to patients can be 

'patronizing' and 'demeaning'. The terms the article examines are 

honey, love, and handsome. 

Care Quality Commission (CQC) inspectors who visited Brackenley 

Residential Care Home in Yorkshire said that although the language 

nurses use is meant to be friendly, it could be considered 

patronizing Comerford (2015). The chief inspector Andrea Sutcliffe 

said that this kind of language shows a lack of respect to the 

patients. She claimed that what people would like to be called 

should be taken into account. 

Royal College of Nursing lead, Dawne Garrett says that there are 

two factors to take into account. The first is the normal nursing 

assessment, which includes a question about preferred names. The 
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second element is the nurses' emotional intelligence to judge how 

close they are to the patients and, thus, the language they should 

use. Ms. Garrett adds that in some regions of the country, using 

terms of endearment is highly appropriate. 

 

3. Methodology 

The aim of this section will be to explain the methodology followed 

in this research. The section is divided into two main sections. The 

first section will be about the participants selected for this study. In 

the second section, the data collection method is addressed. 

3.1 Sample 

A sample is a limited part of the population whose properties are 

studied to gain respondents selected from a larger population for the 

purpose of a survey. Therefore, the use of a sample is easier and 

more manageable than using the whole population. However, a 

sample should represent the population as a whole and not reflect 

any bias toward a specific attribute.  

A sample of 42 fourth-year Syrian students of English at Al-Baath 

University were selected randomly for this research. All of the 

participants live in Homs city and speak Arabic. The choice of the 

sample is based on the idea that students at this level should have a 

rather good command of English that allows them to show good 

performance. Students at this level are expected to have the 

sufficient knowledge about how and where some specific terms of 

endearment should be used. 
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3.2 Data collection method 

A questionnaire was used to collect the data. In general, a 

questionnaire is a good instrument for collecting data. It is a written 

set of questions which is given to a number of participants in order 

to collect information as defined in Longman Dictionary of 

Contemporary English (henceforth, LDOCE). The choice of this 

instrument comes from the fact that it is more reliable because if the 

participants have inquiries about the questionnaire, I would be able 

to assist them. Questionnaires are used to collect quantitative and/or 

qualitative information. They are commonly used in market research 

as well as in the social sciences. As it is the case for most methods, 

questionnaires have advantages and disadvantages. The advantages 

are that they are easy to plan and execute; they have greater 

coverage to the intentional level, and respondents can select their 

own language and style. The disadvantages are that they have poor 

and late responses; they are not helpful in finding information of the 

complex emotional person, and they cannot be used for illiterate and 

young children (Prasanna, 2023). It took the participants about 30 

minutes to finish the questionnaire. 

 

Having said that, I chose the questionnaire as a tool to collect data 

because it is the most appropriate method in an Arabic society, 

given that people do not speak English in everyday life. Another 

reason for this choice is that it gives the participants the freedom to 
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answer the questions away from artificial conversations which may 

take place in the case of interviews. The last reason is that the 

questionnaire will save me time to accomplish the study on time. 

The questionnaire I used for the data collection consists of 3 

questions, all of them were open-ended questions. Participants were 

asked to choose from a list of ETs that I chose carefully. The terms 

that I chose were among the most popular ones found in real and 

unreal situations such as movies, songs, and novels.  

 

4. Data Analysis, Findings, and Discussion 

The participants at such age are known for their interest in movies 

and TV shows from which they acquire these terms. Another factor, 

which explains this use of the well-known or unmarked ETs, is 

social media such as Facebook, Instagram, and YouTube. These 

platforms are loaded with content in which ETs are used, hence the 

participants' use of ETs. Some terms are used from 1-4 times as is 

shown in the following table. These terms are not so popular among 

the participants' daily interactions in their culture. This may mean 

that the participants have a good exposure to English-speaking 

cultures. The participants never use some terms and this is because 

these marked terms are rarely used in the domains to which the 

participants have exposure. 
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Participants use nearly the same number of ETs to males and 

females, which is surprising, because the norm is that females 

receive more ETs than males. The responses to question 5 and 

question 6 show that the terms used to these two groups are among 

the well-known ones. However, some terms used to males sound 

odd because they are never to be used to males such as gorgeous, 

hottie, beautiful, lamb, mouse, pet, duck, and gumdrop. As for 

gorgeous and beautiful, in Arabic they have almost the same 

meaning so this may explain the negative transfer from their mother 

tongue. As for lamb, mouse, and duck, they are highly offensive 

when used to males because they show men as naïve. 

 

No. Frequency ETs Sex 

 

5 terms 

 

10-30 times 

handsome, prince, king, dude, 

Bro 

 

Males 

 

 

 

28 terms 

 

 

 

1-4 times 

baby, honey, sugar, blue eyes, 

beautiful, gorgeous, hottie, 

boo, darling, lamb, cutie, 

buttercup, my treasure, 

mouse, pet, duck, my one and 

only, cupcake, peach, kiddo, 

pumpkin, gumdrop, precious, 

my boy, hun, nerd, friend, 

attractive. 
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Table 1: ETs used to males and females 

 

The term hottie is rarely used to males, especially grown-ups, in 

address forms because it is culturally inappropriate for a female to 

address a male with such a term to show affection. This use actually 

may take place in a conversation among female members talking 

about someone. Some participants show innovativeness in using 

ETs to males or females as nerd, hun, attractive, and honeybee. 

Only 19 terms are never used to females while 23 terms are left out 

when used to males. This is actually expected because females are 

more inclined than males to use more ETs.  

 

5 terms 

 

10-30 

times 

 

honey, sweetheart, beautiful, 

darling, cutie 

 

Females 

 

 

27 

terms 

 

 

1-4 

times 

bunny, hottie, angel, boo, doll, 

poppet, muffin, sunshine, 

buddy, mouse, dude, mate, 

cinnamon, lovely, my one and 

only, cupcake, baby girl, dove, 

peach, kitten, jellybean, 

pumpkin, Bro, sweetie, hun, 

pretty, honeybee. 
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An interesting result arrived at in this paper is that even though most 

of the participants are females, there are male participants who use 

ETs to other males. In the Arab culture, it is normal for males to 

address each other using ETs, which might be considered weird to 

some people in English-speaking countries. 

Some terms which are normally used to males are now used to 

females such as dude, mate, and bro. The use of dude actually 

confirms what Kiesling (2004) argues in his study. He states that 

although dude is used for males only, now its use to females is 

increasing. Having said that, I can say that the ETs mate and Bro are 

used in the same way as dude. Contrary to my expectations, some 

terms such as boo, buttercup, peach, pumpkin, gumdrop, muffin, 

cinnamon, and jellybean were used. These terms are among the 

terms that are not familiar in the Arab culture. The use of these 

terms may show that the participants have a good repertoire of 

terms.  

Question 3 is about the use of ETs to old people in particular. A few 

terms are used to old people in low frequency. In the Arab culture, 

old people are respected and this is clear in the terms used to them 

such as dear, gorgeous, Queen/King, and precious which connote 

respect. 
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Table 2: ETs used to old people 

 

ETs are known to be used downwards; that is, from old people to 

younger people or from people of a higher status to people of a 

lower one. Yet, the results show the opposite where young people 

use ETs to old people. Apparently, old people are the ones who 

initiate the use of ETs most of the time with young people, which 

makes it agreeable for young people to use ETs to old people. In 

fact, this is  because young people tend to be polite to old people 

and avoid to hurt their negative face wants (Brown & Levinson, 

1987). 

Brown & Draper (2002) argue that nurses in health institutions 

address old people with ETs. The elderly families opposed this use 

of ETs because they considered such a use patronising. However, in 

the Syrian culture and the Arab culture in general, the use of ETs to 

old people is a means of respect, which is coded in the terms 

No. Frequency ETs 

 

5 terms 

 

5-9 times 
gorgeous, dear, queen/king, precious. 

 

 

22 terms 

 

 

1-4 times 

honey, sweetheart, blue eyes, beautiful, 

handsome, hottie, prince/princess, angel, love, 

darling, doll, my love, sunshine, my heart, my 

treasure, cinnamon, lovely, my one and only, 

Bro, uncle, aunt. 
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themselves. For example, two participants use the terms uncle and 

aunt, which are terms that Arabic-speaking people use to show 

respect to old people who are strangers in most cases. Of course, the 

use of ETs is highly restricted to specific people in specific 

situations such as between children to their parents or grandparents.  

An unusual use of ETs is the term doll that seems to carry a 

disrespectful meaning when it is used to old people. It is only used 

by one participant, and I strongly think that it is used by mistake. 

5.  Conclusion 

In questions 1 and 2, the same number of ETs is used to males and 

females. This turns out surprising because the females are the ones 

who receive the most ETs. We see also that some ETs, used to 

males, connote disrespect or have a feminine tone. This use may 

indicate the negative transfer of the participants' mother tongue. We 

notice the use of ETs by males to other males which might be 

awkward in some English-speaking countries. Moreover, the term 

dude and Bro are used to females even though they are originally 

used only to males, which indicates a change in their usage.  

As for old people, question 3 shows us that some terms used to old 

people connote respect and politeness. Even though ETs are used 

from old to young people, the results show that the opposite is also 

true. Of course, young people cannot initiate the use of ETs to old 

people unless the latter approve of this use. This is because young 

people tend to be cautious of old people's negative face; that is, they 

tend to avoid imposition. 
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بيت  في روايتي تحليل الموضوعات المشتركة
ومئة عام من العزلة  الأرواح  

 طالب الماجستير: صبحي عبد الرحمن حايك
جامعة البعث -كمية الآداب    

: هيفاء قريدةاشراف الدكتور   
 الممخص

 روايتيتسعى هذه الورقة إلى تحميل الموضوعات المشتركة والروايات المتناقضة في 
الورقة . ، تهدف هذه زلغابرييل جارسيا ماركي مئة عام من العزلةو  بيت الأرواحأليندي 
شامل لهذه الروايات الشهيرة من خلال دراسة عناصر الواقعية  شرحإلى توفير  البحثية

السحرية ، والبنية السردية ، والنغمات والمقاربات ، والسياق السياسي ، والنسوية ، 
إلى توضيح كيفية استخدام الورقة وتطوير الشخصية. بالإضافة إلى ذلك ، تهدف  هذه 
ثراء العمق  كلا العممين لمواقعية السحرية لطمس الحدود بين الواقع والخيال ، وا 

الضوء عمى  الورقةهذه تسمط الموضوعي والتجربة السردية لمقراء. علاوة عمى ذلك ، 
غير المتعاقب  والأسموب السرديفي رواية أليندي المتعاقب  السرديبين الأسموب  الفرق
ياق في عمل غارسيا ماركيز. علاوة عمى ذلك ، تتعمق الورقة في تصوير الس زمنياً 

السياسي في كمتا الروايتين ، وتقدم رؤى حول تعميق المؤلفين عمى ديناميكيات السمطة 
 والفساد وعدم المساواة الاجتماعية.

 
 

الواقعية السحرية ، البنية السردية ، النغمات والمقاربات ، السياق  احية:الكممات المفت
المساواة الاجتماعية ، أدوار الفساد ، عدم  السمطة، ي ، النسوية ، ديناميكياتالسياس

 .، تمكين المرأة الجنسين
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Analyzing Common Themes in The 

House of the Spirits and One Hundred 

Years of Solitude  

Abstract 

This paper seeks to analyze the shared themes and contrasting 

narratives in Isabel Allende's The House of the Spirits and Gabriel 

García Márquez's One Hundred Years of Solitude with greater 

accuracy. By examining the elements of magic realism, narrative 

structure, tones and approaches, political context, feminism, and 

character development, this study aims to provide a thorough 

exploration of these renowned novels. Additionally, it aims to 

demonstrate how both works utilize the literary device of magic 

realism to blur the boundaries between reality and fantasy, 

enriching the thematic depth and narrative experience for readers. 

Moreover, the examination of narrative structures highlights the 

differing approaches between the linear, multi-generational style in 

Allende's novel and the non-linear structure in García Márquez's 

work. Furthermore, the paper delves into the depiction of the 

political context in both novels, offering insights into the authors' 

commentary on power dynamics, corruption, and social inequality. 

Key words: magic realism, narrative structure, tones and 

approaches, political context, feminism, power dynamics, 

corruption, social inequality, gender roles, female empowerment. 
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Literature has the remarkable ability to captivate readers by 

immersing them in richly woven narratives, offering profound 

insights into the human experience. In the realm of Latin American 

literature, two notable works that have garnered critical acclaim 

are The House of the Spirits by Isabel Allende and One Hundred 

Years of Solitude by Gabriel García Márquez. These novels, 

written by influential authors from the same geographical region, 

explore similar themes while employing distinct narrative 

strategies. An in-depth analysis of the points of similarities and 

differences between these two works not only allows us to 

appreciate their individual artistic merits but also provides a deeper 

understanding of the broader literary landscape of Latin America. 

In terms of similarities, both works encompass elements of 

magical realism. “The phrase 'magic realism' refers to a style of 

writing or method in which magical and supernatural occurrences 

are recounted realistically without regard for their improbability” 

(Tiwari 31). This literary technique, prominent in Latin American 
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literature, integrates fantastical events seamlessly into the fabric of 

the narratives. By blurring the boundaries between the ordinary 

and the extraordinary, both authors transcend the limitations of 

realism and create allegorical representations of socio-political 

realities. Supernatural occurrences and symbolism are masterfully 

interwoven with everyday occurrences, enabling the exploration of 

deeper themes and metaphors throughout the stories. 

Furthermore, themes such as identity, social upheaval, love, 

passion, and the complexities of human relationships are central to 

the narratives of both novels. The authors delve into the intricacies 

of familial ties, portraying the joys, sorrows, and transformative 

power of love within the context of turbulent historical periods. 

Through the exploration of these themes, Allende and Márquez 

provide readers with a vivid portrayal of the human condition, 

illuminating the profound impact of emotions and relationships on 

individual lives and collective destinies. 
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Despite these thematic similarities, significant differences 

emerge when examining the narrative structures employed by the 

authors. The House of the Spirits follows a linear narrative 

progression, allowing readers to follow the Trueba family's journey 

in a straightforward manner. The story begins with the childhood 

of Clara and Esteban, the first generation of the family, and follows 

their lives as they grow older, marry, and have children. The 

events unfold in a logical sequence, and the characters' lives 

develop in a linear fashion. This narrative structure provides a 

clear understanding of cause and effect, allowing readers to trace 

the family's history and witness the impact of past events on future 

generations. For example, the birth of Clara’s daughter, Blanca, 

and her subsequent love affair with Pedro Tercero contributes to 

the tensions and conflicts that reverberate throughout the story. 

These events occur in a linear fashion, one leading to another, 

and their consequences can be easily traced within the narrative 

structure. The linear progression allows readers to witness the 
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cause-and-effect relationships between characters and events, 

offering a coherent and easily comprehensible storyline. 

 “Martin observes that the novel is ‘tied to a span of 

decades of writing and a structure that is at once linear and 

circular” (qtd. in Wentworth 2). Allende presents a 

multigenerational saga, chronicling the lives of the Trueba family 

against the backdrop of Chilean history. “The story follows the 

lives of three generations of the Trueba family” (2). The story 

begins with Clara, a gifted and spiritually inclined child. She later 

marries Esteban Trueba and becomes the matriarch of their family 

home, known as The Big House on the Corner. This house serves 

as a central point for the narrative. Clara has a daughter named 

Blanca, who then has a daughter named Alba, the youngest 

character and the eventual narrator of the story. The experiences 

of the Trueba family are strongly shaped by the house, which 

represents different aspects of time throughout the story.  
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 One Hundred Years of Solitude, on the other hand, adopts 

a mix of linear and non-linear narrative structure that defies 

conventional temporal constraints. Márquez's novel weaves a 

tapestry of interconnected stories, shifting between past, present, 

and future, blurring the boundaries of time to emphasize the 

cyclical nature of history and human experiences. “Patricia 

Merivale notes that the structure of One Hundred Years of 

Solitude itself includes two approaches to the same stories” 

(Bowers 75). According to Merivale, the novel incorporates two 

distinct approaches to storytelling. The first approach involves a 

chronological plot that unfolds the history of the Buendía family in 

the fictional town of Macondo. This approach follows a linear 

progression of events and allows the reader to trace the family's 

experiences over time. 

In contrast, the second approach of “His alternative sources 

of history are the manuscripts of Melquíades which tell the family 

story of the Buendías and through them tell the story of forgotten 
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incidents in the rural and isolated setting of Macondo” (75). By 

introducing this fragmented and non-linear narrative style, García 

Márquez expands the dimensions of storytelling and challenges 

conventional notions of time and causality. 

This fragmented chronology reflects the cyclical nature of 

history, where events and patterns repeat themselves across 

generations. Márquez's novel is replete with instances of circular 

time, where the past is revisited, and history seems to repeat 

itself. For example, the repetition of names and the recurrence of 

similar events, such as the cycle of passion, violence, and 

forbidden love, contribute to the nonlinear narrative structure. The 

characters' lives often mirror those of their ancestors, and the 

boundaries between generations become blurred. The cyclical 

nature of time is exemplified by the recurring pattern of births, 

deaths, and events that echo throughout the narrative. 

By incorporating these two narrative approaches, García 

Márquez introduces a self-reflexive element to the storytelling. 
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The reader becomes aware that the narrator is conscious of the 

construction of the narrative and the multiple perspectives through 

which the story is conveyed. This narrative technique prompts 

readers to reflect on the malleability of time and the subjective 

nature of storytelling itself. 

Both novels incorporate elements of magical realism, and 

the infusion of supernatural events and occurrences seamlessly 

interwoven with the mundane serves to heighten the narratives' 

symbolic and metaphorical dimensions. However, the utilization of 

magical realism varies between the two novels.  

In The House of the Spirits, Allende employs magical 

realism more selectively, with the focus on specific characters and 

their intuitive abilities. The magical elements in the novel often 

serve as poignant symbols or foreshadowing devices. Allende 

incorporates magical elements as a reflection of the characters' 

powers and their connection to the supernatural realm. These 

magical occurrences, those mainly related to women, often serve 
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as metaphors and symbols, deepening the thematic exploration of 

the story.  

For example, Clara possesses the power of clairvoyance, 

communicating with spirits and predicting future events. “Clara is 

also skilled at premonition. She predicted the death of her 

godfather, her own marriage, even her father’s hernia. Perhaps 

most remarkable, she is able to move objects without touching 

them” (Hart 118).  Her ability to see beyond the physical world 

represents the presence of a spiritual dimension within the story, 

blurring the boundaries between the seen and the unseen.  

Clara's clairvoyance also acts as a metaphor for the 

marginalized women and silenced truths in Chilean society, 

highlighting the catastrophes that happened due to this neglecting. 

Allende explores how Clara's silence and muteness represent a 

living death, reflecting the struggles of women who are unable to 

tell their stories or share their opinions due to fear, shame, or 

societal rejection. Clara's journals become a safe space for her to 
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express herself without judgment. Allende highlights the 

importance of writing as a way for women to hide their pain, share 

thoughts society may not understand, and validate their 

experiences.  

Conversely, One Hundred Years of Solitude encompasses 

a more extensive and vibrant tapestry of magical realism. Márquez 

immerses readers in the fictional town of Macondo, where the 

extraordinary seamlessly intertwines with the ordinary. Miracles, 

supernatural phenomena, and fantastical events are presented 

matter-of-factly, creating an intricate narrative where magical 

occurrences become ordinary aspects of daily life.  

Throughout the novel, the blending of the magical and the 

real is exemplified and magnified by various instances. One such 

example is Remedios the Beauty, a character whose ethereal 

beauty captivates everyone around her. However, Remedios goes 

beyond mere physical attractiveness. She mysteriously ascends to 

heaven, literally disappearing from the physical world.  
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Amaranta felt a mysterious trembling in the lace on her 

petticoats and she tried to grasp the sheet so that she 

would not fall down at the instant in which Remedios the 

Beauty began to rise. Úrsula………as she watched 

Remedios the Beauty waving good-bye in the midst of 

the flapping sheets that rose up with her, abandoning 

with her the environment of beetles and dahlias and 

passing through the air with her as four o’clock in the 

afternoon came to an end, and they were lost forever 

with her in the upper atmosphere where not even the 

highest-flying birds of memory could reach her. 

(Márquez 242- 43) 

This extraordinary event, presented matter-of-factly in the 

novel, demonstrates the blending of the magical and the real, 

where the supernatural becomes an ordinary aspect of daily life in 

Macondo.  
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In Márquez's novel, the town of Macondo acts as a 

symbolic space where magical realism flourishes. “Thus, One 

Hundred Years of Solitude makes no attempts to codify the 

magical; rather, in Macondo, it is reality that must be rationalized. 

Furthermore, something about Macondo itself suggests that it 

alone is home to magical realism” (Schroeder 43). The surreal 

happenings in the town are not treated as abnormal or 

extraordinary but rather as inherent elements of the community's 

existence. For example, the appearance of Melquíades, the time-

traveling gypsy, and his subsequent visits to the Buendía family 

across generations represent the cyclical nature of time and the 

intergenerational repetition of history. Melquíades' presence blurs 

the boundaries between past, present, and future, mirroring the 

broader theme of the novel, where history and memory are 

inextricably entwined. 

Furthermore, Márquez's use of magical realism in the novel 

contributes to the dreamlike quality of the narrative and further 
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enhances the mythical tone of the novel. He “skillfully handles a 

reality in which the limits of the real and the fantastic fade away 

quite naturally” (Gullon 27). Miracles, supernatural phenomena, 

and fantastical occurrences are seamlessly woven into the fabric 

of everyday life in Macondo, presented matter-of-factly without 

questioning their plausibility because “there is no need to justify 

that a character dies, or appears to die, and later comes back to 

life” (27). Magical elements, such as the ascending Remedios and 

the multiple lives of Melquíades, “who circulates freely through the 

space of the novel and beyond, crossing without effort the 

boundaries between one world and another” (28), add to the 

surreal tone and contribute to the overall exploration of the human 

condition. By presenting these magical occurrences in a matter-

of-fact manner, Márquez creates a sense of familiarity and 

acceptance, allowing readers to immerse themselves in the 

fantastical elements of the narrative.  



 سلسلة العلوم الأدبية واللغوية                                          مجلة جامعة البعث          

 هيفاء قريدد.                صبحي حايك                              0202 عام 02العدد  45 المجلد

171 
 

Additionally, the presence of magical in One Hundred Years 

of Solitude contributes to a sense of timelessness and universality. 

The blending of magical and ordinary elements transcends 

temporal and cultural boundaries, making the story resonate 

beyond its specific setting. By presenting fantastical occurrences 

as part of the characters' daily lives, Márquez suggests that these 

magical elements are not confined to the realm of fantasy but are 

inherent aspects of the human experience. The dreamlike quality 

created by the use of magical realism invites readers to engage 

with the narrative on multiple levels. It challenges conventional 

notions of reality and encourages a suspension of disbelief, 

allowing for a more immersive and imaginative reading 

experience.  

Moreover, the two novels explore distinct settings that play 

significant roles in shaping the narratives and themes of the 

novels, as The House of the Spirits is primarily grounded in the 

historical and political context on an unnamed Latin American 
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country, often identified as Chile, portraying the tumultuous era 

spanning from the early 20th century to the Pinochet dictatorship. 

The specific sociopolitical climate of Chile permeates the narrative, 

adding a sense of realism and historical significance to the story.  

The setting serves as a backdrop for the socio-political 

turmoil that unfolds throughout the novel. Allende vividly depicts 

the country's political landscape, marked by the rise of 

totalitarianism and social unrest. The characters' lives become 

intertwined with the historical events of their nation, as they 

navigate the challenges and consequences of political upheaval. 

For example, the military coup and subsequent dictatorship that 

take place in the novel directly impact the lives of the Trueba 

family. Esteban Trueba finds himself entangled in the oppressive 

regime, rooting for it and encouraging his children to follow in his 

steps. In the novel, a conversation between Esteban Trueba and 

his son Jaime reveals contrasting ideologies and conflicting beliefs 

regarding social responsibility and power dynamics.  
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No. Charity, like Socialism, is an invention of the weak to 

exploit the strong and bring them to their knees.” “I don’t 

believe in your theory of the weak and the strong,” Jaime 

replied. “That’s the way it is in nature. We live in a jungle.” 

“Yes, because the people who make up the rules think like 

you! But it won’t always be that way.” “Oh, yes, it will. 

Because we always win. We know how to move around in 

the world and how to use power. Listen to me, son. Pull 

yourself together and open your own clinic. I’ll help you. 

But cut out your Socialist nonsense!” Esteban Trueba 

thundered, with no results. (Allende 327)  

This passage encapsulates the ideological clash between 

Esteban Trueba and Jaime, representing the broader struggle 

between traditional power structures and socialist ideals within the 

novel. Esteban, a wealthy and influential character, dismisses 

charity and socialism as tools used by the weak to exploit the 
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strong. He upholds the notion of a competitive world, where the 

strong dominate and the weak are suppressed. In contrast, Jaime 

challenges this perspective, arguing that such a worldview 

perpetuates a jungle-like society devoid of compassion and 

empathy. Their dialogue reflects the larger tension between the 

privileged elite and those advocating for social justice and equality. 

Esteban's firm belief in maintaining power and control 

resonates with his character's authoritative and conservative 

nature. He rejects Jaime's socialist ideas, dismissing them as 

nonsensical and incompatible with their privileged position. 

However, Jaime's defiance and unwavering commitment to his 

socialist principles highlight the generational divide and the 

potential for change in societal structures. 

Conversely, One Hundred Years of Solitude is set in the 

fictional and mythical town of Macondo, which represents not only 

a particular country, Colombia, but also serves as an allegory for 

Latin America as a whole. “The reader finds most of his fiction set 
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in an imaginary town of Macondo that stands allegorical for the 

Colombian history in specific and Latin American in general” 

(Ahmad and Afsar 6). Macondo represents a place where the past 

and present coexist, and the boundaries between reality and 

imagination blur. The town symbolizes the history, culture, and 

collective memory of Latin America, encapsulating the triumphs, 

tragedies, and complexities of the region. This fictional setting 

allows Márquez to transcend geographical and temporal 

boundaries, creating a universe that embodies the spirit of the 

entire region. 

Márquez's portrayal of Macondo reflects the tumultuous 

history of Latin America, from the colonial period to the present 

day. The town experiences various transformative events, such as 

the arrival of the railway, the Banana Company's exploitation, and 

the subsequent decline and decay of the town. These events 

mirror the broader historical experiences of Latin American 
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nations, including colonization, foreign intervention, and struggles 

for independence and self-determination.  

For instance, the arrival of the railway in Macondo 

represents the intrusion of modernity and outside influences on 

traditional ways of life. According to Bam Dev Adhikari, “The 

arrival of the train in Macondo signifies a period of advancement 

and the full swing of modernization within the town” (27). Adhikari 

further supports this perspective by quoting Daniel Erickson, who 

states, “The introduction of the railway is clearly a part of capitalist 

modernization and historical transformation, a progressive pattern 

that accordingly undermines Ursula's impression of circularity” 

(qtd. in Adhikari 27).  

The Banana Company's exploitation of the town's resources 

mirrors the exploitation of Latin American nations by foreign 

powers for economic gain. The decline of Macondo reflects the 

cyclicality of history and the recurring patterns of rise and fall 

experienced by many Latin American societies. “The majority of 
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critics assume that García Márquez posits a static, passive history 

which continually repeats itself, returning to the same point of 

departure” (Lawrence 57). The setting of the unnamed Latin 

American country in Márquez’s work serves as a powerful 

background that highlights the themes of power, oppression, and 

resistance, offering a socio-political commentary on the realities 

faced by many Latin American nations during the twentieth 

century. 

Moreover, the novels exhibit contrasting tones and 

approaches that shape the narratives and engage readers in 

unique ways. Allende's work strikes a more personal and intimate 

tone, often delving into the inner thoughts and emotions of the 

characters. It balances moments of joy, love, and hope with 

instances of tragedy and political turmoil, offering a reflective 

narrative. Allende presents a rich variety of human relationships, 

capturing the complexities of love, family, and identity. The 

narrative voice often reflects the inner musings of the characters, 
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providing insight into their desires, fears, and struggles. This 

intimate tone creates a sense of connection and empathy with the 

characters, drawing readers into their lives and experiences. For 

example, Allende explores the tumultuous relationship between 

Clara and Esteban Trueba, capturing their one-sided love, 

constant conflicts, and personal growth.  

 

Do you want to marry me?....... Esteban smiled happily. 

“Yes, Clara, that’s why I came.” Clara took him by the arm 

and accompanied him to the gate. In the final glance they 

exchanged, Esteban understood that she had accepted 

him. He was overcome with happiness. As he got into his 

carriage, he was smiling,…, and that she had already made 

up her mind to marry without love. (Allende 96-97) 

In this passage, Allende shows us the nature of Clara and 

Esteban Trueba's relationship and love as complex and multi-

layered. Clara's directness and unconventional approach to love 
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are evident as she straightforwardly asks Esteban if he wants to 

marry her, without adhering to societal norms or expectations. 

However, Esteban is drawn to Clara's directness and appreciates 

her preference for straightforwardness. He is delighted and 

overwhelmed by the fact that Clara has accepted his proposal, 

despite their limited acquaintance. The passage also suggests that 

Clara possesses a unique insight into their future together, 

independent of romantic love. Esteban and Clara's marriage is 

devoid of romantic considerations. Esteban is driven by 

practicality, seeking a convenient fix for Rosa, while Clara's 

supernatural powers bind her to Esteban, regardless of her 

emotional attachment to him. 

Allende's approach evokes a deep sense of intimacy, 

making the characters relatable and their experiences resonate 

with readers. The novel explores themes of social injustice, 

political oppression, and the search for freedom. The personal 

struggles of the characters mirror the larger societal issues of the 
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unnamed Latin American country. This combination of personal 

and political elements creates a reflective narrative that 

encourages readers to contemplate the human condition and the 

impact of historical events on individual lives. 

 In contrast, Márquez's novel exudes a surreal and mythical 

tone, enthralling readers with its dreamlike atmosphere and 

employing certain tones to comment on the cyclical nature of 

history and human flaws. Márquez's writing style is characterized 

by its poetic language, vivid imagery, and magical realism 

elements. The narrative opens in a manner that blurs the 

boundaries between reality and fantasy, capturing the essence of 

the mythical town of Macondo and its inhabitants. Márquez 

employs irony and satire to comment on the cyclical nature of 

history and the flaws of human nature. According to Vargas, 

“García Márquez punches holes in the treasured legends and 

myths on which his oppressed country feeds. His heroes, too, are 

ineffectual, vain; his events and episodes are ridiculous and futile” 
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(27). She even assures that “the ironic approach the authors use 

sometimes borders on parody and contains elements of satire and 

even burlesque” (27). 

The novel presents a series of absurd and fantastical 

events that serve as allegories for broader historical, social, and 

political themes. Through the exaggerated and often comical 

portrayal of the characters and their actions, Márquez offers a 

critical examination of power, corruption, and the repetitive nature 

of human behavior. Barbara Chiedza Manyarara emphasizes that 

“in colonial Latin America the honour of men and women 

depended very much on the purity of a family's bloodline” (67). 

This is why the recurring pattern of the Buendía family's failed 

attempts and obsession with maintaining their purity of bloodline 

can be seen as satirical commentary on the illusion of progress 

and the perpetuation of old ideologies.  

The House of the Spirits and One Hundred Years of 

Solitude also differ in their political contexts, with the former 
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focusing primarily on the sociopolitical landscape of Chile and the 

latter presenting a broader critique of political systems in Latin 

America. Allende, in The House of the Spirits, “completely 

incorporates the recent turbulent history of her country” (Butt and 

Shah 5). She portrays the rise and fall of different political 

ideologies. The novel begins with the optimistic and idealistic 

aspirations of the Trueba family, embodying the hopes for a more 

egalitarian society. Alba embraces socialist ideas and actively 

participates in political movements.  

However, as the story progresses, the political climate in 

Chile becomes increasingly volatile. The oppressive regime of 

Augusto Pinochet comes to power, leading to the persecution and 

suppression of dissenting voices. Allende explores the 

consequences of political repression and the impact it has on 

individuals and society as a whole. She “examines the lives of the 

people living under all types of repression” (Wall 1). Her 
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characters experience fear, loss, and disillusionment, highlighting 

the destructive nature of authoritarian rule.  

In her novel, Allende draws upon her own experiences and 

the political climate of Chile during the 20th century, including the 

Allende presidency and the subsequent military coup1. The novel 

captures the specific events and ideologies that shaped Chilean 

society and emphasizes the consequences of political repression. 

In contrast, One Hundred Years of Solitude presents a 

broader critique of political systems and power structures in Latin 

America. While the novel's setting is fictional, it reflects the cyclical 

nature of political turmoil experienced by various Latin American 

countries throughout history. Márquez weaves political events and 

historical references into the narrative, touching on themes of 

corruption, authoritarianism, and the perpetuation of power by 

ruling families. The Buendía family in Macondo, and “Colonel 

                                                           
1
 A direct reference to the military coup d'état led by Pinochet against Salvador Allende 

in 1973. 
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Aureliano Buendía’s wide-ranging warring, representative of Latin 

American political turmoil, is the pretext for his fathering seventeen 

sons, all named Aureliano” (Foltz 49). His actions represent the 

larger Latin American society, and his experiences mirror the 

political upheavals witnessed in the region.  

The novel comments on the repetitive nature of political 

power struggles, where one regime replaces another without 

significant change or progress. While the novel doesn't explicitly 

reference specific countries, it offers a universal critique of the 

corruption and authoritarianism that have plagued many nations in 

the region. Márquez's intention is to shed light on the cyclical 

patterns of power and political turmoil that transcend individual 

countries, highlighting the struggles faced by Latin American 

societies as a whole. 

Narrative perspective plays a crucial role in shaping the 

reading experience and the way stories are presented. Isabel 

Allende's The House of the Spirits and Gabriel García Márquez's 
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One Hundred Years of Solitude employ distinct narrative 

perspectives that contribute to their unique storytelling approaches. 

While the former utilizes multiple narrators to provide diverse and 

subjective viewpoints, the latter employs an omniscient third-

person narrator to offer a panoramic and timeless exploration of 

the narrative. By examining these differing perspectives, we can 

gain a deeper understanding of how the authors craft their stories 

and engage readers in their fictional worlds.  

In The House of the Spirits, Isabel Allende employs multiple 

narrators, including first-person accounts from various characters, 

Esteban, Alba and others. This narrative technique allows for a 

rich and multifaceted exploration of the story, as each character 

offers their unique perspective and experiences. The use of 

different narrators provides insights into their thoughts, emotions, 

and motivations, granting readers a deeper understanding of their 

individual journeys. For instance, Her first “female narrator, Alba, 
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is a key to rewriting history to include women’s knowledge and 

experience” (Smith 79).  

Alba’s voice is not the only one present. The novel is also 

narrated by Esteban Trueba who “is a formidable patriarch who 

strives to dominate the women in his family throughout the novel, 

and his style of narration is no exception” (80).  Esteban Trueba is 

described as a powerful patriarch who consistently tries to exert 

control over the women in his family. It is further emphasized that 

his style of narration reflects this dominant nature. In other words, 

Esteban Trueba's perspective and storytelling approach also play 

a significant role in shaping the narrative of the novel, particularly 

in relation to his interactions with the female characters. 

The differences in the two narrative voices serve to 

emphasize the narrow-mindedness of Trueba's perspective 

compared to the abundant vision and memory portrayed by Alba. 

“The two narrators, Alba and Trueba, provide the reader with a 

view of both the dominant history taught in schools and the 
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subversive women’s memories in the novel” (Sheffield, qtd. in 

Smith 86). Through these distinct narrative voices, the reader 

gains insight into two separate worlds and it is through these 

worlds that a re-vision of history is offered.  

In contrast, One Hundred Years of Solitude “is told by an 

omniscient and anonymous narrator” (Singh 567). This narrative 

perspective provides a more detached and panoramic view of the 

events, enabling readers to gain a broader understanding of the 

complex narrative and the interconnectedness of characters and 

generations. The omniscient narrator2 has access to the 

characters' thoughts, feelings, and actions, and can provide 

insights into their past, present, and future. This perspective 

enhances the epic and mythic quality of the story, as the narrator 

can encompass a vast scope of time and delve into the collective 

experiences of the Buendía family.  

                                                           
2
 Here I refer to Melquíades. 
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The use of an omniscient narrator also reinforces the idea 

of the cyclical nature of time and history, as the narrator can draw 

parallels and repetitions across generations. By presenting the 

story from this perspective, Gabriel García Márquez emphasizes 

the universal and timeless aspects of the narrative, transcending 

individual characters and their perspectives. The difference in 

narrative perspective significantly impacts the readers' engagement 

with the characters and the story.  

In addition to the difference in narrative perspective, the two 

novels also differ in their approach to character development. The 

House of the Spirits offers a more individualistic approach, 

focusing on the personal growth and transformations of the main 

characters. Each character has their own unique journey, shaped 

by their past experiences, desires, and motivations. For example, 

the novel follows Esteban Trueba's journey from a young man 

filled with idealism and revolutionary fervor to a “formidable 
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patriarch who strives to dominate the women in his family 

throughout the novel” (Smith 80).  

Clara, on the other hand, is portrayed as a mystic and a 

dreamer, whose otherworldly abilities in particular “allow her to 

transcend physical boundaries" (Hoffmann 50). Her journey is one 

of self-discovery and self-acceptance, as she comes to terms 

with her identity and embraces her powers.  

Similarly, Alba's journey is characterized by her political 

awakening and her resistance to the oppressive regime that rules 

her country. Her transformation from a sheltered and privileged 

young woman to an outspoken activist gradually allows her to 

“move from positions of powerlessness to those of empowerment” 

(Goldman 21). It is also a testament to her courage and her 

commitment to justice. By exploring the personal journeys of these 

characters, Allende provides a nuanced and complex portrayal of 

the human experience, highlighting the ways in which individual 

choices and actions can shape the course of history. 
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In contrast, One Hundred Years of Solitude places greater 

emphasis on the collective experience of the Buendía family, 

portraying characters as archetypes or representations of larger 

societal forces. The characters are often defined by their 

relationships to one another, rather than their individual desires or 

motivations. One can easily consider that the male and “female 

members of the family as two collectives mirroring and reflecting 

each other” (Fuli and Liu 570).  

For example, the patriarch of the family, José Arcadio 

Buendía, is driven by his quest for knowledge and his desire to 

discover the mysteries of the universe. His son, Aureliano 

Buendía, “inherits his concentration and enigmatic focus” (Könü 

23). He also takes after his father's curiosity and becomes a 

leader in the rebellion against the government. However, his 

revolutionary zeal ultimately leads to his downfall, as he becomes 

consumed by his own ideology and loses touch with his humanity.  
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Similarly, characters such as Remedios the Beauty are 

portrayed as a symbol of the conflicting ideals of beauty and 

spirituality. Her identity is shaped by the cultural norms and 

expectations of her society, rather than her own personal 

experiences. By using archetypes and symbols, García Márquez 

creates a sense of timelessness and universality, suggesting that 

the characters and their struggles are representative of larger 

forces at play in the world. 

Both novels approach feminist themes in unique ways, 

incorporating their distinctive styles and storytelling techniques. In 

The House of the Spirits, Isabel Allende presents feminism 

through a character-driven narrative that explores the lives and 

struggles of women within a patriarchal society. Allende presents a 

feminist critique of patriarchal society, focusing on the struggles of 

women in pursuit of independence and autonomy. The novel 

features several strong female characters who challenge gender 

norms and societal expectations. Allende portrays female 
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characters who “expose, challenge, and resist patriarchal 

oppression and the authoritarian political regime” (Wall 12).  

For example, Clara del Valle is one character whose “lack 

of servitude to her expected domestic role is one way she resists 

the demands of her patriarchal husband.”  (15). She defies her 

husband's attempts to control her and maintains her independence 

and spiritual pursuits. She becomes a symbol of resistance 

against patriarchal norms, using her abilities to challenge and 

undermine the existing power structures. 

 Another notable character is Alba, who also “begins to defy 

the silence imposed on women and elaborates on the notes that 

Clara wrote during her years of silence” (18). She actively 

participates in political activism and leads a rebellion against the 

oppressive military dictatorship in Chile. Her activism not only 

challenges gender norms but also questions the larger social and 

political order. Through these characters and their narratives, 
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Allende highlights the struggles of women in a patriarchal society 

and the importance of their agency in effecting social change.  

On the other hand, One Hundred Years of Solitude 

approaches feminism through its depiction of women as powerful 

and enigmatic figures within the Buendía family who are capable 

of “eliminating gender binary opposition” (Lamichhane 9) . The 

novel also features female characters who possess extraordinary 

qualities and defy conventional expectations.  

For instance, Remedios the Beauty is depicted as an 

ethereal figure whose sheer physical beauty captivates others to 

the point of obsession. She represents an unconventional 

embodiment of femininity, defying societal norms and challenging 

the objectification of women. However, the novel also portrays the 

challenges faced by women in a patriarchal society, such as the 

sexual violence endured by Remedios the Beauty. As she rejected 

societal norms and followed her own instincts, her unconventional 

beauty became more unsettling and provocative to men. Reading 
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closely how Márquez describes her beauty can further explain how 

“his language again shifts the blame on Remedios the Beauty 

herself for being sexually assaulted and justifies men’s lust for 

her” (Zheng 33).  

Despite this, the women in the novel demonstrate resilience 

and strength, even in the face of adversity. For example, Ursula 

Iguaran is a matriarchal figure who holds the family together and 

defies the societal norms when she “helps her husband by 

engaging in a small candy business and by gradually making it 

big” (Cabanias 144). She becomes the sole surviving member of 

the Buendía family. Her resilience and strength in the face of the 

multiple tragedies that befall her family highlight the power of 

women in the face of patriarchal oppression.  
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