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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 طموبة:الأوراق الم
 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  

 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 النشر في المجمة. عمى
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 حث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوان الب
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 لدراسات السابقة.الإطار النظري و ا .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5ن يمي  – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12بحث لا يتعدى ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في ال
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 .حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10



6 

 

[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:تكتب 

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
بعـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الط -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

لنشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم وسنة ا
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

حث ون ألف ليرة سورية عن كل بأربع( ل.س 40000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 100000دفع رسم نشر )  .2
 لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

رية رسم موافقة عمى آلاف ليرة سو  ستة( ل.س 6000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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المضمر الثقافيّ وتمظهرات النسق في الخطاب 
 الشطريّ النسائيّ في الطصر الطباسيّ

 *** أروى فائز نصرة  د. يعرب خضر **   أ. د. عدنان الأحمد *

 

 ممخص:

،  الشعريّْ  مخطابِ ل حاوؿُ البحثُ تقديَـ مكاشفةٍ ثقافيّةٍ ي     النسائيّْ العباسيّْ
 ومقاربتو مقاربةً نقديّة ثقافيّة، تتسمّح باستراتيجيات قرائيّة خاصّة تقتضييا طبيعةُ 

التي تنيضُ عمى طروحات ورؤى خاصّة جوىرىا التعامؿ مع  ثقافيّةِ ال قراءةِ ال
مؤلّْؼ  صانُعيا ،يا أحداثاً ثقافيّةً لامحض تيويماتٍ جماليّة بلاغيّةالخطابات بوصفِ 

)صاحب النص(، ومؤلّْؼ مضمر )الثقافة(، وتجسّر بيف مزدوج؛ مؤلّْؼ ظاىر 
السياقات النصيّة لمخطاباتِ  الاستلاب، تتمثّميايا ىذيف القطبيف علاقة يشوبُ 

 . المتنوّعة في المنظومةِ الثقافيّةِ ماخلا حالات التمرّد، وكسر الأنساؽ

الحفر فِ النقدِ الثقافيّْ يقتضي بالضرورة إفّ سبرَ أغوارِ الخطابات بعي   
عماؿ معوؿ اليدـ بمفيومو التفكيكيّ  ،ةيّ في مستويات الأبنية النصّ  الأركيولوجيّ  ، وا 

داخؿ أطر الفضاءات  ة المضمرةالنسقيّ  يا نحو الدلالةِ انزلاقاتِ  لدواؿّ فيا وملاحقة
في رحمتيا  وخارج النصّيّة يّةؿ علائقيتيا، وارتباطاتيا النصّ ، وتأّمّ النصيّة المتنوعة

تقود إحداىا إلى الأخرى، وصولًا إلى المجاز تَتْرى،  لإنتاج الدلالات التي تتوالد
منو، تابعة لو، منوطة  مكثفّةً  ةً جزئيّ  النصيّ الكبير الذي تشكّؿ الدلالة النسقيّة ثيمةً 

 معاً. بو، ومساىمة في تشكيمو في آفٍ 
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القابعةِ في أعماؽِ  وأنساقِ تعرية و  ،ثقافيّ المضمر الفي الواقع إفّ الكشؼ عف 
ةٌ ثقافيّةٌ تشكّؿ الغايةَ النصوصِ الشعريّةِ، والمغمّفةِ بالبلاغيّْ والجماليّْ ميمّ 

المحوريّة لمقراءاتِ النقديّة الثقافيّة التي تسمّط الضوء عمى التمظيرات النصّيّة 
بالشؾّ، وتطوّقو بالاتيامات، وتسائمو مفندةً  لمنسؽ الثقافيّ المييمف، لتحيقو

ممارساتِو وىشاشةَ حججو التي يعوزُىا المنطؽ تفضح و مواضعاتِو الفحوليّةَ ، 
يا لصالح اليامش الذي ، وتنزع منيا ىيمنتَ النسقيّةَ  اتِ وتزعزع المركزيّ والعدالة، 

 رُ ظممةَ الإىماؿ إلى بؤرة الضوء.يغاد

 .، العصر العباسيّ النسائيّ  ، النسؽ، الخطاب الشعريّ ثقافيّ المضمر ال كممات مفتاحيّة:

 

 

 

 ة، جامعة تشريف، اللاذقية، سوريا.ة الآداب والعموـ الإنسانيّ * أستاذ في قسـ المغة العربية، كميّ 

  ة، جامعة تشريف، اللاذقية، سوريا.ة الآداب والعموـ الإنسانيّ ة، كميّ س في قسـ المغة العربيّ ** مدرّ 

ة، جامعة تشريف، ة الآداب والعموـ الإنسانيّ كميّ  ،أدبيّات اختصاص  عربيّةالمغة في قسـ ال دكتوراه طالبة   ***
 اللاذقية، سوريا.
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 erTasiuseliTa eurtuTle TuerTolecarhuluc ehT

 aTuerT luureeTceTuerT  orethT  rucaT

 cha sehrTceTuerTieelhc TrelT

A. Dr. Adnan Al-Ahmad  T*T

Dr. Yarb Kheder**T

Arwa Faaez NasraT***T
T

iehuelau: 

      The research attempts to provide a cultural disclosure of 

the Abbasid women’s poetic discourse, and to deal with it in a 

culturally critical manner, using special reading strategies 

required by the nature of cultural reading, which is based on 

special propositions and visions, the essence of which is 

dealing with discourses as cultural events, not mere aesthetic 

and rhetorical fantasies, whose maker is a double author; An 

apparent author (the author of the text) and an implicit author 

(the culture), and a relationship bridging between these two 

poles is tainted by alienation, represented by the textual 

contexts of the various discourses in the cultural system, 

except for cases of rebellion and breaking of systems. 

      Navigating of the discourses with the eye of cultural 

criticism necessarily requires archaeological excavation at the 

levels of textual structures, the realization of the demolition 

pickaxe in its deconstructive concept, the pursuit of the 

functions in their slips towards the implied systemic 

signification within the frameworks of the various textual 

spaces, and the contemplation of their relationality, and their 

textual and extra-textual associations in their journey to 

produce the meanings that are reproducing. One of them leads 
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to the other, leading to the great textual metaphor of which the 

systemic significance constitutes an intense partial theme of it, 

belonging to it, entrusted to it, and contributing to its 

formation at the same time. 

      Revealing the cultural context and exposing its systems 

that lie in the depths of poetic texts, and which are enveloped 

in rhetorical and aesthetic, is a cultural task that constitutes the 

central goal of cultural critical readings that shed light on the 

textual manifestations of the dominant cultural system, to cast 

doubt on it, surround it with accusations, and question it, 

refuting its practices and clarifying its virulence. Which lacks 

logic and justice, destabilizes systemic centers, and strips 

them of their hegemony in favor of the margin that leaves the 

darkness of neglect to the focus of light. 

:srr  e h The cultural concept, the pattern, the women’s poetic 

discourse, the Abbasid era. 
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 مقدمة:

تتساوؽُ الخطاباتُ المنضويةُ تحت منظومةٍ ثقافيّةٍ واحدةٍ عمى الأصعدةِ المختمفةِ    
السياسيّة، والاجتماعيّة، والدينيّة، والعمميّة، والأدبيّة عمى حدٍّ سواء. مف ىنا يمكننا 
مساءلةُ الجماليّ في الخطاباتِ الأدبيّة الشعريّة، وتعرية محمولاتِو النسقيّة، والكشؼ عف 

حالاتيا المرجعيّة.علا  ئقيّتيا وا 

 مشكمة البحث:

يطرحُ البحثُ النسؽَ الثقافيّ والمضمرَ الثقافيّ بوصفيما إشكاليّةً ثقافيّةً في المقاـ    
الأوؿ، ونصيّةً في المقاـ الثاني، تتطمّب التفكيؾ، والتشريح، والتأويؿ مف منظورٍ نقديٍّ 

، مختمؼٍ، يطوي الوعي الجماليَّ تجاوزاً نحو  الوعي الثقافيّ الذي يحاكُـ النسؽَ الثقافيَّ
 ويتفحّصُ منتجاتِو، ويحاصره بالتيـ والشؾّ، يفنّدُ حججو،ويكشؼ مضمراتِو.

 :والجديد فيه ة البحثأهميّ 

الخطاب الشعريّْ موضوع البحث النابعة بدورىا مف  خصوصيّةِ  أىميّةُ البحثِ مف تنبعُ    
خصوصيّةِ التجربة النسائيّةِ الإبداعيّةِ عامّةً، والتجربةِ الشعريّةِ النسائيّةِ في العصر 
العباسيّ خاصّةً، عمى اعتبارِ ما بيف أيدينا مف نتاجِ الصوت الأنثويّْ الشعريّْ المؤطّر 

الدلائؿ عمى وجود إرث ضائع مف الإبداع النسائيّ، زمانيّاً بالعصر العباسيّ أحد الشيود و 
مُورِس بحقّو التيميش و الإىماؿ مف قبؿ الرواة والمدوّنيف والنقّاد، وىذا الخطاب الناجي 
 ىو ما تبقّى لنا مف ذلؾ الإرث الإبداعيّ المغيّب لاعتبارات تاريخيّة واجتماعيّة مختمفة.

ة ىذا مقاربوالغايات، و  بيعة الطرح، والتناوؿ،التبايف في طكما تتأتّى أىميّة البحث مف 
أدواتيا الرئيسة مستعارة مف النقد الثقافيّ، ورؤاىا ، ةً ثقافيّ  نقديّةً  مقاربةً  الخطاب الشعريّ 

 مستمدّة مف رؤى وطروحات حداثيّة تفكيكيّة.
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 أهداف البحث:

تعريةِ النسؽ، وكشؼ  يتغيّا البحثُ أىدافاً عديدةً تتمحورُ حوؿَ غايةٍ رئيسةٍ تتمثّؿ في   
المضمر الثقافيّ في الخطاب الشعريّ موضوع البحث، لذا يلاحؽ تجمياتو النصّيّة، ويتتبّع 
انزلاقات الدواؿّ في البنى النصّيّة نحو الدلالة النسقيّة. ويسعى إلى تسميط الضوء عمى 

اىر )صاحبة عمميّات إنتاج الدلالة مف قبؿ المؤلّْؼ المضمر)الثقافة( عبر المؤلّْؼ الظ
النص(. كما ييدؼ البحث إلى تقفّي أثر العلامات الثقافيّة، والكشؼ عف إحالاتيا 

 المرجعيّة، وتسميط الضوء عمى الجمؿ الثقافيّة، وعلائقيّتيا بالسياقات خارج النصّيّة.

 منهج البحث:

 يتوسّؿ البحثُ بأدوات المنيج الثقافيّ واستراتيجيّة التفكيؾ القرائيّة. 

 ة:دات مفهوميّ محدّ  تمهيد:

 :المضمر الثقافيّ 

إفَّ مفيوَـ المضمر الثقافيّ يتحدّد ضمناً داخؿ أطر النظريّة التي ينيض عمييا النقد     
الثقافيّ ) نظرية الأنساؽ الثقافيّة(، وطروحاتو الأساسيّة التي تتمحور حوؿ فكرة مفادىا 

في الفعؿ المغويّ المكشوؼ، وىو يحمؿُ بعديف أوليف: أحدىما حاضر وماثؿ " الخطابَ أفّ 
يو البعد الذي ف . وأما البعد الآخريّاتو العديدة الجماليّة وغيرىا.ىذا الذي نعرفو عبر تجم

الذي يتحكّـ في  ؾ الخفيّ )المضمر( الدلاليّ لمخطاب، ىذا المضمر الفاعؿ والمحرّ يمسّ 
 [ 1] 1."علاقاتنا مع أفعاؿ التعبير، وحالات التفاعؿكافّة 

                                                           
، الييئة العامة  1ط. قراءة في الأنساق الثقافية العربية –النقد الثقافي   -م 2010: الغذامي، عبد الله،  1

 .72، صلقصور الثقافة، القاىرة، 
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نا يكوف المضمر الثقافيّ ىو البعد الغائب المنضوي تحت عباءة البعد الحاضر في مف ى
التشكيلات البنائيّة الييكميّة لمخطابات الأدبيّة منيا بخاصة، وغير الأدبيّة بصورة عامة، 
ومع تخفّيو، وانزياح الفاعميّة النصيّة والثقافيّة نحوه يتبمور المضمر الثقافيّ بصفتو 

 ميّ المحوريّ في عمميات الإنتاج النصيّ والثقافيّ، وقيادتيا وتوجيييا.العنصر الدينا

 النقد الثقافيّ:

لابدّ لنا ،في ىذا المقاـ، مف تقديـ لمحة إلى مفيوـ النقد الثقافيّ المنيج المتبع،    
وحاضنة المفاىيـ المحوريّة التي يسبر البحث في ىدييا أغوار العوالـ النصيّة لمخطاب 

لنسائيّ موضوع البحث. ولابدّ مف الإشارة إلى أفّ انتشار النقد الثقافيّ، وتيديده الشعريّ ا
لمركزيّة سمفو الأدبيّ، ضمف جممة المركزيّات النسقيّة السائدة، رغـ حداثة عيده نسبيّاً، 

وبصورة عامّة ظؿّ النقد لايعني استقرار تعريؼٍ شامؿ، ومانع، ومتفؽ عميو لممصطمح. 
عائماً، تدخؿُ تحتَ مظمّتوِ ألواف مختمفة مف الملاحظات والأفكار  نشاطاً  الثقافي "
وذلؾ مردّه إلى طبيعة ىذا النوع مف الممارسة النقديّة الخاصّة  .[2] 1"والنظريّات

المتمرّدة، والجامحة، ولغزوه الخطابات المتنوعة، وتشعّبو، وتبايف مشاربو التنظيريّة، 
 وميداينو التطبيقيّة. 

 الثقافي:النسق 

إفّ النسؽَ في أبسطِ معانيو يعني العلائقيّة، أو الارتباط، أو التساند، وحينما تؤثّرُ 
 [3] 2مجموعةُ وحداتٍ وظيفيّةٍ، بعضيا في بعض، فإنّو يمكفُ أفْ نقوؿَ إنّيا تؤلّؼُ نسقاً.

                                                           
، المركز الثقافي العربي، بيروت، 4ط. دليل الناقد الأدبي -م2005 البازعي، سعد ،: الرويمي، ميجاف؛  1

 . 306ص
 .156لبناف،ص -، المركز الثقافي العربي، بيروت1ط. التشابه والاختلاف  -م1996: ينظر مفتاح، محمد،  2
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، ويُحمّؿ بعداً دلاليّاً جديداً  النسؽبيدَ أفَّ مفيوـ  ، النقد الثقافيّ  في ميداف يجاوز تمؾ التخوـ
، وليس تكويناً عقمياً  فمحدّدات النسؽ في دائرة الثقافيّ ترسّخ أنّو "  1"تكويفٌ ثقافيّّ ووجدانيّّ

أنساؽٌ تاريخيّةٌ أزليّةٌ وراسخةٌ، وليا الغمبةُ دائماً، " بأنّيا الأنساؽُ الثقافيّةُ  و تتميز . [4]
لثقافيّ المنطوي عمى ىذا النوعِ مف ج او ندفاع الجميور إلى استيلاؾ المنتوعلامتيا ىي ا

 [1]2."الأنساؽ

النسؽ الثقافيّ، إذاً، شأنو شأف المضمر الثقافيّ؛ ىو الآخر يمثّؿ عنصراً نسقيّاً ديناميّاً 
فعّالًا، يوارى خمؼ الرّكاـ النصيّ الجماليّ، عميقاً في أغوار البلاغيّ، وتحرص النظـ 

دارتيا، وتوجيييا بما الثقافيّة السائدة والمييمنة عمى توارثو ، ومراقبة عمميّات إنتاجو وا 
 يتلاءـ ومقتضيات كؿّ مرحمة، ومعطياتيا الزمكانيّة. 

 :ة و المضمر الثقافيّ المبحث الأول: الدلالة النسقيّ 

 ة:ة والدلالة النسقيّ البنى النصيّ  -

يُقصَد بالدلالة النسقيّة الدلالة المنوطة بالجمؿ الثقافيّة، والمستوى المضمر     
عنصراً ثقافيّاً لكف بصورة تدريجيّة،  لمنصوص، ومف شأف ىذه الدلالة النسقيّة أف تكوّف

 :عنصراً فاعلًا ىو العنصر النسقيّ  ويصبح ،في أعماؽ الخطاباتيقبع ىذا العنصر 

 عنصر نسقيّ )فاعؿ(   عنصر ثقافيّ )كامف (               الدلالة النسقيّة

نشأت مع  متشابكةٍ  في علاقاتٍ  الدلالة النسقيّة ترتبطُ  "فّ أ ىذا ما يؤكّده الغذاميّ موضّحاً 
و أصبح عنصراً  فاعلًا، لكنّ  بالتشكّؿ التدريجيّ إلى أفْ  ف عنصراً ثقافيّاً أخذَ الزمف لتكوّ 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، 1ط .القبيمة أو القبائمية أو هويات ما بعد الحداثة  -م2009: الغذامي، عبد الله ،  1

 . 139ـ،ص2009يروت،ب-الدار البيضاء
 .83، صقراءة في الأنساق الثقافية العربية -النقد الثقافي : الغذامي، عبد الله، 2
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كامناً ىناؾ في أعماؽ  غير الممحوظ، وظؿَّ  ف مف التغمغؿِ تمكّ  التدريجيّ  نشوئوِ  وبسببِ 
 [1]1."الخطابات

النسقيّة المضمرة أو العنصر الثقافيّ الدلالة تقودنا البنى النصيّة لمخطابات تَتْرَى نحو    
)نحويّة/  عبر مستويات النصّ  -عمى حد تعبير الغذاميّ  –الفاعؿ/ العنصر النسقيّ 

نسقيّة/ ثقافيّة(، وذلؾ مف خلاؿ تطبيقنا لآليّات تفكيكيّة،  -جماليّة/ أدبيّة–صريحة 
 في الفضاء النصيّ، لعب الدواؿّ والتسمّح بأدوات النقد الثقافيّ، لنراقب، مف منظوره، 

المضمرة، وتأّمؿ علائقيتيا، وارتباطاتيا النصيّة في رحمتيا  يا نحو الدلالة النسقيةاتوانزلاق
لات التي تتوالد في سمسمة متتابعة، تقود إحداىا إلى الأخرى، وصولًا إلى لإنتاج الدلا

الدلالة الكبرى أو المجاز النصيّ الكبير الذي تشكّؿ الدلالة النسقيّة ثيمةً جزئيّةً مكثفّةً 
  منو، تابعة لو، منوطة بو، ومساىمة في تشكيمو في آفٍ معاً.

[، ونظراً لأىميّة نصّ الخبر الذي 5] 2اطفيّةلتوضيح ذلؾ اخترنا مثالًا مف شعر عِناف الن
ورد فيو قولُيا، ودوره في تشكيؿ الدلالة النسقيّة، وتوضيحيا نسوؽُ الخبرَ كاملًا كما أثبتو 

قاؿ حدثني:  قاؿ حدثنا عمر بف شبة، " أخبرني عمر بف عبد العزيز،صاحب الأغاني: 
فدعاني إلى  ،يني الناطفيّ أحمد بف معاوية قاؿ سمعت مرواف بف أبي حفصة يقوؿ: لق

مرواف بف أبي  :قد جئتؾ بأشعر الناس: فقاؿ ليا فدخؿ إلييا، فانطمقت معو، عِناف،
                                                           

 .76،صالمرجع السابق:  1
 
 عِناف الناطفية: عِناف بنت عبد الله.  صفراء، مولّدة مف مولّدات اليمامة وبيا نشأت،ثـ اشتراىا النطافيعناف: :  2

ىػ. ينظر السيوطي، 226وىّـ الرشيد بابتياعيا منو، فمنعو مف ذلؾ اشتيارىا، وماىجاىا بو الشعراء. توفيت سنة 
، دار الكتاب الجديد، 2تحقيؽ: صلاح الديف المنجد، ط .المستظرف من أخبار الجواري -م1976جلاؿ الديف،  
ية، وأفضؿ مف عرؼ مف طبقتيا،ولـ يزؿ . كانت أوؿ مف اشتير بقوؿ الشعر في الدولة العباس38بيروت ،ص

فحوؿ الشعراء في عصرىا، يمقونيا في منزؿ مولاىا فيقارضونيا الشعر، وتنتصؼ منيـ، وعتقت بعد وفاة مولاىا. 
تحقيؽ: جميؿ العطية،  .الإماء الشواعر -هـ 1404م/ 1984ينظر  الأصفياني ، عمي بف الحسيف أبو الفرج ، 

 [6] .28لنشر والتوزيع، بيروت،ص، دار النضاؿ لمطباعة وا1ط



 وتمظهرات النسق في الخطاب الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ المضمر الثقافيّ 

12 
 

 ي عف مرواف لفي شغؿ!،فأىوى ليا بسوطو فضربيا بو،فقالت: إنّ  حفصة! وكانت عميمة،
 فقمت: فرأيت الدموع تنحدر مف عينييا، وقاؿ لي: أدخؿ! فدخمت وىي تبكي،

 عِناف فجرى دمعُيا   كالدُّرِ إذ يسبِؽُ مف خيْطِو كتْ بَ 

 :مسرعةً  فقالتْ 

 [7] 1مف يضربُيا ظالماً   تَيبسُ يُمناهُ عمى سَوْطِوِ". فميتَ 

إفَّ البنية النصّيّة التي حممت دعاء عِناف )تيبس يمناه عمى سوطو( تمثّؿ جممةً ثقافيّةً    
اء النصّيّ، والفضاء الذىنيّ لممتمقي/ القارئ، أفرغت محمولاتيا النسقيّة الثقافيّة في الفض

مستحضرةً إحالاتيا خارج النصيّة، فالدلالة النسقيّة ليذه البنية النصيّة عمى المستوى 
الثقافيّ تتكوّف بدورىا مف دلالات جزئيّة متلاحمة، تحيؿ إحداىا عمى الأخرى بفعؿ 

ف الحسيّ، وفوؽ الحسيّ ، أو  العلائقيّة التي تجسّر بينيا، ومقتضياتيا عمى المستويي
 النفسيّ والجسديّ:  

  ّة الأولى: الاستعبادة الجزئيّ الدلالة النسقي 

يمثّؿ )السوط( علامةً نصيّةً ثقافيّةً تحيؿ عمى العبوديّة، وىي ىنا ليست مجازيّةً عمى  
ة الإطلاؽ، بؿ حقيقيّة حسيّة واقعيّة، ليا دلائميا، وشواىدُىا في السياقات الاجتماعيّ 

التاريخيّة لمعصر العباسيّ الذي ينمتي إليو النصّ وقائمتُو، والخبرُ وشخوصُو. ذلؾ أفّ 
 أسواؽ النّخاسة كانت منتشرة في مجتمع العصر العباسيّ. 

                                                           
-23/76، دار الثقافة، بيروت، 6ط .الأغاني -هـ 1404 -م1983أبو الفرج، عمي بف الحسيف :  الأصفياني، 1

87. 
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شغمف مجالس  ويخبرنا التاريخ عف تنامي عدد الجواري وانتشارىف الواسع حتى أنّيفّ 
الأمر الذي شكّؿ ظاىرةً لافتةً في العصر العباسيّ، وكفَّ يُجمبف مف  السمطة الحاكمة،

شتّى أصقاع الأرض، ومف جنسيّات متنوعة؛ حبشيّات، وروميّات، وشركسيّات، 
وعربيّات..الخ، ولعؿّ ازدياد الجواري في ىذا العصر مردّه إلى اتساع رقعة الدولة، 

 [8] 1وانتشار تجارة الرقيؽ.

قد شممت ة لفئات بشريّة معيّنة في ذلؾ المجتمع الطبقيّ العنصريّ وصحيح أفّ العبوديّ 
مف الاستعباد كاف أوسع وأعمؽ، والشاعرة موضوع  الأنثويّ  ، لكفّ حظَّ  ثالذكور والإنا

، تعضد دلالة الأولى عمى أخرى ، وىذا بحدّ ذاتو يمثّؿ علامة ثقافيّةالخبر جارية الناطفيّ 
 الجارية(. –العبوديّة )السوط 

 الدلالة النسقيّة الثانية: التشييء والتسميع

ىذه الدلالة النسقيّة ترتبط بالدلالة النسقيّة السابقة، فقد تحوّلت النسوة المستعبدات إلى 
تختمؼ وفقاً لمعايير محدّدة، ومقاييس سمع ليا أسعارىا وسوقيا، وكانت أسعار الجواري 

السوؽ لمتداوؿ والاستيلاؾ؛ فقد كانت روحة في مطالسمع البضائع و معيّنة، شأنيف شأف ال
 فكانت أسعار بعضيفّ  وحسف الكلاـ، الجواري تتفاوت حسب الشكؿ والذكاء، أسعار

 تصؿ إلى ألؼ دينار، والبعض الآخر خمسمائة دينار كما بمغت أسعار بعضيف ألفاً 
العنا [ في المقابؿ تط9] 2الدينار الواحد. بعضيفَّ  سعر وخمسمائة دينار فيما لـ يتعدَّ 

                                                           
 .374مكتبة النيضة المصرية،القاىرة،ص. التاريخ الإسلامي العام -م 1972عمي إبراىيـ،  حسف،ينظر  :  1
. تحقيؽ: عبود الشدة بعد الفرج -هـ 1398م/ 1978 ،القاضي أبو العمي، المحسف بف عمي التنوخيينظر :  2

 .3/315،الشالجي، دار صادر، بيروت
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لا الحصر بمغ ثمف الجاريتيف العوّادتيف  عمى سبيؿ المثاؿجاريات بأسعار باىظة لمغاية، 
 [10] 1.واحدة مائة ألؼ دينار في قصره كؿّ  الدولة البويييّ  عزّ البارعتيف المتيف امتمكيما 

والتسميع الممارس عمى الجسد  التشييءونحف ىنا إزاء ممارسات فعميّة حسيّة لحالة 
تشييء وتسميع حقيقيّ، واقعيّ، ممموس، يتجاوز المستوى النفسيّ الذي ، ىو الأنثويّ 

يؤطر تقاطعات كثيرة وعميقة بيف الجواري و الحرائر إلى تخوـ الماديّ الجسديّ، إذ يباع 
 الإنساف ىنا ويشترى فعمياِّ بالمعنى الحرفيّ للأفعاؿ، وفظاعة دلالتيا.

تصبو إلى  ىائمةً  ةً رمزيّ  يشتغؿ باعتباره آلةً  " النظاـ الاجتماعيّ وعمى اعتبار  أفّ  
لمعمؿ، والتوزيع  يا التقسيـ الجنسيّ ة التي يتأسس عمييا، إنّ المصادقة عمى الييمنة الذكوريّ 

[ 11]2واحد مف الجنسيف لمكانو وزمنو وأدواتو". لمنشاطات الممنوحة لكؿّ  الصارـ جداً 
توزّعت الأدوار؛ الأنثويّ )الجارية عناف( ميمتو تمبية رغبات الآخر )الذكوريّ / مالكيا 
الناطفيّ( عمى حساب رغباتو التي لايحؽ لو التعبير عنيا، ويتمخّص دوره بالطاعة، 

)فقالت: والانصياع لأوامر الآخر المذكّر أيّاً كانت وأيّاف كانت، وأيّ اعتراض أو رفض
فْ كاف لو مسوّغاتو المنطقيّة والإنسانيّة )وكانت عميمة( إنّي عف مرو  اف لفي شغؿ!(، وا 

سيواجو بإنزاؿ العقوبات التي تتفاوت في صرامتيا )فأىوى ليا بسوطو فضربيا بو(، وىنا 
لامجاؿ لمحاسبة الظالـ الذي انتيؾ الجسد الأنثويّ، وانياؿ عميو بالضرب ظمماً )فميت 

لكُيا بالمعنى الحرفيّ لمكممة. لكف مف أيف استمدَّ الحؽّ في مف يضربُيا ظالماً( فيو ما
امتلاكيا أوّلًا؟ و في ممارساتو الجائرة تمؾ ثانياّ؟، وكيؼ سوّغ الفحوليّ لنفسو امتلاؾ 

                                                           
في تاريخ المموك  المنتظم -هـ 1412م/ 1992 ،، عبد الرحمف بف عمي بف محمد أبو الفرجابف الجوزيينظر :  1

، 1، راجعو وصححو: نعيـ زرزور، طمصطفى عبد القادر عطا -. دراسة وتحقيؽ: محمد عبد القادر عطاوالأمم
 .15/248،دار الكتب العممية، يروت

، مركز دراسات الوحدة 1. ترجمة: سمماف قعفراني،ط الهيمنة الذكورية -2009بورديو، بيار،  : 2
 .27،صالعربية،بيروت
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الأنثويّ،عمى مستوى خاصّ، وامتلاؾ الإنساف، واستعباده لاعتبارات جنسانيّة ،وعرقيّة، 
؟!، ىي أسئمة تفرض نفسَيا بإلحاؼ عمى النظاـ وسياسيّة، واجتماعيّة، عمى مستوى ع اّـ

 الفحوليّ الأبويّ، مصدر الييمنة الذكوريّة، ومنتج  مثؿ ىذه الأنساؽ، وراعييا. 

  الاستلاب: لثةة الثاة الجزئيّ النسقيّ  الدلالة

وتشي  ،التي يضمرىا الخبر قسوة الاستلاب الأنثويّ الاستلاب الأنثويّ معنويّا وجسديّا، و 
 ،لقوليا الذي كاف حافزاً  خبر، وبيت الشعر الفحوليّ موضوع ال (نافعِ )قة دموع بيا حر 
عمى المستوييف النصيّ  في قولو الذي أرسخ الاستلاب الصوت الأنثويّ  اح بييصرّ 

والواقعيّ، إذ يوازي الاستلاب النصيّ نظيره الواقعيّ، وتوضّحو مشيديّة الأنثويّ المستمب 
يشفع  ولا ،لايممؾ مف أمر نفسو ولاجسده شيئا، مسموب الإرادة، خاضعاً  عاجزاً  الذي ظير
ولايبقى لو مف حيمة سوى الدّعاء عمى مف الرفض أو القبوؿ،  وليس لو حؽّ  ،لو اعتلاؿ

 .)تَيبسُ يُمناهُ عمى سَوْطِوِ(ظممو، واعتدى عميو، وانتيؾ حرمتو نفسيّا وجسديّا: 

الاستلاب( لتكوّف  –التشييء والتسميع  –)الاستعباد تتماىى الدلالات النسقيّة الجزئيّة معاً 
الدلالة النسقيةّ الكبرى، وىي )دونيّة المؤنث( التي تمثّؿ بدورىا العنصر النسقيّ أو 
 المكوّف الثقافيّ الذي يعاد إنتاجو، وفؽ تشكيلات بنائيّة ولغويّة، ثقافيّة اجتماعيّة متنوعة. 

نث( مسوّغ النسؽ الأبرز لانتياكاتو الممارسة بحؽّ تمثّؿ الدلالة النسقيّة )دونيّة المؤ 
الأنثوي جسديّاً ومعنويّاً، والخبر بمشيديّتو التي ترسميا عناصرُه السرديّة، والنصوص 
المقدَّمة في إطارىا، يُضمر عميقاً ىذه الدلالة النسقيّة، دوف أف يصرّح بيا علانيةً بالمفظ 

حالات علامات النصّ الواضح، لكف يمكننا الوصوؿ إلييا عبر تأ مّؿ تمثّلاتيا النصيّة، وا 
المرجعيّة، عقبَ تفكيؾ النصّ إلى بنياتو الأوليّة، وملاحقة الدواؿّ ومدلولاتيا لإعادة 
تشكيؿ الشبكة العلائقيّة الجامعة عمى المستوى النحويّ، ثـ الضمنيّ،ومنيما إلى المستوى 

ت النسقيّة السابقة،ومثيلاتيا مف دلالاال تحمؿُ الأعمؽ لكشؼ المضمر النسقيّ،وفضحو. 



 وتمظهرات النسق في الخطاب الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ المضمر الثقافيّ 

11 
 

المنتج النسقيّ المضمر، خلاصةً مكثفّةً لمقولات نسقيّة فحوليّة الصنع والطابع، ىي 
[، وليست 12] 1"الرجؿ ىو المجتمع والمرأة ليست سوى فئة فيوأفّ " خلاصة أليمة مفادُىا

أيّة فئة!، بؿ فئة ميمّشة، تابعة، تُختَزؿُ كينونتيا بالآخر )الذكر(، ولأجؿ الآخر، وخدمة 
المصاغة بوعيو الفحوليّ لذاتو،  وتنفيذ أجنداتو مصالحو، والامتثاؿ والخضوع لسمطتو،

رج ولمعالـ ومكوّناتو عمى اعتباره المركز الذي تدور في فمكو بقيّة العناصر، وتقبع خا
دائرتو الفئات الميمّشة والمضطيدة التي زجّت في صور نمطيّة، ترسّخ دونيّتيا وتنمذجيا 
بحرفيّة فحوليّة عالية، تسخّر الأنطولوجيّ، والميثالوجيّ، والدينيّ، والثقافيّ، والسياسيّ 

 لدعـ طروحات الفحولي، ورؤيتو، ورؤاه.

ة المؤنّث( تتسع دوائره الدلاليّة، ه خطاب النصّ )دونيّ ضمرُ إفّ العنصر النسقيّ الذي يُ 
وتتوالد عمى محيطيا دلالات منوطة بالدلالات النسقيّة الجزئيّة المكوّنة ليذه الدلالة 

 -الفتنة –التبعيّة -نقصاف العقؿ وغمبة العاطفة -الجيؿ -النسقيّة مف مثؿ: )الضعؼ
لنمذجة الفحوليّة الخاـ الرئيسة التي تدخؿ في نسيج ا ؿ الموادّ الخطيئة..الخ(، تشكّ 

عمى اعتبارىا محصمة حتميّة لتموضعو في اليرـ الاجتماعيّ المؤسّس  الممنيجة للأنثويّ 
ة كبرى )مذكر / مؤنث، أعمى / أدنى، قوي/ ضعيؼ، مستعبِد ة تقابميّ ات ضديّ عمى ثنائيّ 

تشكّؿ الثنائيّة الضديّة )مذكر / مؤنث(  / مستعبَد، مالِؾ/ ممموؾ، غني/ فقير.. الخ(
محرؽ الدلالة، وىي معيار تصنيفيّ قيميّ تتفرّع مف خلالو الثنائيّات الضديّة الأخرى في 
سمسمة توازييا وتُشتؽّ منيا؛ فيمكف لممذكّر أف يكوف في سائر الثنائيّات، ويحوز مكانةً 
أعمى مف المؤنّث في التراتبيّة عينيا؛ فالمذكّر الضعيؼ أعمى مف نظيره الأنثويّ، والغني 

ر أعمى مف نظيره الأنثويّ، وىكذا دواليؾ. كما يمكف أف تتفرّع التراتبيّات عمى المذكّ 
المنواؿ نفسو داخؿ إطار الأنثويّ، ونصبح إزاء تراتبيّات جزئيّة داخؿ تراتبيات كبرى؛ 

                                                           
ص  ،الشرؽ، المغربدار أفريقيا .  الهوية والاختلاف: في المرأة والكتابة والهامش -1988أفاية، محمد،  :  1

26 . 
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فالمؤنّث الحرّ أعمى مف المؤنّث الممموؾ، وكلاىما أقؿّ مكانةً مف المذكّر، وىكذا يتّـُ 
وفؽ تراتبيّات ومعايير نسقيّة، مصدرىا السمطة  تمع، وأفراده،المج فئاتِ تنضيد 

 الباطرياركيّة المييمنة عمى سائر المنظومات في المجتمع.

ذا عممنا أفّ الدونيّة في المجتمع الذي تنتمي إليو الشواعر  قد اتسعت موضوع البحث وا 
، نكوف ىنا إزاء دونيّة مضاعفة، الحرائرلعنصر الأنثويّ خارج فئة العبيد أي ا لتشمؿَ 

قصاء ينأى بالرجيـ عف المركز الذكوريّ  ويمقيو  ،وحالة تيميش لمميمّش، وحالة إلغاء وا 
 ة الإقصائيّة في مرآتيا صورفي غياىب ىامش اليامش. تعكس ىذه الحالة التيميشيّ 

 والتصنيفيّةِ  ةِ القيميّ  للأحكا ِـ وفقاً  بالتناسؿِ والتفرّعِ  ، تأخذُ رمتسمسمة رأسيا المذكّ  تراتبيّات
 :عمى الأفراد الممارسةِ 

 

 

  

    

يشي المضمرُ الثقافيُّ المتمثّؿ في الدلالة النسقيّة التي حممتيا البنيات النصيّة، وعبر 
، حادّ التقسيـ، ينيضُ عمى ركائز ارتباطاتيا المرجعيّة خارج النصيّة بحقيقةِ مجتمعٍ  طبقيٍّ

 نظـ الممكيّة الإقطاعيّة، ويرزحُ تحت سمطةِ الييمنةِ الذكوريّة، مجتمع أبويّ بامتياز.

نتاج الدلالة:المؤل   -  ف المضمر وا 

إفّ التعامؿ مع النصوص والخطابات بوصفيا أحداثاً ثقافيّةً لامحض تيويماتٍ جماليّة    
ح برؤى مختمفة، ونستعيف باستراتيجيات قرائيّة خاصّة، مف شأنيا بلاغيّة يقتضي أف نتسمّ 

 مذكر
 مؤنث

مؤنث 

 مملوك

 دائرة الوجود

 هامش الهامش

 الهامش
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أف تيدـ البنى الثابتة، والمنوط بيا مف أحادية المعنى، وتزعزع المركزيات النسقيّة، وتنزع 
تنزع سمطة منيا ىيمنتيا لصالح اليامش الذي يغادرُ ظممةَ الإىماؿ إلى بؤرة الضوء، و 

لدلالة، وىذا ما ينتج بالضرورة قراءةً جديدةً مختمفةً لتمؾ الأحاديّ لصالح اللانيائيّ مف ا
النصوص والخطابات. ىذه القراءة ىي ما يعرؼ بالقراءة الثقافيّة التي تعمؿ عمى إرساخ  

تقُرأ النصوص قراءةً ثقافيّةً ليس  مفيوـ الحادثة الثقافيّة في مقاربة النصوص؛ إذ "
[ 1]1."ما حادثة ثقافيّة تقتضي تشريحاً ، إنّ باعتبارىا تعبيرات أدبيّة وجماليّة فحسب

وعمميات التشريح، وما يناط بيا مف الكشؼ والتأويؿ تعقب مرحمة اليدـ بمفيومو 
التفكيكيّ الخاص. ولا نجانب الصواب إف قمنا إفّ التفكيكيّةَ بوصفيا استراتيجيّة قرائية 

 تنوّعيا. تمثّؿ استراتيجيّة محوريّة لمقراءات الثقافيّة لمخطابات عمى

إفّ القراءةَ الثقافيّةَ لمنصوص ورؤاىا تفرضُ التسميـ بحقيقة مفادُىا أفّ  صاحب النصّ 
مؤلّؼ ليس مؤلّْفو الوحيد، بؿ ثمة مؤلّْؼ آخر يشارؾ في عمميّة الإنتاج وىو الثقافة "

مضمر ذو طبيعة نسقيّة تمقي بشباكيا غير المنظورة حوؿ الكاتب، فيقع في أسر 
الكبرى التي تتسرّب إليو كالمخدر البطيء، فترتّب محمولات خطابو بما يوافؽ مفاىيميا 

المضاميف الأيديولوجيّة الخاصّة بيا. إنّنا بإزاء مؤلّؼ مزدوج التكويف: تكويف شخصيّ 
 [13]2."وآخر ثقافيّ 

نحف إزاء نصوص تنتمي إلى مؤلّْؼ مزدوج؛ مؤلّْؼ ظاىر، )صاحب النص(، ومؤلّْؼ 
(، والأوّؿ ينضوي تحت عباءة الثاني، وتجسّر بيف ىذيف القطبيف )الفرد / مضمر )الثقافة
الثقافة/ مؤلؼ مضمر( علاقة يشوبيا صبغة استلابيّة، تفتقر إلى  –مؤلؼ ظاىر 

                                                           
 .82ص،-قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّة-النقد الثقافيّ الغذامي، عبد الله،  :  1
، المؤسسة العربية 1.طعبد الله الغذامي والممارسة النقدية الثقافية  -م2003السماىيجي، حسيف وآخروف، :  2

قراءة في -وحديثو عف المؤلؼ المزدوج في كتابو النقد الثقافيّ  الغذاميّ  وينظر .45ص لمدراسات والنشر، بيروت،
 .79-78،ص-الأنساؽ الثقافيّة العربيّة
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التفاعميّة، نظراً لييمنة الأنساؽ الثقافيّة، وتغمغؿ النسؽ في أعماؽ الذىنيّتيف الفرديّة 
لّْؼ الظاىر بوعيو الاستلابيّ لمثقافة/ المؤلّْؼ المضمر، والجمعيّة؛ إذ يخضع الفرد / المؤ 

، باتجاه القطب الآخر القطب الأوّؿ ينزاحف ويستجيب لإملاءاتو بصورة لاشعوريّة،
ويتماىى معو، ليصبح الفرد محض تجسّد مف تجسّدات المؤلّْؼ المضمر، وأداة مف 

نوّعة في المنظومةِ الثقافيّةِ أدواتو، وىذا ينطبؽ عمى السياقات النصيّة لمخطاباتِ المت
 ماخلا حالات التمرّد، وكسر الأنساؽ.

نتاج الدلالة في الخطاب الشعريّ موضوع البحث اخترنا  لتوضيح المؤلّْؼ المضمر، وا 
 :جعفر بف يحيى البرمكيّ مف قصيدة تمدح فييا  قوؿ عِناف الناطفية

 ديباجةُ الممؾِ عمى وجيوِ   وفي يديوِ العارضُ المُمطرُ 

 سَحَّت عمينا منيـ دِيمةٌ      يَنيؿُّ منيا الذَّىبُ الأحْمَرُ 

 لو مَسَحَتْ كفّاهُ جممودَةً    أنْضَرَ فييا الورؽُ الأخضَرُ 

 ييتزُّ تاجُ الممؾِ مف فَوقوِ    فَخْرَاً، ويَزىَى تَحْتَوُ المنبَرُ 

 فػػػِي وَجػػػػيِػػػوِ تػُػػزْىِػػرُ  أَشػػْػبَيَوُ البدرُ إذا مَا بػػدا      وغػػػرّةٌ                  

 والله مػػػا أدْرِي أبدرُ الدّجَى   في وَجػػْيػػوِِ أـ وجػيػو أنَورُ؟                 

 [6] 1الغِنى   وأنتَ بالزوّارِ تسْتَبْشِرُ  نؾَ ستمطرُ الزوّارُ مِ يَ  

                                                           
كتبت عِناف ىذه القصيدة إلى جعفر بف يحيى البرمكي تسألو أف يسأؿ  .47ص ،الإماء الشواعرالأصفياني،  :  1

.  الأصفياني، حت الأبيات تسألو حاجتياوكتبت ت -أو يشير عميو بذلؾ –أباه أف يكمـ الرشيد في أف يشترييا 
 .50،صالإماء الشواعر
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إفّ ىذه الحادثةَ الثقافيّة )النصّ( تعيدُ إنتاج ثيمات محوريّة مف المحتوى المضمونيّ 
الإيديولوجيّ السمطويّ مغمفاً بالجماليّ البلاغيّ في تشكيلاتِيا البنائيّةِ النصيّةِ التي حُمّمت 

ةِ لمممدوح بالدلالات النسقيّة لترسـ في نيايةِ المطاؼ مشيديّةً مستميمةً مف النمذجةِ الثقافيّ 
وصوره النمطيّة المتغمغمة في نسيج الخطاب المدائحيّ  -ممثّلًا السمطة السياسيّة-

  السياسيّ الطابع، و المفعّؿ في إطار التممّؽ لمسمطة، وتقديـ طقوس الطاعة والولاء.

معايير النسؽ جاءَ المنتجُ النصّيُّ عمى اعتباره نسخةً مف نسخِ المنتج النسقيّ مطابقاً ل
لرجؿ الممدوح، أسطرة اعمى   -في مثؿ ىذه السياقات -القائـ  المييمف، الفحوليّْ  قافيّ الث

أما الجانب الواعي فيصوغو  ، لاشعورية في آف معاً  لاواعية قصدية واعية و بطريقة
شباع غروره النسقيّ الفحولي لدفعو إلى  المؤلؼ الظاىر / عناف بغية استرضاء الممدوح وا 

يصاغ الجانب اللاواعي مف قبؿ المؤلؼ المضمر/ الثقافة ويتمثؿ في   تمبية حاجتيا، فيما
انتقاء الصفات الأسطوريّة،و الخارقة التي أسدلت عمى شخص الممدوح ، مف جية، 

 ومصدر تمؾ الصفات وأبعادىا الثقافية والميثولوجية الجمعية، مف جية أخرى.

، بشيءٍ مف التأمّؿ في الصفات التي أُلصِقت بالممدوح في رت في الخطاب وتكرّ  النصّْ
، وصولًا إلى  جذورىا ، نجد أفّ لتمؾ الصفاتالمدائحيّ  الضاربة في عمؽِ التاريخ الإنسانيّْ

ؿ، وصمتو بالإلو القمر؛ جؿ المثاالرَّ  التي رسمت صورة ةالأسطوريّ  المصادر الميثيولوجيّة
" نفح الحياة في  عف مسؤولاً الذي كاف ىو الإلو القمر  قديـال ميثولوجيّ المعتقد ففي ال

رساؿ مياه الأمطار، البذور الجامدة،  وىي فكرةٌ  وتوزيع الندى، وتفجير الينابيع، وا 
ومنيا استمدّت صفات  [14] 1.الثقافات" نستطيع تتبعيا في مختمؼِ  شائعةٌ  ةٌ ميثيولوجيّ 

                                                           
، دار علاء الديف ، 1. طالألوهة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة لغز عشتار  -م1985 ،، فراس: السواح 1

 .83،صسوريا -دمشؽ
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ثقافيّ، محدّدة لمرّجؿ المثاؿ، تسرّبت مف الميثيولوجيّ والأسطوريّ إلى الشعبيّ وال
 .عمى حدّ سواء والجمعي منو انغرست عميقاً عمى مستوى الوعي واللاوعي الفرديّ و 

، والصفات الميثيولوجيّة الأصؿ ةالبقايا الأسطوريّ العلامات الثقافيّة النصّيّة التي تمثّؿ 
 لمممدوح في النصّ، ىي:

 البدر: -

يحضرُ القمرُ في النصّ بإحدى تشكيلاتو التكوينيّة )البدر(، ولعؿّ اختيار البدر دوف     
سواه مف أطوار القمر الأخرى يحمؿ دلالةً مضاعفةً عمى الكماؿ والقوّة، ويقوّي إحالة 
البدر في النصّ إلى المعيف الميثيولوجيّ الذي غرؼ منو النصّ الدلالة في مستواه 

محمّمةٌ دائماً بمضموف أو معنى أيديولوجي أو وقائعي،  يّ؛ فالكممة "المضمر واللاشعور 
[، ىذا المضموف الأيديولوجيّ صبّ في قالب لغويّ قوامو 15] 1"عمى ىذه الشاكمة نفيميا

والله ما ( ، )وغرّةٌ في وجيو تزىرُ  تشكيلات بنائيّة بلاغيّة الطابع : )أشبيو البدرُ إذا مابدا 
( تنتقؿ بالحضور النصّيّ لمبدر إلى مستوى ي وجيو أـ وجيو أنورُ؟أدري أبدر الدجى   ف

دلاليّ أعمؽ، تنقمبُ معو أقطابُ التشبيو في الصورة البيانيّة، وتنتزع فييا الفاعميّة مف إلو 
القمر )البدر( بوصفو المشبّو بو، والمصدر الأصؿ لمصفات، وتمصؽ بو المفعوليّة عمى 

ات مف المشبّو بو )الممدوح( بعد أف انزاحت صفاتو بوصفِو اعتباره مشبّياً، يستمدّ الصف
المصدر والأصؿ نحو الممدوح، ليصبح القمرُ )البدر( ىو المشبّو الذي يشبّو بالممدوح 

المؤلّْؼ المضمر النسقيّ مجسّداً بالمؤلّْؼ  ليستمدّ صفاتو منو، ولايكتفي )أشبيو البدرُ(
الظاىر / الشاعرة بيذا القدر مف الشطط والمغالاة، بؿ يتمادى في تيويماتو البلاغيّة 
ليجعؿ الممدوح يفوؽ المصدر الأصؿ في صفاتو لايحوزىا وحسب )أـ وجيو أنورُ؟( 

                                                           
ر توبقاؿ ،دا1، طترجمة:محمد البكري ويمنى العيد. الماركسية وفمسفة المغة -م 1986باختيف، ميكائيؿ، :  1

 .93، ص لمنشر والتوزيع، المغرب
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بدر في وجو ليختمط عمى الناظر )الشاعرة( مصدر النور، فيؿ مصدر النور أفّ ال
الممدوح أـ أفّ وجو الممدوح أنورُ، وىذه المغالاة تعطؼ عمى سابقتيا، وتعضدىا، وتقوي 

في  )البدر( القمر عمى الممدوح بثَّ الدلالة النسقيّة التي تعمؿ عمى إرساخ فكرة تفوّؽ
 .و عينياصفاتِ 

 الغيث: -

ثيولوجيّ نظراً لاقتراف القدرة يشكّؿ الغيث و المطر علامةً ثقافيّةً تحيمنا عمى البعد المي    
عمى إرساؿ المطر بإلو القمر، ليغدو بذلؾ المطر والغيث سمةً مف سماتِو، وصفةً لمرجؿ 
المثاؿ، تبمورت خارج الميثيولوجيّ والأسطوريّ في رمزيّة العلامة، ودلالتيا عمى الكرـ 

 والخير.

 الرابط الواعي المستوى عمى قد لايدرؾُ  ىنا الشاعرة/  اىرالظَّ  ؼالمؤلّْ  صحيحٌ أفّ   
 ت إلى نصّيابتسرّ وصمتيا بإلو القمر، بؿ  والمطر الغيث لصفة الأسطوريّ  الميثيولوجيّ 

، بيدَ أفّ المؤلّْؼ المضمر/ الثقافة يعي ذلؾ  الجمعيّ  للاشعوربا لاشعورىا المنوط مف
لة لإعادة جيداً. وعلامة الغيث شأنيا شأف علامة البدر تخضع في مستويات إنتاج الدلا

، تقُمب في أتونِو الآية، وتُعكس الأقطاب، ويصبح الممدوح مصدر  تشكيؿٍ بنيويٍّ بلاغيٍّ
(، ولذلؾ وفي يديو العارضُ الممطرُ الغيث )سحّت عمينا منيـ ديمةٌ ( فيو طوع أمره )

(. يختمط ىنا المستوى يستمطرُ الزوّارُ منؾ الغِنىيقصده الناس، يستمطروف خيره )
 -والحسيّ لمتعبير في إنتاج الدلالة، ويبقى الممدوح مصدراً لمحياة )الغيثالترميزيّ 

المطر(، ومصدراً لمغنى )الذىب الأحمر(، والحصيمة الارتقاء بالممدوح، وما يمّثمو مف 
 سمطة فوؽ الطبيعيّ والبشريّ.
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 القدسيّة/ منح الحياة:

يواصؿُ الممدوح حيازتو صفات خارقة، و إلييّة المصدر، تحيطو بيالةٍ مف التقديس،    
فإلى جانب دلالات البدر والغيث، يُسند إلى الممدوح فاعميّة لا يمكف ليا أف تكوف إلا في 

كرامات( تتمثّؿ في قدرتو عمى منح الحياة : )لو مسحت  -أنبياء -إطار المقدّس )إليي
( فجممود الصخر تدبّ فيو الحياة بمسحة كؼّْ أنضر فييا الورؽُ الأخضرُ  كفّاهُ جممودةً 

الممدوح، وىي خصائص فوؽ بشريّة تُمنح في حالات خاصّة للأنبياء والرّسؿ عمييـ 
السلاـ عمى سبيؿ الإعجاز، فامتلاؾ الممدوح قدرات خارقة تخولو تحقيؽ المعجزات يعمؿ 

، دلالة خلاصتُيا قدسيّة الممدوح، لممتمقي/ القارئ في الفضاء الذىنيّ  عمى إرساخ الدلالة
 وطبيعتو فوؽ البشريّة.

يمكننا توضيح مستويات إنتاج الدلالة النسقيّة لمعلامات آنفة الذكر في سياؽ أسطرة 
 الممدوح، وصيرورتو القدسيّة كما في الشكؿ: 

 

بوصفو معادلًا يّ( عممت الحادثة الثقافيّة )النصّ( عمى أسطرة الممدوح )جعفر البرمك   
)سمطة الخلافة العباسيّة(، وعميو فالأسطرة في كنييا  ميااً لمسمطة التي يمثّ موضوعيّ 

موجية إلى مستوى سياسيّ أعمؽ، ودرجة أعمى في تراتبيّة السمطة، فإذا كاف الممدوح 
 )جعفر البرمكي( بيذه الصفات فما بالؾ بالخميفة؟!.

الممدوح كائن فوق 
 مقدس/  بشري 

الممدوح يفوق إله 
 القمر ويجاوزه

الممدوح معادل 
 موضوعي لإله القمر
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الشعرَ ونحف إذ نتّيـ الجماليّ والبلاغيّ في النصّ الشعريّ فذلؾ انطلاقاً مف حقيقة أفّ "  
ليس سوى خطاب مف خطابات، وليس سوى نسؽٍ فرعيٍّ يتساوؽُ مع أنساؽ أخرى 
تصنعُيا الثقافةُ، وىي جميعيا منغرسةٌ في الذىنيّةِ الثقافيّةِ لممجتمع. ومف المحاؿ أفْ 

، والحضاريّْ رَ القصيدةَ نتصوّ  وكأنّما ىي خطابٌ منبتّّ لا صمةَ لو مع السياؽِ الثقافيّْ
[ وىنا يتساوؽ النسؽُ الشعريُّ مع النسؽ السياسيّْ الذي غايتو إخضاع 16] 1."للأمة

الناس، وتحصيف السمطة السياسيّة مف الخروقات والتمرّد ضماناً لاستقرارىا واستمراريّتيا، 
 وسائؿ المتاحة بما فييا الجماليّ والثقافيّ.فتتوسّؿ لأجؿ ذلؾ بشتّى ال

ولانجانب الصواب إف قمنا إفّ أخطر ما في تمؾ التيويمات البلاغيّة التي يتوارثُيا 
الخطابُ المدائحيُّ النسائيُّ منو والذكوريّ عمى حدٍّ سواء يكمف فيما يترتّب عمى إرساخ 

حاطتو بيالة مفأسطرة السمطويّ العنصر الثقافيّ مف  عممية المنوطة ب التأليو والتقديس ، وا 
ف كاف الأمر في ظاىره  أسطرة الممدوح الممثّْؿ لتمؾ السمطة في الخطاب المدائحيّ، وا 

مف باب التممّؽ والميكافيميّة الخالصة، أو مف قبيؿ الشكر والعرفاف، أو الولاء 
لسياقات معيناً الشخصيّ...الخ وعمى تنوّع الدوافع والغايات يصبح الجماليُّ في مثؿ ىذه ا

 يرفدُ النسقيَّ في إنتاج الدلالة وتقويتيا وتعميؽ أثرىا.

 :ة لمنسق الثقافيّ المبحث الثاني: التمظهرات النصيّ 

حالاتها المرجعيّ العلامات الثقافيّ  -  ة:ة وا 

إفّ الشعر بوصفو أحد خطابات المنظومات الثقافيّة السائدة والمييمنة غير المنبتة      
و في الممارسات النقديّة مع التعامؿُ الصمة عف السياقات خارج النصّيّة المحيطة بو، يتّـُ 

 )حامؿ نسؽ( وأنّو )علامة ثقافيّة(" أنّو عمى الثقافيّة أو التي تتسمّح بأدوات النقد الثقافيّ 
                                                           

 -، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء2ط .تأنيث القصيدة والقارئ المختمف -م 2005الغذامي، عبد الله،  : 1
 .36، صبيروت
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ذات بعدٍ نسقيٍّ مع ما فيو مف جماليّة، وما فيو مف تأثيرٍ نفسيٍّ وذوقيٍّ بميغٍ. وىذا التأثيرُ 
 يفرّغُ  .[17] 1"ىو ما يسوؽُ النموذج، ويقويّ فعمو، ويسمح باستنساخوِ سياسياً، واجتماعياً 

ى تنوّْعيا الفضاءاتِ النصيّة لمخطابات الشعريّة عم في النسقيّةَ  محمولاتوِ  حامؿُ النسؽ ىذا
أو متذوقيّ  ممتمقّيفل الذىنيّةِ  وتباينيا، مف جية، ويعمؿ عمى إرساخِيا في الفضاءات

عمد في ىذا المقاـ سن اليقيف، بيذا ومتسمّحيف. الخطاب الشعريّ جماليّاً، مف جية أخرى
ثقافيّة في نصوص الخطاب الشعريّ موضوع ال والعلامات الإشارات، تقفّي أثر إلى

لمحاصرتِيا بالضوء النقديّ، وربطيا بإحالاتيا خارج النصيّة، ومناقشتيا، وتفنيد  ،البحث
ما تتكئُ عميو مف الحجج النسقيّة، بغية تعرية المنتج النسقيّ الثقافيّ المنوط بيا الذي 
يقدّمو النصّ أو يعيد تدويرَه واستيلاكَو، سواء بصورة واعية شعوريّة، أو بصورة لاواعية 

 لاشعوريّة. 

 ناف:عِ  الشاعرة قوؿولتوضيح ذلؾ اخترنا مثالًا 

 ظممتُ أراعي صاحبي تجمّداً   وقد عمقْتني مف ىواؾ عموؽُ 

 [18] 2إذا عقؿَ الخوؼُ المسافَ تكممتْ   بأسرارهِ عيفٌ عميو نطوؽُ      

( إذ يمثّؿ الخوؼ إشارة ، إذا عقؿَ الخوؼُ المسافَ العلامة الثقافيّة نجدُىا في قوليا : )
وعلامة ثقافيّة طفت عمى المستوى الظاىريّ النصيّ، يُناط بيا حمولة ثقافيّة خطيرة 
الدلالة عمى المستوى المضمر أو العميؽ مف النصّ، فيذه العلامة الثقافيّة التي نطؽ بيا 

العلاماتُ أفّ النصّ ليا ما ليا مف إحالات مرجعيّة خارج نصيّة، وذلؾ انطلاقاً مف حقيقة 
بإدماجِيا في ممفوظٍ معيّفٍ، فإنّيا ستشغؿُ أساساً كإرساءٍ مرجعيٍّ يحيؿُ عمى  "المرجعيّةُ 

                                                           
، دار الفكر المعاصر ، 1.طنقد ثقافي أم نقد أدبي عبد النبي، -م2004الغذامي، عبد الله؛ صطيؼ،  : 1

 .55،ص بيروت، دار الفكر، دمشؽ
 .82،ص ، دار المعارؼ ، الإسكندرية2ط .عنان حياتها وشعرها  -م 1966 :  دندراوي، قرشي عباسي، 2
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رساءً مرجعيّاً  .[19] 1"النصّْ الكبيرِ للأيديولوجيا وعميو شكّمت العلامة )الخوؼ( أساساً، وا 
امتداد طريؽ القارئ نحو يقودُنا تتبُّع خيوطو ، وتقفّي أثر دوالّو ومدلولاتو المتوالدة عمى 

، فالخوؼ النصيّ يوازيو خوؼٌ خارج  العالـ الواقعيّ، ببعده الزمكانيّ الذي أُنتِجَ فيو النصُّ
نصيٍّ حقيقيّ، حسيّ، واقعيّ، لو مسوّغاتو، وعواممو، ومنابعو، ولانجانب الصواب إف قمنا 

إذ يحيؿ النصُّ عمى  إفّ الخوؼ الأوّؿ معادؿ موضوعيّّ لمخوؼ الثاني يتجسّدُ نصّيّاً؛
النتاج  مف اً ميمٍّ  ثيمات موضوعيّة، وجزءاً  وتكثيفِ ل النصّْ الكبير للأيديولوجيا، وذلؾ

 ات الفكريّة والاجتماعيّة، والخطابات المتنوعةالسياق النسقيّْ الثقافيّ السائد عمى مستويات
، وأطمقتِ  ياالتي أرستْ محمولاتِ  الثقافيّة عبرَ العلامات ،وذلؾ المنبثقة عنيا في النصّْ

لإعادة إنتاج الدلالة في حاضنتيا النسقيّة الاجتماعيّة  العنافَ لسيؿِ الدالّات، والمدلولات
 والثقافية. فما سبب الخوؼ النصيّ؟ وما صمتو بالخوؼ الواقعيّ؟

النابع مف صرامة قوانينو التي سُنَّت لتحصيف  مف المجتمع النصّي ىو خوؼٌ  الخوؼَ إفّ 
ف الجنسيف، وتعزيز الفصؿ بينيما، والحرص عمى عدـ اختلاطيما انطلاقاً مف التخوـ بي

،معزز دينيّاً، الأمر الذي ترتّب عميو  بالضرورة تشكيؿ عادات وتقاليد محّددة،  وعي ثقافيٍّ
نتاج قيـ اجتماعيّة، انبثؽ عف ذلؾ كمّو ثمّة قيـ أخلاقيّة وأحكاـ قيمة ، تؤطّر حركة  وا 

لمجنسيف فيما يخصّ طبيعة العلاقة بينيما، وشكميا، وحدودىا، وتقود الأنماط السموكيّة 
اتجاىاتيا في ىذا المجاؿ. وعميو يمكننا القوؿ إفّ مردّ الخوؼ بشقّيو النصّيّ والواقعيّ 
اعتبارات ماديّة؛ مف مثؿ خطر التعرّض لعقوبات حسيّة مف مثؿ الاحتجاز، حرمانيا 

غسلًا لمعار في بعض الأحياف، وأخرى معنويّة؛  ممف تحبّ، وقد يصؿ الأمرُ إلى القتؿ
وىي منوطة بالأولى، وغالباً ما تؤدي إلييا، وىنا قد تمتزـ المرأة بعدـ الخوض في غمار 
الحبّ واليوى فعلًا و قولًا، أو أقمّيا عدـ التصريح بمشاعرىا خوفاً مف السقوط في دائرة 

                                                           
 الرباط دار الكلاـ، ة:سعيد بنكراد،ترجم .سيميولوجية الشخصيات الروائية -م 1990ىاموف، فيميب،  :  1

 .24،ص
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مطيخ سمعتيا وذوييا، فالنسؽ الثقافيّ العار / العيب الاجتماعيّ، وما يترتّب عميو مف ت
عمؿ عمى إرساخ قيمة اجتماعيّة تندرج في أطر القيـ الأخلاقيّة تعدّ عشؽ المرأة  رذيمة ، 

وتعجب  ،يا عاشقة تطمب الوصؿصرّحت المرأة بأنّ "إذا وفعلًا لاأخلاقيّاً جالباً لمعار؛ ف
 1".ة فحسب بؿ لذوييا أيضاً ليس لممرأ في ذلؾ اعتراؼ معيب بلاشؾّ  بجماؿ الرجاؿ فإفّ 

[20]   

فعؿ  ردّ  عف ثناالخبر الذي يحدّ وليذا شواىد كثيرة ، منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 
ا ف صاحبتيا:" فممّ مَ غزليّة كانت غنّتيا جاريةٌ لو حيف عمـ  رب لأبياتالمتوكؿ الذي طُ 

لخديجة بنت المأموف قالتو في خادـ  أجابتو حمـ المغنية: فقالت : الشعر والغناء يامولاي
ثـ قاؿ: لايسمع ىذا  ؿ طويلاً فأطرؽ المتوكّ  ت فيو ىذا المحف.وغنّ  ،لأبييا كانت تيواه

 [21] 2منؾ أحدا".

إفّ ردّ فعؿ المتوكّؿ يعكس لنا مدى تجذّر النسؽ، وتحكّمو، وقيادتو لسموكيّات، وتوجّيات 
عمّو ردّ فعؿٍ مسالـ نسبيّاً ؛إذ أمرَ بإخفاء ىويّة الأفراد المنضويف تحت ثقافتو المييمنة، ول

صاحبة الأبيات، دوف معاقبتِيا، رغـ اعتقاده بأفّ مافعمتو مف قوؿ الشعر والتصريح 
 بالحبّ والغزؿ ىو فعؿ يجمبُ العار ، ويجب مواراتُو لفداحتِو اجتماعياً.

في  لشاعرة )عِناف(التي طالعتنا في نصّ ا )الخوؼ( ةُ ىذه العلامة الثقافيّ  تتمظيرُ 
لشواعر أخريات مف الخطاب الشعريّ موضوع البحث، وتتنوّع بيف  نصوص أخرى

                                                           
دراسة تحميمية لمشعر النسوي القديم  الرجل في شعر المرأة  -م2008 ،، عمر بف عبد العزيز : السيؼ 1

 .171، ص.مؤسسة الانتشار العربي، بيروتوتمثلات الحضور الذكوري فيه
. نساء شاعرات من الجاهمية إلى نهاية القرن العشرين، دار الآفاق الجديدة  -م2000، خازف، : عبود 2

 : )بالِله قولي لمف ذا الرشا   المثقؿ الردؼ ىضيـ الحشا. وأبيات خديجة بنت المأموف ىي90،صبيروت
 أظرؼ ما كاف إذا ما صحا   وأممح الناس إذا ما انتشى              
 وقد بنى برج حماـ لو     أرسؿ فيو طائرا مرعشا                
 ياليتني كنت حماما لو   أو باشقا يفعؿ بي مايشا(               
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أو بتعبير آخر يتنوّع حضورىا النصيّ بيف الحرفيّة )صيغ الخوؼ  التصريح والتمميح،
)تفضي إلى  علامات أخرى تدور في فمكيا أو التجسّد في الصرفيّة الواضحة الظاىرة(

 1ة عنيا(، لتوضيح ذلؾ نسوؽُ شاىداً نماذج مف شعر الشاعرة عميّةعلامة الخوؼ ومنبثق
[22:] 

 ياذا الذي أكتُـ حبيو    ولستُ مف خوؼٍ أسمّيو

 [23]2لـ يدرِ مابي مف ىواه ولـ   يعمـ بما قاسيتو فيو

     لدى الشاعرة عميّة بنت الميدي بالمفظ الصريح تارةً تُطالِعُنا العلامةُ الثقافيّة )الخوؼ( 
 بيا عمى مستوى الإنتاج النسقيّ  وتناطُ (، )أكت ُـ الدلالةَ  ة تقاربُ لات لغويّ ، وبتمثّ ) خوؼ(

 :      الخوؼ              الكتـ اً يّ اً ونصّ منيا سموكيّ  ، وتشتؽُّ لمدلالة في المضمر النصيّ 

خارج ة ( ليا إحالاتيا المرجعيّ الكتـ) ةً ثقافيّ  علامةً  ة مجتمعةً ؿ العلامات النصيّ تشكّ 
، وبدورىا ة الكبرى )الخوؼ(تدور في فمؾ العلامة الثقافيّ  ةُ العلامة الثقافيّ ، وىذه ةيّ النصّ 

تقودُنا علامة )الكتـ( إلى علامةٍ أخرى ىي )الكبت(، والصمة بيف تمؾ العلامات واضحة؛ 
فالخوؼ يقودُ إلى الكتـ، ومنو إلى حالة الكبت بشقيو المعنويّ والحسيّ، أو بتعبير آخر 

غريزيّ(؛ كبت عاطفيّ عمى مستوى كتـ المشاعر التي تخصّ الغراـ  –كبت )عاطفيّ 
والحب، وعدـ التصريح بو جزئيّاً أو كميّاً )في حالة الشاعرة الكبت جاء جزئيّاً فقد صرحت 

                                                           
يّة بنت الميدي، أخت الرشيد، أميا مكنونة اشتريت لمميدي بمائة ألؼ درىـ،وكانت عميّة مف :عميّة: ىي عم 1

أحسف النساء،وأظرفيف وأعقميف،ذات صيانة وأدب بارع،تقوؿ الشعر الجيد،وتسوغ فيو الألحاف الحسنة،وليا ديواف 
ىػ ،وتوفيت 160سنة  شعر معروؼ بيف الأدباء. وتزوجت موسى بف عيسى بف موسى بف محمد العباسي.ولدت

. تحقيؽ: عبد المطيؼ النساء شعارنزهة الجمساء في أ -م1986 ، ، جلاؿ الديفىػ. ينظر السيوطي210سنة 
 .68،صعاشور، مكتبة القرآف،القاىرة 

، 1ط ، عني بو:ج.ىيورث.دف.أشعار أولاد الخمفاء وأخبارهم  -م1936الصولي، محمد بف يحيى أبو بكر،  : 2
 مطبعة الصاوي، القاىرة.
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بحبّيا دوف أف تعمف اسـ الحبيب، وتجاىر بالعلاقة معو علانيّةً خشية العواقب(،فيما 
 يّ بكتـ الحاجات الجنسيّة نظراً لتأثيميا اجتماعيّاً.يتعمّؽ الكبت الغريز 

نتممس علامة   -عمى وجو التحديد الغزليّ  - ة الشعريّ في مواطف أخرى مف خطاب عميّ 
  كما في قوليا: المواربة، صورتيا غير الصريحة أو الخوؼ في

 يابةَ في فؤادِ بَ تُ الصَّ الحبيبِ عف العبادِ    وردّدْ  كتمتُ اس َـ

 [22] 1ينادِ ى أُ وَ ىْ ف أَ مَ  عمّي باس ِـادٍ خميٍّ        لَ شوقي إلى نَ  فوا

شاراتو جميعيا تصبُّ علاماتو، و ة، و البنائيّ  تشكيلات النصّ  إفّ      ةٍ ثقافيّ  علامةٍ في دائرة ِ  ا 
نا ولأنّ  .(الخوؼ)ة الكبرى ىي ) الكتـ/ الكبت( التي تنضوي بدورىا تحت العلامة الثقافيّ 

 و ظؿّ مستوى الخوؼ إلى المواربة لكنّ  انخفضَ  ،وفرد مف سلالتيا ،السمطةإزاء ربيبة 
ة ؿ في سموؾ عميّ تتمثّ  تحضر علامة الخوؼ أيضاً بصورة غير مباشرةٍ موجوداً؛ إذ 

دىا وتعبيرىا عف ذاتيا ممواربة في تمرّ ل التمرّدي غير المكتمؿ؛ فالشاىد خير مثاؿٍ 
يا ضمف أنّ  والمشاعر التي تعمـ يقيناً  يا مف الحبّْ داخمِ في  يا الإنسانيّة، وما يعتمؿُ وكينونتِ 

، وتقاسي الصبابة ، تردّدأنّيا عاشقةة إعلاف عميّ ف ،اً وثقافيّ  اً دائرة المحظورات اجتماعيّ 
ذاتو تمرّد وكسر لمنسؽ الذي  اسـ الحبيب ىو بحدّ لواعج الشوؽ و الحبّ واليوى ، وتكتـ 

قيمتيا عامة، ويجرّـ عاطفة الحبّ، لدى المرأة يمّش المرأة بكينونتيا، ومشاعرىا، و ي
لـ  خاصّة، ومايقترف بيا مف غريزة، وعميو فمف العار البوح باليوى والرغبة، لكفّ )عميّة(

بة عمى المترتّ  العواقبِ  خشيةَ  ،ىا بذكر اسـ الحبيبيا وتمردّ تجرؤ عمى استكماؿ ثورتِ 
يا ىذا، تسرّب في بوحِ نفسَيا ف عمييا، وامتمؾ اليوى تصريحيا إف فعمت؛ لذا حيف فاضَ 

في  الصبابةَ  دُ يا، فكتمت )اسـ الحبيب عف العباد( ، فيما راحت تردّ لسانَ  الخوؼُ  عقؿَ 

                                                           
 .70ص نزهة الجمساء،السيوطي، جلاؿ الديف، :  1
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قيا )ناد خميّ( عساىا تتمكّف مف النطؽ باسـ ة إلى تشوّ اليوى عميّ  فؤادىا، فدفعت لواعجُ 
 الحبيب )لعمّي باسـ مف أىوى أنادي(. 

ف خفف البوح بالحبّ، وباسـ الحبيب كفّ عمى حؽ؛ إذ تشي لنا ولعؿّ عميّة وسواىا مم
، والرواية تقوؿ الوخيمة ذلؾ البوحعاقبة عف مقتؿ عميّة، ببعضُ الروايات التي تحدثت 

ي الأبيات ة طمب منيا أف تغنّ مف الشعر أنشدتيا عميّ  الرشيد عندما سمع أبياتاً  : "إفّ 
ىو وعميّة وحدىما. وسقى الرشيد أختو وبقي  الرشيد بالجواري فخرجف، فبكت.فصاحَ 

فجعميا  ،وأخذ وسادة ،فدفعيا الرشيد ،وفتر جفناىا واحمرّت وجنتاىا، ،فثممت ،الشراب
ثـ بردت فنحى الوسادة عنيا  شديداً  ة اضطراباً فاضطربت عميّ  ،وجمس عمييا ،عمى وجييا

 [21] 1."وقد قضت نحبيا

ف صحّ   في حيز الشعريّ  الصوت الأنثويّْ  شاىد عمى خنؽِ  (عميةشاعرتنا )ت الرواية فوا 
 والوجوديّ الواقعيّ عمى حدٍّ سواء، وكتمو حسيّاً ومعنويّاً، وما قتمُيا إلا صورة مف صور

ائيّ عمى مظالمو، وأشكاؿ د النسمف التمرّ  المييمف ذي الطابع الفحوليّ  انتقاـ النسؽ
التعبير عف الذات، وخوض تجارب  استلابو لكينونة الأنثويّ وحرّيتو، ومنيا سمب حؽّ 

 عاطفيّة إنسانيّة، وقمعو بسائر الوسائؿ والسبؿ المتاحة لأيّ شكؿٍ مف أشكاؿ التمرّد.

 في مرجعيّتو خارج النصّيّة  إنّما ىو في كنيو خوؼ الخوؼَ بشيءٍ مف التأمّؿ نجد أفّ 
النساء ناجٌـ عف ؛ خوؼ النساء مف المجتمع، وخوؼ المجتمع مف النساء؛ فخوؼ متبادؿ

صرامة القوانيف التي سُنَّت لضبط سموكيف، وخاصّة الجنسيّ، وخوؼ المجتمع نابعٌ مف 
وعنصراً  ،اً اً شخصاً إشكاليّ ة تعتبر الفرد المكبوت جنسيّ اليندسة الاجتماعيّ  " بداىة أفّ 

                                                           
. الأبيات التي أنشدتيا 172 -171،ص نساء شاعرات من الجاهمية إلى نهاية القرن العشرين ،: خازف، عبود  1

 بُني الحبّ عمى الجودِ فمو      أنصؼ المعشوؽ فيو لسمُجْ ) عمية، وىي مف شعرىا ىي:
 ليس يُستحسَفُ مف حكـ اليوى     عاشؽٌ يُحسِفُ تأليؼَ الحجَجْ  
 لاتعيبف في محبٍّ ذلّةً         ذلّة العاشؽِ مفتاح الفرجْ  
 وقميؿ الحبّ صرفاً خالصاً     لؾ خيرٌ مف كثيرٍ قد مُزجْ.( 
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عمى الأمة، فإفّ التوجس مف النساء سيكوف أكبر بما أفّ المؤسسات ىي التي  مشوشاً 
  .[24] 1"شيد عمى كبتيف الجنسيّ ت

ة يعمـ حقيقة زيؼ ما يسوّؽ لو مف ة غير المنطقيّ إفّ واضع القوانيف الجائرة والتراتبيّ  
، المغموب الأنثويّ  يخشى عمييا يقظة العنصر كاممةً، ةً مجتمعيّ  أنساؽ بنى عمييا ثقافةً 

صرامة ، لتدخؿ التشديدمزيد مف الرقابة و ، المسموب الحقوؽ، لذا تجده يعمد إلى الميمّش
 المقيورات، فيتضاعؼ خوؼ النسوة، مع الخوؼ مف النساء في علاقة طرديّة القوانيف

، ويتوارث حتى يدمغ المجتمع برمّتو، ويتنامى الكبت ويتوالد الخوؼ في سمسمة لامتناىية
الناجـ عف الخوؼ، خارج دائرة الغريزيّ، فيطاؿ مستويات اجتماعيّة وسياسيّة لايصعب 

بيّف ملامحيا في الييكميّة الاجتماعيّة لممجتمعات المحافظة والمنغمقة، وأثرَىا السمبيّ في ت
 المنظومة الاجتماعيّة والثقافيّة لتمؾ المجتمعات عمى حدٍّ سواء.

أفرزت  ، وبدورىاالكبرى الثقافيّة العلامةإذاً  النصوص )النماذج المختارة( مثّؿ الخوؼُ في
 :، شديدة الارتباط بيا، شديدة الإحالة إلى مرجعيّاتيا خارج النصّيّةأخرى ثقافيّة علامات

 

 

 

 

 

               

 

                                                           
ترجمة: فاطمة الزىراء أزرويؿ، . كهندسة اجتماعيةالجنس  -ماوراء الحجاب -م2005:  المرنيسي، فاطمة، 1
 .39ص  المغرب، –، المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء 4ط
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العلامة الثقافيّة الوحيدة في النصوص الجدير ذكره في ىذا المقاـ أفَّ الخوؼ ليس  
موضوع البحث، بؿ محض نموذج يوضّح الحضور النصيَّ لمعلامات الثقافيّة، وتجسّدَىا، 

حالاتيا المرجعيّة خارج النصّيّة.  وارتباطاتيا، وا 

 ة:إحالاتها المرجعيّ و ةالجمل الثقافيّ  -

لممنظور الذي يتكئ عميو تصنّؼ الجمؿ تبعاً لممستويات النصّيّة، مف جية، وتبعاً     
الفعؿ التشريحيّ التفكيكيّ لمبنى النصّيّة، مف جية أخرى؛ فدراسة النصّْ مف منظور عمـ 
النحو تجعؿ الباحث يقؼُ عند الجمؿ النحويّة متسمّْحا بأدوات عمـ النحو، ومنظومتو 

عؿ الباحث القواعديّة المغويّة، ودراسة النصّ مف منظور عمـ البلاغة أو منظور أدبيٍّ تج
يقؼُ عند الجمؿ الأدبيّة متسمّحاً بأدوات عمـ البلاغة وترسانتو الجماليّة. ولاحقاً مع انتشار 

ما يعرؼ بالجمؿ  ةالأدبيّ الجمؿ  و ،ةأضيؼ إلى الجمؿ النحويّ  الدراسات النقديّة الثقافيّة
وره الخاصّ عند الثقافيّة؛ إذ لايقؼ الباحث الذي يقارب النصّ بأدوات النقد الثقافيّ، ومنظ

لف نتعامؿ الجمؿ النحويّة والأدبيّة وحسب، بؿ يجازوىا إلى مستوى أعمؽ، بتعبير آخر 
نّ  "مع  ما نسعى إلى كشؼِ الجممة الثقافيّة، وىذا جمؿ نحويّة ولا جمؿ أدبية، فحسب، وا 

 معناه أنّنا بحاجة إلى كشؼ مجازات المغة الكبرى والمضمرة، ومع كؿّ خطابٍ لغويٍّ ىناؾ
ة غير مضمر نسقيّ، يتوسّؿ بالمجازيّة والتعبير المجازي، ليؤسسَ عبره قيمة دلاليّ 

 [17] 1."واضحة المعالـ، ويحتاجُ كشفيا إلى حفر في أعماؽ التكويف النسقيّ لمغة

إذاً يتطمّب الكشؼ عف الجمؿ الثقافيّة في خطابٍ ما الحفر الأركيولوجيّ الذي يستيدؼ 
العميقة، ذلؾ أفّ غالبية الجمؿ الثقافيّة تقدّـ في الخطابات  بنيات النصوص ومستوياتيا

 .  عامةً، والأدبيّة بصورة خاصّة مغمّفةً بالبلاغيّْ والجماليّْ

                                                           
 .28،ص نقد ثقافي أم نقد أدبي: الغذامي، عبد الله؛ صطيؼ، عبد النبي،  1
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حالاتيا المرجعيّة اخترنا  لتوضيح  الحضور النصّيّْ لمجمؿ الثقافيّة وتمظيراتيا النصّيّة، وا 
 : [22] 1 قوؿ الشاعرة عابدة الجينيّةمثالاً 

 وْ كاحِ لو ضَ  والسفُّ  نيروزُ ال   ا ا دنَ لمَّ  ي الكرْخيُّ نِ رَ اوَ شَ 

 وْ؟كَ مالِ  لوُ  ما الكؼُّ  ا    مف خيرِ نَ لِسمطانِ  : ما تُيدىفقاؿَ 

 [25] 2ةكَ ة ىالِ ائعَ ي ضَ ورتِ شُ مَ       اليدايا سوى كؿّ  :لو قمتُ 

الخبر الذي ومف الأىميّة بمكاف أف نعمـ أفّ الأبيات في سياؽ اليجاء، ىذا ما يوضّحو 
" أنشدتني عابدة قصيدة كانت تيجو بيا أبا جعفر بف سيقت فيو الأبيات، ومنو نقتطع:

 [25] 3مد القاسـ الكرخي عادلي الوزارة".مح

 .ىي قوليا :)مشورتي ضائعة ىالكة( الجممة الثقافية في النصّ 

 دلالة الجممة تبعاً لممستويات النصّيّة:

المستوى النحويّ والجممة النحويّة: وقع في الجممة عمى المستوى النحويّ خرؽٌ قواعديّّ 
سببو الانزياح عمى محور الاختيار في مستوى اختيار الصيغ الصرفيّة المناسبة، 
والموافقة لمقواعد الوضعيّة النحويّة ، إلى جانب إلحاؽ تغيير عمى العلاقات الإسناديّة، 

يّة بالمفعوليّة، أو بتعبير آخر أدّت صيغة الفاعؿ اختلاط الفاعملى الأمر الذي أدّى إ

                                                           
:عابدة الجينية: عابدة بنت محمد الجينية امرأة عمر أبي محمد الحسف بف محمد الميمّبي الوزير.كانت أديبة  1
، جلاؿ عرة فصيحة فاضمة،روى عنيا القاضي أبو عمي المحسف ابف عمي بف محمد التنوخي. ينظر السيوطيشا

 .64،صنزهة الجمساء في أخبار النساء،الديف
وأخبار  نشوار المحاضرة  -م1995 ،، المحسف بف عمي بف محمد بف أبي الفيـ داود البصري أبو عميالتنوخي: 2

 .5/267، ، دار صادر، بيروت2الشالجي،ط . تحقيؽ: عبود المذاكرة
 ، الصفحة نفسيا.المصدر السابق:  3
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دلالة المفعوليّة، وىي المقصودة، فمف سيضيع وييمؾ ليس المشورة  ىالكة( –)ضائعة 
 عينيا، بؿ مف يطمب ىذه المشورة، ويتبعيا.

ورةً فنيّةً إفَّ الجممة عمى المستوى البلاغيّْ تشكّؿ ص المستوى الجماليّ والجممة الأدبيّة:
تنيضُ عمى البنية الكنائيّة، فالمشورة )الضائعة اليالكة( إنّما ىي كناية عف الجيؿ 

و المجوء إلى طمب  ،طمب النصح مف الأنثويّ وعميو يكوف  وضعؼ العقؿ الأنثويّ.
رساخ ىذه الدلالة  ةالمشورة الأنثويّ  يصبّ في سياؽ ذّـْ الميجوّ والانتقاص مف رجولتو، وا 

قارئ. ومازلنا في المستوى الجماليّ؛ فطمبو النصيحة والمشورة مف الشاعرة في ذىف ال
شديد  وانتقاصاً  ،مضاعفاً  يغدو ىجاءً  ،اً )ناقصة العقؿ( ، كما ىو الثابت نسقيّ و )الأنثويّ(
، كما ىو الثابت نسقيّاً. وطعف مة في كماؿ العقؿ ورجاحتوفحولتو المتمثّ  مف الميجة

فحولتو بنقصاف عقمو، وعدـ رجاحتو جاء مدعّماً بصورة جماليّة، تفرّغ دلالة اليجاء 
بأسموب الإلماح دوف المباشرة ، ما جعؿ الصورة تنضح بالإيحاء، وتقدّـ الدلالة مكثفّة، 

 بفاعميّة فنيّة عالية. الأمر الذي ينعكس عمى طاقاتيا الجماليّة والتأثيريّة ، ويجعميا تتمتع

نوعيّةً ليا  ةً ثقافيّ  جممةً  ( تمثّؿمشورتي ضائعة ىالكةالمستوى المضمر والجممة الثقافيّة: )
دلالاتيا الخطيرة، فالدلالة الكميّة المضمرة التي تبثّيا الجممة الثقافيّة نسقيّة الصنع، تصبُّ 

ذي تنتجو الجمؿُ في نياية الالمعنى في خانة إرساخ فكرة جيؿ المرأة، وضعؼ عقميا؛ ف
، يزداد وضوحاً مع التعمّؽ في المستوى النصّيّ، وربط الجممة واحدالمطاؼ معنى 

وىو جيؿ المرأة وافتقارىا إلى الحكمة التي تؤىّميا أف تكوف في موضع تقديـ  بمرجعيّاتيا؛
تو التي ئيّ وألفبا ،ات الوعي الفحوليّ دبيّ عقميا في أ نقصاف النصح والإرشاد استناداً إلى

 لعالـ والكوف مف منظور فحوليّ بحت.تنمذج النظر إلى ا

التي تشكّؿ مصدرىا الرئيس، في المقاـ الأوؿ،  ةالفحوليّ  ترسّخ الجممة الثقافيّة التراتبيّة
نتاجيا بصورة غير مباشرة، تقدّميا في النصّ مستترةً بالجماليّ والبلاغيّ،  وتعيد بثّيا، وا 
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الفحوليّة ىي : مذكّر / مؤنّث ، وتمقائيّاً تنزاح الصفات الإيجابيّة نحو ىذه التراتبية 
الطرؼ الأعمى، والصفات السمبيّة نحو الطرؼ الأدنى، وعميو فإفّ الحكمة والعقؿ والفطنة 

ونقصاف العقؿ، وغياب   -تبعاً لممنطؽ النسقيّ الفحوليّ وتصنيفاتو –ىي ثيمات ذكوريّة 
 رأي ثيمات أنثويّة. المنطؽ والحكمة وسداد ال

إفّ ىذا النصّ ما ىو في كنيو إلّا صدى لخطابات خارج نصّيّة تغصّ بصيغ متنوعة ،  
وتشكيلات لغويّة مختمفة لمجممة الثقافيّة المبثوثة فيو، أو بتعبير آخر الدلالة النسقيّة 

ات متباينة المنوطة بيذه الجممة الثقافيّة يُعاد إنتاجُيا بصيغ متباينة في مستويات وخطاب
لسياقات خارج نصّيّة متنوعة دينيّة واجتماعيّة وثقافيّة، تحيمنا عمييا الجممة الثقافيّة 

 الحاضرة في النصّ، وأمثمة ذلؾ كثيرة، نختار بعض النماذج:

الدلالة النسقيّة لمجممة الثقافيّة،  الإبراىيميّة عامّة ةالخطابات الدينيّ  السياؽ الدينيّ: تدعـ
 بغير رأس، رأس المرأة وجعمتيا جسداً  بترت "–مى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ع -فالتوراة 

عقؿ أو ناقصة في  المرأة بغير وزوجيا ىو رأسيا. وتبع ذلؾ تمؾ الأقواؿ التي تشيد بأفّ 
 1".ومطيعاً   تابعاً في الأصؿ صاحبة العقؿ والمعرفة والرجؿ لـ يكف إلاّ حيف أنّيا كانت 

الجسد، تتوزّع الأدوار الجندريّة بناءً عمى ىذا  والمرأة ،اعتبار الرجؿ رأسوعمى [ 26]
مف نصيب  يفيافل لؼّ  وما ،وتدبير وحكمة ،يتعمؽ بو مف فكر وعقؿ الرأس وما التقسيـ؛

وسائر الصفات النقيضة للأولى  ،توودونيّ  ،وعاطفتو ،تولرجؿ، الجسد بغرائزه وشيوانيّ ا
ىا في الإنجيؿ كما في الآية: " لِأَفَّ الرَّجُؿَ ىُوَ وليذه المقولة صدا بالمرأة. تمقائيّاً  ألصقت

                                                           
 ،بيروتالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،1. طلممرأة العربية الوجه العاري -م1977 : السعداوي، نواؿ، 1

 .17،ص
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، وكذلؾ الآية:"وَلَكِفْ أُرِيْدُ أَفْ تَعْمَمُوا أَفَّ 1رَأْسُ المَرْأَةِ كَمَا أَفَّ المَسِيْحَ أَيْضَاً رَأْسُ الَكِنيْسَةِ"
ا رَأْسُ الَمرْأَةِ فَيُوَ الرَّجُؿُ   2. ".رَأْسَ كُؿّْ رَجُؿٍ ىُوَ الَمِسيحُ.وأَمَّ

، ةة الفحوليّ الثقافيّ  ةالجمم الدلالة النسقيّة ليذه دتتردّ  عمى الصعيد الثقافيّ السياؽ الثقافيّ: 
قوؿ أحد  وعمؿ النسؽ عمى إرساخيا، فانتشرت في شتى المياديف الثقافيّة؛ مثاؿ ذلؾ

ذا شاركتالمؤرخّ   يف: " الدولة إذا كفميا النساء فسدت أحواليا ودبّ الاختلاؿ فييا، وا 
 [27] 3النساء في الأمر قؿ صوابو".

 يجعؿ مشاركة النساء في الأمر فساداً  الخاطئ الذي التعميـ الفحوليّ ويتضح مف الجممة 
ة ، في كتب التاريخ خاصّ  وبثّيا ياإنتاجُ  عيدَ أُ  ةً ثقافيّ  ؿ ىذا الحكـ جممةً شكّ بالضرورة.  لو

 مفة مثبتة لامراء فييا. ميّ يا حقيقة عموانتشرت انتشار النار في اليشيـ لتغدو وكأنّ 
نسوؽ مثالًا  اً سياسيّ  عمى صعيد تدخّؿ المرأةالقوؿ  دحض ىذاة التي تالشواىد التاريخيّ 

التي  ؼ جبية المعارضةؿ الخيزراف في شؤوف الحكـ خفّ تدخّ  ماذكره الجيشياري مف أفّ 
أف يرضي  أوؿ عيده، فقد أمرت الخيزراف يحيى بف خالد البرمكيّ  بخمع الرشيد طالبت

 كبيراً  لعبت دوراً  حتى تتخمّص منيـ. كمايعارض خلافة الرشيد في جبية القتاؿ  مف كؿّ 
قت صلاتيا بكثير مف إذ وثّ  ؛في الصراع القائـ بيف الفرس والعرب في خلافة الرشيد

 [28] 4.لبرمكيّ كثيراً مف أمور الدولةيا ولّت يحيى بف خالد اة حتى إنّ الأسر الفارسيّ 

                                                           
 .23: 5:  الإنجيؿ، أفسس  1
 .11:3: كورنثوس الأولى  2
دار الكتاب  .ذيل كتاب تجارب الأمم، أبو شجاع محمد بف الحسيف الممقب ظيير الديف، الروذراوردي  :3

 .3/104الإسلامي، القاىرة،
قدـ لو : حسف الزيف، دار  .الوزراء والكتاب  -م1988، ، محمد بف عبدوس أبو عبد اللهالجيشياريينظر :  4

: " أـ سممة غمبت لخميفة العباسي الأوؿ السفاح.  و يخبرنا المسعودي أف  زوجة ا178، صالفكر الحديث، بيروت
ـ( حتى إنو كاف لايقطع أمرا دوف مشورتيا". ينظر المسعودي،عمي بف 753 -749ىػ / 136 -132عمى السفاح )

تعميؽ: قاسـ وىب، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ ،  .مروج الذهب ومعادن الجوهر -م1989الحسيف ،
3/275.[29] 
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كاف ليا تدخّميا  المرأة أفّ  - وكمّنا يعمـ -الصعيد الدينيّ، فصاحب المقولة وعمى 
تشارؾ بعض ؛ ألـ ىـ مصادر الخطاب الديني الإسلاميّ في نسيج أ الإيجابيّ، وأسيمت

دوّنتيا الكتب  ،أحاديث كثيرة نساء النبيّ)ص( في الدعوة الإسلاميّة عينيا، وأخذ عنيفَّ 
ىؿ فسدت ة ؟! السيرة النبويّ  الإسلاـ و أمرُ  ىؿ فسدَ  الشريفة،الخاصّة بالسيرة النبويّة 

أحاديثُ الرسوؿ )ص(؟!. والأمثمة التي تدحض مثؿ ىذه الجمؿ الثقافيّة المبنيّة عمى 
 ، وتغصّ بيا بطوف المصادر.سع المقاـ ىنا لسردىاكثيرة لايتّ حجج ىشّة، فحوليّة بحتة 

في مواقؼ  نتممسيا عمى المستوى الثقافيّ  جيؿ المرأة واقترانيا بنقصاف العقؿ خلاصةٌ 
دى ىذه الجمؿ الثقافيّة في د صيتردّ وسواه؛ إذ  اد في العصر العباسيّ كبار الأدباء والنقّ 

يقرف المرأة بالعيّ، ويجعميا  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر –مؤلّفاتيـ؛ فيذا الجاحظ 
د  علاقة المرأة ويؤكّ  ..ويستيؿ كتابو بالتعوّذ مف العي ة.." بالعجمة واليامشيّ منوطةً 
 [30] 1في الجوار". مف أف يجد الحيواف قريباً  ما عرض لممرأة بحاؿ لابدّ وكمّ  ،بالعيّ 

إفّ السياقات الدينيّة والثقافيّة تنعكس بداىةً عمى السياؽ الاجتماعيّ الذي يرسّخ مكانة 
، والتعامؿ معيا بناءً عمى الصور النمطيّة المرأة وقيمتيا انطلاقاً مف وعي فحوليّ 

المتشكّمة وفؽ نمذجة ثقافيّة فحوليّة ممنيجة ومدروسة، تطبّؽ معايير النسؽ الفحوليّ 
ة ىو العنؼ الييمنة الذكوريّ المييمف. والجدير ذكره في ىذا المقاـ أفّ أخطر أساليب 

ه أنفسيـ والذي يمارس في في ضحايا " ذلؾ العنؼ الناعـ واللامحسوس واللامرئيّ الرمزيّ 
بالجيؿ والاعتراؼ أو  ة الصرفة للاتصاؿ والمعرفة أو أكثر تحديداً جوىره بالطرؽ الرمزيّ 

ة الثقافيّ  مثؿ ىذه الجمؿ خطورة في الأمر الأشدّ [ وعميو فإفّ 11].2"أدنى بالعاطفة حداً 
بؿ إنتاجيا  ،وحسب ، وانحيازىا الجندريّ ةة والمنطقيّ ليس إجحافيا، وغياب دلائميا العمميّ 
                                                           

لنقد فصوؿ، مجمة ا. الحيوان بين المرأة والبيان قراءة في كتاب البيان والتبيين -م1993 ،، ميجاف: الرويمي 1
 .79،ص 3الأدبي، ع 

 .16ص، الهيمنة الذكورية: بورديو،بيار، 2
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انغرس في أعماؽ ذىنيّتيا أنّيا الطرؼ الأدنى، ومحض  قبؿ الضحيّة التيمف  اً نسقيّ 
وكاف حريّاً بشاعرتنا أف  إسداء النصيحة. ىميّة التي تخولوالأكائف ناقص، لايمتمؾ 

، رة ليجاء المذكّ بغياب العقؿ والجيؿ لا استخداـ القيمة النسقيّ  انتفض عمى اتياميت
سية أفّ السخرية مف الميجوّ لإقدامو عمى طمب مشورتيا )الضائعة اليالكمة( ىو متنا

قرار منيا بما ألصؽ بيا مف تيـ نسقيّة فحوليّةِ  سخرية مف نفسِيا في المقاـ الأوؿ، وا 
ر خطير يشي بمدى ، وىذا مؤشّ المنشأ والطابع مف مثؿ الجيؿ، و غياب العقؿ والحكمة

 فييـ الطرؼ المضطيد والمظموـ ماؽ الأفراد بمفسؽ، وتغمغمو في أعر النتجذّ 
ة يا حقيقة طبيعيّ ة عمى أنّ ة والجمعيّ الفرديّ  قيمو النسقيّة في الذىنيّتيف، وغرس )الضحايا(

 . النقديّ أو النقاش ة غير قابمة لممساسبديييّ 

 خاتمة:

 في ضوء ماسبؽ توصّؿ البحث إلى نتائج نوجز أىمّيا فيما يمي:

 العنصر أو  المضمرة النسقيّة الدلالة نحو تتَْرَى لمخطابات النصيّة البنى تقودنا -
– صريحة/ نحويّة) النصّ  مستويات عبر النسقيّ  العنصر/ الفاعؿ الثقافيّ 
 النصيّ، الفضاء في مدواؿّ ل الحرّ  معبوبمراقبة ال ،(ثقافيّة/ نسقيّة -أدبيّة/ جماليّة

 النصيّة وارتباطاتيا تيا،علائقيّ  ؿوتأّمّ  المضمرة، ةالنسقيّ  الدلالة نحو وانزلاقاتيا
 إلى إحداىا تقود متتابعة، سمسمة في تتوالد التي الدلالات لإنتاج رحمتيا في

 .الكبير النصيّ  المجاز أو الكبرى الدلالة إلى وصولاً  الأخرى،
 ،مف المجازات النصيّة الكبرى لمنصوص مكثفّةً  ةً جزئيّ  ثيمةً  النسقيّة الدلالة تشكّؿ -

 الوقت عينو. في اتشكيمي في تسيـو  ،ابي منوطة ،الي تابعة
يّة النصّ  البنيات حممتيا التي النسقيّة الدلالة في ؿالمتمثّ  الثقافيّ  المضمر يشي  -

 التقسيـ، حادّ  ،طبقيّ  مجتمع بحقيقة يّةالنصّ  خارج المرجعيّة ارتباطاتيا عبرو 
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 الذكوريّة، الييمنة سمطة تحت ويرزح الإقطاعيّة، الممكيّة نظـ ركائز عمى ينيض
 .بامتياز أبويّ  مجتمع

 المحتوى مف ةمحوريّ  ثيمات إنتاج عيديُ  ةً ثقافيّ  ادثةً النصّ المدائحيّ بوصفو ح إفّ  -
 ةالبنائيّ  تشكيلاتو في البلاغيّ  بالجماليّ  فاً مغمّ  السمطويّ  الإيديولوجيّ  المضمونيّ 

 مستميمةً  ةً مشيديّ  المطاؼ نياية في لترسـ النسقيّة بالدلالات حُمّمت التي يّةالنصّ 
 السياسيّ  المدائحيّ  الخطاب نسيج في المتغمغمة لمممدوح ةالثقافيّ  النمذجة مف

 .والولاء الطاعة طقوس وتقديـ لمسمطة، التممّؽ إطار في ؿوالمفعّ  ،الطابع
 منو النسائيّ  المدائحيّ  الخطاب يتوارثيا التي ةالبلاغيّ  التيويمات مافي أخطر إفّ  -

 مف الثقافيّ  العنصر إرساخ عمى بيترتّ  فيما يكمف سواء حدٍّ  عمى والذكوريّ 
حاطتو السمطويّ، أسطرة  أسطرة ةبعمميّ  المنوطة والتقديس، التأليو مف بيالة وا 

 والغايات الدوافع عتنوّ  وعمى .المدائحيّ  الخطاب في السمطة لتمؾ ؿالممثّ  الممدوح
 في النسقيَّ  يرفدُ  معيناً  السياقات ىذه مثؿ في الجماليُّ  يصبح لكؿّ نصٍّ مدائحيٍّ 

 .أثرىا وتعميؽ وتقويتيا الدلالة إنتاج
 في الخوؼو  الكبرى، الثقافيّةَ  العلامةَ  النصوص كثير مف في الخوؼ مثّؿ -

خوؼ النساء مف  ؛متبادؿٌ  خوؼٌ  كنيو في ىو ماإنّ  ةيّ النصّ  خارج تومرجعيّ 
الذي تعكسو صرامة القوانيف التي سنّت  وخوؼ المجتمع مف النساء،المجتمع 

 لضبط سموكيفّ وخاصة الجنسيّ.
 ويتنامى تو،برمّ  المجتمع يدمغ حتى ويتوارث لامتناىية، سمسمة في الخوؼ يتوالدُ  -

 اجتماعية مستويات فيطاؿ ،الغريزيّ  دائرة خارج الخوؼ عف الناجـ الكبت
 المحافظة لممجتمعات ةالاجتماعيّ  ةالييكميّ  في ملامحيا تبيّف لايصعب ةوسياسيّ 

 .والمنغمقة
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خ الذي يرسّ  السياؽ الاجتماعيّ  تؤثّر بداىةً فية ة والثقافيّ السياقات الدينيّ  إفّ  -
عمى الصور  والتعامؿ معيا بناءً  ،مف وعي فحوليّ  مكانة المرأة وقيمتيا انطلاقاً 

وتنمذجيا بحرفيّة  ،تياترسّخ دونيّ ، وفؽ معايير نسقيّة فحوليّةمة ة المتشكّ النمطيّ 
ة عالية، تسخّر الأنطولوجيّ، والميثالوجيّ، والدينيّ، والثقافيّ، والسياسيّ فحوليّ 

 لدعـ طروحات الفحولي، ورؤيتو، ورؤاه.
النصوص موضوع البحث  خطاب يضمره الذي المحوريّ  النسقيّ  العنصر إفّ  -

 منوطة دلالات محيطيا عمى وتتوالد الدلاليّة، دوائره تتسع( المؤنّث دونيّة)
 الموادّ التي تشكّؿ بدورىا  النسقيّة الدلالة ليذه المكوّنة الجزئيّة النسقيّة بالدلالات

 عمى للأنثويّ  الممنيجة الفحوليّة النمذجة نسيج في تدخؿ التي الرئيسة الخاـ
 اتثنائيّ  عمى المؤسّس الاجتماعيّ  اليرـ في لتموضعو حتميّة مةمحصّ  اعتبارىا

 رأسيا تراتبيّة )مذكر/ مؤنث(. كبرى ةتقابميّ  ةيّ ضدّ 
التي تصاغ بناءً عمى الانحياز  ةخطورة في الجمؿ الثقافيّ  الأشدّ  الأمرَ  إفّ  -

وحسب، بؿ  ليس إجحافيا، وغياب دلائميا العممية والمنطقية الجندريّ الفحوليّْ 
عادة إنتاجيا ى وىذا يشي بمد الضحايا أنفسيـ، قبؿ مف تدوير دلالاتيا النسقيّةِ وا 

اؽ الوعي واللاوعي الفرديّ منو والجمعيّ عمى حدٍّ ر النسؽ، وتغمغمو في أعمتجذّ 
 سواء.

  



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية     مجلة جامعة البعث                                           
 أروى نصرة يعرب خضرد.         د. عدنان الأحمد               0202  عام  51العدد   45 المجلد  

11 
 

 :( seceeeefeR) المصادر والمراجع

 .العربية الثقافية الأنساق في قراءة – الثقافي النقد  - م2010 الله، عبد الغذامي،[ 1]
 .القاىرة الثقافة، لقصور العامة الييئة ، 1ط

 Al-Ghathami, Abdullah, 2010 AD – Cultural Criticism 

Reading in Arab Cultural Formats, the General Authority 

for Cultural Palaces, Cairo. 

 المركز ،4ط. الأدبي الناقد دليل -م2005 ، سعد البازعي، ميجاف؛ الرويمي، [2]
 .بيروت العربي، الثقافي

 Rwaili, Megan,daaSi, eaaB, 2005-TTLiterary Critic's Guide 

.4, Arab Cultural Center,Beirut. 

 العربي، الثقافي المركز ،1ط .والاختلاف التشابه  -م1996 محمد، مفتاح،[ 3]
 .لبناف -بيروت

  ammah,  ,haffaB,1996- Similarities and Differences. 

rAan C,lm,Aal CSbmSA, Beirut- nSnabab. 

، 1ط .القبيمة أو القبائمية أو هويات ما بعد الحداثة  -م2009، الغذامي، عبد الله [ 4]
 .المركز الثقافي العربي، بيروت

 Al-Ghadami, Abdullah, 2009 - The tribe, tribalism, or 

postmodern identities.st1, Arab Cultural  CSbmSA , Beirut. 

تحقيؽ: صلاح  .من أخبار الجواري المستظرف -م1976 السيوطي، جلاؿ الديف،[ 5]
 .، دار الكتاب الجديد، بيروت2الديف المنجد، ط

 Al - Suyuti, Jalal al-Din, 1976-Al-Mustafar from Al-

Jawari news. Investigation: Salah al-Din Al-Munajjed, 2nd 

edition, Dar Al-Kitab al-Jadeed, Beirut. 

 .الإماء الشواعر -هـ 1404م/ 1984 ،بو الفرج ، عمي بف الحسيف أ[ الأصفياني6]
 .، دار النضاؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت1تحقيؽ: جميؿ العطية، ط



 وتمظهرات النسق في الخطاب الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ المضمر الثقافيّ 

12 
 

 AL - Isfahani, Ali ibn al-Hussein Abu Al-Faraj, 1984/ 

1404h- Al-EMA al-Sha'er. Investigation. Jalil al-Attiyah, 

1st edition, Dar Al-Nidal for printing, publishing and 

distribution, Beirut. 

، دار 6ط .الأغاني -هـ 1404 -م1983أبو الفرج، عمي بف الحسيف الأصفياني،[ 7]
 .الثقافة، بيروت

 Isfahani, Ali ibn al - Hussein Abu Al - Faraj, 1983-1404h- 

songs. 6th edition, House of culture, Beirut. 

مكتبة النيضة  .التاريخ الإسلامي العام -م 1972عمي إبراىيـ،  حسف،[ 8]
 .المصرية،القاىرة

 Hassan, Ali Ibrahim, 1972 - General Islamic history. 

Egyptian Renaissance library, Cairo. 

الشدة بعد  -هـ 1398م/ 1978 ،، المحسف بف عمي القاضي أبو العميالتنوخي[ 9] 
 .الشالجي، دار صادر، بيروتتحقيؽ: عبود  .الفرج

 Al - tanukhi, Al-Muhsin bin Ali Al-Qadi Abu Al-Ali, 1978/ 

1398h -the severity after Al-Faraj. Investigation: Abboud 

chalji, Dar Sadr, Beirut. 

 -هـ 1412م/ 1992 ،، عبد الرحمف بف عمي بف محمد أبو الفرجابف الجوزي[ 10]
مصطفى عبد  -دراسة وتحقيؽ: محمد عبد القادر عطا .لمموك والأممفي تاريخ ا المنتظم

 بيروت.، دار الكتب العممية،1القادر عطا، راجعو وصححو: نعيـ زرزور، ط
 Ibn al - Jawzi, Abdul Rahman Bin Ali bin Muhammad Abu 

Al-Faraj, 1992/ 1412h-regular in the history of kings and 

nations. Study and investigation: Mohamed Abdel Kader 

Atta-Mustafa Abdel Kader Atta, reviewed and corrected by: 

Naim Zarzour, 1st edition, scientific books House, Beirut. 

، مركز 1ترجمة: سمماف قعفراني،ط .الهيمنة الذكورية -م  2009 بورديو، بيار، [ 11]
 .دراسات الوحدة العربية،بيروت



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية     مجلة جامعة البعث                                           
 أروى نصرة يعرب خضرد.         د. عدنان الأحمد               0202  عام  51العدد   45 المجلد  

11 
 

 Bourdieu, Pierre, 2009 - male dominance. Translated by: 

Salman kaafrani, 1st edition, Center for Arab unity studies, 

Beirut. 

دار .  الهوية والاختلاف: في المرأة والكتابة والهامش -1988أفاية، محمد،  [ 12]
 .أفريقيا الشرؽ، المغرب

 Avaya, Mohammed, 1988 - identity and difference: in 

women, writing and marginality . Dar Africa Orient, 

Morocco. 

عبد الله الغذامي والممارسة النقدية   -م2003السماىيجي، حسيف وآخروف، [ 13]
 العربية لمدراسات والنشر، بيروت. ، المؤسسة1ط. الثقافية

 Al - samahiji, Hussein et al, 2003-Abdullah Al-Ghadami 

and cultural Critical Practice. 1st edition, Arab 

Foundation for studies and publishing, Beirut. 

. الألوهة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة لغز عشتار  -م1985 ،، فراسالسواح[ 14]
 .سوريا -، دار علاء الديف ، دمشؽ1ط

 Al - Sawah, Firas, 1985-the mystery of Ishtar, the 

feminine goddess, the origin of religion and Legend. 1st 

edition, Dar Aladdin, Damascus-Syria. 

ترجمة:محمد البكري .  الماركسية وفمسفة المغة -م 1986باختيف، ميكائيؿ، [ 15] 
 .،دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع، المغرب1، طويمنى العيد

 Bakhtin, Mikhail, 1986 - Marxism and the philosophy of 

language . Translated by: Mohamed El Bakri and Yemane 

El Eid, 1st edition, Toubkal publishing and distribution 

house, Morocco. 

، المركز 2ط .تأنيث القصيدة والقارئ المختمف -م 2005الغذامي، عبد الله، [ 16]
 .بيروت -الثقافي العربي، الدار البيضاء



 وتمظهرات النسق في الخطاب الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ المضمر الثقافيّ 

11 
 

 Al - Ghadami, Abdullah, 2005-the feminization of the 

poem and the different reader. 2nd edition, Arab Cultural 

Center, Casablanca-Beirut. 

، 1ط. نقد ثقافي أم نقد أدبي  -م2004، ، عبد النبي[ الغذامي، عبد الله؛ صطيؼ17]
 . الفكر المعاصر ، بيروت، دار الفكر، دمشؽدار 

 Al - Ghadami, Abdullah; sateef, 2004- cultural criticism 

or literary criticism. 1st edition, the House of 

contemporary thought, Beirut, The House of thought, 

Damascus. 

، دار المعارؼ ، 2ط .عنان حياتها وشعرها  -م 1966 دندراوي، قرشي عباسي،[ 18]
 .الإسكندرية

 iabBAa i, e,ASahi rnnaai,1966TieleoTereTicarTle T  ruerT

TT .am 2,iaA rl maaref, Alescandaria.  

ترجمة:سعيد  .سيميولوجية الشخصيات الروائية -م 1990ىاموف، فيميب،   [91]
 .الرباط دار الكلاـ، بنكراد،

 nafab,philiP , 1990-  erT oroc i grT  aT e  riT

selelaureh.dAabalamSB nal eaiB d enkrad, Dar Al Alkalam, 

Al  tanam . 

دراسة تحميمية  الرجل في شعر المرأة  -م2008 ،، عمر بف عبد العزيز السيؼ[ 20]
 .مؤسسة الانتشار العربي، بيروت. لقديم وتمثلات الحضور الذكوري فيهلمشعر النسوي ا

 Al eaim, dfaA nib rnB,laaia, 2008- The man in women's 

poetry, an analytical study of ancient women's poetry 

and the  representations of the male presence in it. rAan 

noPabaiab  a,bBamiab,  dSiA,m . 

القرن نساء شاعرات من الجاهمية إلى نهاية   -م2000، خازف، عبود [ 12] 
 بيروت. دار الآفاؽ الجديدة، .العشرين



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية     مجلة جامعة البعث                                           
 أروى نصرة يعرب خضرد.         د. عدنان الأحمد               0202  عام  51العدد   45 المجلد  

11 
 

  nhaaSb, rnna,B ,T ehilocaT ieleclT u T uerT re T  aT uerT

e oreT m ruhT ae oT merTwentieth century.Dar Al affaq 

algadidh,  dSiA,m . 

تحقيؽ: . النساء شعارنزهة الجمساء في أ -م1986 ، ، جلاؿ الديفالسيوطي[ 22]
 مكتبة القرآف،القاىرة.عبد المطيؼ عاشور، 

 Al suttee,  1986 - Galal al den, GOLAS a's Picnic in 

Women poetry. Investigation: Abd allatif ashour, the quran 

library,cairo. 

. أشعار أولاد الخمفاء وأخبارهم  -م1936، بف يحيى أبو بكر محمد الصولي،  [32]
 ، مطبعة الصاوي، القاىرة.1ط ، عني بو:ج.ىيورث.دف

 Souly, Muhammad bin Yahya Abu Bakr, 1936-  erT  rohT

T  a the  awlaad caliphas and their 

news.G.Huoroth.Den,st1,  Al sawe pASaa, CaiAa. 

. الجنس كهندسة اجتماعية -ء الحجابماورا -م2005المرنيسي، فاطمة، [ 24] 
 المغرب. –، المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء 4أزرويؿ، ط: فاطمة الزىراء ترجمة

 Abiaai,  amifaeM,2005- Beyond the Veil- T TortTlh SOCIAL  

Engineering. Translated by: Fatima Zahraa Azrouel,st 4, 

cultural center,Al dar albidda- Maroco. 

 ،الفيـ داود البصري أبو عمي، المحسف بف عمي بف محمد بف أبي التنوخي[ 25]
، دار صادر، 2تحقيؽ: عبود الشالجي،ط  .وأخبار المذاكرة نشوار المحاضرة  -م1995
 .بيروت

 Al - tanukhi, Al-Muhsin bin Ali Al-Qadi Abu Al-Ali, 1995- 

Nashwar al mohadra and almothakarh's news. 

envestigation: Abboud Al shalge,st 2, Dar saader, dSiA,m. 

المؤسسة العربية  ،1ط .لممرأة العربية الوجه العاري -م1977 السعداوي، نواؿ،[ 26]
 .،بيروتلمدراسات والنشر



 وتمظهرات النسق في الخطاب الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ المضمر الثقافيّ 

11 
 

 Al Saadawi, Nawal,1977-  erT elfr T clarT  aT ieleT

e ore. St1, The Arab Institute for Studies and bublishibg, 

dSiA,m. 

ذيل كتاب تجارب ، أبو شجاع محمد بف الحسيف الممقب ظيير الديف، الروذراوردي [ 27]
 .دار الكتاب الإسلامي، القاىرة .الأمم

 Al rudrawarai, abu shoja mohammad ben al hussen 

necknamed daher al den, DHel tajareb aluomam. Dar 

alketa al eslami,cairo. 

قدـ لو  .الوزراء والكتاب  -م1988، بد الله، محمد بف عبدوس أبو عالجيشياري  [82] 
 .: حسف الزيف، دار الفكر الحديث، بيروت

  Al Jahshiari, Muhammad bin Abdous Abu Abdullah ,1988-

 scechurehTle TeecurehT.presented by:  Hassan al zen, Dar 

al feker al hadith, Bairut. 

تعميؽ:  .مروج الذهب ومعادن الجوهر -م1989المسعودي،عمي بف الحسيف ،[ 29]
 .ىب، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽقاسـ و 

 Al masaodi,Ali ben al hussen, e o ureT  aT g i T le T T

rhhreucliT ocerelih. CaffSbml eaaif mahn, Publications 

of the Ministry of Culture, Damascus. 

المرأة والبيان قراءة في كتاب البيان الحيوان بين  -م1993 ،، ميجافالرويمي[ 30]
 .3فصوؿ، مجمة النقد الأدبي، ع . والتبيين

 Al Ruwaili, Megan,1993- The animal between a woman 

and the statement, a reading in the book, Al-Bayan and 

Al-Tabyeen. Fosoul , Litrary Criticism Magazine, p3. 

 



        سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية       مجلة جامعة البعث                                              
 أحمد سيف الديند.         ريم أحمد                             0202  عام  51العدد   45 المجلد  

55 
 

 الحضور الوطنيّ في الروايظ السوريظ المطاصرة
 )يطقوب مراد وأنيسظ عبود أنموذجاً(

 
 إعداد الباحثة: ريم أحمد       إشراف أ. د. أحمد سيف الدين

 جامعة البعث -كمية الآداب والعموم الإنسانيّة   - سم المغة العربيّةق

 ممخص البحث:

خضع مفيوـ الوطف منذ القدـ إلى الكثير مف التعريفات والتوصيفات في مختمؼ 
الأنواع الأدبية أبرزىا الشعر والرواية والقصة وغيرىا.. وظؿَّ محتفظاً بقيمتو الثمينة 

سامية, والتي ظيرت في أفعاؿ عبر سمسمة متتالية مف الدلالات والتعابير ال
الشخصيات وأفكارىا مف خلاؿ العمؿ الروائيّ والعناصر الفنيّة التي جسّدت ىذا 
الإحساس العميؽ , وقد عمد ىذا البحث إلى إظيار الدراسة الحديثة لممرجعيّة 
الانتمائية في الجنس الأدبيّ النثريّ , وعرض الواقع الاجتماعيّ بأمثمة أدبية 

ة , تتراوح بيف السرد الممزوج بالوصؼ لمزماف والمكاف وبواطف وصياغة فنيّ 
 الشخصيّات 

 الكممات المفتاحيّة:

 الانتماء, الوطف, الواقع, مُراد, عبود, السّرد, الوصؼ.
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The National Presence in the 

Contemporary Syrian Novel(Jacob 

Murad and Anisa Abboud as examples) 

 

key words: Belonging, homeland, reality, Murad, Abboud, 

narration, description. 

 

 

 

  

Research Summary: 

Since ancient times, the concept of the homeland has been 

subject to many definitions and descriptions in various literary 

genres, most notably poetry, the novel, the story, and others. 

This research aimed to show the modern study of the 

affiliational reference in the prose literary genre, and to display 

the social reality with literary examples and artistic formulation, 

ranging from narration mixed with descriptions of time and 

place and the innermost characters. 
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 المقدمة:

يعدُّ ىذا البحث مف الأبحاث التي استكممت ما بدأهُ السابقوف, في مجاؿ الانتماء الوطني, 
ت بصمب الواقع الاجتماعي المعيش, واىتمّ -لا سيما السورية-وارتباط الرواية العربية

كاف أبرزىا ارتباط ىذا الجنس  الاجتماعي, عف أمورٍ عدّة, بالتنقيب في زوايا البناء
دبي المنفتح أكثر مف غيره, بالإنساف العربي حاضره وماضيو, وما يحمؿ ىذا الحاضر الأ

ت دراستيا في الرواية لنرى كيؼ تمّ  ,, كاف لا بدّ مف تسميط الضوء عميياةمف قيـ ماضي
والآخر في الوطف, وتجمي نظرتيما لأزماتو المعاصرة, بيف كاتبيف إحداىما في المغترب 

ومدى تقبّؿ الواقع ليذه الأفكار,  ,وصراع شخصياتو, وسيادة الكثير مف الأفكار الجديدة
بالإضافة إلى غمبة العناصر الفنيّة مف سردٍ ووصؼٍ وزماف ومكاف ولغة وحوار وغيرىا, 

 مختمؼٍ وحضورٍ لافت. وألفاظٍ واضحة وتراكيبٍ معبّرة, قدّمت ثقافة الانتماء بشكؿٍ 

 أهمية البحث: 

إفَّ تتبع ثقافة الشخصيّة الدراميّة يكشؼ عف عمقيا ومدى تعمّقيا بالوطف, وسعييا الدائـ 
الأفكار التي اكتسبتيا أو  لا إلى أدلجة ,إلى الخوض في غمار تجاربو عف قناعةٍ تامّة

تؤمف بمصداقيتيا والتي تنتجيا الطبيعة الواقعيّة والاجتماعية, وعمى ىذا تتحدد العلاقة 
الوثيقة بيف الفرد والمجتمع بكؿّ مضامينيا الثقافيّة وتوحدىما لتقديـ الصورة المثمى لنموذج 

جتماعيّة, والسعي إلى إظيار الانتماء, والتجسيد الفعمي لارتباط العناصر الفنية بالقيـ الا
 ىذه القيـ بحضورٍ طاغٍ يحمؿ الكثير مف الدلالات الدراميّة .

 مشكمة البحث:

في الرواية الواقعيّة تتموضع الكثير مف الأساليب الفنيّة عند البحث في مضاميف القيـ 
إذ تحتاج إلى أدوات معرفيّة تمكنّيا مف القدرة عمى إيجاد  ,ومدى صمتيا بالحاضر
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بيف الكاتب و بيئتو, ومشكمة البحث قائمة عمى معرفة المشكلات  تفاعؿ الحقيقيّ ال
والحالة المتخيّمة  النفسيّة والثقافيّة والموروثات المكتسبة , والتداخؿ بيف العمؽ الواقعيّ 

 التي يميؿ ليا الشكؿ الأدبيّ, لإثبات الظواىر التي يقدّميا فيمتزج الواقع بالخياؿ والعكس.

 ث:هدف البح

في الرواية  والوطنيّ  الانتمائيّ  ييدؼ البحث إلى التحميؿ وتفسير آلية الحضور الثقافيّ 
ة, عمى ىذا الحضور, ومناقشة بعض ة والسمبيّ المعاصرة, وتصوير المؤثرات الإيجابيّ 

المفاىيـ المطروحة في السياؽ الدراميّ للأحداث, وطريقة تقبّؿ أو رفض الواقع المادي 
, وتوضّح مرجعيات معافٍ جماليّة تعكس الروح والإحساس الوطنيّ ليا في أسموبٍ و 

 الكاتب وأسموبو, في استنباط جذور القيمة مف الواقعيّة البحتة إلى الدراما الأدبية.

 منهجيّة البحث:

ة, وتحميميا بطريقةٍ بسيطة, وفؽ تسمسؿٍ ثقافيٍّ لمظواىر الأدبيّ  يتـ تتبع العمؿ الأدبيّ 
حكمّيا بالفكرة خباياىا, ومعرفة مدى امتداد السيطرة الواقعيّة وتبيدؼ الكشؼ عف 

الذي يسير وفقو الكاتب, في عرض محتواه الأدبي الفنّي, في إطارٍ  والأسموب والطابع
زمني يعيد تشكيؿ القيمة ويوثّؽ حضورىا مكانيّاً بأثرٍ نفسيٍّ منبّو لا يخمو منو البعد 

 الاجتماعيّ.

  البحث: ع مراعاةالأدبيّة, مهيكميّة ال

بحثٍ عمى حده, وتقديـ مريؼ بكؿِّ عمباحث فرعيّة , يتّـُ فييا التثلاثة قسـ الدراسة إلى تُ 
 , والاىتماـمف خلاؿ الاطلاع عمى جممةٍ مف الروايات الأمثمة المناسبة كشاىدٍ فعميٍّ عميو

 و وحضورىما اللازـ لإتماـ التعبير الروائيّ الأدبيّ. ,الجانب النقديّ والفنّي معاً ب
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وتتركّز البداية عمى المعنى العاـ للانتماء الوطنيّ في الرواية السورية المعاصرة, لما 
لمسناه في الآونة الأخيرة مف ارتباط الرواية بيذا الجانب وتركيزىا عميو, ولكونيا حاولت 

مف خلاؿ نقد الواقع, وكشؼ أىـ التحولات في  رجاىدةً أف تمعب دوراً ىامّاً في التغيي
المجتمع وأسبابيا, وىذا إف دؿَّ عمى شيءٍ إنما يدؿُّ عمى وعي الكاتب التاّـ بالعالـ 

ورة الحيّة دائماً إلى المحيط بو, واستعداده المطمؽ رغـ كؿّ الصعوبات إلى نقؿ الصّ 
 الدلالات المعبّرة .وي الكثير مف الرموز و ئ المتمقي برسالةٍ نصيّةٍ تحالقار 

 مفهوم الوطن والمواطنة :

وَطَننَ بالمكنان يَطِننُ وطنناً : أقنامَ بن  , لغةً: جاء في معجـ الوسيط , في بػاب وَطَػفَ:  -1
نفسَنن  عمننا كننطا : مهّنندها لننُ   -البمنند . اتّخننطن وطننناً . و -أَوطَنننَ المكننان: وَطَنننَ بنن  . و

القننوم :  -وا قنن  عمينن  . و -  معنن  . وورضّنناها بنن  , واطَنَننُ  عمننا الأمننر : أضننمر  عمنن
 عاشَ معهم  ي وطن واحد . 

نفس  عمنا الأمنر, ولن : حممهنا عمين  ,  -وَطّنَ بالبمد : اتّخطن محلًّّ وسكناً يُقيمُ  ي  . و
اتَّطَنَ بالبمد : اتّخطن وطناً , تَوَطّنَ : مطاوع وطَّننَ. يُقنا: : توطّنَنت نفسن  عمنا الشني  : 

الأرض , وبهنننا : اتّخنننطها وطنننناً , اسنننتَوطَنَ البمننند : توطّنننن  ,  -و طُلّنننت وتمهّننندت لننن  .
كننّ: مكننان أقننامَ بنن  الإنسننان لأمننر . وجمعهننا مننواطن . الننوَطَنُ :  -المَننوطِن : الننوطن . و

لي  انتماؤن . وُلِدَ ب  أو لم يُولد  1 مكان إقامة الإنسان ومَقَرَّنُ , وا 

 بػػؿ وُرِدَ لفػػظ الػػدّيار فػػي قولػػو تعػػالى :  الكػػريـ, ولػػـ يُػػذكر لفػػظ  وطػػف  صػػراحةً فػػي القػػرآف
لا ينهناكم ا  عنن  و  2 ؤوا الدّار والإيمان من قبمهم يحبّونَ من هناجر إلنيهم والّطينَ تبوّ 

                                                           
 , يعجى انىسيظ, ثبة وطٍ) يحًذ خهف الله(, أحًذ)عجذ انحهيى(, يُزصر)عطيه(, صىانحي(د. إثراهيىأَيس ) 1
 4انمرآٌ انكريى, سىرح انحشر ,الآيخ 2
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إنَّ ا   الّطين لم يقاتموكم  ي الدّينِ ولم يخرجنوكم منن ديناركم أن تبنروهم وتقسنطوا إلنيهم
 1  يحبُّ المقسطين

ما يدؿُّ عمى سمو مكانة الوطف, وترفّعو , فقػد شػغؿ حيّػزاً كبيػراً لا سػيما فػي وىذا إف دؿَّ إنّ 
 الأدب شعراً ونثراً .

أمّػػػا اصػػػطلاحاً : فيػػػو تمػػػؾ الرّقعػػػة الجغرافيّػػػة الممتػػػدّة الّتػػػي تجمػػػع بػػػيف ثناياىػػػا أبنػػػاء -2
ؽ , وعمػػى اخػػتلاؼ الػػرأي والفكػػر والحػػزب اعػػر المجتمػػع مػػف مختمػػؼ الأديػػاف والمػػذاىب والأ

 يرىا..وغ

تؤلّفيـ المحبة , وتوحّدىـ القضػيّة , فػالوطف يعمػو ولا يُعػلا عميػو , وجػاء عمػى ذكػره أغمػب 
فَ كأيقونة خالدة في الذاكرة الأدبيّة , وأُطمؽ عمى الفػرد الّػذي يعػيش  الشعراء والكتاّب , ودُوِّ

 فيو 

  -واطف بفعمو وىي مجموعة القيـ الّتي يجسّدىا الم - المواطف  واشتقُّت   المواطنة   

المكنان الّنطي  ,هنو منن : الإقامنة والنوطن الأ نمي رّؼ الوطف  في المعجػـ الفمسػفيّ:  وعُ 
والنوطن بنالمعنا الخناص : هنو البيلنة الّروحيّنة الّتني تتجن  , وُلِدَ ب  الإنسان أو نشأَ  ي 

ويتميّ  الوطن عنن الأمّنة والدّولنة بعامن: وجندانيّ خناص  ,إليها عواطف الإنسان القوميّة
 2وتقديسها لاشتمالها عما قبور الأجداد بالأرضوهو الارتباط 

وىػػػو بمثابػػػة الأّـ الّتػػػي   ,ويشػػػعرىا بالأمػػػاف  والطّمأنينػػػة  ,والػػػوطف يػػػوطِّف الػػػنفس البشػػػريّة
وتكبػر, ويتكػوّف الانتمػاء  تحضف أبناءىا وترعاىـ, وبفعػؿ الغريػزة الإنسػانيّة , تتولّػد المحبػة

ويغػػػدو الإنسػػػاف محاطػػػاً بمجموعػػػةٍ مػػػف القػػػيـ الوطنيّػػػة , يعمػػػؿ بيػػػا وليػػػا , فتػػػراب  ,وينمػػػو

                                                           
 3انًصذر َفسه, سىرح انًًزحُخ, الآيخ  1
 035, ,ص2نهكزبة , ج , انشركخ انعبنًيخ(انًعجى انفهسفي), 4441صهيجب ) جًيم(:  2
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مف العادات والتقاليػد , والمغػة  ض نفسيا تنبع جممةٌ ومف الأر , الأرض يجسّد ىوية الإنساف
 والفكر تشكّؿ بمجمميا  تاريخ الفرد وميراثو .

عنندما تحمن: معننا الحنلّ القنانونيّ اعيّة وسياسيّة وقانونيّنة  مةٌ اجتم والمواطنػة :  -3
دينيّننة واقت نناديّة تجعمنن  يمتمننو حقوقنناً و  , بننين شننخص ودولننة لمجنسننيّة, تكننون قالمننة

منن ممارسنة  أو ج ليّناً كُميّناً محرومناً شرط  أن لا يكون وثقا يّة وممارسة حقّ  السياسيّ 
بسبب الحرمان منن حقّن  القنانونيّ الأساسنيّ, بالإضنا ة إلنا أنَّ لكنّ: مواطننة  ,هطا الحلّ 

هويتهنننا الخاّ نننة المرتبطنننة بمكوننننات الثقا نننة الاجتماعيّنننة والمعتقننندات الدينيّنننة والنظنننام 
 1 السياسيّ  ي دولة ما

 وجػػاء فػػي كتػػاب  المواطنػػة والػػوطف فػػي الدّولػػة الحديثػػة المسػػممة   تعريػػؼ لممواطنػػة بأنّيػػا :
لكنّهنا  ني  ,وانتمالن  الجغرا نيّ   اسنتقرارنو  كممة لها أ : عربنيّ منرتبط بمنوطن الإنسنان 

وم نننطمم تنننمَّ اسنننتحداثها تعبينننراً عنننن الوضنننعيّة السياسنننيّة والمدنيّنننة  نفسنننها كتركينننب
تقنوم  ني  منان  ةٌ الت اميّن وبطلو تكنون المواطننة هني : رابطنةٌ , والحقوقيّة لمفرد  ي الدّولة

 2  .ومكان واحد

فيػػي علاقػػة تجمػػع الفػػرد بالدولػػة ضػػمف الإطػػار القػػانونيّ العػػاـ لتمػػؾ الدّولػػة , بمػػا يتضػػمنو 
 ىذا الإطار مف حقوؽ وواجبات لكلا الطرفيف .

لقػػد احتػػؿَّ الانتمػػاء الػػوطنيّ حيّػػزاً لا بػػأس بػػو فػػي الرّوايػػة السّػػوريّة , مػػف حيػػث التعبيػػر عػػف 
وقػػد  ,ويسػػتعدُّ لأدائيػػا ت, الّتػػي يتمتػػع بيػػاارتبػػاط الفػػرد بأرضػػو بجممػػةٍ مػػف الحقػػوؽ والواجبػػا

جسّد الأدباء ىذا الانتماء مف خلاؿ الكثير مػف الجزئيػات والتفاصػيؿ الثاّنويّػة والّتػي شػكّمت 
كالوصػػؼ والسّػػرد, والحػػوار والشّخصػػيّات  ,فػػي نقػػد الرّوايػػة العربيّػػة فيمػػا بعػػد عمػػاداً أساسػػيّاً 

                                                           
 04, ص4, دار انكُىز انًعرفيخ, عًبٌ ,ط(انذونخ وإشكبنيخ انًىاطُخ) ,2544(: سيذي يحًذونذيت ) 1
دار انًعرفخ , سىريخ ,  انىطٍ في انذونخ انحذيثخ انًسهًخ(, انًىاطُخ و) ,2541(: د.عهي يحًذ يحًذانصلاثي ) 2

 42, ص4ديشك, ط
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ىػذا وكػاف لمبيئػة  ,عربيػة بشػقّييا الفصػحى والعاميّػةالرّئيسة والفرعيّة  بالإضػافة إلػى المغػة ال
وقػػد وثقّيػػا , مكانػػة كبيػػرة المكانيّػػة مػػف حيػػث ارتباطيػػا بالحػػدث وارتبػػاط الحػػدث وتعمّقػػو بيػػا

  فػػػي الكتػػػب والمراجػػػع النقديّػػػة, والانتمػػػاء الػػػز مكانيػػػةالػػػبعض مػػػع الػػػزمف عبػػػر مصػػػطمح  
 ,متمثّمػػػة بالأسػػػطر الشػػػعريّة, والمفكػػػريفعُنػػػي بيػػػا أغمػػػب الأدبػػػاء  لمػػػوطف قضػػػيّة محوريّػػػة

شػػػغمت صػػػفحاتيا , والأحػػػداث الروائيّػػػة ولكػػػوف الروايػػػة الفػػػف الأطػػػوؿ ,والحبكػػػة القصصػػػيّة
قضػػايا المجتمػػع ومشػػاكمو, واسػػتطاع الرّوائػػيّ عبرىػػا الحػػديث بحريّػػة والخػػوض فػػي غمػػار 

أو غيرىػا مػف  انتساب الفرد ليذه الأرض, وما ينتج عف ىذا الانتسػاب مػف سػعادةٍ أو حػزفٍ 
فكانػػػػت الروايػػػػة بمجرياتيػػػػا حقيقػػػػة واقػػػػع إيجػػػػابيّ لكػػػػف لػػػػيس , المشػػػػاعر بوجدانيّػػػػة صػػػػادقة

لأنّو لا يخمو مػف بعػض المنعطفػات السػمبيّة الّتػي نراىػا موزّعػة فػي زوايػا الروايػة  ,بالمطمؽ
ولأفّ الأرض المنبػػت الرئيسػػيّ الػػذي تتػػوزّع فيػػو جػػذور الأفػػراد  ,عبػػر الأحػػداث والشػػخوص

لا بػدَّ مػف وجػود ذاكػرةٍ متيّقظػة تجمػع شػتات و  ,مفعماً بالحنيف حقائؽ لتشكّؿ تاريخاً عريقاً وال
كػػػؿّ ذلػػػؾ كػػػاف نسػػػيجاً محبكػػػاً بالصػػػػور , الماضػػػي فتقرنػػػو بالحاضػػػر لتبنػػػي منػػػو مسػػػػتقبلاً 

الذي تمثّؿ في تقديـ المادة الأدبيّػة مػف خػلاؿ عػرض  ,والوقائع عبّر عنو الأسموب السّرديّ 
بالإضػػافة إلػػى الأسػػموب الوصػػفيّ القػػائـ عمػػى معاينػػة ومتابعػػة  ,اف الشّخصػػيّةالحكايػػة بمسػػ

سػػػواء أكػػػاف ىػػػذا الػػػرّاوي ىػػػو الكاتػػػب نفسػػػو, أـ  ,التسمسػػػؿ المنطقػػػيّ لمحػػػوادث بعػػػيف الػػػراويّ 
كػؿ ذلػؾ يتّضػح  ,الشّخصيّة البطمة أو شخصاً حياديّػاً يراقػب مػا يػدور حولػو زمانيّػاً ومكانيّػاً 

وعمومػػػاً يقػػػوـ السّػػػرد بقيصػػػاؿ الحقيقيػػػة أو  ,خػػػلاؿ السػػػياؽ الػػػدراميّ لمقػػػارئ أو الناقػػػد مػػػف 
الحػػدث إلػػى نقطػػةٍ معيّنػػةٍ وانتػػزاع التجربػػة الروائيّػػة, والسػػعي إلػػى تشػػكيؿ روابػػط منطقيّػػة مػػع 

ومػف خػلاؿ السّػرد يػتمكّف الكاتػب مػف التحػرّر مػف سػمطة الإطػار الزمػانيّ  ,جذور الأحداث
حيػث  ,ربتو في الذاكرة الواسعة ألا وىػي الػذاكرة البشػريّةوالمكانيّ المحدد, وسكب معالـ تج

يػػػدخؿ القػػػارئ إلػػػى عػػػوالـ مختمفػػػة ثقافيّػػػاً لػػػـ يكػػػف يعرفيػػػا مػػػف قبػػػؿ, ويتميّػػػز السّػػػرد بعػػػرض 
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الحكايػػػة الدراميّػػػة بشػػػكؿٍ متػػػدّرج ومرتػّػػب ومتناسػػػب, مػػػع زمػػػف الأفعػػػاؿ مػػػف البدايػػػة مػػػروراً 
 بالحبكة وصولًا إلى الخاتمة.

صؼ مف أىـ تقنيات السّرد التي يخاطب فييا الأديب حواس ومشاعر كما ويعدُّ الو 
القارئ, ولا يعتبر الكاتب ناجحاً فيما سرد إلّا إذا استطاع استشعار القرّاء بما يصفو, 
ويتوزّع الوصؼ الروائيّ بيف الزماف والمكاف والمظير الخارجيّ لمشخصيات وحتّى 

 يّة عالية.الخياؿ, ولذلؾ يضيؼ الوصؼ لمنصّ قيمة جمال

ولأفَّ الوطف قائٌـ عمى تربةٍ متينةٍ عمادىا رجاؿٌ أشدّاء ارتووا مف خيراتيا, مف البدييي أف 
يقع نظر الأدباء عمييا, لبناء أيِّ عمؿٍ فنيٍّ يحمؿ صفة وطنية , لذلؾ سنبدأ أوّلًا 

 بالأرض.

 الأرض:-1

في الرواية الدراميّة, التي  المحور الأوّؿ والأساس الثابت الذي يقوـ عميو الانتماء الوطني
مع اختلاؼ بسيط في أسماء الشّخصيّات أو مجرى  ,تستعرض أحداثاً مقابمة لمواقع

الحقائؽ, وتسير وفؽ منظومة سرديّة تخضع للأقواؿ والأفعاؿ والأزمنة والمكاف ودور 
في الشّخصيّات, وىي بدورىا تمثّؿ عاملًا أساسيّاً لدواـ تقدّـ سرد الأحداث وتطوّرىا 

 :النّصّ لذلؾ

) الرواية باعتبارها تقدّم أحداثاً وأ عالًا ,  إنّها بالضرورة تقدّم سرداً رواليّاً, غير أنّ  
تمو الأحداث والأ عا: تتطمب وجود سببيّة متمثّمة  ي وجود طاقة إنسانيّة أو إنسانويّة, 
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ة والأشيا , ووجود محيط  ماني ومكاني يؤطرها, ومن ثمّة ضرورة الشّخ يّات والأمكن
  1. وهي العنا ر التي تشكّ: الفاعميّة المحرّكة لديمومة السّرد الرواليّ(

تتوزّع وتنتشر في كؿّ  والبداية مع رواية النعنع البريّ حيث شخصيّات العمؿ وأحداثو
وتأمؿ بالمستقبؿ  ,مكاف, ليا جذور مغروسةٌ في خلايا الماضي, وتعيش في الحاضر

شخصيات تعاني  ,ا, وتنتشر رائحة الألـ والمعاناة والذكرىتتبعثر أحلامي الأفضؿ,
تدور الأمور  ,السّارد الماضي في ظؿّ الحاضر, أبرزىا كاف الشاعر  عميّ  البطؿ الرئيس

ومع  ,حولو وعمى لسانو ينطؽ بالأفكار ويحمؿ الظواىر وينتقؿ مف شخصيّةٍ إلى أخرى
محبّاً لأىمو وأرضو, حسّاساً  ,محبوساً ضمف نفسيّةٍ متأزمةٍ  يعيش دوراً كبيراً  ىذا التنقؿ

يحمـ بعالٍـ  ,يمتمؾ مشاعراً متدفقة بالحناف تضيع معالميا بيف أوىاـ الشعر وأوىاـ الواقع
موقائع يروي سرّ ل اً ولكونو سارد  ,خياليٍّ ىادئٍ, لا يمبث أف يصطدـ بحواجز الحقيقة

, بحكايةٍ دارت بينو وبيف أمّو عندما حاوؿ بيع أرضو ارتباطو الشديد بالأرض وتعمّقو بيا
سأحاو: بيع )ؾ:التمسّؾ بما يمم فجاءه الردُّ المحذّرُ الذي يدعوه إلى ,لموىمة الأولى

 الأرض التي أممكها  ي القرية عما الرغم من أنَّ أمّي حطّرتني كثيراً .

جةٌ وأولاد, يعني لو و و ,  قالت: أن يكون لو أرضٌ , يعني أن يكون لو أمٌّ وأخوةٌ 
 وطن.

لأنّ   عبٌ عميَّ أن أبيع أمّي وأخوتي وكّ:  ,لأعترف بأني وقفت عاج اً أمام بيع الأرض
 2الّطين تحدّثت عنهم أمّي .(

                                                           
, بيروت, طوظيفة الوصؼ في الرواية, )2009محفوظ )عبدالمطيؼ(: -1  42, ص 1(, الدار العربية لمعموـ
 04-05, )انُعُع انجري( , دار انزكىيٍ نهزأنيف وانزرجًخ وانُشر, ديشك, سىريخ,  ص2545عجىد )أَيسخ(: -2
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, أيضاً الوطف ,فكما وجودىا أمرٌ ضروريٌّ لمفرد واستمراره نلاحظ ارتباط العائمة بالوطف
وتتجمّى أيضاً  ,الإنسانيّ والضمير الحيّ اليقظ لكؿ مف شبَّ عمييافاقترنت الأرض بالوجداف 

ثقافة البطؿ وعمؽ انتمائو مف خلاؿ الألفاظ المستخدمة والتعابير الواضحة, والجمؿ الطويمة 
 المعبّرة ووجيات النظر المتبادلة بيف البطؿ وأمّو وصولًا إلى مرحمة الإقناع. 

فيختبر القارئ جممةً مف المعمومات المبيمة فيطّمع  ,معيا سرد الثقافاتسرد الأحداث تُ وكما تُ 
عمى سيؿٍ كبيرٍ مف الحقائؽ تكمف بيف السطور ومنيا يتحرر مف عالـ الرواية ليتّجو نحو 

)يمثّ: السّرد ج  اً حيوياً من التراث الإنسانيّ فيرى حياتو وحياة مجتمعو و  ,الواقع الحقيقيّ 
جمعيّة  ي كّ: الثقا ات بكّ: آلامها وآمالها ومتخيلّتها كتراثٍ المعر يّ,  هو خّ ان الطاكرة ال

 1.إنسانيّ (

 ىذا ويدؿُّ السرد عمى خمفية الكاتب الثقافيّة أيضاً, وامتلاكو وعيّاً وخبرةً عامةً بما يسرد, فنراه

ؿُّ فقنما تد بذىفٍ صاؼٍ وثقافةٍ حادّة إف دلّت عمى شيءٍ  يمزج بيف العديد مف التقنيات السرديّة
والعمؽ الإنسانيّ بميارةٍ وثقةٍ نافذةٍ عمى التفسير  ,عمى اندماجو الانتمائيّ في صمب المجتمع

 والبوح.

وبين التمثّ:  ,كما انتج  الأديب واقعيّاً  ,لندقل أوّلًا  ي الفرل بين هويّة الأدب بطات )
 الاجتماعيّ والإيديولوجيّ لهطا الأدب.

تكشف لنا علّقة الكاتب بمجتمع ,  ,ونفسانيّة من جهة الأدب المنتج هو مرآة اجتماعيّة 
 2ووعي  لهطن العلّقة, أي معر ت  لعالم حسّيّ وطبيعيّ واجتماعيّ وحضاريّ معاً(

                                                           
 انحرّح انسردي في انروايخ انعرثيخ( دار انطجبعخانزجريت وجًبنيبد انجُبء , )2524انجشعًي, )د. َجبح صبدق(:  1

 31, ص4وانُشر, انمبهرح, ط
انروايخ انًعبصرح في يصر وسىريخ( إشجيهيخ نهذراسبد وانُشر  حىار يع,)4442انمبعىد, )د. حهًي يحًذ(:  2

 72, ص 4وانزىزيع, ديشك, سىريخ, ط
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عميّ , فيي تُدرؾ روي معاناة الفلاح عمى لساف الشاعر  تكاتبة في رواية  النعنع البريّ  فال
عمى يديو, فصوّرت بطؿ الحكاية عمى أنّو تباطو بالأرض, واستمرار عطائيا ر تماماً مقدار ا

مولودٌ في بيئةٍ فلاحيّةٍ تعاني, وكمّما زاد الألـ يزداد معو التعمّؽ بيا, فيختصر الشاعر لصديقتو 
" ماطا يعني والدي  لّح ؟! هو  علًّ  الدكتورة  عميا  آلاؼ المعاني بسطوره القميمة فيقوؿ:)

 ولها  ي المدينة " عمي قا: لها نحن يا عميا يفمم الأرض, يحرثها .. ي رعها ويبيع مح
متشاركان بالإثم نفس , إثمٌ واحدٌ يتكرر منط أبينا آدم حتّا الآن, طنبنا أننا خرجنا من أثلّم 

 1الأرض (.

 عميّ وعميا  لذات البيئة , كلاىما انبثقا مف جذور الفقر داخؿ أسرة تقاسي المرّ  ءنلاحظ انتما
التراكيب المستخدمة ذات الألفاظ الواضحة, والتي تثبت عمؽ انتماء وىذا ما دلّت عميو 

 الشخصيّة لمبيئة بمغةٍ بسيطة ودلالات موحية.

عمقاً خاصّاً حوؿ ىذه الحياة فيبقى  ومف وجية نظر الكاتبة فقنّيا تبعث في تفكير بطميا
فتغور  ,متالوطف قائماً عمى عطايا وتضحيات أبنائو المستضعفيف الّذيف يتقدموف بو بص

ويبقى الاسـ الحيّ والمقاـ الرفيع لمقائد  معالميـ ومكانتيـ بيف حبّات ترابو حتّى الموت
هطا  وىنا نرى الكاتبة تستحضر التاريخ القديـ في صياغة الحاضر ) ,وزوجتو الإمبراطور

وا الوطن لا ينتمي إلّا لمفقرا , هطا الوطن لمطي يعم: ب مت مث: عمّا: أوغاريت الّطين ر ع
 الأعمدة وبنوا القناطر.. مث: العبيد الّطين بنوا أ اميا ..

 . للإمبراطورك:ُّ  خرةٍ تحتاج ملات الرجا: لدحرجتها .. مع طلو بقي الاسم 

 ول وجت  أ اميا .. بقي اسم القالد وطابت أيدي وظهور وعيون الّطين ماتوا تعباً .

 2عامٍ: من عمّا: تدمر العظيمة(. ه: نعرف اسم عام: من عمّا: "سيانو؟" ه: تعر ين اسم

                                                           
 245, صدار انزكىيٍ نهزأنيف وانزرجًخ وانُشر, ديشك, سىريخ, (انُعُع انجري, )2545عجىد , )أَيسخ(:  1
 155صانًصذر انسبثك: 2
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حالة فخرٍ  ,الفرد منتٍـ والوطف بذاتو منتٍـ أيضاً لأفراده ,فينا انتماء متكامؿ بيف الوطف والفرد
, فالوطف قائٌـ عمى سواعد وأجساد أبنائو العامميف الذيف يفخروف بانتمائيـ واعتزازٍ تنمو بينيما

بالإضافة إلى المعرفة الجميّة بالماضي  ,كؿّ ذلؾ يصنع مجداً ويشكّؿ تناغماً ملائماً  لو,
والتراث والتي تتضح بألفاظ المغة المسرودة, والأوصاؼ الدقيقة والأسماء المنتقاة لمدلالة عمى 

 ولا ننسىالحدث, ويساىـ التشبيو في خمؽ جمالية أدبية, فالمدينة باتت كفتاةٍ تناـ وتستيقظ, 
) من بمد الشمس . من بمد الأبجديّة . من وصفيا الجميؿ لموطنيا   اللاذقيّة  حيث قالت: 

رالحة أ هار الميمون .. من شو ان الأسطحة التّرابيّة المخضرّة. من مدينةٍ تغفو عما البحر 
 .1وتفيل عما شباو ال يد ..(

فالسّرد عماده الرّئيسيّ  ,بقة للأديبةنلاحظ وحدة المكونات السّرديّة التي تقوـ عمييا المقولة السّا
فيي تجسّد شخصيتيا وكؿّ أفراد مدينتيا  ,الشّخصيّة في الحدث بيف الأطر الزمانيّة والمكانيّة

الفضاء الذي تدور في  ذكرحيث ت ,وفؽ آلية الانتماء السّرديّ في الموطف الأساسيّ اللاذقيّة
, أمّا المكاف فقد عبّرت تغفو و تفيلو الفعؿ رحابو خفايا الشّخصيّات بقطارٍ زمانيّ دؿَّ عمي

فبيذا الذكر يترآى  الأسطحة الترابيّة وشباو ال يدعنو بدلالةٍ بسيطة حسب ما أوردتو مف 
إذ لا يمكف لمسرد أف يستغني عف  ,جماؿ مدينة اللاذقيّة بوصؼٍ بسيطٍ معبّرٍ مف خلالو لمقارئ 

شّخصيّات المحوريّة بالإضافة إلى الزماف الوصؼ الذي يعدُّ تطوّراً للأحداث مف خلاؿ ال
 والمكاف والموجودات وأيضاً المغة.

ويتغمّب الكاتب عما الإغرال  ي الو ف بما يقدّم  من  ور مجا يّة مبتكرة ومبدعة )
يمجأ  ي معظم الأحيان إلا  ,وهو  ي  ورن وتشبيهات  ,تعتمد غالباً عما التشبي  والكناية

استدعا  القرية وملّمحها والريف ب فةٍ عامّةٍ لتكون م دراً لهطن التشبيهات أو تمو 
 .2ال ور (
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 146, صكمية الآداب والمغات, الجزائر , (الحوارية في الرواية الجزائرية, )2012مميكي, )إيماف(:  2
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ومف ىنا نرى اندماج الذات بيف الكاتب والواقع  يستقي منو مادتو الفنيّة, ليبعث فيو الحياة 
لذي يعتمد عميو الكاتب إذ يمجأ إلى ونمحظ المكاف ا ,عبر جممةٍ تعبيريّةٍ مف الصور والكنايات

شاىداً عؿ ما تبدعو نفس   نموذجاً فتكوف البيئة الواقعيّة  ,عالـ الريؼ بِقُراه أو المدينة بأزقتيا
مف خلاؿ ما تعاينو العيف مف حوادث وشخوص بأزمنة  الأديب وتخطّو أناممو بمغةٍ رقيقةٍ 

رد الحكاية بوصؼٍ طبوغرافيّ لو معافٍ أمكنة يحكميا القرب أو البعد, فيتجمّى س, و متفاوتة
ومن الواضم أنَّ ودلالات تمكننا مف معرفة مسار الرواية معرفةً موضوعيّةً واضحةً )

الموضوعيّة طبيعة الأدب ,  كّ: كاتب لابدَّ أن يحسَّ  ي كتابت  بعطفٍ أو بغضٍ لموضوع 
نما تتهمه: الكتابة عندما يفتضم الإحساس ,كتابت   1ط أساسيّ  ي الكتابة(.والحيا  شر  ,وا 

تبعث الألـ والحيرة  ,ففي رواية  شؾّ البنت  نرى طاقة شبابيّة تختمط فييا الكثير مف المشاعر
أمّا عنوانيا يرمز إلى التبغ ,مرّات, والفرح والسرور حتّى لو كانت مصطنعة أحياناً أخرى

ر عف كفاح الفقراء ومرارة البمدي الذي تشتير بو قرى الساحؿ السّوريّ, فيو إرثٌ زراعيٌّ يعبّ 
فالأديبة تستنكر عمى لساف إحدى الشّخصيّات, كيفيّة محبة الوطف والعيش فيو دوف  ,الحياة

إطا كنت  -دوف معرفة حالو, وكيؼ ستكوف أيامو القادمة :) معرفة ما يدور حولو أو يجوؿ فيو
 لا تسمع أخبار وطنو كيف تحبّ ؟ 

 خير ما ب  وطني؟-

الأخبار كنت عر ت أنَّ أمريكا لن تتراجع عن غ و العرال بعد أن دمّرت معظم لو سمعت -
 .2أسمحت  ..(

استخداـ الاستفياـ بمغةٍ رصينةٍ جاء معبّراً عف الكـ الكبير مف الفوارؽ الثقافية والمجتمعيّة, 
عمى سيادة  والحالة المعرفيّة للأجياؿ الشّابّة, التي تكرّس جيدىا في متاىات الحياة, وىنا دلالة

 الضعؼ الثقافيّ وسيطرة أدوات العولمة عمى الفكر العربيّ.
                                                           

 77, ص  4(, انًؤسسخ انعرثيخ نهذراسبد وانُشر, انمبهرح,  طفي الأدة وانُمذ, )4414يُذور, )يحًذ(:  1
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أمّا عندما تصؼ لنا حسَّ الحناف والعطؼ تبدو الرواية قد انحازت نحو مسارٍ مختمؼ 
فعف انتماء الشّخصيّة الرئيسة  ماريا  الطالبة الجامعيّة التي تنتمي إلى الريؼ  ,الأحداث

الإنساف بأىمو واعتمادىـ ركيزة حياتو الحاضرة والقادمة بكؿِّ ما  السّوريّ, تروي الكاتبة تعمّؽ
الأولاد يدلّون عما "أهمهم" هكطا قالت أستاطة مادة  أخذ منيـ وعنيـ في الماضي تقوؿ:)  

الوراثة . وأنا اعتقد أنَّ الأه: يدلّون عما أولادهم أيضاً.. لقد د:َّ عميَّ أبي بحنان  وهشاشة 
  يقف  ي طريل تحقيل الأمنيات عميَّ بجنوحي نحو المغامرة وأنَّ لا شي قمب ... ودلّت أمّي

 1ودلّت عميَّ بمون عينيها وشعرها الطوي: .(..

مف خلاؿ التراكيب القصيرة الموحية بمعافٍ  بسيطال وصؼالمختصر و ال سردنلاحظ سيطرة ال
ؿ بعمؽ في الجزئيات شدُّ القارئ لمتغمغعميقة والألفاظ الواضحة والتشابيو البسيطة التي ت

تسير نحو الحبكة القصصيّة, مراعيّةً الخطّ الزمنيّ والإطار المكانيّ لتحرّؾ الشّخصيّات, و 
وتقوـ وظيفة السّرد عمى بعث الحياة في العالـ المتخيّؿ واستنطاؽ شخوصو بما يرويو المجتمع 

أو حديث  إلا من السّرد هو: خطاب السّارد عمى ىيئات مختمفة وبمغاتٍ وليجاتٍ شتّى ) 
يسرد ل , حديث من نوع خاص هد   الاستحضار؛ أي بعث الحياة  ي عالمٍ خياليّ مكوّن 

نشاؤن عن  ,من شخ يّات وأ عا: وأحاديث وهيلات وأ كار ولهجات أو تشييد هطا العالم وا 
طريل المغة, ولما كان السّرد خطاباً  إنّ  مث: أي خطاب يرتبط بموقع, وبمضمون, 

 .2أيّ كلّم يتفوّن ب  السّارد_( -ويكون ل  وظالف, وممفوظوبموضوع, 

يخطُّ يعقوب مُراد أبجديةً مختمفةً  ,وبكمماتٍ تحاوؿ التعبير عف الانتماء القدسيّ لتراب سورية
, معترفاً بالجميؿ ومقدّراً إيّاه دالًا عمى سببية وجوده فيقوؿ  تممؤىا الفرحة عندما قدّـ نفسو كمنتٍـ
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سورية أطعمتني من خيراتها وسقتني من عيونها, هي ريد أف أرى الشمس  : )في   الحقيقة أ
 .1التي عممتني مجاناً وعالجتني مجاناً وقدّمتني لمعالم إنساناً...(

لكونيا ومف وجية نظره ميد الإنساف الأوّؿ, ولا يخؼَ عمى أحد مقدار الحضارات التي مرّت 
حيّاً وتاريخاً شاىداً يحمؿ أبعاداً ومعافٍ كثيرة, وسكنت شعابيا, عمّمت وتعمّمت فكانت مثالًا 

" ق: لي سألني: ) :ىذا كاف ردّه عمى الكثير مف الأسئمة التي وجّيت إليو خلاؿ رحمتو البحثيّة
 لماطا تكتب دالماً عبارة: "سورية مهد الإنسانيّة"؟؟.

 هي إطاً بداية قمتُ ل : " إطا كانت سورية مهداً لإحدى أقدم الحضارات عما وج  الأرض, 
 2الأشيا  كمّها" (.

يعتمد الكاتب عمى التعابير التي توحي بعمؽ ثقافتو وانتمائو الحضاري, والمصداقية في جمع 
المعمومات والتحري عنيا, وكثرة استخداـ فعؿ القوؿ الذي يدؿّ عمى الحوارية والنشاط السّرديّ 

قا::" أعرف هطا أيّها  )بارة الأدبيّة:بجمؿٍ قصيرة وألفاظٍ مناسبة نستشؼُّ منيا جمالية الع
 ن أكون يونانيّاً أالسّوريّ لأنني أنا أيضاً سوريّ قب: 

 قمتُ مستغرباً : " أأنت سوريّ الأ :"؟؟

قا::" لا تستغرب يا  ديقي .. نعم العالم كمّ  من سورية ,  قد قا: يوماً "ممياغر" أحد 
 من وطنٍ واحد .. كمّنا من سورية.. المفكرين القدما :" لا تظنوني غريباً .. كمّنا 

عما كّ: إنسانٍ متمدّن أن يقو:: : وقا: أيضاً مدير متحف المو ر الفرنسيّ " أندري  بارو""
 3لي وطنين .. وطني الطي أعيش  ي  وسورية".. وهطا  تأكيدٌ عما كلّمو"(.

                                                           
 4, ص 4ٍ, نجُبٌ, ثيرود,طدار انرافذي,(انحميمخ أريذ أٌ أري انشًس, )2542يراد, )يعمىة(:  1
 15ص: انًصذر انسبثك  2
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والأفكار ينبغي أف  فكؿُّ ما قاـ الأديب باستعراضو كاف مما يعرضو المحيط العاـ فكؿّ القضايا
وأساس ما تقدّـ كاف تقديـ تعريؼ واضح لمكانة سورية في عيوف  ,تكوف نابعة منو ومتصمة بو

لا يسول القاصّ أ كارن وقضايان العامّة منف مة عن محيطها الحيويّ ,  أبنائيا أينما حموا )
لّا كانت مجرد دعاي ة, و قدت بطلو ب: ممثّمة  ي الأشخاص الّطين يعيشون  ي مجتمع ما, وا 

 1أثرها الاجتماعيّ وقيمتها الفنيّة معاً(.

ويرتبط بأبناء محيطو ارتباطاً  ,ويحمؿ طابعو الثقافيّ ثانياً  ,ولأفَّ الأديب ابف مجتمعو أوّلاً 
وثيقاً, بفعؿ الكثير مف الأمور المكتسبة مف أفكار ومعتقدات وعادات فمف البديييّ أف يستجمع 

معو ليسطّر بمغة الواقع كؿّ الحوادث المرويّة في عممو الفنيّ الذي كؿّ ما فيو مما يراه ويس
في كؿّ أبعاده  ,يحمؿ فيما بعد طابعاً اجتماعيّاً واقعيّاً بحتاً, ولذلؾ تطمؽ عميو صفة المصداقيّة

ومف ىذه الكتابة نستطيع التماس الصدؽ لكوننا قُرّاء نعيش الواقع المسرود بكؿّ تجاربو ونحسُّ 
لأننا نعيشيا قبؿ أف نقرأىا وبعد قراءتيا, فالثقافة محورٌ  ,واطؼ التي يخطّيا الكاتببجممة الع

وتظهر وظيفة الثقا ة  ي الكيفيّة التي يرتبط بها الإنسان أساسيّ تجوؿ في عالمو الكتابة )
بالبيلة المحيطة ب , كما أنّها تربط بعضهم ببعض, ويدخ: كّ: منهم  ي علّقة مع الآخرين, 

 .2الإنسان بالموطن بفع: الأدوات والاتجاهات والمعتقدات(ويرتبط 

وقد حاوؿ الأديب رسـ معالـ انتمائو بشكؿٍ واضح مف خلاؿ ما استقاه مف بيئة تكوينو الثقافيّ 
 أنا أوّلًا وأخيراً وما توارثو مف عقائد وما استمدّه مف قوّةٍ منذ مولد سورية حتّى الآف, يقوؿ: )

نحن  ي سورية تعمّمنا أن ننتمي إلا سورية قب: أن ننتمي  ,التاريخ إنسانٌ سوريٌّ منط  جر
نحن  ي سورية ننتمي إلا سورية قب: أن ننتمي إلا ح بٍ أو  ,إلا الكنيسة أو الجامع
 3تنظيم أو شخصٍ ما (.

                                                           
  021, ص4دار انُهضخ, يصر, انمبهرح,ط, (انُمذ الأدثي انحذيث, )4442هلال, )يحًذ غُيًي(:  1
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استخداـ ضمير المتكمّـ بصيغة المفرد والجمع يؤكّد عمؽ ثقافة الكاتب, وصدؽ إحساسو بعيداً 
والمبالغة, وانتياج مبدأ الشفافية في التعبير عف الحدث بمغةٍ سمسة توحي بواقعية  عف التكمّؼ

وطن اسم  ونستشيد بما قالو الكاتب يعقوب مُراد في صفحات الحقيقة:)النصّ الأدبيّ, 
 1سورية حممت  معي منط أن رأيت نور الحياة, حتّا أ بحتُ أنا سورية, وسورية أنا (.

 وحضارتنا ومستقبمنا .فيي إرثنا وتاريخنا 

 الحنين:-2

يعدُّ الحنيف شعوراً مركباً وىاجساً فكريّاً في الوقت نفسو, وىو يشير إلى الماضي, فالإحساس 
بالحنيف أفضؿ مف الأحلاـ الجميمة, بؿ وأجمؿ مف أحلاـ اليقظة كمادةٍ روائيّةٍ وىو شيءٌ 

ف كانت منطمقةً مف يحمؿ داخمو الكثير مف الصدؽ الذي يقدّـ عالماً روائيّاً  عظيماً, فالرواية وا 
الواقع إلّا أنّيا ترسـ بعض المحظات المتخيّمة التي يغذّييا الحنيف بشيءٍ حصؿ وانتيى إلّا أنّو 
محفورٌ في الوجداف الإنسانيّ, ولا يستطيع أيُ كاتبٍ أف يغفؿ عف تضميف ىذا الشعور داخؿ 

زماف والأحداث, إذ لا يمكف الاستغناء عنو في عممو الفنيّ, فيو مرتبط بالشخصيّة والمكاف وال
والحنين إلا التوا : من خلّ: التعبير مع طلو  عمميتي التواصؿ والتعبير والاتصاؿ بالوطف)

بفعم  اليوميّ/ التاريخيّ الطي يجد الإنسان نفس   ي  من خلّ:  العالم الإنسانيّ الشام:
تتنا : عن عموّ رؤيتها وقوّة كممتها... عديد التجميات تت اعد بالمعاني الخفيّة التي لا 

 ي نسيج رواليّ مت : بالمخيمة, متحرراً وطميقاً... محققاً لمنص  ضا ن  واضعاً هطا كمّ 
 2(.من جانب آخر وشعريت ... وهو " ضاٌ  محسوس" من جانب, ومكتم: بسرّيت 

موجودة في خلايا الواقع  ينتج عف تفاصيؿ جزئيّة ,بالإضافة لكونو أمراً بالغ الحساسيّة
يستنبطيا الأديب مف خلاؿ دواـ المراقبة والمعاينة لكؿّ ما يدور في صمب مجتمعو, أما عف 
إحساس المغترب تجاه الوطف البعيد يبقى ممزوجاً بالمرارة والألـ, لا سيما حيف يكوف لوطفٍ 

                                                           
 421صانسبثك: انًصذر  1
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ا قررت  إليزابيت  فعندم جريح مثؿ  غزّة  التي تدور رحى الحرب عمييا, دوراف أياـ السنة
التوجّو إلى فمسطيف للاطلاع عمى مجريات الحياة فييا كاف حرص الأب عمييا كبيراً لكنّو 

قمتُ  مختمؼ ليوؿ المشاىد التي يمكف أف تراىا العيف, لذلؾ جاءت الوصيّة بالقمب والعينيف )
السابقة يا  أنَّ مشوارو إلا غّ ة مختمف تماماً عن مشاويرو ,لها :"ستعر ين حين تعودين

 بنتي .

 احر ي عما عينيوِ وقمبوِ".

 نظرت إليّ بدهشةٍ وكأنّها تستفسر عن شيٍ  ما ....

 وأنّها عر ت لماطا أو يتها بعينيها وقمبها ,اتّ مت بي تبكي, قالت بأنّها منهارةٌ تماماً 
 .1لأنهما بكيا كثيراً, وما الا يبكيان(

ة كحالة الناس الجياع والعراة تحت أنقاض رد يحمؿ دلالات وصفيّة كثيرة مضمر ىذا السّ 
وىذا بالإضافة إلى أمطار الرصاص مف كؿّ جية تقصؼ بمدينة يقطنيا شعبٌ أعزؿ  ,المحتؿّ 

  وليذا جاءت حالة الحنيف حزينة  والتي دؿَّ احر ي عما عينيوِ وقمبوِ عبارة    ما تؤكّده
 إطا كان هطا " ) , ما الا يبكيان  والمحزف استمراريّة الوضع مف خلاؿ  بكياعمييا الفعؿ  

بأبطال  وشخو   " واقع ه يمة"  إنَّ " الطات"  ي  ليست بالحتم والانعكاس" طاتاً  الواقع"
ن ح ر  ,منه مةً" نما هي " طات مسؤولة" وا  " لعنة ت "مسؤوليتها"   ي عدم تخميها عنوا 

 2الحقيقة" .(

الحوار يقدّـ نصّاً ثقافياً بدلالات معبّرة, تنقؿ الواقع بتراكيب أدبيّة وألفاظ متناسقة مع طبيعة 
المشيد, كما نلاحظ استخداـ الكثير مف النقط المتتابعة التي تترؾ لمقارئ حريّة تخيّؿ المشيد 

مكانية إضافة أفكار أو توقّع الأحداث القادمة,   ,البعيد لمعمؿفقد غاب الابف معمناً السفر وا 
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تطكّرتُ أخي  ) :وتأميف حياة كريمة فما كاف مف الأسرة البسيطة إلّا دموع الشوؽ ورغبة المقاء
 الطي لم أرنُ منط سنة...

أتطكّر لحظة وداع   ي المطار ... كنت لا أعرف كيف أقف  ي مكان واحد لدقيقة .. وكان 
عن الدوران .. لكني لم أستطع أن هوَ يتحرّو باستمرار... أمسكت ب  ... أريد أن يكفَّ 

 استبقي .. 

 .1لقد سحب يدن بسرعةٍ وانطمل ..(

وبقيت ماريا مف جرّاء ىذا الحنيف الجارؼ تمؼُّ وتدور في مستنقع الحياة المميء بالمتاعب 
فبينما ىي  ,والأشواؽ ومف فرط حنينيا أصبحت تشتاؽ مف يبتعد عنيا لأجزاءٍ مف الساعة

 لوحتُ وداعاً دموعو لا تجؼّ بسيولةٍ ) تجوؿ في شوارع المدينة تودّع أمّيا المغادرة إلى الريؼ
لن تفارقني عيناها  تغادرني,شعرتُ أنَّ قمبها يتبعني ولم  ,لها بيديّ حتّا غابت عني

.. وجهها  الخمفيّ ت رالحتي ثمَّ اندسّت  ي المقعد والدموع تممؤهما .. ضمّتني بقوّةٍ  وشمّ 
 .2عما  جاج النا طة ووجهي يركض ورا ها , حتّا الآن وجهي يتبعها (

تكرار الفعؿ الماضي بات واضحاً في النّصّ يتخممو استخداـ بسيط لممضارع المجزوـ 
 والمنصوب والمرفوع والذي يساىـ في خمؽ المتعة السرديّة.

تخمؽ ناراً  الأوقات والأزمات وكمّما فترت موجات الحنيف لموطف, تعود كالعاصفة في أصعب
, فيحتمّنا ىذا الحنيف المفعـ بالألـ لأياٍـ كانت ىنيئةً  ما لقمبي  ):جديدةً, وتبعث رائحة مف نحبُّ

يستعر ويتأجج الآن, وكأنّ  مخ ونٌ هال: من الحنين لشيٍ  هو بمساحة العالم بهطا 

                                                           
 404, ص4نسىريخ نهكزبة, وزارح انثمبفخ, ديشك, ط(, انهيئخ انعبيخ اشكّ انجُذ, )2540عجىد, )أَيسخ(:  1
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عرف كيف يكون, لا أشتال بهطن الظممة الموحشة, وأنا أنتظر م يراً لا أ ,ال مت القات:
 1لشيٍ  الآن إلّا لرالحة الوطن والأه: والأحبّة....( .

ىنا فقط يتوقؼ الزمف عند لحظاتٍ وجيزةٍ, ويصبح سرد الحكاية مرىوناً بيذه المحظات, ونرى 
ورغـ تداخؿ الجمؿ  الوصؼ محصوراً بالنفس والأىؿ والأحبّة, بعيداً عف جماليات القصة,

ريّة إلّا أنّيا استطاعت تكويف التناغـ الجميؿ بيف التراكيب والتشابيو المستخدمة الإنشائيّة والخب
حين يكون الو ف من باً عما الشي  أو المكان أو المظهر الخارجيّ ) عمى طوؿ النّصّ:

لشخ يّةٍ ما دون أن يكون هطا الو ف دالّاً عما أحداثٍ ضمنيّةٍ,  إنَّ الحكاية تتوقف 
 . 2عما علّقةٍ متنا رةٍ  بين محوري الكتابة والحكاية(وبطلو نح :  ,تماماً 

  النعنع البري  إلى أمّو يتصوّرىا امرأةً ثابتة ميما توالت عمييا الازمات فعندما يحفُّ شاعر
ذلؾ, شاعر الكممات يتوقؼ زمنو وتستغرؽ المحظة كواقتصّت مف صمودىا لا تتغير ولأنّيا 

أمّي  ,أشعر بحنين إلا أمّي عندما تغادرني النسا  ):أمّو عيدتو عنده دىراً طويلًا ليبقى كما
 3هي الأخرى لا تشيخ, وأنا ولدها الطي لا يكبر(.

صؼ حالو مع فصؿ الخريؼ, حيث يشعر ياعر عمى لساف الشّخصيّة البطمة لوتنساب المش
فيخفؼُ بفقداف الأشياء فكمّما ابتعدت حاوؿ التقّرب منيا لعمّو يمتمس في القرية مشابياً ليا 

عصؼ الحنيف في داخمو, فينا الحنيف للأّـ الذي أصبح جزءاً مف روحو ومكانو وبيتو ولحظاتو 
وهكطا  ي الخريف يجتاحني  ):وأصدقائو, أصبح أرضو التي يسير عمييا مثقلًا باليموـ

لطلو أكثر من الطهاب  ,أشيا  كّ: خريف تبتعد أكثر وأنا أشتاقها أكثر الحنين لأشيا  بعيدة
 القرية, وأكثر من التجوا:  ي القرى المجاورة .  إلا

                                                           
 444, ص 4ثيرود, ط’ دار انرافذيٍ, نجُبٌ,(انحميمخ أريذ أٌ أري انشًس, )2542يراد, )يعمىة(:  1
 10, ص4انذار انعرثيخ نهعهىو, ثيرود, ط, (وظيفخ انىصف في انروايخ, )2554يحفىظ, )عجذ انهطيف(:  2
 02ص, 4( , دار انزكىيٍ نهزأنيف و انزرجًخ وانُشر, ديشك, سىريخ, طانُعُع انجري, )2545)أَيسخ(: عجىد,  3



 الحضور الوطنيّ في الرواية السورية المعاصرة )يعقوب مراد وأنيسة عبود أنموذجاً(

55 
 

 1أنشرُ  متي عما الفروع والأقنية التي توّ ع ما  السّن ونغرّب إلا نهر" الرميمة"(.

وعمى الرغـ مف انبثاؽ العمؿ الفنيّ مف قمب الواقع إلّا أنّو لا يُعنى بما يجري في المجتمع 
, فالرواية وثقافتو الواسعة وفمسفتو الخاصّة فحسب, بؿ أيضاً يضمنو الكاتب مف خيالو وفكره

إفَّ العمؿ الأدبيّ يشمؿ  :ليست واقع المجتمع فحسب بؿ واقع الكاتب الخاص, إذاً يمكف القوؿ
البعديف العاـ والخاصّ لممجتمع وأبنائو, ويحوي خيالًا مقبولًا يرمز بو الكاتب لشيءٍ ما لا يريد 

الواقعيّ يدّعي أنَّ عمم  لا يبرر إلّا بوجود الأشيا  التي  الكاتب ) :التصريح المباشر بو 
 إنّ  يعرض. ,إنّ  لا يحكم: يمثمها؛ وهو لا يقرُّ بأنَّ لدي  أيّ مشروع, وبالتالي أي إيديولوجية

أما النقد الإيديولوجيّ  يهدم هطا الادّعا : إنّ  يبيّن لنا أنَّ العم: الواقعي, أبعد من أنّ يكون 
 2أمين لمواقع, هو أيضاً نتاج إيديولوجيّة ما " إيديولوجيّة الكاتب" (. مجرّد انعكاس

ولمحقيقة رأيٌ آخر جمعت بيف إيديولوجيّة الواقع والكاتب معاً, فالواقع إفَّ حنينو طاؿ وامتدَّ مف 
بلاد الغربة ليعانؽ الوطف مستذكراً أجمؿ المحظات مف فرح وجماؿ ودؼء, أمّا الكاتب 

يقاسيو ليعيد التركيز في ذىنو عمى مسقط رأسو وميلاده وحاضنة طفولتو فيتناسى كؿّ ما 
لتستفيض  ):  مستميماً منيا القوة والحناف ليتمكف مف مقاومة ما يتعرّض لو في رحمتو ةمحرد 

روحي بفيض حنين أشعمتُ  طاكرتي التي حممت  ورة وطني المنهو المكابر عما أوجاع  
محردة " البمدة الوادعة  ي قمبي ووجدانيّ .. " محردة "  بال مود, ولأجد نفسي  ي ربوع "

التي استقيت من نبعها الجما: وقداسة العشل ومعنا الحياة ... غفوتُ عما نسمات 
 3طاكرتي واسترخيت عما دف  وطني (.

استخدامو للألفاظ الرقيقة ىنا يؤكّد مصداقية حنينو وشفافية تعبيره عف الكثير مف المشاعر 
عض التشابيو التي أضفت رونقاً ثقافيّاً وجماليّاً عمى النصّ,كما نلاحظ التقارب فضلًا عف ب
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أمّا السرد فقد أعطى المعنى بمشاركة الوصؼ الفكريّ بيف الأديبيف حوؿ موضوع الحنيف, 
أما الأديبة عبّرت عف الحنيف إلى حدّ الاختناؽ في لحظات الوداع  ,ودلالةً معبّرة بريقاً مختمفاً 
عمى بطمة   شؾّ البنت  أف تعيشيا, ىا قد انتيت أياميا في الجامعة وستغادر إلى  التي كاف

حممنا الحقالب .. بكينا برغم الاختنال من  ):الأبد مكاناً لطالما أحبّتو وأحبّت ما فيو وألفتيـ
غرف الجامعة .. تمنيتُ لو أحم: غر تي معي , لي أسرار عما جدرانها .. وأيام معمّقة  ي 

.. ولي مدى  غير يط:ُّ من نا طتها .. يا إلهي .. وجون .. وعناوين وأ وات ..  خ انتها
 1ودعسات ونقر عما الأبواب .. كّ: هطا سنترك  ؟(.

الجمؿ القصيرة أعطت الشخصيّة طابعاً حيويّاً يحمؿ الكثير مف المشاعر المختمطة والتي 
ممفكر والمبدع لفي كتاب   العرب وتجربة المأساة   وقد جاء أكسبتيا صفة الواقعيّة الصّادقة, 

إلى أفَّ المأساة واقع صادـ يجمع بيف الحنيف والندـ  الذي أشار المعروؼ صدقي اسماعيؿ
فاستمرار الحزف  ,الذي يقود الإنساف في نياية المطاؼ إلى الإحساس بالتوبة والرغبة بيا

نساف, ولا يمكف أف نغيّر ىذا الواقع, يبعث عمى الضعؼ والعجز المرافؽ لمحطات حياة الإ
 ي طبيعة ح ن المأساة أن يتغطّى  ):لكف عمينا الصمود أمامو لمتخمص مف تراكمات الضعؼ

ويبدو الندم لأوّ: وهمة تعبيراً عن تخاط: الإنسان أمام أخطال   ,بالندم والحنين إلا التوبة
عن إرادة الإنسان ومن ثمَّ  واعترا   بالضعف و ي المأساة ترجع الأخطا  إلا شي  خارج

 الفاجع يبعث الإحساس  ,ولكن حسُّ المأساة يحتّم الندم لهطا السبب نفس  , لّ مجا: لمندم
 العميل بالضعف الإنسانيّ .

طا كنّا غير مسؤولين عن هطا الضعف  طلو لا يعني أننا نستطيع أن نتن : من نتالج   وا 
 .2الح ينة....(
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في صفحاتو نمتمس أغمب الأدباء والشعراء كانت كتاباتيـ تمتيب  وعندما نرى تاريخنا ونطالع
نسمات الشوؽ كانت تأخذ  إلى كؿّ ما في الوطف, ونادراً ما كانت أقلاميـ تجود لمبمد الغريب

الأنفاس العميقة إلى رائحة البلاد بما فييا مف جماؿ وحناف ودؼء وأماف وطمأنينة لا تتوفر 
والأمكنة الأوّلا  ,تحدّث عن القرية؟! كأنها ليست مكاني الأوّ:لماطا أ ):في أيِّ مكافٍ آخر

 لها رسوخها  ي الطاكرة.. هطن الأمكنة قد لا نعيش  يها إلّا سنوات الطفولة القميمة.

 خمس سنوات , عشر سنوات .. لكن يظّ: الحنين إليها حتّا سن الشيخوخة .

رأيت كاتباً عربيّاً يعيش  ي باريس منط خمسين عاماً ولكن لم يكتب  فحة عن باريس, ب: 
 1كتب  الكثيرة كمّها ما ا: يغر ها من قريت , وبمدت , من أ دقال  الأوال:.(

والمنظور السّرديّ مصطمحٌ مف وضع   جيرار جينيت  , ويدخؿ الراوي ضمف الرؤية السّرديّة 
ؾ مف خلاليا القصّة عف طريؽ الراوي وعلاقتو بالمتمقي, فيو حمقة وىي الطريقة الني ندر 

الوصؿ بيف القصّة والمتمقي, وتعدُّ ىذه الرؤية مف أىـ عناصر الخطاب السّرديّ, لكونيا تقوـ 
 عمى دعامتيف رئيسيتيف وىما : الراوي والمروي لو.

ث يمجأ الكاتب إلى ونلاحظ في بعض صفحات العمؿ الأدبيّ تسريع لمعممية السّرديّة, حي
إيجاز الوقائع والأحداث فلا يسرد منيا إلّا القميؿ, وتوظيؼ ىذه التقنية أمرٌ ميّـٌ للابتعاد عف 

 الرتابة والتكرار التي يمكف أف يقع فييا القاصّ نتيجة طوؿ الأحداث.

 الطّاكرة: -3

لحظات الفرح  ىي المخزوف الباطف الذي يحوي جميع الأفكار والمشاعر في حياة الإنساف مف
والضيؽ والفرج, وقد اعتمدىا الأديب كخطٍّ فرعيّ وجزء رئيسيّ مف التكويف الفنيّ  والحزف

ولمسرد تقنيّة فنيّة تُعرؼ  والمكاف والزماف والفضاء الرّوائيّ عموماً بكؿّ أبعاده, ,لمشخصيّة
في نفس الخطّ وترتبط بشعور الحنيف إذ يتماشياف  ,بالاسترجاع كوظيفة الذاكرة الإنسانيّة
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الزمنيّ عمى أفَّ الرواية عمؿٌ يقيّـ موجودات الواقع والمقدرات التي يمكف أف يقوـ بيا الإنساف 
 ب:  ي الوجود. لا تبحث الرواية  ي الواقع ) :أو البطؿ الرئيسيّ في القصّة لذلؾ

هو كّ: ما يمكن أن ي يّرنُ  ,الوجود هو حق: الإمكانات الإنسانيّة ,والوجود ليس هو ما وقع
 1الإنسان, هو كّ: م: يكون الإنسان قادراً عمي  (.

عبر الذاكرة  حتّى لا تضيع معالميا ت صفحات الرواية إلى حفظ الأحداث بواقعيتيارّسفكُ 
ويقسـ  ,الجمعيّة التي يمتمكيا الكاتب ومف بعده الراوي الذي يسرد التفاصيؿ لممتمقي بصدؽٍ 

 ة أنواع منيا:الراوي إلى ثلاث

*والثانيّ شارؾ في الأحداث, *والثالث شاىدىا  ,*الراوي الذي لـ يرَ الحادثة بؿ سمعيا
وسجّميا فقط, ونحف نستطيع التماس ىذه الأنواع مف خلاؿ عمميّة السّرد الحاصؿ في كؿّ 

لقصّة فالراوي محورٌ ميّـٌ في الكتابة وقد يحتؿّ الترتيب الأوّؿ في ا ,عمؿ  والتفريؽ بينيا
فنراه في  ,ويستحوذ عمى اىتماـ النّقاد والقرّاء لذلؾ يشغؿ حيّزاً لا بأس بو في  الدراسة النّقديّة

رواية   النعنع البري   لأنيسة عبود, ىو البطؿ الرّئيسيّ   عميّ   فقد جرت أحداث الرواية 
ة ليروي عنيا أغمبيا عمى لسانو, وتعتمد الأدبيّة في أغمب رواياتيا عمى البطؿ أو البطم

طلو الرّاوي المشارو  ي الأحداث   ):وىذا النوع مف الرّواة ىو تفاصيؿ مجمؿ العمؿ الفنيّ 
 ,وهطا النوع من الرّواة يقصّ بعض الأخبار عما أنّ  شاهدها وشارو  ي  نع أ عالها

نّما و مت إلي  عن طريل روّاة أو شخ يّات  ويقصّ أخباراً أخرى عما أنّ  لم يشاهدها وا 
 2خرى(.أ

وسرعاف ما يجد المرء  ,ويحسب أفَّ ذكرياتو تخنقو وتضيّؽ عميو حتّى كأنّيا تستصغره كثيراً 
نفسو في تصاعدٍ وجيز ليعود في اليبوط كأنّو شبيو بزبد ماء الأمواج التي تتسارع في التجمّع 
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كان المن :  ,وغامت طاكرتي ثمَّ راحت تتمطط بمسخي آلاف المرّاتوتتسارع أكثر في التلاشي )
لكن عبثاً .. رغوة البيرة  ,يضيل عميّ وثيابي تضيل, أشعمت الشموع وملأت كأس البيرة

وسرعان  ,الأكبر ,المتجمّعة تطكرني بكمماتو القديمة.. المر  يطفو لحظة  يظنُّ أنّ  الأعما
 1ما يتلّشا كال بد.. هكطا تستمر الحياة(.

لأنّو مؤلـ كحقيقة الموت التي عانى منيا  وفي لحظةٍ ما نرغب في نسياف شيءٍ ما عمداً 
والعطؼ, لكف شعور الفراغ عميّ  بيف أبناء جيمو, كمّيـ لدييـ آباء, دافئوف, مفعموف بالحيويّة  

يبعث مرارة الحقيقة المندسّة بيف خلايا الذاكرة, فكـ كاف يرغب أف يكوف لو أب, أو أف كاف 
كّر اسم والدي, كنت قد نسيت  ب: أنا الطي أراد لم أتط) :يعمـ حقيقة ومعنى أف يكوف لو أب 

 القبمة الباردة عما الحجر البارد. ,أن ينسان

لم أكن أرغب أن استطكر رالحة طلو العطر ولا رالحة تمو المحظات خاّ ةً وأنّهم  ي القرية 
 ينادونني دالماً يا ولد , وكنت أردُّ .

 لأوّ: مرّة شعرت أنّي بحاجة لأب ... ,أناكمّهم عندهم آبا  دا لون إلّا  أخفضتُ رأسي بح ن

 وعندما عدتُ إلا المن : سألت أمّي عن سبب بكا  الآنسة وهي لا تعر ني .

  2 قالت أمّي: لأنّو بلّ أب , والأب يعني الستر.(

والأدب دائماً يتوجّو إلى فيـ النفس الإنسانيّة لأنّو يعتمد التحميؿ أكثر مف الإرشاد والوعظ 
لا بدَّ ليا مف التسامح والمحبّة والرغبة في  ,الطبيعة البشريّة قاسية تحمؿ الحقدفميما كانت 

بعاد مظاىر الشرّ  مع الفيـ الجيّد لكلا المصطمحيف الخير والشرّ ومدى  ,إحياء الخير وا 
لقا  الضو  ) :تمكنيما مف النفس البشريّة ويتّج  الأدب الحديث إلا  هم النفس البشريّة وا 

لأنّو  ,ولربما كان  ي طلو خير للأدب , هو أدب تحمي: أكثر من  أدب توجي عما خفاياها, 
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  مهما كنت قاسي الطبع ,لا يمكن أن تخدم الأخلّل بشي  أكثر من  هم النفس البشريّة
 إنّو لا تممو إلّا أن تتسامم عندما تدرو ما تستهدف ل  الطبيعة البشريّة من شهوات 

 وأهوا  .

 1أن نحبّ الخير ونمقت الشرّ دون أن يمنعنا طلو من  همهما (.و ي استطاعتنا دالماً 

اتصاؿ ذكّرهُ بأبيى السنوات في  فابف الوطف كاف سبب سعادتو في مستنقع الآلاـ التي أدركيا
واستطاع استعادة الابتسامة المفقودة والطاقة المسموبة جرّاء ما  , محرده  مف صديؽ الطفولة
وراح  ):ىذا الاتصاؿ بمثابة المنقذ في المحظات الحرجةفكاف  ,عاشو مف أىواؿ ومصائب

وطكريات الطفولة  جع: ابتسامة الفرح تتراقص عما وجهي وتطكّرتُ ما يتحدّث عن محردن 
وعندما  ,"  ي محردن عاشرت ال بر وعاشرني كرهت  ولم يكرهني :قمت  طات يوم لطالبة

القدر  شكرت  ولم يشكرني, ب: كبرت وأدركت أنَّ عق: الإنسان  ي ال بر,  همت لعبة 
   2مدينتي لأنّها أوّ: من عممني أبجدية ال بر"(. ةأ همني أن أشكر محرد

قاء بمدينة الياسميف حدثت المتاعب التي أبعدتو عنيا, فيسرد ما دار وعندما كاف عمى موعدٍ لمّ 
التي تذكرىا عندما في رأسو كأفَّ دمشؽ تموّح لو معاتبةً إيّاه عمى تأخيره بشريطٍ مف الأوصاؼ 

كمّيا تأتي عمى بالو  ,كاف يعيشيا في مدينة الياسميف والمميئة بالشوؽ والحنيف والدؼء والسلاـ
لتنعش روحو المنطفئة  مف أىواؿ التجارب التي عايشيا خلاؿ تواجده في اليوناف في مدينة 

 ضموعي المقيمة أبداً  ي حنايا ,ها هي الطكريات العالقة  ول أهدابي ): رودوس 
المضمومة بشريط الياسمين الأبيض .. تنفمش أمامي بكّ: ما  يها من أوراقي المموّنة .. 

وكّ: تمو الجمسات  ,وكّ: الأمسيات الجميمة الحالمة, كّ: د اتري وأشعاري المدوّنة, أ دقالي
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ألم تشتل  : ي  يدنايا _ خا رة الشام الرالعة_ كمّها .... كمّها تنبثل أمامي لتقو: لي
..؟! لماطا طهبت إلا ج يرة رودوس ولم تأتِ إلا الموعد كعادتو كّ: عامٍ ..؟!(.  1إليَّ

نلاحظ في ىذا السّرد استخداـ قميؿ لمعاميّة والتي دلّت بمشاركتيا للألفاظ الفصيحة عمى 
الارتباط الوثيؽ لمكاتب بوطنو, والجمؿ المنتيية بالنقط تعطي القارئ فرصة المشاركة مع 

 صوغ الأفكار.الكاتب في 

في سورية لموجودة يتذكّر الكثير مف الأمور ا ,ومف تجربة إلى حادثة إلى مأساة قطعيا 
لقد عايف تشابياً واضحاً بيف وضعو ووضع  ,وربطيا ومقارنتيا بمكانوِ المؤقت في رودوس
وحنانيا وجفاء المحيطيف, مقارنة مؤلمة تجمع , سورية, مف حيث صدقيا وغدر المقربيف بيا

) :في كفّة ميزاف لتؤكّد عمؽ الانتماء والصمة بينيما ميما اشتدّت رياح الشرّ , الأّـ وابنيا
تطكّرتُ سورية.. ووجدتُ تشابهاً كبيراً ما بين ظرو ي الآن وظروف سورية, بمدي الطي  تم 

لم واستقب: الفمسطينيّ والمبنانيّ والعراقيّ وطلّب العمم من كّ: العا ,طراعي  لمغريب والقريب
 العربيّ والا ريقيّ .

سورية التي ر عت شعار "أمّة عربيّة واحدة.. طات رسالة خالدة" .. سورية التي  رعت 
  2المحبة ولم تح د إلّا الغدر والخيانة .(

فيو يحسبو إلو العمؿ الفنيّ لكونو يسرد كؿّ  ,أمّا عف وجية نظر   روب جرييو  في الرّاوي
زاوية إلى زاوية ويطالع كؿّ ويسيـ في تطوّر الحدث مف  شيء, ويعرؼ كؿّ شيء ويتنقّؿ مف

من هو الرّاوي العميم بكّ:  ) :حيث معرفتو لمجانب الظاىر والخفي لكؿّ فكرة مف أفكار الرواية

                                                           
 443صانسبثك: انًصذر  1
 420-421صانسبثك:  انًصذر 2



        سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية       مجلة جامعة البعث                                              
 أحمد سيف الديند.         ريم أحمد                             0202  عام  51العدد   45 المجلد  

56 
 

شي , الموجود  ي كّ: مكان  ي نفس الوقت؛ الطي يرمل  ي المحظة طاتها الأشيا  يمنة 
 1ويرى باطن الأشخاص وظاهرها ؟ إنّ  لا يمكن أن يكون سوى إل  (. ,ويسرة معاً 

بعد ذلؾ  جرييو  أفَّ أيّ أديب يقؼ موقؼ الحياد مف رواية الأحداث يجعؿ الشّخصيّات ويتابع 
وىذا الأمر ليس سيلًا مف وجية نظر  رينيارت   ,تقوـ بيذه الوظيفة مف حيث السّرد والحوار

مكف أف ينحرؼ ويتّخذ سبيلًا آخر غير الإيديولوجيّة المعترفة منذ الذي يعتبر أفَّ الكاتب ي
وعندما يستقي: المؤلّف من وظيفة الراّوي  إنَّ  ) :البداية عندما يتّـُ تطبيؽ العمؿ عمى المغة

وليس  ,معنا هطا إنّ  لا يقو:, ب: يجع: شخ يات   ي السرد والحوار معاً هي التي تقو:
 إنَّ العم: الطي يتمُّ ويطبّل عما المغة , ي بم  :قو: " رينهارت" كما ي هطا بالأمر الهيّن

 2كاتب  من حقّ   أن ينحرف عن المسار الإيديولوجيّ المعمن ل (.

فيي  ,فكانت الراوي العالـ بكؿّ شيء فماريا بطمة   شؾّ البنت  نصّبتيا الكاتبة راوية الأحداث
ىذا الطفؿ الذكيّ الذي نالت منو ظروؼ الحياة التي نقمت ما حؿَّ بجارىـ  محمد  ابف الشييد, 

بعد استشياد والده فأصبح مشرّداً ويتيماً حتّى أمّو تزوّجت وتخمّت عف تربيتو لجديّو 
محمد لا ينسا مشهد العمم الطي لفَّ جثمان والدن.. ولا ينسا مجيل  إلا القرية  ):العجوزيف

سود والشممة الحريريّة البيضا  ... وما ا: .. ويتطكّر حتّا الآن جدّن الطي يرتدي العقا: الأ
 حيم كان  غيراً ولم يكن قد دخ: الحضانة..  ,حتّا الآن يشمّ رالحة ثياب جدّت  لأبي 

ولكن هي نتف  ور بقيت  ي الطاكرة, غير أنَّ ال ورة التي تبر  واضحة وكبيرة هي  ورة 
الطي وكّمت  ليتابع قضية ميراث  أمّ  هند " وجة الشهيد" وهي تَُ فُّ إلا أبو سمير المحامي

 3 وجها, يومها رأى أمّ  هند سودا  كقطعة  حم عما الرغم من ارتدالها الثوب الأبيض..(.
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وصؼٌ مؤثّر لحالةٍ إنسانيّةٍ واقعيّة وصادقة, تتشارؾ فييا الألفاظ المعبّرة مع الجمؿ الطويمة 
 لصياغة نصٍّ أدبيٍّ يتكامؿ فيو النسيج الفني لمرواية.

فتسرد حكاية القرية  ,وتعود شخصيّة المؤلؼ إلى الظيور بشكؿٍ مباغتٍ, لتروي أخبار راوييا
لتشارؾ أىميا في ترتيب دخّاف شؾّ  ,مميئة العينيف بالدموع عندما تعود إلييا مثقمةً باليموـ

تي البنت فتتفوّؽ عمى كؿّ العامميف في حرصيا واىتماميا بما تعمؿ, لكنّيا مع ىذه الذكريات ال
 ستجؼّ وتحترؽ كحاؿ التبغ البمديّ, ستخمؽ ذكرياتٍ جديدة لأياـ وأحواؿ مختمفة.

) تتفوّل  ي ترتيب دخّان شوّ البنت عما كّ: العاممين والعاملّت مع والدها .. مع كّ: شكّة 
 ورقة تبغ بالمسمّة تشوّ نتفاً من لقا ات وطكريات .

هموم الناس .. ستجفُّ طكريات ماريا وكما يجفُّ التبغ ويتحوّ: إلا سجالر تحترل  ي 
 1وستحترل وتعطي رماداً أبيضَ لتكتب عمي  طاكرة جديدة(.

أو الكاتبة في أماكف متفرّقة مف الرواية, حيف تتولى ميمة الوصؼ  ,نلاحظ مف سرد الرّاوي
الضمير والسّرد عف الراوي الرّئيسيّ للأحداث, أنّيا تعتمد عمى التقدّـ بالأحداث باستخداـ 

لذلؾ تقنية الاسترجاع في  يا نادرٌ أف تسترجع حدثاً ماضياً كما أنّ  المتكمّـ في أغمب الأحياف
فيقوـ عماد أغمب الروايات  ,قميمة نوعاً ما, وىذا ما يضعنا أماـ مفارقة تقنيّة رواية شؾّ البنت

داث  ي يكتب ب يغة سرديّة تحا ظ عما ضمير المتكمّم وتنمو مع الأح ):عمى ىذه التقنيّة إذ
مما يضعنا  ي مفارقة تقنيّة  ,ال من متقدّمة من الماضي إلا الحاضر دون استرجاع

وال يغة المتحققة تحاو: تركي  بؤرة  , البنية العامّة تفرض أسموب الاسترجاع واضحة
 معارضة  ي اتجاهها لمفرض ,الأحداث عند وقوعها  ي الحاضر ب فاٍ  بالغ وتنميةٍ مدهشة
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الطي يسفر عن تباين  ي المنظور ي يب المتمقي بمون من التوتر المبهم الأوّ:, الأمر 
 1والإحساس بعدم التجانس(.

وىذه الصيغة ليا أىميّةٌ بالغة في النسيج السّرديّ لمرواية, فبالإضافة لكونيا تجمع حكايات 
 اً منوّعاً.أيضاً تضيؼ الوعي المغويّ في الحياة الروائيّة وتقدّـ محتوىً ىادف ,الماضي والحاضر

فيذا أيضاً يضفي تمويناً مناسباً ويعرض مشاىداً تشعر المتمقي  ,أمّا بالنسبة لتعارض الفرضيف
بمزيجٍ مف المشاعر والأحاسيس المتضاربة والمتباينة تفرضيا طبيعة الصورة المقدّمة في كؿّ 

 صفحةٍ أو فصؿٍ مف فصوؿ الرواية عمى امتدادىا.

الحضور جاء لإعادة صياغة القيـ الوطنيّة, بطريقة جمالية معاصرة مما نلاحظ أفَّ ىذا وأخيراً 
أكسبو الدىشة والتشويؽ, حيث استعرض البحث أفكاراً بسيطة الصياغة, عميقة المحتوى, 
بشيادةٍ شيّقةٍ مف قبؿ الأديبيف, حيث قدّما روايات معاصرة أنتجت حضوراً فنيّاً وجمالياً لموطف 

ت المعبّرة والواضحة, وينسج حكاية الوطف والقيـ والتمسّؾ بيا, وتعمّميا يزخـ بالمعاني والدلالا
وتعميميا مف جديد, لطالما تعرّض ىذا الوطف لمكثير مف العوامؿ التي أنيكت قِواه وأحالت 
واقعو سواداً, لكنّو بفضؿ عزيمة أبنائو وعمؽ انتمائيـ لو, والإخلاص والوفاء في ىذا الانتماء 

 حصناً منيعاً يرفض الخنوع والاستسلاـ.أبقياهُ حيّاً و 

 

 

 

 

                                                           
,  4دار انًذي نهثمبفخ وانُشر, ديشك, سىريخ, ط,(أسبنيت انسرد في انروايخ انعرثيخ, )2557فضم, )د. صلاح(:  1

 42ص
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 نتالج البحث: 

 الحضور الكبير لأفكارٍ متجذّرة بالوطف وقيـ ذات طابع وطنيّ مميّز.-1

بروز ىذا الحضور بيف كاتبيف سورييف أحدىما خارج حدود الوطف في المغترب, مما -2
 شفافية وصدؽ الإحساس.الأعطى الدراسة الكثير مف 

جمالية  ةفنيّ, أكسب حضوره في الرواية قيمالرواية جنسٌ أدبي والانتماء عنصر -3
 واستحضار الماضي بتفاصيمو الدقيقة.

ثقافية تعكس تاريخ الوطف  بممسةٍ  ,الانتماء مظير ثقافيّ يعكس مكنونات الشخصيّة -4
 وحضارتو منذ القدـ.

الواقع, وبناء الأحداث بقصد يعدُّ الخياؿ جانباً ميمّاً في الأدب مف حيث تشكيؿ -5
 .تحويمو إلى نصٍّ مميّز

_ المعاني والألفاظ المطروحة في النّصّ ىي أساس العواطؼ والانفعالات الموجودة في 6
 القمب والادب.

سّده القدماء وأعاد المعاصروف إنتاج جي عميؽ الدلالة وىو فعؿ حقيقيّ, الانتماء تجم-7
 مف الناحية الزمانية والمكانية.صيغتو بأسموب أدبي سرديّ ووصفيّ 

الصور البيانيّة ميمّة لأنّيا تستند إلى الأشياء المجرّدة التي نعرفيا وتنتشر في شكؿٍ  -8
.  إدراكيٍّ حسيٍّ

_ الأسموب المتسـ بالقوة والوضوح في اختيار الكممات والتراكيب تمعب دوراً ىامّاً في 9
 نجاح العمؿ الادبيّ. 
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 الم ادر والمراجع:

 الم ادر:-1

 القرآن الكريم

أنيس, )د. إبراىيـ(, صوالحي,) عطيو(, منتصر,) عبد الحميـ(, أحمد,)محمد خمؼ الله(: -1
 2,) معجـ الوسيط(, مجمع المغة العربية, القاىرة, ط2014

 2, )المعجـ الفمسفي(, دار الكتاب المبناني, بيروت, لبناف, ج1994صميبا, )جميؿ(: -2
, منشورات الييئة العامّة السوريّة لمكتاب, وزارة , )شؾ البنت(2015عبود, )أنيسة(: -3

 1طالثقافة, دمشؽ, 
دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر, دمشؽ, , )النعنع البري(, 2010عبود, )أنيسة(: -4

 1طسورية,
 1, )الحقيقة أريد أف أرى الشمس(, دار الرافديف, لبناف, بيروت,ط2017مراد, )يعقوب(:  -5

 المراجع الحديثة:-2

 1دار الطميعة, بيروت, ط, )العرب وتجربة المأساة(, 1963إسماعيؿ, )صدقي(: -1
التجريب وجماليات البناء السردي في الرواية ,)2021الجشعمي, )د. نجاة صادؽ(: -2

 1اعة الحرّة والنشر ,القاىرة, ط, مركز الوطف العربي رؤيا, دار الطب(العربيّة
, (تجميّات الحداثة , قراءة في الإبداع العربيّ المعاصر, )1995)ماجد(: السامرائي, -3

  1الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع, دمشؽ, ط
, ) المواطنة والوطف في الدولة الحديثة 2014الصلابي, )د. عمي محمد محمد(: -4

 1المسممة(, دار المعرفة, سورية, دمشؽ, ط
, المكتب (مدخؿ الثقافي في دراسة الشخصيةال ,)1989غامري, )د. محمد حسف(: -5

 1, ط, معيد عمـ الاجتماع, الاسكندريةالجامعي الحديث, قسنطينة
, ) أساليب السرد في الرواية العربية(, دار المدى لمثقافة 2003فضؿ, )د. صلاح(: -6

 1والنشر, دمشؽ, سورية, ط
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, (رة في مصر وسوريةحوار مع الرواية المعاص) ,1997القاعود, )د. حممي محمد(: -7
 1إشبيمية لمدراسات والنشر والتوزيع, دمشؽ, سورية, ط

الرجؿ الذي فقد ظمّو  , (السرد في الرواية المعاصرة, )2006الكردي, )د. عبد الرحيـ(:  -8
 1, , مكتبة الآداب, القاىرة, ط نموذجاً 

, , الدار الع(وظيفة الوصؼ في الرواية, )2009محفوظ, ) عبد المطيؼ(: -9 ربية لمعموـ
 1بيروت, ط

, نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع, (في الأدب والنقد, )1949مندور, )محمد(:  -10
 1, طالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر, القاىرة

,  دار النيضة , مصر, القاىرة(, النقد الأدبي الحديث) ,1997ىلاؿ, )محمد غنيمي(: -11
 1ط

شكالية المواطنة(, دار الكنوز المعرفية, 2011ولديب, )سيدي محمد(: -12 , ) الدولة وا 
 1عماف, ط

 
 
 المراجع المترجمة:-3

: د. سامي سويداف, مراجعة: د. ليمياف تر, (نقد النقد, )1986تودوروؼ, )تزفيتاف(: -1
 2سويداف, دار الشؤوف الثقافية العامة, العراؽ, بغداد, ط

خالد بمقاسـ, المركز الثقافي العربي , الدار  :تر ,(فف الرواية) ,2017كونديرا, )ميلاف(: -2
 1ط البيضاء, المغرب,

 
 
 الأبحاث:-4

, مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير (الحوارية في الرواية الجزائرية, )2012مميكي, )إيماف(:   -1
في الأدب العربي الحديث, إشراؼ أ. د. عبد الله العشي, كمية الآداب والمغات, قسـ الآداب 

 , الجزائروالمغة العربية
 



        لآداب والعلوم الإنسانيةمجلة جامعة البعث                                     سلسلة ا         
 عبد اللطيف سليماند.                                     0202  عام  51العدد    45 المجلد  

98 

 الانزياح 
 دراسة تحليليّة نصيّة لانزياحات النّار )

 (صند بدر شاكر السّيّاب
 

 عبد المطيف ياسين سميمان *د. الباحث: 

 

 صممخّ 
 واف،دراسة دقيقة من خلال  ععريهلاو بللا   يسعى ىذا البحث إلى دراسة الانزياح 

وملان ملامّ دراسلاة انزياحلاا   ،وال لم على لعريّة الانزياح ،وعحديد مظاىره العّر يبيّة والدّلاليّة

وفقلالالااً لملالالاا سلالالاب  ملالالان  ،عنلالالاد اللّلالالااعر بلالالادر للالالاا ر السّلالالاياة دراسلالالاة عحليليّلالالاة ن لالالايّة (النّلالالاار)دا  

 معلوما  نظريّة . 

  

 بدر لا ر السّياة .  ،النّار ،ن يّة ،لعريّة ،الانزياح الكممات المفتاحيّة :

 

 

 ،ص البلغلالاة العربيّلالاة والنّقلالاداخع لالاا ،جامعلالاة عللالارين ،* د علالاوراه فلالال اللللالاة العربيّلالاة و دابيلالاا
 Abdallatif.suliman@tishreen.edu.syبريد ال عرونل 
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 مقدّمة : 
إنّ أىلامّ ملالاا يللال  دارسلالال الدة والنّقّلااد ىلالاو قعلايّة اللّلالاعريّة المعممّللاة فلالال سلالا النا : 

ورأى بععلايم  ،وقلاد علاالا النّقّلااد القلادامى ىلاذه المسلا لة ،؟ما الذي يجع  من نصّ ما للاعرياً 
واللالالادّوران فلالالال فللالالا  القلالالادمين ملالالان حيلالالاث الّ لالالاور  ،والقافيلالالاة ،للّلالالاعريّة ع ملالالان فلالالال اللالالاوزنأنّ ا

بعلالاض النّقّلالااد فقلالاد رأى  ،إللالاى أن عليّلالار  ىلالاذه الرّ يلالاة فلالال الع لالار الحلالاديث ،وغيرىلالاا ،اللّلالاعريّة
وبقلادر فجلاوا العلاوعر  ،اللللاة النّمطيّلاةأي بقلادر خلار  اللانّصّ  ،أنّ اللّعرية ععحقّ  فلال الانزيلااح

 ،وملان ىنلاا عجلالر دراسلاعنا ىلاذه بحملااً عمّلاا يحقّلا  للاعريّة اللانّصّ  ،ن الدّا  والملادلو الدّلالل بي
لنّلالاو ملالان أواللالا  اللّلالاعرار الملالاالرين عللالاى اللّلالاعر  ،السّلالاياةوجلالاار اخعيارنلالاا لللّلالااعر بلالادر للالاا ر 

 ،ليمبلالا  أنّ القيملالاة الهنيّلالاة لللّلالالاعر ليسلالا  فلالال أوزانلالاو وقوافيلالالاو ،العقّليلالادي فلالال الع لالار الحلالالاديث
نّما فل ال  لّعريّة العل سندرسيا فل ىذا البحث . وا 

المرع لالالاز عللالالاى دراسلالالاة الظّلالالااىرا  : يععملالالاد البحلالالاث الملالالانيا الو لالالاهلّ  البحلالالاث ملالالانيا
بجزلياعيلالاا والإحاطلالاة اللّلالاموليّة  ،بعلالاد عو لالايهيا ،وفيميلالاا بللالا   معمّلالا  ،ملالان داخليلالاا خعلالااراالم

 الدّقيقة . 

 الفصل الأوّل : الجانب النّظري 
 :ومسمّياتو المختمفة حا لغة واصطلامفيوم الانزياح  -أ

ينبللالال لنلالاا قبلالالا  أن نبلالادأ بععريلالالاف الانزيلالااح لللالالاة وا لالاطلحاً أن نعطلالالال لمحلالاة علالالان 
نّملاا للاو  ،فالانزياح بو هو مهيوماً ليس جديداً على ساحة النّقلاد العربلال ،نل ا ىذا المهيوم وا 

ل  علالااة وىلالاذا ملالاا نلمحلالاو فلالال الدّراسلالاا  الدّلاليّلالاة فلالا ،جلالاذور مع ّ لالالة فلالال نقلالادنا العربلالال القلالاديم
وفلالال  علالااة  ،لابلالان المععلالاز (البلالادي )وفلالال  علالااة  ،لعبلالاد القلالااىر الجرجلالاانل (دلاللالا  الإعجلالااز)
قد أمروا ىذا المهيلاوم ملان خلال  دراسلااعيم في لار النّقّاد جميعاً  ،لابن طباطبا (عيار اللّعر)

 ،ملان جيلاةم  بععيا الآخر وعلقة اللهاظ بععيا  ،والعلقة بينيما ،حو  اللهظ والمعنى
 من جية أخرى . م  بععيا الآخر قة المعانل بععيا وعل
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العلالالالال عقلالالالاوم علييلالالالاا دراسلالالالاة الانزيلالالالااح فلالالالال الع لالالالار يا نهسلالالالاإنّ ىلالالالاذه الدراسلالالالاا  ىلالالالال 
ن لم يعوّ   النّقّاد العرة  نلاذا  إللاى ىلاذا الم لاطلا ) الانزيلااح ( ،الحديث وللام يدرسلاوه  ،وا 

 ،صّ  لالاّ  ناقلالاد بيلالااإذ  انلالا  للالاو أسلالامار اخلالاع ،الم لالاطلحا  العلالال يلالادرس بيلالاا اليلالاومفلالال علالاور 
فيلالالاذان الم لالالاطلحان قلالالاد وردا فلالالال  علالالااة العملالالادا لابلالالان رللالالاي   ،والاخعلالالاراع ،ومنيلالالاا الإبلالالاداع

وقلالالالاا  : ذ فلالالالا ذا علالالالامّ  ،رأى أنّ الاخعلالالالاراع ي لالالالاون للمعنلالالالاى والإبلالالالاداع ي لالالالاون للهلالالالاظ إذ ،القيروانلالالالال
وحاز ق لاة السّلاب   ،فقد اسعولى على المد ،مخعرع فل لهظ بدي لللّاعر أن ي عل بمعنى 

 .   1ذ 

ذ وربّملالالالاا  لالالالاان م لالالالاطلا العلالالالادو  ىلالالالاو أقلالالالاوى  ،وملالالالان عللالالالا  السلالالالامار أيعلالالالااً العلالالالادو 
وىلالاذا ملالاا دفلالا  بعلالاض الدّارسلالاين اليلالاوم  ،2الم لالاطلحا  القديملالاة ععبيلالاراً علالان مهيلالاوم الانزيلالااح ذ 

 ، ملالاا فعلالا  عبلالاد السّلالالم المسلالادّي فلالال  عابلالاو ) النّقلالاد والحداملالاة ( ،لن يععملالادوا ىلالاذا الم لالاطلا
و) البيلاان ملان رواللا  القلار ن  ،مّام حسان فل  عابيو ) ال لاو  (وع ،و) قاموس اللسانيّا  (

 )3   . 

وقد ورد ىذا الم لاطلا عنلاد عبلاد القلااىر الجرجلاانل فلال قوللاو : ذ واعللام أنّ ال لالم 
وقسلالام يُعلالازى فيلالاو ذللالا   ،قسلالامين : قسلالام ععلالازى المزيّلالاة والحسلالان فيلالاو إللالاى اللهلالاظاله لالايا ينقسلالام 

و لالاّ  ملالاا  ،ععارا والعّمميلالا  ال لالاالن عللالاى حلالادّ الاسلالاععارافالقسلالام الوّ  ال نايلالاة والاسلالا ،إللالاى اللالانّظم
 .   4 ان فيو على الجملة مجاز واعّساع وعدو  باللهظ عن الظّاىر ذ 

                                                 
عللالاى القيروانلالال، ابلالان رللالاي  . العملالادا فلالال محاسلالان اللّلالاعر و دابلالاو، علالاا : محملالاد سلالاليم سلالاالم، المجللالاس ال 1

 .  1/453م، 1972لللّ ون الإسلميّة، القاىرا، 
، 2ويس،  أحمد . الانزياح فل العّراث النّقدي والبلغل،  ليّة الآداة والعلوم الإنسانيّة، جامعة حلة، ط 2

 .   37م، ص2009
، 1ينظلالار : ويلالاس، أحملالاد . الانزيلالااح ملالان منظلالاور الدّراسلالاا  السلالالوبيّة، م سسلالاة مجلالاد، بيلالارو ، لبنلالاان، ط 3

 .  46-45م، ص2005
، 2الجرجانل، عبد القاىر . دلال  الإعجاز، قرأه وعلّ  عليو محمود لا ر، م عبة الخانجل، القلااىرا، ط 4

 .   430-429م، ص1989
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ولا يعّسلالا   ،وبيلالاذا فلالا نّ للنزيلالااح عنلالاد النّقّلالااد العلالارة مسلالامّيا   ميلالارا عرعلالانا أىمّيلالاا
 عند النّقّاد العرة .  ول نّ الميمّ أنّ ىذا المهيوم قد  ان معروفاً  ،1المقام لذ رىا جميعاً 

فقلالاد اخعلهلالا  عسلالامياعو فلالال النّقلالاد العربلالال عبعلالااً لاخلالاعلف  ،أمّلالاا فلالال الع لالار الحلالاديث
فملالان ىلالاذه  ،وعبعلالااً لاخلالاعلف عرجملالاا  ىلالاذه الم لالاطلحا  ،م لالاطلحاعو فلالال اللللالاا  الجنبيّلالاة

علالارجم ملارا إللالاى  قلادو  ،والهرنسلايّةالموجلاود فلالال الللعلاين الان ليزيّلالاة  (deviation)الم لاطلحا  
للالاى  ،اللالاذي علالارجم إللالاى الانزيلالااح ((ecartومنيلالاا الم لالاطلا الهرنسلالال  ،نحلالاراف ملالارّا أخلالارىالا وا 

 .  2واللحن  ،والعّجاوز ،والمي  ،والاعّساع ،والعدو  ،الانحراف

وىلالالاذا الاخلالالاعلف فلالالال الم لالالاطلحا  وفلالالال العّرجملالالاا  قلالالاد سلالالابّة عللالالاعّة النّقّلالالااد فلالالال 
د قلالالالالاد اسلالالالالاعقرّ عللالالالالاى اسلالالالالاععما  إلّا أنّ رأي معظلالالالالام النّقّلالالالالاا ،اسلالالالالاععمالاعيم ليلالالالالاذه الم لالالالالاطلحا 

فلال معجلام   أ لالو اللللاوي وسنععبّ  ،ولذا ف نّنا سنععمده فل بحمنا ىذا ،م طلا ) الانزياح (
 وععريهو الا طلحل فيما عوفّر لنا من  عة نقديّة .  ،لسان العرة

فقلالاد ورد فلالال لسلالاان العلالارة : ذ زاح اللّلالالر يلالازياُ زَيحلالااً وزيوحلالااً  ،أمّلالاا ععريهلالاو اللللالاوي
 .   3انزاح ذىة وعباعد ذ و  ،وزيحاناً 

فللالام يعسلالانّ لنلالاا العملالاور عللالاى ععريلالاف لم لالاطلا الانزيلالااح  ،وأمّلالاا ععريهلالاو الا لالاطلحل
ول نّنلالاا وجلالادنا ععريهلالااً ليلالاذا الم لالاطلا فلالال  علالااة الانزيلالااح  ،المعلالااجم النّقديّلالاة الحديملالاةفلالال أحلالاد 

سلالاععما  فلالاو الم لّلالاف فلالال ىلالاذا ال علالااة ب نّلالاو : ذاحيلالاث عرّ  ،ملالان منظلالاور الدّراسلالاا  السلالالوبيّة
بحيلاث  ،المبدع لللة مهردا  وعرا ية و وراً واسععمالًا يخرج بيلاا عملاا ىلاو مععلااد وملا لوف

بداع وقوّا جذة وأسر ذ   .   4ي دّي ما ينبلل لو أن يعّ ف بو من عهرّد وا 

                                                 
 50-35للطلع على ىذه المسميا  ينظر : ويس، أحمد . الانزياح فل العّراث النّقلادي والبلغلال، ص 1

  . 
 .  56-29من منظور الدّراسا  السلوبيّة، صينظر : ويس،  أحمد . الانزياح  2
ابلالان منظلالالاور . لسلالالاان العلالالارة، مراجعلالالاة وعلالالادقي  : يوسلالالاف البقلالالااعل، إبلالالاراىيم للالالامس اللالالادّين، نعلالالاا  عللالالال،  3

 م، مادا زيا . 2005، 1م سسة العلمل، بيرو ، لبنان، ط
 .  7ويس، د. أحمد . الانزياح من منظور الدّراسا  السلوبيّة، ص 4
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 (،أطيلالااف الوجلالاو الواحلالالاد)و لالاذل  نجلالاد ععريهلالااً مملالااملً للعّعريلالاف السّلالااب  فلالال  علالااة 
خلاروج العّعبيلار علان السّلاالد : ذ ما الانزياح ؟ إنّو ب ّ  بساطة  حيث قا  الدّ عور نعيم اليافل

وحلاين عقلاو   ،ر ية وللة و ياغاً وعر يبلااً ... اللا  ،أو المععارف عليو قياساً فل الاسععما 
 .   1الخروج لابدّ من نقطة ىل الّ هر يبدأ منيا ىذا الخروج أو ينزاح عنيا وينحرف ذ 

 أنواع الانزياح :  -ب
فيلاو إمّلاا أن يقلا  فلال  ،ياح إلى قسمين من حيث المحلاور اللاذي يقلا  فيلاوينقسم الانز 

مّا أن يق  فل المحلاور العملاودي )  ،فيسمّى انزياحاً عر يبيّاً  ،المحور الفقل ) العّرا هل ( وا 
وسلانوجز القلاو  فلال ىلاذه الهقلارا علان ىلاذين  ،فيسمّى انزياحاً اسعبداليّاً أو دلاليّاً  ،الاسعبدالل (

 ياح . القسمين من الانز 

 الانزياح التّركيبي :  -1
وطراللالا   لالاوغيا  ،ويللالام   لالاّ  ملالاا يقلالا  ملالان علقلالاا  عللالاى مسلالاعوى عر يلالاة الجمللالاة

 والالعها  .  ،والحذف ،وأىمّيا العقّديم والعّ خير ،المخعلهة

 التّقديم والتأّخير :  -أ
وأفلالارد للالاو النّحلالااا العلالارة أبوابلالااً  ،عللالاى حلالادّ سلالاواروقلالاد عنلالال بلالاو نقّلالااد العلالارة والللالارة 

إذ إنّ البلالااة  ،وعمّلالاا لا يجلالاوز عقديملالاو ،عحلالادّموا فييلالاا عمّلالاا يجلالاوز عقديملالاو ،سلالاعقلّة فلالال  علالابيمم
فينا  رعة محهوظة لا يجوز العّ لارّف فييلاا  ،فل ىذا المجا ليس مهعوحاً على م راعيو 

 وىنا  رعة غير محهوظة ععاح فييا حريّة العقّديم  والعّ خير .  ،بالعقّديم والعّ خير

وعلالان قيملالاو الجماليّلالاة العلالال ي دّييلالاا فلالال  ،د علالان فواللالاد العقّلالاديم والعلالا خيروعحلالادّث النّقّلالاا
يقلالاو   ،فنلالارى عبلاد القلالااىر الجرجلاانل يهلالارد للاو بابلالااً مسلاعقلً فلالال  عابلاو دلاللالا  الإعجلااز ،ال لالم

لا يلازا  يهعلار للا   ،بعيد اللاية ،واس  العّ رّف ،جمّ المحاسن ،فيو : ذ ىو باة  مير الهوالد
ويلطلالاف للالادي   ،ولا علالازا  علالارى للالاعراً يروقلالا  مسلالامعو ،للالاى لطيهلالاةويهعلالال بلالا  إ ،علالان بديعلالاة

                                                 
دراسلالاا  نقديّلالاة فلالال النّظريّلالاة والعّطبيلالا ، اعّحلالااد ال علالااة العلالارة،  -علالايم. أطيلالااف الوجلالاو الواحلالاد اليلالاافل، د. ن 1

 .  92دمل ، ص
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أن قلالادّم فيلالاو للالالر وحلالاو  اللهلالاظ علالان  ،عنظلالار فعجلالاد سلالابة أنّ راقلالا  ولطلالاف عنلالاد  ملالامّ  ،موقعلالاو
 .   1م ان إلى م ان ذ 

وللاذل  نلاراه  ،وعبد القاىر الجرجانل يدر  ما للعقّديم والعلا خير ملان أملار فلال النّهلاوس
 ،2والعلا خير ع ملان فلال العنايلاة فحسلاة و من أنّ مزيّلاة العقّلاديم ما ذىبوا إلييعية على النّحاا 

بلا  يلارى أنّ العقّلاديم والعلا خير يعطلال  ،ونراه لا يهعّ  الاسععارا عليو عللاى ملاا ليلاا ملان مزيّلاة
 .   3للسععارا حسناً وحلوا قد لا ي ونان فييا 

ة العقّلاديم ب ىميّلا عنلاىي فنجلاده ،(جون  لاوىن)فل الع ر الحديث  اقد اللربلّ ا النّ أمّ و 
وقلالاد درسلالاو  ،ل الانزيلالااح النّلالااعا علالان العقّلالاديم والعلالا خير بلالالا )الانزيلالااح النّحلالاوي(ويسلالامّ  ،والعلالا خير

فاللللالالاة  ،إذ درس العقّلالالاديم والعلالالا خير اللالالاذي يح لالالا  فلالالال الّ لالالاها  ،*(عحلالالا  مسلالالامّى ) القللالالاة
 ول نّلالاو أجلالارى دراسلالاة مقارنلالاة بلالاين لللالاة ،الهرنسلالايّة عنلالازع إللالاى اسلالاععما  الّ لالاهة بعلالاد المو لالاوف

فرأى أنّ اسعخدام النّعو  المقلوبة يهلاو  فلال  ،النّمر العلمل وللة اللّعر فل ع ور مخعلهة
 العلمل بنسبة  بيرا . اللّعر يهو  اسعخداميا فل النّمر 

وفل معرض حديث  وىن عن العقّديم والعّ خير فلال قلاو  اللّلااعر : ) عحلا  جسلار 
والّ لايلة ال لاليّة : ذ السّلاين يعلادفّ   ،يداميرابو يعدفّ  السين ( نراه يقارن بين الّ يلة الجد

عالدا إللاى مجلارّد أنّلاو مجلارّد ويبدو من   لمو أنّ اللّاعريّة فل ىذا اللّطر  ،جسر ميرابو ذ
  .   4أنّو مخالف للسععما  اللّال  

 الحذف :  -ب
لطيلالالاف  ،والحلالالاذف  ملالالاا يقلالالاو  عبلالالاد القلالالااىر الجرجلالالاانل : ذ ىلالالاو بلالالااة دقيلالالا  المسلالالال 

 ،ف نّلالالا  علالالارى بلالالاو علالالار  اللالالاذّ ر أف لالالاا ملالالان اللالالاذّ ر ،للالالابيو بالسّلالالاحر ،رعجيلالالاة الملالالا ،الم خلالالاذ

                                                 
 .  106الجرجانل، عبد القاىر . دلال  الإعجاز، ص 1
 .  108، صالم در الساب ينظر :  2
 .  99ينظر : الم در السّاب ، ص 3
 .  125-124-123-122اسا  السلوبيّة، صينظر : ويس،  أحمد . الانزياح من منظور الدّر  4
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وأعمّ ملاا ع لاون بيانلااً  ،وعجد  أطل  ما ع ون إذا لم ينط  ،والّ م  عن الإفادا أزيد للإفادا
 .   1إذا لم عبن ذ 

 ويذ ر عبد القاىر أمملة على الحذف ومنيا قو  اللّاعر : 

 سرررررررريب إلررررررر  ابرررررررن عرررررررم  يمطرررررررم وجيرررررررو

  
 اعرررررررري النّررررررررد  بسررررررررريبولرررررررريس إلرررررررر  د

   
 حرررررررريص عمررررررر  الررررررردّنيا م ررررررريب لدينرررررررو

  
 ولرررررررررريس لمررررررررررا  رررررررررري بيتررررررررررو بم رررررررررريب

   
 ،ويعلّلالالا  عللالالاى ىلالالاذين البيعلالالاين وغيرىملالالاا بقوللالالاو : ذ فع مّلالالا  الآن ىلالالاذه البيلالالاا   لّيلالالاا

لى ما عجلاده ملان اللطلاف والظّلارف إذا  ،واسعقرّىا واحداً واحداً وانظر إلى موقعيا فل نهس  وا 
وألطهلا  النّظلار فيملاا عحلاسّ  ،فلّيلا  اللانّهس عمّلاا عجلادملامّ  ،ف منيلااأن  ملارر  بموعلا   الحلاذ

ف نّلا   ،وعوقعلاو فلال سلامع  ،ملامّ ع لّلاف أن علارد ملاا حلاذف اللّلااعر وأن عخرجلاو إللاى لهظلا  ،بو
 .   2وقاعدا العّجويد ذ  ،وأنّ رةّ حذف ىو قلدا الجيد ،ععلم أنّ الذي قلُ   ما قل ُ 

فقلاد يلارد  ،للّعر ىو م من الجما  دالملااً ول ن ىذا ال لم لا يعنل أنّ الحذف فل ا
وي لالاون أجملالا  ممّلالاا للالاو حلالاذف منلالاو للالالر   وذللالا  أنّلالاو قلالاد لا يحقّلالا   ،حلالاذفاللّلالاعر ملالان غيلالار 

نّملالاا اللّلالا ن فلالال ذللالا  يعلالاود إللالاى السّلالايا  ،اللرابلالاة والمهاجلالا ا والملالار اللالاذي نبعليلالاو ملالان وراللالاو  ،وا 
 وما يجة أن نحذفو .  ،فيو الذي يملل علينا ما يجة أن نذ ره

 

 

                                                 
 .  146الجرجانل، عبد القاىر . دلال  الإعجاز، ص 1
 .   151-150الم در السّاب ، ص 2
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 الالتفات :  -ج
 ،ىلالاو ان لالاراف الملالاع لّم علالان المخاطبلالاة إللالاى الإخبلالاارويعرّفلالاو ابلالان المععلالاز بقوللالاو : ذ 

ومن الالعها  الان راف عن معنى ي لاون فيلاو  ،وعن الإخبار إلى المخاطبة وما يلبو ذل 
حَتَّررر  إِذَا كُنْرررتُمْ ِ ررري الْفُمْررركِ  ﴿ويسعللالالايد عللالالاى ذللالالا  بقوللالالاو ععلالالاالى :   ،1إللالالاى معنلالالاى  خلالالار ذ 

 .   2 ﴾ رَيْنَ بِيِمْ بِرِيحٍ طَيِّبَةٍ وََ رِحُوا بِيَا جَاءَتْيَا رِيحٌ عَاصِفٌ وَجَ 

نّملالاا سلالامل بلالاذل  لنّ  ،وقلالاا  عنلالاو ابلالان الميلالار : ذ ويسلالامّى أيعلالااً للالاجاعة العربيّلالاة وا 
ويعلاورّد ملاا لا  ،وذا  أنّ الرجلا  اللّلاجاع ير لاة ملاا لا يسلاعطيعو غيلاره ،اللّجاعة ىلال الإقلادام

ف نّ الللة العربيّة عخلاعصّ بلاو دون غيرىلاا ملان  ،  ىذا الالعها  فل ال لمو ذل ،يعورده سواه
 .   3الللا  ذ 

وذللالا  لملالاا يلالادّ   ،وفلالال  لالالم ابلالان الميلالار يبلالادو واعلالاحاً ملالاا فلالال الالعهلالاا  ملالان انزيلالااح
 عليو الالعها  من خر  لعقاليد الللة . 

 ويقسم ابن المير الالعها   ملمة أقسام : 

وملان الخطلااة إللاى الليبلاة ...  ،جوع من الليبلاة إللاى الخطلااةذ القسم الوّ  فل الرّ 
وعلالان الهعلالا  الماعلالال إللالاى  ،والقسلام الملالاانل فلالال الرّجلالاوع علالان الهعلالا  المسلالاعقب  إللاى فعلالا  الملالار

وعلان المسلالاعقب   ،فعلا  الملار ... والقسلام الماّللاث فلال الإخبلاار علان الهعلا  الماعلال بالمسلاعقب 
 .   4بالماعل ذ 

                                                 
م، 1982، 3ابلان المععلالاز، عبلالاد ال . البلالادي ، ععليلالا   إغنلالااطيوس  راعلوفسلالا ل، دار المسلالايرا، بيلالارو ، ط 1

 .   58ص
 .  22سورا يونس، الآية  2
   أحملالاد الحلالاوفل، بلادوي طبّانلالاة، دار نيعلالاة ععليلامملا  السّلالاالر فلالال أدة ال اعلاة واللّلالااعر، ابلان الميلالار . ال 3

 .  2/168، د. ، 2م ر، ط
 .   168-179-181الم در السّاب ، ص 4
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ملالان الالعهلالاا  فيقلالاو  : ذ إنّلالاو لا ي لالاون إلّا لهاللالالادا ويعحلالادّث ابلالان الميلالار علالان اللايلالاة 
غيلار أنّيلاا لا عحلادّ بحلادّ ولا  ،وعل  الهالدا أمر ورار الانعقا  من أسلوة إلى أسلوة ،اقعععو

 .   1ععبط بعابط ذ 

نّملاا ل لاّ   ،ويهيم من  لمو ىنا أنّو ليس لللعهلاا  فاللادا محلادّدا ومق لاودا للاذاعيا وا 
 باخعلف السّيا  .  غاية أو فالدا عخعلف العها  

ذا و لالالنا إللالاى الع لالار الحلالاديث للالاى  علالااة  ،وا  نلالارى عنلالادىم ملالاا  ،لووللالاعراالللالارة وا 
ينقلالا  أسلالالوبو فلالال إذ إنّلالاو  لالاان  ،يعلالارف بلالاالعّحوّ  السلالالوبل اللالاذي نجلالاده عنلالاد اللّلالااعر إليلالاو 

 و ،فينعقلالا  ملالاملً ملالان اللالانّظم اللّلالاعري إللالاى الليجلالاة الدّارجلالاة ،مسلالارحيّاعو ملالان مسلالاعوى إللالاى  خلالار
وىلاذا  ،2ىرا الالعها  فل الرّواية الحديمة ابعدار ملان جلايمس جلاويس وفرجينيلاا ووللاف نجد ظا

قلاد المر يظير لنا أنّ ظاىرا الالعها  ظاىرا حديمة فل الللا  الوروبيّة وأنّ ىلاذه اللللاا  
 أخذعيا عن الللة العربيّة . 

والعّعريلالالالاف  ،وملالالالان الملالالالاور الخلالالالارى العلالالالال يحلالالالا  فييلالالالاا الانزيلالالالااح اله لالالالا  والو لالالالا 
بلالالا  إنّ  لالالا  ملالالاا يلالالادخ  عحلالالا  عنلالالاوان العلقلالالاا   ،وللالالايس ذللالالا  فحسلالالاة ،والإعلالالامار ،لعنّ يلالالاروا

العّر يبيّلالاة فلالال الجمللالاة يم لالان أن يح لالا  فيلالاو الانزيلالااح ملالاا دام لا يععلالادّى الحلالادود العلالال عسلالاما 
ولا سبي  لح ر ىذه الليار إذ إنّ المقام يعي  علان ذ رىلاا فلال ىلاذا  ،بيا القاعدا النّحويّة

 الموع  . 

 اح الاستبدالي ) الدّلالي ( : الانزي -2
ويللام  ىلاذا النّلالاوع الانزيلااح اللالاذي يقلا  عللاى المسلالاعوى العملاودي ) الاسلالاعبدالل ( أي 

 على مسعوى ال لمة المهردا ومن ذل  المجاز ب نواعو والعّلبيو وال ناية . 
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 المجاز :  -أ
مجلااز ىلاو إذ إنّ ال ،والمجاز عندما يذ ر ف نّو يذ ر عمن مناليّلاة المجلااز والحقيقلاة

وقلالالاد عرّفيملالاا عبلالالاد القلالااىر الجرجلالالاانل بقوللالاو : ذ  لالالاّ   لملالاة أريلالالاد ليلالاا ملالالاا  ،ملالاا خلالالاالف الحقيقلالاة
ن للالال  قللالا  فلالال مواعلالاعو  - ،وقعلالا  للالاو فلالال وعلالا  واعلالا  وقوعلالااً لا عسلالاعند فيلالاو إللالاى  -وا 

 ،ف لالاّ   لملالاة أريلالاد بيلالاا غيلالار ملالاا وقعلالا  للالاو فلالال واعلالاعيا ،غيلالاره فيلالال حقيقلالاة ... وأمّلالاا المجلالااز
ن لل  قل  :     لمة جز  بيا ما وقعلا   -فيل مجاز  ،والوّ  لملحظة بين الماّنل وا 

لملحظلالاة  ،ملالان غيلار أن عسلالاع نف فييلاا وعلالاعاً  ،للاو فلالال وعلا  الواعلالا  إللالاى ملاا للالام عوعلا  للالاو
 ،وبلالاين أ لالاليا اللالاذي وعلالاع  للالاو فلالال وعلالا  واعلالاعيا فيلالال مجلالااز ،بلالاين ملالاا عجلالاوز بيلالاا إليلالاو

 .  1ذي عريده بيا الآن ذ ومعنى الملحظة ىو أنّيا عسعند فل الجملة إلى غير ىذا ال

إلّا أنّ علينلاا أن نميلاز  ،فلال ىلاذا الهللا و ّ  العّعريها  العلال وعلاع  للمجلااز علادور 
للالاى أي ملالادى يجلالاة أن يبععلالاد ال لالالم عنيلالاا ،ىنلالاا ملالاا ىلالاو حلالادّ الحقيقلالاة  ،حعلالاى ي لالابا مجلالاازاً  ،وا 

ظلار إلييلاا وأ بحنا نن ،ذا  أنّ  ميراً من المجازا  فقد  مجازيعيا ل مرا ع رارىا عبر الزّمن
قوللا  نحلاو وذللا   ،ولا نلادر  أنّيلاا  انلا  مجلاازاً فيملاا سلاب  ،أنّيا حقيقةعند سماعنا ليا على 

 وقول  : أنب  الرّبي  البق  .  ،: طلع  اللّمس

نّملالاا المعيلالاار  ،والحقيقلالاة أنّنلالاا لا نسلالاعطي  فلالال ىلالاذا المقلالاام أن نعلالا  معيلالااراً للحقيقلالاة وا 
 ين من الزّمن . الوحيد ىو ما يععارف عليو النّاس فل وق  مع

 وللمجاز أنواع منيا : 

 المجاز العقمي :  -1
ويقلالاو  عبلالاد القلالااىر الجرجلالاانل عنلالاو : ذ  2وىلالاذا النّلالاوع ملالان المجلالااز يقلالا  فلالال الجملالا  

 ،حعّى يجلاري عللاى للالر للام يوعلا  للاو فلال ال لا  ،ولن يسعحّ  اللهظ الو ف ب نّو مجاز
مبا  الهعلا  لليلار مسلاعحقّو ولملاا للايس بهاعلا  عللاى الحقيقلاة   ،لا يخلارج ) فعلا  ( علان أ لالووا 

                                                 
  محملالالالالاود للالالالالاا ر، دار الملالالالالادنل، جلالالالالادّا، د.ط، د. ، ععليلالالالالارجلالالالالاانل، عبلالالالالاد القلالالالالااىر . أسلالالالالارار البلغلالالالالاة، الج 1

 .   352-350ص
 .  408، صالجرجانل، عبد القاىر، أسرار البلغةينظر :  2



        لآداب والعلوم الإنسانيةمجلة جامعة البعث                                     سلسلة ا         
 عبد اللطيف سليماند.                                     0202  عام  51العدد    45 المجلد  

88 

ولا يجعللالاو جاريلالااً عللالاى للالالر للالام يوعلالا  للالاو لنّ اللالاذي وعلالا  للالاو ) فعلالا  ( ىلالاو إمبلالاا  الهعلالا  
وغيلار  ،فخلاارج علان دلالعلاو ،ف مّا و ف ذل  اللّلر الذي يق  ىذا الإمبلاا  للاو ،لللّلر فقط

ريلا  ملان المجلااز لا يهسّلار علان طوىلاذا يعنلال أنّ ىلاذا النّلاوع  ،1داخ  فلال الموعلا  اللللاوي ذ 
نّما عن طري  علقة يعمّ ا علافيا من خل  العق  ،الللة ويممّ  عبلاد القلااىر ليلاذا النّلاوع  ،وا 

 .  2وبقولو : خطّ أحسن مما ولاه الرّبي   ،أسداً من المجاز بقولو : رأي  

 المجاز المغوي :  -
وقد عرّفلاو عبلاد القلااىر الجرجلاانل بقوللاو : ذ المجلااز مَهْعَلاٌ  ملان جلااز اللّلالر يجلاوزه 

ذا علاد  بلالااللهظ عمّلاا يوجبلاو أ لالا  اللللاة ،إذا ععلادّاه عللالاى معنلاى أنّيلالام  ،و لالاف ب نّلاو مجلااز ،وا 
 .   3جازوا بو موععو ال لل أو جاز ىو م انو الذي وع  فيو أولًا ذ 

 وىذا النّوع ينقسم  قسمين : المجاز المرس  والاسععارا . 

 المجاز المرسل : 
سلالابة فلالال أ لالا  لهظلالاو المنقلالاو  إليلالاو وىلالاو المجلالااز اللالاذي ي لالاون بلالاين لهظلالاو المنقلالاو  و 

فيقلاو  : ذ نحلاو  ،ويعرة ممالًا عللاى ذللا  باليلاد ، ما يبين عبد القاىر ،الللة يبيا نقلو إليو
وأ لالاليا الجارحلالاة لجلالا  أنّ الاععبلالاارا  الللويّلالاة ععبلالا  أحلالاوا  المخللالاوقين  ،أنّ اليلالاد عقلالا  للنّعملالاة

     ن النّعملالاة أن ع لالادر علالانوملالان للالا ،وملالاا يقععلالايو ظلالااىر البنيلالاة وموعلالا  الجِبِلّلالاة ،وعلالااداعيم
 .   4ومنيا ع   إلى المق ود بيا والموىوبة ىل منو ذ  ، ) اليد (

ويلالالارى بعلالالاض النّقّلالالااد أنّ القيملالالاة الجماليّلالالاة فلالالال المجلالالااز المرسلالالا  علالالاعيهة وذللالالا  أنّ 
الانزيلالالااح اللالالاذي يقلالالاوم عليلالالاو ىلالالاذا النّلالالاوع ملالالان المجلالالااز يلالالاعمّ عجلالالااوزه واخعزاللالالاو عللالالاى نحلالالاو سلالالاري  

                                                 
 .  410الم در السّاب ، ص 1
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عجملالا  بلالاين الطّلالارفين طبيعيّلالاة ولا عحعلالااج إللالاى  بيلالار جيلالاد ملالان اللّلالااعر فالعلقلالاة العلالال  ،وسلالاي 
 .   1 ل يبدعيا ولا من المعلقّل  ل ي وليا 

 الاستعارة : 
وقلالالاد عرّفيلالالاا عبلالالاد القلالالااىر الجرجلالالاانل بقوللالالاو : ذ اعللالالام أنّ الاسلالالاععارا فلالالال الجمللالالاة أن 

حلالالاين ي لالالاون للهلالالاظ أ لالالا  فلالالال الوعلالالا  اللللالالاويّ معلالالاروف علالالادّ  اللّلالالاواىد عللالالاى أنّلالالاو اخلالالاعصّ بلالالاو 
وينقللاو إليلاو نقلالً غيلار  ،ملام يسلاععملو اللّلااعر أو غيلار اللّلااعر فلال غيلار ذللا  ال لا  ،وع 

 .  2لازم في ون ىنا   العارية ذ 

وملالالان ذللالالا  أنّ أرسلالالاطو علالالارّف  ،وأغللالالاة ععريهلالالاا  الاسلالالاععارا دار  فلالالال ىلالالاذا الهللالالا 
نا ول لالان مملالا  ىلالاذه العّعريهلالاا  ععلالاع ،3الاسلالاععارا ب نّيلالاا ذ نقلالا  اسلالام للالالر إللالاى للالالر  خلالار ذ 

 أمام مل لة عطرح عسا لًا ىو : ى  الاسععارا ىل مجرّد اسعبدا  لهظ بلهظ  خر ؟ . 

إذ علارى أنّ ذ الاسلاععارا لا عععلّلالا   ،فلال الحقيقلاة إنّ ىلاذا ملاا علالاراه النّظريّلاة الاسلاعبداليّة
وي لالاون لل لملالاة معنيلالاان :  ،إلّا ب لملالاة معجميّلالاة واحلالادا بللالاضّ النّظلالار علالان السّلالايا  اللالاواردا فيلالاو

باسلاعبدا   لملاة مجازيّلاة ب لملاة حقيقيّلاة ذ وعح لا  الاسلاععارا  ،ومعنلاى مجلاازي ،لمعنى حقيقلا
4   . 

وىلالالالالاذا العّسلالالالالاا   اللالالالالاذي طرحنلالالالالااه لا يعنلالالالالال أنّ أ لالالالالاحاة ىلالالالالاذه العّعريهلالالالالاا  ينظلالالالالارون 
فقلالاد رأينلالاا سلالاابقاً  يلالاف أنّ عبلالاد القلالااىر الجرجلالاانل درس  ،الاسلالاعبداليّةللسلالاععارا نظلالارا النّظريّلالاة 

وذللا  لنّ الاسلاععارا لا ع عسلاة  ،5أىميّة العقّلاديم والعلا خير فييلاا وبيّن  ،عارا فل سياقياعالاس
نّما بقلادر ملاا أعلاهعو  ،أىميّعيا بما حدث فييا من اسعبدا  وبقلادر ملاا  ،عللاى السّلايا  الجديلادوا 

                                                 
 .  124ويس،  أحمد . الانزياح فل العّراث النّقدي والبلغل، ص 1
 .  30أسرار البلغة، ص 2
البعلالااد المعرفيّلالالاة والجماليّلالاة، الىليّلالالاة،  -أبلالاو العبلالادوس،  يوسلالالاف . الاسلالاععارا فلالالال النّقلالاد الدبلالال الحلالالاديث  3
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وىلالاذا ملالالاا ذىبلالالا  إليلالالاو النّظريّلالالاة  ،وبعبلالالاارا أخلالالارى بقلالادر عهاعليلالالاا ملالالا  ىلالالاذا السّلالالايا  ،أخذعلالاو منلالالاو
ملان علقلاا  جديلادا فيما عقيمو  ،ععارا عمليّة خل  جديد فل الللةالسّياقيّة إذ رأ  أنّ ذ الاس

بلالالاين ال لملالالاا  وبيلالالاا عحلالالادث إذابلالالاة لعنا لالالار الواقلالالا  لإعلالالاادا عر يبيلالالاا ملالالان جديلالالاد ... وع لالالابا 
الاسععارا ىل العن ر الذي لابدّ منو لربط سياقين ربّما ي ونان بعيدين جدّاً أو عللاى القلا  

 (زيلالاد أسلالاد)فهلالال الاسلالاععارا المللالايورا  ،1رعبطين ذ ي ونلالاان فلالال الملالانيا العلالاادي للحيلالااا غيلالار ملالا
وزيلالاد  ،سلالايا  أو بيللالاة فنيّلالاة أخلالارىوالسلالاد للالاو  ،نلالارى أنّ ذ زيلالاداً للالاو سلالايا  أو بيللالاة فنيّلالاة معيّنلالاة

 2والسلاد معنلااه حرفلال بالنّسلابة للبيللاة  ،معناه حرفل عادي بالنّسلابة للبيللاة الهنيّلاة الخاّ لاة بلاو
فلا نّ الاسلاععارا ىلال عحويلا  لل لملاة أو للم لاطلا ملان وع سيساً على ذللا   ،الهنيّة الخاّ ة بو

   .3بيلة فنيّة إلى بيلة فنيّة أخرى ذ 

 التّشبيو :  -ب
إنّ العّللالابيو فلالال النّقلالاد العربلالال القلالاديم  لالاان مرعبطلالااً بالوعلالاوح اللالاذي يعجلّلالاى فلالال ذ لالار 

وىلالالاذا الملالالار  لالالاان يعنلالالال علالالادم العهّاعلالالا  اللالالاذي ي لالالا  إللالالاى حلالالادّ ذوبلالالاان أحلالالاد  ،طرفيلالالاو  لييملالالاا
 ملالاا أنّ الوعلالاوح  لالاان يعجلّلالاى فلالال  ،- ملالاا ىلالاو الحلالاا  فلالال الاسلالاععارا  -فلالال الآخلالار  الطّلالارفين

وميلالا   ،حعلالاى جعلالا  بعلالاض النّقّلالااد ذللالا  للالارطاً فلالال العّللالابيو الحسلالان ،ربلالاط العّللالابيو بالمحسلالاوس
 .   4لعهعي  العّلبيو على الاسععارا  النّقّاد إلى الوعوح ىو ما دف   نذا 

ول لان نسلاعطي  القلاو   ،لا انزيلااح فلال العّللابيووقد يخطر فل بالنا بعد ىلاذا  لّلاو أنّلاو 
: إنّ أبلارز ملان ارعلابط العّللابيو عنلاده بمهيلالاوم الانزيلااح ىلاو عبلاد القلااىر الجرجلاانل إذ قلالاا  : ذ 

نّملالاا الّ لالانعة والحلالاذ  ويلالادّ  فلالال أن عجملالا  بلالاين أعنلالاا  المعنلالالاافرا  والنّظلالار اللالاذي يلطلالالاف  ،وا 
وملالاا للالارف   لالانعة ولا  ،للالاب ةوععقلالاد بلالاين الجنبيلالاا  معاقلالاد نسلالاة و  ،والمعباينلالاا  فلالال ربقلالاة

ونهلااذ الخلااطر إللاى  ،ولطلاف النّظلار ،ذ ر بالهعيلة عم  إلّا لنّيما يحعاجان من دقّة اله لار

                                                 
 .  99البعاد المعرفيّة والجماليّة، ص -أبو العبدوس،  يوسف . الاسععارا فل النّقد الدبل الحديث  1
 .  101الم در السّاب ، ص 2
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والطّاللاة ليملاا ملان ىلاذا المعنلاى ملاا  ،ويحع مان على ملان زواليملاا ،ما لا يحعاج إليو غيرىما
 .   1مخعلها  ذ ولا يقععيان ذل  إلّا من جية إيجاد الالعلف فل ال ،لا عحع م ما عداىما

 الكناية :  -ج
 ،وقد جعليا عبد القاىر الجرجانل عح  ف لا  : فلال اللهلاظ يطللا  والملاراد بلاو غيلاره

فلالال  ،وعرّفيلالاا بقوللالاو :  ذ والملالاراد بال نايلالاة ىلالاا ىنلالاا أن يريلالاد الملالاع لّم إمبلالاا  معنلالاى ملالان المعلالاانل
 ،ل الوجلاودول لان يجلالر إللاى معنلاى ىلاو عاليلاو وردفلاو فلا ،يذ ره باللهظ الموعوع للاو فلال اللللاة
مملالاا  ذللالا  قلالاوليم : ىلالاو طويلالا  النّجلالااد يريلالادون طويلالا   ،فيلالاومب بلالاو إليلالاو ويجعللالاو دللالايلً عليلالاو

وفلال الملارأا نلا وم العّلاحى والملاراد أنّيلاا معرفلاة  ،القامة، و مير رماد القدر يعنلاون  ميلار القلارى
 .   2مخدومة ليا من ي هييا أمرىا ذ 

يعلالااف إللالاى ذللالا   ،الانزيلالااحولا يخهلالاى علينلالاا ملالاا فلالال ىلالاذا العّعريلالاف ملالان دلاللالاة عللالاى 
وقلالالاد  ،أنّ عبلالالاد القلالالااىر قلالالاد جمعيلالالاا ىلالالال والمجلالالااز عحلالالا  ف لالالا  واحلالالاد علالالادليلً عللالالاى أىميّعيلالالاا

ل القلالالاديم وحعلالالاى عيلالالاد الدّراسلالالاا  احعهظلالالا  ال نايلالالاة بيلالالاذه الم انلالالاة منلالالاذ عيلالالاد اللالالادّرس البلغلالالا
ذىة ولم عسعط   ّ  الدّراسا  العل وجّي  إلى المجاز والاسلاععارا أن علا ،سلوبيّة الحديمةال
بقوللاو : ذ  ،وىلاذا ملاا أّ لاده بييلار جيلارو ،ب  إنّ ال ناية ععدّ مدخلً أساسيّاً ليذه الدّراسا  ،بيا

 .   3ممّة  ناية بداليّة خهيّة ذ  ،خلف  ّ  اسععارا لعريّة  برى

 شعريّة الانزياح :  -ج
إنّ جميلالا  النّقّلالااد معهّقلالاون عللالاى أنّ للالاعريّة الانزيلالااح ع ملالان فلالال الخلالاروج عللالاى اللللالاة 

ول لانّيم اخعلهلاوا فلال عحديلاد معيلاار  ،عاديّة أو العقّليديّلاة أو الوعلاعيّة وعلان الاسلاععما  السّلاالدال
أو ىلاو اللللاة  ،ىذه الللة العل سيعمّ الخروج علييا ذ ى  ىلاو العلاادي ملان ال لالم أو الملا لوف

بلالالا  اللللالالاة بللالالا   علالالاامّ  ،أو ىلالالاو لا ىلالالاذا ولا ذا  ،العلميّلالالاة الجبريّلالالاة العلالالال لا ععنلالالال إلّا ذاعيلالالاا

                                                 
 .  148أسرار البلغة، صالجرجانل، عبد القاىر،  1
 .  66دلال  الإعجاز، صالجرجانل، عبد القاىر،  2
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ن  نّلالاا نميلالا  إللالاى اللالارّأي الماّللالاث  -ونحلالان  ،1نظاميلالاا وقوانينيلالاا وسلالالطعيا وبنيعيلالاا ذ ب ف نّنلالاا  -وا 
وىلالاو معيلالاار  ،نلالارى أنّ بعلالاض النّقّلالااد قلالاد حلالااولوا أن يعلالاعوا معيلالااراً للخلالاروج عللالاى ىلالاذه اللللالاة

ول لالان عحديلالاد معيلالاار للنزيلالااح يبلالادو أملالاراً  ،أسلالاموه ) درجلالاة الّ لالاهر ( العلالال ينلالازاح عنيلالاا ال لالالم
ة الّ عوبة وذل  لسلاببين : أوّليملاا أنّ مهيلاوم الانزيلااح يعنلال الخلاروج عللاى المعلاايير فل غاي

ومانييملالالالاا أنّ وعلالالا  معيلالالاار أو حلالالادّ فا لالالالا  بلالالاين اللللالالاة العاديّلالالاة واللللالالالاة  ،وعلالالادم الالعلالالازام بيلالالاا
 ملاا أللارنا  -فلابعض الّ لاور  ،اللّعريّة أمر يخعللاف عبعلااً لاخلاعلف اللازّمن ولعليّلار العلاراف

ذا  لللالاة للالاعريّة ول نّيلالاا عهقلالاد للالاعريّعيا فيملالاا بعلالاد وعنقللالاة إللالاى لللالاة عاديّلالاة قلالاد ع لالاون  -سلالاابقاً 
 ل مرا عداوليا ودورانيا على اللسن . 

بلا  ألزملاو  ،وعلى الرّغم من ىذا ف نّ بعض النّقّاد لم ي عفِ بوع  معيلاار للنزيلااح
للالالادّين ونعنلالالال بلالالاذل  النّاقلالالاد علالالالر ا ،بقاللالالاة معلالالايّن رأى أنّ عليلالالاو أن يلعزملالالاو وألا يحيلالالاد عنلالالاو

وأنّيلاا عخللا   ،رمعان السّيّد الذي يرى انطلقاً من أنّ الللة ىل ا طلح بين المعخلااطبين
للاذل  فيلالاو يلارى أنّ اللّلالااعر  ،اعّ لاالًا لا يلالاعمّ إلّا علان طريلالا  الاعهّلاا  عللالاى الملادلو  الوعلالاعل
 ،وللالالان ينهعلالالا  معيلالالاا المعلقّلالالاون ،للالالاو اسلالالاعخدم اللللالالاة بليلالالار ملالالادلوليا الوعلالالاعل سلالالايحدث انه لالالاام

ليسلالا  ىلالال لللالاة الحيلالااا المعوا بلالاة ملالا  حيلالااا النّلالااس فيلالاذه ىلالال يععلالارف أنّ لللالاة اللّلالاعر ول نّلالاو 
ينملالالاا لللالالاة اللّلالالاعر ىلالالال عللالالا  اللللالالاة العلالالال ععنلالالاى بلالالاالظّل  ب ،اللللالالاة الوعلالالاعيّة النّهعيّلالالاة النّمطيّلالالاة

ول نّلالالاو ملالالا  ذللالالا   ،وعجسلالالايد الحاسلالالايس والمللالالااعر الإنسلالالاانيّة ،واللالالادّلالا  الوجدانيّلالالاة ،النّهسلالالايّة
ر لا يسلالاعلنل علالان اللللالاة النّمطيّلالاة عللالاى اللالارّغم ملالان  ونيلالاا مح وملالاة بلالاالمنط  يلالارى أنّ اللّلالاع

وعجعللالاو مطلقلالااً  ،وغيلالار المحلالادّد وذللالا  لنّيلالاا بيلالاذه الّ لالاهة عنقلالا  إلينلالاا غيلالار المطللالا   ،والقواعلالاد
ويرى أنّو يعحعّم على اللّاعر عند اخعيار معجمو اللّلااعري أن يحلاافظ عللاى أدنلاى  ،ومحدّداً 

ا مملا  المعلقّلاين فلال الوقلا  اللاذي يسلاوعلاعل يعلايا للاو العّوا لا  ما فل ال لمة من معلامون 
 ،عظيملاة الإيحلاار والإللاارا والرّملاز ،لو برسم حدود واسعة لللة لعريّة عالية القيمة الجماليّة

لنّلاو يلارى أنّ وجلاود اللللاة العاديّلاة فلال اللّلاعر ىلاو ملاا يبلارز جماليّلاة  ،وىو يعّخلاذ ىلاذا الموقلاف
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لنّلالالاو وسلالالايلة  ،ّ ل اللللالالاة النّمطيّلالالاة بللالالا   علالالاامن يسلالالاعطي  عخطّلالالااللللالالاة اللّلالالاعريّة، وأنّ اللّلالالاعر للالالا
 .   1الاعّ ا  والعّعبير الوحيدا بالنّسبة للهنون القوليّة 

وذللالا  لنّنلالالاا نعللالام ذ أنّ لللالالاة  ،ول نّنلالاا لا نسلالالاعطي  أن نعهّلالا  ملالالا  ىلالاذا النّاقلالالاد فلالال رأيلالالاو
بو لاف الللايار  وأنّ اللّلااعر لا ييلاعمّ  ،2اللّعر ليس  للة ععبير بقدر ملاا ىلال لللاة خللا  ذ 

وال للاف علان الحر لاا   ،ذ فقد أ با انللالو ال بلار ىلاو طلار  النّهلااد إللاى بلاواطن الظّلاواىر
إنّ البعد العّجاوزي ال لهل ىو اللاذي ينلاز  اللللاة ىلاذه   ،العميقة فل الذّا  والمجعم الباطنيّة 

نياعيلالالالاا للالالالاذل  عيجلالالار فلالالالال ىلالالالاذا القهلالالازا  الوجوديّلالالالاة عق ،المنزللالالاة المدىللالالالاة والمهاجللالالاة  واللريبلالالالاة
لععان  أسراراً وملاىدا  لم عععلاد عللاى مللااىدعيا بللاو الإف لااح عنيلاا ذ  ،البلغيّة الخطابيّة

3   . 

وملاا يميّلاز  ،وليسلا  وظيهلاة عوا لاليّة ،وبيلاذا فلا نّ وظيهلاة اللّلاعر ىلال وظيهلاة للاعريّة
نّملالاا ،وأنّيلالاا لا ع عسلالاة معانييلاا ملالان المعجلالام ،ىلالاو ملايرعيلاا للللالاة الحيلالااا اليوميّلاةلللاة اللّلالاعر   وا 

وذللا   ،وع وينيلاا لعلقاعيلاا الخاّ لاة داخلا  اللانّص ،من خل  اسععماليا فل سياقيا اللّلاعري
لنّ الللة المعجميّة ) للة الحياا اليوميّة ( ذ إنّما عحدّد  ألهاظيا بالقياس إلى علاالم الللايار 

لا و  ،فلالال علازا  ألهلالااظ اللللالاة قا لالارا علالان أن عحلالادّد معانيلالاو ،أمّلالاا علالاالم اللالانّهس المعنلالاوي ،الحسّلال
وملاا لا عنلااىل للاو لا يلادر   ،وىلال ماىيّلاا  غيلار معناىيلاة ،عزا  ععرة فل عيلاو ملان ماىياعلاو

لنّنلاا إن فعلنلاا ذللا  ن لاون قلاد ح منلاا عللاى  ،4إدرا اً دقيقاً بحيلاث يوعلا  بهلاظ محلادّد ب زاللاو ذ 
وأنّ  ،وذللالا  أنّ اللللالاة فلالال المعلالااجم ىلالال لللالاة ميعلالاة ،اللللالاة واللّلالاعر بلالاالجمود وملالان ملالامّ بلالاالمو 

 ا فل السّيا  اللّعري ىو ما ييبيا الحياا . اسعخدامي
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ن  لالاان الحلالاديث السّلالااب   لّلالاو علالان المسلالاعوى الاسلالاعبدالل ف نّلالاو ي لالاا أيعلالااً عللالاى  ،وا 
فقلاد رأى النّحلااا والبلغيّلاون سلاابقاً أنّ المعلاانل لا عخعلا  لقواعلاد  ،المسعوى العّر يبل للجمللاة

فقلالاد قلالاا  عبلالاد  ،لملالاا عقععلالايو المعلالاانلبلالا  إنّ القواعلالاد وعلقلالاا  العّرا يلالاة ععللالاّ   عبعلالااً  ،النّحلالاو
وملان حيلاث ىلال عللاى  ،واعلم أن ليسلا  المزيّلاة بواجبلاة ليلاا فلال أنهسلاياالقاىر الجرجانل : ذ 

ول ن ععرّض بسبة المعانل والغراض العل يوع  ليا ال لم ملامّ بحسلاة موقلا   ،الإطل 
ن و لالالاذل  قلالالاا  ابلالالان جنّلالالال : ذ فلالالا  ،1واسلالالاععماليا بععلالالايا ملالالان بعلالالاض ذ  ،بععلالالايا ملالالان بعلالالاض

ن  لالالاان عقلالالادير  ،أم نلالالا  عقلالالادير الإعلالالاراة عللالالاى سلالالام  لعهسلالالاير المعنلالالاى فيلالالاو لا غايلالالاة وراره وا 
الإعراة مخالهلااً لعهسلاير المعنلاى عر لا  عهسلاير المعنلاى عللاى ملاا ىلاو عليلاو و لاحح  طريلا  

 .   2الإعراة ذ 

وألّا نظلالانّ أنّيملالاا  ،ول لالان ينبللالال علينلالاا ألّا نسلالالر فيلالام قلالاولل ابلالان جنّلالال والجرجلالاانل
فللايس فلال حلاديميما ملاا يللاير إللاى  ،العّ لارّف فلال قواعلاد النّحلاو دون حسلااةبيذا يبيحان لنلاا 

فعبد القاىر الجرجانل ذاعو قا  فلال موعلا   خلار : ذ اعللام أن  ،جواز خر  القاعدا النّحويّة
وععملالا  عللالاى قوانينلالاو  ،للالايس اللالانّظم إلّا أن ععلالا   لملالا  الوعلالا  اللالاذي يقععلالايو عللالام النّحلالاو

 ملالاا جلالااز ذللالا  ملالا   ،ولا يجلالاوز فييلالاا مطللالا  الخلالار  ،ةفقواعلالاد النّحلالاو ليلالاا قدسلالايّ  ،3وأ لالاولو ذ 
إذ  ، ما أنّ المعلاانل السّلاليمة لا يم لان أن علا عل ملان طريلا  يخلاّ  بقواعلاد النّحلاو ،للة المعجم

وبيلالاذا فلالا نّ  ،إنّ قواعلالاد النّحلالاو وعلالاع  فلالال السلالااس بطريقلالاة ععناسلالاة ملالا  أدار ىلالاذه المعلالاانل
يم لان أن نلللاة فييلاا أحلاد الطّلارفين عللاى العلقة بين النّحو والمعانل ىل علقة عهاعليّة لا 

 الآخر . 
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دراسررة تحميميّررة نصرريّة لانزياحررات النّررار  ،الفصررل الارّراني : الجانررب التّطبيقرري
 عند بدر شاكر السّيّاب 

وعلالا عل فلالالال  لالالاور  ،فلالال للالالاعر بلالادر للالالاا ر السّلالالايّاة (النّلالالاار) ميلالاراً ملالالاا عع لالارّر لهظلالالاة 
بلالا  علالا عل فلالال  لالاور حيّلالاة  ،للالاة جاملالاداوىلالال لا علالا عل عنلالاده فلالال قوا ،مخعلهلالاة وأسلالاالية معنوّعلالاة

من خل  انزياحيلاا علان معناىلاا الملاادّي اللاذي نعرفلاو   لع عسلاة معلاانل أخلارى يملييلاا علييلاا 
 ،إعلاافة إللاى ملاا عحقّقلاو العنا لار الخلارى ،فعحقّ  بلاذل  للاعريّة لن و لاو ،السّيا  اللّعري

مملالا  ملالان  ،اوىلال ععبّلالار ملالان خلال  ىلالاذا الانزيلالااح عمّلالاا يلا من بلالاو اللّلالااعر عجلالااه بعلاض القعلالااي
أو بعلالالاض القعلالالاايا اله ريّلالالالاة  ،أو بلالالالاين الملالالاو  والحيلالالااا ،قعلالالايّة الّ لالالاراع بلالالاين الخيلالالار واللّلالالار

 :   1ومن ذل  قولو  ،والوجوديّة الخرى

 وكان محمّدٌ نقشاً عم  آجرّةٍ خ راء 

 يزىو  ي أعالييا ... 

  أمس  تأكل الغبراء 

   ،من معناه ،والنّيران

 ويركمو الغزاة بلا حذاء 

 بلا قدم 

فممّليلالاا خيلالار عمميلالا  ملالان  ،فيلالاو ىنلالاا يعبّلالار علالان قعلالايّة ف ريّلالاة ميمّلالاة عمّلالا  المجعملالا 
 ،والنّيلاران ملان معنلااه ( ،خل  الانزياح اللادّلالل المعمملا  فلال اسلاععارا ) ف مسلاى ع  لا  اللبلارار

وربّملالالاا  انلالالا   لالالاورا ال لالالا  للنّلالالاار  لالالاورا مععلالالاادا أو انزياحلالالااً ميعلالالااً ل ملالالارا ع لالالاراره فلالالال الحيلالالااا 
فقلالاد اععلالادنا أن نسلالام  علالان أ لالا   ،نلالاا نلالارى أنّ الانزيلالااح يمللالا ه العّجديلالاد والحيويّلالاةول نّ  ،اليوميّلالاة

 ،المجلارّداأو حعّى علان أ ليلاا بعلاض الللايار  ،الحطة وغيرهمن مم  النّار الليار الحسيّة 
نّما ىو المعنى ،ول نّ اللّلر المجرّد الذي ع  لو النّار ىنا ليس أي للر أي ملاا يعطلال  ،وا 

 يّة والمجرّدا  ينونعيا وفاعليعيا . الليار الحس
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 ،علاة لا حيلااا فييلاال ان  الاسلاععارا جاملادا ميّ  ،ولو  ان  النّار ىنا ع    اسم محمّد
ول لالالان اسلالالاعخدام ال لالالا   ،عللالالاى اللالالارّغم ملالالان أنّ أ لالالا  النّلالالاار الاسلالالام مععلالالامّن فلالالال ىلالالاذه الّ لالالاورا
ملالان حبّلالاو فلالال  فللالام يبلالا َ  ،للمعنلالاى بلالادلًا ملالان الاسلالام  نايلالاة علالان ملالاو  قيملالاة محمّلالاد فلالال النّهلالاوس

ولا ملان ععلااليم دينلاو للالر يحعهلال بلاو النّلااس سلاوى اسلامو اللاذي علاراه  ،ولا من ميابعو ،النّهوس
وبيلالاذا فلالا نّ النّلالاار عنلالادما ع  لالا  عللالا   ،محهلالاوراً فلالال لوحلالاا  زاىيلالاة جنبلالااً إللالاى جنلالاة ملالا  اسلالام ال

وملالالان قيمعلالالاو فلالالال  ،ف نّيلالالاا ع  لالالا  ملالالاا عبقلالالاى ملالالان معنلالالااه ،اللوحلالالاا  العلالالال علالالانقش اسلالالام محمّلالالاد فييلالالاا
 يذه اللوحا  .   دور النّاس العل عممّل  ب ليار واىية زالهة  

فلا ن  ،ف ذا  ان  ىذه اللوحا  عممّ   خر ما عبقّى من ذ ر محمّد وال فلال النّهلاوس
وىلالاذا ملالاا  ،لنّيلالاا معرّعلالاة للعّللالاف إن  لالاان بالنّلالاار أو غيرىلالاا ،ذ لالار محمّلالاد وال سلالايمو  بموعيلالاا

 :   1ألار إليو اللّاعر حين قا  

 ميعاً أموات  نحن ج

 أنا ومحمّد وا﵀ 

ن  ان ليس ب لاورا حسلايّة ،فيذه الّ ورا نرى فييا ذ ر المو  ولا ع لااد  لاورا  ،وا 
وملان ذللا   ،ذ ر  فييا النّار عند بدر لا ر السّيّاة عخلو ملان ذ لار الملاو  أو الإللاارا إليلاو

 :   2قولو 

 وتمتفّ حولي دروب المدينة 

 حبالًا من الطّين يم غن قمبي 

   ،طينة ،عن جمرة  يو ،ويعطين

 حبالًا من النّار يجمدن عري الحقول الحزينة 

 ويحرقن جيكور  ي قاع روحي 

 ويزرعن  ييا رماد الّ غينة 
                                                 

 .  83أنلودا المطر، ص 1
 .  102الم در السّاب ، ص 2



 الانزياح )دراسة تحليليّة نصيّة لانزياحات النّار عند بدر شاكر السّيّاب(

999 

وفلالال ىلالاذه الّ لالاورا يبلالادو الانزيلالااح ملالان خلالال  المجلالااز العقللالال فلالال قوللالاو : ذ وعلعلالافّ 
يلاا حبلاا  ملان النّلاار فيو ىنا يلبو دروة المدينلاة ب نّ  ،حولل دروة المدينة حبالًا من النّار ذ

وفلالال البدايلاة يبلادو لنلاا أنّ ىلالاذا  ،عللاى ملاا فلال ىلالاذا العّللابيو ملان بعلاد عنلالاافر بلاين اللادّروة والنّلاار
ول نّنلالاا لا  ،إذ إنّ ىنلالاا  وجلالاو للالابو بلالاين اللالادّروة والحبلالاا  ملالان حيلالاث للالا ليا ،العّللالابيو علالاادي

للّلالابو بلالاين اللالادّروة  ملالاا لا نلالارى وجيلالااً معقلالاولًا ل ،نلالارى وجيلالااً معقلالاولًا لللّلالابو بلالاين الحبلالاا  والنّلالاار
بملاا فييلاا  لملاة جملارا العلال ربّملاا ق لاد بيلاا ىنلاا   امللاة والنّار إلّا إذا أخذنا الّ ورا بعنا رىا

وبيلالالاذا فلالالا نّ  ،ملالالاا يلالالادخ  فلالالال عر يلالالاة ىلالالاذه اللالالادّروة ملالالان ملالالاواد ع لالالالا أن ع لالالاون وقلالالاوداً للنّلالالاار
الّ لالالاورا لا إذ إنّ  ،ول لالالان ىلالالاذا لا يهقلالالاد الّ لالالاورا قيمعيلالالاا ،ي لالالاون مجلالالاازاً معقلالالاولاً  ،ىنلالالاا ،المجلالالااز

)  - ملاا يقلاو  اللّلااعر  -فيذه الدّروة العل ىل حيلاا  ملان النّلاار  ،ععوقّف عند ىذه النّقطة
وىلالاذا ملالالاا يعلالالاهل عللالالاى  ،يجللالادن علالالاري الحقلالالاو  الحزينلالاة ويحلالالارقن جي لالالاور فلالال قلالالااع روحلالالال (
الّ لالالاورا حر يّلالالاة عللالالاخّص الّ لالالاورا جماليعيلالالاا ملالالان خلالالال  ىلالالاذه الاسلالالاععارا الم نيّلالالاة العلالالال عيلالالاة 

قلالاارّا وليلالاذا ف نّيلالاا للالام ععلالاد دروبلالااً سلالاا نة  ،جلالالداً وأداا للجللالاد فلالال الوقلالا  نهسلالاو فعبلالادو ،اللالادّروة
نّملالاا أعلالاح  دروبلالااً بملالا  فييلالاا اللالارّوح ،فلالال م انيلالاا نّملالاا روح  ،ول نّيلالاا ليسلالا  روح الحيلالااا ،وا  وا 

ىلالاذان الهعلالالن الللالاذان لا  ،يحلالارقن ( - ملالاا يبلالادو فلالال قوللالاو ) يجللالادن  ،عنللالار الملالاو  والخلالاراة
نّملالالاا ملالان خلالال  م لالاان وقوعيملالاا وىلالاو ) قلالالااع  ،ملالان خلليملالاا فحسلالاة يبلالادو انزيلالااح الّ لالاورا وا 

وحقّلا  الانزيلااح فييلاا  ،وىذا العّر ية الإعافل ىو ما أعهى على الّ ورا عميّزىلاا ،روحل (
لعحلاّ  فلال بعلاد  ،معّ ف ب نّو وجلاود واقعلال  إذ إنّ ىذه الّ ورا عنسل  عن بعدىا الم انل ال

ععحلاوّ  اللادّروة ) حبلاا  النّلاار ( ملان للالر ملاادّي  وبيلاذا ،م انل  خر ىو قاع روح اللّاعر
فلالال واقلالا  لا ملالان  ونلالاو معجسّلالاداً  ،محسلالاوس إللالاى للالالر معنلالاوي مجلالارّد ي عسلالاة قيمعلالاو وم انعلالاو

وينللار الملاو   ،ب  من  ونلاو وجلاوداً معخلايلً يملاارس فعلا  العّعلاذية والحلار  ،خارجل حقيقل
 ، لاراعاً بلاين الحيلااا والملاو فيللادو الملار  ،فل ) قاع روح اللّاعر ( أي فيما يملادّه بالحيلااا

ويبلالادو  لالا نّ الملالاو  قلالاد انع لالار فلالال ىلالاذه الّ لالاورا   انع لالار ملالان خلالال  النّلالاار العلالال مارسلالا  
 وىلالالالالالالالالالالالاذا ملالالالالالالالالالالالالاا ي ّ لالالالالالالالالالالالاده بقوللالالالالالالالالالالالالاو :  ،دورىلالالالالالالالالالالالاا اللّلالالالالالالالالالالالارير المعمملالالالالالالالالالالالالا  فلالالالالالالالالالالالال فعلالالالالالالالالالالالالا  الحلالالالالالالالالالالالار 

 ) يزرعن فييا رماد العّلينة ( . 
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ويعلالالاود ملالالارّا  ،فيلالالاو يلالالادعو إللالالاى الحيلالالااا ،إلّا أنّ اللّلالالااعر يلالالارفض الملالالاو  فلالالال النّيايلالالاة
ملالان  ،ليللالابس النّلالاار العلالال  انلالا  قلالاد لبسلالا  لبلالااس الملالاو  والحيلالااا ،يانهسلالاأخلالارى فلالال الق لالايدا 

 :   1خل  قولو 

  من يفجر الماء  ييا عيوناً لتبن  قراناً عميياً ؟ 

 ومن يرجب ا﵀ يوماً إلييا ؟ 

   ، ردوسيا المستعاد ،و ي الميل

 إذا عرّش الصّخر  ييا غصونو 

 تفاحَ نارٍ ورصّ المصابيحَ 

 ومدّ الحوانيت أوراقَ تينة 

   ف لالاورا الحيلالااا عبلالادو ملالان خلالال  المجلالالااز المرسلالا  المعمملالا  فلالال العّر يلالاة الإعلالالاافل 
فلالال الجملالا  بلالاين النّلالاار العلالال  انلالا  علالااملً ملالان عواملالا  ) عهلالااح نلالاار ( اللالاذي نجلالاد فيلالاو اللرابلالاة 

العبّللالاير بلالاالرّبي   والعهّلالااح اللالاذي ىلالاو مملالارا عحملا  ملالاا عحمللالاو المّملالاار ملالان ،نللار الخلالاراة والملالاو 
ن  انلا  الإعلاافة يم لان أن علللاة دلاللاة أحلاد الطّلارفين عللاى الآخلار ،وملان معلاانل الحيلااا  ،وا 

فسلالان ون ىنلاا أملالاام  لاورعين عبلالادو الللبلاة فلالال الّ لاورا الوللالاى  ،وعجعلا  الدّلاللاة  لّيلالاا ل لاالحو
للبلاة فلال وعبلادو ال ،وبيذا عنقلة النّار إلى وجو من أوجلاو الحيلااا ،للمعاف ) العهّاح (منيما 

وبيلالاذا يسلالاعحي  العهّلالااح ملالان وجلالاو للحيلالااا إللالاى وجلالاو  ،الّ لالاورا الماّنيلالاة للمعلالااف إليلالاو ) النّلالاار (
أي للّ لاورا الوللاى  لاورا  ،ول ن سيا  الّ ورا ىنا يلير إللاى أنّ الللبلاة للمعلااف ،للمو 

والم لالاابيا عجملالا  معنلالاى الحيلالااا  ،الحيلالااا   إذ إنّ اللّلالااعر يللالابو الم لالاابيا بلالالا ) عهّلالااح نلالاار (
زاللالالاة الظّلملالالاة إعلالالاافة إللالالاى ملالالاا يعبلالالايّن لنلالالاا ملالالان سلالالايا  الّ لالالاورا ب ملالالاا عهعللالالاو ملالالان نللالالار العّلالالايار وا 

وىلالاذا ملالاا نلالاراه أيعلالااً ملالان خلالال  الّ لالاور الخلالارى العلالال يلالاربط فييلالاا بلالاين النّلالاار  ،اللّلالاعريّة نهسلالايا
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 ملاا  ،لع عسة النّار ىذا المعنى عن طري  ربطيلاا بيلاا ،وأليار أخرى ملزمة لمعنى الحياا
 :   1نرى فل قولو 

 من يفتدينا ؟ من سيحيينا ؟  ، يا آباءنا

 ومن سيموت يولم لحمو  ينا ؟ 

 وأبرقت السّماء كأن زنبقة من النّار 

 وأ اء وادينا  ،تفتح  وق بابل نفسيا

يعمملالالالا  أوّليلالالاا فلالالالال العّحلالالاوّ  السلالالالالوبل ملالالالان  ،وفلالالال ىلالالالاذه السلالالاطر انزياحلالالالاا  عديلالالادا
يينا ملان يهعلادينا ؟ ملان سلايح ،للاو : فيلاا  بارنلااالسلوة الإنلالل المعممّ  فل الاسلاعهيام فلال قو 

اللالالاذي يقرنلالاو بالو لالا  المعمملالالا  إللالالاى السلالالوة الخبلالاري  -؟ ؟ وملالان سلالايمو  يلالالاولم لجملالاو فينلالاا
وذللا  فلال قوللاو )  ،بحرف العطف ) الواو ( من غير أن ي ون ىنا   لالم سلااب  ي لالو بلاو

انزيلالالااح  خلالالار عللالالاى وىنلالالاا   ،ار * فينلالالاا نلالالارى انزياحلالالااً عللالالاى المسلالالاعوى العّر يبلالالالموأبرقلالالا  السّلالالا
و لالالاذل   ،المسلالالاعوى الاسلالالاعبدالل ملالالان خلالالال  المجلالالااز المعمملالالا  فلالالال قوللالالاو ) زنبقلالالاة ملالالان النّلالالاار (

 فل قرارا ) عهعا فو  باب  نهسيا ( . الاسععارا المعممّلة 

  وفلال انعقاللالاو ملالان السلالالوة الاسلالاعهيامل إللاى السلالالوة الخبلالاري عبلالار حلالارف الو لالا 
وفيو ي ملان الجلاواة  ،فاً يمعدّ عبر أ مر من جملةدلي  على أنّ ىنا   لماً محذو  ) الواو (

وملان ىلاو مسلاععدّ  ،وملان يحييلاو ،و  نّلاو قلاد لقلال ملان يهعديلاو ،فيبلادو الملار ،عن س الو السّلااب 
 وأبرق  السّمار .  ،إلى أن عمّ الخير ،للمو  ععحية من أج  أبنار لعبو

فلال  للاار  واسلاعخدام حلارف الو لا  والحلاذف قلاد ،وبيذا ف نّ ىذا العّحوّ  السلالوبلّ 
ملالان  ،ووعلالاعنا أملالاام الّ لالاورا العلالال أرادىلالاا اللّلالااعر ،ع ميلالاف اللللالاة اللّلالاعريّة فلالال ىلالاذه البيلالاا 

وىذه الّ ورا العلال وعلاعنا أماميلاا عوّ لالنا إلييلاا ملان خلال   ،دون أن يحعاج إلى النّط  بيا
فاللّلالااعر ىنلالاا  ،المجلالااز المعمملالا  فلالال قوللالاو )  لالا نّ زنبقلالاة ملالان النّلالاار عهلالاعا فلالاو  بابلالا  نهسلالايا (

وعللالاى اللالارّغم ملالان انعلالادام  ،عللالاى اللالارّغم ملالان العبّاعلالاد ال بيلالار بينيملالاا ،جملالا  بلالاين الزّنبقلالاة والنّلالاار
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وفييلاا عهلاا    ،فالزّنبقة عممّ  جانباً ملان جوانلاة الحيلااا ،رابط منطقل يجم  بين الزّنبقة والنّار
ملاا حيلااا ،بيا بلاالقرة وبعمملا  الوجلاو الوّ   ،أمّا النّار فيل ذا  وجيين مخعلهين إمّا مو  وا 

ول لالانّ النّلالاار فلالال ىلالاذه الّ لالاورا عنلالازاح علالان وجييلالاا الللالاير اللالاذي  ،والملالاانل بالبعلالاد عنيلالاا ،منيلالاا
يحم  المو  والدّمار إللاى الوجلاو الآخلار اللاذي يحملا  الحيلااا والخيلار بلادلي  قوللاو : ) وأعلاار 

 وادينا ( . 

وربّملالاا  لالاان ىلالاذا ىلالاو السّلالابة فلالال اله لالا  بلالاين الزّنبقلالاة والنّلالاار بحلالارف الجلالار ) ملالان ( 
ن  انلالا  فلالال  ،ول لالان ىلالاذه الزّنبقلالاة ملالان النّلالاار ،للالاى اللالارّغم ملالان أنيملالاا أ لالابحا للالايلاً واحلالاداً ع وا 

نّملاا ىلال نلاار ربيعيلاة ا عسلاب   ،ف نّيلاا فلال جوىرىلاا ليسلا  نلااراً عاديّلاة ، ورعيا الحسيّة نلااراً  وا 
وذللالا  بهعلالا  ىلالاذه  ،اللالاذي سلالايعمّ بابلالا وبلالاالرّبي   ،فجلالاار  مبلّلالارا بلالاالخير ، لالاهاعيا ملالان الزّنبقلالاة

إذ إنّيلالالاا قلالالاادرا عللالالاى أن عهلالالاعا نهسلالالايا دونملالالاا حاجلالالاة إللالالاى قلالالادرا  ،لعجيبلالالاة العلالالال عمعل يلالالااالقلالالاوّا ا
إذ  ،ممّلاا يعلاهل عللاى ىلاذا المللايد نوعلااً ملان الحر لاة والحيلااا ،خارجيّة ععحّ م فل ىذا الملار

مملاا  ،عسعحي  ىذه النّلاار إللاى زىلارا ملان أزىلاار الرّبيلا  عمعللا  القلادرا عللاى اللاعّحّ م بفليّلاة العهّلاعّا
طالملاا  انلا  ىلاذه الزّنبقلاة ملان النّلاار أوّ  دليلا   ،اللاعّحّ م بمل لاة الحيلاااليا قدرا على يعنل أنّ 

 بعدما ععمّد اللّاعر إخهار ما  ان قبليا من دلال  .  ،يبرز فل ىذا النّصّ 

وى لاذا فلا نّ النّلالاار فلال ىلالاذه الّ لاورا قلالاد ممّللا  وجيلااً ملالان أوجلاو الحيلالااا عنلادما ربطلالا  
أنّ النّلاار عمملا  وجيلااً ملان أوجلاو الحيلااا نجلاد  لاور أخلارى ول نّنا فلال  ،بللر من مسعلزماعيا

 :   1وىذا ما نراه فل قولو  ،على الرّغم من ربطيا بما فيو معنى المو 

   ،أنا قارئ الدّم لا تراه وأنت أنت المستبيح

 أ مستَ تجرؤ أن تحدّق  يو عمّك تستريح 

 من ازدياد دم تذر عم  جفونك منو نار 

 ن بؤبؤك الذّبيح لزج يسيل مب الرّقاد كأ

 قابيل حدق  ي دماء أخيو أمس 
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عللالاى  إذ عحلالاوّ  اللالادّم إللالاى نلالاار علالاذرّ  ،وفلالال ىلالاذه الّ لالاورا نلالارى  ميلالاراً ملالان الانزياحلالاا 
ذا  لاان ىنلاا  عقلاارة  ،ونحن نعلم أنّ اللّلالر اللاذي يلاذر عللاى الجهلاون ىلاو الرّملااد ،الجهون وا 

 ،فقيملاة الّ لاورا ،ولا قيملاة ليلاا ،ليديّلاةف نّ ىذا لا يعنلال أنّ ىلاذه الّ لاورا عق ،بين النّار والرّماد
نّملاا عبلادو ملان خلال  الاسلاععارا المعممّللاة فلال  ،لا عبدو من خلال  ىلاذا المجلااز المرسلا  ،ىنا وا 

وذللا   ،على الرّغم ملان العبّاعلاد ال بيلار بلاين اللادّم والنّلاار ،فل الجهون عحوّ  الدّم إلى نار عذرّ 
نّملاا ىلال  ،ر العل ىلال ليسلا  جافّلاة فحسلاةه  م  النّالما فل الدّم من لزوجة وسيولة لا ععّ  وا 

 م در الجهاف . 

   وبلالاربط ىلالاذا الانزيلالااح ملالا  سلالاياقو نلالارى أنّ دم البريلالاار اللالاذي يسلالاعبيحو ىلالاذا اللّلالاخص
أي إنّلالاو سلالايعحوّ  ملالان دم بلالارير مسلالاهو  بليلالار  ،) المسلالاعبيا ( يعحلالاوّ  إللالاى نلالاار عحلالار  جهونلالاو

 ،المسلالاعبيا لا يلالارى ىلالاذه الحقيقلالاة ول لالانّ  ،ذنلالاة إللالاى قلالاوّا انعقلالاام ملالان ىلالاذا المسلالاعبيا اللالاذي سلالاه و
 ،إلى أن يحد  فل ىذا اللادّم علّلاو يلارى ملاا يلاراه -بو هو قارلاً للدّم  -ولذل  يدعوه اللّاعر 

 - ما ندم قابي  من قب  عنلادما حلادّ  فلال دم أخيلاو  -ويندم على ما فعلو  ،فيعود عن غيّو
دّم يسلاعحي  فلال عينيلاو نلااراً وعلّو يسعريا من عذاة النّهس  والعّمير المعممّ  فل أنّ ىلاذا اللا

وىلاذا يعلايا علا ويلً  ، لّملاا زاد سلاه و لللادّمار ،وسور الم ير ليذا المسلاعبيا ،عذر بلدّا الانعقام
وىو فل ىذا المقلاام  ،وىو أنّ النّار ليا فع  عطييري ، خر لاسعخدامو النّار بدلًا من الرّماد

و للنعقلاام يلاوحل ب نّيلاا عحملا  معيلاا وسلايلة للعّطييلار أو لاون النّلاار ىنلاا  ،أبلغ من فع  الرّملااد
ن  لاان معنلاى الانعقلاام ىنلاا يحملا  موعلااً للمسلاعبيا ،الحياا إذ إنّ فلال ملاو  المسلاعبيا حيلااا  ،وا 

 للنّاس . 

خلالاذ ععّ وىلالاذه النّلالاار العلالال نراىلالاا وسلالايلة للعّطييلالار أو لعيديلالاد المسلالاعبيا فلالال ىلالاذه الّ لالاورا 
 ملاا  ،بيا إلى سلالح فلال يلادهلععحوّ  من سلح عدّ المسع ،وظيهة مخعلهة فل  ورا أخرى

 :   1نرى فل قو  اللّاعر 

   ،إذ تر  أعين الأطفال ىذا الميدّد المستبيحا ،واعذاباه

  ي عينيو نار وبين  كّيو نار  ،صابغاً بالدّماء كفّيو
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الحقلالالاد وال راىيّلالالاة  ،ىنلالالاا ،ومعناىلالالاا ،وربّملالالاا  انلالالا  النّلالالاار فلالالال العينلالالاين  لالالاورا مععلالالاادا
ول لالانّ  لالاورا النّلالاار بلالاين  ،لمسلالاعبيا اللالاذي يسلالاعبيا دم الطهلالاا الللالاذان يبلالادوان فلالال عينلالال ىلالاذا ا

علالان طبيععيلالاا العلالال عجعلالا  ملالان العلالاالم إذ عنلالازاح النّلالاار  ،الهّ لالاين يبلالادو فييلالاا للالالر ملالان اللرابلالاة
وملاا بلاين فّ يلاو ىلالاو  ،لععخلالاذ م انلااً  خلار ىلاو ملالاا بلاين فّ لال ىلاذا المسلالاعبيا ،الخلاارجل م انلااً ليلاا

نّملالاا  ،و ععلالاواً فيزيولوجيّلالااً ول لالان للالايس المق لالاود ىنلالاا لسلالاانو بو لالاه ،لسلالاانو بو لالاهو ععلالاواً وا 
وبلالاذل  فلالا نّ النّلالاار ىنلالاا  ،ين وملالا  غيرىملالاا ملالان الععلالاار فلالال النّطلالا للنّطلالا  يللالاعر  ملالان الهّ لالا

وبيلالاذا فلالا نّ  لالادى  لالالم ىلالاذا الميلالادّد  ،عللالاير إللالاى ال لالالم اللالاذي ييلالادّد بلالاو المسلالاعبيا الطهلالاا 
وعلالادمير فلالال  ،ر ملالان حلالار وفلالال قللالاوبيم ملالاا عحدملالاو النّلالاا ،المسلالاعبيا يحلالادث فلالال نهلالاوس الطهلالاا 

وبلاذل  فلا نّ ىلاذه الاسلاععارا جعللا  وظيهلاة  ،وينذر  لاذل  بملاا سلاي ون ملان ذللا  حقيقلاة ،الواق 
ملالان وسلايلة للعّطييلار وللنعقلالاام وحوّلعيلاا  ،النّلاار مخعلهلاة عمّلاا  انلالا  عليلاو فلال الّ لالاورا السّلاابقة
 من المسعبيا إلى سلح فل يده ييدّد بو الطها  . 

بدر لا ر السّيّاة لا ي عهل ب ن يجع  النّلاار سلالحاً  ونلحظ فل  ور أخرى أنّ 
ب  نراه يلخّ يا ويجعليا ع با ىلال الملاعحّ م فلال  ،فل يد أحد سوار  ان  للخير أم لللّر

 :   1وىذا ما نراه فل قولو  ،ىذا السّلح

   ،أعين البندقيّات يأكمن دربي

 شرّع تحمم النّار  ييا بصمبي 

وذللا   ،ر إللاى للاخص يوجّلاو ىلاذا السّلالح ويلاعحّ م فيلاووفل ىذه الّ ورا ععحوّ  النّا
وبلاذل  فلا نّ اللّلااعر ي نسلان  ،من خل  الاسلاععارا المعممّللاة فلال إسلاناد الهعلا  عحللام إللاى النّلاار

إذ إنّ الحللام ملان عملا   ،العقلا  أو القللاةملان مملا   ،ويعطييلاا للايلاً ملان خلاواصّ البللار ،النّار
ول نّيلالالاا مللالالااعر عماللالالال  ،للالالااعر وأحاسلالالايسوبيلالالاذا ف نّلالالاو يملالالانا النّلالالاار م ،العقلالالا  والقللالالاة معلالالااً 

 ذل  الجانة المدمّر القاع  الذي يبدو من خل  قولو ) ب لبل ( .  ،الجانة السّلبل للنّار

ذا علمنلالاا أنّ الحللالام  فيلالاذا يعنلالال أنّ النّلالاار عسلالاعى إللالاى  لالالة  ،يعطلّلالاة سلالاعياً إليلالاووا 
 ،فعلا  القعلا  محلاذوف وبيذا ف نّ  ،و لة اللّاعر فل ىذا المقام لا ي ون قب  قعلو ،اللّاعر
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إذ إنّ النّار العل فل أعلاين البنلااد  للان عسلاعطي   لالة  ،ول ن يدّ  عليو سيا  ىذا الانزياح
لنّ فيلاو دلاللاة  ،ول لانّ اللّلااعر يحلاذف فعلا  القعلا  ىنلاا ،اللّاعر قب  أن عخعر  جسده فعقعللاو

فيلال دلاللاة  ،أمّلاا دلاللاة الّ لالة ،عللاى الحيلاااسلبيّة ي ون فييلاا انع لاار للنلاار عليلاو وللملاو  
ن  لالالاان فييلالالاا ملالالاو   -إيجابيّلالالاة   ،نّ رجلالالالً واحلالالاداً ي لالالالة عخلي لالالااً لمّعلالالاو  لّيلالالاال ،-حعلالالاى وا 

 -عنع لار فيلاو الحيلااا  ،وبيذا ف نّ ىذا الانزياح للنّار يجعلنا أمام  راع بلاين الملاو  والحيلااا
ن بدا المو  منع راً للوىلة الولى   :   1 ما يعجلّى فل قولو  -وا 

  أحداق شعبي  ،ونارإن تكن من حديد 

 من ذكريات وحب  ،من  ياء السّموات

  ما أصغره  ،تحمل العبء عيني  يند  صميبي

 وما أكبره !  ،موتي ،ذلك الموت

وي لاون  ،وبيذا ف نّ الحيلااا عنع لار عللاى الملاو  بعلاد ذللا  الّ لاراع الحا لا  بينيملاا
 :   2وىذا ما ي ّ ده فل قولو  ،المو  المنع ر فل الظّاىر سبيلً للخلص

 يررررررا حاصررررررد النّررررررار مررررررن أشررررررلاء قتلانررررررا

  
ن كرررررررررانوا  رررررررررحايانا  منرررررررررك الّ رررررررررحايا وا 

   
وفل ىذه الّ لاورا نلارى الانزيلااح الاسلاعبدالل المعمملا  فلال إعلاافة  لملاة حا لاد إللاى 

لنّ الحا لاد  ،فينلاا نلارى علقلاة مجلااورا بلاين للايلين لا يم لان أن يجعمعلاا فلال الحقيقلاة ،النّار
والنّهلالا   ،ح لالاد القملالاا وغيلالاره ملالان الحبلالاوة العلالال علالا عل بلالاالخيرفلالال الحيلالااا اليوميّلالاة يم لالان أن ي

 ملاا أنّ الح لااد ي لاون ملان الرض العلال ىلال وجلاو ميلامّ  ،وععمن اسعمراريّة الحيلااا ،للنّاس
جيلالالااض ليلالالاذه الحيلالالااا ،فلالالا نّ الحا لالالاد يح لالالاد ملالالاا فيلالالاو قعلالالا  ،أمّلالالاا ىنلالالاا ،ملالالان أوجلالالاو الحيلالالااا  ،وا 

وفل ىلاذا الانزيلااح نلارى  ،المو  ىو لللر القعلى العل ىل وجو من أوجو ،ىنا ،فالح اد
وفلال الحبلاوة العلال يم لان أن عح لاد  ،فلال الرضب وجييا العل ععمملا  جميعاً غياة الحياا 
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ول لالان ىلالاذا الليلالااة  ،  لعحلالاّ  محلّيلالاا الملالاو  المعمملالا  فلالال النّلالاار وفلالال أللالالر القعللالاى والعّلالاحايا
لنّلاو ىلاو  ،) الحا لاد ( للحياا والحعلاور للملاو  لا يم لان أن يمملا  أملاراً إيجابيّلااً ليلاذا القاعلا 

  ملالالاا أنّ الملالالاو  لا يحملالالا  دالملالالااً  ،اً ولنّ الحيلالالااا لا عحملالالا  دالملالالااً وجيلالالااً إيجابيّلالالا ،ملالالان يح لالالاده
وىلاذا ملاا أللاار إليلاو اللّلااعر فلال  ،فقد ي ون فل مو  لخص حياا لمّة  امللاة ،وجياً سلبيّاً 

 :   1البيعين اللذين عليا ىذا البي  

 ميعة وانع ار جار خذلانا  فل  م من ردى فل حياا وانخذا  ردى 
 العيررررررررررون الترررررررررري طفررررررررررأت أنجميررررررررررا إنّ 

  
 عجمرررررررررن بالشّرررررررررمس أن تخترررررررررار دنيانرررررررررا

   
يجعلالا  إذ نلالاراه  ،ويبقلالاى ىلالاذا دأة اللّلالااعر بلالادر للالاا ر السّلالايّاة فلالال عوظيهلالاو للنّلالاار ولانزياحاعيلالاا

 :   2 ما نرى فل قولو  ،وذل  من خل  جعليا رمزاً للمّ ر ،النّار وجياً من أوجو الحياا

 ما أيما رئة ؟ من أي قياار 

 تنيل أشعاري ؟ 

 من غابة النّار ؟ 

 أم من عويل الصّبايا بين أحجار 

 منيا تنزّ المياه السّود والمين المشوي كالقار ؟ 

 من أي أحداق طفل  يك تغتصب ؟ 

وفل ىذه الّ ورا نرى الانزياح الاسعبدالل المعممّ  فل المجاز فلال قوللاو : ) غابلاة 
ذ نلالالاراه يجملالالا  بلالالاين اللابلالالاة بملالالاا فييلالالاا ملالالان أللالالاجار وأزىلالالاار و النلالالاا  عجعليلالالاا ععلالالااّ إ ،النّلالالاار (
وبلالاين النّلالاار العلالال عمملالا  وجيلالااً ملالان أوجلالاو الخطلالار اللالاذي يعيلالادّد ىلالاذه اللابلالاة فلالال حلالاا   ،بالحيلالااا

فلرابلالاة الانزيلالااح ىنلالاا  ،وعحيلالا  الحيلالااا فييلالاا إللالاى ملالاو  ،يم لالان أن علالادمّرىاىلالال و  ،اقعرابيلالاا منيلالاا
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واللرابلالالاة ال بلالالار ع ملالالان فلالالال أنّ ىلالالاذين  ،اا إللالالاى ملالالاا فيلالالاو ملالالاو ع ملالالان فلالالال إعلالالاافة ملالالاا فيلالالاو حيلالالا
 ،النّقيعلالاين الللالاذين أ لالابحا بعلالاد علقلالاة الإعلالاافة للالايلاً واحلالاداً يللالاّ لن م لالادر إليلالاام اللّلالااعر

فقلاد ع لاون اللابلاة  ،م  العلم أنّنا لا يم ن نمب  الللبة لحد طرفل ىلاذه العلقلاة عللاى الآخلار
وربّملالاا ع لالاون النّلالاار قلالالاد  ،و انلالا  الللبلالاة للنّلالاار ،ةف  لالابح  غابلالاة ناريّلالالا ،قلالاد عحوّللالا  إللالاى نلالاار

لا يم لان أن  ،ىنلاا ،وىذا ما ن يّده لنّ النّار ،فا عسب  منيا معنى الحياا ،عحوّل  إلى غابة
ذللا  الملا ر اللاذي  ،د الحيلاااإذ إنّيا فل ىذه الّ ورا رمز للملا ر اللاذي سلايولّ  ،عحم  وجياً سلبيّاً 

 :    1يذ ره  راحة فل قولو  ىوو  ،  الملع بةوأحدا  الطّه ،يسعدعيو عوي  النّسار

 تنيلّ أشعاري 

 كالااّر ؟ 

 كالنّور  ي رايات اوار 

عنلالاده وجيلالااً ملالان أوجلالاو الحيلالااا  ار العلالال علالارعبط بالملالا ر اللالاذي يعلالادّ وربلالاط الللالاعار بالنّلالا
 :    2وذل  فل قولو  ،يع رّر فل الق يدا ذاعيا

 من أي عبء عم  روحي ومسمار 

 أسواري تأتيك أشعاري ؟  من أعين  ي صميب تحت

 حمراء خ راء من جرح ومن غار 

 خ راء من راية حمراء من نار 

فينلاا  ،وفل ىذه الّ ورا نرى انزياحاً على المسعوى الاسعبدالل ) حمرار ملان نلاار (
فاللّلااعر  ،نرى جمعاً غريباً بين ليلين ينعمل  ّ  واحد منيما إلى حق  مخعلف عن الآخلار

فلالال حلالاين أنّ الللالاعار  ،للالاعار، والنّلالاار عنعملالال إللالاى حقلالا  المحسوسلالاا يجملالا  بلالاين النّلالاار وال
ن  لاان يعبّلالار عنيلالاا بطراللالا  محسوسلاة ،عنعملال إللالاى حقلالا  المجلالارّدا   ،وبيلالاذا فلالا نّ الللالاعار ،وا 

نّملالاا بالنّلالالاار ،ولا بال لملالالاا  الم عوبلالاة ،ولا بال لالاوا  المنطوقلالاة ،عمملالا  بالمللالالااعرلا  ،ىنلالاا  ،وا 
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ومعللالاوم أنّ الللالالاون  ،للالاون النّلالالاار ،وىلالالاو الللالاون الحملالالار ،نّ ليلالالاا لونلالااً   لالالاف بلالاوىلالاذه الللالاعار ععّ 
 لاف بللاون ملاا ىلال الللايار المحسوسلاة وأنّ الللايار العلال يم لان ليلاا أن ععّ  ،للر محسوس

 لالاف بلالاو ملالان وملالاا ععّ  ،والنّلالاار المحسوسلالاة ،ول لالان ىنلالاا جملالا  بلالاين الللالاعار المجلالارّدا ،المجسّلالادا
ول نّنلاا يم لان أن  ،ار من النّلاارالاحمر وبذل  ي ون قد اسععار للألعار  هة  ،احمرار اللون

إذا علمنلالاا أنّ  ،نجلالاد عهسلالايراً ليلالاذه الاسلالاععارا العلالال جمعلالا  بلالاين الللالايار المحسوسلالاة والمجلالارّدا
فع لاون النّلاار بلاذل  قلاد انزاحلا  علان معناىلاا المحسلاوس اللاذي ع دّيلاو  ،النّار عممّ  ليلاً مجلارّداً 

فعخلّلالالا  بلالالاذل  علالالان  ،ارلع عسلالالاة معنلالالاى مجلالالارّداً أعلالالاهعو علييلالالاا الللالالاع ،فلالالال حياعنلالالاا اليوميّلالالاة
فلال  ،لع دّي ما عمليو علييلاا ىلاذه الللاعار ملان وظلاالف ،وظيهعيا المععادا فل الحياا اليوميّة

الوقلالا  اللالاذي ا عسلالاب  فيلالاو الللالاعار أيعلالااً معنلالاى  خلالار ملالان خلالال  ارعباطيلالاا بالنّلالاار وعماىييلالاا 
ليلالاو النّلالاار وبلالاذل  يم ننلالاا أن نهسّلالار ىلالاذه الاسلالاععارا    فلالاالمعنى المجلالارّد اللالاذي انزاحلالا  إ ،فييلالاا

بدلي  ما عحملو البيا  السّابقة من معلاانٍ علادعو إللاى  ،بعد ربطيا باللعار يعبّر عن المّ ر
 :   1وبدلي  قولو أيعاً  ،المّ ر

 وتاري يا ليت أ

 خ راء حمراء من قمبي ومن ااري ! 

إن للالام  -وبيلالاذا فلالا نّ النّلالاار عنلالاد بلالادر للالاا ر السّلالاياة عمملالا  فلالال معظلالام اسلالاععمالاعيا 
 لاورا للّ لاراع  -أو عللاى القلا   - لاورا للّ لاراع بلاين الملاو  والحيلااا  -ميعيا نق  فل ج

ويعّخلاذ منيلاا ىلاذا اللّلااعر رملازاً أو قناعلااً للعّعبيلار علان رأيلاو عجلااه  ،رّ قيم اللّلا و بين قيم الخير
 ىذه القعايا . 
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 خاتمة : 
  النعالا الآعية: ا سب  نخلص إلى ممّ 

وأنّنلالالاا لا يم لالالان أن نحلالالادّه  ،اللّلالالاعريّةلانزيلالالااح عاملالالا  ميلالالامّ ملالالان عواملالالا  عحقيلالالا  ا-1
ول لالان ىلالاذا لا  ،طالملالاا  لالاان ععريهلالاو الخلالاروج عللالاى العّلالاوابط والمعلالاايير ،بعلالاوابط أو معلالاايير

زاد  للاعريّة ونعوىّم أنّو  لّملاا أوغلنلاا فلال الانزيلااح  ،يعنل أنّو يحّ  لنا أن نبالغ فل الانزياح
ويهعلالال بالقلالاار   ،جماليّلالاة اللانّصي إللالاى الإبيلالاام اللاذي يلالاذىة بلنّ ىلالاذا الملالار سلاي دّ  ،اللانّص

 إلى حالة من المل  عجعلو يسعن ف عن قرارا أمما  ىذا النّص . 

يا  ان  أ ملار للاعريّة ول نّ  ،يم ن أن نرى ن و اً قّ  فييا اسعخدام الانزياح -2
واللّلا ن فلال ذللا   لّلاو يعلاود إللاى السّلالايا    إذ إنّ  ،ملان ن لاوص  ملار فييلاا اسلاعخدام الانزيلااح

ومعلالاى ي لالاون جانبلالااً  ،اللالاذي يحلالادّد معلالاى يحقّلالا  الانزيلالااح للالاعريّة ليلالاذا اللالانّصّ  سلالايا  اللالانّص ىلالاو
وبيلاذا ف نّلاو لا يم لان لنلاا  ، ملاا أنّ السّلايا  ىلاو اللاذي يحلادّد نلاوع الانزيلااح المناسلاة ،اً فيوسلبيّ 

لنّ مسلالااحة العلالاوعر  ،إنّ الاسلالاععارا أ ملالار للالاعريّة ملالان العّللالابيو أو ملالان ال نايلالاة:أن نقلالاو  ملالاملً 
وحعلاى  ،عللاى اللارّغم ملان أنّ معظلام النّقّلااد القلادمار -اللادّا  والملادلو  فييلاا أوسلا   الدّلالل بلاين

فقلاد ي لاون العّللابيو فلال بعلاض المواعلا  أ ملار  ،-اروا إلى ىذا الملار لبعض المحدمين قد أ
و لاذل   ،وملان الاسلاععارا ،وقلاد ع لاون ال نايلاة أ ملار بلغلاة ملان العّللابيو ،لعريّة من الاسلاععارا

 ،والاحعهاظ بالرّعلاة أبللاغ ملان العقّلاديم والعلا خير ،لّلر أبلغ من الحذفيم ن أن ي ون ذ ر ال
وىلاذا ملاا لحظنلااه أمنلاار دراسلاعنا للابعض الّ لاور العلال  ،فذل   لّو عالد إلى السّيا   ملاا أللارنا

عحقّ  فييا الانزياح عند بدر لا ر السّلاياة   إذ إنّ الانزيلااح عنلاده قلاد ا عسلاة قيمعلاو الهنيّلاة 
وملالان ىنلالاا يم ننلالاا القلالاو  : إنّ العهّاعلالا  بلالاين عنا لالار  ،اقو اللّلالاعريملالان خلالال  ملرمعلالاو لسلالاي

 النّص والسّيا  ىو ما يحقّ  للنّ وص لعريّعيا . 
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 الشعور بالاغتراب عند ألبير كامو وعلي الجندي

 وفاء استنبولي :الدكتورة

 البعثكلية: الآداب                      جامعة: 

 ممخص البحث

حظي موضوع الاغتراب باىتماـ طيؼ مف الباحثيف والدارسيف، وأُنجزت دراسات وبحوث 

متنوعة قاربتو مف جوانب متعددة نفسية واجتماعية واقتصادية وسواىا؛ وييدؼ ىذا البحث 

إلى كشؼ أسباب الشعور بالاغتراب  وتجمياتو عند الأديب الفرنسي ألبير كامو والشاعر 

ذلؾ بعض المقتطفات النثرية والشعرية المختارة مف  مداً فًمعتالسوري عمي الجندي، 

 نتاجيما الأدبي لرصد نقاط الالتقاء والاختلاؼ بينيما.

 

 الشعور، الاغتراب، الآثار، التجميات، النتاج الأدبي. الكممات المفتاحية:
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The alienation of Albert Camus 

 and Ali Al-Jendy 

abstract 

  The subject of alienation has received the attention of a number of 

researchers and scholars, and studies and research have been carried 

out that approached it from multiple psychological, social, 

economic and other aspects. Points of convergence and difference 

between them. 

    The research aims to reveal the reasons for the feeling of 

alienation and its manifestations for Albert Camus and Ali Al-Jundi, 

pleading for this with some selected poetic and prose passages from 

their literary productions to monitor the points of convergence and 

difference between them. 

 

Keywords: Feeling, alienation, effects, manifestations, literary 

production. 
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 مقدمة:

يعدّ الاغتراب مف المفيومات الفكرية المعاصرة، إلا أنّو يشكؿ ظاىرة عامة يمكف    
عمى اختلافيا، وتتعدد دلالاتو وتتبايف تبعاً لتنوع  ملاحظتيا في الثقافات والمجتمعات

 وجيات نظر الباحثيف والمفكريف واختلاؼ مشاربيـ الثقافية والفكرية وتعددىا.

ويمكف تحديد تمؾ الدلالات استناداً إلى دوافع الاغتراب السياسية والاجتماعية والاقتصادية 
الاجتماعية والغربة الذاتية، وسوى ذلؾ بالانفصاؿ والعجز والاستسلاـ ، والتخمي والعزلة 
 الإنساف وواقعو. مف الدلالات التي تشير إلى حالة مف الانفصاؿ بيف

وسيرصد البحث اختلاؼ مفيوـ الاغتراب عند عدد مف الباحثيف والمفكريف، ومف ثّـ 
 يدرس أسبابو وتجمياتو فيما قدّمو ألبير كامو وعمي الجندي مف نتاج أدبي.

 أىميتو والجديد فيو:مشكمة البحث و 

تتمثّؿ في الكشؼ عف الأسباب التي دفعت الأديبيف ألبير كامو وعمي الجندي إلى    
 الشعور بالاغتراب، وكيؼ تجمّت ىذه الظاىرة فيما قدّماه مف نتاج أدبي. 

أمّا أىميتو فتتجمى برفده المكتبة العربية بدراسة جديدة مقارنة، تمقي الضوء عمى جانب 
خصية الشاعر السوري عمي الجندي الذي اعترؼ بتأثره بالفمسفة الوجودية، مف جوانب ش
 ألبير كامو. ولا سيما أفكار

 أىداف البحث وأسئمتو:

يكتسب البحث مشروعيتو مف محاولتو الإجابة عف جممة مف الأسئمة تمثّؿ نقاط    
 انطلاؽ رئيسة لموصوؿ إلى غايات البحث؛ وىي:

 عند ألبير كامو وعمي الجندي؟ما أسباب الشعور بالاغتراب  -1



 الشعور بالاغتراب عند ألبير كامو وعلي الجندي

124 

 ما ىي تجميات الاغتراب عندىما؟ -2
 كيؼ أّثر الشعور بالاغتراب في شخصية كؿّ منيما فيما أبدعو؟ -3

 فرضيات البحث وحدوده:

يفترض البحث دراسة الشعور بالاغتراب بيف ىذيف المبدعَيف مف خلاؿ إجراء مقارنة    
بيف أسباب الاغتراب وتجمياتو وآثاره لدييما، والبحث فيما إذا كاف السبب الرئيس لمشعور 
بالاغتراب عند عمي الجندي يقتصر عمى تأثّره بأفكار ألبير كامو الوجودية، أو أفّ ظروفاً 

 أو اجتماعية أو سوى ذلؾ دفعتو إلى ذلؾ الشعور. معينة شخصية

 مصطمحات البحث وتعريفاتو الإجرائية:

 الاغتراب:

: تشير معاجـ المغة العربية إلى أفّ لفظ )اغتراب( مشتؽ مف الفعؿ )غرب( بمعنى: لغة   
غابَ وبعُدَ ونأى وتنحّى، جاء في كتاب )العيف( " الغربة:الاغتراب عف الوطف، وغرب 

 1نّا أي تنحّى، وأغربتو وغرّبتو: أي نحّيتو، الغربة: النوى       والبعد."فلاف ع

وأشار ابف منظور إلى أفّ لفظ "الغرب: الذىاب والتنحي عف الناس، وقد غرب عنّا 
وأغرب وأغربو وغرّبو: نحّاه، واغترب الرجؿ: تزوج إلى غير أقاربو، وقالوا: ىؿ أطرفتنا 

اء مف بعد..والخبر المغرب: الذي جاء غريباً حادثاً مف مغربة خبر؛ أي ىؿ مف خبر ج
 2طريفاً."

                                                           
1
 .46، ص4/41: العٌن، الفراهٌدي، تح: مهدي المخزومً وابراهٌم السامرائً،  
2
 .24، ص11،ج3، ط1994لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، بٌروت، 
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يعني "شعور المبدع بعدـ الانتماء لممكاف الذي يوجد فيو، أو البيئة التي  اصطلاحاً:   
يعيش فييا، فيو ظامئ تائؽ دائماً لمكاف آخر وبيئة أخرى يجد فييا ما يحبّ وييوى، 

 3ويتجمى ذلؾ بطبيعة الحاؿ في إنتاج ذلؾ المبدع."

نزعة الرومانسية أو ما أمّا في المعجـ الفمسفي فنجد لفظ )الاغتراب الروحي( يتصؿ بال    
يرتبط بيا، ليدؿّ عمى جممة الانفعالات التي يستثيرىا فكر البلاد الأجنبية أو الاتصاؿ بيا، 

 4الأصمي. وفي ىذه النزعة يظير الميؿ إلى ما ىو غريب عف البمد 

ويُلاحظ تداخؿ المعنى المغوي للاغتراب مع المعنى الاصطلاحي؛ فالإشارة واضحة إلى 
 دي والفكري وما ينشأ عنو مف مشاعر الغربة والانفصاؿ وعدـ الانتماء وسواىا.البعد الجس

جراءاتو  :منيج البحث وا 

يعتمد البحث المنيج النفسي منيجاً إجرائياً لمقاربة النصوص النثرية والشعرية المختارة    
 وتحميميا.

 الإطار النظري والدراسات السابقة:

و مباشر لدراسة الشعور بالاغتراب عند ألبير كامو لـ تكف ثمّة دراسة توجيت عمى نح   
وعمي الجندي في حدود الاطلاع ، لكفّ البحث توقؼ عند بعض الدراسات التي ليا صمة 

بحث بعنواف: إشكالية الاغتراب في الفكر العربي  بالبحث مف جانب بسيط لعؿّ أبرزىا
 والغربي لجوزة عبد الله .
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 عرض البحث والمناقشة والتحميل:

مفيوـ متعدد الدلالات، تنوعت وجيات نظر الباحثيف والدارسيف       الاغتراب   
الانكميزي     والمفكريف تجاىو وتباينت تبعاً لتنوع اتجاىاتيـ ومشاربيـ الفكرية، فالفيمسوؼ

الإنسانية، وذلؾ         ( عدّه خملًا يمكف أف يعتري الذات1679-1588توماس ىوبز )
غتراب الذي يحصؿ بسبب وقوع خمؿ في إبراـ العقد الاجتماعي مف عندما أشار إلى الا

قبؿ أفراد البشر، وينتقموف بموجبو مف حالة الطبيعة إلى حالة المجتمع المدني، فالتعاقد 
الاجتماعي ينطوي عمى تخمي أفراد البشر بإرادتيـ عمى وفؽ ما تقتضيو مصمحتيـ عف 

كماؿ تمؾ الحقوؽ والس الممؾ.  -مطات والصلاحيات إلى رمز السمطةحقوقيـ الطبيعية، وا 
فالنظاـ الطبيعي الذي تسيطر فيو القوانيف الطبيعية يتوافؽ مع المراحؿ الأولى مف تاريخ 
البشرية عندما كاف الإنساف لا يزاؿ قريباً مف الطبيعة، ولا يزاؿ حراً مف الأىواء التي 

ة ىي الوجو الآخر لمنقيض، إنّيا ألصقت بو فيما بعد والغريبة عف كائنو الطبيعي..والدول
دولة السيادة الكاممة القادرة وحدىا عمى بناء مجتمع سميـ..فالدولة قوة إكراه وعنؼ، 

 5وينبغي أف يكوف عنفيا أقدر عمى لجـ العنؼ الآخر السائد بيف الناس.

فعندما يتخمى المرء عف حقو الفردي الطبيعي مبرماً عقده الاجتماعي مع السمطة، يخطو 
 ولى خطواتو باتجاه الاغتراب. أ

( بيف جانبيف للاغتراب؛ جانب إيجابي يتمثّؿ 1712 -1778وميّز جاف جاؾ روسو )   
في أف يسمّـ الإنساف ذاتو إلى الكؿّ، وأف يضحي في سبيؿ ىدؼ نبيؿ وكبير كقياـ 

الإنساف إلى سمعة   المجتمع، أو دفاعاً عف الوطف، وجانب سمبي يتمثّؿ في أف يتحوؿ 
 6تُطرح لمبيع في سوؽ الحياة، فاقداً فيو ومف خلالو ذاتو ووجوده الشرعي الأصيؿ.

                                                           
5
 .298، ص 2012، ابرٌل 9إشكالٌة الاغتراب فً الفكر العربً والغربً، جوزه عبد الله، مجلة الباحث، العدد  
6
تماعً، جان جاك روسو، تر: عادل زعٌتر، مؤسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة، مصر، د.ت، د.ط، ٌُنظر: العقد الاج 
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( أوؿ مف استخدـ في فمسفتو مصطمح الاغتراب استخداماً 1770-1831ويُعدّ ىيغؿ )   
منيجياً مقصوداً ومفصلًا، إذ خصص لو باباً بعنواف )الروح المغترب عف الحضارة( في 

للاغتراب وجييف: وجو     كتابو )فنومينولوجيا الروح( عالج فيو ىذه القضية، ورأى أفّ 
اع والخمؽ في العمؿ، ووجو سمبي يكمف في الانفصاؿ والانقساـ إيجابي يحفّز عمى الإبد

 7وعدـ التعرؼ عمى الذات.

( فقد منح مفيوـ الاغتراب طابعاً اجتماعياً 1818-1883أمّا كارؿ ماركس )   
واقتصادياً مستخدماً تعبير )اغتراب الذات( بمعنييف: أفّ عمؿ الإنساف ىو حياتو، وأفّ 

متموضع؛ ومف ثّـ فإنّو عندما يغترب عنو فإفّ ذاتو تغترب عنو إنتاجو ىو حياتو في شكؿ 
الإنسانية أو طبيعتو           أيضاً. والمعنى الثاني يشير إلى انفصاؿ الإنساف عف حياة

  8الجوىرية وتجريده مف خاصيتو البشرية.

عد ( الشعور بالاغتراب إلى الحضارة؛ لأنّيا تب1939-1856بينما عزا سيغموند فرويد)   
الإنساف عف دوافعو الغريزية النرجسية، وتفرض عميو قيوداً وواجبات تتعارض مع ذاتيتو 
ويؤدي ىذا التعارض إلى كبت يُقابَؿ بعدوانية متأصمة في طبيعة البشر، وكمما كبتَ ميولو 

 9أُجبر عمى حشد طاقات أكبر لمواجية تمؾ الميوؿ ولاسيما العدوانية والجنسية.

اـ الكثير مف طاقاتو ضد ذاتو، الأمر الذي ينعكس عمى طريقتو في مما يعني استخد   
مواجية العالـ الخارجي، إنّو لف يستطيع إلغاء غرائزه الطبيعية، فيحاوؿ تعطيميا أو كبتيا 

ذا نجح في التسامي بيا  وىذا  –وىذا يؤثّر سمباً عمى توازنو النفسي وصحتو العقمية؛ وا 
 الاغتراب.      تجميات يغدو الإبداع أحد -مصدر الإبداع

                                                           
7
، 2006فنومٌنولوجٌا الروح، فٌورغ هٌغل، تر: ناجً العونلً، مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت، ٌُنظر:  

 .516-513، ص1ط
8
(، نٌسان 1، العدد )10النوري، مجلة عالم الفكر، الكوٌت، مج ٌُنظر: الاغتراب اصطللاحاً ومفهوماً وواقعاً، قٌس  

 .21، ص1979
9
-52، ص 4، ط1996ٌُنظر: قلق فً الحضارة، سٌغموند فروٌد، تر: جورج طرابٌشً، دار الطلٌعة، بٌروت،  

53. 
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فالإنساف "دائـ الميؿ إلى الدفاع عف حقو في الحرية الفردية ضدّ إرادة المجموع، وكثيرة    
ىي الصراعات التي تُخاض ضمف نطاؽ البشرية وتتركز حوؿ ميمة يتيمة: إيجاد توازف 

قافية مناسب وقميف بالتالي بتأميف سعادة الجميع بيف مطالب الفرد وبيف المطالب الث
نّيا لواحدة مف المشكلات التي يتوقؼ عمييا مصير الإنسانية أف نعرؼ ىؿ  لمجماعة، وا 
يمكف أف يتحقؽ ىذا التوازف بواسطة شكؿ معيف مف الحضارة، أـ أفّ ىذا النزاع عمى 

 10العكس لا حؿّ لو."

( في كتابو ) الخوؼ مف الحرية( أفّ الإنساف في 1980-1900يؤكد ايريؾ فروـ )   
و الدائـ إلى الحرية يغفؿ عف جانبيا السمبي ؛العزلة والعجز المذاف أوجدتيما لمفرد وما سعي

، إنّو لا يشعر 11يصاحبيما مف شؾ لا عقلاني يجعؿ نظرتو لمعالـ نظرة قمؽ وكراىية
باستقلالو وحريتو الشخصية بمعزؿ عف روابطو الأولية سواء كانت ىذه الروابط الإلو أو 

الأفكار أو الأشخاص، فالمجتمع   الجنس البشري أو القبيمة أو  الأـ أو الطبيعة أو
الآخريف بفعؿ تركيبتو، حيث "فقدت     الحديث مسؤوؿ عنده عف اغتراب الذات عف 

الإنساني، وأصبح ليذا الطابع روح         العلاقة العينية لمفرد مع الآخر طابعيا 
علاقات بيف بشر، توجد علاقات بيف  الاستغلاؿ وتحوؿ كؿّ شيء إلى آلة وبدلًا مف وجود

 12أشياء."

          غياب الذات والحرية والتفرّد، وغياب تواصؿ -عنده–ويؤكد تمؾ المظاىر 
 الإنساف مع الآخريف فضلًا عف القمؽ والعزلة واليأس واندثار القيـ الإنسانية.

وتنسجـ مقولات الفمسفة الوجودية ممثّمة بسارتر مع مقولات فرويد وفروـ حوؿ الاغتراب    
بأنّو انعداـ الحرية الإنسانية، وما ينجـ عنيا مف استبداد وقير وسمب لإرادة الإنساف لأنّو 
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 51، ص4، ط1996قلق فً الحضارة ، سٌغموند فروٌد، تر: جورج طرابٌشً، دار الطلٌعة، بٌروت،  
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 .70-67، ص1، ط1972
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 .101الخوف من الحرٌة، مرجع سابق، ص 
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"لف يحقؽ وجوده الإنساني باتجاىو نحو ذاتو، ولكنّو سيحقؽ ىذا الوجود بتجاوزه لذاتو 
خمؼ غايات خارج ذاتو، بيذه الطريقة وحدىا يحرر ذاتو ويحقؽ وجوده وسعيو 
  13كإنساف."

فالإنساف يوجد أولًا قبؿ كؿ شيء، ويواجو نفسو وينخرط في ىذا العالـ ليعرؼ نفسو فيما 
 بعد.

إذف، يمكف تحديد دلالات الاغتراب ومضامينو استناداً إلى دوافعو الاجتماعية    
بالعجز والاستسلاـ وفقداف المعنى واللامبالاة،والانفصاؿ والتخمي  والاقتصادية والسياسية؛

وعدـ الشعور بالانتماء والعزلة الاجتماعية، والغربة الذاتية التي تمثّؿ القضية الجوىرية 
لأنّيا تشير إلى أفّ الفرد لـ يعد يممؾ زماـ ذاتو. فإذا كاف فناناً فإنّو يشعر بأفّ العالـ كمّو 

فكبّمو بقيوده، وغمره بشروره وآلامو، فيو يشعر بأنّو غريب بيف 14رغماً سجف أُقحـ فيو م
 عالـ آخر خير مف ىذا.      مواطنيو وأىمو، وىو أبداً تائؽ إلى

فالمبدع أو الفناف عموماً يعيش دائماً في حالة قمؽ وجوديّ لشعوره الدائـ ببعد أحلامو    
 عميو.وضياع أمنياتو برؤية واقعو وعالمو أفضؿ مما ىو 

رىاصاتو الأولى فنجدىا في    أمّا ملامح الشعور بالاغتراب في الأدب العربي القديـ وا 
شعر الصعاليؾ الذيف رُفضوا مف أقواميـ، وغُرّبوا عنيا، فاغتربوا بأفكارىـ وانتيجوا نيجاً 
جديداً مف الحياة يفخروف بو عمى الرغـ مف الأذى النفسي الذي أصابيـ جراء ذاؾ 

 15ر مف يمثّميـ الشنفرى في قولو:الرفض، وخي

 وفي  الأرض  منأى لمكريـ  مف  الأذى   وفييا  لمف خاؼ  القمى متعزؿ
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 لعمرؾ ما في الأرض ضيؽٌ عمى امرئ   سرى راغباً أو راىباً وىويعقؿ

يؤكد الشنفرى أفّ ىدفو المنشود ىو الخلاص مف أذى بعض الناس وبغضيـ، فنجاتو 
 يـ.وراحة نفسو تكمف في اعتزال

وقد شاع الاغتراب في الشعر العربي الحديث منذ خمسينيات القرف العشريف بتأثير    
الفمسفة الوجودية والنزعات الرومانسية الغربية، تدعميا أسباب وعوامؿ محمية عربية: 

الإنساف العربي وانعزالو          سياسية واقتصادية واجتماعية وفكرية، أسيمت في تيميش
وتعميؽ شعوره بالغربة والاغتراب، فالشاعر عمي الجندي اىتدى إلى كتب ألبير كامو، 
وشدّه بحثو عف الإنساف المتمرد، فكاف التمرد بالنسبة إليو الرغبة في أف تكوف لو شخصية 

 16مختمفة عمّف حولو، فعاش فوضوياً بكثير مف النشوة.

اب الشاعر عمي الجندي مف حيث الأسباب والتجميات دراسة و سيدرس البحث اغتر     
؛ معتمداً مفيوـ الاغتراب مف وجية نظر مقارنة مع اغتراب الأديب الفرنسي ألبير كامو

 عمماء النفس بما يتوافؽ مع المنيج المتبع في الدراسة.

 (9191-9191الاغتراب عند ألبير كامو )

 أسباب الاغتراب:

د في الجزائر لأب فرنسي كاف يعمؿ في مصنع لمنبيذ، وأـ : وّلالنشأة المتواضعة -1
مف أصوؿ إسبانية عممت في مصنع لمبارود ثّـ في خدمة المنازؿ، توفي والده 
قبؿ أف يبمغ عامو الأوؿ فأمضى طفولتو في الجزائر مع والدتو وجدتو المتسمطة 

 وخالو المصاب بعاىة دائمة.
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ي في الجزائر، متأثراً بكتابات أستاذه جاف وتمقى تعميمو الابتدائي ومف ثّـ الجامع
 17جرينيو ولاسيما كتابو )الجزائر(.

: أُصيب كامو بداء السؿّ في مقتبؿ شبابو ولو مف العمر سبعة عشر المرض -2
ربيعاً، وظؿّ يعاني مف تبعات الداء ونوباتو إلى أف بمغ الثلاثيف مف عمره، وكاف 

فيضطر إلى التقيد بالعلاج  المرض يعاوده ويشتد عميو بيف الحيف والآخر
والراحة؛ لذلؾ لـ يتردد في حمؿ لواء المقاومة وتبنّي خيار المواجية في حمبة 

فيما بعد تأملاتو التي  ًً صراع يخوض داخميا معركتو مف أجؿ الحياة مواصلا
 والتمرد والعبث.     أثمرت مشروعاً أبرز عنواناتو: الحبّ 

 -طو الإفريقي المتوسطي ثقافة جزائرية: اكتسب كامو مف محيثنائية الانتماء -3
فرنسية ليا خصائصيا المميزة التي كاف ليا بلا ريب أثر قوي في تكويف 

اشترؾ  1934شخصيتو في مرحمة تاريخية حرجة مف تاريخ البمديف؛ ففي عاـ 
كامو في الحركة المناىضة لمنازية، ثّـ اشترؾ في حركة المقاومة لتحرير بلاده 

في  1956ف في أثناء الحرب العالمية الثانية. ودعا في عاـ مف الغزاة الألما
أثناء ثورة التحرير في الجزائر إلى قياـ ىدنة فييا محتجاً عمى معاممة الفرنسييف 
وحركة القمع التي قاموا بيا في الجزائر، لكنّو قوبؿ مقابمة سيئة مف المواطنيف 

نّو عدّ ما يجري في لأ 18الفرنسييف، وعاد إلى فرنسا وىو يائس إلى حد ما،
الجزائر مصيبة تمسّو شخصياً في بمد "بدوف دروس، إنّو لا يعد بشيء ولا يحمؿ 

الأوىاـ، إنّو يكتفي بأف يعطي، لكف ما أعظـ أريحيتو في العطاء.. وما     عمى 
يتطمبو ىو نفوس نيّرة أي لا تقبؿ عزاء، إنّو يطمب أف يقوـ الإنساف بفعؿ صاح 

  19يماف."مثمما يقوـ بفعؿ الإ
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تمؾ الأسباب حفرت عميقاً في نفس كامو، وانعكست آثارىا بلا ريب في كؿّ نتاجو    
 حث أف يمحظ ما يمي:للباالأدبي والفمسفي، وباستقراء مجموعة مختارة منيا يمكف 

 تجميات الاغتراب وآثاره عند ألبير كامو:

أطمؽ كامو العناف لفكره معبّراً في كتبو مف أدب وفمسفة عمّا يدور في نفسو،    
فكانت )أسطورة سيزيؼ( و)الإنساف المتمرد( تنظيراً لفكره الفمسفي الجديد )العبثية(. 
وعكست شخصيات رواياتو وموضوعاتيا ما يدور في خمجات نفسو مف أسئمة وجودية 

 يتو )الغريب(.قضّت مضجعو باستمرار ولاسيما روا

 :أسطورة سيزيف -1

يتفؽ كامو مع عدد مف المفكريف مثؿ )سارتر ونيتشو( في الفكرة القائمة بأنو لا     
يوجد أي معافٍ محتومة في الحياة، فالمخموقات ما ىي إلا مادة أحيائية تحوـ مف 
دوف شعور حوؿ كرة صغيرة ىي الأرض في كوف لا متناه؛ لذلؾ وجد أفّ الإنساف 

عنيؼ ولا يمكف إصلاحو، ويتوجب عميو أف يعاني مف كؿّ ىذا فيو يشبو فاسد و 
سيزيؼ تمؾ الشخصية الأسطورية التي امتحنتيا الآلية برفع صخرة إلى قمة جبؿ 

 لكي تسقط مجدداّ في مشيد يتكرر بشكؿ أبدي.

كامو أف يتأقمـ الإنساف مع حياتو البائسة قدر استطاعتو عمى الرغـ مف يرى     
الاحتمالية        بخمفيات الوجود التي بدت لو سخيفة، ومف ثّـ يتغمب عمى اعترافو

وكأنّو يتخيّؿ سيزيؼ سعيداً؛ "لكفّ سيزيؼ يعمّمنا الأمانة ، الثابتة لعدـ الجدوى 
الأسمى التي تنفي الآلية وترفع الصخور، وىو أيضاً ينتيي إلى أفّ كؿّ شيء 
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الإنساف . ويجب              ي ليملأ قمبحسف...... والصراع نفسو نحو الأعالي يكف
 20عمى المرء أف يتصور سيزيؼ سعيداً."

     فالإيقاع الآلي الرتيب الذي تسير عميو حياة الإنساف واعتياده الكثير مف   
اللامعنى حتى  لأمور يسمبو الشعور بالسعادة، ويدفعو إلى الإحساس باللامبالاة وا

بالمحاؿ، وفجأة وعمى غير انتظار ليوقظ فينا "يأتي يوـ يستيقظ فيو الإحساس 
 21الإحساس بالقرؼ والملاؿ."

فيتساءؿ الإنساف عف ىدؼ حياتو وىو السؤاؿ الوجودي الذي قضّ مضجع    
أفّ  -عمى سبيؿ المثاؿ–المفكريف والفلاسفة وبحثوا فيو كثيراً؛ ووجد سيغوند فرويد 

ويتحكـ مف البدء بعمميات الجياز "مبدأ المذة دوف غيره ىو الذي يحدد ىدؼ الحياة 
 22النفسي، ولا يمكف لظؿّ مف شؾ أف يحوـ حوؿ نفعو."

    فالحياة المفروضة عمى الإنساف ثقيمة الوطء، تغؿّ عنقو بكثير مف المياـ   
والمشاؽ والخيبات، ممّا يولّد لديو شعوراً بالغربة تجاه ىذا العالـ، فأناه تنشد الحرية 

اصرىا، ثّـ تتقدـ حقيقة الموت لتكشؼ لو عبثية الحياة، ولكي والعالـ يعادييا ويح
يستطيع ليا حلًا فلا بدّ مف لجوئو إلى استراتيجيات تخفؼ مف وطأتيا؛ لذلؾ تحدى 
كامو عبثية الحياة بالعيش مستمتعاً بكؿّ ممذاتيا، وكاف كتابو )أسطورة سيزيؼ( "دعوة 

 23سيمة لمعيش والخمؽ حتى وسط الصحراء."

       ىذه الدعوة اعترافاً ضمنياً بالوجو المضيء للاغتراب ألا وىو  ونجد في

                                               يُولد الخمؽ والإبداع. قد الإبداع؛ فمف رحـ المعاناة
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 :الإنسان المتمرّد -2

عزّز تأزّـ الحياة السياسية والاجتماعية والاقتصادية بيف الحربيف العالميتيف وما بعدىما    
إحساسَ الإنساف بعبثية الحياة، فغدا مغترباً عف مجتمعو، قمقاً، محبطاً، مضطرباً جراء 

والقمؽ والعزلة، ولا يبدو ازدياد        الأوضاع التي يعيشيا، يتنامى حولو العنؼ والضجر 
لاستيلاؾ كافياً لإشباع جوع الإنساف إلى أف يعمؿ أكثر مف مجرد إعادة إنتاج نفسو ا

 24والحصوؿ عمى الاجتماع المادي.

إنّو يدور في حمقة مفرغة مؤدياً أعمالو الاعتيادية الروتينية، مقيّداً بقوانيف وأنظمة تغيّب    
سو أسيراً مستسمماً لتمؾ حريتو الفردية لصالح النظاـ المجتمعي المنتمي إليو، ليجد نف

الذي قد يجعؿ  -مف وجية نظر كامو -عف تحقيؽ ذاتو، وىذا ىو العبثاً القوانيف، عاجز
الإنساف المتمرد؟ "إنّو إنساف            الإنساف متمرداً مدفوعاً بغرائز حفظ الذات، وما

بادرة تصدر  يقوؿ: لا، ولئف رفض فإنّو لا يتخمى، فيو أيضاً إنساف يقوؿ: نعـ، منذ أوؿ
عنو.... المتمرد يريد أف يكوف كؿّ شيء، أف يتوحد توحداً ذاتياً كمياً مع الخير الذي شعر 
بو فجأة، وأف يحيا ويُعترؼ بو في شخصو، إنّو يريد أف يكوف ىذا الكؿ أو أف يكوف لا 
 شيء، أي أف تحرمو القوة المتحكمة بو حرماناً نيائياً، وىو في النياية يرضى بالحرماف
والسقوط الأخير، ونعني الموت إذا كاف لا بدّ مف حرمانو ىذا التكريس الخاص الذي 

  25يسميو مثلًا حريتو، إنّو يؤثر أف يموت عزيزاً رافع الرأس عمى أف يعيش عيشة اليواف."

ذا     وقد يؤثر بعض الناس الانتحار في فوضى ىذه الحياة وحمّى عدميتيا وعبثيتيا، وا 
لعممة واحدة فإفّ كامو يرى بأفّ "كؿّ انتحار منفرد حينما لا  جهٌنار وكاف القتؿ والانتح

ولكن  26حيو صادر عف شرؼ النفس أو عف الازدراء."وايكوف دافعو الغؿّ ىو في بعض ن
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على الرغم مما قد ٌتعرض له الإنسان من أزمات فكرٌة أو ثقافٌة أو اجتماعٌة أو سواها، 

سات التً تسعى لتفسٌر ظاهرة الانتحار وتعلٌلها، وعلى الرغم من كل المحاولات والدرا

 ٌبقى هذا 

يعطي لمحياة قيمتيا لأنّو يحرّض عمى التفكير واعتزاز النفس بأمور ف كامو لتمرد عندأما ا
عدة لحقيقة تتجاوز ذاتيا، ولربما كاف الففّ قادراً عمى تحقيؽ حرية الإنساف في ظؿّ ىذه 

ذ يشكّؿ ملاذاً لو  يعبّر فيو عف أىوائو ورغباتو وأىدافو وأحلامو، ويعي فيو العبثية، وا 
كينونتو، ويمارس فيو حريتو بأبيى صورىا مطمقاً العناف لنفسو لتقوؿ كؿّ ما في داخميا 
مف دوف تردد أو خوؼ أو قيود؛ فيخمؽ صورة لمحياة التي يريد، وبذلؾ يحقؽ التمرد الفني 

قادرة عمى الاستمرار في ىذه الحياة العبثية،  نوعاً مف التوازف في النفس البشرية يجعميا
ويقؼ الففّ ىنا مع "الثقافة والديف كآخر الدفاعات التي يمكف أف يحتمي بيا الإنساف ضد 

  27غزو الحياة الاستيلاكية والتي تنذر بالقضاء عمى العقؿ."

عاً عف الحياة وقد عاش كامو الفناف والإنساف متمرداً منذ صباه، رافعاً لواء المقاومة دفا   
 التي يأمميا والحرية التي يريدىا في عالـ ما انفؾّ يغرّبو عنو.

 : الغريب-3

تضمنت ىذه الرواية جوانب مف فمسفة كامو؛ فبطميا )مرسولت( لا يتأثر بموت والدتو    
التي لـ يأبو لأمرىا، ولـ يعبأ بمشاعرىا حينما أودعيا داراً لممسنيف وامتنع عف زيارتيا، 

 ديثو عنيا بعد وفاتيا مجرداً مف أي إحساس أو عاطفة أو ألـ.وبدا ح

              يظير )مرسولت( في الرواية شخصية مبيمة غريبة التصرفات عديمة   
الإحساس لا مبالية حتى حيف حُكـ عميو بالإعداـ، إنّو سعيد بغرابتو عف ىذا العالـ، توّاؽ 

ئؽ الكوف المتواضعة أماـ حقيقة شعوره بالحرية، إلى عالـ الفناء والعدـ، وكأنّو واعٍ لحقا
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ونشوة انتصاره عمى القدر إذ أقدـ عميو متحدياً إياه، راسماً نيايتو بيده. فاعتياد الإنساف 
عادة ما تقتؿ فيو شعوره بالحرية والحياة والحيوية، إنّيا تجعمو عبداً ليا، وقد صودرت 

في السجف بانتظار المحاكمة، والثانية حرية )مرسولت( مرتيف؛ الأولى عندما زُجّ بو 
عندما بدأ يعتاد حياة السجف وعاداتو، "أكثر ما كاف يشؽّ عميّ أياـ اعتفالي الأولى ىو 
أنّي كنت أحتفظ بأفكار رجؿ حرّ....بيد أفّ ذلؾ لـ يدـ سوى بضعة أشير، بعدئذ ما عاد 

ذ صرت  في الزنزانة طالبت لديّ سوى أفكار رجؿ مسجوف..كانت ثمّة مشكمة السجائر وا 
الأمر ممنوع كانت الأياـ الأولى صعبة ولعؿّ ذلؾ أكثر ما  باستعادتيا فأخبروني أفّ 

دمّرني كنت أمصّ قطع الخشب التي كنت أنتزعيا مف لوح فراشي..بيد أنّي كنت ساعتيا 
 28قد اعتدت الحياة دوف تدخيف وما عادت تمؾ عقوبة بالنسبة لي."

ذ أخبرني ويدفعو الحرماف إلى ال    تعود عمى أشياء أخرى، إلى العيش خارج الزمف "وا 
السجّاف ذات يوـ أنّي قضيت خمسة أشير في السجف صدقتو، بيد أنّي لـ أفيمو، فبالنسبة 

 29لي كاف اليوـ نفسو يتكرر في زنزانتي دوف توقؼ وكنت أتابع العمؿ نفسو."

عت أف أسمع بوضوح نبرة ويمجأ مرسولت إلى الصمت "لممرة الأولى منذ شيور استط   
صوتي، تعرفت فييا تمؾ النبرة التي كانت ترف منذ أياـ طويمة في أذنيّ، وأدركت أنّي 

 30طيمة ىذه الفترة كنت أتكمـ وحدي."

يتخذ مرسولت الصمت استراتيجية دفاعية عف نفسو؛ فما الفائدة مف الكلاـ مع أشخاص 
 لا يفيموف أفكاره ولا يتقبمونيا.

لموت وشعوره بالسعادة قبيؿ تنفيذ حكـ الموت، اعتراؼ منو بأفّ حياتو لا واختياره ا   
تستحؽ ذلؾ العناء، فالعيش ليس سيلًا طالما أنّو يستمر في أداء الحركة التي يأمر بيا 
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الوجود لأسباب عديدة أوليا العادة، والموت طوعاً معناه أفّ الإنساف أدرؾ انتفاء أي سبب 
 وده؟!عميؽ لمعيش، فما جدوى وج

 (9111 -9191عمي الجندي : )

 أسباب الاغتراب ودوافعو:

لأسرة  فً قرٌة صغٌرة اسمها السبٌل،      مكاف النشأة: وُلد عمي الجندي في سممية -1
ريفية ة الشأعاش فً جو مقفر، وحٌاة اجتماعٌة فقٌرة، فكانت تلك    النمتواضعة، و

يتأمؿ ذاؾ الكوف الواسع حالماً بعالمو الجميؿ قاسية دافعو الأوؿ إلى تمرد فردي، فكاف ال
أحلاـ اليقظة       اليانئ، لكنّو سرعاف ما يرتد إلى واقعو القاسي، لكنّو وجد في

والمطالعات الأدبية ولاسيما الشعرية منيا ممجأ خاصاً بو وتعبيراً عف رفضو لذاؾ الواقع 
لرغبات الإنساف، مخيباً، محبطاً  وىو لـ يزؿ في ريعاف الصبا، فعندما يكوف الواقع مخالفاً 

تأتي أحلاـ اليقظة ردّ فعؿ ذىني ووسيمة ىروب مف ىذا العجز، وسبيلًا لمبحث عف 
السعادة؛ فيي متماسكة ضمف سياؽ منطقي وبإرادة واعية تسمح بإعماؿ الذىف بغية 
 تحقيؽ رغبة معمّقة وغير مشبعة عمى مستوى الواقع. وبقي الريؼ يسكف شعره في سكناه

واللاذقية، لكنّو لأسباب نفسية لـ يفصح عنيا لـ يعد إلى مسقط رأسو  في بيروت ودمشؽ
حيف قرر مغادرة دمشؽ إنّما اتجو غرباً إلى اللاذقية ملاذه الأخير حتى وفاتو سنة 

2009. 

: ينتمي عمي الجندي إلى عائمة ناشطة سياسياً وثقافياً وأدبياً، لكنّو الوضع السياسي-2
ء إلى أي حزب إنّما كاف مشدوداً بقراءاتو ولاسيما ما يخصّ الفمسفة رفض الانتما

ويقصد فترة الخمسينيات –الوجودية، يقوؿ في إحدى المقاءات الصحفية: "اىتديتُ أياميا 
الإنساف المتمرد، وأسموبو  إلى ألبير كامي وكاف يشدني بحثو عف -مف القرف العشريف
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لي الرغبة في أف تكوف لي طبيعة شخصية ربما  الجميؿ في الكتابة، وكاف التمرد يعني
 31مختمفة عـ كؿّ مَف في بيتنا."

لـ يؤطّر عمي الجندي نفسو داخؿ حزب سياسي معيف لاعتقاده بأفّ مف طبيعة    
، لكنّو كاف ميتماً بيا بلا شؾ فيو ابف أسرة حديثيا 32الوجودي ألا يكوف مؤطراً في اتجاه
، 1967وانو )الراية المنكسة( استشرافاً لنكسة حزيراف اليومي السياسة والأدب، وشكؿ دي

 يقوؿ:

 مقبلًا متعباً  ًُ ... غداً أراه

 المساءْ  ً  قمب ًُ ترعد ًُ خطوتو

 في دمي ً  عيناه ىّـٌ راقد

 33الشتاء.. ً  قمب ًُ ترعب ًُ نظرتو

وىي فترة الوحدة مع مصر، ومُنع مف التعييف  1961تّـ تسريحو مف الجيش في عاـ    
العامة، فوجد نفسو غريباً في بمده لذلؾ انتقؿ إلى بيروت مدينة الحياة في الوظائؼ 

والحرية، فعاش الحياة التي أحبّ وقميلًا ما كاف يشعر بالحنيف إلى دمشؽ لجرح في قمبو 
وعمى الرغـ مف عدـ التزامو السياسي إلا أفّ اىتمامو بالمقاومة والقضية  -حسب تعبيره–

 ير مف قصائده مثؿ قصيدة )أيموؿ الأسود(.الفمسطينية كاف واضحاً في كث

: التكويف النفسي لشخصية عمي الجندي جعمو عصياً عمى التأطير الوضع الاجتماعي-3
فنشأتو المتمردة تجعمو يرغب في التمايز عف الآخريف في كؿّ شيء، "لقد شؽّ عصا 

                                                           
31

 . 31/7/1999صحٌفة الحٌاة،  شت كما أحببت..وٌقهرنً العجز لا الموت، عمر شبانة،علً الجندي: ع
32

 نفسه. علً الجندي: عشت كما أحببت، عمر شبانة، المرجع السابق
33
 .65، ص1، ط1962الراٌة المنكسة، علً الجندي، المؤسسة الوطنٌة للطباعة والنشر، بٌروت،  
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لات المتمايزة الحا     ولأفّ المجتمع يرفض عادة ىذه  34الطاعة عمى كؿّ تقميد واعتياد"
قصائيا؛ فتعيش ىذه الشخصية  بالتفكير أو السموؾ أو الإبداع فإنّو يسعى إلى نبذىا وا 

 حالة اغتراب في مجتمعيا، يقوؿ:

 وحيد أنت، لا شيء 

 عمى شط الأعاصير، 

 فمرّغ وجيؾ المغرور

 35في وحؿ الدياجير!..

 تجميات الاغتراب في شعره:      

لإغراءات الحياة الثقافية والاجتماعية في ستينيات القرف لـ يذعف عمي الجندي    
العشريف وسبعينياتو، ولـ يرغب في أف يؤطّر في أيديولوجية معينة أو اتجاه معيّف، إنّما 
أراد أف يعيش الحياة ومتعيا وصخبيا وجماليا، وكاف يستفزّ أصدقاءه ليعيشوا معو صخب 

جمى في موقؼ المؤسسات الرسمية منو إذ العالـ. وكاف لموقفو ىذا أثر سمبي آنذاؾ ت
قصائو، الأمر الذي عزّز شعوره بالاغتراب في بمده فالانفصاؿ  عممت عمى تيميشو وا 

 36العضوي بيف المثقفيف والمجتمع أحد أىـ أسباب عزلتيـ واغترابيـ.

 وشكّؿ الشعر عنده البديؿ النفسي لمواجية الواقع الذي أقصاه وجعمو غريباً عنو.

 

                                                           
34
زٌد قطرٌب، صحٌفة تشرٌن، نكّس الراٌة الأخٌرة وانحاز للغٌاب، رحل زوربا الشعر العربً.. علً الجندي  

 .2009آب  10ملف تشرٌن الثقافً، الاثنٌن 
35
 .23الراٌة المنكسة، علً الجندي، مصدر سابق، ص 
36

(، نٌسان، 523السالب والموجب حول اغتراب المثقف العربً، فاٌز حداد، مجلة المعرفة، العدد ) ٌُنظر:

 .222،ص2007
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 بين كامو وعمي الجندي:مقارنة 

يمتقي ألبير كامو وعمي الجندي في موقفيما المشترؾ ضد الحزف والتعاسة والشقاء    
نسانيتيما الرافضة لمأساة  البشري؛ فيظير في مؤلفاتيما أثر نفسيتيما رىيفة الحس وا 
الإنساف في ىذه الحياة منطمقيف مف نقطة واحدة ىي الألـ، ىذا الألـ بشقيو المادي 

لمعنوي ىو مف صنيعة الإنساف الذي ما فتئ يشعر بغربتو في كؿّ اتصاؿ لو مع وا
الآخريف في ىذه الحياة العبثية التي فُرض عميو أف يحياىا بإيقاعيا الرتيب مف الولادة إلى 

بالسأـ والممؿ ليسأؿ نفسو: وماذا بعد؟        الموت وما بينيما مف أعماؿ اعتيادية تصيبو
موقؼ الإنساف مف  نالحياة؟ فيتقدـ العبث شعوراً واعياً ناجماً ع ما الجدوى مف ىذه

لاعقلانية الوجود، وأسطورة سيزيؼ خير مثاؿ لتجربة الإنساف العبثية "فميس ىناؾ أتعس 
 37عقاب مف العمؿ ينفذّه الإنساف دوف جدوى ودوف أمؿ."

لحظة فييا،  وجد كامو أفّ أفضؿ طريقة لتقبّؿ عبثية الحياة ىي الاستمتاع بكؿّ    
ومعايشة تناقضاتيا لذلؾ طمب أف نتخيّؿ سيزيؼ سعيداً؛ فيو مع إدراكو لشقائو إلّا أنّو 
سعيد بتمرده عمى الآلية لأنّو مف خلاؿ ىذا التمرد يحقؽ حريتو مدركاً حقيقة وجوده، 

 فالتمرد فيو دعوة للاستمتاع بممذات الحياة إلى حد الامتلاء.

ة إلا أعقبو حديث عف الموت الذي خبره منذ صباه جراء ولا يتحدث كامو عف الحيا  
إصابتو بالسؿّ، وكاف يتيدد حياتو في كؿّ مرة تعاوده فييا نوبات ىذا المرض، فعاش في 
رعب دائـ لذا برز الموت سمة عامة في مجمؿ أعمالو، حاوؿ التغمب عميو بالإقباؿ عمى 

 متع الحياة ومباىجيا بشكؿ بمغ حد الإفراط.

 1967عمي الجندي فصحا عمى النكسة المروعة التي تمقاىا جيمو في حزيراف أما    
فانيارت أحلامو السياسية والثقافية، وحاصره إحساسو بالخراب والوحدة القاتمة المدمرة، 

                                                           
37
 .161أسطورة سٌزٌف، مصدر سابق، ص  
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فاتجو إلى الشعر ليجعؿ منو عالماً موازياً لمواقع المزري ومعوضاً لو، فانتشر إحساسو 
 ، يقوؿ:38ائدهبالقمؽ والبؤس والحزف في قص

 إنّي أعرؼ أنّي صرت وحدي

 أنّني أفردت إفراد البعير

 صرت كالمجذوـ في أىمي

    39فمف دنياي غوري

وتعويضاً لتمؾ الخسارات والانكسارات راح عمي الجندي يقبؿ عمى ممذات الحياة    
ومباىجيا، لكفّ شبح الموت انتشر في قصائده وصبغيا حزناً، فاستقراء دواوينو الشعرية 
الموشاة بعنوانات فجائعية يكشؼ عف ىواجسو الفكرية وفمسفتو الخاصة في الحياة مشرّعاً 

المتمقي وافتراضاتو، إذ لا يُخفي عمي الجندي حبّو وتعمقو بالحياة  الأبواب أماـ تأويلات
عمى الرغـ مما يبوح بو مف شعر حزيف فجائعي، ولـ تكف الحياة في نظره إلا ممر عبور 
إلى عالـ آخر غامض ومجيوؿ؛ لذلؾ رأى الموت فراراً مف جحيـ الذات وانعتاقاً مف 

 تناقضات الأعماؽ المشتعمة: 

لى أيف الم  فر؟وا 

 كؿّ بحر الموت قدامؾ

 والماضي وراءؾ..

 .. أنتَ لا تيرب مف ماض ولا مف مقبؿ أسود

                                                           
38
 .87-85،ص1، ط1980دراسات فً الشعر الحدٌث، وفٌق خنسة، دار الحقائق،  
39
 .16-15، د.ط، ص1975طرفة فً مدار السرطان، علً الجندي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  
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 بؿ تيرب مف أعماقؾ المشتعمة

 حاملًا أنّى حممتَ الخوؼ والموت معؾ

 وعذابات البلاد المعولة..

 حاملًا أحزانؾ المكتممة...

 40وحيدٌ.. وحيد.

والعالـ، وبالأمس كاف قمر المجالس يشعر عمي الجندي بالوحدة غريباً ومغترباً عف ذاتو 
 يستنفر أصدقاءه ليعيشوا صخب الحياة .

إفّ الشعور الحاد بالقمؽ والعزلة الذي ينشأ مف إخفاؽ الأنا في إقامة العلاقة مع الآخر    
يميّد لظيور شعور الذات المتزايد بنفسيا "فالإنساف لا يدرؾ شخصيتو وأصالتو وتفرّده 

وليتغمب عمى وحدتو  41ف كؿّ شيء إلّا عندما يبقى وحيداً."وتميّزه عف كؿّ شخص وع
وعزلتو يمجأ إلى وسائؿ تعويض أو استراتيجيات تخرجو منيا؛ فيعود باحثاً عف الآخر في 

 علاقة حبّ أو صداقة أو ففّ أو ما شابو.

               لذلؾ أحاط كؿّ مف كامو والجندي نفسو بشبكة واسعة مف العلاقات   
  42ية مع أصدقاء وصديقات يتناسى مف خلاليـ شعوره بالاغتراب.الاجتماع

ذاؾ الاغتراب الذي راح يتعمؽ روحياً وشكّؿ دافعاً ميماً في عودتيما إلى التراث    
باحثيَف  عف شكؿ مف أشكاؿ الخلاص، فالتعمؽ في البعد التاريخي شكّؿ "نوعاً مف 

                                                           
40
 .64-63،ص1، ط1992سنونوة الضٌاء الأخٌر، علً الجندي، دار الجندي، دمشق،  
41
زلة والمجتمع، نٌقولاي  بردٌائف، تر: فؤاد كامل، مراجعة: علً أدهم، مكتبة النهضة المصرٌة، القاهرة، الع 

 .115د.ت، د.ط، ص
42
تلفاز( التً أجرٌت معهما، وبعضها مذكور فً هذا  -ٌؤكد هذا القول مجموعة من اللقاءات الإعلامٌة )صحافة 

 البحث.
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نوع مف القوة الأخلاقية، ويؤمّف لو ربما اليرب الفكري والوجداني لمفناف، كما أّنو يمده ب
فوجد البحث أفّ  43الإنساني." تغيير وعي كامؿ شكلًا مف أشكاؿ إعادة الاتصاؿ بالانتماء

كامو نظر إلى )سيزيؼ( الشخصية الأسطورية المعروفة نظرة فنية مبدعة؛ إذ تخيّمو 
مممو وعممو اللامجدي،  سعيداً  مسروراً بعممو ذاؾ متحدياً الآلية كي يستطيع التغمب عمى

وما فعؿ ذلؾ إلا لأنّو اتخذ )سيزيؼ( قناعاً يمثّؿ )أناه( المتمردة المتفرّدة في تحدييا لعبثية 
 ىذا الوجود.

بينما وجد عمي الجندي في شخصية طرفة بف العبد القناع المثالي الذي يمكف لو مف    
 خلالو البوح بما يعانيو مف آلاـ الاغتراب:

 أنّي صرتُ وحدي ًُ ؼ...إنّني أعر 

 البعير ً  إنّني أُفردتُ إفراد

 صرتُ كالمجذوـ في أىمي

 كؿّ أصحابي يا فاتكة العينيف راحوا

 44كمّيـ ألقوا عميّ العبء يوـ انتبذ الفرساف.

 بنى الجندي نصو الشعري السابؽ متناصاً مع قوؿ طرفة:

 45إلى أف تحامتني العشيرةُ كمّيا    وأُفردت إفراد البعير المعبّد

 لكنّو لـ يتمثّؿ نموذجو المثالي كما ينبغي، بؿ ظير فارساً جباناً، مقيوراً، يائساً:

                                                           
43
 ، 5، ط1994الأدب والنقد فً الغرب، حسام الخطٌب، منشورات جامعة دمشق،  
44
 .16-15طرفة فً مدار السرطان، علً الجندي، مصدر سابق، ص 
45
، 3، ط2002دٌوان،  طرفة بن العبد، شرح وتقدٌم: مهدي محمد ناصر الدٌن، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ال 
 .25ص
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ذا قالوا جياراً: مَف فتى؟  وا 

 خمتُ أنا..

 لكنّني اليوـ جباف؛

 46عرفتْ أوردتي طعَـ اليَواف..

 النص الشعري السابؽ بُني عمى بيت طرفة القائؿ:

 47عُنيتُ فمـ أكسؿ ولـ أتبمّدِ إذا القوُـ قالوا: مف فتى؟ خمتُ أنّني   

لكفّ عمي الجندي جاء فيو برؤية مغايرة مناقضة، فقد استمسؾ بو الذؿّ  و اليأس وبمغا 
منو كؿّ مبمغ فاستسمـ لمحياة باكياً. فعمى الرغـ مف تجمّده وتظاىره بالقوة في سنوات عزلتو 

ذكر الأصدقاء، يقوؿ في في اللاذقية إلا أنّو كاف ىشاً ليناً مف الداخؿ خصوصاً حينما يُ 
 قصيدتو )الصراخُ عبثاً(:

 ... منذ يوميف، خمسة، ألؼ عاـ! 

 لـ يقؿ لي واحدٌ: مرحبا!

 لـ يسمّـ عميّ أحبابي الميتوف... والريح

 فأقاوـ خوفي ووحشة أنّي وحيد مف الكممات ومف سأـ الساعة الواحدة

 و .. تدىمني الذكرياتُ الطرية

 يفيؽ... ولا... ىاتؼ... وىذا صباح جديد 

                                                           
46
 .38، ص طرفة فً مدار السرطان،مصدر سابق 
47
 .24الدٌوان، طرفة بن العبد، مصدر سابق، ص 
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 و...أنتـ بعيدوف يا .. صحبي الطيبيف

 و... أنتـ تآمرتـ اليوـ ضدي

 وبالأمس أوصمني بعضكـ لمجنوف!

 وما خنتُ عيداً لكـ يا .. رفاؽَ المفازة

 48لـ أتنعّـ بخبزي وخمري وحيداً .. ولا مرة..

حاد الذي فجّر إفّ قراءة متأنية ليذا المقطع الشعري تكشؼ عف انفعاؿ الشاعر ال   
كيانو، ودفعة إلى الإحساس بالسأـ وقد جمس يعاتب أصدقاءه الذيف تخمّوا عنو فما عاد 
أحد يكمّمو، وتدفعو ذكرياتو معيـ إلى البكاء، إنّو يبكي بحرقة حيف يتذكر جمساتيـ 
وضحكاتيـ، خلافيـ واختلافيـ، يبكي كطفؿ صغير اغتاؿَ خبثُ العالـ براءتو، "أبكي 

مازاؿ يصدمني كالطفؿ ساعة الولادة يبكي محتجاً لمجيئو إلى ىذا العالـ  ..فالعالـ
المجنوف... والآف أبحث عف العزاء.. أي عزاء.. ولكف مثؿ أي شيء، كؿّ شيء.. 

 49حاولتُ العثور عميو في حياتي كمّيا، فمـ .. ولا.. ولف أجده."

بقى السؤاؿ مشروعاً: لو فالشاعر يعترؼ بخسارتو الحرب أماـ ىذا العالـ العبثي، وي   
قُدّر لكامو أف يحيا لسنوات أطوؿ ىؿ كاف سيختار العزلة طواعية في أواخر أيامو 

 مستسمماً لحزنو ويأسو وغطرسة ىذا العالـ العابث؟!. 

 

 

                                                           
48
 .149-145، ص1،ط1987صار رماداً، علً الجندي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ، دمشق،  
49
، 1/1/2004، 714علً الجندي: قمر ٌجلس قبالتك على الطاولة، منذر مصري، الحوار المتمدن، العدد  

https:\\m.ahewar.org.. 



 الشعور بالاغتراب عند ألبير كامو وعلي الجندي

146 

 ختاماً أقول:

خَبِر ألبير كامو وعمي الجندي أنواعاً مف الاغتراب، سببتيا الظروؼ السائدة آنذاؾ    
صادياً واجتماعياً وثقافياً، وواجيا تحديات جمّة فرضتيا المؤسسات السياسية سياسياً واقت

 والثقافية، والحياة الاجتماعية بأعرافيا وتقاليدىا الآسرة لكؿّ جديد أو متفرّد. 

واضطمع كؿّ منيما بدوره في حركة التغيير الثقافي والاجتماعي المنشود في بمده، لكنّو    
متلاحقة جعمتو يعيش اغتراباً حاداً، حاوؿ جاىداً التعامؿ معو مُني بخيبات وانكسارات 

وتجاوزه  وفؽ استراتيجيات معينة؛ فاتفؽ أف اتجيا إلى التمتع بممذات الحياة: نساء 
 وصحبة وفناً. 

وبقي ىذا ديدنيما إلى أف توفي كامو إثر حادث مأسوي، بينما اختار الجندي منفاه في    
 تو، معتزلًا العالـ مف دوف أفوؿ يميؽ بػ )ظريؼ دمشؽ( .اللاذقية، منكفئاً عمى ذا

 النتائج  

بدأ الاغتراب عند عمي الجندي فكرياً متجمياً في تخطيو منظومة الأعراؼ  - أ
والتقاليد السائدة فيو الذي اختار لابنو البكر اسـ )ليب( ولابنتو اسـ )نفور( في 

العزلة عف الناس في مدينة تحدّ واضح لمحيطو، لينتيي اغترابو جسدياً باختياره 
 اللاذقية بعيداً عف الحياة الصاخبة التي كاف يحبّ ويعشؽ.

بدا الشعور بالاغتراب عند ألبير كامو أقوى وأعمؽ منو عند عمي الجندي، الذي  - ب
كاف منحازاً إلى أسموب عيش يجمع الشعر والحياة الحرة في كأس واحدة، بينما 

وجود، وعبثية الحياة، محاولًا الإجابة عف انشغؿ كامو بالتنظير في لا جدوى ال
 ذلؾ في مختمؼ ما كتبو مف مقالات فمسفية وكتب أدبية.
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واجيا شعورىما بالاغتراب مستخدميف الاستراتيجيات نفسيا: الإقباؿ عمى مباىج  - ت
الحياة والاستمتاع بيا، مخالفة الأعراؼ والتقاليد الاجتماعية السائدة والتمرد 

رسولت في سجنو، وصمت عمي الجندي في منفاه(، عمييا، الصمت )صمت م
العودة إلى التراث بحثاً عف القناع المثالي الذي يسيـ في توضيح رؤاىما 

برازىا.   وا 
قد يعطي التمرد لمحياة قيمتيا لأنّو يحرّض التفكير واعتزاز الإنساف بأمور عدة  - ث

كامو، وشعرياً عند لحقيقة تتجاوز ذاتو، وقد تجمى ذلؾ إبداعاً أدبياً وفكرياً عند 
 عمي الجندي.
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