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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 طموبة:الأوراق الم
 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  

 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 النشر في المجمة. عمى
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 حث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوان الب
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 لدراسات السابقة.الإطار النظري و ا .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5ن يمي  – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12بحث لا يتعدى ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في ال
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 .حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10



6 

 

[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:تكتب 

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
بعـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الط -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

لنشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم وسنة ا
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

حث ون ألف ليرة سورية عن كل بأربع( ل.س 40000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 100000دفع رسم نشر )  .2
 لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

رية رسم موافقة عمى آلاف ليرة سو  ستة( ل.س 6000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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ية في الزمنلبنية السرد اللغوي ضمن سيرورة ا
 رواية ذاكرة الجسد

 ديما ميهوب إسماعيل    أ. د. محمد مروشية     د. فاخر ميا أ.
 

 ممخص البحث:
ؿ ما يفكِّر   بهِ الروائي في بدايةِ كتابتهِ هػو تدديػد  لمزمف أهمية كبيرة في العمؿ الروائي, وأوَّ

الزمف الروائي, وهػو مدػور الودػود ورودػه الدةيةيػة, و" لبػد لمعمػؿ الفيػي مػف بيئػة زماييػة 
ً, إيلػػاييا, ديَّػػا,, والػػزمف  يدػػدِّد تعبِّػػر   ػػف دركتػػهِ الباطييػػة, ومدلولػػهِ الرودػػي بوسػػفهِ  مػػ

الػذ    يسػر الػزمف, بمعالدػة وثيةػا,  اطػا, ارتب يػرتبط الروايػة فشػكؿ  وشػكماا, الروايػة طبيعػة
 التػي أو الأشػيا  الشخسػية درالػة دالػة فػي كمػا فػي الػيص الروائػي  ملتةؿ له  ودود ل

إيَّمػا يلػتخرده  مػف بػالي العياسػر الخاهػعة لػه  فػي دركيتاػا هػمف أدػداث  ديػزا,, تشػلؿ
الروائػي  فػػي  الروايػة   يتيػػاوؿ البدػث درالػػة  يسػر ( الػػزمفم و ًلتػه مػػد خاسػية اللػػرد

رواية  (ذاكرة الدلدم, لمكاتبة الدزائرية (أدًـ ملتلايميم بوسفاِما  يسريف هػاميف مػف 
هػؿ يتطػابؽ  زمػف اللػرد مػد زمػف  ياسر الرواية,  يديػب  البدػث  مػل التلػاؤلتِ التاليػة  

ة؟ مػا الةسة في رواية ذاكرة الدلد؟ ما تأثير المفارلات الزمييػة  مػل البييػة الايكميػة لمروايػ
هػػػػو التػػػػأثير المتبيػػػػاديؿ  بػػػػيف البيػػػػل الزمييػػػػة والػػػػدللتِ اللػػػػردية؟  مدمو ػػػػة  مػػػػف التلػػػػاؤلت 
يطرداػػػا ويديػػػب  ياػػػا فػػػي معػػػرض درالػػػة التػػػأثير المتبػػػادؿي بػػػيف اللػػػرد الروائػػػي و البييػػػة 

مفِ الطبيعػػػي الزمييػػة فػػي روايػػة ذاكػػرة الدلػػػد,  ػػؽ هػػذا البدػػػث فػػي توسػػيؼِ الػػزَّ ديػػث يتعمَّ
مفِ  ميػي فػي الروايػة, وذلػؾ مػف خػًؿِ الػتعراضِ والزَّ اليفلي وطرحِ أشكاؿِ دركػةِ اللَّػردِ الزَّ

 شواهدي مياا ودرالتاا 
 الكممات المفتادية   الزمف, الرواية, الأدداث, ذاكرة الدلد, الشخسيات,  ياسر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
*
 .سورية –ة ياللاذق -جامعة تشرين  -، كلية الآدابلحديثأستاذ في قسم اللغة العربية، الاختصاص4 الأدب ا 

**
 .سورية –ة ياللاذق -جامعة تشرين  -ية الآداب، كللحديثأستاذ في قسم اللغة العربية، الاختصاص4 الأدب ا  
***
اللاذقيةة  –جامعةة تشةرين  –كليةة الآداب والعلةوم اساسةااية  –قسم اللغة العربيةة  -طالبة دراسات عليا4 دكتوراه  

 سورية . –
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Time and Military Novel 

Novel (Memory in the Flesh) as model 
 Dr. Fakher Mia 

 Dr. Mohamamed Maroushia 

 Dima Mihoub Ismail 

A BSTRACT 
       Time has a great importance in any novelist work. The first thing a 

novelist thinks about at the very beginning start of his/her writing is to 

specify the novelist time, which is the centre of existence and it's true life." 

A work of art must have a time surrounding expresses its motion and 

spiritual connotation as a vivid, human work. Time specifies the nature of a 

novel and its form. The form highly interrelates with processing the element 

of time, which doesn't have an independent existence in the narrative text, 

as it is the case in studying the character, or things that have a space. On the 

contrary, we extract it from the remaining elements that depend on in its 

motion within the novel's events. The research covers the study of (time) 

element in the novel of (The memory in the Flesh) by Algerian novelist 

Ahlam  Mostganmi as one of the important elements of it and gives answers 

to the following questions 

   Does narration time associate with the story time in the novel? What are 

the effects of time paradoxes on the structure of the novel? What is the 

mutual influence between the time structures and narrative connotations? 

We pose and answer these set of questions in our study to the time structure 

in (memory in the flesh) where the research takes a deep look in delineation 

of the natural and psychological time and presenting the forms of time 

narrative motion in the novel by taking evidences from the novel and 

studying them. 

Keywords: time, novel, events, Memory in the Flesh, characters, 

elements 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 Professor In Arabic department language , literary professor, Tishreen 

University, Lattakia, Syria.   

 Professor In Arabic department language , literary professor, Tishreen 

University, Lattakia, Syria.  


 

Postgraduate student: PhD, dept of Arabic, literary studies, Tishreen University, 

Lattakia, Syria.
 **
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 أهمية البحث وأهدافه:

 الروائػي الزمػاف يػرتبط خػًؿ درالػته لعيسػر الػزمف ديػث لتيبػد أهميػة البدػث مػف      
ؿ  , فدلب الرواية ببيية يما يتػدخَّ  ياتػهمكوِّ  اشػتماؿ خػًؿ مػف , الدلليػة فيرلػِـ أبعادهػا وا 
 مػػل الشخسػػيات  مػػؤثراتع  ديػػدة يخمةاػػا الخػػتًؼ فػػي مواليػػت دريػػاف الأدػػداث  مػػل

, ويدػدِّد  طريةػة اللػرد  لأخًليػة والليالػيةوالةػيـ والبيػل الدتما يػة وا وارتباطاػا بالأمكيػة
 بعمميػة , ويػرتبط  يسػر الػزمف  التػي تعبِّػر  ػف الدػالت المختمفػة لمشخسػيات الروائيػة

 الدللية بيياتاا  ف فيكشؼ , الرواية أ ماؽِ  خًله إلل مف ييفذ  يد الةارئ الذ    التَّمةي
التأثير, والتًزـ بيف البييػة الزمييػة والدلليػة  العميةة  يداوؿ هذا البدث درالة  دالة تبادؿ 

والدرالػة تدػاوؿ أف تكشػؼ  ػف  في روايػة (ذاكػرة الدلػدم, لتدةيػؽ فاػعـ أ مػؽي وأولػدي لاػا,
ذ تليَّر بيا  الددث الروائػي فػي  بيية توظيؼ الزمف الروائي وخسوسيته ودللته أيها,, وا 

فػػَّفَّ هػػذد الدرالػػة لتوهػػت هػػذا التلي ػػر الروايػػة الدديثػػة, ولػػـ يعػػد يخهػػد لميطػػؽ اللػػببية  
 بػػػر اللػػػوص فػػػي أ مػػػاؽِ البييػػػة الزمييػػػة لمروايػػػة وتعمػػػؿ  مػػػل تبيػػػاف المفارلػػػة بػػػيف زمػػػف 

المعػػايي  بولػػاطة المتػػداد الزمػػاييفاللػػرد يدتػػاج إلػػل  وزمػػف الخطػػاب اللػػرد    الدكايػػة
لإليػاع   الروايػة دممتػه الػذ  الإليػا ي الػدور وبيػاف ,اليص الروائػي يدمماا التي والدللت

شػراكه بأفكارهػا  الةػارئ  تاػدؼ إلػل والتػي الروائػي  متياػا فػي يالشػتاا التػي , والةهػاياوا 
 .الوالد أرض  مل تلييرها

تدتويػهِ مػف ىيػل, فػي اتبػاعِ ألػاليبي متيو ػة  المتميػزة, لمػا الروايػة لاػذد اختيػار  ويػأتي
الملويػة والسػور الفييػة والػدللت  اللػردية لموهوع الزمف, الذ  يرخي بظًله  مػل البييػة

    الشا رية و المفرداتِ والمسطمداتِ والديثياتِ والأدداثِ فياا
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 ومياػػػا هػػػذا الموهػػػوع  مػػػل مدمو ػػػة مػػػف الدرالػػػات اللػػػابةة التػػػي تياولػػػت اطمعػػػت ولػػػد 
هػػػذد  تبدثػػػديػػػث   1 "يػػػالوت  بمدػػػر " المفارلػػػات الزمييػػػة فػػػي ثًثيػػػة أدػػػًـ ملػػػتلايمي"

اختػػراؽ الروائيػػة  لكتشػػاؼ مػػد  المفارلػػات اللػػردية فػػي ثًثيػػة أدػػًـ ملػػتلايمي, الدرالػػة
مػف خػًؿ المفارلػات اللػردية التػي تتمثػؿ  مرتبػة تبا ػا,  الأدػداث تػأتيلخطية الزمف, ديث 

سػػبت لكػػػؿ مفارلػػػة مػػػد  واتلػػا ا,, تتػػػراوح بػػػيف يةطػػػة فػػي اللػػػتردا ات و اللػػػتبالات, وي
  ايةطاع اللرد وبداية الأدداث

 للألتاذ الدكتور دفياو  بعمي 2وكذلؾ درالة " دماليات الرواية اليلوية الدزائرية" 

و درالػػػة " تشػػػكيؿ الملػػػػة اللػػػردية فػػػي ثًثيػػػػة أدػػػًـ ملػػػتلايمي (ذاكػػػػرة الدلػػػد, فوهػػػػل 
   3الدواس,  ابر لريرم 

ة " درالػػة التةييػػات الزمييػػة فػػي روايػػة ذاكػػرة الدلػػد لأدػػًـ ملػػتلايمي  مػػل هػػو  لػػرا و 
وهػػي مداولػػة لدرالػػة الػػزمف فػػي روايػػة "ذاكػػرة الدلػػد , لمكاتػػب لػػعيد لػػوار    4الشػػكًيية"

وذلػػػؾ  مػػػل هػػػو  زمػػػف الةسػػػة واللػػػرد ا تبػػػارا, مػػػف الملػػػة بوظائفاػػػا  "لأدػػػًـ ملػػػتلايمي 
ً, إلل تبيافيتطرؽ البدث  ً,  دائريا,  ف كيفية تدوير الكاتبة الزمف شك وتيالػبه بالخطػاب تمثػي
لل تتببتاريخ الدزائر  ػد توافؽ التةييات الزمييػة باللػرد, المعاسر, وا  ؿ البدػث إلػل أف توسَّ

زمف الرواية رىـ الً ترتيب في لرد الأدػداث يفهػل إلػل تيالػب التةييػات الزمييػة واللػرد 
 وأف الزمف يوده خطاب الكاتبة مما يكمف فيه طيات تدلد تاريخ الدزائر المعاسرة"

                                                           
1

 , يحًذ بٍ أحًذ, انجسائر 2جايعت وهراٌ , انًفارلاث انسيٍُت فً ثلاثٍت أحلاو يطتغاًًٌَالىث,  :بهحر - 
2

 انٍاث انرواٌت انُطىٌت انجسائرٌت.جًحفُاوي, بعهً: أ. د.  - 
3

انجطذ,  " تشكٍم انهغت انطردٌت فً ثلاثٍت أحلاو يطتغاًًَ )راكرة, نخضر :بٍ انطاٌح أ.د:و : زهرة,طىٌم - 

 2016, حسٌراٌ 11يجهت آفاق عهًٍت , انجسائر, انعذد  ,فىضى انحىاش, عابر ضرٌر(

  
4

يجهت , " دراضت انتمٍُاث انسيٍُت فً رواٌت راكرة انجطذ لأحلاو يطتغاًًَ عهى ضىء انشكلاٍَت,  : ضعٍذضىاري - 

 .2017, أٌهىل 7, يجهذ 27 إضاءاث َمذٌت فً الأدبٍٍ انعربً وانفارضً, جايعت آزاد الإضلايٍت  انعذد
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  لمكاتب رابت الأطرش 5 "الزميية في رواية ذاكرة الدلدبيية المدة " الدرالاتمف  و

لمبادثػة لػعاد 6 "م لأدًـ ملػتلايميذاكرة الدلد(يية والمكايية في رواية البيية الزم"وكذلؾ 
إفَّ درالػػتي هػػذد  وهيػػاؾ كثيػػر مػػف الدرالػػات التػػي تياولػػت يفػػس الموهػػوع  ,  ,بػػف مةػػر 

يفػػتت البػػاب أمػػاـ درالػػػات آمػػػؿ أف و  طة لتلػػميط الهػػػو   مػػل موهػػوع مدػػدَّدمداولػػة بلػػي
 دديدة أكثر  مةا,  

 منهجية البحث:

 ووظائفػه , وأيوا ػه الػزمف تدميػؿ فػي يبدػث الػذ  يعتمد هذا البدث المياج الوسفي,    
ػػت متابعػػة  الأدػػداثِ الوالعيػػةِ لمروايػػة ورسػػدِ تلملػػماا  .روايػػة (ذاكػػرة الدلػػدم فػػي ديػػث  تمَّ

الػػوالعي مػػف داػػة, ومةاريتاػػا كمػػا دػػا ت فػػي  مميػػةِ اللػػرد الةسسػػي, والبدػػث فػػي معيػػل 
اليزيػػػػاح الزميػػػػي بييامػػػػا, أ  بػػػػيف الػػػػزمف الةسسػػػػي والػػػػزمف اللػػػػرد ,  بػػػػري شػػػػواهدي مػػػػف 

  اييػت وسػعوبات مشػكًت مػف المامة دهذ تخؿ   ولـالرواية, تخص  الب يل الزميية فياا, 
ػػا دعميػػي أمػػاـ سػػعوبة  تدلػػدت, مياػػا بكثػػرة المرادػػد دػػوؿ موهػػوع الػػزمف فػػي الروايػػة ممَّ

  التسييؼ والدمد والفرز والتدليؽ

 مقدمة:

الػزمف هػو العيسػر اللائػب الداهػر, الةريػب البعيػد, الػذ  شػلؿ ذهػف الفًلػفة  ي عيد      
إفَّ  يسػػػر الػػػزمف مػػػف أكثػػػر واليةَّػػػاد فػػػي الدرالػػػات الفملػػػفية واليةديػػػة فػػػي العػػػالـ اللربػػػي, 

 ياسػػػر الفػػػف الروائػػػي أهميػػػة, وأ ًهػػػا لػػػدرا,, ويردػػػد ذلػػػؾ لعًلػػػةِ الػػػزمف الوثيةػػػة بديػػػاةِ 

                                                           
5

يجهت اَداب وانعهىو الإَطاٍَت , جايعت جٍلانً ,  بٍُت انًذة انسيٍُت فً رواٌت راكرة انجطذالأطرظ: رابح,   - 

  1/1/2013نٍابص ضٍذي بهعباش, انجسائر,

 
6

ضت يمذيت نٍُم شهادة درا, انبٍُت انسيٍُت وانًكاٍَت فً رواٌت )راكرة انجطذ( لأحلاو يطتغاًًَبٍ يمري: ضعاد,  - 

   2017انًاضتر أكادًًٌ فً جايعت يحًذ بىضٍاف فً انجسائر, نعاو 
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ومػػػف الًفػػػت لميظػػػر أفر معظػػػـ الػػػروائييف الػػػذيف والبمػػػداف, الإيلػػػاف فػػػي مختمػػػؼِ العسػػػور 
ألػػامت تدػػارباـ فػػي تطػػوير الروايػػة ويموهػػا مػػف ديػػث الشػػكؿ والمهػػموف كػػايوا مشػػلولي 
الػػػذهف بػػػالزمف وطبيعتػػػه , و مػػػل الأخػػػص  ًلتػػػه ببييػػػة الروايػػػة "فػػػي خمػػػؽ يػػػصع إبػػػدا ي 

ختياريػػا  مػػل روايػػة ذاكػػرة ولػػد ولػػد ا .7يمتمػػؾ شخسػػيته المتفػػردة ببعػػدياا الػػذاتي والزميػػي"
الدلػػد , يظػػرا, للياهػػا بالأشػػكاؿ الزمييػػة والمفارلػػات اللػػتردا ية واللػػتبالية التػػي  ممػػت 

  يسػػرا, الػػزمف  ديػػث  ي عيػػد مػػل خمخمػػة البييػػة الزمييػػة وىيَّػػرت فػػي بييػػة اللػػرد الروائػػي, 
ألالػيا, فػي مدػورا, يمثِّػؿ , و الةسسػي الدػدث بيػا  فػي  يػه اللػتليا  يمكػف ل هػروريا, 

تشكيؿ الخطاب الروائي, با تبارد مف الفيوف الزميية,  فيتددَّد ويتبمػور شػكؿ البييػة الروائيػة 
وهػذا مػا تلػعل إليػه هػذد  معتمدا,  مل شػكؿ البييػة الزمييػة لاػا ويػؤثِّر فػي توسػيؿ دللتػه 

 ,اللريعة لمرواية  الدرالة 

 ـ هػذا الدلػدم  (ذاكػرة روايػة ولمولوؼ  مل  يسر الزمف في  لمكاتبػة أدػًـ ملػتلايمي يةػدِّ
 الممخَّص  لأدداث الرواية 

 ممخَّص الرواية:

تبػػدأ  الروايػػة بػػبعضِ المةػػولتِ الم ماِّػػدة لمتأكيػػدِ  مػػل  يسػػرِ الكتابػػةِ التػػي لػػتكوف  هػػي     
المدػػور  الألالػػي فػػي البييػػة الايكميػػة لمروايػػة, ذلػػؾي أفَّ ل أدػػداثي مباشػػرة تدػػر  فتتدػػدَّث  

, يدػاوؿ    ياا, يتػه  لأدػداثع مهػتل إيَّما لرا ة مف دفاترِ الذكرياتِ لمػا خطَّتػه  يػد  البطػؿ ودوَّ
الػػػتردا اا بلػػػردع مباشػػػرع متواسػػػؿ, مػػػوزَّعع  مػػػل  لػػػتةِ فسػػػوؿع يفسػػػؿ  بيياػػػا خػػػيط  وهمػػػي  
هػػعيؼ, يكػػاد  ل ي ػػري , لػػذلؾ دػػا تل هػػذد الكممػػات و التعػػابير التػػي تتعمَّػػؽ  بالكتابػػة مثػػؿ  

 الروايات, رلائؿ وبطالات,  ياويف, الدبر الألود     الةمـ, 

                                                           
7
 802ص 4333آب، دمشق،  ،134السورية، العدد  المعرفة ، مجلة4 فاخرميا -
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 ـ إذف   الأكثر  بودا, والأكثر  دردا,"  " ها هو الةم
8 

" فػػي الياايػػة ليلػػت الروايػػات لػػو  رلػػائؿ وبطالػػات, يكتباػػا خػػارج الميالػػباتِ المعميػػة   
ليعمفي يشرتيا اليفلية, لميف ياماـ أمريا "

9 

 10لألود  كثير مف الدـ  ولميؿ مف الديا  "  ياويف كبر    كثير مف الدبرِ ا

    8811أكتوبر  52

ودػػيفي يةػػرأ  فػػي   82لػػطِّر  الروائيػػة أدػػًـ ملػػتلايمي هػػذا التػػاريخ فػػي بدايػػة الروايػػة   صت  
يدػػد  أيَّاػػا لػػد ختمػػت الروايػػة بالعبػػارة التاليػػة" بػػاريس,  404آخػػر سػػفدةع مػػف الروايػػة ص 

  وبالمةاريػػة والتػػدليؽ بػػيف التػػاريخيف يدػػد  أفَّ تػػاريخي ايتاػػاِ  كتابػػةِ الروايػػة هػػو 8811تمػػوز 
ػػػر  لػػػزمفِ الكتابػػػةِ وزمػػػفِ اليتاػػػاِ  , لػػػه  لبػػػؿ  تػػػ اريخِ بػػػدايتاا, وهػػػذا المعػػػب  المكشػػػوؼ  والمباشي

ػػػطِّ اللػػػيرِ التةميػػػد   ل اػػػا   كلػػػري تراتبيػػػة الػػػزمف الروائػػػي, و ػػػدِـ اللتػػػزاـ بخي مػػػدلولتع ِ ػػػدَّة, أوَّ
ةي الػػذ  ييطمػػؽ  مػػف الماهػػي باتدػػادِ الداهػػرِ فالملػػتةبؿ, وثايياػػا  إ طػػا ي  الروايػػة خاسػػيَّ 

اللػػتمرارية وخروداػػا مػػف بػػيف دفَّتيػػي الكتػػاب لتلػػتمرَّ فػػي تعة ػػبِ الأدػػداثِ ومتابعتاػػا  مػػل 
مييػػة لمروايػػة   فػػي هػػذد الروايػػة  يـ إطػػارع زميػػي مدػػدَّد لمبييػػة الزَّ أرضِ الوالػػد, وثالثاػػا   رلػػ
  بررت الكاتبة أدًـ ملتلايمي  ف والػد الدزائػر بسػورة  امػة ومدييػة (للػيطييةم بسػورة
ِ  بمردمػةِ بيػاِ   خاسة, وهي تخوض كفاداا المرير لمػتخم صِ مػف الدػتًؿ الفريلػي, والبيػدل
الدَّولػػة وتدػػدياتاا بعػػد إيدػػازِ اللػػتةًؿ,  فدػػا ت الروايػػة بمثابػػة ولفػػة مرادعػػة والػػتذكار  
بػػيف طمػػوح الإيلػػاف  واليةطػػة التػػي وسػػؿ إلياػػا فػػي كفادػػهِ مػػف أدػػؿِ مبادئػػهِ وأهدافػػهِ وبػػيف 

ري لاػػا دياتػػه  كمِّاػػا,  إيَّاػػا لػػردة أدبيػػة لمػػا  ماهػػيه وأدًمػػهِ التػػي رلػػماا فػػي رألػػهِ , ولػػخَّ
اكتيػػػؼي الدزائػػػري مػػػف أدػػػداث لبػػػؿ وبعػػػد اللػػػتةًؿ مػػػف خػػػًؿ أبطػػػاؿ الروايػػػة , وبِػػػد ا, مػػػف 

                                                           
8

 10صدار اَداب,  ,2001, 16أحلاو, رواٌت راكرة انجطذ, طيطتغاًًَ,  , 
9

 11انرواٌت, ص 
10
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العيػػواف "ذاكػػرة"  الػػذ  يعبِّػػر  ػػف المخػػزوف الدامػػؿ للألػػرار والخفايػػا والأدػػداث المدفويػػة, 
"الدلػػد" الػػذ  يعبرػػر  ػػف الرتبػاط  بالشخسػػية و ًلتاػػا بالمكػػاف, فَّيَّيػػا يلتشػػؼ  مرتبط,ػا, بػػػ 

مدػػػػوري الروايػػػػة وبؤرتاػػػػا التػػػػي ايفردػػػػت  ياػػػػا دميػػػػد  الأدػػػػداث  بػػػػر أبطالاػػػػا الرئيلػػػػييف 
والثايوييف  ديث  تػدور أدػداث روايػة "ذاكػرة الدلػد" , بػيف  ػدد مػف الشخسػيات الرئيلػية, 

دزييػة  " وهػو البطػؿ واللػارد فػي الروايػة, وهػو شخسػية خالد بػف طوبػاؿ شخسية"  وهي 
أدػػػػًـ"   شػػػػابة  -طمودػػػػة , تمتمػػػػؾ ذاكػػػػرة  مشػػػػتتة بػػػػيف الماهػػػػي  والداهػػػػر , و"ديػػػػاة 

 ة (لي الطػاهرم, "زيػاد الخميػؿ"  دزائرية  كاتبة , تدرس في باريس, أدبَّاا خالد , وهي ابي
تهػدية, ويمثػؿ الشخسػية يشترؾ معه فػي دػب الػوطف وال, شا ر فملطييي سديؽ خالد 

الثايوية التي كايت ذاكرة خالد تلػتردعاا, يلتشػاد  فػي بيػروت, ويتػرؾ  خبػر  التشػااددِ أثػرا, 
 –دزييػا, ومؤلمػػا,  يػػد البطػػؿ خالػػد بػػف طوبػػاؿ  "لػي الطػػاهر  بػػد المػػولل"  هػػو والػػد (ديػػاة 

ػػه ال وديػػد دريػػة أدػػًـم وسػػديؽ خالػػد ولائػػدد فػػي ولػػت الكفػػاح, فكػػاف م داهػػد,ا وشػػايد,ا همر
شػػي   ـ" مػػات (لػػي الطػػاهرم  مػػل  تبػػات اللػػتةًؿ, ل8890بمػػدد  الػػذ  التشػػاد  ػػاـ 
شػػي   مػل أكتافػػه  شػػي  فػي ديوبػػه ىيػر أوراؽ ل ليمػػة لاػا   ل فػي يػدد ىيػػر لػًده, ل

, دوف أف يتمتَّػػػد باليسػػػر ول 8890لػػػو  ولػػػاـ الشػػػاادة,    التشػػػاد هكػػػذا فػػػي سػػػيؼ 
 امرأة ىربية شةرا  طالبػة فػي مدرلػة الفيػوف الدميمػة, تلػكف "كاتريف"  هي 11يةطؼ ثمارد"

كايػت سػديةة خالػد  "دلػاف"  هػو الأخ الأسػلر لخالػد,  في الهادية الديوبية لباريس, و
فيةيػػد والػػدد ميػػذ أف كػػاف سػػلير,ا, لػػذا كػػاف متعمة,ػػا بخالػػد لتعويهػػه  ػػف ديػػاف الأب, يعمػػؿ  

لػػا, لم لػػة  لمعربيػػة  "ياسػػر"  هػػو البػػف  الأسػػلر للػػي الطػػاهر, أخ (ديػػاةم تخمػػل  ػػف مدرِّ
 درالته الدامعية واختار أف يلمؾ طريؽ التدارة, وهو شخسية متملكة بأرهاا ووطياا  

تدكػػي الكاتبػػة فػػي هػػذد الروايػػة لسػػة (خالػػد بػػف طوبػػاؿم, الػػذ  شػػارؾ فػػي الثػػورة الدزائريػػة 
لم, وكًهما مػف وهو في الخاملة والعشريف مف  مرد تدت ليادة (اللي طاهر  بد المول
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مدييػة (للػػيطييةم, ي سػػاب خالػػد برساسػتيف فػػي كتفػػه اليلػػر   فػي إدػػد  المعػػارؾ وي يةػػؿ 
مد الدردل إلل تويس لمعًج, وي عطيه (لي الطاهرم رلػالة يوسػماا إلػل  ائمتػه المةيمػة 
فػػي تػػويس," وبعػػدما دخػػؿ خالػػد الملتشػػفل وبػػدأ العػػًج, رلػػـ لودػػة الػػماا "ديػػيف" وهػػي 

لػه  تػأثير كبيػر  مػل خالػد وهػو  ر الدباؿم وهػو دلػر معػروؼ فػي المدييػة, بارة  ف( دل
وكأيَّػػه   هػػذا الدلػػر مػػف خػػًؿ لودتػػهِ  مخالػػد بػػف طوبػػاؿ(يخاطػػب   فػػي ىربتػػه فػػي فريلػػا,

ً, " سػػػباح الخيػػػر للػػػيطيية, كيػػػؼ أيػػػتِ يػػػا دلػػػر  المعمَّػػػؽ, يػػػا دزيػػػي  يخاطػػػب  يفلػػػه   لػػػائ
 12المعمَّؽ ميذ ربد لرف؟"

الروايػة بعػودة الشػاب خالػد بػف طوبػاؿ إلػل الدزائػر بعػد لػيوات طويمػة لهػاها تبدأ أدػداث 
ػػػاف الػػػذ  ل  (فريلػػػام  فػػػي بػػػًد اللربػػػة ؿ برساسػػػة تِػػػ, لممشػػػاركة فػػػي مرالػػػـ دفػػػف أخيػػػه دلَّ

ر أف يكتػب الةسػة 8811طائشة في أدداث شار أكتػوبر مػف  ػاـ  ـ, وفػي تمػؾ الفتػرة يةػرِّ
داا مػف ذاكرتػه بعػد خبػرِ زواداػا مػف شخسػية يمليػالتي  اشػاا مػد "ديػاة", لأيػه يريػد أف 

 دزائرية معروفة ب لي   

يلػػتعيد  البطػػؿ خالػػد ذكريػػاتِ دياتػػهِ دػػيفي فةػػدي ذرا ػػه  فػػأدسَّ أيَّػػه  فةػػدي كيايػػه  وطفولتػػه  ووطيػػه  
يػات المكاييػة بدػز ع دمػيعـ مػف شخسػيتهِ ودلػددِ و تمػاهل الثيػاف  ديث  ارتبطت هذدِ المكوِّ

تل لودة  الدلرِ لتعبِّري  ف هذا الفةد وتراكـ الخلػارات فػي رودػهِ ودلػددِ مد بعهاما فدا 
, فدمماا دزيا, دائما, في  ةمهِ الباطف وهميردِ المتريع بػالألـ والألػل بعػدي رديمػهِ  ػف وطيػهِ 
الأـ , " كاف الدلر تعبيرا,  ف وهعي المعمَّؽ دائما,, وميذ الأزؿ, كيت أ كس   ميهِ لمةػي 

ر  دوف أف أدر   ولاػػػػػذا كػػػػػاف الدلػػػػػر  هػػػػػو أوؿ مػػػػػا رلػػػػػمت  يػػػػػويـ فةػػػػػدت  ومخػػػػػاوفي ودوا
 الروديػػػةالدلػػػدية و  والاػػػزائـ لعػػػبي ميظػػػر  الدلػػػر دالػػػة, تعويهػػػية  ػػػف الفةػػػدِ   13ذرا ػػػي "
لػػيرييا اللػػرد  الروائػػي لدةػػا, كيػػؼي أفَّ هػػذد المودػػة إيَّمػػا كايػػت  , فػػي دػػيف لمبطػػؿ  واليفلػػية
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ـم بعػد ألػبو يف   بَّػر فياػا  ػف شػوله لبمػدد (للػيطييةم, أدػً -دالة ادتفالية بولدة (دياة
يـ للافر خالد إلل باريس ويدد اليلر  مبتورة,  ا لمرلػـ  ي ةي ب(ديػاةم  هفيػ يمتةػي هياؾ معره,

لػػية  52ابيػػة لػػي الطػػاهر التػػي زارهػػا فػػي تػػويس وهػػي مػػا زالػػت طفمػػة, وا ف بعػػد مػػرور 
يراهػػا مػػرة أخػػر  شػػابة دميمػػة تػػزور معرهػػه فػػي بػػاريس, ولػػد يشػػأت بييامػػا لسػػة دػػب , 

ػا, لكيَّامػا أكثػري  52و ادت به الذاكرة  لية إلػل الػورا , وأسػبت (خالػد وديػاة م يمتةيػاف دائم,
واىترابا,, تطػاردهـ الأمكيػة فػي بػاريس,  " أيػف يمتةػي؟ كػاف هػذا هػو اللػؤاؿ  اهطرابا, ولمةا, 

ريػػا أف يديػػبي  ميػػه بدديَّػػة      ولكػػف بػػاريس هػػالت بيػػا"  كػػاف يػػر  فػػي  14الأهػػـ الػػذ  لرَّ
مًمػػػت (ديػػػاةم ولادتاػػػا مدييتػػػه (للػػػيطييةم, " أيػػػتِ مدييػػػة   وللػػػتِ امػػػرأة, وكمَّمػػػا رلػػػمت  

بعد  ذلؾ تردػؿ (ديػاة م إلػل الدزائػر   15ددؾِ لتعرفيف هذا  " لليطيية  رلمتؾِ أيتِ, وو 
ػػا كبيػػػر,ا فػػي لمػػػب خالػػد, فػػػي يػػوـ مػػػف الأيػػاـ يػػػأتي اتسػػاؿ ؿ(خالػػػدم مػػف (لػػػي  وتتػػرؾ فراى,

" يةػػوؿ  متػػذكِّرا,  شػػريؼم  ي خبػػرد فيػػه أيػػه لػػيأخذد معػػه إلػػل للػػيطيية لدهػػور زفػػاؼ ديػػاة, 
رت   -ولكػػف سػػوته أ ػػاديي إلػػل الوالػػد  يػػدما لػػأليي   أتػػدر  لمػػاذا طمبتػػؾي المريمػػة؟ إيَّيػػي لػػرَّ

لػػػأهديؾي لػػػفرة,  ايػػػأو   أف أسػػدبيؾي معػػػي إلػػػل للػػػيطيية   لةػػػد أهػػػديتيي لودػػة,  ػػػف للػػػيطيية
 إلياا   

با,    لليطيية؟ لاؿ وكأيَّه  يزؼ  لي بشر   لليطيية   -سدت  متعدِّ

 ر ثّـَ أهاؼي بعد شي ع مف التفكي-لدهورِ  رسِ ابيةِ أخي الطاهر   -

شػعرت      ربَّما تذكرها  لةد دهرتل افتتاحي معرهؾ ميذ شاور مد ابيتػي ياديػا   -
يَّيي  ادز أف أديب بكممةع واددة "    16فدأة, أفَّ سوتي ايفسؿي  ف دلد , وا 
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, فةػػػد شػػػكَّؿي لػػػه  هػػػذا الخبػػػر يػػػدخؿ  البطػػػؿ خالػػػد فػػػي دالػػػةع مػػػف الػػػذهوؿِ والرتيػػػابِ والةمػػػؽِ  
اػػا بدػػوارع يفلػػي يدتػػر  فيػػهِ  دػػز ا, مػػف دياتػػهِ التػػي لهػػاها مػػد سػػدمة, كبيػػرة,, يتدػػدَّث   ي

(دياةم في العاسمة الفريلية باريس, وهيا تمدأ الكاتبة إلل تةييةِ اللترداعِ لتعػودي بدػديثِ 
البطؿ خالد لموراِ  فيلتعيد المدظاتِ والأفعاؿِ والأدداثِ التي  اشاا مد ( ديػاةم, ويةارياػا 

ت لديػػػهِ بعػػػدي لػػػما هِ بيبػػػأِ  رلػػػاا والتدهػػػيرِ لمػػػزواجِ مػػػف شػػػخصع مػػدي الدالػػػة التػػػي الػػػتددَّ 
 آخر 

 " أدبته  وأيا أبدث  ف مخرجع لتوت ر  

ػؿ  أف تكػوفي فػي ظػروؼع  - الدةيةة أيَّيي للت  ملتعدَّا, يفليا, بعد لزيػارةع كاػذدِ   وأفهِّ
 17أخر   " 

 بعد لما ه باذا الخبر ي عمف (خالد م ديياا خروج (دياة م مػف دياتػه, و يػدما يسػؿ إلػل 
ذكرياتػػه التػػي  اشػػاا هيػػاؾ,  يتدػػوؿ فياػػا م لػػتعيدا,  -للػػيطيية   -الدزائػػر ويػػزور مدييتػػه 

افم , وبػذلؾ زار وبعدها يعود إلل فريلا, وفي يوـ مف الأيػاـ يأتيػه خبػر مػوت شػةيةه (دلَّػ
كره,ػا مػرتيف, مػرة ليدهػر  ػرس (ديػاةم, ومػرة ليػدفف أخػاد, فبةيػت ذاكرتػه  خالد لليطيية م  

متر ػػػة, بػػػالدزف والألػػػـ " لػػػأددِّثؾِ  ػػػف تمػػػؾ المدييػػػة التػػػي كايػػػت طرفػػػا, فػػػي دبِّيػػػا, والتػػػي 
 18أسبدت بعد ذلؾي لببا, في فراليا, وايتال فياا مشاد  خرابيا الدميؿ " 

ػػػص لػػػريد لروايػػػة (ذاكػػػرة الدلػػػد م  و يػػػد المػػػرورِ  مياػػػا بكػػػؿِّ تفاسػػػيماا ولػػػرا ةِ , هػػػذا ممخَّ
أدػػداثاا يدػػد  تيػػوع الأدػػداثِ  فياػػا, وتعػػد د الأمػػاكف, مػػف للػػيطيية إلػػل بػػاريس إلػػل بيػػروت 
وىرياطة  والمعارؾ في الدزائر  موما, , وكايت الأمػاكف  مفتودػة, تػارة, وملمةػة, تػارة, أخػر , 

ر  لييالػػػػبي تموهػػػػدِ الشخسػػػػياتِ فػػػػي تمػػػػؾي وتبعػػػا, لاػػػػا كػػػػاف يتدػػػػدَّد  الػػػػزمف ويتوالػػػػد و يتدػػػػوَّ 
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هـ فػي إثػرا  دللػة الػيص الروائػي, و كػافي الأماكفِ المفتودةِ مياا والملمةة  الأمر الذ  لا
مػػف اللػػاؿِ  مػػل البطػػؿ أف يتدػػرَّؾي  بػػري فهػػا ع زميػػيع والػػدع ومػػدهش, " اليػػوـ وبعػػدي لػػتِّ 

, وكػأيَّيي أ يشػه  مػرَّة, أخػر , بكػؿِّ هزَّاتػهِ اليفلػيرة  ليواتع  مل تمؾي الزيارة, ألتعيد  ذلؾ اليوـ
إيَّه  العودة بالزَّمف إلػل لدظػةع مفةػودة تولَّػؼي  يػدها لػابةا, ويريػد  أف يلػتعيدها   19المتةمِّبة " 

 بكؿِّ ما تدمؿ  مف  واطؼي وايفعالت  

يػػػة فػػػي روايػػػة (ذاكػػػرة الدلػػػدم بيو يػػػة اللػػػرد الروائػػػي للأدػػػداث و كيف البيػػػل الزمييػػػة تتػػػأثر 
ديػث  يػرتبط  المكػاف   تسوير يمو الشخسيات بفعؿِ الػزمف وايلمالػاا فػي تفاسػيؿ المكػاف,

" كيػؼي أسػبديا يلػخة مػف بعهِػيا   و كيػؼ يمكػف ليػا أف يلػادري  بالزمافِ بشػكؿع  هػو ,
ػعيييا لعػدَّةِ أيَّػاـ, خػارج  هذا المكػاف, الػذ  أسػبتي دػز ا, مػف ذاكرتِيػا؟ كيػؼ  ؟ وهػو الػذ  وهي
ػػمت  ويؤثِّث اػػا الفػػف, وربػػد لػػرف مػػف  مػػافِ والمكػػاف, فػػي لا ػػةع شالػػعة, يلػػكي اا السَّ دػػدودِ الزَّ

لمةػػػا اتِ الدميمػػػة فػػػي لا ػػػةِ  ػػػرض المودػػػات التػػػي رلػػػماا خالػػػد فا 20المعايػػػاةِ والديػػػوف؟ "
ػػػجي الدػػػوار بكػػػؿ أشػػػكالهِ بييامػػػا ممػػػا الػػػتد ل طريةػػػة, ميالػػػبة,  وىياهػػػا المعرفػػػي والثةػػػافي أدَّ
كيِاػػا فػػي لػػاعِ الػػذَّاكرة والعػػودةِ إلياػػا متػػل أرادا ذلػػؾ,  لتخميػػدِها  والدتفػػاظِ باػػا  ػػف طريػػؽِ ري

مييػػة المتعمِّةػػة بعمميػػةِ اللػػترداعِ, ميالػػبا, فدػػا ي اللػػرد  المباشيػػر المتَّ  كػػ    مػػل  المفارلػػة الزَّ
 لمثؿِ هذد الدالة 

 الزمن وأشكالهُ في رواية ذاكرة الجسد:

الػػزمف الروائػػي هػػو لػػير الأدػػداث الروائيػػة المتتابعػػة وفػػؽ يظػػاـ للػػو  مدػػدد, يرتكػػز     
المعػاش وفػؽ الػزمف الػوالعي أو   مل التواتر والتتابد والترتيب, لمتعبيػر  ػف الوالػد الديػاتي
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يـ الروائػي "ميشػاؿ بوتػور" الػزمف الروائػي إلػل ثًثػة أزميػة  الليكولودي أو الفملفي, ولد للَّػ
 هي 

" زمف الكتابػة, وزمػف الملػامرة , وزمػف الكاتػب, وكثيػرا, مػا يػيعكس زمػف الكتابػة  مػل زمػف 
لسػػة يةرؤهػػا فػػي دليةتػػيف  الملػػامرة بوالػػطة زمػػف الكاتػػب, وهكػػذا يةػػدـ ليػػا الروائػػي خًسػػة

أو في لا ة , وتكوف أدداثاا درت خًؿ يوميف أو أكثر لمةياـ باػا, أو خًسػة لدػوادث 
يتةػدَّـ  مػل زمػف  المدػدَّد بدالػة اللػرد  فػزمف الكتابػة فػي الروايػة  21"تمتد  مل مد  ليتيف

الكتابػة ويػوـ  التي ولعت لبؿ ليوات مف تاريخ الكتابة, فيوـ اللتةًؿ لابؽ ليوـالملامرة 
ػا    الكتابة لابؽ لزمف اللرد, ( " يوـ اللتةًؿ بكػت دػدتي كمػا لػـ تبػؾِ يومػا,  لػألتاا" أمَّ

لماذا تبكيف ولد الػتةمَّتِ الدزائػر؟" لالػت  " كيػت فػي الماهػي أيتظػر اللػتةًؿ ليعػود لػي 
 22الطاهر, اليوـ أدركت  أيَّيي لـ أ د أيتظر  شيئا," م

الػػػػروس فػػػػي معػػػػرض تيػػػػاولاـ لملػػػػألة اللػػػػرد الزميػػػػي فػػػػي  بييػػػػة الشػػػػكًيييف ودلػػػػب رأ  
"(المتف الدكػػػػائيم هػػػو مدمػػػوع الأدػػػداث يفلػػػػاا مػػػد مرا ػػػاة يظػػػػاـ  الخطػػػاب الروائػػػي فػػػَّفَّ

, يةػػػوؿ  البطػػػؿ خالػػػد  "ايتاػػػل 23ظاورهػػػا فػػػي العمػػػؿ ومػػػا يتبعاػػػا مػػػف معمومػػػات ت عيِّياػػػا ليػػػا"
َّت العربيػة معرهي إذا,  لـ تاتـ به ىير سػدافة فريلػية مختسػة كالعػ ادة  وبعػض المدػ

( يشػػػكِّؿ   24الماػػػادرة  ولكػػػف يمكػػػف أف ألػػػوؿ إيػػػه دسػػػؿ  مػػػل تلطيػػػة إ ًميػػػة كافيػػػة," 
و يػه  ايبثةػتل  معرض الرلػـم الدػدث الرئيلػي الماػـ الػذ  لػاـ بػه البطػؿ خالػد فػي بػاريس,

ا لػػبةه أدػػداث  دديػػدة وتوالػػدتل لسػػص  كثيػػرة شػػكَّمت المػػتفي الدكػػائي فػػي الروايػػة إهػػافة, لمػػ
مػػػػف أدػػػػداثع مختمفػػػػة لمبطػػػػؿ لبػػػػؿ المعػػػػرض, فميدػػػػتل  الروايػػػػة الػػػػزَّخيـ الأكبػػػػر فػػػػي  مميػػػػة 
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 وفؽ يظاعـ لرد  زميػي يتعمَّػؽ   الشتلاؿ البيائي وديوية اللرد والوسؼ والديوية الزميية, 
ليلردي مػا مهػل مياػا ومػا ىفِػؿي  ػف الةػارئ,  دداثي فدييا, يلتردد  الأ بتكلير رتابة الزمف,

, ليماِّػدي لمةػارئ , و يلتشرفاا أديايا, في  مميػةع تيبؤيػة لمػا لػيةد  فػي الملػتةبؿيا, يلتبةااودي
فزمف الةسة هو ترتيب الأدداث المتسمة المخبيػر  ياػا كمػا ولعػت, "  ليشاهدد لدةا,, ما

يلػتعيد البطػؿ  25وزمف اللرد هو ترتيباا ويظاـ ظاورها في العمؿ  فييػا, مػف لبػؿ الكاتػب" 
إدػػد  دملػػاتِ العشػػاِ  مػػد لػػي الشػػريؼ ذات يػػوـ مػػف أيػػاـ شػػار فبرايػػر  شػػباط   فمػػاذا 
؟ وما  ًلته  بأدداثِ الرواية؟ " ما زلت  أذكر  ذلػؾ اليػوـ مػف  در ؟ ولماذا يتذكر هذا اليوـ
فبرايػػر,  يػػدما دػػاِ  سػػوت لػػي الشػػريؼ  مػػل الاػػاتؼ, ليػػد ويي إلػػل العشػػا  فػػي ميزلػػهِ  

ولكييػػا لػػف يتفادػأ دػػيف يعػػرؼ بعػػد ذلػػؾ أف لػي الشػػريؼ هػػذا لػػد بػػارؾي  26بد وتػػهِ," فودئػت  
ت المه أكثر مف ذلؾ   زواج دبيبة خالد( دياةم مف  لي    والذ  لـ يوهِّ

يفلِّػر  ليػػا خالػػد مولفػه مػػف هػذد اللػػارة فػػي   وبعػد  ػػدة سػفداتع مػػف اللػػرد التخي مػي الػػذاتي
 ـ يخبػػػػة,  مػػػػف وداػػػػاِ  المادػػػػر, الػػػػذيف يدترفػػػػوف الشػػػػعاراتِ  "المدمػػػػس ( الرالػػػػيم الػػػػذ  يهػػػػ

ية   مف الواهت أيَّيػي كيػت  فػي كوكػب لػيس كػوكبي"  يبػدو أفَّ  27العميية   والسفةاتِ اللرِّ
الكاتبػػة تعػػرض  الأدػػداثي وفػػؽي تراتبيػػة زمييػػة كًلػػيكية, ولكػػف الػػتخدمت  مميػػة التػػدا ي 

لػؼ البطػؿ المتعػدِّدة مػف كػؿ مػا يدػر  والتذك ر لمعودة إلل أدداثع ماهية ومياا فلَّرت موا
 مل السعيد الشخسي لػه و مػل سػعيد الػوطف وأبيائػه بعػد اللػتةًؿ, فالػتمرَّ فػي لػرددِ 
لملػػارة التػػي هػػمَّت متيفػػذيف وهػػبَّاطي لػػابةيف وتدػػار دزائػػرييف  مػػل أرضع فريلػػية, فاػػو 

سػػػية مػػػف ىيػػػر مرتػػػاح ول مطمػػػئف لاػػػؤل  الأشػػػخاص الػػػذيف ركبػػػوا مودػػػة اللػػػتفادة الشخ
معػػة والتػػي تيػػالضي  ًَّ مدريػػات الثػػورة وتدولتاػػا فكػػايوا دػػاهزيف لتلػػويؽِ الشػػعارات البرَّالػػةِ ال
مدتواهػػا مػػف أدػػؿِ الدسػػوؿِ  مػػل مكالػػبي أكبػػر مػػف العةػػارات والأمػػواؿ واللػػمطات وديػػاة 
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الكيؼ والبذخ  مل دلاب دما  الشادا   ولػد  بَّػري  ػياـ خالػد فػي معػرضِ توسػيفهِ لتمػؾي 
رة " وكيػت أتلػػا ؿ طػواؿ تمػؾ اللػػارة, مػاذا كيػػت أفعػؿ ولػط ذلػػؾ المدمػس العديػػب؟ اللػا

كيػػػت  أتولَّػػػد  أف تكػػػوف تمػػػؾ الػػػد وة  ائميػػػة, أو  مػػػل الألػػػؿ مو ػػػدا, يػػػادرا, لػػػي مػػػد الػػػوطف , 
ألػػتعيد  فيػػه مػػد لػػي الشػػريؼ ذكرياتيػػا البعيػػدة  ولكػػفَّ الػػوطف كػػاف ىائبػػا, مػػف تمػػؾ اللػػارة   

    28داه  الدديد المشوَّد "يابي  يه  درده  , وو 

ػػػا" زمػػػف الخطػػػاب فاػػػو زمػػػف اللػػػرد, أ  زمػػػف تةػػػديـ الأدػػػداث والػػػذ  ل يتةيَّػػػد بترتيباػػػا  أمَّ
ر  ػػػف زمػػػف  الميطةػػػي التلملػػػمي, فيتً ػػػب بترتيػػػب الأدػػػداث, وزمػػػف الخطػػػاب زمػػػف متػػػأخِّ

التً ػب فػي الةسة, إذ تكوف الأدداث لد اكتممت بشكؿع ياائي, ما يتيت لملَّارد إمكاييػات 
" فػػي ذلػػؾ الشػػار الأخيػػر مػػف السػػيؼ, كيػػت مػػا    خالػػد بطػػؿ الروايػػة  يةػػوؿ   29تةػػديماا "

أزاؿ أتولَّد   رلالة ميؾ, تعطييي شػيئا, مػف الةػوة والدمالػة المتػيف افتةػدتاما خػًؿ الشػاريف 
إيه يتددث  ف زمػف دػددد بوهػوح   30الماهييف لليابؾ   يدما فادأتيي رلالة مف زياد " 

ب"الشػػػار الأخيػػػر مػػػف السػػػيؼ" والدػػػدث الميتظػػػر هػػػو "تول ػػػد وسػػػوؿ رلػػػالة مػػػف ديػػػاة", 
ومػا زاؿ ييتظػر, ولدظتاػا وسػمت رلػالة زيػاد, إيػه  فالرلالة لـ تسؿ بعد وزمياا لػـ يدػف,

زمف الخطػػاب يػػدور دػػوؿ الولػػت الداهػػر أ  فػػالتػػداخؿ بػػيف الػػزمييف المدكػػي والمػػرو   
ظة التكم ـ, ولد "تةاربت رؤيػة اليةَّػاد والػروائيِّيف دػوؿ مفاػوـ الػزمف الروائػي, ديػث تتمثَّػؿ لد

ؿ   الػػزمف الػػذ  تشػػلمه الأدػػداث الملػػرودة, والثػػايي   هػػذد الرؤيػػة فػػي زميػػيف روائيَّػػيف  الأوَّ
مييف"   31الزمف الذ  يلتلرله لرا ة هذا الددث, أ  العًلة بيف الزَّ
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رد  فػي العمػؿ الروائػي, ل بػدَّ مػف التفريػؽ فػي الخطػاب اللػرد  بػيف وكي يفاـ الزمف الل
زمػػف الةسػػة, وزمػػف اللػػرد, فػػزمف الةسػػة "يخهػػد بالهػػرورة لمتتػػابد الميطةػػي للأدػػداث, 

الػتعادي خالػد ذكرياتػهِ  ػف زيػاد الػذ  , 32 "بييمػا ل يتةيػد زمػف اللػرد باػذا التتػابد الميطةػي
باللػػػرد والوسػػػؼ لتمػػػؾ المةػػػا ات الدديػػػدة بألػػػموبِ  ػػػاد مػػػرة, ثاييػػػة إليػػػه بعػػػد ىيػػػاب فشػػػرعي 

ػػديا تمةائيػػا, إلػػل  اداتيػػا الةديمػػة التػػي تعػػود  إلػػل هػػميرِ المػػتكمِّـ  متدػػدِّثا,  يػػه و ػػف زيػػاد "   
خمػػسِ لػػيوات,  يػػدما زاريػػي لأوؿ مػػرة فػػي بػػاريس  رديػػا مػػف دديػػد إلػػل المطػػا ـ يفلػػاا 

 33ريبػا,, فػً شػي  تليَّػر ميػذ ذلػؾ الدػيف " تةريبا,  دمليا وتددَّثيا في الموهو اتِ يفلاا تة
  ويتابد  تذكَّري ما مهل مف أدداثع مرَّت في دياتهِ يلردها ا ف ولكياا ددثت مف لبؿ

" اليػػوـ بعػػد ربػػد لػػرف   , أيػػت تخدػػؿ  مػػف ذراع بػػدلتؾ الفػػارغ الػػذ  تخفيػػه بديػػا  فػػي ديػػب 
ػػػػ لػػػػترتؾ  وكأيػػػػؾ تخفػػػػي ذاكرتػػػػؾ الشخسػػػػية, ف ل ماهػػػػي وتعتػػػػذر  ػػػػف ماهػػػػيؾ لكػػػػؿ مي

 34لاـ "

" و دت  إلل دهشتي الأولل معؾِ   إلل كػؿِّ التفاسػيؿ الأولػل التػي لفتػت يظػر  إليػؾِ ميػذ 
 35البد  "

 ولاؿ متددثا, إلل (دياةم ابية (اللي طاهرم 

" كػػاف والػػدؾِ رفيةػػا, فػػوؽ العػػادة  كػػاف الػػتثيائيا, فػػي دياتػػه وفػػي موتػػهِ  فاػػؿ أيلػػل ذلػػؾ؟ لػػـ 
م 95يكػػػف مػػػف المداهػػػديف الػػػذيف ركبػػػوا المودػػػة الأخيػػػرة, ليهػػػميوا ملػػػتةبماـ, مداهػػػد  (

لػذلؾ  ,فالدديث هيػا لدظػة اللػرد إيمػا يخػالؼ لػير الأدػداث 36وأبطاؿ المعارؾ الأخيرة " 
خسػػية اللػػي طػػاهر ويتدػػدث  ػػف ليمػػه اليهػػالية وأخًلػػه يهػػي ي شيلػػتعيد زميػػا, مهػػل ل
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 في والتَّلي ر واليةطاع ,يًدظ  التفاوت لمرواية الةارئويسؼي ليا مالـ يعرفه , إفَّ الثورية, 
ياػا والتدػاوزِ تػـ تخطِّ لػردها, وهيػاؾ أدػداث  فػي كاتبػةال أطالػت فايػاؾ أدػداث  الأزميػة,

ػ مختمفػة, أزميػة فياػا تتداخؿ التي يدوية الةوا د بعيدا,  ف ال  الأدداث فروت ,  ياا  اممَّ
 وهكػذا , 37  "اليةطػاع بتةييػة يلػمل مػا" وهػذا  اليةطا ػات  مل يةوـ اللرد يظاـ يدعؿ
 الةػارئ يدعػؿ مزيػؼ زمػف أو" مهػلوط زمػف إلػل الػوالعي الػزمف مػف دةبػا,  الةسػة تختػزؿ
 الدػدث فيشػكؿ 38 "مختمػؼ زميػي يظػاـ فػي ليػدخؿ ال تيػاد  الديػاة زمػف يتدػاوز ديالػه
 .متداخمة أزمية خًؿ مف كبر  لردية بيية الأخير في تشكؿ سلر , لردية بييات

لَّػػاف فػػي بيتػػهِ بعػػد  ػػودة خالػػد إلػػل للػػيطيية, "  يلػػتمر اللػػرد  فػػي دػػوار خالػػد مػػد أخيػػهِ دي
الػذ  سػار بيػت   يػدما  ػاد خالػد إلػل بيتػه الخيالي كما هو ميلكبا, مػف تًفيػؼ الػذاكرة, 

 فشػعر بػالةمؽ الػذ  راح يتلػا ؿ  ػف لػببه هػؿلليطيية بعد ىيابع طويػؿ في  أخيه دلاف
فيػه وتربيػت , والػذ   مػل  " هو سدمة لةائي العاطفي ا خر مد ذلؾ البيػت, الػذ  ولػدت  

ددرايه وأدراده ويوافذد وىرفه وممراتػه, كثيػر مػف ذاكرتػي, مػف أفػراح ومػيتـ وأ يػاد   وأيػاـ 
 مػالي لتطفػو ا ف فدػأة   كػذكريات فػوؽ العػادة تملػي أ ادية أخػر , تراكمػت ذكراهػا فػي 

ػػػف يت ولػػػد كػػػؿ شػػػي   ػػػداها؟ هػػػا أيػػػا ألػػػكف ذاكرتػػػي وأيػػػا ألػػػكف هػػػذا البيػػػت, فكيػػػؼ ييػػػاـ مي
إيػػه يلػػرؽ  مػػف لدظػػةع داهػػرة فلػػدة, مػػف الػػزمف يعػػود  فياػػا إلػػل لػػيواتع طويمػػةع  39ذاكرتػػه؟ 

مهػػتل يلػػتعيد  أدػػداثاا ومػػا  مةػػت باػػا فػػي تًفيػػؼ الػػذاكرة, بػػيف دػػدثيف مػػاضع وداهػػر, 
ييوس  فعؿ  اللرد الدكائي ليؤلِّػؼي ودػدة, زمييػة, متكاممػة هػمف ودػداتع لػردية أخػر  ميبثةػا, 

ػػػؿي هػػػذا  ياػػػا, لػػػذلؾ أو  لػػػؼي اللػػػارد  دديثػػػه   ػػػف (ديػػػاةم التػػػي دػػػا ي ليدهػػػري  رلػػػاا, ويؤدِّ
الدػػديث لعػػدة سػػفداتع يلػػرد  خًلاػػا الدػػدثي الدديػػدي ويهػػي   ميػػه, أل وهػػو لدظػػةي لةائػػهِ 
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ببيػػت الطفولػػة والػػذكريات, وهيػػا أتػػاحي المدػػاؿي لتةييػػةِ اللػػردِ المباشػػر اللػػتردا ي مػػد للػػةع 
مػؤثرة ومعبػرة سػاىتاا كممػاتع شػا رية أداطػت معيػل بسػورع وسفية لادرة  مػل إيسػاؿِ ال

بما يعتمماا مف مشا ر وأداليس ألمَّت بالبطؿ وهػو يعرهػاا  مييػا بػدفؽع  ػاطفي ويفلػي 
لَّػاف و ػػف وبعػػدها ايسػرؼي خالػػد  مػؤثِّر ودػزيف, تةتهػػيه الدالػة  تمػؾ, لمدػديثِ  ػف أخيػػهِ دي

لػػدياا (الكػػديام ومةاهياػػا ومةبرتاػػا ياسػػر و ػػف للػػيطيية فيسػػؼ  ذكرياتيػػه  فػػي شػػوار اا و 
ػػا ألػماد  يػػت ـ الأوطػػاف وتػػداخؿِ المعايػاةِ الفرديػػة مػػد معايػػاةِ المدتمػػد وىيػر ذلػػؾ , فتدػػدَّثي  مَّ

هو الوطف الػذ  الػتبدلته  والشعب والدولة والوطف فكم ه  وادد  ل يتدزَّأ" وأداشر بالبكا , ها
ئي مػػف  ةػػدة الطفولػػة, مػػف يتمػػي ومػػف بػػأمي يومػػا,  كيػػت أ تةػػد أيػػه ودػػدد لػػادر  مػػل شػػفا

 فذلِّػػػي  اليػػػوـ    بعػػػد كػػػؿ هػػػذا العمػػػر, بعػػػد أكثػػػر مػػػف سػػػدمة وأكثػػػر مػػػف دػػػرح, أدر    أ
يهػػػػا,  هيالػػػػؾي مذلَّػػػػة  الأوطػػػػاف, ظمماػػػػا وللػػػػوتاا, هيالػػػػؾ دبروتاػػػػا أهيالػػػػؾ ي ػػػػت ـ الأوطػػػػاف 

وبعػد الػتعراضِ تػاريخِ    40هيالؾ أوطاف ل أمومة لاا   أوطاف شبياة با با  "  وأياييتاا 
مدييتػػه للػػيطيية و رهػػهِ لتراثاػػا ومبايياػػا ومعاركاػػا هػػد اللػػزاة والمدتمػػيف, وطبيعػػةِ أهماػػا 

هػػا    وطريةػػة  يشػػاـ ومعتةػػداتاـ, بألػػموبع وسػػفي رشػػيؽ يػػذكِّر  بمةػػالتِ أدبِ الػػردًت,
 ػف كػؿِّ لػائت  هي مديية تتربرص بكؿِّ فاتت   تمؼ  يفلاا بمً تاا اللػودا  وتخفػي لػرَّها 

تدرلػػاا الوهػػاد  العميةػػة مػػف كػػؿِّ دايػػب, تدرلػػاا كاوفاػػا اللػػريَّة وأكثػػر  مػػف ولػػي سػػالت, 
تبعثػػػرتل أهػػػردتاـ  مػػػل الميعردػػػات الخهػػػرا  تدػػػت الدلػػػور  هيػػػا الةيطػػػرة ألػػػرب دلػػػر 

"هػػذد هػػي للػػيطيية   ل فػػرؽ بػػيف لعيتاػػا  ويطػػوؿ  اللػػرد  ويمتػػد  الوسػػؼ   لبيتػػي وذاكرتػػي" 
ل دػػادزي بػػيف دباػػا وكراهيتاػػا, ل مةػػاييسي معروفػػة لميطةاػػا  تمػػيت  الخمػػودي لمػػف وردمتاػػا, 

ً, دتل يخفِّػؼي مػف هػلطِ وسؼ    41تشا , وتيزؿ العةاب بمف تشا  " أطاؿي فيهِ اللارد  لمي
التػي يعػود  إلػل (ديػاةم  إلل أف يلتدرؾي الدديثي والزمف وهو يلرد  أدداثه  المتواترة لريعا,, 

مياػا إلػل التشػب هِ   رلػاا, فيبػدأ  دولػة, دديػدة, مػف لػردِ أدزايػهِ وآلمػهِ وهروبػهِ  دا ي ليدهػري 
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ػػام  رات التػػي   بأماػػا ( أمَّ ػػتي معػػؾِ, أف تكػػوفي المبػػرِّ " لةػػد كػػاف الأمػػر المػػدهش  دةَّػػا, فػػي لسَّ
ويلػتمر  فػي تػدا ي  42دعمتيي أدب ؾِ, هي التي كػاف يدػب  أف تدعميػي أ ػدؿ   ػف دبػؾِ  "

 دوؿ دياة التي ليكوف  ىدا, دفؿ   رلاا , أفكاردِ 

 " فميكف   ىدا, تبدأ  طةوس  أفرادؾِ   وييتاي ذلؾ الزمف  الذ  لرلياد  مف الزَّمف   

 أدمؿ  الأدًـ إذف ليِّدتي في ايتظارِ ىدؾِ 

 43"ولتسبت  مل خير   أي اا الدزف! 

و يدما يياي مراليـ خروجِ (دياةم مف دياتػهِ يعػود  مػرة, ثاييػة لمدػديثِ  ػف مدييتػهِ وذكرياتػهِ 
فيػػدور  فياػػا مػػا يشػػا   وكمػػا يشػػا   بػػذاكرةع اختزيػػت كػػؿَّ شػػيل  " هػػا هػػي الػػذاكرة لػػياج  دائػػر  

 يديط بي مف كؿ دايب  

ؿ مػػػا أهػػػد  لػػػدميَّ خػػػارج البيػػػت  وفػػػي كػػػؿِّ اتدػػػادع ألػػػمك ليي أوَّ ه  تمشػػػي إلػػػل دػػػوار  تطػػػوِّ
 44الذكريات  البعيدة  "

ولمولػػوؼ  مػػل درالػػةع شػػاممة لمبييػػة الزمييػػة فػػي روايػػة ( ذاكػػرة الدلػػدم لبػػدَّ مػػف الطػػًع 
  أنواع الزمن مل أيواع الزمف الذ  تّـَ توظيفه  في المبيل الروائي, ديث  يدد مف 

 : الزمن الطبيعي 

هػػو الػػزمف الػػذ  تػػدور فيػػه الأدػػداث, ويعبرػػر بػػه الروائػػي  ػػف اتردػػاد لػػير الػػزمف إلػػل     
الأماـ بالتمرار ول يعود إلل الورا  أبدا,, إيه ميلدـ مد الملار الموهو ي في الطبيعػة," 
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ديث يتدمَّل في تعالب الفسوؿ, والميؿ والياار وبد  الدياة مػف المػيًد إلػل المػوت, فاػذد 
 برز في ودود الأرض (المكافم,أ  يتدرؾ الزماف و يتعالب مددَّدا,"المظاهر كماا ت

" ودػا ت تمػؾ المعركػػة الهػارية التػػي دارت  مػل مشػارؼ "باتيػػة" لتةمػبي يومػػا, كػؿَّ شػػي    
فةػػد فةػػديا فياػػا لػػتة مداهػػديف, وكيػػت  فياػػا أيػػا مػػف  ػػداد الدردػػل بعػػدما اخترلػػت ذرا ػػي 

ذا بمدػػر  ديػػاتي يتليَّػػ ر فدػػأة,, وأيػػا أدػػد  يفلػػي مػػف هػػمف الدردػػل اليلػػر  رساسػػتاف, وا 
الػػذيف يدػػب أف ي يةيمػػوا  مػػل ودػػهِ اللػػر ة إلػػل الدػػدودِ التويلػػية لمعػػًج  ولػػـ يكػػف العػػًج 

 45باليلبة لي   لو  بتر ذرا ي اليلر ,     وهأيذا أماـ والد آخر  "

الروايػػػة والػػزمف الطبيعػػػي يلػػػير بسػػورة متوازيػػػة باليلػػػبة لدميػػد الشخسػػػيات , ومعمػػػوـ أفر 
ف مػػػػف خطػػػػوط و شخسػػػػيات  ػػػػدرةِ    فمػػػػا يكػػػػوف مػػػػف الروائػػػػي إلر أف يولػػػػؼ الػػػػزمف  تتكػػػػور
الطبيعػػي باليلػػبة لخػػط مػػا تشػػلمه شخسػػية مػػا , ليلػػتكمؿ ملػػيرة هػػذا اليػػوع مػػف الػػزمف فػػي 
خػػطر تشػػلمه شخسػػية أخػػر , وهكػػذا ييتةػػؿ اللػػارد مػػف خػػطر إلػػل آخػػر , ومػػف شخسػػية إلػػل 

ل يةطة معيية مف الزمف الطبيعي الػذ  يختػارد الروائػي أخر  دتل يسؿ بالخطوط كماا إل
يةػػوؿ  خالػػد" مػػرَّ يػػوـ اللػػبت ولػػط مشػػاىؿ  ػػودتي, وايشػػلاؿ زيػػاد  يةطػػة الياايػػة لمروايػػة  
 بترتيب تفاسيؿِ لفردِ 

دػػد يتػربَّص بيػا ويهػػعيا داولػت  أف أتداشػل الدمػوس إليػػه ذلػؾ الملػا   ولكػػف كػاف يػوـ الأ
لأف زيػػاد ليلػػافر يػػوـ الأدػػد وبلػػفردِ  46ذلػػؾ اللػػداِ  الدالػػـ " وداػػا, لودػػه يدػػف الثًثػػة فػػي

يعػػود  خالػػد لترتيػػبِ العًلػػة بييػػه وبػػيف ديػػاة مػػف دديػػد, فلػػفر زيػػاد يعيػػي الػػتعادة ديػػاة مػػف 
 لبؿ خالد, وهي ملألة  ولت طارئ تركَّزت فيه  ًلة ما بيف زيػاد وديػاة ولػط ابتعػاد خالػد
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ة  ديث يةتهػي الػزمف المدكػي  لكػف يتليَّػر  الػزمف  فالزمف الطبيعي يمر بمواليتهِ السديد
د  لدةا,    ديفي يتدخؿ الزمف المرو  فيلرد   مييا ما أ همِري في تها يفهِ وما ي لتيري

ؿ ىػػػػداؤيا فدػػػػأة, إلػػػػل ودبػػػػةِ سػػػػمتع مربػػػػؾ تتخمَّمػػػػه  أديايػػػػا, أداديػػػػث مفتعمػػػػة, كيػػػػتِ  " تدػػػػوَّ
 ربَّما لممراوىة  ولكف  بثا, تختر يياا أيتِ بفطرةع يلائية لترطيبِ الدو   و 

 كاف هياؾ شي  مف البمرور لد ايكلري بيييا  ولـ يعد هياؾ مف أمؿ لترميمه 

 لألتؾِ بعدها 

 هؿ لتأتيف معي ليرافؽ زياد إلل المطار؟ -
 أدبتِ 

 ل   ل يمكف  أف أذهب إلل المطار   لد ألتةي بعمري هياؾ," -

لػادت بػيف الثًثػة ,  مػل ودبػة ىػدا  هػي إيه وسؼ  يفلي لدالةِ الةمؽ والتوتر التي 
م,  ذا أرديا الدػديثي  يػه  ا ف لػيةوؿ   (إيػه لػافري الأخيرة بيياـ وبعدها ليلافر  زياد, وا 
هػػذا الدػػدث  الخاهػػد  لمرتعبيػػرِ فػػي زميػػيف مختمفػػيف يعػػود  إلػػل اخػػتًؼِ الػػزمفِ الدكػػائي 

ؽِ الشػػػعورِ بالدػػػدثِ  ػػػف الػػػزمفِ اللػػػرد  فػػػي بييػػػة الروايػػػة, الػػػذ  لػػػه مدلولػػػه فػػػي تعميػػػ
ػػػػدها اللػػػػرد  واللػػػػوص فػػػػي تفاسػػػػيمهِ وشػػػػموليتهِ اليفلػػػػية فػػػػي أزميػػػػةع يفلػػػػية متعػػػػددة يؤكِّ

 الروائي  في دبكةع متمالكة ومتةية  

    الزمن النفسي

يختمؼ الإدلػاس بػالزمف مػف شػخص  خػر , مػد إفر لػر ة الػزمف فػي دريايػه ثابتػة      
ل تتليػػػر فػػػي الأولػػػات دميعاػػػا , وتدػػػت الظػػػروؼ كماػػػا, فممػػػاذا يولػػػد الإدلػػػاس المتبػػػايف 
بػػػػالزمف؟ الروايػػػػة ىييػػػػة باػػػػذا اليػػػػوع مػػػػف الأزميػػػػة بلػػػػبب هػػػػلط الموالػػػػؼ وتليرهػػػػا دلػػػػب 
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أف ل مةيػػػاس لمولػػػتِ لػػػو  لمبيييػػػا, ولػػػذا  الدػػػالت التػػػي تعيشػػػاا الشخسػػػيات " كيػػػت أدر 
فالولت  ل يركض  بيا إلَّ  يدما يركض  بيا الةمب  لهثا,, أيهػا, مػف فردػةع إلػل أخػر , ومػف 

فيدد  أفَّ الكاتبة يةمت إدلاس الولػت مػف ديػزد الطبيعػي ( الػوالعيم  47دهشةع إلل أخر  " 
ب لمبطمػػيف خالػػد وديػػاة, ودػػيفي إلػػل الديػػز اليفلػػي العػػاطفي وسػػار يدػػر  مػػد الفردػػة والدػػ

يمر  البطؿ خالػد فػي دالػةِ اليتظػار والةمػؽِ والخػوؼِ يشػعر  أفَّ الولػتي يمػر  بطيئػا, دػدا, , إذ 
يتليَّر إدلاله  بالزمف,  يةوؿ  " أطوؿ  ياايةِ ألبوعع  مل الإطًؽ كايت تمػؾ التػي لهػيت اا 

 48في ايتظار هاتفؾِ سباحي الأثييف" 

ف يشػػعر بػػأف الولػػت يمػػري  ميػػه بػػبط  ثةيػػؿ , وكػػأف الػػدلائؽ لػػد الػػتلرلت فالإيلػػاف الدػػزي 
أكثر مف ولتاا بكثير , وهذا ما يسطمت  ميه " الزمف اليفلي " أو " الػزمف اللػيكولودي " 
 "إف تدربػػػة الػػػزمف الطويػػػؿ تيةميػػػا إلػػػل مػػػا ورا  الوالػػػد ديػػػث تتهػػػا ؼ العياسػػػر الدلػػػية 

 49ة والمرتبطة بالدركة الشمولية لمعالـ "فيتألـ مف امتًئيا بالذكريات الةديم

   :ي للأحداث في رواية ذاكرةِ الجسدالبناء الزمن

يةػػوـ الروائػػي ببيػػا  العمػػؿ الروائػػي بكػػؿ أدزائػػه وتفاسػػيمه, ومػػف أبػػرز هػػذد التفاسػػيؿ      
 "الزمف" , فكيؼ  يبيي الكاتب الزمف الروائي؟

يػياض  مػػل يظػاـ التعالػب الزميػي, وهػػو ( إفر يلػؽ الترتيػب الزميػي فػػي الروايػة التةميديػة  
يظػػاـ خطػػي متلملػػؿ يدكمػػه الميطػػؽ , ويػػتـ فيػػه تدديػػد المكػػاف والزمػػاف  مػػل يدػػو دليػػؽ, 
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تمايػػدا, للػػيًف الدكايػػة  بػػر خطيػػة الزمػػاف , ولكػػػف هػػذا اليلػػؽ فػػي الروايػػة الدديثػػة فةػػػدي 
 50خطِّيته  "

ً, ىيػري ميهػبط وفػؽ الترتيػب  العػاد , إيَّمػا وفػؽي مػا تةتهػيهِ دالػة   وهيا كاف الػزمف  مخمخػ
 ـ يدو الأمػاـ ويترادػد  فػي  اللردِ الروائي, فييطمؽ  مف الياايات ويعود  إلل البدايات, ثـ يتةدَّ
"  مػػػرَّاتع أخػػػر  ويعػػػود  إلػػػل التةػػػدكـ مػػػرة ثاييػػػة وهكػػػذا دتػػػل تسػػػؿي الأمػػػور  إلػػػل خواتيمِاػػػا,

ة يػومي الأخيػر فػي أدللت  لدظتاا, أفَّ الولت لد أسبت ميالبا,, لألصَّ   ميؾِ أخيرا, لسَّ
ؿِ مػػرَّة, وهػػو  يػػودِّ يي  الدباػػة, ذلػػؾ اليػػوـ الػػذ  لفػػظ فيػػه لػػي الطػػاهر الػػمؾ أمػػامي لأوَّ

 51ويكمِّفيي إذا ما وسمت  إلل تويس  مل ليد الدياة أف ألوـ بتلديمؾ ييابة,  يه  "

ً,  الزمف الروائػػي لػػيسفػػ يخهػػد  لاػػا,  الية,هيػػاؾ  تةييػػات الػػتردا ية, والػػتب ,زمي,ػػا متواسػػ
لر ة الأدداث أو يزيدها, وىيرها مف التةييات اللردية , وبػذلؾ يختمػؼ الػزمف  فيبط  مف

الروائػػي  ػػػف الػػزمف الكػػػويي اللػػرمد  الميسػػػرؼ إلػػل تكػػػويف  مػػر الإيلػػػاف , وكػػؿ مالػػػه 
  مر, ومف ثـ ايتاا  ملارد الزميي دتما, إلل الفيا   

لػػياف فػػي الروايػػة , يبػػدأ ولػػت اللػػرد, دػػيف فػػتت الماهػي والداهػػر,  همػػا العيسػػراف الألا
"خالػػد بػػف طوبػػاؿ"  بػػاب الػػذاكرة  لتعػػود الروايػػة إلػػل الػػورا  ربمػػا للػػيوات طويمػػة, لإ طػػا  
أدػداث الروايػة, فػي شػي ع مػف تكثيػؼ  الةارئ الخمفية التي سػيعتاا والعػالـ الػذ  تػدور فيػه ر

, " أدمػػػد الأوراؽ المبعثػػػرة امػػػامي, لأتػػػرؾ مكايػػػا, لفيدػػػاف الةاػػػوة وكػػػأييي  الػػػزمف وهػػػلطهِ 
 أفلت مكايا, لؾ 

بعهػاا ملػودات لديمػة, وأخػر  أوراؽ بيهػا  تيتظػر ميػذ أيػاـ بعػض الكممػات فةػط   كػػي 
 تدبَّ فياا الدياة, وتتدوؿ مف ورؽ إلل أيراـ 
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 52يلياف, ولكف  " كممات فةط, أدتاز باا السمت إلل الكًـ, والذاكرة إلل ال

ػػػة التػػػي  ػػػر البطػػػؿ ليبػػػدأ روايتػػػه  فيدمػػػد الأوراؽ المبعثػػػرة والتػػػي تدػػػو  الأفكػػػار المامر يتدهَّ
لتكوف  لبَّ الرواية, ويلتدهر فيداف الةاوة  مل الطاولة إلل دايب الػوراؽ لتايئػة الدالػة 

بييامػػا, ممػػا يعيػػي أيرػػه الشػػعورية لطةػػس الكتابػػة , هػػذا الفيدػػاف يشػػكِّؿ  رابطػػا, يفلػػيا, وروديػػا, 
ويعةِّػػب   لػػيتوده بالكتابػػة إلياػػا ولاػػا فاػػي المةسػػد  وهػػي اللايػػة, وهػػذا مػػا لػػيدركه  لدةػػا,,

ػػػاؼ  إلياػػػا  بعػػػدها أفَّ هيػػػاؾي ملػػػودات لديمػػػة أ  هيػػػاؾ فعػػػؿ  لػػػابؽ لموهػػػوع الكتابػػػة , ي هي
ّـَ تكػوف  ا لروايػة  يةػوؿ" بعض  الكممات الدديثة التي ليلطررها  مل أوراؽع بيهػا  دديػدة, ثػ

تتزاد ـ الدمػؿ فػي ذهيػي  كػؿر تمػؾ التػي لػـ تتولَّعياػا  وتمطػر  الػذاكرة فدػأة,   فػأبتمد  لاػوتي 
لأهػػػرب ميػػػؾ إلػػػل اللػػػما  الخريفيػػػة   إلػػػل الشػػػدر والدلػػػور   مػػػل  دػػػؿ  وأشػػػرع  يافػػػذتي

والماررة  إلل مديية أسبدت مدييتي مػرَّة, أخػر   بعػدما أخػذت لػي مو ػدا, معاػا للػبب آخػر 
إذا, المكػػاف هػػو للػػيطيية  53هػػو كػػؿ  شػػي  أيػػت " هػػي ذ  للػػيطيية   وهػػا هػػذد المػػررة  هػػا

والزماف هو كؿ  الأزمية المختزية في الذهف وتدود  به الذاكرة والخيػاؿ ديػث يتػدا ل سػورا, 
 دزيية, أديايا, ولميمة الفرح أديايا, أخر  

" ماكيت  أيتاي مف لودة دتػل تولػد أخػر , ومػا أيتاػي مػف دػير دتَّػل يلػتيةظي آخػر, ومػا  
يتلػارع  الإيةػاع الزميػي   ديػث   54أكاد أيتاي مف ليطرة, دتل تسػعد مػف داخمػي أخػر   " 

مػػد لػػػر ة اللػػرد وتًدػػػؽ السػػػور التػػي تعبِّػػػر   ػػف الدالػػػة اليفلػػػية المتػػوترة لمبطػػػؿ, وهػػػي 
لػػد  " كيػػؼ دػػدث كػػؿ هػػذا؟ لػػـ تزيػػة  فػػي أ مػػاؽ الػػذاكرة يةػػوؿ خاتتفا ػػؿ  مػػد السػػور المخ

 در  أأ د 
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كػػاف الػػزرمف يػػركض بيػػا مػػف مو ػػد إلػػل آخػػر, والدػػبر ييةميػػا مػػف شػػاةةع إلػػل أخػػر , وكيػػت 
 ألتلمـ لدبِّؾِ دوف ددؿ 

كاف دبرؾ لدر    وربرما كاف دتفي, فاؿ مف لورةع تةؼ في ودهِ الةدر؟"
55 

ػػػػور الفييػػػػة فػػػػالزمف المػػػػيلمس  بالدػػػػب وال شػػػػوؽ يمػػػػرر لػػػػريعا, لدماليتػػػػه , تفسػػػػت   يػػػػه  السر
الم سػػاىية بملػػةع شػػا ريرة تكلػػبه  الةػػورة والدػػًؿ والشػػلؼ, ييػػدمج  مػػد لػػرديراتِ الروايػػة كماػػا 

 فيميت  سفاته  لاا ويؤطِّرها بخواسه ويشمماا خسائسه 

تتليرػر  تةييػة اللػرد  يػد الكاتبػة فتميػؿ  لػر ة   التشاادِ زياد,ب المؤلـ  خبرِ الورود بعد ولكف 
بملػػافِ البطػػؿ خالػػد  لتلػػتعرضي أفكارهػػا  اللػػرد إلػػل ال تػػداؿِ و تتباطػػأ تاركػػة, المدػػاؿي لاػػا

ػػيؼِ والػػزمف    هيالػػؾي  ل آخػػرِ مػػاإلػػدػػوؿي المػػوت, فملػػفته  وطبيعتػػه  و ًلتػػه  بالشػػعراِ  وبالسَّ
يـ مػػف أفكػػار بثَّتاػػا فػػي لػػرديتاا التخيميػػة وهػػ ي ت بطِّػػ   مػػف ايدػػدارِ الػػزمف الروائػػي دتػػل تةػػي

يػػاتِ البيػػا  الروائػػي, فتتدػػدَّث   يػػه  سػػفداتع طػػواؿ دتػػل  التػػوازفي المطمػػوبي بػػيفِ دميػػدِ مكوِّ
ػةي مػوتِ الشػا ر زيػاد "مػات زيػاد   و هػا هػو خبػر يعيػه يةفػز مسػادفة,  تديطي بهِ وتػدخؿي ل دَّ

ػة,  مف مربَّدع سلير في دريدة إلل العيف   ثّـَ  إلل الةمب   فيتولَّؼ  الػزمف  يتكػوَّر  اليبػأ  ىسَّ
 56فػػػي دمةػػػي, فػػػً أسػػػرخ   ول أبكػػػي  أ سػػػاب  بشػػػمؿِ الػػػذ هوؿِ فةػػػط, وسػػػا ةةِ الفديعػػػة "

يًدػػظ  الدلػػة فػػي وسػػؼ خبػػر مػػوت زيػػاد والػػيةًتِ اليفلػػية والدركيػػة والإدراكيػػة المترافةػػة 
ثػـ ,  سر والتةطاب الأفكار  ػف طريػؽ السػورأول, وهي مركز الب معاا , إذ تتمةَّفه  العيف

ييتةػػػؿ  إلػػػل الةمػػػب وهػػػو مركػػػز الإدراؾ العػػػاطفي ليلػػػتةرَّ بػػػهِ و يػػػدها يتولػػػؼ الػػػزمف  الػػػزمف 
تولػػؼ ولػػـ يعػػد يتدػػرؾ بمػػوت الػػوالعي لػػـ يتولػػؼ إيَّمػػا إدلػػاس  البطػػؿ بمدظتاػػا أف الػػزمف 
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ً,  (أ سػاب  زياد إيه أ مؽ  تعبيرع  وأ يفه  وألر ه   ف الفديعة   ولد  بَّ  ري  ياػا البطػؿ لػائ
 بسا ةة الفديعة م ومعروؼ  كـ هي لوية ومؤلمة  ولريعة التدمير هي السا ةة 

ذا  ػػديا إلػػل بترتيػػب ثابػػت ومدػػدَّد, فتيطمػػؽ  مػػف البدايػػة  يدػػد أياػػا تبػػدأالروايػػة التةميديػػة  وا 
 ملار لأ  الطبيعي والتمثيؿ وتلتمر في توالي الأدداث بميطةية دتل تسؿ إلل اليااية,

  في الشكؿ الوارد التسور مف اليدو هذا  مل يكوف أف هو لرد   مؿ أ  في  زميي

     الملتةبؿ         الداهر                                      الماهي   

لكػػف فػػي مةتهػػيات اللػػرد يدػػر  تبػػادؿ بػػيف هػػذد الأزميػػة , فيػػأتي الملػػتةبؿ لبػػؿ الداهػػر 
والماهػػي يدػػؿ  مكػػاف الداهػػر بلػػبب التهػػميؿ الدكػػائي الػػذ  يمارلػػه  الكاتػػب للػػببع مػػا, 

 ل الكتابػػة فياػػاو  ,اليلػػؽي التراتبػػي اللػػابؽ ل تمتػػز ـ التػػي  الروايػػة الدديثػػة فػػي وهػػذا يدػػدد   
, بؿ مدمو ة مف الخطوطِ المتشابكة تؤلِّؼ  فهػا ي الروايػة بمدمػؿ  تمشي  مل خطع ملتةيعـ

" هػػؿ تولَّعػت  يػػويـ كيػت  شػػابا, بدمالػهِ و يفوايػػهِ وتطػر ؼِ أدًمػػهِ أيػه  لػػيأتي بعػػد   أدػداثِاا 
ديػػي فيػػهِ دزائػػر  مثمػػي مػػف ثيػػابي   ودتَّػػل مػػف لػػا تي  ربػػدِ لػػرف, يػػوـ  ديػػب كاػػذا, يدرِّ

ئي , ليػػزجَّ بػػي فػػي زيزايػػة ( فرديػػة هػػذد المػػرةم زيزايػػة أدخماػػا بالػػـ الثػػورة هػػذد المػػرة   وأشػػيا
دتيي مف ذرا ي!"   57الثورة التي لبؽ أف درَّ

التػػي  سػػفت بالبطػػؿ بعػػد ربػػد لػػرف رؤيػػة اللتشػػراؼ الملػػتةبمي,  ,يًدػػظ  الرؤيػػة التيبؤيػػة
وؿ إليػه الأوهػاع فػي الدزائػر مف ليي شػبابه و يفوايػه ودمػاؿ أدًمػه وكأيػه تيبَّػأ مػا لػتؤ 

فطػػرح  فكرتػػه بدلػػرةع وألػػل   وهػػو يتػػذكر  أيػػايـ مهػػت مػػف  مػػرد, ليدػػدِّد أيػػف وسػػؿي ومػػا 
 تدةَّؽي مف مشاريعه وطموداته  

   في العمؿ الروائي فَّييا يدد   دة أيلاؽع له أللاـ الزرمف درالتيا دوؿ و مل هو 
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 أولًا : نسق زمني متقدّم :

اػػػا , و مػػػل تفكيػػػر اليػػػوع مػػػف الػػػزمف الروائػػػي  مػػػل تػػػوالي الأدػػػداث وتعالبيعتمػػػد هػػػذا      
وي عيد  هذا اليلؽ مف الأيلاؽ التةميدية التي ترمي إلل  تلميط الهػو   مػل ميظرـ ومرترب , 

يسػػاؿ أفكػػارد لػػوا  أكايػػت هػػذد الأفكػػار ليالػػيرة أـ ادتما يرػػة أـ  أيػػديولوديات الكاتػػب , وا 
هػفا  الإثػارة الميالػبة  مياػا,   ةدية , مد مرا اة الملتو  " الفيي في تسا د الأدداث وا 

لةػػد بدأػػػ كػػؿ الثػػورات السػػيا ية فػػي العػػالـ مػػف الإيلػػاف يفلػػه, ولػػذا أسػػبت اليابػػاف (يابايػػا,م 
وأسػبدت أوروبػا مػػاهي  ميػه اليػػوـ  ودػدهـ العػرب رادػػوا يبيػوف المبػػايي ويلػم وف الدػػدراف 

لػػذاؾ, ويلػػمروف هػػذا ثػػورة " ثػػورة  ويأخػػذوف الأرض مػػف هػػذا ويعطوياػػا
ولػػد هػػيمف هػػذا   58

د  اليَّػػوع مػػف الأيلػػاؽ مػػدة طويمػػة  مػػل فػػفر الةػػص بكػػؿ أشػػكاله, ديػػث كايػػت الأدػػداث ت لػػري
لمةارئ فػي يفػس ترتيػب دػدوثاا الزميػي, بديػث تعطيػه الفكػرة الًزمػة للتشػراؼ الأدػداث 

يػث إفَّ درالػة اليظػاـ " د وربطاا ببعهاا إلػل أف يسػؿ إلػل الاػدؼ الياػائي فػي الروايػة, 
الزميػػي لةسػػة مػػا, هػػو مةاريػػة ترتيػػب الأدػػداث أو المةػػاطد الزمييػػة فػػي الخطػػاب اللػػرد  
بيظػػاـ ترتيػػب هػػذد الدػػداث فػػي الدكايػػة ( كمػػا دػػرتم وتلػػتد ي هػػذد المةاريػػة ودػػود يةطػػة 
 تكوف يةطة السفر التي يتَّفؽ فياا الزمياف, وىالبا, ما تكوف هذد اليةطة هػي يةطػة ايطػًؽ

 59رواية الأدداث" 

ً, دزييػا,  ػةيد  د ييػي أخبِّػ   رألػي فػي  يةػؾِ  أختبػ   طفػ د  ميػؾِ للػيواتِ السَّ " د ييي أتػزوَّ
 ـ أفَّ كػؿَّ هػذدِ الملػاداتِ  في دهيؾِ  د ييي ألرؽ  مف العمػرِ الاػاربِ لدظػة, وادػدة,, وأدمػ

 60المدرلة   لي  فادرلييي  شةا, , لليطيية!"

ر م ثاييا,  يلؽ زميي     مترادد( متأخر
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ثػػػػـ العػػػػودة وفياػػػػا يةػػػػد اختيػػػػار الروائػػػػي  مػػػػل دػػػػدث متةػػػػدِّـ فػػػػي الروايػػػػة أو ياػػػػائي,      
يػػػات المػػػتف الروائػػػي فػػػي هػػػذا الػػػيمط مػػػف البيػػػا  تتيػػػاثر و بالأدػػػداث إلػػػل الػػػورا    ( إفر مكوِّ

ياتاا إل بعد  إخها اا لعممية ترتيب في ذهف المتمةي م  61تتشظرل, ول تترهت مكور

لتدهر  البطػؿ "خالػد"  فػي دديثػهِ إلػل " ديػاة " أهميػةي أف يخبرهػا بدػدثع ألالػيع مهػل ي
اا, وهي ل تعرؼ   يه  شيئا,, فةاؿ    في دياتهِ , وهذا الددث  يخس 

ػةي يػومي الأخيػرِ  " أدللت  لدظتاا, أفَّ الولتي لد أسػبتي ميالػبا, , لألػصَّ  ميػؾِ أخيػرا, لسَّ
ؿِ مػرَّة, وهػو يػودِّ يي  فػي الدباػة, ذلػؾ اليػو ـ الَّػذ  لفػظي فيػهِ لػي الطػاهر الػمؾِ أمػامي لأوَّ

 62 ويكمِّفيي إذا ما وسمت  إلل تويس  مل ليدِ الدياة أف ألويـ بتلديمؾِ ييابة,  يه  "

 المفارقات الزمنية: 

ل وهػي إشكالية توظيػؼ الػزرمف اللػرد   مػل ملػتو  تتػابد الأدػداث ,  تواده الرواية     
 تملػػيإلػػل  ػػرض الأدػػداث الروائيػػة بطريةػػة  تمدػػأ  الكاتبػػةتةيػػد بالتتػػابد المتلملػػؿ   لػػذلؾ 

مف خًؿ التةييات الزميية اللردية, ممػا يلػبب تةػديما, وتػأخيرا, أو  فياا التلملؿ والترتيب  
مػػا يلػػمل "بالمفارلػػات اللػػردية"  فػػػ الأدػػداث  وبالتػػالي ييػػتج مػػف ذلػػؾ  تكثيفػػا, فػػي  ػػرض

" يدما ل يتطابؽ يظاـ اللرد مد يظاـ الةسة, فَّييا يةوؿ إف الراو  يولِّد مفارلػات لػردية" 
63 

 الػزمف ايكلػارات شكمت إذ  الية, لردية ببًىة الرواية هذد في الزميية المفارلات تميزت
فػي  بػذلؾ فألػامت فيػه, وخمخمػة اللػرد , الخػط فػي الداهػر الػزمف  ػف ايزيادػا,  فياػا

لمميػرو ,  الميطةػي كلر رتابػة التلملػؿ بلية الدللية أيظمته وتشظية الميدكي العاليـ تفكيؾ
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ؽع وهيػا تط رِدي  التي الموهو ات بأهمية الةارئ وأليعت  كميػت فياا, بألموبع ممتدع ومشوِّ
ػة دهػورد,   .فياػا الزمييػة المفارلػات بًىػة يةػوؿ خالػد  ػف مػوتِ زيػاد" هػا أيػا أممػؾ ددَّ

ػػػةي دياتػػػهِ  وهػػػا هػػػي رائدػػػة  الديػػػاة والمػػػوت تيبعثػػػافِ معػػػا,  ػػػةي موتػػػهِ   وددَّ ػػػة ىيابػػػه  ددَّ وددَّ
وتػػورد  الكاتبػػة  64ودويػػه   أمػػاـ بةايػػاد "وبػػالةوة يفلػػاا مػػف ثيايػػا تمػػؾ الدةيبػػة  هػػا أيػػا معػػه 

دلالػا,  ملتلايمي خًؿ لرديتاا الروائية كثيرا, مف التةابًتِ المتهادة لتخمؽي أثرا, أ مػؽ وا 
ػد     ػد  يبػرز  دلػييه  الهر ً, بالمثؿ الةائؿ  والهر " كيػتِ أدؽر وأدمؿ  بما تريد التعبير  يه  م

ؿ مػػررة, أيػػت التػػي هػػدك هػػذد 65تِ معػػي فػػي ذلػػؾ المكػػافِ يفلػػهِ  كثيػػرا,  " تبكػػيفي أمػػامي لأور
دميمػة يزيػد  إدراكاػا  المتيالهات الثيائية المتهادة تولِّد  في يفػسِ لائماػا  ولارئاػا أدالػيسي 

تؤلِّػػؼ  بػػيف ودػػداتع زمييػػةع مختمفػػة لتطػػرحي الأفكػػار أكثػػر فيمػػا لػػو وردت بمفردهػػا وهػػي بػػذلؾ 
اد  فزيػػاد  مػػاتي وهػػذا فعػػؿ  مػػاضع يتمػػود  فعػػًف المتعمةػػة بالدػػدثِ الرئيلػػي أل وهػػو مػػوت زيػػ

ػؿ  دةيبتػه التػي تركاػػا  م يداكيػافِ لدظػةي الػزمف اللػرد  وهػو يتأمَّ مهػار اف (تيبعثػاف, أممػؾ 
ؿ إلياػػا ذاكرتػه  لييػػبشي مياػا مػػا يريػد  أف يةولػػه  دػوؿ أدػػداثع مهػت وأفكػػارع أمايػة,  يػػدد  فدػوَّ

 ومعرفتاا ىابت يلتدهرها ويميديا فرسة الطًع  مياا 

يرمػا تدػاوؿ يطلكاتبة ل تكتب  ف الزمف ا يي " الداهر" وتفا مؽ ميه إلػل الأمػاـ فةػط , وا 
ا فػػػي بعػػػض الأديػػػاف تتةاةػػػر بالأدػػػداث الأدػػػداث إلػػػل أزميػػػة مختمفػػػة , فيدػػػدهأف تيتةػػػؿ ب

كومهػػة  مػػرورا, لػػريعا,  االماهػػي , أو لػػد يمػػرر الماهػػي  مػػل خاطرهػػفػػي التأمػػؿ بوىػػؿ وت
"كيػت  أشػاد   تفا ػؿ مػد تفاسػيمه ,أدياف أخر  تيةػؿ الدػدث إلػل الملػتةبؿ وتالبرؽ , وفي 

لػػػؾِ التػػػدريدي إلػػػل مدييػػػة تلػػػكييي ميػػػػذ الأزؿ   كيػػػت أشػػػاد تلي ػػػرؾِ المفػػػاد , وأيػػػػت  تدو 
تأخػػػذيف يومػػػا, بعػػػد يػػػوـ مًمػػػت للػػػيطيية, تمبلػػػيف تهاريلػػػاا, تلػػػكييف كاوفاػػػا وذاكرتاػػػا 

ورهػا, ترتػديف ليػدورة  يَّػابي مػف الةطيفػة, وملاراتاا اللريَّة, تزوريف أوليا  ها, تتعطػريف ببخ 

                                                           
64

 .255انرواٌت, ص 
65

 .116انرواٌت, ص 
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     فأكاد  ألمد  ولدي خمخالػؾ الػذهبي يػرف  فػي كاػوؼِ الػذَّاكرة "
وكػأف الروائػي يمتمػؾ "   66

آلػػػة الػػػزمف " التػػػي يةػػػرأ  ياػػػا فػػػي كتػػػب الخيػػػاؿ تمكِّيػػػه مػػػف اللػػػفر واليتةػػػاؿ  بػػػر الأزميػػػة 
ػػػد الػػػو ي بػػػه مػػػف المختمفػػػة  "فػػػالزَّمف مظاػػػر يفلػػػي ل مػػػاد , ومدػػػرَّد ل مدلػػػوس, ويتدلَّ

خًؿ ما يتلمَّط  ميه بتأثيردِ الخفي ىير الظػاهر, ل مػف خػًؿ مظاػردِ فػي دػدِّ ذاتػه, فاػو 
   67و ي خفي, لكيَّه  متلمِّط, ومدرَّد, لكيَّه  يتمظار في الأشيا  المدلَّدة "

ؿِ مػػرَّةع أدؽ   بػػابي بيػػتكـ فػػي شػػارعِ التوفيػػؽ بتػػويس   " أذكػػر  ذلػػؾ اليػػوـ الػػذ  ولفػػت  فيػػهِ لأوَّ
أذكػػر  تمػػػؾ الزيػػػارة بكػػػؿِّ تفاسػػػيماا وكػػػأفَّ ذاكرتػػػي كايػػت تةػػػرأ  ملػػػبةا, مػػػا لػػػي كتيب  لػػػي معػػػؾ, 

 68فأفرىت  ملادة, كافية, لاا " 

اكتشػػاؼ " التً ػػب الزميػػي " الػػذ  أسػػبت مػػف  رد الروائػػي تةػػود  إلػػلدركػػة اللػػ إفَّ درالػػة
 هما  ثًثة أيماطع ويتـ هذا  مل واية المعاسرة, ت الهرورية في الر التةييا

 الاسترجاع :

مخالفػػة للػػير اللػػرد تةػػوـ  مػػل  ػػودة الػػراو  إلػػل دػػدث لػػابؽ, وهػػو   "اللػػترداع     
 كس اللتباؽ, وهذد المخالفة لخط الزمف تولِّد يو ا, مف الدكايػة الثايويػة  ول شػي  يميػد 

 69أ  دكاية فر ية داخػؿ الدكايػة الثايويػة " أف تتهمَّف الدكاية الثايوية بدورها التردا ا,,
مػػد الػػيفس أو مويولودػػا, داخميػػا, أو بودػػا, لشػػخص آخػػر فاػػو ولػػد يكػػوف اللػػترداع  دػػديثا, 

شػػديد الرتبػػاط بشػػخوص الروايػػة ,  ػػف طريػػؽ اللػػرد اللػػتذكار  لتةػػديـ معمومػػات مخفيػػة 
ط  ا"ارتبػإفَّ وطرح أفكػار وموالػؼ ل يعرفاػا الةػارئ وخمػؽ دالػة مػف التشػويؽ والإثػارة لديػه, 

                                                           
66

 .141انًرجع انطابك, ص 
67
ساة  810المعرفة، العدد  عالم السرد، سلسلة تقايات في الرواية،" بحث اظرية ، في الملك عبد مرتاض4 د. -

 .413، ص 4332
68

 .111انرواٌت, ص  
69

بٍروث, نبُاٌ,  يكتبت نبُاٌ َاشروٌ, دار , انطبعت الأونى انرواٌت ,  َمذ يصطهحاث يعجى , د. زٌتىًَ: نطٍف 

 18, ص 2002انُهار, 
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بالروايػػة, أـ إدػػد  الشخسػػيات الأخػػر  اللػػترداع يكػػوف فػػي معظمػػه بالشخسػػية, لػػوا  
المشػػاركة فػػي اللػػرد, إذ أف خمخمػػة ترتيػػب الػػزمف, كثيػػرا, مػػا يأخػػذ شػػكؿ العػػودة إلػػل الػػورا , 

 70ليذكر الأدداث التي تركت أثرا, في يفس الشخسية"

 " لألتؾِ مف أيف تعرفيف كؿ هذد الةسص؟

 لمتِ 

مػػل بػػأبي لػػـ تفػػارؽ مػػزار (لػػيد  مياػػا هػػي   ومػػف أمػػي أيهػػا,  تسػػوَّر أيَّاػػا يػػوـ كايػػت دب
مدمد اللرابم بةليطيية, دتَّل إيَّاا كادت تمدد هياؾ   ولذا لمَّته  ( مدمد الطػاهرم تباركػا, 
ػػي ( مدمػػد الشػػريؼم تباركػػا, بػػه ايهػػا,  بعػػدها  رفػػت  أفَّ يسػػؼ ردػػاؿ  ّـَ لػػمَّت  مر بػػه    ثػػ

 71" تماما, كبيرا, للألما وأفَّ  أهؿ تمؾ المديية يولوف اه تمؾ المديية ألماؤهـ هكذا  

واللترداع " هػي تةييػة زمييػة تعيػي  أف يتولػؼ الػراو   ػف متابعػة الأدػداث الوالعػة فػي  
داهػػر اللػػرد, ليعػػود إلػػل الػػورا , ملػػتردعا, ذكريػػات الأدػػداث والشخسػػيات الوالعػػة لبػػؿ , 

ولػػد الػػتد ت فكػػرة توثيػػؽ تػػاريخ الدزائػػر والأدػػداث الاامػػة إلػػل  72أو بعػػد بدايػػة الروايػػة " 
اللترداع الخاردي , مف لبػؿ الكاتبػة فتدػدثت  ػف الأميػر  بػد الةػادر الدزائػر  والفدائيػة 

ة أدػػًـ ملػػتلايمي إلػػل كلػػر زمػػف الةػػص الكاتبػػ مػػدت دميمػػة بػػو ديػػرد وىيرهمػػا    ولػػد 
مياػػا التشػػويؽ  افهػػا اتع فييَّػػة لروايتاػػ ه  مػػل مػػاضع متعمِّػػؽ بػػه بليػػةي خمػػؽِ تػػفتدالداهػػر و 

ػػػةع أخػػػر   والتمالػػػؾ والتيبيػػػه , بالػػػتخداـ ألػػػموب التَّػػػذك رِ والتػػػدا ي, أو إدخػػػاؿ لسػػػةع بةسَّ
, وفػػي  ػػزِّ الفػػراغ والبػػؤس الثةػػافي الػػذ  كػػاف يعيشػػه الػػوطف, اختػػرع 8898ىيرهػػا," لػػية 

فريةيػػػ ا, كػػػاف الػػػمه" الماردػػػاف أدػػػدهـ فػػػي بهػػػعةِ أيَّػػػاـ, أكبػػػر ماردػػػاف  رفتػػػه الدزائػػػر وا 
                                                           

70
د. زٌذ: فضم  ٌحً, انعًاري: أٍَطت يحًذ يحطٍ أحًذ, بلاغت انًفارلاث انسيٍُت فً رواٌت )عمٍلاث(. يجهت   - 

 .  2021, دٌطًبر 12اَداب نهذراضاث انفٍُت والأدبٍت, انعذد 
71

 .109انرواٌت, ص 
72
الثااية،  والاشر، الطبعة للدراسات العربية والتطبيق، المؤسسة الاظرية في السرد تقايات،  آماة يوسف4 د. -

 .401بيروت، ص
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ؿ", د   ييػت إليػػهِ لػارَّة ولبائػؿ إفريةيػػة بأكمماػا لتليِّػي وتػػرلص   - اريػة أديايػػا, –الإفريةػي الأوَّ
 73في شوارعِ الدزائر لمدَّة ألبوع كامؿ  مل شرؼِ الثورة!"

مه  تلتدرؾ  " دياة " ما يليته ,  فتلأؿ  " خالد"  ف لببِ مديئهِ إلل فريلا, فيةرأ  ليا مػا لػدَّ 
مف لبؿ   ف هذا الدوار بيياما ليفستي مػا خبَّػأد  ولػـ يػب تل بػهِ لأدػد,  دتػل دػا  لػؤاؿ ديػاة 

 فالتخرجي الألبابي مف أماكياا بةولهِ  "لمتِ وأيتِ تةاطعيييي 

 سديت   يليت  أف ألألؾي لماذا دِئتي إلل فريلا؟ -

 الخيبات  أدبلتؾِ و تيايدة تلبةيي, وكأيَّاا تفتت أبواب سدرع أوسدتله   -

لد ل تةيعؾِ ألػبابي   ولكيَّيػي مثػؿ ذلػؾ السػديؽ, أكػرد  الدمػوسي  مػل الةمػِـ التػي  -
يلػػػاؿ  اللػػػةوط  مياا   لةػػػد كيػػػت  بعػػػد اللػػػتةًؿ أهػػػرب  مػػػف المياسػػػبِ الليالػػػية 

, والتي كافي الدميد  يماثوفي لموسوؿِ إلياا "  74التي   رِهيت  ميَّ

أدػػػداث دفعػػػة وادػػػدة وهػػػذا ي لػػػمَّل   يدػػػاوؿ اللػػػرد خمػػػؽ ايلػػػداـ بػػػيف مدمو ػػػة- -
مداورة الماهي لمداهر ولد ذكرته  الكاتبة ملتلايمي فػي الروايػة دػيف كتبػت  " 
فمػػا أودػػدي هػػذد السػػدفة التػػي تعػػود  بػػي, بعػػد كػػؿ هػػذد اللػػيوات إلػػل هيػػا, لممكػػافِ 

يفلهِ, لأددر دثَّةي ميف أدب ا ـ في ايتظار , بتوليتِ الذاكرةِ الأولل"
75    

ؿ  الأزميػػة تيػػافرا, وايلػػداما, مػػد تػػداخؿِ الأدػػداثِ وزيػػادةِ دِػػدَّةِ السػػراعِ فػػي الدزائػػر, وتتػػداخ 
ولكياػػا تبةػػل مرتبطػػة, مػػد بعهػػاا بخػػيطع روائػػي أبػػد ت الكاتبػػة يلػػده  بدلػػةع وفييَّػػةع  اليػػة, 

لػػية  44الػػتخدمت فياػػا سػػيلة اللػػترداعِ الزميػػي, يةػػوؿ  خالػػد " ىػػدا, لػػتكوف  لػػد مػػرَّت 
الرَّساسػػةِ الأولػػل لدػػربِ التدريػػرِ, ويكػػوف لػػد مػػرَّ  مػػل ودػػود  هيػػا ثًثػػة    مػػل ايطػػًؽِ 
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 .180انرواٌت , ص 
74

 .147انرواٌت, ص 
75
 .11ص المرجع السابق، - 
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ممػا لػبؽ يخمػص  76ألابيد, ومثؿ ذلؾ مف الزمف  مل لةوطِ آخػرِ دفعػةع مػف الشػادا   " 
إلػػػل أف الكاتبػػػة ا تمػػػدت اللػػػترداع الخػػػاردي أداة, لمتوثيػػػؽ التػػػاريخي مػػػف خػػػًؿ الػػػيص 

 الأدبي لتاريخ وأدداث الدزائر 

 الاستباق :

 يدػف لػـ دػدث وذكػر الدكايػة, داهػر تدػاوز  مػل تةوـ اللرد, زمف للير مخالفة" هو  
 77"بعد ولته

 بليػػػة , إلػػػل الملػػػتةبؿ مػػػف الداهػػػر ييطمػػػؽوهػػػو أدػػػد أشػػػكاؿ المفارلػػػات الزمييػػػة , الػػػذ  
ومثػػؿ هػػذا يةػػرأ  فػػي روايػػة ذاكػػرة أو أكثػػر لػػوؼ يةػػد بعػػد لدظػػة الداهػػر, الػػتد ا  دػػدث 
,  8898يلػػتعيد  البطػػؿ خالػػد ذكػػر  إلامػػةِ ماردػػافع كبيػػر فػػي الدزائػػر  ػػاـ الدلػػد ديػػث  

, فيلػتكمؿ  , ويسؼ  أدػواؿي الدزائػر بعػد اللػتةًؿوذلؾي ليفلِّر  لبب إلامةِ هذا المارداف 
ؿ ما وسفه  لابةا,  يه  ويةوؿ " كـ مف مًييف أ يفِةيػت ولتاػا,  مػل م اردػافع لمفػرح ظػؿَّ الأوَّ

والأخير  وكايت أه ـ إيدازاتهِ التعتي ـ  مل مداكمةِ لائدع تػاريخي كػاف أثيػا ي ذلػؾ, يلػتدوب  
 78وي عذِّب  رداله  في الدملاتِ الملمةة   بالِـ الثَّورة يفلاا "

مػل إيره دالة مف دالت التيبؤ بالأدداث يةوـ باا الراو  , أو تيةدح فػي ذهػف الشخسػية  
فالبيػػا   شػػكؿ دػػوار مػػد الػػيفس " مويولػػوج " , أو فػػي أثيػػا  الدػػوار مػػد شخسػػية أخػػر   

يةػػػػوـ  مػػػػل فعػػػؿ العػػػػودة إلػػػػل الأدػػػػداث  فػػػي روايػػػػة ذاكػػػػرة الدلػػػد العػػػاـ لمخطػػػػاب الروائػػػػي
ياا ما تريػد  وتعػود  بػهِ إلػل الػيص التي تختزف كؿ شي  فتياؿ  م الماهية مف خًؿ الذاكرة

    ليالدا
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 .24انرواٌت, ص
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 15. ص,   انرواٌت َمذ يصطهحاث يعجى , : نطٍفزٌتىًَد.  
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 181انرواٌت , ص 
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 الإضمار:الحذف و 

وهػػي "تةييػػة مػػف تةييػػات اللرػػرد تتػػيت لمروائػػي اختػػزاؿ مػػدد زمييػػة طويمػػة أو لسػػيرة مػػف     
  يلػتخدماا الكاتػب دػيف 79زمف اللػرد , و ػدـ التطػرؽ لمػا دػر  فياػا مػف ولػائد وأدػداث"

يريػد تلػريد اللػػرد بتكثيػؼ الػػزمف ىيػر المفيػػد واختزالػه والةفػز فولػػه , وهيػا لػػد يػدؿ الروائػػي 
 معيية  مل ذلؾ أو ل يدتاج إلياا بَّشارة 

يةػوؿ خالػد" ل أسػعب مػف أف تبػدأ الكتابػة, فػي العمػر الػذ  يكػوف فيػه ا خػروف لػد ايتاػػوا 
الكتابة ما بعد الخمليف لأوؿ مرة   شي   شاوايي وديػويي شػبيه بعػودة  مف لوؿ كؿِّ شي  

لإكمػػاؿِ دػػديثع مػػا ,  يػػرد  الدػػذؼ  فػػي روايػػة ذاكػػرة الدلػػد بالػػتخداـ اليةػػاط  80المراهةػػة " 
ّـَ دذفػه  مػف ث  تشير  اليةاط  الو دي ردة بعػد دػديثع مػا إلػل أف يلػتعيدي الةػارئ  المعيػل الػذ  تػ

لبػػػؿِ الكاتبػػػة  مػػػل للػػػافِ أبطػػػاؿِ الروايػػػة وشخوسػػػاا," لمػػػت لػػػه وأيػػػا أيتةػػػؿ  مػػػف دهشػػػةع إلػػػل 
 أخر  

  ًش   هؿ تيو  الدج؟ -
 لاؿ  -
يـ ل   أللت  ملمما,؟" - طبعا,   ول

81   
يػػاؾي كػػً ـ  بػػدؿي اليةػػاط  يدػػب  وهػػعه  لتفلػػيرِ الكػػًِـ أكثػػر, فبعػػدي  طبعػػا, يدػػب ه

يـ ل أدج؟ وهكذا أالةوؿ   طبعا,  يـ ل   يةوؿ   ول    يو  الدج, وبعد  ول
ويلتدهػر  سػفاتِ مػدفع تشػابه   فػي البدايػة, وفي دديثهِ  ف مدييتهِ يدذؼ  الماا

سػفاتاا دوف أف يػذكرها إيَّػه  دػػذؼ  مهػمير , ىيػر  معميػػف  " هيالػؾ مػدف  ميافةػػة   
 "وأخر  ألؿ  يفالا, فةط   
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فِ ودوهػا,   رفةع واددة  ولليطيية أكثػر  المػدوليسي هياؾ مف مدفع بودهع وادد   ود
 82وتيالها, "

ػػا دعػػؿي الدػػديثي  إلَّ أيَّػػه   ػػادي وأ مػػفي  ػػف الػػـ مدييتػػهِ بعػػد إهػػماردِ فػػي البدايػػة ممَّ
أكثػػري تػػػأثيرا, وشػػمولية, والمعيػػػل أكثػػػر اتلػػا ا,, ول ت خفػػػل  دللػػة  الدػػػذؼ  المهػػػمر 
الػػذ  دػػا ي التعبيػػر   يػػه  باليةػػاطِ الػػواردةِ بعػػد ملػػمياتاا فػػي الػػيص اللػػابؽ   وفػػي 

ويلػػػرِّعي  ؿ خالػػػد لػػػيواتع طويمػػػة مػػػف ىربتػػػهِ فػػػي بػػػاريسيختسػػػر  البطػػػمكػػػافع آخػػػر 
لػػيعمفي فدػػأة, " هػػا هػػي للػػيطيية إذف   وهػػا أيػػذا أدمػػؿ  بيػػد   الػػزمف بيةمػػةع وادػػدة,

الوديػػدة دةيبػػة يػػد, ولودػػة تلػػافر  معػػي لػػفرها الأخيػػر, بعػػد خمػػس و شػػريفي لػػية 
أف يلػػردها فةػػد دػػذؼي فتػػرة, زمييػػة, طويمػػة كػػاف يلػػتطيد   83مػػف الديػػاةِ المشػػتركة " 

بتفاسػػػيمِاا ولكػػػف الدالػػػة الزمييػػػة هيػػػا تتطمَّػػػب  الدػػػذؼِ لموسػػػوؿِ فػػػورا, إلػػػل الدالػػػةِ 
ويختسػػر  البطػػؿ الدػػديثي  ػػف بػػدِ  دػػرب التدريػػر الدزائريػػة  ومػػا رافةاػػا  الراهيػػة 

 ـ   44مػػف أدػػداث وتهػػديات بعبػػارة سػػليرة يدػػدرد فياػػا الػػزمف اللػػرد  الػػذ  يتةػػدَّ
ث بػػد  الدػػرب , ولػػد دػػذؼ الفتػػرة الزمييػػة اللػػابةة لػػية  مػػل الػػزمف الػػوالعي لدػػد

لػػػية  مػػػل  44" ىػػػدا, لػػػتكوف لػػػد مػػػرَّت  كمِّاػػػا والػػػتعاضي  ياػػػا بدممػػػةع وادػػػدة, 
ايطًؽ الرساسة الأولل لدرب التدرير, ويكوف لد مرَّ  مػل ودػود  هيػا ثًثػة 

كمػا أوردي  84الابيد, ومثؿ ذلؾ مف الػزمف  مػل لػةوط آخػر دفعػةع مػف الشػادا   "
زمف ودودد الذ  يدػدرد  مػف خًلػهِ تػاريخ التشػااد آخػر دفعػة مػف الثػوار بألػموبِ 

 المةارية والتوافؽ بيف الددثيف 
(ذاكػػرة الدلػػد م وليػػدة الػػذاكرة المرتبطػػة بالدلػػد, وهػػي دافظػػة  إفر أدػػداث روايػػة

لألػػػػرارد وأدداثػػػػه الماهػػػػية , هػػػػذا الدلػػػػد سػػػػار ذاكػػػػرة لمػػػػا يختزيػػػػه مػػػػف معايػػػػاة 
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يكلارات وخفايا متعمةة بماهي الدزائر وهي تيتفض هد اللػتعمار , فاتكػأت وا
ثورتاػػػا  مػػػل معموديػػػة الدلػػػد الػػػذ  تدػػػوؿ إلػػػل ذاكػػػرة تدمػػػؿ ألػػػرارد ومهػػػامييه 
المخفيػػة خاسػػة تمػػؾ اليػػد المبتػػورة  لخالػػػد بطػػؿ الروايػػة, والتػػي دمَّماػػا كثيػػرا, مػػػف 

الليالػػي فيػػراد  يشػػارها فػػي المعػػايي اليهػػالية  مػػل السػػعيد الفػػرد  والدتمػػا ي و 
كػػػؿِّ مولػػػؼ يريػػػد  أف يثبػػػتي فيػػػهِ دهػػػورد  لػػػوا ي بالتأييػػػدِ لمولػػػؼع مػػػا أو باللػػػتيكارِ 
ػػاا ألالػػا,, ولػػد ا تمػػدت الروايػػة  مػػل ذاكػػرة دلػػد الػػرَّاو   والشػػدبِ لموالػػؼي يرفه 

الدزائػر مػرة, ثاييػة  بػاريس   وهو الشاهد  مل ألرار البيئات المتيو ػة ( الدزائػر  
ذتػػػػي  ػػػػاشي فياػػػػا , فػػػػي أزميػػػػةع مختمفػػػػة, للػػػػيطيية م ال – تيطمػػػػؽ الروايػػػػة مػػػػف  وا 

 هػػذا لتدهػػار دوايػػب مػػفلالماهػػي  ػػف طريػػؽ الػػذاكرة  بػػالردوع  إلػػل الداهػػر
 مػػل التػػدا ي فػػي  مميػػة الػػترداع هػػذا الماهػػي, "وهػػي تةييػػة  ة, الماهػػي معتمػػد

مػػػا أهػػػفل  مياػػػا ا تمػػدتاا كثيػػػرا, الكاتبػػػة "أدػػًـ ملػػػتلايمي" فػػػي روايتاػػػا هػػذد, م
ً, دديدا, وممازدة, بيف الماهي والداهر "   85تشكي

 نتائج البحث:

مت البادثة في موهوع درالػة البييػة الزمييػة فػي روايػة( ذاكػرة الدلػدم إلػل اليتػائج     توسَّ
 التالية 

  تبادؿ التأثير بيف البيية الزميية والبيل الدللية في الرواية  أول,  

لاهمت المدكيات اللتردا ية  مل ملتو  البيا  اللرد  في تدديد الشػتلاؿ الػدللي , 
فشاركت في تشكيؿ دللت اليص الروائي, ديػث تمػددت  مػل ملػادة الدكػي فػي الػيص 
الروائػػي, الػػذ  ارتػػبط بمدتػػو  لػػياله الدكػػائي المػػرتبط ألالػػا, بيشػػاط الػػذاكرة فػػي الػػتعادة 
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ي كايػػػػت تػػػػدور  بػػػػيف زميػػػػيف مدكيػػػػيف أدػػػػدهما زمػػػػف الدكػػػػي الماهػػػػي, إذ أفَّ دركػػػػة الدكػػػػ
د وا خر زمف اللرد الداهر المبيي  مل الددث الراهف  متَّداا, يدو الملتةبؿ  الملتيردي

, فمدظػػت التليػػرات المختمفػػػة الػػتخدمت الكاتبػػة الػػزمف اليفلػػػي إلػػل دايػػبِ الػػزمف الػػػوالعي
لمشخسػيات الروائيػػة دلػب البيئػػات التػػي الػتةرَّت فياػػا وتفا مػػت معاػا, فعمَّةػػت الإدلػػاس 
اليفلػػي بػػالزمف لاػػذد الشخسػػيات دلػػب دالتاػػا الشػػعورية التػػي تتػػراوح بػػيف الدػػزف والفػػرح 

دلػػاس والةمػػؽ واللػػتةرار وشػػعور الازيمػػة والخيبػػة واليكلػػار  بييمػػا كػػاف التعبيػػر  ػػف الإ
 بالزمف الوالعي تعبيرا, ايفعاليا, متطابةا, مد بيية الددث الفعمية  

لعبػػت المفارلػػات الزمييػػة دورا, كبيػػرا, فػػي تشػػكيؿ البييػػة الزمييػػة داخػػؿ الػػيص الروائػػي, ثاييػػا,  
 مػػػل ملػػػتو  الدكايػػػة واللػػػرد, فعممػػػت  مػػػل إهػػػا ة بعػػػض الشخسػػػيات الروائيػػػة وذكػػػر 

لتبػػدو المشػػاهد الدكائيػػة ألػػرب إلػػل دػػوات الدكائيػػة, أدػػداثع مهػػت, وألػػامت فػػي لػػد الف
دهػػورا, كبيػػرا,, وتػػأثيرا, مديػػدا,  مػػل  اللػػترداع وكػػاف لمفارلػػة , التمالػػؾ والتػػرابط الميطةػػي
هػػار السػػور والأدػػداثِ مػػف لرتباطػػهِ بتػػدا ي الخيػػاؿ والتد طػػوؿ الخػػط اللػػرد  لمروايػػة

التػي  الكاتبػة الػذاكرة التخيميػة  لػد الػتخدمتالماهي الذ  ا تمدت  ميػه بشػكؿع ألالػي, و 
ػػا يعتمػػؿ فػػي ذوات الشخسػػيات الروائيػػة , لعبػػت دورا, مامػػا, فػػي  مميػػة الإبايػػة والكشػػؼ  مَّ

المبتعػد شػيئا, فشػيئا, إلػل فرلمتل سورا, للوية, ألالاا الخيػاؿ الػذ  ادػتفظي ببةايػا مػف الوالػد 
 يتوالػد ميبثةػا, دوائػر الػذ  التػوليفي دائر الزمف ال بيت هيكؿي اللرد  مل ما ي لمَّل و  الورا ,
ػا أكبر مف دوائر سليرة ,  بري تةييةِ اللردِ المباشير المتَّكئػة  مػل مػا يمتدػه  فكػر  البطػؿِ ممَّ

ّـَ يشػاهدد   مػل أرضِ الوالػدِ مػف أدػداثع وأفعػاؿع وتدػاربي  يةشي في دفاترِ مذكِّراتػهِ, ولػيسي مػ
را اتاا الداخميػػػة وفػػػي مواداتاػػػا لألػػػدارها لترسػػػدي دركػػػةي الػػػيفسِ البشػػػرية فػػػي سػػػ دةيةيػػػة,
, فالتطا ت الكاتبة أف تطػرح لهػاياها الخاسػة والعامػة , تمػؾ الةهػايا المشػدوية الةالية

          لتًب يتيدة معاياتاا في مدتمعاا,بالدزف والألـ وال
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الماهػػػي ثالثػػػا,  لػػػدَّمت الكاتبػػػة يلػػػيدا, روائيػػػا, متمالػػػكا, بػػػيف الودػػػدات الزمييػػػة الألالػػػية( 
والداهػػر والملػػتةبؿم, و ممػػتل توليفػػة ميلػػدمة بػػيف هػػذد العياسػػر الزمييػػة لتتكامػػؿ وتتةػػدـ 
وهػػي ترلػػـ لودػػاتع متيو ػػة لأدػػداثِ الشخسػػيات التػػي تيمػػو وتيهػػج وتتطػػور فػػي لػػياؽِ 

 كًليكي متراتب لمزمف  ماضع   داهر   ملتةبؿ 

ئػػي فكايػػت ميلػػدمة ومتيالػػةة مػػد رابعػػا,  رافةػػت الملػػة اللػػردية التخيميػػة دركػػة اللػػرد الروا
البيػػػػل الزمييػػػػة المختمفػػػػة, فعيػػػػد الدػػػػديث  ػػػػف الػػػػزمف الماهػػػػي كايػػػػت تكثػػػػر  مػػػػف الأفعػػػػاؿِ 

سػفدةع , خسوسا, الفعؿ الماهي يالص الدللة( كػاف وكايػت م, ولػد أوردتػه فػي الماهية
ودػػيف أرادت الدػػديث  ػػف الػػزمف الدػػالي الػػوالعي أكثػػرت مػػف  840مػػرات ص  7وادػػدة  
الػػتخدمت خملػػة أفعػػاؿع مهػػار ة, ودػػػيفي  441, ففػػي لػػطريف صالفعػػؿ المهػػارعإيػػراد 

أرادت الدػػػديثي  ػػػف الملػػػتةبؿ, لدػػػأت إلػػػل أدػػػرؼ التلػػػويؼ الدالػػػة  مػػػل الملػػػتةبؿ ( س 
وهذا يعطي الدللػة  مػل ارتبػاط البيػل المفظيػة مػد البيػل الملويػة وتػأطير  448ولوؼمص

 البيل الدكائية في الرواية  
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 :مراجع البحث

الشكًييوف الروس, يظرية المياج الشكمي, تردمة  إبراهيـ الخطيػب, الشػركة الملربيػة   -
  8815لمياشريف, مؤللة الأبداث العربية, 

 ـ  8880المركز الثةافي العربي, ,8طبدراو , دلف, بيية الشكؿ الروائي,  -

فريػػػػػد  بوتػػػػػور, ميشػػػػػاؿ , بدػػػػػوث فػػػػػي الروايػػػػػة الدديػػػػػدة, لملػػػػػمة زديػػػػػي  ممػػػػػا,, تردمػػػػػة -
 أيطوييوس, ميشورات  ويدات, بيروت 

بكػػوش, أ يولػػؼ, بًىػػة البيػػا  الزميػػي فػػي الخطػػاب الروائػػي, دامعػػة لػػيد  بمعبػػاس,  -
 مدمة تاريخ العموـ  يد العرب, العدد الرابد 

ـ, 5084, 8ديػػػػدار , د ابػػػػراهيـ , الفهػػػػا  الروائػػػػي فػػػػي أدب دبػػػػرا ابػػػػراهيـ دبػػػػرا  ط -
 دمشؽ, مطبعة تموز 

د   مػػار, الخطػػاب الروائػػي فػػي روايػػة(ذاكرة الدلػػدم لأدػػًـ ملػػتلايمي, مػػف  ز مػػوش, -
  8887يةد الوالد إلل البدث  ف الذات, مدمة الثةافة ,

زيتػػػويي, د   لطيػػػؼ , معدػػػـ مسػػػطمدات يةػػػد الروايػػػة , بيػػػروت, لبيػػػاف,  مكتبػػػة لبيػػػاف  -
  5005ياشروف, دار الياار, الطبعة الأولل 

ردمف, (بيا  الػزَّمف فػي الروايػة المعاسػرةم تيػار الػو ي يموذدػا,, مبروؾ , د مراد  بد ال -
    8881سادر  ف الايئة المسرية العامَّة لمكتاب, همف لملمة درالات أدبية,  اـ 

 ـ  8888لدمدايي  دميد, بيية اليص اللرد , المركز الثةافي العربي,  -

   5008  دار ا داب,, 89طملتلايمي, أدًـ, رواية ذاكرة الدلد,  -
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 ممؾ   زة آىا, الةرا ة والكتابة في الرواية  الدديثة, الفكر العربي المعاسر   -

     8888آب,  ,448ميا  فاخر, مدمة المعرفة اللورية, دمشؽ, العدد  -

 ـ8887يةطيف, لعيد, تدميؿ الخطاب الروائي, المركز الثةافي العربي,   --
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 عظماء شرؼيون و غربيون بوصفكم أبطالًا
 4ػي عيون النقاد

 

قسن اللغة الإنكليزية –كلية الآداب و العلوم الإنسانية  –جاهعة البعث   

الدكتور الياس خلفالوشرف: الأستاذ         طالبة الواجستير: كريستينا العبدالله  

 
 الملخص

البطل في الأعمال المختارة التي تركز عمى  شخصیةیسعى هذا البحث إلى معالجة 

اشتهروا ببطولاتهم التي اتخذت أشكالًا  الذینالشرقیین و الغربیین،  رادبعض الأف

إلى الكشف عن  سینتقلنقدي لمصطمح البطل ثم  بتعریفمختمفة. و سیبدأ البحث 

التي یؤكد بها النبلاء شخصیاتهم البطولیة بسبب مآثرهم البارزة في الشجاعة و  الكیفیة

   النبل.8
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Colossal Eastern and Western Figures as 

Heroes in the Eyes of Critics 

 

Abstract 

This paper seeks to explore the hero figure in selected 

works that focus on certain Eastern and Western individuals who 

were famed for their heroism that took different forms. It will start 

with a critical definition of the term "hero" and then proceed to 

reveal how magnanimous people assert their heroic characters 

by reason of their outstanding attributes of courage and nobility.   
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Introduction  

This paper will first look at the concept of the "hero" in 

definitive dictionaries of literary terms. First of all, according to 

Cuddon's Dictionary of Literary Terms, "A hero and heroine are 

the principal male and female characters in a work of literature" 
[1].  If we continue to explore the meaning of the hero and his 

characteristics in ancient and modern Eastern and Western 

dictionaries, we will find that the hero in general is a person with 

physical and psychological features that distinguish him from 

other people and his characteristics are related to courage. 

Secondly, according to Fowler's Dictionary of Literary Terms, "In 

the classical myth, heroes had superhuman powers; they 

conversed with gods (sometimes, like Achilles or Theseus, they 

were demigods)" [2]. In addition, The Oxford Dictionary of Literary 

Terms defines the hero as: "The main character in a narrative or 

dramatic work" [3]. Thus, we find that the hero is a person who is 

famous for his bravery and nobility, and he is the main character 
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in poems, stories and plays. For Northrop Frye, heroes can be 

classified into certain categories. He states:  

The first type is "the mythical hero". This hero is 
god-like, superior in kind to both his environment 
and other men; the second is the "romantic hero", 
who is superior in degree both to other men and 
to the environment; the high mimetic hero is 
superior in degree to other men but not to his 
environment; the low mimetic hero is superior 
neither to other men nor to his environment; and 
the last is the ironic hero, who is inferior to other 
men and to his environment.  [4]  

We can see that through time, the hero has diminished in stature 

from a god-like man to one who is inferior to the average 

person. Even the meaning of the word "hero" has changed, as 

W. H.  

Auden indicates:  

Heroes are divided into three parts: the "epic 
hero", the "tragic hero", and the "comic hero". The 
"epic hero" is similar to Frye's "mythical and 
romantic types", the "tragic hero" would 
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correspond to the "high mimetic mode", and the 
"comic hero" would correspond to the "low 
mimetic and absurd types".  [5]  

Having looked at these definitions of the hero as a figure, I 

believe that it is apt to discuss some examples of the heroic 

figures from certain Western and Eastern works. Here I have 

chosen to follow the hero's career in order to formulate a proper 

vision of his heroism. The heroes of Uruk, Gilgamesh and 

Enkidu, are our first heroic figures.  

 
Enkidu and Gilgamesh  

The Epic of Gilgamesh consists of two parts and each part 

is concerned with one of the heroes (Enkidu and Gilgamesh). 

However, the first part gives us Enkidu who is a young man 

favored above all others in animal strength, manly enterprise and 

high spirits, until he is struck down with a fatal sickness in 

punishment for having trespassed against the gods. Enkidu can 
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be regarded as the first hero in literature who is closely linked to 

the gods, and he often deals with strange beings. He is partly 

human, partly animal and partly divine. At the same time, we find 

him dealing with the forces of nature, which are depicted in a 

lively way. Enkidu is a legendary hero and if the legendary hero 

is the first stage of the image of heroes in literature, then the epic 

hero is the middle stage between the legendary and tragic 

heroes. Looking at the stages between the legendary hero and 

the tragic hero, we can find that the qualities of the legendary 

hero begin to disappear from the hero and turn into a tragic hero. 

It is known that the epic hero existed earlier than the tragic hero. 

However, the legendary hero existed much earlier than both epic 

and tragic heroes. We can conclude that even epic and 

legendary heroes can undergo tragic experiences and become 

completely tragic heroes. While reading the story of Enkidu, we 

can feel that Enkidu is not only a legendary hero, but he is also a 

great noble tragic hero because he fought like a tiger, helped his 
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best friend, and taught him the meaning of morals and friendship. 

Moreover, he stopped Gilgamesh from raping women and girls in 

Uruk. Nevertheless, Enkidu made a mistake by standing against 

the gods and this mistake leads to his own suffering and death 

and hence, he becomes a tragic hero. We feel pity on Enkidu 

because he is a great warrior, man and friend who died for his 

own friend. But we are afraid of facing such a tragic end 

especially after sacrificing everything for our friends and family.  

Hope Nash Wolff says:   
At this tragedy, Gilgamesh loses all his 
unthinking self-satisfaction and becomes a 
raging, questioning Achilles; and yet he suffers 
no tragic or glorious end, but he returns quietly 
home, defeated in his demand for a better life.  
[6]  

We can say that a hero stops to be a hero when he loses force. 

Therefore, Enkidu, in his sickness, mourns his ability to act until 

the moment he dies. In addition, Gilgamesh returns defeated to 
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Uruk because he could not attain immortality and was not able to 

do anything:   

Gilgamesh saw a pond whose water was cool,  
He went down into it to bathe in the water.  
A snake caught the scent of the plant,  

It came up and carried the plant away,  

                     On its way back it shed its skin.  [7]     

After Enkidu's death, Gilgamesh was controlled by fear, not force. 

A question arises here: Can we regard Gilgamesh or Enkidu as 

heroes then? Wolff says: "Gilgamesh doesn't keep our faith at the 

last, because he continues to live, after accepting death. We look 

at Gilgamesh who still sleeps" [8]. However, I believe that 

Enkidu's death changes Gilgamesh forever. Before Gilgamesh's 

journey, immortality for him was to conquer death, to live forever. 

After his journey, he realizes two things: first, when he saw 

immortality in front of him, he realized that immortality is boring 

because doing the same thing every day is boring. Secondly, 

immortality only suits the gods and our immortality is in our 
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heroic and noble actions and achievements.  In other words, to 

have a good reputation among people is our immortality as 

human beings. According to The New Encyclopedia Americana: 

"A hero is a half-god or a person who is immortalized by his 

deeds and achievements" [9].   

The role of the gods in The Epic of Gilgamesh is great. The gods 

created Gilgamesh as two-third divine and one-third human and 

gave him extraordinary strength and good looks. After people 

complain about Gilgamesh for being a ruler who does not treat 

his people well, the gods created Enkidu who is equal to 

Gilgamesh.  

Ishtar plays a great role and creates many problems in the epic. 

As a result, we see that gods are real characters who control the 

fate of the hero. The epic hero may depend on his mind in 

solving the problems that confront him, but before that he 

depends on the help and support of the supernatural powers and 

gods. The gods even warn the hero of his enemies as in 
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Enkidu's dreams. Enkidu gives us a lesson that we have to be 

loyal to our friends and Gilgamesh teaches us the meaning of 

immortality. Both of them are famous until nowadays and we can 

view them as great heroes who gave the world the foundation of 

the concept of friendship and immortality and changed the world 

by their fights and lessons. However, some people like Wolff, do 

not regard Gilgamesh and Enkidu as heroes because they failed 

in their missions in searching for immortality, in fighting against 

the gods and because they were supported by the gods; their 

victories were the outcome of the gods, not the outcome of their 

own power and will. They also fell due to their excessive 

disrespectful arrogance which offended the gods. Therefore, they 

died because they suffered as part of their divine retribution.   

Thus, the concept of the hero here is controversial, but in 

addition, the common thing among heroes is a journey or an 

adventure. Both Gilgamesh and Enkidu went on different 

journeys to achieve mortality. If we follow Frye's and Auden's 
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classifications of the heroes, we can view Gilgamesh and Enkidu 

as "Mythical or Epic heroes".  If we continue to look for the 

details of the hero's journey, we will find that the hero's journey is 

really complex and this complexity is represented in the journey 

of Shakyamuni Buddha, a colossal Eastern hero, to reach the 

stage of enlightenment.   

Shakyamuni Buddha  

A majestic representation of the difficulties of the adventure 

in the hero-task is presented in the traditional legend of the 

Great Struggle of Buddha. Shakyamuni Buddha is the founder of 

the Buddhist religion and was the crown prince of the great 

Shakya Kingdom. Campbell says: "The young Buddha was 

groomed to be a king in accordance with the wishes of the royal 

family. However, when he was about 29 years old, he learned 

the deep suffering experienced in life by people" [10]. Therefore, 

he left his palace life in order to find the causes of the suffering 
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and the means to overcome it. He went and saw, for the first 

time: sickness, old age and death. Joseph Campbell says:  

The standard path of the mythological adventure 
of the hero is a magnification of the formula 
represented in the rites of passage: separation 
initiation-return. A hero leaves the world of 
common day into a region of supernatural 
wonder: fabulous forces are there encountered 
and a decisive victory is won: the hero comes 
back from this mysterious adventure with the 
power to bestow boons on his fellow man.   [11]  

He even reduced himself to a mere skeleton by living on a few 

dried beans and a sip of water a day, but then he realized that 

extreme asceticism (namely, living a simple life without physical 

pleasure) cannot bring him spiritual enlightenment. He 

understood that being neither a prince nor an ascetic would 

enable him to attain enlightenment. He gave up everything to 

discover the depths and truths of suffering. To have the heart to 

care so much about others and to sacrifice willingly for them, is 

an ability to create a positive impact on people's lives. Therefore, 
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he spoke to everyone with equal respect and made a long and 

lasting effect on people's lives. Thus, a hero is one who gives 

and asks for nothing in return. After his tough journey to achieve 

that spiritual awakening, he taught us four noble truths: everyone 

in this life is suffering in one way or another, suffering comes 

from desire. But it is possible to stop suffering and achieve 

enlightenment. And the last truth is about the Middle Way. In 

other words, neither extreme asceticism nor extreme wealth was 

the path to the enlightenment. Campbell says:  

When Buddha was sitting beneath the tree, he 
was approached by the god of love and death. 
The dangerous god approached on an elephant 
and carrying weapons in his thousand hands. He 
was surrounded by his army, which extended 
twelve leagues before him, twelve to the right, 
twelve to the left, but Buddha remained unmoved 
beneath the Tree. And the god then assailed 
him, seeking to break his concentration.  [12]  

We can see a clash between Buddha on the one hand, and the 

god and the god's army on the other hand. Almost all heroes, 
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like Enkidu, have a clash with the gods. The role of the gods is 

significant in these works because the gods influence human 

beings through dreams and visions. They are the ultimate 

governing force for human beings and the reason of their 

suffering or victories. However,  

The god finally flung his razor-sharp discus 
angrily, and bid the towering host of the army to 
let fly at him with mountain crags. But Buddha 
only moved his hand to touch the ground with his 
fingertips, and thus bid the goddess Earth bear 
witness to his right to be sitting where he was. 
The elephant fell upon its knees in obeisance to 
Buddha. The army was immediately dispersed, 
and the gods of the worlds scattered garlands.  
[13] 

Thus, after winning this victory before sunset, Buddha acquired 

knowledge of his previous existence and the chain of causation.  

He achieved the perfect enlightenment.   

Each person has a certain aim and dream and he or she works 

hard to achieve that aim. Nevertheless, some heroes fail to 
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achieve it after sacrificing everything they had and that is why 

they experience tragic suffering and such heroes are tragic 

heroes. On the other hand, other heroes can achieve what they 

want and teach people all around the world. Hence, all kinds of 

heroes can offer us a certain message and we understand this 

message differently. Buddha is similar to Gilgamesh in a way. 

Both of them had a long, tough and impossible journey to 

complete and they are heroes to some people. Buddha is a hero 

to some people because he gave up everything he had and tried 

to stop people's suffering. On the other hand, people in China do 

not like Buddha at all because Buddha calls for ending the social 

structure of China by encouraging people to leave their families 

and jobs to become monks and nuns. Moreover, Chinese people 

have destroyed about 6.000 Buddhist temples. However, 

according to Frye's and Auden's classifications of the heroes, we 

can think of Buddha as a "Romantic hero" or "Epic hero" because 

his journeys were made to attain a spiritual enlightenment and to 
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make people acquire and understand the moral lessons in life. 

Having looked at these Eastern heroes, let us proceed to 

consider some Western heroes.   

Socrates  

The best examples of Western heroes were presented 

during the classical Greek period. I think that the first hero 

philosopher was Socrates. Socrates was an ancient Greek 

philosopher. His style of philosophizing was to share his thoughts 

in public conversations about some human ideas and through 

skillful questioning, he showed that his listeners did not know 

what they were talking about. Will Durant says: "Athens 

condemned Socrates to death, accusing him of moral corruption" 
[14]. Socrates was widely hated in Athens, because he 

embarrassed people by making them appear ignorant and 

foolish. However, he was a critic of democracy, he rejected the 

city's gods, and he inspired disrespect for the authority among his 

youthful followers (though that was not his intention). He was 
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convicted and sentenced to death by poison. He had two 

choices: either to go on an exile or to die. He chose to die rather 

than to be exiled, because escaping would show disrespect for 

the laws and would harm the reputation of his family. Socrates 

believed in deity, but this conception is completely different from 

the typical Athenians' belief. While to Athenians, gods were 

human-like and confused figures, Socrates believed gods to be 

perfectly wise. Moreover, he saved Alcibiodes's life. Kenneth 

Seeskin remarks: "Socrates showed his heroism when he risked 

his own life to save Alcibiodes during the Potidea, Delium, and 

Amphipolis war" [15]. Additionally, Socrates aimed at creating a 

better society. A hero is someone who is just and derives 

motivation from injustice in the community to fight for the rights of 

the helpless and voiceless people. A hero is one who chooses to 

go against the state to promote the welfare of the weak. Socrates 

spent his entire life seeking to understand society's beliefs.  

Heroes are often humble people who do not even know how 
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great they are. Socrates did not see himself any wiser or better 

than others, because he believed that all people have knowledge. 

A hero is not necessarily a perfect human being: since human 

beings can make mistakes, so can heroes. Although heroes 

seem to have a superior thinking ability, their thinking can be 

flawed. Although the act of taking poison can be seen in terms of 

weakness from one point of view, it is also a heroic act. A hero is 

an individual who is able to stand for what is right regardless of 

pressure or death. Socrates refused to run away and accepted to 

face the death penalty as a lesson to others. I have already 

indicated that a hero goes against the state and society, but 

heroism is not necessarily about going against the law. We can 

see that Socrates' acceptance of the death sentence 

demonstrates his respect to laws. Socrates motivated so many 

people to always stand for what is right regardless of the 

situation. Socrates had a passion for truth. Even when facing 

death, he chose truth. I believe that true heroism is standing by 
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the truth and seeking what is right. However, some people ignore 

Socrates because he was hated by Athenians as a result of 

being poor and with no political influence and he did not pay 

attention to his family members. I think Socrates can fit in with 

Frye's term of "High Mimetic heroes", or under Auden's term of 

"Tragic heroes". He sacrificed everything for defending the truth. 

His environment killed him because of its fear. On the other 

hand, Socrates' student, Plato, presented a different version of 

heroism.  

Plato  

Plato associated the concept of heroism with politics, not 

morals. Plato was deeply influenced by Socrates. Moreover, we 

can see Plato's admiration for Socrates throughout his works. Ari 

Kohen says:  

Plato manages to turn the ignoble death of his 
mentor into a virtuous triumph for two reasons: 
first, he suggests that Socrates has an intimate 
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understanding-perhaps even an appreciation- of 
his morality and actively choose to die. Secondly, 
he demonstrates that in choosing to give up his 
life- Socrates sacrifices himself for those with 
whom he identifies, both his friends and even the 
Athenians at large who seem to be his enemies. 
In Socrates' trial and execution, Plato establishes 
his mentor as a moral hero who gives up his life  
to benefit others.   [16]  

Plato did not only talk about heroes, but also talked about gender 

distinction. Plato plays a major role in establishing the traditional 

gender distinction. Dominic Stefanson notes: "For Plato, the 

female is irrational and man is rational. As the hero is the 

supreme rationalist, it is incumbent upon the hero to expunge any 

feminine traits from his character" [17]. Hence, for Plato, the hero 

is a male of exceptional ability who is just talented in his activities 

and in being so, he becomes a model of inspiration for others.  

Stefanson says:   

Plato politicizes the notion of heroism by 
compelling the hero to enter into the service of 
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the state. Plato transforms the heroic man into a 
citizen. Plato wants heroism to continue to 
prosper in an era that came to see political 
activity as an unavoidable component of man's 
existence. Yet the ideals of heroism in Plato 
remain hierarchical and aristocratic.  [18]  

In other words, if someone wants to be a hero, he/she has to be 

a politician or to be a skillful citizen for the benefit of the state. 

Plato demonstrates how a great man can and must contribute to 

the well-being of the city-state. The hero becomes a ruling 

citizen. He is a citizen in the sense that his actions contribute to 

the wellbeing of the city-state. Plato believes that Socrates died 

in the name of truth. He was fully aware of what he needed to 

do to avoid death, and no one doubts his intellectual ability to 

have done so, but he chose to die for truth. A well-balanced life 

where reason and truth control everything is the key to the heroic 

life for Plato. Plato associates the hero with the political position 

and he believes that a successful community is one that is 

equally balanced. The hero can do anything to the highest 
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standard, but he is obliged to exercise his heroism in the 

unavoidable theatre of the state action. Plato talks about this 

idea in his work The Republic. He talks about the concept of the 

"philosopher king", whose key notion is that the philosopher is the 

only person who can be trusted to rule the state well. 

Philosophers are both morally and intellectually suited to rule: 

morally because it is in their nature to love truth and learn so 

much that they are free from the greed and lust that tempt others 

to abuse power and are so intellectual that they can gain full 

knowledge of reality by themselves. The city can get such 

knowledge by putting aspiring philosophers through a demanding 

education, and the philosophers will use their knowledge of 

goodness and virtue to help other citizens achieve their best.  

According to Plato, the hero is dictated by the demands of true 

knowledge and the interests of the common knowledge. 

Moreover, the hero has a rational mind that gains access to the 

highest level of truth and knowledge. Armed with true knowledge, 
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any person can bring internal harmony to his life and to the 

community. Many historical figures have been put forward as 

examples of philosopher kings. For example, one of the most 

important people who is related to the philosopher kings is 

Archytas. Not only was Archytas a philosopher, mathematician, 

music theorist and astronomer, but  he was also a skillful military 

general and a popular political leader. However, although 

Aristotle revered his teacher, Plato, his philosophy departed from 

Plato's in many important aspects. Such a contrast is famously 

suggested in the painting of the Italian Renaissance painter 

Raffaello Santi. This painting comes under the title "The School 

of Athens" which depicts Plato and Aristotle together in a 

conversation, surrounded by scientists, philosophers and artists. 

Plato, holding a copy of his dialogue Timeo, points upward to the 

Heavens; Aristotle, holding his Etica, points outward to the world. 

Hence, we note that  Aristotle talked about the hero, or rather the 

tragic hero in a different way.   
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Aristotle  

Aristotle gives a complete definition of the tragic hero:  

A Tragic Hero is a literary character who makes 
an error in judgment that inevitably leads to 
his/her own destruction. A man does not become 
a hero until he can see the root of his own 
downfall.  [19]  

Moreover, Richard Dutton gives a definition of the tragic hero and 

remarks:   

This is a sort of man who is not conspicuously 
virtuous or just and whose decline into misery is 
not caused by vice and depravity, but rather by 
some flaw or error: a man who enjoys prosperity 
and an eminent reputation, like Oedipus and  
Thyestes.  [20]  

For Aristotle, a tragic hero is a man of some social standing and 

personal reputation, however, he is flawed and this flaw leads to 

his downfall. We assume that this downfall leads to the hero's 

death but it can lead to the hero's awful suffering. Almost all 
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tragic heroes come from a place of elevated status in the society; 

tragic heroes' experiences are more dramatic than those of 

common men because tragic heroes are falling from grace. 

Moreover, tragic heroes are too proud and too stubborn to take 

the advice of those who are warning them. All tragic heroes 

experience a sharp turning point during their journey. Once the 

climax in the plot has occurred, the tragic hero will find out that 

he or she, in fact, has caused the central suffering. In tragedy, 

the meaningful existence of the hero is created by his death or 

suffering. Unfortunately, in spite of this self-realization, the hero 

is unable to change his or her tragic fate. The best example of a 

tragic hero is Oedipus the King. Oedipus is superior to the 

people who are around him because he is the king, but at the 

end of the play, his environment rejects him because of his flaw. 

Therefore, he becomes inferior to his environment. We can think 

of him as a "High Mimetic hero", according to Frye's 

classifications of the heroes.  However, the hero's image is really 
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and truly represented in Homer's works and we can see a 

detailed representation of the hero through Homeric figures.  

Homeric Heroes  

Homer created a different kind of heroes in his works The 

Iliad and The Odyssey, as Stefanson says:  

The Homeric hero is a man of transparent action 
who is never incapacitated because he acts upon 
his instincts. He soars above humanity and 
performs deeds that assure him of everlasting 
fame and glory. The Homeric hero is a warrior 
prince who lives in the absence of the state. He 
rules his community as a patriarch who places 
his personal quest for glory above the dictates of 
the common good. The Homeric hero is 
consequently limited in his ability to act as a 
model of emulation from those who live in the 
state.  [21]  

The Homeric hero is a man, only a warrior can be heroic and 

only a male is physiologically capable of being a warrior. Homeric 

heroes are not interested in politics; they are community leaders 
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whose individual brilliance serves primarily themselves. Homeric 

heroes cannot serve as models for citizenship because they lack 

self-restraint and the subordination to the common interests of 

the community that mark a citizen. Stefanson says:   

The definition of the hero is inextricably linked to 
Homer. Hero comes directly from the Greek  
''hērōś'' (singular) and "hērōeś" (plural), as used 
by Homer to describe his main protagonist. In 
the ancient world, the term ''heros'' was already 
in use to describe the great men of the Homeric 
epics.  [22]  

The meaning of the word "hero" is derived from the Homeric 

epics. The understanding of the notion of heroism throughout 

ages depends on the understanding of the protagonists of the 

Homeric epics. The greatness of the Homeric hero rests on his 

ability to act in all circumstances. The Homeric hero is never 

incapacitated, regardless of how difficult circumstances become. 

Besides, he has the ability to tackle a problem quickly, decide 

what to do, articulate that decision and then enact it. The 
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Homeric hero goes to the battle and risks his own life to defend 

the community and at the same time, attain glory and fame for 

himself. In other words, helping the community is not the hero's 

primary motivation or intent. Heroes sometimes defend their 

communities against external aggression, yet at other times, they 

pull their communities into unnecessary conflicts. However, in 

both cases the hero is driven by personal interests. For instance, 

the conflict between Paris and Menelaus over Helen shows us 

how heroes can pull entire communities into essentially private 

conflicts with disastrous consequences for the whole community. 

Besides, the conflict between Agamemnon and Achilles occurs 

over a woman called Briseis. Both Agamemnon and Achilles are 

awarded a woman as a trophy of war. This conflict emerges as 

an interesting parallel to the cause of the Trojan War itself. Both 

heroes killed a great number of people because of one woman. 

We may say that the quarrel between Achilles and Agamemnon 

characterizes both men. Agamemnon, for all his greatness as a 
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king and military commander, is jealous, greedy and selfish. At 

the same time, Achilles shows firm determination and 

stubbornness. The Homeric hero lacks the drive for self-sacrifice 

that is necessary for citizenship. Definitely, Homeric heroes, 

according to Frye's and Auden's characterization of the heroes, 

come under "Mythical or Epic heroes".  

As a conclusion, we can note that there are many kinds of 

heroes and each kind is unique and has its own qualities and 

characteristics. We have an obvious change in the concept of 

heroism throughout different ages. All heroes have nobility, 

courage and power and are willing to face different difficulties and 

obstacles in order to help people and the state. However, 

Homeric heroes are different. They want to assist people and the 

state so that they can achieve fame and glory for themselves and 

they are a little bit far from nobility. They are selfish and mean, 

however, they are admired by people because of their power and 

authority.  
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 تحقيق الكمزة، وتخفيفكا
 

 *محمود محمد الحديدد. الباحث: 
 

 ممخَّص البحث

تعدُّ الهمزة صػكتنً رردػدان نػدف اصػكال ال كػًل ، وهػًا كفػد امتءػل ع مػً  العرندػح فػددمنً كمػدد نً 

ت،كدف ال، محا كعلافته مػ  يدػرم مػف الأصػكالا كفمػل رػي هػذا نهذا الصكل؛ لأهمدَّته ري 

حـ مػػف منًمػػب الهمػػزةا كهػػك تمفدفهػػً كتءءدءهػػً؛ رندَّهػػل  را  الع مػػً   النمػػب نتي دػػح يًهػػ  مهػػ

كاءتلارهـ ري مءرج الهمزة فددمنً كمدد نًا  ّـَ تمدَّ ل عف اهؿ التمفدؽا كالفنًئؿ التػي ،ًهػل 

كر التػػي نػػًله ردهػػً نع ػػهـ رػػي تمفدػػؽ الهمػػزا  ػػـ تأءػػذ نػػه رػػي هطفهػػًا كعػػف نعػػض الصػػ

 .نإديًزهل صكرم اك مل معهى تءءدؼ الهمزةا كندَّ 

 
تءءدؼ. –تمفدؽ  –همزة  الكممات المفتاحية:  

 
 

 
 * ، دَّح الآدا  كالع كـ الإهسًهدَّحا يًمعح النعب.
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Assertion and lightening of 

"hamza" 

                                 Abstract 
"Hamza", which is a sound in Arabic ,is to be considered a unique 
one compared to all languages .The former linguistics of Arabic 
cared a lot about it because of its importance in making words and 
its relation  with other sounds . In this research I illustrated a very 
important side of 'hamza' studies such as its assertion and 
lightening .Therefore I brought all the new and former opinions of 
the linguistics concerning the place of articulation ,then I talked 
about the scholars who wrote about its assertion and the tribes 
who pronounced 'hamza' in this way. I also mentioned some 
examples in which there was exaggeration in assertion. Then I 
clarified the meaning of lightening and explained its features 
briefly.  
Keywords: " hamza  – " Assertion  – lightening. 
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 مةمقد  
إفَّ ظًهرة الهمز كتءءدءه مف الظكاهر المهمَّح ري الدرس ال ككمو ري لكتهػً العرندَّػح؛ تهتمػًـ 
الع مػػػً  نػػػه فػػػددمنً كمػػػدد نًا كفػػػد مػػػدَّد ع مػػػً  العرندَّػػػح الفنًئػػػؿ التػػػي تهمػػػزا كالتػػػي ت تهمػػػزا 

ػػف دمفوػػؽ الهمػػزة إد ػػًران  ل شػػدة كالصػػلانحا كمػػههـ مػػف دءءوءهػػً نإمػػدل ككيػػدكا افَّ مػػف العػػر  مى
صػػكر التءءدػػؼ المءت ءػػح؛ لدسػػهؿ الهطػػؽ نهػػً؛ إد ػػًران لتف دػػؿ اليهػػد عهػػد الهطػػؽا كفػػد امػػدتهً 
الفػػرا ال الفر هدَّػػح نمءت ػػؼ ركادًتهػػًا ك،تػػ  ال كػػح ن، دػػر مػػف الشػػكاهد التػػي تم وػػؿ ،ػػؿَّ اشػػ،ًؿ 

 التءءدؼ.
 ً؛ لأهمدَّتهػنهػًالعرندح  ع مً  فد امتءلال كًل ، وهًا ك كتعدُّ الهمزة صكتنً ررددان ندف اصكال 

ذلػؾ كا ػمنً رػي إرػراد الع مػً  كنػدا  مػف الأصػكالا ًمػ  يدرهػ ًرػي ت،ػكدف ال، مػحا كعلافتهػ
نػػدالا ًهكمػػذرا ًتسػػهد هك  اًهرسػػم ا تمػػدَّ ل عػػف فكاعػػدًعههػػ منًمػػب ت،ػػًد  كلػػذلؾ مػػً ؛...ًهكا 

ا رتيػػدهً من ك ػػح رػػي ،تػػ  الهمػػك ل،ػػلاـ عههػػًا تيػػد مفلءػػنً مػػف المفلءػػًل العرندػػح دء ػػك مػػف
 عًيـا ك،ت  الفرا ال كتكيدههً.مكال كح كرفههًا كال اكالصرؼ

حـ  كهػػػك تمفدفهػػػً كتءءدءهػػػً؛  مػػػف منًمػػػب الهمػػػزةا كفمػػػل رػػػي هػػػذا النمػػػب نتي دػػػح يًهػػػ  مهػػػ
ؿ  ل رػػيا تمػػدَّ ارنعػػح مطًلػػ مل النمػػب إلػػى فسَّػػر ندَّهػػل ا ك عػػف تعردػػؼ الهمػػزة المط ػػ  الأكَّ

ّـَ فػددمنً كمػدد نً  مءػرج الهمػزةري المط   ال ػًهي  را  الع مػً  كاءػتلارهـ رػي   تمػدَّ ل عػفا  ػ
ا كالفنًئؿ التي ،ًهػل تأءػذ نػه رػي هطفهػًا كعػف نعػض الصػكر التػي نػًله ردهػً اهؿ التمفدؽ

هػػل كندَّ رأك ػمل ردػه معهػًما الهمػزةا  مط نػػنً لتءءدػؼا  ػـ عفػدل نع ػهـ رػي تمفدػؽ الهمػز
 .ؿ إلدهً هذا النمبنش،ؿ مكيزا كري الءًتمح عر ل ل هتًئج التي تكصَّ  صكرم

إذ ؛ التعػػرُّؼ ع ػػى ظػػًهرة مػػف الظػػكاهر ال ككدَّػػح تػػأتي اهمدَّػػح هػػذا النمػػب رػػي أهميَّةةة البحةةث:
ػػً دم،وػػصػػكر تءءدػػؼ الهمػػزةتتنػػدَّف  ف الفػػًرف رػػي ،تػػ  التػػراب مػػف معررػػح طرائػػؽ هطػػؽ ؛ ممَّ

هػػػػه مػػػػف معررػػػػح نفًدػػػػً هػػػػذم الظػػػػًهرة رػػػػي ال هيػػػػًل العرندَّػػػػح ال، مػػػػح ممفَّفػػػػح كمءءءػػػػحا كدم،و 
 المعًصرة.

: مةة    الع مدَّػػح ةيمػػ  المػػًدَّ  ع ػػى الػػذم دعتمػػد الكصػػءيو  تفػػكـ الدوراسػػحي ع ػػى المػػههجج البحةةث 
 ا تستءلاص الهتًئج مههً.كتم دً هً ندفَّحو  كترتدنهًا اا  ّـَ الفدًـ نتصهدءًهًلظًهرة مً
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ل:   تعريف ال مزةالمطمب الأوَّ
هك الكمزا كهمزى الفهًةى:  كطهًا كمهه الهمػز رػي ال،ػلاـ؛ لأهَّػه د ػكىطا  : ال مزة لغة:أولا 

ػزىةي م  ػه ػًز: العدَّػً ا كالهيمى ا كهمػزىم: درىعىػهي ك ػرنىها كالهمَّ : ا كفػد همػزى المػرؼى رػًههمىزى كالهمػزي
 .1همزة: الهفرةكمف معًهدهً: الشودةيا كال ر ا كال الكدنح كالكفدعح نًلهًس.
رهػػً كا ػػعك المعيػػـ الكسػػدط نفػػكلهـ: "صػػكل ه شػػددده مءريػػه مػػف  ثا يةةاا: لقةةب ال مةةزة: عرَّ

تسػػػمَّى ،ًهػػػل ؿ مػػػركؼ الهيػػػً ا ك كالهمػػػزة اكَّ  .2المهيػػػرةا كت دكصػػػؼ نػػػًليهر اك الهمػػػس"
مَّػؿ1سًكم عػدددنً الػرفـ تا كهي عهد نع هـ اد نً الألؼ المػرؼ إذ هػي  ؛( رػي مسػً  اليي

ؿ الفددـ تفػ  الهمػزة رػي الترتدػ  التًسػ  كالعشػردف عهػد  كري الترتد  الصكتيو  االأنيدمُّ الأكَّ
 .3الء دؿ ري معيمه العدف

كالهمػزة امػد مػػركؼ الإنػداؿا كهػي امػػد مػركؼ الزدػًدةا الميمكعػػح رػي فكلػؾ "سػػألتمكهدهً"ا 
تيظهػر الهػكف كهػك امػد مػركؼ الإظهػًر التػي التي دم،ف اف ت،كف لدسل مف اصؿ ال، محا 

ا ا كمركؼ الم ؽ عهدهـ ميمكعح رػي اكائػؿ ، مػًل فكلػؾ: "اءػي الفرَّ  اك التهكدف فن هً عهد
 خ".-غ-ح-ع-ق-نهً عهدهـ: "ادمًزم يدر ءًسر"؛ رد،كف ترت هًؾ ع منً 

: الهىمٍػز.كديط ؽ ع دهً اد نً "الهنٍر"ا فًؿ انػف مهظػكر: " : مصػدر هىنىػرى .. الهَّنٍػري نػًل،لاًـ كالهنٍػري
المرؼى دىهٍنًريم هىنٍران هىمىزىم"

مً ركم اف ريلان فػًؿ: دػً هنػي  افا رفػًؿ الهنػي صػ ى  ذلؾكدفدود  .4
؛ ام ت تهمػػزا كمػػف ذلػػؾ مػػً ركم عػػف امدػػر المػػفمهدف 5اف ع دػػه كسػػ ـ: "ت تهنػػر نًسػػمي"

 ع ػػي نػػف انػػي طًلػػ  اهَّػػه فػػًؿ: "هػػزؿ الفػػر ف ن سػػًف فػػردشا كلدسػػكا نأصػػمً  هنػػرا كلػػكت افَّ 
رفػػد  .6مػػً همزهػػً" -هػػزؿ نػػًلهمزة ع ػػى الهنػػي صػػ ى اف ع دػػه كسػػ ـ -ع دػػه السػػلاـ–ينرائدػػؿ 

 ع ي نف اني طًل  ر ي اف عهه الهمزة كالهنر نمعهى مترادؼ. عمؿاست

                                                           

 .427-5/425اهظر: لسًف العر : انف مهظكرا مًدة "همز"ا   1

 .1/1المعيـ الكسدط:   2

 .1/57ا 1/48اهظر: العدفا   3

 .5/189لسًف العر ا مًدة "هنر"ا   4

الءػًئؽ رػي يردػ  المػددب كالأ ػر: الزمءشػرما مػًدة  ال ءػظ رػي. كلػـ ايػدم نهػذا ال ءػظ رػي ،تػ  المػددب التػي نػدف دػدما كهػك نهػذا 8/296،تً  العدف: الء دؿ نف اممد الءراهددما مًدة "هنػر"ا   5

 .  5/7ا مًدة  هنر(ا 5/3الههًدح ري يرد  المددب كالأ ر: انف الأ در اليزرما مًدة  هنأ(ا ك  .3/401 هنر(ا 

 . كلـ ايدم ري ،ت  المددب التي ندف ددم.3/32شرح شًردح انف المًي : الر ي اتسترانًذما   6
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كديػػػ  ع دهػػػً ههػػػً التمددػػػز نػػػدف الهنػػػر نمعهػػػى الهمػػػزةا كنػػػدف مصػػػط   "الهنػػػر" عهػػػد ع مػػػً  
ف ،ػػًف ندههمػػً  ال سػػًهدًل الممػػد دف؛  ػػكط المػػت، وـ رػػًلهنر  ؛1عمػػكـ كءصػػكص مػػف كيػػهكا 

مفػًط  مػً مػف  دعترم اع ً  الهطؽ ا هػً  الػت ءظ نمفطػ  "هك هشًط ريًئي  ع ى المرؼا ك
ال، محا كدفدم هػذا الهشػًط إلػى زدػًدة رػي كامػد اك ا، ػر مػف عهًصػر المفطػ  الآتدػحا كهػي 

 .2المدَّة كالشودَّةا كالمدَّة"
 ةمخرج ال مز المطمب الثا ي: 

   ذلػػؾ المػػػرؼ عهػػػدم كت دشػػػًر،ه ردػػػه يدػػػرما رػػػإفٍ هػػػك المك ػػػ  الػػػذم دتفطَّػػػ"مػػػرؼ ال مءػػرج
اءت ؼ الفدمً  كالممػد كف رػي تمددػد . ك 3"مف امتدًزم نصءح يدر عمؿ ال سًف شًر،ه رلا ندَّ 

لدؾ إديًز ذلؾ:  مءرج الهمزة كصءًتهًا كا 
 أولا: ع د القدماء:

دءػرج مػف افصػى الم ػؽا ممػً د ػي الصػدرا كهػي  مسػتءؿ الفػدمً  صػكلالهمًة الهمزة عهد 
ا ءءػي ، َّ  ه؛ لأهَّػيو ءءػالمرؼ ؛ لذلؾ سمًَّهً نع هـ نػًلانعد المركؼ مءرينً  مػً سػءؿ المػرؼي

رٍسيػػه كتفػػكؿ: دىهٍػػلُّ الإهسػػًفي ... فػػًؿ الء دػػؿ: "الهمػػز صػػكله مهتػػكله رػػي افصػػى الم ػػؽ. 4يى
ػكلرهػك مػف  ل هػلو معهدػدف؛ كفػد ذ،ػر السػدكطيُّ  .5ـ نهػً"الهمزة هتٌنً إذا ت، َّػ اك ا عصػر الصَّ

 .  6رتهمطـ كته،سر ، دران  تندؿلأهَّهً  ؛المطـ كال،سر مف
هيرة عهد الممد دف؛ رهك كصؼ صمد  مفنػكؿا كهفػؿ  كافصى الم ؽ عهد الفدمً  دفًنؿ المى

 ا كدفدحػد هػذا الهفػؿى 7الأزهرمُّ عف الء دؿ افَّ مءرج الهمزة "مف افصى الم ؽ مػف عهػد العػدف"
نً رػػػي ذلػػػؾ ا، ػػػر ع مػػػً  العرندَّػػػحا  اهَّػػػه نػػػدا ترتدنػػػه المءريػػػيَّ  الهفػػػؿى  ل مػػػركؼ نػػػًلعدفا مءًلءػػػ

                                                           

 .29-28 ال الفر هدَّح ري  ك  ع ـ ال كح المددب: د. عند الصنكر شًهدفا صاهظر: الفرا  1

. كالفػرا ال الفر هدَّػح رػػي  ػك  ع ػـ ال كػػح 225-220. كدراسػح الصػكل ال كػػكم: اممػد مءتػًر عمػػرا ص53-1/52. كاهظػر: فكاعػد الهنػػر رػي المريػ  هءسػػها 1/22الممػدط: مممػد الأهطػػً،يا   2

 .27-25المددبا ص

 .2/915دح انف المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما شرح شًر  3

. كارتشػًؼ ال ػر  مػػف 516ا 265ا 5/219ا 4/428. كشػرح المءصػؿ: انػػف دعػدشا 1/46. كسػر صػهًعح الإعػرا : انػػف يهػيا 4/433ا 3/548. كال،تػػً ا 1/52اهظػر: العػدف: الء دػؿا   4

 .1/258نًذشا . ك،تً  الإفهًع ري الفرا ال السن : انف ال17-1/16لسًف العر ا 

هَّمػػً 5/427. كلسػًف العػر ا مػًدة "همػز"ا 3/548. كاهظػر: ال،تػً ا 3/349،تػً  العػدفا نػً  الهػً  مػ  التػً ا   5 . كدػرل انػف يهػيا كهفػؿ عهػه ذلػؾ انػف عصػءكرا افَّ الهمػزة لدسػل مهتكتػحا كا 

 .333ري التصردؼ: انف عصءكرا ص. كالممت  ال،ندر 1/64المهتكل هك الهً  رفط. اهظر: سر صهًعح الإعرا : انف يهيا 

 .2/935شرح شًردح انف المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما ك  . 3/456هم  الهكام ا اهظر:   6

 .1/43تهذد  ال كحا   7
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هػً ت كت نػًلألؼ لأهَّ  .هً د مفهػً الػهفصي كالتكددػري كالمػذؼي لأهَّ كالسن  ري ذلؾ ردمً هيفؿ عهه "
ً مهمكسػػح هػػكت نًلهػػًً  لأهَّ  . زائػػدة اك ميندىلػػحن كت رػػي اسػػـ كت رعػػؿ إتَّ  ات،ػػكف رػػي انتػػداً  ، مػػح
العػػػدف اهصػػػ ى  رهزلػػػلي إلػػػى المدوػػػز ال ػػػًهي كردػػػه العػػػدف كالمػػػً  ركيػػػدلي  ؛ءءدَّػػػح ت صػػػكلى لهػػػً

 دػػدؿُّ  -ل ركادتػػهإف صػػمَّ -رهػػذا الػػهص ا 1"لد،ػػكف امسػػفى رػػي التػػألدؼ ؛نػػه المػػرردف رًنتػػدالي 
 مػػ ءػػؽ . كنػذلؾ دتَّ الهمػػزة هػػي اكؿ الأصػكال العرندػػح مءريػػنً  الء دػػؿ ،ػػًف دػدرؾ افَّ  ع ػى افَّ 

هطفدَّػػنًا كالهظػػر الع مػػي  ة هػػً رػػي هظػػرم يدػػر مسػػتفرَّ لأهَّ  ؛لػػـ دنػػدا نهػػً ها كل،هَّػػلع مػػً يدػػرم مػػف ا
دكيػػػ  ع دهػػػً اءػػػذ الظػػػكاهر التػػػي تنػػػدؿ الهمػػػزة ردهػػػً كمػػػدهًا ت مػػػً ديظػػػفُّ اهَّهػػػً اصػػػؿ ت ػػػؾ 

ا كل،ف دعًرض مً هيفػؿ عهػه ههػً 2الظكاهرا ام ههظر ل همزة رفط مدف تمفَّؽ كتهطؽ نًلءعؿ
 ػػـ  ...ـ المػػً ا  ػػهػػً العػػدف، و  مػػً يػػً  رػػي مفدومػػح ،تًنػػه "العػػدف"؛ إذ يعػػؿ "افصػػى المػػركؼ

ٍ ػػؽا كت مػػف ا كهػػي عهػػدم "3"الهػػً  ت تفػػ ي رػػي مدريػػح مػػف مػػدارًج الَّ سػػًفا كت مػػف مػػدارًج المى
 ا رههػػ4ً" اليػػكؼز تيهسػػ  إلدػػه إتَّ مػػدرًج ال هػػًةا إهَّمػػً هػػي هًكدػػح رػػي الهػػكا  ر ػػـ د،ػػف لهػػً مدوػػ

الء دػػػؿ لػػػـ دهسػػػ  الهمػػػزة إلػػػى مهطفػػػح معدَّهػػػح مػػػف مػػػدارج الهطػػػؽا كعػػػدَّهً مػػػ  مػػػركؼ المػػػدو 
 .5هكائدَّح

ا كهػػػػذا يدػػػػر 6كادَّعػػػػى ،مػػػػًؿ نشػػػػر عػػػػدـ امػػػػتلاؾ الفػػػػدمً  ل تعندػػػػر الءهػػػػي المػػػػددب ل مهيػػػػرة
رىة: يػكؼي الم فػكـ" صمد ؛ رفد كرد ري معيـ العدف افَّ  هٍيى افَّ ا كذهػ  الزر،شػيُّ إلػى "7"المى

ئػػحً رهػػي اعمػػؽي المػػركؼً افَّ ا" "ا كذلػػؾ نسػػن  شػػعكرم الفػػكمو نػػًلمءز الكا ػػ  8لهمػػزةى مػػف الرو
ع ػػى هػػذا اليػػز  هتديػػح ل ػػكط الهػػكا  كاهمصػػًرم رػػي المهيػػرة كمػػً تمتهػػً؛ نسػػن  اهطنػػًؽ 

لتهكُّع"ا كالتهػكُّع ا كهذا شنده نمً عنَّر عهه الفدمً  نأهَّهػً "،ػ9ًالكتردف الصكتددف الكافعدف ردهً
 ؛ إذ دهمنس الشي   ّـَ دهءير ريأةن.دُّفكالتهكُّع هك التف

                                                           

 .1/70المزهر ري ع كـ ال كح كاهكاعهً: يلاؿ الددف السدكطيا   1

 .69اهظر: دراسًل ري ع ـ ال كح: ،مًؿ نشرا ص  2

 .1/40. كاهظر: تهذد  ال كحا 1/57العدفا ،تً    3

 .1/57ا ،تً  العدف  4

 .79-74اهظر: دراسًل ري ع ـ ال كح: ،مًؿ نشرا ص  5

 .80ا صالمري  هءسهاهظر:   6

 .4/216ر: لسًف العر ا مًدة   مهير(ا ظ. كاه327/ 3العدفا نً  المً  كاليدـا   7

 .1/168النرهًف ري ع كـ الفر ف: الزر،سيا   8

 .80اهظر: دراسًل ري ع ـ ال كحا ص  9
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را مصػػملا يدػػر شػػدددؼ ميهػػكرا هػػً مػػر الفػػدمً  اهَّ دػػرل ك  ا مهءػػت ا مػػهءءضا يدػػر م،ػػرَّ
ق( 833ا كسػػمًَّهً انػف اليػػزرم شػػمس الػػددف  ل1مسػتطدؿا يدػػر مهمػػرؼا كلػدس ردػػه يهَّػػح

 لأفَّ  ؛ليرسػػيو ؛ رفػػًؿ: "كهػػك رػػي المعهػػى نمهزلػػح تسػػمدتهـ ل همػػزة نًاليرسػػيَّ  المػػرؼى المهتػػكؼ
ركصػػءهً نػػًلهتؼ ههػػً دكارػػؽ كصػػءهً  .2اليػػرس الصػػكل الشػػدددا كالهتػػؼ الصػػكل الشػػددد"
 نًتهءيًردَّح ري ع ـ الصكتدًل المددب ،مً سدأتي.

 كمههـ مػف رال اهَّػه الأهَّهي دفنؿ المر،ًل ال َّلاب كالهمزة مرؼ صمد  عهد يمهكر الع مً ؛
مػف مػركؼ  رفػد يع هػً الء دؿكامًَّ   .3الإعلاؿ كالإفلا  ع ده لطرك  ؛حمشنَّه نمركؼ الع َّ 

ػػؿ ،مػػًؿ نشػػر رام الفػػدمً   ا4ا كدلدػػؿ ذلػػؾ ترتدنػػه ل مػػركؼ رػػي ،تًنػػهحمػػركؼ الع َّػػ كفػػد رصَّ
 .5ري مءرج الهمزة كهًفشه مف كيهح الهظر المدد ح

 ثا ياا: ع د المحدثين:
د تفػػي الػػكتراف الصػػكتدًف امػػدهمً إذ  ؛رتمػػح المزمػػًر مءػػرج الهمػػزة الممفَّفػػح عهػػد الممػػدى دف

ػنًا كدهػتج عػف هػذا  ا دمنس ء ءهمً الهكا  الءًرج مػف الػرئتدفنًلآءر التفً  مم،منً  نً تًمَّ منسػ
ردهػدر   دط ػؽ سػراح الميػرل الهػكائي ريػأة؛ إذا زاؿ هذا اتلتفػً ر المنس اف د كط الهكا ؛

 .  6فحالذم هسمده نًلهمزة الممفَّ  الصكل اتهءيًرمَّ الهكا  ممد نً 
مػههـ مػف ا كل،ػف 7كاتَّءؽ الممدى كف ع ى افَّ الهمزة صكل صًمل مهيرم  اهءيػًرم   شػددد(

؛ رػػػلا دكيػػػد صػػػكل مػػػف الهمػػػزة صػػػكل لػػػدس نػػػًلميهكر كت المهمػػػكس مػػػف ذهػػػ  إلػػػى افَّ 
لػػى هػػذا الػػرام ذهػػ  الأصػػكال إتَّ دكصػػؼ نػػًليهر اك الهمػػس نًسػػت هً  الهمػػزةا "داهدػػًؿ  كا 

ا كسػمدر 3ا كاممػد مءتػًر عمػر2كمممكد السعراف. 1إنراهدـ اهدس ا كتنعه ع ى ذلؾ8يكهز"
                                                           

 .  334-331. كالممت  ال،ندر ري التصردؼ: انف عصءكرا ص64-1/62. كسر صهًعح الإعرا ا 1/196. كالمفت  ا 436-4/434اهظر: ال،تً ا   1

 .97التمهدد ري ع ـ التيكدد: انف اليزرما ص  2

 .3/456اهظر: هم  الهكام  ري شرح يم  اليكام ا   3

كهفؿ الأزهرمُّ فكله: "المركؼ المعت َّحا كهي ارنعح امرؼ: الهمزةا كالألؼ ال دهحا كالدً ا كالكاك".  .176. كتصمد  الءصد  كشرمه: انف درستكدها ص1/57. 48-1/47: العدفا اهظر  4

 .1/42تهذد  ال كحا 

 .82-61اهظر: دراسًل ري ع ـ ال كحا ص  5

. كمشػ، ح 157ا ص153. كع ـ ال كحا مفدمح ل فًرف العرنػي: د. مممػكد السػعرافا ص77. كالأصكال ال ككدَّح: إنراهدـ اهدسا ص110ا ص77اهدسا صاهظر: ري ال هيًل العرندَّح: إنراهدـ   6

 .84. كالممدط: مممد الأهطً،يا ص24كمش، ح الهمزةا ص

 .60اهظر: دراسًل ري ع ـ ال كح: ،مًؿ نشرا ص  7

 .24كح المددب: عند الصنكر شًهدفا صاهظر: الفرا ال الفر هدَّح ري  ك  ع ـ ال   8
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ا 6كهػػػذا هػػك الػػػرام الػػػراي  عهػػد ،مػػػًؿ نشػػػر .5كا ػػػعك المعيػػـ الكسػػػدطك  ا4كسػػمدر إسػػػتدتدح
 .7كعند الكءًر هلاؿ

دائمػػنًا كتنعهمػػً ع ػػى  الهمػػزة صػػكل مهمػػكسإلػػى افَّ  9ا ك"نرتدػػؿ مػػًلمنرج"8ذهػػ  "هءهػػر"ك 
ػػًـ مسػػًف ػػ  هػػذا الػػرام عنػػد 12ا كمممػػد الأهطػػً،ي11التػػكا رم ػػًف عنػػد ك  ا10ذلػػؾ تمَّ ا كريَّ

 .13الرممف ادك 
كدػػرل عنػػد الصػػنكر شػػًهدف افٍ ت تعػػًرض نػػدف الػػراددف؛ رفػػد ذهػػ  "يػػكهز" إلػػى افَّ ل مهيػػرة 

اتهءتػػػًح مػػػ  الذنذنػػػحا  -3اتهءتػػػًح مػػػف دكف ذنذنػػػحا  -2اتمتنػػػًسا  -1 ػػػلاب كظػػػًئؼ: 
كسػًلا كال ًل ػح ل ميهػكرال؛ كنػذلؾ ت،ػكف الهمػزة كاكلى هذم الكظػًئؼ ل همػزةا كال ًهدػح ل مهم

ػػػػً "هءهػػػػر" كظدءتػػػػدف:  ا ك"مػػػػًلمنرج"؛ ردردػػػػًف افَّ ل مهيػػػػرةلدسػػػػل ميهػػػػكرة كت مهمكسػػػػح. كامَّ
الذنذنػػحا كعػػدمهًا كرػػي مًلػػح عػػدـ الذنذنػػح دمػػدب اتمتنػػًس الهػػكائي رػػي المهيػػرة  ػػـ دهءيػػر 

لألػؼ؛ إذ الألػؼ صػكل اهطلافػي  رتمدب الهمزة. كهذا الكصؼ الع مػيُّ ل همػزة دمدزهػً عػف ا
 .14ميهكرا كت،كف الهً  افر  الأصكال إلدهً؛ إذ هك مهيرم  مهمكس

ؿ مكا ػػػ   ػػػً سػػػنؽ هسػػػتهتج افَّ الفػػػدمً  كالممػػػد دف اتَّءفػػػكا ع ػػػى افَّ الهمػػػزة تءػػػرج مػػػف اكَّ ممَّ
الهطؽا يدر اهَّهػـ اءت ءػكا رػي صػءتهً مػف مدػب اليهػر كالهمػسا كع َّػؿ نع ػهـ سػن  ذلػؾ 

افَّ الفػػػدمً  فػػػد ء طػػػكا نػػػدف ال هيػػػًلا ر ع َّهػػػـ كصػػػءكهً رػػػي مًلػػػح تسػػػهد هً نػػػدف نػػػدف؛ إلػػػى 

                                                                                                                                               

 .77. كالأصكال ال ككدح: إنراهدـ اهدسا ص77اهظر: ري ال هيًل العرندح: إنراهدـ اهدسا ص  1

 .157اهظر: ع ـ ال كحا مفدمح ل فًرف العرني: د. مممكد السعرافا ص  2

 .129-128دراسح الصكل ال ككما صاهظر:   3

 .109-107ا ص88-87ع كدح كهطفدح كردزدًئدَّح: د سمدر استدتدحا صاهظر: الأصكال ال ككدَّحا رفدح   4

 .1/1اهظر: المعيـ الكسدطا   5

 .175. كع ـ الأصكال: د. ،مًؿ نشرا ص60-57دراسًل ري ع ـ ال كح: د. ،مًؿ نشرا صاهظر:   6

 .210اهظر: ال هيًل العرندح هشأة كتطكران: د. عند الكءًر مًمد هلاؿا ص  7

 .24اهظر: الفرا ال الفر هدَّح ري  ك  ع ـ ال كح المددب: عند الصنكر شًهدفا ص  8

 .126ا ص112-111اهظر: ع ـ الأصكال: نرتدؿ مًلمنرجا تعرد  كدراسح: د. عند الصنكر شًهدفا ص  9

 .97اهظر: مهًهج النمب ري ال كح: د. تمًـ مسًفا ص  10

 . 24. كمش، ح الهمزةا ص56: د. رم ًف عند التكا ا صال ككم المدءؿ إلى ع ـ ال كح كمهًهج النمباهظر:   11

 .1/26اهظر: الممدطا   12

 .183( ص2. م  الهًمش  184-183اهظر: اصكال ال كح: د. عند الرممف ادك ا ص  13

 .59-58. كدراسًل ري ع ـ ال كح: ،مًؿ نشرا ص25-24اهظر: الفرا ال الفر هدَّح ري  ك  ع ـ ال كح المددبا ص  14
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رءػػي هػػذم المًلػػح ت تيفءػػؿ الأكتػػًر  .1؛ إذ تشػػنه عهدئػػذو اصػػكال مػػركؼ الع َّػػحةرتصػػن  ميهػػكر 
نًا نؿ د،كف تفردندَّنً؛ ردمدب اليهرا كرنَّمً ك عكا الهمزة متنكعػح نمر،ػح؛  الصكتدَّح إفءًتن تًمَّ

 .  2ف اليهر نسن  كيكد المر،ح؛ إذ المر،ًل ميهكرالر،ً
يرم الػهءسا دكف ذ،ػر الػكتردف نالمتفدمدف فددكا كصؼ اليهر كالهمس  أفَّ ن كمههـ مف فًؿ
ػػ ً المتػػأءركف رفدػػدكا ذلػػؾ نػػًهتزاز الػػكتردف الصػػكتددف كاسػػترءًئهمً؛ رمػػً اهتػػز الصػػكتددفا امَّ

ا مػػف دكف اف مدك ػػه كصػػؼ نػػًلهمسالػػكتراف لمدك ػػه كصػػؼ نػػًليهرا كمػػً لػػـ دهتػػز عهػػد 
؛ رءطػػػأ الفػػػدمً  د،ػػػكف رػػػي عػػػدـ معػػػررتهـ لآلدػػػح عمػػػؿ 3د،ػػػكف ليػػػرم الػػػهءس شػػػأف رػػػي ذلػػػؾ

 .الكتردف اتهتزازددف
 تحقيق ال مزةالمطمب الثالث: 

ػؽُّ  ا كن ػهؽ تمفدفػنً مصدر مف مفَّػهك  أول: التحقيق لغة: مفدفػحى الأمػر ام دفػدفى شػأهه. كدىمي
ها مػػػػف يدػػػػر زدػػػػًدة كت كمعهػػػػًم اف دػػػػفتى نًلشػػػػي  ع ػػػػى مفوػػػػا ديػػػػ ع دػػػػؾ افٍ تءعػػػػؿ ،ػػػػذا: 

 .4فهفصً
 :  تحقيقثا يا: لقب ال

ا ا مهػدرعًل عػههفَّ هك الإتدًف نًلهمزة اك نًلهمزتدف ءًريػًل مػف مءػًريهفَّ تمفدؽ الهمزة: "
هسػػػ  اي ػػػ  ا ك تنددههػػػً ن،ًمػػػؿ صػػػءًتهًن كدػػػراد نػػػه هطػػػؽ الهمػػػزةا 5"،ػػػًملال رػػػي صػػػءًتهفَّ 

 فػػؿ الصػػعنح الػػكعرةا لتهسػػيـ نػػذلؾ  حالندئػػح الندكدَّػػ سػػً،هدف رػػيظػػًهرة إلػػى ال النػػًم دف هػػذم
دفا كاشػػهرهـ فند ػػح رل هػػذم الظػػًهرة ع ػػى الهيػػددو ا كا َّػػالهطػػؽ مػػ   فػػؿ المدػػًة رػػي هػػذم الندئػػح

 اا كع،ػؿىالكًل ا كدهس  اد نً إلػى تمػدـ الرنػً ا كيهػ تمفدؽهذا التمدـ التي دهس  إلدهً 
د ذلػػؾ هصػػكص ، دػػرة من ك ػػح رػػي ،تػػ  ال كػػح كدفدوػػا 6كنهػػي سػػلامح مػػف اسػػد اكفػػدس اكعفدػػؿ
اع ػـ اف ،ػؿ همػزةو مءتكمػح "مههػً فكلػه: ك، دػر مػف الهمػًةا  كدهنسػدصرَّح نػذلؾ كفد ا كالهمك

كذلػػػؾ ... ،ًهػػػل فن هػػػً رتمػػػحه رإهَّػػػؾ تيع هػػػً إذا اردل تءءدءهػػػً نػػػدف الهمػػػزة كالألػػػؼ السػػػً،هح
                                                           

 .97مهًهج النمب ري ال كح: د. تمًـ مسًفا صاهظر:   1

 .66-65ا ص62-61اهظر: دراسًل ري ع ـ ال كحا ص  2

 .  65-64اهظر: ري صكتدًل العرندح: ممي الددف رم ًفا ص  3

 .48. كالتمهدد ري ع ـ التيكدد: انف اليزرما ص58-10/49اهظر: لسًف العر ا مًدة "مفؽ"ا   4

 .57دا صالتمهدد ري ع ـ التيكد  5

 .30كالفرا ال الفر هدح ري  ك  ع ـ ال كح المددبا ص. 336-1/333اهظر: ال هيًل العرندح ري التراب: اليهدما   6
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اد ػػنً كدفدػػد هػػذا  ا1إذا لػػـ تمفَّػػؽ ،مػػً دمفوػػؽ نهػػك تمػػدـ" ؿ رػػي لكػػح اهػػؿ الميػػًزًفكلػػؾ: سػػ
"اهػػػؿ : فػػػًؿ انػػػك عمػػػرك نػػػف العػػػلا  مههػػػً: هصػػػكص ، دػػػرة عر ػػػل ل ، مػػػًل مءػػػردةا هػػػذ،ر

ت تىيٍػزًم عهػؾ  فكلػؾ: ا كفػًؿ الأءءػش: "2كن،ػر كتمػدـ تهمزهػً" (ارفدػً الميًز ت دهمزكف 
دفكلكف ري هػذا المعهػى: ايػزاىلٍ عهػهي رهذم لكح اهؿ الميًز ت دهمزكف. كنهك تمدـ (... شًة

 .  3كتييزًل ي عهه شًة"
؛ لأفَّ العرندػح الءصػمى المشػتر،ح فػد تنهػل هػذا التمفدػؽ ل همػزا كهذا ، در ري الشعر اد نً 

 رػػػي ، مػػػًل ف د ػػػح هراهػػػً رػػػي الءصػػػمى يدػػػر مهمػػػكزةا م ػػػؿ كسػػػًرل ردػػػه ع ػػػى الأصػػػؿا إتَّ 
ك،ػذلؾ اسػتعمًؿ الءصػمى  .4الءصػمى ،ػذلؾ"هًس"؛ رإف الأصؿ ردهً اهًس المسػتعم ح رػي 

لءع ػػػي الأمػػػر "ءػػػذ" ك"،يػػػؿٍ" نػػػلا همػػػز رػػػي الكصػػػؿ كاتنتػػػدا ا ك"مػػػر" ك"سػػػؿ" نػػػلا همػػػز رػػػي 
 اتنتدا  رفطا كمً ي هذم الأرعًؿ مهمكزا كهك "اءذ" ك"ا،ؿ" ك"امر" ك"سأؿ".

الهمػػزة مػػف ح كع ػػى راسػػهً فػػردش ،ًهػػل تسػػفط الفنًئػػؿ العرندػػح الميًزدَّػػ يـ مػػف افَّ كع ػػى الػػرَّ 
 اف الفػػػر ف هػػػزؿ رػػػي نعػػػض ركادًتػػػه ؿ ال، مػػػح رػػػي يًلػػػ  الأمدػػػًفا إتَّ كَّ اهطفهػػػً رػػػي يدػػػر 

عػػف الهنػػي  لػػكاردةمًددػػب امػػرؼ ،مػػً رػػي نعػػض الأانتمفدػػؽ الهمػػزة؛ لأهَّػػه هػػزؿ ع ػػى سػػنعح 
ػفٍ فػًؿ إفَّ الفػر ف هػزؿ ن كػح فػردش معهػًمي  ص ى اف ع ده كس ـا كفًؿ انػف عنػد النػر: "فػكؿي مى

لأفَّ يدػػر لكػػح فػػردشو مكيػػكدة رػػي صػػمد  الفػػرا ال مػػف  ؛كال َّػػه اع ػػـ ارػػي الأي ػػ ً  عهػػدم
" ػػزىال كهمكهػػً كفػػردشه ت تهمػػزي تمفدػػؽ الهىمى

عػػف ء ػػؼ نػػف هشػػًـ النكػػدادم  الأهنػػًرمُّ  ا كركل5
هَّ ق( اهَّ 229 ل مً همزل الفػرا  ن كػح يدػر ه فًؿ: "فردش ت تهمزا لدس الهمز مف لكتهًا كا 

 .6فردش مف العر "
؛ رفػد اشػتمؿ رػي دػت ءص رػي دسػر هػذا الػددفكهذا دتءؽ مػ  المهطػؽ الإسػلامي العػًـ الػذم 

مػػف الأمػػكرا كهػػذا  ع ػػى الهػػًس امػػره  ، دػػر مػػف ام،ًمػػه كتعًلدمػػه ع ػػى الػػرءص مػػدف دشػػؽُّ 
                                                           

"مػرؼ لسػًف العػر ا مػًدة ك  .32-3/31شرح شًردح انػف المًيػ : الر ػيا ك . 5/279. 5/265شرح المءصؿا ك . 3/555ا 554-3/553ا 549-3/548ا كاهظر: 542-3/541ال،تً ا   1

 .1/22الهمزة"ا 

 .2/192انك يعءر الهَّمًَّسا إعرا  الفر ف:   2

 .1/95معًهي الفر ف: الأءءشا   3

 .26-25اهظر: مش، ح الهمزةا   4

 .32-3/31. كاهظر: شرح شًردح انف المًي : الر يا 8/280التمهدد: انف عند النرا   5

 .1/392إد ًح الكفؼ كاتنتدا : انك ن،ر الأهنًرما   6
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هـ؛ رمػف منػدا التدسػدر اف دهػزؿ ع ػى يدػر الفر ف هزؿ ل،ؿ الفنًئؿا لشًعرهـ كءطدنهـ كعػًمو 
 ح عههـ.كررعنً ل مشفَّ  لهـ لكح فردش تسهدلان 

فًؿ: يً  اعرانػي  إلػى رسػكؿ ال َّػه صػ َّى افي  ركام المً،ـ ري المستدرؾ عف اني ذرح  ً مًمَّ كا
لسػلي نهنػيً  ال َّػها "ع ده كس َّـ رفًؿ: دػً هنػي ى ال َّػه. رفػًؿ رسػكؿ ال َّػه صػ َّى افي ع دػه كسػ َّـ: 

ا كفػًؿ انػك ن،ػر نػف الءػلاؿ: سػألل  نػل كركدم؛ رهػك مػددب  ػعدؼ لػـ د1كل،هوػي هنػيُّ ال َّػه"
رم نفكلػه: "دفػكؿ الهنػي صػ ى اف ع دػه كسػ ـ: اهػً اممد نف دمدى  ع ننً عف هػذا المػددب رءسَّػ

هػً تػكهـ مههػً اهَّ  دي الهني " نًلهمز لػئلاَّ "مً ،رم فد د،كف إهَّ ر .2مف اترتءًعا لدس اهً مف الهنً "
ً؛ رفػػد دمم ػػه نعػػض مػػف د ػػمر السػػك  ع ػػى ام ءػػرج مههػػ ؛مػػف "هنػػأ مػػف ارض إلػػى ارض"

ػػا 3ءركيػػه مػػف م،ػػح إلػػى المددهػػح ع ػػى يدػػر كيػػه الت،ػػردـ ػػ ً دفػػكم ت ػػعدءه افَّ كممَّ ف مػػدح مى
 المءػردا كلػك ،ػًف رػي ديه،ىػر ع دػه فكلػهلػـ  "دػً ءػًتـ الهنػ  " ـ رفػًؿ:ى اف ع ده كس َّ ص َّ  الهنيَّ 

اف دهتفػؿ  ي ص ى اف ع ده كسػ ـ ريػلان ؼ الهنممًؿ اف د، و اد نً ك . 4م  هه،در ل،ًف اليم  
:دهتفؿ مف لهيته إلى لهيح اءرلا كهك نًلمفمهدف رفكؼ رمدـا  لػـ " فًؿ انك ع ػي الءًرسػيُّ

.  كنعػض الميػًزددف الػذدف هػـ 5مػكا ن كػًتهـ"لاـ اه،ر ع ى الهًس اف دت، َّ ه ع ده السَّ هع ـ اهَّ 
 .7ريً  نه ع ى اص هاصؿ ال، محا اهَّه مف  ح لمف همزلميَّ ا كا6هـ اهؿ التسهدؿ دهمزم

ػػ رػػي مسػػتدر،ه عػػف مكسػػى نػػف عندػػدةا عػػف هػػًر ا عػػف انػػف عمػػر  ً مػػً ركام المػػً،ـ اد ػػنً كامَّ
ا كت عمػري "ر ي ال َّه عههمًا فًؿ:  مً همز رسػكؿ ال َّػه صػ َّى افي ع دػه كسػ َّـا كت انػك ن،ػرو

هَّمً الهمزي ندعحها انتدعكهً مًفٍ نعدًهـ" ؛ رهػذا المػددب  ػعدؼ اد ػنًا ك،دػؼ 8كت الء ءً يا كا 
ى عههػً إذا ،ػًف مػف اف دتء َّ  ك،دؼ د،كف الهمز ندعحا كهك سمح لهيدح ت دستطد  العرنيُّ 

                                                           

هذا مددبه صمد ه ع ى شرط الشَّدءدفا كلـ دءرويًما كله شًهده مءسوره نًإسهًد لدس مػف شػرط هػذا ال،تػً "ا . فًؿ المً،ـ: "2/251( 2906المستدرؾ ع ى الصمدمدف: المً،ـ الهدسًنكرما رفـ    1

. المصدر هءسها  : نؿ مه،ر لـ دص َّ  . 2/251فًؿ الذهنيُّ

 .1/192(ا 208رفـ  السهح: انك ن،ر نف الءلاؿا   2

 .318-1/317. كال هيًل العرندح ري التراب: اليهدما 2/88اهظر: الميح ل فرا  السنعحا   3

 .2/92اهظر: الميح ل فرا  السنعحا انك ع ي الءًرسيا   4

 .2/92الميح ل فرا  السنعح: انك ع ي الءًرسيا   5

 .3/555ال،تً ا اهظر:   6

 .2/91. كالميح ل فرا  السنعحا 3/460اهظر: ال،تً ا   7

"ا . كركل نسهدم عف 2/251المستدرؾا ،تً  فرا ال الهني ص ى اف ع ده كس ـا   8 ا كت مػددبى عنػد الػرَّممف نػف زدػًدو الأرردفػيو نػذمو ا دفػكؿ: "ت ا،تػ  مػددب مكسػى نػف عندػدةى الرَّ اممػد نػف مهنػؿو

 .2/251المصدر هءسها 
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 .1اهؿ التمفدؽا كهذا دتعًرض م  مً تكاتر مف الآدًل الفر هدح التي يً ل نتمفدؽ الهمزة
انػػف سػػددة رػػي افَّ لفػػ  التمفدػػؽ فػػد اط فػػه زعػػـ صػػنمي صػػًل   كمػػف اليػػددر ذ،ػػرم ههػػً افَّ 

اهػػؿ الهنػػر" رػػػي "ل فػػ   صػػها كدفصػػد مهػػه "اهػػؿ الصػػكا  كالمػػؽ"ا كاهَّػػه لػػدس مرادرػػنً مءصَّ 
ؽ ام ًلهػً اهػؿ التَّمفدػؽ مػف لذلؾ نفكؿ انف سددة: "اع ـ اف الهمػزة الَّتػي دمفوػ كاستدؿَّ ا 2هظرم

 .3لؼ"نهي تمدـ كاهؿ الميًز كتيعؿ ري لكح اهؿ التَّءءدؼ ندف ندف فد ديندىؿ م،ًههً الأ
لػػدل  كفػػًؿ نػػأف انػػف سػػددة لػػـ د،ػػف ديهػػؿ اف تمفدػػؽ الهمػػزة نمعهػػى "هنرهػػً" لػػـ د،ػػف شػػًئعنً 

ػػ هَّ الميػػًزددف عًمَّ فػػكف الػػذدف اسػػت طءكا ردػػه لهيػػح تمػػدـا كلػػكت ذلػػؾ مػػً عررػػه مػػههـ الممفو حا كا 
كهػذا  .4ؽ ام ًلهػً نهػك تمػدـ كنعػض اهػؿ الميػًز"لفًؿ انف سددة: "اع ػـ اف الهمػزة التػي دمفوػ

 الزعـ ي ط مف كيكم:
 .5دةكذ،ػػر هػػذا ال فػػ  رػػي مكا ػػ  متعػػدو  لفػػ  اهػػؿ التمفدػػؽ معػػركؼ مهػػذ سػػدنكدها إفَّ  - 1

 .في الهمزةكلـ دط فه انف سددة ع ى ممفو  ،مً مرَّ سًنفنًا
سػػدنكده رػػي ال،تػػً ا هف ػػه ل الػػذم هف ػػه الػػد،تكر صػػنمي عػػف انػػف سػػددة هػػك هػػذا الػػهصُّ  - 2

 .6دهسنهص كلـ انف سددة ري المءصَّ 
ػ - 3 ه فػد د،ػػكف تفػددر ،لامػػه: ؛ لأهَّػًً فكلػه "كلػػكت ذلػؾ لفػًؿ انػػف سػددة..." رهػذا ت د زمهػػكامَّ

الهمزة التي دمفؽ ام ًلهػً اهػؿ التمفدػؽ مػف نهػي تمػدـ كاهػؿ التمفدػؽ مػف اهػؿ الميػًز؛ ام 
 فكا الهمزةا كت،كف "مف" ل تنعدض. نعض اهؿ الميًز الذدف مفَّ 

 .7لف  اهؿ التمفدؽ درادؼ اهؿ الهنر الهءًخ الذم ت درتً  ري افَّ ءًلءه اممد رات   - 4
 .7الهنر

 ثالثاا: المبالغة في تحقيق ال مزة:

                                                           

 .1/317اهظر: ال هيًل العرندح ري التراب: اليهدما   1

 .81-80اهظر: دراسًل ري رفه ال كح: د. صنمي الصًل ا ص  2

 .  4/204المءصصا  3

 . م  المًشدح.81-80اهظر: دراسًل ري رفه ال كحا ص   4

 .3/555. 554-3/553. 3/551. 549-3/548اهظر: ال،تً ا   5

 .205-4/204لمءصَّصا . كا554-3/553فًرف: ال،تً ا   6

 (.1ا الهًمش رفـ  81اهظر: دراسًل ري رفه ال كحا ص  7
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ظهًرهػًا كمػف ذلػؾ مػً دعػرؼ ن ا عهعهػح تمػدـنعض العر  نًله ري تمفدػؽ الهمػزة؛ لتنددههػً كا 
مػف مءػرج : "كالكيػه ردػه افَّ العػدف تفػر  ذلػؾ نفكلػه الع،نػرم كع َّؿا هي إنداؿ الهمزة عدهنً ك 

كهػذم الظػًهرة  .1كا إلدهػً ءصكصػنً عهػد ايتمػًعً الهمػزتدف"كهي اندفي مػف الهمػزة رءػرُّ  االهمزة
تعزل إلى تمدـ كفػدس كاسػد كمػف يػًكرهـا فػًؿ الءػرا : "كتمػدهـ كفػدسه كاسػده كمىػف ت دمصػى 

ؾ رسػكؿي ممَّف يًكرهـ دفكلكف:  عىفٍ(ا رديع كههً م،ًف ،ؿو  اىفٍ( مءتكمحوا ك،ذلؾ: اشهد عىهَّ 
. كع ػى ذلػؾ رهػذا الإنػداؿ لػدس مػف 2افًا رػإذا ،سػركا ريعػكا إلػى لكػح اهػؿ الميػًزً نػًلألؼ"

ال ركرال؛ لأهَّػه إمػدل لهيػًل العػر ؛ فػًؿ السػدراري: "فػد تنػدؿ نعػض العػر  مركرػنً مػف 
،إنػػػداؿ نهػػػي تمػػػدـ العػػػدف مػػػف  اذلػػػؾ لكػػػتهـ مػػػركؼ ت ديػػػرم ذلػػػؾ ميػػػرل ال ػػػركرة؛ لأفَّ 

 .3الهمزة"
ػ 6كانػف دعػدش ا5كانػف يهػي ا4ك ع   اكفد يعؿ الءرا   " كافٍ"  نً هػذا ال فػ  ءًصَّ نػًلمرؼ "افَّ

ل تءءدػؼ؛ ل، ػرة  ان . كع َّؿ انف دعدش اتءتصًص نهذدف المرردف "إد ػًر 7كافٍ" المءتكمح الهمزة
كعػػػدَّ السػػػدكطي هػػػذم ال كػػػح مػػػف ال كػػػًل المستنشػػػعح  .8ل، ػػػرة اسػػػتعمًلهمً كطكلهمػػػً نًلصػػػ ح"

ػػيكمػػح امػػًـ لكػػح فػػردشا كدءهػػـ مػػف ،لامػػه اهَّ المسػػتفنمحا رهػػي مر  ح رػػي افَّ هػػً لدسػػل ءًصَّ
كافٍ؛ إذ  ر   لا ح ام  ح له؛ رفًؿ: "دفكلكف ري اهَّؾ: عهَّؾا كرػي اسػ ـ: عسػ ـا كرػي إذف: 

 .9عًذىف"
كدػػرل إنػػراهدـ اهػػدس كرم ػػًف عنػػد التػػكا  افَّ هػػذا الإنػػداؿ عػػً ـ عهػػدهـ رػػي ،ػػؿو همػػزة سػػكا  

نً نػػػ"نهػػً ا  ان ،ػػًف منػػدك  نً لهػػذم افٍا ك ـ يدػػر ذلػػؾا كلػػدس ءًصػػ "ا كافَّ اسػػتفرا هـ ،ػػًف هًفصػػ افَّ
 .10الظًهرة الصكتدَّح

                                                           

 .2/301ال نً  ري ع ؿ النهً  كالإعرا ا   1

 .1/83الأزهرما : . كاهظر: تهذد  ال كح26،تً  رده لكًل الفر ف: الءرا ا ص  2

 .1/231شرح ،تً  سدنكده: انك سعدد السدراريا   3

 .81-1/80ميًلس  ع  ا   4

 .2/11اهظر: الءصًئصا   5

 .98-5/97اهظر: شرح المءصؿا   6

 .42-41اهظر: مش، ح الهمزةا ص  7

 .5/97شرح المءصؿ: انف دعدشا   8

 .425اهظر: اتفتراحا ص  9

 .45-44. كمش، ح الهمزةا ص110اهظر: ري ال هيًل العرندح: إنراهدـ اهدسا ص  10
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ح رػػي هػػذا العصػػرا كدم،ػػف اف هيػػدهً رػػي كهػػذم الظػػًهرة مهتشػػرة رػػي نعػػض ال هيػػًل العرندَّػػ
اهمً  مءت ءح مف تهًمح إلى يهكني نلاد الشػًـ إلػى صػعدد مصػر؛ ردفكلػكف: " لػ  نػدتن مػف 

 .1ًؿ ندتن مف سفاؿلأ"ا كسيع
كهذا الإنداؿ دعدُّ منًلكح ري تمفدؽ الهمزةا رفد كرد ري اليمهرة: "كدفًؿ: ،ىعىصٍهً عهػد رػلاف 

نهػي تمػدـ كمػف د ػدهـ  لأفَّ  ؛مً شًئٍهً ك،ىأىصٍهًا ام ا، هىً. فًؿ انك مًتـ: هي همػزة في نػل عدهػنً 
هٌػػيا رػي فػكف الهمػػزة متَّػى تصػػدر عدهػػنً دمفو  كتفػكؿ نهػػك تمػػدـ:  ...يمعهػػى اهَّػػا كذلػؾ فػػكلهـ: عى

ا ديع ػكف نػدؿ ا كفػًؿ الء دػؿ: "2هذا ءًنًعهػًا دردػدكف: ءنًفهػً" ػٍ  ي رػي لكػح تمػدوـ نٍػ ي: الءى الءى
 .3"الهمزة عدهنً 

كفػػد دنػػًلككف رػػي الهمػػز ردهمػػزكف مػػً لػػدس نمهمػػكزا كمػػف ذلػػؾ رػػرارهـ مػػف التفػػً  السػػً،هدف 
ا،ػؿي المػأرو "ر : مػً اذهػ  اسػهًهؾا فًلػل: نيعؿ الألؼ همزةن ري م ؿ فكلهـ تمراة مف العػ

مػػً دهمزكهػػه ،راهدػػح ايتمػػًع السػػً،هدف. كهػػي رػػي نهػػي تمػػدـ كع،ػػؿا ا ك"هػػذا إهَّ "كشػػر  الفػػأرو 
} أىلودفى . كفرا عمًرة نف عفدؿ نف نػلاؿ نػف يردػر: }إهػسه 4دفرا الأعراني مههـ: }ع دهًـ كت ال َّ

"}  .6انَّح. كمف ذلؾ فكؿ العر  شأنَّحا كد5}إهسه كت يأىف 
نً إنػػداؿ نعػػض ارػػي تمفدػػؽ الهمػػزة كمػػف المنًلكػػح   لصػػكائل مػػف الهمػػزةا فػػًؿ اليػػكهرم:اد ػػ

مػً ءريػل نهػـ رصػًمتهـ إلػى اف كلنَّأل نًلمج ت نئحا كاص ه لنَّدل يدر مهمػكز. الءػرا : رنَّ "
"كدفػػػًؿ: فػػػد مػػػ.ل السػػػكدؽ. فػػػًؿ الءػػػرا : فػػػد همػػػزكا مػػػً لػػػدس  7دهمػػػزكا مػػػً لػػػدس نمهمػػػكز"

. 9 ط العر  كهس  هذم ال كػح إلػى طدػ . كعدَّ الءرا  ذلؾ مف ي8لأهَّه مف الم كا "نمهمكزا 
. كمػػف ذلػػؾ نعػػض الفػػرا ال المتػػكاترة كيدػػر المتػػكاترةا رمػػف المتػػكاترة فػػرا ة فهنػػؿ عػػف 9طدػػ 
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{ انػػػف ، دػػػر لفكلػػػه تعػػػًلى }كلفػػػد  تدهػػػً مكسػػػى كهػػػًركفى الءرفىػػػًفى ك ػػػدً ن كذ،ػػػران  ا فػػػرا 1ل متَّفًػػػدفى
ً ػػئىً ( نهمػػزت : }نًلسُّػػكؽً كالأعهىػػًؽً{2دف كى ا ركل النػػزٌم نإسػػهًدم عػػف انػػف 3ا كفكلػػه يػػؿَّ كعػػزَّ

،ذلؾ ر 4، در  نًًلسُّفؽً( مهمكزان  ػأٍفىدٍهىً. كى "ك،ػؿُّ العػرً  دػدع الهمػز . 5{كل عهه }،شءىلٍ عىفٍ سى
كجى كمأالهمز ري }دى  {أيي كجى ؛ رإهَّ ا إتَّ 6يي كرػي  .7"ه دهمػزيما كهمػزم عًصػهـ اد ػنً  نعض نهي اسدو

ح متنعحا كفػد دءػًلؼ الفػًرف مػً ع دػه هذم الفرا ال تنف ، در دلدؿ ع ى اف الفرا ة سهَّ كري 
 رده؛ إذ إف انف ، در مفرف اهؿ م،ح كهـ ت دهمزكف. دفرالهيح الن د الذم 

ػػػً الفػػػرا ال الشػػػًذة }كىاصػػػن  رػػػفادي ايوـ مكسػػػى  رمههػػػً مػػػً م،ػػػى فطػػػر  رػػػي فكلػػػه تعػػػًلى: ؛كامَّ
ا كديكسيػؼي لكػح اهػؿ الميػًزا كنعػػض 9"مفسػى"ا نػػًلهمز؛ رفػد فػرا نع ػهـ 8{رًريػنً  . ك"ديػكهيسي

ا ردهمػز كد،سػرا كنعػض  ا كديفٍسًػؼي ا كنعػض العػرً : ديػفٍهًسي ا كديفٍسىػؼي نهي اسدو دفكؿ: ديفٍهىسي
ا كديػػكهىسي  نػػًلهمز ك،سػػر  11ا كفػػرا ط مػػح نػػف مصػػرٌؼ }إذ فػػًؿ دفسػػؼ{10"نهػي عيفىدٍػػؿ: ديكسىػػؼي

 .13همز العًلـ كالءًتـ؛ ردفكؿ: العألـ كالءأتـالعيًج ،ًف د كركم افَّ ا 12السدف
 إنػػػداؿ الألػػػؼ همػػػزة عهػػػد الكفػػػؼ؛ رفػػػد م،ػػػى الء دػػػؿ افَّ  المنًلكػػػح رػػػي تمفدػػػؽ الهمػػػزة كمػػػف

ػػنٍ.؛ هػػك د ػػرنهأ؛ ردهمػػز ،ػػؿَّ  الػػؼ رػػي الكفػػؼ؛  نع ػػهـ دفػػكؿ: رادػػل ريػػ. ردهمػػز؛ كهػػذم مي
ػػً رػػػي مًلػػػح كصػػؿ ال،ػػػلاـ رػػػإهَّهـ ت دهمػػزكف؛ لأفَّ  الأءػػػذ رػػػي انتػػدا  صػػػكل  ءػػػر دمهػػػ   كامَّ
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مػػػركؼ المػػػدو تيػػػرم رػػػي  معهػػػى هػػػذا ال،ػػلاـ افَّ . ك 1رػػي الطػػػكؿ صػػكل المػػػدو اف دن ػػػه يًدتػػػه
 .2لءراغ ردهفطً  عهد مءرج الهمزةا

منًلكػػػح مػػػههـ رػػػي  3رم ػػػًف عنػػػد التػػػكا  هػػػذا الإنػػػداؿ مػػػف الفدػػػًس الءػػػًط  كالمذلفػػػح كعػػػدَّ 
ػػ ػػػى ممً،ػػًة ال كػػح الأدندَّػػمػػههـ ع التءصػػ  كتفعدػػران رػػي ال،ػػلاـ مرصػػنً  ف ت دم ،هػػً مػػػف ح ممَّ

ػػ  ؛ رفػػًؿ: "كع ػػى هػػذا الهمػػك دم،ػػف تءسػػدر همػػز مػػً لػػدس اصػػ ه الهمػػز... لأفَّ 4ح الهػػًسعًمَّ
: رفدػل عدهػها ككيدػل نطهػها نػلا اكلئؾ الطًئددف دتر،كف الهمز ري ،لامهـ.. ردفكلػكف مػ لان 

مػػف الفػػكؿا كردهػػً:  كمكافػػؼ اليػػدو  هـ دسػػمعكف ال كػػح الأدندػػح رػػي شػػعر الشػػعرا اهمػػزا كل،ػػهَّ 
رفأل عدهها ككيأل نطهها نًلهمزا ردفكلكف نهً  ع ى هػذا: مػ.ل السػكدؽا كلنػأل نػًلمجا 

ػػ مػػف: م دػػل كلندػػل   ا نػػدتن كر ػػأل المدػػلا عػػف طردػػؽ الفدػػًس الءػػًط ا منًلكػػح رػػي التءصُّ
ا رػػي م ػػؿ: ر الهمػػز عهػػد طدػػ  ل.لػػؼ المفصػػكرةدم،ػػف اف دءسَّػػ كر دػػل... كنم ػػؿ هػػذا اد ػػنً 

نٍ ىى" ا ندت مف: مي نٍ.ى  .5مي
كدم،ػػف عػػدُّ ، دػػر مػػف صػػكر شػػكاذو الهمػػزال المن ك ػػح رػػي ،تػػ  ال كػػح كالفػػرا ال صػػكران مػػف 

 .6صكر المنًلكح ري تمفدؽ الهمز عهد نعض الفنًئؿ
كمف المنًلكح ري تمفدؽ الهمػزة عهػد تمػدـ كاسػد اهَّهػـ دهف ػكف مر،تهػً إلػى السػً،ف فن هػً عهػد 

كاع ػػـ اف هًسػػنً مػػف العػػر  ، دػػران مػػً ذا ،ًهػػل ال، مػػح مهمػػكزة الآءػػرا فػػًؿ سػػدنكده: "الكفػػؼ إ
ا دردػدكف نػذلؾ  د فكف ع ى السً،ف الذم فنؿ الهمزة مر،حى  الهمزةا سمعهً ذلؾ مف تمدـ كاسدو

ػ ...الهمزةا كهك اندف لهً إذا كلدل صػكتنً  ندًفى  ً ،ًهػل الهمػزة انعػد المػركؼ كاءءًهػً رػي ر مَّ
ا كرادػػػل  ٍ الػػػك ً  ا كمػػػفى فٍ كذلػػػؾ فػػػكلهـ: هػػػك الك يػػػ الد،ػػػكف انػػػدف لهػػػً ؛،ػػػكا مػػػً فن هػػػًمرَّ  ؛الكفػػػؼ
 .7"أٍ الك ى 
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كمػػف المنًلكػػح رػػي تمفدػػؽ الهمػػزة مػػدُّ المفصػػكرا كهػػك اتسػػـ المعػػر  الػػذم  ءػػرم الػػؼ  ًنتػػح 
 ا1لدس نعدهً همزةا كسيمدَّل نذلؾ لأهَّهػً افصػر مػف اءتهػً الممػدكدة التػي دػأتي نعػدهً همػزة

هَّمً هك "لهً"ا م ؿ "فطًة كفطنً" كذلؾ  .2م ؿ يمعهـ "لهًة" ع ى "لهً "ا كا 
دػػػًل؛ إذ ،ػػػًف  كمػػػف المنًلكػػػح رػػػي تمفدػػػؽ الهمػػػزة عهػػػد الفػػػرا  السػػػ،تح الءءدءػػػح عهػػػد ممػػػزة الزَّ
دس،ل ع ى ،ؿو سً،ف نعدم همزة مف ، مح اءرلا كلدس نمرؼ مدحا س،تح ءءدءح مػف يدػر 

{فط و لهىءىسه؛ دردد نذلؾ التيكدد  . ك،ػذلؾ 3كالتمفدػؽ كتندػدف الهمػزة ت الكفػؼا همػك }فىػدٍ اىرٍ ىػ ى
ف  اف مػف ، متػدف؛ إذ "تيـ التَّعردػؼذلػؾ رػي م،ػـ مػً ،ػً رض"؛ لأفَّ تـ التعردؼ همػك "الٍأ  كا 

اشػػػتدَّ اتوصػػػًليهً نمػػػً دء ػػػلٍ ع دػػػه ك،يتًنىػػػلٍ معػػػه ،ًل، مػػػح الكامػػػدةا رإهَّهػػػً مػػػ  ذلػػػؾ رػػػي م،ػػػـ 
نً المهءصػػؿ الَّػػذم ديهفىػػػؿي إ افٍ تصػػػدرى نمهزلػػحً مػػً هػػػك مػػف هءػػػس  لدػػها ر ػػـ ديكيًػػػً  اتوصػػًليهً ءطٌػػ

هَّمػػً دػػزكؿي نزكالهػػً المعهػػى الَّػػذم دء ػػل  النهدػػح؛ لأهَّهػػً إذا اسػػفطٍتىهً لػػـ دءتػػؿَّ معهػػى ال، مػػحًا كا 
حن كهك التَّعردؼ" ك،ذلؾ س،ل ممػزة رػي لءػظ "شػي ا كشػدئنً" ت يدػرا ك،ػذلؾ  ا4نسننه ءًصَّ

ػػػ ل" كمػػػدهً 5{، مػػػح }دسٍػػػأىمكفى  : "الع َّػػػ .6رػػػي سػػػكرة "رصو ح رػػػي السػػػ،ل ع ػػػى فػػػًؿ الأهػػػدرانيُّ
رهنػر الهمػزة ههػً ،ػًف  .7كالمنًلكػح رػي تمفدفهػً كتنددههػً" ال تم،دف ل همػزة ؛السً،ف فنؿ الهمز

رػػي مػػنس الهػػكا ؛ رتطػػكؿ السػػ،تح؛ رتتنػػدَّف الهمػػزةا كهػػذا مػػأءكذ عػػف نعػػض رصػػمً  العػػر  
ػػػدكف شػػػدة  ػػػف ،ػػػًهكا دتعمَّ رًلسػػػ،تح ههػػػً كفءػػػح ءءدءػػػح مػػػف يدػػػر اءػػػذ هىءىػػػس؛ إظهػػػًران . 8الهنػػػرممَّ

ل همػػزةا كمنًلكػػح رػػي تمفدفهػػً كتنددههػػًا كهػػي لدسػػل ل كفػػؼا رػػلا ديػػكز اف هفػػؼ رػػي كسػػط 
ال، مػػح مػػف "شػػي " مػػ لانا كفػػد كهػػـ عنػػد النػػدد  الهدرنػػًهي رػػي ذلػػؾ كعػػدَّهً مػػف الكفػػؼ ع ػػى 
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دػػه تػػهءس نهدػػح اسػػتئهًؼ ال،ػػلاـا كت دػػأتي ا كندههمػػً رػػرؽ؛ إذ الكفػػؼ فطػػ  ل صػػكل كر1الهمػزة
 .2ري كسط ال، محا كالس،ل د،كف زمهه افؿَّ مف زمف الكفؼا كمف دكف اءذ هءس رده

كمػػف المنًلكػػح رػػي تمفدػػؽ الهمػػزة مػػً دسػػمده ع مػػً  التيكدػػد المػػدَّ المتصػػؿ كالمػػدَّ المهءصػػؿا 
ذا يػً  كهك اف دأتي مرؼ المدو كنعدم همزة؛ رإذا ،ًف ري ، مح كامدة؛ رد سمَّى المتصػؿا كا 

ً ا سػمؿا م ػؿ "هءصػالمدُّ ري  ءر ال، مح كنعدم الهمزة ري ندادح ال، مح التػي نعػدهً رهػك الم
الألػؼ إذا كفعػل فنػؿ الهمػزة  سك ا سًي "ا ك"دً ادُّهً"ا فػًؿ انػك ع ػي الءًرسػي: "فػد زادكا مػدَّ 

 .4ل همزة"لد،كف ذلؾ اندف ... 3همك: اىهٍزىؿى مًفى السَّمًً  مً ن{
لمػدَّ كمػف ايػؿ ذلػؾ ،ػًف ممػزة ت دسػ،ل سػ،تح ءءدءػح إذا يػً  فنػؿ الهمػزة مػرؼ مػدح؛ لأفَّ ا

 .5فد ندَّف الهمزة كمفَّفهً
 ال مزة المطمب الرابع: تخفيف

   :لغةا  تخفيفأوَّلا: ال
ءَّحي كالءًءَّ   .6كاستءؼَّ نه: اهًهها د،كف ري اليسًـ كالعفؿً كالعمؿً ك حي:  دُّ ال وفؿ كالرُّييكحا الءى

 .6اهًهه
 :  خفيفثا ياا: لقب الت

ا 7مػػػذؼكال االإنػػػداؿالتسػػػهدؿ نػػػدف نػػػدفا ك  لا ػػػح اهػػػكاع:  عهػػػد الهمػػػًة كالفػػػرَّا  الهمػػػزة تءءدػػػؼ
ػػػف عنَّػػػر عػػػف المػػػذؼ نًلهفػػػؿ كمػػػههـ مى

ا كمػػػههـ مػػػف يعػػػؿ المػػػذؼى إسػػػفًطى الهمػػػزة مػػػف يدػػػر 8
 ا10معهػػػى التسػػػهدؿ"كفػػػًؿ انػػػف الطمػػػًف: "التءءدػػػؼ: عنػػػًرة عػػػف  .9عػػػكضا نءػػػلاؼ الهفػػػؿ
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رػػه نأهَّػػه: "عنػػًرة عػػف تكددػػر دػػدءؿ الهمػػزةا كهػػك ع ػػى ارنعػػح  ػػرك : نػػدف نػػدفا كنػػدؿا ك  عرَّ
صػػػػػًر رػػػػػي  التسػػػػػهدؿ  افَّ إتَّ " ا2سػػػػػهدؿالتك  معهػػػػػىن دػػػػػأتي تءءدؼًلرػػػػػ .1كمػػػػػذؼا كتءءدػػػػػؼ"

 .  3"نندف ندف دم ري ،لامهـ ،ًلمءتصو كتردو  لها ا  ك، رة استعمًلهـاصطلاح الفرَّ 
ا،نػر رػي هطفهػً مػف  سًنفنً افَّ الهمزة مست ف ح ري الهطؽا كتفت ػي مػف المػت، وـ يهػدان كتندَّف 

إلػى تسػهد هً لكػًل العػًلـ ام يهد دنذله ري هطؽ الأصكال الأءرل؛ لذلؾ مًلػل ، دػر مػف 
ػػً رػػي هػً ت تهطػػؽ إتَّ كتءءدءهػًا رػػًلهمزة تكيػػد رػي الءرهسػػدح مػػ لانا كل،هَّ   رػػي انتػدا  ال،ػػلاـا امَّ

ػػػػً مءءَّ الإدرا مًلػػػػل ، دػػػػر مػػػػف الفنًئػػػػؿ ،ػػػػذلؾ ك  .4ءػػػػح اك مسػػػػه حج كالكصػػػػؿ رهػػػػي دائمػػػػً إمَّ
الم ػػردَّح رػػي الميػػًز إلػػى تءءدءهػػًا م ػػؿ فػػردشا كاهػػؿ المددهػػحا ك،هًهػػحا كسػػعد نػػف ن،ػػرا 
كالػػػدلدؿ ع ػػػى ذلػػػؾ هصػػػكص ، دػػػرةا كفػػػد ذ،ػػػرل نع ػػػهً رػػػي منمػػػب التمفدػػػؽا كمههػػػً فػػػكؿ 

؛ رًلأصػػؿ كالفدػػًس 5ا كالتءءدػػؼ استمسػػًف"الر ػػي: "التمفدػػؽ هػػك الأصػػؿ ،سػػًئر المػػركؼ
اف ت،ػػكف الهمػػػزة ممفَّفػػػح عهػػد الهمػػػًةا كالتءءدػػػؼ هػػك ءػػػركج ع ػػػى الأصػػؿ لع َّػػػح استمسػػػًهنًا 

 كع َّح الءركج ههً هك است فًؿ الهمزة ري الهطؽ.
ءػح إذا ريعهػً إلػى ،تػ  ال كػح كالمعػًيـ؛ رءدهػً ، دػر ،مً دم،ههً اف هستدؿَّ ع ى الهمزة المءءَّ 

 .  6ركادًل ل، مًل مءردة تندوف هسنح هذم الظًهرة إلى ت ؾ الفنًئؿمف ال
مػػههـ فػػرا   ،مػػً يػػً ل ، دػػر مػػف امػػرؼ الفػػرا ال نتسػػهدؿ الهمػػزة ع ػػى هػػذم ال كػػحا كاءػػصُّ 

ػػػً مػػػجَّ المهػػػدمُّ فػػػدَّـ ال،سػػػًئيَّ دصػػػ وي  الميػػػًزا م،ػػػح كالمددهػػػحا رفػػػد اي ػػػر عػػػههـ ذلػػػؾا "كلمَّ
نًلمددهحا رهمز رأه،ر ع ده اهؿي المددهحا كفًليكا: إًهَّػه دىهٍنًػري رػي مسػيد رسػكؿ ال َّػهً صػ َّى ال َّػهي 

دػؼا فػًؿ انػف اليػزرم: "ك،ًهػلٍ . كت تء ك فرا ة مف الفرا ال مػف التءء7ع ده كس َّـ نًلفير ف"
                                                           

ػمًتيا ص  1 صػرؼ الهمػزة عػف مػدوهً هطفػنً كهػك  ػلاب ا ػر ..."ا الفكاعػد . كعررػه اممػد نػف عمػر الممػكم نأهَّػه: "56. كاهظػر: التمهدػد رػي ع ػـ التيكدػدا ص68مرشد الفًرف: انػف الطمػًف السُّ

 =ممفوػؽ ال،تػً  هػذاال ر  الران  لدس التءءدؼ عهد انف الطمًفا نؿ هك الهفؿ؛ إذ التءءدؼ هك التسهدؿ عهدما كت دم،ف اف د،كف الشي  امد افسًمها كفد هفؿ . كدندك لي افَّ 46كالإشًرالا ص

الطمػًف: "كالهفػؿ عنػًرة عػف م،ػـ مسػتفؿح دهصػرؼ عهػد المػذؼ امػد (ا كرنَّمػً د،ػكف سػهكان مػف هًسػ  هػذا ال،تػً ا كاد ػنً فػًؿ انػف 56ال ر  الران  مف التمهدد رػي ع ػـ التيكدػد تنػف اليػزرم  ص

 . رهذا الهصُّ دلدؿه ع ى افَّ الهفؿ عهدم هك امد افسًـ الهمزة المسه ح اك المءءَّءح.70ال رك  الأرنعح ري التسهدؿ"ا ص

 .1/320اهظر: النرهًف ري ع كـ الفر فا   2

ا صإنراز المعًهي مف مرز الأمًهي ري الفرااهظر:   3  .127 ال السن : انك شًمح المفدسيُّ

 .1/84اهظر: الممدط: مممد الأهطً،يا   4

 .32-3/31. كشرح شًردح انف المًي : الر يا 5/279 ا5/265شرح المءصؿا ك  .542. كاهظر: الإد ًح ري الفرا الا ص32-3/31شرح شًردح انف المًي : الر يا   5

 .329-1/321اهظر: ال هيًل العرندح ري التراب: اليهدما   6

ا   7  .5/189. كاهظر: لسًف العر ا مًدة "هنر"ا 5/7الههًدح ري يرد  المددب كالأ ر: انف الأ در اليزرمُّ
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"ك،ًهلٍ فردشه كاهؿي الميًزً ا، رىهـ لػه تءءدءػنً كلػذلؾ ا، ػر مػً دػردي تءءدءػهي مػف طػرفهًـ ،ػًنف 
ا ك،هػػًر و مػػف ركادػػحً كىرٍشو كيدػػرما ك،ػػأني يعءػػرو مػػف ا، ػػرً ركادًتػػهً...  ، دػػرو مػػف ركادػػح ري ىػػدٍ و

ا رمػػػً امػػػده  مػػػف الفػػػرَّاً  إتَّ كفػػػد كردى عهػػػهي  كالفصػػػدي افَّ تءءدػػػؼى الهمػػػزً لػػػدس نمه،ػػػرو كت يردػػػ و
نً" ػػػػً ءصكصػػػػ مَّ ػػػػً عمكمػػػػنً كا  ؿ دكمػػػػف الفػػػػرا  الػػػػذدف ركم عػػػػههـ التسػػػػه .1تءءدػػػػؼي الهمػػػػزًا إمَّ

ءصكصنً عًصـ ال،كريا رفد فرا مءص عف عًصـ نتسهدؿ الهمزة ال ًهدح رػي فكلػه تعػًلى: 
 .2{}ااعيمي  كعرني  

المصػػمؼ الشػػردؼ الػػذم ،تػػ  ع ػػى لكػػح ،مػػً دم،ههػػً اف هسػػتدؿَّ ع ػػى التسػػهدؿ نفكاعػػد رسػػـ 
ر ع ػػى المػػذهندف مػػف التمفدػػؽ كالتسػػهدؿا فػػردشا فػػًؿ انػػك عمػػرك الػػداهي: "الهمػػزة فػػد تصػػكَّ 

 اف ا، ػػر الرسػػـ كرد ع ػػى التءءدػػؼا كالسػػن  رػػي همً كاسػػتعمًلهمً ردهػػًا إتَّ دتلػػح ع ػػى رشػػكُّ 
ليػػكا هسػػ  المصػػًمؼ زمػػف ع مػػًفا رممػػه اف فػػًؿ ا ك 3ـ فػػردش"كهػػ اذلػػؾ ،كهػػه لكػػح الػػذدف كى

رل مػػػف تمفدػػػؽ دكهػػػًف رػػػؾ: "رهػػػً هػػػي فكاعػػػد رسػػػـ المصػػػمؼ تػػػدؿُّ ع ػػػى افَّ م،ػػػح فػػػد تمػػػرَّ 
 .4الهمزة"

ػً الشػػعر رفػد يػػً  ردػه ، دػػر نتػػرؾ الهمػزة كتسػػهد هًا ممً،ػًة ل كػػح الميػًزددف؛ كرػػراران مػػف  كامَّ
. كفػػػد ركم ، دػػػر مػػػف الشػػػعر الفػػػددـ ردػػػه فصػػػر 5،سػػػر مكسػػػدفى الندػػػل رػػػي نعػػػض الأمدػػػًف

 .6الممدكد كمدُّ المفصكر؛ كهمً لكتً التسهدؿ كالتمفدؽ عهد نع هـ
كدهنكػػي لهػػً ههػػً اف هف،ػػد ع ػػى افَّ الػػتء ص مػػػف الهمػػز عهػػد الميػػًزددف لػػـ د،ػػف عهػػد ،ػػػؿو 

كفػػد ن كهػػً افَّ ا فػػًؿ سػدنكده: "7فنًئ هػًا نػػؿ مػههـ مػػف ،ػًف دػػف ر تمفدفهػػً رػي نعػػض المػكاطف
ا كتمفدػؽ 8"كنردئحها كذلػؾ ف دػؿه ردم   دمففكف هنيٍ  فكمنً مف اهؿ الميًز مف اهؿ التمفدؽ

 .9كتمفدؽ الهمزة ري "هني " هي فرا ة هًر  كاهؿ المددهحا كهـ مف الميًزددف
                                                           

 .1/435. كاهظر: معًهي الفرا ال: الأزهرما 429-1/428الهشر ري الفرا ال العشرا   1

 .44رصو ل:   2

 .1/321النرهًف ري ع كـ الفر ف: الزر،شيا . كاهظر: 151صالمم،ـ ري هفط المصمؼ: انك عمرك الداهيا   3

 .16العرندح: دراسًل ري ال كح كال هيًل كالأسًلد ا ص  4

 .40-39اهظر: مش، ح الهمزةا ص  5

 .164-157اهظر: المري  هءسها ص  6

 .40-36. كمش، ح الهمزة: رم ًف عند التكا ا ص79-75اهظر: ري ال هيًل العرندَّح: إنراهدـ اهدسا ص  7

 .554-3/553. كاهظر: ال،تً ا 3/555ال،تً ا  8

 .2/687شرح شًردح انف المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما ك  .201-4/200اهظر: شرح ،تً  سدنكده: السدراريا   9
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. 1مػزة ،ػًهكا دفءػكف ع دهػً نػًلتءءدؼفكف الهكمف اليددر ذ،رم ههً افَّ نعض العر  ممَّف دمفو 
؛ لأفَّ فرا تػه ،ًهػل 2ا  نتءءدؼ الهمػزة عهػد الكفػؼًل مف الفرَّ . كاشتيهر ممزة الزدَّ 1نًلتءءدؼ

. كهػػذا التسػػهدؿ لكػػح لػػنعض 3سػػ  التءءدػػؼ عهػػد الكفػػؼ للاسػػترامح،ًهػػل ع ػػى التمفدػػؽا رهً
فنًئؿ العر ؛ إذ دفءكف ع ى الهمزة المءتكح مً فن هً نمذؼ مر،تهً  ـ ف نهً إلى مػرؼ ع َّػح 
 ديػػًهس مر،تهػػً التػػي ،ًهػػل ع دهػػًا م ػػؿ: رعػػل المًشػػدح ال،.ى=رعػػلً ال،ػػلاا كهػػذا ،.ه=هػػذا

 .  4، ىكٍا كمررل نًل،.ىً=مررل نًل، ىيٍ 
ػػً مػػ  همػػزة  مَّ ػػً مءػػردةا كا  ػػً رػػي دريػػها كهػػي إمَّ مَّ ػػً اف ت،ػػكف رػػي انتػػدا  ال،ػػلاـا كا  كالهمػػزة إمَّ
ػػً نعػػد سػػً،فا كلهػػً رػػي ،ػػؿو  مَّ ػػً نعػػد متمػػرؾا كا  ػػً سػػً،هحا كهػػي إمَّ مَّ ػػً متمر،ػػح كا  مَّ اءػػرلا كا 

عدمػػها كهػػذا ، ُّػػه مءصػػؿ رػػي ،تػػ  ك ػػ و مػػف هػػذم الأك ػػًع ام،ػػًـ ءًصػػح رػػي التءءدػػؼ ك 
 .5الهمك كاصكؿ الفرا ال الفر هدَّح

 :6صور تخفيف ال مزةثالثاا: 
 همزة بين بين:  -1

كمعهى ندف نػدف؛ اهَّػؾ ت ػعؼ صػكل  ا8الت ددف كنع هـ سمَّى ذلؾ ا7هذم التسمدح لسدنكده
ػػ رتيعػػؿ المر،ػػح مءت سػػح سػػه ح؛  ؛نػػه مػػف السػػً،فه كتءءدػػه؛ لأهَّػػؾ تفرو صػػكل الهمػػزةا كت تتمُّ

كهػػك الألػػؼ  ارتهطػؽ ندههػػً كنػػدف مػرؼ مر،تهػػً؛ ام نػػدف الهمػزة كالمػػرؼ الميػػًهس لمر،تهػً
،ًهػل م،سػكرةا كهػذا هػك نػدف نػدف  فٍ إ،ًهػل م ػمكمحا كالدػً   ،ًهل مءتكمحا كالػكاك إفٍ  إفٍ 

=ددس ىـ=لىكـالمشهكرا م ؿ: "سأىؿ=سًؿا دئًسى ا لىفي
9. 

                                                           

 .1/429الهشر ري الفرا ال العشرا اهظر:   1

 .433-1/414اهظر: مذه  ممزة ري الكفؼ ع ى الهمز ري ،تً  الإفهًع ري الفرا ال السن ا   2
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يعػؿ الهمػزة نػدف الهمػزة كنػدف المػرؼ الػذم تا كهػك اف ك النعدػد الشػًذُّ كامًَّ يدر المشهكر ره
مهػػػػه مر،ػػػػح مػػػػً فن هػػػػًا رػػػػي مػػػػً فدًسػػػػه اف د،ػػػػكف ندههػػػػً كنػػػػدف مػػػػرؼ مر،تهػػػػًا كذلػػػػؾ م ػػػػؿ 
"مسػػتهزًئيكف"ا رًلمشػػهكر اف تيعػػؿ الهمػػزة نػػدف الهمػػزة كالمػػرؼ الػػذم مهػػه مر،تهػػً؛ رت،ػػكف 

ػػً نػػدف نػػدف الشػػًذ همػػزة "مسػػتهزئكف" نػػدف الهمػػزة كالػػكاكا كهمػػزة " سػػئؿ" نػػدف الهمػػزة كالدػػً . كامَّ
رت،ػػكف نمسػػ  مر،ػػح مػػً فن هػػً؛ رتصػػدر همػػزة: مسػػتهزئكف نػػدف الهمػػزة كالدػػً ا كهمػػزة: سػػئؿ 

 .1ندف الهمزة كالكاك
ؾ ف ػ  الأكلػى دػً  مم ػحا كذلػ سػ  إلدػه اد ػنً كهذا النعدد هسػنه نع ػهـ إلػى الأءءػشا كهي 

هزًئيكف"؛ تصػػن  "مسػػتهزًدكف"ا كال ًهدػػح كاكان مم ػػح إذا تإذا ،ًهػػل م ػػمكمح نعػػد ،سػػر رػػػ"مس
 ،ًهل م،سكرة نعد  حـ رػ"سيئًؿ"؛ تصن  "سيكًؿ".

ل الأكلػى ،ػًلكاك ؛ لأهَّه لك سيػهو تىً ل،ًهػ2كلـ ديز الأءءش التسهدؿ المشهكر ،مً رعؿ سدنكده
"ا نعػػػد ال،سػػػرة؛ إذ لػػػك يػػػً ل نعػػػدهً لف نػػػل دػػػً  ،مػػػً رػػػي "مدػػػزاف تػػػأتي،ػػػًلكاك السػػػً،هحا كت 

م ػؿ "مػكفف"ا  ح؛ إذ لػك يػً ل نعػدهً لف نػل كاكان نعػد ال ػمَّ  أتيا كت تػالسػً،هحكال ًهدح ،ًلدً  
لأهَّهػػػً مػػػركؼ مػػػدح؛ رد،ػػػكف مر،ػػػح مػػػً فن هػػػً مػػػف  ؛ح كال،سػػػرةالألػػػؼ نعػػػد ال ػػػمَّ  أتي،مػػػً ت تػػػ

ؿ كمًئىح".  يهسهً كهذا الذم ذه  إلده فدًسنً ع ى "ميفىيَّ
نأهَّػه دسػتمدؿ اف دػأتي الألػؼ الصػرد  نعػد ال،سػرة كال ػمح؛ رمهػ  كدم،ف اف ديمتجَّ لسػدنكده 

ؿ كمًئىح؛ لأهَّه دستمدؿ الػت ءظ نهػًا كاصػ همً  ميي  شنه الألؼ اد نً نعدهمًا ،مً ري "ميفىيَّ
ػػػ ً الػػػكاك السػػػً،هح رػػػلا مػػػف الهمػػػز دمهعهمػػػً مػػػف الممػػػؿ ع ػػػى الدػػػً  كالػػػكاك رػػػي الإعػػػلاؿ. كامَّ

دسػت فؿ الهطػؽ نهػًا ك،ػذلؾ الدػً  السػً،هح نعػد ال ػمحا ر ػـ دستمدؿ ميدئهً نعد ال،سرةا نؿ 
 دمه  ميي  شنه الكاك السً،هح نعد ال،سرة كشنه الدً  السً،هح نعد ال مح.

هَّ   ً لزـ سدنكده ري نػدف نػدف المشػهكر مً ارت،  الأءءش الكيه النعدد مف التسهدؿ رراران ممَّ كا 
ً لػزـ الأءءػش   السً،هح نعد ال ػـا كممَّػمف ميي  شنه الكاك السً،هح نعد ال،سر كشنه الدً

،ػػح نًل،سػػر نعػػد ال ػػـ رػػي "سػػكؿ"ا ع ػػى الػػرام ال ػػًهي لػػه مػػف ميػػي  الػػكاك الصػػردمح متمرو 
،ح نًل ـ نعد ال،سر ري "مستهزدكف"ا كذلؾ مررػكض رػي كمف ميي  الدً  الصردمح متمرو 
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هػػً ممػػػذكر رػػػي . فػػػًؿ الر ػػي: "كلػػػدس نشػػػي ؛ لأهَّػػه ت د ػػػزـ سػػدنكده ع ػػػى مػػػً ذ،ر 1،لامهػػـ
ميي  شنه الكاك السً،هح نعد ال،سر كشنه الدػً  السػً،هح نعػد ال ػـا ك،ػذا ت د ػزـ الأءءػش 

"  2ردمً ذه  إلده امر شهد ا لأفَّ تءءدؼ الهمزة عًرض يدر تزـ
دف كهمػػػزة نػػػدف نػػػدف عهػػػد ال،ػػػكرددف سػػػً،هح؛ لأهَّهػػػً ت ت،ػػػكف رػػػي ندادػػػح ال،ػػػلاـا كعهػػػد النصػػػردو 

ػػػى نهػػػً همػػػك السػػػً،فا كلػػػذلؾ ت تفػػػ  إتَّ ،ػػػح نمر،ػػػح  ػػػعدءحمتمرو   مدػػػب ديػػػكز كفػػػكع ا ديهمى
ؿ ال،ػػػلاـالسػػػً،ف يًلنػػػنً  ا كتًنعػػػه ع دػػػه ، دػػػر مػػػف 4ا كهػػػذا الػػػرام لسػػػدنكده3ا رػػػلا تفػػػ  رػػػي اكَّ

. كامٍػتىجَّ سػدنكده كانػف 8ا كانف يهػي7ا كانك ع ي الءًرسي6ا كانف السراج5الهمًةا مههـ المنرد
هػً تيسىػهَّؿ رػي الشػعر كنعػدهً سػً،ف ،ف درعهػًا كهػي اهَّ ح ت دمكانف يهي ع ى تمرد،هً نميَّ 

 .9ري المك   الذم لك ايتم  رده سً،هًف ته،سر الندل
كالهمزة المسه ح عهد سدنكده مرؼ كامد كعهد اني سعدد السدراري  لا ػح مػركؼ ندههػً كنػدف 

ف د،ػػكف الألػػؼ كندههػػً كنػػدف الػػكاك كندههػػً كنػػدف الدػػً ا ر مػػً ،ًهػػل الدػػً  يدػػر الػػكاك كيػػ  ا
. فػػػًؿ انػػػك مدَّػػػًف 10المػػػرؼ الػػػذم نػػػدف الهمػػػزة كالدػػػً  يدػػػر المػػػرؼ الػػػذم نػػػدف الهمػػػزة كالػػػكاك

: "ك،ػػلا الفػػكلدف صػػكا  لأهَّػػؾ إف اءػػذتهً مػػف مدػػب مط ػػؽ التسػػهدؿ رهػػي مػػرؼ  الأهدلسػػيُّ
ف اءذتهً مف مدب التسهدؿ الءًصُّ  اكامد  .11،ًهل  لا ح امرؼ" كا 
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ه تءءدػؼ مػ  نفػً  الهمػزة نكيػهوا إذ دػدؿُّ د،ػكف نػدفى نػدفا لأهَّػ كالأصؿ ري تءءدؼ الهمػزة افٍ 
ه إذهًنهػً لأهَّػ ؛ه إذهػً  الهمػزة نعػكضا  ػـ المػذؼي لأهَّػ ؛ع ى اص هً مػف الهمػزا  ػـ الإنػداؿ

 .2ا ر،رهكا تءءدءهً نًلندؿ لئلا دظفَّ اهَّهً مف نهًل الدً  كالكاك1نكدر عكض
هَّ  ه ت دكيد لهً مً تفػر  مهػها ً ندف ندف كسًغ الندؿ؛ لأهَّ ؼ نًلندؿ إذا امته  تءءدءهمً تءءَّ كا 

 إذا امتهػػ  تءءدءهػػً نػػدف نػػدف كنًلنػػدؿ؛ إذ تءءدءهػػً هػػك المفصػػكد. ؼ نًلمػػذؼ إتَّ ،مػػً ت تءءَّػػ
ءػػل نًلنػػدؿ مدػػب ديػػكز نػػدف فػػًؿ انػػف النػػًذش: "رهػػذم طردفػػح تءءدءهػػً ع ػػى الفدػػًسا رػػإذا ءءو 

الػػذم ت دفػػًس  دفا رهػػك مػػف التءءدػػؼ الشػػًذو نػػدفا اك المػػذؼ مدػػب ديػػكز النػػدؿ اك نػػدف نػػ
 .3ع ده"

رهمزة ندف ندف ري رام الفدمً  صكل  عدؼ سً،فا كهي ع ى الػريـ مػف هػذا تفػ  مكافػ  
عنػػد الصػػنكر شػًهدف افَّ الهمػػزة لدسػػل لهػػً ك  إنػراهدـ اهػػدس فػح كنزهتهػػً عرك ػػدنًا كدػػرلالممفَّ 

 كف نػػػ"المنسح المهيردػػح"ا رػػإذا اءتػػؿَّ ادا  سػػكل صػػكرة كامػػدةا هػػي مػػً اط فػػه ع دهػػً الممػػدى 
ا كا نتكا نًلتيًر  المعم دَّح افَّ همػزة نػدف نػدف لدسػل سػكل ًهذم المنسح رفدل الهمزة كيكده

مر،ح؛ ام إفَّ الهمزة فد سفطل اسًسنًا كاتَّص ل المر،تًف فن هػً كنعػدهً منًشػرةا كدف،وػد افَّ 
دعمػػد إلدهػػً الممففػػكف لدف،وػػدكا هنػػرهـ ل مفطػػ   الهمػػزة لدسػػل رػػي الكًلػػ  سػػكل كظدءػػح صػػكتدَّح

   .4ءكف ر ـ درددكا هذا التأ،ددا كا،تءكا نهذا التتًن  ل مر،تدفالمهنكرا كامًَّ المءءو 
 الإبدال:  -2

كنػػدؿي الشػػي : يدػػريما كتنػػددؿ الشػػي : تكددػػرملكػػح: يعػػؿ شػػي  م،ػػًف  ءػػرا 
اصػػطلامنً: . ك 5

مػدح مػف  ؛ ام إنػداؿ الهمػزة مػرؼى 6؛ عك ػنً عههػً"هك "إفًمح الألؼ كالكاك كالدً  مفػًـ الهمػزة
 .ا كالمتمرو،حيهس مر،ح مً فن هًا كهك دف  ري السً،هح

،ًهػػػل رتمػػػحن اينػػػدلل  هل الهمػػػزةيا كايردػػػد تءءدءهػػً؛ رههظػػػر إلػػػى مر،ػػػح مػػػً فن هػػً؛ رػػػإفٍ رػػإذا سػػػ،و 
"ا كرػيالهمزة الءنً  "ا كري "رىػأٍس": "رىػًسه ".  ا كذلؾ همك فكلؾ ري "رىاٍس": "رىاسه ": "فىػرىالي "فىػرىالي
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ف ،ًهػػل  ػػمَّ  ف ،ًهػػل ح اينػػدلل الهمػػزة كاكان كا  ". كا  ": "سيػػكلي ا كرػػي "ليػػفٍـ": "ليػػكهـ"ا كرػػي "سيػػفٍلي
". كالإنػػداؿ ههػػً فدػػًس ر،سػػرة اينػػدلل الهمػػزة دػػً ن؛  "ا كرػػي "نًئٍػػر": "نًدػػره تفػػكؿ رػػي "ذًئٍػػ ": "ذًدػػ ه

 .1صؿري ذلؾ ،م،ـ المتَّ  مف ، متدف مً ،ًف نهذم الصءحا كم،يـ المهءصؿ رد ري ،ؿو مطَّ 
ى لأهٌهػػً سػػً،هحها كت دتػػأتَّ  ا مػػ  اهَّهػػً الأصػػؿ رػػي التسػػهدؿ؛كت ديػػكز ههػػً اف تسػػهَّؿ نػػدف نػػدف

ذلػػؾ رػػي السػػً،هح؛ إذ همػػزة "نػػدف نػػدف تفردػػ  المتمػػرؾ مػػف السػػً،ف الػػذم هػػك اءػػؼُّ مهػػها 
 ه ت دنفػػى شػػي  دػػدؿُّ هَّػػ؛ لأا كت ديػػكز المػػذؼ اد ػػنً 2كلػػدس نعػػد السػػً،ف مػػً هػػك اءػػؼُّ مهػػه"

 .3اتلتنًس؛ ممًَّ دفدوم إلى ع دهً
،حا كفن هً متمروؾ؛ رإهَّهً تسهؿ ندف ندف إتَّ ري مًلتدف: ذا ،ًهل متمرو  كا 

المءتكمح الم،سكر مً فن هً؛ رتينػدؿ الهمػزة دػً ن مم ػحا م ػؿ "مًئىػح"؛ رهفػكؿ "مًدىػح"ا كمػف  -ا 
   مف يلاًـ اىندؾ. :اردلذلؾ ري المهءصؿ: مف يلاًـ دىندؾا إذا 

كت دم،ػػػف تسػػػهد هً ههػػػً لأهَّهػػػً تصػػػدر نػػػدف الهمػػػزة كالألػػػؼا كت دم،ػػػف الهطػػػؽ نػػػًلألؼ نعػػػد 
ال،سػػرةا ك،ػػذلؾ ت دم،ػػف الهطػػؽ نمػػً هػػك شػػنده نػػًلألؼ نعػػدهً. كدتعػػذَّر اد ػػنً مػػذرهً؛ لأفَّ 

 ف نهً دً .المذؼ د،كف نعد هفؿ مر،تهًا كت تهفؿ المر،ح إلى متمرؾا ر ـ دنؽ إتَّ 
ػػػؿ"ا  -   ػػؿ"؛ رهفػػكؿ: "ميكىيَّ المءتكمػػح الم ػػمكـ مػػً فن هػػػً؛ رتنػػدؿ كاكان مم ػػحا م ػػػؿ: "ميفىيَّ

ندػػؾا إذا اردل: يػػلايـ اىندػػؾ هَّ  . 4كرػػي المهءصػػؿ تفػػكؿ: يػػلايـ كى مػػً مهعػػؾ اف فػػًؿ سػػدنكده: "كا 
لػػؼ هػػً مءتكمػػحا ر ػػـ تسػػتط  اف تهمػػك نهػػً همػػك الأتيعػػؿ الهمػػزة هههػػً نػػدف نػػدف مػػف فنػػؿ اهَّ 

الألػػؼ ت د،ػػكف مػػً فن هػػً م،سػػكران كت م ػػمكمنًا ر،ػػذلؾ لػػـ  كفن هػػً ،سػػرة اك  ػػمحا ،مػػً افَّ 
ديػػي  مػػً دفػػػر  مههػػً رػػي هػػػذم المػػًؿ. كلػػـ دمػػػذركا الهمػػزة إذا ،ًهػػل ت تمػػػذؼ كمػػً فن هػػػً 

 .  5متمروؾ"
 :6لإفًمح الكزفا كمف ذلؾ فكؿ الءرزدؽ  ركرة الشًعر هذا الإنداؿكفد د يأ إلى 

                                                           

 .267-5/266. كشرح المءصؿ: انف دعدشا 544-3/543 اهظر: ال،تً ا  1

 .1/436،تً  الإفهًع ري الفرا ال السن ا   2

 .3/544ال،تً ا اهظر:   3

 .1/87. كالممدط: مممد الأهطً،يا 3/45. كشرح شًردح انف المًي : الر يا 436-1/435. ك،تً  الإفهًع ري الفرا ال السن ا 3/543اهظر: ال،تً ا   4

 .3/543 ال،تً ا  5

. كشػرح ،تػً  سػدنكده: السػدراريا 3/469. كالأصكؿ ري الهمك: انف السراجا 1/167. كالمفت  ا 3/554. كالندل ري ال،تً ا 2/53الندل مف النمر ال،ًمؿا كهك ل ءرزدؽ ري شرح ددكاهها   6

 .3/47. كشرح شًردح انف المًي : الر يا 5/275ا 3/159. كشرح المءصؿ: انف دعدشا 1/227السدراريا 
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لٍ نمسٍ ىمىح النًكىًؿي عشدَّحن   رزارةي ت هىهىًؾً المىرٍتى ي  يٍ رًرٍعى      رامى
ا رفدًسػهً اف تيعػؿ 1فًؿ سدنكده: "رأندؿ الألؼ م،ًههً. كلك يع هً ندف ندف ته،سػر الندػل"

 ه عدؿ عف ذلؾ كاندلهً الءنً لإفًمح الكزف.ؾا كل،هَّ ،ح كفن هً متمرو ندف ندف؛ لأهَّهً متمرو 
كهػػًر و مػػف طردػػؽ كرشو رػػي رػػًً   ا: "هػػذا النػػدؿي فػػرا ةي انػػي عمػػرك نػػف العػػلا لزر،شػػيُّ كفػػًؿ ا

 .2الءعؿً كممزة إذا كفؼ ع ى ذلؾ"
 الحذف:  -3

الهمػزةا مػف دكف إعػداـ  :ا كاصػطلامنً 4إسػفًط الشػي  :لكػحا كهػك 3كدفًؿ له الإسػفًط اد ػنً 
"المػذؼ إعػدامهً دكف . فػًؿ انػف الطمػًف: ت تنفى لهً صكرة التعكدض عههً نشي ا نمدب

ا كدهفسػـ فسػمدف: مػذؼ الهمػز مػ  مر،تػه  رػي المتمر،ػح.لػـ دػأل إتَّ . كالمػذؼ 5ء ؼو لهػً"
كهػك الهفػؿ  ً إلى مػً فن هػًنعد هفؿ مر،ته ةكمذؼ الهمز  ار عهه نًلإسفًط يًلننً هك الذم دعنَّ 

صػؿ هػك ا رًلأ6ذ،ػرما فػًؿ هػًظر اليػدش: "المػذؼ دكف هفػؿو رػرعه عػف الهفػؿ كالمػذؼ" الآتي
الهفؿ؛ لأهَّه دنفى مً دػدؿُّ ع ػى الهمػزة الممذكرػحا كالمػذؼ راسػنً رػرعه؛ لأهَّػه إعػداـ ل همػزة مػف 

 يدر عكض عههً.
إذا يػػػػً ل همػػػػزة التعددػػػػح نعػػػػد همػػػػزة كمػػػػف امػػػػً،ف سػػػػفكط الهمػػػػزة مػػػػف دكف عػػػػكض عههػػػػً 

"ا كدسػػدرم هػػذا المػػذؼفى تيمػػذؼ الهمػػزة ال ًهدػػحا همػػك "اي رالم ػػًرع؛  " تصػػن  "اي،ػػرـ ع ػػى  ،ػػرـ
ذا تطرَّ ك  .7نًفي تصػردءًل الءعػؿ رػل الهمػزة نعػد الألػؼا كلػـ ت،ػف مهصػكنح مهكهػح؛ مػذرلا ا 

 ا كفدًسهً اف تءءَّؼ ندف ندف.8سمً"-دشً"ا "سمً -م ؿ "دشً ي 

                                                           

 .3/554ال،تً ا   1

 .1/320النرهًف ري ع كـ الفر ف: الزر،شيا   2

 .1/321ا لمصدر هءسها اهظر:  3

 .127اهظر: مءتًر الصمًحا مًدة  مذؼ(ا ص  4

 .69مرشد الفًرفا ص  5

 .10/5056تمهدد الفكاعدا   6

 .1/88الممدطا ك  .1/111الءصًئصا  اهظر:  7

 .1/86ا الممدطاهظر:   8
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كالمػذؼا كرػي  هفػؿًلتءءدػؼ الهمػزة المتمر،ػح إذا ،ػًف فن هػً دػً  اك كاك ت،ػكف نكالفدًس ري 
 اددى  : دكػػزكٍ "كدرمػػي ادد اادد دكػػزكٍ "ردفػػًؿ: رػػي ف هفػػؿا الشػػًذو الف دػػؿ د،ػػكف نًلمػػذؼ مػػف دك 

 .1دكدرمي دى 
كفرا نعض الفرا  نمػذؼ الهمػزة رػي "مت،ئػدف"ا "مت،ػدف"ا كرػي "الصػًنئدف": "الصػًندف"ا كرػي 

نػػدف نػػدف ،مػػً مػػرَّ معهػػً؛ رهػػك عهػػد الهمػػًة مػػف  2"الءػػًطًئكف": "الءػػًطكف"ا كهػػذا عهػػد سػػدنكده
 الشذكذ.

ذا ،ًهل الهمزتًف  ا  عػف انػي عمػر متءفتدف نًلءت  كال،سر كال ـ ري ، متدف رفد هفؿ الفػرَّ كا 
ا م ػػؿ: 3التكددػػر يًلنػػنً  اكاءػػر ال، ػػـ ممػػؿُّ  نػػف العػػلا  اهَّػػه ،ػػًف دمػػذؼ الهمػػزة الأكلػػى؛ لأفَّ 

ف ري الفػر فا رػي تدم مكم تًكري مك   كامد يً  ا5{مفى السَّمًً  إًفٍ ك}ا 4}يً ى اىشراطيهً{
{رػػي فكلػػه تعػػًلى: }اىكٍلً  ػػً الهمػػًة ر ا6دىػػً ي ايكلىئًػػؾى اهَّػػه ،ػػًف  انػػي عمػػرك د ركل سػػدنكده عػػففػػكامَّ

. فػًؿ 7ؼ الأكلى ندف ندف ع ى مً دكينه الفدًس رػي المتءفتػدف نًلمر،ػح كالمءت ءتػدف نهػًدءءو 
كفػد ركدػل عػف انػي عمػرك ركادػًل ، دػرة مءت ءػحا "فًؿ انك سعدد السدراري ري تع دػؿ ذلػؾ: 

 .8"رردؽ مً دسمعكهه ل ري اكفًل ردهفؿ ،ؿُّ ه ،ًف دءتًر اءتدًراكلع َّ 
ذا ،ًهػػل الهمزتػػًف مءت ءتػػدف رػػي المر،ػػح ردسػػرم ع دهػػً مػػً تفت ػػده مفػػًددس العرندَّػػح مػػف  كا 

 .9كيكم التسهدؿ
الء دػػؿ كسػػدنكده تسػػهدؿ الهمػػزة ال ًهدػػح رػػي هػػذا؛ لأفَّ ال فػػؿ مصػػؿ نهػػًا كدمتيػػًف  كاسػػتم َّ 

التءءدػػؼ كفػػ  ع ػػى ال ًهدػػح إذا ،ًهتػػً رػػي ، مػػح كامػػدةا همػػك  دـا ر،ػػذلؾ إذا ،ًهتػػً مػػف  نػػأفَّ 
 .1، متدف

                                                           

 .5057-10/5056. كتمهدد الفكاعدا 275-1/274اهظر: ارتشًؼ ال ر ا   1

 .3/542اهظر: ال،تً ا   2

 .3/549. اهظر: ال،تً ا 7. كم ؿ سدنكده ل مءت ءتدف نفكله تعًلي: }دً ز،ردً ي إهًَّ{ا مردـ:382-1/379اهظر: ،تً  الإفهًع ري الفرا ال السن ا   3

 .18مممد:   4

 .187الشعرا :   5

 .32الأمفًؼ:   66

 .405-2/404. كالأصكؿ ري الهمك: انف السراجا 159-1/158. كالمفت  ا 3/549اهظر: ال،تً ا   7

 .4/286شرح ،تً  سدنكدها   8

 .719-2/714. كشرح شًردح انف المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما 385-1/382اهظر: ،تً  الإفهًع ري الفرا ال السن ا   9
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كتءءدػػػؼ إمػػػدل الهمػػػزتدف ههػػػً هػػػي لكػػػح اهػػػؿ التمفدػػػؽ؛ ندهمػػػً اهػػػؿ الميػػػًز رػػػإهَّهـ دءءءػػػكف 
ا  ال،كرػػح كفػػد اءتػػًر يمًعػػح كهػػـ فيػػرَّ " .2 همػػزة كامػػدة لءءوءػػله لػػك لػػـ ت،ػػف إتَّ الهمػػزتدف؛ لأهَّػػ

عػػػًمر التمفدػػػؽى ردهمػػػً معػػػنًا ،مػػػً رع ػػػكا ذلػػػؾ نػػػًلهمزتدف رػػػي ، مػػػحا كهػػػك هههػػػً اكلػػػىا  نػػػفكا
 .3"ترتراؽ الهمزتدف تفددران 

: "إهَّهػػً لىمػػدل 4مػػدل ال،نػػر{هػػً لإىً كرػػي فػػرا ة عػػف عنػػد اف نػػف ، دػػر اهَّػػه فػػرا فكلػػه تعػػًلى }إهَّ 
اف  {مػدل ال،نػرلإى }دػؼ رػي فػًؿ انػك ع ػي: "التءءا 5ال،نر"ا ت دهمز كت د،سر؛ است فًتن لهً

ىـ  تيعػػؿ الهمػػزة ردهػػً نػػدف نػػدف همػػك:  ػػدً ػػ(سى ً مػػذؼ الهمػػزة ر ػػدس نفدػػًس... كدشػػنه اف ... رأمَّ
ػػػ رػػػي نعػػػض المكا ػػػ  رػػػي  ه كيػػػد الهمػػػزة تمػػػذؼ مػػػذرنً ف ذلػػػؾ لفًئ ػػػها اهَّػػػد،ػػػكف الػػػذم مسَّ

مػزة كالػكاكا ه م ؿ: كدؿي امٌهًا ،ًف الفدًس اف تيعؿ نػدف الهالتءءدؼا كلدس هذا مههًا كل،هَّ 
: "6ا كفػػد يػػً  ذلػػؾ رػػي يدػػر مك ػػ  رػػي الشػػعر..."رمػػذرل مػػذرنً  تءءدػػؼ . كفػػًؿ الزر،شػػيُّ

ك رػػي الهمػػزتدف مػػف ، متػػدف إذا اتَّءفتػػً رػػي المر،ػػح رأسػػفط ... الإسػػفًط فػػد فػػرا نػػه انػػك عمػػرو
هدح االأكلى مههمً ع ى رام الشًَّطنيو  ع ى ذلؾ ري المءتكمتدف هىػًرً ه مػف  ككارفه ...كفدؿ ال ًَّ

 .7"كانف ، در مف طردؽ النزومو  اطرًدؽً فًلكفى 
 ال قل:  -4

هفػػؿ  مػػف اسػتعمًتته. ك هػـ هً العػر ي رػػي ،لامتعمتهفػؿي المر،ػح امػػدي طػريؽ التءءدػػؼ التػي اسػػ
كههػًؾ اسػتعمًتل اءػرل لهفػؿ المر،ػح ا كهػك المفصػكد ههػًا سً،ف فن ىهػًالمر،ح الهمزة إلى 

 .مف مك كع نم هًلدسل 
ا كاصػػطلامنً: هػػك هفػػؿي مر،ػػح الهمػػزةً 8الشػػي  مػػف مك ػػ  إلػػى مك ػػ  لكػػحن: تمكدػػؿكالهفػػؿ 

ا م  مػذؼ الهمػزةا فػًؿ انػف الطمػًف: "هػك تعطدػؿ المػرؼ المتفػدوـ ل همػزة إلى السً،ف فن هً
                                                                                                                                               

ػً ى اىمٍريهىػً{؛ رػإف فدػؿ السػًفطح هػي الأكلػى ،ػًف المػدُّ ردػه . ك 2/718. كشرح شًردح انف المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما 3/459اهظر: ال،تً ا   1 دظهر رًئدة الءلاؼ ري م،ػـ المػدو رػي همػك: }يى

ف فدؿ هي ال ًهدح ،ًف المد مف فندؿ المتصؿ. اهظر: إنراز المعًه  .141-140ي مف مرز الأمًهيا صمف فندؿ المهءصؿا كا 

 .550-3/548اهظر: ال،تً ا   2

 .3/65شرح شًردح انف المًي : الر يا   3

 .35المد ور:   4

 .1/440. ك،تً  الإفهًع ري الفرا ال السن ا 6/339اهظر: الميح ل فرا  السنعحا   5

 .340-6/339الميح ل فرا  السنعحا   6

 .1/321يا النرهًف ري ع كـ الفر ف: الزر،ش  7

 .678-677اهظر: مءتًر الصمًحا مًدة  هفؿ(ا ص  8
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 كدط ػؽ ع دػه الإلفػً ا 1مف ش، ها كتم دته نش،ؿ الهمزة ري هكعي الأدا  مػف كفءػه ككصػ ه"
نً اد :  افٍػػرًلى نىػػًؾى السَّػػلاىـ(ا ن كػػح اهػػؿ الميػػًز؛ لأهَّ  ػػ هػػـ دءءوءكههمػػً. ا فػػًؿ سػػدنكده: "كتفػػكؿي
ّـَ يًئػػػلى نػػػػ:  الأ (ا رمػػػذرٍلى الهمػػػزةىا كالفدػػػلى المر،ػػػحى ع ػػػى الدػػػً "رإهَّ  :  افٍػػػرًم(ا  ػػػ . 2مػػػً ف ػػػلى

إلػػى الػػلاـ مػػف  : }فػػدى رٍ ىػػ {. كمػػف ذلػػؾ هفػػؿ مر،ػػح الهمػػزة3كدفكلػػكف رػػي }فػػدٍ اىر ػػ  مػػف ز،ًَّهػػً{
 .4"اؿ" التعردؼا م ؿ "الٍأىرضا كالٍأىممر"؛ ردفكلكف: "الىرضا كالىممر"

ذا ك  ػػػً اف د،ػػػكف السػػػً،ف مررػػػنً  ؛فن هػػػً سػػػً،ف ا كمػػػً،ػػػحالهمػػػزة متمرو  يػػػً لا  اك  صػػػمدمنً  رإمَّ
 ح: مرؼ ع َّ 

ءػػل الهمػػزة نهفػػؿ مر،تهػػً مػػ  مػػذرهًا م ػػؿ "مسٍػػأىلح"؛ رهفػػكؿ: ءءو  صػػمدمنً  مررػػنً  رػػإف ،ػػًف -ا 
ػػ ىح" هف ػػل مر،ػػح الهمػػزة إلػػى السػػدفا كمػػذرل الهمػػزةا كهمػػك: "اليػػز يا كالءػػٍ  يا كالمػػرٍاىةا  "مىسى
ػػػػح. كم،ػػػػـ المهءصػػػػؿ ،م،ػػػػـ  ا كالمػػػػرىةيا كالهشى ا كالءػػػػ ي كالهشٍػػػػأىة"؛ رتفػػػػكؿ رػػػػي التءءدػػػػؼ: اليػػػػزي

ه ت ديتمػػػ  سػػػً،هًف رػػػي دءهػػػً نػػػدف نػػػدف اك نًلنػػػدؿ؛ لأهَّػػػكههػػػً ت دم،ههػػػً تءء صػػػؿ ههػػػً.المتَّ 
  مػػػف سػػػً،فا ،مػػػً لػػػـ ديػػػز اف دنتػػػدا نسػػػً،ف كت الكصػػػؿا ك،ػػػذلؾ ت ديتمػػػ  سػػػً،ف كمفػػػرَّ 

ؼ مػههـ مػف دءءوػ كهفػؿ سػدنكده افَّ ا 5مػً نعػد السػً،ف رػي م،ػـ مػً دنتػدا نػه   مهه؛ لأفَّ نمفرَّ 
ػػػػ"الهمػػػػزة ههػػػػً نًلنػػػػدؿ لسػػػػ،كف مػػػػً فن هػػػػً؛ ردفػػػػكؿ:  ًة كالمػػػػرىاة"ا كفػػػػًؿ نأهَّػػػػه ف دػػػػؿال،مى

فػػػػًؿ ك ا 6
 يردػػنً  ؛ ردفػػًس ع دػهردان ا كفػػد ر م ال،كردػكف مطَّػ؛ رهػك مػػف الشػًذو ردلػػدس نمطَّػنأهَّػه  الزمءشػرمُّ 

 .  7كهدر ع ى مذهنهـ ري نهً  الفكاعد ع ى مً فؿَّ 
                                                           

 . 70مرشد الفًرفا ص  1

 .3/550ال،تً ا   2

 .14الأع ى:   3

كدتءػرَّع ع دػه إذا انتػدال ؿ نهمػًا  اؿ( التعردؼ عهػد سػدنكده همػزة كصػؿ تسػفط رػي درج ال،ػلاـا كهػي عهػد الء دػؿ همػزة فطػ  كمػذرل كصػلان تءءدءػنً ل، ػرة اتسػتعمًؿا كالتعردػؼ مصػالهمزة ري   4

ه هكل س،كههً؛ إذ المر،ح ري الهمزة كهي عًر ح طًرئػح ع ػى نهمك: "الىرض"ا ك"الىممر" نعد هفؿ مر،ح الهمزة كمذرهً؛ رع ى مذه  الء دؿ هنتدف نًلهمزة كنعدهً اللاـ متمر،ح؛ رهفكؿ "الىرض"ا لأهَّ 

عي  ديػرم ع ػى م،ػـ المتمػروؾ رػي يمدػ  يهًتػه. كع ػى مػذه  سػدنكده إف اعتيػدَّ نًلمر،ػح العًر ػح انتػدًف نػًللاـ؛ ردفػكؿ "لىمٍمػر"؛ لأفَّ الػداكفد دمرؾ المرؼ لمعهى عًرض رػلا اللاـ؛ ر ـ ديعتدَّ نهً.

ف لـ دعتدَّ نه انتػدًف نػًلهمز. كمػذؼ همػزة الك  ههػً هػك الفدػًسا كل،ػفَّ إنفً هػً الأ، ػر رػي ،ػلاـ العػر . فػًؿ صػؿ إلى الهمزة إهٌمً هك  ركرةي س،كف اللاـا كاللايـ فد تمرَّ،لا ركف  اتستكهً  عههًا كا 

. 317الممتػ  ال،ندػر رػي التصػردؼا ص إ نًل الهمزة ري م ؿ  الىممر( اههً مءتكمح رأشنهل همزة الفط ؛ لأفٌ همزة الكصؿ نًنهً اف ت،كف م،سػكرةا اك م ػمكمح إف تعػذَّر ،سػرهً". انف عصءكر:"

. كشػرح شػًردح انػف 278-5/277كشػرح المءصػؿ: انػف دعػدشا  .297-4/296ا 393-1/392الميػح ل فػرا  السػنعحا . ك 279-4/278سػدنكده: السػدراريا  . كشػرح ،تػً 3/545اهظر: ال،تً ا 

تمًؼ ر لا  النشر ري الفرا ال الأرنعح عشر: شهً   .5056-10/5054كتمهدد الفكاعد: هًظر اليدشا  .703-2/700المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما   .83الددف النهً ا صكا 

 .546-3/545اهظر: ال،تً ا   5

 .3/545ا مصدر هءسهاهظر: ال  6

 .5054-10/5053. كتمهدد الفكاعد: هًظر اليدشا 272-5/270اهظر: شرح المءصؿ: انف دعدشا   7
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ف ،ًف السً،ف مرؼ ع َّ  -   ػً اف د،ػكف الءػنً كا  ؼ تءءَّػ رػًلألؼ اك دػً : ااك كاكان  اح؛ رهػك إمَّ
طػكؿ مػدو الألػؼ دهػك  مهػً   فن هػً؛ لأفَّ مػً ؾ ؼ مػ  المتمػرو معهً الهمزة ندف ندفا ،مً تءءَّ 

ر هفػػؿ مر،ػػح الهمػػزة إلػػى مػػً فن هػػً؛ لأفَّ الألػػؼ ت دم،ػػف تمرد،هػػً؛ المر،ػػح كا، ػػرا كفػػد تعػػذَّ 
ا همػك: ر الإديػًـ اد ػنًا ر ػـ دنػؽ سػكل نػدف نػدف المشػهكرلذلؾ تعذَّر ندف ندف النعدػدا كتعػذَّ 

 .1سً ىؿا كديسًئًؿ
ف ،ػػًف مػػرؼ الع َّػػ ا اك اصػػ دفا اك م مفػػدف رػػلا دء ػػك اف د،كهػػً زائػػددف ل مػػدو  ؛ح دػػً  اك كاكان كا 

ا كت "فركٌا كنػرمٌ "رًلزائداف تندؿ معهمً الهمزة كدديمًفا تفكؿ ري "فرك ا نرم ":  نًلأصؿ:
 الألؼ. همً عف مدو ؼ الهمزة معهمً ندف ندف لفصر مدو تءءَّ 

ا ك }،ىهىدٍئىػحً{2كامً الأص دتًف همك فكله تعًلى: }سىػكٍ ىةى{
كالم مفتػًف همػك "مػكا ا كيدئػؿ"ا  ا3

كيدئػػؿ"ا رػػًلكاك كالدػػً  زائػػدتًف ل"لمػػًؽ نػػػ"يعءر"؛ رتءءػػؼ نهفػػؿ مر،تهػػً إلػػى الػػكاك كالدػػً ا 
دىحا كمكى ا كيدىؿهى ،كمذؼ الهمزةا ع ى فدًس السً،ف الصمد ا رتفكؿ: سىكىةا ك 

4. 
ف ،ػػًف ءػػلاؼ الأرصػػ كهفػػؿ مر،ػػح الهمػػ ه ا كل،هَّػػ5زة إلػػى السػػً،ف فن هػػً  ػػـ مػػذرهً مفػػدس كا 

 "دػػػرل" ًم رػػػي ،لامهػػػـا رػػػإفَّ التيػػػزـ الهفػػػؿ رػػػي نػػػً : دىػػػرىلا كىارىل: ديػػػرًم"؛ ل، ػػػرة اسػػػتعمًلهـ إدَّػػػ
اصػػؿ ،ػػذلؾ اصػػ ه: دىػػرٍاىل؛ رهف ػػل مر،ػػح الهمػػزة إلػػى الػػرا  كمػػذرل الهمػػزة رصػػًر: دىػػرىل. ك 

ػػؿٍ"؛ إذ اصػػ هً "اسٍػػ"ارلا ديػػرًم": "اراما در  ؿ"؛ رهيف ػػل مر،ػػح أى ئػػي". ك،ػػذلؾ ، ػػر رػػي ، مػػح "سى
ػػؿٍ"ا  ػػـ مػػذرل همػػزة الكصػػؿ  الهمػػزة إلػػى مػػً فن هػػً كهػػك السػػدفا كمػػذرل الهمػػزة؛ رصػػًر "اسى

 .6استكهً ن عههً نمر،ح مً نعدهً
؛ مػػػ  همػػػزة إلػػػى المػػػرؼ السػػػً،ف الملاصػػػؽ لهػػػً مػػػف  ءػػػر ال، مػػػح التػػػي فن هػػػًالفػػؿي مر،ػػػح هك 

هػػًر و رػػي مػػًؿ  كرش عػػف فػػرا ةي  مػػدح هػػك نشػػرط اف د،ػػكف السػػً،ف يدػػر مػػرؼمػػزة إسػػفًط اله
 .7الكصؿً كالكفؼً كفرا ة ممزةى ري مًؿ الكفؼ

                                                           

 .2/688اهظر: شرح شًردح انف المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما   1

 .31المًئدة:   2

 110كالمًئدة: ا 49 ؿ عمراف:   3

 .5053-10/5048. كتمهدد الفكاعد: هًظر اليدشا 2/689. كشرح شًردح انف المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما 438-1/436اهظر: ،تً  الإفهًع ري الفرا ال السن ا   4

 .215شرح درة الككاص ري اكهًـ الءكاص: اممد نف مممد الءءًييا صاهظر:   5

 .691-2/690رح شًردح انف المًي : ر،ف الددف اتسترانًذما ش. ك 3/546اهظر: ال،تً ا   6

 .83. كاتمًؼ ر لا  النشر ري الفرا ال الأرنعح عشر: شهً  الددف النهً ا ص1/320النرهًف ري ع كـ الفر فا . ك 393-1/392اهظر: الميح ل فرا  السنعحا   7
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كمف الشػذكذ ع ػى يدػر فدػًس إلفػً  مر،ػح الهمػزة إلػى المتمػروؾ فن هػًا رفػد فػرف رػي الشػذكذ 
ه مػذؼ الهمػزة ل،هَّػ.. .كفدًسه ري تءءدؼ الهمزة اف تيعؿ الهمػزة نػدف نػدفا "1}نمً اهز لَّدؾ{

ال،سػػػػرة الءتمػػػػح ع ػػػػى  رك نػػػػل ؛ع ػػػػى تـ اهػػػػزؿا كفػػػػد ،ًهػػػػل مءتكمػػػػح ا كالفػػػػى مر،تهػػػػًمػػػػذرنً 
يمػل ،تدفا رأسػ،هل الأكلػى كادَّ دػؾا رًلتفػل اللامػًف متمػرو  ى المك  ا رصًر تفددرم: نمػً اهزلً 

 .2"ري ال ًهدح
ح الشػًئعح رػي ، دػر مػف ال ككدَّػمف الظكاهر  تءءدؼ الهمزة كتسهد هً ً سنؽ افَّ تندف معهً ممَّ 
كهلامػػػظ   ػػػًر هػػػذم الظػػػًهرة رػػػي ، دػػػر مػػػف ال هيػػػًل  كالفػػػرا ال الفر هدَّػػػحا حاالفنًئػػػؿ العرندَّػػػ

ا كرػػي نع ػػهً تسػػفط الهمػػزة مػػف اكائػػؿ العًمدَّػػح المهتشػػرة رػػي يمدػػ  افطػػًر الػػكطف العرنػػيو 
ا فػػًؿ انػػف الأهنػػًرم: 3ال، مػػًل العًمدَّػػحا ردفكلػػكف: سػػهًفا رػػي اسػػهًفا كنػػراهدـا رػػي إنػػراهدـ

؛  : مفه ح... كدفًؿ ري يمعهً: اسػهًفا كالعػكاـ تءطػي  رتفػكؿ رػي يمػ  السػف: سًػهًفه "السفه
" لأفَّ  حي تءطي ي ري الإنهًـا رتفػكؿ: الٍنًهػًـا ا كفًؿ: "كالعًمَّ 4السهًف: سًهًفي الرم  كهك مذ،ره

مٍ ي الػنىهٍـ"الٍنًهًـا كهذا ءطأ ري الإصن . إهَّ  مً النًهىًيـ يى
 ؽكالعػر  تمفحػنػف درسػتكده: "فػًؿ ا .5

ا رػػي مكا ػػ  مع كمػػح؛ لع ػػؿ عًر ػػح؛ كلػػذلؾ مػػدكد هً امدًهػػنً  ػػا كتءءالهمػػزة امدًهػػنً  ؽتمفحػػ
ػػ ح تهػػزؿ الهمػػزة رػػي ا، ػػر ال،ػػلاـ ل ف هػػًا كتيعػػؿ نػػدلهً الػػكاك كالدػػً  كالألػػؼ. مءهكمػػح. كالعًمَّ

لػذلؾ فدػًس مً كارفل نذلؾ تءءدؼ العر ا اك لكػح فػردشا اك يدرهػً مػف العػر ؛ رد،ػكف ررنَّ 
ػػػككيػػػه. كرنَّ  نً مػػػً ،ػػػًف ءطػػػأ العًمَّ ح؛ ليهػػػؿ العرندَّػػػ عػػػف مػػػدو  ل،ػػػلاـ العػػػر ا كءًريػػػنً  حا مءًلءػػػ

 ".6ح نصكا  ال،لاـالعًمَّ 
  

                                                           

 .4النفرة:   1

 .3/141الءصًئصا   2

 .77-76. كالتطكر ال ككم: مظًهرم كع  ها رم ًف عند التكا ا ص275-272 كح: رم ًف عند التكا ا صاهظر: نمكب كمفًتل ري ال  3

 .1/374المذ،ر كالمفهب: انك ن،ر الأهنًرما   4

 .1/400صدر هءسها الم  5

 .176تصمد  الءصد  كشرمه: انف درستكدها ص  6
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 ال تائج
نعػػػد هػػػذم الدراسػػػح المفت ػػػنح لتمفدػػػؽ الهمػػػزة كتءءدءهػػػً دم،ػػػف اسػػػتءلاص نعػػػض 

 الهتًئجا مههً:

  ؿ مكا ػػػ  الهطػػؽا يدػػػر الفػػدمً  كالممػػػد كف اتَّءفػػكا ع ػػػى افَّ الهمػػزة تءػػػرج مػػف اكَّ
 اهَّهـ اءت ءكا ري صءتهً مف مدب اليهر كالهمس.

 ا كتسهد هً استمسًف كءركج ع ده.عهد الهمًة تمفدؽ الهمزة هك الأصؿ 

  فَّ لفػػػػػ  التمفدػػػػػؽ فػػػػػد اط فػػػػػه انػػػػػف سػػػػػددة رػػػػػي رػػػػػي فكلػػػػػه إصػػػػػنمي صػػػػػًل  ي ػػػػػط
اهػػػؿ "ل فػػػ   "ا كاهَّػػػه لػػػدس مرادرػػػنً مءصصػػػها كدفصػػػد مهػػػه "اهػػػؿ الصػػػكا  كالمػػػؽو 

 .الهنر"

  تمفدؽ الهمزة هك الذم سًد ال كح العرندَّح المشتر،ح التي دهشػد نهػً الشػعرا كدػت، َّـ
نهً رػي الممًرػؿا كع ػى ذلػؾ رًلعرندَّػح المشػتر،ح لدسػل لهيػح فػردش كمػدهًا ،مػً 
ظػػػفَّ ، دػػػر مػػػف الفػػػدمً  كالممػػػد دفا نػػػؿ هػػػي لهيػػػح فػػػردش مػػػ  افتػػػراض نعػػػض 

 لا كمف ذلؾ ظًهرة تمفدؽ الهمز.الظكاهر مف ال هيًل الأءر 

  ظهًرهػًا كمػف نعض العر  يه  همك الصع  رنًله ري تمفدؽ الهمزة؛ لتنددههً كا 
مػً لػدس نمهمػكزا كمػف ذلػؾ إنػداؿ نعػض الصػكائل مػف  كهمػز اعهعهح تمػدـذلؾ 

كمف المنًلكح عهػد تمػدـ كاسػد اهَّهػـ دهف ػكف مر،تهػً إلػى السػً،ف فن هػً عهػد  الهمزةا
عهػػػد ه كمهػػػا مػػػدُّ المفصػػػكرالكفػػػؼ إذا ،ًهػػػل ال، مػػػح مهمػػػكزة الآءػػػرا كمهػػػه اد ػػػنً 

دػًل؛ إذ ،ػًف ك ا  المػدَّ المتصػؿ كالمػدَّ المهءصػؿا الفرَّ  السػ،تح الءءدءػح عهػد ممػزة الزَّ
، دػر كمهػه  .مح اءرلا كلػدس نمػرؼ مػدح دس،ل ع ى ،ؿو سً،ف نعدم همزة مف ، 

 المن ك ح ري ،ت  ال كح كالفرا ال.مف صكر شكاذو الهمزال 
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 دػػًلرػػي عػػدو عنػػد النػػدد  الهدرنػػًهي  ي ػػط مػػف الكفػػؼ  السػػ،تح الءءدءػػح عهػػد ممػػزة الزَّ
 .ع ى الهمزة

 مػػً ع دػػه لهيػػح الن ػػد  رػػي نعػػض الصػػكر نعػػحا كفػػد دءػػًلؼ الفػػًرفح متَّ لفػػرا ة سػػهَّ ا
 .رده فراالذم د

  َّدفالهمػزتمػف  ا  عف اني عمر نف العلا  اهَّه ،ػًف دمػذؼ الهمػزة الأكلػى؛هفؿ الفر 
ػً الهمػًة ر اري ، متػدف ءفتدف نًلءت  كال،سر كال وـ متَّ ال ؼ اهَّػه ،ػًف دءءوػكا د رك فػكامَّ

 .ءفتدف نًلمر،ح كالمءت ءتدف نهًالأكلى ندف ندف ع ى مً دكينه الفدًس ري المتَّ 

 ػػح السػػً،ف مػػً فن هػػً هػػك الهفػػؿ؛ لأهَّػػه دنفػػى مػػً الأصػػؿ رػػي تء، ءدػػؼ الهمػػزة المتمرو
نً رػػػرعه؛ لأهَّػػػه إعػػػداـ ل همػػػزة مػػػف يدػػػر  دػػػدؿُّ ع ػػػى الهمػػػزة الممذكرػػػحا كالمػػػذؼ راسػػػ

 عكض عههً.
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 المصادر، والمراجع
  ا انػك إنراز المعًهي مف مػرز الأمػًهي رػي الفػرا ال السػن : انػك شػًمح المفدسػيُّ الدمشػفيُّ

ق(ا ل: إنػػػراهدـ 665الفًسػػػـ شػػػهً  الػػػددف عنػػػد الػػػرممف نػػػف إسػػػمًعدؿ نػػػف إنػػػراهدـا  ل
 عطكم عكضا دار ال،ت  الع مدحا د.طا د.ل.

 نػػف عنػػد  إتمػػًؼ ر ػػلا  النشػػر رػػي الفػػرا ال الأرنعػػح عشػػر: اممػػد نػػف مممػػد نػػف اممػػد
ق(ا ل: اهس مهرةا دار ال،تػ  1117الكهي الدمدًطيٌا شهً  الددف الشهدر نًلنهً   ل

 ق.1427 -ـ 2006ا 3لنهًفا ط: -الع مدح 
  ارتشًؼ ال ر  مف لسػًف العػر : انػك مدػًف الأهدلسػيا مممػد نػف دكسػؼ نػف ع ػي نػف

ق(ا ل: ريػػػػ  ع مػػػػًف مممػػػػدا مرايعػػػػح: رم ػػػػًف عنػػػػد 745دكسػػػػؼا ا دػػػػر الػػػػددف  ل
 ـ.1998-ق1418ا 1تكا ا م،تنح الءًهيي نًلفًهرةا ط:ال

 :ـ.1968ا 2اصكال ال كح: د. عند الرممف ادك ا مطنعح ال،دلاهيا ط 
 .الأصكال ال ككدح: إنراهدـ اهدسا م،تنح هه ح مصرا د.طا د.ل 
  الأصػػكال ال ككدَّػػحا رفدػػح ع ػػكدح كهطفدػػح كردزدًئدَّػػح: د سمدرشػػردؼ اسػػتدتدحا دار كائػػؿا

 ـ.2003ا 1ردفا ط:الأ-عمًَّف
 ق(ا ل: 316الأصكؿ ري الهمك: انػف السػراجا انػك ن،ػر مممػد نػف السػرم نػف سػهؿ  ل

 ـ.1996-ق1417ا 3ندركلا ط: –د. عند المسدف الءت يا مفسسح الرسًلحا لنهًف 
  :ػػًسا اممػػػد نػػف مممػػػد نػػف إسػػػمًعدؿ نػػف دػػػكهس المػػػرادم إعػػرا  الفػػػر ف انػػك يعءػػػر الهَّمَّ

ده كع ػؽ ع دػػه: عنػد المػهعـ ء دػػؿ إنػراهدـا دار ال،تػػ  ق(ا ك ػ  مكاشػػ338الهمػكم  ل
 ق.1421ا 1الع مدحا ندركلا ط:

  ق(ا ل: مممػػػػكد 911اتفتػػػػراح رػػػػي ع ػػػػـ اصػػػػكؿ الهَّمػػػػك: يػػػػلاؿ الػػػػددف السػػػػدكطي  ل
رىح اليًمعدحا   ـ.2006 -ق 1426س دمًف دًفكلا دار المعرَّ

 نػػف ع ػػي الأهصػػًرما  ،تػػً  الإفهػػًع رػػي الفػػرا ال السػػن : انػػف النػػًذشا انػػك يعءػػر اممػػد
ق(ا ل: عنػػػد الميدػػػد فطػػػًمشا يًمعػػػح اـ الفػػػرلا المم ،ػػػح العرندػػػح السػػػعكددحا 540 ل
 ـ.2001-ق1422ا 2ط:

 ق(ا د. رءػر الػددف 244،تً  الألءًظ: انف الس،دلا انك دكسػؼ دعفػك  نػف إسػمًؽ  ل
  ـ.1998ا 1فنًكةا م،تنح لنهًف هًشركفا ط:
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  ا انػػػك الإهصػػًؼ رػػػي مسػػًئؿ الءػػػلاؼ نػػدف الهمػػػكدو دف النصػػردودف كال،ػػػكردودف: انػػف الأهنػػػًرمو
ق(ا كمعػػه ،تػػً  اتهتصػػًؼ مػػف 577النر،ػػًل عنػػد الػػرممف ،مػػًؿ الػػددف نػػف مممػػد  ل 
ك ػػػح الهمكذيدَّػػػحا ممػػػصا  -الإهصػػػًؼ: مممػػػد ممدػػػي الػػػددف عنػػػد الممدػػػد  مطنعػػػح الرَّ

 ـا د. ط.1989
 نػػػف مممػػػد نػػػف نشػػػًر  إد ػػػًح الكفػػػؼ كاتنتػػػدا : انػػػك ن،ػػػر الأهنػػػًرما مممػػػد نػػػف الفًسػػػـ

ق(ا ل: ممدػػػي الػػػددف عنػػػد الػػػرممف رم ػػػًفا مطنكعػػػًل ميمػػػ  ال كػػػح العرندػػػح 328 ل
 ـ.1971-ق1390ندمشؽا 

 ا 3الفػػػًهرةا ط:-نمػػػكب كمفػػػًتل رػػػي ال كػػػح: د. رم ػػػًف عنػػػد التػػػكا ا م،تنػػػح الءػػػًهيي
 ـ.1995-ق1415

  النرهًف ري ع كـ الفر ف: الزر،شيا انك عند اف ندر الددف مممد نػف عنػد اف نػف نهػًدر
ق(ا ل: مممػػد انػػك الء ػػؿ إنػػراهدـا دار إمدػػً  ال،تػػ  العرندػػحا عدسػػى النػػًنى 794 ل

 ـ.1957-ق1376ا 1الم ني كشر،ًئها ط:
 ا ل: ق(794النرهػػػًف رػػػي ع ػػػكـ الفػػػر ف: الزر،شػػػيا نػػػدر الػػػددف مممػػػد نػػػف عنػػػد اف  ل

 .ـ1957-ق1376ا 1ط: امممد انك الء ؿ إنراهدـاا دار إمدً  ال،ت  العرندح
 ق(ا ل: 347تصمد  الءصد  كشرمه: انف درستكدها اىنيك مممدا عند اف نف يعءر  ل

د. مممػػػد نػػػدكم المءتػػػكفا مرايعػػػح: د. رم ػػػًف عنػػػد التػػػكا ا كزارة الأكفػػػًؼا المي ػػػس 
 ـ.1998-ق1419ا الفًهرةا د.ط-الأع ى ل شئكف الإسلامدح

 التطػػػكر ال كػػػكما مظػػػًهرم كع  ػػػه كفكاهدهػػػه: د. رم ػػػًف عنػػػد التػػػكا ا م،تنػػػح الءػػػًهيي-
 ـ.1990-ق1410ا 2الفًهرةا ط:

   تمهدػػد الفكاعػػد نشػػرح تسػػهدؿ الءكائػػد: هػػًظر اليػػدشا مممػػد نػػف دكسػػؼ نػػف اممػػدا ممػػ
مصرا  -ق(ا ل: ا. د. ع ي مممد رًءر ك ءردفا دار السلاـا الفًهرة  778الددف  ل
 ـ.2007-ق1428

  التمهدػػد رػػي ع ػػـ التيكدػػد: شػػمس الػػددف انػػك الءدػػر انػػف اليػػزرما مممػػد نػػف مممػػد نػػػف
ا 1الردػػػػػًضا ط:-ق(ا ل: د. ع ػػػػى مسػػػػدف النػػػػكا ا م،تنػػػػح المعػػػػًرؼ833دكسػػػػؼ  ل

 ـ.1985-ق1405
  التمهدد لمً ري المكطأ مػف المعػًهي كالأسػًهدد: انػف عنػد النػرا انػك عمػر دكسػؼ نػف عنػد

ق(ا مصطءى نف اممد الع كما مممد عنػد ال،ندػر الن،ػرما 463الفرطني  ل اف الهمرم
 ق.1387المكر ا -كزارة عمكـ الأكفًؼ كالشفكف الإسلامدح
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 مممػد ا لق(370مممد نف اممد نف الأزهرم الهركما انك مهصكر  ل: تهذد  ال كح :
 ـ.2001ا 1ط:ا ندركل –دار إمدً  التراب العرني  اعكض مرع 

 ي الفػػرا ال السػػن : انػػك عمػػرك الػػداهيا ع مػػًف نػػف سػػعدد نػػف ع مػػًف نػػف يػػًم  الندػػًف رػػ
ق(ا ل: عند المهػدمف عنػد السػلاـ طمػًفا طط مػح مممػد تكردػؽا سػًمي 444عمر  ل

 ـ.2007-ق1428ا 1الإمًرالا ط: –إنراهدـا ءًلد الكًمدما يًمعح الشًرفح 
 رمػزم مهدػر ق(ا ل321يمهرة ال كح: انػك ن،ػر مممػد نػف المسػف نػف دردػد الأزدم  ل :

 ـ.1987ا 1ندركلا ط:-نع ن،يا دار الع ـ ل ملاددف
 ح ل فرا  السنعح: انك ع يا المسف نف اممد نف عنػد الكءػًر الءًرسػيٌا  ل ق(ا 377الميَّ

اممػػػد  -نشػػػدر يكديػػػًنيا رايعػػػه كدففػػػه: عنػػػد العزدػػػز رنػػػًح  -ل: نػػػدر الػػػددف فهػػػكيي 
 ـ.1993-ق1413ا 2ط:ندركلا  -دمشؽ  -دكسؼ الدفًؽا دار المأمكف ل تراب 

 ق(ا ل: مممػػد ع ػػي الهيػػًرا مطنعػػح 392الءصػػًئص: انػػك الءػػت  ع مػػًف نػػف يهوػػي  ل
 ا د. ل.2الرك ح الهمكذيدحا ممصا ط: 

  دراسػػػًل رػػػي ع ػػػـ ال كػػػح: د. ،مػػػًؿ نشػػػرا دار يردػػػ  ل طنًعػػػح كالهشػػػر كالتكزدػػػ ا د.طا
 ـ.1998

 2002عػػبا د.ط. دراسػػًل رػػي رفػػه ال كػػح: د. صػػنمي الصػػًل ا مهشػػكرال يًمعػػح الن-
 ـ.2003

  ق1418الفػػًهرةا د.طا -دراسػػح الصػػكل ال كػػكم: د. اممػػد مءتػػًر عمػػرا عػػًلـ ال،تػػ-
 ـ.1997

 ق(ا ل: د. مسػف 392سر صهًعح الإعرا : انػك الءػت  ع مػًف نػف يهػي المكصػ ي  ل
 ـ.1985ا 1دمشؽا ط: –ههداكما دار الف ـ 

 ؿا اممػد نػف مممػد نػف هػًركف النكػد ق(ا د. 311ادم المهن ػي  لالسهح: انك ن،ػر الءػلاَّ
 ـ.1989-ق1410ا 1الردًضا ط: –عطدح الزهراهيا دار الرادح 

  شػػػرح اليػػػًرنردم ع ػػػى الشػػػًردح رػػػي الصػػػرؼ: رءػػػر الػػػددف اممػػػد نػػػف مسػػػدف اليػػػًرنردم
 ـ.2013-ق1434ق(ا ل: د. يمدؿ عند اف عكد حا 746 ل

 ك النفػػً ا شػػرح المءصػػؿ: انػػف دعػػدشا دعػػدش نػػف ع ػػي نػػف دعػػدش نػػف مممػػد نػػف ع ػػيا انػػ
ا 1ق(ا تفػػػددـ: د. إمدػػػػؿ نػػػدد  دعفػػػػك ا دار ال،تػػػ  الع مدػػػػحا ط: 643مكرػػػؽ الػػػػددف  ل

 .2001-ق1422
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  درة الكػػكاص كشػػرمهً كمكاشػػدهً »شػػرح درة الكػػكاص رػػي اكهػػًـ الءػػكاص  مطنػػكع  ػػمف
اممػػد نػػف مممػػد الءءػػًيي المصػػرما ل: عنػػد المءػػدظ رري ػػي ع ػػي فرهػػيا «(: كت،م تهػػً

 ـ.1996-ق1417ا 1هًفا ط:لن –دار اليدؿا ندركل 
  شرح ددكاف الءرزدؽا  نط معًهده كشركمه كا،م هً: إد دًَّ المًكما دار ال،تػً  ال نهػًهيا

 .ـ1983ا 1م،تنح المدرسحا ندركلا ط:
  شػػػػػرح شػػػػػًردح انػػػػػف المًيػػػػػ : الر ػػػػػيا مممػػػػػد نػػػػػف المسػػػػػف الإسػػػػػترانًذما هيػػػػػـ الػػػػػددف

مػػد هػػكر المسػػفا مممػػد ق(ا مػػ  شػػرح شػػكاهدم: عنػػد الفػػًدر النكػػدادما ل: مم686 ل
 -ق 1402ندػػػركلا  –الزرػػػزاؼا مممػػػد ممػػػي الػػػددف عنػػػد الممدػػػدا دار ال،تػػػ  الع مدػػػح 

 ـ.1982
  شػػػرح شػػػًردح انػػػف المًيػػػ : ر،ػػػف الػػػددف اتسػػػترانًذما مسػػػف نػػػف مممػػػد نػػػف شػػػرؼ شػػػًم

ق(ا ل: د. عند المفصكد مممد عند المفصكدا م،تنح ال فًرح الددهدػحا 715المسدهي  ل
 ـ.2004-ق1425ا 1ط:

 ق(ا 368شرح ،تً  سدنكده: السػدراريا انػك سػعدد المسػف نػف عنػد اف نػف المرزنػًف  ل
ا 1لنهػػًفا ط: –ل: اممػػد مسػػف مهػػدليا ع ػػي سػػدد ع ػػيا دار ال،تػػ  الع مدػػحا ندػػركل 

 ـ.2008-ق1429
  :العرندَّحا دراسح ري ال كح كال هيًل كالأسًلد : دكهًف رؾا م  تع دفػًل شػندتًلرا تريمػح

 ـ.1980-ق1400مصرا د.طا  -د التكا ا م،تنح الءًهييد. رم ًف عن
  ع ـ الأصكال: نرتدؿ مًلمنرجا تعرد  كدراسح: د. عند الصنكر شًهدفا م،تنح الشػنً ا

 د.طا د.ل.
  ع ـ الأصكال: نرتدؿ مًلمنرجا عردػ  كدراسػح: د.عنػد الصػنكر شػًهدفا م،تنػح الشػنً ا

 د.طا د.ل.
  ـ.2000الفًهرةا د.طا -ع ـ الأصكال: د. ،مًؿ نشرا دار يرد 
 ندػػػركلا -ع ػػـ ال كػػػحا مفدمػػػح ل فػػػًرف العرنػػػي: د. مممػػكد السػػػعرافا دار الهه ػػػح العرندَّػػػح

 د.طا د.ل.
 ق(ا ل: مهػػدم المءزكمػػيا إنػػراهدـ 175،تػػً  العػػدف: الء دػػؿ نػػف اممػػد الءراهدػػدم  ل

  السًمرائيا دار م،تنح الهلاؿا د.طا د.ل.
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 ا انػػك المػػددب يردػػ  رػػي الءػػًئؽ  اف يػػًر عمػػركا نػػف مممػػكد الفًسػػـ كالأ ػػر: الزمءشػػرمُّ
 – المعررػػػػح إنػػػػراهدـا دار الء ػػػػؿ انػػػػك مممػػػػد- النيػػػػًكم مممػػػػد ا ل: ع ػػػػي(ق538ل 

 .2لنهًفا ط:
 ا 8الفػػػػػًهرةا ط:-رػػػػػي ال هيػػػػػًل العرندػػػػػح: د. إنػػػػػراهدـ اهػػػػػدسا م،تنػػػػػح الأهي ػػػػػك المصػػػػػردَّح

 ـ.1992
  الفػػػػػرا ال الفر هدػػػػػح رػػػػػي  ػػػػػك  ع ػػػػػـ ال كػػػػػح المػػػػػددب: د. عنػػػػػد الصػػػػػنكر شػػػػػًهدفا م،تنػػػػػح

 الفًهرةا د.طا د.ل.-الءًهيي
  الفكاعػػػد كالإشػػػًرال رػػػي اصػػػكؿ الفػػػرا ال: اممػػػد نػػػف عمػػػر نػػػف مممػػػد نػػػف انػػػي الر ػػػًا

ق(ا ل: د. عنػػػد ال،ػػػردـ نػػػف مممػػػد المسػػػف ن،ػػػًرا دار الف ػػػـا 791الممػػػكم الم نػػػي  ل
 ـا1986-ق 1406ا 1دمشؽا ط:

  تػػً  ردػػه لكػػًل الفػػر ف: الءػػرا ا انػػك ز،ردػػًا دمدػػى نػػف زدػػًدا ل: يػػًنر نػػف عنػػد اف نػػف،
 ق.1435-سردٌ  السردٌ ا هشر ع ى الشن،ح العًلمدَّحا شعنًف

 هػ(ا ل: عند السلاـ مممد هػًركفا 180ال،تً : سدنكدها عمرك نف ع مًف نف فهنر  ل
 ـ.1988 -هػ 1408ا 2م،تنح الءًهييا الفًهرةا ط: 

  ال نً  ري ع ؿ النهً  كالإعرا : انك النفػً  الع،نػرما عنػد اف نػف المسػدفا ممػ  الػددف
 –ق(ا ل: د. يػػػػًزم ط دمػػػػًلا كد. عنػػػػد الإلػػػػه هنهػػػػًفا دار الء،ػػػػر المعًصػػػػر 616 ل

 ـ.1995-ق1416ا 1دمشؽا ط: –ندركلا كدار الء،ر 
 ًؿ الػػػػددف لسػػػػًف العػػػػر : انػػػػف مهظػػػػكرا مممػػػػد نػػػػف م،ػػػػرـ نػػػػف ع ػػػػىا انػػػػك الء ػػػػؿا يمػػػػ

 ق.1414ا 3ندركلا ط: –ق(ا دار صًدر 711الأهصًرم  ل
  ال هيػػًل العرندَّػػح رػػي التػػراب: د. اممػػد ع ػػـ الػػددف اليهػػدما الػػدار العرندػػح ل ،تػػً ا د.طا

 ـ.1983
 ا 2الفػػًهرةا ط:-ال هيػػًل العرندػػح هشػػأة كتطػػكران: د عنػػد الكءػػًر مًمػػد هػػلاؿا م،تنػػح كهنػػح

 ـ.1993-ق1414
 ق(ا ل: د. رم ًف عند التكا ا 412ل ركرة: الفزاز الفدركاهي  مً ديكز ل شًعر ري ا

كصػػلاح الػػددف الهػػًدما دار العركنػػح نًل،كدػػلا نإشػػراؼ: دار الءصػػمى نًلفػػًهرةا د.طا 
 د.ل.

 ق(ا ل: د. عنػػػد السػػػلاـ 291ميػػػًلس  ع ػػػ : اممػػػد نػػػف دمدػػػىا انػػػك العنػػػًس  ع ػػػ   ل
 ا د.ل.2مممد هًركفا دار المعًرؼا مصرا ط:
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  تندػدف كيػػكم شػػكاذو الفػرا ال كالإد ػػًح عههػً: انػػف يهػػيا انػك الءػػت  ع مػػًف الممتسػ  رػػي
ق(ا ل: ع ػػي الهيػػػدم هًصػػػدؼا عنػػػد الم ػػػدـ الهيػػػًرا عنػػػد الءتػػػًح شػػػ نيا دار 392 ل

 ـ.1986-ق1406سز،دف ل طنًعحا 
  ع مًف نف سعدد نف ع مًف نػف عمػر انػك المم،ـ ري هفط المصمؼ: انك عمرك الداهيا

 ق.1407ا 2دمشؽا ط: –(ا ل: د. عزة مسفا دار الء،ر ق444عمرك الداهي  ل
 الممػػدط رػػي اصػػكال العرندػػح كهمكهػػً كصػػررهً: مممػػد الأهطػػً،يا دار الشػػركؽ العرنػػي-

 ا د.ل.3ندركلا ط:
  مءتػػػػًر الصػػػػمًح: مممػػػػد نػػػػف انػػػػي ن،ػػػػر الػػػػرازما عهػػػػي نترتدنػػػػه: مممػػػػكد ءػػػػًطرا دار

 الفًهرةا د.طا د.ل.-المددب
 ج النمػػػػػب ال كػػػػػكم: د. رم ػػػػػًف عنػػػػػد التػػػػػكا ا م،تنػػػػػح المػػػػػدءؿ إلػػػػػى ع ػػػػػـ ال كػػػػػح كمهػػػػػًه

 ـ.1997-ق1417ا 3الفًهرةا ط:-الءًهيي
 :ق(ا ل: مممد 328المذ،ر كالمفهب: انك ن،را مممد نف الفًسـ نف مممد الأهنًرم  ل

كزارة  -عند الءًلؽ ع دمحا مرايعح: د. رم ًف عند التكا ا يمهكردػح مصػر العرندػح 
-ق1401ليهػػػػح إمدػػػػً  التػػػػرابا  -كف الإسػػػػلامدح المي ػػػػس الأع ػػػػى ل شػػػػف  -الأكفػػػػًؼ 
 ـا1981

   ػػػمًَّتيا ل: د. مػػػًتـ صػػػًل مرشػػػد الفػػػًرف إلػػػى تمفدػػػؽ معػػػًلـ المفػػػًرف: انػػػف الطمػػػًف السُّ
 ـ.2007ا الشًرفحا م،تنح الصمًنحا 1ال ًمفا ط:

  المزهػػر رػػي ع ػػكـ ال كػػح كاهكاعهػػً: يػػلاؿ الػػددف السػػدكطيا عنػػد الػػرممف نػػف انػػي ن،ػػرا
-ق1418ا 1ندػػركلا ط: –اد ع ػػي مهصػػكرا دار ال،تػػ  الع مدػػح ق(ا ل: رػػف 911 ل

 ـ.1998
  المسػػػػتدرؾ ع ػػػػػى الصػػػػمدمدف: انػػػػػك عنػػػػػد اف المػػػػً،ـ الهدسػػػػػًنكرما مممػػػػد نػػػػػف عنػػػػػد اف

ا 1ندػػػػركلا ط: –ق(ا ل: مصػػػػطءى عنػػػػد الفػػػػًدر عطػػػػًا دار ال،تػػػػ  الع مدػػػػح 405 ل
 ـ.1990-ق1411

 ا 1الفػػػػػًهرةا ط:-مشػػػػػ، ح الهمػػػػػزة العرندػػػػػح: د. رم ػػػػػًف عنػػػػػد التػػػػػكا ا م،تنػػػػػح الءػػػػػًهيي
 ـ.1996-ق1417

 ق(ا ل: 370معػًهي الفػػرا ال: الأزهػػرما مممػد نػػف اممػػد نػف الهػػركما انػػك مهصػػكر  ل
 -د. عدد مصطءى دركدػشا كعػكض نػف ممػد الفػكزما مر،ػز النمػكب رػي ، دػح الآدا  

 ـا1991-ق1412ا 1ح السعكددحا ط:يًمعح الم ؾ سعكدا المم ،ح العرند
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  ق(ا ل: د. 215انػػػك المسػػفا سػػػعدد نػػف مسػػػعدة النصػػػرم  لمعػػًهي الفػػػر ف: الأءءػػشا
 ـا1990-ق1411ا 1الفًهرةا ط:-هدل مممكد فراعحا م،تنح الءًهيي

  المعيػػـ الكسػػدط: إنػػراهدـ مصػػطءىا كاممػػد مسػػف الزدَّػػًلا كمًمػػد عنػػد الفػػًدرا كمممػػػد
 عرندح نًلفًهرةا دار الدعكةا د.طا د.ل.ع ي الهيًرا ميم  ال كح ال

 ق(ا ل: مممػػػد عنػػػد 285المفت ػػػ : المنػػػردا مممػػػد نػػػف دزدػػػد الأزدما انػػػك العنػػػًس  ل
 ندركل. -الءًلؽ عظدمحا عًلـ ال،ت 

  ػػرىمي الإشػػند يا ٍ الممتػػ  رػػي التصػػردؼ: انػػف عصػػءكرا ع ػػي نػػف مػػفمف نػػف مممػػدا المى
ا 1إمدػػػػً  التػػػػراب العرنػػػػيا ط:ق(ا ل: اممػػػػد عػػػػزٌك عهًدػػػػحا دار 669انػػػػك المسػػػػف  ل

 ق.1432
 .مهًهج النمب ري ال كح: د. تمًـ مسًفا م،تنح الأهي ك المصردحا د.طا د.ل 
  الهشػػر رػػي الفػػرا ال العشػػػر: انػػف اليػػزرما شػػػمس الػػددفا مممػػد نػػػف مممػػد نػػف دكسػػػؼ

مه: ع ػػػي مممػػػد ال ػػنًع  ل833 ل ق(ا المطنعػػػح التيًردػػػح ال،نػػػرلا 1380ق(ا صػػمَّ
 ندركلا د.طا د.ل.-الع مدحتصكدر دار ال،تً  

  ا ميد الددف انك السعًدال المنًرؾ الههًدح ري يرد  المددب كالأ ر: انف الأ در اليزرمُّ
ق(ا ل: طػػًهر اممػػد 606نػف مممػػد نػػف مممػػد نػف مممػػد انػػف عنػػد ال،ػردـ الشػػدنًهي  ل

 ـ.1979-ق1399ندركلا -الزاكلا كمممكد مممد الطهًميا الم،تنح الع مدح
  ندَّػػػػح ع ػػػػى  ػػػػك  ال سػػػػًهدًل: د. عنػػػػد النػػػػدد  الهدرنػػػػًهيا دار الكك ػػػػًهي الكفػػػػؼ رػػػػي العر

 ـ.2008-ق1428ا 1دمشؽا ط:-ل دراسًل الفر هدَّح
 الرسائل العمميَّة

  ق(ا ل: مهػػػى  500الإد ػػػًح رػػػي الفػػػرا ال: اممػػػد نػػػف انػػػي عمػػػر الأىهٍػػػدىرىانًيٌ  ل نعػػػد
يًمعػح -دػح الترندػح ل نهػًلعدهًف يهيا رسًلح د،تكراما إشراؼ: د. يػًهـ فػدُّكرم ممػدا ، 

 ـ.2002-ق1423ت،ردلا 
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ىمجازوّظىصُوَرىالمُجاوَرةىفيىنماذجىمِنىشطرىابنىالرّوميّ
 أ.د.ىتوسورىسلمانىجروكوس*

1نعمىإبراهومىخضرة**  

 المُمخّص

تختمؼُ صُوَرُ المُجاورةِ عف صُوَرِ المُشابيةِ في نَوعِ العلاقةِ الّتي تربطُ بيفَ التّمثيلاتِ 

دُ بيفَ  قائمةً  فالعلاقةُ فييا لا تكوفُ الدّلاليّة؛  عمى المُشابية، بؿ تقوُـ عمى التّجاور؛ فتوحِّ

قةِ، وتنتقؿُ بالمُفردةِ مِف معناىا المُعجميّ  المُباشر إلى معنًى مجازيّ يُحدِّدُهُ العناصرِ المُتفرِّ

ُـ بوساطةِ ذلؾَ في وسِـ النَّصِّ بسمةِ الشّعريّةِ والإبداع.  محورُ التّركيبِ والدّلالة، فتُسيِ

وَرِ الفنّيّةِ المؤثّرةِ؛  د، انمازَ أداؤهُ بالصُّ وابفُ الرّوميّ شاعرٌ مُبدِعٌ، ذو صوتٍ شعريّ مُتفرِّ

راسةِ نماذجَ مِف أشعارِهِ ضمَّت صوراً قائمةً عمى المُجاورة، لذلؾَ سعى ىذا البحثُ إلى د

 لتبيّف ما انطَوَت عميوِ ىذهِ النّماذجُ مِف شعريّة الأداء، وفنّيّة التّعبير.

 صور المجاورة، المجاز، الكناية، المجاز المُرسَؿ، الشّعريّة.الكممات المفتاحيّة: 
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Allegory of Adjacency imagery in the 

patterns of Ibn Al-Romi’s poetry 
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ABSTRACT 

Adjacency images differ from similarity images in the type of 

relationship between signifiers; as its  relationship is not based on 

similarity, but Rather on juxtaposition, so this images unite the disparate 

elements, and transform the word from its direct lexical meaning to the 

figurative meaning determined by the context, by doing so, they 

contribute to making the text poetics text. 

Ibn al-Rumi is a creative poet with a unique poetic voice. His poetry 

were characterized by impressive artistic images. Therefore, This 

research sought to study patterns of his poems, which included adjacency 

images, to show the poetics of their performance and artistry of their 

expression. 

Key words:ى Adjacency imagery, Trope, Metonymy, 

Synecdoche, Poetics 
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 المقدّمة:

تِيا تحضرُ صُوَرُ المُجاورةِ بكثرةٍ في نصوصِ ابفِ الرّوميّ، فتمنَحُ الدّواؿَّ دلالا
ُـ في وسِـ النّصوصِ بسِمةِ  ىا مِف معانييا المُعجميّةِ المجازيّة، وتُحرّرُ  الثاّبتة، كما تُسيِ
وَرِ الأدبيّة  –الإبداعِ؛ لأنَّيا  تمتازُ بشعريّتِيا الخاصّة، حيفَ تُحقِّؽُ  –كغيرِىا مِفَ الصُّ

 داخؿَ النّصِّ إيحاءاتٍ تُدىِشُ المُتمقّي، وتُمتِعُوُ، وتُؤثِّرُ بوِ.

الكناية؛  ؿ، وصورُ المُرسَ  المجازِ  صورُ  (ورةجاالمُ  صورِ  دائرةِ وتندرجُ في ىذهِ الدّائرة )
بالتّجاورِ  انزلاؽِ الإشارةِ "ميّزافِ مِف غيرِىما بخاصّيّةِ تمِفَ الصّورِ ي يفِ النّوعَ  يفِ لأفَّ ىذَ 
؛ وىذا يؤدّي لِأف "يَعْبُرَ المّفظُ مِف مدلولِوِ الأصميّ إلى مدلولِوِ المجازيّ عف 1السّياقيّ"

تجمعُ بينيُما، يُبصِرُىا الذّىف النّاضج فييتدي  –تقوُـ عمى المُشابيةِ لا –طريؽِ علاقاتٍ 
 .2إلى تحميؿِ الخطاب"

 مشكمة البحث وأهمّيّته:

ذىبَ بعضُ البلاغيّيفَ المُحدثيفَ إلى قَصرِ الصّورِ الشّعريَّةِ عمى صُوَرِ المُشابيةِ فقط، 
ي تجعؿُ مِنيا رسالةً ذاتَ شحنةٍ دلاليَّةٍ في حيف أشارَ بعضُيُـ الآخرُ إلى رمزيّةِ الكنايةِ الّت

مُكثَّفةٍ، لكفَّ القميؿَ مِنيُـ التفتَ إلى صُوَرِ المجازِ المُرسَؿِ ودورِىا في النَّصِّ الشّعريّ؛ إذ 
يستطيعُ الباحثُ أف يممحَ إنكارَ بعضِ الباحثيفَ لقدرةِ المجازِ المُرسَؿِ عمى إسباغِ الشّعريّةِ 

نا جاءَت أىمّيَّةُ ىذا البحثِ الّذي اتّخذَ مِف صُوَرِ المُجاورَةِ بنَوعَييا عمى النّصوصِ، مِف ىُ 
)الكناية، والمجاز المُرسَؿ( مُنطمقاً لِمولوجِ إلى فضاءِ النَّصِّ الإبداعيّ عندَ ابفِ الرّوميّ، 

                                                           
1

 .633مصر، ص ،4دار الشّروق، ط .علم الأسلوب: مبادئه وإجراءاته -م ;>>4هـ/>474 فضل، صلاح، -
 .دراسة تحميميّة جماليّة :بلاغة الصّورة في شعرِ عبد الوىّاب البيّاتي - ىػ 1416/ـ1996جريكوس، تيسير،  -2

 .5:4ص  ،إشراؼ: أ. د. أحمد كماؿ زكي، جامعة عيف شمس، مصر
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ما ليذهِ ونقطةَ ابتداءٍ يُمكِفُ الدّخوؿُ مِف خلالِيا إلى عوالِـ قصائِدِهِ الشّعريّةِ، فأظيرَ 
غناءِ  دلالاتِيا.  الصّورِ مِف دورٍ في إثراءِ إيحاءاتِيا وا 

 أهدافُ البحثِ وأسئمتِهِ:

ييدؼُ ىذا البحثُ إلى إبرازِ الجماليّاتِ المُتحقّقةِ لصُوَرِ المُجاوَرَةِ في شعرِ ابفِ 
ظيارِ المجازيَّةِ الّتي تتَّسُِـ بيا، مِف خلاؿِ الإسياِـ  بقراءةٍ  –الإمكافِ قَدْرَ  –الرّوميّ، وا 

اً، ستسعى ىذهِ القراءةُ إلى  وَرُ دوراً مُيِمَّ حداثيَّةٍ لبعضِ نصوصِوِ الّتي أدّت فييا ىذا الصُّ
الكشؼِ عف دلالاتٍ جديدةٍ لـ تكُفِ الدّراساتُ السّابقةُ قد وقفَت عمييا، كما ستُحاوِؿُ 

 :الإجابةَ عف أسئمةِ البحثِ الّتي يُمكِفُ تمخيصُيا في الآتي

َـ في تحقُّؽِ بلاغةِ النَّصِّ وشعريَّتِوِ أـ كانَت  - ىؿ استطاعَت صُوَرُ المُجاورةِ الإسيا
دَ عُنصرٍ لمتَّزييفِ والتَّحسيف؟  مجرَّ

 ىؿ لمسّياؽِ دورٌ في التّحكُِّـ بدرجاتِ العُمؽِ الإيحائيّ لصورِ المُجاورة؟ -
وَرِ أف  - يخمُؽَ المُفاجأةَ الّتي تُدىِشُ ىؿ استطاعَ ابفُ الرّوميّ باستخدامِوِ ىذهِ الصُّ

ؾُ خيالَوُ؟  المُتمقّي وتحرِّ
 مصطمحاتُ البحثِ وتعريفاته الإجرائيّة:

شمؿَ البحثُ مُصطمحاتٍ بلاغيّةً يجدرُ الوقوؼُ عمى تعريفاتِيا قبؿَ عرضِ البحثِ 
 ومناقشتِوِ، ولعؿَّ أىمّيا ما يمي:

"أف يقودَ المّفظُ المُتحقِّؽُ إلى أقربِ  : يعني مُصطمحُ المُجاورةِ في ىذا البحثِ المجاورة
بيفَ الدّواؿّ المذكورة والدّواؿّ المحذوفة  -إذف–، فالعلاقةُ 1المعاني إليو، أي إلى ما يُجاورُهُ"

في ىذهِ الصّور قائمةٌ عمى التّجاور، والصّور الّتي تحقّؽُ ذلؾ ىيَ )الكناية، والمجاز 
 المُرسَؿ(.

                                                           
1
 .5:4، ص بلاغة الصّورة في شعر عبد الوهّاب البيّاتيّ  -جريكوس، تيسير  - 
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وَرِ المجالكنايةُ مَظيرٌ مِ  :الكناية ازيّةِ، فييَ تُحيؿُ ف مظاىِرِ البلاغةِ، ونَوعٌ مِف أنواعِ الصُّ
فَيا )عبد القاىر  إلى مَدلوؿٍ يُلازُِـ ألفاظَيا، لكنَّوُ يقعُ خارجَ معناىا المُعجميّ، وقد عرَّ

ُـ إثباتَ معنًى مِفَ  -ىا ىُنا–الجُرجانيّ( بقولِوِ: "والمُرادُ بالكنايةِ  المعاني،  أف يُريدَ المُتكمِّ
فلا يذكُرُهُ بالمّفظِ الموضوعِ لوُ في المُّغةِ، ولكف يجيءُ إلى معنًى ىوَ تاليوِ ورِدْفُوُ في 

 .1الوجود، فيومئُ بِوِ إليو، ويجعمُوُ دليلًا عميو"
وبعبارةٍ أُخرى: إنَّيا "لفظٌ أُطمِؽَ وأُريدَ بِوِ لازُِـ معناه، مع قرينةٍ لا تَمنعُ مف إرادةِ المعنى 

 .2الأصميّ"
: يُقسَُـ المجازَ المُرسَؿَ إلى نوعَيف؛ المجاز المُرسَؿ المُفرَد، والمجاز المجاز المُرسَل

 المجاز المُرسَؿ المُفرَدالمُرسَؿ المُركّب، وقد وضعَ البلاغيّيفَ تعريفاتٍ لكُؿٍّ مِنيُما، فعُرّؼَ 
بأنَّوُ "الكممة المُستعممة في غيرِ ما وُضِعَت لوُ في اصطلاحِ التّخاطب عمى وَجْوٍ يصحُّ 

والعلاقة بيفَ المعنى  3مع قرينةِ عدِـ إرادتِوِ، فلا بُدَّ مِفَ العلاقة ليخرج الغمط والكناية..."
القزوينيّ  ذكرىا الأصميّ والمعنى المجازيّ ليسَتِ المُشابية، بؿ ىيَ علاقاتٌ مُتعدّدة،

بقولِوِ: "المُرسؿ كاليد في النّعمة والرّاوية في المزادة، ومِنوُ تسمية الشّيء باسِـ جزئوِ 
، ينا الغيثَ رعَ  نحوَ  وِ في الأنامؿ، وتسميتو باسِـ سببِ  في الرّبيئة، وعكسو كالأصابعِ  كالعيفِ 

نباتاً، أو ما كافَ عميو نحو وآتوا اليتامى أمواليـ، أو ما  السّماءُ  تِ أمطرَ  أو مُسبّبو نحوَ 
، أو حالّو نحو ﴾فميدع ناديو﴿، أو محمّو نحو ﴾إنّي أراني أعصرُ خمراً ﴿يؤوؿ إليو نحو 

                                                           
تحقيؽ: محمود محمّد شاكر، مكتبة الخانجي،  .دلائؿ الإعجاز -ـ 2004ىػ/1424الجرجانيّ، عبد القاىر،  -1
 .66ص ،مصر ،5ط
، ص إيراف ،1طتعميقات: نجوى أنيس ضو، نشر بخشايش، . جواىر البلاغة  -ىػ 1421 الياشميّ، أحمد، -2

208. 
تحقيؽ: عبد الرّحمف البرقوقيّ، المكتبة التّجاريّة  .البلاغةالتّمخيص في عموـ  -ـ 1932القزوينيّ، الخطيب،  -3

 .294، ص مصر ،2الكُبرى، ط
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واجعؿ لي ﴿؛ أي في الجنّة، أو آلتو نحو: ﴾وأمّا الّذيفَ ابيضَّت وجوىيـ ففي رحمةِ ا﵀﴿
 .1حَسَناً"؛ أي ذكراً ﴾لسافَ صدؽٍ في الآخريف

"الكلاُـ المُستعمَؿُ في غير المعنى الّذي وُضِعَ لوُ لعلاقةٍ  فيوَ  المجاز المُرسَؿ المُركَّبأمّا 
خرج  اً واحد اً كلاـ وليسَ لفظ ، إنَّوُ 2غير المُشابيةِ مع قرينةٍ مانعةٍ مِف إرادةِ معناه الأصميّ"

 ىيَ  علاقةٍ ليسَتيقوُـ عمى المعنى المجازيّ و المعنى الأساسيّ  والارتباطُ بيفَ عف معناه، 
ىذا النّوعَ يقعُ في المُركّباتِ الخبريّة المُستعممة في الإنشاءِ وعكسِوِ : إفَّ قيؿالمُشابية، وقد 

ظيار التأّسُّؼ، ومِنيا إظيار السّرور، ومِنيا الدّعاء.  لأغراضٍ كثيرة، مِنيا التّحسّر وا 
شائيّة )كالأمرِ، والنّيي، والاستفياـ...( الّتي خرجَتْ عَف ويقعُ أيضاً في المركّباتِ الإن

أُخرى، كما في قوؿِ الرّسوؿ عميو الصّلاةُ  يَ عمِمَت في معانمعانييا الأصميّة، واستُ 
، والعلاقة في ىذا السّببيّة 3والسّلاـ: "مَف كذبَ عميَّ عامِداً فميتبوّأ مقعدهُ مِفَ النّار"

نُوُ، فظاىره أمر، ومعناه والمسبّبيّة؛ لأفَّ إنشاء ا لمُتكمّـ لمعبارة سببٌ لإخبارِهِ بما تتضمَّ
 .4خبر

مع أفّ قضيّة المجاز تندرجُ في عمـ البياف، فإفَّ الكلاـ السّابؽ يمتقي مع عمـ المعانيّ، 
وىوَ فرعٌ آخرُ مِف فروعِ البلاغةِ، إذ إفَّ دراسةَ الجُمؿِ الخبريّةِ والجمؿِ الإنشائيّةِ تدخؿُ 

و، ومعرفةُ الأغراضِ الّتي تخرجُ إلييا جزءٌ مِنوُ؛ وبذلؾَ نمحَظُ التّداخُؿَ بيفَ فروعِ عمِـ ضمن
ف تعدَّدَت وتنوَّعَت_ تتداخؿُ وتترابطُ، ولا غِنى لمباحثِ عف أيِّ العربيّة البلاغةِ  الّتي _وا 
 فرعٍ مِنيا.

  
                                                           

 .300 – 296نفسو، ص  المرجع -1
 .196، ص جواىر البلاغة - الياشميّ، أحمد -2
ؿفتح الباري بشرح صحيح البُخاري -العسقلانيّ، أحمد بف عميّ بف حجر  -3 كتاب ، ، المكتبة السّمفيّة، الجزء الأوَّ

ؿ، ص   .107، رقـ الحديث 200العمـ، باب: إثـ مف كذبَ عمى النّبيّ، الجزء الأوَّ
 .197 – 196، ص جواىر البلاغة -الياشميّ، أحمد  يُنظَر: -4
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 الإطار النّظريّ والدّراسات السّابقة:

ةَ الكشؼِ عف ظاىرةِ )لا توجدُ حتّى اليوـ  صورِ دراسةٌ مُستقِّمَّةٌ أخذَت عمى عاتِقِيا مُيِمَّ
لذلؾَ جاءَ ىذا البحثُ، وقد شمؿَ مبحثيَف؛ الأوّؿ:  ( في ديوافِ ابفِ الرّوميّ،المُجاورةِ 

مجازيّة الكناية في نماذج مُتخيّرة مِف شعر ابف الرّومي، وقد عرض ىذا المبحثُ للأنواعِ 
اية )كناية عف صفة، كناية عف موصوؼ، كناية عف نسبة( ، والثاّني: المجاز الثّلاثةِ لمكن

المُرسَؿ في نماذج مُتخيّرة مِف شعرِ ابف الرّوميّ، ودرسَ نماذجَ لكؿٍّ مِف )المجاز المُرسَؿ 
 وعمى الرّغِـ مِف عدِـ وجودِ أبحاثٍ سابقةٍ حاولَتْ  المُفرَد، والمجاز المُرسَؿ المُركَّب( 

البحوثَ الّتي اتّخذَت أشعارهُ  ، فإفَّ ( في ديوافِ ابفِ الرّوميّ صورِ المُجاورةِ اىرةِ )ظ دراسةَ 
مادَّةً لمبَحثِ ليسَت بالقميمةِ، وفي ىذا السّياؽ يُمكِفُ إيرادُ بعضُ العناويفِ عمى سبيؿِ الذّكرِ 

 لا الحصر:

مر عثماف قصيدة الرّثاء عندَ ابفِ الرّوميّ )دراسة موضوعيّة(، إعداد: وفاء ع -
الفوتي، إشراؼ: أ.د. محمّد بف مريسي الحارثيّ، )رسالة ماجستير(، جامعة أّـ القرى، 

 ىػ.1424السّعوديّة، المممكة العربيّة 
ابف الرّوميّ: الشّاعر المجدّد، د. ركاف الصّفديّ، منشورات الييئة العامّة السّوريّة  -

 ـ.2012، 1لمكتاب، دمشؽ، ط
اليوميّة: قراءة لنماذج شعريّة في ضوءِ النَّقدِ الثقّافيّ،  ابف الرّوميّ شاعر الحياة -

 –(، ديسمبر 8اليادي عمر النّجّار، جامعة مصراتة، مجمّة شماؿ جنوب، العدد )
 ـ.2018

ألواف البديع في شعرِ ابف الرّوميّ، رسالة دكتوراه، الطّالب: ياسر الطّيب محمّد  -
 أّـ درماف الإسلاميّة.أحمد، أ. د. عمر السّيّد العبّاس، جامعة 
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جراءاته:  منهج البحثِ وا 

اتَّخذَ البحثُ المنيجَ الوصفيَّ الّذي يقوُـ عمى مبدأِ المُلاحظةِ والاستقراء، وىوَ منيجٌ 
يُعَدُّ مُناسِباً لمثؿِ ىذهِ الموضوعاتِ؛ إذ يُساعِدُ غمى وصؼِ الظّاىرةِ وتحميمِيا، واستنطاؽِ 

الشّعريّ وتُضيْئُوُ، وأفادَ مِف مُعطيات المناىج  رتقي بالنَّصِّ مدلولاتِيا الشّعريّة الّتي ت
 الُأخرى.

 عرض البحث والمناقشة والتّحميل:
كثرت صور المُجاورة في ديوافِ ابفِ الرّوميّ، وكاف ليا دورٌ في إكسابِ المّغةِ مجازيّتيا 

اذِجَ مُتعدِّدةٍ مِف الوقوؼُ عمى نم وتحويميا إلى لُغَةٍ خلّاقةٍ ومُوحية، ولتوضيحِ ذلؾَ يُمكِفُ 
وَر ووظيفتيا في إثراءِ الخَمؽِ الجماليّ تِوِ تجرب الشّعريّة، في مُحاولةِ إظيارِ دَورِ ىذهِ الصُّ

 ، وذلؾَ عمى النَّحوِ الآتي:لمنَّصِّ المُتحقِّؽوالشّعريّ 
 نماذج مُتخيّرة مِن ديوان ابن الرّوميّ:في مجازيّة الكناية  . أ

إلى  -سابقاً  كما أشَرْنا–البلاغةِ المجازيّةِ، فييَ تُحيؿُ  صورِ  مَظيرٌ مِف مظاىِرِ الكنايةُ 
وباكتسابِ الألفاظِ دلالةً ثانيةً ىيَ ، وُ يقعُ خارجَ معناىا المُعجميّ مَدلوؿٍ يُلازُِـ ألفاظَيا، لكنَّ 

وَرُ مجازيَّتَيا، لكفَّ وجوَ اختلا فِيا عف صوَرِ المجازِ المقصودةُ في الغالبِ تكتسِبُ ىذهِ الصُّ
ؿِ ليا مقبوؿٌ، وىيَ بذلؾَ "ليا بناؤىا المنطقيّ الظّاىر  الُأخرى يعودُ إلى كَوفِ المعنى الأوَّ

شُ المُّغة"  الأوّؿ ثافٍ يختبئُ وراءَ المعنى البنيويّ  ىً المقصودَ معن غيرَ أفَّ ، 1الّذي لا يُشوِّ
 الظّاىر لمكناية.

مِفَ المستوى المُعجميّ إلى مستوى التّركيبِ والدّلالةِ؛  فردةَ والسّياؽُ ىوَ الّذي ينقؿُ المُ 
ةِ الثَّرّة، فػ "كؿُّ عنصرٍ أو مكوّفٍ شعريّ لوُ لأي مِف مستوى الإشارة إلى مستوى توليدِ الدّلا

                                                           
ءة في الكناية صور المجاورة وبلاغة النّصّ: قرا -ـ 2018 ، ميساء،ماضي، مصطفى، نمر، حكمت، عيسى -1

 .202، ص (4)40، تشريفمجمّة جامعة ، عندَ المتنبّي
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 إنّيا قد السّياؽِ حتّىنتاجات تفاعؿ بنى في كُؿِّ سياؽِ وظيفةٌ مُغايرة، أو دلالة تتبدّؿ بتبدُّؿِ 
 .1إلى ما يُناقِضُيا في سياؽٍ آخر" تصِؿُ 

تُعدُّ الكنايةُ مِف ألطؼِ أساليبِ البلاغةِ وأدقِّيا، وىيَ أبمغُ مِفَ الحقيقةِ والتّصريح؛ لأنّيا 
"تحدثُ بفعؿِ العدوؿِ الاستبداليّ الّذي يتخطّى في أثنائِوِ الدّاؿُّ الكلاَـ النّفعيّ أو الإبلاغيّ 

أي مِفَ  ؛مِفَ الخبر إلى الأثر صّيّ غير المُباشر، فينقُؿ المُّغةَ المُباشر عَبْرَ مدلولِوِ النّ 
إفَّ العدوؿَ  ،...غير المُباشرة إلى الدّائرة الفنّيّة الجماليّة المُباشرة الدّائرة الاستيلاكيّة النّفعيّة

ؿ الظّاىِر يستدعي معنًى آخرَ  الاستبداليّ في الكنايةِ يرتبِطُ بتداعي المعاني، فالمعنى الأوَّ
 .2مُضمراً ىوَ المُرادُ في الإفصاحِ عف الأغراضِ البلاغيّة"

وَرُ الكنائيَّةُ عندَ ابفِ الرّوميّ في عُمقِيا الإيحائيّ تبعاً لانزياحاتِيا الم فارقة تتدرَّجُ الصُّ
الّتي تنُتِجُيا المُّغة النّصّيّة في تنوُّعاتِيا الصّياغيّة المُتفاعمة مع غيرِىا مِف عناصرِ النّصّ، 

وَرُ الكنائيّةُ  وفؽَ الأقساِـ الثّلاثةِ  -باعتبارِ المطموبِ بيا/المُكنَّى عنو-وقد جاءت ىذهِ الصُّ
 3ىيَ:الّتي فصّؿَ فييا البلاغيُّوفَ العرب قديماً وحديثاً، و 

 كناية عن صفة؛ أي معنى. -1
 كناية عن موصوف؛ أي ذات. -2
 كناية عن نسبة أمر لآخر )الصّفة لمموصوف( إثباتاً أو نفياً. -3

 لذلؾَ  بغزارةٍ؛ لأنواع الثّلاثة مِف الكنايةل استخدامَوُ والقارئ لديواف ابف الرّوميّ يمحَظُ 
 ، وذلؾَ عمى النّحوِ الآتي:لموقوؼِ عمييا بالتّحميؿ نماذجَ مف شعرهِ البحثُ سيتخيّرُ 

                                                           
منشورات اتّحاد الكتّاب . أطياؼ الوجو الواحد: دراسات نقديّة في النّظريّة والتّطبيؽ -ـ 1997اليافي، نعيـ،  -1

 .327، ص سوريا ،1ط العرب،
ءة في الكناية صور المجاورة وبلاغة النّصّ: قرا -ـ 2018، ميساء، ماضي، مصطفى، نمر، حكمت، عيسى  -2

 .203ص ،مجمّة جامعة تشريف المتنبّي،عندَ 
 .343 – 338، صالبلاغةالتّمخيص في عموـ   -القزوينيّ، الخطيب  يُنظَر: -3
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: المطموبُ بالكنايةِ ىُنا صفةٌ مِفَ الصّفاتِ، ويُمكِفُ أف كناية عن صفة؛ أي معنى -1
 1الّتي قاؿَ فييا ابف الرّوميّ: ،نُمثِّؿَ ليا بالأبياتِ الآتية

ِـ مِففففففففففففففففن قمبفففففي مكيفففففففففففنٌ مُشف فففففففف  عُ شففففففيعُ
ِـ ز هففففففففي فففففففففي نففففففففففففففففففف  تسفففففففف لي  ادةً يفففففففففوا

 وِالهفففادي ففففي الهفففوِ يُفففنقِصُ يفففو ان  ازدلففف
 ي الهففففففوِفففففففاد عففففففى أن  الفضففففففيمةَ  نففففففاك  

 

ِـ مففففففففففففِ    ن ودّي حريفففففففففففففزٌ مُمن فففففففففففعُ وحظُّفففففففففففف
 ، وأدنففففففففففاُ  مُقنِففففففففففففففعُ رضٍ ف يسففففففففففففففرُُ  مففففففففففففففُ 

 إذاً لخففففففففف  مِنففففففففففففففففهُ المُحِبُّفففففففونَ أجمَفففففففففففففففعُ 
 يدفففففففففففففففففففعُ لففففففففففهُ، وك نفففففففا صفففففففادٌِ  لفففففففيسَ 

 

عف تعبيرٌ  –في الحقيقة  –وىيَ ، عندَ ابفِ الرّوميّ  الغزؿِ  دائرةِ  فيىذهِ الأبياتُ  تقعُ 
، وشكواهُ مِف المحبوب، فييا عتابٌ وحزفٌ وحسرةٌ نابِعةٌ مِف حُبِّوِ  ألِـ الشّاعرِ مِفَ الحُبِّ

أحزانِوِ، ويُضاعِؼُ جِراحَوُ؛ فأقربُ  وىذا الأمرُ ىوَ الّذي يزيدُ مِف، الصّادؽالشّديدِ، وعشقِوِ 
 النّاسِ إلى القمبِ أكثرُىُـ تأثيراً بِوِ، وأقدرُىُـ عمى مُضاعفةِ أحاسيسِوِ.

يشفعُ لممحبوبةِ كُؿَّ ما تأتي بِوِ، فيوَ يغفرُ ليا ذنوبَيا،  قمبَوُ  فَّ ابفَ الرّوميّ يُقرُّ بأفَّ إ
وفي ىذا الإقرارِ كنايةٌ عف حُبِّوِ الشّديدِ ليا،  -كأيِّ مُحِبٍّ صادِؽٍ -ويتغافؿُ عَف عيوبِيا 

يا مِف ودادِهِ الثاّني، إذ يجعؿُ حظَّيا ونصيبَ  ىذا الحُبّ الّذي يعترِؼُ بِوِ صراحةً في الشّطرِ 
محميّاً بقوّةٍ )ىذا ما تشيرُ إليو لفظتا /حريز و مُمنّع/(، ففي تكرارِ الشّاعرِ لفظَتيَفِ تدُلّافِ 

 كيدٌ عمى حرصوِ الشّديد وحفظِوِ لمحُبِّ والوِداد.عمى الحمايةِ تأ
 ولكف ما الّذي يستدعي مِنوُ كُؿَّ ىذهِ الحمايةَ؟ وما الّذي يُيدِّدُ وِدادَهُ لممحبوبةِ؟

 أليسَت شدّةُ الحمايةِ إيحاءٌ بقوَّةِ التّيديداتِ، وكنايةٌ عف قوَّةِ الخطرِ المُحدِؽِ بيذا الحُبّ؟
ّـَ مَف جعؿَ ىذا   الحُبَّ صامداً منيعاً في قمبِ الشّاعرِ؟ ىؿ الشّاعِرُ عينُوُ أـ المحبوبة؟ثُ

                                                           
، تحقيؽ: حسيف نصّار، مطبعة دار الكتب والوثائؽ القوميّة .ديواف ابف الرّوميّ  - 2003/ىػ1424ابف الرّوميّ،  -1
 .1492، ص 4ج  مصر، ،3ط
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صيغةُ اسـ المفعوؿ )مُشفَّع، مُمنَّع( توحي بغموضٍ يكتنِوُ الفاعِؿَ الّذي لـ يستطعِ إفَّ 
الشّاعِرُ مَعرِفتَوُ؛ فالحُبُّ إحساسٌ غامِضٌ، لـ يتمكَّفِ العقؿُ مِف تفسيرِهِ، يجيؿُ المُحِبُّ 

 دايتَوُ وزمفَ ولادتِوِ، كما يجيؿُ سببَوُ.ب
تجعؿُ القارئَ يمتفِتُ إلى الكنايةِ الواردةِ في البيتِ السّابقةِ  قراءةً مُتعمِّقةً للأبياتِ  ولعؿَّ 

الثاّني، ففي طمبِ الشّاعِرِ مِفَ المحبوبةِ التَّوقُّؼَ عف مُطالبتِوِ بحُبٍّ أكبر كنايةٌ عف أنّيا 
الشّاعرِ ليا، ولعؿَّ ىذا ىوَ الأمرُ الّذي يُيدِّدُ علاقتَيُما، ويقضُّ مضجعَ غيرُ راضيةٍ بحُبِّ 

الشّاعرِ، فكلاىُما يرى نفسَوُ مُحِقّاً، وكلاىُما يدّعي شدّةَ حُبِّوِ وصِدؽَ ىواه )كلانا ادّعى أفَّ 
عِرُ يدفع(، والشّا ؽٌ في دعواه )وكلانا صادؽٌ ليسَ الفضيمةَ في اليوى لوُ(، وكلاىُما صادِ 

رُ لممحبوبةِ  مُرضٍ يُحاوِؿُ أف يُثبِتَ صِدقَوُ فيؤكّدُ أفَّ أقؿَّ حُبِّوِ شديدٌ  ّـَ يُصوِّ يكفي ويُقنِع، ثُ
شدّةَ ىذا الحُبِّ وعمقِوِ، فيُشيرُ إلى أفَّ ازديادَ الحُبِّ عندَهُ لا يُنقِصُ حُبَّ غيرِهِ مِفَ العُشّاؽ، 

المحبّوفَ عمى كُؿِّ حُبٍّ في ىذهِ الدُّنيا، ولصارَ ولو كافَ الأمرُ كذلِؾَ لاستحوذَ وحدَهُ 
 خالييفَ مِنْوُ، لا يمتمكوفَ أدناه، ولا يحظَوفَ بأقمِّو. الآخروف

يمانِوِ و  في قوؿِ الشّاعرِ )وكلانا صادِؽٌ ليس يدفعُ( كنايةٌ عف ثقتِوِ بالمحبوبة، وا 
يمانِيا  بحُبِّوِ، عمَّوُ يستطيعُ نزعَ الشّؾِّ بصدقِيا، وعف رغبتِوِ في تصديؽِ المحبوبةِ لكلامِو وا 

 مِف قمبِيا، فيناؿُ بذلِؾَ وِصاليا، ويفرحُ برضاىا.
 الآتي: عمى النّحوِ مضمرة، يُمكِفُ استخلاصُيا وتمخيصُيا  معانيَ إفَّ في الأبياتِ إذاً 

هُ، فيرفضُ التفّريطَ بِوِ، ويؤكِّدُ فؤادَ  ملأُ ي الشّاعِرُ يحفظُ المودَّةَ ويحمي الحُبَّ الّذي (1
مِف خلاؿِ الجُمَؿِ الاسميَّةِ )شفيعُؾِ مِف قمبي مكيفٌ  -أيضاً – ذلؾَ  يُمحَظو ثباتَوُ، 

 ىذهِ الجُمؿو  ،(، )أدناهُ مُقنِعُ(رضٍ مُشفَّعُ(، )حظُّؾِ مِف ودّي حريزٌ مُمنَّعُ(، )أيسرُهُ مُ 
 .القمبِ قرارِ الحُبِّ في توحي بثباتِ العشؽِ واست في سياقِيا النّصّيّ 

المحبوبةُ غيرُ راضيةٍ عف حُبِّ الشّاعرِ ليا، تُطالِبُوُ دوماً بالمزيد، وىذا أمرٌ يُقمِؽُ  (2
ُـ أسموباً إنشائيّاً طمبيّاً في ىذا الموقؼِ )لا  الشّاعِرَ ويُثيرُ انفعالَوُ؛ لذلؾَ نراهُ يستخدِ
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ةَ بالتّوقُّؼِ عف شكِّيا، والاقتناعِ بصدؽِ تسأليني(، صيغتُوُ النّيي، يُطالِبُ فيوِ المحبوب
 كلامِوِ.

حبُّ الشّاعِرِ عميؽٌ كبير يفوؽُ توقُّعَ المحبوبةِ، فيُحاوِؿُ إقناعَيا مُستخدِماً أسموبَ  (3
الشّرطِ المنطقيّ، مُعتمِداً عمى حقيقةٍ مؤدّاىا أفَّ الحُبَّ لا ينقُصُ عندَ الغيرِ كُمَّما زاد 

الشّاعِرُ عكسَ ىذهِ الحقيقةِ ليخمُصَ إلى نتيجةٍ ىيَ أفَّ ىذا عندَ أحدِىـ، فيفترِضُ 
 لأفَّ حُبّوُ كبيرٌ عظيـ، لا نفادَ لوُ ولا انتياء. ؛الحُبَّ سيفنى وينتيي عندَ الجميعِ 

في عبارة )كلانا ادّعى..( كناية؛ فالعبارةُ توحي بخلاؼٍ حاصؿٍ بيفَ المحبوبةِ  (4
قناعِ الطّرؼِ الآخَرِ بحجّةِ والشّاعر، إذ إفَّ كلّاً مِنيُما يُح اوِؿُ إثباتَ صوابِ رأيوِ، وا 

 دعواه وكلامو.
تقوُـ عمى يستطيعُ القارِئُ النّاقد أف يخمُصَ إلى نتيجةٍ مفادُىا أفَّ الأبياتِ بجممتِيا 

بحُزفِ الشّاعِرِ وقمقِوِ، وعدـ رضاه تفاعلاتيا النّصّيّة توحي  المعاني الثّواني الكنائيّة الّتي
 لاقتِوِ بالمحبوبة.عف ع

وىيَ الكنايةُ الّتي يكوفُ المكنيُّ عَنوُ فييا ذات:  كناية عن كناية عن موصوف؛ أي -2
 1:الآتية، إذ يقوؿُ في الأبياتِ شعرِهموصوفاً، ونرى ابف الرّوميّ يوظّفُيا في 

 يُقاسفففففي المُقاسفففففي شفففففجوُ  دونَ  يففففففرِ ِ 
 وكنْففففتُ ومففففا لففففي ففففففي نهففففاريَ مفففف نِسٌ 

ففففففبِ  حتفّفففففأبيففففففتُ رقيففففففَ    ينى كفففففف ن  الصُّ
 أُصففففففففعسدُ أنفاسففففففففي، وأحفففففففففدرُ عبرتففففففففي

 دِ يفففففففوسٍ لنفسففففففي تفم تفَففففففففتْ مفففففف ولالففففففو 
 إلففففى اشِ أشففففكو، لا إلففففى النّففففاسِ إن مفففففا

 

 عُ هِ أوجففففففففيفففففففففلُّ بفففففففف ءٍ عِنففففففففدَ لاقكففففففففو  
ففففف  عُ ولا سفففففكنٌ ففففففي المّيفففففلِ والنّفففففاسُ هُج 

ِـ يطمفففففعُ  فففففبِ  وجهففففف  أُرجّفففففي مكفففففانَ الصُّ
َـ الإلففففففففهُ وي  سمَفففففففففعُ بحيففففففففثً يففففففففرِ ذا

 ي تتقط ففففففعُ تففففففعمففففففى إثففففففففففرِ أنفاسففففففي الّ 
 فرُّ وينفففففففففعُ يضفففففف مكففففففانُ الشّففففففكايا مَففففففن

 

                                                           
 .1493 -1492، ص 4تحقيؽ: حسيف نصّار، ج ديواف ابف الرّوميّ،  - 1
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ىذهِ الأبياتُ مُرتبِطةٌ بما سبقيا ارتباطاً وثيقاً، فالشّاعرُ بعدَ أف أشارَ إلى الخلاؼِ 
دؽِ الحاصؿِ بينَوُ وبيفَ المحبوبةِ )كلانا ادّعى أفَّ الفضيمةَ في اليوى لوُ(، وبعدَ أف أقرَّ بص

، ويُقاسيوِ مِف بلاءٍ يراهُ أوجعَ البلايا  كمَييما )وكلانا صادِؽٌ(، راحَ يُعبِّرُ عمّا يُعانيوِ مِف ألٍـ
وأصعبَ الآلاـ )ىذا ما تشيرُ إليو صيغة التّفضيؿ /أوجع/(؛ فكؿُّ بلاءٍ في نظرِ صاحِبِوِ 

 وجعُ(.كبيرٌ لا يُحتَمَؿُ، وعظيٌـ لا يُطاؽ )وكُؿُّ بلاءٍ عِندَ لاقيوِ أ
فِ ولعؿَّ في قوؿِ الشّاعِرِ )يُقاسي المُقاسي(، )وكؿُّ بلاءٍ عندَ لاقيوِ أوجعُ( صورَتَي

ؿُ فييما منطقيٌّ ومقبوؿ )المُقاسي = أيّ إنسافٍ يُقاسي(، )لاقيو = كنائيّتَيفِ  ، المعنى الأوَّ
ىاتيف الصّورَتيف أيّ إنسافٍ يمقى البلاء(، لكنَّوُ ليسَ مقصوداً بذاتِوِ، فإذا ما ربطنا 

بمُجاوراتِيما فإنّنا نعي أفَّ في قوؿِ الشّاعرِ )المُقاسي/لاقيو(  كنايةٌ عف موصوؼٍ ىوَ 
الشّاعِرُ نفسُوُ، ويُمكِفُ أف يكوفَ الموصوؼُ/المكنّى عنو الشّاعرَ والمحبوبة معاً؛ فالشّاعِرُ 

عاءاتِيما، وىذا يجعؿُ ومحبوبتُوُ يدّعيافِ الفضيمةَ في اليوى، وكلاىما صادقاف في ادّ 
مِنيُما يُعانيافِ في حُبِّيما، ويُقاسيافِ عذابَ عشقيما، فالشّاعرُ يُلاقي بلاءً، والمحبوبةُ 
كذلؾَ، وكؿٌّ مِنيُما سيدَّعي أفَّ ما يُلاقيوِ أصعبُ مِف بلاءِ الآخر، لأنَّوُ وحدَهُ مف يشعرُ 

 وِ، ولف يتمكَّفَ مِفَ التّعبيرِ عف صعوبتِوِ.بوِ، ويُدرِؾُ بيقيفٍ أنَّوُ لف يستطيعَ وصؼَ شدَّتِ 
جوانبِ عذابِ الشّاعرِ، وأف  بعضَ  نتحسَّسَ أف  السّابقةلكنَّنا نستطيعُ بقراءتِنا للأبياتِ 

بعضَ ما يُعانيوِ، فيوَ وحيدٌ لا أنيسَ لوُ في نيارِهِ، ولا سميرَ يُشارِكُوُ لياليو. إفَّ ىذا  نمحظَ 
َـ وىذهِ المّوعة يوحي افِ بحرارةِ حُبِّوِ، وتعمُّقِوِ الشّديد بالمحبوبةِ البعيدةِ الّتي لا تؤنِسُوُ؛ ففي الأل

قوؿ الشّاعر )ما لي في نياري مؤنِسٌ( كنايةٌ؛ إذ إفَّ الشّاعرَ جاءَ بػ )مؤنِس( بصيغةِ 
بَ ، لكفَّ القارِئَ يمحظُ أنَّوُ لا يشكو غياانقطاعَ عموِـ المؤنسيفَ لوالتّنكير الّتي تفُيدُ 

وبذلِؾَ يغدو  ،المحبوبةالمؤنس المخصوص؛ أي المؤنِس بقدرِ ما يشكو غيابَ 
عذابِو، وتخميصِوِ مِف وحدتِوِ الّتي سبَّبَتيا ىمِّوِ و لأنّيا قادرةٌ عمى إزالةِ  ؛)الأنيس=المحبوبة(

قَت لياليو.  لوُ بِبُعدِىا عَنْوُ، فحرَمَتْوُ سكينَتَوُ، وأرَّ
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،  -أي الشّاعر-إنَّوُ  يسيرُ ليمَوُ وحيداً يغبطُ النّاسَ المُتمتّعيفَ بالرّاحةَ، القادريفَ عمى النّوـ
تُزيؿُ  وينتظِرُ الصّباحَ عمَّوُ يحظى بنظرةٍ مِفَ المحبوبةِ تنُيي ليمَوُ الطّويؿ؛ فوجيُيا شمسٌ 

ي مكافَ الصّبحِ يُكنّي الشّاعِرُ عف إعجابِوِ الشّديدِ بوِ بقولِوِ: )أُرجِّ ظلامَوُ وتمحو ىمومَوُ، 
؛ إذ يقصدُ اللّازميّةوجيؾ يطمعُ(، وفي قولِوِ ىذا صورة أُخرى ىيَ مجازٌ مُرْسَؿ علاقتُوُ 

بحِ الشّمس الّتي يمزُـ عندَ وجودِىا وجودُ الصّباحِ والنّيار، والعبارةُ تشيرُ إلى أفَّ  بالصُّ
ؿُ وجوَ محبوبتِوِ عمى الشّمسِ، ويؤثِرُ حضورَىا النُّوْرِ والدِّؼءِ، وبذلؾَ  عمى الشّاعرَ يُفضِّ

 .فيوِ نعي شدَّةَ حُبِّوِ ليا، وشدَّةَ تأثيرِىا 
ىيَ وحدَىا مَف يستطيعُ أف يجعؿَ الشّاعِرَ يُعاني؛ يذرؼُ دموعَوُ، ويُصعِّدُ أنفاسَوُ مِف 

َـ الشّاعِرِ ىُنا لفعمَي )أُصعِّدُ، أحدرُ( بصيغةِ المُضارِع إ يحاءٌ دوفِ توقُّؼٍ، ولعؿَّ استخدا
 عمى الرّغِـ مِفباستمرارِ عذابِوِ، وتجدُّدِ آلامِوِ الّتي لا تأبَوُ بيا المحبوبةُ؛ فييَ لا تمقاهُ 
عمى مستوى –رجائِوِ الشّديدِ ورغبتِوِ الكبيرةِ في ذلِؾَ، ففي تخيُّرِ الشّاعرِ لمفعؿِ )أُرجّي( 

...( ما  -آمُؿُ  –سَوَ كػ )أرجو أُخرى تفُيدُ المعنى نف مُتعدّدة مِف بيفِ أفعاؿٍ  -الاستبداؿِ 
يُشيرُ إلى المُبالغةِ في الرّجاءِ، والمّيفةِ الشّديدةِ لمّقاء، وفي عدِـ تحقُّؽِ ما يرجوهُ إيحاءٌ 
بقسوةِ المحبوبةِ وجفاءِ طبعِيا، الأمرُ الّذي يجعؿُ الشّاعِرَ حزيناً مُتألِّماً، يكادُ يُفارِؽُ الحياةَ 

اً وكَمَداً، فيمجأُ إ لى اِ﵀ وحدَه، ويأوي إلى رحمتِوِ )بحيثُ يرى ذاؾَ الإلوُ ويسمَعُ(، )إلى ىمَّ
اِ﵀ أشكو(، رافضاً الشّكوى إلى النّاسِ )لا إلى النّاسِ(، وفي ذلؾَ تتبدّى ثقافةُ الشّاعِرِ 

حيفَ قاؿ: الدّينيّة، كما يتبدّى إيمانُوُ مِف خلاؿِ صورةِ المجاورةِ الكنائيّة الّتي جاءَ بِيا 
اُ﵀ سبحانَوُ وتعالى، فياتاف الصّفتاف  ذات)مكافُ الشّكايا مف يضرُّ وينفَعُ(؛ إنّيا كنايةٌ عَف 

في الحقيقةِ  )الضّارّ والنّافع( مختصّتافِ بالموصوؼِ )ا﵀ جؿّ وعلا( لا تتعدّيانِوِ المُطمقتاف 
إلى غيرِه، فحصؿَ بذلِؾَ الانتقاؿ منيا إليو، إنّوُ وحدَهُ الضّارّ النّافع الّذي لا يستطيعُ  الكمّيّة

أحدٌ كشؼَ ضرِّهِ بغيرِ رِضاه، ولا يقدرُ مخموؽٌ عمى أف يردَّ فضمَوُ وخيرَهُ إلّا بإذنِو؛ فقد 
ف يَمْسَسْؾَ ٱلمَّوُ بِضُرٍّ قاؿ في القرآفِ الكريـ: ﴿ ف يُرِدْؾَ  ۢ  ٓ  إِلاَّ ىُوَ وۥُ فَلَا كَاشِؼَ لَ  ۢ  وَاِ  وَاِ 
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وَىُوَ ٱلْغَفُورُ ٱلرَّحِيُـ﴾ ۢ   ۦمَف يَشَا ءُ مِفْ عِبَادِهِ  ۦيُصِيبُ بِوِ  ۢ   ۦفَلَا رَا دَّ لِفَضْمِوِ  ۢ  بِخَيْرٍ 
. كما 1

ف يَمْسَسْؾَ ٱلمَّوُ بِضُرٍّ قاؿ تعالى: ﴿ ف يَمْسَسْؾَ بِخَ  ۢ  ٓ  إِلاَّ ىُوَ ۥفَلَا كَاشِؼَ لَوُ  ۢ  وَاِ   ۢ  يْرٍ وَاِ 
وميّ يُدرِؾُ ذلِؾَ ويؤمِفُ بِوِ، ويتخيَّرُ مِف صفاتِ ا﵀ 2﴾قَدِيرٌ  ۢ  فَيُوَ عَمَىٰ كُؿِّ شَىْءٍ  . فابفُ الرُّ

 كيفيُوَ يمجأُ إلى اِ﵀  ،لأفَّ السّياؽَ يستدعي ذلؾ ؛ارّ والنّافع ليُكنّي بيما عَنوصفتَي الضّ 
، ويُبعِدُ اليّـَ والحزفَ عف  شؼَ يك  فؤادِهِ.عنْوُ الضّرَّ

كذلِؾَ يُوحي قوؿُ ابف الرّوميّ )لولا مدى يَوٍـ لنفسي تفمَّتَت( بإيمانِوِ؛ فيوَ يُدرِؾُ أفَّ لِكُؿِّ 
﴿وَلِكُؿِّ  يا قبمَوُ ولا بعدَهُ، يقوؿُ تعالى:حياتُوُ، لا يستطيعُ أف يُفارِقَ  إنسافٍ يوماً تنتيي فيوِ 

ةٍ أَجَؿٌ  ْـ لاَ  ۢ  أُمَّ ىذا  مجيءإفَّ عدـ  ؛3وَلَا يَسْتَقْدِمُوفَ﴾ ۢ  يَسْتَأْخِرُوفَ سَاعَةً  فَإِذَا جَا ءَ أَجَمُيُ
الأجؿَ وىذا اليوَـ الّذي قدَّرَ فيو اُ﵀ انتياءَ حياةِ ابف الرّوميّ ىوَ السّبب الوحيد الّذي يُبقيوِ 

 راقِيا لوُ.عمى قيد الحياةِ، فأنفاسُوُ مُتقطِّعةٌ، ووضعُوُ مُزرٍ بسببِ بُعدِ المحبوبةِ عَنْوُ، وف
وىيَ الكناية الّتي يُرادُ بِيا نسبةُ أمرٍ إلى آخر إثباتاً أو نفياً، إنّيا  كناية عن نسبة: -3

تُشيرُ إلى الموصوؼِ وصفتِوِ، لكنَّيا لا تنُْسَبُ إليوِ مُباشرةً، بؿ لشيءٍ يدؿُّ عَمَيْوِ، 
 4ومثالُيا في قوؿِ ابفِ الرّوميّ:

 نافِفففثُ  اظِرٌ بالسّفففحرِ فففففي القَمْففف ِ نفففلهفففا 
ُِصففففنِ البَففففانِ مُضففففطمِرُ الحشففففا  وقَففففدُ ك

 ا عنفففففففففففدَ النّهفففففففوضِ وينثنففففففيهيُجاذِبُففففففف
 احاً فففففففي قناعِهفففففف ن  صففففففباحاً واضِففففففكفففففف
 ةٍ نففففبسفففسُ عففففن عقفففدَينِ مِفففن حففف س مز وت

 باعِففففثُ  ووجفففهٌ عمفففى كسفففِ  الخطيئفففاتِ  
 ثُ أواعِففففففففلٍ انُ رَمْففففففففبففففففففكُث بِففففففففهِ وءُ نففففففففت

 فثُ رعٌ سُففففففففخاسٌ جُثاجففففففففهففففففففا فففففففففب عطافِ 
 فثُ لِفففففففلَيْفففففففلٍ مُِا  ُ اخَ عميهفففففففا جُفففففففنْ نفففففففأ
ِـ مائِفففثِ مفففهِ بِففف  اثَ صففففوَ الففففراّحِ بالمِسففف

                                                           
 .107سورة يونس:  -1
 .17سورة الأنعاـ:  -2
 .34سورة الأعراؼ:  -3
)مضطمر: ضامر، أواعث: ضخاـ، فرع: شعر، . 412، ص 1تحقيؽ: حسيف نصّار، ج  ديواف ابف الرّوميّ، -4

 أنواع زينة المرأة، غوارث: جائعة(. سخاـ: أسود، جثاجث: كثيؼ، غمثَ: خمط، ماثَ: أذابَ، العاج والبرى: مِف
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 ا الخمخففففالُ والعففففاجُ والبُففففرِيِففففصُّ بِهَفففف
 

 ا  فففففففففففوارِثُ هففففففا بالخصففففففرِ مِنهففففففثوابُ وأ
 

راحَ فيُعبّرُ الشّاعرُ في ىذهِ الأبيات عف شدّةِ جماؿِ المحبوبة، وتأثيرىا الكبيرِ فيو، 
الجماؿِ أبياىا _وىيَ صفاتٌ لا تختمؼُ كثيراً عف الصّفاتِ الّتي يحشدُ ليا مِف صفات 

أحبّيا مُعظُـ العربِ منذُ الجاىميّةِ، والّتي عبّرَ الشّعراءُ عف إعجابيـ بيا_ مُستخدماً الصّور 
، تتبدّى مِنيا الكناية عف نسبة في البيتِ حضرَت في النّصّ بكثافةٍ شديدةٍ  البيانيّة الّتي
أرادَ الشّاعر أف ينسبَ صفةَ الإشراؽ الّتي توحييا لنا عبارة )كأفَّ صباحاً  الرّابع عندما

واضحاً( إلى وجو المحبوبةِ، فمـ ينسبيا إليو مباشرةً، بؿ نسبيا إلى شيءٍ يتّصؿ بو 
)القناع(، فاستدعى ىذا المّفظ الظّاىر )قناعيا( معنًى آخرَ مُضمراً )وجييا(، والعلاقة بيف 

( علاقة مجاورة كنائيّة، عبّرَ الشّاعِرُ مِف خلاليا عف شدّةِ جماؿِ وجو )القناع( و)الوجو
المحبوبة؛ فالقناعُ يستخدـ في إخفاء الوجو، ومع ذلؾَ فيوَ مُشرِؽٌ وجميؿ، فكيؼَ إذاً 

 بالوجوِ الّذي يتخفّى وراءَهُ؟!
لإشراؽَ؛ إذْ ، وتُضاىي االاعتياديّ  لقد استطاعَ ىذا الوجوُ أف يبدو بصورةٍ تفوؽُ الجماؿَ 

إفَّ الغموضَ الّذي أكسبَوُ إيّاهُ القناعُ زادَ مِفَ التّوؽِ لرؤيتِو، والصّباح الّذي نُسِبَ إلى ىذا 
شعاعاتٍ خصبة، إنَّوُ يُوحي بمعاني الظّيور والنّور والدّؼء،  القناع تفتّؽَ عف دلالاتٍ ثرّةٍ وا 

الاختفاء، والصّباح الّذي يرمز إلى وىُنا تبدو المُفارقة بيفَ القناع الّذي يرمز لمغموض و 
 .والإشراؽالظّيور 

شراقِوِ شعر الفتاة الطّويؿ الّذي يُحيط بوِ ويُلازِمُوُ،  اولعؿَّ ما يزيدُ مِف بياءِ ىذ الوجوِ وا 
شراقوِ  فسوادُهُ الحالؾ )فرع سخاٌـ، جنح ليؿ( يُكسب جماؿَ وجييا جمالًا، ويُضفي عمى  وا 

ظيِرُ حُسنَوُ الضّدُّ(، وقد شبّوَ الشّاعر ىذا الشّعر بالمّيؿ الحالؾ حسنِوِ حسناً؛ )فالضّدُّ يُ 
)أناخ عميو جنح ليؿٍ مُغالث(، وىُنا يُمكِفُ الوقوؼ عمى معاني الثبّات والرّسوخ الّتي 

 ، إفَّ وملاحظة تشبيو الشّاعر لمّيؿ بالنّاقة الّتي تبرؾ -برؾ()أي - (تحمميا لفظة )أناخ
غَ عميوِ ليُسبِ  بالحيوافِ الضّخ ِـ ىذا المّيؿَ  بالمّيؿ، ثّـَ يُشبّوُ  المحبوبةِ  شعرَ شبّو يُ ابف الرّوميّ 
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مِف شبابٍ ونضارة  وِ المحبوبةُ بصفات الرّسوخ والقوّة والكثافة، وىذا يعكسُ ما تتّصؼُ 
فقد وصؼَ  ؛أُخرىفرعيّةٍ وحياةٍ وحيويّة، ويؤكّدُ ىذهِ الصّفات ما جاءِ بِوِ الشّاعر مِف صورٍ 

الاستعارة؛ إذ شبَّوَ ردفييا بالكثبافِ ليؤكِّدَ ضخامتيما ب مُستعيناً تفاصيؿَ جسدِ المحبوبة 
عف نحوؿِ  وفي ىذا كنايةٌ  ؛الجائعِ  بالإنسافِ  الخصرِ  في منطقةِ  وثخانتيما، والثيّابَ 

ريقيا بالرّاحِ وصؼَ ، و اوجمالي اأسنانيا بعقدٍ مِفَ البَرَد ليؤكِّدَ بياضَي صؼَ و خصرِىا، و 
عندما شبَّوَ قدّىا بغصفِ وذلؾَ  ليُضفيَ عمييا حيويّةً وليونةً؛ التّشبيو واستخد َـوالمسؾ، 

البافِ، فيي فتاة جميمة، ثخينة في المواضع الّتي تُستحبُّ فييا الثّخانة، ونحيمة في 
 متَّعُ بالخصوبةالمواضع الّػتي يُستَحَبُّ فييا النّحوؿ، وفي ذلؾ كنايةٌ عف أنّيا فتاةٌ تت

بالحياة، وحبّو ليا، مِف  ، قادرة عمى منحِ الحياة، وىذا بدورِهِ يوحي بتعمّؽ الشّاعرِ والجماؿ
وأكمميا في الذّاكرة الجمعيّة  خلاؿ حبّ ىذهِ المرأة الّتي امتمَكَت أجمؿَ الصّفاتِ وأبياىا

 .العربيّة الكلاسيكيّة
 وان:المجاز المُرسل ونماذج مُتخيّرة مِن الدّي .  

المجازُ المُرسَؿ نوعٌ مِف أنواعِ الصّورِ البلاغيّةِ المجازيّة الّتي يعمدُ إلييا المُبدِعوف في 
سبيؿِ نقؿِ كلامِيـ مِفَ الدّائرة النّفعيّة إلى الدّائرة الجماليّة، وذلؾَ بالخروجِ عف قواعدِ النّحو 

رة بيفَ الألفاظ، مِف خلاؿِ الإتيافِ والمجاو المُعجميّ الطّبيعيّ ومُقتضياتِ التّوافؽِ الدّلاليّ 
بمفظٍ غبر متوقَّع يخرؽ قوانيف التّتابع الأفقيّ العاديّة، ويُمثّؿ ىذا العمؿ لحظةً فارقةً يُطمؽ 
 عمييا الباحثوف أسماء مُختمِفة )الانزياح، أو التّجاوز، أو الانحراؼ، أو خرؽ السّنف

، 1سوف )التّوقّع الخائب( أو )الانتظار المُحبط(، أو كما يُسمّيو ياكب1،...(المّغويّة المألوفة
 وعندَ ىذهِ المّحظة يولَد المجاز.

                                                           
مجمّة جامعة ، فمسفة الحقيقة والمجاز بيفَ الموروث والفكر المّغويّ الحديث ـ،2018نمر، مصطفى،  يُنظَر: -1

: المسدّي، عبد السّلاـ، د.ت . )المصطمحات السّابقة مذكورة في كتاب168ـ، ص 2018، (5)40، المجمّد تشريف
 .101 – 100، ص ليبيا، 3كتاب، ط الدّار العربيّة لم .الأسموبيّة والأسموب -
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والمجاز بيذا المعنى "يقوُـ عمى إحلاؿِ عناصر غير مألوفة محؿَّ عناصر القوؿ 
، والعلاقة بيفَ العناصر غير المألوفة وعناصر القوؿ العاديّة الّتي حمَّت محمَّيا 2العاديّة"

لمُشابية؛ فيُسمَّى المجازُ عندئذٍ استعارة )بتعبير البلاغيّيف العرب قديماً(، أو إمّا أف تكوفَ ا
ليسَت المُشابية؛ فيُسمَّى مجازاً مُرسَلًا، وبذلؾَ يختمؼ المجاز المُرسَؿ عف الاستعارة في 
كونِوِ "يتمخّص في التّنسيؽ والدّمج والمُجاورة، في حيف تقوُـ الاستعارةُ عمى الانتقاءِ 

 وازدواجيّة الرّؤية. 3ستبداؿِ والمُشابية"والا
َـ البا ذا كانتِ الاستعارة قد نالَت اىتما ؛ لِما ليا مِف دورٍ حثيفَ والنّقّاد قديماً وحديثاً وا 

، فإفَّ بعضَ الباحثيف لـ يُيمِموا الأدبيّة في إضفاءِ الشّعريّة والجماليّة عمى النّصوص مي ّـ
صلاح فضؿ يقوؿ: "إفَّ أ. د.، فيا ىوَ أيضاً  مُي ّـفاعؿٍ و ما لممجازِ المُرسَؿ مِف دَورٍ 

لممجازِ دوراً نشِطاً في تكويفِ الصّورةِ الأدبيّةِ؛ فميسَتِ الاستعارة الشّكؿ الوحيد الّذي 
يُضيؼ عُنصراً مُحدّدا لممستوى الإشاريّ لمقوؿ، بؿ إفَّ بعض الصّور المُيمّة اللّافتة لا 

مّا باعتبارِىا الدّعامة  تتّـُ إلّا مِف خلاؿِ المجازِ  المُرسَؿ، إمّا باعتبارِىا أساس الصّورة، وا 
الّتي تثيرىا عندما تضعُ شيئاً مُتعيّناً مكافَ شيءٍ مجرّد، مثؿ التّعبير عف الممكيّة بالعرش، 
ومثؿ التّعبير ببعض أجزاء الجسـ عف كمّو، عندما نقوؿ عف فلاف إنَّوُ يُنفؽ عمى سبعةِ 

 .4ف أطفاؿ"أفواه، بدلًا مِ 
غير أنّنا نممحُ إنكارَ بعضِ الباحثيف قدرةَ المجاز المُرسَؿ عمى إسباغ الشّعريّة عمى 
ضفاء الجماؿ عمييا؛ إذْ أكَّدَ بعضيـ عدـ غرابتِوِ، وارتباطو بالكلاـ العاديّ،  النّصوص وا 

                                                                                                                                              
 ترجمة: محمّد الولي ومبارؾ حنوز، دار توبقاؿ لمنّشر، .قضايا الشّعريّة -ـ 1986ياكبسوف، روماف،  يُنظَر: -1
 .73، ص المغرب ،1ط
، مجمّة جامعة تشريففمسفة الحقيقة والمجاز بيفّ الموروث والفكر المّغويّ الحديث،  - 2018نمر، مصطفى،  -2

 .168ص
ركز الإنماء القوميّ، ، النّاشر ممجمّة الفكر العربيّ المعاصرالمجاز المُرسَؿ والحداثة،  -ـ 1986بركة، بسّاـ،  -3

 .68، ص 38العدد 
جراءاتو - ـ1998ىػ/1419فضؿ، صلاح،  -4  .301 – 300، ص عمـ الأسموب: مبادئو وا 
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وُ مُمتزِـ مع قرينة فيوَ برأييـ "إذا كاف يُفسَّر مِف قبؿ السّامع أو القارِئ كصورة بلاغيّة فلأنَّ 
فقط، إنَّوُ بيذا المنظار "ليسَ غريباً عف المعنى الدّلاليّ  1لا يتناسؽ مع محتواىا النّحويّ"

 .2تظير في الكلاِـ العاديّ أكثر مِف الاستعارة" لممرسمة المّغويّة، وىذا يجعؿ مِنوُ صورةً 
وعَي المجاز المُرسَؿ وبناءً عمى ما سبؽ آثرَ ىذا المبحثُ تخيُّرَ نماذج تضمَّنَت ن

)المُفرد والمُركّب( ظيرَت فييا الطّاقة الشّعريّة الإيحائيّة الّتي أسبغتيا ىذهِ الصّور عمى 
 النّصوص.

 :المُفرَد _ المجاز المُرسَل1
عمى الكممة المُفردة الّتي تُخالِؼ معناىا المُعجميّ المُفرَد المجاز المُرسَؿ يُركِّزُ 

ليسَ برأي الباحثيف إلّا أحد الوحدات المعنويّة الصّغرى الّتي تمتمكيا وتكتسب معنًى آخرَ، 
الكممة الأصميّة بمعناىا المُعجميّ، ىذا المعنى الّذي اكتسبَتْوُ ىوَ الّذي يُطمؽ عميوِ اسـ 
المعنى المجازيّ، وقد وضّحَ ذلؾَ الباحث بسّاـ بركة حيفَ قاؿ: "العقؿُ في المجازِ المُرسَؿ 

وحدات المعنويّة الدّاخميّة لمكممة، فينتقي مِنيا إحداىا ليركِّزَ اىتمامو عمييا يعمؿ ضمف ال
 4:، ولمتّمثيؿِ عمى ذلؾ يُمكفُ الوقوؼُ عمى الأبياتِ الآتية3عمى حساب الوحدات الأخرى"

 عينفففففففي إلفففففففى مفففففففففففن أُحففففففف ُّ تخفففففففتمجُ 
 طفففففففففففالَ اشففففففففتياقي إلفففففففففففففففى مُنع مففففففففةٍ 
 الفففففففو طمعفففففففت ففففففففي الظّففففففف سِ  ر تهففففففف
 متفففففففففى أرِ خمفففففففففففوةً يظففففففففففففففففلُّ بهففففففففا

 

 والصّفففففبرُ عفففففن حسفففففنِ وجهفففففه سفففففمِجُ  
 يسفففففتعبِدُ القمفففففففففففففففَ  طرفهفففففا الِنفففففففففففففجُ 
 ظم ففففت سففففتور الظّفففففففففففف س تنففففففففففففففففففففرجُ 
 ريقففففففففففففي بريفففففففففففففِ  الخميفففلِ يمتفففففففففففزجُ 

 

                                                           
 .68، ص مجمّة الفكر العربيّ رسَؿ والحداثة، المجاز المُ  - 1986، بسّاـبركة،  -1
 .68المرجع نفسو، ص  -2
يؤيّد بسّاـ بركة في قولِوِ السّابؽ ما ذىبَ إليوِ ألبير ىنري عندما قاؿ: "إفَّ العقؿَ  .70، ص المرجع السّابؽ نفسو -3

غرى، فيدؿُّ عمى تصوّر الحقيقة في المجاز المُرسَؿ إذ يجوبُ الحقؿَ الدّلاليّ يُركِّزُ عمى إحدى الوحداتِ  المعنويّةِ الصُّ
الّتي يراىا بواسطة كممة تُعبِّر في الواقع المّسانيّ البحت عف ىذهِ الوحدة نفسيا إذا أخذت مِف منظار تصوّر 

 (70الحقيقة". )المرجع نفسو، ص 
 .481، ص 2ديواف ابف الرّوميّ، تحقيؽ: حسيف نصّار، ج  -4
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 الّتي يُعبِّرُ فييا الشّاعرُ عف اشتياقِوِ لِمَف يُحبّ  -إفَّ السّياؽَ في الأبياتِ السّابقة 
يُوحي بأفَّ كمماتٍ مثؿ )عيني،   - غيابِياأثناءِ ، وعجزِهِ عف الصّبرِ في )المحبوبة(

 وجيو، منعّمةٍ، القمب، غرّتيا، ريقي، ريؽ الخميؿ( لـ تُستعمَؿ في معناىا الحرفيّ، فييَ 
صور مجاز مُرسَؿ علاقتو الجزئيّة في )عيني، وجيو، منعّمة، القمب(، والكمّيّة في )ريقي، 

فالشّاعرُ يحفُّ  ؛في السّياؽ الحاليّةريؽ الخميؿ(، وما يدؿُّ القارئ عمى ذلؾ ىو القرائف 
جسدِهِ مُضطرِبٌ في غيابيا، حزيفٌ لبُعدِىا، لكنَّوُ يختارُ عضواً واحداً مِف وىوَ لمحبوبتِوِ، 

وينسبُ الاضطرابَ لو، وىو )العيف(، وفي ذلؾ إيحاءٌ بتركيزِهِ عمى وحدةٍ معنويّةٍ خاصّة 
وىيَ دور العيف في إذكاء المشاعر، إنّيا تبثُّ القمؽَ والاضطرابَ في نفسِوِ عندما لا ترى 

يا مدخؿُ المحبوبة، وتخفّؼ توتّره وحزنو عندما تممحيا؛ فالرّؤية تتّـُ بالعيف لا بغيرىا، إنَّ 
مِف بيفِ  ابف الرّوميّ لذلؾَ اختارىا  ؛لاطمئنافِ والسّرورِ إلى فؤادِهِ الفرحِ إلى قمبِوِ، ومعبرُ ا

 دواؿٍّ كثيرة تعبّر عف اضطرابو وحزنو، وقدَّميا عمى غيرىا مِف الألفاظ في القصيدة.
مة فييا مع أمّا تركيزُ الشّاعرِ عمى حسفِ وجو المحبوبة دوفَ غيره مف الأشياء الجمي

إعجابو بحسنيا الخارجيّ والدّاخميّ يوحي بما تركوُ ىذا الوجو في نفسِوِ مِف آثار، إنّوُ مرآةُ 
 روحيا، يعكسُ ما ينتابيا مف مشاعر، وما يعتمميا مف أحاسيس.

ثّـَ إفَّ في اختيارِ الشّاعر لمفظة )منعّمة( مِف بيف عدد مِفَ الوحدات المعنويّة الُأخرى 
مة، حسناء، شقراء، سمراء، طويمة، قصيرة، نحيمة، ثخينة...( _وىوَ يقصد بيا )فتاة، جمي

المحبوبة_ تجعؿ القارئ يُدرؾ تركيزَ الشّاعرِ عمى ىذهِ الصّفة في المحبوبة، وكأنَّوُ يُقارف 
الصّبرُ عف  –عيني إلى مف أُحبُّ تختمجُ  –بيفَ حالِوِ المُعذَّب المُتعَب )طاؿ اشتياقي 

 طرفيا غنج(. –سمجُ(، وحاؿ المحبوبة المُترَؼ )منعّمة حُسفِ وجيو 
وفي قوؿ الشّاعر )يستعبد القمب( صورة يُمكِفُ وصفيا بأنَّيا استعارة، يُشبَّوُ فييا القمب 
بإنسافٍ يُستعبَد، ويُمكِفُ النّظر إلييا بوصفيا مجازاً مُرسَلًا علاقتو الجزئيّة، فحبُّ الشّاعر 

داً يسعى لإسعادىا ومنحيا ما ترغبُ بِوِ، واستعبادُ القمبِ يعني لممحبوبة يجعمُوُ مُستعب
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استعبادَ الجسدِ كاملًا، لكفَّ الشّاعرَ لـ ينسب صفة العبوديّة إلّا إلى قمبِو، وكأنَّوُ يُشيرُ إلى 
أفَّ كؿَّ ما يفعمُوُ في سبيؿِ إسعادِىا نابِعٌ مِف قمبِوِ ىذا، فيو بذلؾَ لا يشكو مِف عبوديّتِوِ؛ 

نّما فرِحٌ بيا، ومُرتاحٌ مع سيّدتو.و   ا 
أمّا في قوؿ الشّاعر )لو طمعت في الظّلاِـ غرّتيا( _ويريد لو بدت وظيرت محبوبتي_ 
فمجازٌ مُرسَؿٌ علاقتُوُ الجزئيّةُ أيضاً، فالشّاعر اختار مِفَ المحبوبة الّتي يُريدُ أف يراىا جزءاً 

رؤيتي لأصغرِ جزءٍ في محبوبتي قادرةٌ عمى  إفَّ  :صغيراً )غرّتيا(، وكأنّوُ يريدُ أف يقوؿ
، فيوحي  بعادِ اليموـ المحبوبة، كما يوحي بشدّةِ جماؿِ  ىذا التّحقُّؽُ المّغويّ إزاحةِ الظّلاـ وا 

. الشّاعرَ العاشؽَ  بأفَّ   راضٍ بالقميؿ، مُقتنعٌ بما تمنحُوُ المحبوبةُ لوُ ميما صغرَ وقؿَّ
مجازاً مُرسَلًا علاقتو )ريقي بريؽِ الخميؿِ يمتزجُ(  وأخيراً يرى القارئ في قوؿ الشّاعر

نّما قصدَ بذلؾ )بعض  ؛الكمّيّة إذ يستحيؿُ امتزاجُ ريؽِ الشّاعرِ كمّو بريؽِ المحبوبةِ كمّو، وا 
ريقي ببعضِ ريؽِ الخميؿِ يمتزجُ(، وىنا يُمكفُ أف يُمحَظَ أفَّ النّاسَ يستعمموفَ مثؿَ ىذهِ 

اديّ؛ إذ يقولوفَ: )شربتُ الماءَ؛ وىـ يقصدوفَ بعضو(، فبعضُ الصّورةِ في كلامِيـ الع
العلاقاتِ الّتي تربطُ معنى المّفظ الحقيقيّ بمعناه المجازيّ في صورةِ المجازِ المُرسَؿ تبدو 
"علاقةً طبيعيّةً وتمقائيّةً لدرجةِ أفَّ استعماؿَ اسـ الأولى لمدّلالةِ عمى الثاّنية لا يبدو انزياحاً 

يدخؿُ بسيولةٍ في  في ىذا المقاـ لذلؾَ فالمجازُ المُرسَؿ ؛يتطمَّبُ انتباهَ القارِئغويّاً ل
 . 1الاستعماؿِ العاديّ لمّغة"

 2أيضاً: ابف الرّوميّ ومِفَ المجازِ المُرسَؿِ المُفرَدِ في الدّيواف قوؿ 
 سففففففعدت مُقمتففففففي بوجهففففففـ لففففففولا

 

 أنّهففففففا أُعقِبَففففففت بطففففففولِ السّففففففهاد 
 

في قوؿ الشّاعر )سعدت مقمتي( صورة مُتداخمة يُمكِفُ أف تقُرأَ بوصفيا صورة استعارة ف
مكنيّة )المقمة إنسافٌ يسعد(، ويُمكفُ أف تقُرأ بوصفِيا مجازاً مُرسلًا علاقتو الجزئيّة _وىذا 

                                                           
 .72، ص مجمّة الفكر العربيّ المُعاصرالمجاز المُرسَؿ والحداثة،  - 1986، بسّاـبركة،  -1
 .644، ص 2ديواف ابف الرّوميّ، تحقيؽ: حسيف نصّار، ج -2



 مجازيّة صُوَر المُجاوَرة في نماذج مِن شعر ابن الرّوميّ 

146 
 

ثّـَ الوجو أقرب في ظنّي_ فالشّاعرُ يُعبّرُ عف فرحِوِ برؤيةِ المحبوبةِ، وسعادتِوِ بمقائيا، 
يا، يلإيُعبِّرُ عف أرقِوِ وسيده بعدَ فراقيا، فيختار مِف أعضائِوِ العيف، وينسب ىذهِ المشاعر 

يؤكِّدُ دورَىا؛ فييَ وسيمتو في رؤيةِ مَف يُحبّ، ووسيمتوُ إلى  - بتركيزِهِ عمى العيف -وكأنُّو 
، وأرقُيا يوحي بعذابِوِ وآلامِوِ، النَّوِـ والرّاحة، وعجزُىا عفِ النّوِـ يُعبِّرُ عف ىمومِوِ وأحزانِوِ 

عندَ المّقاءِ  حمشاعرَ مُتناقضة؛ الفر ي يبعثُ في نفسِوِ ذالشّديد الّ  بوجدِهِ وفي كؿِّ ذلؾَ إيحاءٌ 
 بالمحبوب، والحزف عندَ فراقِوِ.

وفي قوؿ الشّاعر )بوجيؾ( صورة مجاز مُرسَؿ علاقتو الجزئيّة أيضاً، فمقمتو رأت 
قط، وفرحت بمقائيا، لكفَّ الشّاعرَ ركَّزَ عمى الوجو دوفَ غيره ليؤكِّدَ المحبوبة لا وجييا ف

إعجابو الشّديدِ بِوِ، ولأنَّوُ يُدرؾ أىمّيّةَ الوجوِ في جسدِ الإنساف؛ إنّوُ مرآة تعكسُ ما تجيشُ 
بِوِ نفسو مِف مشاعر، فكأفَّ الشّاعر برؤيةِ وجوِ محبوبتِوِ استطاعَ الغوصَ في دواخؿِ 

 ومعرفةَ أسرارِ روحيا، وحقيقةَ مشاعِرِىا. نفسِيا،
 _ المجاز المُرسَل المُركّ :2
ديوافَ ابفِ الرّوميّ غنيٌّ بالمجازاتِ المُركّبة الّتي طبعَت أسموبو وقصائده بطابعٍ خاصّ،  إفَّ 

 1ف غيره، فإذا أخذنا قولوُ:مِ فرّدُ وينمازُ وجعمتو يت
اء ُ سفففففففففففففففففففففم ن  كفففففففففففففففففففففوسٌ يففففففففففففففففففففف  
  ٍ ئا  فففففففففففففففففففدت كسفففففففففففففففففففحالمّففففففففففففففففففف

فن شفففففففففففففبهِ مبْفففففففففففففعفففففففففففففاً مسّفففففففففففففمتب  
ييتفففففففففففففي منفففففففففففففف يتا  فففففففففففففاييففففففففففففف  

رد بففففففففففففففففففففشُ بعيفففففففففففففففففففاً يضبفففففففففففففففففففر   
د  عففففففففففففففنصففففففففففففففاً ضففففففففففففففورددت  م  

فلٍ بوصْفففففففففففمفففففففففففن أوبسفففففففففففطت مِففففففففففف  

ابنتفففففففففففنَ حفففففففففففيي ني جففففففففففففو كفففففففففففتح   
ففففففففففراتِ نبتففففففففففففففففففففابالعبففففففففففففففففف أيقظفففففففنَ   

َـ المفففففففففففففففس فاتفففففففففففففرود إذا ابتسمبففففففففففففف  
اننتفففففففففففففو ملففففففففففففففرّـ ضفففففففففففففاذا يمففففففففففففف  
 َـقمفففففففففففف فا؟تفّفففففففففففد أمقفففففففففففف ٌ  بسففففففففففففخط  

فا؟تففففففمُفففففففففففففففذ صدد طفففففففففففففرفِ المتففففففي سِ   
َـ مففففففففففففا بهجففف اتضفففففففففففففري قففففففففففففد قبففففففم  

                                                           
 .356، ص 1، ج المصدر السّابؽ نفسو -1
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َـ إن ففففففففففففففففف نفسففففففففففففففففي وْ جفففففففففففففففففدا   
سٍ لفس بعفففففففففففففففففففيشٍ سفففففففففففففففففففامففففففففففففففففففففاس  

 

ن تَ، و  ن قوصفففففففففففففففففا  اطعففففففففففففففففففمتَ، وا   
فامتفففففففففا سممففففففففف  سٍ بفففففففففلس كُفففففففففمفففففففففن   

 

باستخداِـ جممةٍ الأبياتُ السّابقة أبياتٌ غزليّةٌ بدأىا الشّاعرُ بوصؼ ما عاناهُ يوَـ الفراؽِ 
ىدوءاً نسبيّاً يُسيطرُ عمى الشّاعرِ(، فكأنَّوُ ىُنا  غالباً  خبريّةٍ )والجمؿ الخبريّة تعكسُ 

مُستسمٌـ لواقعِوِ، يائسٌ مِف وضعِوِ، يكتفي بالتّحسّرِ عمى ما أصابو، والحزف بسببِ ما 
اطب لاـ المخعاشوُ، وقد خرجَت ىذهِ الجممةُ الخبريّةُ عف غرضِ الخبرِ الرّئيس )إع

ولعؿّ ابف الرّوميّ بيذهِ المّغةِ وحسرتِوِ،  الشّاعرِ/المُحِبّ  بمضمونو(، لتعبِّرَ عف حزفِ 
، إنَّوُ يجعؿ سماء ىذا اليوِـ الماطرِ تُشبِوُ عينَيوِ يوَـ المُخاطب يستعطِؼُ ويُحاوِؿُ استمالةَ 

مِفَ المطر، وفي ذلؾَ مبالغةٌ مِف الفراؽِ، وفي ىذا التّشبيو المقموب إيياٌـ بأفَّ دموعَوُ أغزرُ 
لّتي يتذكّرُ فييا الشّاعرُ تأتي الجمؿ الخبريّة التّالية ا ثّـَ الشّاعرِ في وصفِوِ حزنو وألمو، 

المحبوبةِ، فتخرجُ عف معناىا وغرضيا الرّئيس أيضاً، ليُظيرَ فييا الشّاعرُ إعجابَوُ  صفاتِ 
، فيجعؿُ مبسَـ النّباتِ يُشبوُ مبسميا، الشّديد بالمحبوبة، وبما تتّصؼُ بوِ مِف صفاتٍ 

 ) ورائحتُوُ تُحاكي رائحتيا عند الاستيقاظ، وىوَ يخصُّ ىذهِ الفترةَ )فترة الاستيقاظ مِف النّوـ
ليُعبّر عف طيب رائحتيا، فإذا كانت رائحتيا زكيّة عِندَ الاستيقاظ فكيؼَ بيا في باقي 

 الأوقات؟!
يا_ المحبوبةِ بمفاتنِ  ت إلى ذىنوِ صورةُ َـ الفراؽ، وعادَ _بعد أف استذكرَ يو  إفَّ الشّاعرَ 

ؿ، فبُثّت أحاسيسُوُ، وأُزكيَت مشاعرُهُ، والأساليبُ الإنشائيّةُ الّتي المعَ في داخمِوِ أمؿٌ بالوص
ؾ...؟(، ويُمكِفُ القوؿُ ىُنا: إفَّ رُّ ذلؾ )يا غايتي في منيتي، ماذا يضجاءَ بيا توحي لنا ب
أُخرى؛  معانيَ ؿَ مع معناه الأساسيّ )طمب المُتكمّـ إقباؿ المُخاطب إليو( أسموبَ النّداء حم

فنداءُ المحبوبة الّتي تُشكِّؿُ غاية الشّاعر ومُناه بأداة النّداء )يا( يُفيدُ بعدىا عنو، وحزنو 
وحسرتو بسبب غيابيا وعجزه عف الوصوؿِ إلييا، ورغبتو بمقائيا ووصاليا، ثّـَ إفَّ أسموبَ 

عرَ لـ يوظّفْوُ ليحظى الاستفياِـ )ماذا يضرّؾَ لو مننتَ؟( خرجَ عف معناه تماماً، إذ إفَّ الشّا
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بجوابٍ مِفَ المحبوبة، إنّما أرادَ نفي الضّرر عنيا، وكػأفَّ بوِ يقوؿ: لا ضرر سيحصؿُ لؾِ 
ف أعدْتِ إلى عينيَّ النّوَـ الّذي غادرني منذُ  إفْ مننتِ عميَّ برضًا يحيا بوِ قمبيَ الميّت، وا 

ف أحييتِ لي الأمؿَ بوصالؾِ بعدَ أف حرمتِني مِ  نْوُ، وبيذا النّفي يُمكِفُ أف يفيَـ رحمتِ، وا 
القارئُ أفَّ الشّاعرَ يمتمِسُ مِفَ المحبوبةِ فعؿَ ذلؾَ، فلا ضررَ سُيصيبيا، ولا أذًى سيناليا 

 بينما ستعودُ لمشّاعرِ الحياة، وسيرجع الفرحُ إلى قمبِو.
سواء لبَّت رغبتَوَ أـ لـ إنَّوُ يُحبّيا حبّاً جمّاً يدفعُوُ لبذؿِ روحِوِ مِف أجميا )نفسي فداؤؾِ(، 

ف قطعتَ(، وفي ذكرِ الشّاعرِ ىنا كممتيف تدلّافِ عمى  ف وصمتَ، وا  تفعؿ )إف جفوتَ، وا 
الفُراؽِ واليجرِ )جفوت، قطعت(، مقابؿ كممة واحدة تدؿّ عمى الوِصاؿ والمّقاء )وصمتَ( 

عاجزٌ عف الاقترابِ مِفَ إيحاءٌ بأفَّ اليجر والجفاءِ أقرب إليوِ مِف الوِصاؿِ والمّقاء، وأنّوُ 
المحبوبةِ، لكنَّوُ يتمنّى ليا السّلاَـ والحياةَ الينيئةَ، فاستخدَـ فعؿ الأمر )اسمـ( الّذي خرجَ 
وُ ىذا الأمرَ  عف معناه إلى معنى الإخبارِ، وكأنّوُ يقوؿ )أدعو لؾِ بالسّلامة(؛ لأنّوُ يوجِّ

قاهُ مِف أحزافٍ ماً التّكيّف بما ستمتستطيعُ دو  لممحبوبةِ، وىي _كغيرىا مِفَ البشر_ لا
 ومصائبَ، وتعجزُ عفِ البقاءِ سالمةً مُعافاةً.

أف في الأبياتِ السّابقة الجمؿُ الخبريّةُ والإنشائيّةُ الّتي جاءَ بيا الشّاعِرُ  لقد استطاعَت
تُكسِبَ النّصّ صفةَ الشّعريّةِ، وذلؾ بتفاعمِيا مع بعضِيا، ومع غيرىا مِفَ العناصرِ 

لجماليّة، كألوافِ البديعِ المتنوّعةِ، ومصادر الموسيقا الدّاخميّة الّتي جاءت عفوَ الخاطر، ا
فقد اغتنى ىذا النّصُّ بالمقابمةِ )برضًا يعيش ببردِهِ قمبٌ بسخطؾ قد أمتّا(، والطّباؽ 
)بسطتَ/قبضتَ، وصمؾ/ىجري، جفوتَ/وصمتَ(، والجناس )منيتي/مننتَ، اسمـ/سممتَ 

)متبسّماً/مبسمؾ، صدَّ/صددتَ، إف،  :الكمماتالأصوات في (، وتكرار بمعنى حييتَ 
بديعيّةٍ لفظيّةٍ في النَّصِّ  اسمـ/سالـ(، ويُمحَظُ أفَّ كؿَّ ما جاءَ بِوِ الشّاعرُ مِف محسّناتٍ 

 جاءَ عفوَ الخاطرِ مِف دوفِ تكمُّؼٍ أو ابتذاؿ. السّابؽ
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 الخاتمة:

 البحثِ فيما يأتي:يُمكِفُ أف نوجزَ نتائجَ ىذا 

وَرِ عف معناىا المُعجميّ  -1 خرجَت الدّواؿُّ المُستخدمةُ في إنشاءِ ىذهِ الصُّ

الحقيقيّ واكتسبَت معافٍ مجازيّة أغنَتِ أغمبَ النّصوصِ، وأثرَت إيحاءاتِيِا، 

دَ عنصرٍ  فأسيمَت في تحقُّؽِ بلاغتيا، ووسميا بسمةِ الشّعريّة، ولـ تكُف مُجرَّ

 يف.ثانويٍّ لمتّزي

وَرُ وسيمةً فنّيّةً ناجِحةً في نقؿِ أفكارِ الشّاعرِ ورؤاهُ إلى  -2 كانَت ىذهِ الصُّ

المُتمقّي، وفي التّعبيرِ عف حالاتِوِ الوجدانيّة الّتي يعيشُيا؛ إذ رُسِمَت بمشاعِرِهِ، 

نَت بأحاسيسِوِ، فاستطاعَ مِف خلاليا أف ينقؿَ  ودواخموُ  النّفسيّ  وُ لنا واقعَ  ولُوِّ

 نيّة.الوجدا

تعدّدت أشكاؿُ صورِ المُجاورةِ في النَّصوصِ المُنتقاة، وأنماطُيا البلاغيّةُ؛  -3

فموحِظَت الكنايةُ بأنواعِيا المُختمفة، كما لوحِظَ المجازُ المُرسَؿُ، وتنوّعَت 

ور؛ إذ جاء بعضُيا موحياً، بينما كافَ  الدّرجات الفنّيّة الإيحائيّة ليذهِ الصُّ

التّحميؽَ  فيوِ  الشّاعرُ  قريباً ومُستيمكاً، لـ يستطعِ الآخر الإيحاءُ في بعضُيا 

، وكاف السّياؽُ ىوَ بالمُحاكاةِ إلى المُستوى الشّعريّ المُحرّؾ لمخياؿِ البعيد

الأساس في تحديدِ الدّرجةِ الإيحائيّة الّتي تنتمي إلييا كؿُّ صورةٍ مِف ىذهِ 

 الصّور.
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صُوَرِ المُجاورةِ، وقراءتِوِ ليا عمى  يستطيعُ الباحثُ مِف خلاؿِ رصدِهِ لبعضِ  -4

نَحْوٍ مُعمَّؽ أف يمحَظَ تأثُّرَ الشّاعرِ )ابف الرّوميّ( بالثقّافةِ الإسلاميّة، ولا سيَّما 

 القُرآف الكريـ.

تنُتِجُ صوَرُ المُجاورةِ في مُعظِـ سياقاتِيا غرابةً تجعمُيا قابمةً لقراءاتٍ شتّى  -5

ؾُ مفتوحةٍ عمى أكثرِ مِف تأويؿٍ  واحتماؿ، وتولّدُ مُفاجأةً تُدىِشُ المُتمقّي وتُحرِّ

َـ الدّارسيفَ لقراءاتٍ مُتجدّدة تسعى لكشؼِ  خيالَوُ، ممّا يجعؿُ المجاؿَ مفتوحاً أما

الإيحاءاتِ الياربة ليذهِ الصّور البلاغيّة، وىذا يجعؿُ نصوصَ ابفِ الرّوميّ 

ارسيوِ، فيوَ صاحبُ تجربةٍ فنّيّةٍ نصوصاً غنيّةً وخصبةً عمى الرّغِـ مِف تعدُّدِ د

تحتاجُ الكثيرَ مِفَ الدّراساتِ لموقوؼِ عمى القميؿِ مِف مواطفِ الجماؿِ والإبداعِ في 

 لُغتِيا.
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