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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 موبة:الأوراق المط

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 النشر في المجمة.عمى 
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
عمى رأس عممو  يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 ث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوان البح
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 دراسات السابقة.الإطار النظري و ال .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5 يمين  – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12حث لا يتعدى ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في الب
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 ميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:تكتب ج

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
عـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطب -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

نشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم وسنة ال
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و ج
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

ث ون ألف ليرة سورية عن كل بحأربع( ل.س 40000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

الف ليرة سورية عن كل بحث  مئة( ل.س 100000دفع رسم نشر )  .2
 لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

ية رسم موافقة عمى آلاف ليرة سور  ستة( ل.س 6000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 المحتوى
 

 الصفحة اسم الباحث اسم البحث

تأثٌر المقطع الصوتً على قراءة الكلمات 
الإنكلٌزٌة دراسة تطبٌقٌة على طلاب اللغة 

 الإنكلٌزٌة فً جامعة حماة

 أحلام العبد الله
 أحمد حسند. 

11-36 

وّال( لمحمود " الانزٌاح الإٌقاعً فً نصّ )م
 دروٌش"

 أٌمن حسن
 محمدأحمد د. 

 37-66 

 

ٌّة فً شعر محمود  ٌّة الدّلالات اللّغو سٌمٌائ
دروٌش )) قصٌدة عابرون فً كلام عابر 

 أنموذجاً((

 باسم عباس
 د. محمد بصل

 تٌسٌر جرٌكوسد. 
67-94 

 ًّ التولٌد الدلالً المعجمً فً الشعر العرب
 سمٌّاتالسّوريّ المعاصر على مستوى الم

 رباب عبد القدوس
 نزار عبشًد. 

95-128 

 148-129 د. رٌم شامٌة كومٌدٌا اللغة فً مسرح العبث
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وتي على قراءة الكلمات الإنكليزيأثير المقطع الص  

اللغة الإنكليزية في دراسة تطبيقية على طلاب 
 جامعة حماة

: أحلام العبد الله    طالبة الدراسات العليا  

جامعة البعث, -كلية الآداب والعلوم الإنسانية  -قسم اللغة الإنكليزية   

المشرف: أ.د. أحمد حسن           

 الملخص

الدراسة الحالية في تأثير تكرار المقطع الصوتي عمى قراءة الكممات الإنكميزية.  تبحث
تتضمن طلاباً سوريين من مستوى متقدم في قسم المغة الإنكميزية في جامعة حماة. تقترح 

الباحثة أن الطلاب السوريون يواجيون صعوبات في قراءة بعض الكممات الإنكميزية، 
متكررة، ما قد يؤثر عمى مقدرتيم عمى التعرف عمييا وعمى خاصة الجديدة منيا وغير ال

طلاقة قراءتيم ومدتيا. تستخمص الدراسة بعض النتائج الرئيسة مثل أنو يتم التعرف عمى 
الكممات ذات المقطع الصوتي الابتدائي الأكثر تكراراً بشكل أسرع من ذوات المقطع 

يميمون خطأ إلى قراءة بعض الكممات  الابتدائي الأقل تكراراً. بالإضافة إلى أن الطلاب
عمى أنيا كممات مختمفة تماما عندما تبدأ ىذه الكممات بمقطع صوتي متكرر كثيراً. 

 ختاماً، توصي الباحثة بتركيز المناىج السورية عمى ميارات القراءة، بالإضافة إلى
كممات أكبر الأصميين لتشكيل حصيمة  التركيز عمى أىمية الاستماع أكثر إلى المتحدثين

 لموصول إلى قراءة أكثر طلاقة.

قراءة, المقطع الصوتي, تكرار المقطع الصوتي, عدد المقاطع  : الكلمات المفتاحية

, طلاقة, مقطع صوتي ابتدائيالصوتية  

 



تأثير المقطع الصوتي على قراءة الكلمات الإنكليزية دراسة تطبيقية على طلاب اللغة الإنكليزية في 
 جامعة حماة
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Syllable Frequency Effect on Reading 

English Words 

An Applied study on Students of English 

at Hama University 

Abstract 

          The present study investigates syllable frequency effect 

during English words reading. It involves advanced Syrian students 

at the Department of English at Hama University. The researcher 

suggests that Syrian students face difficulties in reading some 

English words, especially new and infrequent ones, which may 

affect their ability of identifying these words and their fluency of 

reading and its duration. ‎The study  concludes ‎ some main results 

such as words with higher frequency initial syllables were named 

faster than low frequency first syllables. In addition, students tend 

to read some words wrongly as ‎totally ‎different words ‎when those 

words begin ‎with a high ‎frequent initial syllable. Finally, the 

researcher recommends the ‎Syrian ‎curriculums to focus on reading 

skills in ‎addition to focusing on the importance of more ‎listening 

to ‎native speakers in order to form and increase 

the ‎students' ‎vocabulary of English words towards a more 

fluent ‎reading 

Key words: Reading, syllable, syllable frequency, number of 

syllables, fluency, initial syllable. 
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Introduction 

           Among languages, English has invaded all spheres of life. The 

status, function and spread of this language around the world are, 

undoubtedly, impressive. Due to this, no other language has got 

such a position. Actually,  English is the most spread language in 

the worlds of internet, scientific researches, academic and 

occupational strips. It is, furthermore, the official language of 

many academic fields like  medicine, science, engineering, and 

other domains. As a result of this vast spread, many learners 

choose English as their second language and well as many 

countries have specified instructional curriculums in order to teach 

English, as in the case of Syria. 

        English language learning and teaching is a messy process in 

the sense that classroom experience and acts are completely 

different from one another. So, it is this diversity that creates 

obstacles to both learners and teachers as in the process of 

learning a new language. In addition, according to Brown (2000), 

because learning a new language is a challenging process that 

requires much effort, it is crucial that learners should be aware of 

the reasons underlying any difficulty they encounter while 

learning.  

          The reasons why some students fail to attain effective 

reading accuracy and fluency by the time they leave primary 

school have been debated over decades. In the last few years, 

reading fluency has been especially emphasized in the area of 

reading as a relevant skill in a computer society, which requires 

the abilities to read well and quickly. In studies such as Akyol et al. 

(2014), where reading skills are tackled in detail, it is reported that 

observed reading problems stem from two main factors. One 
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factor is the readers’ basic decoding skills of converting written 

materials into speech. The other factor is the linguistic knowledge 

and skills that they possess with regard to comprehending the 

language they have been reading. From this perspective, ‎it is 

possible to say that reading problems emerge either because of 

readers’ limited decoding skills, as well as their limited linguistic 

knowledge and skills, or because of limitations that surface in both 

skills simultaneously. Furthermore, Spear-Swerling  (2013) 

suggests that another likely cause of reading difficulties is directly 

related to the student's inability to decode long, multisyllabic 

words. In fact, some studies such as Goswami (2003) have 

suggested that reading difficulties in a transparent language are 

related to speed more than to accuracy in decoding. More 

importantly, Toste et al. (2017) prove that poor decoders, even 

those who can decode simple syllable words, have a difficult time 

with multisyllabic words. However, as Cunningham (1998) 

describes, most of the new words have two or more syllables. 

 

1. Syllable Frequency Effect 

          Before reviewing the literature on syllable frequency effect 

on visual word recognition, it is important to consider how the 

phonological syllable is defined. 

          It is generally understood that each phonological syllable 

is ‎composed of at least a vowel sound. Furthermore, the 

phonemes ‎occurring at the beginning or end of an individual 

syllable must ‎also be able to begin or end English words, 

respectively. Roach (2000: 70) states that "syllables are usually 

described as consisting of a center which has little or no 

obstruction to airflow and which sounds comparatively loud: 
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before and after the center, there will be greater obstruction to 

airflow". Knight (2012) refers to obligatory constituent of any 

syllable as nucleus, and it implies the center of a syllable. The 

consonant that precedes it is called onset, while the one that 

follows the nucleus is coda. Consequently, a vowel is the major 

component of any syllable, and there will not be a syllable without 

the existence of a vowel. 

         Previous studies, such as  ‎Perea et al. (1998),  have examined 

the role of syllable units, then the frequency of individual syllables 

might have an impact on naming words and recognition times. In 

Spanish word recognition literature, such as in Garcia –Albea 

(1998),  words with high frequency syllables have been found to be 

named faster than words with low frequency syllables. Utilizing 

pseudo words, Carreiras et al., (2004) manipulated the frequency 

of the first and second syllable while controlling for lexical stress 

and bigram frequency. These authors have found a facilitative 

naming effect of syllable frequencies only for the first syllable: 

That is, words with higher frequency initial syllables were named 

faster than low frequency first syllables.  

         Other Spanish studies such as Carreiraset al. (1993), have also 

investigated the syllable frequency effect on silent reading. Using 

lexical decision, these studies have generally found that words 

with high frequency syllables produce longer response times and 

higher error rates than words with lower frequency syllables, for 

both high and low frequency words. These researchers claim that 

the syllable frequency effect is inhibitory in lexical decision 

because words with higher frequency syllables activate more word 

candidates with the same syllables than words with lower 

frequency syllables. Since a larger neighborhood results in longer 
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latencies, the correct identification of words containing higher 

frequency syllables would be delayed. 

        While there is evidence to suggest that syllable frequency 

effects in visual word recognition are reliable for French and 

German, and there is a large amount of support for syllable 

frequency effects in Spanish. Anyhow, their occurrence in English 

has received much less attention. A study by Macizo et al., (2007) 

examined syllable frequency effects on naming and lexical decision 

in English by performing multiple regression analyses on data for 

disyllabic words. Their results from English naming tasks were 

similar to the Spanish studies; they showed facilitation for naming 

latencies with words that had higher first and second syllable 

frequencies after word frequency and word length were entered in 

a stepwise regression. They also found a facilitation effect of 

syllable frequency in lexical decision, which is opposite to the 

effect that occurs in Spanish studies. These authors claimed that if 

lexical candidates are indeed activated via syllabic units during 

word recognition, it does not happen rapidly enough to cause 

inhibitory effects for lexical decision in English. Instead, English 

readers may recognize whole words based on their spelling before 

syllabic neighbors can be activated. 

          Although syllable frequency effects in English have been 

found with a variety of tasks (e.g., number of syllables, illusory 

conjunction, syllable priming), conflicting results have been 

obtained. Carreiras, et al. (2004) consider the effects of stress 

assignment and of syllable frequency in reading aloud may allow 

us to better articulate the operations involved in the phonological-

to-phonetics interface, the rather neglected and oversimplified 

component of reading models. Both stress priming and syllable 

frequency are assumed to affect the latest stages of reading 

process, when readers (a) spell out segmental and metrical 



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية             مجلة جامعة البعث                                        

 أحمد حسند.              أحلام العبد الله                             0202  عام  9العدد   45 المجلد  

17 

information and (b) plan the articulation of the word, with syllable 

frequency affecting the word’s phonetic encoding.  

           Most of the evidence supporting the syllable as a functional 

unit while reading in Spanish has been obtained in experiments 

that manipulated syllable frequency. Carreias (1993) has found 

that reading times for words embedded in texts were negatively 

related to the positional frequency of their syllables. The positional 

syllable frequency was a token recount of the number of times 

that a syllable appears in a particular position in a word (first, 

second, etc.), in a corpus of printed Spanish. 

           Since the positional syllable frequency is the factor we are 

interested in, it will be referred to as "syllable frequency" (SF 

henceforth). Similar results were obtained in other studies using 

lexical decision task such as Álvarez, et al. (2000‎), words with high-

frequency syllables produce longer reaction times (RTs) than 

words having low-frequency syllables. Similar counterintuitive 

results have also been found in English although associated to the 

frequency of letter clusters rather than SF. Carreiras et al.  (1993) 

have used a large dictionary of SF in Spanish to select the 

experimental items. In their first experiment, using a lexical 

decision task, they have found clear SF effects, both in disyllabic 

and tri-syllabic words. Again, words having high-frequency 

syllables produced longer RTs than words with low-frequency 

syllables. 

            Furthermore,  Seidenberg (2017) has found reliable effects 

of word frequency and, more important, reliable effects of SF 

(after controlling for bigram frequency). However, it is important 

to mention that the syllable-frequency effect was bigger for low-

frequency words. In addition, SF was significant in pseudo words 

producing an inhibitory effect as well, while bigram frequency was 
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not. Carreiras et al. (2004) have concluded that syllables are access 

units in visual word recognition in Spanish (and perhaps in other 

languages with a clear syllabic structure). High-frequency syllables 

would activate a larger set of lexical candidates (or syllabic 

neighbors) than low-frequency syllables. They have presumed that 

it takes more time to select a word from a large set than from a 

small one. Thus, it will take longer to select a word with high-

frequency syllables than a word with low-frequency syllables. The 

mechanism of mutual inhibition among activated word nodes 

would provide, according to the authors, an accurate account of 

the results.  

          Similarly, Carreiras et al. (2004) have found inhibitory 

masked-priming effects when prime and target shared the initial 

syllable compared with a control condition. Additionally, the effect 

is clear only when the prime is of higher frequency than the target. 

According to the authors, the explanation of such result is that 

high-frequency primes produce lexical inhibition over its syllabic 

neighbors of lower frequency. 

 

2. Statement of the Problem 

       The acquisition of a second language involves the 

development of four skills: listening, speaking, reading and writing. 

Reading skills must therefore be considered a significant 

component of foreign language teaching. However, English 

programs in Syria do not emphasize the development of reading 

skills. The primary emphasis throughout the English departmental 

programs of Syrian universities is English literature, which focuses 

upon literary content rather than language skills. This curricular 

design has given the teaching of the language skills a low priority. 

It has been assumed that university students, after years of study, 
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would already have a good command of English. Consequently, as 

Barakat (1985) argues, students face enormous difficulties reading 

English. Thus, students go to universities with inadequate 

command of English even though they studied it for six years with 

no remedial program to deal specifically with this inadequacy. 

Difficulties are then compounded when these students return to 

the classroom as English teachers who possess limited abilities to 

effectively use English. As a result of pedagogic and technological 

inadequacies, students in English Departments who choose English 

as their teaching field are inadequately trained to serve as 

language models in the classrooms. This practice creates a vicious 

cycle in which English teachers with inadequate language skills 

themselves, using no audiovisual support equipment to provide-

fluent language models, graduate students with limited English 

language skills. In other words, English Department programs in 

Syrian schools and universities do not emphasize the development 

of language skills, especially the reading skills. 

3. Objectives of the Study 

         In the Syrian Arab Republic, English plays an important role as 

the dominant second language. Although Arabic functions as the 

official language, English occupies the position of the principal 

foreign language in the educational curriculum of the preparatory, 

secondary and university levels. Although other languages such as 

French, German, and Russian are also taught, government records 

indicate that most students select English as their second 

language. Thus, teaching of English emerges as a major task to be 

performed by the educational system in Syria. Actually, the main 

aims of teaching English are language development. It enables 

students to understand spoken English, speak English, read English 
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and write perfect. Undoubtedly, English is a direct medium of 

acquiring knowledge of modem arts, science, technology and 

humanities. It is also important for politicians, scientists, doctors, 

engineers, educationists, businessmen and research workers. 

            Reading fluency is another key component requiring 

assessment. According to Whalon et al. (2009), fluency refers to 

the student’s ability to read with speed, accuracy, and expression 

or prosody. Chard et al. (2002) propose that many students who 

lack skill in the area of fluency face an inability to read sight words 

and phrases quickly or to decode text fluidly. This lack of 

automaticity, or smooth, natural transformation of text to oral 

language, may impede working memory for individuals reading 

without fluency, thereby exhausting brain resources and 

preventing comprehension. Students who are able to decode and 

recognize high frequency sight words within a passage of text with 

automaticity are fluent readers. Furthermore, fluency is essential 

for students to accomplish tasks involving reading in a timely 

fashion and is related to comprehension. Manset-Williamson et al. 

(2005) assume that the ability to read with fluency becomes even 

more crucial, as curricular demands increase as students move to 

higher grade levels and literacy tasks become a core component of 

access to curriculum across content areas (eg., science, history, 

language arts).  

          This study draws upon students' and teachers' attention to 

the role of the frequency of syllables that play during reading 

English words. This is done throughout studying the difficulties and 

problems that face students during reading words. It, moreover, 

sheds light upon some implications that may develop reading 

abilities of Syrian students and here lies the importance of this 
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study. Clearly there are many educational benefits to students 

when reading strategies are combined. Students are encouraged 

to sense free reading in a natural and social environment .Such 

environment will provide students with motivation for reading and 

comprehending as well. 

In other words, this research aims at the following purposes: 

1- Pinpointing the difficulties students encounter at the 

Department of English of Hama University during reading 

English and highlighting if the syllable has an effect  in this 

process. 

2- Highlighting how much the students depend on the initial 

syllable frequency in recognizing the words they  read. 

3- Highlighting the importance of reading more and listening 

to native speakers of English to build up a correct 

pronunciation of words that are read, the thing which 

strongly and positively affects reading fluency and 

comprehending correctly what is read. 

4- Suggesting practical and useful implications for students 

and readers of English to improve their reading. 

 

4. Research Hypotheses  

Hypothsis (1): Students tend to read new and infrequent words 

as syllable by syllable. 

Hypothsis (2): Students read the frequent words instantly 

depending on their reserved lexicon. 

Hypothsis (3): Students wrongly read some words as other 

different words when they face a high- frequent initial syllable. 
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5. Research Questions 

             In order to investigate the previous hypotheses, the 

researcher attempts to answer specific questions in her study, 

which are the following ones: 

Question (1): Has the frequency of syllables an effect during 

reading the English words? 

Question (2): Do students read new and infrequent  words as a 

whole without delays and errors in identifying words? 

 

6. Methodology 

The methodology of this study includes the participants, 

instruments and procedures. 

 

    7.1. Participants 

           The experiments are going to include advanced Syrian 

learners from Hama University; Faculty of Arts and Humanities, 

Department of English. The subjects are university students with 

an average age of about 18 to 25 years old, receiving English as a 

second language. Students descend from different governorates 

and areas and all of them speak Arabic as a native language. 

Twenty heterogeneous students of all years participated in the 

test, five students from each year, ten of the students are females 

and 10 are males. At first, the students were selected randomly 

from each year for the study, where there were students with a 

good ability to read English in order to be able to complete the 

tests and  gather suitable information and data from the research 

sample. 
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7.2. Instruments 

       Depending on previous researches and studies,  a time 

recording test is applied in the study. This experiment is a time 

recording of the speed and duration of the participants' readings 

of certain words in order to fulfill the goals of the study. The 

experiment's stimuli are two lists of English  words; the first list 

contains 20 frequent words, and the other has 20 infrequent 

words for the students. All of the frequent words are taken from 

the books and courses the students study. In addition, all of the 

words are chosen randomly from the currently studied words by 

the participants. The total number of the words is 40; they are 

written on A4 sized paper in Arial font.  

7.2. Procedure 

          After the researcher has asked the permission from each 

group of students, she began the experiment. Prior to the 

implementations, conversations were held with all the students 

and they were told briefly about the purpose and the content of 

the study. After this short conversation, the study was carried out 

individually in a separate room, only with the students who 

volunteered to join. The participants were asked to read the words 

of the given lists aloud in an un-speeded naming task. As 

participants read, they were recorded. Recording was obtained 

with the experimental software 'Adobe Audition' using the 

microphone of a Lenovo laptop. Each participant's recording was 

saved as a separate wave file entitled with the name of the 

participant. The duration of reading each word for the participants 

was written on lists organized for this purpose as follows: 
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7.3. Data Analysis Procedure 

           According to their year of study, the researcher divided the 

participants into four groups, five students in each group. Using 

the experimental software 'Adobe Audition', the researcher 

listened to the recordings of words reading for each student and 

analyzed the given data. She calculated the duration of each word. 

According to this, test data were analyzed by calculating the 

means of reading each word for each student in the year, then an 

overall mean of duration was calculated for each set of words; 

frequent words and the infrequent words.  

8. Results 

The next table shows students overall means of all words' reading 

duration for each year of study: 

  
First year 
students 

 
Second year 
students 

 
Third year 
students  

 
Fourth year 
students 

Frequent 
words 

 
0.01.211 

 
0.01.29 

 
0.01.36 

 
0.00.92 

Infrequent 
words 
 
 

 
0.02.13 
 

 
0.01.86 
 

 
0.01.22 

 
0.01.63 

 
Total mean 

 
0.01.67 

 
0.01.57 

 
0.01.29 

 
0.01.27 

Table (1):  "Overall means of students' Reading Duration" 

------- 

1 This statistics shows that first year students spend a mean of zero 

minutes, one second and twenty one  milli-seconds in reading the 

frequent words. 
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           The overall mean of first year students was (0.01.67 

milliseconds). Contrasting this mean with that of the other years 

shows that it was the slowest. This may be due to the lack of 

practicing reading in contrast with the participants of the next 

years. In fact, first year students tend to read rapidly without 

giving enough consideration to the correctness of reading and 

words' pronunciation.  There was a student who read the whole 

infrequent words wrongly. Some of the students even wanted to 

withdraw from the test. They, moreover, had problems in 

pronouncing some phoneme combinations like ' ʃɪǽ' was read as 

'sɪǽ'  in the word 'artificiality', and 'ju:' was pronounced as 'Λn' in 

the word 'university'. 

         Second year students' total mean was better than the mean 

of the first year participants of a mean about ( 0.01.57 

milliseconds). It was noticed that some students tend to prolong 

some syllables during word reading in order to have some time to 

be sure about the pronunciation of the next syllables. Moreover, 

some students read words wrongly even after repeating it a 

second time. Like the first year students, they also faced problems 

in pronouncing some phonemes. Like, for example, some of the 

participants read the word 'dictionary' as 'dɪʃənrΛi', 'creativity' was 

sometimes read as 'si:rtivəti', and some students pronounced the 

phoneme 'e' at the end of the words 'illustrate' and 'favorite'. In 

addition, it was noticed that many students repeated the first 

syllable of some words many times  before continuing reading the 

rest of syllables of those words, like repeating the syllable 'per' in 

the word  'persecution'.  

           Third year students’ overall mean was (0.01.29 

milliseconds), it shows that their performance was better than that 
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of the preceding years.  Anyhow, they had some problems during 

words reading. Some students tend to read some words as totally 

different ones due to the speed reading. One student has read the 

word 'brightright' as 'brighten'. In addition, some syllables were 

read as totally different syllables like reading 'mandatory' as ' 

moundatory'. Moreover, some students used ' Eeeh' during 

reading words which refers to their hesitation and that they tried 

to have time to decode before reading. This, anyhow, increases 

the duration of their reading. Some students, on another hand, 

pronounced some words as Arabic pronunciation, for example, the 

word ' television' was twice read as ' telɪvɪzju:ən'. 

           The overall mean of fourth year students was (0.01.27 

milliseconds). This highlights that they were the fastest in reading 

the given words. Like what happened with the rest years,  fourth 

year students' goal was to read as fast as they could because they 

were targeted to compare their competence with those of the 

other years. Anyhow, their reading was a way more correct than 

the others. 

            Finally, some points were shared in all of the participants' 

performances. Students of all years tend to read as fast as 

possible, as was mentioned, without giving enough attention to 

the correctness of reading. In addition, the vast majority of 

participants have not read words as a whole but syllable by 

syllable. First syllable of most words was repeated many times 

before continuing reading the rest syllables of the word to have 

some time to decode. Finally, the students mostly repeated 

reading each word immediately after reading it for the first time, 

reading the word in the second time took less duration of time. 
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Anyhow, the researcher took into consideration only the duration 

of reading the words for the first time. 

9. Discussion 

         The present research has targeted advanced Syrian students 

at Hama University- Faculty of Arts and Humanity, Department of 

English. Firstly, the test results have showed that the participants 

read frequent words faster than infrequent ones, even if the 

frequent words have more number of syllables. For example, the 

word 'mathematical' is read faster than the infrequent word 

'alleged'. In addition, the vast majority of students tend to read 

words syllable by syllable; not as a whole, especially words that 

have a big number of syllables or the infrequent words. This was 

clear mostly in the words 'oversimplification', 

'disestablishmentarian', 'antidisestablishmentarian', and 

'disambiguation'. In most of the given words, the first syllable of 

the word was read instantly and repeated till the student was able 

to make sure how the rest of the word is pronounced and 

decoded, then they continue reading the rest syllables of the 

word. Repeating the first syllable many times was so clear in words 

that begin with the high frequent syllable 'over' like 

'overwhelming' and 'oversimplification', and the syllable 'un' like 

the word 'unbelievable', and finally the frequent syllable 'anti' like 

the word 'antidisestablishmentarian'. Moreover, some students 

tend to read some words as totally different words when they 

begin with a syllable that is pronounced like another high frequent 

syllable. The word 'mandatory', for example, is many times 

wrongly read as 'mountain'.  

          In order to relate the findings of this study to those of other 

studies, the researcher has highlighted some findings of previous 
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researches. Furthermore, the reason that this effect is not found 

with higher frequency words was thought to be because they are 

read more quickly and are less influenced by spelling-sound 

consistency. Treiman et al. (1995) showed that English readers 

preferentially resort to rime units to read monosyllabic words. 

Furthermore, from his viewpoint, Taft (1979) argues that 

multisyllabic words are accessed via their ‎first syllable, which has 

an independent status in the orthographic lexicon. In addition, 

Carreiras et al. (1993) have found an effect of syllable frequency 

on lexical decision latencies to visually presented Spanish words. 

According to Garcia –Albea (1998), words with high frequency 

syllables were found to be named faster than words with low 

frequency syllables. In addition, Carreiras et al., (2004) found a 

facilitative naming effect of syllable frequencies only for the first 

syllable: That is, words with higher frequency initial syllables were 

named faster than low frequency first syllables. Carreiras et al. 

(1993), as well, have found clear syllable frequency effects, both in 

disyllabic and tri-syllabic words. Again, words having high-

frequency syllables produced longer RTs than words with low-

frequency syllables. Moreover, Yap et al. (2009) have found an 

interaction between number of ‎syllables and word frequency such 

that as word frequency increased, ‎the number of syllables effect 

decreased. All of these findings, undeniably, go in line with those 

of the current study that syllables have an effect in reading English 

an comprehending its words correctly. 

           On the other hand, some studies highlight findings that may 

be contrasted with the findings of the current study such as 

Álvarez, et al. (2000‎), who have found that words with high 

frequency syllables produce longer response times and higher 

error rates than words with lower frequency syllables, for both 
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high and low frequency words. Similar results are obtained in 

other studies such as Carreiras et al. (1993) which suggest that 

words with high frequency syllables produce longer response 

times and higher error rates than words with lower frequency 

syllables, for both high and low frequency words. Moreover, 

Spoehr et al. (1973) have found that report accuracy was higher 

for one than for two-syllable words that were matched on word 

length and word frequency.  

          In other words, this research has concluded and proved 

some important results and findings like the following: 

1. Participants read frequent words faster than infrequent 

ones, even if the frequent words have more number of 

syllables. 

2. The vast majority of students tend to read words syllable by 

syllable; not as a whole, especially the infrequent words.  

3. The first syllable of the word is read instantly, the rest of 

the word is pronounced and decoded, and then students 

continue reading the rest syllables of the word. 

4. Students tend to read some words as totally different words 

when those words begin with a syllable that is pronounced 

like another different high frequent syllable. 

5. Multisyllabic words are accessed via their first syllable, 

which has an independent status in the orthographic 

lexicon. 

6. Words with higher frequency initial syllables were named 

faster than low frequency first syllables. 
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10. Pedagogical implications 

           The present results have important implications for reading 

teaching. In particular, the present study makes important points 

that must be considered in teaching. Reading involves decoding, 

visual word recognition, and syllable frequency skills have a role 

during reading comprehension. Reading instruction must therefore 

consider the acquisition of these distinct reading skills and the 

importance of increasing both the number of words in a student’s 

vocabulary and the extent of word knowledge for these words. 

The present results also suggest that a combination of vocabulary 

enrichment and syllable awareness should be considered along 

with the teaching of word recognition skills; developmental theory 

suggests that initial attention be directed toward decoding, with 

attention shifted to efficient sight-word reading as reading 

demands increase and decoding proficiency is established. 

            Accordingly, and depending on the findings and results of 

this study, the researcher suggests some implications that may 

improve students’ reading and comprehension: 

 Considering that reading problems stem from learners' first 

years of studying, school curricula and syllabi should be 

reconsidered so that teaching should focus more on 

language skills. 

 Implementing audio- lingual aids which make learning more 

effective and fruitful in language classrooms.  

 Adopting reading techniques that help and encourage 

students to read new and long words by their own and 

involve reading new books, stories newspapers and other 

texts outside their provided curricula along with practicing 

comprehension questions about what students read in 
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order to increase the number of words in the students 

vocabulary and their phonological lexicon.  

 Adopting a standardized admission test (written and oral) 

for English language and literature applicants prior to their 

acceptance at the Department of English. 

 Maximizing the time and marks allocated to the practical 

lectures, so students provide an outlet for English practice. 

 Equipping Faculties of Arts with language laboratories for 

learners to get access to software materials which help 

them practice and improve their performance. 

 Finding remedial solutions to overcome some fossilized 

errors or mistakes learners may make. 

 Maximizing the marks allocated to students' reading and 

participation. 

 Triggering learners to develop an ear of English by making a 

habit to listen to native speakers. 

 

11. Recommendations for Future Research 

 

             As little research exists in the area of syllable frequency 

effect on reading comprehension, further research is needed. A 

much larger study with a bigger cohort could yield some vital 

information which in effect reduces the incidences of reading 

difficulty in the middle and primary school. More investigation is 

needed in the future in order to validate the experimental tasks 

created in this study. Therefore, the researcher believes that 

repeating this research with larger sample sizes will enhance the 

generalizability of the findings. This will enable comparison with 

the results of this thesis, generalization of the results to other 

populations and, ideally, development of norms to allow precise 
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diagnosis. It is also of interest to evaluate the relations between 

syllable awareness skills and reading skills at different ages, to 

more fully understand those relations. For instance, it is of interest 

to evaluate whether syllables  play a significant  role in reading 

comprehension for younger children or school students who are 

with less established decoding and word recognition skills. 

             Furthermore, outcomes of this research are bounded by 

students’ reading performances at the word level. Then a future 

study might  be done about syllable role in reading within whole 

texts given in the recording test, in line with implementing 

comprehension questions about what is read in those texts. 

Further research, moreover, can be applied at state and private 

schools to estimate teachers who might be the sources of reading 

and pronunciation errors. 
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 "محمود درويشل (الموّ) في نصّ الإيقاعي الانزياح" 
 اسم الباحث: أيمن حسن حسن

 جامعة: دمشق -كمية: الآداب والعموم الإنسانية  -قسم المغة العربية 

 اسم المشرف: الدكتور أحمد عمي محمد

 ممخص البحث:

يضيييييييال حيييييييً   بيقيييييييت مس ييييييييسط ب ييدييييييييسط  يييييييا ب  ييييييي   ييييييي  ي   ب  يييييييس    ييييييي   ق ييييييي    -
 ييييل  ييييف   بب  ييييي    ييييل  ييييف   ب ظيييي ا   يييي  قييييسح ن     يييييس    ظيييي  لن  بيييي     ييييي  

ي  يييييي    -    سي يييييي   ييييييس حضيييييي س      يييييييس   يييييي   ب فظييييييسن  ب سق يييييي  بي يبيييييي   ب يييييي بي   
   آ ييييسو بة ي ييييي     يييي   بيييي    ييييل حي ييييس    بييييي  -ب د   يييي   ب ةب  يييي    ب سق يييي  ب  يييي    ظييييسط 

 ظيييييا م سبييييي   ييييس  ييييسل باييييس حل ببيييي      ييييو   نييييب  س   ب ييييس   ب  يييي     ييييل ح ييييس  نييييب ي  
   يييييف    ييييي   بي ييييي   ب ييييي    بفنيييييب  س    ييييي   ق ييييي      يييييي     ييييي   بيييييً  ي  يييييا 

 بض     ب  سب    ببا ب ي   ل م ح      يس . ل حن  ي   بد ي  ب قي   

 يييييل  قييييي ن بم ي يييييي  ب قبييييي     بب س ييييي   ييييي      يييييسن  ب  يييييس   ب ييييي      ي يييييي  إل    -
  ل   يييييييل     ييييييي   ب  يييييييس    ل  ب ييييييي  ي    بب بييييييي   يييييييل مس ييييييي  ي ييييييي ب ييييييي  ي   بيييييييً  يُ 

مس يييي   يييي   ييييس ي بيييي     يييي  ع  ب يييي  ي   ييييل  ف ييييسن   يييي ا  ب ييييسو  إً إ اييييس  ييييس   بيييين 
   ب ييييييي بي   بب س ييييييي   ييييييي   بي ييييييييسن  بييييييي فت  ب يييييييل  ظضيييييييي  إ ييييييي سبي   يييييييا  ب دييييييي   س ييييييي   

إ  ييييس حيييي     ييييفو  ييييل  ق ييييي   يييي حل   نيييياس  ييييا   سي يييي   ب يييي و    ب  بييييي      بب  ييييييي 
 ييييا  بب س يييي   يييي   ييييس   يييي       ب يييي     ييييا     ييييسن  ب  ييييس    ييييو   ييييي  ب  ييييي   يييي     

حيييييً   ب ييييي     يييييل م سبييييييسن   قييييي   ن   يييييي     يييييل ح يييييس  يييييسل  بيقيييييت يقيييييس    ب ظييييي ا 
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 ن   قس بييييي    ييييي   ببقييييي   بضييييي     ب  سب ييييي   يييييا  بي يييييي   ب ييييي بي يسب   نييييي    ببق يييييي  
 ب ييييييي     يييييييل  ب  يييييييي   بيييييييً  بييييييي   ن  يييييييا حيييييييً   ببد يييييييي   ببيييييييا بدييييييي ا   ييييييي   ب  سب ييييييي    

ب  يييييس    ق ييييي      يييييي  بيييييا  ( ييييي   ) ب ييييي     بييييييس  ظ يييييي ن   ب  ضييييي سن  ب  ييييي   ب س يييييي 
 يييييل ماييييي     يييييل ماييييي  ي يييييل   بييييييس  ط   بيس ييييييسط   سبد يييييي ن  يييييل   ق ييييي   بيييييي  يسن حيييييً  

   بيقييييت   يييي  س  ييييمّ  ّ يييي ب  ضييييق    قييييسن  يس ييييل    م ي يييي ط  ح يييي س ط ح يييي      يييي   ياييييس 
   بب س ييييي    ايييييس  يييييل    يييييي  حنييييي  يي   مييييي ن  يييييا     ييييييس   قس بييييي  بنيييييي  ظي ايييييس  ب  يييييي 

    ييييييف    يييييي      ييييييي    نييييييب  س    يييييي     ييييييي    حنيييييي  يي  ب س  يييييي      بم سبييييييي 
    ب ب   ب   ي .

 . بب     - بب     - بدس ي  - ب  ل - لإيدس  -    يس  -ب   ي  ب   سن  ب  بسقي :  
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Summary: 
- This research sheds light on an applied aspect in touching the 

poetic discourse of Mahmoud Darwish by standing on the 

phenomenon of deviation, reading the text by focusing on the 

relationships regulating its phonics structure, and examining what 

deviation - as a violation of the familiar and regulating rules of 

language - added to the text of semantic dimensions, interpretive 

horizons and values An aesthetic that would not have been available 

according to the normal use of language, and from here we can see 

the individual dimension of use by Mahmoud Darwish, which 

reveals his style and technique of employing the forms of violation 

that express the essence of deviation. 

- Dealing with the components of poetic discourse does not express 

a fragmented view of the poetic content that the discourse expresses, 

because poetics is not generated from one side without a side with 

the differences and disagreements in the term poetic, as it is still a 

problematic issue in criticism in general, but dealing with structures 

The three phonetic, synthetic and semantic are just starting from 

Cohen’s theory itself in examining the breach and exit in the 

components of the speech according to a pure linguistic vision, and 

then dealing with what this departure provided from aesthetics and 

technical determinants, and from here the research was trying to 

study and analyze the types of violation in the vocal structure and 

try Monitoring the technical transformations that have been made 

available in this technique, which are based on violation and 

deviation from the humility of ordinary language. 

- Perhaps the choice of a poem loyal to the poet Mahmoud Darwish 

was not an arbitrary choice, as the poem is from this beginning stage 

on the one hand, and on the other hand, we see in it various apparent 

types of clear irregularities, which encouraged the research to deal 

with it from a stylistic angle that found in deviation an attempt to 

probe its artistic and aesthetic values and see the the privacy of 

Darwish's usage, and his stylistic approach to his poetic language. 

- Key words: poetic - deviation - rhythm - weight - rhyme - 

repetition - parallel. 
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 مقدمة:

حالةة منسةجمة مةن  ي     د ن  ل  ب فظسن  ب ب        ح  ي يي   يل          ب ّ   ّ يُ   -
والصةريية والصةوتية والديليةة النظام والتشاكل والتماثل بين مختمف المستويات التكوينية 

    ييل  ييا ب يي    ب يي  ي   قس بيي  بييب    حييً   ب نييب يسن  ييا  قس بيي  بب نييي   ييس  1 لمةةنص
    يل  ماي   قي  حني  يي  ي قي  إبي      ييس   بيً  ي يّي بً  يم   حً   ب  يس   ي  يسط  

  ييل ح ييس  ييغل  ب  يي     يي و ظيي   يل  ب  يي      ضيي سباس  بدس  يي    يي  ح يي  ميي ح   ب يي  ي  ييل 
تحطةةم البنيةةة القاعمةةة عمةةل التقابةةل والتةةي تعمةةل داخموةةا الديلةةة المغويةةة    نوةةا  ب يي  ي    

طمةةق سةةراح المعنةةل مةةن الصةةةت الداخميةةة التةةي تربطةةل بنقيلةةل   و ةةي الصةةةت التةةي تُ 
 . 2   والتي تجسد مستوى )الةشعرية(  يي الخطابل منوا مستوى المغة يتشكّ 

ي  ب قييي  إبييي   ب ييي  ي   يييا ضييي ل   اييي ا     ييييس    ييي  ح ايييس   إل  مايي   ب قييي    نييي  ي -
عةادة التبيةين   عممية ذات وجوين متعايشةين متةزامنين: اينزيةاح ون،يةل  تكسةير البنيةة واا

أويً ثةم يةتم العثةور عميوةا  ولكي تحقق القصيدة شعريتوا ينبغي أن تكون ديلتوا م،قةودة
 .3 وذلك كمل يي وعي القارىء

بي   بديس  ل  بييً  نيي سيل   ق   ييسط قيسح  ط  ييل      س يي   باي ا   ا ييس ن  بي يسل بديي    ي   نيي   -
حً   ب  سب   ضي  يسط  يل  ب  ي     اني ي   بب   ل باً     ق  ا   ب  و بب     نس     ا

  ببا  س  سل باس حل ب  ل  ا نيسظاس  ب يي ا.  بم ي ن

سةةةمة أسةةةموبية تجمةةةت بةةةين ايختةةةراق والتةةةوازن  الصةةةدور والتمقةةةي  مبةةةدأ     س   ييييس   -
  بنيةةة المغةةة المحايةةدة ايسةةتبدال ومبةةدأ ايختيةةار  جماليةةة المماثمةةة وجماليةةة المعارلةةة

  ي     حل    ق  ا   س ح  نس    يا  ب ي ا   بدي   يل 4 وبنية المغة المشحونة المحايثة
                                                           

1
، المركز 1، فً إشكالٌة المنهج والنظرٌة والمصطلح فً الخطاب النقدي العربً، ط، اللغة الثانٌةفاضل ثامر  

 .14م، ص 1991الثقافً العربً، المغرب، 
2
 .969م، ص 0222، دار الغرٌب، القاهرة، 1، تر: أحمد دروٌش، طالنظرٌة الشعرٌةجان كوهن،   

3
، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، 1محمد العمري، ط -، تر: محمد الولًبنٌة اللغة الشعرٌةجان كوهن،   

 .179م، ص 1996المغرب، 
4
 .91م، ص 1994، أٌلول، 006، مجلة الفٌصل، العدد الانزٌاح والدلالةنعٌم الٌافً،   
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حل يم ع يسب  ي      يسط إبي      ي ّ  ب ب دا ح   بدس  ل    احل يب ك ح      ب سق   ب      ي ّ 
 .  و ي  ط  ل ض     ب  سب     ب نس  ن بة ي ي     ي   س  سل باس حل ب  ل ي

 قس بيي  ببييي   ب  بيي    نييي    ي ييس   ب  نييي     بم سبييي   ييل  ييا    يي     بيقييت   ييل ب -
  لإ ييس ن  ييل  بمايي   ب ديي   ي ييد    نيي  يا    قييس  ن  بي ييي   ب  نيييدي  ب يي    ب  بييس  ييف  

  ييا  ب ظيي ا   يي  قيي  ح  حنيي  يي  بب  ييو يس   يسقييسن  ب يي بي     ييس بيي      ييل  يي ب  ن 
  يييا ب ييي       قيييسح   بب ييي ا  ب ّ  يييل س   ب  بييي  ي ييي    ييي  ا ي يييي  ط     قس بييي   نيييب

 يل  يدّ   بيةبا حح يي   بيقيت  ب بق يي     ديي ط  بيم ط   ب نبََ    ِ    ب ك  بديا  ب  ي    بم سبيّ 
ّ  يس ي ضيا  يا  يي   بمس ي    بب ييدا  بيً    ي ب يا يسبي ي   ب قي   ب قيسح ن  ب    ني     ا

  يل  ينب   إب     ييسن  بي     ب دي     يس يدّ  ي   يل  بيس     ب ق   يسبمس    ببق ي ا  
 يل  ح س ي  ي   ببق يي   ب ي با ب  يس ن  ب    ني    يدي    ضيق   نيبمفل  يس ي يّ ي   بي ّ  

يقسل ن  نبب ن  س  سل باس حل بُ  ا ي ي  ط  ل  ببق ي .    ب  ن    ا

 ييا ب قي يي   ل    يييسط  ب يي    بم ييي   ييا حييً   بيقييت يييب ّ    ييا حل  ق يي      ييي   ييس -
   قايي  حييً   بيي  ا م يّييسط  ييا  ب  سييي    قييسط   ييي  ط  ب  ييا بف  يسقييسن  ب  نيييدي  ي  يي اس 
  نييييب س   ق يييي      ييييي   ييييل  ييييف    يييي  حل   بسمسبيييي   ب ي يييي ن  ييييل بم يبيييي   ب يييي  يّ  

   ب ي   ت  ب   ضياينبقض      ط م ي ن  ل       نب  س  ب ّ  ن  ا   ب سل   ي  
 ب يي ل  ب يي يا   يي  ب  يي    ضييع ًبييك  ييا ضيي ل  يي    قس يي   ب  يييس     يي ّ    بب يي ا  ييا

  ب ب    يسب ّ   .

إضيسلن  ب  ييي   ببييا ي   يو   اييس  ق يي      يي      ظ يي   ييل   س ييي    حَيَ اَ  بيقييت إبيي  -
     ّ يف    ي      يي      ب  ل    ب  ا  ل  ب   با  ب يي    ا ً ب   ب   ي      

    . ا  ب  ا  ل      سن  بّ     ي  ب       نب  س    ب  نيدس     نب  س   ق

 :ي ف   حن    حان     بيقت  ي    س  ا ض ل حً   ب   ن  حل   ّ   ح -
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بي  حّ   ي    نيب ي  ح  يُ          ب     بّ ي با  يا ظي  لن  بي ّ  ظي  لنط بة -  ي يي ،    ا
 .ب ّ    س   بم سبي     بّ  نيّ    ي  حل    ا  ا ض ل  ببق ي   لإيدس ا  ب   ن

 يييس  ييي    مس ييي   نبقضيييس   ق ييي      يييي  ب  ييي   ت  ب  نييييدا  ب ييي فط يسب   نيييسن   -
 ،.    ا       ب    ب    ت  ب  يا  ب  فط يسب    

  ييييس  يييي    لإضييييس    ببييييا  ّ  حييييس     يييييس   لإيدييييس ا  ييييا  بيييي      س  يّباييييس  ب  يّيييي    -
 . بم سبيّ ،

بييييسن  ب د يييي    حييي  ظسيييي    يييل   بييي  ا حلّ  بييي ّ     يييبع   ييي   يييّ   آ ي   يييو  بيقيييت  -
ب بق ي     ب دس ي      ط إب   نيب  سظ     ب  ي   إبي   بيس   يي   اس  بي بي    بة يً ييي حس 

ل  ييس  بقمّيي     بييي   بيقييت   امييسط حنيي  ييسط بق ي يييسط  ي ب يي  ظيي  لن  بيي   ظيي  لن  بة  ييي    بييييس
    ح  حس      ب  ب .ة يفنحنا ن ي   بد  لن  ل ب

 الدراسات السابقة: -

ح يس ن  ياي   ب   نييل   ب دّيس    ي  قي    ّ َ   بس   ب يس    ق ي      يي   يس نط   يي   -
ً   يس ن  ل   ققا ًبك  ب بس  ي  يٍ     ٍ   ل  بّ   نيسن   س ي ط  ب   نيسن   ني  يي      ا

 ييل  ب   نيييل ب ييس ب     ميي  حل   ييي  ط  يي   ط  ييل  ب   نييسن  بنييسيد   ييا حييً   لإ ييس    نب  ضيي س
     يس   ا      ق       ي     ل حً   ب   نسن    يقست  ً  : 

   ييي     ح ييي  باييً   بد ييي ن حل ب باييا      يي  ي      يييس   ييا  ييي  ل  ق يي      ييي  -
 ييي ا  يييي   بيسقيييت بف  ييييسقيل  بب  يييييا ب يسقيييت حق ييي   حيييي   ب قسق ييي   مس  ييي    بييي   ب

    نبي  با    س  ّ      ل    ي  ب   س     ل  بب  ا بف  يس   لإيدس ا.

   يسقييسن  بقييًا  ييا  م   يي   ق يي      ييي     حيي   ب يي   ح  حي يي       نيي    بييي    -
ب يييسق يل: ي ييس    ييا    ييي     يي      يي   مس  يي  ب يي يل  مس  يي  نيي  سل   ييسب   ييي  

 سق سل     يس   بب  ييا   ل     يسقيل   نبي  با    لإيدس ا. بي
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ميسط  ب يسق ي  ني  ي    ي     -  بي ي   لإيدس يي   بة ي حيس  يا  ب   ي    ق ي      يي    ً 
 ق    مس     بدسح ن    نين  يي   بيسق ي  ح  ني   بب ي     لإيديس ا  يا ظ يي ن )  ي    يل 

 بد ييي (   قس بييين  يييي    بييي   ب ديييس    ب ييي بيّ  )نيييد     ب س ييي  (   ق   ييين  يييي  ظ يييي ن
 يسب       ل  ب  ب   ببا ببيع    ط بة ي يسط ح ن .

 ييي  يّ      ييييس   يييا  ييي    ق ييي      يييي   ب ييي  ب  :  ق ييي    ييي     يييي   بييي ق ل   -
  ييي     نييي      ييييس   يييف    م ييي  مس  ييي   ب  ي ييي   ب سب يييي      ب ييي   ب  بيييا  يييا يق ييي  

     نبي  با       يس   بب  ييا    ل  بب  و بف  يس   لإيدس ا.       يس  لإن س 

قيييسح ن     ييييس   يييا  ب دييي   ب  ييييا  بقييي يت  ح   قييي    بييي     ب  سبييي :  ي ييي  قنّيييسل  -
  ب ييي ا  يايييس  بيسقيييت 2015مس  ييي    بييي    إ ييي  ا  بييي  ب   نيييس ع  ب    ييي ن   بقييي با 

 ا ظ يي ب  )  ي   يس ا  يا   يياٍ ي يي (         ي   ب  فط يسبب     بف  يس   لإيدس ا 
   ا س ن  ب د    ا ظ ي ن )ح حس   ب ا(.

مييسط  إ يي   :   ييسً  -  بي ييي   لإيدس ييي   ييا  ب يي    ب  نيي ي ا  ب  س يي    يي     نيي     ً 
    ياييس 2006 ق يي   ييي   باييس    بق  ييا  ح   قيي   سمنييبي    بمس  يي   لإنييف ي    يي ن  

 ييي    بدييي   ا   ح ييي     بيقييي    بيييً    ب ييي حس    ل ب  يييً      يييي   يييا ب ييي ا  ب سبييي  
  بب  ا ب      ب  با      يسقسب .
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 اينزياح الإيقاعي:شعرية 

 الإيقاع الخارجي:

ي     ب  س   ب      ل قييت  ب يي ح بقي  ط   ي   ط  يل  ب  ي  ح   ب يفا  يا  ي  ب   -  
 فظييييسن  ببمييييس    ب يييي با ح   لإيدييييس ا ح   ب  يس ييييي    ييييف يقييييب ا  ب  يييي  ح  ي اييييت    ل 

    ح   ي    ببي     ح   بب ي       ب  س     ب   ي  ح   بب س ا يييل  ب قي  ن  ب ي بي ض  
ييعمةل عمةل  شةاعة التجةانس الصةوتي وتقويتةل  ب يس   يمباي      ل ح س يي    ي حل حل 

الصةةوتي  دث انزياحةةاً عمةةل المسةةتوى حةةيل عرقمةةة  ةةذا ايخةةتةف يةةي المغةةة يبةةذلك عمةة
 . 5 يالمنثور أو الكةم العادي...ي يقبل التشابل

 سلإيدييس  بييس ييسط ب قيي     ب سق يي   ييا   نييب  س      يييّ   ييل  ب ظيي ا   يي   لإيدييس    بيي  ل  -
ال،اعميةةة التةةي تنتقةةل  لةةل المتمقةةي ذي الحساسةةية المر ،ةةة لمشةةعور بوجةةود حركةةة حيي   

، ومن هناا ٌكاون 6"الحركي وحدة نغمية عميقةداخمية ذات حيوية متنامية تمنح التتابت 

مجمةوع الت،عةيةت التةي يتةملف منوةا البيةت معنى أعمَّ من الوزن الايي ٌمثال   الإٌقاع 
 ب سبميي   ييل  بببييسي   بق  ييا ب م يي    بب  يييفن حييا  ييس ب  يي    سب قيي ن  ب   ييي   7الشةةعري"

  ب   يي     بب   ييسن     يي     لإيدس    حً   بببسي  يضاّ  بق  ا    ب ديس     بي     بي ييسن

ليس الإيقاع الشعريّ عنصراً محدداً بل  و مجموعة متكاممةة مةن السّةمات المميةزة  أبةرز 
 ةةذا المجموعةةة مةةن السّةةمات الةةوزن والقاييةةة  والإيقةةاع الشّةةعري  ذا  ةةو الإطةةار الةةذي 

 . 8" تت،اعل بداخمل مختمف  ذا السّمات

                                                           
5
 .81 -89، ص ، بنٌة اللغة الشعرٌةجان كوهن  

 .092م، ص 1981، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، لبنان، 0، طالبنٌة الإٌقاعٌة فً الشعر العربًأبو دٌب، كمال   6

، أطروحة ماجستٌر، إشراف الدكتور العربً نظرٌة الاصطلاح فً علم الإٌقاع، دراسة وتطبٌقسحواج أمحمد ،  7

 .02، ص0228عمٌش، جامعة حسٌبة بن بو علً، 
لفٌصل الأحمر، أطروحة ماجستٌر، إشراف: لخضر  التكرار فً دٌوان )العالم ..تقرٌباً(أسالٌب سلٌمة جٌدل،   8

 .16، جامعة محمد خٌضر بسكرة، ص0214تومً، 
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آ يي     بيي   ي   ب سبييت  بيي ي  ل ييل  ( يي    )    نيي  حيي  ظ ييي ن  ب  بييس    ضيي  سط ب ّ    بيي ّ 
  ييي   ي   بييس     ييي   ب يي       قييس   ب  يي      يييس   لإيدييس ا  ييا حييً    يّي   ييس يُ  ب ييي 

  ب     بب ظا     حي      ق   سن  لإيدس ي   ي :

   9جِلْ حَدَاعِقْ  عمل سِيَا                       ةً ةةةةةةةةةةْ يلِي طَوِ  وكانَ لَيةْ   

∕ ∕o ∕ ∕ o   ∕ o ∕ ∕ o ∕ o              ∕ ∕o ∕ ∕ o   ∕ o ∕ ∕ o ∕ o                    

 مًتَْ،عِمُن       ياعةتن                    مًتَْ،عِمُن       ياعةتن 

  ب ييي   (   يييي )  مييي  حل    يييسيل  لإيديييس   ب يييس ما  بيييً   قيييا  ب يييس   ظ يييي ب    يييي  ب -
 و مةةةً لمغنةةاءءيُعةةدم مةةن أكثةةر البحةةور مة   حيي  يقيي     ) نييب   ل  ييس فبل( بيقيي   ب مبت

     ي       يس ي ي ّ (لْ  ُ  ِ  ْ بَ ُ ي)  ي      ي    ل  مسل يسبب  ي      ب    10 الإيقاع الموسيقي
أحةةد أ ةةةم عناصةةةر  حيي     بد يييي ن  بييً  ق يياَ    ييي  ل ب حل   حيي  إبيي   ب  يييسل   لإ  ييس  ّ   بيي ّ 

أول عتبةةة مةةن عتبةةات العمةةل اإدبةةي.... ن لةةم نقةةل  نةةل م،تةةاح  الةةنص المةةوازي باعتبةةارا
    ييا ضيي ل   يي      يق ي   نيي    ييسل 11 الةةنص المةةإدي  لةةل الإحاطةةة بديلتةةل وتمويةتةةل

حيييً   بب   ييي   بنيييسل   يييل  ييي    ببميييس       قييي  ا  يييا  ب نيييب    لإيديييس ا  يييا  بييي   
  بم سبي   ببا ي   حس حً   ب    .     ي س   ب  ي    ب  بي ب  سيل 

إل  با  نييي   ب ييي بي   ببيييا   ب ييي حس    يييي   يييا  بد يييي ن ب  ييي    بف يييسط   ييي   نيييب    -
  نب  س  قب   ا  بد  ب   ب  ي   ب نبق      غً   س ق   س  ل  ماي   قي    نييدي   بي يي  

ح      يسلنيسن     ّ  ي ا يسبيُ     ضييّسط  ظسبييسط ظي    ب ي   (   يي ) ب  بي  ب     مي  حل 
 قييسح     ييبفا حيي   نييب   ا  ييس   قيي يت حييً   ب قييسا ح   بدسبيي   ب   ضييا  ييا  يي  

بم ييي    ييس ي ييي  ح يي  ح ييسا   قيي   ا يقيين      ميي   ييل بضيي يل ح  يييين  يي    بنييسيو
                                                           

9
 . 177م، ص 1991، دار العودة، بٌروت، 11، ط1، جالدٌوانمحمود دروٌش،  

10
 .192م.، ص0217عة والنشر، بٌروت، ، دار القلم للطبا1، طاتجاهات النقد العربً القدٌم، حمد، عبد الله خضر  
  .ه  الصواب: بِعَدِّ

11
، شعرٌة النصوص الموازٌة فً شعر محمود دروٌش دٌوان لمايا تركت الحصان وحٌداً طوالبٌة ، سارة  

 .46م ، ص 0217، أطروحة ماجستٌر ، جامعة العربً التبسة، الجزائر، نمويجاً 
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   ببيي      ب  ييا س قبيي   ييا  فظييسنيييسبب يي    ايي   ييس  ب  س بيييس    ينيي ع  قيي ً بييي  ي
  ب يا قبي   ي يس ي س يي   يقني  بب يي ي  ب  س    بيً  يي   ح ي     ح س ب  ل  ب    ي  

 ييل      ييسن  بييً ن  ييل     نيي   ييا  بب يييي    ييس ي ييي    بمييس   ب  ييس ا ب يي   حل  ب  يي 
بييييًبك  ييييسل  ب ييييسل    ييييي    يييي   ب  يييي  ل   بدسبيييي  حييييا ب يييي   ب  نيييييدس    ييييس    حقسنييييي 

ً   ييس ببي  ييس  بيي    ميي  حل  ب   ضييا      يي    نيييدي   ييل ل  ّ ييظيي  ضيي ّ  (   ييي )    ا
ةا   ي :   ا  ن ي  بب  ت  ب ب  ا    حا        ب      ا  اّ  س ّ  ب ةا مويةل الوةوى../ يمَّ يمَّ

ً   ق  ييس ي يييل  ببق ييي  ب د ييي ن  يي      مويميةةا../ لةةرب الخنةةاجر وي../ حُكةةم النةةذل ييَّةةا   ا
 د  يييل  نييي   ييا    يي  ي يا ييس  د  يييل    نيييل  ييا    يي   ب يي       ح اييس ب   يين   يي  
  ني  ي يايس    ي   ديس      ف ي   يا  د  يل    نيل  ا       ب ي          ب       ا 

 : ب    

 خَسِرْتُ لَسْتَ الزنابقْ                                            خَسِرتُ حُمْماً جَميةً 

 داعقْ                                  الحَ  اجِ يَ عمل سِ                  يةً وِ وكان ليمي طَ 

 ةيْ وما خَسِرْتُ السَّبِ                   

د كَ   انياإمَ  راحِ ي                    عمل جِ ،  لقد تعوَّ

 يانِ اإغَ  رُ وْ نَ  ابُ سَ نْ يَ                   فٍ نْ بعُ  ي يديكِ ز   ُ 

 ي،ِ يْ ي وسَ رِ وْ مُ  يا أمَّ                  

 يل الووىوِ يمّا.. مُ 

 يمّا..مويميّا

 ب الخناجر ..ويرْ " لَ 

 ذل بيّاكم النَّ "حُ 
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 ياءْ رِ بْ من كِ  يني                تاجانِ بِ داكِ يوق جَ يَ 

 اءْ مَ سَ  تْ اعَ ولَ  ل  ل..             تَ نَ انحَ  تِ يْ نَ  ذا انحَ 

 اءْ عَ ةٍ أو دُ مَ يْ قُ يراً                  بِ دِ جَ  ودُ وي أعُ 

 يونِ دُ  دُ وصَ يُ  ابُ والبَ                

 ولِ صُ ال،ُ  كل  اً لِ مَ يَّا              اسْ تَ ،َ ي عمل شَ ونِ كُ 

 قولِ ناخَ الحُ  مَ يَّا              يّ دَ وا من يَ ذُ مخُ لم يَ 

 وأنتِ عنديَ دنيا                 

 يمّا.. مويل الووى

 يمّا..مويميّا

 " لرب الخناجر ..وي

 بيّاذل "حكم النّ 

 لابتسامَ  بينِ ندي          عمل جَ عِ  سُ عَ نْ تَ  الرّيحُ 

 راملمكَ لِ  ةٌ امَ وشَ               دٍ جْ مَ  اتمُ خَ  يدُ والقَ 

 دّيحِ دي لمتَّ اعِ وسَ                 

 قبلْ ستَ المُ  ولةُ ،ُ ي           طُ م  صَ تُ  يكِ دَ عمل يَ 

 لْ مَ يومي أجْ  ولُ قُ ي         يَ مِ ،ْ طِ  كِ يْ ،َّ خُ  فَ مْ وخَ 

 ي وظمّيسِ مْ شَ  تِ وأنْ                

 يمّا.. مويل الووى
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 يمّا..مويميّا

 وي " لرب الخناجر ..

 "حكم النذل بيّا

 ندي          أم أنتما توءمانِ عِ    أم أنتِ اإرضُ 

 متانِ قْ أم مُ  ي؟             اإرضُ دِ نْ مسِ زَ لمشَّ  دَّ مَ مَنْ 

 نديسيَّانِ عِ  سيَّانِ                  

 مَ السَّنابلْ عْ تُ طَ دْ قَ ديقة           يَ الصَّ  تُ رْ سِ خَ   ذا

نْ   داعليقة            لَيَّعْتُ عطرَ الجَ دِ الحَ  تُ دْ قَ يَ  واا

 يقةقِ الحَ  مُ مْ حُ  ولاعَ                

 كِ يْ تَ ،َ وقاً  لل شَ شَ             تْ ايِ أدَ  ودِ رُ الوُ  نِ عَ 

 يكِ مَ دَ قَ وياً عمل خَ           ارعْ وَ الشَّ  رابِ تُ  نْ وعَ 

 تْ ايِ دَ ي أُ اعِ يَ ن دِ وعَ                

 يمّا.. مويل الووى

 يمّا..مويميّا

 وي " لرب الخناجر ..

 12"حكم النذل بيّا
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      سب      ي  ظ       بنسو  ا      ب دس    دس  ي  يب  ضي   بف  ي   ب  نييدي   -
ً   ييس ببي  ييس  بنيييسو  بيي  با ب  دييس    يي   حل   لإ سبيي   س يين  ييا   ضيي يل  ييا  بيي      ا

     بيس ييي  يب   يييسل ي  ظيييا  ب يييس    يييل    ييي    يييس ي  يييي  بييي   يييل   ييي   ن  بقييييسن   ييي
   يد  : ب سحي   ي 

 من كبرياءْ  تاجانِ            يداكِ يوق جبيني

 تلٌ ولاعت سماءْ         انحنل..  ذا انحنيتِ 

 مةٍ أو دعاءببق              وي أعود جديراً 

 والباب يوصد دوني                

 ال،صول اسماً لكل        كوني عمل ش،تيَّا 

  ي مناخَ الحقولِ        لم يمخذوا من يديَّا

 13وأنتِ عنديَ دنيا                

 ب ييييسحا      س يييي   بف اييييس ا  ييييل  ميييي      فظيييي   ب  ضيييي   ب ييييس ا ي ضييييع   نيييي   حييييً   ب
     : ب قي ي      ا  ا  فظ  م بي 

 أم أنتما توءمانِ          عندي   أم أنتِ اإرضُ  

 أم مقمتانِ  اإرضُ          مدّ لمشمسِ زندي؟مَنْ 

 سيَّانِ عندي سيَّانِ               

 يقدتُ طعمَ السَّنابلْ          ديقةالصَّ  تُ  ذا خسرْ 

ن يقدْ   داعلْ طرَ الجَ لَيَّعْتُ عِ           الحديقة تُ واا

                                                           
13

 . 178ص  الدٌوان 
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 الحقيقة مُ مْ حُ  ولاعَ              

 وقاً  لل ش،تيكِ شَ             أدايتْ  الورودِ  نِ عَ 

 خوياً عمل قدميكِ           وارعْ الشَّ  وعن ترابِ 

 14ياعي أدايتْ دِ  نْ وعَ                 

  قيييييي  ح     قيييييي  ا  ييييييا  بيييييي    ييييييا  نبقضييييييس   بدسبيييييي   ب  نيييييييدا  ب ب  يييييي  بب  يّييييي -
  نييس ٍ   ضييي ن  ياييس  بب  يييفن ي يي    بيسب   نييسن   حييً   ييس يبفظيي   يي     يي    س ييي  

  ييسل قضيي    ب يي     ب ييس ا  ب يي يا  ب   ييمسط  يي   بي يييسن  ب  بييي   ببييا ق  يين  ب  ييس  
 يي    نيي ظب  بب س ييي   بقيييسن   ف ييع   ببييا ب ييي   ييل   ييا  بييً    ب  يي   لإ   ن  ب  ب

 ب ييي     يي  حييً   ييا  يي  ن   س ييي  ب  يياس  ب  يي  ل بب يي ل  بب س ييي   يييس ن  ييل م  يييسن 
بيي    نسنيي   ببيا   ي   يايس  بي     بيبفظي   ب  ي  ل  ي   بف  ي   ب  نييدي  بقب ا إبي   ب 

م  يييسن ي ضيياس  ييا  قييس  ن ب يي     ب  ييس ا  بييً  ينييب   إبيي    م ييي    يي  ن ب ييس    ييي   ب
   .ي      باسل  ل    ظ      نيدي  يي ا

  ييل  يي       يييس   ب ييس ما   ييسيل  بدس ييي   ببييا   ب يي حس    ييي   ييا   يي    ببييا بب  يي  
 يسبدس ي   ب د  ي :

 القايية المقطعية: -

أواخةةر اإشةةطر واإبيةةات مةةن القصةةيدة  تتكةةرر يةةي  أصةةوات عةةدة  ب يي ا  بدس ييي    يي  ح اييس
من الموسيقل الشعرية  يوي بمثابةة ال،واصةل الموسةيقية  يكون جزءاً  اماً  وتكرار ا  ذا

ً   يس  ق  يس  مي  حل    يي  15 يتوقت السامت تردد ا..  يا  ظس يي    ب ي   يا ي يسل   ي     ا
   ييا  ب  يي ا  يي  ي  ح يي     ييا ح ي يي   يي   ييي ح  بب ييسق بديي ا  سَ ح  نيي ط َ يي   َ    ُ  يي    د يي 
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 . 179ص  الدٌوان  
  .ًا  الصواب: مهمَّ
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 .016م، القاهرة، ص 1981، مكتبة الأنجلو المصرٌة، 4، طموسٌقى الشعرإبراهٌم أنٌس،   



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية         مجلة جامعة البعث                                        

 محمدأحمد د.               أيمن حسن                           0202  عام  9العدد   45 المجلد  

51 

     بدس يييي    ييي   ب ديييس    ييييييل  بمييي     آبيييا بييي  ظس يييي يقيييب ا إبييي   ي يايييس  ييي    يييس  
  ب   ي :

 5 ب د   4 ب د   3 ب د   2 ب د   1 ب د  
  بدس ي   بدس ي   بدس ي   بدس ي   بدس ي 

 ب        يبنس    بقد    ب     ن سل  ي يسل    س ا    س ا  بق   و  ب  سيو
 ب بق     يس    ا ني ا  بن ييف

 

 9 ب د   8 ب د   7 ب د   6 ب د  
  بدس ي   بدس ي   بدس ي   بدس ي 
 ظ  يك   بيك  بم      بن سي   د بسل ب ل سل حم    ب نبدي 

 ح      بقديد       ق ا
  

 ب د يي   ب  بييا  ييل    يي   نييب        حل    ييي    ب يي  ظس ييي ميييب ضييع  ييل  ييف   ب -
ح ي   ح     ب ياس ظس ي   ا  ب     ب س        ل  ب ي و   ي   نيب     نيب  س  حي  

 حيً     يا  ي    د ي  حل    ي    ب   ظس ي    ق ن      نب    ب ي         ي   ب سبيت
 ييس   ييبقا  بد ييي ن  س  يي     ييل  ييا قدييو حييً    نييب  س     ييسط  ييل  بب ييسق    ب دسي يي    يي  

  ي س  نب   س حل  نب ا  يل  يف  حيً  ب    ب  با   ب   يسط      نب    لإيدس    ب ن
 ب م   ب   سب سن      ب نب    ب  با  بنسظسط      ب نب    ب ي       ب  نيا   بي  با  

حيً   ب يي ح  اً   ب  دسن  ب  بق     ب ب سق ن ب مع   ب س         يسط      يي ح  ب  س ييسن  
  بيييً  ي  يي    يي   ب نيييب    بيي  با ي يي  ط  يييا   ب ييس      ييي  ح   ب  يييي   ب  بيي  ب ق  يي   

ي  يي اس  نييي  ط ب يي ييي  ب س ميين  يي   ب  يي   ب يي  ي   بضييس  ن   اييس  ييا   ييو ح ييو ح قيي  
تنسةةةجم وتتةةةداخل مةةةت العةقةةةة  سبدس يييي      ح  ييي  ب ييييي  ط   يييس ي يييب    يييا  بيييً ن  ب ييي  ي  

 -الإيقةةاعي –منجةةزة   وبةةذلك تحقةةق وظي،ةةة ذات مسةةتويين: المسةةتوى اإول الإيقاعيةةة ال
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و ةةو مسةةتوى داخمةةي   وبالتحةةام  -الةةديلي -و ةةو مسةةتوى خةةارجي  والمسةةتوى الثةةاني 
  يل ح يس    16  ذين المستويين يي مومة مشتركة يتعزز دور القاييةة يةي بنةاء القصةيدة

ن   ييي    آ سظييسط ب يي ييي     ا يييس سط    ضيييسط  سيييس دديين  يي    ب يي     ييل  بيي     ب ييةب اق
    ب       بً    بقا  بد ي ن.

 الإيقاع الداخمي: -

 التكرار: -

  بب ي    ب ي ط:    ل  ب قي  ن  ب ف يي       ي     ي   سط إبقسق     بب      ا م ح   ي -
رَ أو كرَّ ..والكرم : مصدرا كرّ عميل   يكرم كَرَّاً وتكراراً    عطةف وكةرَّ عنةل  مصدر ال،عل كرَّ

رجةةت  وكةةرَّ عمةةل العةةدو يكةةرم  ورجةةل كَةةرَّار  ومِكَةةرّ  وكةةذلك ال،ةةرس" وكةةرر الشةةيء وكركةةرا: 
رْتُ عميةل الحةديث وكركرتةل   :أعادا مرة بعد أخرى  والكَرّة: المَرّة  والجمت الكَرَّات  ويقال كَةرَّ

ي  يييا  بب ييي   :    ي يييا  ب   ييي   ب  ييي   يسلإ يييس ن  حّ يييس   ييي فقسط     17" ذا أعدتةةةل عميةةةل
 18  لإبيسل ي  س    ب س     ا    ض    ب     ل  ب     ب  ا

ي  يي   بب يي    قييسح ن قي ييي    يي   ب نييب    ب يي با     بدب يي  حح ييي   بب يي      يي     -
ي  ي   بب ي    إقي   ححيا    يس  بيي   يف يي    يدس ا   ا  س يب    ًبك إب   ي   ٍ  بمس    لإ

يةةةالتكرار يسةةةمط اللةةةوء عمةةةل نقطةةةة   ح   ن  ب يييس    يييا  نيييا  ب قيييي   بب ييييي   ب  ييي   
حساسة يي العبارة ويكشف عن ا تمام المتكمم بوا   و و بوةذا المعنةل ذو ديلةة ن،سةية 

 .19 قيمة ت،يد الناقد اإدبي الذي يدرس اإثر ويحمل ن،سية الكاتب
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، حساسٌة الانبثاقة الشعرٌة القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌةمحمد صابر عبٌد،    

 .99م، ص 0221والستٌنات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، الأولى جٌل الرواد 

 .992م، ص 1997، دار صادر، بٌروت، لبنان، 1، ط4لسان العرب، جابن منظور،  17 

 .14ص  بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة، الحدٌثة محمد صابر عبٌد، القصٌدة العربٌة  18

 
19

 .069، ص ، 1967، مكتبة النهضة، القاهرة، 9ط، قضاٌا الشعر المعاصرنازك الملائكة،  
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  ب ييي     بقييي ا ف ييي   حييا   سًميي   ب  ب ظييا   ييي   يي   ل  بب ييي     ييا  بييي    ييل  يييف  
 . ب      ب  ق   ب      ب د  

 )تكرار الحرف(:   

ي     بقي ا  ب قي ن  ب ي بي   بينيي    ب    ي  ب  يفا   قي   ب  ي    ي   ييل م يا ح ايس    -
   بييس   لإبقيس    ي     بيي   يل ييس  20 ......عن أغرالةوم أصوات يعبر بوا كل قوم

 قيييي ن  يييي بي  ي ي اييييس     سي يييي   ب  ظيييي   بيييي  با   ب  نييييا ب نيييييسو   ييييي  حل يب  ييييا  ييييل 
"" تكةةرار صةةوت معةةين مةةن شةةمنل أن يعطةةي جرسةةاً  يي ب  ن  ب   ييي     ل حييً   لإبقييس    

صةةوتياً يريةةداً  لةةل جانةةب اإصةةوات السةةابقة أو الةحقةةة المكونةةة لم،ةةظ   وقةةد يتكةةرر عمةةل 
الم،ةةردة الواحةةدة  كمةا يمكةةن أن يتكةةرر عمةةل مسةتوى اإل،ةةاظ المتجةةاورة المكونةةة مسةتوى 

ً   ييس ببي  ييس  ييل    ييي  إق ييس ي  بيي     بقيي  ا21 لمجممةةة الواحةةدة )يسنييب  سل قيي  ا      ا
 يا ظ يي ن    يي   يس يييل  ب ماي     ب ا ي    مي  س حل  ب يسل    يي    بف     ب ي يي (

 ل ًبك  بم     آبا: سل      بق  ا  ب ما  ن   س ييي

  بق  ا  ب ما  ن  بق  ا  ب ا  ن 
112 426 

  و حً   ب  ق      حل حي     بق  ا  ب ما  ن  ببا ب قا يسلإ فل   بد ن بب س ي   ي  
 نيي       يًبك  ب س سط  ا  ب  ن بلإن س   بً  ينب  ا    ض  ل  ب    ب ب    ي    

 ب يد   ب  بي  ب س سط  يا ضي ل  ب ي ا  ب  نييدا  ل  ب      ا           ب ا     ب   د
  ل ح س  ي  حً   بب  ي   يل بي   ل  د ي   يل قييت     ل   بً  ي    ي   ب      ب  يا 

  يي   ب نييب    ب يي با    ييل    ييي  إق ييس ي    ييس     سي يي  بيي  ب   بقيي  ا  ييا  بد ييي ن 
 ب قس ب  ببي   ب   ن  ب يي   بب      بق  ا:

                                                           
20

 .91م، ص1992، دار الشؤون الثقافٌة، بغداد، 1محمد علً النجار، ط ، تح:1، جالخصائصابن جنً،   

 .917م، ص 0227رٌب، القاهرة، مصر، ط، دار غ ، الأصول والتجلٌات، د،الحداثة الشعرٌة ،محمد فتوح 21
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 الحروف المجوورة:

 

 

 

 

 الحروف الموموسة:

 ت   ه   خ   ك ا   ن

27 20 17 12 11 10 7 4 4 - 
إل ظيي  لن ميي    ب يي     بقيي  ا ي ضييع  لإبقييس    يي  ق  ييا )  بييا   بيييسل(    بق  ييسل  -

ينييي قسل بم ييييسل  إًب  نيييسق   ب ييي بي     ب ييي    قييي  ا  ب ييي    ب ييييل   سنيييي   يييل قييي  ا
   ييب ييي     ييس   ي  يي  ُ فل بُايييس بميي   بقيي ل   بيي       ييل  يييا   سنييي   ب  ييسل   لإ  يييس  

 ييي   ب  ييييي   ييل قيييت  بب يي     حييً   ييس يضيي ا    ا ييس قيي ا  ب يييل  ب سبييت  حيي   بيي   
تتحةول العةقةة بةين الصةوت والمعنةل    ل    يل ح يس سبب   و    ب  ب   بقي  يل   بيا   بيي

 .22 من عةقة خ،ية  لل عةقة جمية  وتتمظور بالطريقة الممموسة جداً واإكثر قوة

   تكرار الم،ظ: -

  ي ييس   ب يي     ب  ييق  بي يي   بيي  با بب ييي     بقيي ا    ي ييس  ييسل  نييبمفل ب يي     ب  يييق  -
  ب  ن  بب  ي   إً إل  ب   ي   قي ن   بيي  قيسح ن     ن ح ضع  ح    ظسي ي  ب   ا  ل 

ً   ييس ببي  ييس  يي   ب يي     ب  ييق  ييا    م   يي   ييل  بنفنيي   ب يي بي   ب   ييي  ب يي ب      ا
   ب        ب      ب  ق يد ب : بد ي ن  م  حل    ي   نب    حً   بض    ل  بب      

                                                           
22

م، ص 1988، دار توبقال، الدار البٌضاء، 1و، طتر: محمد الولً، مبارك حن، قضاٌا الشعرٌةرومان ٌاكبسون،  

41، 

 و   ا     ل     ح
78 61 40 39 37 33 32 29 18 

 غ ق ً     ا      
17 14 10 5 5 3 3 1 1 
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 خَسِرْتُ لَسْتَ الزنابقْ                                            يةً خَسِرتُ حُمْماً جَم 

 عمل سياج الحداعقْ                                                    وكان ليمي طويةً 

   23وما خَسِرْتُ السَّبية                  

ن ي  ا  بنيسو  ل ب     ب ق   ن ن   فت    ن  ا  ب د ي         ب قيس    قيس    -
حً   بب     بيب      يي   بب قييا  يي     فظي   لإني س   ي يي    ي    يس  ن   بيي  بدي ا   ي  

    يييل ح يييس  يييسل    بديييسل   ييي   ب قييي    س ييييسط   نيييس ن ق يييا    ب نيييس ن بنيييب  ا مييي ح  ط قنييييسط 
 ب ييل حييً   بق ييا  ب ميي   ييب يي   ييا ً ن    نييبي  با ضيي يسط   ييييسط  ييل ضيي      نييب  س  

 ب س   يي     ب م   إبي   لإقنيس  ي مي     بقنيا  بيً  ي يي   ب ي    بي    بيً ن يسب دي  
  ب نيي  ل    ف  يي   بقييس   بق ي يي    ب ب م يي     ييا  بب يي     ب ييس ا بديي ا  ب  ييس  ن  ب  بييي  

اس ي ي  ك  ب يس     نِي يي     حي  بني   ب  يسيو   يسببد    إن س       ب نس ن بم ح   س 
ييييس  ا     ييي  ط يسنبقضيييس   ييي  ن  س يييي  ب  ايييس  يييي   ةب  ييي    ب  ايييس ب  ييي  ظي ييي   ب  دييي  

بميال  ب  ي  ن  ب سب ي  ب ي    ط ي فظي  إني س ي  بدي ا   ي   ب  يس  ن  ب  بيي    ا  ب   ل  بن ي     
ا  بب ي     َ ضِي ْ  ي   َ  حيً   يس ي  ي     ط   إبي   بنييي      ييسط   يف  إني س    ي   ب نيس ن ل 

 ا   ب  يييو    ييل  يَي  ِ ضِيي بي  يي    بييا يُ   ِ ضِيي  يي  ح يي  بييا يُ   بنييسيديل بي نيي   نييسب  ضيي  ي 
  ييل ح ييس ح      يي   يي     بب يييت  نييب مس   ييس نيي    ييل ً ن  ب ييس     قييي    قيي   

بد ا       ا      سن  بيً ن    ظ ايس ح يسا  ي     بب      قي     بي     ني   ا آل  
  ب نس ن     ن  ب  س سن.

       ب  قا  ا  بد ي ن ظ ب :  ل      ببّ  -

 أم أنتما توءمان         اإرض  أم أنت عندي

 اإرض أم مقمتان        مدّ لمشمسِ زندي؟من 
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 .177، ص  الدٌوان  
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 24سيَّانِ عندي سيَّان                  

   فقييق حل     ب ييس   ب ييق  نييي سل   يي بيل   يي   ببيي  با  ييا نيييسو  بب  ييي   ب  قييا   يي ّ يُ  -
ب ب ي      حيً   يس ي يي  إبي  بي يا  بيا يبي ك  نيسق    د  ي       ب  يق  يس ي ن ي ّ  (   يي )

 ميسل  بمي     يس ي  ط  سين  يا  بيً ن    يني ع ي نيسق     يي   يل  فبي  ب ب  يي     ظا 
  بنييسو  ي يا   ي   فظي  ب سضي ي  يييل    ي يل  ببي  ن     بقيس    ن ي سط   يقب ا إب  

 بب  يييع  ييل  ييف   ببنييس    ب ييسق يل ينيي  سل ً ن  ب ييس     بديي ا  ب  سمييسن  ب    ييي    يي  
يقييس   حل ي  ييا  ييس  ييا ً بيي   ييل  (   ييي )  ل آ يي     ييةل   ييل  ييل ح ضيي ي     يي 

 ييييف     ييييي  ب سضيييي  ييييييل    يييي يل قييييي ييل  ييييا  بييييً ن بي  ييييا ب  ب دييييا  ييييل ب ييييسحا 
   بنييس يا س  ييا ب  ييك ً ن  ب ييس     مييسل نيييسو  بقضيي   باييً   ب  س ييي  )    يي /    ا(

حب ييييسا  ييييل  ييييف   ييييي   ب  س ييييي  ي قيييي ن    يييييسن  ييييس ي ب يييي   ييييا ً ن  ب ييييس   بب يييي    لإ 
 يل  فبي   يل   َ ي ي َ     بياّ    ي    ّ    نياّ     ٍ يي بب ي     ظسا  بق     ل ح س   بقض   

      سن  بً ن  ب   حس.

 تكرار المقطت:

و ةذا النةوع مةن التكةرار يحتةاج  لةل عنايةة      بب      ب د  ا حق    يسً   بب ي     ي  ّ  -
ارتباطةةل بالقصةةيدة بالغةةة  ودقةةة يةةي تقةةدير طةةول المقطةةت الةةذي يكةةرر ونوعيتةةل   ومةةدى 

     ي     لإبقس       د ي    ييل  يل 25 بشكل عام   واحتياج المعنل  لل  ذا التكرار
   ن   نيي    يي   ي   إً إل  لإ يي      يي  ي ييي    بيي    يي   نييب    بقضيي     بيي    ل 

ب ي         ب      يي   يا ي يسل ظ يي ب ب   ي قا ي    حح ي  حً   بي ي    ظ ا  ني   
 :     ب  ياّ  ب  ّ   د  
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 . 179ص  لدٌوانا 
25

 .167م، ص 1980، وكالة المطبوعات، الكوٌت، 1، طلغة الشعر العراقً المعاصرعمران خضٌر الكبٌسً،   
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 مويل الووى ..يمَّا"

 مويميا..يمَّا  "

 لرب الخناجر.. وي" 

 حُكم النذل ييَّا" 

 يس  دس  ي   ي  بني    ديس    ي  ي     ايس  بي    ب  ب  قضي     يا  بي   ح يي   ي  ن   إً
  بييبا ظ ييي ب  يييسب د     نيي    حييً   ييس  (   ييي )  ب فقييق حل ي  يي   نييي  ب يي     سبييي   

  يس يق  ي   يل   يا    يو    نيب ي   بدي  : إل   ن  ب ي      و ي ي ب   ي ي   ل ب س ٍ 
ل   ييل  يا آل:       يا  بي ي   ب  نييدا  ي  د  ا ح بب      ب ض لقدو  ا  (   ي )

 ي يسباييس  ب د  ييي    بييً  ي  يي   ييي   ب د يي   ب  يي      يي    نيييدي    يي  ن  ييةل    ييس ا 
  ب ييييس ا  ييييا  بي يييي   بيييي  با  بييييً  يم يييي   ب دييييس    ب   ي ) بب س ييييي (  ي ييييي  م  اييييس  ييييا 

القصةةةيدة  لةةةل أجزاعوةةةا  يةةةي تقسةةةيم ييي    ضييي   سط   بيييً  ييييب        ف ييي   ب د ييي   ب
ة من جوة ثم التمكيد يي كل مقطت من مقاطعوا عمل أنل ي،لل الموت عمل حكةم الرعيس

 .26 ة أخرىاليوود لل من جو

    يي   ييل قضيي     نييا  ييا  بً  ديي   ب يي يي   يّيي َ إل  نييب  س   ب يي   ت  ب يي يا   ييس يُ  -
 لإً يييسل بضييي     بيييبق ا   بداييي    بضيييس     ييي    ف نيييب  ب ييي     ب  نييي ي ي   ببيييا بيييةي  

ب ظيي   ييا ي ييي   بد ييي ن     مييسط  ييل  ب   َ   يي بد ييي ن  ب  يييق   ييل قيييت  بيي     ب نييي  ن  َ 
 يي   ب  يع   ب س ا  يا    :حً   ب     ا  بد س    ب  ن    بً  يدي اس  ب   دسل  ي س  سل 

  نيدس  يا س  د     ببدسل    ب سو. م ي ن     ن  ب
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المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، الأردن، ، 1، طالتكرار فً شعر محمود دروٌشفهد ناصر عاشور،   

 .106م، ص 0221
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 التكرار ايشتقاقي: -

 حييً   ييس بيي  با حب ييسق  قيي  ن يم  اييس مييً  ب يي     قيي   ي ب يي  حييً   بضيي    ييل  بب يي     -
 ييا  ب قيي       بب  ييي    يي  حس باييس  ب  بييي    ب  نييي    ييف  ييا  ب   يي  ي يي  ط  ق  يييسط  ييل ي

  يييسً   بب ييي      ب  ييي    ييي    يييس يق  س ييي   يييل ح ييي    يييا    إبييي  إيدس ايييس  ب ييي با  بييي  ب  
 :يد ب     بدسظا  ا  ب  

 شوقاً  لل ش،تيك     عن الورود أدايت 

 خوياً عمل قدميك     وعن تراب الشوارع

 27وعن دياعي أدايت            

)  ببيييا يم  ايييس  بميييً   ب  ييي  (    يييس ا - يييا  ب     ن)ح   ييي  يب  ييي   بب ييي       يييبدسظا -
  يي   ب نييب    ب يي با   ب ببييي   إيدس يييسط قييسح  ط  ييس  ييل  ييك حل  بب يي    ق يي  ي يي  ط (     َ َ يي َ 

   ن  بقيي  ا  ب ف يي   يي بيسط   ييا  قييس    نييبمفل    باييس  ب  ييي    ب  نييي    ب  قيي   ييا 
 28  سن  بق  ا  ب ف    ل  ف   بم     آبا:

  ب يلق ا   ب سلق ا   ب   ق ا 
 -   ميييييس   -ب ييييي   -حنييييي س ا
   ظو. - ما  

 - قب ييس ا -حنيي س ا - يي   
 .  ظو - ا   

 - قب يييييييييس ا -ق ديييييييييا
   ظو. - ما  

 

حل  بقيي  ا   ييسيل    ييي   ب دس  يي   ييا  بمييً   ب  يي   )  يي (   يي   ب نييب    ب يي با ب بييييل 
ق ديا(    يل  سقيي    ضي   - ي    -)حني س ا  ب ف ي   ب   ي   ب ي سن  يل قييت  ب  ي  

 بق  ا  ب ف     ظد     ياس  بي      ب ييل  ما  بيسل    قب س ا(   -     -) ب     ب  و
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 .0791 -0781، جامعة تبوك، ص 0212، 01مجلد 



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية         مجلة جامعة البعث                                        

 محمدأحمد د.               أيمن حسن                           0202  عام  9العدد   45 المجلد  

59 

  ب ييسل  ا  نيي    حييً   ييس م يي  ب يي     بمييً   ب  يي   ظ يييسط   ضييقسط ً   إيدييسٍ  قييسح  ييي قا 
 يييا  ب  سيدييي   ب  بيييي   يييا   ايييا      ٍ يييي دييي اي    يييي    يييي   مييي   بب ييي   ييييسبد ن   ب ييي ن    يييل 

  بنيسظيل:

  ل  ب     ح     =  ل   س ا ح    

 ييا إ ييس   ببيي     يديي  ييييل  بيي      ب ييسيو  بقس يي  يييسط    بيييسط    ب سبي يبييسل  ب   يبييسل إيدس
   ييس ا   حييً   بب ييسيو   يي   ب نييب    لإيدييس ا يبمييس    إبيي   بب ييسيو  بيي  با بي يي     ييس  

ي َ  ب س   ح  م ل  ل ب ك  بم سبي / م سبي   بي  ل   بقييسن  ب ُ  ن ييسب        يل ح يس ي ي    َ   
    ل ظي   قيسبي   م سبي   ا آل. سط     ي يّ ن ّ س   ب س    ُ   

 :التوازي

يَُ ييي    ببييي      يييل  ب  ييي  قسن  ب   ييي ن  يييل  با  نييي      يب ييي     ا  ييي   ب  ييي      ييي   -
بنةاعي يةي الشةعر يقةوم  عبةارة عةن عنصةر   ي ق  إبي     فقسط     ح  ي  ببدسي      بمس   

 .29 جزاء متساويةأعمل تكرار 

مركب ثنةاعي التكةوين  أحةد طرييةل ي يعةرف  ي مةن خةةل ي ق  إب   بب         ح      -
   بني س  يا  ي   ببيي  30 يةرتبط مةت اإول بعةقةة أقةرب  لةل التشةابل ..الآخر و ذا الآخر

م ي اس  ببا ب   ض يسط  ل  بب ي    يي  ني قس    قيس  ن  ببي      يا  ي  ب        بب    
تةمليف قةاعم عمةل  بب  ييي   ي  ح  ني   بي يسل  ب  قيا  يل  يف   بي  ل   لإيديس    يسبب       

التماثةةةل   وبنيةةةة تتحةةةدد يةةةي الشةةةعر عمةةةل مسةةةتوى الةةةوزن والتكةةةرار   وعناصةةةر الديلةةةة 
 .31  التحويمية والمعجمية
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، 4 ، العدد00نسانٌة، المجلد ، مجلة الدراسات العلوم الاالخنساءظاهرة التوازي فً قصٌدة  ،بابعةرموسى  

 .0292، ص1994
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، دار المعارف، القاهرة، 1، ترجمة محمد فتوح أحمد، طتحلٌل النص الشعري، بنٌة القصٌدةفٌوري لوتمان،   

 .109ص ، 1994
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 .128، ص قضاٌا الشعرٌةرومان ٌاكبسون،   
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  ييي    يييسً   ببييي      يييا  ييي   ق ييي      يييي   قيييس بيل  ب  يييا  يييل  ييي  ي   ب ظيييا  -
  م  بيي  نييب  س    ييس حضييس    ييل ظيييا م سبييي  ح    ييي  ح    بييي     ب فقييق حل  بيي    ييا 

   إب    ا ا  بب         :سط  يي  نب س  ط ينب   

 يَقَدْتُ طعمَ السَّنابل      ذا خسرت الصديقة

ن يقدت الحديقة  32ليَّعتُ عطرَ الجداعل      واا

 يبقدو  بب          ب نب    بب  ييا  ل  ف   ب ي    ب   ي   ل  ف : -

  ضسا إبي        ي       سا       ي       سا ح  ن    
  بن سي    ا  د ن  ب  يد   ن ن إً 
ل   بم         ضَي ْ ن  بق يد   د ن   ا

 ييا ضييي   بقيس   ب يي   ي   ييل  ييف     يي ٍ     ٍ ييي   يي   ب نيب    بب  ييييا  لإيدييس  دي اي -
 ييا ضييي     ضييعٍ     ٍ ييي ب فظيي   ب يي  ي   ديي ا ب ييي    بب ييسق  ييييل  ب نييب ييل  ببيي  ييييل  
ً   ييس ببي  يييس    ن  لإيدييس    يي   ب نييب    ب  نييا  ييل  ييف    ييي    ببقدييو ب ميي       ا

بيي   ييا    ييي  بيييس    ييا  ب    يي      لإيدييس ا ب يي ي   ييا قيي   (   ييي ) بنيييسو    يي  حل 
يس    ا ض ل  ب فظ   لإن س ي   ب ي سن ب يي   يس بني    إً  ي  قدو    سط  ل  ب  سمةن  

 حيً  يم ي   ب ب ديا إبي    ةن     ا  بن سي  ب  ي يد     يس  ني    ي   بمي     ب ق يدي   
   ي   ل  نق   ل  ببة   بي ي   ب ب دا  ببي   ل ب   بي  ح سا       ل قيت ح و  بب ظ   

ينيييس   يييييل  ب ييي ب بيل ) ب ييي يد / بقييي      ا/ بق يدييي (   (   يييي ) بيييً  بدبضيييا حل 
 حييً   ييس ي يي   ب يييسحا  بقييس     بقييس  يييييل    ا      يي    ييس نييييو    ييل ح ييس حضييي   

   نيي     يي   يا آل   يل  يف  س  ط   بيي  حي ي   ي   ل  يف  بد يي   ببي       ي    ي  
 ب  ي   لإيدس   ا       ب  ب .

م    ا  -  آ    ل   سً   بب      لإيدس ا  ا  بد ي ن: سط   ً 
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 اسماً لكل  ال،صولِ           كوني عمل ش،تيَّا

   33الحقولِ   ي مناخَ          لم يمخذوا من يديَّا

      ب نب    بب  ييا  ل  ف   ب دسي    ببا ي ضقاس  بم     آبا: ب      سيل  ب -

     ب     َ َ بي س
   سخ  بقد   ي ي س

 

ييييي ي س(    بب  ييييي   لإضييييس ا:)  يييي   - يييي بي س   يييي   لإيدس ييييي    يييي   نييييب    ب   يييي )بدييي   ب  س
ظسييي  م  يييسن  س ييي   ييل  (   ييي ) ييا ضيي ل  ب دسي يي   ميي  حل     ييسخ  بقديي  (   - ب  يي  

   ا  ب فظي   لإضيس ي   ظسي     يسن   بي   يسبم  يسن  ب س ي   من    ا  نب    ب    
ً   يييس ببي  يييس  ب  بييي   مييي  حل    سط قي يييي سط  قي يييي  ييي اس يييي   بقب يايييس   ب يييس   ي  ييي  إبييي     ا

     ا  ب قيييي      باييييي ا  ب يييي ل   ب بيييي ط ب يييي    ب  يييي      يييييل ح ييييس ببييييي       ا حلْ 
 اييا ب  يي   ب  يي    ببييا بقبييي     ب   يي     ييس يقيي    ميي    ب ييس     ح يبييي     يي      

ب قيييي ن    يييسن  ب  يي  يييي قا يب ظييا  بيي  ل  بيييً  ي يي    ييي ح   ب يييسل   ق بيي    ب ييس    
بيييً  بيييةبا  يي  ن  ببييي      ب س ييي     ييا   ي يييسط  سيبيييسط   نييبد  ط بً بييي   ب ييس   يييس  ا  ميييس ط ق

 ييييي ن ي يييي  ن  ب  يييي  ن) ييييي ي س(   ب فظيييي   لإضييييس ي  )  ييييسخ  بقديييي  ( بب  يييي    ييييي   ب ييييس   
 ديي ن   نييبف  بييا بميي    إ   ييل   ييسخ  بقديي     حييً    حح ييي  بيي  إً إل      نيي ب   بنييسيد 

    ييس  نييب     يي  بييي   بميي ح     ييل ح ييس بييي      ا حييا   بيي    ب يي   ب  يي     يي  
  ا  ييس  ييس   ط ميي ح  ي  يي اس   بييض ا   ب بيي ا يسنييبف     ا    ييي لإي ييسلن يييةل  قيي ن 

   ب  ييو ية  ي إي س ي   يا يل   قي      يا قيس ب س يي    بي    إ   ن     ي ي   حل ي ي ل
 .حيضسط  ياس     ا   ب     يس ب     ي   قديدييل يب ق    ا       كُ ي لْ  َ 
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 ييا    ييي ٍ     ٍ ييي ظييسا بدس  يي    يي   ببيي      لإيدييس ا إل ب قيييا    ييي  ب يي    ب دسي يي   -
  ل  نيب  س   ب ا  ني   لإيدس يي   يا   يل  بب يي   ل      يسن ً بيي   يس  يسل بايس حل ببي   

       ل ح س ميسل  لإيديس   يا نييسو  بب قييا بي ي    ب  بي  ي نيل   يي  ب   بي   حيً   يل 
ا ً ن  ب يييس    ضيييقن   يبييي  ماييي     يييل ماييي  ح ييي     يييا  لإيديييس  قيييف ط   نيييي   ييي

   فظب        ا    ن ب   ب س   باً   ب فظ .

 

 

 النتاعج:

بييي ن  ييل  ييف   يي    ب يي           يييس   لإيدييس ا  ييا  بيي   نيي   حنيي  يي  قييسح ن   ي -
  يي    يي     يي      ييس   ب يي بي   ييا  نييب     نييب  س   ب ييةب ا    نييب س   ب ييس   حل يَ 

 ببييا بييا ب ييل ي سظييسن  يي  ي   ييي ن   سييي   ب  ييا   ييل  ييف   نييب  س   بضيي     ب  سب يي  
باييي ا إبييي   ب  سب ييي   قنييي   يييي   يييسل بايييس    حيييس  بييي قي ا  يييا    ييي   ب  بييي    نيييبمفل 

   ي س   ب  ني    ب  ي  ب ً ن  ب   ي .

 يييي  بب  نيييب       يييي   يييا ي يييسل   ييي   ب ييي   ت  ب  يييا  يييل  يييف   نبقضيييس     ييي    -
   بيا يضي ل   ب  ي   يي   يا ي يبي   ب ي  ي ي     ض يسط    ضيسط  ل    ل  ب قا  ب ق   

  ت  ب  يا  ب س ا  ل  ف   ب ي     ب يس ا  ب ية ً   يل    نبقض   ب    ي  ييبسط بنسيو  
بي     ني       ي   سق ي  ب  ي     ي يس   بً   م   ي  ي ي      ب دس    ب  يي   ب  ن ي ي 

بب سح    ي    م ي   يل حيً   ب ي       ي  بب ي    يا  نيي    ي   يل  يف  ب يي    س يي  
  اييا      ٍ ييي بدس ييي   ب د  ييي   نِ ظس يي   ب ب يي   ببيي  ب  ببضييا  بب س ييي   بم  اييس يي ييي   ب يي    

   ي  ً ن  ب يس     نيب س   ا  لإيدس   ب س ما  بً    ا  ل  فظ  ب سق ي      ضعٍ 
 يسل بضيي     بب ي    نيي  ل   ي   نييب    ب يي ن/     يل   يي   ب نيي اس  ييا  يي    ييسل
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 بب يي يي   ب   ي   حا  ب د   ح ي    ضيع  يا   يا  بقيس  بق ا  حا      نب    ب    ن  
 نيييب س ن  ييي    ببييي      لإيديييس ا  يييا     لإيديييس   ب  نييييدا  ييي   بي يييي   ب  بيييي   س ييي  

بيا    ين  باي ا  يل    ا  ب مس ياس  بب  ييا  ب  ا  ل   ني    ب يس      يبي     ظ ي 
  قي   بقي    ب سقا ب يا  ب س  . ب  ب  ي    ب سي    

     ب ي ياّ   ييسب     قس سن   ً     يا ب  يّ   : إل    ي    ب   يي سل      نب ي   بد -
  يي   ميي   ييي  ظسبيييسط ب يي يييسط   ييي  ط   ييس ي ييب    ييا ً بيي    ة ييً  ييل حييً   بدسبيي     ب  نيي ي اّ 

  ق   بب يي ي  بيب سح    ي   ي   يسط  يا بي   ين ي    ييب  حي   يل  يف   نيب  س    يي  
 ييي   ط  يييل  يييف  ح  يييس   ب  سب ييي   يييل  ييي    ب ييي     ب  نييييدا      ييييسط   س مييييسط  بيقديييو 

    ي  ب   ب   ي       ب نب    لإي   ا.   س سط ب       ب نب    بً با
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 المصادر والمراجت:

 المصادر: -أ

   ا.1994       ب   ن  يي  ن  14     ب م         ق      ب ي  ل      ي 

 المراجت: -ب

   ل  ب دس ي          ب4  بقديو  ق     ا  ب مس    1    ب  س   يل م ا   -
 ا.1990ي      

 ا   بدسح ن.1981    بي     م    ب   ي   5     نيد   ب     ح ي   إي  حيا -

   ا إ  سبي   ب  ا    ب ق ي    ب    ع  ا  ب  س   ب     ب س ي    س     سض  -
 ا.1994   ب      ب دس ا  ب  يا   ب      1 ب د    ب  يا   

       ب  ا ب  فييل  يي  ن  2   بي ي   لإيدس ي   ا  ب     ب  يا     س   حي   ي  -
 .ا1981بي سل  

ن    ب  نن   ب  يي  ب    نس1      ي    بب      ا      ق     س      ا   س   -
 ا.2004  ب         ل  

   بد ي ن  ب  يي   بق ي   ييل  بي ي   ب  بي    بي ي   لإيدس ي    ق    سي .     يي  -
قنسني     ي سظ   ب   ي     ب  مي   ب       بنبي سن        ن  بقس   ب بس   ب     

 ا.2001

         ي    بدسح ن                  ببم يسن     ب   ي  بق        ب     ق   -
 ا.2007
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  سب   ب  ي  سن    1   ب    ب     ب   ظا  ب  س     ب يينا      ل  ضي  -
 ا.1982 ب  ين  

      ب يدس  1 ق    ب        - م    ق    ب باب  ي ي   ب     ب   ي     حل  مسل -
 ا.1996 ب      ب       ب     بييضسل  

       ب  ي    بدسح ن  4  ب م   حق      ي     ب ق ي   ب   ي   لمس  حل   -
 ا.2000

  1   ن  ب م    ق    ب   حق     ي ي   بد يبق ي   ب    ب      ب ب سل   ي    -
 .1995     ب  س ا   بدسح ن  

     بد ا ب  يس     ب       1   مسحسن  ب د   ب  يا  بد يا ب   لله  ض  ق     ي  -
  ا.2017 يي  ن 

 ا.1967    بي   ب اض    بدسح ن  3   ظضسيس  ب     ب  س     ب ف      س ك -

      ب يدس   1  ب م    ق    ب با   يس ك ق     ظضسيس  ب   ي   يس ين ل     سل -
 ا.1988 ب     بييضسل  

 المجةت والدوريات: -ج

قييسح ن  ببيي      ييا ظ ييي ن  ب  نييسل   م يي   ب   نييسن  ب  يي ا    نييس ي    يسي يي      نيي   -
 ا.1995  5    ب   22 ب م   

        ي ل   م   مس      بديا  ب  بي      ن  بق  ا  ا  ب  يي    مس     س  -
   مس    بي ك.2010  24 ب مس  بضيقست   م   

 ا.1995  حي     226 ب ي     ب       م       يس    ب  ب    بيس ا    يا -
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 اإطروحات الجامعية: -د

   ق ي      ف   ا   ا  لإيدس      ن   ب ييو  ح   ق  ح ق    نق    -
 ا.2008س    قنيي  يل ي    ا   سمنبي   إ   ا  ب  ب    ب  يا   ي   م

  ق    ح   ق  بد ييسط( ب ي    ..حنسبي   بب      ا  ي  ل ) ب سبان ي    مي     -
   مس     ق    يض  ين  ن.2015 سمنبي   إ   ا: ب ض  ب  ا  

     ي   ب  ي    ب    يي   يا  ي    ق ي      يي   يي  ل ب يسً  ب  ين نس ن     بيي  - 
مسط     .ا 2017   مس     ب  يا  ببين    بم       ح   ق   سمنبي  بق سل  قي  ط   ً 
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 ة في شعر محمود درويش لغويّلالات الّة الدّسيميائيّ
 )) قصيدة صابرون في كلام صابر أنموذجاً((

 
مشرف رئيسأ. د. محمد اسماعيل بصل ــ  *  
أ. د. تيسير سميمان جريكوس ــ مشرف مشارك**  

باسم حسن عباس ***  
 

 خصالممّ 

  فذذذع شذذذع  للأ عذذذ   لثيذذذيٌي  ي    الت غ ي ذذذلالات لثل  لاكتشذذذ ل لثذذذ   ىذذذال لث مذذذل ٌم  ثذذذ        

ذذ   ٌذذ     لاثذذ  ث جي  لث   ٌي  ع يذذل فذذع يذذي  لث مذذل لثذذت لثت  ,  يقصذذٌمٌذذ      يذذ  صذذاي  فً 

ًذ      فذع كذ   "ط يقيذ  ًلذت قصذي    ليذ  لثت  ,  قذ   قذا للايتيذ   فذع لث    ف  ع لثييٌي  ي  

ٌ  لالات لاث   لثكشل ً  لثذ   ث  ليتي  فع ض ء ييٌي ث جي  لث    "ً    ذ  لثتذع ضذ ني  لثٌتنً 

 .  ع ي  فع ثغتو لثش   ً  لثش  

 

   _ ً      فع ك   ً   .غ ي  لالات لثل    _ لث   ييٌي  ي  كممات مفتاحية: 

 
                                           

ذ أيت ا فع كلي  للآ لب  لثعل   للإني ني  ذذ ج ٌع  تش ي  ذذذ لث اقي . *  

ذذ أيت ا فع كلي  للآ لب  لثعل   للإني ني  ذذ ج ٌع  تش ي  ذذ لث اقي . **  

.ط ثب  كت  له فع كلي  للآ لب  لثعل   للإني ني  ذذ ج ٌع  تش ي  ذذذ لث اقي  ***  



 سيميائيّة الدّلالات اللّغويّة في شعر محمود درويش )) قصيدة عابرون في كلام عابر أنموذجاً((

68 
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Summary 

This research is an attempt to discover the linguistic 

connotations of semiotic dimensions in the poetry of 

Mahmoud Darwish, and the research intends to define the 

semiology of significance as a branch of semiotics which the 

poet included in his poetic language. 

Keywords: semiotics _ linguistic semantics _ transient in 

transient speech 
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 المقدمة:

ذذ  ٌذذ  لثٌذذ لية للإج ل يذذ  ثقذذ لء  لثنصذذ    أنتجذذت لث  ليذذ ت لثلغ يذذ  فذذع ٌيذذي تي  ٌجًٌ 

للإ  لًي   يأتع لثمذ يل ًذ  يذيٌي ث جي  لث لاثذ  فذع يذي ا لثمذ لع للإ ذ لًع لثذا  شذي تو 

 اثذذع ٌذذ  يذذ ة فذذت   فذذ ا لتط يذذا لثيذذيٌي  ع  ثلث  ليذذ ت لثلغ يذذ   عا تعذذ  ٌجذذ لا  يصذذ    

   ث لالات ٌ  مق  ٌك ن تي  لثتع تمقا شع يتي .لثنص   لثتع تنضخ 

 لثقذ    فذذع شذذع  لثشذ ً  ٌمٌذذ      يذذ  يلمذب تن يعذذ ت ع  لًيذذ  شذع ي   نيذذ    ثذذ لالات 

 لثشع ي .لثل غ  تجعة ٌنو ٌ     يص    ثلق لء   غي  لث ص ة عثت لثٌ ث لات لثٌتمقق   لية 

 أهمية البحث:

يذذيٌي ث جي  لث لاثذذ   للأصذذ ة لثتذذع لنطلقذذت تكٌذذ  أىٌيذذ  لث مذذل فذذع تيذذليط لثضذذ ء ًلذذت 

ٌني   لثتي  لت لثتذع ٌيذ ت ثبي  ىذ , كٌذ  يكشذل ًذ  للأيذي لثتذع يٌكذ  للانطذ ا ٌنيذ  

 فع لثق لء  لثتمليلي  ثلنص   للإ  لًي .

 هدف البحث: 

ييذذ ل لث مذذل عثذذت لثقذذ ة  قٌك نيذذ  قذذ لء  لثنصذذ   لثشذذع ي  فذذع ضذذ ء يذذيٌي ث جي  لث لاثذذ  

 لثشع ي .لثل غ  لث لالات لثٌتمقق   لية   غي  لثكشل ً 

 منهج البحث:

ذذذذ   ذذذذ  تم يذذذذ ى   لًتٌذذذذ  لث مذذذذل لثٌذذذذنيي لث صذذذذاع لثذذذذا  يقذذذذ   ًلذذذذت ٌ مبذذذذ  لثبذذذذ ى   ٌ 

  ليتق ل ي   ليتنط ا لث لالات لثٌتمقق   لية ثغ  لثن  /ٌ ض ع لثتملية/.
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 يميائية:السّ 

ٌي ء: لثع ٌذ , ي ذ   لثاذ ي: جعذة ًليذو لثيُّذٌ    لثييذيٌ   لثييذ»ج ء فع "ثيذ   لثعذ ب" أ   

ذذذيٌ ,  ق ثذذذو تعذذذ ثت:  ٌ  ًنذذذ    ذذذع ثلٌيذذذ في »لثيي  فذذذع "قذذذ ٌ ي ,1«مجذذذ    ٌذذذ  طذذذي  ٌيذذذ  

 2«لثي يٌ   لثي يٌ ء  لثي يٌي ء,  كي ى : لثع ٌ »لثٌميط" نج  أ  

 نق  ىذذ ,  ىذذع لثل غذذ  ًلذذ  مبذذع   ىتٌذذ   ك يذذ  ًنذذ   ل يذذع   ثي ذذيٌي ث جي أٌذذ  لصذذط م   ف

 .3ًل  لثٌ  ز, أ  ًل  لثع ٌ ت (Sémiotque)تعنع 

لت لث     ٌ  تع    ت جٌذ ت ىذال لثٌصذطل , علا  أ  ٌعبذ  ىذللاء لث  ل يذي  يتاقذ   ًلذت   ً

 عن ٌ  ىع ًل  ثلع ٌ ت, ي لء أك نت ىاه لثع ٌ ت ثغ ي   أ   ي  ثغ ي  . لثي يٌي ث جي أ   

ىذع   ليذ  لثشذا لت, أ  للأنبٌذ   لثي ذيٌي  ي  »قذ    :  ث جي لثي يٌي   يع  ل )    ت ش ثز( 

ذذذ  لثك  نذذذ ت لث شذذذ ي   ٌذذذ  فيذذذ   عذذذب للأمذذذ لل, أ  لث مذذذ لت   صذذذاي  ً ٌذذذ ت  لثتذذذع تٌك 

ًلذذت لثذذ    تمٌذذة ٌعنذذت,  ىذذاه للأنبٌذذ  ىذذع نايذذي  أجذذزلء, أ  نذذ لن ٌذذ  لث  ق فذذ  للإنيذذ ني   

 4« فيزي  ي الت ط يع   ي ث جي   أنَّي  ً ض  ثتغي  لت  ٌ 

                                           
1
 (.94ي    لثات : للآي  )ذ  

2
لثق ٌ ي لثٌميط, ٌج  لث ي  ٌمٌ     يعق ب لثاي  ز أ    , عً ل   تق ي  ٌمٌ  ً   ذذ  

شلع,  ل  عمي ء لثت لل لثع  ع,  ي  ت, ط  .621,  9002, 9لث مٌ  لثًٌ 
3
, 6  ك , ٌنش  لت ج  ي   ي, ط ل لي, ث ن  , ط ذذ ٌعج  لثلي ني  )ف نيع ذذ ً  ع(,  . ي   

6431  , 631. 
4
 لثتأ ية,     ت ش ثز, ت جٌ  يعي  لثغ نٌع, لثٌليي  لثع  ي  ثل  لي ت  لثنش ,  لثي يٌي  ي  ذذ  
 .61ذذ62 ,  6441, 6ط
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ذذذذ   . )ٌمٌذذذذ  ٌاتذذذذ ن( فيذذذذ   أ   لثتع ي  ٌ ذذذذيٌي  ي  تت جذذذذو لأ ت جذذذذ ىي ,  ىٌذذذذ  اذذذذ ت لثٌتعذذذذ    ثلي 

لثنب ي  لث ن  يذ  لثتذع تن نذت ًلذت لثذ  لة »للأي ي لثا   نيت ًلييٌ  لثنب ي ت   لثييٌي  يت   

 لثٌذ ث ة,  لثتذع لا تيذذت   ذ ثٌ جا لثيذ  جع,  لثنب ي ذذ  لث   ي ذ  لثتذع تتأي ذذي ًلذت ً ٌذذ ت 

)لثٌ جذذذذذذذا لثذذذذذذذ  ليلع   لثٌذذذذذذذل  ة   ي ذذذذذذذ  ىذذذذذذذع لثع ٌذذذذذذذ  )لثذذذذذذذ  لة(, لثٌ ضذذذذذذذ ع )لثٌذذذذذذذ ث ة(, 

 1.« لثي  جع(

ذز( ىذع لثٌ ضذ ع  يٌي  ي  , ن مذبٌ   ي ة لثتع ياذ ت لثك يذ   ثلي ذ أ   )عشذ   , ً ٌذ , ٌ 

 .ً ٌ   لث   يي لثا  ت    م ثو لث   لي ت لثل ي ني  

ن ٌ    أ ًل  لثع ٌ ت )  ًSémiotque ,ف ث  مذل »( يتط    شي    فشذي    تعذ   ت لتج ى تذو

ذذذذيٌ طيقي   عثذذذذت يذذذذيٌ ث جي  لثت  لصذذذذة,  يذذذذيٌ ث جي   منذذذذ   ٌ ذذذذ  ع يصذذذذن ل للاتج ىذذذذ ت لثي 

  ٌ ,  للاتلث  لاث , أ ٌ   لثي   ينع فم   ى  فع      لت ج ى ت, ىذع: للاتجذ ه للأٌ يكذع  جذ ه   ٌم

. ,  للاتج ه لث  يع   لثا نيع 

 ينٌذذ  جعليذذذ   عذذذب تذذذ    فذذذع    ذذذ  لتج ىذذ ت ىذذذع: يذذذيٌي ء لثت  لصذذذة,  يذذذيٌي ء لث  لاثذذذ , 

 2« ييٌي ء لث  ق ف 

                                           
1
, ثٌغ بل,  . ٌمٌ  ٌات ن, لثٌ كز لث ق فع لثع  ع, لث  ل  لث يض ء ذذ لثي يٌي  ي  ذذ م ة ٌ      

6441   , 19-12. 
2
, 9003, ً  110 ق لء  لثن  للأ  ع, لثيعي    يقط , ٌجل  لثٌع ف , لثع    لثي يٌي  ي  ذذ  

 611. 
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ذذ   ذذو, ثكذذة  ًلذذ  لأ َّ   علذذ   ك يذذ     لثي ذذيٌي ث جي  قذذ  ل ت طذذت  ً ٌ تذذو, أ  عشذذ  لتو لثي ص 

ل  لثناي,  للأ ب,  لثٌي ن,  لثي ينٌ ...لثخ.  ٌ   ىاه لثعل  : لثل ي ني ت,  لثاليا , ً 

 سيميولوجيا الدّلالة:

لثذ  ثية ٌذ  ييذت ة   ذو,  لثذ  ثية: لثذ  لة  قذ   ث ذو ًلذت لثط  يذا ي ث ذو »ج ء فع "ثيذ   لثعذ ب": 

ث لْذت  ذو أ ةن  للاثذ   أ  ثلذت  ذ ثط  يا لت  يال لثط  يا ً فتو,    لاث   ِ لاث    نث ث  )...(   ث  

عْ لاة )...(  لثذذ  لا ة لثذذا  يجٌذذا  ذذي  لث ي عذذي   للايذذ  لث َّلاثذذ   لثِ لاثذذ ,  لث يلاثذذ  ٌذذ  جعلتذذو 

ة  1«ثل  ثية أ  لث  لاة  ق ة ل     ي : لث لاث    ثات  م ف  لثِ لا 

ذذذ  فذذذع لثقذذذ    لثكذذذ ي  فقذذذ        ٌ شذذذ   لثييذذذ , يقذذذ ة أ اك ىذذذ   ٌعنذذذت لثي ليذذذ  عثذذذت ط يذذذا لث  

عا تٌشذع أيتلذع فتقذ ة » يقذ ة:  2«ىة أ ث ك  ًلت تج    تنجذيك  ٌذ  ًذالب أثذي  »تع ثت:

 3«ىة أ ث ك  ًلت ٌ  يكالو

لث  مذذذل لثلغذذذ   »ثيذذذيٌي ء لث  لاثذذذ : ل  تع ياذذذ ت ًذذذ   ييذذذ ا لث  ل يذذذ   فأٌذذذ  لصذذذط م   

فو  أنو   لي   لثٌعنت,    ييصصو فييذتعٌة لثٌعنذت لثلغذ  ,  لث  مذل "ثذي " "ثي ني" يع  

                                           
1
 .914-913ذذ ثي   لثع ب, ل   ٌنب  ,    

2
 (.60ذ ي    لثصل, للآي  ) 

3
 (.90ذذ ي    طو, للآي  ) 
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يع فذذذو  أنذذذو   ليذذذ  لثٌعنذذذذت,  أنذذذو ٌمذذذ     ليذذذ  للاتصذذذذ ة,  أيضذذذ   ٌمذذذ     ليذذذ  لثذذذذاى  

 .1«لث ش  

 2" ًل  لث لاث , ًل  لثٌع نعSémantiq"  ى ه لثٌصطلم ت تق  ة ٌ  ينع ل   ثا نيي 

لذ  لث لاثذ ,  لث لاثيذ , قذ ة  ق  تذ ج  ىذال لثعلذ  فذع لثذ  ي لثذ لاثع  لثع  ذع عثذت: لث لاثذ , ً 

لث لاثذذ  ىذذع كذذ   لثشذذعء  م ثذذ  يلذذز  ٌذذ  لثعلذذ   ذذو لثعلذذ   شذذعء » ))لثشذذ يل لثج جذذ نع((:

 يذذ ,  لثشذذعء للأ ة ييذذٌت  للا ,  لثشذذعء للآيذذ  ييذذٌت ٌذذ ث لا ,  كيايذذ   لاثذذ  لثلاذذب ًلذذت 

شذذذ    لثذذذن  ,   لاثذذذ  لثٌعنذذذت   صذذذط ن ًلٌذذذ ء للأصذذذ ة ٌمصذذذ    فذذذع ً ذذذ    لثذذذن   ,  ل 

 3.«لثن  ,  لقتض ء لثن  

ٌذذذ ز فذذذع  Sémologie» قذذذ  جذذذ ء فذذذع ٌعجذذذ  لثٌصذذذطلم ت لثاليذذذاي :    ليذذذ   لالات لث  

ي  لث  ٌ ز لثلغ ي ,  لثاني ,  لث يني   4«ٌجتٌا ٌعي    أيص 

                                           
1
 ٌشا,  لتم   لثكت ب لثع  ع, ٌنش  لتا ية,  لث لاث  )  لء  نب ي ت(, ً ن      لثل غ  ذذ  

6436   ,16. 
2
 .31ذذ ٌعج  لثلي ني  )ف نيع ذذ ً  ع(.  .  ي     ك ,   

3
 , 9006, 6ذذ ٌعج  ٌصطلم ت لثنق  لثع  ع لثق ي , أمٌ  ٌطل ب, ٌكت   ث ن  , ث ن  , ط 

 992. 
4
, 6ثل م ل  للإنٌ ء, ث ن  , طذذ ٌعج  لثٌصطلم ت لثالياي , ً  ه لثمل , لثٌ كز لثت      

6441  , 612. 
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ىذذذ  لثاذذذ ع لثذذذا  ي مذذذل فذذذع ليذذذتي ل  قذذذ لني  » يعذذذ  ل ) .فذذذ يز لث  ليذذذ ( ىذذذال لثعلذذذ   ق ثذذذو: 

ٌ  ,  ى  لثعل  لثٌن ط  و  ص  ٌعنت للإشذ  لت لثلغ يذ   أىذ  لثقضذ ي  لثتذع , 1«لثٌعنت لثع 

 ي  يي  ىال لثعل :

زيذذ  لثلغ يذذ ,  تملذذة فذذع 6 ذذذ قضذذ ي  لثلاذذب  لثٌعنذذت, أ  لثذذ لة  لثٌذذ ث ة,  فييٌذذ  تذذ  ي لثٌ 

ٌعذذ نع ضذذ ء لثقذذي  لثنايذذي   للاجتٌ ًيذذ ,     يذذ  لثٌ يذذة  لثٌتلقذذع  لث يذذ ث , كٌذذ  تذذ  ي 

يذذذ  ة لثتذذذ ل ل )تعذذذ   لثذذذ للات  لثٌذذذ ث ة  لمذذذ (  لثٌشذذذت ع  ذذذ في , ٌ  لثصذذذيل لثنم ي ذذذ   لثص 

 )تع   لثٌ ث لات  لث لة  لم (.

ذذذذ قضذذذ ي  لثتطذذذ   لثذذذ لاثع,  تمليذذذة لث لاثذذذ  عثذذذت ٌ كزيذذذ  أي يذذذي   )ٌعجٌيذذذ (, أ  يذذذي قي   9

كذذذ  ن ٌيذذذ  تمٌذذذة بذذذ   ٌذذذ  لثٌعذذذ نع  اضذذذة لثيذذذي ا لثذذذا  تذذذ   فيذذذو,   لا شذذذع فذذذع أ  ٌتم  

 2لثع لٌة لثت  ييي ,  لثٌعطي ت لثمض  ي   تط ا لث لالات  ط  عي .

صذذطل  يذذيٌي ث جي  لث لاثذذ  يت ذذي   ثنذذ  أ  ًلذذ  لثي ذذيٌي ث جي ٌذذ  يذذ ة تم يذذ  ٌصذذطل    ٌ ,

لثع ٌذذذ ت ييذذذت     ليذذذ  لثع ٌذذذ ت لثلغ يذذذ    يذذذ  لثلغ يذذذ , أٌذذذ  يذذذيٌي ث جي  لث لاثذذذ  فتيذذذت  

ت لثلغ ي  فقذط, ٌذ  ىنذ  ك نذت تعطيو )لثكلٌ (, أ  عني  تيت    ثع ٌ    لي  لثٌعنت لثا  

لذذذ  لثع ٌذذذ ت أشذذذٌة ٌذذذ  يذذذيٌي ث جي  يذذذيٌي  ث جي  لث لاثذذذ  أيذذذ  ٌذذذ  ًلذذذ  لثع ٌذذذ ت, ً 

 لث لاث .
                                           

1
 .633,    6441, 9ذذ ًل  لث لاث  لثع  ع,  . ف يز لث لي ,  ل  لثاك ,  ٌشا, ط 

2
, ً   914ذذ ينب : ٌيت ي ت لث  لي  للأثيني , ٌمٌ  ًزل , ٌجل  لثٌ قل للأ  ع, لثع    

6449   , 10-16. 
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ع  يذذيٌي ث جي  لث لاثذذ  ًلذذ  عا  قذذ  مبذذع ىذذال لثعلذذ    ىتٌذذ   لثلغذذ يي  لثعذذ ب  لثغذذ  يي  , 

لثل غذ    ليذ  لثٌعنذت فذع »لأ :   يعنع أنو مذ يل لثنشذأ  نو م يل لاثغ   م يل,  ق ثن  أ

ع ثغ  , فلق  ك   ىال ٌذا ًلٌذ ء  لثينذ  , كٌذ  كذ   لثل غذ    أت ٌنا أ  مصة ثلإني   ً 

,  ثكذ  ق ثنذ  يعنذع أ  1«ثلي ن   أ  ى  لث ي  فذع  لذ    ٌاذ ىي  ثيذ  صذل    يقذ   علذ  لث لاثذ 

فاذع »ٌذ  تقذ    لز ىذ  ,  لثي  ًليو ثت ٌ  ىع صة لث  لي ت لث لاثي  عت   م ل تو تأتع ٌ 

لثعشذذ ي  تمي ذذنت ٌنيجيذذ  ًلذذ  لث لاثذذ  لثتذذ  ييع,  ي جذذا لثاضذذة فذذع اثذذع عثذذت   ليذ  لثقذذ   

 .2«جي   لث  م ي  لثا نييي 

ًنذذ ٌ  بيذذ  كتذذ ب )ي يذذي ( "ٌم ضذذ لت فذذع لثليذذ ني ت لثع ٌذذ " أمذذ ل  ذذ    فذذع لثذذ  ي 

( ٌذذذ   ذذ أه لثعذذذ ث  لثلغذذ   لثا نيذذذع ) ذذذس( فذذع لثقذذذ   لثت يذذذا لثليذذ نع,  قذذذ   لصذذة )ي يذذذي 

نذاك  لثٌذنيي لثذا  كذ      يذ  أٌ   لثٌاًش  ٌ    لي ت  لاثي , علا أنو ث  يت ا ٌنيجو. 

ذذذ  ) ذذذس(  ىذذذ  لثٌذذذنيي لثذذذ ي ك  نع لثقذذذ    ًلذذذت للايذذذت ٌ    يذذذ   ل  ق ذذذة )ي يذذذي (  فذذذع زٌ

يذذ  ي لثتطذذ   لثذذ لاثع ثلكلٌذذ  ثذذيي ٌذذ  »نيي ىذذال لثٌذذ لثتذذ  ييع ثل لاثذذ ,   ٌعنذذت  يذذ  أ َّ 

                                           
1
ن ىجو فع لثت لل  نش  لت لتم   لثكت ب لثع  ع, ٌنق   ً   لثجلية, ٌ ذذ ًل  لث لاث  أص ثو ٌ 

 .16, 9006 لثع ب,  ٌشا,
2
ذذ لتج ى ت لث مل لثلي نع, ٌيلك  عفيت , ت جٌ  يع  ً   لثعزيز ٌصل ن ذذذ  ف ء ك ٌة ف ي ,  

 .216 ,   6441لثيي   لثع ٌ  ثلشل    لثٌط  ا للأٌي ي , 
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  ي ة عنت   لثن   ثٌعن ىذ ,  ثكذ  ٌذ  يذ ة ٌذ  يضذياو لثذزٌ  عثييذ ,  يذ  ي م ثذ  لثل غذ 

 .1«ثيي فع ٌ مل  ت  ييي      ت  ثالتي    التي ,  ثكن و ي  يي  تع ق ي    

لثذذ ي ك  نع فذذع ثقذذ   أ  )ي يذذي ( أ  ىنذذ ع ٌنيجذذ    يذذ  أك ذذ  كاذذ ء   فع ثيذذ  ٌذذ  لثٌذذنيي 

لث لاثيذذذ ,  ىذذذ  لثٌذذذنيي لثيذذذ نك  نع,  ىذذذ  ٌذذذنيي ثذذذو ٌعذذذ ث  ٌيٌذذذ  فذذذع لث  ليذذذ ت لث  ليذذذ ت 

ذ  ٌعذي  , أ   لث لاثي  لثلي ني ,  ىال لثٌنيي )يق   ًلت   لي  م ث  ثغذ  ٌذ  لثلغذ ت فذع زٌ

تٌ يذك  ,  يمذ   ٌيذ  نذع)...(,  ينبذ  عثييذ    صذاي  كذ    لمذ ل  ٌ  ل   عيذ ل  ًذ  تت  عيذ  لثزٌ

 م ذذو فذذع لث نذذت لثلغ ي ذذ   ذذ ءل  ٌذذ  للإشذذ    لثليذذ ني   لنتيذذ ءل    ثت كيذذب لثجٌلذذع,  ىذذ  ٌذذنيي 

تتمقا فذع ثغذ    جيتي  أي يي تي   عنو يم   لثجٌة لثتعلثل غ   صاع يتجو فع تع ٌلو ٌا 

ٌذذ  لثل غذذ ت   يذذتي ل  ق لًذذ ى  لثٌمذذ     لثعذذ  ,   عذذ  أ  يمذذ    لثجٌذذة ييذذعت عثذذت تمليذذة 

 2« ن ى 

عال  يذذيٌي ء لث لاثذذ  ت مذذل فذذع لث نذذت لثلغ يذذ   ذذ ءل  ٌذذ  لثكلٌذذ   لنتيذذ ء    ثجٌلذذ .  لثاذذ ا  ذذي  

لثٌنيي لث  ي ك  نع  لثٌنيي لثي ذ نك  نع ىذ  أ   للأ ة ٌنيٌذ  يعتٌذ  لث  ليذ  لث ضذعي   لثتذع 

ٌ   لث  نع فيعتٌ  لث   لي  لث صاي   فذع   ليذتو ثل  لاثذ  ك نت ي     فع لثق   لثت  يا ًش , أ

 لثلي ني .

                                           
1
 .22 ,  6441, 6ٌ كز للإنٌ ء لثمض   , ملب, طذذ لثلي ني ت  لث  لاث ,  . ٌنا  ًي شع,  

2
 .34ذذ  33ذذ لثٌ جا لثي  ا,   
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لث مذ ل لث  لاثيذ  لثع  يذ  تٌتذ  ٌذ  لثقذ    »لأ َّ  أٌ  ًل  لث لاث  ًنذ  لثعذ ب فقذ ي  لثنشذأ , 

لث  ثذذل  لث ل ذذا  لثيذذ ٌي لثيج يذذ  عثذذت يذذ    لثقذذ    لثت ثيذذ  ثيذذ ,  ىذذال لثتذذ  يخ لثٌ كذذ  عن ٌذذ  

لو لث ل ي   فع ج لن ي   .1«يعنع نضج   أم زتو لثع  ي  ,  أص 

ذذ  ًلٌذذ ء   لث   ذذ  لثذذاي  لىتٌذذ ل  يذذال لثعلذذ  )ل ذذ  يذذين ( فذذع كت  ذذو "لثشذذا ء",  ل ذذ  لثل غذذ  ٌ 

جن ذذذع( فذذذع كت  ذذذو لثلغذذذ   "لثيصذذذ   ",  )ً ذذذ  لثقذذذ ى  لثج جذذذ نع( فذذذع كت  يذذذو لث   يذذذي  

 "أي ل  لث    ",   لا ة للإًج ز.

ذذ  للأًٌذذ ة »ت,  قذذ  لىذذت  ًلٌذذ ء لثعذذ ب ٌذذ  ثغذذ يي ,  ف يذذا ,  فقيذذ ء  ذذ لالات لثكلٌذذ   ٌ

لثعلٌي   لثٌ ك ذ   ًنذ ى  ٌذ  ٌ  مذل فذع ًلذ  للأ ث ذ  كضذ ط لثٌصذمل لثشذ يل   ثشذكة علا  

ييذذ   ثيذذة ًلذذت اثذذع  عا يعذذ  ًٌذذ    لاثيذذ  , فتغييذذ  ضذذ ط لثكلٌذذ  يذذل   متٌذذ   عثذذت تغييذذ  

 .2« بياتي ,  ىال يت تب ًليو تغيي  فع ٌعن ى 

يذي ٌ تي  ٌتن  ًذ  ٌذ   ذي    لث لاثذ ,  جذ ءت لفع  ضا أصذ ة ًلذثق  أيي  ًلٌ ء لثع  ي   

لثٌيذ ىٌ  » نم ,  ص ل,  ثغ ,      , ٌنطلقذي  فذع اثذع كل ذو ٌذ  لثٌاذ ىي  لثي ن ني ذ , 

ذذذ  فذذذع ًلذذذ  لث لاثذذذ ,   ٌ لثتذذذع قذذذ  ٌي  لثٌن طقذذذ   للأصذذذ ثي     لث   ي ذذذ   لثعذذذ ب ٌيذذذ ىٌ  ٌي

طذ   لث  لاثذ  لثلابي ذ ,  ت صذة لنط ق   ٌ  لثٌاذ ىي  لثي ن ني ذ ,  قذ  ك نذت ٌمصذ    ضذٌ  ع

ذذ  لث لضذذ  أن يذذ  لثعذذ ب عثذذت تعٌذذي  ٌجذذ ة أ مذذ ل لث  لاثذذ  ًلذذت  كذذة أصذذن ل لثع ٌذذ ت, ٌ 
                                           

1
 .1ذذ ًل  لث لاث  لثع  ع,  . ف ي  لث لي ,   

2
ذذ لث لاث  للإيم  ي  فع لثصيغ  للإف ل ي ,  . صاي  ٌطي  , ٌنش  لت لتم   لثكت ب لثع ب,  

 .61 ,  9002 ٌشا
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لًتٌ  ل لث  لاث  لثلابيذ  نٌ اجذ   أي يذي   كذاثع فأقيذ   لثع ٌذ  ًنذ  لثعذ ب ق ي ذ  ٌذ  تقيذي  

يذذ   لاثذذ  للأثاذذ ب لثٌ ك ت) يذذ ي(,  ت قذذ  ذذ , أ    جذذو ًذذ   أ مذذ  ي  لثتذذع تتنذذ  ة تعيذذي  نً 

لثٌ ك  ذ ,  تمليذة لث لاثذ  لثٌلثاذ  ٌذ  تيليذة ًذ    ت ل ذا  لاثي ذ , ٌذ ي   ج يذ ل  ال لثع ٌ ت 

 .1«يٌي ء لثٌع ص  ٌناع  قص   ثلي  

 فذذع م ي ذذو ًذذ  م كذذ  للأثاذذ ب تقذذ يٌ    تذذأيي ل ,  أ   للأثاذذ ب ثذذ  لنيلعذذت ٌذذ   لاثتيذذ  ثٌذذ  

 ث  ف ضن  أ  تنيلا ٌ  ىاه للأثا ب ذذ لثتذع ىذع » : جب فيي  ٌ  ت تيب  نب , ن له يق ة

ذذ   أ  يجذذب فييذذ   ثغذذ ت ذذذذ  لاثتيذذ  ثٌذذ  كذذ   شذذعء ٌنيذذ  أمذذا    ثتقذذ ي  ٌذذ  شذذعء,  لا يتص 

 2.«ت تيب  نب 

 الدراسة التطبيقية:القصيدة /

 قصيدة )عابرون ... في كلام عابر(

 قال الشاعر محمود درويش:

 أيها المارّون بين الكمماتِ العابرة

 احمموا أسماءكم، وانصرفوا

                                           
1
لثي يٌي ء أص ثي   ق لً ى , ٌيش ة أ يايو   نييو ذذذ ج   كل   جي   ذذ ج زيل ك تيي, ت جٌ  ذذ  

 .  شي     ٌ ثع, ٌ لجع   تق ي   . ًز لث ي  لثٌن ص  , ٌنش  لت للايت ل, لثجزل  , 
 )ىكال    ت  لثص لب أصن ل لثع ٌ ت كلي (. 91 ,  6441

2
,  ل  لثكت ب لثع  ع, 6نع, تمقيا ٌمٌ  لثت نجع, نللإًج ز, ً   لثق ى  لثج ج ذذ  لا ة  

 .11 , 6441, 6 ي  ت, ط
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 واسحبوا ساعاتكم من وقتنا وانصرفوا

 البحرِ ورملِ  زرقةمنْ  وخذو ما شئتم

 الذاكرة

 كي تعرفوا وخذوا ما شئتم منْ صور،

 أنّكم لنْ تعرفوا

 كيف يبني حجرٌ منْ أرضِنا سَقف السّماء

 أيّها المارّون بينَ الكمماتِ العابرةِ 

 منكم السّيف ... ومنّا دمُنا

 منكم الفولاذُ والنّارُ ومنّا لحمُنا

 منكم دبابةٌ أخرى ... ومنّا حجر

 مطرالمنكم قنبمةُ الغاز... ومنّا 

 وعمينا ما عميكم منْ سماء وهواء

 فخذوا حصّتكم منْ دمِنا وانصرفوا

 وادخموا حفل عشاءٍ راقص وانصرفوا

 وعمينا، نحنُ، أن نحيا، كما نحنُ نشاء

 الكمماتِ العابرةأيّها المارّون بينَ 

 كالغبارِ المرّ مرّوا أينما شئتم ولكن
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 لا تمرّوا بيننا كالحشرات الطّائرة

 فمنا في أرضنا ما نعمل

 ولنا قمحٌ نربيه ونسقيه ندى أجسادنا

 ولنا ما ليسَ يرضيكم هنا

 حجرٌ ... أو خجل

 فخذوا الماضيَ، إذا شئتم إلى سوقِ التحف

 الهيكلَ العظميَ لمهدهد، إنْ شئتم وأعيدوا

 لنا ما ليسَ يرضيكم، لنا المستقبلُ ولنا في أرضنا ما نعمل عمى صحنِ خزُف

 أيها المارّون بين الكممات العابرة

 كدّسوا أوهامكم في حفرة مهجورة

 وانصرفوا

 وأعيدوا عقرب الوقت إلى شرعية العجل المقدّس

 أو إلى توقيت موسيقى المسدّس

 ليس يرضيكم هنا، فانصرفوافمنا ما 

 ولنا ما ليس فيكم: وطنٌ ينزف وشعبٌ ينزف

 وطنٌ يصمح لمنسيانِ أو لمذاكرة

 أيّها المارون بين الكممات العابرة
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 آن أن تنصرفوا

 وتقيموا أينما شئتم ولكن لا تقيموا بيننا

 آن أن تنصرفوا 

 ولتموتوا أينما شئتم ولكن لا تموتوا بيننا

 عملفمنا في أرضنا ما ن

 ولنا الماضي هنا

 ولنا صوت الحياة الأوّل 

 والحاضر، والمستقبل ولنا الحاضر، 

 ولنا الدنيا هنا... والآخرة

 فاخرجوا من أرضنا

 من برّنا ... من بحرنا 

 من قمحنا... من ممحنا ... من جرحنا 

 من كلِّ شيءٍ واخرجوا

 من مفردات الذاكرة

 أيّها المارّون بين الكممات العابرة
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 تحميل القصيدة:

ع   قضي  فليطي  ٌ  أى  لثقضذ ي  لثتذع شذغلت أٌتنذ  لثع  ي ذ , كٌذ  شذغلت لثشذع لء أيضذ  , 

 ثك   )ٌمٌ      ي ( تٌي ز ً   ي ه ٌ  لثش ع لء  ذأ   جذة  أًٌ ثذو جذ ءت ًذ  فليذطي , 

فقذذ  مٌذذة قضذذي  ٌع نذذ   لثش ذذعب لثاليذذطينع  ًلذذت كتايذذو, فكذذ   ن طقذذ     يذذ  ىذذال لثش ذذعب, 

 ىاه لثقصي   ع    للانتا ض  لثاليطيني   لثتع  م  ت لثش عب لثاليطينع  أكٌلو.  كتب

عال , لثي ي ق   لث ق فع   للاجتٌذ ًع  لثلذال  قيلذت فييٌذ  لثقصذي   يتجل يذ   فذع تجيذي  لثش ذ ً  

ذذذذيي نع لثٌغتصذذذذب  ذذذذعب لثاليذذذذطينع  تمذذذذت للامذذذذت ة لثص  ثل لقذذذذا لثٌذذذذلث  لثذذذذا  يعيشذذذذو لثش 

 ثلأ لضع لثٌق  ي .

ذذذيٌي ث جي  ىذذذع   ليذذذ  لثع ٌذذذ ت  ليذذذة لثميذذذ   للاجتٌ ًيذذذ ,    لثعنذذذ ل  ا  لأ َّ   ٌذذذ  أ   لثي 

  يتٌي ز  و ٌذ   لالات ً  ٌ ت  لٌز  ثلن   أ  ثجزء ٌنو, فق     لي  لثعن ل  تأتع  فا ٌ

ة ٌذذذ  يتأٌذذذة فيذذذو لثقذذذ    ًنذذذ ٌ  ينذذذ   أ  يقذذذ أ, أ      ًنذذذ ل  لثقصذذذي   بذذذ  ل  عا ع ىذذذ  أ  

ذذ  ً ٌذذ  ثغ ي ذذ  تعلذذ  لثذذن   ثتيذذٌو  تمذذ   ه, »أ  ي ذذ   شذذع ل  كذذ   أ  ن ذذ ل   فذذ ثعن ل   يذذ  ي نص 

ذذ1« تغذذ   لثقذذ     ق لءتذذو يٌي  يي  ثك نذذو يمٌذذة  لاثذذ   ثغ يذذ    قذذ  مبذذع لثعنذذ ل    ىتٌذذ   لثي 

اتذذ ن  ة ً ٌذذ  ًلذذت ط يذذا لثٌتلقذذع, ٌ  ٌك  اذذ  تمذذ   ٌضذذ ٌي  لثذذن  , عضذذ ف  عثذذت أن ذذو أ  

 ييتزة  ني  لثن    كنيو فع كلٌ  أ   ضا كلٌ ت. ييٌي  

                                           
1
 .992, ٌمٌ   مي ,  ل  لثن  , لث ي ب,  .ط.  . ت,  لثي يٌي ث جي ذذ  
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 )ٌمٌذذذذ      يذذذذ ( ثذذذذ  يذذذذني ىذذذذال لثج نذذذذب لثٌيذذذذ ,  ذذذذة ليتذذذذ   ثقصذذذذي تو ًن لنذذذذ   ٌن يذذذذ    

)ًذذ     ... فذذع كذذ   ًذذ   ( كذذع ييذذ ً ه فذذع عثقذذ ء لثاكذذ  ,  تقذذ ي  لثٌضذذٌ   لثذذا  يذذ    

 فع يل ه.

ٌذ  قيٌذ  لثقصذي   ٌذ   , فقذ  زل  )ًذ     ( كذ   ثذو  لاثتذو لثعٌيقذ ف يتي لٌو لاي  لثا ًذة

ن مي  لثٌعنت  عا أ   )ٌمٌ      ي ( ي يذ  أ  يلاذت نبذ  لثجٌيذا نمذ  فكذ   ٌيٌذ ,  ىذع 

أ   ىذذللاء لثصذذي ين   للأًذذ لء ٌجذذ     ٌذذ   أيذذ  , لا  ذذ   أ  يع ذذ ,  يٌذذ   ٌذذ  فذذ ا يذذٌ ء 

 لثق ي لثم ي  .

نيذ  ٌ   لثعن ل  أيض   تبي  ثن  فك ت  : فك   ت  ييي   يعلٌي   لثجٌيا ٌ  كلٌذ  )ً ذ (, ٌ 

نيذ   لشتاَّ  )ٌمٌ      ي ( كلٌ  )ً     (,  فك   ي ص  فع أاى ننذ  ٌذ  كلٌذ  )كلذ (, ٌ 

 يذذة, فيذذ  ًذذ     , أكذذ  (,  قذذ    ذذط لثع ذذ    ذذنقط تاذذت  للأفذذا  م ذذ   فذذع لثت  ليذذتن ط كلٌذذ  )

 . يي ق   فع ك   ً   

لثٌذذ       ذذي  لثكلٌذذذ ت لثعذذ    (, فقذذ  جعذذذة ياتذذت  )ٌمٌذذ      يذذذ ( قصذذي تو  ع ذذ    )أي يذذذ  

للأًذذ لء ٌذذ   ي ,  كٌلذذ  )ٌذذ    ( تأيذذا ًلذذت ٌيذذت   لث نيذذ  لث  لاثيذذ  أ عذذ  ل    لالات أك ذذ  

ن ٌذذ    ك يذ  ٌٌذذ  نتصذ   , فلذذ  يقذة: أي يذذ  )لثغ صذ   , أ  لثٌعتذذ   , أ  لثٌمتلذ  ....عثخ(,  ل 

يذذذت ًع ٌعذذذ نع لثذذذز لة,  لثذذذا    , تيي ذذذ  ثابذذذ  )لثٌذذذ     (, أ  لثعذذذ     , فيذذذاه لثكلٌذذذ  ت

  للايتا ء, ً    لثتأ ي .
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ذذذ  ىذذذع بذذذ ى   لثت كذذذ ل   عا عن نذذذ  ن مذذذب أ     ٌ  لثب ذذذ ى   لثتذذذع تشذذذيا فذذذع لثقصذذذي    صذذذ    ً 

لثشذذذ ً  قذذذ  كذذذ    ً ذذذ    )أي يذذذ  لثٌذذذ       ذذذي  لثكلٌذذذ ت لثعذذذ    ( فذذذع   ليذذذ  كذذذة ٌقطذذذا ٌذذذ  

لثجيذذذ   ٌجذذذ   أ ىذذذ   ٌصذذذي ى  لثذذذز لة,  أ   لثقصذذذي  ,  اثذذذع ثيلكذذذ  ثنذذذ  أ   ىذذذللاء للأًذذذ لء 

 لإ   ت  ج  ى  فع فليطي  لا قيٌ  ثي .لثٌ ا ث  

لنصذذ ف ل, ليذذم  ل, ليذذ ق ل....لثخ( كٌذذ  ن مذذب أ   لثشذذ ً  قذذ  كذذ   فعذذة للأٌذذ _ لمٌلذذ ل, 

ًذذ  فليذذطي  لثم ي ذذ ,  لثعذذ    جذذ له  أشذذك ة ٌيتلاذذ  تذذ ة ًلذذت ٌايذذ    لمذذ ,  ىذذ   ميذذة 

ذلط  ًلذت لثشذذ ً ,  ىذ   ذاثع أمذ  للأضذذ لء يضذا فذع »فذ ثتك ل   أيذ ين  ٌات مذذ   ثلاكذ   لثٌي 

لث شذذع  ي  لثتذذع ييذذل طي  لثش ذذع  ًلذذت أًٌذذ ا لثش ذذ ً , فياضذذيي   ميذذل نطلذذا ًلييذذ , أ  

 .1«ثنقة عن و جزء ٌ  لثين ي  لثع طاي  ثلع    

ثذت للأ نذت, فعة للأٌ  ى  لث لاث  ًلت لثطلب لثج ز  ًلت  جو للايتع ء ٌ  للأًلت ع  

عثذت للأ نذت, )لث  طذة(,   فع ن  )ٌمٌ      ي ( ج ء لثط لب لثج ز  ٌ  للأًلت)لثمذا(

 أ  ٌ  أ ن ء للأ ب لثٌق  ي  عثت لثٌمتة لثغ صب.

ذذ  لثصذذ    لثشذذع ي  )لمٌلذذ ل أيذذٌ ءك ( فقذذ  شذذك لت لنزي مذذ   ثذذو  لاثذذ , ف ثمٌذذة ًذذ    يكذذ     ٌ أ

 فب أ    جذ   ثيذللاء للأًذ لء, يتلل, فيذ  يذللأٌ  ًن  )   ي ( ٌ ثٌ  ى  ٌ    ,  ثك   

فذذ  أيذذٌ ء ثيذذ  فذذع أ ضذذن ,  لا تيليذذ  ثيذذ  فذذع ت  يينذذ , فليمٌل ىذذ   ثينصذذ ف ل,  ىنذذ  ي ذذ   

                                           
1
 .962,   9002, 6لثٌ  ك ,  ل  لثا لت, لثع لا, ط عقض ي  لثشع  لثٌع ص , ن ز ذ  
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أ    جذ   ثيذ  فذذع لثٌ ضذع,  لا فذذع للايذتيا ل  يذ    أيذذٌ  ي   لضذم  , ف ثش ذ ً  لا ي يذذ  

 لثم ض ,  لا فع لثٌيتق ة.

ًلذت للأٌذ    لاثتذو صذ لل, ف ثاعذة )لنصذ ف ل(  صذيغتو    يطلذب ٌذ  ىذللاء لثٌعتذ ي  للان

ذ ء ًلذت نقطذ  مي  يذ  فذع لثع ذ   ,  يكشذل ًذ  لىتٌذ   لثٌذتكل   يذ ,  ىذ   يذال  ييل ط لثض 

لثٌعنذذذت ا   لاثذذذ  نايذذذي   تمٌذذذة فذذذع طي  تيذذذ  ٌشذذذ ً  لثغضذذذب  لثكذذذ ه,  تيذذذت ًع  لالات 

يذذذذ  عثذذذذت لثعذذذذ   للإًذذذذ لب ًذذذذ  لثشذذذذعء,  للاٌتنذذذذ ع  للا تعذذذذ   ًنذذذذو,  ىذذذذاه  لثذذذذ  لالات ٌ ج 

لثغ صذذذب, كٌذذذ  أنيذذذذ  تيذذذت ًع نقذذذيب للانصذذذذ لل  ىذذذ  لثعذذذ     لث جذذذذ ع,  ىذذذال ملذذذ  كذذذذة 

 فليطينع   ثع    عثت  ل ه  أ ضو.

عال , ع   ليتي ل  لثش  ً  ثلأيذل ب للإنشذ  ع لثٌتٌ ذة  أفعذ ة للأٌذ  يعكذي ثنذ  م ثذ  لثتذ ت  

ش ً  لثغضب لثتع تتٌل كو.  ث   لثش ً , ٌ 

ني  صذذ ت لثذذزٌ  لثٌ ضذذذع يتعذذ نا فذذع لثقصذذذي   ٌذذا  ع    لثم ضذذ   لثٌيذذذتق ة صذذ ت لثذذذزٌ

لإًذذذذذ   لث   ذذذذذ    لانصذذذذذ لل, يقذذذذذ ة ٌمٌذذذذذ      يذذذذذ : )ليذذذذذم  ل يذذذذذ ً تك  ٌذذذذذ   قتنذذذذذ (, 

ذذذذذعب  ف لانصذذذذ لل ذذذذ    لثٌكذذذذ   أيضذذذذ    فم يذذذذ  لثش  ثذذذذيي ٌذذذذ  للأ ب فقذذذذط,  ذذذذة ٌذذذذذ  لثزٌ

 للأ ب لثٌق  ي .لثاليطينع ت  أ  ي    ىللاء للأً لء,  لنص لفي  ٌ  

)نذذ ( لث  لثذذ   ذثقذذ    ذذط )ٌمٌذذ      يذذ ( كلٌذذ  )يذذ ً تك (  كذذ ل لثيطذذ ب,  كلٌذذ  ) قتنذذ (  ذذ

ًلت لثجٌ ً , ف ثي  ً ت ثي ,  لث قت ثن ,  يذي قت ٌلكذ   ثنذ ,  لث قذت ًنصذ  ٌميذ ي لا 

يلٌي,  ى   لاث  ًلت لث ج   لثمقيقع,  ثذاثع   طذو )ٌمٌذ      يذ ( ب )نذ ( لثتذع تذ ة  
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, فع مي    ذط لثي ذ ً ت لثتذع لا قيٌذ   ًلت لثش عب لثاليطينع, أ    طو   ث ج   لثمقيقع 

 ثي    ثع  .

 ثذذيي  صذذا  لثي ذذ ق , يقذذ ة: )ليذذ ق ل ٌذذ    يذذ ( ٌي ط تذذو للأًذذ لء ٌضذذيا   ع يتذذ  ا )ٌمٌذذ  

ذذةز قذذ  لث مذ  ٌذذ  شذ ت   (, فقذ  ليتذذ      يذذ  ثابذ  )ليذذ ق ل(,  جعليذذ  ٌ ت طذذ  لثذذالك    ٌ 

غتص    ثلم ي  ت.لأ َّ  ل ت  ط     يق     ثٌمتة,   لثٌمتة يع  ي  ق   ثلأ ب  لثيي لت, ٌ 

يأتع لثٌقطا لث  نع لثا  يتٌيز ًلت لثصعي  لثش ذكلع   ثت كيذب لثٌتنذ ب  لثذا  يتكذ    ٌذ  

لثجذذذ   نذذذ  لث لثذذذ  ًلذذذت لثجٌ ًذذذ   مذذذ ل لثجذذذ  ٌذذذا كذذذ ل لثيطذذذ ب   عذذذ ى  ليذذذ ,  ذذذ  مذذذ ل

   ع ى  لي .

تتك    ىاه لثٌق   ت أ  ا ٌ لت,  ثك  لثقيذ  للأ ة ٌذ  لثجٌلذ   تشذكة ثيذ ة ًلذت ٌبيذ  

لثاذذذ لاا,     ذذذ , قن لذذذ ,  لثيذذذيل,ٌذذذ  ٌبذذذ ى  لثمذذذ ب,  لثعنذذذل,  للإ ىذذذ ب ٌٌذذذ     أثاذذذ ب )

لثجٌلذذ  فيتشذذكة ثيذذ ة ًلذذت ٌذذ   لثغذذ ز(,  قذذ  ل ت طذذت ىذذاه للأثاذذ ب   ثعذذ   أٌذذ  لثقيذذ  لث ذذ نع

ٌبيذذذ  ٌذذذ  ٌبذذذ ى  للإنيذذذ    لثط يعذذذ  ) ٌنذذذ , ثمٌنذذذ , ٌطذذذ , مجذذذ (  قذذذ  ل ت طذذذت ىذذذاه 

 للأثا ب  أ ن ء فليطي .

ذذ  ً  ىذذ  ًذذ   لثتكذذ فل فذذع يعقذذ  )ٌمٌذذ      يذذ  ( ٌق  نذذ   ذذي  لثعذذ    أ نذذ ء فليذذطي  ي ض 

ٌ  ,  تنشذذذ  لثيذذذ لب, ذذذ  يذذذ ن أ نذذذ ء  لثٌع كذذذ   ينيٌذذذ   فيذذذ ن للأًذذذ لء أ  لت ٌ  ي ذذذ  تذذذ   ٌ أ

 فليطي  في  أجي  ى ,   ٌ لى ,  أ  لمي  لثتع يق  ٌ ني  ثتمي  لثق ي م    ٌيتقل .
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ت مع ىذاه لثٌق  نذ   قيٌذ   )   يذ (   نتصذ   أ نذ ء فليذطي  ًلذت لثعذ    ف ثذ    يينتصذ  

ٌ   ,  لثما يينتص  ًلت لث  طة.  ًلت لثي يل,  لثمج    يتقل   جو لث      ت لثٌ 

ذذذ  ثنذذ  أ   ل ذذ  فليذذذطي  كايذذة  قًذذ     نذذذ ء أ ضذذو  عذذ  لثيذذذ لب كٌذذ   أ   ىذذاه لثٌق  نذذ  ت ض 

ذذذي لء, فع ذذذ    )نمذذذ ي       لثذذذ ٌ   لثذذذا  يل اذذذو لثعذذذ  ,  أن ذذذو كايذذذة أيضذذذ    م ليذذذ      لثش 

لثشذذي لء( جذذ ءت ثتذذ ة  ًلذذت لثتضذذمي ت  للأ  لن لثتذذع قنذذ ٌت ثنيذذة لثم ي ذذ ,  لا   ل ذذ  فذذع 

 ي لء  للأ ط ة.اثع, فاليطي   ل  لثش

ٌمٌذذ      يذذ ( لثٌقطذذا  ع ذذ    )ًلينذذ , نمذذ , أ  نميذذ  كٌذذ  نشذذ ء(, فيذذاه لثع ذذ    ييتذذت  )

عثت أ   للإني   لثع  ع  يعشا لثم ي ذ ,  للانتصذ  ,  ل   ذ ت  لالات تشي  تمٌة فع طي  تي  

 لث ج  ,  لثعي  لثك ي .

ًذذ   ه لا ييذذ    شذذي     فذذع لثٌقطذذا لث  ثذذل ياتيذذ  )ٌمٌذذ      يذذ (  صذذٌ   شذذع و,  يذذ   

نٌذذ   صذذا   , فيذذ  ثذذ  يكتذذل   ثغ ذذ    ل  أٌذذ   ًينذذو, عا عننذذ  نذذ له يشذذ  و ىذذال لثذذ     ثغ ذذ   لثٌذذ  

ذذز لث ذذلي  لثشذذل , فيذذال لثتشذذ يو يمٌذذة  لاثذذ  لثعذذي  لثٌذذ   لثذذا     ثغ ذذ   لثٌذذ  لثذذا  يعذذ  ٌ 

نشذذع    فذذع لث قذذت نايذذويعيشذذو لثش ذذعب لثاليذذطينع   جذذ   لثٌمتذذة لثصذذيي نع  فذذع أ ضذذو, 

أ   لثشذذ ً  ً ذذ  ىذذال لثتشذذ يو يعذذ   ثيلكذذ  ثنذذ  أ   ىذذال لثعذذ   ك ثغ ذذ   لثذذا  لا  ذذ  ثذذو ٌذذ  

 .لثز لة
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ذذ  ثنذذ  صذذ    ٌذذ    ىذذللاء للأًذذ لء ك ثمشذذ لت لثط ذذ    ,  ىنذذ  عال    نذذ  ًذذ  م ذذ  نجذذ ه ي ض 

ع ق   ي  لثم ي  لثٌشذ يي  فييذ  نجذ ى  فذع صذغ  مجذ  لثمشذ    قذ  تي  ًلذت لثطيذ ل , لث

 تيل او ٌ  ض   يلاي ,  كاثع شأ  لثع    فع  ج  ه  ض  ه.ٌ   

 يطلب )ٌمٌ      ي ( ٌ  ىللاء للأً لء أ  يأيا ل لثٌ ضع كل و  جٌلذ  ٌعت ضذ  )عال( 

شذذذ ت  تايذذذ  ط قذذذ  تعذذذ    لثذذذ لالات   تيذذذ ع ٌذذذ  تق لذذذو كلٌذذذ  )لثٌ ضذذذع(,  ثي أيذذذا ه عثذذذت يذذذ ا 

 لثتمل.

أ  تعيذ  ل لثييكذة لثعبٌذع ثلي ىذ ,  ىنذ  نشذي   يق ة: ًليك  ي ٌ  ي قت   أيذات  لثٌ ضذع 

عثذذت ل   لثش ذذ ً   ذذاك ه ثلي ىذذ  يذذ  ط  ذذي  ٌيذذت يع لث عذذ  لثتذذ  ييع  ٌذذ  جيذذ   للإنيذذ نع ٌذذ  

جيذذذ    نيذذذ ,  اثذذذع ٌذذذ  يذذذ ة   ل ذذذط جا ي ذذذ   ينيٌذذذ , نجذذذ ى  فذذذع ٌع فتنذذذ  لثت   يييذذذ  لأفذذذا 

جذذ  لثي ىذذ  فذذع  عذذ ه لثي ىذذ ,  أن ذذو طذذ    يذذليٌ   ًليذذو لثي ذذ  , لثعذذ  ل  ٌنطذذا لث ط يذذ  ٌ 

 للإني نع لثع      ٌ  يك   ط    لثمكٌ ,  ى    لثط يا.

يذذ  ثيذذ ,  لثتمذذ    ذذأ   للأ ب ثنذذ ,  ينيذذع لثشذذ ً  يط  ذذو ٌذذا ىذذللاء للأًذذ لء   ثتي يذذ   لثً 

  لثٌيتق ة ثن ,  ىال ٌ  لا ي ض ه لثغ ص   .

ثش ذ ً  ثذذ عب لثع ذذ  لت ٌ ذذة عيق ًذ   ٌ يذذيقي    ل عذذ  , صذ   ًذذ  تكذذ ل  ل ن مذب فذذع لثقصذذي 

)أي ي  لثٌ    ( لثتع تك   ت   ل ٌ لت فع لثقصي  ,  تك ل ه لأفع ة للأٌ  ٌ ذة )ليذم  ل, 

 لنص ف ل...لثخ(.
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كذ   مذ   لثش ذعب لثاليذطينع,  تع ضذ ه  كٌ  أ   ليتعٌ ة لثش ً  ثذ )ن ( فع ) ٌن ( جذ ء ثيل 

  ت مٌو.

ييذذتي   لثاعذذة لثٌ ضذذع علا ٌذذ    لمذذ   ًنذذ ٌ  قذذ ة  لا  ذذ   ٌذذ  للإشذذ    عثذذت أ   لثش ذذ ً  ثذذ  

) يذذذا ل ٌذذذ  شذذذ ت (, عا ع   لثاعذذذة لثٌ ضذذذع يذذذ ة ًلذذذت لثجٌذذذ    لث  ذذذ ت,  ىذذذال ٌذذذ  ي فضذذذو 

)ٌمٌذذذ      يذذذ (  فضذذذ   ق طعذذذ   عا عن نذذذ  نلٌذذذي فذذذع ىذذذاه لثقصذذذي   ع ل   لثتغييذذذ ,  لثم يذذذ  

  لثن ص  ثلشعب لثاليطينع  أكٌلو.

 

 الخاتمة:

فذذع ضذذذ ء لثيذذذيٌي  ي   يٌك ننذذ  ٌذذذ  أ  نكشذذذل لثل غذذذ  أبيذذ ت ىذذذاه لث  ليذذ  أ    ليذذذ  

ذذذ  لثٌيذذذتي ٌ  فذذذع  ًذذذ  ط يذذذا لث مذذذل فذذذع لث لاثذذذ  لثلغ يذذذ  لثل غذذذ  لثذذذ لالات لثٌتنً 

لث لاثذ  لأ َّ  ثلكلٌ ت ً   يي قي   ثيي ً  ط يذا ٌذ  تمٌلذو فذع التيذ  ٌذ   لاثذ , 

ذذ  ط يقيذذ  ينذذتي  ىذذع أ ل  لثذذن  ينتٌذذع عثذذت  لثذذن    أكذذ   ىذذال  يذذو يذذ لءنا لثذذن    ً 

  ي  لثط يعي .لثل غ  لثط يعي  أ  لثل غ  ٌج ة 

ني   لثذذذذن     قذذذذ  كشذذذذات لث  ليذذذذ  لثتط يقيذذذذ  ٌذذذذ  يمٌلذذذذو   ٌ ٌذذذذ  ً ٌذذذذ ت   لالات ضذذذذ

ذو كٌذ  كشذات ًذ  شذع ي   لثٌتمققذ  فذع نذ  لثشذ ً  لثل غذ  لثش ً    ٌ زىذ  فذع نص 

ثعن صذ  لثذن   صذ  و ثلع ذ  لت,  ٌمٌ      ي ,  لثتع بي ت فع ط يق  ت تي ذو
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فذع تمقيذذا لثت  لصذذة  لثتا ًذذة لثل غذذ   يضذ ل عثذذت اثذذع تٌك نذذو ٌذ  ت بيذذل ًن صذذ  

ذذة عثيذذو,  قذذ  ليذذتط ع لثشذذ ً  عيصذذ ة أفكذذ  ه ٌذذ  يذذ ة تمٌيلذذو   ذذي  لثٌ يذذة  لثٌ يل

ثع لٌذذة ي  جيذذ  ٌ ت طذذ    لإنيذذ   /لثٌكذذ  ,  كشذذل ًذذ   ن  يذذ  لثمذذا لث  طذذة لثل غذذ  

و لثشع  .لثتع تشكة لث  ملق  للأق   فع نص 

لثتذذذع ليذذذتي ٌي  لثشذذذ ً   ب  ايذذذ  فذذذع لثعذذذ ب  للإيصذذذ ة  لثتا ًذذذة لثل غذذذ  ثقذذذ  أ ت 

و لثا  يتم ل ًنو  نت   لث لالات لثٌتنً   لثٌات م  ثلق لء   لثتع ي ٌت ٌ ضً   ل 

  لثقضي  لثتع  ٌ   ي .
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 :ثبت المصادر والمراجع

 ـــ القرآن الكريم.
The Holy Quran. 

ذ لتج ى ت لث مل لثلي نع, ٌيلكذ  عفيذت , ت جٌذ  يذع  ً ذ  لثعزيذز ٌصذل ن ذذذذ  فذ ء ك ٌذة 6
  .6441ف ي , لثيي   لثع ٌ  ثلشل    لثٌط  ا للأٌي ي , 

Trends in Linguistic Research, Milka Ivic, translated by Saad 

Abdul Aziz Maslouh - Wafa Kamel Fayed, The General Authority 

for Emiri Affairs and Press, 1996 AD. 

ذذذيٌي  ي  ,  . ٌمٌذذذ  ٌاتذذ ن, لثٌ كذذذز لث قذذ فع لثع  ذذذع, لثذذ  ل  لث يضذذذ ء ذذذذذ ـــ 2 مذذذ ة ٌ ذذ    لثي 
  .6441لثٌغ ب, 

On the principles of semiotics, d. Mohamed Moftah, Arab Cultural 

Center, Casablanca - Morocco, 1994. 

,  ل  لثكتذذذ ب 6ذذذذ  لا ذذذة للإًجذذذ ز, ً ذذذ  لثقذذذ ى  لثج جذذذ نع, تمقيذذذا ٌمٌذذذ  لثتذذذ نجع, ن2
  .6441, 6لثع  ع,  ي  ت, ط

Evidence of Miracles, Abdul Qaher Al-Jarjani, investigated by 

uhammad Al-Tunji, Volume 1, Dar Al-Kitab Al-Arabi, Beirut, 1, 

1995AD. 

لثصذذيغ  للإف ل يذذ ,  . صذذاي  ٌطيذذ  , ٌنشذذ  لت لتمذذ   لثكتذذ ب لث لاثذذ  للإيم  يذذ  فذذع  -1
  .9002لثع ب,  ٌشا

Suggestive significance in the singular form, d. Safia Motahari, 

Arab Writers Union Publications, Damascus, 2003. 

ج زيذل كذ تيي,  لثي يٌي ء أص ثي   ق لً ى , ٌيش ة أ يايذو   نييذو ذذذذ جذ   كلذ   جيذ   ذذذذ 1
ت جٌذذ   .  شذذي   ذذ  ٌ ثذذع, ٌ لجعذذ   تقذذ ي   . ًذذز لثذذ ي  لثٌن صذذ  , ٌنشذذ  لت للايذذت ل, 

  .6441لثجزل  , 
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Semiotics, its origins and rules, Michel Arivé Pannier - Jean-Claude 

Giroud - Joseph Coutis, translated by Dr. Rashid bin Malik, review 

and submission d. Izz al-Din al-Manasra, Publications of 

Difference, Algeria, 1995 

لثي ذذيٌي  ي    لثتأ يذذة,    ذذ ت شذذ ثز, ت جٌذذ  يذذعي  لثغذذ نٌع, لثٌلييذذ  لثع  يذذ  ثل  ليذذ ت ذذذذ 1
  .6441, 6 لثنش , ط

Semiotics and Interpretation, Robert Schulze, translated by Saeed 

Al-Ghanimi, The Arab Foundation for Studies and Publishing, 1, 

1994 AD. 

 ذذ لثي يٌي ث جي , ٌمٌ   مي ,  ل  لثن  , لث ي ب,  .ط.  . ت.2
Semiology, Muhammad Rahim, Dar Al-Nour, Riyadh, d. Dr.. T. 

ن ىجذذو فذذع لثتذذ لل لثع  ذذع, ٌنقذذ   ً ذذ  لثجليذذة, ٌنشذذ  لت لتمذذ   3 ذذذذ ًلذذ  لث لاثذذ  أصذذ ثو ٌ 
 .9006كت ب لثع ب,  ٌشا, لث

Semantics, its origins and methods in the Arab heritage, Manqour 

Abdel Jalil, Arab Writers Union Publications, Damascus, 2001. 

  .6441, 9ذذ ًل  لث لاث  لثع  ع,  . ف يز لث لي ,  ل  لثاك ,  ٌشا, ط4
Arabic Semantics, Dr. Fayez Al-Daya, Dar Al-Fikr, Damascus, 2nd 

Edition, 1996 AD. 

ذذ لثق ٌ ي لثٌمذيط, ٌجذ  لثذ ي  ٌمٌذ   ذ  يعقذ ب لثايذ  ز أ ذ   , عًذ ل   تقذ ي  ٌمٌذ   60
شلع,  ل  عمي ء لثت لل لثع  ع,  ي  ت, ط  .9002, 9ً   لث مٌ  لثًٌ 

The Ocean Dictionary, Majd Al-Din Muhammad bin Yaqoub Al-

Fayrouz Abadi, prepared and presented by Muhammad Abdul 

Rahman Al-Mara’ashli, Arab Heritage Revival House, Beirut, 2nd 

edition, 2003. 

 .9002, 6ذ قض ي  لثشع  لثٌع ص , ن زع لثٌ  ك ,  ل  لثا لت, لثع لا, ط66
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Issues of Contemporary Poetry, Nazik Al-Malaika, Dar Al-Furat, 

Iraq, 1, 2007. 

ذذ ثي   لثع ب, ل   ٌنب  , ٌ لجع   ت قيا  . ي يل لث ق ًع ذذ ل ذ لىي  شذٌي لثذ ي  ذذذ 69
  .9001, 6نض ة ًلع, ٌليي  للأًبٌع ثلٌط ً  ت,  ي  ت ذذ ث ن  , ط

Lisan Al-Arab, Ibn Manzur, revised and revised by Dr. Youssef Al-

Beqai - Ibrahim Shams Al-Din - Nidal Ali, Al-Adhamy Foundation 

for Publications, Beirut - Lebanon, 1, 2005 AD. 

  .6441, 6ذذ لثلي ني ت  لث  لاث ,  . ٌنا  ًي شع, ٌ كز للإنٌ ء لثمض   , ملب, ط62
Linguistics and Semantics, Dr. Munther Ayachi, Civilization 

Development Center, Aleppo, 1, 1996 AD. 

 لث لاثذذذ  )  لء  نب يذذ ت(, ًذذ ن    ذذذ  ا يذذة, ٌنشذذ  لت لتمذذذ   لثكتذذ ب لثع  ذذذع, لثل غذذ  ذذذ 61
 .6436 ٌشا, 

Language and semantics (opinions and theories), Adnan bin Dharil, 

Publications of the Arab Writers Union, Damascus, 1981. 

 يذذ     كذذ , ٌنشذذ  لت جذذ  ي  ذذ ي, طذذ ل لي, ٌعجذذ  لثليذذ ني  )ف نيذذع ذذذذ ً  ذذع(,  .ذذذ 61
  .6431, 6ث ن  , ط

Dictionary of Linguistics (French - Arabic), Dr. Bassam Baraka, 

Gross Press Publications, Tripoli, Lebanon, 1, 1985 AD. 

ٌعجذذ  لثٌصذذطلم ت لثاليذذاي , ً ذذ ه لثملذذ , لثٌ كذذز لثت  ذذ   ثل مذذ ل  للإنٌذذ ء, ث نذذ  , ذذذ 61
  .6441, 6ط

A Dictionary of Philosophical Terms, Abdo Al-Helou, Educational 

Center for Research and Development, Lebanon, 1st Edition, 1994 

AD. 

, 6ذذذذذ ٌعجذذذ  ٌصذذذطلم ت لثنقذذذ  لثع  ذذذع لثقذذذ ي , أمٌذذذ  ٌطلذذذ ب, ٌكت ذذذ  ث نذذذ  , ث نذذذ  , ط62
9006.  
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 : دورياتالمجلات و ال
ذذذذذيٌي  ي    قذذذذذ لء  لثذذذذذن  للأ  ذذذذذع, لثيذذذذذعي    يذذذذذقط , ٌجلذذذذذ  لثٌع فذذذذذ , لثعذذذذذ    , 110ذذذذذذذذ لثي 

  ً9003. 
, ًذذذذ   914ذذذذذذ ٌيذذذذت ي ت لث  ليذذذذ  للأثيذذذذني , ٌمٌذذذذ  ًذذذذزل , ٌجلذذذذ  لثٌ قذذذذل للأ  ذذذذع, لثعذذذذ   

6449.  
A Dictionary of Terms of Ancient Arabic Criticism, Ahmad 

Matlab, Library of Lebanon, Lebanon, 1, 2001 AD. 

Magazines and periodicals: 

Semiotics and reading the literary text, Al-Saeed Bousqata, Al-

Maarifa magazine, No. 540, 2008. 

Levels of Linguistic Study, Muhammad Azzam, Literary Position 

Magazine, No. 249, 1992 AD. 
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التوليد الدلالي المعجمي في الشعر العربيّ السّوريّ 
 صلى مستوى المسمّيات المعاصر

 جامعة البعث –الطالبة : رباب عبد القدوس  كمية الآداب 

 الدكتور: نزار عبشي الأستاذ إشراف

 الممخص :
التوليد الدلالي عمى مستوى المسمّيات في الشعر ىذا البحث الحديث عف )تناولنا في 

ة، تحدثنا في القسـ أقساـ رئيس أربعةانقسـ إلى  إذ(، دراسة تحميمية، السوري المعاصر
إذ إفَّ لكؿِّ شاعرٍ  عف التوليد، الدلالة، التوليد الدلالي، و عف بنية النّصّ الشعريالأوؿ 

طريقتو الخاصّة في صياغة النّصّ كؿٌّ حسب تصوّره، و قدرتو عمى مف ىؤلاء الشعراء 
والتعاطي مع أنظمة المغة، بما يسمح في بمورة نصوصٍ  ،و الابتكار ،و الإبداع ،الخمؽ

و في القسـ . تمتطي صيوة الإبداع و التألّؽ وترتفع إلى درجات عالية في سمّـ الشعرية
عف التوليد الدلالي في  ات، و تدّثنا في القسـ الثالثعف تحميؿ دلالة العنوانالثاني تحدّثنا 

ألفاظ أسماء الأعلاـ، و أخيراً تحدّثت عف التوليد الدلالي في ألفاظ أسماء الزماف و 
 الأمكنة. 

 
 
 
 

 . عريّ صّ الشّ النّ و التوليد الدلالي، و الدلالة، و التوليد، الكممات المفتاحية: 
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Semantic generation in contemporary 

Syrian Arabic poetry at the 

nomenclature level. 

Prepared by: RababAbd Al Kaddous. 

Supervised by Dr: NizarAbshi 

 

In this research we discussed the semantic generation at the level of 

nouns in contemporary Syrian poetry an analytical study that was 

divided into four main sections in the first section we talked about 

generation semantics, and semantic generation, and about the 

structure of the poetic text. As each of these poets has his own of 

formulating the text, each according to his perception. And his 

ability to create, innovate, innovate and deal with language systems 

this allows for the crystallization of texts that ride the the horses of 

creativity and brilliance and rise to high levels in the poetic ladder. 

In the second section, we talked section, we talked about analyzing 

the meaning of titles. 

As for the third section, we talked about the semantic generation in 

the utterances of proper nouns. Finally, I talked about the semantic 

generation in the words of time and place names
1
. 

  

                                                           
Generation, semantics, semantic, generation, poetic.f

1
 Key words; 

 



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانٌة       مجلة جامعة البعث                                         

 نزار عبشًد.             رباب عبد القدوس                        0202  عام  9العدد  45 المجلد  

59 

 :  مقدّمةال
 غنػػػػػػيٌّ عػػػػػػف البيػػػػػػاف أفَّ الشػػػػػػعر ظػػػػػػاىرة لغويّػػػػػػة فػػػػػػي وجودىػػػػػػا، "و لا سػػػػػػبيؿ إلػػػػػػى التػّػػػػػأتّي
إلييػػػػػػػا إلّا مػػػػػػػف جيػػػػػػػة المغػػػػػػػة التػػػػػػػي تتمثػّػػػػػػؿ بيػػػػػػػا عبقريّػػػػػػػة الإنسػػػػػػػاف، وتقػػػػػػػوـ بيػػػػػػػا ماىيػػػػػػػة 

 .  1الشعر"
ذا كانػػػػػػت أيّ إ فَّ الشّػػػػػػعرَ فعاليػػػػػػة لغويّػػػػػػة فػػػػػػي المقػػػػػػاـ الأوّؿ، فيػػػػػػو فػػػػػػفٌّ أداتػػػػػػو الكممػػػػػػة. "وا 

المغػػػػػة فػػػػػي النّثػػػػػر العػػػػػادي أو العممػػػػػي وسػػػػػيمة لمتعبيػػػػػر المباشػػػػػر عػػػػػف مقولػػػػػةٍ نرغػػػػػب فػػػػػي 
توضػػػػيحيا، فػػػػةفَّ المغػػػػةَ فػػػػي الشػػػػعر غايػػػػةٌ فنّيّػػػػةٌ بقػػػػدر مػػػػا ىػػػػي وسػػػػيمةٌ تػػػػؤدّي إيصػػػػاليا أو 

 .  2معنىً و تخمؽُ فنّاً"
فسػػػػػرل جمػػػػػاؿِ المغػػػػػةِ العربيّػػػػػةِ رقيّيػػػػػا ه كمػػػػػا يقػػػػػوؿ أدونػػػػػيس حيػػػػػث إنّػػػػػو يعػػػػػود إلػػػػػى: "نظػػػػػاـ 
ُـ فيػػػػػػػو النحػػػػػػػو، بػػػػػػػؿ  المفػػػػػػػردات و علاقاتيػػػػػػػا بعضػػػػػػػيا بػػػػػػػبعض، و ىػػػػػػػو نظػػػػػػػاـ لا يػػػػػػػتحكّ

 .   3ة"الانفعاؿ و التجرب
و فػػػػػي سػػػػػػبيؿ كشػػػػػؼ الغطػػػػػػاء عػػػػػف الػػػػػػنّصّ، و تجميّػػػػػة خصائصػػػػػػو، و تحميػػػػػؿ مكوّناتػػػػػػو، 
تتشػػػػػعّب المنػػػػػاىد، و تتعػػػػػدّدُ الطػػػػػرؽ، وتختمػػػػػؼُ وجيػػػػػات النّظػػػػػر، ولكػػػػػف يبقػػػػػى لمصػػػػػطمح 

، 4)التّوليػػػػػػػػد الػػػػػػػػدلاليّ( جاذبيّتػػػػػػػػو، تمػػػػػػػػؾ الجاذبيّػػػػػػػػة الّتػػػػػػػػي أبيػػػػػػػػرت كثيػػػػػػػػراً مػػػػػػػػف البػػػػػػػػاحثيف
 ىجو، و استخراج ما فيو مف عموٍـ مخفيّةٍ. فأصبحوا يتبّعوف كؿَّ جديدٍ في منا

و قػػػػػػد تطػػػػػػوّرت الدّراسػػػػػػات الأدبيّػػػػػػة و المغويػػػػػػة فػػػػػػي العصػػػػػػر الحػػػػػػديث بشػػػػػػكؿٍ كبيػػػػػػرٍ، و 
ف كػػػػػافَ أغمبيػػػػػا يتفّػػػػػؽ عمػػػػػى ربػػػػػط دراسػػػػػة النحػػػػػو بدراسػػػػػة  تنوّعػػػػػت وسػػػػػائميا وأسػػػػػاليبيا، وا 

عمػػػػى الػػػػدّارس المعانيه"لشػػػػدّة ارتبػػػػاط النّحػػػػو بػػػػالمعنى ارتباطػػػػاً مباشػػػػراً ، حتػّػػػى ليصػػػػعبَ 
 .   5أف يفصؿَ بيف ىذيف الفرعيف: النحو والمعنى"

                                                           
1
 .  9م، ص:0591التركٌب اللغوي للأدب، لطفً عبد البدٌع، القاهرة،  
2
م، ص: 0559شعرنا القدٌم و النقد الجدٌد، وهب رومٌة، الكوٌت، المجلس الوطنً للثقافة و الفنون و الآداب،  

 .  59ــ 59

 . 59م، ص: 0550كذلك ٌنظر: الحداثة فً حركة الشعر العربً المعاصر، خلٌل موسى، دمشق، 
3
. و كذلك: الحداثة 049م، ص:0599حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر،كمال خٌر بك، بٌروت،  

 .59ــ59، ص:0559الشعرٌة، محمد عزام، دمشق، اتحاد كتّاب العرب، م
4
أمثال د. أحمد مختار عمر فً كتابه علم الدلالة، و علم الدلالة: )أصوله و مباحثه فً التراث العربً(، منقور  

 د الجلٌل. علم الدلالة)إطار جدٌد(، تألٌف ف . ر. بالمر، ترجمة: دكتور صبري إبراهٌم السٌد، عب
5
 . 5م، ص:0،0595من وظائف الصّوت اللغوي ، محاولة لفهم صرفً و نحوي و دلالً، أحمد كشك، القاهرة، ط 
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ةٍ، إذ اسػػػػػػتطاعَ الشػػػػػػعراءُ المعاصػػػػػروف أفْ يتبػػػػػػوّأوا عػػػػػػرشَ الشػػػػػعر ببراعػػػػػػةٍ و عبقريّػػػػػػو قػػػػػد 
، وأدواتٍ متنوّعػػػػػػػػةً، فػػػػػػػػي إنتػػػػػػػػاجِ دلالاتٍ إيحائيّػػػػػػػػةٍ، جعمػػػػػػػػت اسػػػػػػػػتخدموا تقنيّػػػػػػػػاتٍ متعػػػػػػػػدّدةً 

 أرجاء النّصّ، وييب لو الخمود والبقاء. النّصوص الشّعريّة قمباً نابضاً يسري في 
فظػػػػػػاىرة التّوليػػػػػػد الػػػػػػدّلاليّ تعػػػػػػدل قديمػػػػػػةً حديثػػػػػػةً، ومسػػػػػػتمرّةً فػػػػػػي الشّػػػػػػعر العربػػػػػػيّ، وسػػػػػػمة 
ّـ سػػػػػػمات المغػػػػػػةِ الإنسػػػػػػانيّة، ولا يحسػػػػػػفُ اسػػػػػػتخداميا إلّا  الإبػػػػػػداعِ المغػػػػػػويّ تعػػػػػػدّ مػػػػػػف أىػػػػػػ

وبارعػػػػػػةً، والػػػػػػذيفَ يتمكّنػػػػػػوف مػػػػػػف عبػػػػػػاقرة الشّػػػػػػعر الّػػػػػػذيفَ يمتمكػػػػػػوف مقػػػػػػدرةً لغويّػػػػػػةً متميّػػػػػػزةً 
المغػػػػةِ العربيّػػػػةِ، والغػػػػوصِ فػػػػي أعماقيػػػػا وأسػػػػرارىا، مػػػػف دوف تصػػػػنّعٍ أو بػػػػذؿِ جيػػػػدٍ كبيػػػػرٍ، 
فنجػػػػدىـ يتفنّنػػػػوف فػػػػي اختيػػػػار ألفػػػػاظيـ، ونسػػػػدِ عبػػػػاراتيـ. وفقػػػػاً لمػػػػا يجػػػػوؿُ فػػػػي خػػػػاطرىـ 

الخيػػػػػػػاؿ،  ريف بػػػػػػذلؾ عػػػػػػف واقعيػػػػػػـ، ومعتمػػػػػػديفمػػػػػػف أفكػػػػػػارٍ وأحاسػػػػػػيسَ و تجػػػػػػاربَ معبّػػػػػػػ
 وقدرتيـ عمى الإبداع.

يو أنّو كيؼ يمكف لمتمقّي الشعر العربيّ السّوريّ ف الصّعوبات التي واجيت البحث أمّا و
 المعاصر أف يدرؾَ مصطمح التوليد الدّلالي في شعرىـ؟ 

ىنا اعتمدْتُ الدّلالة المعجمية لمفظةِ، ثّـَ نقمْتُ ىذه الدّلالة إلى السّياؽ الّذي وردت فيوه 
ومف خلاؿ السّياؽ كشفتُ عف الدلالة الجديدة لمفظةِ في توظيفِيا عف طريؽِ المجاز أو 

 الكناية. 
ريّ إلػػػػى: رصػػػدِ ظػػػػاىرة التوليػػػػد الػػػدّلالي فػػػػي الشػػػعرِ العربػػػػيّ السّػػػػو  ييددددفُ ىددددذا البحددددثو 

ةِ وتطويرىػػػػػػا المعاصػػػػػػر، ودراسػػػػػػتيا دراسػػػػػػة تحميميّػػػػػػة وتأويميّػػػػػػة، وأثرىػػػػػػا فػػػػػػي تنميػػػػػػة المغػػػػػػ
نعاشيا ممّا يسي ُـ  و يساعدُ في إنشاءِ معجٍـ تطوّريٍّ لمغة العربيّة.  وا 

التوليػػػػػػد الػػػػػػدلاليّ فػػػػػػي الشػػػػػػعر السّػػػػػػوريّ المعاصػػػػػػر، و أثػػػػػػره فػػػػػػي  و يشػػػػػػارؾ ىػػػػػػذا البحػػػػػػثَ 
ثرائػػػػو وتقويتػػػػو، وقػػػػد عممػػػػتُ عمػػػػى تسػػػػميطِ الأضػػػػواءِ عمػػػػى ىػػػػذه  إنعػػػػاش المعجػػػػـ المغػػػػويّ وا 
الظػػػػػػػػػاىرة، ووصػػػػػػػػػفيا مػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلاؿ اعتمػػػػػػػػػادِ النصػػػػػػػػػوصِ الشّػػػػػػػػػعريّة التػػػػػػػػػي وردت فييػػػػػػػػػا، 

مقيػػػػػػػػا والكشػػػػػػػػؼِ عػػػػػػػػف أسػػػػػػػػرارىا، ومظػػػػػػػػاىر اسػػػػػػػػتعماليا، وعػػػػػػػػف قػػػػػػػػدرة الشػػػػػػػػعراء فػػػػػػػػي خ
بداعيا.   وا 

وأمّا المنيد الذي سوؼ أعتمده في ىذه الرسالة فيو المنيد التحميمي منيجيّة البحث: 
التأويمي، و لتقريب معنى المفظة سوؼ أستعيف ببعض المعاجـ مثؿ: )المعجـ الوسيط، 
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لساف العرب لابف و  أساس البلاغة لابف عمر الزمخشريو  مجمع المغة العربيّةو 
 منظور(. 

تحدّثنا في  و عرض، و خاتمة. و تمييد  ،البحث مف مقدّمة تشكّؿَ ىذايّة البحث:  ىيكم
و التوليد الدلالي، و عف أىميّة النصّ الشعري. و الدلالة، و العرض عف ظاىرة التوليد، 

تحدّثنا عف تحميؿ دلالة العنوانات، و عف التوليد الدلالي في ألفاظ أسماء الأعلاـ، و 
 التوليد الدلالي في ألفاظ أسماء الزماف و الأمكنة.  تحدّثنا أخيراًعف

المغةُ العربيّةُ بحرٌ زاخرٌ بالمعارؼِ و العموِـ المتنوّعة. ففي كؿِّ موجةٍ مف أمواج الحياةِ ف
تترؾُ المغةُ العربيّةُ بصمتيا الواضحة. ومف البَدْىي أف تستوحي المغةُ العربيّةُ أىمّيّتيا مف 

ريـ الّذي يُعَدل المصدرَ الأوّؿَ لاستخلاصِ قواعدىا، وسرِّ بقائيا، ممّا كونيا لغةَ القرآف الك
 جعميا ضمفَ قائمةِ المغاتِ الأغزرِ لغويّاً. 

تعدّدت علاقة الكممات في المغة العربيّة، و منيا العلاقات الصّوتيّة، والصرفية، والحرفيّة، 
 ليّة(، التي ىي محور بحثنا وسنقؼُ عندَ العلاقة )الدّلا والترادفيّة، والدّلالية. 

 التوليد:
التوليد ىو الخَمْؽ و الإبداع و الابتكار، فيو عمٌـ لا يصعدُ إليو، و لا يسمو لو إلاَّ : لغةً 

مَف يممؾ القدرة و الموىبة الفذّة، و العبقريّة، و الاستعداد، حيث يقوـ الشاعر بصقؿِ كؿّ 
مف خلاليا إلى المراتب العميا، ممّا تمكّف  ، و جعميا في خيالو، يرتقيكمّيا ىذه المفردات

ؽَ بيف مستويات المغة، و يبحث براعتو  عف دلالاتيا الجديدة معتمداً  المتمقّي أفْ يفرِّ
إفَّ الإبحار في التوليد يرتبط بةنتاج  اصطلاحاً:وميارتو في نسد الجمؿِ و التّراكيب. 

ني و تطوّرىا، واحتياجيا إلى ألفاظ المعاني، لذا يقوؿ محمد عيد: التوليد "يتعمّؽ بالمعا
 . 1جديدة"

و منيـ مف عرّؼَ التوليد بأنّو : "لفظٌ عربيّ الأصؿ، أعطي مدلولًا جديداً عف طريؽ 
الاشتقاؽ أو المجاز، أو نقؿ الدلالة، و لـ يعرفو العرب الفصحاء بيذا المعنى، و قد 

 . 2أضاؼ بعضيـ ما عُرّبَ في عصر الاحتجاج مف المولّد"

                                                           
1
 . 90م، ص: 0591المظاهر الطّارئة على الفصحى، محمد عٌد، عالم الكتب، القاهرة،  
2
المولدّ )دراسة فً نمو و تطوّر اللغة العربٌة بعد الإسلام(، حلمً خلٌل، الهٌئة المصرٌة للكتاب،د.ت، ص:  

505 . 
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أمّا تعريؼ التوليد في الدّرس المغويّ فيو: "عممية استحداث الكممات و التعبيرات عمى 
 . و بيذا نجد أفَّ التّوليد المغوي يتخطّى الكممة المفردة إلى التركيب. 1اختلافيا"

 الدلالي لغةً و اصطلاحاً.
دلّو دلّاً و ىو اسـ منسوب إلى الدّلالة، جاء في لساف العرب: "دلّو عمى الشيء ي لغةً: 

، و الدليؿ ما يستدَؿل بو. و الدّليؿ: الدّاؿّ، و قد دلّو عمى الطريؽ دِلالةً و  دلالةً فاندؿَّ
و لفظ الدليؿ  2دَلالةً و دلولةً، و الفتح أعمى، وأنشدَ أبو عبيد: إنِّي امرؤٌ ذو دلالات..."

 يدؿّ عمى الدلالة.
"نستنتد أنَّيا لـ تتعدَّ معنييف ىما المعرفة و بالنظر إلى معنى الدلالة في المعاجـ القديمة، 

 .3الإرشاد"
الدلالة قائلًا: بأنّيا "المعنى الذي تحممو الكممة،  أمّا مبارؾ المبارؾ فيعرّؼ اصطلاحاً 

 4والذي يعبّرُ عف العلاقة بيف الدّاؿّ والمدلوؿ، أي بيف الكممة والشيء خارج المغة"
 التوليد الدلالي 

لمكممة أو الحقؿ المعجمي ليا، ظير ىذا المصطمح في الربع الأخير  ىو التطوّر المغوي
مف القرف الماضي. يعتمد التوليد الدلالي عمى "وجود روابط و علاقات مجازية بيف 
الدّلالة الأوليّة أو الأصمية الحقيقية أو المعجمية مف ناحية و بيف الدّلالات المولّدة أو 

 . 5قات المغوية"المنتجة مف ناحية أخرى داخؿ السيا
إفَّ التوليد الدلالي ىو أحد أنواع التوليد المغوي، و أخيراً يعرّؼ  :و بيذا يمكننا القوؿ

يدة، و تراكيب دلالية جديدة، أي التوليد الدلالي بأنّو: "إبداع لدلالات معجميّة جد (غاليـ)
ة موجودة أصلًا ور معنى جديد أو قيمة دلالية جديدة بالنسبة لوحدة معجميّ ينّو يرتبط بظإ

 . 6في معجـ المغة ، فيسمح ليا ذلؾ بالظيور في سياقات جديدة، لـ تتحقّؽْ مف قبؿ"

                                                           
1
 . 99، ص: 5119أثر التولٌد اللغوي فً بناء العربٌة الفصحى، د.مٌساء عبد القادر، أطروحة دكتوراه،  
2
 لسان العرب، دار صادر بٌروت، مادة دلل.  
3
، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، د.ت، مادة 0كتاب العٌن، الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، تح: عبد الحمٌد هنداوي، ط 

 )دلل(. 
4
 . 55م، ص: 0559معجم المصطلحات الألسنٌة)فرنسً، إنكلٌزي، عربً(، مبارك المبارك، دار الفكر اللبنانً،  
5
، ص: 4، مجلد5110الدلالة المعجمٌة و آلٌة التولٌد الدلالً، أحمد عبد العزٌز دراج، مجلة علوم اللغة، د..ت،  

590 . 
6
 . 9التولٌد الدلالً فً البلاغة و المعجم، محمد غالٌم، ص:  



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانٌة       مجلة جامعة البعث                                         

 نزار عبشًد.             رباب عبد القدوس                        0202  عام  9العدد  45 المجلد  

010 

وجود روابط و علاقات مجازية بيف الدلالة الأولية أو الأصمية  إفَّ التوليد الدلالي "يعتمد
ى داخؿ الحقيقية أو المعجمية مف ناحية، وبيف الدلالات المولّدة أو المنتجة مف ناحية أخر 

 . 1السياقات المغوية"
مة عمى صعيد المعاني التوليد الدّلالي أغنى المعجـ العربي بعناصرَ حداثيّة قيّ ف 

التي مثّمت في العصر الحديث ذخيرةً لغويّةً ميمةً لمتعاطي مع الحاجة الممحّة   المتطوّرة،
لممعاني المستحدثة، و مف جية أخرى إفَّ التوليد الدّلالي أعطى و أفاضَ استخداماتٍ 

 متنوّعةً ساعدت عمى ظيور دلالات كثيرة لمفظة الواحدة 
 النّصّ الأدبي:

و الإبداعيّة، لا تُعرَؼ معانيو إلّا عف طريؽ التّحميؿ لمّا كافَ النّصّ الأدبيّ في حركيّت
فةفَّ  لكونو يبرّر وحداتو المغويّة التي تؤلّؼ شكمو،يَـ السميـ لمنّصّ في ذاتوه الذي يمثّؿُ الف

فَّ "تحميؿَ بتحميؿ مستوياتو المتعددة أي إتتّـ  ةً خاصّ ةً و شعريٍّ عام دراسة أيّ نصٍّ أدبيّ 
ـ وصؼ مختمؼ العلاقات التي تقوـ بيف المستويات المتعددة القصيدة الشعرية يستمز 

 . 2ليا"
 و عمى خصوصية المبدع، و تميّزهفةفَّ انتقاء المعجـ الشعري "يدؿّ عمى دراية أسموبية، 

غيره، ثّـَ إفَّ إحدى مميّزات المغة الأدبية تعويميا المطمؽ عمى طاقتيا الإيحائية دوف  مف
 . 3التّصريحيّة"
اصّة النّاصعة تّضح لنا لغة المؤلّؼ و أسموبو، فالكممات تكتسب دلالتيا الخو مف ىنا ت

: "ليست )ريفاتير(السياؽ ىو الذي يحدد ىويّة الكممة، يقوؿ عبر سياؽ الجممة، و 
المقصدية بالضرورة الحمولة الدلالية، بؿ كؿّ مقصدية تجد في النّصّ ما يبررىا عمى 

 . 4ي تمؾ الحمولة الجمالية"مستوى وحداتو السياقية البانيةه أ

                                                           
1
 . 599، ص: 5110، 4الدلالة المعجمٌة و آلٌة التولٌد الدلالً، أحمد عبد العزٌز دراج، مجلة علوم اللغة، مجلد 

 
2
 . 05تحلٌل الخطاب الأدبً )دراسة تطبٌقٌة(، إبراهٌم صحراوي، ص:  
3
ٌّة البنٌوٌة، عبد السلام المسدي، ص:    . 99قض
4
 . 95معاٌٌر تحلٌل الأسلوب، مٌكائٌل رٌفاتٌر، ص:  
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إفَّ "الأعماؿ الشعرية العظيمة ىي التي ترتبط بمجاؿ التفكير، أي تمؾ  )ىيدجر(يقوؿ 
التي تنتمي إلى شعراء يتيحوف لمغة أف تتحدّث مف خلاليـ لتقوؿَ لنا شيئاً، أي لتظيرَ لنا 

  1شيئاً عف حقيقة الوجود الذي يتجمّى في الموجود"
خياليةٌ مبدعةٌ لا تعرؼُ الحدود، تكسرُ كؿّ القيود، تنتقي أفضؿ الألفاظ،  فمغة الشعرِ "لغةٌ 

َـ العديد مف العلاقات، تعبّرُ مف خلاليا عف المكنونات، و  و تمزجيا مع الأصوات لتقي
تكشؼُ بذلؾ عف القرّاء الذيف ىـ عمى مقدرةٍ كبيرةٍ مف البصيرةِ والذكاءِ الخلّاؽِ لفؾِّ 

عف المغة الشعريّة  )غراىام(قاميا المشفّرة و المستوصية كما عبّر ألغازىا، و إزاحةِ أر 
 . 2بأنّيا لغة الانحراؼ و لغة التّجاوز"

 . 3فقاؿ : "إفَّ أحسف الشعرِ أكذبو" )ابن رشيق القيرواني(أمّا 
مف المصادر و النّصوص  دوفَ الرّجوعِ إلى العديدِ  مف لا يمكننا فيـ النّصّ الشّعريّ  إذ

في خمقو و إبداعو، و كانت السند الأوؿَ لإبياره، و الأرضية الفذّة التي نبعَ  التي شاركت
منيا و تطوّر. والرجوع أيضاً إلى معاجـ المغة و الأدب للاستدلاؿ عمى المعاني 

 اؿ، معتمديف الاقتباس و التضميفالغامضة. إذ إفَّ العديد مف الشعراء نبغوا في ىذا المج
 الحالي )التناص(. الذي أطمؽ عميو في عصرنا 

 تحميل دلالة العنوانات
إذا عدنا إلى تراثنا النّقديّ، و تاريخنا العربيّ القديـ فةنّنا نرى غياب دراسات متخصصة 
فيما يُعرَؼ بالنّصّ الموازي، و ذلؾ يعود إلى ثقافة المشافية التي كانت سائدة في العصر 

باشر الذي يُعَدل جزءاً عضويّاً منيا إلاَّ في آنذاؾ. فػ "القصيدة العربيّة لا تعرؼ العنواف الم
الشعر المعاصر، أمّا قبؿ ىذا فةفَّ القصيدة العربيّة اتّخذت بعض أساليب العنونة غير 

 . 4المباشرة"

                                                           
1
م. ص: 5115، 0ٌع، طماهٌة اللغة و فلسفة التأوٌل، سعٌد توفٌق، المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و التوز 

94 
2
فصل الشعر و حقٌقته، غراهام، مقالة فً الأدب، تر: محًٌ الدٌن صبحً، المجلس الأعلى لرعاٌة الفنون و  

 . 010ــ 55، ص: 0595الآداب، دمشق، 
3
العمدة فً محاسن الشعر و آدابه و نقده، ابن رشٌق، محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، المكتبة التجارٌة الكبرى،  

 . 90ــ55م، ص: 0595صر،م
4
ٌّة، ط  م، ص: 0599، القاهرة، 0العنوان فً الأدب العربً "النشأة و التّطوّر"، محمد عوٌس، مكتبة انجلو المصر

45 . 
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واف، فقد كاف الشعر يرسؿُ إلى المتمقّي إنشاداً و يستقبؿُ سماعاً، مما يشفع لو غياب العن
التي عُدّت مفتاح القصيدة وجب عمى الشاعر الفحؿ إجادتيا ػػ  غير أفَّ مطالع القصائد ػػ

قد مثّمت عنواناً غير مباشرٍ عُرِفت بو القصيدة، و اشتيرت عمى أساسو، فأصبحنا نُحيؿ 
ا م... و غيرىكعب بن زىيرلػػ  )بانت سعاد(، و بػػ  )قفا نبكِ(بػػ  امرئ القيسإلى معمّقة 

 مف مطالع المعمّقات و القصائد. 
شيفرة رمزية يمتقي بيا  ا بعد دلالي إيحائي، "تكوف بمنزلةذ إفَّ رمزيّة العنواف تجعؿ منو ذإ

القارئ، فيو أوّؿ ما يشدل انتباىو، و ما يجب عميو التركيز و فحصو و تحميمو بوصفو 
 . 1نصّاً أوّليّاً يشير أو يخبر أو يوحي بما سيأتي"

اعر الدّالّة عمى الخمؽ والإبداع و الفف و الرّقي. عادةً ما ترمز دلالة العنواف إلى قدرة الش
فانتقاء العنواف بالنّسبة لمشاعر يكوف التّركيب المفضّؿ لديو. فميسَ مف السّيؿ وضع 

 عنواف مناسب لمضموف القصيدة. 
المتمكّنيف و المقتدريف الذيف يتمتّعوف بموىبة  و و مف ىنا نستطيع أف نميّز بيفَ الشعراء

رفيع، و بةحساسٍ مرىؼٍ يمكّنيـ مف الإلماـ بالمغة و تفاصيميا، إذ إفَّ  عالية، و بذوؽٍ 
الغرض الذي تضمّنو القصيدة و ما توحيو مف معنى، أمَّا العادييف بعنواف القصيدة يوحي 

 منيـ فمف يستطيعوا أف يصموا إلى ىذه الدرجة مف السّموّ و التّمكّف و الخمؽ. 
لنّظريّات النّقدية المعاصرة أىميّة كبيرة لمعنواف، فأصبح لقد أولت الدّراسات الأدبية، و ا

يندرج ضمف سياؽٍ نظريّ و تطبيقي ييدؼ إلى مقاربة النّصوص، مف أجؿ فيـ 
خصوصيّاتيا، و تحديد جوانب أساسية مف مقاصدىا الدلالية كما أسمفنا، و مف ىنا أولى 

 الباحثوف اىتماميـ بتحميؿ دلالة العنواف. 
مكانةً متميّزةً في الأعماؿ الإبداعية الأدبية، و الدراسات  العنوان//أخذ مصطمح  و

لموقعو المميّز في كونو  ماليّة ووظيفيّة مع النّصّهالنّقديّة المعاصرة مدخلًا لو علاقات ج
 و الأساسي لقراءة العمؿ الأدبي. الباب الرئيس

إنّيا ػػ أي  )البحث عن دمشق(، في ديوانو {1}شوقي بغدادينبدأ أوّلًا مع شاعرنا السّوريّ 
دمشؽ ػػ باقةٌ مف الأشعار المرىفة الشفافة أىداىا شاعرنا بادئ ذي بدءٍ إلى عشّاؽِ 

                                                           
1
 . 591، ص: 5115السٌمٌائٌات مفاهٌمها و تطبٌقاتها، سعٌد بن كراد، مطبعة النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء،  



ًّ السّوريّ المعاصر على مستوى المسمٌّات  التولٌد الدلالً المعجمً فً الشعر العرب

014 

الأمكنة القديمة، قبؿَ أفْ يفقدوىا كما فقدوا زمانيـ القديـ، إنّيا مجموعة مف المرايا تعكس 
بيف الشاعر و جماؿ دمشؽ، و حزنيا في آفٍ، و تكشؼ لنا عف حالة اليياـ الأبدية 

قاسيوف صامداً شامخاً يعاند السنيف تمؾ المرايا  مدينتو، و يتراءى لنا مف خلاؿ مجموعة
 عمى ىزيمتو مف دوف أفْ تقدر  الطويمة التي مرّت ومرّت

أرى أفَّ الشاعر شوقي بغدادي  )البحث عن دمشق(و مف خلاؿ قراءتي ليذا الديواف 
مشؽ مف خلاؿ حديثو عف أجزائيا بكؿِّ تفسيرٍ و تجسيد تعمّقو بمدينة د استطاع الشاعر

 :2يقوؿ شوقي في قصيدتوتفصيؿٍ. 
 "فكنْ أوّل الموجِ 

 إذ يتدفّق من قاسيون
 و من حيّ مأذنة الشحم

 من ربى الصالحية
 و أزقّة حيّ العمارة

 من فوق كلّ الجسور
 و من تحتِ كلّ القناطر

 من وراء الشبابيك مفتوحةً 
 و الستائر مرفوعةً 

                                                                                                                                              
1

م، أنهى تعلٌمه العالً فً كلٌة الآداب بدمشق و كلٌة التربٌة 0559ي( فً بانٌاس عام ولد شاعرنا )شوقً بغداد 

 م. 0590معاً فً عام 

عمل مدرّساً للغة العربٌة فً سورٌة و الجزائر أٌضاً، ثمَّ تفرّغ للكتابة و الأدب، شارك فً تأسٌس رابطة الكتّاب 

م، و بعدها شارك فً تأسٌس اتّحاد 0594خِب أمٌناً لها عام السورٌٌن التً صار اسمها رابطة الكتّاب العرب، و انتُ 

 الكتّاب العرب الحالً. 
نذكر من دواوٌنه: )أكثر من قلب واحد(، )أشعار لا تُحب(، )لكلّ حبّ قصّة(، )لٌلى بلا عشّاق(، )عودة الطفل 

 الجمٌل(، )شًء ٌخصّ الروح(، )القمر على السطوح(. 
ٌّةٍ قصٌرةٍ، و حكاٌاتٍ شعرٌةٍ للأطفال بعنوان )عصفور الجنّة(، له من و لدٌه أٌضاً مجموعة قصصٍ شعر

 المجموعات القصصٌة )دربٌ إلى القمّة(؛بالاشتراك مع مجموعة من الأدباء. 
 )حٌنا ٌبصق دماً(، )بٌتها فً سفح الجبل(، )مهنة اسمها الحلم(.. 

من مؤلفاته أٌضاً: )قلها و امشِ( و هً مجموعة خواطر، )عودة الاستعمار( بالاشتراك... )قدٌم الشعر و جدٌده( 
 بالاشتراك... و )البحث عن دمشق(. 

حصل على الجائزة الأولى للشعر و للقصّة القصٌرة من مجلةّ النّقاّد بدمشق، و الجائزة الأولى للأناشٌد الوطنٌة، و 

ٌّة. }هذا الكلام مأخوذ من دٌوانه )البحث عن دمشق( ص: جائزة اتّحاد  ، 5كتّاب العرب لأحسن مجموعة شعر

01  .}. 
2
 . 45البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
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 تصبَّ جميعاً ىنالك في بردىكي 
 1رافداً بشريّاً يصفّق لمماء"

و بعد ه يمكنني القوؿ إنّني موقنةٌ أنّو لا شؾّ قد وجدىا، وجدىا بيف دفّتي قمبو، و في 
شرايينو، و في كؿِّ نبضةٍ تصدر عف فؤاده، لقد وجدىا في وجدانو و خمده و عقمو و في 

، فكانت ىذه المجموعة الشّعرية خير معبّر عف كؿِّ ما يجوؿ في خاطر كؿِّ نفسٍ يتنفّسو
 .  الشاعر شوقي بغدادي مف حنيفٍ و يأسٍ و أمؿٍ و حبٍّ

ما يشبو كلاماً أخيراً في ديوانو ) {2}نزيو أبو عفشو ننتقؿُ ثانياً إلى الشاعر السّوري 
 قصيدة /الشاعر/.  "(7991"أسماء 

مفردة ألا و ىي )الشاعر(. جاء عنواف القصيدة معرّفاً بػ  اختار الشاعر أبو عفش علامة
ف ي)الػ( و ذلؾ لتعريؼ الجنسيّة و ىنا نستنتد أفَّ )الػ( التعريؼ تشير إلى شخصٍ معيود ب

كؿٍّ مف المتكمّـ )الشاعر(، و المخاطب. و مف خلاؿ قراءتي ليذا الديواف وجدْتُ أنّو 
ي /محمود درويش/، و ىذا يعني أفَّ وصؼ ألحؽ بالعنواف الإىداء لمشاعر الفمسطين

الشاعر الذي اتّخذه موضوعاً محوريّاً سيشمؿ )محمود درويش(ه إفْ لـ يكف ىو المقصود 
 الوحيد بيذه القيصدة، و ىو المخاطب المخصوص الذي ستوجّو إليو القصيدة. 

عر نصّو بوصؼِ افتتح الشا و ىنا الشاعر فاجأ السّامع )المتمقّي(، بالكممة المفتاحية، إذا
 أخرى غير الشاعر الذي اختاره عنواناً بؿ شخصيّة مناقضة و معارضة، يقوؿ:  شخصيّةً 

 "الجنرال
 يثقب اليواء بصيحتو

 ليصطاد بيا الأوسمة، و النعوش، و الجماجم
 فيما الشاعر

                                                           
1
 . 45البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
2
، 0دمشق، ط"(، المدى، 0559، مجموعة )ما ٌشبه كلاماً أخٌراً "أسماء ة ، نزٌه أبو عفشالأعمال الشعرٌ 

 . 549ــ 544ص:  المجلد الثانً، ،5115

م فً قرٌة مرمرٌتا، فً سورٌة، صدر أول كتاب له فً 0549نزٌه أبو عفش شاعر و رسّام سوري، ولد عام 

م، بعنوان )الوجه الذي لا ٌغٌب(... و له العدٌد من المجموعات الشعرٌة التً جُمِعَت فً مؤلفّ 0599الشعر عام 

، عن دار المدى بدمشق، وٌضمّ 5115الشعرٌة فً مجلدٌّن صدرت طبعتها الأولى عام  واحد هً الأعمال

المجموعات: بٌن هلاكٌن، هكذا أتٌت، هكذا أمضً، ما ٌشبه كلاماً أخٌراً، أسماء... ، أهل التابوت، الله ٌبكً، و له 
 أعمال غٌرها. 
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 يطيّر عصافيره في الظلام
 كنداءات يأسٍ 
 يمتقطيا الأطفال
 و العاشقون

 .1ن في قتامة المحيط"و البحارة و التّائيو
 

الشاعر )أبو عفش(. نجد أفَّ عناويف قصائده  لنظر إلى التركيب البنيوي لعنواناتو با
تراوحت أغمبيا ما بيف الجممة الاسمية غير تامّة التراكيب، و الجممة الاسمية التاّمّة 

 التركيب. 
الزمف ، و قد ورد كثير و معموـ أفَّ الجممة الاسميّة ليا دلالة الثبوت التي تتجاوز حدود 

القصيدة بصيغة الجممة الاسمية غير التاّمّة التراكيب، سواء أكاف العنواف  ف عنواناتم
لفظةً مفردةً معرفةً أـ نكرة مع اختلاؼ في دلالات كؿّ منيا، و في عنواف ىذه القصيدة 

تأويؿ ،حذفو الشاعر أبو عفش ليفتح المجاؿ لممتمقّي في اً )الشاعر( جاء الخبر محذوف
 ماىية ذلؾ الخبر. 

يذه العبارات فو ىذه الجمؿ في القصيدة السّابقة تصنّؼ ضمف الإخباريّات التقريرية 
، و  الظالمة قوّةالالسابقة تصؼ شخصيّة الجنراؿ الإسرائيمي، ونعتو بما يممؾ مف 

لى استخداـ ىذه القوّة بالبطش بالنّاس الآمنيف لنيؿ مصالح شخصيّة، حتّى لو دعا ذلؾ إ
قتؿ الأبرياء، وانتزاع الحياة منيـ، و جاءت اللاـ التعميمية )ليصطاد( لتؤكّد ىذا المعنى، 
و لتدؿّ عمى غاية استخداـ الجنراؿ لمقوّة لتقوَـ بوظيفة الربط بيف الجممتيف بعلاقة سببية 
منطقية لتدخلا ضمف وصؼ أفعاؿ شخصٍ محدّدٍ، و يقابمو وصؼ لشخصية أخرى عمى 

زامف معيا في القياِـ بأفعاؿٍ معارضةٍ لأفعاليا، ىنا لجأ الشاعر إلى أسموب النّقيضِ تت
المفارقة في المغة و الشخصية الأخرى ىي شخصيّة الشاعر )محمود درويش( شاعر 
الأرض الذي ينشر المحبّة و الأمؿ والجماؿ و التفّاؤؿ في ىذا الواقع المظمـ القاتـ كنداءٍ 

                                                           
1
 . 549ــ 544الأعمال الشعرٌة، نزٌه أبو عفش، ص:  
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ة القويّة المتأجّجة لمجنراؿ الطّاغية فيسمعيا الأبرياء مف خافتٍ ىادئٍ مقابؿ تمؾ الصيح
 أطفاؿٍ و عاشقيف و نفوسٍ حيرى فقدَت ىدؼ حياتيا و مغزاىا. 

  )مقامات(في ديوانو:   1الدكتور محمّد توفيق يونسو أنتقؿُ إلى شاعرٍ آخر و ىو 
لأف تتوقّعَ  دفعؾفةنّو في الحقيقة ي )مقامات(عنواف ىذه المجموعة الشعرية  حينما تلامس

تحميقاً ذا طبيعة صوفيّة، أيل المقامات التي يقصدىا الشاعر؟! . الدلالة مفتوحة الأفؽ، 
فالمقامات ظمّت لصيقةً بالمتصوّفة الشعراء و المتصوّفة الزّىاد بصفةٍ عامّة، لكف فجأة 

الشجف  سرعاف ما يردُ إلى ذىنؾ ىذه العبارة: و لماذا لا تكوف المقامات مكتسية بذلؾ
الذي يثيره في النفس )المقاـ العراقي( كشكؿ مف أشكاؿ الموسيقى التي تستنطؽ أعمؽ ما 
في النّفس مف جراحٍ و أعذبُ ما فييا مف ألٍـ نبيؿٍ!!! . و بيف ىذا و ذاؾ تدخؿ إلى 

فلا يدىشؾ أفَّ المعنييف يتعانقاف معاً،  ،أجواء الديواف أو بالأحرى تصعد إلى ىذه الأجواء
ف يدىشؾ أنّيما معاً يتعانقاف مع مسحة فمسفية لا تخفى و بحثٍ متأمّؿٍ عمّا تحت و لك

 السطح و السطر و عمّا وراء المعنى. 
و المقاـ في ىذا الديواف إذف ليس حالًا تعتري الشاعر مف قبضٍ و بسطٍ و سرورٍ و أسى 

يء، و إنّما كؿّ و صفوٍ و كدرٍ، و ليس بوح ناي يُنقَب في النّفس عف أسرار حزنيا الخب
مقاٍـ مف مقامات الشاعر توفيؽ يونس ىو وقفةٌ في محراب المعنى الذي يتّخذ المقاـ منو 
عنواناً لو، فيذه حالو في عشؽ دمشؽ، و تمؾ حالو مع السّفر، وذاؾ شأنو مع الحبّ، و 

 ىذا موقفو مف اليقيف. 
كؿل قصيدةٍ في ىذا الدّيواف إذ نلاحظ في ىذا الديواف المؤلَّؼ مف إحدى و ثلاثيف قصيدةً. 

 ليا مقاميا الخاصّ في نظر الشاعر. 

                                                           
1
م، شاعر سوري، دكتور جامعً، مدرّس فً جامعة 0599حمد توفٌق علً ٌونس. من موالٌد صافٌتا الدكتور م 

 تشرٌن )قسم الجولوجٌا(،

، سفر 0559، كٌان و كون 0595له العدٌد من المؤلفات الشعرٌة و القصصٌة؛ منها: رٌما و أقاصٌص أخرى  

 . 5101، وحً المعنى 5115مقامات  ،5119، أبجدٌة الجسد 5114، مقاربات 5111، حالات 0559السفر 

 م.0559(، جامعة حلب، 0و له العدٌد من المؤلفّات العلمٌة و الكتب الجامعٌة منها : ــ الجولوجٌا البنٌوٌة )

  م، مشاركة مع دكتور آخر.5119(، جامعة تشرٌن، 0)ــ الجولوجٌا البنٌوٌة 

 م. 5119(، جامعة تشرٌن، 5ــ الجولوجٌا البنٌوٌة )
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ىذه المقامات تذكّرنا بػ )مواقؼ النّفّري( أو بػ )طواسيف الحلّاج(، ولكفّ شاعرنا توفيؽ 
يونس يبتكر مقاماتو الخاصّة متحمّلًا مف كؿّ ما قد يثور في ذىنؾ و أنت تقرأ ىذه 

 المقامات!! . 
كاف مف المتوقّع أفَّ عنواف ىذه المجموعة )مقامات( سوؼ يكوف حافزاً عمى كثيرٍ مف 

فؽ التّوقّع عمى التناصّ أو التّضميف او الاستدعاء. و لكف يبدو أفَّ شاعرنا مولعٌ بكسرِ أ
ْـ قيادَ نصّو المستويات كمّيا ْـ لإغراء كثرة الاستدعاءات، و لـ يسم ، فيو لـ يستسم

حتّى حيف لجأ إلى أيّ منياه لجأ بطريقتو الخاصّة  ؼ أو التناص المسرؼ،يلمتضميف الكث
ْـ لو تماماً..   التي تعيدُ تشكيؿ المعنى ، و لا تستسم

ؿ و مف التأّمّ  يثير كثيراً  ةخاصّ  ة العنوافإفَّ الوقوؼَ أماـ عتب :و بعد يمكنني القوؿ
دعو إلى مراجعة الأفكار أكثر ممّا تسكب في العقؿ مف الغوص في مكنونات المغة، و ي

رؤى جاىزة و تدعو قارئيا ، أو تجبره عمى أفْ يتحمّؿّ مف المواقؼ السابقة، و الأنساؽ 
 المعتادة مف أجؿ أفْ يتعامؿَ معيا بمنطقيا ىي لا بمنطقو ىو. 

اً نجد ىذا و في ديوافٍ آخر لمشاعر الدكتور محمّد توفيؽ يونس بعنواف )حالات( أيض
الديواف يتألّؼ مف ثمافٍ و عشريف قصيدةً، لكؿِّ قصيدةٍ حالةٌ تنتاب نفسيّة الشاعر، و ىنا 
َـ الموقؼ في الاتّصاؿ الشفاىي زمانيّاً  نلاحظ أفَّ العنواف في المغة المكتوبة يقوـ مقا

ةنّو يستدعي ومكانيّاً، فالنّصّ المنطوؽ عادةً لا يحتاج إلى عنواف، أمَّا النّصّ المكتوب ف
 بالضرورة عنواناً لو. 

و تختمؼ وظيفة العنواف في النّصّ الأدبي عف وظيفتو في النّصوص الكتابية الأخرى، 
فَّ العنواف في النّصّ الأدبي يُعَدل نصّاً مستقلّاً لو بنيتو الخاصّة ، و إنتاجيّتو لأذلؾ 

 الدلالية المتماىية مع النّصّ أو المباينة لو. 
 جاءت جممة اسميةه و السبب عناويف قصائده ديواف )حالات(جميع قصائد  و نلاحظ أفَّ 

فّ الاسـ أقدر مف الفعؿ عمى الإيحاء، و الرّمزيّة، لدلالة الاسـ عمى الذات و الموضوع لأ
 معاً. 

فعمى الرغـ مف كوف العنواف "يدؿّ عمى وضعيّة لغويّة شديدة الافتقار، إذ لا يتجاوز ػػ 
 نادراً ، و غالباً ما يكوف كممة واحدة.  حدود الجممة إلاّ 
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. إذ يشكّؿ العنواف 1و )المستقبؿ(" (المرسؿ)إلّا أنّو قد ينجح في إقامة اتّصاؿ نوعي بيف 
"مرتكزاً دلالياً ينبغي أفْ ينتبوَ إليو فعؿ المتمقّي، بوصفو أعمى سمطة ممكنةٍ، و لتميّزه 

أصالة مقصديّة حرّة إلى العالـ، و إلى بأعمى اقتصادٍ لغويّ ممكف، ولاكتنازه بعلاقات 
لى المرسؿ"  . 2النّصّ، وا 
 . 3الأستاذ الدكتور الطبيب بيان السّيّدلػمشاعر  )الموطن الميجور(و درستُ أيضاً ديواف 

 بدايةً جاء العنواف مركّباً أي مكوّناً مف مسند و مسند إليو.   
و الأصؿ في الجممة الاسمية أنّيا تدؿّ عمى الثبات، و ذلؾ مف خلاؿ تحقيؽ مبدأ 
التثبيت بيف المسند و المسند إليو. فمثلًا الديواف الماثؿ أمامنا )الموطف الميجور( جممة 
اسمية تمثّؿ فييا /الموطف/ }مسند إليو{، و في ىذا الصدد تكوف كممة /الميجور/ 

كيب ثبوت صفة )الميجور( لممسند إليو )الموطف(، فتكوف بذلؾ }مسند{، و يفيد ىذا التر 
 كممة )الموطف( الذي قصده الشاعر ىو الذي تتّـ اليجرة منو. 

و ىنا نرى أفَّ الشاعر الدكتور البياف ينطؽ فصاحةً و درراً، ىذه ىي الملاحظة الأولى 
ي يشير إلى الذ، (الموطف الميجور)التي انتابتني، التي تشخص أماـ قارئ ديواف 

                                                           
1
قال السٌموطٌقٌا و العنونة، جمٌل حمداوي، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطنً، للثقافة و الفنون، الكوٌت، د.ت، م 

 ، 504، ص: 59مج 
2
 . 50العنوان و سٌموطٌقا الاتّصال الأدبً، محمد فكري الجزار، ص:  
3
ٌّة كبٌرة من قرٌة بعمرة، الدكتور بٌان ترعرع فً حضنِ أس  ٌّة و علم رةٍ ممهورة بالعلم و المعرفة، و قامة وطن

الأدب و الخصال الحمٌدة. فوالده الأستاذ الدكتور محمود السٌد. رئٌس مجمع اللغة العربٌة فً دمشق حالٌاً، 
ٌّة الشاعر استثنائٌة جمعت بٌن الإخلاص  ووالدته المربٌة الفاضلة المحامٌة سمٌة عبد اللطٌف الٌونس. شخص

 شعري. و تدرٌسه و الإبداع ال للطبّ 

م. و تابع اختصاص 5111م. تخرّج من جامعة دمشق كلٌة الطب البشري عام 0599من موالٌد دمشق عام 

 م. 5114الجراحة العامّة عام 

 سافر بعدها إلى فرنسا، حبث حصل من جامعاته على دكتوراه فً العلوم الجراحٌة و التشرٌحٌة.
ٌعمل مدرساً فً مشفى الأسد الجامعً بدمشق، و مشرفاً عاد بعدها إلى وطنه الأم سورٌة، حٌث عمل و ماٌزال 

 فً قسم الجراحٌة. 
 مجدّ و متابع دائم لكلِّ التفاصٌل، و ٌضع فً أولوٌاته تطوٌر التعلٌم ، و إٌصال كلّ جدٌد إلى طلّابه. 

 و ٌملك الكثٌر من المحبة و الاحترام من طلّابه و زملائه.
ا عن الجانب الأدبً فقد بدأ كتاب ٌّزاً بشعره العذب.أمَّ  ة الشعر منذ الصغر، و كان مم

 شارك فً العدٌد من المهرجانات الشعرٌة. 

ٌّة أشعاري( 0555أصدر خمس مجموعات شعرٌة أولها عام   بعنوان )عذراً عذر

 م. بعنوان: )الموطن المهجور(. 5114و المجموعة الثانٌة عام 

 م. بعنوان )و إلٌك أرجع(. 5105و المجموعة الثالثة عام  

 م. بعنوان )بقاء(. 5109و المجموعة الرابعة عام 

 م. بعنوان )أزلْ(. 5155و المجموعة الخامسة عام 
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ىذا الديواف يضّـ إحدى و ثلاثيف قصيدةً، فييا ثلاث قصائد  و يشمؿ ،حمولات سيميائية
زمنيّة قصيرة، ىذا الديواف يشمؿ  ودي، ىذه القصائد كُتِبَت في مدّةفقط في الشعر العم

ثلاثة موضوعات أساسيّة منيا تتجمّى في رفض الواقع الاجتماعي و السياسي و النفور و 
ر منو، و في الحب والعاطفة ثانياً، و أمَّا الموضوع الثالث فقد تجمّى في التأّمّؿ و التنفي

الرّثاء و الوجدانيّات . لعؿَّ المشيد الذي يترسّب في غياىب نفسِ القارئ، إنّما ىو الخواء 
و اليباب الذي سيطر عمى الشاعر في معظـ ديوانو، و الحيرة و التساؤؿ أيضاً. إذفْ مَفْ 

َـ بدا كذلؾ؟!! .  يسكف ا  لموطف الذي بدا ميجوراً؟؟؟ . و ل
. مف خلاؿ نظرة تأمّميّة )و إليك أرجع(و أمّا الديواف الثاني لمشاعر بياف السيد بعنواف 

لمعنواف نلاحظ أفَّ الشاعر متعمّؽ و متمسّؾ ومتأصّؿ في وطنو مف خلاؿ دلالة العنواف 
صود بيا الوطف، و جواب القسـ )أرجع(، المسبوقة بػ )واو القسـ(. و كاؼ الخطاب المق

ليعانؽَ دمشؽ مف قمب الرّماد. اختار ألاَّ يجترَّ  ،فقد اختار الشاعر أف يعود إلى وطنو
اىدَ نقطة عف دمشؽ، اختار أف يكوفَ ليشالأمنيات عف بعد، و ألّا يدعو و ىو في أبعد 

 ..!. و يكتوي و يتألّـ، و يرقب التّحوّؿ المحظي و الآني لما يحدث.
و حبّات التراب. لـ يكفْ وطنو لـ يكفْ مف الممكف لممبدعِ الشاعر أف ينحاز إلّا لوردات 

مف المبدع أفْ يدعو النّاس لمتمسّؾ و ىو يجوب الآفاؽ.. الحبّ لا يكوف إلّا عمى سرير 
الأرؽ، لوطفٍ تتناىبو المصالح ، لذلؾ قاؿ لو الشاعر )إليؾَ أرجع(، و لذلؾ صاغ لو 

سو شعراً عفوياً متدفّقاً متداولًا يوميّاً في يوميّات القير الذي تعيشو أرضنا.. و ذوب إحسا
 يعانيو وطننا. 

 لقد أبدع الشاعر في مجموعاتو المترعة بالإيماف و الإخلاص للإنسانية جمعاء. 
يواف المؤلّؼ مف ثمافٍ و عشريف قصيدةً، كؿّ قصيدة مف ىذا الد )حالات(و أمّا ديواف 

مغرية بالتأّمّؿ، و  د.محمد توفيق يونس. إذ تبقى تجربة الشاعر حالةٍ خاصّةترمز إلى 
معاودة التّوقّؼ أماميا مرّةً بعدَ مرّةٍ، لأنّيا تثير العديد مف القضايا الفنّيّة المتعمّقة بالتّشكيؿ 

عمى  أكاف ذلؾ عمى مستوى الموسيقى أـ عمى مستوى الصّورة أـالفنّي لمقصيدة، سواء 
 روح العامّة التي تسري في فضاء ىذه القصيدة. مستوى ال

و أوّؿ ما يمكف ملاحظتو عمى دواويف الشاعر محمد يونس عمى مستوى الموسيقى أفَّ 
الشاعر توفيؽ ينحاز إلى مصادر موسيقيّة أكثر خفاءً و أبعد عف الإيقاع الخميمي 
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ف يصؿَ إلى قارئو بصورتيو العمودية و التّفعيمية، ويصؿ الأمر في بعض الأحياف إلى أ
 شعوراً بأفَّ الشاعر يفرل مف ىذا الموف الإيقاعي حتّى لو جاءه طائعاً مختاراً.

ربّما دعانا الشاعر إلى ألّا نقصر مصادر الموسيقى في قصائدنا عمى الينابيع و 
 الإيقاعية الساطعة، مادمنا لا نرى إلى التّخمّي عنيا وجياً أو سبيلًا. 

 ذىا عمى قضايا فنّيّة لا محدودة...محمد توفيؽ يونس دائماً فاتحة نوافو تبقى تجربة د. 
 .1رضا رجبلمشاعر  )عنّاب(و ننتقؿ إلى ديواف 

"شيد النّقد الحديث نيضة لغويّة، حاولت العصؼ إلى حدّ بما ىو تراثي قديـ، و 
سكاً، المحاولة بالإتياف بشيء جديدٍ يجعؿ مف العلاقة بيف المغة و الأدب كلّاً متما

فظيرت دراسات أسموبيّة جديدة تجاوزت المفردة و الجممة و دراستيا، و أصبحت تيتّـ 
بظاىرة وحدة النّصوص و تماسكيا، فقد أصبح النّصّ متواليات جمميّة، ذات غنى جمالي 

 .2و دلالي قابمة لمتحميؿ و الدراسة"
في البراعة و الاستيلاؿ  و مف يقرأ شعر رضا رجب يجد إبداعاً فذّاً، ينّـ عمى تمثّؿ واعٍ 

في استعماؿ المغة و صياغتيا، وصؿ فيو صاحبو إلى ذروة ما أنتجو زمانو، "إذ جمع 
بيف الشعر و العبقرية عبر نصوص شعريّة تمرّدت عمى المسمّمات التاّريخية و الثقّافيّة 

 . 3في عصره، فجمع بشعره قضايا و رؤى أسموبية"

                                                           
1
م، ولد و نشأ فً عنّاب، و هً قرٌة فً منطقة الغاب، درس 0595رضا رجب، شاعر سوري من موالٌد  

دراسته الثانوٌة، فدرس و  ة فً قرٌة )جوبة برغال(، ثمَّ انتقل بعدها إلى مدرسة مصٌاف، لٌتمَّ الابتدائٌة و الإعدادٌ
م، عمل مدرّساً خلال سنوات دراسته، و بعدها فً مدارس القرى 0594كلٌة الآداب بدمشق عام  تخرج فً

درجة الماجستٌر عام المجاورة لقرٌته )عنّاب(، و صار مدٌراً لبعضها، و تاع تحصٌله العلمً، وحصل على 

م، ثمَّ عمل مدرّساً فً جامعة 5110م، و من ثمَّ الدكتوراه فً اللغة العربٌة و آدابها من جامعة دمشق عام 0559

 البعث ، و رئٌساً لاتحاد كتّاب العرب بـ )حماة(. و مدٌراً للتربٌة فٌها مدّة عشر سنوات. 
وٌنه فً الشعر الوطنً، مثل دٌوان: )كتاب تشرٌن(، و ظهر رضا رجب فً شعره محبّاً لوطنه، فنظم أكثر دوا

عُرِف بشعره بحبّه و تعلقّه بقرٌته )عنّاب(. التً نشأ فٌها. فكتبَ فً الحبّ و الهٌام و الشوق ، و خٌر ما ٌمثّل ذلك 

ٌّة. مثل: جائزة الباسل الأولى عا م، و 0599م دٌوانه: )محكوم بالحبّ(، و نال العدٌد من الجوائز على أعماله الأدب

م، و )جائزة عبد العزٌز سعود البابطٌن( لأفضل دٌوان شعري، فً دورتها العاشرة 5115جائزة الشٌخ زاٌد عام 

 . 5119عن دٌوانه )عنّاب( عام 

بلغت دواوٌنه الشعرٌة سبعة و عشرٌن دٌواناً، نظمها على الأوزان التّقلٌدٌة، و أوزان التفعٌلة، ونجد ذلك فً 

م، عن عمر ٌناهز واحد وستون عاماً، بعد 5105آب عام  09بالحبّ(، )عنّاب(، و توفًّ فً  دٌوانه: )محكوم

 صراعه مع المرض. 
2
 .0م، ص: 5105ظواهر أسلوبٌة فً شعر رضا رجب، أ.د. نزار عبشً، بحث مجلة، جامعة البعث،  
3
 . 0ظواهر أسلوبٌة فً شعر رضا رجب، أ.د. نزار عبشً، بحث مجلة، ص:  
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أوّؿ قصيدة لو )عنّاب(، و ىي اسـ قرية الشاعره إذ  بدايةً يعنوف الشاعر ديوانو باسـ
اختارىا الشاعر "لتكوف صمة الوصؿ بيف قصائد ديوانو جميعيا، و سمة بارزة تحمؿ 
معانييا، و علامة لغوية رمزية تحمؿ أكثر مف مضموف تبدأ أوّؿ جمؿ القصيدة بػ 

َـ تكتب(، و ىي مؤلّفة مف فعميف كلامييف، يضّـ الأوّ  ؿ فعلًا كلاميّاً آخر، و )تقوليف: ل
 1يبدأ بػ )تقوليف(، و ىو فعؿ كلامي تقريري، ينقؿ مف خلالو حواراً بينو و بيف أنثى"

و ىكذا كانت القرية )عنّاب(، موضوعاً طريفاً متعدّد الجوانب، و غنيّاً بالإمكانيّات 
التّجربة  التّعبيريّة، و قد استكشفو الشّاعر المعاصر لعوامؿ برزت في حياتنا في فترة

الشّعرية الجديدة، و مازاؿ حتّى اليوـ يكتب فيو دوف أف يؤدّي ذلؾ إلى الجمود، "فما تزاؿ 
زاوية الرؤية الجديدة قادرة عمى أف تفجّر في الموضوع الواحد إمكانيّاتو اللّانيائية، و كؿّ 

متغيّراً و  عصر ػػ أوّلًا أو أخيراًػػ ىو الذي يخمؽ موضوعو أو موضوعاتو، و ماداـ الزّمف
 2متطوّراً، فةفَّ ىذا وحده ضماف لتجدّد مادّة الشّعر و تطوّرىا..."

 التّوليد الدلالي في ألفاظ أسماء الأعلام
الحدث و الزّمف و تستند إليو في تفاعميا، فيي لا تستغني عف  إذا كانت المغة تعتمد 

الأسماء كأداة فاعمة في الحدث المغوي، و بشكؿ خاصّ )أسماء الأعلاـ(، لما ليا مف 
تداعيات و تأثيرات في مسار المغة و خاصّةً في الخطاب الشعري، فأسماء الأعلاـ تقرّر 

 د الأحداث بفاعمييا و مفعولييا و ظروفيا. حقائؽ، و تزيؿ إبيامات و أوىاـ لأنّيا تقيّ 
أعلاَـ كثيرةٍ و مختمفةٍ، اتّجيت في دلالتيا بأسماء  و دواويف الشعراء المعاصريف ثرّةٌ 

 اتّجاىات متعدّدة ضربت في مختمؼ الآفاؽ. 
 يقوؿ الشاعر شوقي بغدادي: 

 "في صمت الإصباحات الباردة
 أىيمُ عمى وجيي بين الحارات

 أفتّش عن بمدي
 أبدأ بأزقّة حاراتنا الضّيّقة

 فتصدمني الجدران الزّرقاء من البردِ 
                                                           

1
 . 9أسلوبٌة فً شعر رضا رجب، أ. د. نزار عبشً، بحث مجلة، ص: ظواهر  
2
 . 545الشعر العربً المعاصر، عز الدٌن إسماعٌل، ص:  
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 فأحني رأسي
 كي أدخلَ في جسدي

 أبحث عن نارٍ 
 عن قططٍ خائفةٍ 
 و كلابٍ شاردةٍ 

 1عن شحّاذٍ يدعَى }عبد الرحمن{"
لتي تشاركو حزنو و حظ في ىذه القصيدة تغزّلو بالبيت الدّمشقيّ، بأركانو كمّيا اإذ نلا

متحسّراً عمى أنس البيت الدّمشقي الذي بدأ بالزواؿ، و يستعيد في ذاكرتو  ذ يبدوفرحو، إ
الماضي مدقّقاً في كؿِّ تفصيلاتو و تفاصيمو و مسمّياتو مف خلاؿ ذكر )عبد الرحمف( 
كأفَّ الشاعرَ كائفُ ىذه المحظة و حاضرىا و وليدُىا. و مف خلاؿ وصفو لما كاف يراه في 

 ، و كأنّيا الآف بسبب استخدامو ىذه الأفعاؿ، و التي تدؿّ عمىأزقّة حارتو الضّيّقة
ُـ، أفتّش، أبدأ/...إ  لخ لمدلالة عمى الاستمرارية و الديمومة. الحاضر /أىي

)بعدددض أسدددماء الأشدددخاص التدددي وردت فدددي ديدددوان الحكدددواتي ، عنتدددرة ، أبدددو صددديّاح 
 شوقي بغدادي(

 :  2يقوؿ الشاعر شوقي بغدادي
 في أورقة المسرح قابمْتُ أبا صيّاحٍ "

 يتدرَّب كي يرقصَ بعصاه عمى المزمار
 ناديتُ من الصّالة مفجوعاً 
 يا مال الشام ارفضْ دورك
 و ارجعْ لممقيى المتصدّع

 عندَ الدّوّار
 ارجع لمحكواتي الصّامت

 ينظر إشارتك
 ليطمقَ عنترة من الأسر

                                                           
1
 . 55، 50البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
2
 . 51ــ 09البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
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 و يبرئو من تيمة تيريب الموز
 و تسخين الأفكار"

الرغـ مف ىذا كمّو لـ يسيطرْ الإحباط عمى جوّ القصيدة ، فقد صوّر الشاعر بردى عمى 
كعرسٍ يُزَؼل في الأحياء الدمشقية، و يتجوّؿُ في ىذه الأمكنة القديمة، حيث يطمئف 
الجميع أنّو باؽٍ في بركة البيتِ الدّمشقيّ القديـ، و مسرحِ أبي صياحٍ، و المقاىي 

التّراثيّة، و صوت الحكواتي. و يعلـ السلاـ، و تنتشر المحبّة عمى  المتشعّبة بعبؽِ الأغاني
أرضِ الوطف، و ذلؾ باستخدامو لفظة )عنترة( الذي يُعَدل رمز المناضؿ العربيّ، المعروؼ 

 بقوّتو، و شجاعتو، و نضالو، و بسالتو، و صموده. 
و أمّا الشاعر الدكتور بياف السيّد فينحدرُ شعره مف منابعَ ثرّةٍ، وينبثؽ مف الاحتراؽ    

، لغةً، و أخيمةً، و بنياناً، و تدفّقاً. كما أنّو مف سبالتجربة الحسّيّة، فيوَ ن يدٌ شعريٌّ خاصٌّ
معظـ شعره  النّدرةِ الّذيف توىّجوا، وسطعوا بقوّةٍ، بعدما اجتازوا عتبة الأربعيف، و ىو في

يجمعُ بيف البعدِ الفمسفي، و الموقؼ الوطني الحادّ، و سخونة الحواسّ، المشبوعة بالمذائذ 
الدنيويّة، إنّو يحاوؿُ أفْ يكوفَ تركيباً لتيارَيف يتنازعاف مسيرة الشعر العربيّ الحديث، التّيّار 

سابقيو  خاصّةٍ، متميّزةٍ مف يجةٍ شعريّةٍ العقمي، و التّيّار الذّاتي. و ىو يحاوؿُ أفْ ينفردَ بم
 و معاصريو. 

 :  1)حكاية لسما(يقوؿُ في قصيدتو 
 "سكبت نقاءَ عيونِيا قطراً نديّاً كالرّىام...

 قالت... )أريدُ حكايةً حتّى أنام(...
 أحكيكِ عن سِمبا؟

 أدارت رأسيا المكسوَّ شمساً... لا أريدْ 
 ... تمك الحكايات المعادة ليس فييا من جديد...

 رمت عمى الصّدرِ المُمَبّدِ باليمومِ بريءَ وجوٍ.. كالسّلام... و
 نامي سماءً فوقَ أضلاعي...  فإنّي متعبٌ ...

 نامي لأحكي عن بلادٍ كلُّ ما فييا ...

                                                           
1
 . 99إلٌك أرجع، بٌان السٌد، ص:  
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 من القصص العجيبة ... أعجب...
 تحكي الحكايةُ يا سما

 يعيش في قصرٍ ... مميءٍ بالدّمى... أنَّ الأميرَ 
 لإمارةِ جدّةً...و بأنَّ في أرضِ ا

"......     ....     ... 
جػػػػػاءت قصػػػػػيدة الشػػػػػاعر ىنػػػػػا عمػػػػػى شػػػػػكؿ حكايػػػػػةٍ يروييػػػػػا المؤلّػػػػػؼ لػػػػػػ )سػػػػػما(، و التػػػػػي 

 ىي ابنتو. 
 )سما( رمزٌ يتكرر في دواويف الشاعر. إذ أفرز الشاعر قصائد كاممة طواؿ ليا. 

ىذه القصيدة غنيّة بالإيحاء، و مختزنات الطفولة ، و الإحساس بالقير الاجتماعي 
 المدمّر، مع الخطوات الأولى لتفتّحِ وعي الشاعر. 

و بيذا يمكنني القوؿ: إفَّ الدكتور البياف شاعر الموىبة، و شاعر الفطرةِ، لغةً و تركيباً و 
عاً في شكؿِ القصيدة الحديثة، شاعر الفطرة، خيالًا. و إنّو سيبقى رائداً لقصيدة النثر، مبد

 و الصّدؽِ في التّعبير. 
 :  1يقوؿ الشاعر منذر يحيى عيسى كرمة: 

 "كرمة النّور المقدِّس
 اليائمة...

 تسترخي في نيارات الصّحو و الوعود
 تقطرُ في قفار الرّوحِ حمماً و ناراً 

 في أمسيات الخطيئة
 وحدىا دموع ىذه الكرمة الفاوية

 دك إلى كنوز المعرفة الرحيبةتقو 
 و تعمن الارتحال إلى جنان الله
 أو تحممك مع صدى الشيوة

 في دروبٍ موحشةٍ..."

                                                           
1
 . 09ٌى عٌسى، ص: حالات لعصف القصٌدة، منذر ٌح 
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ىو تجسيد  الإشارة إليو في ىذه المجموعة، المقطوعة السّابقة شيءٌ جديدٌ لا بدَّ مف في 
التي أشارَ إلييا  كرمة النّور الإلييّ  نور المعرفة، و الحبل الإلييل في الخمرة المعتقّة مف

 : 1بقولوابف الفارض 
 دد شربنا عمى ذكر الحبيب مدامةً          سكرنا بيا من قبلِ أنْ يخمقَ الكرم

فقػػػػد اختػػػػار الشّػػػػاعر ىػػػػذه )الكرمػػػػة( كنػػػػوعٍ مػػػػف التّطييػػػػرِ، و السّػػػػيرِ عمػػػػى طريػػػػؽ الحقيقػػػػة 
 لاكتشاؼ كنوز المعرفة، التي حاوؿ السّير فييا مف قبؿ المتنبي. 

 :  2، يقوؿ الشاعر الدكتور بياف السيّدفراس ، رامي 
 دد أفدي بعينيَّ و الأنفاسُ رجعتكم 

 لو   أنّيا  تدفعُ  البموى   قرابينددي                           
 دد فراسُ... لا أحسبُ الدنيا ستقبمني 

 لا النسمُ ينسمُ ... لا الأطيابُ تشفيني                         
 دد في كلِّ زاويةٍ طيفٌ و عاصفةٌ 

 فكيف قالوا   مرور  الوقددت  ينسيني                         
 دد رامي ... و تنزلُ في الأعماقِ صاعقةٌ 

 و الضّيقُ يخنقني و الصّمتُ يؤذينددي                        
 دد يا مَنْ ىجرْتم روابينا عمى عجلٍ 

 يجاوزْ ربيعٌ بعضَ عشدددددددرينِ  و لمْ                       
 دد ذكراكما في شغافِ القمبِ خالدةٌ 

 خمدددودَ بارقةٍ في خدِّ نسددددددددددددرينِ                       
ىذه القصيدة أُلقيَت في حفؿِ تأبينيما، إذ إفَّ )فراس، رامي( فارقا الحياة في سفٍّ مبكّرٍ، و 

فدييما بروحو لو أفَّ يو تأثّرَ لفراقيما، حيث تمنّى أفْ  الشاعر حزف عمييما حزناً شديداً،
في نفس الشاعر، مؤكِّداً ذلؾ في البيتِ أفَّ ذكراىـ ستبقى خالدة القرابيفَ تجدي نفعاً، و 
 الأخيرِ مف القصيدة. 

                                                           
1
 .599م، ص" 0554، 5دٌوان ابن الفارض، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط 
2
 055الموطن المهجور، د.بٌان السٌد ، ص:  
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يبدو الشاعر في ىذه القصيدة مخنوقاً و حزيناً. و صورة الألـ، و الحزف، و الفراؽ  و
 منذُ مطمع القصيدة.  ةي(، واضحعمى )فراس، رام

أيضاً ىروباً مف ىذه  إذ يتمنّى الموتو مف ىنا يتدفَّؽُ شعور الشاعر، و حنينو ليما، 
 الحياة القاسية، و مفْ ىذه الفاجعة التي حمّتْ بصديقو. 

 في ألفاظ أسماء الزمان و الأمكنة: دد التوليد الدلالي 
نقطة ارتكاز ميمّة لمعرفة خمفيات النّصّ الأدبي، و مقاربة  دراسة المكاف تعدل إذا كانت 

جمالياتو بعمؽ، فةفَّ دراسة الزماف ىي الأخرى، إذ تُعَدّ معرفة السمات الزمنية التي 
لمقاربة النّصّ و فيـ دواخمو، و الإحاطة بواقع التجربة  تنيض عمييا القصيدة منفذاً ميمّاً 
 لأفَّ أداتو ىي المغة، ففٌّ زمنيها إضافةً إلى أفَّ الشعر مف منظورىا الفنّيّ و المعرفي، ىذ

كونيا تتابعاً زمانياً لحركات و سكنات منتظمة في نظاـ التي ىي تشكيؿ زماني، 
اصطلاحي و اجتماعي، كما أفَّ "رصّ الكممات بعضيا إلى جوار بعض، يتضمّف فكرة 

لأنّو ذوّقو إلّا تحت قانوف الزمف، . و الشعر نفسو لا يتّـ ت1الحركة و التتابع و الصيرورة"
عمؿ غير سكوني، ىذا شأف الزمف مع كؿّ شعر. "ولكف في الشعر الحداثي لو شأف 

 . 2خطير، إذ فيو تكمف أسرار الوجود، و في معيّنو يتحرّؾ الكوف كمّو"
و تجربة الحداثة ليا ارتباط وثيؽ بتجربة البيئة، كونيا رمزاً لممكاف الذي تتجسّد فيو 

 . مجموع التناقضات التي تكتنؼ الحياة المعاصرة
فتجربة الشعر الحديث ىي تجربة الزمف العربي الحديث بكؿِّ آلامو، و طموحاتو و 

و إلى الماضي، ثّـَ محاولة التمرّد عميو، و إحداث القطيعة و انتمائتناقضاتو، و تحوّلاتو، 
 معو. 

فه ذلؾ لأفَّ كلّاً منيما يستدعي الآخر. و الحؽّ أفَّ الزمف لا يمكف أفْ ينفصؿ عف المكا
 و يستوجب حضوره، بسبب تمؾ المحمة الخفية القائمة بينيما. 

 
 

                                                           
1
 . 05، ص: 0590، 091دلالة الزمن فً الرواٌة الحدٌثة، د.نعٌم عطٌة، الهٌئة المصرٌة للتألٌف و النشر،العدد:  
2
 . 95عدنان حسٌن قاسم، ص: ٌنظر: لغة الأشعر العربً، د. 
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 :  1يقوؿ الشاعر توفيؽ يونس في ديوانو أبجدية الجسد
 "مذ كتبْتُ اسمك،

 صارت الصخرةُ مرآةً،
 و البحر امرأة

 و بينيما الزمان جدار انتظار.
 صار الصباحُ الطالعُ 

 البحرمن أمواجِ 
 شاىداً عمى عناق
 الحسّ بالوجود"

إنّيا نصوصٌ تستثمر العلاقات الزمانية و المكانية بيف الكممات، إذ إفَّ الشاعر ذو 
مشاعر مرىفة الإحساس، و واضح كبير ظيور العاطفة مف مشاعر حبٍّ و شوؽٍ، إذ 

ْـ يقؿْ )مذ حفرتُ اسمؾ(. كـ يبدو  قاؿ: )مذ كتبْتُ اسمؾ، عمى صخرة البحر(، و ل
التعب و الإرىاؽ واضحاً بيف الفعميف )كتبْتُ، حفرْتُ(. و ىنا تبدو عدّة النّاقد المستندة 

جمالية، مكتسبة مف المجاؿ  فنّيّة إلى الميارات المغوية و البلاغية، ذات ميارات
، ومزايا جماليا، و أسرار و ظروؼ تشكّمياالبصري، و إلى حاسّة خاصّة إزاء الصورة 

ازرا باوند في ىذا الصدد: "إفَّ العمؿ الفنّي المثمر حقّاً، يحتاج تفسيره إلى  سحرىا. يقوؿ
مئة عمؿ، مف جنس أدبي آخر، و العمؿ الذي يضّـ مجموعة مختارة مف الصور و 

،ىو نواة مئة قصيدة" و مف أبرز ما يميّز المدينة "الإحساس فييا بعامؿ الزمف،  . 2الرسوـ
اة نفسيا، و عمى علاقات الناس بعضيـ ببعض، فالزمف و انعكاس ىذا العامؿ عمى الحي

عامؿ جوىري في حياة أولئؾ /الأناس/ الذيف يعيشوف في المدينة. بؿ ىو ميزاف 
العلاقات بينيـ، فكؿّ فردٍ لو ميزانو الخاصّ، ينظّـ في حدوده مشاغمو الخاصّة، وعلاقاتو 

 .  3بالآخريف"
 

                                                           
1
 . 95أبجدٌة الجسد، د.توفٌق ٌونس، ص:  
2
 . 9، ص: 0599، الكوٌت، 005قصٌدة و صورة، عبد الغفار مكّاوي، سلسلة عالم المعرفة، العدد  
3
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 : 1يقوؿ شوقي بغدادي         
 دمشق إذ الميل جاء"أحبّ 

 و ضجّت شوارعيا بالنساء
 يعدْنَ إلى البيت عند المساء

 و أنت معي في طريقٍ مضاء"                                     
موا كنو الحياة ت، و غيرىا حيف شاء الشعراء أف يفيلقد أبرز شعرنا المعاصر ىذه السما"

إلى النقاط، ىذه السمات العامة  أحاسيسيـوجودىـ فييا، و قد ىدتيـ في المدينة، وكنو 
 ، و ذلؾ لتعمّقيـ و تمسّكيـ بيا.  2لممدينة"المميزة 

و في أدبنا الحديث "يتعمّؽ الوصؼ بالجماؿ دائماً بشيء محسوس، سواء أكاف ذلؾ في 
. و بيذا يكوف الشعر إحساساً بجماؿ الوطف، و 3الطبيعة أـ في نموذج أدبي أو فنّي"

ادرة قجماؿ، "الأناشيد لا تحرّؾ النفوس إلّا بقدر ما فييا مف تفاصيؿ حقيقية حبّاً لذلؾ ال
.  و ىكذا كانت دمشؽ و لا تزاؿ موطناً 4صورة الوطف أماـ الخياؿ" عمى استحضار

 لمشعر و الشعراء، يتغنَّوف بمجدىا وجماليا، و يصفوف مرابعيا. 
   : يقوؿ شوقي بغدادي:بعض أسماء الزماف التي وردت في ديوانو )مساء دد ليل(

 "مييباً تطلّ مساءً 
 و في الميل تدعو إلى سمر
 فإذا طمع الفجر واجيتو" 

، يبتسـ كابتسامةِ شمس الصباح، و ىي  و ىنا كناية لمستقبؿٍ مشرؽٍ متجدّدٍ و مستمرٍّ
، و نيارٍ ينتيي بميمةٍ ساىرةٍ تحت ضوء القمر، تحتفؿ  تبزغ مبشّرةً بيوٍـ جديدٍ، و خيرٍ قادٍـ

 ببداية جديدة. 
 
 

                                                           
1
 . 55البحث عن دمشق، ص:  
2
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يقػػػػوؿ بعددددض أسددددماء الأمكنددددة التددددي وردت فددددي ديددددوان شددددوقي بغدددددادي، )قاسدددديون(: 
 :  1الشاعر شوقي بغدادي

 "قاسيون
 تطاولْ 
 و حمّقْ 

 و حينَ تحنُّ إلينا
 فنحنُ ىنا تحت
 مثل الجذور

 فأقبلْ 
 أو افتح ذراعيك

 نحن الضيوف القدامى
  و أنت المضيف"

الشػػػػػاعر قاسػػػػػيوف، قػػػػػائلًا: "أيّيػػػػػا الجبػػػػػؿ الصػػػػػامد الخالػػػػػد فػػػػػي القصػػػػػيدة السػػػػػابقة يخاطػػػػػب 
ميمػػػػػا ارتفعػػػػػتَ، و ميمػػػػػا انخفضْػػػػػنا، فأنػػػػػتَ قريػػػػػبٌ منّػػػػػا، أنػػػػػت شػػػػػجرة معطػػػػػاءةٌ، طاغيػػػػػة 

 في السّفّ، ونحفُ جذورىا، فكؿٌّ منّا لا يستطيع الاستغناء عف الآخر. 
، فػػػػػابؽَ فاتحػػػػػاً ذراعيػػػػػؾ لنػػػػػا لأننػػػػػا  و أنػػػػػت المضػػػػػيؼ الػػػػػذي يكػػػػػرـ ضػػػػػيوفو أحسػػػػػف إكػػػػػراٍـ

 باقوف تحت جناحيؾ، نستظؿل بدفئؾ و ودّؾ. 
يقػػػػوؿ  بعددددض أسددددماء الزمددددان التددددي وردت فددددي ديددددوان المددددوطن المجددددور، )أيّامنددددا(:

 (:  2الشاعر الدكتور بياف السيّد في مقدّمة ديوانو )الموطف الميجور
 الظلام.."عندما يسكت 

 و تصبح أيامنا ... كالنسخ..
 فإنَّ نجماً بعيداً يممؤه الخجل..

 يكفي.. لبعض الأمل" 
 

                                                           
1
 . 99البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
2
 . 5الموطن المهجور، د.بٌان السٌد، ص:  
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، مػػػػا قػػػػد يُغمَػػػػؽْ أو يُسَػػػػدّ أمػػػػاـ ىػػػػي مفتػػػػاح ديوانػػػػوو نلاحػػػػظ فػػػػي ىػػػػذه السػػػػطور السػػػػابقة، 
القػػػػارئ بفعػػػػؿ سػػػػوداوية الواقػػػػع، فقػػػػد بػػػػدأ الشػػػػاعر ديوانػػػػو بيػػػػذه السػػػػطور، و كأنّيػػػػا إىػػػػداء 

 سيغترب معو، مواجياً معو السوداوية و القرؼ. لكؿِّ قارئ 
 )الأمس، اليوم(:

 : 1يقوؿ الشاعر بياف السيد في قصيدتو )ساحرة(
 "بالأمسِ صوتك كانَ من جنس الرحيق..

 و اليومَ باتَ من الظروفِ القاىرة..
 و ضياءِ وجيكِ كانَ كالخمرِ العتيق..

 و أراهُ فجرَ اليومِ حكماً جائراً..
 أنَّك ساحرة...لا شكَّ 

 أخفيتِ زينتكِ البيية..
 بثوبِ بنتٍ طاىرة..

 و بغفَّةِ الزىراءِ ، موَّىتِ 
 المعوبَ الفاجرة.." 

دعوتو إلى التمدد و  بالرغـ مفنلاحظ ىنا صورة الخواء مازالت تسيطر عمى الشاعرِ 
الوطف التّسميـ، و لذلؾ فةفَّ لاختيار لفظة )موطف( بدلًا مف )وطف( دلالةً عظيمةً، ف

مرسوـ بحدود و خريطة، أمَّا الموطف فيغدو أكثرَ اتّساعاً، ليشمؿَ مساحة الحبِّ في نفس 
، محتمياً بظؿٍّ في ىجيرٍ، الشاعر و قمبو و وجدانو، تمؾ المساحة التي أوى إلييا الشاعر

فلا يجد المشيد فيو مختمفاً عمَّا عاينو في مشيد واقعو السياسي و الاجتماعي، و اكتفى 
 ميؿٍ مف الأمؿ..بق

 )شام ، قاسيون(
 2يقوؿ الشاعر أحمد أسعد الحارة في قصيدتو )قتيلًا مف الحياة أييا الموتى(:

 دد ليس موتي يا شام في الحبِّ موتاً           إنّما الموت أن يموت الضمير
 وفان و التّنوردددددددددد ورثا قاسيون يستشرف الآتي               و جنَّ الطّ 

                                                           
1

 . 95الموطن المهجور، بٌان السٌد، قصٌدة ساحرة، ص: 
2
 .99الأعمال الكاملة، أحمد الحارة، ص:  
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 فيممّوا الشام يا ناس طمقاً                    إنَّ وجوَ الشّامِ طمقٌ بييددددددردد 
المكاف دوراً ميمّاً و حاسماً ػػ منذ القدـ ػػ في تكويف حياة البشر، و ترسيخ كيانيـ،  يشكّؿ

و تثبيت ىويتيـ، و تأطير طبائعيـ، إذ طبعيا بطابعو الخاصّ )أي طابع المكاف(، و 
د تصرفاتيـ و توجياتيا، و إدراكيـ للأشياء، و ىذا لكونو أشدّ التصاقاً بالتالي تحدي

كافَ الزمف  و عميو فةفبحياتيـ، و أكثر تغمغلًا في كيانيـ، و أعمؽ تجادلًا مع ذواتيـ. 
يدرؾ إدراكاً غيرَ مباشرٍ مف خلاؿ فعمو في الأشياء، "فةفَّ المكاف يُدرَؾ إدراكاً حسيّاً، يبدأ 

بجسده، ىذا الجسد ، أي: ػػ المكاف ػػ ىو مكمف القوى النفسية و العقمية و  بخبرة الإنساف
 . ليتعدّاه بعدىا إلى أقرب مكاف إليو. 1العاطفية لمكائف الحيّ"

صحيح إنو متعمّؽ بمدينتو كثيراً، يقوؿ ليس  ،إذ إفَّ الشاعر في قصيدتو بدا قمقاً و حائراً 
وت الحقيقي ىو عندما يموت الضمير، و الموت في ىيامؾ يا شاـ فحسب، بؿ إفَّ الم

لعؿَّ ىذا ما يفسّر قمؽ الإنساف و خوفو عمى المكاف، لأفَّ تيديد المكاف ىو تيديد لكياف 
اصّةً الأليؼ ػ كالبيت ػػ كناية الفرد و ىويتو، و إطاره الذي لا يكوف إلّا بو، فالمكاف و خ

أفَّ  عدواناً عمى الذات، بعدِّ  كؿّ عدواف يتعرّض لو المكاف يعدّ عف الذات، و لذلؾ ف
و لا أدؿّ  2"تصاعد العدواف انتقاؿ رمزي مف المكاف الرمز، للأنا )البيت( إلى الأنا ذاتيا"

ة، أو مف أجؿ التي تخاض مف أجؿ اغتصاب الأمكن عمى ذلؾ مف تمؾ الحروب الشرسة
 استرجاعيا. 

  

                                                           
1
 . 95، ص: 0599، 9مشكلة المكان الفنً، ٌوري لوتمان، تر: سٌزا القاسم، مجلة ألف، البلاغة المقارنة، ع:  
2
 . 59م، ص: 0599، 4، ع: 09مفهوم المكان فً المسرح المعاصر ، د. سامً أسعد، مجلة عالم الفكر، مج:  
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 :  و النتائج الخاتمة
تناولتُ في بحثي التوليد الدلالي المعجمي عمى مستوى المسمّيات في الشعر العربي 
السوري المعاصر. غاص التوليد الدلالي في شعرىـ في بنى عميقةٍ، حيث تنقمْتُ بيفَ 
َـ إيحائيةٍ، ابتعدتُ بيا عف الدلالات المعيارية القائمة عمى مختمؼ بناىا السطحية،  عوال

التي بطفَ بيا الشعراء المعاصروف السوريوف وحداتيـ المغوية ىي  ىذه الطاقة الدلالية
 التي ميزت أسموبيـ. و بيا اكتسبَ النسيد النّصّي فرادة أسموبية دلالية. 

 
 و قد توصّمتُ إلى النتائج الآتية:

ػػ تغمغمت علاقة الشعراء بدمشؽ، حتى وصمت إلى عمؽ المغة الخاصة، و تداخمت في 1
 كمماتيـ الشعرية. 

ػػ وصؼ الشعراء المعاصروف دمشؽ بما فييا مف مظاىر حضارية، و صور جوانب 2
 متعددة مف ىذه الحضارة. 

تصويرىـ  ػػ عبّر الشعراء السوريوف المعاصروف عف ىياميـ بمدينة دمشؽ، ولا سيما في3
 لممشيد الطبيعي ليا. 

ػػ لقد أبرزت الصورة الفنيّة في شعر ىؤلاء الشعراء السورييف معانيَ تشعل بدلالات 4
إيحائية حيف ارتبطت بالواقع و الكوف )المكاف(، فغدت تعبّرُ عف المعنى المقصود 

 الممتؼّ بكساء الغموض، ممّا زادَىا نضجاً و قوّةً و تماسكاً. 
علاقة القائمة بيف الشعراء المعاصريف كفاعؿ الكلاـ و الوظيفة الشعرية التي ػػ إفَّ ال5

ارتكزت عمى الانفعالية المشحونة بالحمولة الدلالية النفسية، و التي ىي لوف طاغٍ عمى 
 الشعراء السورييف. 

ػػ إفَّ اعتماد الشعراء المعاصريف عمى مبدأ التساوي بيف محوري الاختيار و التأليؼ، 6
بيف  د تناسباً ببيف الصوت و المعنى، ممّا حقّؽَ لمقصيدة السورية الانسجاـ و التناغـأنت

صيروا التعبير بتناغٍـ و إيقاعٍ رفمت بيما القصيدة في حسف  التعبير و الفكر والنظـ، و
 و تماسؾ دلالي. انسجاـ 
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 كوميديا اللغة في مسرح العبث
 ريم شاميةالدكتورة: 

 كلية: الآداب         جامعة: حلب
 

 ممخص

رغم ذلك، من غير المألوف أن نتحدث عن الكوميديا في مسرح كمسرح العبث. 
ر النور في خمسينيات القرن العشرين، نجح في تقديم نوع صهذا التيار الأدبي الذي أب

وجين إيونيسكو و صموئيل بيكيت، باستخدام يحيث قام كتابه، لا سابق له. من الكوميديا 
 الكوميديا بمختمف أشكالها لتقديم قصص ماساوية.

بذلك، أصبحت الكوميديا في هذا المسرح أداة لإماطة المثام عن مآسي فترة 
مواجهة كل هذا التعب سوى بالضحك لطيع شيئاً تمابعد الحرب العالمية الثانية. لا نس

رفت أعمالهما لبمية ما يضحك" ذاك كان شعار هذين الكاتبين المذين ع  منه. "شر ا
 بالكوميديا السوداء.
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Le comique du langage dans le théâtre de 

l'absurde 

 

Résumé 

 

Il est peu fréquent d'allier le théâtre de l'absurde au 

comique… Pourtant, ce courant littéraire qui a vu le jour aux 

années 50 du XXème siècle, a réussi à présenter un comique sans 

précédent. Ses dramaturges, dont les plus connus sont Eugène 

Ionesco et Samuel Beckett, ont eu recours au comique, sous ses 

différents types,  pour mettre au jour des histoires aussi comiques 

que tragiques.  

Le comique pour eux n'était qu'un outil pour dévoiler les 

malheurs de la période de l'après deux guerres. On ne peut rien 

faire, c'est pour quoi on en rit. Telle était la devise de ces 

dramaturges dont les œuvres étaient connues par l'humour noir. 

 

 

Mots clé: absurde, comique, rire, non-sens, dérèglement du 

langage. 
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Introduction 

Au XXème siècle, suite à deux atroces guerres mondiales, le 

monde ne pourrait pas désormais être vu ou aperçu de la même 

manière qu'autrefois. L'humanité a été profondément touchée, dans 

les esprits, les sentiments et la manière d'apercevoir le monde. Dans 

la vie on ne peut plus revenir en arrière, dans la littérature non 

plus….C'est dans une période de bouleversement et de troubles 

qu'un nouveau courant littéraire a vu le jour.  

Baptisé d'abord comme un Nouveau théâtre, ce courant 

littéraire des années 50 du XXème siècle, se veut nouveau par tout 

ce qu'il présente: des personnages au langage en passant par les 

histoires ou les techniques théâtrales, le Nouveau théâtre ne fait que 

présenter la réalité sombre et cruelle où s'enfonce le monde. 

 Les idées que porte ce théâtre l'ont rendu davantage 

bouleversant. Peu à peu, on constate que ce n'est pas le théâtre lui-

même  qui est mis en cause, mais c'est plutôt l'image de l'existence 

humaine que présente ce type de théâtre qui est attaquée. 

Chez Eugène Ionesco et Samuel Beckett, les deux pionniers 

de ce théâtre, l'absurde s'affiche comme la clé de voûte d'un art qui 

bouleverse toutes les conventions dramatiques classiques. On a 

souvent tendance à allier le théâtre des années 50 au thème de 

l'absurde car on y trouve des idées qui accentuent le mal existentiel 

en apogée surtout à la fin de la deuxième guerre mondiale. Par 

définition, ce théâtre est un théâtre "né dans les remous de 

l'immédiate après-guerre, [il est] représenté essentiellement par la 

triade Ionesco-Beckett-Adamov, est une mise en question non tant 

du personnage-dont on ne peut guère faire l'économie au théâtre à 

cause de la présence physique de l'acteur-que de l'action et du 

langage"(UBRESFELD, A-1996: 7)   

 

Objectif de la recherche 

A l'époque, le thème de l'absurde a fait couler beaucoup 

d'encre. De nombreux écrivains ont pris en charge la mission d'en 

parler, ESSLIN M. en était le plus célèbre. Dans son livre Théâtre 

de l'Absurde ESSLIN M. met en évidence l'importance de la 

dérision dans ce théâtre. Il trouve que la dérision s'affiche comme le 
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moteur d'une création dans laquelle le langage et les personnages 

sont mis en question.  

Cette présente recherche prend en charge d'analyser ce lien 

peu commun entre le théâtre de l'absurde et le comique du langage. 

Problématique 

Dans un théâtre où tout est destiné à montrer du doigt la 

souffrance et les malheurs, est-il admis de parler du comique? Les 

analyses faites à l'égard de ce théâtre ont montré que le comique en 

fait partie…. Un comique à double facette qui, pour révéler le 

malheur, propose d'en rire. Bref, le comique que présente le théâtre 

de l'absurde propose un nouveau type de rire, de nouvelles 

techniques dont le langage sera le plus touché. 

Dans cette recherche nous allons procéder à l'analyse du 

comique dans ce courant littéraire, notamment le comique du 

langage et cela dans La Cantatrice chauve d'Eugène Ionesco et 

dans En attendant Godot de Samuel Beckett. Nous présentons 

d'abord un aperçu général du comique dans le théâtre en général 

puis dans le théâtre de l'absurde en particulier, pour passer ensuite à 

l'analyse des techniques utilisées par les deux dramaturges dans les 

deux pièces pour créer le comique du langage.  

 

Hypothèses de la recherche 

1-Une nouveauté déroutante 

Les deux guerres mondiales qu'a connues le siècle précédent 

n'ont pas laissé l'humanité indemne. Les histoires des survivants ne 

cessent de raconter des actes de cruauté dépassant l'entendement: 

les chambres de gaz, la bombe atomique font revenir aux esprits 

des images apocalyptiques. Le rideau de fer qui vient pour diviser 

l'Europe peu de temps après en deux clans et qui marque le début 

de la guerre froide,  ne laisse aucun doute concernant l'absurdité de 

ce monde devenu sans pareil.  

C'est dans cette atmosphère que le Nouveau théâtre a vu le  

jour. Ses sources remontent au XIXème siècle. Le philosophe 
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allemand Nietzsche qui questionnait la condition humaine 

annonçait "la mort de Dieu", ainsi le monde devenait-il sans centre 

et tout y est possible: les rires comme les pleurs, mais surtout le 

vide et le dérèglement. Les existentialistes au XXème siècle, 

comme Camus et Sartre, ont repris ses idées pour en faire un théâtre  

philosophique qui met en cause le sens de l'existence humaine mais 

qui respecte encore les règles du théâtre conventionnel: rationalité, 

cohérence et clarté. 

Quelques années plus tard apparaît le Nouveau théâtre. Né 

d'une volonté de rupture avec l'héritage, les dramaturges de ce 

théâtre rejettent toutes les conventions théâtrales d'alors, dont la 

structure cohérente, l'intrigue, les personnages et le langage, jugées 

par eux sclérosées et conformistes. Eugène Ionesco et Samuel 

Beckett, les dramaturges pionniers de ce théâtre, ont voulu 

exprimer un nouvel état d'esprit, celui de l'après-guerre, en 

présentant un nouveau rapport de l'homme au monde où il vit. Un 

sentiment d'anxiété et d'impuissance sous-tend les œuvres de ce 

théâtre, et fait renaître un état de refus caractérisé par l'absurde, 

d'où l'appellation du théâtre de l'absurde sous laquelle est connu ce 

théâtre. 

Mais le Nouveau théâtre ne se contente pas uniquement 

d'afficher l'absurdité, il prend soin de l'exprimer dans la structure 

des textes, dans la création des personnages, dans les décors, les 

costumes. Tout devient absurde. Les dramaturges rejettent toute 

histoire fondée sur une histoire linéaire, une suite logique 

d'évènements, un fil conducteur. Le temps et l'espace sont souvent 

pour eux indéterminés, les dialogues ne doivent pas être cohérents. 

Le dénouement ou l'absence de dénouement, sont laissés à 

l'interprétation du spectateur. Les questions que pose ce théâtre 

restent souvent sans réponses. 
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Entre autres c'est le langage qui est largement affecté. Ce 

théâtre nous met devant un système inédit du langage que nous 

nous chargeons d'aborder dans le chapitre suivant. 

2-Le malheur qui fait rire 

 En 1896 JARRY A. avance le pion Ubu dans sa pièce Ubu 

Roi, une véritable horreur s'installe alors, car il met en scène un 

simple guignol au discours sale et aux actions les plus basses et les 

plus bêtes possible. Dans son théâtre, JARRY a voulu rompre avec 

toutes les conventions connues, il s'agit pour lui de 

"dépsychologiser, dénaturiser, manifester le singulier par 

l'universel" (GRIVEL, C- 2000: 209). Le théâtre de JARRY est un 

théâtre qui nous montre ce que nous ne désirons pas voir. Ce que 

vise JARRY avant tout en faisant exploser sa bombe comique Ubu 

Roi, c'est le public. Il remet en cause la relation entre acteur et 

spectateur. Il s'agit donc d'une sorte d'agression vis-à-vis du public. 

S'ajoute à tout cela un effondrement inédit du langage que JARRY 

pratique sans pitié: des communications perturbées, des dialogues 

qui ne sont plus un jeu de demandes et de réponses. Chez JARRY 

le langage n'est qu'une manière d'accentuer le grotesque et de faire 

jaillir le rire. 

 Chez JARRY comme chez les dramaturges du théâtre de 

l'absurde, on observe des techniques de déformation du langage 

rien que pour mettre le spectateur face à une réalité dérisoire qu'il 

affronte par un rire amer. Le public de JARRY n'a rien à envier au 

public du théâtre de l'absurde puisque l'un est aussi agressé que 

l'autre. Les deux sont en état de choc permanant. 

 Pour analyser le lien que tisse le comique avec le Nouveau 

théâtre, nous allons procéder, dans un premier temps, à l'analyse du 

comique pour pouvoir, en deuxième temps, révéler le secret et le 

fonctionnement du rire fumiste que connaît ce théâtre. 
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2.1. Le comique dans tous ces états 

 En expliquant la manière par laquelle le rire surgit, 

FOURASTIER trouve que le rire est une réaction face à une action 

qui ne devait pas avoir lieu. Pour l'expliquer nous citons ses mots: 

"Lorsqu'on rit, on ne rit pas que des ratés et des maladresses; on ne 

rit pas que des excès et des erreurs…. Plus généralement, il s'agit de 

la rupture d'un processus, il s'agit d'un écart entre ce qui est attendu 

et ce qui survient" (FOURSATIER, J- 1984: 76). BERGSON de sa 

part, partage le même point de vue de FOURASTIER. Pour lui, 

pour qu'il y ait rire, il faut que le rieur soit à distance de ce dont il 

rit. Prendre distance pour étouffer notre sensibilité, car : "Le rire est 

l'ennemi de l'émotion" (BERGSON, H- 1983: 5) affirme-t-il.  

 La question qui se pose alors, où se place le Nouveau théâtre 

de l'absurde par rapport à ce comique? Autrement dit, que vient 

faire le comique dans un théâtre qui n'est que la présentation des 

malheurs et des souffrances de la condition humaine? 

 "Le comique n'est qu'un tragique vu du dos" écrit GENETTE 

(GENETTE, G-1982: 27) pour expliquer ce lien peu commun entre 

rire et pleurer. Ce que HUBERT confirme de sa part en évoquant 

l'aspect paradoxal de ce rire: "L'action comique et l'action tragique 

ont en commun d'être des situations d'échec. Le même événement, 

sur scène comme dans la vie, peut paraitre tragique ou comique 

selon le point de vue adopté par le témoin ou par le spectateur" 

(HUBERT M-C- 1988: 10). C'est plutôt cette situation d'échec qui 

fait le sujet principal dans le théâtre de l'absurde. En tant que 

spectateurs du théâtre de l'absurde, nous sommes obligés de faire 

face aux rudes réalités de notre condition humaine et de réagir par 

le rire. Le rire dans le théâtre de IONESCO par exemple est sans 

cesse menacé par le tragique. C'est d'abord un rire amer: "Je ris 

avec amertume quand je vois tout cela autour" écrit-il dans son 

journal. (IONESCO, E-1967:26). De sa part IONESCO n'a jamais 
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pu distinguer entre comique et tragique, car il croit que: "le 

comique est une autre face du tragique" (IONESCO, E-1966: 173). 

Certes, les écrivains du Nouveau théâtre proposent aux spectateurs 

un rire sans joie, un rire nerveux qui précède et qui suit la douleur. 

Pour eux, avec le tragique, les choses reprennent un sens terrible, 

tandis que le comique," étant l'intuition de l'absurde" (Ibid., p.61)  

n'offre pas d'issue. Il s'avère plus désespérant que le tragique.  

 Le rire est aussi important chez BECKETT que chez 

IONESCO. Dans le texte de BECKETT, la condition humaine qui 

est tournée en dérision fait éclater un rire dérisoire qui permet de 

supporter la désespérance de l'homme. C'est un rire amer qui met en 

relief l'écart entre ce que l'homme espérait obtenir de la vie et ce 

qu'il en obtient. Dans la pièce de BECKETT, l'absence de Godot 

exprime l'absence de communication, de l'espoir, du désir, de 

l'amitié. Le langage dans la pièce se charge de combler le vide 

ontologique chez les personnages. Vladimir et Estragon qui sont 

confrontés au néant, parlent pour s'assurer qu'ils sont encore en vie, 

qu'ils existent. Ils n'ont rien d'autre à faire que de parler, même si 

leur parole ne les mène nulle part:  

"Vladimir: Dis quelque chose! 

Estragon: Je cherche 

Long silence 

Vladimir (angoissé): Dis n'importe quoi!" (BECKETT, S-1952: 

106)  

Différents procédés du comique du langage peuvent être 

mentionnés à ce propos, dont nous citons: Le langage désarticulé, 

les présupposés violés et la mise en question des lois 

conversationnelles.  
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2.2. Les procédés du comique du langage 

A. Le langage désarticulé  

   Par la mise en scène d'un langage désarticulé, la difficulté 

de communiquer et d'exprimer, la discontinuité des dialogues, le 

détournement de sens, IONESCO et BECKETT ont fait du langage 

de ce théâtre un langage absurde conformément aux situations qu'il 

présente. 

Mais quelles sont les caractéristiques de ce langage 

comique? Pour répondre à cette question on aura besoin de 

consulter la linguistique qui affirme que chaque signe a deux faces: 

signifiant (notion d'ordre purement psychique ou mental) et signifié 

(image ou phénomène matériel). Les deux éléments (le signifiant et 

le signifié) sont étroitement liés, et toute parole ne peut être 

comprise ou possible sans leur enchaînement logique. Que se 

passe-t-il si les deux composants du langage se déchaînent et se 

décomposent? Si le signifié quitte son signifiant pour se combiner à 

un autre dissocié lui aussi de son signifié? Ainsi le signifiant va 

faire violence au signifié auquel il est accordé et la communication 

devient sans sens, sans logique. Ainsi surgit un langage de non-

sens, autrement dit un langage absurde qui suscite le rire.  

Le langage désarticulé occupe une place majeure dans le 

comique chez IONESCO et BECKETT. Par exemple, ce schéma 

revient sans cesse dans la pièce de IONESCO La Cantatrice chauve 

où on tombe souvent sur des alliances inattendues qui dévoilent 

cette rupture entre signifiants et signifiés comme dans: "Bourgogne 

australien" (IONESCO, E-1991:10), "yaourt bulgare folklorique" 

(Ibid. 11), ou des associations hasardeuses qui transforment le 

proverbe "Qui vole un œuf vole un bœuf" à "J'aime mieux pondre 

un œuf que voler un bœuf" (Ibid. 40), ou cette phrase de M. Martin: 

"Le pain est un arbre tandis que le pain est aussi un arbre, et du 
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chaîne nait un chêne, tous les matins à l'aube" (Ibid. 39), ou la 

phrase de M. Smith: "Plutôt un filet dans un chalet, que du lait dans 

un palais" (Ibid. 39).  

L'incapacité à communiquer affecte le dialogue dans la 

même pièce. La scène 11 illustre parfaitement cette incapacité à 

communiquer par le langage: 

"-Mme Martin: Je peux acheter un couteau de poche pour mon 

frère, mais vous ne pouvez pas acheter l'Irlande pour votre grand-

père. 

-M. Smith: On marche avec les pieds mais on se réchauffe à 

l'électricité ou au charbon. 

-M. Martin: Celui qui vend aujourd'hui un bœuf, demain aura un 

œuf. 

-Mme Smith: Dans la vie, il faut regarder par la fenêtre. 

-Mme Martin: On peut s'asseoir sur la chaise lorsque la chaise n'en 

a pas. 

-M. Smith: Il faut toujours penser à tout. 

-M. Martin: Le plafond est en haut, le plancher est en bas. 

-Mme Smith: Quand je dis oui, c'est une façon de parler. 

-Mme Martin: A chacun son destin. 

-M. Smith: Prenez un cercle, caressez-le, il deviendra vicieux!" 

(IONESCO, E- 1991: 38-39) 

Toute la scène se déroule de la sorte jusqu'à l'échange de répliques 

où les mots ne sont plus que du bruit: 



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية            مجلة جامعة البعث                                           

 د. ريم شامية                                                0202  عام  9العدد   45 المجلد  

139 

"-M. Smith: Kakatoes, kakatoes, kakatoes, kakatoes, kakatoes, 

kakatoes, kakatoes, kakatoes. 

-Mme Smith: Quelle cacade, quelle cacade, quelle cacade, quelle 

cacade, quelle cacade, quelle cacade, quelle cacade, quelle cacade, 

quelle cacade. 

-M. Martin: Quelle cascade de cacades, quelle cascade de cacades, 

quelle cascade de cacades, quelle cascade de cacades, quelle 

cascade de cacades, quelle cascade de cacades, quelle cascade de 

cacades, quelle cascade de cacades." (Ibid.: 40) 

Le même procédé est utilisé par BECKETT dans sa pièce  

où on tombe sur un monologue absurde de Lucky qui se tend sur 

quatre pages et dont on cite un exemple: "Etant donné l'existence 

telle qu'elle jaillit des récents travaux publics de Poinçon et 

Wattman d'un Dieu personnel quaquaquaqua à barbe blanche 

quaqua hors du temps de l'étendue qui du haut de sa divine apathie 

sa divine athambie sa divine aphasie nous aime bien à quelques 

exceptions près on ne sait pourquoi mais ça viendra et souffre à 

l'instar de la divine Miranda avec ceux qui sont on ne sait pourquoi 

mais on a le temps dans le tourment dans les feux dont les feux les 

flammes pour peu que ça dure encore un peu et qui peut en douter 

mettront à la fin le feu aux poutres assavoir porteront l'enfer aux 

nues si bleues par moment encore aujourd'hui et calmes si calmes 

d'un calme qui pour être intermittent n'en est pas moins le bienvenu 

mais n'anticipons pas et attendu d'autre part qu'à la suite des 

recherches inachevées mais néanmoins couronnées par 

l'Acacacacadémie d'Anthropopométrie de Berne en Bresse de Testu 

et Conard il est établi sans autre possibilité d'erreur …". 

(BECKETT, S- 1952: 71-72) 

Au moment où IONESCO souligne l'incapacité à 

communiquer, BECKETT vise l'incapacité des mots à rendre 
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compte d'une pensée. Les Smith et les Martin dans La Cantatrice 

chauve et Lucky dans En attendant Godot accumulent des mots 

sans suite, des noms propres écorchés, des répétitions sans queue ni 

tête, dites avec un débit monotone pour ne rien exprimer ou pour 

exprimer l'incapacité d'exprimer, comme le veulent les écrivains du 

théâtre de l'absurde. 

A ce propos HUBERT M-C. écrit en disant: "Le monologue 

au XXème siècle ne peut plus être conçu comme la belle tirade où 

le héros dévoile son âme aux spectateurs. Les dramaturges du 

milieu du XXème siècle mettant en question l'unité de la personne 

en même temps que l'efficacité du langage, donnent au monologue 

une fonction nouvelle, celle de symboliser l'impossibilité du héros à 

communiquer avec son partenaire". (HUBERT, M-C- 1987: 184). 

Certes, le langage absurde par son aspect décomposé ne fait 

que présenter l'état de son locuteur dont parle DONNARD J-H. en 

disant: "Le langage se décompose parce que l'homme se 

décompose. La crise de la parole est le symptôme de la crise de 

l'intelligence, c'est-à-dire de la crise de la société qui ne sait plus 

désigner les choses par leur vrai nom ni leur donner leur vraie 

valeur". (DONNARD, J-H -1966: 46). 

Le langage absurde est caractérisé aussi par l'emploi non 

justifié de certains temps verbaux selon l'analyse de LARTHOMAS 

P. dans son livre Le Langage dramatique. Il y consacre tout un 

chapitre (Le dit et l'écrit) dans lequel il traite l'absence de 

correspondance entre temps verbaux et sujet parlé. C'est surtout 

dans le théâtre que l'absence de correspondance devrait être bannie, 

sinon, elle ne sera pas gratuite. En parlant d'opposition, 

LARTHOMAS évoque le style de l'écrivain. Choisir son style est 

pour lui "définir la nature du compromis entre deux langages (le dit 

et l'écrit)" (LARTHOMAS, P- 1972: 177). A ce propos il cite 

Benveniste qui, pour lui, le fait de manier les signes de la langue 
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correspond à l'acte de "penser": "penser peut être remplacé par 

parler et par écrire". (Ibid.) En continuant son étude à ce propos, 

LARTHOMAS trouve qu'une analyse rigoureuse de l'acte de parler 

et de l'acte d'écrire prouve que: "les deux langages, très proches en 

apparence, sont fondamentalement différents dans la mesure où 

leurs conditions d'emploi sont opposées" (Ibid.,: 178). 

Dans En attendant Godot, Vladimir, au début du second 

acte, chante fort mal une chanson où les passés simples se 

succèdent: 

Un chien vint dans l'office 

Et prit une andouillette 

Alors à coups de louche 

Le chef le mit en miettes. 

Les autres chiens ce voyant 

Vite vite l'ensevelirent…  (BECKETT, S-1952: 97) 

En dépit de la mauvaise voix de Vladimir, l'emploi du passé 

simple ne peut pas passer inaperçu dans une pièce qui appartient au 

Nouveau théâtre où toute règle de langage est fondamentalement 

battue. LARTHOMAS qui considère le théâtre comme discours, 

trouve que l'emploi du passé simple qui est exclu du discours doit 

l'être du théâtre. Nous détectons ici une situation d'opposition. 

S'agit-il d'un mauvais choix du dramaturge? "Il s'agit cette fois 

d'une parodie grotesque et le contraste est volontairement gênant 

entre le thème traité et le style" (LARTHOMAS, P- 1972: 203). 

Une manière de plus pour manipuler le langage afin d'en faire un 

outil du rire. 
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B. Les présupposés violés 

 Dans son livre L'Implicite ORECCHIONI C. considère 

présupposées: "Toutes les informations qui sans être ouvertement 

posées sont cependant automatiquement entraînées par la 

formulation de l'énoncé dans lequel elles se trouvent 

intrinsèquement inscrites, quelle que soit la spécificité du cadre 

énonciatif" (Cité in UBERSFELD, A-1996: p. 73). Pour mieux 

expliquer cette notion, UBRSFELD donne l'exemple suivant: 

"Ainsi dire: "mon frère est malade", suppose que j'ai un frère; 

l'existence de mon frère est présupposée" (UBERSFELD, A-1996: 

p. 73). Tout ce qu'on apporte ensuite à l'égard du frère (malade, 

absent, en voyage) ne touchera pas le présupposé qui est l'idée 

d'avoir un frère. Dans le même livre, UBRSFELD insiste sur 

l'importance de la présupposition au théâtre. Pour elle, derrière tout 

énoncé prononcé sur scène existe un présupposé, tout ce qui est dit 

sur scène porte en lui une incertitude que seule la présupposition 

pourrait nier: "Si une comédienne dit: je vais mourir, elle qui ne va 

pas mourir, elle ne ment pas, mais son énoncé ne dit la vérité que 

dans le contexte du discours théâtral". (UBERSFELD A-1996: p. 

75). 

 Cependant, il arrive qu'un présupposé soit violé. Le viol des 

présupposés est une des sources du comique du langage auquel le 

théâtre de l'absurde fait souvent recours. Dans La Cantatrice 

chauve IONESCO fait appel  à des présupposés violés pour créer 

une atmosphère inédite du comique. La célèbre phrase de Mme 

Smith: "L'expérience nous apprend que lorsqu'on entend sonner à la 

porte, c'est qu'il n'y a jamais personne" (Scène VII) en est la preuve. 

Une vérité évidente c'est qu'en sonnant c'est qu'il y a quelqu'un qui 

veut entrer. Or cette évidence est complétement bannie chez Mme 

Smith, qui, pour elle, sonner la porte ne signifie que l'absence de 

celui qui demande la permission d'entrer! Plus loin dans la même 
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pièce, une autre évidence est violée quand Le Pompier demande" A 

propos, et la cantatrice chauve?" c'est Mme Smith qui se charge de 

répondre en disant: " Elle se coiffe toujours de la même façon!" 

(Scène X). Il paraît qu'être chevelu n'est pas une nécessité chez elle 

pour être coiffé! A citer que le titre de la pièce en lui-même est un 

présupposé violé puisqu'aucune cantatrice ne se présente sur scène! 

Dans sa préface écrite pour Les Œuvres Complètes de Ionesco, 

Jacques Lemarchand se demande furieux: "Ce soir-là, ce n'est pas 

une fois, mais dix fois, ou quinze, ou vingt fois, que j'ai entendu ce 

bout de dialogue: "Mais enfin, pourquoi La Cantatrice chauve? 

Aucune cantatrice n'est apparue, me semble-t-il, ma bonne amie? –

Au moins je ne l'ai pas remarquée. Et chauve! Avez-vous vu que 

quelqu'un fût chauve?" […] Il était évident que les notables 

n'avaient pas compris, on leur promettait une cantatrice chauve, on 

ne leur montrait pas de cantatrice chauve, ils se sentaient volés". 

(Cité in IONESCO,  E- 1991: Préface) 

C. La mise en question des lois conversationnelles 

 Dans son livre Lire le théâtre UBRSFELD définit les lois 

conversationnelles en disant: "Fait partie du réseau du non-dit cet 

ensemble de codes qui n'agissent qu'indirectement, mais qui n'en 

sont pas moins présents dans tout échange langagier. Les lois 

conversationnelles sont à la fois universelles, au moins dans leur 

principe, et par définition étroitement soumises aux contingences 

historiques et locales" (UBERSFELD, A-1996: p. 77). 

UBERSFELD affirme que violer les lois conversationnelles est 

monnaie courante au théâtre. Elle nous rassure en disant: "Dans la 

conversation, de telles transgressions sont réelles, mais relativement 

rares: dans le dialogue de théâtre, elles  sont extraordinairement 

fréquentes. Le théâtre exhibe les mille et une façons de violer les 

lois conversationnelles." (Ibid., p. 79). La réalité mise dans la 

bouche de Mme Smith "L'expérience nous apprend que lorsqu'on 



 كوميديا اللغة في مسرح العبث

144 

entend sonner à la porte, c'est qu'il n'y a jamais personne" (Scène 

VII) est classée une offense à la logique à cause de laquelle le 

spectateur conclut que cette femme est certainement folle pour 

avoir dit des choses contre la nature, et il en rit. La grossièreté et 

l'impossibilité du dialogue du théâtre ne seront pas sanctionnées par 

une rupture de la communication. Elles seront pardonnées car elles 

présentent une réalité absurde concernant le personnage de Mme 

Smith. 

 Le viol des lois conversationnelles LARTHOMAS l'appelle 

"accident et déformation du langage" et le définit ainsi: "Il s'agit 

bien là d'un accident de langage puisque le locuteur n'a pas la 

possibilité de terminer sa phrase." (LARTHOMAS, P-1972: 222). Il 

ajoute que l'interruption du locuteur qui est un fait normal dans la 

vie, elle est dans le théâtre un moyen pour entraîner le comique. On 

cite comme exemple ce mini dialogue entre Vladimir et Estragon: 

Vladimir: Qu'est-ce que je disais….. Comment va ton pied? 

Estragon: Il enfle.  

Vladimir: Ah! Oui, j'y suis, cette histoire de larrons (BECKETT, S-

1952: 49). 

Avec l'utilisation de "Qu'est-ce que je disais" il est fort clair que les 

propos de Vladimir était interrompus à un moment donné. Cet 

accident du langage montre que le locuteur n'a pas réussi, pour une 

raison ou une autre, à compléter sa parole: "l'interruption, au théâtre 

comme dans la vie, trahit et traduit cette véhémence des passions. 

(Elle) est très efficace elle permet d'obtenir des effets ou tragiques 

ou comiques des répliques" (LARTHOMAS, P-1972: 222). 

Certes, la mise en question du langage pour dévoiler la 

déception des personnages vis-à-vis d'une vie sans sens, était 

l'objectif principal des deux dramaturges. IONESCO avoue avoir 
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écrit sa pièce La Cantatrice chauve après avoir observé l'absurdité 

des phrases que contient un manuel destiné à l'apprentissage de 

l'anglais. En se plongeant dans les instructions de ce manuel, 

Ionesco était complétement frappé par l'absurdité de ses phrases 

comme: "Le plafond est en haut, le plancher est en bas". La 

bizarrerie des phrases et des dialogues qui y figurent lui donnent 

envie de continuer l'expérience. Ainsi IONESCO raconte l'histoire 

de la naissance de la pièce en disant: "Malheureuse initiative, 

envahi par la prolifération des cadavres de mots, abruti par les 

automatismes de la conversation, je faillis succomber le dégoût, à 

une tristesse innommable, à la dépression nerveuse, à une véritable 

asphyxie". (IONESCO, E-1966: 244) 

 

Conséquences 

Du comique ou du tragique qui fait éclater de rire?  

 L'absurde qui se montre la toile de fond des pièces des deux 

dramaturges, ne fait que provoquer amertume et souffrance. Toute 

la laideur et la cruauté de la condition humaine y sont exprimées. 

Certes, dans leurs pièces les dramaturges du Nouveau théâtre ont 

mis en évidence l'absurdité du monde, mais aussi la manière d'en 

rire. Pour eux, le rire est ainsi une manière de laisser le spectateur 

dans un état de prise de conscience de ses malheurs: il est invité à 

prendre conscience de ses propres imperfections pour pouvoir en 

rire. 

 On a déjà cité FOURSTIER J.  qui a dit: "Lorsqu'on rit, on 

ne rit pas que des ratés et des maladresse; on ne rit pas que des 

excès et des erreurs… Plus généralement, il s'agit de la rupture d'un 

processus, il s'agit d'un écart entre ce qui est attendu et ce qui 

survient". (FOURASTIER, J-1984: 10). 

Dans le Nouveau théâtre le rire ne s'arrête pas aux ratés: en 

tant que spectateurs, notre rire ne provient pas d'une rupture entre 

ce qu'on attendait et ce qu'on vient de voir sur la scène, mais il 

provient d'un terrible global auquel nous assistons et dont on rit 

pour vaincre notre angoisse et notre malheur. Les dramaturges du 

Nouveau théâtre nous proposent donc un rire d'étonnement et 

d'angoisse par lequel ils veulent revenir à l'insoutenable et atteindre 

le paroxysme "là où sont les sources du tragique" (IONESCO, E-
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1966: 166). A ce point extrême, le tragique change de nature et vire 

au grotesque. 

Avec le théâtre des années 50, nous admettons être devant 

un sens inédit du comique basé sur ce que PIRENDELLO appelle: 

"le sentiment du contraire", il ajoute: "Le comique est une 

constatation du contraire" (PIRENDELLO, L-1968: 117). Le 

comique dans le Nouveau théâtre est alors chargé de révéler les 

problèmes lourds et déchirants qui pèsent sur l'homme: le comique 

sera ainsi chargé de montrer la réalité des choses et non la 

dissimuler. 

 

 

Conclusion 

 A la sortie de la deuxième guerre mondiale, les survivants 

témoignent de la cruauté inédite de l'homme  

 Côté littérature, les années 50 voient surgir la naissance d'un 

théâtre sans précédent. Jusque-là, le théâtre répondait à une 

tradition précise celle du respect des règles et des unités. Un théâtre 

catalogué pour en tirer des leçons et des règles. Un tel univers ne 

correspond pas aux attentes de IONESCO et de BECKETT, 

dramaturges du Nouveau théâtre. Ils revoient le théâtre et mettent 

en valeur un univers où l'homme se veut responsable de lui-même, 

où il tente de se définir, de faire face à une vie absurde et sans sens. 

Le Nouveau théâtre, appelé aussi théâtre de l'absurde, est né donc 

d'une volonté d'en finir avec les traditions. Ils rejettent alors les 

conventions théâtrales d'autrefois. 

 Une des manières à exprimer cette absurdité dans ce théâtre 

est le langage. Désormais, on ne parle pas pour être compris, on 

parle pour prouver que nous sommes encore en vie. Un langage 

sans précédent a vu le jour, des mots et des dialogues sans queue ni 

tête peuplent les pièces.  

 Dans un premier temps, notre recherche s'est chargée 

d'analyser le langage de ce théâtre dit langage absurde, pour passer, 

dans un deuxième temps à analyser le comique qui en surgit. La 
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relation entre ce langage et le comique ne paraît guère évidente. 

Cependant ce théâtre connu par la dérision qui hante ses histoires, 

s'allie au comique pour faire face aux cruautés du monde. Dans cet 

objectif, nous nous sommes intéressés à l'analyse des procédés du 

comique dans le langage dans les deux pièces qui présentent le plus 

ce type du comique: La Cantatrice Chauve et En attendant Godot. 

Finalement,  les deux dramaturges réinventent le théâtre à 

leur manière: ils désarticulent le langage, ils créent un théâtre de 

conscience ricanant et ils célèbrent, à travers le rire, la lutte de 

l'homme contre une fatalité qui le déchire et face à laquelle il ne 

possède qu'un rire amer. 
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