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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 موبة:الأوراق المط

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 النشر في المجمة.عمى 
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
عمى رأس عممو  يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 ث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوان البح
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 دراسات السابقة.الإطار النظري و ال .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5 يمين  – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12حث لا يتعدى ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في الب
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 ميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:تكتب ج

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
عـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطب -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

نشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم وسنة ال
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و ج
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

 ( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

( ل.س خمسون الف ليرة سورية عن كل 50000دفع رسم نشر )  .2
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 ما أصحاب حروف المعانيالخليل وديبويه مُلهِ

 مثالًاللزّجّاجيّ  "حروف المعاني"
 جامعة دمشق –كمية الآداب  –قسم المغة العربية  –طالب الدكتوراه: أحمد الأعرج 

 الدكتور المشرف: محمد موعد

 :الدّراسةممخّص 

النّظر في أثر الخميل وسيبويو في حروف المعاني  تسعى ىذه الدّراسة إلى 
وأدواتيا؛ وذلك من خلال تتبُّع أثرييما في كتابَي )العين، والكتاب(، وتفحُّص ما ذكرَه 

، والنّظر فيما تمقّفو منيما عمماء العربيّة، في معاني ىذه الحروف الجميلان ىذان العالمان
في كتابو )حروف  مثالاً ولا سيّما مَن ألّفَ في )حروف المعاني(، مُتّخذًا الزّجّاجيّ 

 الباب.أوّل كتاب يُفرد في ىذا  فيو ؛لأوّليّتو وأىمّيّتو وذلك المعاني(

ومن ثمّ النّظر في ما ذكراه من حروف المعاني ودلالاتيا، وملاحظة ما أضافو  
لا يفوتنا النّظر في اختلاف التّسمية أو المصطمح بينيم؛ و الزّجّاجيّ من معانٍ عمييا، 

 لغيره من الكتب التي أُفردت في )حروف المعاني(. مُيسّرًاليكون نموذجًا 

 الزجّاجيّ(.، الخميل، سيبويو حروف المعاني،الكممات المفتاحيّة: )
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Abstract 

This study attempts to consider the influence of “AL-Khalil” 

and “Sibawayh” on morphemes through tracing their impact in their 

books (Al-Ayn and Al-kitap), inspecting what they had written 

about the meaning of these morphemes, and looking into what 

linguists of the Arabic language has taken from them particularly 

those who wrote about these morphemes; taking “Al-Zajaji” as a 

model particularly, his book “Horof Al-Ma’any” because of its 

priority and importance, for it is the first book ever, which tackled 

this field of study. Therefore, the study looks into what AL-Khalil 

and “Sibawayh” had written about morphemes and its connotations, 

and notices what “Al-Zajaji” has added to them, taking into 

consideration the difference in coining the term (of morpheme) 

between (AL-Khalil, Sibawayh, and Al-Zajaji), in order to be a 

simplified model  for other books which have tackled the same field 

of study.     

 

Keywords: 

Horof Al-Ma’any, AL-Khalil, Sibawayh, Al-Zajaji. 
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 المقدّمة:

، والفصولحروف المعاني عممًا تفُرد فيو الكتب، وتُخصّص لو الأبواب  غدا عممُ 
من الخميل بن أحمد الفراىيديّ، وتمميذه عمرو بن عثمان  أنّو كان في بدايتو إشاراتٍ  غير

 عمى يدَي ىذين العالمين أَ شَ )سيبويو(؛ وىذا العمم كغيره من عموم العربيّة ومصطمحاتيا نَ 
ونبتتْ بِذاره من إلماحيما وتصريحيما في غير موضع إلى معنى ىذا الحرف، ، الفاضمين

وفائدة تمك الأداة، ليتناولو عمماء العربيّة بعدىما بالإضافة والبناء، ليغدو عممًا مستويًا 
 ه ممّا دنا من معانيو.ثمارُ  عمى سُوقو يُعجب مُتناوليو، ويُجنى

يما )العين( و)الكتاب(، ليأتي يْ منثورةً في مؤلّفَ بدأتْ إشاراتُ الخميل وسيبويو 
، وسأعرضيم عمى الترتيب الزمني لوَفَياتيم، و في ىذا البابفَ ؤل  يُخصّص مُ ن مَ بعدىما 

  وىم عمى النّحو الآتي:

م انيّ عميّ بن عيسى و  ،(ـى343 ،337)ت:  الزّجّاجيّ عبد الرحمن بن إسحاق   الرُّ
، ىما اسمَي )حروف المعاني(ا، ليحمل كتاباليجريّ في القرن الرّابع  (ـى384)ت: 

عميّ بن محمّد القرن الخامس جاء نياية القرن الرّابع وبداية وفي  و)معاني الحروف(.
قرنين في ما يزيد عن وبعده ب .(في عمم الحروفـ)الُأزىيّة ب (ـى415)ت:  اليَرَويّ النّحويّ 

 (ـى737)ت:  المالقيّ عبد النّور  بنُ  ألّفَ أحمدُ نياية القرن السّابع وبداية القرن الثاّمن 
الحسن بن قاسم  ألّفَ وبعده بنصف قرن  (.)رصف المباني في شرح حروف المعاني

)الجنى الد اني في حروف المعاني(، وعاصرَه ابنُ ىشامٍ كتابو  (ـى749)ت:  المُراديّ 
و )مغني المبيب من كتاب، وأوردَ حروف المعاني في الباب الأوّل (ـى761)ت:  الأنصاريّ 

 أقلّ من قرنب ماوبعدى ، وَسَمَو بـ)في تفسير المفردات وأحكاميا(.عن كتب الأعاريب(
 كتابو( ـى875، )ت: المعروف بابن نور الدّين محمّد بن عميّ بن الخطيب الموزعيّ  ألّفَ 

كفاية المُعاني في )كتاب قرون أربعة وبعده ب )مصابيح المغاني في حروف المعاني(.
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وىي منظومةٌ ، ىـ(1711ي )ت: الله الكُردي البيتُوش الشيخ عبدمة لمعلّا  (،حروف المَعاني
 .شفيع برىاني المحقّقُ  شعريّة شَرَحَيا ونَثَرَ نَظْمَيا

عرضٌ سريعٌ لمكتب التي تخصّصت في ىذا العمم، وبعد ىذا العرض  ما سبقَ 
؛ لأبي القاسم الزّجّاجيّ  1(حروف المعانيوىو )، أوّل كتابٍ من ىذه الكتب عمىقف أ

 بعض ما من خلال النّظر في مضمونومَتْنو و الضّوءَ عمى  لنُسمّطَ نموذجًا لغيره، و ليكونَ 
منيا، وموارده التي تفرّعَ عنيا، مُستعينًا بالمنيج  ، والعودة بو إلى أصولو التي نبعَ وُ مَ قَ نَ 

يُمكن  ىذا المُؤل ف، وبعده في؛ لمعرفة مدى تأثير الخميل وسيبويو التّحميميّ  الوصفيّ 
مدى اعتمادىم عمى و ، متون المّغويّين والنّحويّين فين استنتاج أثر ىذين العالمَي

  في حروف المعاني.ولا سيّما  امصطمحاتيم

  

                                                           

 تمفي ختام الكتاب المحقّق: " دَ رَ ؛ وَ والصّفات( كما في نياية المخطوط )حروف المعانيو 1
 -والله أعمم–، غير أنّ الصّواب 87" ص عونو وحسن الله بحمد والصفات المعاني حروف كتاب

، وىو ما صدّر بو 787و، وىو )معاني الحروف( ص تما ذىب إليو ابن خير الإشبيميّ في فيرس
ومذىبو النحوي من خلال كتابو  مازن المبارك مقالو عن )الزجّاجي حياتو وآثارهالدكتور 
حسن حمزة في ىذه المسألة في مقالو )كتاب حروف الدكتور  وُ ، وما حقّقَ 607ص ( "الإيضاح"

مذىبو ص بو ، وانظر تدليمَو عمى ما يقوّي 778 -777ص  المعاني في تحقيق نسبتو وعنوانو(
. وميما يكن من أمرٍ فإنّ ما يعنينا في ىذه الدّراسة مضمون الكتاب، وتتبّع بعض 730 -779

؛ فائدةً في ذلك إنْ وجدت وقد أعود إلى بعض كتب الزّجّاجيّ الأخرى .حروفو التي وردت فيو
لمعرفة كيفيّة استخدامو ليذا الحرف أو تمك الأداة، وأُسمّط الضّوء عمى ما وافق سياق كلامنا، 

 غيره، إن وجدت حاجةً لذلك.و مثل: كتاب الجمل 
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 موضوعات حروف المعاني:

 : حروف الخفض/ الصّفات -

أنّيا خُفِضَتْ بعد )مِنْ(؛ لأنّيا من حروف  إلى في حديثو عن )بعد(أشار الخميل 
، وذكرَ في موضعٍ آخرَ أنّ )عمى(: "صفة من 1ذكرَ أنّ )من( صفةو الخفض، 
، وأشار إلى لغات العرب فييا، وكان أوّليا )عمى زيدٍ مالٌ(، وىي )عمى( 2الصّفات"

"حرفٌ من حروف  الخافضة لِمَا بعدىا. والأمر كذلك في )إلى(، و)في(؛ فقد ذكرَ أنّيما
. نلاحظ أنّ الخميل يُرادف في تحديد مفيوم ىذه الحروف بين مصطمحي 3الصّفات"

)حرف الصّفة(، وأراد منيا الظّرف،  في موضعٍ آخرَ  ذكرَ  وأنّ  كما)الخفض( و)الصّفة(، 
 ،5ـ)أمام، وقُدّام، وخمف(راد منيا الظّروف، ومثّلَ ليا ب، وذكرَ )الصّفات( وأ4مثل: )عند(

 . تعمالوالتّوسُّع في الاس Polysemyوىذا من قبيل الاشتراك المّفظيّ 

في  وذكرَ ، ا اسم حروف الجرّ/ وحروف الإضافةأطمق عمييإنّو أمّا سيبويو ف
، وذكرَ في باب الجرّ جُمَلًا مُتضمّنة 6حديثو عن )لك(، أنّ الكاف اسمٌ مجرورٌ باللّام

كما ذكرَ  .7واللّام، والكاف، ومِنْ، وفي، ومُذْ، وعن ورُبّ لحروف الجرّ، ذكر منيا: الباء، 

                                                           

الخميل بن أحمد الفراىيديّ، كتاب العين، دار ومكتبة اليلال، المحقّق: ميدي المخزومي،  1
 .7/57، )د. ت( إبراىيم السامرائي،

 .7/746المصدر نفسو  2
 .409، 8/356نفسو  3
 .1/11نفسو  4
 .4/11نفسو  5
تبة ق: عبد السلام محمد ىارون، مكالكتاب، المحقّ  ،سيبويو عمرو بن عثمان بن قنبر 6

 .1/112، م1544 -ىـ 1144: 1القاىرة، ط –الخانجي 

 .114 -1/115المصدر نفسو  7
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كافَ الجرّ التي تأتي لمتّشبيو، ولامَ الإضافة التي  (باب عدّة ما يكون عميو الكمم)في 
و)مِنْ( التي ، 1اق والاختلاطصبمعنى المِمْك والاستحقاق، وباءَ الجرّ التي بمعنى الإل

 .وغيرىا ،2الغاية والتبّعيض لابتداء تأتي

الخميل )الخفض( في الإشارة إلى ىذه الحروف  واستعملَ الزّجّاجيّ مصطمحَ  
عمى أنّو ذكرَىا مُنجّمةً في كتاب )حروف المعاني(؛ ذكرَ ، 3في كتاب )الجُمل( وعمميا

)عمى( وأشار إلى مواضعيا الثلاثة: الاسميّة، والفعميّة، والحرفيّة. ومثّلَ بالحرفيّة بما مثّلَ 
)لدى، وعند، ولدن، وتحت،  أمّا، 4..." مالٌ  والحرف قولك عمى زيدٍ ... ؛ قال: "الخميلبو 

 في معاني اللّام الممك أنّو ذكرَ  إضافة إلى، 5عنده ظروفٌ فيي وفوق، وخمف، وأمام( 
عمى أنّو أطنبَ في أنواع  ..وىي من معاني اللّام الجارّة. ،6والاختصاص والاستحقاق

 ا.فيو ما يزيد عمى ثلاثين وجيًا لي ؛ إذ ذكرَ 7)اللّامات( في كتابو المخصّص بيا اللّامات
، وأضاف إليو (الباء)أشار إلى معنى الإلصاق الذي ذكرَه سيبويو آنفًا في معاني قد و 

[، وىو ٦الإنسان: ] {يَشْرَبُ بِيَا عِبَادُ اللهِ } ، ومثّلَ بقولو تعالى:8وقوعيا مكان )مِنْ(

                                                           

 .1/113نفسو  1
 .111-1/111نفسو  2 
، حقّقو: عمي توفيق الحمد، مؤسّسة الجُمَل في النّحو ،عبد الرّحمن بن إسحاق الزّجّاجيّ  3

 .24، ص م1541 -ىـ 1141: 1بيروت، ط –الة الرّس
 .21، وذكرَ أنّيا لاستعلاء الشّيء ص 11حروف المعاني ص  4

 .13 -11نفسو ص   5

 .11، 14نفسو ص  6
 دمشق، – الفكر دار المبارك، مازن: المحقّق اللّامات، الزّجّاجيّ، إسحاق بن الرّحمن عبد 7
 م.1541 - ىـ1141: 1ط
 .13نفسو ص  8
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 لابتداء( مِنْ )كما أنّو أشار إلى مجيء  ،1الذي تبَِعَوُ فيو أصحابُ حروف المعانيالمعنى 
، وىو ما ذكره سيبويو، ثمّ ذكر معانييا الأخرى ومجيئيا مكان حروف 2والتبّعيض الغاية

 سبقت الإشارة إلى )عمى(، كما أنّو ذكر )إلى( وقال فييا: "تكونأخرى، كـ)الباء(، و 
مّ ذكر المعاني التي يُمكن ، ث3غايتي" أنت :أي ،إليك أنا ماإنّ  :القائل كقول ،غاية ىلمنتيَ 

 والظروفَ  الخافضةَ  الحروفَ  "يُسمٍّي أنّو في كتاب )اللّامات(وذكر  أن ترد فييا )إلى(.
. وىذا ما يُوافق تَسْمية الخميل في مَطْمع ىذا 4الأسماءَ" لِمُخَالَفَتِيا وينصبُيا الصفات، كم يا

 المبحث.  

يل الخم واعُ بِ تَ  وغيره من النّحويّين وأصحاب حروف المعاني قد الزّجّاجيّ نلاحظ أنّ  
سيبويو في  الزّجّاجيّ قد وافق ف؛ ليذه الحروف تسمياتيما وأمثمتيما وسيبويو في كثير من

الخميل في إطلاقو مصطمح ( عمى ىذه الحروف، ووافق حروف الجرّ مصطمح )إطلاق 
أنّو طابقَ و ، )اللّامات(و)الصفة/ الصفات( في كتاب  ،)الجُمل()الخفض( في كتاب 

، ووافق تيامثّلَ بو عن حرفيّ  ماوذلك فيعن )عمى(،  حديثوفي تَمْثيمو ما مثّلَ بو الخميل 
ما ذكرَه سيبويو في معنى باء الإلصاق، وبعض معاني اللّام كالممك والاستحقاق، وكذلك 

، تبَِعَوُ بيا ، وأضاف إلى ىذه الحروف معاني جديدةمجيء )من( بمعنى الغاية والتّبعيض
 أصحابُ حروف المعاني.

                                                           

 في؛ جاء 111 الكاتب وأدب ،141 القرآنِ  مُشكل تأويل: في قُتيبة ابنِ رأيُ  -قبل ذلك-وىو  1
 ماءِ  مِنْ : أي وكذا، كذا بماءِ  شربْتُ : العربُ  تقولُ  ،(مِنْ ) مكانَ  (الباءُ ): 141 القرآن مُشكل تأويل
 .منيا ويَشْرَبُ  الِله، عبادُ  يَشْرَبُيَا بمعنى ويكونُ : قالَ و  الس ابقةِ، الكريمةِ  بالآيةِ  واستشيدَ  .كذا

، 11، انظر: الجنى الدّاني ص المعاني حروف أصحابوالتّقديرُ الثاّني ىو المُراد ىنا لدى 
 .111-111ومغني المّبيب ص 

 .14نفسو ص  2
 .21نفسو ص  3
 .21ذكر ذلك في كتابو )اللّامات(، ص  4
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 : / العطفحروف النَّسَق/ الإشراك )التّشريك( -

 :1ذكرَ الخميل بعد أن استشيد بقول الطّرمّاح

 شُوعُ جَنَى ثَمَرٍ بالواديين وَ 

أنّيا من حروف ، أي 2شُوعُ(: "فالواو نسق"أنّ مَن قال بفتح الواو وضمّ الشّين في )وَ 

ذكرَ أنّ الواو  الأخيرَ  ، وكذا ابنُ سيده، لكنّ 3الخميل ىذا قولَ  الن سَق، وتبعَ الأزىريُّ 

كُ و . 4لمعطف ذكرَ الخميل في حديثو عن )ثمُ ( أنّيا حرفٌ من حروف الن سَق، وأنّيا لا تُشَرٍّ

، وىنا يشير إلى المعنى الذي تُؤدّيو )ثمُ (، وىو بخلاف )الواو( التي 5ما قبميا بما بعدىا

كُ ما قبميا  ما بعدىا، وىذا المعنى أشار إليو النحويّون فيذكرَىا آنفًا؛ وقصدَ أنّيا تُشَرٍّ

 لاحقًا؛ أنّ الواو تفيد الجمع بين ما قبميا وما بعدىا.

                                                           

 وَمَا جَمْسُ أبْكارٍ أطاعَ لِسَرْحِيا وىو عجزُ بيتٍ لو، وصدرُه:  1
 .2/290 المحكم والمحيط الأعظم، و 3/43 تيذيب المغة، وىو في: 184والبيتُ في ديوانو 

 .2/190العين  2
محمد بن أحمد الأزىري، تيذيب المغة، المحقق: محمد عوض مرعب، دار إحياء التراث  3

 .3/43، 2001: 1بيروت، ط –العربي 
عمي بن إسماعيل ابن سيده، المحكم والمحيط الأعظم، المحقّق: عبد الحميد ىنداوي، بيروت:  4

 .2/290م، 2000 -ىـ 1421: 1دار الكتب العمميّة، ط
 .8/218العين  5
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لش ريكِ: "...، يُشرِكْنَ ...، وذكرَ سيبويو في حديثو عن مجرى الش ريكِ عمى ا 

مّا وما أشبو ذلك"(أَوْ )كما أشركَتْ بينيما الواوُ والفاءُ، وثمّ و ، وذكرَ في قوليم 1، ولا، وا 

أنّ "أَمْ تُشْرِك بينيما كما  -عندما تريد أن تعرف بمَن مررتَ –)أَمَرَرْتَ برجلٍ أَمِ امرأةٍ؟( 

يحسن أن يَشْرَك المظيَرُ المضمَرَ فيما عمل،  ، كما ذكرَ في باب ما2أَشركتْ بينيما أَوْ"

في المُضمر المنصوب،  -كما قدّر سيبويو-، نلاحظ أنّو حَسَنٌ 3ومثّلَ بقولو )رأيتك وزيدًا(

عمى أنّو يَقْبُحُ في الفعل المرفوع، وذكرَ قولَيم )فعمتُ وعبدُ الله(، وذكرَ عن الخميل أنّيم 

لأنّ ىذا الإضمار يُبنى عميو الفعل، ويُغيّر الفعل استقبحوا أن يشرك المظير مُضمَرًا؛ 

، وكذا ذكرَ في حرف الفاء أنّ "ما لم يَنتصب فإنّو يَشرك الفعلَ الأوّل فيما 4عن حالو

يَالَيْتنََا نُرَدُّ وَلَا نُكَذٍّبَ بِآيَاتِ رَبٍّنَا ونَكُونَ مِنَ } ، وذكر أيضًا في الآية الكريمة5دخل فيو"

؛ أي في رفع 6[، في أحد وجيي الرّفع أن يَشركَ الآخرُ الأولَ ٧٢]الأنعام:  {المُؤْمِنِينَ 

، وذكرَ الأخفش أنّ الرّفع وجو الكلام، 7)نُكذّبُ(، وذكرَ الفرّاء أنّ الرّفع أجود من النّصب

                                                           

 .1/435 الكتاب 1
 .1/114نفسو  2
 .1/133نفسو  3
 .1/14نفسو  4

 .1/14 نفسو 5
 .1/11نفسو  6
ق: أحمد يوسف النجاتي/ محمد عمي المحقّ ، معاني القرآن ،اءالفرّ يحيى بن زياد أبو زكريا  7

، )د. ت(، مصر –دار المصرية لمتأليف والترجمة ، النجار/ عبد الفتاح إسماعيل الشمبي
1/132. 
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، وأشار ابنُ جنّي إلى مذىب أبي الحسن ىذا، وذكرَ أنّ 1وأمّا النّصب؛ لأن و جوابٌ لمتّمنّي

حرف أنّ )ثمُّ( ذكر نجده يالزّجّاجيّ بالعودة إلى و . 2ى أنّو عطفٌ عمى المّفظالرّفع عم

، وأشار في موضع آخر إلى أنّ 3عطف يدل عمى أن الثاني بعد الأول وبينيما ميمة

 تكون بيّنَ أنّ "الفاءو ، 4الثاني" قبل الأول أن عمى فييا دليل ولا عطفاً  تكون "الواو:

، وأمّا في حديثو عن )أو( فقد ذكر 5ميمة" ولا الأول بعد الثاني أنّ  عمى تدلّ  عاطفة

باحة وبمعنى )إلّا أن(،  تأتي غايةً بمعنى و معانييا التي ترد فييا؛ من شكّ وتخيير وا 

ضرابًا بمعنى )بل(  أنّيا ")لا( البصريّين وذكرَ في حديثو عن )لا( قولَ  .6)حتّى(، وا 

نما معيا، وبالواو بنفسيا، تعطفُ   لمنفي تكون قد )لا( لأنّ  أخواتيا، دون فييا ذلك كان وا 

يَتْ  فمذلك النسق باب في تَخمُصْ  فمم عندك، رجلَ  لا قولك: في ذكرَ في و  ،7"وبالوا قُوٍّ

 .8عاطفة تأتي)حتّى( أنّيا 

                                                           

مكتبة ، تحقيق: ىدى محمود قراعة، القرآن يمعان ،سعيد بن مسعدة الأخفشأبو الحسن  1
 .1/153، م 1554 -ىـ  1111: 1، طالقاىرة – الخانجي

وزارة ، القراءات والإيضاح عنيا المحتسب في تبيين وجوه شواذّ  ،يأبو الفتح عثمان بن جنّ  2
 .1/151، م1555 -ىـ1114، ون الإسلاميةؤ المجمس الأعمى لمش - الأوقاف

 .12حروف المعاني ص  3
 .12نفسو، ص  4
 .15نفسو، ص  5

 .11-14نفسو ص  6
 .11نفسو ص  7

 .21نفسو ص  8
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)الن سَق،  من حيث التّسمية اختمفتنُلاحظ أنّ أقواليم في ىذه الحروف  

 نلاحظ أنّ أنّنا و غير أنّ المراد من مفيوميا ووظيفتيا واحد، والإشراك، والعطف(، 

 من قبل. الخميليُرادف فيما يقولو وينقمو بين العطف والنّسق، كما فعل  الزّجّاجيّ 

 : حروف الاستفهام - 

في حديثو عن )ىل( أنّيا تكون استفيامًا، ومثّلَ بقولو: "ىل كان كذا  ذكرَ الخميلُ 

 :2ببيتِ زىيرٍ بَ ، ثمّ عقّ 1وكذا؟"

 أنتَ واصِمُوْ  أَهَل  بمالكَ لا يدري   وُ وذي نَسَبٍ ناءٍ بعيدٍ وَصَمْتَ 

اضطرارٌ؛ لأنّو لا  -وىما: الألف )اليمزة(، و)ىلْ(–وأضاف أنّ اجتماعَ حَرْفَي استفيامٍ 

، 4، كما ذكرَ )ألف الاستفيام( في موضعين آخرين، ومثّل ليما3يُسْتَفْيَمُ بحرفَي استفيام

                                                           

 .1/111كتاب العين  1
 لكنّو من غير استفيام، عمى رواية:  ،51والبيت في ديوانو ص  2

 واصِمُوْ  بأن كَ يدري  وما ،بمالٍ    وذي نَسَبٍ ناءٍ بعيدٍ وَصَمْتَوُ 
، 1/111كتاب العين وعمى ىذه الرّواية لا شاىدَ في البيت، والرّوايةُ الّتي أثبتُّيا وردت في  

 .314/ 11، ولسان العرب 114/ 1انظر مادّة )ىل( في: تيذيب المغة  وبعض معجمات المغة،

/ 1تيذيب المغة ، وتَبِعَو في ذلك الأزىريّ في 1/111 كتاب العينوىذا القول ذكرَه الخميل في  3
. عمى أنّني لم أقف عميو في كتب الضرائر 314/ 11، وابن منظور في لسان العرب 114

 .المغة، أو غيرىا من كتب الشعريّة

 .4/111، 1/141نفسو  4
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، وأشار 2، وقال في )كيفَ(: "حرف أداة"1)بمى(فيام المنفيّ الذي يُجاب عنو بـوذكرَ الاست

م الجَحْد، الذي يُستفيم ـ)أمْ( وقد تقوم )بل( مقاميا، بالإضافة إلى استفياإلى الاستفيام ب

. نلاحظ أنّ الخميل ذكرَ حروف الاستفيام، 3)أَمَا(، كقوليم: "أَما تستحي من الله؟"عنو بـ

، بالإضافة إلى أنّو جمعَ بين )الحرف( و)الأداة( كما فعلَ في التّعبير ومثّلَ بكثيرٍ منيا

 . عن )كيف(

 قال:؛ ابع مصطمحات شيخو في ىذه المسألةوالأمر كذلك عند سيبويو نجده يُت

؛ منيا: أنّ ص في تفصيلاتياا، غفرّع المسائل أكثر وقد، 4"للاستفياموىي )ىل( "و

يجب أن يأتي بعدىا فعلٌ، وأمّا إذا جاء بعدىا أسماء، وبعد ىذه حروف الاستفيام 

الأسماء أفعال فيذا قبيحٌ، ومثّل لذلك بقولو: "لو قمت: ىل زيدٌ قام وأينَ زيدٌ ضربتَو، لم 

 وصَر حَ ، وذِكْرُه حروف الاستفيام وتمثيمُو ليا منثورٌ في كتابو. 5 في الشعر"يجز إلا  

قال في )ىل(: "تكون كتابو؛  منحروف الاستفيام في مواضع متفرّقة ب الزّجّاجيُّ 

، ثمّ انتقل ما ذكرَه الخميل في )ىل(ب مثّلَ نلاحظ أنّو  .6استفياماً؛ كقولك: ىل خرج زيد؟"

يدخميا معنى التّقرير والتّوبيخ، كما يدخل ذلك  ممّا ذكرَه أنّوكان و  ؛إلى معانييا الأخرى
                                                           

 .4/114نفسو  1

 .1/111نفسو  2
 .4/111نفسو  3

 .1/114الكتاب  4

 .1/141الكتاب  5
 .1حروف المعاني ص  6
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 {الخَمْقَ ثمُ  يُعِيدُهُ  ؤُاْ نْ يَبْدَ ىَلْ مِنْ شُرَكَائِكُم م  } بالآية الكريمة:)ألف الاستفيام(، ومثّل 

تكون ؛ نحو: أن تدخل في الكلام لمعانٍ  (ألف الاستفيام، وذكر أنّ )1[٤٣يونس: ]

مثّلَ لـ)أينَ( في  وقد، 2"اا وتوبيخً تقريرً  ؟، أووعندك أم عمرٌ  كقولك أزيدٌ  ،اا محضً استفيامً 

)متى(  في حين خص  ، 3الاستفيام بقولو: "أين أخوك؟"، وذكر أنّو يُسأل بيا عن المكان

، والسّؤال ذكرَ )كيف( في الاستفيام وقد. 4بالاستفيام عن الزّمان نحو: متى تخرج

الخميل ، وىو ما ذكرَه 6)بل(وقياميا مقام  (أمْ )بـ وأشار إلى الاستفيام ،5وخصّيا بالحال

كذلك ، و 7تحدّث عن )كم( الاستفياميّة مع الخبريّة، وخصّ الأولى منيا بالعددو . آنفًا

وكذلك تحدّث عن ، 8ما صنعتَ؟(ما عندك؟ و ـ))ما( الاستفياميّة، ومثّل ليا بتحدّث عن 

 استفياماً، وقال فييا: "تكون ؛و)أيّ( ،9مَن قصدني؟(ومثّل ليا بـ) الاستفياميّة )مَن(

 .10أخوك" القوم أيُّ  كقولك: بعضو ىو شيء من شيء عن بيا فيستفيم

                                                           

 .1نفسو ص  1
 .15نفسو ص  2
 .11نفسو ص  3
 .15نفسو ص  4

 .15، 11نفسو ص  5
 .14نفسو ص  6
 .111، وانظر الجُمل ص 24 ص نفسو 7
 .111، وانظر الجُمل ص 11 ص نفسو 8
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وليذه نلاحظ اتفّاق الزّجّاجيّ مع تسميات أسلافو ليذا النّوع من الحروف  

 ،بنى عمييا وأسّسَ شواىدَ عمى معانٍ جديدة تُؤدّييا ىذه الحروفو المعاني التي تفُيدىا، 

 عمماء المّغة ومَنْ خصّصَ كتبو في حروف المعاني. يياسار عم

د/ النّفي )الجزم(:  -  حروف الجَح 

، كما ذكرَ في موضعٍ آخرَ أنّ )لا(: "حرف يُنْفَى 1أنّ )لَمْ( من حروف الجَحْد ذكرَ الخميلُ 

، نلاحظ أنّو يُرادف بين النّفي والجحد، وأشار في حديثو عن )لن( إلى أنّيا 2بو ويُجْحَد"

تتكوّن من )لا(، و)أنْ(، ووُصِمَتْ؛ لكثرة ورودىا في الكلام، وىي تُشبو معنى )لا(، إلّا 

ذكرَ بعض و ، 4استفيامٌ يُفيد معنى الجَحْد . وسبقَ الحديث عن )أَمَا( وىي3منيا دُ كَ وْ أنّيا أَ 

، أقول: إنّو 5الكممات التي تفُيد ىذا المعنى؛ قال في حديثو عن )ليس( أنّيا "كممة جُحود"

ن أراد في الأخيرة المعنى المّغويّ من الجحود/ النّفي،  أنّو وافقَ ما اصطمحَ عميو  غيروا 

تجدر بي الإشارة إلى نقطة ميمّة، وىي و مَن جاء بعده، فاتّفقا في المفيوم المُراد منيا. 

عُرِفَ لاحقًا  أنّ الخميل يذكر النّفي أو الجحد عمى إطلاقو، ثمّ أنّو يُمثّل بحروف، منيا ما

                                                           

 .8/371العين  1
 .8/349نفسو  2

 .8/353نفسو  3

 الاستفيام(. كما سبق في )حروف 4

 .7/333نفسو  5
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أنّو جازم مثل )لمْ(، ومنيا ما عُرِفَ أنّو ناصب مثل )لن(، إلّا أنّيا يجمعُيا خيطٌ عامٌّ وىو 

 النّفي/ الجحد. 

النّفي بعُمُوميّتو، كقولو في باب نفي الفعل: "إذا  مصطمحَ ذكرَ سيبويو  عمى أنّ 

وجوه الفعل ونفيو، وكان ممّا ذكرَه من ، وكذا أكمل تَمْثيمو ل1قال: فَعَلَ فان  نفيو لمْ يَفعَلْ"

وذكرَ ، مع أنّيا حروف فييا النّاصب والجازم. 2وف نفي الفعل )ما(، و)لا(، )لنْ(حر 

نفي ل و)لا( (ليسو) ،نفي الماضي بالمعنىت (لم، و)تنفي المستقبل (لنأنّ ) الزّجّاجيّ 

في نفي الفعل المستقبل كقولو  (لم)تكون بمعنى  (المّ ) ذكر أنّ و  .3لحال والاستقبالا

وكذلك ذكر في موضع آخر أنّ )لا( تكون  ،4[٨ص: ] {بَلْ لَم ا يَذُوقُوا عَذَابِ }: تعالى

ذكر أنّ من أنواع )ما( النّفي، وقال: "ما و  ،5لمجحد، ومثّلَ ليا بقولو: لا رجلَ في الدار

 قائم، إلاّ  زيدٌ  إنْ  كقولك: "ونافية،، كما أنّو ذكر أنّ من أنواع )إنْ( النّفي؛ قال: 6قام زيد"

ويبدو أنّو قصد  نلاحظ أنّو ذكر مصطمحي )النّفي/ والجحد(؛. 7قائم" إلاّ  زيدٌ  ما معناه:

بـ)الجحد( من خلال تمثيمو ما عُرِف فيما بعد بـ)لا( النّافية لمجنس، أمّا الخميل فكأنّو 

                                                           

 .1/113الكتاب  1
 .1/113الكتاب  2

 .4حروف المعاني ص  3

 .11نفسو ص  4
 .11 نفسو ص 5

 .11نفسو ص  6
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الجحد في معنى ىذه الحروف، بل ، عمى أنّ سيبويو لم يذكر يُرادف بين النّفي والجحد

 تركو عمى إطلاق معنى النّفي.

  حروف الجزاء/ الشّرط )الجزم(: -

ذكرَ الخميل في حديثو عن )ميما(، أنّيا مُتكوّنة من )ما( الجزاء، وىي الأولى، و")ما( 

، فيي المؤكّدة ليا، وىذا مثل: )أينما(، 1الثاّنية ىي التي تزاد تأكيداً لحروف الجزاء"

و)مَتَى ما(، و)كيفما(، وأمّا الياء فييا )أي: ميما( فيي مبدلة من الألف الأولى. ودلّلَ 

ذكرَ في )إذا( أنّيا "جوابُ توكيد و  ،2عمى ما ذكرَه بتوارد )ما( في جميع حروف الجزاء

عن )ميما(، فأجابَو بأنّيا "ما أدخمتَ معيا مَا  الخميلَ  أنّو سألَ  . وذكرَ سيبويوِ 3الشرط"

ىو ما أرادَه الخميل  -أي )ما( الثانية–، وما قَصَدَهُ سيبويو من قولو عن )ما( )لغوًا( 4اً"لغو 

؛ من اتّصال )ما( في قولو عنيا )تأكيدًا(، ثمّ نجده يُكملُ ما ذكرْناه آنفًا عن الخميل

 .5ومثّلَ لكلّ منيا بأمثمة ،ـ)مَتَى(، و)إنْ(، و)أينَ(، و)أيّ(ب

                                                           

 .1/114كتاب العين  1
 .1/114نفسو  2
 .4/141نفسو  3
 .24 -1/15الكتاب  4
 .24 -1/15انظر الكتاب  5
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سيبويو يذكر في باب الجزاء ما يُجازَى أنّ ع ليذه الحروف وأمثمتيا نجد وبالتّتبُّ  

. ثمّ 1بو من الأسماء؛ قال: "فما يُجازَى بو من الأسماء غير الظروف: مَنْ، ومَا، وأيُّيُمْ"

ذكرَ ما يُجازَى بو من الظّروف، وأشار إلى )أيُّ حينٍ(، و)متى(، و)أينَ(، و)أنّى(، 

ارة منو إلى ارتباطيا بالزّمن والجزاء معًا، وسبقَ ذِكْرُىا عند و)حيثما(، وفي ىذا إش

ذْ ما" ، وقولو الأخير )مِن غيرىما( أي من غير 2الخميل، ثمّ قال: "ومِن غيرِىما: إنْ، وا 

، وغيرىما حرفانالأسماء والظّروف، وذكرَ )إنْ(، و)إذْ ما( وىما ما عُرِفَا بعده بأنّيما 

مييا جميعًا )حروف(. وذكرَ سيبويو عن الخميل أيضًا أنّو زعمَ أسماء، لكنّ الخميل أطمق ع

أنّ )إنْ( أمُّ حروف الجزاء، فَسَأَلَوُ عن سبب ذلك، فأجابَو أنّ حروف الجزاء يتصرّفنَ 

فيدخمنَ في الاستفيام، ومنيا ما يخرج عن الجزاء عندما تُفارقو )ما(، لكنّ )إنْ( ىذه لا 

 . 3تفُارقُ المُجازاة

قال: )ميما( بمنزلة  يقول في )ميما( ما قالَو سالفاه؛ إلى الزّجّاجيّ نجده وبالعودة

الأعراف: ] {مَيْمَا تَأْتِنَا بِوِ مِنْ ءَايَةٍ لِتَسْحَرَنَا بِيَا})ما( في الجزاء، ثمّ مثّلَ بالآية الكريمة: 

ىي )ما( عمى )ما( لغوًا، كما دخمت وذكرَ عن الخميل وسيبويو قوليما فييا: "، [٢٤٧

)ما( مع )متى(، تقول: متى تأتِني آتِك، ومتى ما تأتني آتِك، وكما أدخمت )ما( مع )أيّ( 

معناه: أيًّا تدعوا، قال: ولكنيم استقبحوا أن يكرّروا  ،{أَيًّا م ا تَدْعُوا}لغوًا، كقولو تعالى: 
                                                           

 .1/12نفسو  1
 .1/12نفسو  2
 .1/21نفسو  3
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من الألف التي في الأول. وقال سيبويو: قد لفظاً واحدًا فيقولوا )ما ما(، فأبدلوا الياء 

، نلاحظ أنّو ينطمق من تعميمي الشّيخين المذين 1يجوز أن يكون )مَوْ( فضُم  إلييا )ما("

ذكر )حروف الجزاء( مجموعةً؛ إذْ جمعَ بين الأسماء منيا أنّو و  سبقت الإشارة إلييما، ...

أشار إلى عمميا، وىو جزمُ و ف، والحروف من غير أن يحدّد ما كان منيا أسماء أو حرو 

، غير أنّو في كتاب )حروف المعاني( ذكرَىا بشيء من 2الفعل المستقبل والجواب

تصنعْ  ما: "ومثّلَ لو بـ أنواعيا الشّرط، من أنّ  ذكر التّفصيل؛ ففي حديثو عن )ما(

 تصنعْ  أنّيا عندما تدخل عمى )كيف( تخمّصيا لمجزاء، نحو قولو: كيفماو  ،3"أصنعْ 

، قال فييا: "مَن يكرمْني أنواعيا الجزاء من أنّ  ذكر بيد أنّو في حديثو عن )مَنْ( .4أصنعْ 

 تكرمني إنْ  كقولك: جزاءً، ، والأمر كذلك في حديثو عن )إنْ(؛ قال: "تكون5أكرمْو"

 .7أُكرمْو يُكرمْني أيُّيم جزاءً، نحو قولك: والأمر كذلك في )أي(: يمكن أن تكون .6أكرمْك"

 :8الأنصاريّ  الخطيم ابن كقول بيا، يُجازى حديثو عن )إذا( أنّو يُمكن أن كما ذكر في

                                                           

 .14حروف المعاني ص  1

 .111الجمل ص  2

 .11حروف المعاني ص  3

 .15نفسو ص  4
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 1فَنُضَارِبِ  أَعْدائِنا إلى خُطانَا       وَصْمُيا كانَ  أَسْيافُنا قَصُرَتْ  إذا

ورود مصطمح )الجزاء( لدييم جميعًا، غير أنّ الزّجّاجيّ أفرده بشيء من  نلاحظ

نلاحظ أنّو استشيد بما و التّفصيل، وأطنب في ذِكْر معنى كلّ حرفٍ منيا والتّمثيل ليا، 

في كثيرٍ ممّا ذىبَ  المعاني حروفذكرَه الشيخان في مسألة )ميما(، وتَبِعَوُ أصحاب 

 .إليو

 بة: حروف النّداء/ والنُّد -

 مواضع في أشار أنّوو . 2"فلان آي: يُمَدُّ  وقد فلانُ، أَيْ : النّداء في تقول: "الخميل قال
، وقال في موضع آخر: 3"... مَخبثان ويا ممكعان بقولو: "يا لو ومث لَ  المنادى، إلى قبميا

. 5الن وْم" لمكثيرِ  نَوْمان يا النّداء ، وقولو أيضًا: "وفي4ونحوه" زَناج يا: النٍّداء في "ويقال
وباستعمال أمّ  ،كتابو منفي مواضع متفرّقة  ،ءالنّدا عمى متعدّدة أمثمةً  يُورد بذلك وىو

وقد تُحذف )يا( النّداء، ويُعوّض معانٍ.  من وراءه ما يُوضّحُ  والمثالُ باب النّداء )يا(، 
الميم في آخره بدلٌ من عنيا مُعوٍّض؛ ذكرَ سيبويو عن الخميل أنّ )الميُم ( نداءٌ، وأنّ 

؛ فيي عوّضتْ عنيا، وذكرَ السّيرافيّ أنّيم شدّدوا )الميم(؛ ليكونَ عمى عدّة )يا(، 6)يا(

                                                           

 .21ص حروف المعاني  1
 .4/114العين  كتاب 2
 .1/141نفسو  3
 .2/31نفسو  4

 .4/142نفسو  5

 .1/152الكتاب  6
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، كما ذكرَ أبو عميّ الفارسيّ أنّو لا يُجمَعُ بين العِوض والمُعوّض منو؛ أي لا 1فيي حرفان
 .2يُقال: )يا الم يُم (، وعدّهُ رديئًا

يي )يا(، و)وا(، كما ذكرَ ذلك الخميل وسيبويو، فوأمّا حروف النُّدبة فقد ذكرناىا 
الخميل  اويختصّ ىذا النّوع من النّداء بالمتفجّع عميو عند الموت أو المُمم ات، ومثّلَ لي

 . 4ذكرَ سيبويو أنّ المندوب يكون قبل اسمو )يا( أو )وا(و ، 3بقول النّادبة: "وا فلاناه"

 (أيا)وكذلك  ،حرف نداء وتنبيو (يا)أنّ  ذكرُ نجده يالزّجّاجيّ بالعودة إلى و 
 صرّح. كما 5يا زيدُ  :وأنت تريد ،أزيدُ  تقول: ؛اليمزة ومثميا ،نداء حروفُ  (أي)و (ىيا)و
 .6ألف" زيادة مع لمندبة : "تكون(الواو)أنّ ب

وبيذا العرض نلاحظ أنّ حروف النّداء والنُّدبة وردت لدى الخميل وسيبويو، وبشكل 
المعاني بالإفادة والشّمول،  ليأتي من بعد أصحاب مصنّفات حروف الزّجّاجيّ أوسع لدى 

 والغوص أكثر في مسائل وتفصيلات ىذه الحروف وخصوصية كل منيا.

  

                                                           

 ميدلي، حسن أحمد: المحقّق سيبويو، كتاب شرح السّيرافي، المرزبان بن الله عبد بن الحسن 1
 . 1/141، بيروت - العمميّة الكتب دار عمي، سيد عمي

 حمد بن عوض: المحقّق سيبويو، كتاب عمى التّعميقة ،الفارسيّ  عميّ  أبو أحمد بن الحسن 2
 .1/145م، 1554 - ىـ1114 :1، ط(م. د) القوزي،

 .4/111العين  كتاب 3
 .1/114الكتاب  4
 .15حروف المعاني ص  5

 .14نفسو ص  6
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ر )أسماء -  الفعل(: الأدوات والزجر/ الحكايات والزَّج 

تحدّث الخميل عن بناء كلام العرب، ثمّ أشار إلى الثنّائيّ منو، وقال: "... ونحوه من  
أنّ الدّكتور درويش ذكرَ في مطبوعتو ب في الحاشية ، وعمّقَ المحقّقان1الأدوات والزَجْر"

ذكرَ في حديثو عن بناء  ىذا صحيحٌ؛ لأنّ الخميلَ لعلّ . و 2أنّيا أسماء الأفعال مثل صو
: أنّو صُرِف عن جيتو، فحُمِلَ عمى إعْرابِ الأصوات -عمى قول بعضيم–)حذامِ( 

، وقد يُعبّر عنيا بأنّيا زجرٌ 3والحكايات والز جْر، وقولو )صو(: "كممةُ زَجْرٍ لمسُّكُوت"
 . 4ونييٌ 

صو، ثمّ قال: وأسماء الأفعال ىذه عند سيبويو مثّلَ ليا بقولو: مَوْ مَو، وصَوْ 
. نلاحظ 5"واعمم أن  ىذه الحروف التي ىي أسماءٌ لمفعل لا تَظيرُ فييا علامةُ المضمر"

وكذلك الخميل ولعمّو أرادَ من لفظو ىذا الكممات، أنّ سيبويو يُدرجيا في باب الحروف، 
بل؛ معانييا كما ألمحَ إلييا الشيخان من قذكرَ من خلال سياق حديثو، عمى أنّ الزّجّاجيّ 

النُّحاة . وىذا ما سار عميو 6)صو( بمعنى: اسكُتْ، و)مو( بمعنى: اكفُفْ فقال في 
المعاني من بعدىم؛ فقد أدرجوىا في كتبيم وعَدّوىا منيا، وىذا  المّغويُّون وأصحاب حروف
 ما دفعنا إلى ضَمّيا إلييا.

  

                                                           

 .1/14العين  كتاب 1
 .1/14 العين كتابانظر  2
 .1/111نفسو  3
 .1/114نفسو  4
 .1/111الكتاب  5
 .12حروف المعاني ص  6
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 الخاتمة والنّتائج:

لمزّجّاجيّ فيما مثّمنا لو من  الأساسيّ المصدر هما  إنّ الشّيخين )الخميل وسيبويو( -1
حروف أصحاب و  الذي نَيَلَ منو المُّغويُّون عامّةً  حروف، وىما المَنْيلُ الثّرُّ 

 المعاني خاصّة.

كان الحديث عن حروف المعاني مُنجّمًا منثورًا في كتابَي الشّيخين )العين   -7
الأبواب كما ىو والكتاب(، إلى أن أُفردت فييا الكتب وخُصّصت ليا الفصول و 

تناولت  الحال مع كتاب )حروف المعاني( لمزّجّاجيّ، وما قدّمت لو من كتب
 .في مطمع ىذه الدّراسة الحروف والأدوات

، وسَيْر الشّيخين )الخميل وسيبويو(أصالة معاني )حروف المعاني( لدى  -3
، ومن بعده أصحاب والتّمثيل الزّجّاجيّ عمى خُطاىما في التّسمية والاصطلاح

طفيف مع اختلاف )حروف المعاني( عمى اختلاف زمانيم وتبايُن أيّاميم كُتُب 
 تَبعًا لاتّساع معاني ىذه الحروف وتعدُّد شواىدىا لدييم. بينيم

في بعض  ىؤلاء الشّيوخنلاحظ عدم استقرار التّسمية أو المصطمح لدى  -4
حروف الخفض والظّروف معًا، اسم )الصّفة( عمى  فالخميل مثلًا أطمقَ  الحروف؛

بين )الخفض( و)الصّفة( لِمَا عُرِفَ عند سيبويو ومَن جاء بعده بـ)حروف  رادفَ و 
الزّجّاجيّ في كتابو وافق الخميل في أو )حروف الإضافة(، غير أنّ  (الجرّ 

 ووافق سيبويو في مصطمح )الجرّ(. )الخفض(مصطمح 

نلاحظ بروز معانٍ جديدة لحروف المعاني لدى الزّجّاجيّ، ولا غرو في ذلك؛ و  -5
ر عصره عن الشّيخين، ولا  نظرًا لتخصّص كتابو بيذا المجال المّغويّ، ثمّ تأخُّ

زمنو كثُرت فيو حمقات العمم والمشايخ، واتّسعت رقعة الدّراسات النّحويّة  فيسيّما 
وتفسير القرآن الكريم، بالإضافة إلى عموّ كعب والمُّغويّة التي تُعنى بمغة العرب 

 الزّجّاجيّ وسعة اطّلاعو.
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 الخطاب الهَزْليّ في كتاب )البخلاء( للجاحظ 
 )درادة نقديّة تحليليّة (

جامعة البعث –كمية الآداب           ميا الينداوي طالبة الماجستير:  
ىلا العمياشراف الدكتورة: نوال الأبرش + د.   

البحث :ممخّص   
الخطاب اليَزْليَّ بوصفو منيجاً أدبيّاً في كتاب )البخلبء ( لمجاحظ , مبيّناً يدرس البحث 

الخطاب اليَزليّ وكيؼ تحوّؿ إلى منيجٍ في التأليؼ , عمى الرغـ مف وجود بوادر أىميّة 
دلاليّاً مع مصطمحات عِدّة:)  الذي يتعالؽ اليجري؛ فاليَزؿىذا الخطاب قبؿ القرف الثالث 

عُرؼ منذ العصر الجاىمي, لكفَّ اتخاذه  والنادرة والطُّرفة والنُّكتة( كالفكاىة والسخرية
عموماً, وفي مؤلفات الجاحظ منيجاً في التأليؼ لـ يظير إلا في القرف الثالث اليجري 

كتاب )البخلبء( خصوصاً. انطلبقاً مف ذلؾ يركّز البحث عمى المَضاميف التي احتواىا 
لبياف منيجيّة الجاحظ مف خلبؿ تمؾ المضاميف الفكاىية والنّوادر الطّريفة, والاحتجاجات 

 المُضحكة .
وعميو يًعنى البحث برصد قيمة الخطاب اليَزليّ لِما ليذا الخطاب مف وظائؼ متعددة:  

ّـِ يبيّف البحث السمات  التي جعمت مف كالوظيفة الإمتاعيّة والوظيفة النقدية, ومِف ثَ
الخطاب اليَزليّ خطاباً أدبيّاً وىو ما يمكف أف نسميو)أدبيّة النّص(, وتتضمف: 

  . )الشخصيات والحوار والوصؼ و المفارقة و التشبيو والاستعارة والكناية والمجاز(
 
  

 الكممات المفتاحيّة :
حؾ ()الخطاب ػ اليَزؿ ػ المنيجيّة ػ الأدبيّة ػ الفُكاىة ػ السخرية ػ الض  
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The comic discourse in the book (Misers) 

by Al-Jahiz (an analytical critical study( 

 
Research Summary: 

 The research examines the comic discourse as a literary approach in 

the book (misers) by Al-Jahiz, indicating the importance of comic 

discourse and how it turned into a method of authorship, despite the 

presence of signs of this discourse before the third century AH; 

Such as humor, irony, rare, blink and joke) has been known since 

the pre-Islamic era, but taking an approach to authorship did not 

appear until the third century AH in general, and in the writings of 

Al-Jahiz in particular. Based on that, the research focuses on the 

contents contained in the book (misers) to show the methodology of 

Al-Jahiz through those humorous contents, funny anecdotes, and 

funny protests.  Accordingly, the research is concerned with 

monitoring the value of comic discourse because of this discourse of 

multiple functions: such as the pleasure function and the monetary 

function, and then the research shows the features that made the 

comic discourse a literary discourse, which we can call (literary 

text), including: (characters, dialogue, description, irony, analogy, 

metaphor, metonymy and metaphor.) 

 

 

List of key words: 

(Comic speech literary methodology humor sarcasm laughter ) 
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 المقدمة :
شكّؿ الخطاب اليَزليّ ركيزة ميمّة في السّرديّات منذ ظيور بواكير المؤلفات الأدبيّة في 
التراث العربي؛ فقد اىتّـَ الأدباء بالخطاب اليَزليّ, وأدركوا تأثيره الفعّاؿ في المتمقي فغدا 

, لذلؾ تعمّدوا أف يكوف الخطاب اليَزليّ صِنْوَ الخطاب بالرؤى  غنيّاً بالدلالات مًحمّلبً 
الجادّ في مؤلفاتيـ, وصرّحوا بأىميّتو في كتبيـ, فقد ورد في كتاب)الحيواف( لمجاحظ ما 
" يشير صراحة إلى ضرورة الخطاب اليَزليّ الذي لا يقؿّ أىمية عف الخطاب الجادّ بقولو: 

. وأراك قد عِبتَو قبل أنْ تقفَ عمى حدوده  ىذا كتابُ موعظة وتعريفٍ وتفقّوٍ وتنبيوٍ 
وتتفكّر في فصولو.... وقد غمّطك فيو بعض ما رأيت )في أثنائو( من مزحٍ لم تعرف 

معناه, ومن بَطالةٍ لم تطّمع عمى غَورىا, ولم تدرِ لمَ اجتُمِبَت, ولا لأيِّ عمّةٍ تُكمّفت وأيّ 
, ولأيِّ رياضة تجشّمت تمك البَطالة, ولم شيء أُريغَ عنيا, ولأيِّ جدّ احتُمِل ذلك اليَزل

زانةٌ إذا تُكمّفت لتمك تدرِ أنَّ المُزاحَ جِدٌّ إذا اجتُمِبَ ليكون عمّةً لمجِدّ, وأنَّ البَطالةَ وقارٌ ور 
1العاقبة"  

نتاج النصوص التي تحقؽ مف  فالجِدّ واليَزؿ ركيزتاف أساسيّتاف في التأليؼ الأدبيّ, وا 
المُتعة بقَدْر ما تحقؽ مف الإمتاع, وتثير في النّفس مف المذة والرّغبة بقَدْر ما تممؤىا مف 
ا الموعظة والتنبيو, وتحبّب بالدنيا وتغري بيا بقَدر ما ترغّب عنيا وتزىّد فييا, وتبعاً ليذ

التصور يصبح الخطاب اليَزليّ أصلًب مف أصوؿ الفِكر عند الأدباء, وتغدو 
منيجاً في الكتابة وليس زينة نروّج بيا الجِدّ ثنائيّة)الخطاب الجادّ ػ الخطاب اليَزليّ( 

 ونجعمو مقبولًا مستساغاً .
 أىمية البحث :

متَّخذاً مف الخطاب  تأتي أىمية البحث مف كونِو يُعنى بدراسة منيج مف مناىج التأليؼ
الذي أسس لو الجاحظ في القرف الثالث اليجري , وقد ليَزليّ أساساً في منيج التأليؼ ا

زؿ منذ العصر الجاىمي ولكف لـ تتبمور خطوطو , وتتضح أسسو إلا في كتابات ظير اليَ 
 الجاحظ الذي يُعدّ الرائد في ىذا المجاؿ .

                                                           

الحٌوان , عمرو بن بحر الجاحظ , تح : عبد السلام هارون , المَجمع العلمً العربً  1

 . 5, ص 3, ج م1969, 3, ط 
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الخطاب اليَزليّ وِفؽ محوريف أساسييف لا ينفصؿ ولعؿَّ قيمة ىذا البحث تتمثّؿ في دراسة 
أحدىما عف الآخر وىما : المنيجيّة والأدبيّة ؛ فالمنيجيّة نعني بيا منيج الجاحظ في 
تأليؼ كتاب )البخلبء( واتّخاذه مف الخطاب اليَزليّ أساساً في سرد النوادر , وعرض 

ـ أمّا الأدبيّة فيي لا تنفصؿ عف الأفكار التي أراد أف ينقميا لقارئو بأسموب فنيٍّ مُحكَ 
دراستنا لمنيج الجاحظ ؛ لأنَّيا تبيّف أىـ السمات التي جعمت مف الخطاب اليَزليّ خطاباً 

 أدبيّاً .
والجديد في ىذا البحث أنَّو يتناوؿ الخطاب اليزليَّ بوصفو منيجاً في التأليؼ , ثّـَ يوضّح 

خطاباً أدبيّاً .الجانب الفنيَّ الذي جعؿ مف ذاؾ الخطاب   
جراءاتو :  منيج البحث وا 

, فإنّنا لا نقيّد أنفسنا بمنيج  عدّة تقتضي طبيعة المادة المدروسة الاستفادة مف مناىج
واحد وذلؾ وِفقاً لطبيعة المادة العممية التي سندرسيا , إذ إفَّ تنوّع المناىج يفيد أحياناً في 

اداً أدبيّة وفنيّة و طوابع حضارية , ولذا عمدنا إغناء الدراسة و إكسابيا قيمة إنسانية وأبع
في ىذا البحث إلى المنيج التاريخي القائـ عمى الدراسة التحميمية مستنداً إلى الموضوعيّة 
والدراسة النّصيّة , وكذلؾ استعنّا بنظريات مف المنيج الفني التحميمي الذي يتيح لنا أف 

فييا معالـ جمالية تمكّف مف معرفة السمات ندرسَ أنماطاً مف الفُكاىة واليَزؿ ترتسـ 
كاىي  مف كتاب )البخلبء( .الأدبيّة والجماليّة في النص الف  

 مصطمحات البحث وتعريفاتو الإجرائية :
البحث ) الفكاىة ػػ الضحؾ ػػ السخرية (مف المصطمحات التي يستند إلييا   

 أولًا : الفكاىة : 
فرع عنيا كممات تشترؾ معيا في المعنى وتدؿ عمى تميّزت الفكاىة بغنى مفرداتيا , إذ يت

الوفرة في الدلالات . ذكر )ابف سيده( : " أفَّ الفاكو ىو المزَّاحُ والتفاكو والمُزاح, وفكّيتُ 
القوَـ بمُمَح الكلبـ , والاسـ الفُكاىة , والمصدر الفَكاىة "

1  
كما ذكر الزمخشري في كتابو )أساس البلبغة( ما يأتي : " تفكَّو القوـ : أكموا الفاكية. 
ومف المجاز : تفكّو بكذا , إذا تمذذ بو . وفلبفٌ فَكِوٌ بأعراض الناس . وفاكيتُ القوَـ 

                                                           
الأمٌرٌة , مصر  هـ( , المطبعة الكبرى 458ـ  398المخصص : ابن سٌده الأندلسً )  1

 . 19هـ  السفر الثالث عشر , ص 1317, 1, ط
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مفاكية : طايبتيـ ومازحتيـ . وما كاف ذلؾ إلا مني إلا فُكاىة , أي دعابة , و رجؿ فكوٌ 
1النفس ضحوؾ . وجاءنا بأُفكوىة و أُمموحة" : طيّب  

وفي المعاجـ الحديثة نجد المعاني ذاتيا , إذ يذكر )جبّور عبد النور( في المعجـ الأدبي 
تمخيصاً لمعاني الفكاىة فيقوؿ : " إنّيا طرفة  أو نادرة أو مُمْحة  أو نكتة أو حكاية موجزة 

2فيثير إعجاب السامعيف . " يسرد فييا الراوي حادثاً واقعياً أو متخيّلبً   
مف خلبؿ التعريفات السابقة نستطيع أف نستنتج دلالتيف لمفكاىة : الأولى تدؿ عمى 

مف التمذذ بذكر العيوب , فالفكاىة  عمى نوع التمطّؼ في المحادثة والكلبـ , والثانية تدؿ
جزة مكثفة .إذاً تعبير مكثّؼ يحتاج إلى سرعة البديية والقدرة عمى الإيحاء بطريقة مو   

 ثانياً : الضحك :
ورد في )لساف العرب( : " الضحؾ : معروؼ , ضَحؾ يضْحَؾُ ضَحْكَاً و ضِحْكاً ... 
حؾ :  حْؾ : الثغر الأبيض , والضَّ والضحؾ : العَجَب , وىو قريب مما تقدـ . والضَّ

3العسؿ , وقيؿ الضحؾ : الشيد ..."  
  : يرى الدكتور )عبد الكريـ اليافي( ويحدث الضحؾ استجابة لمفكاىة واليّزؿ , إذ

الضحؾ يتأتى خاصة مف الفرح والابتياج والفوز والانتصار والبشارة السّارة , إلّا أفَّ أفَّ " 
المرء قد يضحؾ دوف أف يكوف فرِحاً . فممضّحؾ أسباب نفسيّة تستدعيو غير الفرح. نحف 

الذي ييمنا ىنا وىو الذي نضحؾ حيف نسمع نكتة أو نادرة أو فكاىة , وىذا ىو النوع 
يحصؿ مف الشعور باليَزْؿ اي حيفَ يكوف الموضوع ىَزليّاً . حينئذٍ يدخؿ الضحؾ في 

4الدراسات الادبيّة ونجد لو قيمة جمالية فنية ."  
ػ بالشعور باليزؿ وكذلؾ بالحالة برأي الدكتور عبد الكريـ اليافي  ػ إذاً يرتبط الضحؾ

النفسية للئنساف  فميست الغاية مف الضحؾ ىي الضحؾ بحدّ ذاتو , فلب بد مف مراعاة 

                                                           
ٌّة ,  الزمخشري , أساس البلاغة :  1 تح: محمد باسل عٌون السود ,دار الكتب العلم

 . 33ـ  32, مادة )فكه( , ص  2م , ج1998,  1بٌروت ـ لبنان , ط
م , ص 1979,  1المعجم الأدبً : جبّور عبدالنور , دار العلم للملاٌٌن , بٌروت , ط  2

 . 195ـ  194
3
 دار صادر , بٌروت , مادة )ضحك( لسان العرب , ابن منظور ,   

4
م, 1996, 1ٌروت ـ لبنان ,  طبدب العربً : عبد الكرٌم الٌافً, مكتبة لبنان ناشرون , دراسات فنٌة فً الأ 

 . 52ص
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مضحؾ سمة واضحة يكتشفيا الذىف بيف الافكار: و لالحالة النفسية التي تستدعيو , 
. اقض العقمي والاستحالة المحسوسةكالتن  

 ثالثاً : السخرية :
دـ وجود الإنساف , ولا شؾّ أنّيا وجدت عمى مرّ العصور و قد اىتّـ بيا السخرية قديمة قِ 

الأدباء والنقاد اىتماماً كبيراً , لأنّيا تيدؼ إلى إيصاؿ رسالة نقدية أو إصلبحية بأساليب 
 ووسائط متعددة .

 ورد في )لساف العرب( : " سَخِرَ منو وبو سَخْراً و مَسْخَراً وسُخْراً , بالضـ , وسُخْرةً 
حْكَةُ. ورجؿٌ سُخْرَةٌ: يَسْخرُ بالناسِ , وفي  وسُخْريّاً وسُخْريّةً: ىزئ بو , والسُّخْرةُ : الضُّ

  1التيذيب : يسخر مف الناس . ويقاؿ: سَخَرْتُو بمعنى سخّرتو أي قيرتو ."
تتمثؿ )السخرية( في منيج جدليّ , يعتمد عمى الاستفياـ , ف: " أمّا في الاصطلبح 

2غي, إذ تعتبر طريقة في توليد الثنائية , والتعميـ عمى البعد المعرفي . "بمفيومو البلب  
مف  وأشد وقعاً  نجد أفَّ السخرية تحمؿ معنى اليزء , و قد تكوف أعمؽ أثراً في النفس

كممات المرادفة ليا في المعنى ؛ لأنيا غالباً تكوف مبطنة ومغمفة يبدي غيرىا مف ال
مره في نفسو . الساخر مف خلبليا خلبؼ ما يض  
 حدود البحث والدراسات السابقة :

لعؿّ الدراسات السابقة التي وجدناىا كانت غير مستقمة ومتفرّقة , وغير موفية بالغرض 
قد ألّمت بجميع  الذي نَعمَد إليو مف خلبؿ ىذه الدراسة . ولا نزعـ بأفَّ ىذه الدراسة 

جوانب الموضوع , لكنّنا نأمؿ أف نكوف مف خلبؿ ىذا البحث أفدنا القارئ وفتحنا المجاؿ 
 أماـ الباحث الذي يريد أف يدرس منيجاً مف مناىج التأليؼ لدى القدماء . 

السابقة رسالة ماجستير بعنواف : مف الدراسات  
ظ نموذجاً ( وىي إعداد الطالبتيف : ) السخرية في الأدب العباسي كتاب "البخلبء" لمجاح

تينييناف يموف و ليمة سعيد , فكاف اختيار ىذا البحث رغبة في الكشؼ عف سحر البياف 
 عند الجاحظ وسبر أغواره . 

                                                           
1
 .مادة )سخر(  353ـ  352لسان العرب : ابن منظور , ص   

.     52, ص 1985,  1معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة : سعٌد علوش , دار الكتاب اللبنانً , بٌروت ,ط 4
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ومف الدراسات السابقة أيضاً : كتاب ) السخرية في أدب الجاحظ ( لمسيد عبد الحميـ 
 محمد حسيف .

ظ ( لمدكتور أحمد عبد الغفار عبيد , وقد أفّدنا مف ىذه وكتاب ) أدب الفكاىة عند الجاح
فقد أمدّتنا ىذه الدراسات بشيء غير المراجع التي درست نتاج الجاحظ الأدبي والفكري , 

قميؿ مف العمـ والفكر , لكفَّ ما عمَدنا إليو مف خلبؿ ىذا البحث ىو دراسة المنيج الذي 
   مف الخطاب اليَزليّ أساساً لو .  اعتمده الجاحظ في كتاب ) البخلبء( متخذاً 

 التمييد :
و )اليَزؿ( في  قبؿ أف نسير في تفاصيؿ بحثنا لا بدّأف نقؼَ عند مصطمح )الخطاب(

 المغة والاصطلبح
:ـ )الخطاب( لغة واصطلاحاً 1  

)الخطاب( لغة : "خطب الرجؿ خَطَابة فيو خطيبٌ بَيّفُ الخطابة واسـ الكلبـ الخُطْبةُ 
النساء بالكسر وكذلؾ ىو في التنزيؿ )لا جُناحَ عميكـ فيما عرّضتـ مف خِطبةِ ػ وخِطبة 

النساءِ ( والمّو أعمـ .... والخَطْبُ الأمر العظيـ والجمع خُطُوبٌ ػ والخِطابُ مصدر 
1خاطبتو مخاطبةً وخِطاباً "  

بة وفي لساف العرب: "الخِطابُ والمخاطبة: مراجعة الكلبـ, وقد خاطبو بالكلبـ مخاط
وخِطاباً , وىما  يتخاطباف..... وذىب أبو إسحؽ إلى أفّ الخُطْبةَ عند العرب: الكلبـ 

  2المنثور المسجّع, ونحوه . والمخاطبة مفاعمة مف الخطاب و المشاورة ."
يكاد الباحث في المعجمات المغويّة يجد إجماعاً عمى أفَّ الخطاب ىو )مراجعة الكلبـ( , 

ّـَ لا يتحقؽ  الخطاب إذا انعدمت تمؾ المراجعة بالكلبـ , فيي تقتضي المواجية بيف ومف ثَ
  فيف ىما : المخاطِب وىو المرسِؿ , والمخاطَب و ىو المرسَؿ إليو .طر 

نص مكتوب قد ورد في معجـ المصمحات العربيّة "الخطاب : الرسالة أما في الاصطلبح ف
3تخصّ سواىما."ينقؿ مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو, يتضمف عادةً أنباء لا   

                                                           
هـ ,دار صادر 321ابن درٌد أبً بكر محمد بن الحسٌن الأزدي البصري ت  :جمهرة اللغة 1

 ,مادة )خطب(   237:,ص1هـ , ج1345, 1بٌروت, ط
 ,مادة)خطب( . 361, ص13أبً الفضل محمد بن مكرم ابن منظور, ,ج : لسان العرب2

مجدي وهبة ـ كامل المهندس, مكتبة لبنان ـ  :معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب 3

 . 159م ,ص1984, 2بٌروت, ط
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" الخطاب: مجموع خصوصي التعابير, تتحدد بوظائفيا  ويرى سعيد عمّوش أفَّ 
الاجتماعية ومشروعيا الإيديولوجي ..... ويمتمؾ )الخطاب الأدبي(, أبعاداً شاعريّة تميزه 

عف الخطابات المباشرة. )الخطاب المباشر( خطاب حواري, يستغني عف الكثير مف 
  1تقنيات المجازية."

يمتقي المعنى المغوي مع المعنى الاصطلبحي لمخطاب, في كوف الخطاب الأدبي ينشأ 
دراؾ, يتّضح لنا أفَّ الخطاب لا بدّ لو مف مُرسِؿ و  و خاصة مف صَوْغ المغة عف وعي وا 

 مُرسَؿ إليو وىما المبدع والمتمقي.
ـ )اليَزْل( لغة واصطلاحاً :2  
عّاباً. وقوْؿٌ الجدّْ, ىَزَؿ ييزِؿ ىزلًا. وأىزلو: وجده ل ورد في )لساف العرب( :" اليَزْؿ نقيض 

  2وفي التنزيؿ:" وما ىو باليَزْؿِ". واليُزالة الفكاىة ." ىَزْؿٌ. ىُذاءٌ,
أمّا اليَزليّ في الاصطلبح فيو:" شكؿ مف أشكاؿ الممياة, أو محاكاة يقصد بيا الاستيزاء 

يتناوليا الكاتب بالتحوير والتشويو؛ يأخذ عف طريؽ المبالغة. أو موقؼ أو أسموب أو فكرة 
موضوعاً ميماً أ, رفيعاً ويفرض عميو الطابع العادي المبتذؿ . وقد يكوف التناوؿ عمى 

العكس مف ذلؾ أي أف يأخذ موضوعاً عادياً تافياً باعتباره ذا وقار و مكانة مما يدعو إلى 
  3الاستيزاء ."

مغوية والاصطلبحية ػػ أفَّ اليَزؿَ يحمؿ معنى السخرية يتبيّف ممّا سبؽ ػػ مف خلبؿ الدلالة ال
التي ترجع في أصميا إلى ىدؼ واحد وىو الضحؾ, إذ إفّ مفيوـ والاستيزاء والفكاىة 

اليَزؿ في الأدب يقع عمى دلالات كثيرة نابعة مف تنوع ىذا الفف, أو مف تنوع 
كاىة مف أىـ الدلالات الموضوعات التي يعرض مف خلبليا الخطاب اليَزليّ, ولعؿّ الف

" والتي حار الباحثوف في وضع تعريؼ دقيؽ ليا , إذ تشمؿ اليَزليّ  التي يشمميا الخطاب
السخرية والمّذع والتيكـ واليجاء والنّادرة والدعابة والمُزاح والنّكتة و"القفش" والتورية واليَزؿ 

4والتّصور الساخر "الكاريكاتوري" "  
                                                           

.  83معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة : سعٌد علوش , ص  4  
  . )هزل( مادةابن منظور,  :لسان العرب 2
رٌن المتحدٌن, د.ط ابراهٌم فتحً, المؤسسة العربٌة للناش:معجم المصطلحات الأدبٌة  3

 .399م,ص1986,
 . 11م ,ص1943, 3شوقً ضٌف, دار المعارف, ط :لفكاهة فً مصرا 4
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اليَزليّ في كتاب) البخلاء( لمجاحظ :ــ منيجيّة الخطاب  3  
ظير الخطاب اليَزلي في عصر ما قبؿ الإسلبـ مف خلبؿ شعر الغزؿ العابث وما يمحؽ 

بو مف شعر الخمرة في بعض مجالس المنادمة, فضلًب عف ظيوره في شعر اليجاء 
ة الحافؿ بالصور الساخرة, أمّا في العصر الإسلبمي فقد أخذ اليَزؿ ينحو مناحي جديد

مستمدة مف مبادئ الديف الجديد الذي منع التعرّض لممسمميف بشتّى أشكاؿ اليجاء الذي 
 عميو وسمـ( يمزح ويضحؾ " حدثنا عبد الله بف يناؿ منيـ, فكاف الرسوؿ الكريـ )صمّى الله

صالح قاؿ: حدثني الميث قاؿ : حدثني ابف عجلبف , عف أبي ىريرة , قالوا يا رسوؿ الله 
, وكاف الصحابة رضواف الله عمييـ يمزحوف  1نا . قاؿ : إنّي لا أقوؿ إلا حقاً "إنّؾ تُداعِب

ولا بدّ ويضحكوف , فالجِدّ يقتضي تعاملًب مع الحقيقة , واليَزؿ يغيّر الحقائؽ ويمونيا 
لمنفس ما يسمّييا و يخرجيا مف الجدّ إلى اليَزؿ لأفَّ النفس تمؿ اعتماد الجدّ فلب بدّ مف 

  عض اليزؿ .الاستجماـ بب
كانت ىناؾ سخرية في العصر الجاىمي و يرى الدكتور ) نعماف محمد أميف طو ( أنو "  

والإسلبمي, ولـ تكف ىذه السخرية عميقة, بؿ كانت بسيطة بساطة الجاىمييف, سيمة تبعاً 
لحياتيـ غير المعقدة, خفيفة الوقع, لا تعدو السخرية الفطرية التي تؤثر عمى أناس 

تفوف بالممحة والتعريض دوف الإلحاح في السخرية والتنويع والتفنف في أساليبيا متأخريف يك
  2الموجعة"

إذاً نجد أفَّ السخرية لـ تكف غائبة في العصريف الجاىمي والإسلبمي , لكنّيا كانت 
  تتناسب مع حياتيـ و أساليبيـ فلب تصؿ إلى حدّ الإيلبـ والتجريح .

الأموي مف خلبؿ فف النقائض الذي دار عمى لساف ثلبثة مف وقد تجمّى اليَزؿ في العصر 
اليازلة النواحي فف النقائض مف بعض  )جرير والفرزدؽ والأخطؿ(؛فمـ يخؿُ الشعراء

والصور الساخرة في كثير مف الأحياف , ثّـَ ازدىر الخطاب اليَزلي في العصر العباسي 
في التأليؼ كاف رائده )عمرو بف بحر ازدىاراً كبيراً واتخذ خُطىً جديدة جعمت منو منيجاً 

                                                           

الأدب المفرد : محمد بن اسماعٌل البخاري , خرّج أحادٌثه : محمد فؤاد عبد الباقً ,  4

 3روت ـ لبنان , ط, بٌصنع فهارسه : رمزي سعد الدٌن دمشقٌة ,دار البشائر الإسلامٌة 
.112م , ص 1989,   
نعمان محمد أمٌن طه, دار  :العربً حتى نهاٌة القرن الرابع الهجريالسخرٌة فً الأدب  2

 .     67م,ص1978, 1التوفٌقٌة للطباعة بالأزهر, ط
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الجاحظ( الذي دافع عنو وراح يمزج اليَزؿ بالجدّْ, فكاف عمى رأس الكتاّب الذيف سمكوا ىذا 
المذىب , وفتحوا آفاقو بوعي و قصد كما جعؿ لمفكاىة منزلة خاصة في مؤلفاتو, " إذ 

وىو  في ثنايا مؤلفاتو, أسبؽ الكتاّب العرب احتفالًا بالفكاىة, وحشداً ليايعدّ الجاحظ 
صاحب مذىب مشيور في مزج اليَزؿ بالجدّ, والخروج بقارئو مف أدؽّ المسائؿ وأشدّىا 

إلى أيسر الموضوعات, وربّما استطرد بو إلى شيءٍ مف النوادر الطّريفة  عمقاً وتعقيداً 
  1والفكاىات العَذبة. "

الذي ىدؼ فيو إلى تسمية واحدٍ مف مؤلفات الجاحظ , كتاب )البخلبء( وسنقؼ عند 
ضحاكو, كما عَمد إلى فئات المجتمع كافة لينقؿَ عيوبيا بروح ساخرة فكِية وذلؾ  القارئ وا 

بغية إصلبحيا, وىذا ما يؤكده الدكتور عبد الحميـ محمد حسيف إذ يقوؿ:" لقد كاف 
اتو, "الجاحظ" في كتابو "البخلبء" دقيقاً في تصويره بارعاً في وصفو, ساخراً مع شخصي

داعياً إلى الضحؾ والمُزاح... وقد دافع "الجاحظ" عف الضحؾ وبيّف آثاره وفوائده وقرر 
2أنّو ذات قيمة لمنفس والجسـ ."  

ة  يقوؿ الجاحظ في مقدمة كتاب )البخلبء(: " ولؾ في ىذا الكتاب ثلبثة أشياء: تبيّف حُجَّ
في ضحؾ منو إذا شئت  طريفة, أو تعرّؼ حيمة لطيفة, أو استفادة نادرة عجيبة. وأنت

3وفي ليو إذا مَمِمْت الجدّ."  
يتبيّف لنا مف ىذا القوؿ أفَّ الجاحظ عرؼ الغاية التي أرادىا مف ىذا الكتاب, وعرّفيا 
لمقارئ فيو لا ينفصؿ عف بيئتو ومجتمعو لقد كاف ػػ في سخرياتو ػػ يعتمد عمى إبراز 

ماىر, فكاف يخرجيا لوحات فنية بارعة, الصورة كما يراىا الرائي, وكما يرسميا المصوّر ال
ؼ فييا ولا تصنّع ولا لا يغادر مف مقوماتيا شيئاً, في دقّة ملبحظة وخصوبة خياؿ لا تكمُّ 

لإحساسات في الخفايا النفسية, مستنبطاً ا متغمغلبً  مبالغة , مستشفاً الحركات الشعورية,
 الخفيّة. 

                                                           
جامعة الأزهر ـ كلٌة اللغة العربٌة  أحمد عبدالغفار عبٌد, : أدب الفكاهة عند الجاحظ 1

 . 5م,ص1982, 1ط بالمنصورة ,
2
مد حسٌن, الدار الجماهٌرٌة للنشر والتوزٌع عبدالحلٌم مح : السخرٌة فً أدب الجاحظ 
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ء( مف خلبؿ التعرّؼ إلى الوظائؼ التي تبرز أىميّة الخطاب اليَزليّ في كتاب )البخلب
يؤدييا , والتي نريد أف نوضحّ مف خلبليا منيج الجاحظ في تأليفو ليذا الكتاب, ومف ىذه 

 الوظائؼ:
 أولًا: الوظيفة الإمتاعية :

يعتمد الخطاب اليَزليّ في كتاب )البخلبء( عمى النّادرة, التي تعدّ المصطمح الجامع ليذا 
الذي يندرج فيو أنواع متعددة, والنّادرة "خبر قصير في شكؿ حكاية , أو النوع مف الأدب 

1عبارة أو لفظ يثير الضحؾ."  
ويقوـ الخطاب اليَزليّ عمى الفكاىة أو التفكّو ؛ فالفكاىة مف الجوانب المميزة لمسموؾ 

ذا ذىبنا نستقصي الفكاىة العربيّة وجدنا أنفسنا إزا ه, ء كنز لا تحصى جواىر الإنساني "وا 
ىنالؾ روايات وفكاىات مجيولة الواضع ومجيولة العصر يصعب و ذخائره,  ولا تستنفد

2اعتمادىا في بياف التطور التاريخي."  
أمّا الضحؾ فيو التعبير الجسمي أو الفيزيولوجي عف ىذا الجانب, فالفكاىة رسالة و  

الطّباع كما بيّف اجتماعية يُقصد بيا إنتاج الضحؾ أو الابتساـ, فالضحؾ  مف أصؿ 
الجاحظ في مقدمة كتاب )البخلبء( وذلؾ بقولو:" وكيؼ لا يكوف موقعو مف سرور النفس 
عظيماً, ومف مصمحة الطباع كبيراً, وىو شيء مف أصؿ الطباع, وفي أساس التركيب؛ 
لأفَّ الضحؾ أوؿ خير يظير مف الصّبي. وقد تطيب نفسو, وعميو ينبت شحمو, ويكثر 

3ة سروره, ومادة قوتو."دمو الذي ىو عمّ   
وىذا ما نجده في  لي خصوصية البناء الموجز المكثؼ ,إفَّ أبرز ما يميز الخطاب اليَز 

أىؿ  بيؿ المثاؿ, في حديث الجاحظ عف بخؿكتاب )البخلبء( لمجاحظ, نذكر عمى س
 خراساف ويخص منيـ أىؿ مَرو:

مرة لجارٍ كاف لي, مف أىؿ " حدّثني أبو إسحاؽ إبراىيـ بف سيّار النّظاـ قاؿ: قُمتُ 
خراساف: أعرني مقلبكـ فإنّي أحتاج إليو. قاؿ: قد كاف لنا مِقمى ولكنَّو سُرِؽ. فاستعرت 
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مف جار لي آخر. فمـ يمبث الخُرَاسانيّ أف سمعَ نشيش المحـ في المِقمى, وشّـَ الطباىج , 
في الأرض أعجب منؾ, لوكنتَ خبَّرتني أنَّؾ تريده لِمَحـ أو  فقاؿ لي, كالمغضِب: ما

لشحـ لوجدتني أسرع إليؾ بو, إنّي خشيتؾ تريده لمباقمّى, وحديد المِقْمى يحترؽ إذا كاف 
الذي يُقمى فيو ليس بدسِـ. وكيؼ لا أعيرؾ إذا أردت الطباىج, والمِقمى بعد الرّد مف 

  1الطباىج أحسف حالًا منو في البيت."
ويقوؿ في قصة أبي جعفر: " لـ أرَ مثؿ أبي جعفر الطّرَسوسي: زار قوماً فأكرموه 

وطيّبوه, وجعموا في شاربو وسَبَمتو غالية . فحكّتو شفتو العميا, فأدخؿ إصبعو فحكّيا مف 
باطف الشفّة, مخافة أفْ تأخذ إصبعو مف الغالية شيئاً إذا حكّيا مف فوؽ. وىذا وشبيو إنّما 

إذا رأيت الحكاية بعينؾ. لأفّ الكتاب لا يصور لؾ كؿّ شيء, ولا يأتي عمى يطيب جدّاً 
  2كنيو, وعمى حدوده وحقائقو. "

" وحديث سمعناه عمى وجو الدىر. زعموا أفّ رجلًب قد بمغ في البخؿ غايتو, وصار إماماً, 
وؿ لو: " كـ وأنّو كاف إذا صار في يده الدرىـ, خاطبو وناجاه وفدّاه واستبطأه. وكاف ممّا يق

مف أرض قد قطعت, وكـ مف كيس قد فارقت, وكـ مف خامؿ رفعتَ, ومف رفيع أخممت. 
لؾ عندي أف لا تعرى ولا تَضْحى" ثّـ يمقيو في كيسو ويقوؿ لو: " اسكف عمى اسِـ الله في 

  3مكاف لا تُياف ولا تُذؿّ ولا تُزعَج منو" وأنّو لـ يُدخِؿ فيو دِرىماً قطّ فأخرجَو. "
" قمت لو مرة: قد رضيت  الجاحظ في أثناء حديثو عف قصة أبي محمد الخزامي : وقاؿ

بأف يقاؿ : عبد الله بخيؿٌ؟ قاؿ: لا أَعدمني الله ىذا الاسـ. قمت: وكيؼَ؟ قاؿ: لا يقاؿُ 
فلبفٌ بخيؿٌ إلّا وىو ذو ماؿ, فسمـ إليَّ الماؿ, وادعُني بأيّ اسـ شئت. قمت: ولا يقاؿُ 

يجمع  إلّا وىو ذو ماؿ, فقد جمع ىذا الاسـ الحمد والماؿ, واسُـ البخيؿ أيضاً فلبفٌ سخيّّ 
الماؿ والذـ . فقد اخترت أخسّيما وأوضعيما. قاؿ: وبينيما فرؽ. قمت: فياتِو. قاؿ: في 

إخبار عف خروج الماؿ مف قوليـ بخيلب تثبيتٌ لإقامة الماؿ في ممكو, وفي قوليـ سخيّّ 
, واسُـ السخيّْ اسٌـ فيو تضييعٌ وحمد. والماؿُ زاىر ممكو. واسُـ البخيؿ اسٌـ في و حفظ وذّـ

مكرِـ لأىمو معزّّ , والحمدُ ريحٌ وسُخرية, واستماعؾ لو ضعؼٌ وفسولة وما أقؿ غناء 

                                                           
 الطباهج : اللحم المشرّح , و الباقلىّ : الفول . . 23ص الجاحظ, :البخلاء 1
 الغالٌة : أخلاط من الطٌّب .. 58ص, المصدر نفسه   2
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الحمد ػػ والله ػػ عنو,إذا جاع بطنُو , وعرى جمده, وضاع عيالو, وشمِت بو مف كاف 
1يحسده. "  

أساسييف: مى مكوّنيف الخطاب اليَزليّ يشتمؿ عإفَّ    
وىو البدء  دػ البعد المعرفي الخاص بمعرفة المتمقي بما سيحدث لاحقاً في مسار السر 1

بتكويف توقّع المتمقي عند سماعو لمقصة أو النادرة؛ ففي المثاؿ الأوؿ يصؼ الجاحظ بخؿ 
أىؿ خراساف ويخصّ أىؿ مرو, فيؤكد أفَّ البخؿ فييـ مف أصؿ الطباع , وىنا يحاوؿ 

.  المتمقي أف يستند إلى خبرتو الخاصة ومعرفتو المتنوعة في أىؿ الكرـ
بحدوث الدىشة التي تنتيؾ حالة التوقع السابقة لدى المتمقي,  ػ فف الإضحاؾ , إذ يرتبط2

فكيؼ يحؾّ وتغير مسارىا بطريقة غير متوقعة, وىذا ما نراه في المثاؿ الثاني, 
الطَرَسوسي شفّتو العميا مف باطنيا خشية أف تأخذ إصبعو مف الغالية شيئاً, وذلؾ لشدة 

نجدىا في ىذا المثاؿ؛ لأفّ فعؿ الطرسوسي  والدىشة والغرابة التيبخمو وىنا تقع المفارقة 
جاء مخالفاً لمتوقعات مثيراً لمضحؾ, إذ يدخؿ في حيّز اللبمعقوؿ فلب بدّ أف يقوـ المتمقي 

التمسؾ الخاص في المعنى بيف ىذا التناقض الموجود  " بعد ىذا الإدراؾ بإقامة نوع مف
تي أثارت التوقع الذي لـ عند حدّ الضحؾ وبيف البداية الخاصة بالخطاب اليَزلي ال

  2يتحقؽ. ىنا لا بدّ أف يقوـ المتمقي بإعادة تأويؿ , أو تفسير لما يحدث عند حدّ الضحؾ."
وقد يعتمد الخطاب اليَزليّ ػػ في بعض الأحياف ػػ عمى المشيد الفُكاىي الذي يعمؿ عمى 

بع؛ ففي المثاؿ الثالث والرا يفإثارة الضحؾ لدى المتمقي, مف ذلؾ ما ذكرناه في المثال
اسكف عمى اسِـ الله  تجسّد في مخاطبة الرجؿ لمدرىـ: ) الثالث نجد أفّ المشيد الفكاىي

.الدّْرىـ مدى الدّىر وىو بذلؾ يؤكد عدـ خروج ( في مكاف لا تُياف ولا تُذؿّ ولا تُزعج منو  
الأفعاؿ التي تدؿّ و قد يركّز الخطاب اليَزليّ عمى مجموعة مف السموكيّات أو الأقواؿ, أو 

ّـ فيي تثير الشعور بالدىشة,  " ,عمى الغفمة أو الذىوؿ, أو عدـ إدراؾ العواقب ومف ثَ
وكذلؾ الضحؾ. وترتبط ىذه الأقواؿ والأفعاؿ ػػ في معظميا ػػ بطائفة الحَمقى ؛ الذيف 

يستجيبوف لمعالـ مف خلبؿ الدىشة, ويتصرفوف بشكؿ غير مألوؼ يصؿ أحياناً إلى حدّ 
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عَبث واللبمعقوليّة, فيـ يسمموف وعييـ, أو عدـ إدراكيـ عمى نحو إرادي أو غير إرادي, ال
إلى قوى منظورة ومجيولة بالنسبة إلييـ, ويتصرفوف كما لو كانوا واقفيف في قبضتيا 

ّـ يقوموف بسموكيّات مفاجئة تثير الضحؾ لدينا, فيـ ينتيكوف  وتحت أسرىا القائـ, ومف ثَ
ّـ يحدثوف الضحؾ." النظاـ الاجتماعي القائـ, ويتجاوزوف معاييره, ومف ثَ

1  
و بذلؾ نستطيع القوؿ: إفَّ الخطاب اليَزليّ يُعدّ مكوّناً رئيساً في كتاب )البخلبء( , فقد 
أدرؾ الجاحظ أفَّ الضحؾ والإضحاؾ يقوـ عمى القدرة في مزج الحقيقة الجافة باليَزؿِ 

في النفوس وذلؾ مف خلبؿ الوظيفة الإمتاعيّة التي  والمرح, كما أدرؾ أثر الخطاب اليَزليّ 
يؤدييا. و" ىكذا نرى أفَّ كؿ ما يُضحِؾ فيو ىَزؿ, ولكنّو ينقسـ قسميف: أحدىما ليس لو 

غرض إلاَّ الإضحاؾ فحسب وىو ما يطمؽ عميو الفكاىة, والآخر لو غرض ىادؼ واضح 
2"وىو السخرية.ػ سواء أكاف معيّناً أو غير معيّف حيف إلقاء النّكتة ػ   

وسنتعرّؼ ػػ في الصفحات القادمة ػػ إلى الوظيفة النّقدية لمخطاب اليَزليّ, إذ يغدو الخطاب 
 اليَزليّ ػػ بموجبياػػ صِنْو الخطاب الجادّ في كتاب )البخلبء( .

لوظيفة النّقديّة :ثانياً: ا  
لـ يكف الضحؾ ىو الغاية الوحيدة لمخطاب اليَزليّ, فقد كاف لمجاحظ غايات نقديّة في 
كتاب )البخلبء( معتمداً في ذلؾ عمى حسّْو في اكتشاؼ الجوانب المضحكة في طبائع 
النّاس, وفَيمو العميؽ لجميع الجوانب النّفسيّة لأفراد مجتمعو , حيث يحمؿ طبائع البشر 

يـ ونزعاتيـ, فنجد لمخطاب اليَزليّ في كتابو وقْعاً في النفس, لأفَّ ويقؼ عمى دوافع سموك
كؿ فكاىة تمتمس قضية اجتماعية أو ثقافية أو اقتصادية بطريقة ذكية ىادفة تكتسب 

أىمية عُظمى, وتعدّ تسجيلًب صادقاً لمواقع الاجتماعي, ومعايشةً لحياة فئات مف الناس, 
( لـ يأتِ عفوَ الخاطر," ذلؾ أفَّ الففَّ اليَزليّ , لـ فالخطاب اليَزليّ في كتاب )البخلبء

                                                           
ٌّة الفكاهة والضحك, زكرٌا ابراهٌم, دار مصر للطباعة, مصر, د.ط,  1 ٌ نظر: سٌكولوج

 .151صد.ت, 
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يكف نوعاً مف المّعب والميو, بؿ ىو مجيود يبذلو الإنساف لكي يصير وعياً مف الناحية 
  1الفكريّة, يُعمي مف شأف القيـ, ويرتفع بالإنساف وبمستواه السموكي."

لقد عبّر الجاحظ ػػ في كثير مف اختياراتو ػػ عف معاناة البخيؿ وجشعو بأسموب فكاىي؛ 
فالبخؿ يُورث الطمع في أغمب أحوالو, ويظفّ البخيؿ أنَّو يتّجو نحو السعادة في كنْز الماؿ 

وجمعو, في حيف أنَّو لا يحظى في النياية سوى بالشّْقوة, شِقوة الحِرماف, وذؿّ الامتلبؾ 
 ينفع صاحبو, بؿ يذىب ما يكنزه البخيؿ إلى أقاربو وورثتو مف بعده, وسنورد أمثمة الذي لا

 مف كتاب)البخلبء( توضح ذلؾ:
" حدّثني مُويس بف عمراف قاؿ: قاؿ رجؿُ منيـ لصاحبو ػػ وكانا إمّا متزامميف و إمّا 

َـ لا نتطاعـ؟ فإفَّ يدَ الله مع الجماعة, وفي الاجتماع الب ركة, وما زالوا مترافقيف ػػ: ل
ُـ الاثنيف يكفي الثلبثة, وطعاـ الثلبثة يكفي الأربعة. فقاؿ لو صاحبو: لولا  يقولوف: طعا
أعمـ أنَّؾ آكؿ مني لأدخمتُ ىذا الكلبـ في باب النصيحة. فمّما كاف الغدُ, وأعاد عميو 

اف حرصؾ القوؿ, قاؿ لو: يا عبدَ الله معؾ رغيؼٌ ومعي رغيؼ, ولولا أنَّؾ تريد الشر ما ك
عمى مؤاكمتي. تريد الحديث والمؤانسة؟ اجعؿ الطبؽَ واحداً, ويكوف رغيؼ كؿ منّا قدّاـ 
صاحبو. وما أشؾ أنؾ إذا أكمت رغيفؾ ونصؼ رغيفي ستجُده مباركاً. إنّما ينبغي أف 

  2أكوف أجدُه أنا لا أنت."
يقو و أفّ المؤاكمة ىذه النادرة قاليا الجاحظ في أىؿ مرو, فالقارئ يظف أفَّ الصديؽ لصد 

بينيما مف أبسط الأمور التي يتبادليا المترافقيف , لكفّ رفضو لممؤاكمة عمى ىذه الشاكمة 
يفاجئ المتمقي ػػ عمى اختلبؼ ثقافتو ومعرفتو بالبشر وطبائعيـ ػػ وىذا نقدٌ ضمنيّّ لمواقع 

ثيؼ ويحاكي المواقؼ المعيش في خراساف , فإفَّ ثمّة إنجازاً محبوكاً بعناية يرتكز عمى التك
أدبيّة ذات فاعمية تقنية واضحة, اعتمدت مبدأ السخرية والأفكار , مستنداً إلى خمفيّة 

 الموظؼ لإبراز السمبيات في مجتمع الجاحظ. 
 ييدؼ الخطاب اليَزليّ الذي يقوـ عمى السخرية إلى انتقاد الرذائؿ والنقائص الإنسانية,

الفردية منيا والجماعية, ويكوف اليدؼ منيا محاولة التخمّص مف بعض الخِصاؿ 

                                                           
أدب الفكاهة الأندلسً دراسة نقدٌة تطبٌقٌة, حسٌن خرٌوش, منشورات جامعة الٌرموك, د.ط,  1

 . 11م, ص1982
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والخصائص السمبية, فالجاحظ في كثير مف الأحياف يُطمِعنا عمى النقائص التي كانت 
سائدة في مجتمعو, ولعؿَّ البخؿ مف أبرز السموكيّات البشرية اشتمالًا عمى التناقض في 

فالبخيؿ لا يحظى سوى بشقوة الحرماف لأنّو يممؾ ولا  المعنى والازدواج في السموؾ,
 يعطي, وىو حتى عمى نفسو لا يتقبؿ العطاء فكيؼ يكوف العطاء عنده للآخريف؟ .

والبخيؿ في كتاب )البخلبء( لا يتمتع بصفة البخؿ فحسب بؿ إنّو يسوّغ لنفسو الكذب 
احظ عف واؿٍ كاف بفارس, ويجعمو مع الصدؽ في كفّة واحدة, ومثاؿ ذلؾ ما حدّثنا بو الج

 إذ يقوؿ: 
ومثؿ ىذا الحديث ما حدّثني بو محمد بف يسير عف واؿٍ كاف بفارس, إما أف يكوف " 

خالداً خُومَيْرَويْوِ أو غيره, قاؿ: بينا ىو يوماً في مجمس, وىو مشغوؿ بحسابو وأمره, وقد 
رّظو ومجّده. فممّا فَرغ احتجب بجيده, إذ نَجـ شاعرٌ بيف يديو, فأنشده شعراً مدحو فيو وق

قاؿ: قد أحسنتَ. ثّـ أقبؿ عمى كاتبو فقاؿ: أعطو عشرَة آلاؼ درىـ. ففرح الشاعر فرحاً قد 
ني لَأرى ىذا القوؿ قد وقع منؾ ىذا الموقِع؟ اجعَميا  يُستطار لو, فمما رأى حالو قاؿ: وا 

ف عشريف ألؼَ درىـ. فكاد الشاعر يخرج مف جمده. فممّا رأى فرحو قد أضع ؼ, قاؿ: وا 
فكاد الفرح يقتمُو. فرحؾ ليتضاعؼ عمى قَدر تضاعؼ القوؿ؟ أعطو يا فلبف أربعيف ألفاً. 

ُـ أنؾ كمما رأيتني  فمما رجعت إليو نفسو قاؿ لو: أنتَ ػ جُعمتُ فداؾ ػ رجؿ كريـ, وأنا أعم
ثّـ دعا لو  قد ازددت فرحاً زدتنَي في الجائزة, وقبوؿُ ىذا منؾ لا يكوفُ إلّا مف قمّة الشكر.

 وخرج. 
قاؿ: فأقبؿ عميو كاتبو فقاؿ: سبحاف الله ىذا كاف يرضى منؾ بأربعيف درىماً, تأمر لو 
بأربعيف ألؼ درىـ؟ قاؿ: ويْمؾَ وتريد أف تعطيَو شيئاً؟ قاؿ: ومف إنفاذ أمرؾ بدّ؟ قاؿ: يا 

نا بكلبـ , وسررناه بكلبـ. ىو حيفَ زعَـ إنّي أح سف مف القمر, أحمؽ, إنّما ىذا رجؿٌ سرَّ
وأشدّ مف الأسد, وأفَّ لساني أقطعُ مف السيؼ, وأف أمري أنفذ مف السّْناف جعؿَ في يدي 
نا حيف كذبَ لنا,  مف ىذا شيئاً أرجعُ بو إلى بيتي؟ ألسنا نعمـ أنو قد كذبَ؟ ولكنو قد سرَّ

ف كاف كذباً, فيكوف كذبٌ بكذب وقوؿٌ  فنحفُ أيضاً نسرُّه بالقوؿ ونأمر لو بالجوائز, وا 
بقوؿ. فأما أف يكوف كذبٌ بصدؽ وقوؿ بفعؿ, فيذا ىو الخسراف المبيف الذي سمعت 

  1"بو.
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نلبحظ في المثاؿ السابؽ أفَّ البخيؿ لا يكفيو بخمو, بؿ إنّو يسوّغ لنفسو الكذب, وىنا تقع 
ف كاف كذباً, فيكوف كذبٌ بكذب وقوؿ  المفارقة في قولو: فنحف أيضاً نسرّه بالقوؿ .. وا 

وؿ, وفي ذلؾ تسويغ لمكذب وخِداع معمّؿ, فالبخيؿ في ىذا المثاؿ لا يسوّغ الكذب بق
ويجعمو مقبولًا مف دوف دليؿ وتعميؿ لفعمو, فمـ يكف إيراد الجاحظ لمثؿ ىذه النادرة سوى 
رغبة في نقد المجتمع وما آؿ إليو في ذلؾ الوقت, إذ " يقودنا فكر الجاحظ إلى استنتاج 

التي تشكؿ البنية الأساسية لمنيجو النقدي وىذه العناصر ىي:  مجموعة مف العناصر
الموضوعية, والواقعية, والمنطقيّة, والعقلبنية, والعفويّة, ومراعاة العرؼ, ومراعاة 

1الخصوصية."  
لقد بدَت لنا موضوعية الجاحظ في خطابو اليَزليّ مف خلبؿ الممارسة النقدية في تحميؿ  

ف كاف يجنح كثيراً إلى الروح التيكمية  ضروب السموؾ الاخلبقي المختمفة لمبخلبء, وا 
والسخرية في معظـ خطاباتو, فإفَّ ذلؾ لـ يبتعد بو عف الموضوعية في تصوير الوقائع 

لأنّنا نجده ينتقد أخلبؽ البخلبء وفي الوقت ذاتو يبدي إعجابو بذكائيـ ونقميا ومناقشتيا , 
 وظُرْفيـ وطرافتيـ, وطيبتيـ, فعمى سبيؿ المثاؿ يقوؿ الجاحظ: 

" وأمّا أبو محمد الحزاميّ, عبدُ الله بف كاسب, كاتبُ مُوَيْس, وكاتب داودَ بفِ أبي داود, 
  2الله." فإنّو كاف أبخؿَ مف برأَ الله, وأطيبَ مف برأ

ويقوؿ الجاحظ في بداية حديثو عف أحمد بف خمؼ: " مف طِياب البخلبء, أحمد بف خمؼ 
  3اليزيدي"

داء ولـ ده , فمـ يقؼ مف بخلبئو موقؼ العَ نلبحظ أفَّ الجاحظ كاف موضوعيّاً في نق
يتجاوز القصد في تصويره ليـ, فمـ يرد أف يجعؿ كتابو في سرد النوادر فحسب, إنّما أراد 

, ويجعمو موضوعاً حيّاً يجذب انتباه القارئ, ويشوّقو أف يضفي عمى مؤَلّفو طابع الواقعية
حيف يكوف مضمونيا  لمتابعة النادرة, وذلؾ مف خلبؿ المناظرات التي تأخذ شكلًب جادّاً في

 ىزلًا وسخرية. 

                                                           
1
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ء( أفّ وممّا يوضح لنا الوظيفة النقدية التي أدّاىا الخطاب اليَزليّ في كتاب )البخلب
الجاحظ كاف يُورِد القصة ػ في كثير مف الأحياف ػ ثّـ يعمؽ عمييا مبدياً رأيو, موضحاً 

إدراكو لملبمح الشخصيّات التي جعميا موضوعاً لكتابو, وىو بذلؾ يدؿ عمى وعيو التاـ 
بحقيقة البخؿ, يتتبع مظاىره في سموؾ البخلبء الحقيقييف, الذيف يصدؽ عمييـ ىذا 

داىـ إلى غيرىـ, يقوؿ الجاحظ عمى سبيؿ المثاؿ: الوصؼ ولا يتع  
وحديث سمعناه عمى وجو الدىر. زَعموا أفَّ رجلًب قد بمغ في البخؿ غايتو, وصار إماماً,  "

وأنّو كاف إذا صار في يَده الدرىُـ, خاطبو وفدّاه واستبطأه. ..... وأفَّ أىمو ألحّوا عميو في 
و افعيـ ما أمكفَ ذلؾ. ثّـ حمؿَ درىماً فقط. فبيناىُ شيوة, وأكثروا عميو في إنفاؽ درىـ, فد

قد أرسؿَ عمى نفسِو أفعى لدرىـ يأخذه, فقاؿ في نفسو: أتمؼُ شيئاً  ذاىبٌ إذ رأى حوّاء
تبُذَؿُ فيو النفس, بأكمة أو شربة؟ والله ما ىذا إلا موعظةٌ لي مف الله. فرَجع إلى أىمو, وردّ 
الدرىـ إلى كيسو. فكاف أىمو منو في بلبء, وكانوا يتمنوف موتو والخلبص منو بالموت, 

1"بدونو. والحياة  
الجاحظ عمى ىذه النادرة فيقوؿ: " ولا يعجبني ىذا الحرؼ الأخير, لأف الإفراط لا  يعمّؽ

نما نحكي ما كافَ في الناس, وما يجوز أف يكوف فييـ مثمو, أو حجة أو  غاية لو. وا 
طريقة. فأمّا مثؿ ىذا الحرؼ فميس مما نذكرُه. وأمّا سائر حديث ىذا الرجؿ فإنّو مف ىذه 

  2البابة."
ظ أفّ الخطاب اليَزليّ يعدّ مكوّناً رئيساً في كتاب )البخلبء( وذلؾ مف خلبؿ بذلؾ نلبح

الوظيفة النقدية, وىنا لا بدّ أف نشيرَ إلى فكرة ميمة , وىي أفَّ الفصؿ بيف الوظائؼ التي 
أدّاىا الخطاب اليَزليّ لـ يكف سوى فصلًب شكميّاً؛ إذ لا يمكف الفصؿ بيف المتعة التي 

مف جية والسخرية التي ليَزلي ػ في نادرة مف النوادر ػ عف النقد اللبذع يؤدييا الخطاب ا
تيدؼ إلى الإصلبح وتقويـ السموؾ الإنساني مف جية أخرى, فنحف حيف نضحؾ مف 

البخيؿ فإنّما نؤدّبو بصورة غير مباشرة , ومعنى ذلؾ أفَّ الخطاب اليَزليّ في 
وتقويـ السموؾ المضاد لمسموؾ الإنساني كتاب)البخلبء( أدى وظيفة نقدية ىدفيا التأديب 

 القويـ, إلى جانب الوظيفة الإمتاعيّة وتشويؽ القارئ لتتبع الأحداث 
                                                           

1
 .  131الجاحظ ,ص البخلاء : 

 . 132ص الجاحظ , :البخلاء 2 



   الآداب والعلوم الإنسانية سلسلة                                          البعثمجلة جامعة        
 هلا العليد.   د. نوال الأبرش     مها الهنداوي                         0202 عام 7العدد  45   المجلد

55 

 
ــ أدبية الخطاب اليَزلي : 2  

الأدبيّة ىي: " طابع ما ىو خالص في الأدب, أي ما ىو شاعريّ, منذ بدايتو. وليس 
الأدبية( أي ما يجعؿ مف موضوع عمـ الأدب, عند )ياكبسوف(, ىو الأدب , بؿ ىو) 

نتاجو  عمؿ,,, عملًب أدبياً, ويضعؼ مف مبدأ السببية المباشرة, بيف ظروؼ الكاتب وا 
1الأدبي, مما يسمح بتفسير دوافع الإنتاج, لا الإنتاج ذاتو."  

إذ يبيّف البحث السمات التي جعمت مف الخطاب اليَزليّ خطاباً أدبياً وىو ما يمكف أف 
التشبيو ػػ ص( وتتضمف: ) الشخصيات ػػ الحوار ػػ براعة الوصؼ ػػ نسميو )أدبيّة النّ 

 الاستعارة ػػ الطباؽ ػػ السجع ( 
لا بدّ مف أفْ نتعرّؼ عمى طبيعة تكويف القطعة النثريّة الفَكِية مف حيث الأسموب الذي 
سار عميو الجاحظ, لما لذلؾ مف عظيـ الأثر في استطلبع نفسيّة قائميا ومعرفة البيئة 

ّـَ معرفة الغرض الذي أُنشِئت مف أجمو. وعمى ىذا الأساس ال تي ظيرت فييا, ومف ثَ
سوؼ نمضي في تقصّي أىـ الخصائص في الصياغة والأسموب لدى الجاحظ في كتابو 

 )البخلبء( .
ــ الشخصيات: 1  

تتنوع الشخصيات في كتاب )البخلبء( , فقد كاف مف بيف الشخصيات التي تطرّؽ إلييا 
خصياتٌ صوّرىا تصويراً فكاىياً مضحكاً, إذ يقوؿ عمى سبيؿ المثاؿ في خالد الجاحظ, ش

بف يزيد :" وىذا خالدُ بفُ يزيد مولى الميالبة ػػ ىو خالَوَيو المُكَدّْي ػػ وكاف قد بمغ في البخؿ 
والتكدية وفي كثرة الماؿ المبالغَ التي لـ يَبْمغيا احد. وكاف ينزؿ في شؽّْ بني تميـ, فمـ 

وه. فوقؼ عميو ذاتَ يوٍـ سائؿٌ, وىو في مجمس مف مجالسيـ, فادخؿ يده في الكيس يعرف
ليُخرج فمساًػػ وفموس البصرة كبار ػػ فغمط بدرىـ بَغْمى, فمـ يفطف حتى وضعو في يد 

لو: لا نظنو يحؿّ وىو بعدُ قبيح . ليس  السائؿ, فمما فطف استردَّه, وأعطاه الفمسَ. فقيؿ
  2الدراىـ , ىذا مف مساكيف الفموس . والِله ما أعرفو إلّا بالفِراسة. "ذا مف مساكيف ى
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وىناؾ العديد مف التوصيات ػػ التي تبناىا أشخاص عرفوا ببخميـ ػػ في حمْد البخؿ تبعث 
عمى الاستيزاء والضحؾ ؛ لما فييا مف تزييف ليذه الصفة خلبفاً لما ىو مألوؼ عند 

, ومف ّـَ إلباس تمؾ التوصيات زيّاً يحبّبيا لمغير , ويشجّع  العرب مف الاعتزاز بالكرـ ثَ
لى بني عمو مف آؿ زياد  عمييا . مف ذلؾ رسالة سيؿ بف ىاروف إلى محمد بف زياد وا 

وتتبعوا كلبمو في الكتب . يقوؿ الجاحظ: حيف ذموا مذىبو في البخؿ   
. أصمح الله أمركـ وجمعَ شممكـ " , وعمَّمكـ الخير وجعمكـ مف بِسِْـ الله الرَّحْمفِ الرَّحيِـ

 أىمو. 
عوا إلى الفتنة, فإفَّ أسرع الناس إلى فُ قيس: يا معشرَ بني تميـ لا تسر قاؿ الأحنؼ ب

القتاؿ أقمُّيـ حياءً مف الفِرار. وقد كانوا يقولوف: إذا أردتَ أف ترى العيوب جمّة فتأمَّؿ 
وأوؿ العيب أف تعيب ما ليس بعيب. عيَّاباً, فإنَّو إنَّما يعيب بفضؿ ما فيو مف العيب. 

لّا  وقبيحٌ أف تنيى عف مرشد أو تغري بمشفؽ. وما أردنا بما قمنا إلّا ىدايتكـ وتقويمكـ, وا 
النعمة عميكـ. ولئف أخطأنا سبيؿ إرشادكـ فما أخطأنا سبيؿَ حُسف  إصلبح فسادكـ و إبقاء

إلاَّ بما قد اخترناه لأنفسنا قبمكـ, النية فيما بيننا وبينكـ. ثـ قد تعمموف أنَّا ما أوصيناكـ 
عِبتموني بقولي لخادمي: أجيدي عجنو خميراً كما ,.......  وشُيرنا بو في الآفاؽ دونكـ

أجدتِو فطيراً, ليكوفَ أطيبَ لطعمو وأزيدَ في ريعِو. وقد قاؿ عمر بف الخطاب ػػ رضي الله 
1."كوا العجيف فإنّو أريع الطحينيف عنو ورحمو ػػ لأىمو: امم  

في ىذه الرسالة نجد سيؿ بف ىاروف يوصي بالبخؿ وىو يردّ عمى مَف ذمّوا مذىبو, ولا 
يكتفي بذلؾ بؿ يحتجّ لرأيو تارة بحديث لمرسوؿ الكريـ )صمّى الله عميو وسمّـ( و وتارة بقوؿٍ 

لأحد أصحابو رضواف الله عمييـ, وىذا يدؿ مف جية أخرى عمى ثقافة البخيؿ وحِنكتو, 
صراره ع البخيؿ الذي لا يأبو بيذه الصفة بؿ عمى العكس نموذج دليؿ عمى و مى مذىبو وا 

اىا رأس مالو في الدنيا والآخرة. ير   
الذي يتعاطى التعميـ كأبي ومف الشخصيات التي عرّفنا إلييا الجاحظ , شخصية البخيؿ 

أحسف  يقوؿ الجاحظ:" حدّثني جعفرُ ابفُ أخت واصؿ, قاؿ: قمت لأبي عُيينة: قدعيينة, 
, فقالت أكمَو السنَّور, فوزف السنور, ثـ قاؿ:" ىذا المحـ فأيف  الذي سأؿ امرأتو المّحَـ

نّؾ والله أىؿ لذلؾ. شيخٌ قد قارب المائة, :" كأنَّؾ تعرّض بي" قاؿ, قمت:" إالسنور؟" قاؿ
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ُـ لذّتو وصناعتو, ثـ  وغمتو فاضمة, وعيالو قميؿ, ويُعطى الأمواؿ عمى مذاكرة العمـ, والعم
يرقى إلى جوْؼ منزلو. وأنت رجؿٌ في البستاف, ورجؿٌ في أصحاب الفسيؿ, ورجؿ في 

السُّوؽ, ورجؿٌ في الكلبء. تطمب مف ىذا وقر جصّ, ومف ىذا وقر آجُرّ, ومف ىذا قطعة 
ومف ىذا ىكذا, ما ىذا الحِرصُ؟ وما ىذا الكدّ, وما ىذا الشُّغؿ؟ لو كنتَ شاباً بعيد ساج, 

ت تكوف؟ ولو كنت كثيرَ العياؿِ كيؼ كنتَ تكوف؟ وقد رأينؾ فيما حدث الأمؿ كيؼَ كن
وقاؿ:تمعددوا واخشوشنوا, واقطعوا الركب, تمشي حافياً نصؼَ النيار تمبسُ الأطمار و 

واركبوا الخيؿ نزواً" ... وقاؿ أكثـ بف صَيْفي: " ما أحبّ أني مكفيّّ كؿ أمر الدنيا" قالوا: " 
ف أسمنت وألبنت؟" قاؿ: " نعـ أكره عادة العجز". أفتراني أدعُ وصايا الأنبياء وقوؿ  وا 

  1الخمفاء وتأديب العرب , وآخذ بقولؾ."
استطاع الجاحظ مف خلبؿ تمؾ الشخصيات التي صوّرىا لنا في كتاب )البخلبء( أف 
يُطمعنا عمى أحواؿ فئة مف الناس اتخذت لنفسيا منيجاً معيّناً في التفكير والتصرؼ 

باتت مقتنعة بو اقتناعاً كاملًب, تبددت في ظمّو كؿ الأشياء الأخرى, فإذا البخؿ والسموؾ, و 
." والجدير بالذكر أف الألفاظ والتعابير واقعيـ ومفيوميـ وحياتيـ التي يسيروف عمييا 

والمصطمحات التي أدارىا الجاحظ عمى ألسنة ىذه الشخصيات والنماذج ىي التي عرّفتنا 
2لى مينة الشخص أو ثقافتو."ؾ أف الجاحظ نادراً ما كاف يشير إذلإلى مينيـ وثقافتيـ ,   

ػػ الحوار : 2  
و حديث بيف شخصيف أو فريقيف يتـ فيو تداوؿ الكلبـ بينيما بطريقة الحوار : "  ى 

  3متكافئة فلب يستأثر بو أحدىما دوف الآخر."
ولمحوار أىمية عامة تتمثؿ في كونو وسيمة لعرض الفكرة في غير تعصب ومحاولة 

الإقناع بالتي ىي أحسف وفي ذلؾ يقوؿ احد الباحثيف: " يكتسب الحوار أىميتو مف كونو 
وسيمة لمتآلؼ والتعاوف, وبديلًب عف سوء الفيـ والتقوقع والتعسؼ والفرقة والصراع, وبذلؾ 
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ا تفاعؿ الناس وتدافعوا, واختمفت انتماءاتيـ ومصالحيـ, يصبح الحوار ضرورة طالم
1وأفكارىـ ومشاعرىـ تجاه الاشياء والأشخاص مف حوليـ."  

 نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ما قالو الجاحظ في قصة محمّد بف أبي المؤمّؿ :
قمت لو: إنّي قد رأيت أكميـ في منازليـ وعندَ إخوانيـ, وفي حالاتٍ كثيرة و مواضعَ 

مختمفة, ورأيتُ ألَيـ عندَؾ, فرأيتُ شيئاً متفاوتاً وأمراً متفاقماً . فاحسب أفَّ التَّجني عمييـ 
َـ لا تداوي ىذا غالب, وأف الضعؼَ ليـ شامؿ, وأف سوءَ الظّف يُسرع إلييـ خاصّة,  لِ

رَ بما لا مؤنة فيو وبالشيء الذي لا قَدْر لو, أو تدعَ دُعاءىـ والإرساؿَ إلييـ والحرصَ الأم
نما يجيئونؾ بالاستحباب منؾ. فإفْ  عمى إجابتيـ؟ والقوُـ ليسَ يُمْقُوفَ أنفسيـ عميؾ, وا 
أحْبَبْتَ أف تمتحف ما أقوؿ, فدع مُواترة الرسؿ والكتب, والتّغضّب عمييـ إذا أبطؤوا, ثـ 

ظر. ان  
ذا كثر عمى الخِواف فالفاضؿ مما يأكموف لا يَسمـ مف التّمطيخ والتّغمير. قاؿ: فإف الخبز إ

و الجَرذقة الغَمِرة والرقاقة المتمطّخة, لا أقدرُ أف أنظرَ إلييا, وأستحي أيضاً مف إعادتيا . 
 فيذىب ذلؾ الفضؿُ باطلًب , والله لا يحبُّ الباطؿ. 

مَسحو, ويجعموف الثريدَةَ منو. فمو أخذت بزيّْيـ وسمَكت سبيميـ, قمتُ فإفّ ناساً يأمروف ب
 أتى ذلؾ عمى ما تريد ونريد. 

قاؿ : أفمستُ أعمـ كيؼَ الثريدة, ومف أيّْ شيء ىي؟ وكيؼ أمنعُ نفسي التوىّـ وأحوؿُ 
 بينيا وبيف التذكّر؟ ولعؿ القوـ أف يعرفوا ذلؾ عمى طوؿ الأياـ, فيكوف ىذا قبيحاً . 

َـ الخُشكار النظيؼ . وعمى أفّ المسحَ قمت:  فتأمر بو لمعياؿ. فيقوـ الحُوَّاري المتمطّْخ مقا
 والدَّلؾ يأتي عمى ما تعمَّؽ بو مف الدسـ.

قاؿ: عيالي ػػ يرحمؾ الله ػػ عيالاف: واحدٌ أُعظموُ عف ىذا وأرفعو عنو, وآخر لـ يبمغ 
 عندي أف يُترَؼ بالحوَّاري.

خبزؾ الخُشكار: فإف فضؿ ما بينو وبيف الحوّاري في الحُسف قمت: فاجعؿْ إذاً جميع 
 والطيب, لا يقوـ بفَضْؿ ما بيف الحمد والذـ.
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الأمور وأقصدُىا, وىو أنّا نحضر ىذه الزيادة مف الخبز عمى قاؿ: فيا ىنا رأيٌ ىو أعدؿ 
بو, ويكوف  طبَؽ, ويكوفُ قريباً حيث تنالو اليد , فلب يحتاج أحدٌ مع قربو منو إلى أف يدعوَ 

  1" ف يدِه كثرَةً عمى مائدتو.قربو منو م
نلبحظ أفَّ الجاحظ اتّخذ مف الحوار وسيمة لإثبات فكرتو محاولًا إقناع البخيؿ أف يزيد في 

لكنّو في نياية خُبزه , ويسوؽ إليو الحُجج والبراىيف عمى أىميّة زيادة الخُبز عمى المائدة 
البتَّة أىوف عنده مف الخصومة , فيو ينتصر لرأيو , الحوار يثبت أفَّ ترؾ الطعاـ 

والجاحظ الخبير بخفايا النفس البشرية يأتي بالحجة التي تثير البخيؿ فتجعمو يُخرِج جميع 
ما عنده, وكؿ ذلؾ ليصؿ بنا إلى إظيار الشح والحرص الشديد لمبخيؿ بصورة مضحكة 

رج بانطباع قوي , ىو: لو عرؼ فنيّْ رائع , و" قارئ الجاحظ يخ اخراً منو بأسموبِ س
, حواري  الأدب التمثيمي لأمدّنا بالعديد مف الروايات التمثيمية, فأسموب الجاحظالجاحظ 

2مستتبع لمحركات الجسدية والمشاعر النفسية." قائـ عمى المناظرة   
ــ براعة الوصف : 3   

في وصفو, فأسموب " لقد كاف الجاحظ في كتابو ) البخلبء( دقيقاً في تصويره, بارعاً 
الجاحظ في الوصؼ ىو ػػ في حقيقة الأمر ػػ وجو مف وجوه "الواقعية" الغالبة عميو. وقد 
أعانو عمى أف يبمغ بأسموبو ىذا ذلؾ المبمغ مف دقة التصوير و روعتو قوة إدراكو لقيـ 

حساسو المميـ بالظلبؿ التي تنتشر عنيا, وىدايتو البالغة في كيفية تأليف يا الكممات, وا 
وتنسيقيا ومزج ما بينيا, حتى تؤدي الأغراض التي يعنييا, وتبرز الصور التي يتصورىا, 

  3بالرغـ مف أفَّ الألفاظ بطبيعتيا محدودة القوى."
والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة في كتابو, نذكر عمى سبيؿ المثاؿ قصة تماـ بف جعفر, يقوؿ 

 الجاحظ: 
مفرِطَ البُخؿ. وكاف يُقبِؿُ عمى كؿّْ مف أكؿ خبزَه  كاف تمّاـ بف جعفر بخيلًب عمى الطعاـ, "

. وكاف إف قاؿ بكؿّْ عمَّة, ويًطالبو بكؿّْ طائمة. وحتى ربَّما استخرج عميو أنو كاف حلبؿ الدـ
  4"ظيرىا أحد أقوى عمى الحُضر منّْي . لو نديـ:" ما في الأرض أحدُ أمشى منّْي, ولا عمى

                                                           
1

 . 97ـ  96ـ  95ـ  94ص , الجاحظ البخلاء : 
2
 . 241عبدالحلٌم محمد حسٌن , صالسخرٌة فً أدب الجاحظ, :  

3
 . 51ـ  49الجاحظ , مقدمة طه الحاجريّ , ص البخلاء : 

4
 . 117ــ  116ص, الجاحظ البخلاء :  



 الخطاب الهَزْليّ في كتاب )البخلاء( للجاحظ )دراسة نقديّة تحليليّة (

60 

نجد أفَّ الجاحظ أراد أفْ يبيّف لنا فصاحة البخيؿ , فالبخؿ مذىبٌ ولو قوانينو ولو سموكيّاتو 
التي يتّبعيا البخيؿ ولا يحيد عنيا, فالجاحظ في دقّة وصفو ينقؿ لنا القصة أو النّادرة و 
كأنَّنا نعيش معو ونسمع بأنفسنا ولا نقرأ ىذه الكممات فحسب, وىذا يدؿ عمى قدرتو في 

ىي ؼ شخصية البخيؿ وصفاً يجعميا ماثمة أماـ القارئ , و " ليست ممَكة الملبحظة وص
الامر الأىـ في الخطابات اليّزليّة التي تتخذ مف البخؿ موضوعاً ليا بقّدر ما ىي طريقة 

فقد أتقف الجاحظ إثبات الوصؼ الذي يكوف فيو حبؾ  1عرض الأشخاص وبعثيـ أحياء"
 السياؽ مضحكاً .

الجاحظ بالتفصيلبت التي تجمي الصورة وتبرزىا لمقارئ واضحة تتجمّى فييا قوة  لقد اعتنى
التأثير , و بلبغة التعبير , إذ يقوؿ الجاحظ عمى لساف الحارثيّ وىو أحد الشخصيات 

سواري وىو يأكؿ :الأ عميّاً يصِؼ  التي تناوليا في كتابو  
" وكافَ إذا أكؿَ ذىب عقمو , وجَحَظت عينُو, وسكِر وسدِر وانبير, وتربّد وجيو, وعَصِب  

ولـ يسمع, ولـ يبصر, فممّا رأيتُ ما يعتريو ويعتري الطعاـ منو, صرتُ لا آذف لو إلا 
ه استفّو سفّاً , وحساوالجوْزَ والباقمّى . ولـ يفجأني قطّ وأنا آكؿُ تمراً إلّا ونحف نأكؿ التمر 

حر, والله يا إخوتي لو رأيتُ رجُلًب يفسد طيف الردغَة, ويضيع ماء البحسواً, وزدا بو زدواً. 
صحاب النظر وأىؿ الديانة والفمسفة, ىذه سيرتيـ, وىكذا لصرفتُ عنو وجيي . فإذا كاف أ

  2دأبيـ فما ظنكـ بمف لا يُعدُّ ما يعدّوف. ولا يبمغُ مف الأدب حيثُ يبمغوف. "
المثاؿ السابؽ كاف معبّراً, إذ عُنِيَ الجاحظ باختيار الكممة التي تستوفي التعبير نلبحظ أفّ 

ولا تصنّعاً ولا مبالغة, فقد استطاع أفْ يرسـ لنا عف المعنى المراد فلب نجد في كلبمو تكمّفاً 
 صورة عمي الاسواري وىو يأكؿ دوف أف يغادر مف مقوماتيا شيئاً .

عمى سبيؿ المثاؿ  درة , نذكرالجاحظ وبراعتو في نقؿ الناالأمثمة كثيرة عمى دقة وصؼ و 
  قولو :

ولقد رأيت رجلًب ضخماً فخـ المفظ والمعاني, تربيةً في ظؿ ممؾ, مع عمـ جّـٍ ولساف " 
عَضْب, ومعرفة بالغامض مف العيوب والدقيؽ مف المحاسف, مع شِدَّة تسرُّع إلى أعراض 

                                                           
1
 38جمٌل جبر , منشورات دار الكتاب اللبنانً للطباعة والنشر , د.ط .ت , ص الجاحظ فً حٌاته وأدبه وفكره :  

. 
2
 . 81ـ  79الجاحظ , ص البخلاء : 
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ف ثريدتو لبمقاء, إلاَّ أف بياضيا ناصع,  الناس وضيؽ صدر بما يَعرؼ مف عٌيوبيـ, وا 
تيف . ولونَيا الآخر أصيب   1". فرأيت ذلؾ مرَّة أو مرَّ

نلبحظ مف المثاؿ السابؽ أف الجاحظ يمتمؾ القدرة عمى التصوير الساخر الذي يتغمغؿ في 
أعماؽ النفس, ويستبطف كؿ ما فييا, ويصور جميع حركاتيا وخمجاتيا, بأسموب فنيّ 

يو النظرة التّيكميّة الساخرة مف البخيؿ, وتنبعث مف روح الجاحظ وفنّو.تتسّع ف  
ــ الاستعارة : 4   

ونيا استعماؿ المفظة لغير ما الاستعارة : " ركف أساس مف أركاف المجاز, ويعبّر عنيا بك
2لو في أصؿ المغة مع قرينة مانعة مف إيراد المعنى ." وضعت  

نذكر عمى سبيؿ المثاؿ ما رواه الجاحظ عف الدراديشي في إسرافو في البخؿ وحرصو 
 الشديد إلى الحدّ الذي يُبغض معو كؿ سائؿ , وحيف سُئؿ عف سبب ذلؾ البغض أجاب :
"كؿُّ ىؤلاء لو قَدروا عمى داري ىدموىا, وعمى حياتي لَنَزعوىا. أنا لو طاوعتيـ فأعطيتُيـ 

تظفُّ بغضي يكوف لمف أرادني  فكيؼ د صرْتُ مثميـ منذ زماف.كمما سألوني , كنتُ ق
ص وىي مف نوع المكنيّة , كما في فصورة الاستعارة واضحة في ىذا الن 3عمى ىذا "

قولو: ) عمى حياتي لنزعوىا ( حيث شبّو حياتو بالثوب الذي يمبس, ثـ حذؼ المشبو بو 
. ورمز لو بقرينة تدؿ عميو وىي ) النزع( بمعنى الخمع  

ــ الطباق : 5   
 " الطباؽ : ىو الجمع بيف المعنى وضده في الكلبـ , ويكوف في صيغتيف:

طباؽ إيجاب : قد تكوف الكممتاف مختمفتيف في المفظ والمعنى . وطباؽ السمب: وفيو  
يكوف الجمع بيف المعنى وضده عف طريؽ وجود المفظ ومنفيو في الكلبـ . وقد أسيب 

4باؽ وبياف أنواعو وأقسامو ."البلبغيوف في تحديد الط  
نقؿ لنا الجاحظ حكاية عف بعض صور بخؿ أىؿ خراساف كاستخداـ بعضيـ لوسائؿ تحدّ 
بداؿ العود المستعمؿ بمسمة مف معدف ,  مف ضياع الزيت المستعمؿ في إيقاد المصباح, وا 

                                                           
1
 .  57ص , مصدر نفسه ال 
2

هـ , تح: مفٌد 395الهلال الحسن بن عبدالله بن سهل العسكري ت  ب الصناعتٌن, الكتابة والشعر, أبوٌ نظر: كتا

 . 238ــ ص215م , ص 1989,  2قمحة , دار الكتب العلمٌة , بٌروت , ط
3

 . 133البخلاء , الجاحظ , ص 
4
 . 399ـ ص 352العسكري , صالصناعتٌن : ٌ نظر:  
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أخذاف مف وىذا ما ذىب إليو بخيؿ آخر معملًب ذلؾ بقولو: " أما تعمـ أفَّ الريح والشمس ت
سائر الأشياء؟ أوليس قد كاف البارحة عند إطفاء السراج أروى , وىو عند سراجؾ اليوـ 
أعطش؟ قد كنت جاىلًب مثمؾ اربُط ػػ عافاؾ الله ػػ بدؿَ العود إبرة أو مسمة صغيرة. وعمى 

 أفّ العود والخِلبؿ والقصبة ربّما تعمّقت بيا الشعرةُ مف قُطف الفتيمة إذا سويْناىا بيا
. والحديد أممس , وىو مع ذلؾ غير  السراجشخص ليا. وربّما كاف ذلؾ سبباً لانطفاء في

نشّاؼ . قاؿ خاقافُ: ففي تمؾ الميمة عرفت فضؿ أىؿ خراساف عمى سائر الناس , وفضؿَ 
1أىؿ مرو عمى سائر أىؿ خراساف. "  

 فالطباؽ في الكممات ) أعطش ػ أروى ( وىو طباؽ إيجاب .
و في مثاؿ آخر يقوؿ الجاحظ: " قاؿ ابف حسّاف: كافَ عندنا رجؿٌ مُقِؿ, وكافَ لو أخٌ 

  2"مُكثر, وكاف مُفرط البخؿ شديد النفج. 
فالطباؽ في المثاؿ السابؽ في قولو: )مُقؿ ػ مُكثِر( وىو طباؽ إيجاب , وفي قولو: )فقير ػ 

 غنيّ( , وىو طباؽ إيجاب أيضاً .
يمكننا القوؿ : إفَّ الجاحظ استطاع  في كتاب )البخلبء( الخطاب اليَزليبعد تحميمنا لأدبيّة 

أفْ يوصِؿَ القارئ إلى المعنى المراد مف غير تكمّؼ ولا إغراؽ, فنلبحظ خموّ الكتاب مف 
الزخرؼ الصّناعي المُتكمَّؼ , وتركو يأتي عفو الخاطر ولعؿّ ىذا ما أراده الدكتور )شوقي 

 ضيؼ( في قولو:
يست زخرفاً خالصاً يراد بو إلى الوشي والحمي, وما يندمج في ذلؾ مف ة عنده ل" فالكتاب

صور وتشبييات واستعارات, بؿ ىي معاف تؤدى في دقة, تفسر الوقائع والأحداث تفسيراً 
لا تستره أسجاؼ الاستعارات والأخيمة. وليس معنى ذلؾ أف الجاحظ لـ يكف دقيؽ 

  3, لما تضع أماـ القارئ مف مبالغات "التصوير, فإنو إنما عزؼ عف الأخيمة 
 
 
 

                                                           
1
 .  21ـ 19ص الجاحظ ,  البخلاء :  

2
 . 195ص المصدر السابق,:  

3
 . 164م, ص  1961,  5شوقً ضٌف, دار المعارف بمصر, طالفن ومذاهبه فً النثر العربً :  
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 الخاتمة :
نستطيع مف خلبؿ الدراسة التي قدّمناىا أفْ نستنتج أفَّ الخطاب اليَزليّ كاف منيج  

, ولا نزعـ أفَّ ىذه الدراسة ىي الأخيرة أو الوافية لبياف أىمية الجاحظ في كتابو )البخلبء( 
لأنّيا اقتصرت عمى مؤَلَّؼ واحدٍ مف مؤلفات الجاحظ ,  التأليؼمنيجاً في الخطاب اليَزلي 

 اب اليَزليّ ومزج اليَزؿ بالجدّ بوصفو منيجاً لكفْ يكفينا أف نسمّط الضوء عمى اتخاذ الخط
إنّما نجده اتّبع ىذا المنيج في كثير أسّس لو الجاحظ ليس في كتاب )البخلبء( فحسب , 

لتدوير التي قاليا في أحمد بف عبد الوىاب , والتي مف مؤلفاتو ولا سيّما , رسالة التربيع وا
 أبرزت براعتو الفنيّة والتصويرية أيضاً . 

كما أنّنا مف خلبؿ ىذه الدراسة نمتمس قدرة الجاحظ عمى بعث الروح في الصور والمشاىد 
والافكار والموضوعات , و الحسّ الفُكاىي و روح الدعابة والقدرة عمى تجسيـ العيوب 

اً في كتابو , فالبخؿ عيبٌ وصفة ليست مف طِباع العرب الذيف عُرِفوا بكرميـ نجدىا أيض
 عمى مرّْ العصور . 

ومف خلبؿ منيج الجاحظ في كتاب )البخلبء( نستشؼّ أنّو ييتـ بالقارئ بالدرجة الأولى ؛ 
فيو يريد إيصاؿ رسالة معيّنة , لذلؾ كاف عمى وعي تاـ بأركاف تمؾ الرسالة , وأفّ 

ليس بمُعْزؿٍ عنيا وىذا ما أراده مف مزج الجدّْ باليَزْؿ . المتمقي  
 النتائج : 

ػػ استطاع الجاحظ معايشة أحداث عصره معايشة كاممة , فراح يكتب كؿ شيء حتى لـ 
يترؾ صغيرة ولا كبيرة في مجتمعو إلّا وتحدث عنيا ونقميا إلينا فيو شاىد عمى العصر و 

وقدّميا لنا في إطار فُكاىي لـ تكف الغاية منو الضحؾ مرآة لمسنوات التي عاشيا , 
  .والمُزاح والإمتاع فقط , بؿ أراد أف ينتقد المجتمع بمختمؼ طبقاتو التي كانت سائدة آنذاؾ
ػػ كانت لمجاحظ رؤية خاصة للؤحداث والصور والمشاىد والنوادر التي تدور أمامو أو 

لتافو , الواضح والغامض , دوف إىماؿ سمع بيا , الجميؿ منيا والحقير , العظيـ وا
لجانب مف جوانبيا فقدّميا لمقارئ كؿ ذلؾ ضمف إطار يكسر رتابة الخبر أو القصة أو 

    النادرة , باليَزؿ تارة والسخرية والاستيزاء تارة أخرى .
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ػػ  الاختيار الصحيح لنوعيّة المغة ومستوى الأسموب وما يتصؿ بيا مف مفردات و ألفاظ 
لمعرفة مستويات التعبير الأدبي ومستويات التعبير الموضوعي أو الاجتماعي أو توصِؿ 

 العممي . 
ػػ لـ يسرؼ الجاحظ في تقديـ المحسنات البديعية أو المفظية ولـ يحاوؿ أف يجيِد نفسو مف 

فجاء الكتاب عمى القَدْر السيؿ والبسيط الواضح غير المبالغ فيو , أو المعقّد مف ورائيا , 
ب الجماؿ كما ابتعد عف الوشي , وقدّـ أفكاره بطريقة محبّبة لمقارئ مراعياً جميع أسالي

 الأحواؿ التي قد يكوف عمييا . 
ػػ اعتمد الجاحظ الأسموب الذي يوصِؿ القارئ إلى المعنى المراد بأسيؿ الطرؽ وذلؾ مف 

 خلبؿ مزجو لميَزؿ بالجد واعتماده الخطاب اليَزليّ في جميع نوادره . 
حسف اختيار المفظ المعبّر عف الموضوع , ووضع الكممة في المكاف المناسب والقدرة ػػ 

 عمى التمييز بيف المترادفات والبعد عف الكممات غير المحددة المعاني . 
ػػ معرفة الجاحظ لطرؽ التحايؿ عند بعض البخلبء وقيادة الحديث و توجييو إلى صالحيـ 

ضّح لنا كيؼ ساد البخؿ في عصره وكيؼ كاف طبعاً , وقدرتو عمى إخراج ما عندىـ ؛ ليو 
مف طباع البخلبء الذيف تحدث عنيـ في كتابو متخذاً مف الواقعية أساساً لو , فاتسمت 

, فيو شاىد ذلؾ الأحداث جميعيا بالواقعية والصدؽ , ولذلؾ كاف كتابو مرآة لعصره 
 العصر .

   توصيات البحث :  
أماـ القارئ الباحث أف يتوسّع أكثر في مجاؿ التأليؼ عند لعؿّ ىذا البحث يفتح المجاؿ 

العرب القدماء , فكتاب ) البخلبء ( لمجاحظ يعدّ نموذجاً واحداً , ونحف نسعى لمتوسع في 
مجاؿ الاىتماـ بمناىج التأليؼ مف جية , و أدبيّة النصوص مف جية أخرى , و نوصي 

البحث والدراسة , فلب تزاؿ كتب القدماء الباحثيف بدراسة ىذه الموضوعات لأنّيا جديرة ب
 منبعاً ننيؿ منو الكثير مف العمـ والأدب .

إفَّ ىذه الدراسة لو أُخِذت مف باب المقارنة بيف المؤلفيف في اتخاذ الخطاب اليَزليّ منيجاً 
في التأليؼ فإف ذلؾ سوؼ يغني البحث ويوسّعو أكثر , كما أنّو يغني المكتبة العربيّة 

نِتاج الباحثيف ما يستفيد منو القارئ في قادمات الأياـ .   ويضيؼ إلى  
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 صور المرأة المكجوّة في نقائض جرير والفرزدق
 والأخطل

 طالبة الدكتوراه: نعمى خميؿ
جامعة تشريف-كميّة الآداب والعموـ الإنسانيّة-قسـ المغة العربية  

المشرؼ المشارؾ: د. ىويدا نجّاري-إشراؼ: أ. د. عبد الكريـ يعقوب  
 ممخّص البحث

بوصفيا بنىً لغوية والأخطؿ في نقائض جرير والفرزدؽ مرأة يدرس البحث صور ال     
توظيفيا في إثبات غمبتو وانتزاع إعجاب معرفيّة وجمالية، استطاع بيا كِلب الشاعريف 

فحامو سكات الخصـ وا        .الجميور والظفر بالتفوّؽ عمى الصعيديف الفنّي والواقعي، وا 
كاف ليا وظيفتيا في النقائض الميجوّة مرأة أفّ صورة ال سعى البحث إلى إثباتِ وقد       

أو  يستقيـ أمرُىا،البدء أو الجواب، ولـ تكف النقيضة ل ،في البنية العامة لمنقيضة ةالالفعّ 
خرجت لتحقّؽ ىدفيا لولا ىذا النوع الجديد مف اليجاء )اليجاء بالمرأة(. بيّف البحث كيؼ 

في بدت والأسطوري، فالديني لتراث لممرأة في اصورة النمطية عف الصورة المرأة الميجوّة 
 ،والزوجة ،كالأـ ،مف خلبؿ التجرّؤ عمى الطعف بالقريبات صورة يملؤ الفحش جنباتيا

                                                               والجدّة. ،والعمّة ،والبنت
ىذا لـ يكف يؤخذ عمى محمؿ فإفَّ ، قيَميّةذه المخالفات الشرعيّة والوعمى الرّغـ مف ى     

أو حتّى السّمطة في المجتمع الأموي، ولا أدؿّ  ،أو مف العامة ،الجدّ مف الشعراء أنفسيـ
دماء، بؿ كاف الأمر وكأنّو مباراة شعبية في الفكاىة  ةأي بسببيا ؽْ رَ عمى ذلؾ مف أنّيا لـ تُ 

والآلية التي  ،بيا تمؾ الصور الييئات التي تقرّرت برازومف ىنا حاوؿ البحث إوالسخرية. 
مف قيـ فنّية  ـشعرىمف خلبؿ ما تضمّنو  ،لتقريبيا مف المتمقّيف عراء الفحوؿاعتمدىا الش

                                                                              .وجماليّة
(، الميجوّةواقعال ،التخييؿ ،صورة الفنّيةال، ءيجاال) مفتاحية:الممات كال  
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Abstract 

 

     The research studies the images of women in the contradictions of 

Jarir, Al-Farazdaq and Al-Akhtal as linguistic, cognitive and aesthetic 

structures, in which both poets were able to employ in proving their 

dominance, eliciting public admiration, achieving superiority on the 

artistic and realistic levels, and silencing and smothering the opponent. 

     The research sought to prove that the image of the satirical woman in 

the antithesis had an effective function in the general structure of the 

antithesis, whether it is the beginning or the answer, and the antithesis 

would not have been right, or it would have achieved its goal without this 

new type of satire (satire with the woman). The research showed how the 

slandered woman's image departed from the stereotypical image of 

women in the religious and mythical heritage, so she appeared in an 

image that filled her with obscenity by daring to challenge female 

relatives, such as mother, wife, daughter, aunt, and grandmother. 

      Despite these legal and ethical violations, this was not taken seriously 

by the poets themselves, by the common people, or even by the authority 

in the Umayyad society. There is also no evidence that blood was spilled 

because of it, rather it was as if it was a popular contest in Humor and 

irony. Hence, the research tried to highlight the bodies in which these 

images were decided, and the mechanism adopted by the best poets to 

bring them closer to the recipients, through the artistic and aesthetic 

values contained in their poetry. 

 

Keywords: (Satire, artistic image, fiction, reality, satire woman). 
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لمقدّمةا  

دارسي النقائض عمى أنّيا كانت نوعاً مف المحاورات والمناظرات  أجمع معظـ     
إذ إنّيا كانت انعكاساً لبيئة الحِجَاج التي كانت سائدةً في العراؽ. ولذلؾ يختمؼ  ؛الأدبية

البناء الفني لمنقائض عف بناء القصائد الأخرى؛ فالمناقضة تقتضي مف صاحبيا أف 
يكوف مفتخراً أماـ خصمو، متأىّباً لإبطاؿ أقوالو وىدـ حججو، بأسموب ساخر، يعتمد 

ضخيميا عمى نحو تتكثّؼ فيو وتتشكّؿ في تراكيب شعرية تسميط الضوء عمى العيوب، وت
تتّحد فييا الأشكاؿ مع دلالاتيا، لتشكيؿ نموذج ممحوظ فيما يراد جعمو مثالًا لو، مف 

                                               حيث الكماؿ أو مف حيث النقص.

في العصر الأموي ولاسيّما نقائض الفحوؿ جرير والفرزدؽ وتجربة شعراء النقائض      
أنموذجٌ فريد وغير متكرّر في الأدب العربي، وعمى الرّغـ مف كثرة الدراسات والأخطؿ 

الدراسة والمتابعة، إنّيا صورة المرأة تستحؽّ  فيياالتي تناولتيا، لا يزاؿ ىناؾ فسحة لمنظر 
ضاء النصّ الشعري لدى شعراء النقائض، وكاف الميجوّة التي ليا حضورُىا اللبفت في ف

ليا دورٌ فاعؿٌ في بناء النقيضة وفي تحقيقيا وظيفتيا. وتأتي أىمية دراسة الصورة 
   .وعف ملبمح الجدّة والفرادة في شعره في تشكيميا، لمكشؼ عف مقدرة الشاعر الإبداعيّة

    

لدّيف لصورة الؤخلبؽ الكريمة و وعمى الرّغـ مف التشكيؿ المعنوي البذيء والمنافي ل    
أف يجعموا مف  _بفضؿ صورىـ_شعراءىا استطاعوا  فإفّ في النقائض  الميجوّة المرأة

؛ فقد كاف اليجاء قبؿ العصر الأموي ينصبّ عمى الخصوـ ىجائيـ أمرًا مقبولًا اجتماعيِّا
ممرأة التي كانت ليا عرضوف لمف الرّجاؿ في الأعّـ الأغمب، ولكف وجدناىـ في النقائض ي

. وتعدّدت الدّراسات التي تناولت المرأة عند شعراء في الإسلبِـ وقبموحرمةٌ عند العرب 
، التي العصر الأموي، ومف أبرزىا كتاب المرأة في الشعر الأموي لمدكتورة فاطمة تجور

دلّؿ أشارت في أحد مباحثو إلى المرأة في النقائض، وذكرت بعض الأمثمة الشعرية التي ت
في المعاني، والتي مسّت فييا نيراف اليجاء الأـ والزوجة وسائر نساء عمى الإسفاؼ 

يا لـ تخصّ المرأة الميجوّة فإنّ نات. وعمى الرغـ مف أىمية ىذه الدراسة القبيمة مف المحصّ 
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بصورة أنموذج كما بدت واضحةً في النقائض، ومف ىنا تأتي أىميّة دراسة صورة المرأة 
عند أىـ أعلبميا في العصر الأموي، جرير والفرزدؽ والأخطؿ،  النقائض الميجوّة في

، ولتبياف العوامؿ شكّمَتْياالفنّية التي  ساليبفي الكشؼ عف جزئيات ىذه الصّورة والأ
والدّوافع النفسيّة والثقافيّة والاجتماعيّة والسّياسيّة التي صدرَتْ عنيا، ولا سيّما أفّ ىذا 

       جديدًا وغير مسبوؽ في الأدب العربي! كافليجاء بالمرأة، النّوع مف اليجاء، ا

العمؿ الشعري متميّز مف الواقع الحياتي؛ لأنّو رؤية فنّية ليذا الواقع، "إذ يستمدّ إفّ      
مادتو مف واقع الحياة مف حولو، ولكفّ ىذا الواقع عمى الرغـ مف ذلؾ يستحيؿ في الشعر 

الواقع الحقيقي الذي صدر عنو، لأفّ الففّ عامةً والشعر خاصةً إلى واقعٍ آخر متميّز مف 
 ، ومف ىنا يفترض البحث1لا يقصداف إلى تصوير الحياة في حقيقتيا تصويرًا فوتوغرافيّا"

وجود فروؽ واضحة بيف واقع المرأة وصورتيا الفنّية، بؿ إفّ الشعر أو الففّ عمومًا يبتعد 
بعيدة، فيجمّؿ الواقع ويرمز إليو، وتكوف الصورة ىذه المقاربة، وينظر مف زوايا عف 

الشعريّة تعبيرًا عف مضاميف ورؤى خاصة قصد إلييا الشعراء مف خلبؿ أدواتيـ الفنّية. 
و"تكمف أىمية الصورة في الطريقة التي تفرض بيا عمينا نوعًا مف الانتباه لممعنى الذي 

فالصورة الفنّية  .2نى، ونتأثّر بو"تعرضو، وفي الطريقة التي تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ المع
الناس  ؼشعراء النقائض أفكارىـ كاف ليا الدور الأكبر في التفا مف خلبلياالتي طرح 

إلى الإجابة عف أسئمة مف قبيؿ: تسعى ىذه الدراسة . ومف ىنا فإفّ حوليا واستمتاعيـ بيا
ىؿ نقرأ نصّ النقائض بوصفو وثيقةً تاريخيّةً واجتماعيّةً عمى نحو ما أكّدتو معظـ 

الدّراسات، أـ مف حيثُ ىو فعؿٌ تخيّميّ إبداعي؟ ىؿ ثمّة فحش واستباحة لعورات النساء 
وغو فنّافٌ مبدع المحرّمات في المجتمع الأموي بالمعنى الحرفي، أـ ثمّة فعؿٌ تخيّميّ يص

لبمورة رؤيةٍ فرديّةٍ لموجود الإنساني ولمعلبقات المعقّدة والمتضاربة التي يحتشد بيا ىذا 
ممارستو الشخصيّة الوجود كما يعيو، ويتمثّمو الفناف المبدع تخيميِّا عمى مستوى يتجاوز 

             المحدودة لمعيش، ويختصر التجربة الإنسانيّة بأكمميا.

                                                           
1
.8-7، ص1987دراسات فً النقد والأدب، د. إبراهٌم عبد الرحمن محمّد، مكتبة الشباب، -بٌن القدٌم والجدٌد    
2
ٌّة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب، د. جابر عصفور، دار المعارف، القاهرة، ط  ، 1973، 1الصورة الفن

.328-327ص  
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تضت طبيعة البحث تقرّي النصوص الشعريّة الموصولة بموضوعو في نقائض واق     
الشعراء الفحوؿ، جرير والفرزدؽ والأخطؿ، وتحميميا بغية الوقوؼ عمى مكوّنات صورة 

المرأة الميجوّة ودلالاتيا التي لبّت الغرض الموضوعي والفنّي لمنقائض في العصر 
         عية.الأموي، والتي انسجمت مع مقاصدىا الاجتما

الدراسة:      

إفّ أىّـ ما يميّز نقائض جرير والفرزدؽ، ىو الجوّ الجدلي في ظؿّ مجموعة مف      
يا في الحسباف؛ كالرّدّ عمى الخصـ، ومحاولة إفحامو، نكاف الشاعراف يضعاالتي العوامؿ 

مع لغة  أو البدء بقصيدة بغاية استفزاز مشاعر الآخر لنقضيا والردّ عمييا، و"التعامؿ
الشاعر أمر مرتبط بطبيعة التجربة التي تقدّميا قضيّتو، وبطبيعة الموقؼ الذي يحاوؿ 

في خضّـ ىذا الجو المشحوف بالتوتّر والانفعاؿ، ف. (1)اكتشافو وتأمّمو مف خلبؿ المغة"
أبعاد، وشكّمت ضرورةً بنائيّةً وجماليّةً معافٍ و بما تحممو مف  مرأة الميجوّةبرزت صورة ال

ثبات الغمَبَة ، تناوؿ نساء الميجوّ ، مف خلبؿ اعتمدَ عمييا الشاعراف في ترجيح الكفّة وا 
بيجائو ف ،وامتدّ ذلؾ ليشمؿ العمّات والجدّات ،ولاسيّما قريباتو كالأـ والزوجة والأخت

إلحاؽ الأذى بالفرد أو الأسرة أو القبيمة، والحطّ مف قدر وُلاتِيا  شاعر النقائض إياىفّ أراد
حث صور وىذا ممّا يشيف رجولةَ الشاعر ويخزي قومو. ومف ىنا تناوؿ الب ،أو حماتيا

وكشؼَ عف المعاني الخفيّة والدلالات النفسية  ،المرأة الأّـ والزوجة والأخت والعمّة والجدّة
                              ؼَ عف موقؼ الشاعر وغاياتو.العميقة التي تكتنفيا، وتكشّ 

  

  

                                                           
3
.128ص، السّابق    
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م الميجوّة:صورة الأ -أ  

، وكاف لصورتيا شغؿ اليجاء بالأـ حيّزًا مف نقائض جرير والفرزدؽ والأخطؿ     
لكنّيا صدرت عف رؤية شعراء  يا،. وتنوّعت صور الأـ فيياحضورٌ مكثّؼٌ في جمّ 

النقائض الخاصة، ولـ تصدر عف موروث ديني أو عف فكرٍ إنسانيّ؛ فحؽّ الأـ في 
الإسلبـ أكبر مف حؽّ الأب وأعظـ، وليذا فقد جعؿ الإسلبـ الجنّة تحت أقداـ الأمّيات، 

مّؾ، ثّـ "قاؿ رجؿٌ: يا رسوؿ الله مف أحؽّ الناس بحسف الصّحبة؟ قاؿ: أمّؾ ثّـ أمّؾ ثّـ أ
. وكانت المرأة الأـ في كثيرٍ مف المعتقدات البشريّة القديمة مظيرًا لمتّجمّي الإليي، 1أبوؾ"

مثؿ: لاة وعشتار آلية الخير والنّماء والمطر عند البابمييف القدماء. وعلبوةً عمى ذلؾ، فقد 
لأـ مف كانت الأـ تمثّؿ للئنساف العربي العِرض والشرؼ والكرامة، وليذا كاف ىجاء ا

. وىذا ما يفسّر مخالفة صورة الأـ في النقائض للؤصؿ، 2أقسى ما يتعرّض إليو مف ىجاء
واقتصار دورىا عمى سياقات اليجاء وحسب؛ "وفي اليجاء كانت الأـ وما ترمز إليو مف 
معاني الشرؼ والكرامة والحصانة والرّفعة مجالًا خصبًا أماـ الشّعراء لتحويؿ كؿّ المعاني 

                                .3إلى أفكار الرذيمة والشّرّ والقبح وكؿّ ما يسيء" السّابقة
      

وقد اعتمد شعراء النقائض عمى الأثر النفسي الكبير الذي يخمّفو ىجاء الأـ في      
الخصـ، وانصبّ ىجاؤىـ ليا عمى عدّة أمور منيا: الطعف في قدرتيا عمى إنجاب الأبناء 

قوياء، والثاني الشؾّ في نسبيا وقدرة ذلؾ النسب عمى رفع مكانة الأبناء الأصحّاء الأ
؛ لأنّو الجانب الطاغي، ىو التعريض  وجعميـ مف الأحرار الشرفاء، والثالث وىو الأىّـ

                                                           
1
القاهرة، -صحٌح مسلم، الإمام أبً الحسن مسلم بن الحجاج القسٌري النٌسابوري، دار الآفاق العربٌة، مدٌنة نصر 

.1073، ص2005، 1ط   
2
انظر: الإنسان فً الشعر الجاهلً، عبد الغنً زٌتونً، مركز زاٌد للتراث والتارٌخ، الإمارات العربٌة المتّحدة،  

. 138، ص2001، 1ط   
3
.18، ص1999المرأة فً الشعر الأموي، د. فاطمة تجور، منشورات اتّحاد الكتاب العرب، دمشق،    
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ولذلؾ لا نممح أبعادًا حسّية لصورة المرأة الميجوّة؛ ذلؾ أفّ الشعراء بسموكيا وأخلبقيا. 
اليجاء بالقيـ ىو أبمغ اليجاء، يقوؿ أبو ىلبؿ العسكري "وأبمغ  الثلبثة يدركوف تمامًا أفّ 

اليجاء ما يكوف بسبب الصفات المستحسنة، وليس اليجاء بقبح الوجو وضؤولة الجسـ 
وثمّة اعتراؼٌ واضحٌ لمفرزدؽ باستغلبؿ . 1وقصر القامة، وما في معنى ذلؾ بميغًا مرضيًا"

                                   :2إذ يقوؿصورة الأـ، وتوظيفيا في سياقات اليجاء، 
                                                      

 أَزْرارُىا مِنْ جِمْدِ أُمّْ جَريرِ 
 

 إِنّْي لَمُيْدٍ لمْمُياجِرِ جُبَّةً  
 

بمغ الخياؿ عند الفرزدؽ أف جعؿ مف قصيدة اليجاء التي تشكّؿ صورة الأـ السّمبيّة      
عمادًا ليا عباءةً أزرارىا مف جمد أـ جرير، كناية عف سمخ الأـ مف جمدىا الذي يرمز إلى 

إشارةٍ إلى رفعة وسموّ مكانتو الفنّية، "ومف الأبعاد النفسيّة الميمّة الستر والعِرْض، في 
               .3الترفّع"و تفيدىا الكناية، التسامي  التي

:4وحيف ىمؾ الأخطؿ، قاؿ جرير       

 فَأَصْبَحَ أَىوَنَ زُوّارىِا

 

 زارَ القُبورَ أبو مالِكٍ  

 

:5فأجابو الفرزدؽ فقاؿ       

وأَوْتارىِا داةِ بِرَغْمِ العُ   زارَ القُبورَ أبو مالِكٍ   

                                                           
4
.202، ص1، ج1933ً، القاهرة، دٌوان المعانً، أبو هلال العسكري، مكتبة القدس    
5
، طبع في مدينة ليدف بيفاف باعتناء المستشرؽ الإنكميزي: أنتوني أشمينقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

. المهاجر: ٌعنً 2/935، ()أعادت طبعو بالأوفست مكتبة المثنّى ببغداد .1908-1905المحروسة، مطبعة بريؿ، 

كان على الٌمامة، وذلك فً خلافة هشام، ثمّ كان الولٌد بن ٌزٌد والٌها.مهاجر بن عبد الله الكِلابً و  
1
ٌّة للدراسات والنشر والتوزٌع،   الأسس النفسٌة لأسالٌب البلاغة العربٌة، نجٌب ناجً، بٌروت، المؤسّسة الجامع

.233، ص1984  
2
.2/1041نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
3
.2/1042السابق،     
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 بِأُمّْ جَريرٍ وأَعْيارىِا
 

عِنْدَ المَمات وَأَوْصَى الفَرزْدَقَ   
 

لذلؾ تراءى لو  ؛الخصـ فييدرؾ الفرزدؽ تمامًا ما لمطّعف بالأّـ مف أثَرٍ نفسيٍّ كبيرٍ      
أفّ الأخطؿ ترؾ وصيّةً، وىي إكماؿ مسيرتو الشعريّة في مبارزتو مع جرير ومحاولة بَزِّهِ 

وفضلًب عف ىذا فإفّ الأّـ نفسيا كانت عمى دراية  مف خلبؿ توجيو ىجائو لأّـ جرير.
ووعي بيذا اليجاء، ورد في كتاب النقائض أف أـ جرير "قالت لجرير لقد عَرَضْتنَي ليؤلاء 

في اعتراؼٍ صريحٍ منو بسفاىتو في اليجاء  1الكلبب، قاؿ اسكتي قد ارتبطْتِ أعقَرَىُف"
                       بالمرأة الأـ، ولذلؾ فإفّ أمّو ستكوف الأكثر عرضة لمذبح الشعريّ!

         

ينتقـ مف الصور الميينة ليسَ غريبًا أف يترؾَ الأخطؿ وصيّةً لمفرزدؽ بأف لذلؾ و      
                     :2ثاؿ لا الحصر قولوومنيا عمى سبيؿ المالتي رسميا جرير لأمّو، 

                                          

بُوُ غَزاَلاعَمى الخِنْزيرِ تَحْسِ   

 

 نَزَتْ أُمُّ الُأخَيطِلِ وَىْيَ نَشْوى 
 

 وَتَشْكُو في قَوائِمِيَا امْذِلالا
 

 تَظَلُّ الخَمْرُ تَخْمِجُ أَخْدَعَيْيَا 
 

  تَمِجِ الخُدورَ وَلَا الحِجالاَ وَلَم 
 

 مِنَ المُتَوَلّْجاتِ عمى النَّشاوَى 
 

 وَجَزَّكُمُ عَنِ النَّقَدِ الجُفَالا
 

مْسَ أُمّْكَ كانَ مَجْدًابُ فَ أَتَحْسِ    

 

                                                           
4
.2/1047نقائض جرٌر والفرزدق، -لنقائضكتاب ا   
5
تألٌف الإمام الشاعر أبً تمّام، عنً بطبعها وعلقّ على حواشٌها الأب أنطون صالحانً نقائض جرٌر والأخطل،  

ٌّة للآباء الٌسوعٌٌن، بٌروت،  ٌّة، بٌروت1922الٌسوعً، المطبعة الكاثولٌك لبنان، د.ت، -، ودار الكتب العلم

الأخدعان: العنق. الامذلال: الاسترخاء. المتولجّة: الدّاخلة علٌهم. والنشاوى: السّكارى. الفلس:  .197-195ص

 الخاتم من الرّصاص ٌختم به عنقها. النّقد: صغار الغنم. الجُفال: الشّعر والصّوف.
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، يرسـ جرير صورةً مرئيّةً لأّـ الأخطؿ، قوامُيا معافٍ مزرية تسيء إلى سمعتيا       
كالخنزير والخمر،  ما لـ يكف يحرّمو ىو وقوموييجو الأخطؿ، بمستعينًا، كعادتو حيف 

امرأةً مخمورةً، غير متوازنة فقد أخذت الخمر منيا كؿّ مذىب، مختومة عمى  فيصوّرىا
عنقيا الواضح لمعياف، لا تتوارى في خدورىا بؿ تستيوي الفاحشة مع السّكارى، وبعد ىذه 

، وقد أدّى ىذا الاستفياـ دورًا ميمِّا مف خصموالمفعـ بالسخرية أتي الاستفياـ المقدّمة ي
في تجسيد تجربة الشاعر الياجي؛ فقد تجاوز معناه النحوي العادي إلى معافٍ أبعد، 

اكتسب مف خلبليا دلالات جديدة في سياؽ تجربة الشاعر الإنسانية؛ إنّو يعكس توتّر 
نفعالو عمى الأخطؿ؛ فيذه الأبيات جاءت في سياؽ ردٍّ عمى نقيضةٍ الشاعر وسخطو وا

ىجا بيا الأخطؿ نساء كميب متّيمًا إياىفّ بالفجور والفحش، ومف ىنا فإفّ صورة المرأة 
الميجوة التي استخدميا جرير لـ ترد مقحمةً في النقيضة، وليس بالإمكاف فيـ أبعادىا إلّا 

ضتيف البادئة والمستجيبة بوصفيما جزءًا مف روح مف خلبؿ انسيابيا في نسيج النقي
نّما عف الكوف الشعري الذي الشّاعر ذاتو ، "ولا يجوز أف نبحث عف الصورة بحدّ ذاتيا، وا 

، وبذلؾ أسيـ أسموب الاستفياـ 1"وردت فيو، وعف صِمَتِو بالإنساف والعالـ والكشؼ عنيما
ة، فضلًب عف نفي الرّتابة عف الصورة في تعميؽ المجرى الدلالي وتركيز التجربة الشعوريّ 
الميجوّة مف القيـ الأخلبقيّة مجرّدًا اليجائيّة، وتوفير عنصر التأثير في الذات المتمقّية 

والمجتمعية والدينية ليحقّؽ ىدفو في النيؿ مف خصمو، وكمّما كثرت أضداد المديح في 
ثّـ ينظر أقساـ المديح "الشعر كاف أىجى، وىذا ما جاء في رأي قدامة بف جعقر بقولو: 

وأسبابو فيجري أمر اليجاء بحسبيا في المراتب والدرجات والأقساـ، ويمزمو ضدّ المعنى 
ذا المديح ضدّ اليجاء"                                             .2الذي يدؿّ عميو، وا 

           

                                                           
1
.20، ص1958الصورة الأدبٌة، مصطفى ناصف، مكتبة مصر، القاهرة،     
2
.100، ص1978، 3عفر، تح: كمال مصطفى، مكتبة الخانجً، القاهرة، طنقد الشعر، قدامة بن ج   
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وترى الدكتورة فاطمة تجور في كتابيا المرأة في الشعر الأموي، أفّ جريرًا كسب      
الموقؼ ضدّ الأخطؿ بسبب نصرانيّتو التي كانت سببًا يمنعو مف الخوض في أعراض 

ميارة اليجاء عند جرير  بالفعؿ كانت، و 1المسممات عمى نحو ما كاف بيف الفرزدؽ وجرير
الافتتاف والتصرّؼ في ة الأخطؿ في مجتمعٍ إسلبمي، و استغلبلو نصرانيّ تتركّز في 

استخراج مختمؼ الصور وألواف الدعابة السّاخرة فيو، "فيجاء جرير للؤخطؿ يدور في 
، فكؿّ صوره مف الخمر والصميب والجزية المفروضة عمى أىؿ معظمو حوؿ نصرانيتو

         .2الذمّة"

وفي رسمو لصورة الأـ يعتمد الأخطؿ الأسموب النفسي الذي يقوـ عمى تحميؿ واقع      
، والتفطّف إلى مواضع العاىة والنقص في سيرتو، ويغالي بيا ويشببّيا ويتكئ الميجوّ 

عمييا؛ فقد استغؿّ ما عُرِؼَ بو جرير وأبوه مف بخؿ فبنى صورة ىجائية للؤّـ عدّىا النقادّ 
     :3في صورةٍ تبدو فييا الأـ في أقصى درجات الإىانةقذع اليجاء، قديمًا وحديثاً مف أ

 قالوا لأمّيِمِ بولِي عمى النّارِ 
 

 قَوْمٌ إِذا اسْتَنْبَحَ الَأضْيافُ كَمْبَيُمُ  
 

يعوّؿ الأخطؿ عمى صورةٍ يملؤ الصياح جنباتيا حيف رمى رىط جرير بالبخؿ، فعمد      
مشاىد البيئة العربية الاجتماعية آنذاؾ، مصوّرًا  إلى صورةٍ سمعيةٍ رسمت مشيدًا مف

أضمّت بيـ الطريؽَ ليمةٌ ظمماء، فصاحوا صياح الكمب لتجيبيـ الكلبب، فيعرفوا  اضيفانً 
موضع الحيّ. فالصورة رحب المدى واسعة الفضاء يتلبقى فييا صوت الضيفاف والكلبب 

تيا العالية في أدائيا لوظيفتيا عمى بعد المسافة، إلّا أفّ ىذه الصورة الصوتية عمى فنيّ 
لأّـ  ينةبؿ جاءت مقترنةً بصورةٍ مي ،اليجائية في بنية النصّ لـ تكف مقصودةً لذاتيا

الميجوّ؛ إذ طُمِبَ منيا أف تبوؿ عمى النار عندَ الإحساس بقدوـ الضيفاف لتُخْمِد لييب 
                                                           

3
.413انظر: ص    
4
.134، ص1971الهجاء والهجّاؤون فً صدر الإسلام، حسٌن محمد محمد، دار النهضة العربٌة، بٌروت،    
1
.135نقائض جرٌر والأخطل، ص    
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الساخرة عندما قاؿ: النار، وقد فطف ابف رشيؽ إلى مكامف اليجاء في تمؾ الصورة 
"نسبيـ إلى البخؿ بوقود النار لئلّب ييتدي بيا الضيؼ، ثّـ البخؿ بإيقادىا إلى السائريف 
والسابمة، ورماىـ بالبخؿ بالحطب، وأخبر عف قمّة النار وأفَّ بولةً تطفئيا، وجعميا بولة 

ىذا الحاؿ، عجوز، وىي أقؿّ مف بولة الشابة، ووصفيـ بامتياف أمّيـ وابتذاليا في مثؿ 
ويدؿّ ذلؾ عمى العقوؽ والاستخفاؼ، وعمى أنّو لا خادـ ليـ، وأخبر في أضعاؼ ذلؾ 

.          1ببخميـ بالماء"  

بصفة البخؿ في بناء صورة الأـ عمى أساسٍ قيمي، فقد جمع كؿّ  الأخطؿلـ يكتؼِ و      
مؿ جميع الصّفات ، "وكانت صفة المؤـ تشالقيـ السمبية مف خلبؿ نعت أـ جرير بػ)لئيمة(

التي تحطّ مف شأف الرّجؿ في المجتمع، تشمؿ البخؿ والخسّة ودناءة النفس وضعة 
                       :3يقوؿحيف 2النّسب وخبث المنبت"

 مِنْ ذِي لَيالِوَ جَيْمِ الوَجْوِ كالقارِ 
 أَدّتْ لِفَحْلٍ لئيمِ النَّجْلِ شَخّارِ 

 

غِبّْ سابِعَةٍ لًً عن جَاءَتْ بِوِ مُعْجَ    
لَئيمَةُ نَجْلِ الفَحْلِ مُقْرِفةٌ  أُمّّ   
 

الطاقات التعبيرية لمغة بما يمنحو القدرة عمى رسـ صورة بصرية الأخطؿ يستغؿّ      
تتجمّى في رصد النقص في شخصية جرير الذي يعكسو نقصٌ في بقائو في رحـ أمّو، 

وتسيـ الصورة السمعيّة بصيغة المبالغة )شخّار( في  .فإذا بجرير كالح الوجو قبيحو
محقّقًا بذلؾ الأخطؿ أعمى درجات  ،إضفاء طابعٍ ساخرٍ يغمّؼ تمؾ الأسرة الوضيعة

           .4التفوّؽ عمى خصمو، "وتكمف قوّة النقائض وجودتيا في صورىا السّاخرة"

                                                           
2
، دار 5: محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، طالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، ابن رشٌق القٌروانً، تح 

.2/175، 1981الجٌل،    
3
.206، ص1985، 3حٌاته وشعره، إحسان النصّ، دار الفكر، ط-حسّان بن ثابت    
4
. غِبّ: بعد. لهاله: العمٌق، وهو الفرج. جَهم: كرٌه كالقار لسواده.139نقائض جرٌر والأخطل، ص   
1
.231، ص1966، 3د الشاٌب، دار الاتّحاد العربً، مصر، طتارٌخ النقائض فً الشعر العربً، أحم    
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رسميما صورة الأـ، بيف أسموبَي جرير والأخطؿ في  اويبدو الاختلبؼ واضحً      
تو الفنّية القائمة عمى استحضار المعاني في نيّ قفالأخطؿ "لا يتخمّى عف وقاره، ولا عف ت

الذي يبدو أفّ حكـ  كما يفعؿ جرير 1أطرىا الخاصة بيا، فيو لا ييجو بالحمؽ المباشر"
الأخطؿ بتفوّؽ الفرزدؽ عميو أثّر كثيرًا في نقائضو معو، فيو يصدرُ فييا عف موقؼٍ 

مقدرتو الشعريّة، ولذلؾ نجده يردّ عمى بيت الأخطؿ في أدبي يدافع فيو وبشراسة عف 
                                    :2ىجاء الأـ بأبياتٍ تمحورت حوؿ ىذا الحكـ، يقوؿ

               

ارِيإِذْ مَسَّيَا سُكُرٌ مِنْ دَ  نّْيَا الضَّ  

 

 لَمْ تَدْرِ أُمُّكَ بِالحُكْمِ الَّذِي حَكَمَتْ  

 

المنظومة الأخلبقيّة؛  مستمَدّة مفرسـ جرير صورةً للؤـ فقد لفرزدؽ اىجائو  أمّا في     
مف الأخلبؽ الكريمة، مستغلبِّ ما عُرؼَ عف الفرزدؽ مف فجور  إذ عمد إلى سمب الميجوّة

                          :3أوعزىا جرير إلى العامؿ الوراثي عف الأـ منبوذةوممارسات 
                                                       

 بحَبْمَيكَ والمِرْقاةُ صَعْبٌ حُدورُىا
تُؤَدَّى أُجورُىاوَلَكنْ مواخيراً   

 

 تُشَبَّوُ مِنْ عاداتِ أُمّْكَ سيرةً  
دْ حِفاظًا وَلا حِجىً رأََيْتُكَ لَمْ تَعْقِ   

 

 وتصويرالمنبوذة  شخصيّة الأـنمتمس في ىذه الأبيات حرص جرير عمى إبراز       
عندىا عادةً، فنقمت تمؾ الأخلبؽ السّيئة  ذلؾ دناءتيا والتزاميا بيوت الإثـ، حتّى أصبح

إلى ابنيا، فإذا بو لـ يمتزـ عيدًا قطعو عمى نفسو بترؾ الزنى والفحش، والتزاـ القرآف؛ لأفّ 
فالجممة الحالية  الطبع عنده غالب، ومنبتو منبت سوء، فكيؼ لو والحاؿ ىذه أف يرتقي؟

لأـ السيّئة، فشكّمت نقلًب إقناعيِّا جاءت نتيجةً حتمية لسموكية ا)والمرقاة صعب حدورىا( 
لا مجاؿ لمشؾّ فيو، أو دعايةً لنوعٍ مف الحقيقة، "والشاعر في رأي البعض داعيةٌ مسؤوؿ 

                                                           
2
.197فنّ الهجاء وتطوّره عند العرب، إٌلٌا حاوي، دار الثقافة، بٌروت، دت، ص    
3
. ٌرٌد حكومته بٌن الفرزدق وجرٌر عند بشر بن مروان فنسَبَها إلى أمّه.148نقائض جرٌر والأخطل، ص   
4
.544-1/543نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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                                                                        .1عمّا يصنع"
           

عمى استخداميا في يو حرصٍ شديدٍ لد عفد الفرزدؽ وتكشؼ صورة الأـ وأبعادىا عن     
                                         :2، يقوؿجرير إثبات غمبتو الفنّية عمى خصمو
                              

 إِلّا المّئيمَ مِنَ الفُحولَةِ تُفْحَلُ 
 مِنْيا خَرَجْتَ وَكُنْتَ فييا تُحْمَلُ 

 

أُمَّكَ لَمْ تَكُنْ أَزْرى بِجَرْيِكَ أَنَّ    
 قَبَحَ الِإلَوُ مَقَرَّةً في بَطْنِيَا

 
يؤكّد الفرزدؽ أفّ ممّا يقعد الخصـ عف الجري في المضمار الشعري، ىو سوء      

أخلبؽ الأـ، فيييئ لصورة أـ جرير مجموعةً مف المعاني التي تبرز أخلبقيا المشينة، 
وىذا ما يبيّنو  حممت،منيا صورة الأـ الزانية التي تحمؿ دوف أف تعرؼ مف أي رجؿٍ 

(، ويسيـ أسموب الحصر في تركيز بؤرة انتباه المتمقّي عمى الفعؿ المبني لممجيوؿ )تفحؿُ 
معانًا منو في  صفة المؤـ التي يمتاز بيا أولئؾ الرجاؿ الذيف زنت معيـ أـ جرير. وا 
تحطيـ الخصـ مف خلبؿ صورة الأـ، يتطرّؽ الفرزدؽ إلى الوصؼ الحسّي، فيصوّر 

فيشكّؿ لميجوّه مف خلبؿ الوصؼ  لمقاذورات والأوساخ. رحميا وكأنّو مقرّ السَّيؿ ومجمعٌ 
ىوية الخاسر منذ ولادتو مف خلبؿ التماىي مع شخصية الأـ السمبية، "ويعمؿ الحسّي 

، وبيذا المعنى نجد أفّ ىوية الفرد وقيمتو تنبعاف مف مكانة 3"التماىي عمى خمؽ اليوية
عمى خمخمة موقع الأـ في ىذا  الفرزدؽالوالديف داخؿ اليرـ الاجتماعي، ولذلؾ حرص 

                                                 اليرـ مجرّدًا خصمو مف ىويتو وقيمتو.

                                                           
5
.136، ص1992، 5فنّ الشعر، د. إحسان عبّاس، دار الشروق، عمّان، ط    
1
.1/203نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
2
ٌة، النظرٌة الأدبٌة، جوناثان كالر، تر: رشاد عبد القادر، منشورات وزارة الثقافة، الجمهورٌة العربٌة السور 

.136، ص2004، 1دمشق، ط   
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مف خلبؿ  ،ويمجأ الفرزدؽ إلى تأكيد ىذا الأمر بتصويره تمرّد الفرد عمى ىذا الواقع     
حفظوف شَرَؼَ علبقات مضطربة يتمثّؿ فييا عقوؽ الأبناء عقوقًا يجعميـ لا يخمؽ 

   :1الغادي والعائد، يقوؿ الفرزدؽ أمياتيـ، فتبدو الأـ في صورةِ طريؽٍ معبّدٍ مميَد يطؤهٍ 
                                                      

 لمنَّاسِ بارِكةً طَريقٌ مُعَمَّلُ 
 

 وَتَرَكْتَ أُمَّكَ يا جَريرُ كَأنَّيا 
 

، فضلًب ياوىذا التجسيـ الحسّي للؤـ أسيـ في تصغيرىا وتحقيرىا والحطّ مف مكانت     
ظيارىا بمظيرٍ مشيف، ممّا ساعد في جعؿ سوء عف تسميط بؤرة الضوء عمى  أخلبقيا، وا 

                                     .يوووقعًا عم مف الخصـ نيلًب  شدّ الصورة اليجائية أ
                                                   

ولذلؾ فإفّ الأـ تتمنّى ألّا تكوف قد ولدت ذلؾ الابف الذي يجرّ عمييا البلبء واليجاء،      
:2يقوؿ الفرزدؽ  

 إِلَيَّ ونارُ الحَرْبِ تَغْمِي قُدُورُىا
 بِجارِيَةٍ عَفْلًءَ كانَ زَحيرُىا

 لَيا حَيْضَةً أَوْ أَعْجَمَتْيا شُيورُىا
 عَمَييا وَكانَتْ مُطْمَئِنِّا ضَميرُىا

 كَباحِثَةٍ عَنْ مُدْيَةٍ تسْتَثيرُىا
 وَكانَتْ كَدَلْوٍ لايزالُ يُعيرُىا

نْ عَقَّيا بي نافِعٌ لَمُجيرُىا  وَاِ 
 

نُبّْئْتُ كَمْبَ ابْنَيْ حُمَيْضَةَ قَدْ عَوَىوَ    
 فَوَدَّتْ بِأُذْنَيْ رأَْسِيا أُمُّ نافِعٍ 

الَأنْفِ لَو كانَ نافِعٌ  وَوَدّتْ مَكانَ   
وائِوِ مَكانَ ابْنِيا إِذْ ىاجَني بِعُ   

عٌ إِذْ ىَجاني لِأُمّوِ يْ وَكانَ نَفَ   
 لَئِنْ نافِعٌ لَمْ يَرْعَ أَرْحامَ أُمّْوِ 

 فَإِنّْي عَمَى إِشفاقِيا مِنْ مَخافَتي
 

                                                           
3
.1/205نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
1
. ابنا حُمٌضة: عامر ومنذر ابنا بجٌر بن جعفر بن كلاب. 525-1/524نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

  نافع: ابن الخنجر بن الحَكَم بن مالك بن جعفر.
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نّما امتدّت دلالتيا  لـ يقؼ الفرزدؽ في رسمو صورة الأـ عند أّـ ميجوّه      وحسب، وا 
واتّسعت لتشمؿ أّـ كؿّ شاعرٍ يتجرّأُ أف ييجوه. إنّيا الأـ التي تعرؼ ما يجرّه ابنيا الشاعر 

      مف ويلبتٍ عمييا عندما ييجو آخر أقدر منو فنّيًا، ويستطيع أف يشعؿ حربًا بشعره!
                                                     

ويتقمّص الفرزدؽ في ىذه الأبيات إحساس الأـ الكبير بالاستياء عندما تجد نفسيا      
قذرة، أو تتمنّى ألّا تكوف قد  ابنيا جاريةً بوقودًا بذيئًا لحرب اليجاء، فتتمنّى أف تستبدؿ 

ولدتو أصلًب. وتوسّؿ الفرزدؽ لمتعبير عف مشاعر الأـ إزاء عقوؽ ابنيا بالتشبيو، فشبّو 
ذي يستجرّ اليجاء لأمّو بالعنز التي بحثت عف السّكيف حتّى ذُبِحت بيا، ففعؿ الشاعر ال

ستعار مجسّدًا بذلؾ ما تُ  تيالشعر ىنا فعؿ قتؿ. وكذلؾ شبّو الأـ المباحة لميجاء بالدّلو ال
يعتصر قمبيا مف مشاعر مشحونة بالألـ والحسرة إزاء ىذا العقوؽ. ولا تضطمع البنى 

نّما تشاركيا في ذلؾ صيغة الالتفات، أي المغوية التشبييية ال سّابقة بيذا العبء وحدىا، وا 
انتقاؿ الخطاب مف ضمير المتكمّـ )الشاعر( إلى الغائب )الأـ(، والغائب )الخصـ(، 

في تضييؽ الخناؽ عمى الخصـ وأمّو  وكاف ليذا كمّو دورٌ كبيرفالمتكمّـ )الشاعر( 
حاطتو بدائرة النار التي أضرميا الشاعر براز أس الفرزدؽ، ممّا وا  يـ في تعظيـ شأنو وا 

مكانتو في نفس المتمقّي، ولاسيّما عندما اتّخذ قراره بعدما رأى خوؼ الأـ واستغاثتيا مف 
ىذا اليجاء ألّا يضيرىا، ليظير نبمو وحرصو ألّا يضرّ أمًا حتّى ولو كانت أّـ خصمو. 

يا الويلبت، يقوؿ الفرزدؽ ليحمؿُ  مف العقوؽ لأمّو؛ لأنّو اولذلؾ عُدَّ ىجاء الابف نوعً 
                     :1مؤكّدًا ىذا الأمر

 أَعَقَّ مِنَ الجاني عَمَيْيا ىِجائِيا
 

في ضُموعِيا ئٍ وما حَمَمَتْ أُمُّ امْرِ    
 

                                                           
2
.1/171السابق،    
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فالأـ كانت عمى درايةٍ تامة بيذا اليجاء المقذع ليا في النقائض، ويبدو أفّ ىذا      
اجتماعيًا، بؿ العكس يبدو وكأفّ الجميور يدعـ ويشجّع ىذه البذاءات؛ الأمر كاف مباحًا 

قارئٌ يعرفو ويخاطبو ويتعامؿ معو، بؿ يحدث أفّ  ،"فالمؤلّؼ يكتب وفي ذىنو قارئٌ ما
، فالفرزدؽ 1الكاتب لـ يكتب النصّ إلّا مف أجؿ ذلؾ القارئ بطمبٍ منو أو لمواجيتو"

واحدٍ منيما مستقبِؿٌ معيّف، وجميور يعنيانو وجرير يقولاف نقائضيما وفي ذىف كؿّ 
ويعرفانو، والقارئ ىنا يحتؿّ ذىف المؤلّؼ ويتحكّـ فيو. وعلبوةً عمى ذلؾ فإفّ شعراء 
النقائض أمنوا جانب السّمطة الأمويّة التي غضّت الطرؼ عف ىذا اليجاء الفاحش 

بعادووباركت ىـ عف الاشتغاؿ ، وقد يكوف السبب في ىذا التغاضي ىو إلياء الناس وا 
، فقد كاف الممؾ لدييـ يقدّـ عمى الديف، 2بالسياسة والتحزّب لتخمو ليـ السّاحة السياسيّة

 ! 3ممّا جعميـ يقرّبوف الأخطؿ التغمبي عمى نصرانيتو عمى جرير القيسي عمى إسلبمو
قدية كانت وكأفّ المقاييس الخمقية تخضع لما يراه السّيد حقِّا أو باطلًب، وحتّى المقاييس الن

تخضع لمبلبط، وقد كاف مف الطبيعي في ىذا المجاؿ أف يمتفت النقّاد إلى الشكؿ وأف 
إذ توىّـ بعض النقاد  في صدر الإسلبـ وقبمو؛جذوره  ذا، ولي4يتركوا الحكـ عمى الموضوع

ولـ تبتعد الإسلبمييف أفّ الشعر لا يزدىر إلّا بالشرّ فإذا أدركو الخير لاف وضعؼ، 
فاطمة تجور عف ىذا الرأي عندما وجدت أف ما في النقائض مف فحش كاف مف الدكتورة 

    .5أجؿ جذب أكبر عدد مف الجميور، وكأنّو مصدرٌ لمتنفيس مسموحٌ بو

معانًا منيـ في رسـ صورةٍ واقعيّةٍ للؤّـ الميانة،      اعتمد شعراء النقائض بنىً لغويّةً  وا 
، منيا تركيب )ابف ذارةتنتمي إلى عالـ الحيواف والق تتألّؼ مف لفظة ابف مضافةً إلى ألفاظٍ 

                                                           
1
ٌّة، إحسان سركٌس، دار الطلٌعة، بٌروت، ط الظاهرة الأدبٌة فً صدر  .76، ص1981، 1الإسلام والدولة الأمو   
2
هذا ما ذهب إلٌه بعض الباحثٌن. انظر: الهجاء بالمرأة فً نقائض جرٌر والفرزدق، د. هادي العزّاوي ود. جمٌل  

ٌّة الآداب والعلوم التربوٌة، العدد ) .96، ص2009(، 8)(، م 1الزهٌري، جامعة واسط، كل   
3
ٌّة، عبد المنعم خفاجً، دار الكتاب اللبنانً، ط  .151، ص1980، 1انظر: الحٌاة الأدبٌة فً عصر بنً أم   
4
.144انظر: فنّ الشعر، إحسان عباس، ص    
5
.408المرأة فً الشعر الأموي، ص    
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المراغة( الذي أطمقو الفرزدؽ عمى جرير، ليجعؿ المراغة لقبًا لأمّو ثابتاً مف كثرة تكراره 
في النقائض، ويحمؿ لفظ المراغة الكثير مف التحقير؛ فالمراغة ىي الحمارة وىنا يشير 

، و)ابف 1ىمو. ومنيا )ابف صانعة الزروب(إلى مينة الرعي التي كاف يشتغؿ بيا جرير وأ
أمّا جرير فقد استغؿّ الجانب النصراني للؤخطؿ، وأنشأ تراكيب للؤـ  .2دمف الأرض(
)ابف بعضيا بالسّباب منيا ، و 3مسيحية منيا )ابف عابدة الصّميب( رموزٍ ب يتّصؿ بعضيا
؛ أي التي 5جة الرواياكناية عف الخنزير. وقد نعت جرير الفرزدؽ بابف حاد 4الخبيثة ريحًا(

نّيا جارية وليست مف أ يريد، 6التي تسوؽ البعير ولا تظعف، وكذلؾ نعتو بابف ينخوبيّة
                                                 الحرائر.

مف اختلبؽ  تُرمى بو نساؤهوالغريب بالأمر أفّ شاعر النقائض لـ يكف لييتـ بما      
ما عرؼ عف العرب مف تقديسيـ للؤـ، قاؿ ابف قتيبة: "كانت العرب تسمّي  امخالفً  وافتراء

             .7الأرض أمِّا لأنّيا مبتدأ الخمؽ إلييا مرجعيـ، ومنيا أقواتيـ، وفييا كفايتيـ"
                                                     

ى الخير أو الشرّ، وىذا ما اختصره فالأـ ليا كبير الأثر في أبنائيا وتربيتيـ عم     
:8جرير بقولو  

 وابْنُ المّئيمةِ لمئامِ نَصورُ 
 

 إِنَّ الكريمةَ ينصرُ الكرمَ ابْنُيا 
 

                                                           
6
.362نقائض جرٌر والفرزدق، ص-كتاب النقائض    
7
.377السّابق، ص   
8
.209نقائض جرٌر والأخطل، ص    
9
.173السّابق، ص   
1
.1/253نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض   
2
. 2/682السابق،     
3
بٌروت، -تأوٌل مشكل القرآن، ابن قتٌبة، علق علٌه ووضع حواشٌه إبراهٌم شمس الدٌن، دار الكتب العلمٌة 

.69، ص1971   
4
.1/366، دار المعارف، القاهرة،4ط دٌوان جرٌر، تح: د. محمد نعمان أمٌن طه،   
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ة الميجوّة:صورة الزوج -2  

ترد صورة الزوجة في النقائض في إطار شديد القسوة، يمسخ وجودىا ويشؿّ طاقاتيا      
الخلّبقة المبدعة. وقد دخمت سياـ ىجاء شعراء النقائض مخادع الزوجيّة؛ فالتعريض 
بعفة الزوجة يريد بو الشاعر الناقض الطعف بمروءة الزوج الرجؿ، وتمويث سمعة أبناء 

جاؿ، وىي سبب مف أسباب نجابة الأحساب والأنساب. وقد الخصـ؛ لأنّيا صانعة الرّ 
كاف العربي يبحث عف الزوجة ذات الأرومة والحسب الشريؼ، "ولا ريبَ أفَّ لأصؿ المرأة 
ونسبيا وشرؼ قوميا شأنًا ىامًا لدى الإنساف العربي، فكاف يحرص حرصًا شديدًا عمى 

ـ تكف تزوّج أبناءىا غالبًا إلّا مف أسرٍ أف يختارىا حرّةً مف أسرةٍ كريمةٍ، بؿ إفّ الأسر ل
توازييا شرؼ نسبٍ، ولاسيّما أفّ اليدؼ الأساسيّ مف الزواج كاف إنجاب البنيف ليجتمع 

     .1في الأبناء الشرؼ في الأب والأـ"

؛ لأنّو يناؿ غير قميؿ مف الغايات حقّؽفشاعر النقائض حيف ييجو زوجة الخصـ ي     
والنقيضة في مجمميا موقؼٌ مف الشاعر سواء أكاف بادئًا أو رادِّا،  ،مومف أىؿ الزوجة وأى

 الخصـ، واليدؼ مف ىذا الصراع ىو النيؿ مف /وىذا يعني صراعًا بيف الأنا والآخر
ثبات الغَمبة الفنّية الآخر دّت مِ استُ  بيد أنّيا. وصورة الزوجة جزء مف ىذا الموقؼ العاـ، وا 

بيف الفرزدؽ ما حصؿ استغؿّ جرير  ، فقدحياة الشاعرمف وقائع حيّة لزوجات مررف في 
والي  لخالد بف عبد الله القسريبسبب فجوره وسوء أخلبقو شكتو  عندماوزوجو النوار 

           :2يقوؿف، جرير ، وشيّرت بو أماـالبصرة في عيد الخميفة ىشاـ بف عبد الممؾ
                    

نوارُ صَدَقَتْ وَما كَذَبَتْ عَمَيكَ   
 

 أَثْنَتْ نَوارُ عمى الفَرَزْدَقِ خِزْيةً  
 

                                                           
5
.152الإنسان فً الشعر الجاهلً، عبد الغنً أحمد زٌتونً، ص   
1
.2/861نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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نتزع اعترافًا صريحًا مف الزوجة بفساد استطاع جرير مف خلبؿ صورة تقريرية أف ي    
 كاشفًا عف خبايا رذيمة كشؼَ  ،تسويغًا ليجائو المباشر لمزوجة ا بذلؾجدً أخلبؽ زوجيا وا

محاولًا أف يتوخّى الصدؽ الفنّي بقولو )صدقَتْ وما كذبت(  ،الخبير العارؼ عنيا كشؼَ 
ييجو الفرزدؽ بزوجتو )النّوار( طاعنًا  وىا ىو ذاليكوف أكثر إقناعًا وتأثيرًا بالمتمقّي، 

                                                            :1بعفّتيا بقولو

 تنُازِعُ ساقِي ساقَيا حَمَقَ الحِجْلِ 
 مَقَذَّ ىِجانٍ إِذْ تُساوِفُوُ فحْلِ 

 

 فَباتَتْ نَوارُ القَيْنِ رِخْوًا حِقابُيا 
 تُقَبّْحُ ريحَ القَينِ لَمّا تَناوَلَتْ 

 
لموقؼ الذي ادّعى جرير حصولو مع النّوار زوج عمى ايضفي التصوير واقعيّةً      

الحركيّة والسمعيّة الممثّمة الفرزدؽ، عندما كاف ىذا غائبًا في السّجف، فتتعانؽ الصورتاف 
لعناؽ الأرجؿ عمى وقع صوت خلبخؿ النّوار، وتعاضد الصورة الشمّية في البيت الثاني 

تمؾ الصورة المزدوجة لتعكس خروج الزوجة الكامؿ مف كينونة الزوجيّة بأحاسيسيا 
وقد برع جرير في تصوير نفسيّة الزوجة  .وجسدىا دوف أدنى شعور بالذنب أو الإثـ

بتعبيره ح صورة زوجيا في ىذه الوضعيّة، وتفضّؿ غريمو الفحؿ عميو! التي تقبّ خائنة ال
، "وىذه الحواس كمّيا أو بعضيا تدرؾ عناصر عف تجربة حسّية ونقميا مف خلبؿ الحواس

، ممّا يضمف أقصى درجات 2التجربة الخارجيّة، وتثير صدؽ وحيويّة الإحساس الأصيؿ"
     مصدّقًا الموقؼ وكأنّو حقيقة كائنة. الذي يتفاعؿ مع ىذه الصورة التأثير في المتمقّي

وحاوؿ جرير أف                                                                 
والقصص الحقيقية بعض الحوادث  -وىو يرسـ لوحات ىجائية فنّية لمزوجة-يستحضر 

سماء حقيقية لزوجات عُرفف بخيانتيف وعدـ أمستخدمًا التي تجمّت فييا خيانة الزوجة، 

                                                           
2
هُ.1/166السّابق،   . المقِقَذّ: ما خلف الأذن. الهجان: الأبٌض. تساوِفهُُ: تُشامُّ  
3
.45، ص1982مقدّمة لدراسة الصورة، نعٌم الٌافً، وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق،     
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في الحروب وغير ذلؾ، يقوؿ جرير مخاطبًا  فّ حفظيفّ لأزواجيفّ بعد أف غابوا عني
                       :1الفرزدؽ

 يُنادِمُ حَوْطًا عِنْدَىا والمُقَطَّعا
 وَأَثْنِي بِعارٍ مِنْ حُمَيدَةَ أَشْنَعَا

 

لمْفَرَزْدَقِ جارةً حُمَيْدَةُ كانَتْ    
 سَأَذْكُرُ ما لَمْ تَذْكُروا عِنْدَ مِنْقَرٍ 

 
اكتسبت شخصية الزوجة في البيتيف السّابقَيف بعدًا واقعيِّا مف خلبؿ استدعاء الشاعر      

شخصيّة )حميدة( التي تقابؿ عنده شخصيّة الزوجة الخائنة، أمّا شخصيّة الخصـ 
الفاجر، والشخصيتاف تتفقاف في مخالفتيما مجموعة مف القيـ الفرزدؽ فيي تقابؿ الإنساف 

عدـ حفظ الجوار، عند توصيفو حميدة بجارة الفرزدؽ، وارتكاب ؛ وذلؾ في الخُمُقيّة
الفواحش وشرب الخمر بقولو )ينادـ عندىا( ناقلًب إلينا زمكانية التجربة الشعوريّة، مؤكّدًا 

صورةٌ أخرى لجعثف أخت تتولّد صورة بما لا يستوجب الشؾّ ما حصؿ، ومف ىذه ال
يا جرير وطعف بعفّتيا )عند منقر( موجّيًا أنيابو إلى المرأة القريبة شيّر بالفرزدؽ التي 

واصفًا ىذا الأمر بالعار الشنيع، مما  زوجةً وأختاً معريِّا إياىا مف معاني الشرؼ والعفّة
ة منيا، "وتحت ثوب الواقعيّة وسخري ليذه الظاىرة ايشي ببعد اجتماعي نستشؼّ منو نقدً 

يختفي نوعٌ مف التيكّـ والسخرية اللبذعة يدؿّ عمى خيبة الأمؿ في العثور عمى الخير بيف 
فواقعيّة الصورة أسيمت إلى حدّ بعيد في تشكيؿ صورة ساخرة يتماىى ، 2بني الإنساف"

ؾ الزوجة الخائنة ! وجديرٌ بالذكر أفّ تممعيا المتمقّي لأنيا تلبمس الجانب الإنساني عنده
           تمتّ إلى الفرزدؽ بصمة القربى، لأنّيا مف بني مالؾ بف خنظمة رىط الفرزدؽ.

          
                                                           

4
. حمٌدة: من بنً رزام بن مالك بن حنظلة، وكانت امرأة 831-2/830نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

ى وقعتْ فً قلب حَوْط بن معبد السّلٌطً، فخرج إلى خراسان وكان ٌحدّث جلساءه بجمالها وٌتشوّق إلٌها، حتّ 
سفٌان، فقال لمعبد قد بدا لً أن ألحقَ بالبصرة، فكتب معه معبد إلى حمٌدة، فلمّا قدم أتاها بكتاب زوجها معبد وقال 
ا لها  ن ثمّ حملتْ...فجعل جرٌر الفرزدق خدنا لا أدفعه إلٌها، ثمّ كلمّها عن حبّه لها، فهربت واختبأت فً رحله حولاا

ٌّره بها لأنّ  ها من بنً مالك. المقطّع: الذي انقطع ماء ظهره.وع   
1
.51فنّ الشعر، إحسان عباس، ص   
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نّما الخصـ بزوجة اليجاء ولـ يقتصر       عمى الطّعف بعفّتيا وعدـ صونيا لزوجيا، وا 
ميانةً غير مكرّمةٍ في بيت زوجيا منذ بداية حياتيا الزوجيّة، فميرىا قميؿٌ  ا جريرصوّرى

                       :1مف خلبؿ رىطو ا الفرزدؽعيّر يتناسبُ ووضاعتيا، يقوؿ جرير م
                                                           

 غَذَويُّ كُلّْ ىَبَنْقَعٍ تِنْبالِ 
 

نِسْوَتِيِمْ إِذا ما أَنْكَحوا وَمُيورُ    
 

الألفاظ  جرستبدو السّخرية واضحةً في بيت جرير الذي سعى إلييا مف خلبؿ      
متقميؿ مف شأف المرأة الزوجة...ثّـ إنّو لـ يذكر امرأةً بعينيا ل)غزوي( )ىبنقع( )تنباؿ( 

شأف الفرزدؽ  لكنّو استخدـ أسموب التعميـ مف خلبؿ صيغة الجمع )نسوتيـ( ليحطّ مف
و، فرجاليـ فقراء لا قدرة ليـ عمى دفع ميورٍ غاليةٍ، ونساؤىـ وضيعات قبيحات غير وموق

عذراوات. "وىناؾ عوامؿ ليا تأثير في تحديد مقدار المير، ومنيا جماؿ المرأة، ونسبيا 
 . وىذا ما أكّده جرير في2وحسبيا، وبيف المرأة الثيّب والبكر، وبيف الأرممة والمطمّقة"

معيار كاشفًا عف  وكرـ الزوج، و الأخطؿ حوؿ ارتباط غلبء الميور بمكانة الزوجةبتطاخم
"بسبب ارتفاع قيمة  مكرامة الذي يبدو أنّو بات يُقاس بالماؿ في المجتمع الأمويجديد ل

الماؿ في نفوس العامة، فالحضارة كانت سببًا في زيادة متطمّبات الحياة، وتعدّد آماؿ 
                  :3الماؿ ىو الوسيمة لتحقيؽ الغايات"الإنساف، وكاف 

 تَمْقَى الكِرامَ إِذا خُطِبْنَ غَوالِيًا  والتَّغْمِبيّةُ مَيْرُىا فِمْسانِ 

                                                           
2
نْتَجْ بعد. هبنقع: الذي قعد 280نقائض جرٌر والفرزدق، ص-كتاب النقائض  ٌُ . غذويّ: ما فً بطون الحوامل لم 

ج بٌن رِجلٌَه. التنبال من الرجال: القص ٌر. قال مهور نسوتهم الحُملان لٌس أقْعىا على مؤخّرته، وضمّ فَخِذَهُ وفرَّ
ٌُمْهَرْنَ الإبل.  

1
دراسة مقارنة، د. عبد المعطً -الزواج عند العرب فً العصر الجاهلً بٌن الرواٌات التارٌخٌة والمصادر الأدبٌة 

 بن محمد عبد المعطً سمسم، كلٌة الشرٌعة والدّراسات الإسلامٌة، جامعة أم القرى، المملكة العربٌة السعودٌة،

.48، ص1992. عن نظم العرب فً الجاهلٌة والإسلام، محمد سلام زناتً، القاهرة، 169ص   
2
ٌّة، المجلدّ -صور العولمة فً الشعر النسوي الأموي، د. لجٌن بٌطار، مجلةّ جامعة تشرٌن  الآداب والعلوم الإنسان

.422، ص2020(، 5)، العدد 42   
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غير لائؽ، فضح سموكًا استطاع جرير مف خلبؿ ىجائو المرأة الزوجة أف يو           

بأبيو وجدّه بينما تفخر ىي بحسبيا حيف صوّر امرأة الفرزدؽ وىي تخاطب زوجيا، فتعيّره 
ونسبيا، ثّـ يزيد في وصؼ سلبطة لسانيا وحدّتيا لتنفِيَ زوجيا عف العرب قاطبةً، 

                                                     :1يقوؿ

 وَالحُرُّ يَمْنَعُ ضَيْمَوُ الِإنْكارُ 
 فَالمّونُ أَوْرَقُ وَالبَنانُ قِصارُ 

يْفَ تُرَقَّعُ الَأكْيارُ قَالَتْ وَكَ   
 وَالقَينُ جَدُّكَ لَمْ تَمِدْكَ نِزارُ 
 وَمعَ الدُّعاءِ تَضَرُّعٌ وحَذارُ 
 قَيْنًا أَحَمَّ لِفَسْوِهِ إِعْصارُ 

 

 حَدْراَءُ أَنْكَرَتِ القُيونَ وريْحَيُمْ  
 لَمَّا رأتْ صَدَأَ الحَديدِ بِجِمْدِهِ 
 قالَ الفَرَزْدَقُ: رَقّْعِي أَكْيارَنا
 رقّْعْ مَتاعَكَ إنّ جَدّْيَ خالِدٌ 

رَ دَعْوَةً مَسْموعةً   دَعَتِ المُصَوّْ
 عاذَتْ بِرَبّْكَ أَنْ يكونَ قَريْنُيا

 

تقوـ الأبيات السّابقة عمى التّخاطب والتلبسف بيف المرأة/الزوجة التي ينطؽ جرير      
ورة الزوجو استعاف جرير بالنزعة القصصية في رسـ ص، بمسانيا، والزوج الفرزدؽ

الميجوّة، وتجمّت ىذه النزعة بالسرد حينًا؛ إذ توجّو الشاعر إلى إخبار المتمقّي بنفور 
، "ولعؿّ عنصر الحوار أبرز الزوجة مف زوجيا بسبب دمامتو ومينتو، وبالحوار حينًا آخر

، 2ظاىرة فنّية في الاتّجاه القصصي لجأ إليو كثيرٌ مف الشعراء في تجربتيـ الشعريّة"
بوصفو وسيمةً لنقؿ الأفكار؛ "فيو الجسر الفكري الذي حاوؿ الشعراء استخدامو لنقؿ 

إذ استطاع أف ينيض بميمّة الكشؼ عف شخصيّة الميجوّة؛ فيي  ؛3أفكارىـ إلى الناس"
سميطة المساف، متعالية عمى زوجيا تزدريو وتسخر منو، وتدعو عميو وتستعيذ منو وكأنّو 

لؾ تعاليـ الديف الإسلبمي الذي حدّد العلبقة بيف الزوجيف عمى شيطافٌ رجيـ، مخالفةً بذ
                                                           

3
. الأورق من الإبل الذي له لون كلون الرّماد. المصوّر: 853-2/852نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

 الله عزّ وجلّ.
4
.309، ص1995الأسطورة فً الشعر العربً قبل الإسلام، أحمد النعٌمً، دار سٌنا، القاهرة،     
5
تارٌخ الأدب العربً قبل الإسلام، نوري حمودي وعادل جاسم البٌاتً ومصطفى عبد اللطٌف جاووك، دار  

.167، ص1979، بغداد الحرٌة   



   الآداب والعلوم الإنسانٌة سلسلة                                       البعثمجلة جامعة        
 هوٌدا نجاريد.    د. عبد الكرٌم ٌعقوب    نعمى خلٌل                  0202  عام 7العدد 45  المجلد

89 
 

ْـ  مِفْ آياتِوِ أَفْ خَمَؽَ أساس المودّة والرحمة والحب والاحتراـ، قاؿ تعالى: "وَ  ْـ مِفْ أَنْفُسِكُ لَكُ
ْـ مَوَدَّةً وَرَحْمة" أَزْواجًا لِتَسْكُنُوا إِلَيْيا وَجَعَؿَ بَيْنَكُ

وتي مف خياؿ . لقد استطاع جرير بما أ1
ومقدرة فنّية أف يوظّؼ صورة المرأة الزوجة الميجوّة في النيؿ مف خصمو الفرزدؽ مف 

 بقولو )لـ تمدؾَ نزارُ( صؿ العربي النقيّ الأخلبؿ نفي صورة الرجؿ الزوج/الفرزدؽ مف 
فراغو مف  لمتشكيؾ بنسبو، السمطة  ، فقد انتزعتلمحطّ مف قدره معاني السّمطة الأسريةوا 

المرأة الزوجة مغيّرةً بذلؾ الأعراؼ والتقاليد الاجتماعية والعربية، جاعمةً ذلؾ  الأسرية
الزوج ذليلًب حقيرًا، فبدا ىذا المشيد ساخرًا ميينًا لمزوج/ الفرزدؽ، وأسيمت الصورة 

التي يبدو أفّ جميور و  ،السمعيّة )لفسوه إعصارُ( في إضفاء سمة الكوميديا عمى المشيد
                                                        نقائض كاف يطرَب لسماعيا.ال

                   

منيا  ؛أمّا الفرزدؽ، فقد استقى صور الزوجة الميجوّة مف أمورٍ عُرِفَتْ عف جرير    
                2حيف جعؿ ميور نساء قوـ جرير حميرًا!اشتغالو وأبيو في مينة الرعي، 

                                            

ديكاحِ اركُ يُقالُ لَيا لمنّْ   
قْصَدِ وَيَشْفونَ كُلَّ دَمٍ مُ   

 

 تَرى كُلَّ مُصْطَرَّةِ الحافِرَين 
 بِيِنَّ يُحابون أختانَيُمْ 

 
المرأة/الزوجة في ىيئة الجماعة ميدورة  فيياتبدو يرسـ الفرزدؽ صورةً ساخرةً      

يا ىمالكرامة، مجرّدة مف أي شرؼ، فحتّى ميرىا الضئيؿ )الحمير( لا يُعطى ليا بؿ لأ
دوف أف تستفيد منو شيئًا. ثّـ إفّ اقتراف صورة المير بالأخذ بالثأر تظير مدى وضاعتيـ 

جيبة، وليس ليـ فيـ يأخذوف بثأرىـ مف عمى ظيور حميرىـ، فلب يممكوف الخيؿ الن

                                                           
1
.21الروم/    
2
ا: أعطاه وأكرمه. أختانهم: آباءهم وأخوتهم.2/793نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض  . حبا فلانٌ فلانا  
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أقاـ فيو  ذيلمنكاح اركدي( ال)الأمر أسموب ويمفت نظر المتمقّي بالفروسية أي باع. 
القارئ أوؿ الأمر أفّ ىذه الحمير معدّة  والشاعر إسنادًا شكّؿ انزياحًا وىميِّا يخاؿ مع

مو "يومئ إلى ما تمثّ لمزواج لا لممير، وىذا ما سماه عبد القاىر الجرجاني التمثيؿ الذي 
فالصورة اليجائية ىنا جاءت متعدّدة الأبعاد استطاع فييا الفرزدؽ النفوذ  .1الظنوف"
                               إلى قمب خصمو، والنّيؿ منو مف أكثر مف زاوية.بسيامو 

                                                                   

ملبمح شخصيّة استغؿّ الفرزدؽ أيضًا الجانب الاجتماعي )المينة( في تصوير و      
و يا تجادلتجعم ما ،التي لا تربطيا بزوجيا أية علبقات أو حوارات إنسانيّةالمرأة الزوجة 

                                           :2، يقوؿ الفرزدؽبإتياف الحمير دونيا وتعيّره
                                                    

 جَريراً بِذَاتِ الرَّقْمَتَينِ تَشَنَّعَا
 أَتانَكَ أَمْ ماذا تُريدُ لِتَصْنَعَا

 لِتَرْكَبَ إلّا ذا السُّحوحِ الموقَّعا
 مَكانَ الذي أخزى أباكَ وجدَّعا

وُ معاحَميلًً يعاديني وآتنَُ   

 

إِذْ رَأَتْ  لَعَمْرِي لَقَدْ قالَتْ أَمامَةُ    
 أَمُكْتَفِلٌ بالرّقْمِ إذْ أَنْتَ واقِفٌ 

 رأََيْتُكَ تَغْشى كاذَتَيْيا وَلمْ تَكُنْ 
 دَعَتْ يا عُبَيْدَ بنَ الحَرامِ ألا ترى

 أَأَعْيا عَمَيْكَ النّاسُ حتّى جَعَمْتَ لِي

 

طب برع الفرزدؽ في تقمّص شخصيّة الزوجة المتمرّدة الثائرة عمى واقعيا، فتخا     
ا يجيشُ بو صدرىا مف مشاعر، لتسألو عف سبب وقوفو بجانب مى مزوجيا خطابًا ينّـ ع

أـ عساه سيفعؿ شيئًا آخر، ثّـ تفسّر الزوجة مخاوفيا واتّياميا  ا، أليركبيجرباءال أتانو
نو وكأنّيا امرأةٌ الزوجيا بإتيانو الحمر وتفضيميا عمييا أنّيا رأتو ينظر إلى فخذَي أت

                                                           
3
.63، ص1954أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانً، تح: هـ رٌتر، وزارة المعارف، إستانبول،     
1
. أمكتفل: أي ٌجعله كِفلاا ثمّ ٌركبه، والكِفل كِساءٌ ٌدار 824-2/823نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

حول السّنام. الرّقْم: البعٌر المكويّ. الكاذتان: أعلى الفخذٌن. ذا السّحوح الموقّع: ٌعنً بظهرها آثار الدّبر. آتنه: 
باسم أمّه الحرام بن العنبر بن تمٌم. الحلٌل هاهنا الحِمار.ضرائري. الحرام بن ٌربوع، اسمه ٌزٌد ولقُبّ    
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، وكذلؾ فإفّ رىطويربوع  بني أفّ ىذا ما توارثو عف أبيو وعفبأخرى...ثّـ بدأت تعيّره 
منشأه غمَبَتو الدائمة ووضاعتو ممّا جعمو كالحمار، وجعؿ الحمر التي يممكيا ضرائر 

ومف الملبحظ غياب صوت جرير في ىذا المشيد الفنّي الذي يتمثّؿ  لتمؾ الزوجة البائسة!
لجانب لزوجةٍ لا تكفّ أي احتراٍـ لزوجيا، تاركًا لممتمقّي أف يتخيّؿَ ردّ في حوارٍ أحاديّ ا

وبالنظر إلى  الزوجة الصالحة. صفاتالزوج عمى تمؾ المرأة السفيية التي تفتقد أدنى 
عمؽ ىذا المشيد نجد أفّ المرأة/الزوجة قد انمسخت عمى يد الشاعر إلى رتبة الحيواف، 

يا صوت ولكنّو قبيح، عدا عف الشذوذ الذي اكتنؼ ىذا فبدت حاضرةً بتفكيرٍ فاسدٍ، ل
المشيد الذي يعدّ واحدًا مف مئات المشاىد البذيئة في النقائض، والتي امتاز بيا جرير 

ولا نجدُ مف داعٍ ىنا لتكرار ما قالو النقاد ومف درس  عف خصميو الفرزدؽ والأخطؿ،
قدةِ نقص، أو لتسمية الجماعة مف أنّو ناشئٌ عف ع "الجريري"ىذا الفحش في النقائض 

ضحاؾ الجميور، أو أنّو تّـ بمباركةٍ  مف السمطة الحاكمة الأمويّة، لكف الواضح وتشجيعٍ وا 
لّا كيؼَ وجدَ فيو جميور النقائض تمؾ  أفّ ىذا الفحش كاف منتشرًا في العصر الأموي، وا 

اجتماعي نوعو الأدبي أو مكؿّ نظاـ فجماؿٍ فنّي، " فم-بلبشؾّ -المتأتّية المتعة المتحقّقة 
 أنواعو الأدبية التي تحقّؽ مَثَمَو الجمالي الأعمى وتعكس علبقة الإنساف فيو بعالمو الطبقي

سموب البذيء الذي طبع كثير مف فرزدؽ عمد إلى محاكاة الأالكأفّ ف .1والاجتماعي"
، ليناؿ منو عمى في تصويره لمحوار بيف جرير وزوجتوانطمؽ منو و نقائض جرير، 

                                                         .طريقتو

كدأب جرير، عمد الفرزدؽ إلى استحضار صور إشاريّة لشخصيات واقعيّة ارتبطت و    
، وقصّة زواج جرير بجارية زيد مشيورة في النقائض، وقد استغؿّ الفرزدؽ باسـ الخصـ

                                                           
2
ٌّة الأدب، د. عبد المنعم تلٌمة، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة  ، 1997، 1مصر، ط-مقدّمة فً نظر

.129ص  
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 بالجواري،مف خصمو، مسمّطًا الضوء عمى قضيّة الزواج  ىذه الحادثة ووظّفيا لمنّيؿ
                                                 :1يقوؿ

الجوانِحِ  بريْئًا مِنَ الحُمّى صَحيحَ   
 فَقُبّْحْتَ مِنْ باكٍ عَمَيْيا ونائِحِ 

 وَأَعْطَتْ بِرِجْمَي سَمْحَةٍ غَيْرَ جامِحِ 
الذّرائِحِ سَقَتْكَ بِكَفَّيْيا دِماءَ   

راشِحِ  لَوُ عَرَقًا يَيْمِي بِأَخْبَثِ   

 

عَمَى زَيْدٍ وَلمْ تمْقَ مِثْمَوُ  يْ كّْ بَ تُ    
 تبَُكّي وقَدْ أَعْطَتْكَ أَثْوابَ حَيْضِيا

 وَلَو لَقَتْ زَيْدَ اليمامَةِ أَرْزَمَتْ 
 وَلَوْ أَنَّيا يا ابْنَ المراغةِ حُرَّةٌ 
 وَلَكِنَّيا مَمْموكةٌ عافَ أَنْفُيا

 

يصوّر الفرزدؽ في ىذه الأبيات عواقب الزواج بجارية، فيي التي لا تحفظ زوجيا      
ولا تتوانى عف خيانتو ومقارنتو برجؿٍ آخر أكثر منو شبابًا وفحولةً، عمى عكس المرأة 
الحرّة التي تضحّي بنفسيا مف أجؿ زوجيا. كما أفّ نجاسة أخلبقيا انعكاسٌ لنجاسةِ 

الصورة التشبيييّة بقوؿ الشاعر  ؤدّيالرّائحة لا تغتسؿ مف عرقيا. وتجسدىا فيي قبيحة 
)أرزمت( لتمؾ الجارية بالناقة التي تحفّ إلى ولدىا دورًا في إبراز ما تجيش بو نفسيا مف 

مشاعر الحب والحنيف لزيد مالكيا السّابؽ قبؿ جرير، ونفورىا مف زوجيا جرير كبير 
)حرّة/أمَة( الثنائيّة ـ خصمو جرير مف خلبؿ يحطّ ت ويعمد الفرزدؽ إلى        .السفّ 

؛ ( كاشفًا عف الفوارؽ الشخصيّة الجمّة بيف الحرّة والممموكةمرأة الزوجة)البػ المتمثّمة 
فالحرّة )تسقي بيدييا دماء الذّرائح( صورة حسّية مستمدّة مف عالـ البادية تفوح منيا معاني 

ذرائح، وىي الدويبة الحمراء ذات السّـ المونية لمالصورة الشرؼ والعزّ التي تعبّر عنيا 
، وتتجمّى قطعيّة ىذا دقيؽ الأصؿ الارتباط برجؿٍ الذؿّ وترفض فالحرّة لا تقبؿ  ؿ؛القات

تسيّرىا غرائزىا فالأمة الممموكة الرّفض مف خلبؿ فعؿ القتؿ الذي تمارسو عميو. أمّا 
لا بشرؼ أرومتو وكريـ بعمره الجنسي جعميا تحدّد علبقتيا بالرجؿ تالتي ىي و  الجنسيّة
 لو عرقًا ييمي بأخبثِ رائحِ(.، فضلًب عف خبثيا الذي تشي بو الصورة الشميّة )نجاره

                                                           
1
عاف: كَرِهَ.  . أرزَمَتْ: حَنَّتْ كما تحنّ الناقة حٌن تطلب ولدها.2/839نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

هْمًِ: ٌسٌل. ٌَ  عَرَقاا 
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الفرزدؽ يحقّؽ بيذه الصورة أعمى درجات اليجاء مف خلبؿ تصوير جرير منبوذًا مف ف
                                                       .زوجتو حرّةً كانت أـ أَمَةً 

الميجوّة: صورة الابنة -3  

لـ يكف لصورة الابنة في النقائض ذلؾ الحضور الكثيؼ كصورة الأـ أو الزوجة،      
 ىجائو لجريرفي سياؽ  تغمّيا الفرزدؽاس أحاديّة الجانب؛ للببنةصورًا أف ثمّة  ولكف لوحظ

إنّيا صورة أـ غيلبف ابنة جرير وراوية شعره، تمؾ التي كاف ليا طرؼٌ  لا يمكف تجاىميا.
                         :1الذي ىدّدىا أف سييجوىا قائلًب  في خصومة أبييا مع الفرزدؽ

                                                                 

 عَمَيَّ لَتَرْتَدَّنَّ مِنّْي بِناطِحِ 

 

 لَئِنْ أَنْشَدَتْ بي أُمُّ غَيلًنَ أو رَوَتْ  

 

يشكّؿ البيت رؤية خاصة بالفرزدؽ تكاد تشكؿ مفيومًا شعريًا يتحدث فيو عف سبيمو      
 تيديدًا لكؿّ مف يتجرّأ عمى ىجائو أو حتّى نقؿ ىذا اليجاء وروايتو، صاغإذ  ؛إلى اليجاء

 المكانة، عف طريؽ صفقةٍ مع أبييا جريراستغؿّ قصّةَ تزويج أـ غيلبف مف رجؿٍ ضئيؿ ف
                           :2، فقاؿلمنّيؿ منيا وأبييا

قاحِمارُ الغَضا مِنْ تَفْلِ ما كانَ رَيَّ   
 عَمِمْناهُ مِمّنْ سارَ غَرْبًا وشَرَّقا
نْ صَكَّ عَيْنَيْوِ الحِمارُ وصَفَّقا  وَاِ 
 جَرى الماءُ في أَرْحامِيا وتَرَقْرَقا

 فَدَيْتَ بِرِجْمَيْيا الفُرارَ المُرَبَّقا

 لَئِنْ أُمُّ غَيْلًنَ اسْتَحَلَّ حرَامَيا 
 فَما نالَ راقٍ مِثْمَيا مِنْ لُعابِوِ 

كٍ فاعْمَمَنَّ لِنادِمٍ فَما مِنْ دِرا  
 وَكَيْفَ ارْتِدادى أُمَّ غَيلًنَ بَعْدَما
 لَعَمْري لَقَدْ ىانَتْ عَمَيكَ ظَعينةٌ 

                                                           
1

. بناطح: أي بأمرٍ شدٌد ٌصٌبها منًّ.2/839نقائض جرٌر والفرزدق، -. كتاب النقائض   
2

. كان جرٌر أصابته حمرة فتورّم، وكان رجلٌ من بنً أسٌدة ٌقال له الأبلق ٌرقى من 842-2/840. السّابق، 

ا تجعل لً إن داوٌتك حتّى تبرأ؟ قال جرٌر: أجعلُ لكَ حكمَكَ. فداواه الحمرة وٌداوي، فأتى ابن الخطفَى، فقال له م
ٌّة وزوّجه إٌاها. تفل: بصاق. صكَّ  ورقاه، فاحتكم علٌه الأبلق أن ٌزوّجه أم غٌلان بنت جرٌر، فكان جرٌر وف

شبق، وذلك كما عٌنٌه: أغمضهما وفتحهما. الفُرار: جمع فَرٌر، وهو الحَمَل. أحنقا: لحق بطنه بظهره من شدّة ال
 ٌفعل الفحل القَطِم. الشَّغور: الناقة التً رفعت رجلها فضربتْ ولَدَها.
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 لِعَيْرِ الغَضا أُرْجوحةً حينَ أَحْنَقا
 أَطَبَّ بِأَدْواءِ الحَميرِ وأَرْفَقا
 عَطِيَّةُ أَدْنَى لِمْحَميرِ وأَنْيَقا

 

 فَمَيْتَكَ مِنْ مالي رَشَوْتَ ولَمْ تَكُنْ 
 فَمَيْسَ بِمَوْلودٍ غُلًمٌ ولَنْ تَرَى
 غُلًمٌ أَبوهُ ابْنُ الشَّغورِ وجَدُّهُ 

 

نجابيا، لكفّ الفرزدؽ مألوفتجسّد الأبيات تناولًا لمتجربة ال       ة، زواج البنت ثّـ حمميا وا 
عمد إلى الحطّ مف ىذه التجربة وجعميا أشبو برحمة خزي وعار ناقلًب إياىا مف المستوى 

إلى المستوى المخزي والمخجؿ، محدثاً استقطابًا لانتباه المتمقّي حوؿَ محوريف؛  مألوؼال
وّؿ تزويج البنت دوف مشاورتيا ومف رجؿٍ ليس أىلًب ليا، والثاني عواقب ىذا الزواج فالأ

مف ندـ الأب بعد فوات الأواف. يختار الفرزدؽ أف يبدأ أبياتو بالعبارة )استُحِؿَّ حراميا( 
، وىذه مكوّنات الضدّية التي تولّد سمسمة مف الإيحاءات المرتبطة بثنائية الحلبؿ/الحراـ

يستنفر ليا المتمقّي لأنّيا تمثّؿ القانوف الذي يعيش في ورة اجتماعية دينية تنبع مف ص
يغمّؼ الفرزدؽ صورة ، وبيذه العلبقة الإسنادية في المجتمعات الإسلبميّةالإنساف ظمّو 

، "ولعؿّ أوّؿ أمر فعمو الابنة بمعاني الرذيمة والخطيئة التي نفاىا عنيا الديف الإسلبمي
لمرأة أنّو رفع عنيا لعنة الخطيئة الأبدية، ووصمة الجسد المرذوؿ، الإسلبـ وأكرـ بو ا

، فإذا بيا تتزوّج )حمار الغضا(، لتنجب 1وبرّأىا مف رجس الشيطاف وحطّة الحيواف"
القيمي للؤب/جرير مستعينًا بالفكر حمارًا! وقد حمّؿ الفرزدؽ مسؤولية ىذا الانتياؾ 

عار ب الذي جعؿ الابنة في أقصى درجات الالإسلبمي أسموبًا تحريضيِّا عمى جرير الأ
بذلؾ الزواج، ويخمؽ تحوّؿ ليجة الأبيات مف السرد وضمير الغائب إلى الحوار الأحادي 

وركّزت  ،والمخاطب نوعًا مف المفارقة السياقيّة التي أعطت السياؽ طاقةً شعريّة إبداعيّة
عمى الابنة بقولو )فميتؾ مف مالي أشفؽ تباه المتمقّي عمى الفعؿ النبيؿ لمفرزدؽ عندما نا

، محقّقًا بذلؾ أعمى درجات الفخر بكرمو وبخؿ خصمو الذي رشوتَ( ولـ يكف ذلؾ الزواج
كثيرًا ما عُرِؼَ بو؛ "فجرير كاف في أدنى مرتبة مف الفرزدؽ، عاش عيشة فقرٍ مدقع 

                                                           
1
وضع المرأة بٌن الضبط الاجتماعً والتطوّر، نعٌم الٌافً، مؤسّسة الوحدة للصحافة والطباعة والنشر، دمشق،  

.72، ص1985   
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                                                   .1أوصمو إلى الدناءة والبخؿ الشديد"
                     

ةً عمى ذلؾ تمرّدالنَّيؿ مف خصمو بيجائو ابنتو؛ فيصوّرىا مفي الفرزدؽ  يستمرّ و      
ضرب الزوج عمى رأسو لتفمقو نصفَيف كما في بسموؾٍ عدائي تجمّى  وُ تْ مَ ترجَ  الزوج تمرّدًا
                      :2الحيواف يُفمؽ بَعْرُ 

وَرْسٍ نِصْفُيا قَدْ تَفَمَّقاصَلًيَةُ   
 عمى رُكْبَتَيْيا لِمْبُروكِ وَألَْحَقا

 

 رَمَتْوُ بِمَجْموشٍ كَأَنَّ جَبينَوُ  
خَت  إِذا بَرَكَتْ لِابْنِ الشَّغورِ وَنَوَّ

 

يبدو الأسموب السّاخر الذي اعتمده الفرزدؽ في تصوير سموؾ الابنة في التعامؿ      
، قد تكوف بالغة التأثير، وىذا شأف بعض الصور الحسيّة، صورةٍ حسيةفي مع زوجيا 
. 3"أقوى في الدلالة عمى المعنى والإحساس بو، وأبمغ في نقؿ التأثير المنشود"فيي أحيانًا 

فتشبيو انصياع الابنة لزوجيا وركوعيا لو ببروؾ الناقة يشي بالذؿّ الذي ألحقو بيا ىذا 
                                                                   الزواج.

القافية؛ ففي حيف الوزف و وردِّا عمى ىذه النقيضة، جاء جرير بنقيضةٍ أخرى خالفتيا ب     
جاءت  نقيضة جريرالقاؼ المطمقة، فإفّ عمى الطويؿ، برويّ نقيضة الفرزدؽ  أنشِدت

ورة، استيمّيا بذكر الطيؼ وتحيّة الديار والإشارة إلى القاؼ المكسعمى الكامؿ، وبرويّ 
الشيب الذي استنكرتو الفتيات، وكأنّو يحاوؿ الظيور بمظير اليادئ، محتفظًا برباطة 

                                                                         :4جأشو

 طَرَقَتْ لَميسُ ولَيْتَيا لَم تَطْرُقِ   حَتَّى تَفُكَّ حِبالَ عانٍ مُوثَقِ 
                                                           

2
.43، ص1992، 1جرٌر شاعر الجزالة والرّقة والعذوبة، عبد المجٌد الحرّ، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط    
3
. مجموش: حجر كلس ٌستخدم لإزالة الشعر. 2/841نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
4
ة والفنون دولة البحرٌن، دراسات وأبحاث ملتقى البحرٌن، مجموعة من الباحثٌن، إدارة الثقاف-طَرفة بن العبد 

.248، ص2000، 1لبنان، ط-المؤسّسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت  
5
.844-2/843نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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مَ  فما لَيا لَمْ تَنْطِقِ  يّْ يَومَ السُّ  
قِ و مِنْ بَعْدِ طولِ صَبابَةٍ  تَشَوُّ  

 

 حَيَّيْتُ دارَكِ بالسّلًمِ تَحيّةً 
 واسْتَنْكَرَ الفَتَياتُ شَيْبَ المَفْرِقِ 

 

ىدفيا الإقناع، وىذه الاستراتيجية  بدأ جرير اعتراضو بتوظيؼ استراتيجية إمتاعية     
ىي استراتيجية التلبعب العاطفي المتعمّقة بالمتمقّيف أو المستمعيف: الإيثوس بتعبير 

أرسطو، سواء تعمّؽ الأمر بالمقصوديف أو غير المقصوديف بالخطاب. حيث بدأ نقيضتو 
لما فيو مف بالنسيب الرقيؽ، عمى طريقة شعراء الجاىمية، لاستمالة الجميور، وذلؾ "

عطؼ القموب، واستدعاء القبوؿ بحسب ما في الطباع مف حب الغزؿ، والميؿ إلى الميو 
فّ ذلؾ استدراجٌ إلى ما بعده" .                                              1والنساء، وا 

لكنّو لـ يستمرّ بيذا اليدوء الرقيؽ، بؿ نراه وقد صبّ جاـ غضبو عمى                  
الفرزدؽ، متناولًا جدّتو قفيرة، وأباه وأمّو، ليخمص إلى مخاطبتو بشكؿٍ مباشر ليترؾ 

           :2الحديث عف ابنتو أـ غيلبف وزوجيا الأبمؽ، ويمتيي بثأر أختو جعثف، يقوؿ
                                                                     

 وبِجَرّىا وتَرَكْتَ ذِكْرَ الأبْمَقِ 
 إِذْ مَيْرُ جِعْثِنَ مِثْلُ حُرّْ البَيْذَقِ 

 

 ىَلًّ طَمَبْتَ بِعُقْرِ جِعْثِنَ مِنْقَرًا 
 سَبْعونَ والوُصَفاءُ مَيْرُ بَناتِنا

 

ينفي جرير ادّعاءات الفرزدؽ عمى ابنتو أـ غيلبف باستمزاـ قضيةٍ أخرى تناقض      
القضية الأولى، وىي قضية أختو جعثف، مركّزًا اىتماـ المتمقّي عمى فخرٍ بمير ابنتو، 
وىجاءٍ بضآلة مير خصمو الذي عادلو بديّة تحرير جندي المشاة وىو الأقؿّ رتبة في 

ب السمّـ الاجتماعي مف خلبؿ صورة الابنة، ليجعؿ قومو صفوؼ الجيش، وكأنّو يعيد ترتي
    في الأعمى، وقوـ خصمو في الأسفؿ.

  
                                                           

1
.358، ص1العمدة، ابن رشٌق، ج   
2
البٌذق:  . الوصفاء: الناقة التً تجد فً سٌرها. حُرّ: تحرٌر.2/845نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض  

 جندي المشاة. 
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الميجوّة: صورة الجدّة -4   

وردت في النقائض صورة لمجدّة لا يمكف إغفاليا أو التغاضي عنيا، صورةٌ تجرّأ      
ة الفرزدؽ، أـ جرير عمى تشكيميا وتوظيفيا في سياقات اليجاء، إنّيا صورة قفيرة جدّ 

صعصعة بف ناجية بف عقاؿ بف محمد بف سفياف بف مجاشع، ورد في كتاب النقائض أفّ 
 ، أـ قفيرة اسميا المِذَبّة وكانت وليدةً لكسرى، وىبيا لزُرارة بف عُدُس بف عبد الله بف دارـ

فوىبيا زُرارة لابنةِ أخيو وزوّجيا مرثد بف الحارث، فجاءت بقفيرة، وكانت أجمؿ مف 
، فنَعاىا عميو جريرا . 1لشمس، فتزوّجيا ناجية بف عقاؿ عمى أنّيا مف عبد الله بف دارـ

فجرير أقدـ وتجرّأ عمى ىجائيا ذاكرًا اسميا صراحةً في كؿّ سياؽٍ ىجائي لأفّ أصوليا 
أَمَةٌ، "ذلؾ أفّ الأـ الحرّة، تغدو منيعةً لا يقدر أحدٌ أف يناليا بأذى، ميما كاف نوع ذلؾ 

                                             .2الأذى"

والجدير بالذكر أفّ أكثر ما وردتْ صورة الجدّة في النقائض كاف في بيتٍ واحدٍ أو      
قية مركّزًا عمى فكرة عدـ نقاء عرقيا مْ بيتيف تطرّؽ فييما جرير إلى أوصاؼ جسدية خَ 

                :3الفرزدؽ، كقولووجعميا مف غير العرب، ونقميا ىذا العرؽ إلى حفيدىا 
                                                       

 وما أَمْسَى الفَرَزْدَقُ بالخِيارِ 
 وزَنْدٌ مِنْ قُفَيْرةَ غَيْرُ وارِ 
 وجَذِّا في أَنامِمِيا القِصارِ 

 

 لَقَدْ أَمْسَى البَعيثُ بِدارِ ذُل   
 جَلًجِلُ كُرّجٍ وسِبالُ قِرْد

 عَرَفْنا مِنْ قُفَيْرةَ حاجِبَيْيا

 

يستخدـ جرير أسموب السّخرية مف خصمو، فيصوّره في ىيئة ميرّج، ويبالغ في      
تشويو صورتو الخارجية مستندًا إلى دليؿ، وىو أنّو ورثَ ىذه الخِمقة عف جدّتو قفيرة غير 

                                                           
3
.1/219نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
1
.140الإنسان فً الشعر الجاهلً، د. عبد الغنً زٌتونً، ص   
2
ج: الخٌَال الذي 1/246نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض  . جلاجل كُرّج: ٌهزأ به ٌعنً السّماجة. الكُرَّ

 ٌلعب به المخنَّثون.
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جرير يكرّر أفّ منبت الفرزدؽ منبتٌ لئيـ لا خير فيو، مف مثؿ  العربيّة، وليذا لايفتأ
                                                   :1قولو

 بِدارِ المّؤمِ في دِمَنِ النَّباتِ 

 

كُمُ قُفَيْرَةُ ربّبَتْكُمْ    وَأُمُّ

 

اعتمد جرير التشبيو التمثيمي في رسـ صورة بيت الفرزدؽ الذي تسيـ قفيرة في      
ىيكمتو، )أمّكـ قفيرة(، بنبات الدمف الذي لا يُرعى، لأنّو نشرٌ خبيثٌ وداءٌ حتّى تصيبو 

الأمطار، فقد أعطى جرير لممشبّو بو قيمةً سمبيّة لجعؿ التشبيو قبيحًا، يقوؿ أرسطو: "إذا 
ضوعنا، فينبغي أف نستمدّ استعاراتنا مف النّوع الأحسف بيف أنواع شئنا أف نوشيَ مو 

ذا شئنا تحقيره، فمنستمدّه مف النوع الأخس" ، والملبحظ أفّ ىذا التشبيو 2الجنس الواحد، وا 
مما يؤدّي إلى عدـ تكمّؼ المتمقّي عناءً كبرًا  ،واضح وبسيط مستمدّ مف الطبيعة العربية

لحاقو بالمشبّو بو مف خلبؿ في فيمو وتأويمو، فاليدؼ من و بياف حاؿ المشبّو لممتمقّي، وا 
رابط ودليؿ قوي، فكانت صورة قفيرة الجدة ذلؾ الرابط والدليؿ عمى صحّة تمؾ الدعوى، 

قناعو بممما ينتج  زعـال ذاؾنو استمالة المتمقّي وا   

 

 ويصرّ جرير في أكثر مف موضع مف النقائض عمى رسـ ملبمح لمفرزدؽ تماثؿ     
ملبمح قفيرة مف حيث الشكؿ، ليثبّت ىذا الأمر في ذىف المتمقّي، وكأنّو حقيقة، حتّى إنّو 

                                            :3يجعميا في كثيرٍ مف الأحياف أمِّا لمفرزدؽ
                                                     

والمَّيازِمِ قُفَيْرَةُ مِنْوُ في القَفا   

 

 إذا قيلَ مَنْ أُمُّ الفَرَزْدَقِ بَيَّنَتْ  

 

                                                           
3
.2/776السّابق،    
4
أرسطو طالٌس، الخطابة، الترجمة العربٌة القدٌمة، تحقٌق: عبد الرحمن بدوي، د.ت، مطبعة لجنة التألٌف  

.122، ص1959والترجمة والنشر، القاهرة،   
1
.2/767نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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تتشابؾ صورتا الأـ والجدة في سياؽٍ ىجائي يردّ فيو جرير عمى ىجاء كثيرًا ما و      
                                                 :1الفرزدؽ لو ولبني كُمَيب، يقوؿ جرير

                                        

 رَوادُ المَّيْلِ مُطْمَقَةُ الكِمامِ 
 وعِرْقٌ مِنْ قُفَيْرَةَ غَيْرُ نامِ 

 تُوَفّْي في الفَرَزْدَقِ سَبْعَ آمِ 
 بَنو جَوْخَى وجَخْجَخَ والقُذامِ 

العِظامِ بِدَخْلٍ في القُموبِ وفي   

 

 أَصَعْصَعَ بَعْضَ لَوْمِكَ إِنَّ لَيْمَى 
ابَةِ في بَنيياببِيا شَبَوُ الزَّ   

 قُفَيْرَةُ وَىْيَ أَلْأَمُ أُمّْ قَوْمٍ 
 فإنَّ مُجاشِعًا فتَبَيَّنوىُمْ 

 وأمُّيُمُ خَضافِ تَدارَكَتْيُمْ 

 

ود الميؿ رُ الأـ، وىي وَ تنقسـ الأبيات إلى بنية ثنائية في النمط التركيبي، فثمة شطر      
شبو الفأرة، وشطرٌ آخر لمجدّة قفيرة، وىي ألأـ أـ، أورثت أبناءىا لؤميا خَمْقًا وخُمُقًا في 

قموبيـ وفي عظاميـ، ولعؿّ السبب في ذلؾ أفّ ىذه الثنائية جاءت استجابةً لطبيعة 
نقيضة الفرزدؽ  الصورة اليجائية والغرض منيا، ولاسيّما أفّ ىذه النقيضة جاءت ردِّا عمى

ه. فكاف لابدّ لجرير اوأب االتي مدح فييا مطوّلًا ىشاـ بف عبد الممؾ، واختتميا ىاجيًا جريرً 
مف أف يرسـ صورةً قبيحةً لمفرزدؽ وقومو يردّ فييا أصوليـ إلى الإماء، فكانت ىذه 
 الثنائية التركيبية الأـ/الجدّة خير معيف لو لتضييؽ الخناؽ عمى الفرزدؽ ودحض ما

                        ادّعاه.

      الميجوّة: صورة الأخت -5

 اأكّدت معظـ الدراسات التي تناولت نقائض جرير والفرزدؽ قديمًا وحديثاً أفّ جريرً      
أخت الفرزدؽ لمنَّيْؿِ مف خصمو، فمـ تبؽَ صفةٌ ذميمة إلّا وقد  2استغؿّ صورة )جعثف(

                                                           
2
ب بن صعصعة. الزّبابة: . صعصع: صعصعة بن ناجٌة والد الفرزدق. لٌلى: أم غال1027-2/1026، السّابق 

إماء كلهّنّ. جَوْخَى وجَخْجَخَ والقُذا ِـالفأرة، نبذ بها أم الفرزدق.    
3 

ٌدان، فكانتْ ظَمٌْاء  جعثن بنت غالب، أخت الفرزدق، وكان غالب جاورَ طَلْبَةَ بن قٌس بن عاصم المنقريّ بالسِّ

ثُ إلى جِعْثِن ، فأخذَ الفرزدق الجُلْجُلَ الذي كانت جِعثن بنت طَلْبَة تَحَدَّ لةا ٌْ ، فاشْتهى الفرزدقُ حدٌثَها، وشُغِلَتْ أخُْتُهُ لَ
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ألحقيا بيا، عمى الرّغـ مف أفّ معظـ المصادر تثبت أفّ جعثف كانت عفيفةً طاىرةً، 
                               وكانت عمى خلبؼ ما اختمقو عمييا جرير مف ادّعاءات.

                                                               

لتي وردت فييا صورة الأخت )جعثف( ولاحظ البحث أف معظـ نقائض جرير ا     
جاءت ردِّا عمى خطاب الفرزدؽ، الذي عندما أكثر مف الافتخار بنفسو وبقبيمتو بتوظيؼ 

الإشاريات الدالة عمى المفرد أو الجمع، قاـ جرير، وىو في مقاـ ىدـ، بالإكثار مف 
مـ "جعثف" الإشاريات الدّالة عمى المخاطب، محوّلًا فخر خصمو ىجاءً، فجاء باسـ الع

                                                  :1قولو لقصد التوجّو، وىذا ما يؤكّده

 بِحَديثِ جِعْثِنَ ما تَرَنَّمَ ساري

 

 إنَّ القَصائِدَ لَنْ يَزَلْنَ سَوائِحًا 

 

شيرة الشعر ينطمؽ جرير مف فكرة نقدية ميمّة، وىي سيرورة الشعر ودورىا في      
والشاعر معًا، فاستغؿّ ما عُرِؼَ بو مف سرياف شعره عمى الألسف، فيدّد خصمو مستغلًب 

وكأنّا بو يريد ترىيبو ليرتدعَ عنو، لكف الفرزدؽ لـ يكف ليرتدع، ولـ يكف صورة الأخت، 
ليردّ أو يدافع عف أختو، بؿ إنّو في كؿّ نقائضو انشغؿ بالافتخار بنفسو وبرجالات قومو، 

                                           :2مياجمًا جريرًا وقومو. يقوؿ جرير

 أَلا تَبِّا لِفَخْرِكَ بالحُباتِ 
لً ةِ مِنَ التَّبْراكِ لَيْسَ مِنَ الصَّ  
 كَدَأبِ التُّرْكِ تَمْعَبُ بالكُراتِ 

 لَقَدْ أَخْزَيْتِ قَوْمَكِ في النُّداتِ 

 

واحْتَبَيْتُمْ  نَسيتُمْ عُقْرَ جِعْثِنَ    
 وَقَدْ دَمِيَتْ مَواقِعُ رُكْبَتَيْيا
 تَبيتُ المّيلَ تُسْمَقُ إسكَتاىا
 تنُادِي غالِبًا وبَني عِقالٍ 

 

                                                                                                                                              
تصفقّ به لظمٌاء لتجًء، وغفّلَ نفسَه لها ثمّ حرّك الجلجل، فجاءت ظمٌاء للعادة فارتابتْ بالفرزدق وهتفَتْ وعادتْ 

ٌّرهُ إلى رحْلِها، فلمّا سُمِعَ بأمرِها تجمّعَ فِتٌانٌ م عوا بها فع ن مُقاعس...فاستخرجوا جعثن من خبائها ثمّ سحبوها لٌسمِّ
بعدُ جرٌر ولم ٌكن أكثر من ذلك، وكلّ ما ادّعى جرٌر غٌر هذا فهو باطل، وٌقال أنّ جعثن كانت امرأةا عفٌفةا 

. انظر: كتاب النقائض، ص .222مسلمةا صالحةا   
1
.1/342نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
2
. النُدات: المجالس، الواحد نادٍ.778/ 2السّابق،    
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يعيب جرير عمى الفرزدؽ افتخاره بالحبوة، فيكفيو إىانةً ما حصَؿَ مع أختو جعثف،      
يضاحو مف خلبؿ التصوير الحسّي ، ليقرّب الأحداث مف ثّـ يبدأ جرير بتفصيؿ الحدث وا 

ذىف المتمقّي، وليكوف ىجاؤه أكثر إقناعًا لممتمقّي، فيصوّر جعثف وقد ساؿ الدـ مف 
لمصلبة! ثّـ يمثّميا عمى ىيئة لعبةٍ  وليسَ ركبتييا عمى إثر ركوعيا لمرجاؿ المنقرييف 

يتناوب عمييا الرّجاؿ، ومف ضمف ىذه الصورة الحركيّة المونية تتولّد صورة سمعيّة 
بصوت جعثف التي تنادي مستغيثةً دوف أف تلبقي أي استجابة، ممّا يغمّؼ صورة قوميا 

                                .ىاوعجز  بالخزي والعار، أماـ ضعؼ امرأتيـ المستباحة
                    

ويوظّؼ جرير صورة الأخت جعثف في التعريض بضعؼ المقدرة الشعرية في النسيب  
                              :1لدى الفرزدؽ، وتفوّقو عميو الذي أقرّه معظـ النقّاد، يقوؿ

                                

 وتَتْرُكُ شَوْقًا إلى مَيْدَدِ 

 

 فيلًّ ثأََرْتَ بِبِنْتِ القُيونِ  

 

تفوّقو عمى الفرزدؽ فنّيًا في موضوع النسيب، والذي أقرّه معظـ النقاد، يستغؿّ جرير      
في أسى وأسؼ واصفًا طبعو وطبع جرير: "ما  حيف قاؿصراحةً  بو الفرزدؽ اعترؼو 

ويستفزّه  .2شعره"أحوجو مع عفّتو إلى صلببة شعري، وما أحوجني مع فسوقي إلى رقّة 
أف يتربّع عمى سمطاف الشعر، كما كاف الولاة والخمفاء ينشدوف  يريدالذي غرور الفرزدؽ 

السمطاف السياسي ويبذلوف في سبيؿ ذلؾ كؿّ غاؿٍ ورخيص؛ وليس صراعو مع خصمو 
فيعمد  .3والسمطاف، سوى انعكاس لبيئةٍ يتيالؾ أىميا عمى السمطاف ظوةجرير عمى الح

                                                           
3
.2/800السّابق،    
   .8/12 ،1935، 1دار الكتب المصرية، القاىرة، ط الأغاني، أبو الفرج الأصفياني، 1
دار الكتب المصرية، القاىرة، تاريخ الشعر العربي حتّى آخر القرف الثالث اليجري، انظر: محمّد نجيب البيبيتي،  2

.141، ص1950   
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مف خلبؿ  تقريرية خطابية تعكس عجز الخصـ عف تحقيؽ ما يربو إليوإلى صورةٍ 
فالأخ  .السخرية مف أختو ونعتيا بػ)بنت القيوف( التي لا تجد مف يحامييا ويأخذ بثأرىا

يبدو زير نساءٍ يشغمو ليوه عف عرض أختو، والأسرة لا ييمّيا التعريض بابنتيا!، يقوؿ 
                                                  :1جرير

 وَمَنْشَدَكَ القلًئِدَ والخِمارا
تِ جِعْثِنَ أن تُثاراآعمى سَوْ   

 

 أَتَذْكُرُ صَوْتَ جِعْثِنَ إِذْ تُنادي 
ا إِذا بَمَغَ المَخازِيوْ ألََمْ تَخْشَ   

 

ومكرّرًا إلى حدٍّ كبير، وقد يبدو العنصر الصوتي واضحًا في صورة الأخت الميانة،      
يعكس الحالة السيئة  -_أراد جرير أف يظيره لا يخطئ الباحث إذا أوّؿ ذلؾ لسبب نفسي

عندما تمتَيَف كرامتيا، ويُنْتَيَؾ عرضيا دوف أف تجد مف ترمز إلى المرأة التي  لجعثف
يجيرىا. وقد أسيـ أسموب المقارنة بيف حالة الاستغاثة للؤخت الميانة، وحالة المجوف 

المجتمع -للؤخ اللبمبالي في إبراز صورة الأنا في نسيج لو جميع ملبمح النسيج القبمي
خاصة، ويصّـ سمعو عف نظاـ القيـ الأموي، فالميجو في الحوانيت يبحث عف لذّتو ال

القبمية الذي يقتضي الدفاع عف المرأة وحماية عرضيا، ويوسّع جرير مف دائرة الأنا 
ليجعؿ كؿّ مف في قبيمة الفرزدؽ خارجًا عف نظاـ القيـ العربية والقبمية، في محاولة منو 

لمرء في المجتمع لتثوير المجتمع عمى الفرزدؽ ورىطو؛ إذ إفّ أسوأ ما يمكف أف يقترفو ا
                            القبمي ىو أف يكوف مؤذيًا لذوي القربى.

وقد اعتمد جرير التشبيو في بنائو صورة الأخت الميانة بوصفو وسيمةً فنيةً تساعد      
قناعو واستمالتو، وفيما يأتي بعض  في تقريب الخطاب مف المتمقي والتأثير فيو وا 

  التشبييات التي وردت:

                                                           
3
.1/251نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض   
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)المشبّو بو(  وجو الشبو )المشبّو(    
1جعثف.             1 سفينة ملّبح تقُادُ وتُجْدَؼُ   

حطّ بيا المنقري 
 )طريقة الإيذاء(

  2أذية جعثف.       2 كرجع يدِ الفالجِ الأحردِ 

التثاؤب والممؿ نتيجة 
 طوؿ وقت فعؿ الأذيّة

)تثاءبت مف  ردّة فعؿ جعثف.  3 تثاؤبَ ذي الرّقيةِ الأدردِ 
3طوؿ ما أُبرِكَت(  

4سيرورة حديث جعثف.     4 الوجيؼ الأرفع سرعة الانتشار  
5الفِعؿ بجعثف.     5 الطريؽ المَييَع وُطِئَتْ   

ؼُ  ما أبْقيَ مف جسَدِىا 6جعثف بعدما فُعِؿَ بيا.     6 وَجارٌ مُجوَّ  
أخت الفرزدؽ، تناوؿ فييا جرير  تمحورت التشبييات السابقة حوؿ حادثة جعثف          
حصؿ ليا، وردّة فعميا عمى  وما عدّة بوصفيا طرفًا أوّؿ في التشبيو، وىي: جعثف يمعان

ما حصؿ، وسيرورة ىذه الحادثة عمى الألسف، أما طرؼ التشبيو الثاني فكاف مف الأشياء 
إلى بناء صورة  المادية المحسوسة القريبة مف المتمقّي، وقد ىَدَؼَ ىذا التشكيؿ الصوري

لحاؽ أشدّ الأذى بالخصـ مف خلبؿ تثبيت  متاعو، وا  تيكّمية ساخرة، لتحريؾ المتمقّي وا 
ولـ يعتمد جرير في تشبيياتو التقريب  .فالمتمقّي أعيفىذه الادّعاءات بوضعيا نصب 

المتمقّي إلى استكماؿ التجربة  محفّزًاالحرفي بيف طرفَي التشبيو بؿ نراه يسخّر حدسو 
ية وتذوقيا بعيدًا عف تقريب المتشابيات وتقييدىا في قالب عقمي ميّت عمى حدّ تعبير الفن

الدكتور نعيـ اليافي: "العلبقات بيف المركبات في الأشكاؿ البلبغية ليست علبقات 
                                                           

4
.2/592السابق،    
1
. حطّ بها المنقريّ: أتعبها واعتمد علٌها. المنقري: عمران بن 2/800نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

.مرّة. الفالج: إبل لها سنامان. الأحرد: من الإبل الذي فً عصب ٌده ٌبس فهو ٌضرب بها الأ ا شدٌدا رض ضربا  
2
السّابق، نفس الصفحة، الأدرد: الذي لٌس فً فمه سنّ وإذا تثاءبَ كان أسمج له.   
3
. الوجٌف: سٌر فً عجلة وحركة شدٌدة.2/978السابق،    
4
. المهٌع: الواسع الواضح.2/978السّابق،    
5
بُع.2/593السابق،   . الوجار: جحْر الضَّ   
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نّما ىي علبقات حدسيّة أو شعوريّة تقوـ  عمى الاحتماؿ منطقية تقوـ عمى الضرورة وا 
       .1يي انعكاسات حرّة لا يقيّدىا سوى منطؽ الففّ وحده"والإسقاط الروحي، ولذلؾ ف

مجاشع بالزبير بف  بني وكثيرًا ما اقترنت حادثة جعثف، بقصّة غدر قوـ الفرزدؽ         
:2جرير العوّاـ، يقوؿ  

 أَعْدالَ مُخْزيةٍ عَمَيْكَ ثَقالِ 
 قُبّْحْتَ مِنْ أَسَدٍ أَبي أَشْبالِ 

 

بَيْرَ وجِعْثِنًا   لاقَيْتَ أَعْيَنَ والزُّ
 وتَقولُ جِعْثِنُ إذ رَأَتْكَ مُنَقَّبًا

 

يمحظ المتمقّي أف استدعاء صورة الزبير، وتوظيفيا مع صورة الأخت، قد جاء متوافقًا      
 ألمًا نفسيًا حادًا، فيحاوؿفي إثرِىا مع التجربة الذاتية لجرير، الذي يشعر بالدونيّة ويعاني 

أف يقمّؿ مف شأف الفرزدؽ مف خلبؿ استحضار مجموعة مف المؤثّرات التي تثير حفيظتو 
وتشكّؿ عبئًا ثقيلًب عميو، فإذا بو يشعر ىو الآخر بالدونيّة الفنية ويحاوؿ أف يتستّر كي لا 

يعرفو أحد إلّا أختو التي توجّو خطابًا لائمًا متّيمةً إيّاه بالجبف والتقاعس عف حمايتيا، 
                           كس علبقةَ أخوّةٍ ىشّةٍ، تخمو مف أية مشاعر.لتع

، ليزيد صورتيا تقبيحًا وتشوييًا، ويناؿ وصوّر جرير ردّة فعؿ الأـ عمى ما حصؿ لابنتيا
:3مف خصمو  

 ثبَورًا لَقَدْ ذَلَّتْ وطالَ ثبُورُىا
 وَغارَتْ جِبالُ الغَوْرِ فيمَنْ يَغورُىا

 

العَمْياءُ لَيْمةَ مِنْقَرٍ  دَعَتْ أُمُّكَ    
 أَشاعَتْ بِنَجْدٍ لمْفَرَزْدَقِ خِزْيَةٌ 

 

تجمّت في ىذا المشيد صورة الأـ التي حمّت بيا الويلبت بسبب أبنائيا، فالابنة      
ء في كؿّ مكاف، وأسيـ التناص القرآني في قولو ىانتُيِؾَ عرضيا، والابف ذاع صيتو السيِّ 

                                                           
6
.64-63، ص1982مقدّمة لدراسة الصورة الفنٌّة، وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق،     
7
. أعٌن: أعٌن بن ضبٌعة أبو النوار امرأة الفرزدق، وكان 319-1/318نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

بنً حويّ بن عوف بن سفٌان بن علً بن أبً طالب رضً الله عنه وجّهه إلى البصرة، فقتُِلَ بِها، قتلَه رجلٌ من 
  مجاشع. مقنّع: أي ٌتقنّع لئلّا ٌعرفه أحد لأنّه صاحب سوءة.

1
.1/544نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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اليوَـ ثبُُورًا وَاحِدًا وَادْعُو ثبُُورًا كَثِيرا"تعالى: "لَا تَدْعُو 
، في تعميؽ أبعاد ىذه الصورة 1

مف معاني الدمار واليلبؾ والويؿ  ةومعالميا في نفس الذات المتمقّية بما تحممو الآي
والخسار، مف خلبؿ مفردة )ثبور( التي تنسجـ مع الحالة التي راـ جرير إبراز عناصرىا 

عف اعتماده في بناء خطابو الشعري عمى تقنية الانزياح الأسموبي، وقَسَماتيا، فضلًب 
فاستخدـ صورة الجباؿ التي تيوي وتبتمع ما عمييا، لتوحي بيوؿ الفاجعة، واستحالة 

                  إصلبح الأمر.

  ة الميجوّة:صورة العمّ  -6

لـ تحتؿّ صورة العمّة جانبًا كبيرًا في النقائض كصورة الأـ أو الزوجة أو الأخت،      
، فقد كاف ليا دورٌ في ابتداء الميجوّةلكف كاف ليا حيّزٌ في التشكيؿ العاـ لصورة المرأة 

الفرزدؽ بالنقائض؛ فقد ذكرَ أبو عبيدة أفّ الفرزدؽ حجَّ فعاىدَ الله بيف الباب والمقاـ ألّا 
ييجوَ أحَدًا أبدًا، وأف يُقَيِّدَ نفسو ولا يَحُؿَّ قيدَهُ حتّى يجمع القرآف...وبمغ نساء بني مجاشع 

فُحش جرير بيفّ، فأتيف الفرزدؽ مقيّدًا، فقمْفَ قبّح الله قيدؾَ، فقد ىتؾ جرير عورات 
، فأَحْفَظْنَوُ )أغْضَبْنَوُ(، ففضَّ قَيدَهُ                     :3ؿ، فقا2نسائؾ، فمُحِيْتَ شاعرَ قوٍـ

           

 أَسيرًا يُدانِي خَطْوَهُ حَمَقُ الحِجْلِ 
 إِلى النّارِ قالَتْ لي مَقالَةَ ذي عَقْلِ 

 سَعَيْتُ وأَوْضَعْتُ المَطِيّةَ لِمْجَيْلِ 
 فَما بِيَ عَنْ أَحْسابِ قَوْمِيَ مِنْ شُغْلِ 

 يُدافِعُ عَنْ أَحْسابِيِمْ أَنا أَوْ مِثْمِي

 

اسْتَيْزأََتْ مِنّْي ىُنَيْدَةُ أَنْ رَأَتْ أَلا    
 وَلَوْ عَمِمَتْ أَنَّ الوَثاقَ أَشَدُّهُ 

 لَعَمْرِي لَئِنْ قَيَّدْتُ نَفْسي لَطالَ ما
يَكُ قَيْدي كانَ نَذْرًا نَذَرْتُوُ  فإنْ   

نَّما  أَنا الضّامِنُ الرّاعي عَمَيْيِمْ واِ 

 

                                                           
2
.14الفرقان/   
3
.127-1/126نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض   
4
.. هنٌدة: امرأة الزّبرقان بن بدر، وهً عمّة الفرزدق1/127السّابق،     
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عمّة وغيرتيا عمى قبيمتيا، إنّيا تناجيو يصوّر الشاعر في ىذه الأبيات إحساس ال     
بسخرية حاممةً عواطؼَ نساء قوميا جميعيِفّ، وتبدو فاقدةً صبرىا جزِعةً، دأبُيا في ذلؾ 

نساء قوميا، ولا أدؿّ عمى ذلؾ مف إصرار الفرزدؽ عمى تبرير انشغالو عف الردّ  دأبُ 
بأمرٍ لو عممتو لسامحتو، فيو ييّـ في تغييرٍ سموكيٍّ أخلبقي مف حالة الجيؿ التي كانت 
تسكنو، والتي كنّى عنيا بقولو )أوضعتُ المطيّةَ لمجيؿِ( إلى حالة الصلبح، فإذا بو إزاء 

ميا الساخر لو يتراجع عف العيد الذي قطعو عمى نفسو، مقرِّا باسمي مشاعر العمّة ولو 
الفاعؿ )الضامف(، و)الرّاعي( أنّو سوؼ يجنّد نفسو وشعره لمدفاع عف قبيمتو 

ونسائيا...فشكّمت صورة العمّة فعلًب محرّكًا، ووقودًا أليبَ قريحتو ليبدأ نقائضَ لـ تنتوِ إلّا 
                             بموتو.

 اوقد تكوف تمؾ الصورة التي ابتدأ الفرزدؽ ىجاءه بيا فعلًب محرّكًا معاكسًا دفع جريرً      
                          :1منيا قولو ؛لتناوليا في غير نقيضة مف نقائضو مع الفرزدؽ

                                   

 بِنْتُ الحُتاتِ لِسُورَةِ الأنْفالِ 
 كانَتْ سَواريوِ ..... بِغالِ 

 

 قَامَتْ سُكَيْنَةُ لِمْفُحولِ ولَمْ تَقُمْ  
 وَدَّتْ سُكَيْنَةُ أَنَّ مَسْجِدَ قَوْمِيا

 

فجرير يختار سُكينة عمّة الفرزدؽ، فيطعف بأخلبقيا مف خلبؿ تصويرىا فاجرةً، تقوـ      
إلى ليلًب لممارسة الرذيمة، لا لقراءة القرآف. وذىب جرير في تصويره مدى خبث العمّة 

أبعد مف ذلؾ، فنراه يدخؿ أعماؽ مخيّمة المرأة الفاجرة، فيصوّر عمّة الفرزدؽ وىي تتخيّؿ 
، لا الأمومة غير ذلؾ كأنّيا أعضاء الرجؿ التناسميّة! إذ لا شيء يشغمياأعمدة المساجد و 

المرأة الكريمة الصالحة، مف تربية أبنائيا تربيةً صالحةً، تناط بولا الأعماؿ الشريفة التي 
، وىو كيؼ لجرير ناقدخطرَ لغيرِ أو مساندة زوجيا وصونو. ويتبادر إلى الأذىافٍ سؤاؿٌ 

 مثَّؿنّو يتإسموؾ المرأة الفاجرة، حتّى  يخوض فيوورعو أف  ،إسلبمو صِدؽالمعروؼ ب
                                                           

1
.1/322نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض  ًّ . سُكٌنة: عمّة الفرزدق. الحُتات: الحُتات بن ٌزٌد المجاشع  
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رموزًا دينيّة )القرآف/سورة  وظّؼطريقة تفكيرىا وتخيّميا للؤشياء، وكيؼَ لو أف يتجرّأ وي
                                         الأنفاؿ( و)المسجد( في سياقاتٍ خبيثةٍ كيذه؟!

                                                  

البذاءة مدخلًب إلى صورٍ اتّخذ أفّ جريرًا  وليس لمقارئ في تفسير ذلؾ غير أف يرى     
ساخرة مضحكة تروؽ لجميور النقائض، فيكسب بذلؾ المتمقّي إلى صفّو في المعركة 

في ما وفي مواضع الردّ عمى الفرزدؽ، استثير إلى حدٍّ كبيرٍ، فأفرغ  ،أو أنّو ؛الشعريّة
جعبتو مف الغضب والبذاءة، مطمقًا لسانو السّميط، ومتجاوزًا حرمة المقدّسات الإسلبميّة 

                                                          .في ىجائو

واستكمالًا منو لملبمح صورة المرأة الميجوّة عمد الفرزدؽ إلى مماىاة صورة العمّة      
:1قائلًب  والخالة  

عَاءَ قَدْ حَمَبَتْ عَمَيَّ عِشارِيفَدْ   
 وَلَيًا إِذا سَمِعَتْ دُعاءَ يَسارِ 

 فَطَّارَةٍ لِقَوادِمِ الَأبْكارِ 

 

 كَمْ خَالةٍ لَكَ يا جَريرُ وعَمَّةٍ  
 كُنَّا نُحاذِرُ أَنْ تَضِيعَ لِقاحُنا
 شَغَّارَةٍ تّقِذُ الفَصيلَ بِرِجْمِيا

 

التكثيرية، ليدؿّ عمى تعدّد العمّات والخالات، مكسبًا الصورة يبدأ الفرزدؽ أبياتو بكـ      
صدرت صورة العمّة عف منبعٍ اجتماعي، إنّو منبت الرّعي قد بذلؾ بعدًا زمنيًا توارثيًا. و 

الذي عرؼ عف جرير وأبيو، ومف ىنا نلبحظ طغياف مفرداتو عمى الأبيات منيا: )حمبت( 
ارة( )فطّارة(. ولموىمة الأولى يبدو لممتمقّي وكأفّ )عِشاري( )لِقاح( )يسار/اسـ راعٍ( )شغّ 

الشاعر يتناص فييا مع أبياتٍ ىجائيةٍ أخرى عمادُىا ذّـ جرير بمينة الرّعي، لكف ليذه 
الصورة خصوصيتيا وتفرّدىا؛ فالكيفية في الأداء الشعري في صياغة ملبمح صورة العمّة 

                                                           
1
. فدعاء: الفدع هو خروج مفصل الإبهام مع مٌل فً القدم. 1/332نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

أمّه لٌرضع وهً تحلب ضربته برجلها. فطّارة:  ٌسار: اسم راعٍ. شغّارة: تشغر الفصٌل برجلها وذلك إذا دنا من
ا لأنّه لا ٌستمكن أن ٌحلبها ضبّاا  الفطر هو الحلب بالسّبابة والوسطى، وٌستعٌن بطرف الإبهام، والأبكار تحلب فطرا

 وذلك لأنّها صِغار.
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رزدؽ، إذ جعؿ عمّة جرير راعيةً عنده جاءت مختمفةً مف حيث المفارقة التي ابتدعيا الف
وقومو، وليس أي عمؿ، إنّيا تعمؿ مينةَ تخصّ الرجاؿ وحدىـ، مينة الرّعي، ووضعَ 

. إفّ الفرزدؽ يرسـ 1الفرزدؽ نفسو جزءًا مف الصورة، فيو يحمب والعمّة تضبّ عمى يديو
مف يقنع موضوعيِّا المألوؼ شكلًب تدىشُ مفارقتو، فيستميؿ المتمقّي بحجاج فنّي استمالة 

بما ىو فنّي وجماليّ، حتّى إنّنا لنكاد نرى تمؾ الرّاعية وىي تترؾ أغناميا لتجري وراءَ 
رجؿٍ تممحو في المرعى، ويضفي الاسـ )يسار( واقعيّةً شديدةً عمى التشكيؿ، تضاؼُ إلييا 

ةً وتأثيرًا، ولا الصورة الحركيّة لراعيةٍ خبيرةٍ في شؤوف مينتيا لتزيد الصورة الكمّية فاعمي
يمكف إغفاؿ الجناس في البيت الأخير بصيغتي المبالغة )شغّارة( و)فطّارة( الذي شكّؿ 

، وقد منبّيًا أسموبيًا أسيـ في إثراء المعنى والإيحاء بخصوصيّة الشاعر في أدائو الشعري
عدّه عبد القاىر الجرجاني عيبًا إذا لـ يرتبط بمعنى فقاؿ: "ما يعطي التجنيس مف 

الفضيمة أمر لـ يتّـ إلّا بنصرة المعنى، إذ لو كاف بالمفظ وحده لما كاف فيو مستحسف، 
                                                       .2ولما وجد فيو معيب مستيجف"

       

  

                                                           
2
ًَّ وأضَُبُّ 1/332انظر السّابق   حْلبُُ بُنَ ٌَ على ٌدٌه" قال وذلك أنّ امرأةا  . لأنّ الرّعً فً الرّجال، ومَثَلٌ للعرب "

ًّ قد جاع وعطش، فلمّا خافت علٌه جاءت به إلى شاة فوضعت ٌده على  غاب عنها رجالها الحلّابون وعندها صب
ا من  ًّ وأضبّ على ٌدٌه، قال وإنّما فعلت ذلك فرارا ٌِها، وهً تعصر فوق ٌده وتحلب، وهً تقول، ٌحلبُ بُن طُبْ

أصابع. العٌب. والضبّ: الحلب بأربع   
3
.5أسرار البلاغة، ص   
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 الخاتمة ونتائج البحث

معركة اليجاء بيف المثمّث الأموي، جرير والفرزدؽ، لقد كانت المرأة ضحيّة         
الأـ والزوجة والبنت والجدّة ، ولاسيّما القريبةفي أىاجييـ المرأة والأخطؿ؛ فقد قدّـ ىؤلاء 

؛ فمـ يصونوا كرامةَ قريب، وأطمقوا الفاضمة بصورةٍ مخالفةٍ لممروءة ولقيـ العربوالعمّة 
مف غير إحساسٍ بالإثـ، أو حَرَج أو حَياء، أو العناف لألسف اليجاء لمنيؿ مف النساء 

، /اليجاء بالمرأة، وقد لا يبالغ الباحث إف قاؿ إنّيـ أتوا بموفٍ جديدٍ مف اليجاءحفظ لمروءة
 ،فيو مف التدنّي والخروج عمى الذوؽ العاـ والخُمُؽ الرفيع الذي تتمسّؾ بو قبائؿ العرب

                                              ، الشيء الكثير!مبادئ الدّيفعميو  حثّ تو 
والجدير بالذكر، أفّ عددًا مف الأدباء والباحثيف الذيف درسوا الأدب الأموي بيّنوا         

أثر ىذا الأسموب في السموؾ الفردي، وفي أخلبؽ الجماعة في المجتمع الواحد، وربطوا 
ذوالغزؿ العمري الصريح، يقمرأة بيف فحش القوؿ في ال  اوؿ الدكتور أحمد الشايب "وا 

لاحظ بعض النقّاد الأمويوف خطر غزؿ عمر بف أبي ربيعة عمى نساء الحجاز إذ ذاؾ، 
. ي منيا النساء والرّجاؿ جميعًاز فلبشؾَّ أفّ ىذا الفحش العراقي كاف مسبّةً شنيعةً يستخ

الرّجاؿ بالميو  كاف خطر الغزؿ العمري ناشئًا عف أنّو يوقظ المرأة ويثير شيواتيا، ويغري
الفحش اليجائي ناشئًا عف تصوير العورات واختلبؽ الشناعات خطر والعبث، وكاف 

وقد ناؿ جعثف  ...،والإلحاح في وصفيا وسرد تفاصيميا بمغةٍ مكشوفةٍ وأسموبٍ واقعيّ 
   .1أخت الفرزدؽ، وأـ جرير مف ذلؾ أذىً كثير"

والسّؤاؿ، ىؿ يقصد الدكتور الشايب أفّ ما كتبَ في النقائض يعدُّ صدىً لما كتبو      
ممّا لاشؾّ فيو أفّ ابف ربيعة؟ أو إفّ ىذا الأخير قد ميّد لمثؿ ىذه الصور الفاحشة؟ 

ما اتّفؽ عميو  ،الحياة في المجتمع الأموي وتغيّراتيا أثّرت في زاوية النظر إلى المرأة وىذا

                                                           
1

.412. تارٌخ النقائض، أحمد الشاٌب، ص   
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ممّا أفرز ىذا النوع مف الغزؿ الصريح أو اليجاء المقذع  رسي الأدب الأمويمعظـ دا
                                                                                بالمرأة.

                                    ومف أىّـ النتائج التي خمص إلييا ىذا البحث:     
ائض جرير والفرزدؽ والأخطؿ بصورةٍ واضحةٍ لممرأة الميجوّة نجد فييا تمدّنا نق -1   

عمى بنائيا مف  ئيا، عمى الرّغـ مف إصرار شعراالصياغة البارعة والأداء الشعري المميّز
خلبؿ سمب قيمة تعدّ مف أىّـ القيـ العربية الأصيمة؛ فمف المعروؼ أفّ العربي الأصيؿ 

وعزّتيفّ، فانتياؾ ىذا العرض يؤدّي إلى ضياع عشيرتو ة نسائو يموت دوف عرضو وكرام
                       وكرامتو ورجولتو وبقائو ذليلًب أماـ نفسو والآخريف.

تجرّأ شعراء النقائض عمى رسـ صورة ساخرة لممرأة بوجوٍ عاـ، والمرأة القريبة عمى  -2
منيا ما اتصؿ  ،عدّدةمتكالأـ والزوجة ...، وكاف ذلؾ نتيجة بواعث  ،وجو الخصوص

السياسي؛ إذ كاف أولو السّمطة يذكوف الخلبفات القبمية مثيريف الحزازات  وضعبطبيعة ال
القديمة بيف القبائؿ ليتسنّى ليـ إخضاعيا، فرأيناىـ يتغاضوف عف ىذا الانتياؾ لصورة 

 .المرأة، ولا يمانعوف مف استخداميا بوصفيا وسيمةً دفاعية أو ىجوميّة في النقائض
فوجدوا في ىذا الضرب  ،وأعانيا عمى ذلؾ ما خمّفتو حياة التحضّر مف ليف في الطباع

وطربوا لو، فكاف الشاعر يستفرغ  ،مف اليجاء القائـ عمى الإضحاؾ صدى في نفوسيـ
ليستثير ضحؾ جميوره، ويظفر جيده في ابتكار الصور اليجائية الساخرة لممرأة 

لـ يُثِرْ  -ولاسيّما القريبة-النوع مف اليجاء بالمرأة ىذا والجدير بالذكر أفّ  .بإعجابو
   حفيظة القبائؿ، ولـ تقـ بسببيا الحروب عمى غرار ما كاف في الجاىميّة.

نقائض جرير والفرزدؽ والأخطؿ مستمدّة مف مجموع إفّ صورة المرأة الميجوّة في  -3
 في، وتؤثّر تكويف البشرالقيـ التي تغمّؼ حياة الإنساف، كونيا ىي التي تصنع منظومة 
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شخصيّة الإنساف وتَسِمُو بسمات يُعرَؼ بيا إمّا قُبحًا أو جمالًا، وىي قيـ واقعيّة مستمدّة 
               مف الأخلبؽ والدّيف والعادات الاجتماعيّة والسموكيّة ومف الطبائع والسجايا.

الصور خاصةً و  ؛ـشعراء النقائض أساليب بلبغيّة مختمفة في بناء صورى استخدـ -4
المتمقّي مف في ، لأفّ ذلؾ يسيّؿ عمييـ التأثير منيا والحركيّةالحسّية، ولاسيّما البصرية 
و، وكاف لمتشبيو نصيبٌ كبير في بناء الصورة يأماـ عين ةً ماثمخلبؿ جعؿ صورة الميجوّة 

بوصفيا أداة لممعرفة وأداة للئحساس والتأثير. وطغى الحوار والنزعة القصصية في صور 
          حوارات زوجية أحاديّة أو ثنائية الجانب.الزوجة فمثّؿ لممتمقّي 

ميـ صور المرأة في رس ةعمى الرّغـ مف التقاطع والتشابو بيف تجارب الشعراء الثلبث -5
 كاف الأعنؼ مف صاحبيو الأخطؿ والفرزدؽ، فكاف أسموبو قريبًا مف افّ جريرً فإ ،الميجوّة

. وتلب جرير في ىذا الفرزدؽ، أمّا الأخطؿ فكاف أقمّيما، وىذا ما السباب والقذؼ والابتذاؿ
البحث  كاف واضحًا عند استقراء الصور اليجائية لممرأة في نقائضو مع جرير؛ إذ لـ يعثر

عمى الأـ والزوجة ىجاؤه بالمرأة عمى ىجاءٍ بالبنت أو الأخت أو العمّة، فقد اقتصر 
                      وتبتعد عف المعاني البذيئة. ،بصورٍ مقتضبة تعتمد الأسموب الفنّي

، بؿ شكّمت جزءًا لـ ترد صورة المرأة الميجوّة في النقائض مقحمةً في نصوصيا -6
خدمتْ البنية النسيج الكمّي لمنقيضة البادئة أو الجواب، فشكّمت أداةً جدليةً ميمّةً مف ميمِّا 

صور ولـ يشكّؿ ما تخيمو شاعر النقائض مف  العامة لمنقائض بوصفيا مناظرات أدبية.
ف استدؿّ بو المؤرخوف عمى  لممرأة الميجوة تأريخًا حرفيًا لمحياة في المجتمع الأموي، وا 

كاف ، ذلؾ أفّ المراد بالتخييؿ في ىذه المواقؼ والعبث في تمؾ الحقبةبعض ملبمح الميو 
                                             الفرار مف ضيؽ الواقع إلى رحابة الفف.
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:المصادر والمراجع  
:القرآف الكريـ  

الديف ( ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تح: محمد محيي 1
.1981، دار الجيؿ، 5عبد الحميد، ط  

( ابف قتيبة، تأويؿ مشكؿ القرآف، عمؽ عميو ووضع حواشيو إبراىيـ شمس الديف، دار 2
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، 3( أحمد الشايب، تاريخ النقائض في الشعر العربي، دار الاتّحاد العربي، مصر، ط3
1966.  
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.1959مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة،   
( أبو تماـ، نقائض جرير والأخطؿ، عني بطبعيا وعمّؽ عمى حواشييا الأب أنطوف 6

، ودار الكتب 1922حاني اليسوعي، المطبعة الكاثوليكيّة للآباء اليسوعييف، بيروت، صال
لبناف، د.ت.-العمميّة، بيروت  

( أبو الحسف مسمـ بف الحجاج القسيري النيسابوري، صحيح مسمـ، دار الآفاؽ العربية، 7
.2005، 1القاىرة، ط-مدينة نصر  

باعتناء نقائض جرير والفرزدؽ، -( أبو عبيدة معمر بف المثنّى، كتاب النقائض8
المستشرؽ الإنكميزي: أنتوني أشمي بيفاف، طبع في مدينة ليدف المحروسة، مطبعة بريؿ، 

.()أعادت طبعو بالأوفست مكتبة المثنّى ببغداد. 1905-1908  
.1935، 1( أبو الفرج لأصفياني، الأغاني، دار الكتب المصريّة، القاىرة، ط9  

.1933ديواف المعاني، مكتبة القدسي، القاىرة، ( أبو ىلبؿ العسكري، 10  
دراسات في النقد والأدب، مكتبة -( إبراىيـ عبد الرحمف محمّد، بيف القديـ والجديد11

.1987الشباب،   
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 النّصّ المعجميّ في المعجم الوسيط
 –دراسة معجميّة وصفيّة  –

 أ.د. سميرة الراىب*
 د. بانا شباني**
 وداد سمماف***

 ممخص
تعالج ىذه الدّراسة جانباً ميمّاً مف جوانب الدّرس المعجميّ, وىو بناء النّص             

غويّة التي تتكرّر في الوحدة المّ » :المعجميّ ىو نصّ وال. المعجميّ في المعجـ الوسيط
ذلؾ النّص الذي يحوي كممة المدخؿ, واشتقاقاتيا, وكؿّ ما يتعمّؽ  ىوالمعجـ كؿّ مرّة؛ أي 

 . «بيا مف معمومات
جراء تطبيقيّ  إلى وتسعى مف النّاحية النّظريّة تعرّؼ . وضع مقاربة نظريّة, وا 

ومكوّناتو, وضوابط  الدّراسة بمفيوـ النّص المعجميّ, وتقؼ عمى مظاىر التنوّع فيو,
 إعداده. 

إلى تقديـ عرض تطبيقيّ لأشكاؿ النّصوص فترمي المقاربة التّطبيقيّة  أمّا
المعجميّة في المعجـ الوسيط؛ بغية الوقوؼ عمى طريقة المعجـ في ترتيب المعمومات 

 داخؿ النصّ المعجميّ. 
خؿ وتخمص إلى نتائج وحموؿ تدعو صناع المعجـ إلى تنظيـ المعمومات دا

 .مبادئ الدراسات المعجميّة الوصفيّةبما ينسجـ مع  النّص الواحد
الكممات المفتاحيّة: المعجـ, النّصّ المعجميّ, المدخؿ المعجميّ, البيانات الدّلاليّة, عمـ 

 المعجـ الوصفيّ. 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 * أستاذ في قسـ المغة العربية , كمية الآداب , جامعة تشريف . 
 ** أستاذ مساعد في قسـ المغة العربية , كمية الآداب , جامعة تشريف . 

مة  –طالبة دراسات عليا ) دكتوراه ( ***  جامبمة  –كلغيمة اددا  والبلمو  اساسماايغة  –قسم  اللغةمة البربيغ

وريغة –اللاذقيغة  – تشرين  . الجمهوريغة البربيغة السغ
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The lexical text in the intermediate dictionary 

- Descriptive lexical study – 

Pr. Samera alraheb* 

Dr. bana shbany** 

Widad slman*** 

Summary 

 This study deals with an important aspect of the lexical lesson, which is 

the construction of the lexical text in the intermediate dictionary. The lexical text 

is: “The linguistic unit that is repeated in the lexicon every time; That is, it is the 

text that contains the word entrance, its derivations, and all the information 

related to it. 

 It seeks to develop a theoretical approach and an applied procedure. 

From the theoretical point of view, the study defines the concept of the lexical 

text, and stands on the manifestations of diversity in it, its components, and the 

controls of its preparation. 

As for the applied approach, it aims to provide an applied presentation of the 

forms of lexical texts in the intermediate lexicon; In order to identify the 

lexicon's way of arranging information within the lexical text. 

It concludes with results and solutions that invite lexicon makers to 

organize information within a single text in line with the principles of 

descriptive lexical studies. 

  

Keywords: lexicon, lexical text, lexical entry, semantic data, descriptive 

lexicography. 
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  مقدّمة
يقرّر المعجميّوف أفّ المعجـ قائمةٌ تضّـُ مفردات المّغة. وتعني فكرة أف يكوف 
المعجـ قائمة مف المفردات انتفاء القوانيف والقواعد التي تحكـ ىذه المفردات, وىذا ما يعبّر 
عنو المغويّوف بعدـ قياسية المعجـ. ومف ىنا فقد اجتيد الباحثوف لتقديـ نظرية معجميّة 

ويناقش ىذا البحث جانباً ؿ المعجـ في مستوياتو الثلاثة, الجمع والوضع والتعريؼ. تطا
ميمّاً مف جوانب الدّرس المعجمي, وىو بناء النّصّ المعجمي في المعجـ الوسيط. ويسعى 

 إلى الكشؼ عف تقنياتو, ويبحث في مآخذه, ويقدّـ حمولًا ليا. 

     هدف البحث وطريقته:

اسة دراسة معجميّة وصفيّة تسعى إلى تحميؿ النّصّ المعجميّ في تعدّ ىذه الدر      
المعجـ الوسيط تحميلًا ميتاليكسيكوغرافيّاً, فتصؼ طرائؽ إعداده, وتبيّف مآخذه. وتطرح 

 حمولًا ليا. وييدؼ البحث إلى ما يأتي:

 التّعريؼ بالنّصّ المعجمي, لغةً, ومفيوماً. .1

 تبياف مكونات النّصّ المعجميّ. .2
 عرض تطبيقيّ لأشكاؿ النصوص المعجميّة في المعجـ الوسيط.تقديـ  .3
تبياف مآخذ إعداد النّصّ المعجميّ في المعجـ الوسيط, مع تقديـ حموؿ ليا  .4

 تتناسب وأطروحات عمـ المعجـ الوصفي.  
 المناقشة: 

 أولًا: النّصّ المعجميّ, لغةً, واصطلاحاً:

اً أي رفعْتُو,  نَصَصْتُ "النّصّ لغةً جاء في كتاب العيف:       الحديث إلى فلاف نَصَّ
كُو إذا ىّـ بالنّيوض, ونصنصْتُ  والنّصنصة: إثبات البعير رُكبتيوِ في الأرض وتحرُّ
الشّيء: حرّكْتُو, ونَصَصْتُ الرّجؿَ: استقصيْتُ مَسأَلَتَوُ عف الشّيء, يُقاؿ: نَصَّ ما عنده أي 
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النّوف والصّاد أصؿٌ صحيح يدؿُّ "اؿ: . ومنيـ مف ق1"استقصاه. ونصُ كؿِّ شيء: مُنتياه
قولُيـ: نَصَصْتُ ناقتي, قاؿ ". وفي الصّحاح: و2"عمى رفعٍ وارتفاعٍ وانتياء في الشّيء

: النَصّ: السّيرُ الشّديدُ حتّى يستخرج أقصى ما عندىا. قاؿ: وليذا قيؿ  الأصمعيُّ
تي وردت مف المؤلّؼ, وما النّصّ: صيغة الكلاـ الأصميّة ال". و3"نَصَصْتُ الشّيءَ: رفعتو

لا يحتمؿ إلّا معنىً واحداً, أو لا يحتمؿ التأّويؿ؛ ومنو قوليـ: لا اجتياد مع النّص. وعند 
 . 4"الأصوليّيف: الكتاب والسُّنّة

و المخطػػػػػوط الػػػػػذي يتػػػػػألّؼ منػػػػػو الكػػػػػلاـ المطبػػػػػوع أ"أمّػػػػػا الػػػػػنّصّ اصػػػػػطلاحاً فيػػػػػو
رّوايػػػػػػة, نػػػػػػصّ القصػػػػػػيدة. والكػػػػػػلاـ يّ؛ فيقولػػػػػػوف: نػػػػػػصّ المسػػػػػػرحيّة, نػػػػػػصّ البػػػػػػالأد العمػػػػػػؿ

 .5"لاليف, لمناقشتو أو الاستشياد بوالمقتبس مف كتاب ويُوضع بيف ى

اليػػػػػوـ أو التفّسػػػػػير ويعػػػػػرؼ  (الشّػػػػػرح)ىػػػػػو مػػػػػا سػػػػػمّاه القػػػػػدماء  والػػػػػنّص المعجمػػػػػيّ 
, وىػػػػو نػػػػوع مػػػػف التّعميػػػػؽ عمػػػػى المػػػػدخؿ, تمتقػػػػي فيػػػػو أنػػػػواع مػػػػف المعمومػػػػات (التّعريػػػػؼ) ػبػػػػ

ة والنّحويّػػػػػػة والدّلاليّػػػػػػة, والبلاغيّػػػػػػة, والأسػػػػػػموبيّة فػػػػػػي شػػػػػػكؿ نصػػػػػػوص الصّػػػػػػوتيّة والصّػػػػػػرفيّ 
ؼَ بأنّػػػػػػو 6متتابعػػػػػة ومتناقضػػػػػة فييػػػػػا مػػػػػف النّثػػػػػر, والشّػػػػػػعر, والأمثػػػػػاؿ, والحِكَػػػػػـ . وقػػػػػد عُػػػػػرِّ

الشّػػػػػػػروح التػػػػػػػي تُوضَػػػػػػػع أمػػػػػػػاـ مػػػػػػػداخؿ المعجػػػػػػػـ, والتػػػػػػػي يتطػػػػػػػرّؽ فييػػػػػػػا المعجمػػػػػػػيّ إلػػػػػػػى "
د يتضػػػػمّف باةضػػػػافة إلػػػػى ذلػػػػؾ, بعػػػػض التّعريػػػػؼ بمعنػػػػى المػػػػدخؿ بتحديػػػػد دلالتػػػػو, كمػػػػا قػػػػ

المعمومػػػػات المّغويّػػػػة كػػػػذكر بعػػػػض مشػػػػتقّات الجػػػػذر وتحديػػػػد معناىػػػػا, وقػػػػد يتعػػػػرّض أثنػػػػاء 
التّعريػػػػؼ بػػػػالمعنى إلػػػػى دلالػػػػة إحػػػػدط مشػػػػتقّات الجػػػػذر, عػػػػف طريػػػػؽ إيرادىػػػػا فػػػػي عبػػػػارات 

                                                           

 , مادّة )نصّ(.7الفراىيديّ , الخميؿ بف أحمد .العيف, ج 1
 , مادّة )نصّ(.5ابف فارس, أحمد. مقاييس المّغة, ج 2
 , مادّة )نصص(.3مّغة وصِحاح العربيّة, جالجوىريّ, إسماعيؿ بف حمّاد. الصّحاح تاج ال 3
 مجمع المّغة العربيّة. المُعجـ الوسيط, مادّة )نصص(. 4
 .2/860التّونجيّ, محمد. المعجـ المفصّؿ في الأدب, ج 5
ينظػػر: الحمػػػزاويّ, محمػػػد رشػػػاد. الػػػنّص المعجمػػػيّ فػػي المولّػػػدات والأعجميّػػػات حػػػرؼ التػّػػاء مػػػف المعجػػػـ  6

 .11/16الوسيط نموذجاً, ج
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 الوحػػػػػدة المّغويّػػػػػػة التػػػػػي تتكػػػػػرّر فػػػػػػي المعجػػػػػـ كػػػػػػؿّ ", أو ىػػػػػو 7"وتراكيػػػػػب نثريّػػػػػة أو شػػػػػػعريّة
مػػػػػرّة؛ أي أنّػػػػػو ذلػػػػػؾ الػػػػػنّص الػػػػػذي يحػػػػػوي كممػػػػػة المػػػػػدخؿ, واشػػػػػتقاقاتيا, وكػػػػػؿّ مػػػػػا يتعمّػػػػػؽ 
بيػػػػػا مػػػػػف معمومػػػػػات, وىػػػػػو جممػػػػػة مػػػػػا يرويػػػػػو المعجمػػػػػيّ أو ينقمػػػػػو أو يسػػػػػمعو مػػػػػف المّغػػػػػة 

 .  8"ليحضّر بيا معجمو ويكوّف منيا كتاباً لغويّاً يندرج تحت مفيوـ المعجـ

معجمػػػػيّ, كونيػػػػا السػػػػبيؿ الأمثػػػػؿ إلػػػػى وتعػػػػدّ الكتابػػػػة مػػػػف أىػػػػـ مقوّمػػػػات الػػػػنّصّ ال
حفػػػػػظ الوحػػػػػدات المعجميّػػػػػة وشػػػػػرحيا وتفسػػػػػيرىا, ولػػػػػو أنّيػػػػػا لػػػػػـ تُحِػػػػػط بالمػػػػػادة المعجميّػػػػػة 
كمّيػػػػػػا. وبمػػػػػػا أفّ المعجػػػػػػـ نػػػػػػصّ مكتػػػػػػوب فمػػػػػػف الطّبيعػػػػػػيّ أف يمػػػػػػرّ قبػػػػػػؿ تدوينػػػػػػو بمراحػػػػػػؿ 
منيجيّػػػػػػة مختمفػػػػػػة قبػػػػػػؿ اكتمالػػػػػػو نصّػػػػػػاً, إذ يبػػػػػػدأ بمرحمػػػػػػة الجمػػػػػػع, فالتػّػػػػػدويف فػػػػػػي شػػػػػػكؿ 

أو  (عنػػػػػػػػػاويف)وذلػػػػػػػػػؾ بترتيػػػػػػػػػب المػػػػػػػػػادّة المجموعػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػكؿ  (مدوّنػػػػػػػػػة)أو  (تػػػػػػػػػابك)
ّـ تعريػػػػؼ كػػػػؿّ واحػػػػد منيػػػػا وفػػػػؽ خطّػػػػة معيّنػػػػة وغايػػػػة متوخّػػػػاة. وبتمػػػػاـ عمميّػػػػة  (مػػػػداخؿ) ثػػػػ

بالغػػػػػػاً لمرحمػػػػػػة  التّرتيػػػػػػب والتّعريػػػػػػؼ ينشػػػػػػأ الػػػػػػنّص المعجمػػػػػػيّ دوف أف يكػػػػػػوف ىػػػػػػذا الػػػػػػنّصّ 
التػّػػػػػػدويف وأسػػػػػػػػبؽ, ومػػػػػػػػف غيػػػػػػػػر الممكػػػػػػػػف الكمػػػػػػػاؿ؛ لأفّ الاسػػػػػػػػتعماؿ أسػػػػػػػػرع دائمػػػػػػػػاً مػػػػػػػػف 

اةحاطػػػػة بمػػػػا يسػػػػتعمؿ كمّػػػػو؛ لأفّ المعجػػػػـ نظػػػػاـ مػػػػف أنظمػػػػة المّغػػػػة يقػػػػوـ عمػػػػى الوحػػػػدات 
ويولّػػػػػػػد بعضػػػػػػػاً منيػػػػػػػا مػػػػػػػع غيػػػػػػػره مػػػػػػػف  ,المعجميّػػػػػػػة التػػػػػػػي يكتسػػػػػػػبيا المػػػػػػػتكمّـ ويسػػػػػػػتعمميا

المتكمّمػػػػػيف, ويخضػػػػػع ىػػػػػذا النّظػػػػػاـ أكثػػػػػر مػػػػػف غيػػػػػره مػػػػػف أنظمػػػػػة المّغػػػػػة لمتّطػػػػػوّر والتّغيّػػػػػر 
 .9والتّوليد

ولا شػػػػػػؾّ أفّ الػػػػػػنّصّ المعجمػػػػػػيّ يختمػػػػػػؼ عػػػػػػف الػػػػػػنّصّ الأدبػػػػػػيّ, فػػػػػػالنّصّ الأدبػػػػػػيّ 
ينطمػػػػػؽ مػػػػػف الواقػػػػػع المػػػػػاديّ أو المجػػػػػرّد, ويطعّػػػػػـ ذلػػػػػؾ بالخيػػػػػاؿ, ويتّكػػػػػ  عمػػػػػى الغمػػػػػوض 
وجمػػػػػػاؿ الأسػػػػػػموب لجػػػػػػذب المتمقّػػػػػػي والتػّػػػػػأثير فيػػػػػػو, أمّػػػػػػا الػػػػػػنّص المعجمػػػػػػيّ فيقػػػػػػوـ عمػػػػػػى 

لػػػػػػى الدّقّػػػػػػة والوضػػػػػػوح والشّػػػػػػرح والتّعمػػػػػػيـ المباشػػػػػػر بعػػػػػػض وحػػػػػػدات المّغػػػػػػة, وىػػػػػػو أقػػػػػػرب إ

                                                           

 .97آيت الجودي, فتيحة. خصائص النّص المعجميّ في معجـ شجر الدّرّ, ص 7
,  –عيّنػػػة  –دقنػػاتي, فضػػػيمة. التّعريفػػات والشّػػػروح فػػي المعػػػاجـ العربيّػػػة لسػػاف العػػػرب والمعجػػـ الوسػػػيط  8
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 –سة معجميّة وصفيّة درا –النّصّ المعجميّ في المعجم الوسيط 

121 

القػػػػػػائـ عمػػػػػػى نقػػػػػػؿ الفكػػػػػػرة نقػػػػػػلًا خاليػػػػػػاً مػػػػػػف المجػػػػػػاز, واعتمػػػػػػاد الوسػػػػػػائؿ المّغويّػػػػػػة وغيػػػػػػر 
المّغويّػػػػػة لتحقيػػػػػؽ ىػػػػػذا اليػػػػػدؼ. وتتجمّػػػػػى العلاقػػػػػة بػػػػػيف القػػػػػارئ والػػػػػنّص الأدبػػػػػيّ بػػػػػالقراءة 

ص الأدبػػػػػػػيّ بالانفتاحيّػػػػػػػة القائمػػػػػػػة عمػػػػػػػى التفّاعػػػػػػػؿ والمتعػػػػػػػة, وبالتػّػػػػػػالي تتسػػػػػػػـ قػػػػػػػراءة الػػػػػػػنّ 
والتأّويػػػػػػػؿ وتعػػػػػػػدّد المعػػػػػػػاني, أمّػػػػػػػا قػػػػػػػراءة الػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػيّ فتتّسػػػػػػػـ بالسّػػػػػػػمبيّة والانغػػػػػػػلاؽ 

. كمػػػػػػػا يسػػػػػػػعى الػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػيّ إلػػػػػػػى وضػػػػػػػوح 10كونيػػػػػػػا تيػػػػػػػدؼ إلػػػػػػػى الػػػػػػػتّعمّـ واةفػػػػػػػادة
لػػػػػػى احتػػػػػػواء الػػػػػػنّص الأدبػػػػػػيّ وتقنػػػػػػيف اسػػػػػػتعمالاتو وتػػػػػػدقيقيا.  الدّلالػػػػػػة وأحاديّػػػػػػة القػػػػػػراءة, وا 

الوقػػػػػت الػػػػػذي يُعَػػػػػدُّ فيػػػػػو الػػػػػنّص الأدبػػػػػيّ جػػػػػزءاً مػػػػػف الاسػػػػػتعماؿ يطػػػػػوّر المّغػػػػػة, فػػػػػ فّ وفػػػػػي 
الػػػػػنّص المعجمػػػػػيّ يعمػػػػػؿ عمػػػػػى ضػػػػػبط الاسػػػػػتعماؿ وتقعيػػػػػده وتجميػػػػػده, ولا تقتصػػػػػر غايػػػػػة 
ّـ  الػػػػػػنّص المعجمػػػػػػيّ عمػػػػػػى حفػػػػػػظ الألفػػػػػػاظ والمعػػػػػػاني والاسػػػػػػتعمالات التػػػػػػي اسػػػػػػتقرّت وتػػػػػػ

ء, بػػػػؿ يتجػػػػاوز ذلػػػػؾ إلػػػػى تقييػػػػد ىػػػػذه الألفػػػػاظ التّوافػػػػؽ عمييػػػػا مػػػػف قبػػػػؿ المتكمّمػػػػيف والعممػػػػا
والمعػػػػاني لمقاومػػػػة حيويّػػػػة الاسػػػػتعماؿ وتبدّلػػػػو المسػػػػتمرّ مػػػػا يجعػػػػؿ مػػػػف المعجػػػػـ مؤسّسػػػػة 
رقابيّػػػػػة عمػػػػػى المّغػػػػػة والاسػػػػػتعماؿ إلػػػػػى جانػػػػػب كونػػػػػو مؤسّسػػػػػة تعميميّػػػػػة. فػػػػػنحف لا نرجػػػػػع 

ة عمػػػػػػى إلػػػػػػى المعجػػػػػػـ لنػػػػػػتعمّـ لفظػػػػػػاً, أو لنتثبّػػػػػػت مػػػػػػف لفػػػػػػظ, بػػػػػػؿ قػػػػػػد نتّخػػػػػػذه أيضػػػػػػاً حجّػػػػػػ
ذا كػػػػػاف الػػػػػنّص الأدبػػػػػيّ يتّسػػػػػـ بسػػػػػمات عامّػػػػػة 11الصّػػػػػواب أو الخطػػػػػأ فػػػػػي الاسػػػػػتعماؿ . وا 

تتفػػػػػػػرّع إلػػػػػػػى أنػػػػػػػواع فرعيّػػػػػػػة بحسػػػػػػػب أجناسػػػػػػػيا وأنماطيػػػػػػػا, فػػػػػػػ فّ فػػػػػػػي الػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػيّ 
مظػػػػػػاىر مػػػػػػف التنّػػػػػػوّع والاخػػػػػػتلاؼ ناتجػػػػػػة عػػػػػػف عػػػػػػدّة معػػػػػػايير وخصػػػػػػائص, ومػػػػػػف أىػػػػػػـ 

 :12مقوّمات ىذا التنّوع
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المعػػػػاجـ: فينػػػػاؾ معػػػػايير كثيػػػػرة لمتّمييػػػػز بػػػػيف أنػػػػواع مختمفػػػػة مػػػػف التنّػػػػوع بحسػػػػب أصػػػػناؼ 
 المعاجـ نذكر منيا: 

معيػػػػار نػػػػوع الوحػػػػدة المعجميّػػػػة مػػػػػف حيػػػػث التّعمػػػػيـ والتّخصػػػػيص فالمعػػػػاجـ العامّػػػػػة  - أ
تُعنػػػػػػػػى بألفػػػػػػػػاظ المّغػػػػػػػػة العامّػػػػػػػػة, والمعػػػػػػػػاجـ الاصػػػػػػػػطلاحيّة تعنػػػػػػػػى بالمصػػػػػػػػطمحات, 

  يّ.إضافة إلى النّص الموسوعيّ, والمعجـ الموسوع

معيػػػػػار الشّػػػػػموؿ والانتقػػػػػاء فػػػػػي عػػػػػدد المػػػػػداخؿ وحجػػػػػـ نػػػػػصّ التّعريػػػػػؼ, فالمعػػػػػاجـ  - ب
الشّػػػػػػاممة تسػػػػػػعى إلػػػػػػى استقصػػػػػػاء أكبػػػػػػر عػػػػػػدد ممكػػػػػػف مػػػػػػف الوحػػػػػػدات المعجميّػػػػػػػة, 

 والمعاجـ المختصرة  تقتصر عمى ما تراه أكثر شيوعاً.

 معيػػػػػار المّغػػػػػة المسػػػػػتعممة فػػػػػي المّغػػػػػة, فينػػػػػاؾ معػػػػػاجـ أحاديّػػػػػة المّغػػػػػة كالوسػػػػػيط, أو - ت
  ثنائية المّغة كالمورد لمنير بعمبكي, أو متعدّدة المّغات.

معيػػػػػػار أصػػػػػػوؿ الألفػػػػػػاظ, فينػػػػػػاؾ معػػػػػػاجـ مخصّصػػػػػػة لممقترضػػػػػػات كػػػػػػالمعرّب مػػػػػػف  - ث
الكػػػػلاـ الأعجمػػػػيّ لمجػػػػواليقيّ, وأخػػػػرط خاصّػػػػة بألفػػػػاظ المّغػػػػة الأصػػػػيمة تػُػػػذكر معيػػػػا 

 .الألفاظ الأجنبيّة الأصؿ, مثؿ: لساف العرب لابف منظور

سػػػػػػػػتعماؿ الوحػػػػػػػػدات المعجميّػػػػػػػػة, فينػػػػػػػػاؾ معػػػػػػػػاجـ تيػػػػػػػػتّـ بالعربيّػػػػػػػػة معيػػػػػػػػار زمػػػػػػػػف ا - ج
المعاصػػػػػرة أو الحديثػػػػػة وتيمػػػػػؿ كثيػػػػػراً مػػػػػف الألفػػػػػاظ التػػػػػي خرجػػػػػت مػػػػػف الاسػػػػػتعماؿ 
الحػػػػػديث, وىنػػػػػاؾ معػػػػػاجـ تُعنػػػػػػى بالعربيّػػػػػة القديمػػػػػة, ومعػػػػػػاجـ لا تُعنػػػػػى فػػػػػي نػػػػػػصّ 
 التّعريػػػػػػؼ بػػػػػػزمف اسػػػػػػتعماؿ المّفػػػػػػظ, فػػػػػػي حػػػػػػيف تُعنػػػػػػى المعػػػػػػاجـ التاّريخيّػػػػػػة برصػػػػػػد

  الزّمف رصداً دقيقاً.

وىنػػػػػػػػػػاؾ اختلافػػػػػػػػػػات كبيػػػػػػػػػػرة بػػػػػػػػػػيف النّصػػػػػػػػػػوص المعجميّػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػي بنيتيػػػػػػػػػػا العامّػػػػػػػػػػة 
والخاصّػػػػػػة. فالمعػػػػػػاجـ العامّػػػػػػة تركّػػػػػػز فػػػػػػي ركػػػػػػف التّعريػػػػػػؼ عمػػػػػػى الخصػػػػػػائص الصّػػػػػػوتيّة 
والصّػػػػػرفيّة والنّحويّػػػػػة والدّلاليّػػػػػة المعجميّػػػػػة والأسػػػػػموبيّة لموَحػػػػػدات المعجميّػػػػػة, أمّػػػػػا المعػػػػػاجـ 

يكػػػػػػوف نػػػػػػصّ التّعريػػػػػػؼ تعريفػػػػػػاً منطقيّػػػػػػاً يركّػػػػػػز عمػػػػػػى المفػػػػػػاىيـ أو الدّلالػػػػػػة المصػػػػػػطمحيّة ف
المفيوميّػػػػػة. ونجػػػػػد الػػػػػنّص المعجمػػػػػيّ القػػػػػائـ عمػػػػػى الثنّائيّػػػػػة المّغويّػػػػػة يركّػػػػػز عمػػػػػى ترجمػػػػػة 
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الوحػػػػدة المعجميّػػػػة وفقػػػػاً لمػػػػا يقابميػػػػا فػػػػي المّغػػػػة المػػػػورد, وىػػػػو غالبػػػػاً مػػػػا تواجيػػػػو مشػػػػكمة 
الألفػػػػاظ والأسػػػػاليب فػػػػي المّغػػػػة المػػػػورد ممّػػػػا يدفعػػػػو إلػػػػى عػػػػدـ وجػػػػود المُقػػػػابِلات لكثيػػػػر مػػػػف 

محاولػػػػػػة التقّريػػػػػػب أو يرغمػػػػػػو عمػػػػػػى التّوليػػػػػػد بغيػػػػػػة التّوضػػػػػػيح. وىػػػػػػذا مػػػػػػا يجعػػػػػػؿ الػػػػػػنّص 
  .13المعجميّ قائماً بوظيفة التّوليد والوضع إلى جانب الشّرح والتّوضيح

  التنّػػػػػػػػوّع بحسػػػػػػػػب طرائػػػػػػػػؽ التّرتيػػػػػػػػب: تختمػػػػػػػػؼ النّصػػػػػػػػوص المعجميّػػػػػػػػة فػػػػػػػػي ترتيػػػػػػػػب
داخؿ المعجميّػػػػػػة خارجيّػػػػػػاً وداخميّػػػػػػاً, ففػػػػػػي التّرتيػػػػػػب الخػػػػػػارجيّ لممػػػػػػداخؿ تُرتَّػػػػػػب المػػػػػػ

ترتيبػػػػػاً لفظيّػػػػػاً غالبػػػػػاً أو معنويّػػػػػػاً أحيانػػػػػاً. وتختمػػػػػؼ فػػػػػػي التّرتيػػػػػب المّفظػػػػػيّ إذ تُرتَّػػػػػػب 
المػػػػػػداخؿ بحسػػػػػػب الجػػػػػػذور أو بحسػػػػػػب المفػػػػػػردة المشػػػػػػتقّة, وفػػػػػػي التّرتيػػػػػػب بحسػػػػػػب 

المعجػػػػػػػػػـ )لحػػػػػػػػػرؼ الأوّؿ كػػػػػػػػػػ الجػػػػػػػػػذور نفسػػػػػػػػػو تختمػػػػػػػػػؼ فػػػػػػػػػي التّرتيػػػػػػػػػب بحسػػػػػػػػػب ا
, وتختمػػػػػؼ (لسػػػػػاف العػػػػػرب), أو بحسػػػػػب الحػػػػػرؼ الأخيػػػػػر مػػػػػف الجػػػػػذر كػػػػػػ (الوسػػػػػيط

, أو بحسػػػػػػػػب التّرتيػػػػػػػػب «لسػػػػػػػػاف العػػػػػػػػرب»بحسػػػػػػػػب التّرتيػػػػػػػػب الألفبػػػػػػػػائيّ لمحػػػػػػػػروؼ 
  .(العيف لمفراىيديّ )الصّوتيّ 

  ًالتنّػػػػػػػوّع بحسػػػػػػػب طرائػػػػػػػؽ التّعريػػػػػػػؼ: تتنػػػػػػػوّع نصػػػػػػػوص التّعريػػػػػػػؼ المعجمػػػػػػػيّ تنوّعػػػػػػػا
بغض النّظػػػػر عػػػػف طػػػػوؿ الػػػػنّص أو قصػػػػره, ف نّػػػػو يمكننػػػػا أف نجػػػػد نػػػػوعيف كبيػػػػراً. فػػػػ

أساسػػػػػػػيّيف مػػػػػػػف التّعريػػػػػػػؼ: التّعريػػػػػػػػؼ بالمّغػػػػػػػة الػػػػػػػذي يعتمػػػػػػػػد عمػػػػػػػى المّغػػػػػػػة وسػػػػػػػػيمة 
لمتّعريػػػػؼ, والتّعريػػػػؼ بغيػػػػر المّغػػػػة وىػػػػو غالبػػػػاً يكػػػػوف تعريفػػػػاً بصػػػػريّاً يعتمػػػػد عناصػػػػر 

ر وغيرىػػػػػا مػػػػػف الوسػػػػػائؿ مرئيّػػػػػةً مثػػػػػؿ الأشػػػػػكاؿ البيانيّػػػػػة والرّمػػػػػوز والرّسػػػػػوـ والصّػػػػػو 
غيػػػػػر المّغويّػػػػػة. وىػػػػػذا النّػػػػػوع الثػّػػػاني مػػػػػف التّعريػػػػػؼ شػػػػػاىدٌ حػػػػػي  عمػػػػػى  14اةيضػػػػاحيّة

التّطػػػػوّر التػّػػػاريخيّ الػػػػذي طػػػػرأ عمػػػػى الػػػػنّص المعجمػػػػيّ فػػػػي عصػػػػرنا الػػػػرّاىف بتطػػػػوّر 
  الطّباعة وبثورة الوسائط الرّقميّة.

                                                           

 .247ينظر: الجميؿ, فتحي. النّص القاموسيّ بيف الوحدة والتنّوّع, ص 13
 .248ينظر: المرجع نفسو, ص 14
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تيػػػػػػػتّـ  كمػػػػػػا تتنػػػػػػوّع نصػػػػػػػوص التّعريػػػػػػؼ بحسػػػػػػػب نػػػػػػوع المعجػػػػػػـ, فػػػػػػػبعض المعػػػػػػاجـ
بالجانػػػػػب الصّػػػػػوتيّ فػػػػػي نطػػػػػؽ المفػػػػػردات, أو بالجانػػػػػب النّحػػػػػويّ كالعنايػػػػػة بجػػػػػنس المفػػػػػردة 

  المذكّر أو المؤنّث, أو بالجانب الصّرفيّ كالعناية بالمشتقّات الاسميّة والفعميّة.

  التنّػػػػوّع بحسػػػػػب نػػػػػوع الحامػػػػػؿ أو الوسػػػػػيط: تختمػػػػؼ النّصػػػػػوص المعجميّػػػػػة العامّػػػػػة فػػػػػي
نصػػػػػػػوص ورقيّػػػػػػػة وأخػػػػػػػرط إلكترونيّػػػػػػػة رقميّػػػػػػػة. فبعضػػػػػػػيا لا كيفيّػػػػػػػات الصّػػػػػػػناعة بػػػػػػػيف 

, وبعضػػػػػػػػيا لا يصػػػػػػػػدر إلّا فػػػػػػػػي حامػػػػػػػػؿ رقمػػػػػػػػيّ, 15يصػػػػػػػػدر إلّا فػػػػػػػػي حامػػػػػػػػؿ ورقػػػػػػػػيّ 
. وليػػػػذيف (المػػػػورد لػػػػػ منيػػػػر البعمبكػػػػيّ )والػػػػبعض الآخػػػػر يصػػػػدر فػػػػي الحػػػػامميف معػػػػاً كػػػػػ 

النّػػػػػػػوعيف مػػػػػػػف النّصػػػػػػػوص المعجميّػػػػػػػة خصػػػػػػػائص مختمفػػػػػػػة تتعمّػػػػػػػؽ بطبيعػػػػػػػة الػػػػػػػنّص 
يعػػػػػػػػػػػة التّعريػػػػػػػػػػػؼ والتّرتيػػػػػػػػػػػب وبطبيعػػػػػػػػػػػة مُنتجِيػػػػػػػػػػػا وبطريقػػػػػػػػػػػة تقبّميػػػػػػػػػػػا وماىيتػػػػػػػػػػػو وبطب

 .16واستعماليا واةفادة منيا

  ف كانػػػػػػت التنّػػػػػػوّع بحسػػػػػػب الغايػػػػػػات والأىػػػػػػداؼ: تتعػػػػػػدّد أىػػػػػػداؼ الػػػػػػنّص المعجمػػػػػػيّ وا 
غايتػػػػو الأسػػػػاس الشّػػػػرح والتّوضػػػػيح, فينػػػػاؾ مػػػػف النّصػػػػوص مػػػػا يرمػػػػي إلػػػػى الشّػػػػموليّة 

, ومنيػػػػا مػػػػا يميػػػػؿ إلػػػػى الاختصػػػػار والاكتفػػػػاء (لسػػػػاف العػػػػرب مػػػػثلاً )والموسػػػػوعيّة, كػػػػػ 
 بالميّـ مف أركاف التّعريؼ والمداخؿ.

  التنّػػػػوّع بحسػػػػب أصػػػػناؼ المسػػػػتيدَفيف: تختمػػػػؼ الفئػػػػة المسػػػػتيدَفة مػػػػف المعجػػػػـ, سػػػػواء
مػػػػػػف حيػػػػػػث السػػػػػػفّ أو مػػػػػػف حيػػػػػػث المسػػػػػػتوط الثقّػػػػػػافيّ والتّعميمػػػػػػيّ والعممػػػػػػيّ, أو صػػػػػػمة 

معجػػػػـ ومحتػػػػواه وطريقػػػػة التّعريػػػػؼ فيػػػػو. المسػػػػتعمِؿ بالمّغػػػػة. مػػػػا يػػػػنعكس عمػػػػى حجػػػػـ ال
فنجػػػػػػد مػػػػػػثلًا المعػػػػػػاجـ الموجّيػػػػػػة ل طفػػػػػػاؿ تقػػػػػػوـ عمػػػػػػى عػػػػػػدد محػػػػػػدّد مػػػػػػف المػػػػػػداخؿ, 
وكثيػػػػػػر مػػػػػػف الصّػػػػػػور, فػػػػػػي حػػػػػػيف تقػػػػػػوـ المعػػػػػػاجـ الموجّيػػػػػػة إلػػػػػػى طػػػػػػلاب المػػػػػػرحمتيف 
اةعداديّػػػػة والثاّنويّػػػػة عمػػػػى مػػػػداخؿ أكثػػػػر, وتعتمػػػػد عمػػػػى نػػػػصّ تعريفػػػػيّ أكثػػػػر توسّػػػػعاً. 

                                                           

 .249لوحدة والتنّوّع, صينظر: الجميؿ, فتحي. النّص القاموسيّ بيف ا 15
 .250, 249ينظر: المرجع نفسو, ص 16
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لموجّيػػػػػػة إلػػػػػػى البػػػػػػاحثيف والمختصػػػػػػيف, فتكػػػػػػوف فييػػػػػػا المػػػػػػداخؿ أكثػػػػػػر, أمّػػػػػػا المعػػػػػػاجـ ا
  .17ونصوص التّعريؼ أطوؿ, وتقؿّ فييا الرّسوـ والصّور

  التنّػػػػػػوّع بحسػػػػػػب خصوصػػػػػػيّة المّغػػػػػػة التػػػػػػي يوضػػػػػػع بيػػػػػػا المعجػػػػػػـ: تختمػػػػػػؼ النّصػػػػػػوص
المعجميّػػػػػػة بحسػػػػػػب المّغػػػػػػات التػػػػػػي تتعمّػػػػػػؽ بيػػػػػػا, وبحسػػػػػػب الفتػػػػػػرات التاّريخيّػػػػػػة التػػػػػػي 

يػػػػػػػػػا المّغػػػػػػػػػػات. فينػػػػػػػػػاؾ نصػػػػػػػػػػوص معجميّػػػػػػػػػة تتعمّػػػػػػػػػػؽ بمغػػػػػػػػػات قديمػػػػػػػػػػة اسػػػػػػػػػتُعمِمت في
الاسػػػػػػػتعماؿ, وأخػػػػػػػرط حديثػػػػػػػة الاسػػػػػػػتعماؿ نسػػػػػػػبيّاً, وبمغػػػػػػػات حيّػػػػػػػة أو ميّتػػػػػػػة, ولغػػػػػػػات 
ذات تػػػػػراث أدبػػػػػيّ وعممػػػػػيّ غزيػػػػػر, ولغػػػػػات ذات رصػػػػػيد متوسّػػػػػط. كمػػػػػا توجػػػػػد معػػػػػاجـ 
خاصّػػػػػػػػة بالمّغػػػػػػػػات, وأخػػػػػػػػػرط خاصّػػػػػػػػة بالمّيجػػػػػػػػات. مػػػػػػػػػا يكسػػػػػػػػب الػػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػػػيّ 

عمّػػػػػؽ بػػػػػالكّـ الػػػػػذي يقتضػػػػػيو نػػػػػصّ التّعريػػػػػؼ, أو بمػػػػػدط العمػػػػػـ أو الجيػػػػػؿ خصػػػػػائص تت
 .  18بمعاني الألفاظ المذكورة نتيجة القرب أو البعد مف زمف الاستعماؿ

 ثانياً: مادّة البحث

عيد مجمع المّغة العربيّة بالقاىرة لمكتبة الشّروؽ الدّوليّة بطباعة المعجـ الوسيط       
ـ التي أشرؼ عمييا مف 2004مّو, فكانت الطّبعة الرّابعة عاـ وتوزيعو في مصر والعالـ ك

مجمع المّغة العربيّة شعباف عبد العاطي عطيّة, وأحمد حامد حسيف, وجماؿ مراد حممي, 
ـ فقد 2011ومف مكتبة الشّروؽ الدّوليّة عبد العزيز النّجار. أما الطّبعة الخامسة عاـ 

, وأحمد حامد حسيف, وراجعيا لغويّاً مف أشرؼ عمى إخراجيا شعباف عبد العاطي عطية
المجمع إقباؿ زكي سميماف, ومف مكتبة الشّروؽ مجدي صابر محمد, وأشرؼ محمد 

 أحمد.  

بتصدير الطّبعة الرّابعة, فالثاّلثة,  2011افتتُح المعجـ في طبعتو الأخيرة عاـ 
كتور شوقي ضيؼ في فالثاّنية, إضافة إلى مقدّمتي الطّبعة الثاّنية فالأولى. ولخّص الدّ 

تصدير الطّبعة الرّابعة خطّة مجمع المّغة العربيّة كما وردت في مقدّمات الطّبعات الثّلاث 
                                                           

 .251, 250ينظر: المرجع نفسو, ص 17
 .252ينظر: المرجع نفسو, ص 18
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الأولى؛ إذ ذكر أفّ مجمع المّغة العربيّة وضع ىذا المعجـ بتكميؼ مف وزارة المعارؼ التي 
لكؿّ ما  أوصت بأف يكوف حديثاً, محكـ التّرتيب, واضح الأساليب, مشتملًا عمى رسوـ

يحتاج شرحو إلى رسمو, وعمى مصطمحات العموـ والفنوف, مع المحافظة عمى لغة 
ألؼ لفظة وستمئة رسـ,  30العصر وروحو, كما أشار إلى أفّ المعجـ اشتمؿ عمى نحو 

صفحة مف ثلاثة أعمدة. وفُتِح فيو باباف ميمّاف: باب الوضع  1200ووقع في نحو 
ؿ فيو قياس, ونوّه إلى أفّ الطبعة الأولى منو قد ل لفاظ, وباب القياس فيما لـ  يُسجَّ

 . 19ـ1960صدرت عاـ 

وذكر ما جاء في تصدير الطّبعة الثاّنية مف أفّ المّجنة تتبّعت بعض ما تركتو 
الطّبعة الأولى مف الألفاظ وفروعيا مف بعض الشّروحات والتفّسيرات وبعض الضّوابط في 

بيرة مف أمّيات المصطمحات العمميّة وألفاظ صيغ الأفعاؿ. وأضافت إليو طائفة ك
أمّا تصدير  الحضارة, وراجعت تعريفات المصطمحات العمميّة, واستكممت الشّواىد القرآنيّة.

الطّبعة الثاّلثة فقد أشار إلى عناية المّجنة بمراجعة التّعريفات العمميّة, ووضوح صياغة 
 ب. الألفاظ, والرّسوـ والصّور لتطابؽ الواقع المطمو 

وبيّف الدّكتور شوقي ضيؼ في ختاـ التّصدير أفّ الطّبعة الرّابعة لموسيط ىي 
ذاتيا الطّبعة الثاّلثة, ومف أىـ ما تتميّز بو أنّيا جاءت في مجمّد واحد تيسيراً عمى 

 . 20مستعمميو, مموّنة المداخؿ, مسايرة لتطوّر أنظمة الطّباعة في عصر الحوسبة

انية الانتباه إلى أفّ المجمع أراد ليذا المعجـ أف يفي ولفتت مقدّمة الطّبعة الثّ 
بالحاجة إلى معرفة ألفاظ العربيّة ودلالاتيا المختمفة, ولتحقيؽ ذلؾ سعت لجاف اةعداد 
والتّحرير إلى غرضيف: أحدىما: أف يرجع إليو القارئ المثقّؼ لمعرفة دلالة لفظ شائع أو 

                                                           

 .7, ص5المُعجـ الوسيط, ط 19
 .8, 7ص ,5المُعجـ الوسيط, ط: ينظر 20
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ع إليو الباحث والدّارس بغية فيـ نص مصطمح متعارؼ عميو. والغرض الآخر: أف يرج
 .21قديـ مف المنثور أو المنظوـ ما دعت الحاجة لذلؾ

أمّا مقدّمة الطّبعة الأولى فقد بيّنت اليدؼ مف المعجـ, ووضعت الخطّة التي 
التزمتيا المّجنة في صناعة ىذا المعجـ. إذ كاف اليدؼ مف المعجـ الوسيط النّيوض 

ديد عف طريؽ تقديـ المادّة المّغويّة لمقارئ المثقّؼ في أسموب بالمّغة والسّعي إلى التّج
واضح, قريب المأخذ, سيؿ التّناوؿ. وةصابة اليدؼ كاف لابدّ لمّجنة مف الاعتماد عمى ما 
يقرّه مجمس المجمع ومؤتمره مف ألفاظ حضاريّة مستحدثة, أو مصطمحات جديدة في 

 .22قيقة واضحة ل شياءمختمؼ العموـ والفنوف, أو تعريفات عمميّة د

ولمّا كاف المعجـ موجّياً إلى طلّاب البحث والمثقّفيف فقد أخذت لجنة المعجـ 
ىماؿ الألفاظ  الوسيط عمى عاتقيا العناية ب ثبات الحيّ المأنوس مف الكممات والصّيغ, وا 
التي أجمعت المعاجـ عمى شرحيا شرحاً غامضاً لا يُقرِّب معانييا. كما ركّزت عمى 

نى سواء فيما يتعمّؽ بأبواب الفعؿ أو المصادر والجموع, لذلؾ فقد اقتصرت عمى ذكر المع
 . 23باب واحد لمفعؿ في حاؿ اتّحاد المعنى, وذكر الأبواب كمّيا في حاؿ اختلافو

ويتمخّص المنيج الذي نيجتو المّجنة في ترتيب مواد المعجـ في تقديـ الأفعاؿ 
وتقديـ المعنى الحسّيّ عمى المعنى العقميّ, والحقيقيّ  عمى الأسماء, والمجرّد عمى المزيد,

 .24عمى المجازيّ, والفعؿ اللّازـ عمى المتعدّي

                                                           

 .18ػ 17المرجع نفسو, ص: ينظر 21
 .26المرجع نفسو, ص: ينظر 22
 .28 ,27المرجع نفسو, ص: ينظر 23
 .29ص ,5المُعجـ الوسيط, ط 24
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 ثالثاً: بنية النص المعجميّ في المعجم الوسيط:

ف اختمفػػػػػػػت فػػػػػػػي  تعػػػػػػػدّدت الآراء القائمػػػػػػػة فػػػػػػػي بنيػػػػػػػة الػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػي, وىػػػػػػػي وا 
غايػػػػػػة واحػػػػػػدة وىػػػػػػي عػػػػػػرض تقسػػػػػػيمات ىػػػػػػذه البنيػػػػػػة وتسػػػػػػمياتيا, إلّا أنيػػػػػػا تنتيػػػػػػي إلػػػػػػى 

المعمومػػػػػػػات المتعمّقػػػػػػػة بػػػػػػػالنّص المعجمػػػػػػػيّ بالطريقػػػػػػػة المُثمػػػػػػػى ووفقػػػػػػػاً لممعػػػػػػػايير والأسػػػػػػػس 
التػػػػي وضػػػػعتيا المعجميّػػػػة الدّوليّػػػػة الحديثػػػػة. ولػػػػذلؾ نجػػػػد المشػػػػتغميف فػػػػي حقػػػػؿ المعجميّػػػػة 
قػػػػػػػد قسّػػػػػػػموا الػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػيّ إلػػػػػػػى بنيػػػػػػػة داخميّػػػػػػػة وخارجيّػػػػػػػة, أو أفقيّػػػػػػػة وعموديّػػػػػػػة, أو 

رط, أو شػػػػػػػكميّة ودلاليّػػػػػػػة, كمػػػػػػػا اشػػػػػػػترطوا ليػػػػػػػذه البنيػػػػػػػة أركانػػػػػػػاً ضػػػػػػػروريّة صػػػػػػػغرط وكبػػػػػػػ
 وأخرط اختياريّة.

والحقيقػػػػػػػة أفّ أىميّػػػػػػػة الػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػيّ ووضػػػػػػػوحو لا تكمػػػػػػػف فقػػػػػػػط فػػػػػػػي عػػػػػػػدد 
المعمومػػػػػػػات التػػػػػػػي تقُػػػػػػػدَّـ عػػػػػػػف كػػػػػػػؿّ مػػػػػػػدخؿ, بػػػػػػػؿ تػػػػػػػرتبط أيضػػػػػػػاً بطريقػػػػػػػة عػػػػػػػرض ىػػػػػػػذه 

ف فػػػػػػػي كػػػػػػػؿّ مػػػػػػػدخؿ مػػػػػػػف المعمومػػػػػػػات؛ لأفّ انتظػػػػػػػاـ ىػػػػػػػذه المعمومػػػػػػػات وفػػػػػػػؽ نسػػػػػػػؽ معػػػػػػػيَّ 
دراؾ العلاقػػػػػػػات الدّلاليّػػػػػػػة والمّفظيّػػػػػػػة  مػػػػػػػداخؿ المعجػػػػػػػـ سيسػػػػػػػاعد القػػػػػػػارئ عمػػػػػػػى فيميػػػػػػػا وا 

 .25الموجودة فيما بينيا, وكذلؾ العلاقات بيف المداخؿ المختمفة في كؿّ جذر

ىػػػػػػػػذا يعنػػػػػػػػي أفّ الػػػػػػػػنّصّ المعجمػػػػػػػػيّ يتطمّػػػػػػػػب الاتّسػػػػػػػػاؽ والانسػػػػػػػػجاـ فػػػػػػػػي بنيتػػػػػػػػو 
ؿ الوسػػػػػػائؿ المّغويّػػػػػػة الشّػػػػػػكميّة والدّلاليّػػػػػػة أو باسػػػػػػتعماؿ الصّػػػػػغرط والكبػػػػػػرط وذلػػػػػػؾ باسػػػػػػتعما

الرّمػػػػػػػػوز والأشػػػػػػػػكاؿ التّوضػػػػػػػػيحيّة. وييػػػػػػػػدؼ إلػػػػػػػػى تحقيػػػػػػػػؽ المقبوليّػػػػػػػػة بػػػػػػػػالوعي بصػػػػػػػػنؼ 
ػػػػػػو إليػػػػػػو المعجػػػػػػـ وبحاجتػػػػػػو إلػػػػػػى تحقيػػػػػػؽ المعرفػػػػػػة بمجيػػػػػػوؿ وتوثيػػػػػػؽ  ػػػػػػؿ الػػػػػػذي يوجَّ المتقبِّ

. وينبغػػػػػػػػػي أف يكػػػػػػػػػوف الػػػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػػػيّ مناسػػػػػػػػػباً لمسّػػػػػػػػػي اؽ المّغػػػػػػػػػويّ المعرفػػػػػػػػػة بمعمػػػػػػػػػوـ
والمعرفػػػػػػػػػيّ والاجتمػػػػػػػػػاعيّ والحضػػػػػػػػػاريّ الػػػػػػػػػذي يكتػػػػػػػػػب فيػػػػػػػػػو, وتتحقّػػػػػػػػػؽ نصػػػػػػػػػيّة الػػػػػػػػػنّصّ 
المعجمػػػػػػػيّ بصػػػػػػػورٍ كثيػػػػػػػرة, منيػػػػػػػا أفّ المعجػػػػػػػـ يتكػػػػػػػوّف مػػػػػػػف مجموعػػػػػػػة مػػػػػػػف النّصػػػػػػػوص 
الصّػػػػػػػغرط التػػػػػػػي تتكػػػػػػػوّف بػػػػػػػدورىا مػػػػػػػف نصػػػػػػػوص مختمفػػػػػػػة تتضػػػػػػػافر فػػػػػػػي تحقيػػػػػػػؽ غايػػػػػػػة 

نقػػػػػؿ المعجمػػػػيّ لتعريفػػػػات مػػػػػف  التّعريػػػػؼ. ومػػػػف مظػػػػاىر نصػػػػػيّة الػػػػنّصّ المعجمػػػػيّ أيضػػػػاً 

                                                           

 .21محتوط النّص المعجميّ وبنيتُو في كتاب العيف, ص .ينظر: ميمة, الطّاىر 25



 –سة معجميّة وصفيّة درا –النّصّ المعجميّ في المعجم الوسيط 

128 

النّصػػػػػػػوص المعجميّػػػػػػػة السّػػػػػػػابقة, أو بتقػػػػػػػديـ أمثمػػػػػػػة وشػػػػػػػواىد لموحػػػػػػػدات المشػػػػػػػروحة مػػػػػػػف 
نصػػػػػوص دينيّػػػػػة أو شػػػػػعريّة أو نثريّػػػػػة, إضػػػػػافة إلػػػػػى اسػػػػػتخداـ الوسػػػػػائؿ المّغويّػػػػػة لتحقيػػػػػؽ 
الكفػػػػػػػاءة والفاعميّػػػػػػػة والملاءمػػػػػػػة, كاعتمػػػػػػػاد الاختػػػػػػػزاؿ والرّمػػػػػػػوز والصّػػػػػػػور وتنويػػػػػػػع طػػػػػػػرؽ 

 .26والتّمثيؿ والتّوضيح واةحالة التّعريؼ

وعمػػػػػػػى اعتبػػػػػػػار أفّ الػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػيّ الخػػػػػػػاص أو الأصػػػػػػػغر ىػػػػػػػو جػػػػػػػزء مػػػػػػػف 
الػػػػنّص المعجمػػػػيّ العػػػػاـ أو الأكبػػػػر الػػػػذي ىػػػػو المعجػػػػـ ككػػػػؿّ, ف نّػػػػو عبػػػػارة عػػػػف مجموعػػػػة 

, كمػػػػا أنّػػػػو يتّسػػػػـ بػػػػالتنّوّع عممػػػػاً 27مػػػػف النّصػػػػوص التػػػػي تمثػّػػػؿ المكػػػػوّف الأساسػػػػيّ لممعجػػػػـ
لمنيجػػػػػػيّ ىػػػػػػو جػػػػػػوىر الػػػػػػنّصّ المعجمػػػػػػي العػػػػػػاـ أو المعجػػػػػػـ.  وتعتمػػػػػػد بنيػػػػػػة أفّ التنّظػػػػػػيـ ا

الػػػػػػػنّص المعجمػػػػػػػيّ الخػػػػػػػاص عمػػػػػػػى أركػػػػػػػاف ضػػػػػػػروريّة, وأخػػػػػػػرط اختياريّػػػػػػػة. ولعػػػػػػػؿ مػػػػػػػف 
الأركػػػػػاف الضّػػػػػػروريّة العنػػػػػػواف أو المػػػػػدخؿ المعجمػػػػػػيّ, وىػػػػػػو عبػػػػػارة عػػػػػػف وحػػػػػػدة معجميّػػػػػػة 

ا الأركػػػػػػػاف , والػػػػػػػنّصّ المحػػػػػػػض أو نػػػػػػػصّ التّعريػػػػػػػؼ. أمّػػػػػػػ(مصػػػػػػػطمح)عامّػػػػػػػة أو خاصّػػػػػػػة 
الاختياريّػػػػػة فتقػػػػػوـ عمػػػػػى عناصػػػػػر شػػػػػكميّة وأخػػػػػرط دلاليّػػػػػة, وتختمػػػػػؼ المعػػػػػاجـ فػػػػػي درجػػػػػة 

 :28اعتمادىا والعناية بيا

  العناصػػػػػػر الشّػػػػػػػكميّة: وتتعمػػػػػػػؽ بثلاثػػػػػػػة أمػػػػػػور: أوّليػػػػػػػا: تمييػػػػػػػز المػػػػػػػدخؿ طباعيّػػػػػػػاً أو
بصػػػػريّاً بفصػػػػؿ العنػػػػاويف بعضػػػػيا عػػػػف بعػػػػض وبتشػػػػديد خطّػػػػو أو تموينػػػػو. وثانييػػػػا: 

مػػػػػداخؿ الػػػػػواردة فػػػػػي نػػػػػصّ التّعريػػػػػؼ الخػػػػػاصّ بمػػػػػدخؿٍ آخػػػػػرَ بخػػػػػطّ غمػػػػػيظ تمييػػػػػز ال
  أو بنجمة أو بعبارات. وثالثيا: تشكيؿ المدخؿ أو ما يتعمّؽ بو مف مشتقّات.

                                                           

 .242, 241ينظر: فتحي الجميؿ, النّصّ القاموسيّ بيف الوحدة والتنّوّع, ص 26
 .244ينظر: المرجع نفسو, ص 27
 .245ينظر: المرجع نفسو, ص 28
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  العناصػػػػػػػر الدّلاليّػػػػػػػة: وتتمثػّػػػػػػؿ فػػػػػػػي المػػػػػػػادّة المعرفيّػػػػػػػة التػػػػػػػي تقػػػػػػػدّـ شػػػػػػػرحاً لممػػػػػػػدخؿ
ادؼ, والتّضػػػػػػػػػػػاد, وتعريفػػػػػػػػػػػاً بػػػػػػػػػػػو, والعلاقػػػػػػػػػػػات الدّلاليّػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػيف المػػػػػػػػػػػداخؿ كػػػػػػػػػػػالتّر 

   .29والتّضمُّف,

أمّػػػػػا مػػػػػف قػػػػػاؿ بتأسػػػػػيس بنيػػػػػة الػػػػػنّص المعجمػػػػػيّ عمػػػػػى تػػػػػركيبيف, تركيػػػػػب خػػػػػارجيّ 
فػػػػي الظّػػػػاىر بنيػػػػة نظاميّػػػػة واحػػػػدة مرجعيػػػػا شػػػػبكات مػػػػف "وآخػػػػر داخمػػػػيّ, فقػػػػد رأط أنّيمػػػػا 

بمػػػػػداخؿ لغويّػػػػػة تتنػػػػػامى قياسػػػػػاً وسػػػػػماعاً  -فػػػػػي حػػػػػاؿ المّغػػػػػة العربيّػػػػػة –الألفػػػػػاظ محكومػػػػػة 
خمػػػػػػػيّ يػػػػػػػنحكـ خاصّػػػػػػػة بقػػػػػػػانوف الاشػػػػػػػتقاؽ فػػػػػػػي معنػػػػػػػاه الواسػػػػػػػع عنػػػػػػػد المّغػػػػػػػويّيف بتوالػػػػػػػد دا
. ويقػػػػوـ التّركيػػػػب الخػػػػارجيّ عمػػػػى مػػػػدخؿ ىػػػػو مػػػػدخؿ نػػػػواة, بػػػػو ومنػػػػو تتنػػػػامى 30"العػػػػرب

لائحػػػػة ألفػػػػاظ مػػػػف جيػػػػة عػػػػدد الحػػػػروؼ وطرائػػػػؽ تصػػػػريفيا وتركيبيػػػػا وفػػػػؽ قػػػػوانيف الزّيػػػػادة 
النّقصػػػػػػاف صػػػػػػوتيّاً وصػػػػػػرفيّاً, وحسػػػػػػب مراتػػػػػػب الكممػػػػػػة وسػػػػػػياقاتيا ومػػػػػػا يحػػػػػػؼّ بنظميػػػػػػا و 

 .31نحواً وبلاغة

بينمػػػػػػا يقػػػػػػوـ تركيػػػػػػب الػػػػػػنّص المعجمػػػػػػيّ الػػػػػػدّاخميّ عمػػػػػػى نصػػػػػػوص ىػػػػػػي شػػػػػػواىد 
مػػػػف أجنػػػػاس فػػػػي الكتابػػػػة مختمفػػػػة منيػػػػا: القػػػػرآف, والحػػػػديث, والشّػػػػعر, والمثػػػػؿ, والحكمػػػػة, 

صػػػػػوص عمػػػػػى أزمنػػػػػة مختمفػػػػػة ولا تتكافػػػػػأ مػػػػػف جيػػػػػة والخبػػػػػر, والنّػػػػػادرة. وتتػػػػػوزّع ىػػػػػذه النّ 
نسػػػػػػب التّوزيػػػػػػع ودرجػػػػػػات الاسػػػػػػتخداـ, ولا تخضػػػػػػع لترتيػػػػػػب واحػػػػػػد ولا تحيػػػػػػؿ دومػػػػػػاً عمػػػػػػى 

. والتّركيػػػػػب الخػػػػػػارجيّ ىػػػػػػو وحػػػػػده مصػػػػػػدر تماسػػػػػؾ بنيػػػػػػة الػػػػػػنّص 32مصػػػػػادرىا ومراجعيػػػػػػا
ؿ المعجمػػػػيّ كونػػػػو محكومػػػػاً بانتظػػػػاـ توالػػػػده الػػػػذّاتيّ الصّػػػػارـ الػػػػذي يمكػػػػف أف يرقػػػػى بالفعػػػػ

فػػػػػي جانبيػػػػػا الصّػػػػػرفيّ والصّػػػػػوتيّ  -فػػػػػي حػػػػػاؿ المّغػػػػػة العربيّػػػػػة ومػػػػػا أشػػػػػبييا  -المعجمػػػػػيّ 
إلػػػػػى درجػػػػػة البنػػػػػاء النّظػػػػػاميّ الآلػػػػػيّ لمػػػػػا عميػػػػػو نظاميػػػػػا الصّػػػػػرفيّ والصّػػػػػوتيّ مػػػػػف قياسػػػػػيّة 
راقيػػػػػػػة. ولػػػػػػػئف كػػػػػػػاف التّركيػػػػػػػب الػػػػػػػدّاخميّ تابعػػػػػػػاً مػػػػػػػف جيػػػػػػػة الشّػػػػػػػكؿ لمتّركيػػػػػػػب الخػػػػػػػارجيّ 

                                                           

 نفسيا. ينظر: المرجع نفسو, الصفحة 29
 .44في بنية النّص المعجميّ, ص .فرحات الدّريسيّ, 30
 .44في بنية النّص المعجميّ, ص .فرحات ينظر: الدّريسيّ, 31
 .45ينظر: المرجع نفسو, ص 32
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نظػػػػاٍـ واحػػػػد, ولعػػػػؿّ قيمػػػػة بنائػػػػو فػػػػي تػػػػدبّر الحاجػػػػة إليػػػػو فػػػػي النّظػػػػاميّ ف نّػػػػو لا يخضػػػػع ل
مػػػػػػػتف المعجػػػػػػػـ وفػػػػػػػي رصػػػػػػػد العلائػػػػػػػؽ بػػػػػػػيف مقوّماتػػػػػػػو المتغيّػػػػػػػرة والتػػػػػػػي لا ينتظميػػػػػػػا فػػػػػػػي 

 .33الأصؿ نسؽ موحّد

بنيػػػػػػػػة شػػػػػػػػكميّة مكوّنيػػػػػػػػا  34ومػػػػػػػػنيـ مػػػػػػػػف قػػػػػػػػاؿ ببنيػػػػػػػػة شػػػػػػػػكميّة وأخػػػػػػػػرط دلاليّػػػػػػػػة,
يّة نطقيّػػػػة, وصػػػػرفيّة الأساسػػػػيّ المػػػػدخؿ مػػػػف حيػػػػث ىػػػػو داؿّ, تقػػػػدّـ عنػػػػو معمومػػػػات صػػػػوت

 مقوليّة, وصيغيّة اشتقاقيّة.

وبنيػػػػة دلاليّػػػػة مكوّنيػػػػا الأساسػػػػيّ المػػػػدخؿ مػػػػف حيػػػػث ىػػػػو مػػػػدلوؿ: تحتػػػػوي ىػػػػذه 
البنيػػػػػػة عمػػػػػػى معمومػػػػػػات دلاليّػػػػػػة ومعجميّػػػػػػة, فتشػػػػػػرح المعنػػػػػػى وتػػػػػػذكر مختمػػػػػػؼ السّػػػػػػياقات 

لمعنػػػػى ومػػػػا يمحػػػػؽ بالمػػػػدخؿ مػػػػف ظػػػػواىر معجميّػػػػة كػػػػالتّرادؼ والتعػػػػدّد الػػػػدّلاليّ وتوسػػػػيع ا
عػػػػف طريػػػػؽ تعمػػػػيـ المعنػػػػى أو تضػػػػييقو بتخصيصػػػػو. إضػػػػافة إلػػػػى وسػػػػائؿ مسػػػػاعدة مػػػػف 

 شواىد وأمثمة وغيرىا في تدعيـ المعنى وتدقيقو. 

بنيػػػػة أفقيّػػػػة خاصّػػػػة بكػػػػؿّ مػػػػدخؿ ومػػػػا يػػػػأتي بعػػػػده مػػػػف معمومػػػػات "وآخػػػػر سػػػػمّاىا 
ة وكيفيّػػػػة تسمسػػػػميا. وبنيػػػػة عموديّػػػػة خاصّػػػػة بكػػػػؿّ جػػػػذر ومػػػػا يحتويػػػػو مػػػػف مػػػػداخؿ أساسػػػػيّ 

 .35 "وفرعيّة وطريقة تسمسميا

وبمػػػػا أنّػػػػو لا غنػػػػى لمقػػػػارئ, متخصّصػػػػاً كػػػػاف أو غيػػػػر متخصّػػػػص عػػػػف المعجػػػػـ 
فػػػػي أيّ لغػػػػة مػػػػف المّغػػػػات؛ كونػػػػو الوسػػػػيمة الأمثػػػػؿ لمعرفػػػػة معػػػػاني الكممػػػػات, وضػػػػبط مػػػػا 
أَشْػػػػػػكؿَ منيػػػػػػا, وتمييػػػػػػز المػػػػػػذكّر مػػػػػػف المؤنّػػػػػػث, ومعرفػػػػػػة الجمػػػػػػوع غيػػػػػػر القياسػػػػػػيّة, وغيػػػػػػر 

 دّلاليّة أو الصّرفيّة أو النّحويّة, أو التأّصيميّة, أو غير ذلؾ. ذلؾ مف القضايا ال

                                                           

 .46المرجع نفسو, ص 33
, النّص القاموسيّ بيف القػاموس العػاـ والقػاموس الأسػمائيّ دراسػة مقارنيّػة .ينظر: دحماني, زكيّة السّائح 34
 .266ص

 .15محتوط النّص المعجميّ وبنيتو في كتاب العيف, ص .ميمة, الطّاىر 35
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فػػػػ فّ ىػػػػذا المعجػػػػـ يتكػػػػوف مػػػػف نصػػػػوص معجميّػػػػة ىػػػػي بمثابػػػػة جػػػػزء مػػػػف كػػػػؿّ, 
تنقسػػػػػـ بػػػػػدورىا إلػػػػػى مػػػػػداخؿ أساسػػػػػيّة وفرعيّػػػػػة. وتحتػػػػػاج إلػػػػػى تػػػػػوفّر البيانػػػػػات الصّػػػػػوتيّة, 

لاليّػػػػػػة التّركيبيّػػػػػػة, والاسػػػػػػتعماليّة كمّيػػػػػػا والنّحويّػػػػػػة, والصّػػػػػػرفية, والدّلاليّػػػػػػة, والتأّصػػػػػػيميّة, والدّ 
أو بعضػػػػيا وذلػػػػؾ حسػػػػب حاجػػػػة وطبيعػػػػة كػػػػؿّ مػػػػدخؿ. ولاشػػػػؾّ أف عمميػػػػة بنػػػػاء أي نػػػػصّ 
نمػػػػػػػػا تتطمّػػػػػػػػب العنايػػػػػػػػة والدّرايػػػػػػػػة وترتيػػػػػػػػب تمػػػػػػػػؾ  معجمػػػػػػػػيّ لا تػػػػػػػػتّـ بطريقػػػػػػػػة عشػػػػػػػػوائيّة, وا 
البيانػػػػػػػات وفقػػػػػػػػاً لأسػػػػػػػس ومعػػػػػػػػايير محػػػػػػػددة. ولمعرفػػػػػػػػة الطّرائػػػػػػػؽ التػػػػػػػػي اتبعيػػػػػػػا المعجػػػػػػػػـ 

وسػػػػيط فػػػػي بنػػػػاء نصوصػػػػو المعجميّػػػػة, نلاحػػػػظ واحػػػػداً منيػػػػا, ولػػػػيكف الػػػػنّصّ المعجمػػػػػي ال
 :  (برؽ)لمادة 
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مػػػػػف خػػػػػلاؿ إمعػػػػػاف النّظػػػػػر فػػػػػي الػػػػػنّصّ السػػػػػابؽ يتبػػػػػيّف لنػػػػػا أنّػػػػػو مكتمػػػػػؿ البيانػػػػػات        
إلػػػػػى حػػػػػدّ مػػػػػا, إذ بػػػػػدأ بالبيانػػػػػات الصّػػػػػوتيّة وذلػػػػػؾ بضػػػػػبط المػػػػػدخؿ الأساسػػػػػيّ والمػػػػػداخؿ 

لشّػػػػػػكؿ, كمػػػػػػا ذكػػػػػػر البيانػػػػػػات الصّػػػػػػرفيّة والنّحويّػػػػػػة الضػػػػػػروريّة التػػػػػػي يحتاجيػػػػػػا الفرعيّػػػػػػة با
القػػػػارئ, مػػػػف مثػػػػؿ التنّوّعػػػػات الشّػػػػكميّة لمكممػػػػة, فػػػػذكر الصّػػػػيغ الفعميّػػػػة المختمفػػػػة ولػػػػـ يػػػػنس 
ذكػػػػػػر المصػػػػػػدر مػػػػػػف الفعػػػػػػؿ الثّلاثػػػػػػيّ المجػػػػػػرّد كػػػػػػوف المصػػػػػػدر يختمػػػػػػؼ بػػػػػػاختلاؼ بػػػػػػاب 

ّـ انتقػػػػػػؿ إلػػػػػػى الصّػػػػػػيغ الفعػػػػػػؿ, مثػػػػػػاؿ ذلػػػػػػؾ: بَػػػػػػرَؽَ البَػػػػػػرْؽُ, بَرْقػػػػػػ اً وبريقػػػػػػاً. وبَػػػػػػرِؽَ برْقػػػػػػاً. ثػػػػػػ
الاسػػػػػميّة وراعػػػػػى أف يبػػػػػدأ المػػػػػادّة الاسػػػػػميّة بػػػػػبعض المعمومػػػػػات الصّػػػػػرفيّة, مثػػػػػؿ العػػػػػدد: 

الأبػػػػػػػػرؽ ج: أبػػػػػػػػارؽ, والبَػػػػػػػػرْؽ ج: بػػػػػػػػروؽ, والبَػػػػػػػػرَؽُ ج: أَبْػػػػػػػػراؽ, "وذلػػػػػػػػؾ بػػػػػػػػذكر الجمػػػػػػػػع 
البارقػػػػػػة: ". أو الجػػػػػػنس, مثػػػػػػؿ: "بِػػػػػػراؽٌ وبُرَقػػػػػػاف, والبَرْقػػػػػػاءُ ج: بَرَاقػػػػػػى, والبُرْقػػػػػػة ج: بُػػػػػػرَؽٌ, و 

. إضػػػػافة إلػػػػى ضػػػػبط عػػػػيف الفعػػػػؿ فػػػػي الماضػػػػي والمضػػػػارع, نظػػػػراً لعػػػػدـ "مؤنّػػػػث البػػػػارؽ
قياسػػػيّة ىػػػػذا النّػػػوع مػػػػف الأفعػػػػاؿ مػػػف ناحيػػػػة, وصػػػعوبة ضػػػػبطو مػػػػف ناحيػػػة أخػػػػرط, مثػػػػؿ: 

 . كمػػػػػا اىػػػػػتّـ بػػػػػذكر الػػػػػلّازـ والمتعػػػػػدّيّ مػػػػػف الأفعػػػػػاؿ, وذلػػػػػؾ بوضػػػػػعو"بَػػػػػرَؽ يبػػػػػرُؽ, وبَػػػػػرِؽَ "
بَػػػػػػػرَؽَ "فػػػػػػػي سػػػػػػػياقات مختمفػػػػػػػة, مػػػػػػػع ذكػػػػػػػر الحػػػػػػػرؼ الأنسػػػػػػػب للاتّصػػػػػػػاؿ بالفعػػػػػػػؿ, مثػػػػػػػؿ: 

أبػػػػػػػػػػرَؽَ ", و"أبْرَقَػػػػػػػػػػتِ السّػػػػػػػػػػماءُ ", و"البػػػػػػػػػػرؽُ, والسّػػػػػػػػػػحابةُ, أو السّػػػػػػػػػػماءُ, والبصػػػػػػػػػػرُ, والمػػػػػػػػػػرأةُ 
ؽَ بصَػػػػػػرَه, وبِبَصَػػػػػػره, وفػػػػػػي ", و"بالسّػػػػػيؼ وبالشّػػػػػػيء, وأبرَقَػػػػػػتِ المػػػػػػرأةُ بوجيِيػػػػػػا وبعينِيػػػػػػا بَػػػػػػرَّ

يخػػػػؿُ ىػػػػذا الػػػػنّص المعجمػػػػيّ مػػػػف المعمومػػػػات التأصػػػػيميّة, إذ أومػػػػأ إلػػػػى . ولػػػػـ "المعاصػػػػي
أَبْػػػػػػرَؽ: أرسػػػػػػؿ بَرْقيّػػػػػػةً. )محدثػػػػػػة(, والبَػػػػػػرْؽ: جيػػػػػػاز "الألفػػػػػػاظ المحدثػػػػػػة والمجمعيّػػػػػػة مثػػػػػػؿ: 

التّمغػػػػػراؼ الػػػػػذي ينقػػػػػؿ الرّسػػػػػائؿ مػػػػػف مكػػػػػاف إلػػػػػى آخػػػػػر بعيػػػػػد بوسػػػػػاطة إشػػػػػارات خاصػػػػػة. 
ي الوقػػػػػػت نفسػػػػػػو خػػػػػػلا مػػػػػػف المعمومػػػػػػات . ولكنّػػػػػػو فػػػػػػ"البَػػػػػػرَؽُ: الحَمَػػػػػػؿ. )مػػػػػػع(")مػػػػػػج(,  و

الموسػػػػوعيّة لعػػػػدـ الحاجػػػػة إلييػػػػا, أمّػػػػا معمومػػػػات التّخصّػػػػص فقػػػػد كػػػػاف مػػػػف المفتػػػػرض أف 
يخاطػػػػػػب جميػػػػػػور المثقّفػػػػػػيف "يشػػػػػػار إلييػػػػػػا لأمػػػػػػور عػػػػػػدّة: أوّليػػػػػػا: كػػػػػػوف المعجػػػػػػـ الوسػػػػػػيط 

. وبمػػػػػا أفّ المعجػػػػػـ موجّػػػػػو إلػػػػػى ىػػػػػذه الفئػػػػػة 36"وطمبػػػػػة الجامعػػػػػات أو مػػػػػف فػػػػػي مسػػػػػتواىـ

                                                           

 .51صناعة المعجـ الحديث, ص .عمر, أحمد مختار 36
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ه كثػػػػػػرة المػػػػػػداخؿ. وثانييػػػػػػا: أفّ لجنػػػػػػة الوسػػػػػػيط قػػػػػػد أخػػػػػػذت عمػػػػػػى عاتقيػػػػػػا فمػػػػػػيس يضػػػػػػير 
. وثالثيػػػػػػا: أفّ بعػػػػػػض 37الاىتمػػػػػػاـ بالمصػػػػػػطمحات الجديػػػػػػدة فػػػػػػي مختمػػػػػػؼ العمػػػػػػوـ والفنػػػػػػوف

المعػػػػػػػاجـ أضػػػػػػػافت مػػػػػػػداخؿ فرعيّػػػػػػػة جديػػػػػػػدة تحػػػػػػػت المػػػػػػػدخؿ الأساسػػػػػػػيّ, كمعجػػػػػػػـ المّغػػػػػػػة 
, 40, )مُبْرِقَػػػػػة(39ريػػػػػؽ(, )بَ 38العربيّػػػػػة المعاصػػػػػرة الػػػػػذي أضػػػػػاؼ المػػػػػداخؿ الآتيػػػػػة: )بَػػػػػرّاؽ(

والتػػػػػػي احتػػػػػػوت عمػػػػػػى بيانػػػػػػات صػػػػػػرفيّة ودلاليّػػػػػػة وتخصّصػػػػػػيّة جديػػػػػػدة أيضػػػػػػاً, كمػػػػػػا ذكػػػػػػر 
بيانػػػػػات دلاليّػػػػػة جديػػػػػدة لػػػػػـ نجػػػػػدىا فػػػػػي الوسػػػػػيط, ومػػػػػف البيانػػػػػات الصّػػػػػرفيّة والتّخصّصػػػػػيّة 
التػػػػي وردت فػػػػي معجػػػػـ المّغػػػػة العربيّػػػػة المعاصػػػػرة الػػػػذي وضػػػػعو الباحػػػػث المصػػػػري أحمػػػػد 

 مختار عمر: 

عينػػػػػػاف برّاقتػػػػػػاف: –اؽ مفػػػػػػرد: صػػػػػػيغة مبالغػػػػػػة مػػػػػػف بَػػػػػػرَؽَ, سػػػػػػيؼٌ بَػػػػػػرّاؽ: لامػػػػػػع بَػػػػػػرّ "
مَثػَػػػػؿ: يضػػػػػرب فػػػػػي التّحػػػػػذير مػػػػػف الأخػػػػػذ ,  مػػػػػا كػػػػػؿّ بػػػػػرّاؽ ذىػػػػػب –سػػػػػاحرتاف, جميمتػػػػػاف 
 وعود برّاقة: خلّابة, كاذبة, خادعة.–الخادعة  بالمظاىر الخارجيّة

)فػػػػػز( -2شػػػػػراؽ. إ مصػػػػػدر بَػػػػػرَؽ, بريػػػػػؽ عينػػػػػيف: لمعػػػػػاف, توقُّػػػػػد,-1بَريػػػػػؽ مفػػػػػرد: 
 .(معدنيّ  ذو بريؽ)درجة انعكاس الضّوء في المعادف 

آلػػػػػػػة إرسػػػػػػػاؿ -2صػػػػػػػيغة المؤنّػػػػػػػث لفاعػػػػػػػؿ أبػػػػػػػرؽَ/ أبػػػػػػػرؽَ إلػػػػػػػى. -1مُبْرِقَػػػػػػػة مفػػػػػػػرد: 
 .  "البَرْقيّات عمِؿ اختراعُ المُبرِقة عمى سرعة التّواصؿ بيف النّاس

اصػػػػػػرة تحػػػػػػت ومػػػػػػف البيانػػػػػػات الدّلاليّػػػػػػة التػػػػػػي أضػػػػػػافيا معجػػػػػػـ المّغػػػػػػة العربيّػػػػػػة المع
  :41المدخؿ الرّئيس )بَرَؽَ(

                                                           

 .26, ص5المعجـ الوسيط, مقدّمة الطبعة الأولى, ط 37
 , مادّة )برؽ(.1معجـ المّغة العربيّة المعاصرة, ج .عمر, أحمد مختار 38
 رؽ(.المرجع نفسو, مادّة )ب 39
 المرجع نفسو, مادّة )برؽ(. 40
 , مادّة )برؽ(.1أحمد مختار, معجـ المّغة العربيّة المعاصرة, جعمر, 41
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وبرقػػػػػت أسػػػػػاريرُ وجيػػػػػو:  بػػػػػارِؽ الأمػػػػػؿ: مػػػػػا يمػػػػػوح فػػػػػي الفكػػػػػر مػػػػػف إشػػػػػراقة عػػػػػابرة."
ػػػػػػخوص عنػػػػػد   ﴿المػػػػػوت أو البعػػػػػػث تيمّمػػػػػت. وبػػػػػرَؽَ البصػػػػػرُ: تحيّػػػػػػرَ, لَمػػػػػع مػػػػػف شػػػػػدّة الشُّ

 "]ؽ[ 42ف ذا بَرَؽ البَصَرُ﴾

ى السّػػػػػػورة المػػػػػػأخوذ ونمحػػػػػػظ زيػػػػػػادة الشّػػػػػػاىد القرآنػػػػػػيّ الشّػػػػػػريؼ, مػػػػػػع اةشػػػػػػارة إلػػػػػػ
منيػػػػػا, وىػػػػػذا مػػػػػا أغفمػػػػػو الوسػػػػػيط بػػػػػالمُطمؽ, كونػػػػػو لػػػػػـ يُخػػػػػرِّج النّصػػػػػوص القرآنيّػػػػػة. كمػػػػػا 
احتػػػػػػػػػوط معجػػػػػػػػػـ المّغػػػػػػػػػة العربيّػػػػػػػػػة المعاصػػػػػػػػػرة دلالات جديػػػػػػػػػدة فػػػػػػػػػي المػػػػػػػػػداخؿ الفرعيّػػػػػػػػػة: 

 , إلى جانب الأمثمة التّوضيحيّة, منيا:45(, وبَرْقيَّة44, وبَرْؽ43برَّؽ)

ػػػػعي" ؽَ لػػػػو عينيػػػػػو: وسَّ ما ليُخيفَػػػػو. ومػػػػػرّ كػػػػالبرْؽ/ بسػػػػرعة البػػػػػرؽ: مػػػػرّ سػػػػػريعاً بػػػػرَّ
برقيّػػػػػة –جػػػػػدّاً. وىنّػػػػػأَهُ برقيّػػػػػاً: بواسػػػػػطة البػػػػػرؽ. وتبػػػػػادؿ الزّعمػػػػػاء العػػػػػرب برقيّػػػػػات التّيػػػػػاني 

 ."تعزية, برقيّة لاسمكيّة: برقيّة تُرسَؿ باللّاسمكيّ 

 مػػػػػع الأخػػػػػذ بعػػػػػيف الاعتبػػػػػار أفّ الوسػػػػػيط اعتمػػػػػد التّعريػػػػػؼ بالمّغػػػػػة فقػػػػػط, وأغفػػػػػؿ
الرّسػػػػػػوـ والصّػػػػػػور وغيرىػػػػػػا مػػػػػػف وسػػػػػػائؿ اةيضػػػػػػاح. ومػػػػػػف النّصػػػػػػوص المعجميّػػػػػػة الػػػػػػواردة 

 :46في الوسيط

بَخْساً: نَقَصَوُ. وفي التَّنزيؿ العزيز: ﴿ولَاْ تبَْخَسُوا النَّاس –*)بَخَس( الكيؿَ والميزافَ "
وفِّوِ إيّاه, فيو فلاناً حقَّو: لـ ي–عَينَو: فَقَأَىا. و–فلاناً: ظممَو. وعابَوُ. و–أشياءَىـ﴾. و

 باخس, وىي باخِسٌ أيضاً, وباخِسةٌ.
سَ( مُخُّ العظـ: نقص مف اليزاؿ, ولـ يبؽَ إلّا في السّلامي والعيف, وىو آخر  )بَخَّ

)البَخْس(: النَّقص,  )تَبَاخَسَ( القوُـ: بَخَس بعضُيـ بعضاً. )الأباخس(: الأصابع. ما يبقى.

                                                           

 . 7سورة القيامة , الآية  42
 المرجع نفسو, مادّة )برؽ(. 43
 المرجع نفسو, مادّة )برؽ(. 44
 المرجع نفسو, مادّة )برؽ(. 45
 مادة )بخس(. 46



   الآداب والعلوم الإنسانية سلسلة                                          البعثمجلة جامعة        
 بانا شبانيد.     سميرة الراهبد.     وداد سلمان                      0202  عام 7العدد  45   المجلد

137 

المبيع الخسيس الذي –﴿وشَرَوْهُ بِثَمَفٍ بَخْسٍ﴾. و:زيزيُقاؿ: ثمفٌ بَخسٌ. وفي التنّزيؿ الع
 ."مف الزّروع: ما يسقيو المطر ولا يُسقى. )ج( بُخُوس–غُبِف فيو المُشتري. و

لػػػػػػو تأمّمنػػػػػػا الػػػػػػنّص المعجمػػػػػػيّ السّػػػػػػابؽ لوجػػػػػػدنا أنّػػػػػػو يتكػػػػػػوّف مػػػػػػف مػػػػػػدخؿ وىػػػػػػو 
مسػػػػبوقة عبػػػػارة عػػػػف وحػػػػدة معجميّػػػػة عامّػػػػة مميّػػػػزة بمػػػػوف أحمػػػػر, موضػػػػوعة بػػػػيف قوسػػػػيف, 

بنجمػػػػػػػة. ونػػػػػػػصّ التّعريػػػػػػػؼ الػػػػػػػذي اتّخػػػػػػػذ المّغػػػػػػػة وسػػػػػػػيمة لمتّعريػػػػػػػؼ, كمػػػػػػػا اعتمػػػػػػػد الشّػػػػػػػرح 
بػػػػػػالتّرادؼ, واسػػػػػػتعاف بطػػػػػػرؽ شػػػػػػرح مسػػػػػػاعدة مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ اسػػػػػػتخداـ الأمثمػػػػػػة التّوضػػػػػػيحيّة 
الحيّػػػػػة فػػػػػي صػػػػػميـ الواقػػػػػع وذلػػػػػؾ بوضػػػػػع الكممػػػػػة المشػػػػػروحة فػػػػػي سػػػػػياقات مختمفػػػػػة مػػػػػع 

ىػػػػػػذه السّػػػػػػياقات؛ بغػػػػػػرض تمييػػػػػػز الفعػػػػػػؿ  مراعػػػػػػاة تحديػػػػػػد النّمػػػػػػاذج النّحويػػػػػػة مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ
الػػػػلّازـ مػػػػف المتعػػػػدّي, مثػػػػؿ: اسػػػػتخداـ الفعػػػػؿ المتعػػػػدي: بخػػػػسَ الكيػػػػؿَ والميػػػػزاف, وبخػػػػس 
فلانػػػػػػػاً حقَّػػػػػػػو, واسػػػػػػػتخداـ الفعػػػػػػػؿ الػػػػػػػلّازـ فػػػػػػػي: تبػػػػػػػاخسَ القػػػػػػػوُـ. مسػػػػػػػتغنياً عػػػػػػػف الوسػػػػػػػائؿ 

. مػػػػػع اةيضػػػػػاحيّة غيػػػػػر المّغويّػػػػػة لعػػػػػدـ الحاجػػػػػة إلييػػػػػا. كمػػػػػا اتّسػػػػػـ بالقصػػػػػر إلػػػػػى حػػػػػدّ مػػػػػا
المحافظػػػػة عمػػػػى البيانػػػػات الصّػػػػوتيّة مػػػػف حيػػػػث ضػػػػبط الفعػػػػؿ الماضػػػػي بالشّػػػػكؿ, وضػػػػبط 
عػػػػػيف المضػػػػػارع, وذكػػػػػرَ فػػػػػي الػػػػػنّص الدّلالػػػػػة المركزيّػػػػػة أوّلًا, وىػػػػػي الػػػػػنّقص, فالاستشػػػػػياد 
ّـ الانتقػػػػاؿ إلػػػػى السّػػػػياقات المختمفػػػػة والعلاقػػػػات الدّلاليّػػػػة القائمػػػػة عمػػػػى  بػػػػالنّص القرآنػػػػيّ, ثػػػػ

كمػػػػػا يلاحػػػػػظ غيػػػػػاب بعػػػػػض البيانػػػػػات الصّػػػػػرفيّة, وحضػػػػػور بعضػػػػػػيا  المشػػػػػترؾ المّفظػػػػػيّ.
الآخػػػػر, ففػػػػي الوقػػػػت الػػػػذي غابػػػػت فيػػػػو مقػػػػولات الجػػػػنس, ظيػػػػرت مقػػػػولات العػػػػدد, مثػػػػؿ: 

ػػػػػػس, تبػػػػػػاخَس)الػػػػػػبَخْس )ج( بُخُػػػػػػوس, وظيػػػػػػرت المشػػػػػػتقّات الفعميّػػػػػػة  , بينمػػػػػػا انعػػػػػػدمت (بَخَّ
ولػػػػـ يكػػػػف ىنػػػػاؾ  .(ىػػػػو بػػػػاخِس, وىػػػػي بػػػػاخِسٌ أيضػػػػاً, وباخسػػػػة)المشػػػػتقات الاسػػػػميّة عػػػػدا 

عنايػػػػػػػػة بالبيانػػػػػػػػات التأّصػػػػػػػػيميّة كػػػػػػػػوف المػػػػػػػػدخؿ عربيػػػػػػػػاً, ولػػػػػػػػـ يعبػػػػػػػػأ الػػػػػػػػنّص بمعمومػػػػػػػػات 
 الاستعماؿ.
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 ضوابط إعداد النّصّ المعجمي:

مقاربات لقضايا المعجـ المّغوي لموقوؼ عمى جوانب حسناتو,  47أجرت دراسات كثيرة     
عداد النّصّ وقصوره إسياماً منيا في تطوير تقنيات صناعة المعجـ ال عربي المعاصر. وا 

المعجمي ىو واحد مف ىذه التقنيات, ففيو يتّـ استيعاب التّعريؼ المعجمي المنوّع 
البيانات, ويمزـ ذلؾ أف يكوف وفؽ نظاٍـ ترتيبيّ معيّف, وذلؾ لسيولة العودة إليو. وقد 

ترتيب مداخؿ فم"أولت المعاجـ العربيّة القديمة منيا والحديثة اىتماميا بيذه القضيّة؛ 
المعجـ أىميّة كبيرة في أبعادىا النّظريّة والعمميّة, وفي جوانبيا الفكريّة والتّطبيقيّة؛ لأنّيا 
مف جية تتأثّر بموقؼ المعجميّ مف المّغة, ونظرتو إلييا, وطريقتو في تحميميا. ومف جية 

يب البيانات في . وقد أثار ترت48"ثانية تؤثّر في بناء المعجـ وكيفيّة عرض المعمومات فيو
المعجـ مشاكؿ منيجيّة عديدة قد تكوف ناتجة في بعضيا عف التّمسّؾ بممارسات 
المعجميّيف العرب القدامى مف دوف الأخذ بقضايا المنيج التّي تثيرىا طرقيـ في الوضع 

قد تكوف ناتجة عف اضطراب في التّصور المنيجيّ, كالخمط بيف المدخؿ "المعجمي, أو 
. إفّ مادّة المعجـ 49"ثاؿ, أو الخمط بيف المداخؿ الرّئيسة والمداخؿ الفرعيّةوالتّعريؼ والم

ليست نصّاً حرّاً, بؿ متتاليةً مف المعمومات المنظّمة في مستوييف داخؿ ىيكميّة المعجـ, 
ويتعمؽ المستوط الأوؿ بالبنية الكبرط في المعجـ الميتمّة بالتّرتيب الخارجي لمداخؿ 

وط الثاني بالبنية الصّغرط في المعجـ المتعمّقة بالتّرتيب الدّاخمي المعجـ. ويتصؿ المست
 لممعمومات داخؿ النّصّ المعجمي. 

ويعاني المعجـ الوسيط مف اضطراب منيجي في بناء النّصّ المعجمي, وقد جاء         
رب ذلؾ وليداً لمتّساىؿ في معالجتو, والاكتفاء في الغالب باقتفاء آثار السّمؼ, فمساف الع

                                                           

معجػػـ العربػػي, نشػػأتو وتطػػوره لحسػػيف نصّػػار, والمعجػػـ العربػػي لعػػدناف مػػف ىػػذه الدراسػػات نػػذكر مػػثلًا: ال 1
 الخطيب, والبحث المّغوي عند العرب لأحمد مختار عمر, وغيرىا.

 .329التطورات المعجميّة والمعجمات المغويّة العامّة العربية الحديثة, ص .زفنكي, صافية 48
مثيػػػؿ والاستشػػياد فػػػي المعجػػػـ المغػػػوي العػػػاـ مجمػػػة المعجميّػػة, مػػػف قضػػػايا التّ  .عبػػػد العزيػػػز المسػػعودي, 49

 .332"تطبيؽ عمى المحيط", ص
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لابف منظور اةفريقي, وتاج العروس لممرتضى الزبيدي مثلًا كانا مف المصادر الرّئيسة 
لممعجـ الوسيط, ومف يستقرئ النّصوص المعجميّة في المعجميف, يمحظ التّشابو الواضح 
في بناء ىذه النّصوص. إفّ الغاية مف صناعة المعجـ ىي التي تحدّد طبيعة المعمومات 

ييا النّصّ المعجمي الواحد. وطبيعة المعجـ الوسيط تفرض نوعية التي يمزـ أف يحتو 
البيانات التي يجب أف تدرج تحت كؿ مدخؿ, فيو وسيط في حجمو, وىذا يعني أنّو 
يستمزـ معمومات محدّدة, وترتيب ىذه البيانات داخؿ النّصّ المعجمي تقنية 

ـ المعجـ الوصفي اتبّاع الخطوات المعاجـ العربيّة. ويقترح عمميتاليكسيكوغرافيّة لـ تعرفيا 
 الآتية عند بناء النّصّ المعجمي:

 البيانات الصّوتيّةشمؿ تو  :والنّحويّة والتأصيميّة ةالصّرفيّ الصّوتيّة و أولًا: البيانات       
َـ المعجـ العربيّ  في (الحركات)الكتابة العربيّة, الكاممة الشّكؿ  طريقة النّطؽ, وتعدُّ  نظا

ة )صوتيّة(؛ إذ يقوـ كؿّ حرؼٍ فييا بتمثيؿ فونيٍـ واحدٍ؛ ولذلؾ لا يحتاج كتابةٍ فونيميّ 
المعجـ إلى إعادة كتابة لغة المدخؿ برموزٍ صوتيّة. وقد يسرّت الطّباعة بالحاسوب إضافة 
الشّكؿ الكامؿ لمداخؿ المعجـ. ويضيؼ المعجميّوف الشكؿ التاـ )الحركات( لممدخؿ, أو 

, بكسر الميـ والضاد: كممة "حرؼٍ صامتٍ, مف مثؿ: يذكروف الحركات بعد كؿّ  مِضِّ
, أو يزوّدوف مستعمؿ المعجـ بالوزف الصّرفي أو بفعؿ معروؼ الوزف, "تستعمؿ بمعنى لا

مف مثؿ: صدـ كما في ضَرَبَ, وىذا يعني أفّ الحركة الوسطى ىي فتحة في الماضي 
يسجّؿ اسماً نموذجيّاً, لو التّمفّظ وكسرة في المضارع. أما إذا كاف المّفظ اسماً فالمعجمي 

أمّا البيانات الصّرفيّة والنّحويّة, فتقتصر عمى . 50نفسو, مف مثؿ: فضؿ, كما في: مَيْؿ
المعمومات الضّروريّة ذات الطّبيعة العمميّة التي تساعد معرفتيا عمى فيـ المعنى, ومف 

ط, كتبياف اشتقاقات أىميا: بياف العدد, والجنس. ويضيؼ المعجـ العربي بيانات أخر 
, المدخؿ, وتصريؼ الفعؿ الثّلاثي المجرّد مع ضبط عينو في كؿّ مف الماضي والمضارع

                                                           

والجيلالػػػي,  .150صػػػناعة المعجػػػـ الحػػػديث, ص .لممزيػػػد مػػػف المعمومػػػات ينظػػػر: عمػػػر, أحمػػػد مختػػػار 50
 .93ص ,–دراسة  –حلّاـ, تقنيات التّعريؼ في المعاجـ العربيّة المعاصرة 
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. وتُعنى البيانات التأصيميّة بأصؿ المدخؿ؛ 51وبياف نوع المّفظ مف حيث المّزوـ والتّعدّي
أوؿَ ىؿ ىو أصيؿ أو دخيؿ, مع بياف المّغة أو العائمة المّغويّة المصدر, وشكؿ الكممة 

دخوليا المّغة مع بياف ما لحقيا مف تطوّر صوتي أو دلالي. ويورد المعجـ المّغوي وسيط 
الحجـ ىذه المعمومات ب يجاز غير مخؿ. ويتبّع المعجـ الغربي معياراً ميتاليكسيكوغرافيّاً 
يُمزـ بتدويف بيانات التّأصيؿ بعد المدخؿ مباشرةً. أما المعجـ العربي, فلا يراعي قاعدة 

 .52حدّدة, فتدوّف المعمومات التأصيمية بعد المدخؿ مباشرة, أو في وسط التّعريؼ أو آخرهم

وتعني البياناتُ الدّلاليّةُ التّعريؼَ المعجميَّ الذي ييتـ بشرح  ثانياً: البيانات الدّلاليّة:      
 . 53المدخؿ مستخدماً طرائؽ متنوّعة

ة: ويُقصَد بيا مصاحبة المدخؿ ل لفاظ الأخرط؛ ثالثاً: البيانات الدّلاليّة التّركيبيّ       
بيدؼ إبراز الطّريقة التي يُستعمَؿ المدخؿُ فييا. فالكممة لا تممؾ وجوداً مجرّداً بذاتو, 
ولكف وجودَىا يتحقؽ في استخداميا, فقد تممؾ دلالات مختمفة حسب استخداميا في 

 . 54المّغويّة السّياؽ. وعرض ىذه الطّرؽ يولّد ما يُسمّى بالمصاحبات

ويدعو عمـ المعجـ الوصفي إلى تدويف المعمومات المتعمّقة بالجانب الصّرفي بعد     
 المدخؿ مباشرةً ثـ البيانات الدّلاليّة فالبيانات الدّلاليّة التّركيبيّة.  

                                                           

الجيلالي, حػلّاـ, تقنيػات التّعريػؼ فػي و  .154صلحديث, أحمد مختار, صناعة المعجـ ا, عمرينظر:  51
 .94المعاجـ العربيّة المعاصرة, ص

52
 .153, 152صأحمد مختار, صناعة المعجـ الحديث, , عمرينظر:  

 , وما بعدىا.134المرجع نفسو, ص  53
 , وما بعدىا.131المرجع نفسو, ص  54
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 خاتمة ونتائج:

 لقد عالجت ىذه الدّراسة مكوّنات النّصّ المعجمي في المعجـ الوسيط مف خلاؿ     
نماذج مستقاة مف المعجـ نفسو. إذ أدلى صنّاع المعجـ في مقدّمات الوسيط بتوضيحات 
أكّدت أنّو اعتمد معايير المعجميّة الدّوليّة في صناعة المعجـ. بيد أفّ المعجـ الوسيط لا 

 يستند إلى مقياس واضحٍ في بناء نصوصو المعجميّة. 

معجميّة  مادة دفتيو بيف يضـ المعجـ الوسيط أف لذلؾ فقد خمص البحث إلى
وغنيّة تتعمّؽ بالمستويات المختمفة الصّوتيّة والصّرفيّة والنّحويّة والتأصيميّة والدّلاليّة  وفيرة

والدّلاليّة التّركيبيّة والموسوعيّة وأساليب الاستعماؿ. بيد أفّ المعايير النّاظمة لتوضّع ىذه 
ائيّة. وبالنّظر إلى أفّ المعجـ لا البيانات غابت عف المعجـ أو حكميا شيء مف العشو 

يكوف معجماً إلّا إذا حقّؽ شرطاً أساسياً وىو سيولة العودة إليو والعثور عمى المعمومات, 
ف فّ ىذه الدّراسة تدعو صنّاع المعجـ إلى مراعاة مبادئ الدراسات المعجميّة الوصفيّة 

 في الشموليّة راعي لواحد تنظيماً )الميتاليكسيكوغرافيّة( التي تنظـ المعمومات داخؿ النّصّ ا
  .وضعو مف المتوخاة الغاية لبموغ وذلؾ الوصؼ
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