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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 موبة:الأوراق المط

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 النشر في المجمة.عمى 
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
عمى رأس عممو  يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 ث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوان البح
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 دراسات السابقة.الإطار النظري و ال .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5 يمين  – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12حث لا يتعدى ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في الب
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 ميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:تكتب ج

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
عـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطب -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

نشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم وسنة ال
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و ج
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

 ( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

( ل.س خمسون الف ليرة سورية عن كل 50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

ورية رسم موافقة عمى ( ل.س ثلاثة آلاف ليرة س3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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انجنس وتفسيز الأسئهة انذيهية عنذ طلاة انسنة انزابعة 

 في قسم انهغة الإنكهيزية في جبمعة حمبه

 

اشزاف انذكتور: طلال انخهيم                   اعذاد انطبنبة: عبيز ىذنو  

 

 ميخص:

ىعمو الاوزُْ اىمبنز حُه ث اىمطزَحت فٓ مجبه امه أمزز الادعبءا

فٓ اسخخذامٍم ىلأسئيت  ىذمُر َالاوبدٌىبك اخخلافبث بٕه ااىيغت ٌُ ان 

اىذٔيٕت، ىذىل مبن ٌىبك حبجت مبٕزة ىمعزفت مذِ حأرٕز اىجىس عيّ 

لأسئيت اىذٔيٕت. حم حىفٕذ ٌذي اىذراست فٓ جبمعت اىخأرٕز اىعذَاوٓ ى حفسٕز

حمبي عيّ عٕىت مؤىفت مه طلاة َطبىببث ممب اوً حم اخخٕبر طزٔقت 

جمع اىبٕبوبث اىلاسمت ىيبحذ َبعذ جمع اىبٕبوبث اىمطيُبت الاسخبٕبن ى

مبوج اىىخبئج مخخيفت بٕه اىطلاة َاىطبىببث عىذ حفسٕز الأسئيت اىذٔيٕت 

طلاة اىذمُر عيّ وسبت اعيّ مه الاوبد اىحصو اىمذمُرة فٓ الأمزيت. 

. اوخٍج اىذراست اىذٔيٕت عيّ اوً عذَاوٓ تخلاه اسخجببخٍم ىخفسٕز الأسئي

مت حخضمه اٌم اىىقبط اىمذرَست ضمه اىبحذ إضبفت اىّ بعض بخبح

 اىخطبٕقبث اىلاحقت ىيبحذ َاسخخذامً فٓ أبحبد أخزِ.
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Interpreting the Aggressive Influence of Tag 

Questions and Its  

Relationship with Gender  

  

 Prepared by:  Abeer Hadla  

Supervise by: Dr. Talal Alkhalil 

Abstract 

One of the most emblematic claims of early feminist work on 

language was that there are systematic differences between 

men and women in their use of tag questions. Therefore, there 

was a demand for investigating how gender affects the 

aggressive interpretation of tag questions. This study was 

carried out in Hama University on a sample consisting of fifty 

participants; males and females. The questionnaire strategy 

was chosen to collect data. After collecting data, findings 

differ between males and females in their way of interpreting 

tags mentioned in the propositions. For example, Males 

specifically had a higher percentage when interpreting tags as 

aggressive. This research finished with a conclusion and some 

implications of the study. 
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1 Introduction 

1.1  Language and gender 

The belief that women are in some ways abnormal and inferior 

in their behaviour, and more importantly their speech style, 

was given further weight by early analyses of male and female 

speech differences by scholars such as Jespersen (1922), who 

postulated that women were more refined in their speech, used 

less coarse and gross expressions, and were uninventive. Such 

views of women as being somehow „abnormal‟ or „inferior‟ in 

their style of speech gradually changed, as researchers began to 

examine language in detail and the inequalities within it. 

Lakoff's paper (1975), though based mainly on observations of 

language, discussed the differences between women and men‟s 

language, seeing them as differences, not abnormalities. 

Research also started to investigate differences in the 

grammatical structures women and men use and the traditional 

belief that women are more polite (Brown 1980), and how 

women use fewer vulgar terms and language closer to Standard 

English (Milroy and Margrain 1980, Cheshire 1982). The 

discussion then moved from talking about the simple issue of 

male dominance to examining in greater detail the different 

styles, the reactions of each gender, and what they expected of 

themselves, both as a speaker and an addressee.  
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1.2  Purpose 

This research aims at studying the aggressive effect of tag 

questions by male and female students at Hama University. It 

is targetted for testing their linguistic competence when 

inferring the tags in various discourses regardless of the tags‟ 

syntactic formation. This study is significant for teachers and 

students of English. For example, teachers can get benefit 

when explaining not only the syntactic form of tags but also the 

interpretations of those tags due to gender. Students can also 

find this research important because they get to know more 

about how grammar can be employed pragmatically to express 

a certain point. 

 

2 Tag questions 

2.1 Description of tag questions 

A tag question consists of two parts: an anchor and a tag, as in 

(1): 

(1) It‟s interesting, isn‟t it? 

The term tag question (henceforth, TQ) goes back to Jespersen 

(1924, p. 323) and has been very common ever since. 

However, it has been used in two ways over the years, which 

may cause some confusion; sometimes for just the tag (e.g. by 

Quirk et al., 1985, p. 810), but increasingly, as in this study, for 
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anchor plus tag. The tag may also be called question tag, but, 

for simplicity, the shorter-term tag is used in the present work. 

The term anchor for the first part of the TQ is transparent in 

indicating that the tag is „anchored‟ in a preceding clause; this 

term was introduced by Huddleston and Pullum (2002, p. 891). 

 

In the four-part definition (1985) below, TQs and tags are first 

defined. Then, the formation of tags in relation to the anchor is 

described.  

1. A tag question is the combination of an anchor and a tag; 

there may be TQs with declarative, imperative, exclamative 

and interrogative anchors. 

2. A tag is an interrogative clause which is connected to an 

immediately preceding (or surrounding) clause called an 

anchor; this anchor is normally a main clause and may be 

declarative, imperative, exclamative or interrogative. 

3. A tag with a declarative, exclamative or interrogative anchor 

is a string of words with inverted word order, consisting of an 

operator, a personal pronoun as subject (or existential there) 

and an optional enclitic negation n‟t (or a non-enclitic negation 

not), and expressing the same proposition as in a preceding (or 

surrounding) declarative, exclamative or interrogative anchor 

uttered by the same speaker and to which it relates. 
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4. A tag with an imperative anchor is a string of words with 

inverted word order, consisting of an operator, a personal 

pronoun as subject and an optional enclitic negation n‟t (or 

non-enclitic negation not), and which is appended to a 

preceding imperative anchor uttered by the same speaker.  

 

TQs may thus not only be declarative, as in (2), but also 

imperative, as in (3) and (4), exclamative, as in (5) and (6), and 

interrogative, as in (7): 

 

(2) It‟s boring, isn‟t it? 

(3) Open the door, will you? 

(4) Let‟s go back, shall we? 

(5) How nice he is, isn‟t he? 

(6) What a nice surprise, isn‟t it? 

(7) Are you coming, are you? 

 

Quirk et al. (1985, p. 811) state that tags may be inserted 

between constituents in the anchor, but Biber et al. (1999, p. 

208) point out that tags “cannot precede the verb phrase of the 

main clause.” 
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2.2 Reversed and constant polarity 

TQs mostly display reversed polarity, i.e. a negative tag 

follows a positive anchor, as in (8): 

(8) It‟s boring, isn‟t it? 

However, it is also possible to have positive constant polarity, 

where both the anchor and the tag are positive, as in (9): 

(9) It‟s exciting, is it? 

On the other hand, declarative TQs with negative constant 

polarity, i.e. where both the anchor and the tag are negative, are 

contested; such TQs have been claimed not to have been 

“clearly attested in actual use” (Quirk et al., 1985, p. 813). 

However, research on spoken corpora has revealed “some 

genuine examples” (Tottie & Hoffmann, 2006, p. 284), as in 

(10): 

(10) They don‟t come cheap, don‟t they? 

 

2.3 Marginal TQs 

Tags may be used to ask for confirmation of the proposition in 

the anchor. The definition is designed to cover the TQ 

phenomenon. However, in spoken language, there are strings 

which look like tags but do not fulfill the formal requirements 

in the definition as to the formal relationship to the anchor, 

although they seem to have similar functions to other tags and 

can be replaced by the expected tags without a change of 
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function in the contexts where they occur. Such marginal 

instances were earlier noted by Biber et al. (1999, p. 209), who 

stated that “[t]ags are not always strictly modeled on the main 

clause”, and by Algeo (1988, pp. 179-180), who argued that 

“performance errors account for some anomalies”. TQs of that 

kind are mainly found in spontaneous speech, as such language 

is produced linearly with the pressures of on-line processing, 

whereas written language, particularly texts intended for 

publishing, go through a process of revision and editing 

intended to improve the text and remove what might be 

considered as errors.  

 

2.4 Lexical combinations in tags 

The operators in tags are most obviously all the finite forms of 

the primary verbs be, do and have, the modal auxiliaries 

can/could, may/might, will/would, shall/should, must and the 

marginal modal ought (without to). If these operators are 

combined with the tag subjects I, you, he, she, it, we, they, one, 

and existential there, there are (according to Quirk et al., 1985, 

pp. 811–812) 144-word combinations for positive tags, and 

twice as many for negative tags, as the negation may be either 

enclitic or non-enclitic; there would thus be at least 432 

different potential word combinations in tags. However, the 

picture is more complicated than this. Some of the potential 
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forms are practically non-existent, as some operators are 

avoided in negative contractions, sometimes being replaced by 

other operators with similar meaning. The most clearly avoided 

negative contraction is amn’t, which is replaced by aren’t, as in 

(11); other forms which are avoided are mayn’t and oughtn’t. 

(11) I‟m pretty hopeless at relationships, aren‟t I? 

 

3  Literature review 

Several functional systems have been suggested to be 

associated with TQs, in particular by Holmes (1982, 1984a, 

1984b, 1995), Algeo (1988, 1990, 2006), Roesle (2001) and 

Tottie and Hoffmann (2006, 2009a, 2009b). There are 

substantial differences between the proposed functional 

systems. Holmes and Algeo developed their systems 

independently for different purposes, and they are based on 

different kinds of data. Roesle adapted Algeo‟s system to her 

data, and Tottie and Hoffmann, using similar data to Roesle, 

merged the systems of Holmes and Algeo. Those previous 

functional systems encompass both reversed-polarity and 

constant-polarity. However, constant-polarity TQs have 

traditionally been claimed to be used under certain conditions 

(see for example Quirk et al., 1985), and their functions have 

been studied separately by Kimps (2007). 
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3.1  Holmes 

Holmes's (1982) classification was an early functional 

classification of tags based on corpus material, which also 

presented distributional data. She extracted canonical tags, i.e. 

variant tags, as well as invariant tags such as eh, from a 

43,000-word corpus of formal conversations to more formal 

speech situations, and she discussed these tags in terms of 

solidarity, i.e. as positive politeness devices. Holmes (1984a, 

1984b) showed that there are different functional patterns for 

men‟s and women‟s use of tags: women were found to use 

more tags “expressing speaker‟s solidarity with or positive 

attitude to addressee” (1984a, p. 54). Holmes (1995) used a 

somewhat extended corpus, and restricted her data to variant 

tags, distinguishing two functional macro-categories, the 

second of which is divided into three categories: 
 

1. epistemic modal tags 

2. affective tags: a. facilitative tags 

                           b. softening tags 

                           c. challenging tags 

 Holmes based her classification on politeness theory (Brown 

& Levinson, 1987), which states that positive politeness 

strategies try to save the addressee‟s positive face, i.e. “the 

desire (in some respects) to be approved of”, whereas negative 
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politeness strategies try to save the hearer‟s negative face, i.e. 

“the desire to be unimpeded in one‟s actions” (1987, p. 13). 

Nevertheless, the tags in Holmes‟s (1995) first category, 

epistemic modal tags, “express genuine speaker uncertainty 

rather than politeness” (1995, p. 80), as in (11): 

(11) (Husband searching in newspaper for information says to 

wife) 

      Fay Weldon‟s lecture is at eight isn‟t it? (rising tone on the 

tag) 

      (Holmes, 1995, p. 80) 

Politeness is, however, crucial to the three functions in her 

macro-category of affective tags. Facilitative tags are thus 

“positive politeness devices (...) invit[ing] the addressee to 

contribute to the discourse” (1995, p. 81), as in (12): 

(12) (Host addressing a guest at her dinner party) 

      You‟ve got a new job Tom, haven‟t you? (Falling tone on 

the tag) 

      (Holmes, 1995, p. 81) 

Softening tags, on the other hand, are “negative politeness 

devices, used to attenuate the force of negatively affective 

utterances such as directives (...) and criticisms” (1995, p. 82), 

as in (13): 
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(13) (Older brother to younger brother who has just stepped on 

the cat‟s bowl and spilled her milk all over the floor) 

That was a really dumb thing to do, wasn‟t it? (Falling tone on 

the tag) (Holmes, 1995, p. 82) 

Lastly, challenging tags are “impolite devices” (1995, p. 81) 

which “pressure a reluctant addressee to reply or aggressively 

boost the force of a negative speech act” (1995, p. 80), as in 

(14): 

(14) (Superintendent A criticizing Detective Constable B) 

     A: Now you er fully understand that, don‟t you? (Falling 

tone on the tag) 

     B: Yes, Sir, indeed, yeah. (Holmes, 1995, p. 81) 

Holmes showed that women used proportionately more 

facilitative tags than men; she suggests that the reason is that 

women have a tendency “to adopt a supportive and facilitative 

role in conversation” (1995, p. 83). Holmes‟s focus on 

politeness has made a substantial contribution to what is known 

about this aspect of TQs. 
 

3.2 Algeo 

Algeo (1988, 1990, 2006) was interested in potential 

differences between BrE and AmE use of TQs. He observed 

that there are also impolite uses of TQs, which he considered 

would not be found in AmE: “the impoliter types are 
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distinctively British” (1990, p. 449). He distinguished five 

functional categories, which show “a progressive decline in 

politeness and in the degree to which they draw the addressed 

person into the conversation” (1990, p. 445): 

1. informational tags. 

2. confirmatory tags. 

3. punctuational tags. 

4. peremptory tags. 

5. aggressive tags. 

According to Algeo, informational tags are “genuine requests 

for information” (1990, p. 445) with no expectation of a 

particular answer, i.e. they are not conducive (see Quirk et al. 

1985, p. 808), as in (15): 

(15) Q: You don‟t have to wear any sort of glasses or anything, 

do you? 

     A: Well, I wear glasses for reading sometimes. (Algeo, 

1990, p. 445) 

Algeo‟s confirmatory tags naturally ask for confirmation, as in 

(16), but they can also be used to ”draw the person addressed 

into the conversation” (1990, p. 445). 

(6) Q: But you don‟t have Swindon on your little map, do you? 

     A: No, I don‟t have Swindon on my map. (Algeo, 1990, p. 

445) 
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Punctuational tags are not used to elicit information or 

confirmation but are “self-centered” in “treat[ing] addressees 

as audience rather than participants”; such a tag “emphasizes 

the point that the speaker wishes to make under the guise of 

asking a question” (1990, p. 446), as in (17): 

(17) You classicists, you‟ve probably not done Old English, 

have you? Course you haven‟t. (Algeo, 1990, p. 446) 

Peremptory tags are said to follow “statement[s] of obvious or 

universal truth”, implying that “everyone knows the truth of the 

preceding statement, and therefore even someone of the limited 

intelligence of the addressee must be presumed to recognize it” 

(1990, p. 446); “the intent – and often the effect – (...) is to 

leave speechless the person to whom it is directed” (1990, p. 

447), as in (18): 

(18) I wasn‟t born yesterday, was I? (Algeo, 1990, p. 447) 

Aggressive tags are claimed to follow statements which “the 

addressee cannot be reasonably expected to know”; “[by] 

implying that the addressees ought to know what they actually 

cannot know, the aggressive tag is insulting and provocative” 

(1990, p. 447), as in (19): 

(19) A: I rang you up this morning, but you didn‟t answer. 

     Q: Well, I was having a bath, wasn‟t I? (Algeo, 1990, p. 

447) 
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Algeo‟s numerous examples of aggressive tags (1988, p. 186, 

1990, p. 447) mostly have I as tag subject, indicating that these 

tags deal with the speaker, about whom the speaker usually has 

more knowledge than the addressee. In fact, all Algeo‟s 

examples of aggressive tags seem to be A events (Labov & 

Fanshel, 1977, p. 100), i.e. the event is known by the speaker 

but not by the addressee. Algeo (1990) claims that aggressive 

tags (as well as punctuational and peremptory tags) “seem to 

have begun with the lower orders” (1990, p. 448) (cf. Hudson, 

1975, p. 24, Cheshire, 1991, p. 66, Quirk et al., 1985, p. 1479), 

but that their use has spread later. 
 

3.3 Tag questions and indexicalities 

Tag questions are well suited for exploring the connection 

between micro-, meso and macro-social meanings, since the 

relationship between their functional properties (their ability to 

mark stance) and their propensity for indexing styles and social 

categories has long been recognized. Lakoff (1975, p. 15), for 

example, argues that tags “midway between an outright 

statement and a yes-no question” suggest a lack of confidence 

on the speaker‟s part. She points out that this perceived lack of 

confidence at the micro-social level could come to index a 

social type at the macrosocial level, arguing that women are 
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expected to use tentative forms, which simultaneously 

subordinates them and marks them as feminine.  
 

Cameron, McAlinden & O‟Leary (1989) point out that tag 

questions can be used to request information, increase an 

utterance‟s politeness, or facilitate talk. Importantly, and in 

contrast to Lakoff (1975), not all of these functions work to 

subordinate women. Cheshire (1981) attends to precisely this 

issue in her examination of the interplay between the 

grammatical composition of a tag and its function in the 

discourse. Examining tags relative to the wider linguistic 

practice of the speakers who used them, she distinguishes 

between tags whose content could be confirmed/disputed 

(because the interlocutor knew the information) and those 

whose content could not (because the interlocutor did not have 

the required knowledge). The former, which she calls 

“conventional tags,” occurred with a wide range of verb forms, 

from nonstandard ain‟t and int to standard negated forms (e.g., 

„isn‟t‟). In contrast, nonconventional tags occurred only with 

int. Cheshire further observes that these int tags achieved an 

aggressive meaning and were used predominantly by 

adolescents engaged in the vernacular culture. Here then, the 

meaning of the tag question as aggressive and/or challenging is 

determined not only by Cheshire‟s “sense” of the stance 
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articulated by the tag, but also by virtue of its grammatical 

design. This particular tag was composed using a marked 

nonstandard form associated with the aggressive vernacular 

style in which it predominantly occurs. Cheshire‟s (1981) work 

highlights our earlier point that single linguistic features like 

tag questions are stylistically embedded and may indeed 

express meaning through other linguistic features, such as the 

morphosyntactic forms they contain. For Cheshire, the 

structure of the tag (which was indexically linked to a social 

style) disambiguated its social meaning. 

 

3.4 Tag questions as powerless speech or as interpreted in 

context 

When people attend to a message meant to persuade them, they 

can pay attention to various aspects of the message, such as the 

content or length, or to factors such as the gender or race of the 

communicator, or the linguistic cues provided by the 

communicator. This last aspect is the focus. People are judged 

by not only what they communicate, but also how they 

communicate it (Ng & Bradac, 1993). People can intentionally 

and unintentionally employ a linguistic style that perceivers use 

in forming impressions and attitudes (GoVman, 1959). One‟s 

linguistic style can be so important that it not only affects the 

persuasiveness of an appeal, but also may be considered a 
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dewing feature of the person presenting the appeal (Holtgraves, 

2001). For example, how fast one speaks (i.e., speech rate) 

affects how the communicator is perceived by the audience: 

those with a fast speech rate are perceived as more credible, 

knowledgeable, and trustworthy than those with a slow speech 

rate (Miller, Maruyama, Beaber, & Valone, 1976), which often 

leads to the message being more persuasive.  

 

Subsequent research has found the understanding of this 

particular style and its effects are less than straightforward. 

Whereas speaking quickly has often been associated with 

positive perceptions of the source, using tag questions (i.e., 

short phrases in the form of a question that are attached to the 

end of a statement; e.g., don‟t you think? Areni, 2003) has 

often been associated with negative perceptions of the source. 

The use of tag questions can result in negative perceptions of 

the speaker‟s sociability, credibility, and trustworthiness 

(Hosman, 1989), as well as decreased persuasion (Holtgraves 

& Lasky, 1999). In fact, Ng and Bradac (1993) have asserted 

that tag questions are one of the three most commonly used 

markers of powerlessness, along with hesitations (e.g., um) and 

hedges (e.g., sort of). To this end, messages constructed by 

researchers to represent the powerless style often contain tag 
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questions. Although most studies suggest that individuals who 

use tag questions are perceived as powerless and less assertive, 

some literature suggests that there are situations in which tag 

questions are used by people in powerful positions. For 

example, powerful people (e.g., doctors, lawyers) may use tag 

questions to control the message recipient or to elicit 

information.  

Harres (1998) found that tag question uses by medical 

practitioners effectively elicited information from the patient, 

summarized and confirmed information, and expressed 

empathy and feedback. Harris (1984) examined audiotapes of 

court trials and found that members of the court (e.g., judge, 

clerk, attorneys) were more likely to use tag questions than 

defendants, perhaps to summarize and confirm information and 

to demonstrate control over others. This use of tag questions is 

in direct contradiction to the perception of powerlessness when 

people of lower status use tag questions. It thus appears that 

certain contexts (e.g., type of the source) may influence the 

way in which tag questions are used and perceived, which may 

in turn affect the persuasiveness of the communication.   

 

Tag questions may emphasize to people receiving the message 

from a non-credible source that the person is not 



 الجنس وتفسير الأسئلة الذيلية عند طلاب السنة الرابعة في قسم اللغة الإنكليزية في جامعة حماه

30 
 

knowledgeable and may lack confidence or certainty that the 

message is correct. In an attempt to show that tag questions are 

indeed perceived as a cue to powerlessness, most studies have 

used either a source low in credibility or power (Bradac & 

Mulac, 1984) or sources where no information regarding 

credibility is provided (Blankenship & Holtgraves, 2005). No 

experimental work compares the persuasive effectiveness of 

tag questions when used by a credible versus a non-credible 

source. If source credibility moderates the impact of tag 

questions in persuasion, what process(es) underlie these 

effects? The Elaboration Likelihood Model (ELM; Petty & 

Cacioppo, 1986) proposes that persuasion can occur in a 

number of ways. An important component of the ELM is that a 

variable can affect persuasion in different ways as a function of 

the message recipient‟s amount of motivation and ability to 

think carefully about the message topic. When motivation and 

ability is low, variables can be persuasive by acting as a 

peripheral cue (i.e., by changing attitudes via a simple heuristic 

or association that requires little thought). When motivation 

and ability are high, variables can affect persuasion through 

more thoughtful processes (i.e., by acting as an argument, a 

piece of information relevant to the merits of the 

communication, or by biasing processing, whereby the variable 
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influences motivation or ability to think of the attitude object in 

a positive or negative way).  

 

4  Method 

4.1 Sample 

The research sample consisted of a group of fifty 4th-year 

students of English in Hama University were chosen as a 

sample. Those students were males and females, who were 

supposed to have already attained adequate information, to 

some extent, to think in a reasonable manner when discussing 

academic affairs. 

 

4.2  Procedures 

The students chosen for the sample were told to read a test 

containing many examples about tag questions. Those 

examples were statements, each of which had a tag at the end. 

The students' task was to choose the appropriate interpretation 

for each tag mentioned in the propositions. 

Choose the most appropriate interpretation of each tag question 

in the following propositions: 

1. At the restaurant, a customer talking to the waiter: 

When I ordered pizza last time, I couldn't see it, could I? 

a. hoping/fearing tag      b. disbelief            

c. aggressive                  d. neutral attitude 
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2. A brother watching TV saying to his sister: 

Tom Kruz's film is at 10:00 pm, isn't it? 

a. aggressive              b. scolding             

c. epistemic                d. challenging 

3. A teacher asking a student about their previous knowledge: 

The sun doesn't rise from the west, does it? 

a. peremptory                b. facilitative  

c. aggressive                 d. confirmation seeking 

 

5 Findings and data analysis 

Tag questions have different interpretations that differ 

according to the claims made by researchers. Tag questions can 

be interpreted as epistemic, facilitative, softening, and 

challenging as stated by Holmes. Algeo distinguished five 

functional categories: informational, confirmatory, 

punctuational, peremptory, and aggressive. Algeo also sorted 

out tags as being aggressive tags that are insulting and 

provocative. 19% of women interpreted the tag in question one 

as an aggressive one which is shocking compared to 15% of 

men who managed to show right response, i.e. females tend to 

be more aggressive than men. 
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Regarding the second question, 24% of males out of the whole 

sample interpreted the tag question mentioned as being 

epistemic while only 12% of females did so. This interpretation 

corresponds with what Holmes stated about this kind of tags; 

the speaker is uncertain rather than polite. Thus, students 

addressed in this study applied their linguistic competence of 

comprehending one usage of tags as expressing uncertainty. 

In the third question,12% of males were more capable of 

interpreting the tag as peremptory whereas only 5% of females 

did so. This result shows that men are more interested in 

obvious or universal truth than women. This type of tags is also 

explained by Algeo, who claimed that everyone in this 

category knows the truth of the preceding statement. 

The following table summarizes the findings: 

Tag Interpretation Males Females 

Aggressive 12% 19% 

Epistemic 24% 12% 

Peremptory 12% 5% 

 

Males and females differ in their interpretations of the tags 

mentioned in the questions above. Men have higher 

percentages than women do when interpreting epistemic and 

peremptory tags. Women have higher percentages than men do 
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when construing the aggressive attitude of tags. Aggressive 

tags seem to be A events (Labov & Fanshel, 1977, p. 100), i.e. 

the event is known by the speaker but not by the addressee. 

Algeo (1990) claims that aggressive tags “seem to have begun 

with the lower orders” (1990, p.448) (cf. Hudson, 1975, p. 24; 

Cheshire, 1991, p. 66, Quirk et al., 1985, p. 1479). This can be 

added to the speech features of females.  

6  Conclusion 

The aim of this paper was to explore an important aspect of 

TQs. So, TQs were defined in detail and their formal features 

and lexical combinations were also clarified. Many scholars, 

such as Holmes, Algeo, Roesle, Tottie and Hoffman, Kimps 

and others, dealt with the functions of TQs. A sample of 

students of English from Nana University were chosen to take 

part in providing data for this research. The results showed that 

there was a difference between males and females when 

interpreting tag questions, which that proves that gender affects 

the interpretations of those tags. Consequently, this study has 

some pedagogical implications. For example, the findings 

could be used as a chapter in a book talking about gender 

differences in speech styles and interpreting discourse. 

Teachers of English can benefit from the interpretations given 

by the participants and make use of them in classroom 

activities. Further research may explore the relationship 

between gender and TQs in natural conversation. 
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   التقييد والحجاج  دراسة لغوية معاصرة

 أيوبي أمينةالدكتورة: 

جامعة  –كمية الآداب  العربية المغة فقه باختصاص العربية المغة قسم في مدرسة
 البعث

 :الممخص 

أشارت كثير من الدراسات المغوية التي عنيت بالحجاج إلى التفريق بين 
استناداً إلى ما قدمو الباحث ديكرو في تعريف كل  الروابط والعوامل الحجاجية

منيما، في حين جعمت بعض الدراسات الروابط والعوامل شيئاً واحداً، وذلك نحو ما 
قدمو عز الدين الناجح في كتابو عن العوامل الحجاجية. ويحاول ىذا البحث وضع 

ء المغوي في حدود فاصمة بين الرابط والعامل في المغة العربية وفق طبيعة البنا
الجممة العربية معتمداً نتاج الدراسات المعاصرة في نظرية الحجاج وبناء التراكيب 
أساساً لو ، ومنطمقاً من مبدأ التقييد ، ومستفيداً مما خمّفو عمماؤنا في تراثنا النحوي 

 والبلاغي.

:الجممة. –العامل  –الرابط  –التقييد  –الحجاج  الكممات المفتاحية 
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The Modification and the Argument: 
language and contemporary study 

Summary 
Many of the studies concerned with the pilgrims pointed to the 
differentiation between the links and the argumentative factors 
based on what the researcher presented and repeats in the 
definition of each of them, while some studies made Links and 
factors are one thing, about what lzz al-Din al-Najah 
presented in his book, argumentative factors. In the Arabic 
sentence, relying on the results of contemporary studies in 
pilgrims and basic structures, it is a logic of the principle of 
adherence, benefiting from what our scholars left behind in 
our grammatical and rhetorical heritage 
 

Key words: Modification, Argument, operetuers and 
connectuers , sentence.  
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في لبوسيا  العامل الحجاجي تركيب اصطلاحي أفرزتو النظرية الحجاجية
بيرلمان وتيتيكاه المعاصر إثر التجديد الذي عمل عميو الدارسون في الغرب أمثال 

. وقد اختمف بعض الدارسين في مفيوم ىذا التّركيب نسكومبر، وغيرىمديكرو وأو 
، فخمط بعضيم بين مفيومو ى المغة العربية ونصوصيا المنجزةحين طبِّق عم

ضع سيثنا ىذا عن التقييد وربطو بالحجاج بح نا. ولعمم الرابط الحجاجيومفيو 
تقييد ؟ وما ىو العامل حدوداً واضحة دقيقة بين كلٍّ من الاصطلاحين. فما ىو ال

 الحجاجي؟ وما ىو الرابط؟ وما صمة التقييد بيما؟ 

ىذه تساؤلات يحاول البحث الإجابة عمييا مستنداً إلى المنيج الوصفي 
وربطيا بشواىد تطبيقية بغية الوصول إلى  التحميمي في عرض المفاىيم وتوضيحيا

 نتائج عممية سميمة.

 التقييدأولًا : 

متنوعة عبر تاريخ العموم في ميادين عممية  في المغة العربية التقييد دُرِس
 ثلاث ىي: من نواحٍ  إذ تناولو العمماء ،العربية

في عموم القرآن وأصول الفقو إذ درس بعض الباحثين ألفاظ آيات :  أولاً 
الأحكام في القرآن الكريم من حيث الإطلاق والتقييد ودلالة المفظ عمى معناه لمعرفة 

الإتقان في عموم : ما جاء في  كيفية استنباط الأحكام في الشريعة الإسلامية نحو
كثيرة تراثية القرآن لمسيوطي والبرىان في عموم القرآن لمزركشي وغيرىما من كتب 
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عدي جواد ل س المنيجية في تفسير النص القرآنيالأسو  .1تناولت ىذه الظاىرة 
الإطلاق والتقييد وأثرىما في و  .3وىبة الزحيميل أصول الفقو الإسلامي، و  2الحجار

 .4لسماح شمبي فقو المعاملات والعقوبات

 النحاة والبلاغيون تبيين وجوه خصّ وقد في عممي النحو والبلاغة، ثانياً: 
 البلاغية والمعنوية الخاصة تووالأدوات الدالة عميو ودلالاإليو تقييد المسند والمسند 
ومن ، الذي انطمق منو البحث  ىذه البحوث الأساسَ  . وتعدّ في جوانب من كتبيم

كتب البلاغة ، ومعظم ئل الإعجاز وأسرار البلاغة دلا ذلك عمى سبيل المثال:
ذا ولو ومواقعو في و  .5 قديميا وحديثيا أسرار تقييد المسند بأدوات الشرط إن وا 

                                                           
الإتقان في عموم القرآن الكريم جلال الدين السيوطي، خرج الأحاديث عمق عمييا شعيب  - 1

الطبعة اعتنى بو مصطفى شيخ مصطفى، مؤسسة الرسالة ناشرون، دمشق، بيروت، و الأرناؤوط، 
(، قدّم لو وعمق عميو 794. والبرىان في عموم القرآن بدر الدين الزركشي )ت 2008، الأولى

 طفى عبد القادر عطا، دار الكتب العممية، لبنان.وخرج أحاديثو مص
 .2012لطبعة الأولى، الصادر عن وزارة الثقافة، العراق، ا - 2
 .م1986الصادر عن دار الفكر دمشق  - 3
عام ، مصر، بإشراف د. إبراىيم ىلال نوقشت في جامعة عين شمس رسالة دكتوراه  - 4

2000. 

ينظر : دلائل الإعجاز في عمم المعاني : عبد القاىر الجرجاني . وقف عمى تصميمو وعمق  5- 
وينظر  . 1988،  الطبعة الأولىحواشيو الشيخ محمد رشيد رضا، دار الكتب العممية، بيروت، 

عمى سبيل المثال جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع : أحمد الياشمي . مؤسسة ىنداوي، 
. والمفصل في عموم البلاغة العربية المعاني والبيان والبديع : عيسى العاكوب 173 -157ص 

ىــ. وقد اقتصر صاحبا ىذا الكتاب عمى التفصيل في 1437. طبعة جديدة مزيدة ومنقحة ، عام 
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القيد التركيبي في الجممة العربية دراسة دلالية لنماذج من الروابط و  .1القرآن الكريم
قيد الحال وقيد التوكيد وأثرىما في تحديد و  . 2 بين النحو العربي والنحو التوليدي

 .3دراسة في لفظة جميعاً في القرآن الكريم –الدلالة 

التقييد وحدوده وىي ت مفيوم الدراسات الاصطلاحية التي بيَّنثالثاً: 
مفيوم القيد في كتور حسن محمود نصر بعنوان دلمبحث  ،منيا، دراسات قميمة

منشور في مجمة كمية ، العربية والإنجميزية دراسة في ضوء عمم المغة التقابمي 
الضوء عمى سمط فيو صاحبو . 2009/ عام 26الآداب بجامعة حموان العدد /

 .ن العربية والإنكميزيةيا في المغتيتلفظة القيد واشتقاقاتيا ودلالامفيوم 

 : التقييدمصطمح 

وىو كممة واحدة ... " بن فارس ا يقول اكممن القيد ، وىو يد في المغة تقيال
في لسان و .   4"  يداً يده تقأقيِّ كل شيء يَحبِس يقال قيدتو  ار فيمعروف ثم يستع

كذلك،  يو من فوق وربما جعل لمسرج قيدٌ وَ بين حِن الرجل: قدٌّ مضفورٌ  رب : وقيدُ الع
لقيس في وصف فرسو اقول امرئ  وومن وكذلك كل شيء أُسِرَ بعضُو إلى بعض

                                                                                                                                               

تقييد المسند إليو بالتوابع وبضمير الفصل ، وعمى تقييد المسند الفعمي بالمفعول والشرط ينظر 
 وما بعدىا. 136ص 
و . وقد خصّ 2011محمود موسى حمدان، مكتبة وىبة، القاىرة، الطبعة الأولى، لمدكتور  1- 

 .حسب كما ىو واضح من عنوان البحثأدوات الشرط فبعض صاحبو ب
 . 2015 ،منجي العمري، الدار التونسية لمكتاب، الطبعة الأولى   -2

التطبيقية / العموم الإنسانية والاجتماعية  سعد مقداد  صادر عن مجمة جامعة العمومبحث ل - 3
 .2019/ عام 46/ ، المجمد /1/العدد الأردن –

 .ي د ق المغة : ابن فارس تحقيق عبد السلام ىارون مكتبة الخانجي، مصر. مادة  مقاييس -4
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لفوات بسرعتو وأنيا مقيدة لو لا قيد الأوابد أي أنو يمحق الوحش لجودتو ويمنعو من ا
فالتقييد في المغة مصدر لمفعل المزيد قيَّد الدال عمى الأسر والحبس دلالة  .1تعدو

 حقيقية أو مجازية.

تعميق وحدة نحوية بأخرى لإفادة معنى أو  "ىو في الاصطلاحالتقييد و 
 -حسب رأي حسن محمود نصر– ويقصد بالإفادة في المعنى. 2" لسلامة مبنى

 إعطاء أحد ثلاثة أنماط من الإفادة الدلالية ىي:

 إنشاء المعنى التركيبي. -1

 تخصيص ىذا المعنى أو تغييره. -2

 إعطاء معمومة إضافية فوق المعنى التركيبي الأصمي.    -3

تحقيق نحوية التركيب أي جعمو تركيباً نحوياً سميماً أما سلامة المبنى فيقصد بيا 
بناء عمى ذلك إلى  وقسّم الباحث القيودَ  .3 ةمعينالوي لمغة بمو النظام النحبحيث يق

 :4أربعة أقسام، ىي 

خبر أو الإسناد ، أي تتعمق أو الحكم أو ال ل : قيود تنشئ المعنى التركيبيالأو 
 ن طريق علاقة الإسناد . وتسمى القيود الإسنادية. بغيرىا ع

                                                           
لسان العرب جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور، دار صادر، بيروت طبعة جديدة   -1

 .مادة ق ي د .2005، 4منقحة، ط
 .191مفيوم القيد في العربية والإنكميزية ص ينظر :  -2

 .192ص  مرجع نفسوال - 3
 .193 -192ص رجع نفسو الم - 4
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وىي الوحدات النحوية الثاني : قيود تخصص المعنى التركيبي أو تكممو أو تغيّره . 
ولا يتم المقصود من التي تتعمق بغيرىا عن طريق علاقة أفقية غير علاقة الإسناد، 

 التركيب إلا بيا إذ إنّ إسقاطيا يفسد المعنى. وتسمى القيود التحديدية.

قاطيا لا يفسد المعنى التركيبي. وتسمى ، فإسمعمومة إضافيةالثالث: قيود تعطي 
 القيود غير التحديدية.

قيود تحافظ عمى السلامة النحوية لمتركيب ، وىي الوحدات النحوية المركبة الرابع: 
 .  التي توصف تجاوزاً بأنيا غير ذات معنى لكنيا تسيم في نحوية التركيب

بالغ في تطبيقو عمى لكنو ، موفقاً في تعريفو لمقيد نصر لقد كان د.حسن  
، إذ إن الرابطة التي تجمع المبتدأ الإسناد قيداً من تمك القيود  المغة حين جعل

وليس ، ىو عماد الجممة في النحو العربي والفعل والفاعل ىي الإسناد، و  والخبر
القيود أي ، الآنفة الذكر فحسب الأنواع الثلاثة الأخيرةالتقييد. فالتقييد يشمل 

تقييداً زاد خصوصيّة وكمما  "في الجممة وكمما زاد الحكم . ير التحديديةالتحديدية وغ
ص أو خصِّ ما يُ  كلّ إن إذن درجة حجاجية . ، وارتقى  1 " زاد خصوصية زاد فائدة

ن إسنادي ر أو يعطي  معنى إضافياً يغيِّ  ىو قيد مسمط عمى المسند أو المسند لمكوِّ
ر ، ففي قولو أم لم يتغيّ  بيما سواء أتغيّر المعنى بإسقاط ذلك القيد قإليو أو ما تعمَّ 

"" ياَ أيَ ُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا لََ تَ قْرَبوُا الصَّلََةَ وَأنَْ تُمْ سُكَارَى: "عمى سبيل المثالتعالى 

وىو قيد ، الفاعل ]جممة أنتم سكارى[ وىو  د الحالُ قيَّ (  النساءمن سورة   43الآية )
: تعالىفي قولو ، أما إلا بو لأن المعنى لا يصح   لا يجوز إسقاطوتحديدي 

                                                           
 .136المفصل في عموم البلاغة : عيسى العاكوب ص - 1
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من سورة  25الآية )" وَضَاقَتْ عَلَيْكُمُ الَْْرْضُ بِمَا رحَُبَتْ ثمَُّ وَلَّيْتُمْ مُدْبِريِنَ "

المعنى من  ويصحّ قيّد الفاعل بقيد يمكن إسقاطو، ]مدبرين[ الحال فإن ( التوبة 
 دونو، إذ غايتو تأكيد المعنى، لأن التولي والإدبار واحد.

م التركيب ية يقسَ بناء عمى ما سبق ووفق قواعد التركيب في الجممة العرب 
يربط بين عناصره الإسناد ويتكون من المسند  قسم أساسفي الجممة قسمين: 

حد طرفي د أتقيّ والمسند إليو وما يتعمق بيما، وقسم ثانوي يتكون من عناصر 
ففي الجممة  .بتخصيص أو تغيير أو تفصيل أو تأكيد الإسناد أو ما تعمق بيما

وكل ما عدا . االاسمية تقوم عممية الإسناد عمى المبتدأ والخبر وما أضيف إلييم
اع جممة اسمية قائمة عمى فقولنا زيد شج. ذلك ىو قيد لأحدىما أو لما لحق بيما

، وخالية من أي قيد ، أما قولنا : زيد شجاع في ىجومو أمس عمى الأعداء الإسناد
شجاعة الأسود فيي جممة اسمية قائمة عمى الإسناد أيضاً لكنيا تضمنت قيوداً 

 حددت المعنى المراد ووجيت المتمقي وقممت وجوه التأويل . 

، اعلوالفإذا كان الفعل لازماً يقوم التركيب عمى الفعل وفي الجممة الفعمية 
، ل والمفعول بوعمى الفعل والفاع الفعل متعدياً فالتركيب الأساس قائم إذا كانأما 

تقييد المسند أو المسند إليو أو  فيو مكون غير إسنادي غرضووكل ما سوى ذلك 
د خالية من ففي قولنا درس زيدٌ جممة فعمية قائمة عمى الإسنا أضيف إلييما.ما 

. ومَ أمس وىو في غرفتو ثلاث ساعاتزيدٌ دراسةً جيدةً ي : درسالمقيّدات، أما قولنا
، لكن مكونيا الإسنادي ىو الفعل  ي قيوداً متتابعةفيو جممة إسنادية فعمية تحو 

 .والفاعل
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 ثانياً : الحجاج 

الحاء والجيم أصول أربعة " : يقول ابن فارس من حجّ ، مغة في الالحجاج 
ة مشتقة من ىذا أن يك فالأولى القصد وكل قصد حج ... وممكنٌ  لأنيا ، ون الحُجَّ

أي غمبتو ،تو جْ د أو بيا يقصد الحق المطموب، يقال: حاججتُ فلاناً فحجَ قصَ تُ 
  . 1"جاج، والمصدر الحِ وذلك الظفر يكون عند الخصومة، والجمع حججٌ  ،بالحجة
في لسان العرب فنجد المعنى أما . الخصومة ب الحجاج لواضح أنو خصّ ومن ا
يقال حاججتو " يماً لكن صاحبو ربط الحجاج بالاستدلال والجدل يقول: معأكثر ت

أحاجّو حجاجاً ومحاجّة حتى حججتو أي غمبتو بالحجج التي أوليت بيا.. والحجة 
جاج أي حْ الطريق.. الحجة البرىان، وقيل ما دوفع بو عن الخصم.. وىو رجل مِ 

 .2"جَدِل.. الحجة الدليل والبرىان

ديث بين فرّق الدارسون في العصر الحفقد  صطلاحفي الاالحجاج أما 
لال والبرىان الحجاج والاستدالمصطمحات التي قد يظير لمقارئ أنيا مترادفة، ك

 ا في المستوى المغوي والاصطلاحي وفصّموا في ذلك في كتبيموالجدل ومازوا بيني
 تفصيلًا لا مجال لذكره ىنا

3. 

                                                           
 .مقاييس المغة مادة ح ج ج   -1
 .لسان العرب مادة ح ج ج -2

 .2006تفصيل ذلك: المغة والحجاج: أبو بكر العزاوي، الدار البيضاء، الطبعة الأولى  ينظر  -3
في نظرية الحجاج دراسات وتطبيقات: عبد الله صولة، الشركة التونسية و وما بعدىا ،  15ص

: جميل حمداوي . ومن الحجاج إلى البلاغة الجديدة .2011، الطبعة الأولىلمنشر، تونس، 
 كثير. . وغيرىا59 – 9. ص2014ربي، الدار البيضاء، مكتبة الأدب المغ
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والحجاج كما ىو معروف مصطمح قديم ألبستو الدراسات المغوية المعاصرة 
لحجاج وسمطوا ر من أوائل الذين عالجوا مفيوم البوساً جديداً ويعدّ ديكرو وأنسكومب

إن " : وذلك في قوليما ، ة والبلاغنظرية جديدة في المغة  الضوء عميو بوصفو
وعة أقوال يفضي إلى التسميم بقول أو مجم 1الحجاج يكون بتقديم المتكمم قولًا ق

حاصل نصي عن " شاردو حسب باتريك والحجاج .1 "أو مجموعة أقوال 2آخر ق
 . 2 "توليف بين مكونات مختمفة تتعمق بمقام ذي ىدف إقناعي

 حجاجي يقوم عمى ثلاثة عناصر أساسية ىي:نص وكل 

 كالًا بالنسبة لشخص معين.خبر عن العالم يمثل إش -1

 برىنة لمحاولة تأسيس حقيقة. وينشئتم بيذه الإشكالية قناعة فاعل يي -2

 .3فاعل آخر ميتم بالخبر نفسو وىو الذي يشكل ىدف الحجاج -3

وىذه العناصر الثلاثة توجد في النص وفق تتابع خطي تحكمو علاقات 
وفق رؤيتو الخاصة مستنداً إلى قواعد المقال والمقام. محددة يختارىا منشئ النص 

ىي : القصد المعمن أو عناصر خمسة في كتابو النص الحجاجي بنوا رونو وجعميا 
ما يعبّر عنو بالوظيفة الإيحائية ، والتناغم أي قيام النص عمى منطق ما ، 

وتقنيات الإقناع ، والاستدلال أي البيان العقمي ، والبرىنة أي الأمثمة والحجج 
                                                           

الحجاج في القرآن من خلال أىم خصاصو الأسموبية: عبد الله صولة، دار الفارابي،   -1
 .33ر ص مبنقلًا عن ديكرو وأنسكو .  م2007بيروت، الطبعة الثانية، 

 .16الحجاج بين النظرية والأسموب ص - 2
 .13المصدر السابق ص - 3
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مجموعة عمى في النص وتحتوي البنية المغوية التي ىي أساس الحجاج . 1 المختمفة
تضطمع في الخطاب بوظيفة ىي حمل  " –حسب بيرلمان وتيتكاه  –من الأساليب 

 .2"المتمقي عمى الاقتناع بما تعرضو عميو أو الزيادة في حجم ىذا الاقتناع

يجعل "الحجاج بالمغة إذ إنّ ، غة الحجاجية د ديكرو طبيعة المّ وقد أكّ 
فتكون بعضيا حججاً تدعم وتثبت بعضيا ، الأقوال تتابع بترابط عمى نحو دقيق 

حتى إن الألفاظ والأقوال والعبارات التي نستعمميا وننتجيا في حياتنا  .3 "الآخر
اليومية ليا طابع حجاجي واضح، وليا قوة حجاجية بارزة تسعى من خلاليا إلى 

 .4التأثير في المتمقي

تقنيات الخطاب التي من شأنيا " ضوع نظرية الحجاج قائم عمى دراسةومو 
ض عمييا من أطروحات أو تزيد في درجة ذلك عرَ بما يُ  مسمِّ أن تجعل العقول تُ 

 .5"التسميم

أية لغة  –إن ما ذكر آنفاً يحمل في ثناياه أفكاراً ثلاثاً أولاىا: امتلاك المغة 
داخل العبارة واختيارىا في ذاتيا بالفطرة. وثانييا: ترتيب الكممات  بنية حجاجية –

ن الغرض أما ثالثيا فيبيّ  لو سمطان حجاجي يزيد أو ينقص من درجة الحجاج فييا.

                                                           

الطبعة جاج في الشعر العربي بنيتو وأساليبو: سامية الدريدي، دار حلاوة لمنشر، الأردن، الح  -1
 .26ص . 2011،  الأولى

 .21السابق ص رجعالم  -2
 .23السابق ص  مرجعال  -3
 .133المغة والحجاج ص  -4
 .76في نظرية الحجاج دراسات وتطبيقات ص   -5
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وىو الحمل عمى الإذعان أو الزيادة في درجة الأساس من النص الحجاجي، 
نظر لأننا كثيراً ما الثالث وفي ىذا  الإذعان عبر وسائل وتقنيات لغوية وغير لغوية.

نتمفظ بعبارات تحمل بنية حجاجية لكن غرضيا الأساسي نقل المعمومة أو الإخبار 
 أخرى.بلاغية أو غايات 

س يدرَ المغوية بيا في البنية إن عناصر التركيب وترتّ نخمص مما سبق إلى 
 حجاجياً في مستويين ىما:

حاة العرب في تعريف الجممة كما مستوى الجممة الواحدة: وذلك وفق مفيوم الن -1
 أشرنا سابقاً.

 اتيا.وترتيبيا وعلاق "النص"تابع الجمل مستوى ت -2

سمّاىا ديكرو ، تحتوي البنية الحجاجية في المستويين عمى وحدات لغوية و 
الوسم الحجاجي أو الإرشاد الحجاجي، فإذا كان ىذا الوسم يربط بين وحدتين 

ذا ربط بين فعمين ، فسو سمي عاملًا حجاجياً دلاليتين داخل الفعل المغوي ن وا 
 .  1لغويين اثنين سمي رابطاً حجاجياً 

من ينبغي أن نميز بين صنفين "ح ذلك أبو بكر العزاوي في قولو: ويوضّ 
والعوامل الحجاجية، فالروابط الحجاجية الروابط المؤشرات والأدوات الحجاجية: 

لكل قول دوراً محدداً  دُ أكثر، وتسنِ تربط بين قولين أو حجتين أعمى الأصح أو 

                                                           
/ 1وديكرو: الراضي رشيد، مجمة عالم الفكر، العدد /ر الحجاجيات المسانية عند أنسكومب -1

 . 234و  225ص .  2005/ ، يوليو سبتمبر 34المجمد /
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داخل الاستراتيجية الحجاجية العامة ... أما العوامل فيي لا تربط بين متغيرات 
حجاجية، أي بين حجة ونتيجة أو بين مجموعة حجج، ولكنيا تقوم بحصر وتقميد 

 .1"الإمكانات الحجاجية التي تكون لقول ما

صو لمعوامل الحجاجية في خصّ  ل عز الدين الناجح في كتابو الذيوقد فصّ 
تعريف الرابط والعامل لكنو خمط بينيما وأدرج الروابط ضمن العوامل الحجاجية، 

. عمى 2ويبدو ذلك واضحاً من الجداول التي أثبتيا لأنواع العوامل ووافق عمييا
إذ إن العوامل تقوي طاقة التركيب ، بين كل منيما  بيّنٍ  الرغم من وجود فارقٍ 

توجيو الحجاج عامة، والخطاب خاصة نحو "قمّص إمكاناتو وتقوم بــ الواحد، وت
نتيجة محددة فيي لا تصنع القضايا ولا تربط بينيا ولكنيا تجمع وتنسق بين 

 .3"الأحداث القولية

 وتتمخص وظائف العامل حسب ديكرو بــ:

 القضاء عمى تعدد الاستمزامات والنتائج فلا تتعدد المسالك التأويمية. -1

 ضمان تسمسل الخطاب. -2

                                                           
 .27المغة والحجاج ص  -1

إلى ، وقد أشار الناجح في نياية الكلام 20 – 19 و 18ينظر العوامل في المغة الجداول ص  2
في قولو )فكفانا قيقميون بذلك مؤونة  العوامل الحجاجية نالباحث قيقميون الذي عدّ الروابط ضم

التمييز بين ىذي الصنفين وأدرج ... الروابط في عداد العوامل لأنيا في نياية المطاف توفّر 
 .20العوامل في المغة ص لمممفوظ بيده الحجاجي(.

 .25العوامل في المغة نقلًا عن كارون ص  - 3
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 .وذلك نحو الاستفيام والقصر والنفي .1تقوية التوجيو نحو النتيجة -3

يقوم بيا في المغة العربية  -كما يزعم ىذا البحث  -وىذه الوظائف ذاتيا 
ل ما خرج من إطار عممية نات غير الإسنادية التي أشرنا إلييا آنفاً. فكالمكوّ 

وىو عامل من العوامل ، في زعمنا تقييداً ليا يعد  في الجممة الواحدة الإسناد 
طلاقو وتقوِّ الحجاجية التي دخمت سياق الجممة لتقمِّ  ي ل من عموم التركيب وا 

وذلك نحو الصفة والحال وشبو الجممة بنوعييا  يو نحو نتيجة واحدة.الحجاج وتوجِّ 
لنفي والتوكيد والتمييز وغير ذلك بالإضافة إلى ما ذكره العمماء من القصر وا

 والاستفيام.

الخاص في البنية الحجاجية لمجممة  هدات دورُ ولكل واحدٍ من ىذه المقيِّ 
وتوجيو المخاطب لمتأويل خاصة في عممو وتأدية وظيفتو في التخصيص  وشروطٌ 

 الصحيح بعد تعدد التأويلات الناجمة عن عموم عممية الإسناد.

وقد أشار عبد الله صولة في كتابو عن الحجاج إلى دور التوكيد والصفة 
، وسماه عدولًا كميّاً بالزيادةوالبدل والمفعول المطمق في التركيب في المغة العربية، 

وىذا العدول حسب رأيو يكسب الجممة طاقة لكنو لم يربطو بالعوامل الحجاجية، 

                                                           
في أنواع الروابط وبيّن أقساميا وأشار  ، وقد فصل أبو بكر العزاوي 50المغة والحجاج ص  -1

 .33العوامل في المغة ص أيضاً وينظر إلى أن العوامل ىي القصر والاستفيام والنفي. 
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يدة . والجممة الخالية من ىذا العدول طاقة جدحجاجية ، وكمما زاد زادت الجممة 
 . 1جممة درجتيا الحجاجية صفر

وبيّن صولة فائدة ذلك في " أننا إذا ربطنا العدول الطارئ عمى الكلام بأثر 
المقام من ناحية، وبما يرمي إليو من تأثير في المقام من ناحية أخرى جعمنا لو بعداً 

فة الحجاجية التي ينيض بيا الكلام " وىي الوظي. آخر ، وعيَّنا لو وظيفة أخرى ..
مقام . أي أن المقام أولًا ىو المنتِج لمنص يضاف إليو أثر المقال في تغيير ال2

ويو من ممفوظات تزيد درجة حجاجية المقال أو تنقصو ومدى التأثير فيو عبر ما يح
يا ليلتوكيد بجميع أشكالو التي أشار إ. وىذا التأثير إذن لا يقتصر عمى العدول با

صولة ، لكنو يشمل جميع المقيِّدات الداخمة في التركيب، والمسمّطة عمى عموم 
، وتضيف لو ن ثمّ تجعل لمكلام بعداً حجاجياً الإسناد في الجممة الواحدة ، وىي م

طاقة حجاجية، وكمما زادت ىذه القيود قويت الحجة وارتقى الكلام درجة في سمم 
 .الحجاج

إنك إذا قمت "تأكيداً لزعمنا، يقول  الجرجانيىر ولعل في قول عبد القا
فإنك تحصل من مجموع ىذه ، ضرب زيدٌ عمراً يوم الجمعة ضرباً شديداً تأديباً لو 

لا عدة معانٍ كما يتوىم الناس، وذلك لأنك لم ، الكمم عمى مفيوم ىو معنى واحد 

                                                           
ينظر التفصيل في مصطمح العدول الكمي بالزيادة الحجاج في القرآن: عبد الله صولة  - 1
 .252 -237ص

 .251المرجع نفسو ص - 2
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نما جئت بيا لتفيده وجوه، عانييا تأت بيذه الكمم لتفيده أنفس م لتعمق بين الفعل ا وا 
 .1"الذي ىو ضرب، وبين ما عمل فيو والأحكام التي ىي محصول التعمق

م قيد ىذا دٍ لعمرو لكن المتكمّ زي وىو ضربُ ، واحد إذن في التركيب فالحكم 
رب بمقيدات عدة لتقوية الحجاج وتوجيو المخاطب وحصر جميع تأويلاتو التي الض

ضرب زيدٌ  :قولنا  ن ىذه المقيدات نحويمكن أن يفكر بيا وتثيرىا جممة خالية م
 عمراً.

تعدد الحال والصفة وشبو الجممة ولتوضيح فكرة البحث سنقوم ببيان أثر 
مين عمى أىمية مدلِّ بوصفيم عوامل حجاجية في شواىد من القرآن ، التقييد في 

 .الخاص بيم الحجاجيفي تخصيص التركيب والغرض تعددىم 

 الصفة:تعدد  -1

في النحو من التّوابع التي تكمّل متبوعيا بذكر صفة من صفاتو، الصفة 
نحو : طويل وقصير وأحمق وعاقل ، أو بذكر صفة لمتعمِّق متبوعيا ، كقولنا 

. وىي الاسم الدال عمى بعض أحوال الذات ، وتأتي 2مررت برجل كريم أبوه 
ة لمتخصيص في النكرات ولمتوضيح في المعارف . فغرض الوصف تخصيص نكر 

                                                           
 .316 ص: عبد القاىر الجرجاني ازدلائل الإعج - 1

: 3.  2000معاني النحو : فاضل صالح السامرائي . دار الفكر، الأردن، الطبعة الأولى ،   -2
181.  
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أو إزالة اشتراك في معرفة لنفي المبس عنيا. وقد ذكر ابن يعيش أربعة أنواع من 
 : 1الصفات حسب غرضيا ىي 

 صفة تُخصِّص النكرة نحو مررت برجل طويل. -1
 صفة توضح وتزيل الاشتراك لنفي المبس نحو مررت بمحمدٍ الخياط. -2
كقولو صفة تؤدي معنى المدح أو الثناء أو ضدىما من ذمٍّ أو تحقير،  -3

تعالى: " سبح اسم ربك الأعمى " ، وقولو " وما ىو بقول شيطانٍ رجيم" 
. 

 صفة تؤكد معنى الموصوف كقولنا: أمس الدابر لا يعود. -4

 الصفة التي تأتيويضيف البلاغيّون أغراضاً أخرى لمتقييد بالصفة، ك
التائبين أو لمتعميم نحو إن الله يرزق عباده  ،لمترّحم نحو مررت بعباسٍ البائس

والعاصين ، أو لمتفصيل نحو مررت بثلاثة رجالٍ كاتبٍ وشاعرٍ وفقيوٍ ، أو للإييام 
 . 2؟  رسالةلو : ىل كتبت حسنةً أو سيئةً جواباً لمن سألك لو رسالة نحو كتبتُ 

حسب تقسيم ابن -إن الصفة بأنواعيا إذن تقييدٌ لمموصوف ما عدا النوع الثالث     
 :في تقييد الموصوف في قولو تعالى أثرىاوسنبيّن -يعيش السابق

                                                           
شرح المفصل موفق الدين يعيش المعروف بابن يعيش. عنيت بطبعو ونشره إدارة الطباعة  - 1

 .233 -232: 2المنيرية بمصر . 
لاغة العربية المعاني والبيان والبديع : عيسى عمي العاكوب. ص ينظر المفصل في عموم الب -2
 .183 -182:   3. ومعاني النحو : فاضل السامرائي 136-138
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وَإِذْ قاَلَ مُوسَى لِقَوْمِوِ إِنَّ اللَّوَ يأَْمُركُُمْ أَنْ تَذْبَحُوا بَ قَرَةً قاَلُوا أتََ تَّخِذُناَ ىُزُوًا " 
ا مَا ( قاَلُوا ادعُْ لنََا ربََّكَ يُ بَ يِّنْ لنََ 76قاَلَ أَعُوذُ باِللَّوِ أَنْ أَكُونَ مِنَ الْجَاىِلِينَ )

عَلُوا مَا  ىِيَ قاَلَ إِنَّوُ يَ قُولُ إِن َّهَا بَ قَرَةٌ لََ فاَرِضٌ وَلََ بِكْرٌ عَوَانٌ بَ يْنَ ذَلِكَ فاَف ْ
( قاَلُوا ادعُْ لنََا ربََّكَ يُ بَ يِّنْ لنََا مَا لَوْنُ هَا قاَلَ إِنَّوُ يَ قُولُ إِن َّهَا بَ قَرَةٌ 76تُ ؤْمَرُونَ )

( قاَلُوا ادعُْ لنََا ربََّكَ يُ بَ يِّنْ لنََا مَا ىِيَ 76ا تَسُرُّ النَّاظِريِنَ )صَفْرَاءُ فاَقِعٌ لَوْنُ هَ 
نَا وَإِنَّا إِنْ شَاءَ اللَّوُ لَمُهْتَدُونَ ) ( قاَلَ إِنَّوُ يَ قُولُ إِن َّهَا 67إِنَّ الْبَ قَرَ تَشَابوََ عَلَي ْ

ثَ مُسَلَّمَةٌ لََ شِيَةَ فِيهَا قاَلُوا الْْنَ بَ قَرَةٌ لََ ذَلُولٌ تثُِيرُ الَْْرْضَ وَلََ تَسْقِي الْحَرْ 
  .71 – 67 بقرةال. 1"(67جِئْتَ باِلْحَقِّ فَذَبَحُوىَا وَمَا كَادُوا يَ فْعَلُونَ )

قصة بقرة بني إسرائيل حين توجّو القوم إلى نبييم  ت في ىذا النصضرِ عُ 
من  النص صورةً  ويعرض، لقاتل مقتل واحدٍ منيم ومعرفة ا نوا حقيقةَ موسى ليتبيَّ 

                                                           
: أشد ما يكون من الصفرة والفقوع الفقوع: النصف. والعوان: الفتية والبكر: المسِّنة ، الفارض  -1

صفة لمبقرة بمعنى غير ذلول لم تذلل لمكراب لا ذلول: خاص بالصفرة فكأنو قيل شديد الصفرة. 
ثارة الأرض ولا ىي من النواضح التي يستقي عمييا لسقي الروث. ولا الأولى لمنفي والثانية  وا 

: مسممةلزيادة توكيد الأولى ، لأن المعنى لا ذلول تثير وتسقي عمى أن الفعمين صفتان لذلول. 
: لا لمعة في نقبتيا )النقبة لا شية فيهاالمون،  اسم مفعول سمميا الله من العيوب أو معفاة من

: الزمخشري محمود بن : الكشاف عن حقائق غوامض التنزيلينظرالمون والوجو( من لون آخر. 
، مُذيَّل بحاشية الانتصاف فيما ، الطبعة الثالثةعمرو بن أحمد جار الله. دار الكتاب العربي

لابن  والتحرير والتنوير. 153-148: 1ـ. ى1407، ريتضمنو الكشاف لابن المنير الإسكند
 .548-546: 1 عاشور
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دليم لرسوليم وعدم استجابتيم السريعة لما يمقى عمييم صور تعنِّت بني إسرائيل وج
 من أوامره. 

إلزامو القيام  فالغرض الأساسي من عرض القصة ليس إقناع المتمقي أو
نما ىو تعريت، بفعل ما   "بنو إسرائيلىنا والمقصود بالمتمقي "، و بأسموب حجاجي وا 

ارع سبحانو ج الشّ إلى تثقيل الأمر وتدرّ تو الذي أدى لمجدل وتعنّ و وكشف حبّ ، 
 :1بإلزامو وتقييده وفق مجريات القصة

 النص القرآني السابق ىو نص حجاجي من جيتين:

حسب ديكرو إن بنية المغة في ذاتيا تحمل طابعاً حجاجياً قائماً  الأولى:
 عمى تتابع مكوناتيا.

ا آنفاً. وىي وفقاً لمشروط الثلاثة التي ذكرىا شاردو وأشرنا إليي الثانية:
 ينقل خبراً عن العالم يمثل إشكالًا وىذا الإشكال ىو حادثة فالنصّ ، متحققة فيو

م نبي الله ين الأول ىو موسى عميو السلافاعمَ  القتل وعدم معرفة القاتل، ويحوي
دفعيم لتنفيذىا، والثاني ىو قوم موسى بني إسرائيل محاولًا الذي ينقل أوامر ربو إلى 

 الذين ييتمون بالخبر ويشكمون ىدف النص وغاية الحجاج.

                                                           
الذم ليم وىذا دليل عمى أنو  قت مساقَ ين الآية سأوالدليل عمى ذلك كما يقول ابن عاشور  - 1

تكميف بقصد التأديب تأديب عمى سوء الخمق والتذرع لمعصيان أو تأديب عممي عمى سوء فيميم 
التحرير والتنوير: ابن عاشور الطاىر، الدار التونسية  تفصيل ذلك : تفسيرلمتشريع، ينظر 
 546: 1  . لمنشر، )د.ت(
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تفضح ىذه القصة طبيعة التفكير لدى ىؤلاء القوم الذين ضيّقوا عمى 
أنفسيم بجيميم فضيّق الله عمييم لما سألوا عن تفاصيل أرىقت كاىميم عمى الرغم 

في صورتو الأولى  ستجابوا لأمره سبحانو وتعالىولو أنيم ا .من إيمانيم بنبوة موسى
)إن الله يأمركم أن تذبحوا بقرة( بما ينطوي عميو ىذا القول من بنية  في الآية 

حجاجية كافية لإقناعيم؛ فالمأمور بالذبح مطمق النوع والشكل نكرةٌ غير موصوفة 
 . ولا محددة، والجممة خبرية طمبية منقولة عمى لسان النبي بأمر الله 

الأرض مشرقاً ومغرباً بحثاً عن مذبوح  نلكنّ طبيعة تفكيرىم جعمتيم يطوفو 
د الأمر وتضاعفت الشروط تعقّ "سئمتيم ولم يستيقنوا إلا حين تدرجت قيوده بتدرج أ
انقطاع  " في ىذه القصة بصفات منيا صفون فيم متّ ،  1 "وضاق مجال الاختيار

النبع الشفيف الرقراق نبع الإيمان بالغيب ، والثقة بالله ،  الصمة بين قموبيم وذلك
والاستعداد لتصديق ما يأتييم بو الرسل ثم التمكؤ في الاستجابة لمتكاليف وتممس 

 . 1"ة من صفاقة القمب وسلاطة المسانالحجج والمعاذير والسخرية المنبعث

 فساوموىاوحيدةً بتمك الصفات "لم يجدوا بعد ذلك غير بقرة واحدة كانت و 
حتى اشتروىا بملء مسكيا ذىباً وكانت البقرة إذ ذاك بثلاثة دنانير ...  من اليتيم

 .2"وما كادوا يفعمون لتطويميم وكثرة مراجعاتيم...

                                                           

: 1 .2003في ظلال القرآن : سيد قطب. دار الشروق، القاىرة، الطبعة الثانية والثلاثون،  - 1
77. 
: ناصر الدين عبد الله بن عمر بن لبيضاويوأسرار التأويل المعروف بتفسير اأنوار التنزيل   -2

محمد الشيرازي الشافعي البيضاوي. إعداد وتقديم محمد عبد الرحمن المرعشي، دار إحياء التراث 
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ذا تأممنا النص السابق واستخرجنا الصفات نممح أثر التدرج في عدد القيود و  ا 
الجدول الآتي يوضح ، و دىم رار أسئمة القوم وتشدّ الموجودة في البنية المغوية مع تك

   : 1 ذلك

المكونات الإسنادية وما 
 القيد الرابع القيد الثالث القيد الثاني القيد الأول يتعمق بيا

إن الله يأمركم أن تذبحوا 
 بقرة

 إنو يقول إنيا بقرة
 إنو يقول إنيا بقرة
 إنو يقول إنيا بقرة

 لا فارض ولا بكر
 صفراء

 ذلوللا 

 عوان بين ذلك
 فاقع لونيا

 تثير الأرض

 تسر الناظرين
 مسمّمة

 شية فييالا 

 

وقد كان أولًا خالياً من أي ، سبق ىو البقرة إن الموصوف في كل ما
متتاليين في خطاب يعمو عمى وصف. ثم جاء في الآية الثانية بعد سؤاليم بوصفين 

بالإطناب لا فارض ولا "من حيث التقييد إذ جاء سبحانو  بدرجتين حجاجتين الأول
دون أن يقول من أول الجواب إنيا عوان تعريضاً لغباوتيم واحتياجيم إلى ، بكر 

 .2"تكثير التوصيف حتى لا يترك مجالًا لإعادة السؤال

                                                                                                                                               

-148: 1وينظر الكشاف   .87 -86: 1العربي، بيروت، طبعة جديدة منقحة ومصححة. 
153 

 .اقتصر الجدول عمى تصنيف المقيّدات الخاصة بصفة البقرة فحسب - 1
 . 446: 1 لابن عاشور التحرير والتنوير- 2
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مة بعوامل حجاجية يم ىذا القول فجاءت الآية الثالثة مدعّ فِ لكنيم لم يكْ 
فاقع  –صفراء  فيي: ،د ىذه البقرة من حيث المونت متتالية تقيِّ ىي صفا، ثلاثة

القوم أَبَوا إلا تسر الناظرين. وعمى الرغم من تتالي ىذه القيود إلا أن  –لونيا 
تثير  -فجاءت الآية الرابعة في الوصف بأربعة قيود ىي: لا ذلولٌ ، التفصيل الزائد

التنوع في نوع ىذه الصفات من ملاحظة مع ، لا شيةَ فييا  –مسممة  –الأرض 
مما لا يدعُ مجالًا لمتردد والشك . حيث كونيا اسماً مفرداً وجممة فعمية وجممة اسمية 

فاستسمم القوم ، في طبيعة ىذه البقرة ونوعيا وشكميا وعدم شبييا ببقرة أخرى 
 وبحثوا عنيا ووجدوىا فذبحوىا وما كادوا يفعمون.

  تعدد الحال: -2

ىو ما يعمل فيو الفعل فينتصب ، وىو حال وقع فيو الحال في النحو 
. وىي وصف أو ما قام مقامو فضمة  1الفعل ، نحو : ضربت عبد الله قائماً 

 "، ويفسّر ابن يعيش تسميتو بيذا الاسم في قولو : 2مسوق لبيان الييئة أو لمتوكيد
يو، تطاول إنما سمي حالًا لأنو لا يجوز أن يكون اسم الفاعل فييا إلا لما أنت ف

الوقت أم قصر ، ولا يجوز أن يكون لما مضى وانقطع ، ولا لما لم يأت من 
الأفعال ، إذ الحال ىيئة الفاعل أو المفعول وصفتو في وقت ذلك الفعل...يجيء 

                                                           
تحقيق عبد السلام ىارون ، مطبعة الخانجي، القاىرة ، الطبعة  . 44: 1الكتاب : سيبويو  -1

 ىـ.1408الثالثة، 
 .277: 2معاني النحو  - 2
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لأن الحال لا تبقى ، بل  "، ثم يضيف :  "بعد تمام الكلام واستغناء الفعل بفاعمو
 .  1"تنتقل إلى حال أخرى 

فالحال تقييد لصاحب الحال بييئة مخصوصة وقت الفعل في زمنو 
الحاضر متغيِّرة بتغي ره، فقولنا مثلًا : دخل زيد ضاحكاً أو أقبل محمدٌ مسرعاً ، لا 
يدل عمى ضحك زيد الدائم، ولا عمى إسراع محمد في إقبالو دائماً ، إنما خَصَّ 

المؤسِّسة التي  بنوعيها-أي الحال–وهي الضحك والإسراع وقت وقوع الحدث.  
تبيّن ىيئة صاحبيا زمن وقوع الحدث كما ذكرنا في المثال السابق ، والمؤكِّدة التي 

من العوامل   عامليستفاد معناىا مما قبميا ، كقولو تعالى " ولَّيتم مدبرين"  
ولتوضيح ذلك سنورد نصاً قرآنياً يبرز أثر الحال وتعددىا في الحجاج،  الحجاجية .

لَقَدْ صَدَقَ اللَّوُ رَسُولَوُ الرُّؤْياَ باِلْحَقِّ لتََدْخُلُنَّ الْمَسْجِدَ الْحَرَامَ " تعالى:  يقول
وَمُقَصِّريِنَ لََ تَخَافُونَ فَ عَلِمَ مَا لَمْ  إِنْ شَاءَ اللَّوُ آمِنِينَ مُحَلِّقِينَ رءُُوسَكُمْ 
 من سورة الفتح. 27الآية .2" (76) تَ عْلَمُوا فَجَعَلَ مِنْ دُونِ ذَلِكَ فَ تْحًا قَريِبًا

و إلى أصحاب النبي محمد صمى الله عميو نص قرآني حجاجي موجّ ىذا 
، يبرىن فيو سبحانو وتعالى صدق رؤيا نبيو في دخول القوم المسجد الحرام ، وسمم 

كأنو وأصحابو قد صمى الله عميو وسمم التي رأى فييا ل خروجو إلى الحديبية يقب
دخموا مكة آمنين وقد حمقوا وقصروا، فقصّ الرؤيا عمى أصحابو ففرحوا واستبشروا 

                                                           
 . 4:  2شرح المفصل لابن يعيش  - 1

آمنين: حال من الواو والشرط معترض )إن شاء الله( محمقين رؤوسكم ومقصرين أن يحمق  -2
بعضكم ومقصراً آخرون، لا تخافون: بين دخولكم المسجد أو فتح مكة، فتحاً قريباً: فتح خيبر. 

 .346: 4ينظر: أنوار التنزيل 
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نا ولا قْ والله ما حمَ : ر ذلك قال بعضيمفمما تأخّ  ىا في عاميم،وحسبوا أنيم داخمو 
ثباتاً لمدخول ـــــفنزل قولو تعالى تصديق، رنا ولا رأينا المسجد الحرام قصَّ  اً لرسولو وا 
 .1ن معينــــــين زمـتعي دون

ذا عدنا إلى ا ا اسم بيني، ثلاثة في الآية أحوالًا  نرى أنفإننا لنص السابق وا 
)اسم ومقصرين، )حال مؤسسة( محمقين  -)حال مؤسسة(آمنين : معطوف ىي

)جممة فعمية في لا تخافون  - (فيو حال أيضاً في دلالتو معطوف عمى الحال
دفعت الشك الموجود في المتمثّمة في الحال وىذه القيود محل نصب حال مؤكدة( . 

ووصفت حاليم بدقة لحظة تحقيق حمميم ونصرىم ، ، قموب بعض المؤمنين 
الثقة بالأمرين وىما الدخول والأمن الذي ىو قيد في الدخول وآمنين حال  " فوقعت

من بعد مقارنة لمدخول ومحمقين ومقصرين حال مقدرة، ولا تخافون بيان لكمال الأ
 2."تمام الحج

لمدلالة عمى أن ، وجممة لا تخافون حال مؤكدة لآمنين تأكيداً بالمرادف 
، ن من إتمام الحج والعمرة والتحميق والتقصير كناية عن التمكّ " .الأمن كامل تحقق

                                                           
: 4 يل لمبيضاويز تنأنوار ال، و 201 -198: 25والتحرير والتنوير . 234: 4الكشاف ينظر   -1
345- 346. 

 490: 9. 1992البحر المحيط أبو حيان الأندلسي، دار الفكر، بيروت،  - 2
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تطمين من الله ليم بأن ذلك سيكون لا  "وفي ىذا .  "وذلك من استمرار الأمن
 .  1 "الآية لما يحصل بقرينة قولو إن شاء اللهمحالة وىو في حين نزول 

وحصرت جميع ، ة أي مجال لمريب في حصول الأمرلم تترك الآي
عمم المسممون أنيم "لت نز ا لمّ ولذلك التأويلات الممكنة وقمصت عموم القول ، 

ودخموىا معو صمى الله عميو وسمم في ، ت قموبيم واطمأنَّ ، نف ستأَ ما يُ يدخمونيا في
وذلك ثلاثة أيام ىو وأصحابو وصدقت رؤياه صمى الله عميو . ذي القعدة سنة سبع 

 .2"وسمم

 المكونات الإسنادية
 القيود وما يرتبط بيا 

لتدخمن المسجد 
 الحرام

 القيد الأول
 آمنين

 القيد الثاني
 محمقين ومقصرين

 القيد الثالث
 لا تخافون

الحال إذن أدى دوراً حجاجياً في تقوية الجممة وحصر مجالات التأويل إن تعدد 
 وتوجيو المخاطب فيو عامل حجاجي بلا شك.

 :تعدد شبه الجممة-3

يشمل الظرف بنوعية ظرف المكان وظرف الزمان شبو الجممة في النحو      
وحروف الجر مع مجرورىا، وقد تعددت المصطمحات الدالة عمييا في كتب النحاة 

                                                           

عميو وسمم  وينظر تفصيل دخول الرسول صمى الله .188و  200التحرير والتنوير ص  - 1
ره : في ظلال القرآن لسيد قطب في تصويره البديع وعرضو اللافت وذكمكة معتمراً ثم فتحيا

 .3333-3329: 26. العبر المستفادة من ىذه القصة
 491: 9 البحر المحيط -2
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واستقر . 1الإضافة وما يشبو الجممة والظرف والصفة وشبو المشتق والمفعول فيو ك
بقولو: الظرف ابن يعيش  المصطمح في العصور المتأخرة عمى شبو الجممة. ويعرف

نّ الأفعال توجد " إنيا أوعية لما يجعل فييا ، وقيل للأزمنة والأمكنة ظروف ، لأ
. ولا بد لشبو الجممة بنوعييا من متعمَّق تقيّده  2 فييا فصارت كالأوعية ليا" 

ويوضح دلالتيا المبيمة ، يقول المالقي: " واعمم أن إلى وغيرىا من حروف 
الجر... لا بد ليا ممّا تتعمق بو ، أي ممّا ىو متضَمِّنٌ ليا ومستدعٍ ليا لطمب 

 ، وكذلك الظرف. 3الفائدة واستقامة الكلام " 

، فيي ترد في التركيب " فلا خلاف فييا و الجممة شبالأساس لوظيفة أما ال
تكممة لمحدث الذي تقيِّده ، فيتم معناىا بيذا التعمق المقيد، تقول: نقيم غداً في 

، فترى أن الفعل وحده يدل عمى حدث الإقامة دلالة عامة غير محددة بزمان دمشق
تمك الإقامة ،  د الزمان الذي تقع فيوواضح أو مكان معموم...ولكن قولك غداً حدّ 

وقولك في دمشق حدد المكان الذي يضمّ الإقامة وتكون فيو ، ولولا ىذان القيدان 
 ، وكانت درجتو الحجاجية صفراً.4لبقي الحدث ناقص الدلالة" 

                                                           
. 206: 1. ومغني المبيب عن كتب الأعاريب لابن ىشام 419: 1ينظر : كتاب سيبويو   -1

 .7: 8وشرح المفصل لابن يعيش . 1964دمشق، 
 .7: 8مفصل لابن يعيش ال -2
عبد النور المالقي. تحقيق: أحمد محمد  رصف المباني في شرح حروف المعاني: أحمد بن  -3

 . 81ىـ. ص1394الخراط، مطبوعات مجمع المغة العربية ، دمشق ، 
إعراب الجمل وأشباه الجمل : فخر الدين قباوة. دار القمم العربي، حمب، الطبعة الخامسة،   -4

 273. ص1989
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وَمَا أنَْ زَلْنَا عَلَى قَ وْمِوِ مِنْ بَ عْدِهِ مِنْ جُنْدٍ مِنَ ): في سورة يس يقول تعالى
مَاءِ وَمَا كُنَّا ( إِنْ كَانَتْ إِلََّ صَيْحَةً وَاحِدَةً فإَِذَا ىُمْ خَامِدُونَ 76مُنْزلِيِنَ ) السَّ

(76) ) 
من بني إسرائيل، وقيل مؤمن الرجل الىذا النص القرآني جاء في نياية قصة 

ومو الذي جاء من أقصى المدينة داعياً ق، إن اسمو حبيب وكان يعمل نجاراً 
لقوم محمد صمى وذكرت ىذه القصة لضرب المثل ، لتصديق الرسل والإيمان بالله

إذ قال تعالى في أوليا : ليعتبروا بما حل بالأمم الأخرى، الله عميو وسمم ، 
 .1  ((71وَاضْرِبْ لَهُمْ مَثَلًَ أَصْحَابَ الْقَرْيةَِ إِذْ جَاءَىَا الْمُرْسَلُونَ ))

ذكر المفسرون أن معنى الآية " لما وقع ما وقع منيم مع حبيب النجار غضب 
الله لو، وعجّل ليم النقمة وأىمكيم بالصيحة، ... من بعد قتميم لو... لإىلاكيم 

 .2وللانتقام منيم، أي لم يحتج إلى إرسال جنود من السماء لإىلاكيم" 

، إذ إنزال لا ا أنزلنا جنداً بقولنا: م إن المعنى الأساس لمجممة في الآية يكتمل
يكون إلا من السماء، ومن في )من جند ( حرف جر زائد، وسياق الجممة يبيّن أن 
عدم الإنزال موجّو إلى قوم الرجل المؤمن. لكن المعنى الحجاجي يصبح أقوى بذكر 
أشباه الجمل التي عممت عمى تأكيد النفي من جية، ورفع الطاقة الحجاجية لمتركيب 

                                                           
: التحرير والتنوير لابن ينظر تفصيل قصة القوم والرسل والقرية واختلاف المفسرين في ذلك  -1

  ، 321-317: 3، والكشاف لمزمخشري 6-5: 23عاشور 
فتح القدير الجامع بين فني الرواية والدراية في عمم التفسير: محمد بن عمي الشوكاني،   -2

 .420: 4. 2007ضبطو وصححو: أحمد عبد السلام، دار الكتب العممية، بيروت،
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، وكأن الجممة المنفية قد كررت ثلاث درجات في سممو الحجاجيثانية من جية 
قوم  )وىم يخامر النفوس المتمقية لمنص ى شكٍّ أربع مرات . وما ذلك إلا لدفع أدن

في حتمية العذاب وسرعتو وسيولتو عمى الخالق جل  محمد صمى الله عميو وسمم(
ومكانو وجيتو، مما يحصر وعلا. وذلك لأن شبو الجممة قد حدد زمان وقوع الحدث 

وجوه التأويل ويوجو المتمقي لمنتيجة المتمثمة بإىلاك القوم الكاذبين في كل زمان 
 والجدول الآتي يوضح ذلك: ومكان.

المكونات 
الإسنادية وما 
 يرتبط بيا 

 القيود

 وما أنزلنا

 القيد الأول
 النفي
 
 

 القيد الثاني
 عمى قومو

 
 

 القيد الثالث
 من بعده

 الرابعالقيد 
 من جند

 القيد الخامس
 من السماء
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 نتائج البحث: 

العامل الحجاجي في المغة العربية ىو المكونات التي تضطمع بدور التقييد في  -1
التركيب في الجممة الواحدة ، فيو يشمل المفاعيل وأشباه الجمل والحال والصفة 

بدور القصر والاستفيام والنفي، لأنّ ىذه المكونات تقوم  بالإضافة إلىوغيرىا،  

 ميم في توجيو المخاطب وتخصيص الخطاب ودفع التأويل باتجاه النتيجة.

تقوم المكونات غير الإسنادية في التركيب بوظيفة التقييد في النص سواء  -2

 أكانت مما يمكن الاستغناء عنو في الجممة أم لا.

إذ إن العامل يوجد في قضية حجاجية ، لعامل والرابطناك فرق واضح بين اى -3
توجيو المخاطب وحصر التقييد من خلال غايتو  – في الجممة الواحدة –واحدة 

،  ة والمفعول لأجمو والتمييز وغير ذلكحال والصفلإمكانات التأويمية ويدخل فيو الا
البلاغي  وفق شروط خاصة بكل واحد منيا يمكن استخراجيا بالإفادة من التراث

قضيتين في حين أن الرابط يربط بين  .والنحوي وربطيما بالنظرية الحجاجية 

 لعطف والاستئناف والشرط وغيرىا.ب القضايا داخل النص كاويرتّ 

ي قائمة أصلًا عمى تتابع يوىذا ما دعا إليو ديكرو ف لمغة بنية حجاجية طبيعية -4
يكون غايتو الإقناع أو زيادة درجة مكوناتيا لذلك لا يشترط في النص الحجاجي أن 

 .إنما يشترط أن تكون بنيتو حجاجية من حيث مكوناتيا ىذا الاقتناع
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كون من ن إسنادي يتد عمى مكونين ىما: مكوّ يقوم التركيب الحجاجي الواح -5
ىو القيود  –ثانوي  –ن غير إسنادي المسند والمسند إليو وما يمحق بيما، ومكوّ 

 الموجودة في تتابع بنية ىذا التركيب.

فتدرجت ، أدى دوراً كبيراً في عممية الحجاج وشبو الجممة تعدد الصفة والحال  -6
 والريبَ  الحال الشكَ  دُ حجاجية النص وفق عدد الصفات في النص الأول، وأزال تعد  

، في النص الثاني موزاد تطمين قموب المؤمنين وأكّد نبوة محمد صمى الله عميو وسم
في التركيب وحدد الزمان والمكان والجية فأبعد الشك وأكد تعدد شبو الجممة النفي 

 في حتمية العذاب وتعجيمو.
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 : المصادر والمراجع

الإتقان في عموم القرآن الكريم جلال الدين السيوطي، خرج الأحاديث عمق   -1
عمييا شعيب الأرناؤوط، اعتنى بو مصطفى شيخ مصطفى، مؤسسة الرسالة 

 .2008 ،الطبعة الأولىناشرون، دمشق، بيروت، 
ذا ولو ومواقعو في القرآن الكريم:   -2 أسرار تقييد المسند بأدوات الشرط إن وا 

 م.2011عة الأولى، مدان. مكتبة وىبة، القاىرة، الطبمحمود موسى ح
ار. وزارة الثقافة، الأسس المنيجية في تفسير النص القرآني: عدي جواد الحج  -3

 م.2012عة الأولى، العراق، الطب
 م.1986أصول الفقو الإسلامي: وىبة الزحيمي، دار الفكر، دمشق،   -4
عقوبات دراسة تطبيقية عمى الإطلاق والتقييد وأثرىما في فقو المعاملات وال  -5

الأوطار شرح منتقى الأخيار لمشوكاني: سماح نيل الأحاديث الواردة في 
 .2000شمبي، رسالة دكتوراه جامعة عين شمس، عام 

إعراب الجمل وأشباه الجمل : فخر الدين قباوة. دار القمم العربي، حمب،  -6
 .1989الطبعة الخامسة، 

: ناصر الدين عبد لبيضاويمعروف بتفسير اوأسرار التأويل الأنوار التنزيل   -7
وتقديم محمد عبد  . إعدادمحمد الشيرازي الشافعي البيضاوي الله بن عمر بن

، بيروت، طبعة جديدة منقحة الرحمن المرعشي، دار إحياء التراث العربي
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 .1992أبو حيان الأندلسي، دار الفكر، بيروت، : البحر المحيط   -8
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 شِعْرِ أمل دنقلنماذج من في  الضّدّيّةُ اتُيَّائِنَالثُّ
 قِراءَةٌ تحليليَّةٌ تَطِبِيْقِيَّة

 
 مشرف رئيسأ. د. محمد اسماعيل بصل ــ  *

 أ. د. تيسير سليمان جريكوس ــ مشرف مشارك**
باسم حسن عباس ***  

 
 □ المُمَخَّصُ  □

ُالنَّفاذُُِخلاؿُُِفُْمُُِأمؿُدنقؿُالشِّعريَّةُُِتجربةُُِنماذجُمفُُقراءةَُُالدِّراسةُُُىذهُُِتحاوؿُُ
ُ ديَّةُُُالثُّنائيَّاتُُُتشكِّؿُُُعضويَّةٍُُلغوِيَّةٍُُزاويةٍُُفُْمُِإلييا ُالتَّناوؿُُُ،ايَُتَدَُُمُْعُُُالضِّ ُويدؿُّ

ُعَُ يُّ دُُِّالثُّنائيَّاتُُِرُِوُْىُدَُمَُالنَّصِّ يُفِوَُُُ،ناحيةٍُُفُْمُُِةُِقَقُِّحَُتَُالمُُُالمُّغةُُِجُِسُْنَُُيُْفُُِالفاعؿُُِيَّةُِالضِّ
ُتمؾَُبِدَُُالَُُؽُِمُْالخَُُيَّةُِمِمَُُعَُبُُِاُِـيَُسُْالُِ ؛ ُعَُُالعمميَّةُُُيِّ ّـُ ُمنتجةٍُُسياقيَّةٍُُىُتفاعلاتٍُمَُالَّتيُتن

رتُُِدُْقَوَُُُ.ثانيةٍُُناحيةٍُُفُْمُُِاليحاءُُِدائرةَُُتوسِّعُُُدلاليَّةٍُُلفضاءاتٍُ دُُِّالثُّنائيَّاتُُُتكرَّ ُيَّةُُالضِّ
ُالمقروءُُِعمىُمساحةُِ ُوَُالنَّصِّ ُعَُرَُيَُظَُ، ُالامِجَُُُوٍُحُْنَُُىُمَُػ ُ ُػ ُالَّذيُُنزياحُُيٍّ اليجابيُّ

امُُِالثَّابتةُُِبالعلاقةُُُِؿَُدَُعَُ ُةًُدَُلِّوَُُمُُُألوؼَُالمَُُتُِرَُسَُكَُُمتحرِّكةٍُُديناميَّةٍُُاتٍُقَُلَاُعَُُوَُحُْنَُُةُِتَُالصَّ
ُومتكافئةَُأحياناًُُمتوازيَّةًُُعلاقاتٍُ ُمتخالفةًُالدَّلالةُُِ، ُأو ُالمعانُِإلىُحَُُؿُْصُِتَُُُْـلَُُ، يُدِّ
دّيَّةُِ يَُُّظُُحَُمُْوىناُيُُُأخرى؛ُ،ُفيُأحيافٍُالضِّ ُالنَّصِّ ُالدَّاؿَّ دّيَّة(ُيعوُُـأفَّ ُ)ُالثُّنائيَّاتُالضِّ

يَّةُُِةُِيَُّالسِّياقَّىُنَُالبُُُتُِلَاُاعُُفَتَُُُبفعؿُُِينزلؽُُُاُالمدلوؿُُمَُبينَُ شعريَّةُُُؽُُمَّخَُُتَتَُُ،ُفَُةُِقَقُِّحَُتَُالمُُُالنَّصِّ
 .اُالفنّيَّةُِيَُتزَُُِاوَُجَُمُُوَُ،ُايَُابِرَُُغُْا ُِ،ُوَُايَُتُِشَُىُْدَُبُِالدّنقميَّةُِالمُّغةُِ

دّيَّةُ  الثُّنائيَّاتُ   :المفاتيحُ  الكمماتُ   أمل دنقل. ،، النَّصُّ الضِّ
  

                                                           
*
 ـ أستاذ في كلية الآداب والعلوم الإنسانية ــ جامعة تشرين ـــ اللاذقية. 
**
 اللاذقية. ــ أستاذ في كلية الآداب والعلوم الإنسانية ــ جامعة تشرين ــ 

***
 طالب دكتوراه في كلية الآداب والعلوم الإنسانية ــ جامعة تشرين ـــ اللاذقية. 



ةٌ تَطْبِيْقيَِّة اتُ الضّدّيّةُ في نماذج من شِعْرِ أمل دنقل قرِاءَةٌ تحليليَّ نَائيَِّ  الثُّ

57 
 

soopOuip niipuiupO uD etisoppO pl msip 

niDeip O lppiuD 

mDipDiutip upiiuDe pl iip ipti 

*
 D. MOHAMMAD Ismail basal 

**
 D. Tayeer Suleiman grikos 

 ***
 Bassem Hassan Abaas 

□Abstract□ 
This piece of research attempts to study the poetical experience 

of Amal Dunqol through examining the linguistic aspect that the 

binary dichotomies form its basis. Due to this procedural parameter. 

The textual analysis pinpoints the influential role of the binary 

dichotomies in the body of the manipulated language on the one 

hand, and in contributing to the process of literary creativeness; 

such a process that builds on contextual conconrdences designed 

for semantic interpretations that extend the domain of inference on 

the other hand. The binary dichotomies recur throughout the 

readable text, and quite obviously, the positive connotativeness has 

transferred the silent static relationship into active dynamic 

relationships that have exceeded the norm toward creating 

parallelistic relations sometimes, and toward balanced or 

imbalanced semanticity that have not reached the binary synonyms 

at other times. Here, we realize that textual signifier (the binary 

dichotomies) floats whereas the signified connotes owing to the 

achievable textual and contextual structures, thus emerges the 

poeticality of Dunqol's language in its extravagance, strangeness 

and artistic adjacency. 

Keywords: Binary Dichotomies; Text, Amal dunkule. 
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 :المقدّمة
ُعُُ ُالدّراساتُِنَدُُْلو ُإلى ُنعثرُُُةُِالدبيُُّا ُمناىجَُُفإنّنا ىذاُُىايعتمدُُُمختمفةٍُُعمى
ُأوُمحاكمتُِفيياُظرُِالنُُّمفُغيرُُِأوُذاؾَُُالدّارسُُ ُلموقوؼُِ، ،ُالسَّمبيةُُِقاطُِعمىُالنُُّيا

ُوتربطُُُ،فيُالدبُُِلمؤثِّرةَُاُالعوامؿَُُتتناوؿُُُدراساتٍُُوكثيراًُماُنجدُُُ،ةُِاليجابيُُّقاطُِوالنُّ
ُالنَّصَُُّالدبَُ ُوتُمحِؽُُُ،والاقتصاديُُِّ،والاجتماعيُُِّ،السّياسيُُِّالواقعُُِبظروؼُُِأو

ُبيفَُُالانسجاُِـُفَُمُُِنوعٍُُأيُُِّؽُِمْخَُُُمحاولةُُِدوفَُُُأدبيٍُُّارٍُأوُتيُُّ،أدبيّةٍُُبمدرسةٍُُصَُّالنَُّ
ُ.الدّراسةُُِموضعُُِالعربيُُِّبالدبُُِالخاصّةُُِوالظّروؼُُِةُِراسيُّالدُُُِّـظُُالنُُُّىذهُِ

وتنبنيُىذهُالدراسةُعمىُفرضيةُتضميفُالشاعرُأمؿُدنقؿُفيُشعرهُلمثنائياتُ
الضدّيةُذاتُالشحناتُالدلالية،ُوربماُكافُاعتمادهُعميياُمرتبطاًُبالواقعُالخارجيُ

ُومفُىناُيحاوؿُالبحثُُالجابةُعفُمجموعةُمفُالسئمةُنذكرُمنيا:
ُادُالشاعرُأمؿُدنقؿُلمثنائياتُالضديةُفيُشعره؟ػُماُسببُاعتم

ُبحركةُ ُالمتمثؿ ُالخارجي ُوالواقع ُالثنائياتُالضدّية ُاستخداـ ُبيف ُالعلاقة ُما ػػػ
ُالمجتمعُالعربيُوتقمباتو؟

ُالمعيارُ ُعف ُتخرجيا ُثانوية ُدلالات ُالضدية ُالثنائيات ُالشاعر ُيضمف ُىؿ ػػ
ُالقواعدي؟

ُػػُكيؼُيمكفُلممتمقيُالناضجُقراءةُالثنائياتُالضديةُفيُشعرُأمؿُدنقؿ؟
ُالجانبُ ُفي ُحصرىا ُفيمكف ُالبحث ُىذا ُواجيت ُالتي ُالصعوبات ُعف أما
التطبيقيُلفُقراءةُالنصُالشعريُتتطمبُامتلاؾُالدواتُالمعرفيةُبوصفياُمفتاحُ

ا،ُوفيماُيتعمؽُالنص،ُومفُالصعوبةُالقبضُعمىُفضاءاتُالبداعُأوُالحاطةُبي
بالثنائياتُالضديةُفإنوُمفُالصعبُأفُيحكـُالقارئُعمىُدلالاتياُالعميقةُكمياُولاُ

ويضاؼُإلىُذلؾُأفُمعظـُالدراساتُالتيُسيماُعندُشاعرُامتمؾُناصيةُالمغة،ُ
ػػُعمىُقمتياُػػُلاُتدرسُالنصُالشعريُبقدرُماُتدرسُحياةُتناولتُشعرُأمؿُدنقؿُ

 الشاعرُأمؿُدنقؿ.
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 ف الدراسة:ىد
ُ ُالتي ُالمثيرة ُالجمالية ُبالطاقة ُدنقؿ ُأمؿ ُالشاعر ُلغة ُطبيعيّةَُُؿُُخُِمْخَُُتُُتتسـ

ذاُىُىَُمَعَُُوَُُ،مدىشةًُُجديدةًُُإِيْحَاءاتٍُُوتخمؽُُُ،المألوؼَُُدُُـيُْتَوَُُُ،اؿُِّوَُالدَُُّداخؿَُُعلاقاتُِال
ُالبَُذَُىَُُاختيارُُُافَُكَُُاسُِسَُالَُ ُعَُ(ُالضّدّيّةُ  اتُ يَّ ائِ نَ الثُّ )ُثُِحُْا النظريةُُالدِّراساتُُِفُِبعيداً

ُلمثنائياتُالضدية ُوَذَلِؾَُالتيُتؤُصّؿ ُؿُِكُْالشَُُّوراءَُُىُالكامفُِمَعَُُُالوقوؼُُِؿُِجُْأَُُفُْمُُِ؛
ُُدَُنُْعُُِيُِّرُِعُْالشُُِّلمنَّصُُِّيُِّالظَّاىِرُِ ُدنقؿ ُجِيَةٍُأمؿ ُمِفْ ُوقراءة ،ُ ُمعطاهُالنَّص في

ُ.مِفُْجِيَةٍُثاَنِيَةٍُالمضمونيُّ
 أىمية الدراسة: 

ُ ُأمؿُتكمف ُشعر ُفي ُالضدية ُالثنائيات ُعمى ُالضوء ُإلقاء ُفي ُالدراسة أىمية
ُسياقياُ ُمع ُتفاعميا ُخلاؿ ُمف ُتتولد ُالتي ُالدلالات ُالوقوؼُعمى ُثـ ُومف دنقؿ،

ُضمفُالمغةُالشعرية.ُوعلاقاتياُمعُالعناصرُالخرىُ
 منيج الدراسة: 

ُتاع ُالوصفي ُالمنيج ُالدراسة ُىذه ُوُمدت ُالثنائياتُمف ُالدراسة ُترصد خلالو
ُاستخدامياُ ُأىمية ُبياف ُدنقؿُمفُأجؿ ُأمؿ ُالشاعر ُفيُنماذجُمفُشعر الضدّية

ُواستنطاؽُدلالاتياُضمفُالمغةُالشعرية.
 :يّة في الخطاب الشّعريّ دّ الضّ  اتُ يَّ ائِ نَ الثُّ 

ُالثنائياتُِ ُ،القراءةُُِلفعؿُُِةُِاليتُّيُالبالمعانُُِمميئةٌُُغةُُمُّالُوىذهُُِ،معيّنةًُُلغةًُُتشكّؿُُُإفَّ
ُليستُْنَعُُْوالمَُُاتُِنائيُّالثُُّىذهُُِبيفَُُوالعلاقةُُ ُالثُُّأُحَادِيَّةًُُعلاقةًُُى ُأفَّ ُأي لاُُاتُِنائيُّ؛
ُالمتحرِّؾُِالمعنىُُبؿُىيَُُ،اُالمعجميُِّاىَُإلىُمعنَُُتشيرُُ يِّ وىذاُالمعنىُلاُُ،ذاتوالنَّصِّ
قَةَُُرُِعُْالشُُِّأفكارَُُؿُُثِّمَُُتُُُفييَُُ،القصيدةُُِحركةُُِفُُْعَُزلِاًُعَُنْمُُُُعميوُُِالحصوؿُُُيمكفُُ ُالخلاَّ
ُ.البداعُُِلحظةَُ
ُ ُمتميّزةٍُُمعطياتٍُلُاًقُاوفُؼُُظَّوَُتُُُغةُُفالمُُّ،خاصٍُُّنوعٍُُفُْمُُِلغويُ ُموضوعٌُُالقصيدةَُإِفَّ

ُالِبداعِيُُِّالشّعريُُِّالمعجُِـُعَُمَُُؽُُسُِتَّتَُُ ُالخَمْؽِ ُلحظةُ ُتولِّدُهُ ُعَُمَُُتتخالؼُُُدُْقَوَُُُ،الذي
ُمُِعملًاُلغويُُّوُِيُكونُِفُُِ"تتمثّؿُُُالنّصُُِّةُُفخصوصيُُّ،الّمغويُُِّالمعجُِـ وعملًاُُ،جيةٍُُفُْاً



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                       البعثمجلة جامعة        
 تيسير جريكوسد.   د. محمد بصل     عباسباسم                     0202 عام 5العدد 45    المجلد

57 
 

ُةًُنوعيُُّوطريقةًُُ،غةُِمُّالُفيُاستخداُِـُةًُنوعيُُّطريقةًُُوُِيُكونُِفُُِيُْأَُُ؛ثانيةٍُُجيةٍُُفُْاًُمُِجماليُّ
ُ.(1)"ُوالمعرفةُُِفيُالاستكشاؼُِ

ُفُْعَُُتكشؼُُُدُْقَوَُُُ،الخارجيُُِّراعُِالصُُّعفُمظاىرُُِتكشؼُُُدُْقَُُالضّديّةُُُاتُُنائيُّوالثُّ
ُالشَُّيَنُْدُُُ ُ.جُِالخارُُِعَُمَُُوُِيُعلاقتُِوفُُِوُِفيُداخمُُِالحاصؿُُِصدّعُِالتُّعَفُِوُُ،ةُِاخميُّالدُُّرُِاعُِا

ُالدَبِيُِّ ُفيُالنَّصِّ ُالثُّنائيَّاتِ ُعمىُأكثرُمِفُُْووفرةُ ُوانفتاحِوِ ُإيقاعاتِوِ، ُانسجاِـ دليؿُ
ُممحورٍُ ُعمى ُنعثرَ ُأَفْ ُفيمكفُ ُمتضادَّةٍُ، ُأنساؽٍ ُالواحدُُِجموعةِ ُالَدبيِّ ُالنَّصِّ في

2ُلِذَاُتجتمعُُفيياُالخصائصُُالجماليّةُ.ُتضفِيُعميوُِمزيداًُمِفَُالحيويَّةُِوالحركةُِ
ُتحوّؿُُِىُبحكُِـلممعنَُُاُخالقةًُيَُبوصفُُِالنّصُُِّشعريّةُُِفيُخمؽُُِتُشارؾُاتُُنائيُّالثُُّوىذهُِ

ُواقعٍُُةُِالمعجميُُّايَُتُِسكونيُُّفُْمُُِةُِلَالَُالدُِّ ُغةُِمُّالُفوجودُُ"ُالنّصُُِّفَُمُُِيتخمّؽُُُجديدٍُُإلى
ُ.(3)"ةُِالمعياريُُّغةُِمُّالُبوجودُُِيفٌُترَُُْمُُ

ُالتّعبيرُُِةُِفيُكيفيَُّةُُالقضيُُّؿُِبَُُ،جديدةٍُُموضوعاتٍُُإيجادُُِدَُمجرَُُّليستُُْةُُوالقضيَّ
ُالموضوعُُِالفكرةُُِفُِعَُُعريُِّالشُِّ ُينقؿَُأَُُرُُاعُِالشَُُّيستطيعَُُيُْكَُمُِ"فَُُأو ُالقَُإلَُُفْ ُئُِارُِى
ُ.(4)"ُعبيرُِلمتَُّجديدٍُُشكؿٍُُىُابتكارُِإلَُُرُُضطَّيُُُ...ُفإنّوُُهُِوشعورُُِهُِلفكرُُِقيؽَُالدَُُّىنَُحَُنُْالمُُ

ُالشُّ ُأعماؿُُِمتكرّرةًُُةًُشعريُُّجممةًُُيمثّؿُُُدُْقَُُكؿُُوىذا ُالشّاعرُُِفي ُوالجممةُُىذا ،ُ
ُأصغرُُالشّعريُُّ ُلاُيمكفُُغويُّالمُُّةرَُِفُُْالشُُِّيُنظاُِـفُُِةٍُأدبيَُُّوحدةٍُُة ُإلَُىَُكسرُُُة ُىُُىُمَُا ُوَُا
ُ.(5)اُيَُيْمَُعَُُُةٌُوخارجُ،ةُِالنّحويَُُّالجممةُُِفُِعَُُمتمايزةٌُُممةُُجالُوىذهُُِ،ايَُنْمُُُِأصغرُُ

                                                           
ػػػػػأدونػػػػػيسُ-1ُ ػػػػػعْرِيَّةُِالعربيّػػػػػةُالمعاصػػػػػرةعر،ُسياسػػػػػةُالشِّ ـُ،1ُ،1985ُ،ُدارُالآداب،ُبيػػػػػروتُ،ُط،ُدراسػػػػػاتٌُفػػػػػيُالشِّ

ُ.50ص
2
الثقّافػػػةِ،ُدمشػػػؽ،ُطدراسػػػاتٌُفػػػيُُ-انظػػػر:ُالػػػدّيّوب،ُسػػػمر،ُالثُّنائيّػػػاتُُالضّػػػدِّيَّةُُـــــ   ،ُوزارةُُ ػػػعْرُِالقػػػديِـ ـ،1ُ،2009ُالشِّ

 .12ص
المجمػّػدُ،ُمجمػػةُفصػػوؿُ،ُوبػػيُ،ُإلفػػتُكمػػاؿ،ُتُ:ُالرُّةعريُّغػػةُالشّػمُّةُوال،ُالّمغػػةُالمعياريّػػانظػر:ُمقالػػةُموكاردوفسػػكيُ-3

ُ.46ـُ،ُص1984،ُُالوّؿ/ُالعددُالرّابع
ُ.185صـ،2ُ،1993المعاصر،ُدارُالفكر،ُبيروت،ُطُعرُالعربيُِّ،ُحركةُالحداثةُفيُالشُِّبؾ،ُكماؿُخيرُ-4ُ
ُ.93،ُصـ4ُ،1998طالقاىرة،ُ،ُبةُلمكتاةُالعامُّ،ُالييئةُالمصريُّكفير،ُالخطيئةُوالتُّامي،ُعبدُالله:ُالغذُّنظراُ-5ُ
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ُ ُلُغَوِيَّةٍُبوصفوُُ–ُادَُّضَُالتَّإِفَّ ُمُُُليسَُُُ-ظَاىِرَةٍ ُرٌُمعروؼٌُمُْاُأَُمَُنَّاُ وَُُُِ،ثاًُدَُحُْتَُسُْأمراً
يُفُُِضُِوُْالخَُمِفَُوَُُ،ةُِـُالتّحميميَُّيُِنظرتُُِفُْمُُِتُْدَُّحَُُةَُـُالتنّظيريَُّيُِاتُِيَُجُُّوَُتَُُفَُُّأَُلاَُّإُُِلمقدماءُِ

ُالثُّىَُالتيُتثيرُُُاتُِىُالوجدانيَّمَعَُُُوالقبضُُِ،صُِّالنَُُّاتُِاءَُضَُفَُ ُفالخطابُُُةُُيّدُُّالضُُّةُُنائيَّا
غرابٍُُ،إبداعٍُُحركةُُُالشّعريُُّ ُةٍُفوتوغرافيَُُّومحاكاةٍُُلاُحركةُتقميدٍُُ،ودىشةٍُُ،ؽٍُمْخَُُوَُُ،وا 

ُبيفَُُفاعؿُِوالتُُّ،الفعؿُُِديمومةُُِخلاؿُُِفُْمُُِاًُيتكوّفُُحضوراًُتوالديُُّوُُاُيمنحُُمَُوىذاُُ،ةٍُيَّدُُِّحَُ
ُيوجدُُمَُُ"فكؿُُُّ؛الّمغةُُِوتحولاتُُِ،القطابُِ ُنتخيَُُّا ُفُُِؿُُيمثُِّموجودٌُُأنّوُُُؿُُأو يُقطباً

ُوُُقطبُُُقطبٍُُولكؿُُِّ،صراعٍُُأقطابُُُوالفكارُُِ،والآراءُُِالمشاعرُُِوكؿُُُّ،راعُِالصُِّ
ُفالضدادُُالمعاكسُُ ُالتيُتقؼُُُىُالشياءُِمَُىُعَُنَعُُْوالمَُُالحياةُُِيُإضفاءُِفُُِتسيُُـُ...

ُ.(1)اً"ُادُّضَُاُموقفاًُمُُيَُنْمُُِ
ُيتميّزُُُفالاختلافاتُُ ُالتُُّالتي ُشأنُُِضادُّبيا ُأَُيَُمف ُا ُفَُمُِّتنَُُفْ ُالمتمقِّي ُروحَُي ُي

عمىُُالقائمةُُِةُِعريَُّالشُُِّيُالجممةُِففُُِ،ةُِاُالكشفيُّيَُمتعتُُِبإغواءُُِةُِذَُذُِّمَتَُُالمُُُةُِأويميَُّالتَُّلاتُِؤُُفاالتَّ
ُصُِّلمنَُُّتحقّؽَُُفُْأَُُاُيمكفُُيَُبتفاعلاتُُِوالجوبةُُِالسئمةُُِفَُمُُِكبيرةٌُُمجموعةٌُُتكمفُُُضادُِّالتَّ
ُيمكفُُمَُ ُةًُاجَُّمحَُُؿُُتشكُُِّعريّةُُالشُُِّضادُِّالتُُّفجممةُُُ،...ةُالفنّيّةماميَُّالتَُّعميوُُِؽَُمَطُُْيُُُفُْأَُُا

ُكَمَاُةٍُتفاعميُُّيُعلاقةٍُفُُِهُُعناصرَُُوتجعؿُُُ،الشّعريُُِّالخطابُُِمرونةَُُتحقّؽُُُشعريّةًُ ،
ُتكثيؼُِفُُُُِـيُِتُسُْ ُالشُُّرؤيةُُِي ُرؤيا ُجوىرُُمَُىُُُفاعؿُُوالتُُّةُُاتيَُّ"فالذَُُّ،اعرُِ/ ُالخطابُُِا

ُ.(2)"ُالشّعريُِّ
ُالّمغةَُ ُأمّاُلغةُُُ،العقؿُُِمخاطبةَُُتستيدؼُُُيُْ؛ُأَُالفكريُُِّالقناعُِىُمَعَُُُتقوُُـُةَُالعاديُُّإفَّ

ُ"فتجاورُُيَُلذاتُُِدُُصَُقْتُُوَُُُ،المُؤَثِّرةُُِةُِعريُّالشُُّجربةُِالتُُّبروحُُِشْحَفُُتُفَُُُالشّعريُُِّالخطابُِ ُا
ُالبعضيَُببعضُُِةُِحويُّالنُُّالمقولاتُُِوارتباطُُُ،المتشابيةُُِالكمماتُِ ُالفضاءُُِساعُُأوُاتُُّ،ا

 (3ُ)ا"ُيَُاُدِلَاتُُيَُلَُُأشياءُُُيَُىُُِوُُضيقُُُوُْأَُ

                                                           
ُ.251،ُصـ1977حادُالكتاّبُالعرب،ُدمشؽ،ُ،ُمنشوراتُاتُّةقدُوالحريُّ،ُالنُّمعة،ُخمدوفالشُُّ-1ُ
ُ.148،ُصـ1ُ،1985نوير،ُبيروت،ُلبناف،ُط،ُدارُالتُّعريُِّتحميؿُالخطابُالشُِّ،ُمفتاح،ُمحمدُ-2ُ
ُ.127،ُصنفسُوُُابؽُالمرجعُالسُُّ-3ُ
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ُالتقابلاتُِويمكفُالقوؿُ ُتمنحُُالمتضادُُّإفَّ ُفَُعُْبُُُعريَُّالشُُِّالخطابَُُة ُمتمايزاًُنُِّداً ُ،يَّاً
ُ،المتاعُُِوتحقيؽُُِ،ةُِالانفعاليُُّةُِمُّدُْالصَُُّخمؽُِفِيُ،ُوُشويؽُِالتُُّعنصرُُِةُِيُفعاليُّوتأثيراًُفُِ

ُتكوفُُُوبذلؾَُُ؛المستقبؿُُِواستشراؼُُِ،المَعِيْشُُِالواقعُُِفُِعَُُعبيرُِوالتُُّ،حريضُِوالتُّ
ُغايتُُُةُُالمتضادَُُّالعلاقاتُُ ُالساسُِمَعَُُ،ُوَُيبالماضُُِالحاضرُُِمعالجةُُُوُُإسقاطاً ُىُىذا

يُفُُِالقائمةُُِوالمواضيعُُِللأفكارُُِةٌُلَُادُِعَُمُُُةٌُغَُاُلُُيَُنَُّىُأَُمَعَُُُاتُِنائيُّالثُُّىُىذهُِلَإُُُِرُُظَُالنَُُّيمكفُُ
ُ.ىرَُخُْأُُُجيةٍُُفُْمُُِالبداعيُُِّيُالعمؿُِفُُِةُِقَقُِّحَُتَُوالمُُُ،جيةٍُُفُْمُُِالمبدعُُِذىفُِ
ُ
 :أمل دنقل رِ عْ ي شِ فِ  ةُ دّيّ الضّ  اتُ يَّ ائِ نَ الثُّ 

ُتشبيوَُ يُفُُِةُِمَُغُْالنَُُّفَُاُمُِيَُوقربُُِةُِالشّعريُُّغمةُِإلىُالنَُُُّيرجعُُبالموسيقىُلاَُُالشّعرُُِإفَّ
ُيرجعُُمَُُرُِدُْقَبُُُِ،الموسيقى يُاختلاؼُأَُُ؛الامتدادُُِطرفيُُِّبيفَُُوالتنّازعُُِإلىُالامتدادُُِا
ُالحركةُُُىذهُُِكانتُْاُمَُوربَُُّ،والتفّريغُُِزـُُُِّأَُالتَُّوالانتقاؿُبيفَُُ،صعودٍُوىبوطٍُُبيفَُُالحركةُِ
ُتحيؿُُظاىراتيُُّةُُيّدُُّالضُّ ُحالةٍُُاً ُالعمؽُِفُُِةٍُتوافقيُُّإلى ُفيذوبُُي ُعُُوالمسموُُالمرئيُُُّ،

ُبعض ُمع ُالمُُُيتداخلافُِوُُبعضيما ُفُْمُُِةُِالفرديُُّالموجوداتُُِ"فتجريدُُُاتُِدرََُُّجَُفي
ُوأبعادُِىَُحدودُِ ُةُِكَرَُُالحَُُطريؽُُِفُْعَُُوُِتُِومادَُُّهُِحدودُُِفُْمُُِؿُِّالكُُُّتجريدُُُوُُيقابمُُُ،اىَُا
ُ.(1)"ةُِدَُّتَمُُْالمُُ

ُالكلاُِـُولغةُُِةُِحريَُّالسُُِّرُِعُْالشُُِّلغةُُِبيفَُُةُوَُُّاليُُُعُُسُِتَّتَُُُ،ايَُتِكَُرَُُحَُوَُُ،اتُِنائيُّالثُُّوبيذهُِ
ُفالثنائياتُُ،ةُِالعاديَُّ ُذَاتُُالمُوَاصَفَاتُِالَدَبِيَّةِ دِّيَّةُ ُطبقاتٍُُيُِّرُِعُْالشُُِّصُِّلمنَُُّتجعؿُُالضِّ
ُُالثَّرِيَّةِ.ُتُِيُوالدِّلَالاَُالمعانُُِفَُمُُِدةًُمتعد
ُالّمغةَُإُِ ُعلاماتٌُىَُيُجوىرُِفُُِفَّ ُمَعَُُُةٌُالَّدَُُا ُُةُُيَّرُُِعُْالشُُِّوالّمغةُُُ،افٍُعَُمَُى كَةٌ ُبيفَُمُتَحَرِّ
ُالّمغةُِمَُُوُْأَُ ،الباطنيُِّوُُالظّاىريُُِّييفوَُتَُسُْالمُُ ُوراء ُوَغَُا ىِيَُُنصّيٍُُّتحميؿٍُُؿُِّكُُُةُُيَُّائُِ،

                                                           
ظػػر:ُوينُُُُ،ـ2ُ،1998ُط،ُمكّػػاوي،ُعبػػدُالغفػّػار،ُثػػورةُالشّػػعرُالحػػديث،ُالييئػػةُالمصػػريّةُالعامّػػةُلمكتػػاب،ُالقػػاىرةُ-1ُ

ُ.155صُ،ـ1968ُ،2طُىامبورغ،ُ،،ُدارُروفولتعرُالحديثىوجوُفريدريشُ،ُبناءُالشُّ
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ُُاىريُِّالظُُّ؛المستوييفُُِفُِعَُُالكشؼُُ ُوَُالعميؽُُِوالماورائيُِّالفُُقِيِّ ُىَُمَعَُُ. ُالساسُِذَُى ُا
ُالثُُّنقوؿُ: ُ.ىرَُخُْالُُُالمظاىرُُِفَُمُُِمظيرٍُُأيُُِّفُْعَُُةًُبلاغيَُُّقيمةًُُلاُتقؿُُُّاتُِنائيُّإفَّ

ُوُْأَُُاُمفاتيحَُىَُنعدَُُّأَفُُْيمكفُُومَضْمُوْنِيَّةٌُمتعددةٌُُةٌُشكميَُُّ(ُمظاىرُُنقميُِّ)الدُُُّصُِّيُالنَُّففُِ
ّـُُِالنّصُُِّةُِىُىيكميَّإلَُُمؤدّيةًُُمسالؾَُ ُأىّـُُِتطويؽُُِومحاولةُُِالنّصُُِّاحتضافُُِّـَُثُُُ،العا

ُسُُأسَُّتَتَُُُالّـُُُ،ُوالبنيةُُبنيةٍُُداخؿَُُبنيةًُُالشّعريُُِّالنّصُُِّبوصؼُُِ،وُُلَُُةُِنَوُُِّكَُالمُُُالعناصرُِ
ُ.(1)اُيَُلَُُةًُمَُصُِّحَُمُُُاُليستُْيَُىُلكنَّرَُغُْالصُُُةُِالبنيويَُُّىُالمجموعاتُِمَعَُُ
ُقَُأَُُظُِوُحالممُفَُمُِوَُ ُعَُرؤياىَُُأمؿُدنقؿُتؤكّدُُُدَُائُِصَُفَّ ُوُْأَُُالضدّيّةُُِالمفارقةُُِطريؽُُِفُْا
ُزُِمُْبالرَُُّمتميّزةًُُةًُدِلَالَُُوتحمؿُُُ،ماًُخاصّاًُعُْطَُُمؿُدنقؿُتكتسبُُأُعندَُُ"فالكممةُُُ؛اتنائيُّالثُّ
ُُ(2)"وضُِمُُالغُُُفَُمُُِأرَُِّبَُُالمُُ

ُبَُأوُالجمؿُُِالمفرداتُُِبيفَُُقابؿُِالتُُّبفعؿُُِوفُُكُُُتَُلاَُُالضّدّيّةُُِاتُِنائيُّالثُُّةُُففاعميَّ ُفُْمُُِؿُْ،
ُتظيرُُُدُْقًُُ،ُوالتِيالنَّصُُِّداخؿَُُاتُِنائيُّالثَُُىذهُُِارتباطاتُُُايَُالتيُتنتجُُُالدِّلَالاتُُِخلاؿُِ

ُمستوَُمَعَُُ ُالجممةُِى ُارتباطُِفُُِوُْأَُُ،الواحدةُُِى ُمَُيَُي ُأَُىرَُخُْأُُُجممةٍُُعُْا ُُوُْ، ياؽُالسُِّفِي
ُفُِيْتَُُدِلَالَُُفُْعَُُتعبّرُُُذُْإُُِ؛لممفرداتُُِالحركيُُِّالتّحوّؿُُِخلاؿُُِفُْمُُِوُْأَُُ،وُِيْفُُُِدرُُُِالذيُتَُُالنّصّيُِّ

ُ.الواحدُُِالشّعريُُِّالنّصُُِّيُسياؽُِفُُِمتناقضتيفُِ
ُ  

                                                           
ؿ،ُالمجمػّدُةُفصػوؿمجمػُّ،ُقػراءةٍُُ،ُمحاولػةُُيابُّاعرُلبػيُالقاسػـُالشّػ،ُقمبُالشُّيادُّ،ُحمُّودصمُُّ-1ُ ،ُُالرّابػع،ُالعػددُالوَّ

ُ.ـ1998ُ،ُالقاىرة،ةُلمكتابةُالعامُّمنشوراتُالييئةُالمصريُّ
(ُ،ُمنشػورات21ُ(ُ،ُالعػددُ)6نةُ)ةُالفصوؿُالربعػةُ،ُالسّػ،ُمجمُُّنقؿلمؿُدُُُةُِعريُّالشُُِّجربةُِمازفُ،ُأميفُ،ُعفُالتُُّ-2ُ

ُ.ُـ2008،ُطرابمس،ةعبيُّةُالشُّيبيُّةُالمُّةُالعربيُّانيفُ،ُالجماىريُّرابطةُالدباءُوالكتاّبُوالفنُّ
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 )ٌيَّةٌ )نَماذِجُ مُؤَمْثَمَة  :قراءةٌ تَحْمِيْمِيَّةٌ نَصِّ
ُمِفُْإحْدَىُقَصَائِدِهُِالَخِيْرَةِ:فِيُمَقْطَعٍُقاؿَُالشَّاعِرُُأمؿُدُنْقُؿُ 

 وٌ ــوَجْ      
 كَانَ يَسْكُنُ قَمْبِي         
 وَأَسْكُنُ غُرْفَتـَــوُ          

 سَّرِيْرِ،نَتَقَاسَمُ نِصْفَ ال     
 فِ ـوَنِصْفَ الرَّغِيْ                   
 ةِ،ـوَنِصْفَ المُّفَافَ                   
 وَالْكُتُبَ المُسْتَعَارَة                 
قَ شِرْيَانَوُ فِي المَسَاء،    باحِ فَمَزَّ  ىَجَرَتْوُ حَبِيْبَتُوُ فِي الصَّ
قَ صورَتَيَا     ولَكنَّوُ بَعْدَ يَوْمَيْنِ مَزَّ
 وانْدَىَشْ    
تِ     خَاضَ حَرْبَيْنِ بينَ جُنودِ المِظَلََّّ
 لَمْ يَنْخَدِشْ   
 واسْتَراحَ مِنَ الحَرْبِ...  
 بَيْتاً جَدِيْداً عَادَ لِيَسْكُنَ  

 وَيَكْسَبَ قُوْتاً جَديداً                
نُ عُمْبَةَ تَبْغٍ بِكَامِمِيَا                 يُدَخِّ

 وَيُجَادِلُ أَصْحَابَوُ حَوْلَ أَبْخِرَةِ الشَّايِ...
يَارَةَ   ...لَكِنَّوُ لََ يُطِيْلُ الزِّ

 الطَّبِيْبَ،عِنْدَمَا احْتَقَنَتْ لَوْزَتاَهُ اسْتَشَارَ 
 وَفِي غُرْفَةِ العَمَمِيَّاتِ...

...  لَمْ يَصْطَحِبْ أَحَداًغَيْرَ خُفٍّ
 وأنْبُوْبَةٍ لِقِيَاسِ الحَراَرَة               
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 فَجْأَةً مَات!
 لَمْ يَحْتَمِلْ قَمْبُوُ سَرَيَانَ المُخَدِّرِ،

 وانْسَحَبَتْ مِنْ وَجْيِوِ سَنَوَاتُ العَذَابَاتِ،
 كَمَا كَانَ طِفْلًَّ...عَادَ 

 يُشَارِكُنِي فِي سَرِيْرِي             
 وَفِيْ كَسْرَةِ الخُبْزِ والتَّبْغِ              

ُ (1) !.. فِي المَراَرَة.يُشَارِكُني لَكِنَّوُ لَ
ُالعنوافُُُُُ ُالسّابِؽِ؛يشكؿ ُقصيدةُُِفيُالنّصِّ ُمِفْ ُمقطعٌ  –)الورقة الأخيرة ُوىوَ

/ُالمَقْطَعُ(الجنوبيّ  عبرَُثنائيَّاتُُِاتُوُُاعَُعَُشُْ،ُولكنَّوُُالعنوافُُالذيُامتدَّتُْإُِعَتبََةَُالنَّصِّ
ُوالفناءِ، ُوالبقاءِ ُوالموتِ، ُوالحياةِ ُوالمَرَضِ، ةِ حَّ ُوالصِّ ُوالغيابِ، والعذابُُِالحضورِ

عَذاب...إلخ ُي:تُِالآُوُِحُْىُالنَُّمَعَُُُةُُدّيُّالضُُّاتُُىُالثُّنائيَّوتتوازَُُ.واللاَّ
  ُيومينِ  بعدَ  الحضورُ  ،ي المساءِ فِ  تمزيقُ الشّريانِ  ،ي الصّباحِ فِ  الحبيبةِ  ىجر، 

 .والَندىاشُ  ،المحبوبةِ  صورةِ  تمزيقُ 
  ُصحابِ الأ ةُ لَ ادَ جَ مُ وَ  ،نُ كَ والسَّ  الَستراحةُ ، الَنخداشِ  مُ دَ عَ وَ  حربينِ  خوض، 

 .الحرارةِ  لقياسِ  فٍّ وأنبوبةٍ خُ  غيرُ  الصّحبةِ  انعدامُ  ،الموتُ  مَّ ثُ  زتينِ المّو  احتقانُ 
 

ُُُُُ ُتجسِّدُُالسُُّالعباراتوكؿِّ ُالتَّنَُمَعَُُُتقوُُـُمتَلازمةًُُجدليَّةًُُابقة ُبيفَُُالوجدانيُُِّعُِازُُى
ُ.الغيابُُِ/ُوالموتُُِياةُِ/ُالحضورُِالحُلحظاتُِ

ُ ىُلَُ،ُإُِالتفّاؤؿُِىُلَإُُُِرُِاعُِالشَُُّةُِمَيُُِّخَُفيُمُُُيقفزُُاُمَُُسرعافَُُوُِموتُُِبعدَُُىذاُالوجوَُولكفَّ
 اءُِقَُىُالنَُّلَُ،ُإُِفولةُِالطُُّىلَُ،ُإُِالشياءُُِةُِبداء
ُُأمؿُدنقؿُلغةُُُيفُِخُْتُُُدُْقَوَُُ ُالَخِيْرَةُ ُ)الوَرَقَةُ (ُ-فِيُقَصِيْدَتِوِ ،ُوَىِيَُآخِرُُالجَنُوبِيُّ

ُكَتَبَيَا ُمِصْرِيَّةًُقَصِيْدَةٍ ُجَمْعِيَّةً ُشُعُورِيَّةً ُلَا ُدِلَالَاتٍ ُالسّيسيولوجيّةُُُ، ُأبعادُىَا لَيَا

                                                           
ُ.436-434ُمكتبةُمدبولي،ُلا.ُطُ،ُلا،ُت،ُصُدنقؿ،ُأمؿ،ُالعماؿُالشِّعريّةُُالكاممة،ُ-1ُ
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ُالقديُِـ ُالمِصْرِيِّ ُفيُالتاّريخِ ارِبَةُ ُالضَّ ُالتيُكانتُْولاُتزاؿُ ُفيُ؛ُتمؾَُالبعادُ حاضرةً
ثنائيّةُِأىؿُِالجنوبُِوأىؿُِالشّماؿ،ُوتبدوُتجمِّياتُيَاُفيُالحياةِ،ُوالَدَبِ،ُوالميثولوجياُ

ُىَذَا ُيكوفُُأمؿُدنقؿإلىُيومِنَا ؼَُسَرِيْرَهُُُ،ُوَقَدْ ُنَصَّ لِوَجْوٍُيحمؿُُملامِحَُُالنسافُُقَدْ
ُواشتراكيّةُالعَدْؿُِالنْسَانِيّ.ُأيديولوجيَّةٍُمشتركةٍُعنوانُياُاليسارُُالسّياسيُّ

ُلمشّاعرُِأمؿُدنقؿ:ُ)ضدّ مَنْ..؟(وجاءَُفِيُقصيدةُِ
 فِيْ غُرَفِ العَمَمِيّاتِ،ُُُُُ
 كَانَ نقابُ الَأطِبَّاءِ أَبْيَض    
 لَونُ المَعَاطِفِ أَبْيَــــــض،    
 الملَّءَاتُ، أَبْيَض، أَرْدِيَةُ الرَّاىِباتِ،تاجُ الحَكِيْمَاتِ    
... 

 ىَلْ لِأَنَّ السَّواد...
 ىُوَ لَوْنُ النَّجَاةِ مِنَ المَوْت

ُجدليَُُّاعرُُالشَُُّيفمسؼُُ ُدنقؿ ُوالسود(،ُبيفَُُةُِيّدُُّالضُُّةُِنائيُّالثُُّةَُأمؿ ُ)البيض
ُمعيَُّالدَّلالةُُِتوجيوَُُويحاوؿُُ ُةُِالخارجيُُّةُِفسيُّالنُُّلالاتُِالدُُِّربقةُُِفُْمُُِتخرجُُُنةٍُبمقصديَّةٍ
ُذلؾَُُفُْمُِوَُُ؛وفُِالمَُّأبيضُُُوَُىُُ(8ُيُ)أوراؽُالغرفةُفُِىُوَُفَُشُْيُالمَُشيءٍُفُُِ،ُفكؿُُّيةُِالموجُّ

ُلَُ.ةرَُِّسُِالَُُفُُوُْلَُ ُلَُُسَُكَُعَُُدُْقَُ..، ُدنقؿ ُالَشياءُِمَعَُُُهُِشعورُُِفَُوُْأمؿ ُمُِىَُدرََُُّجَُفَُُ؛ى ُؿُِّكُُُفُْا
ُبالبياضُِيَُنَوَُُّلَوَُُُافُِوَُلُْالَُ بياضاًُُوليسَُُى،فَُشُْالمَُُبأشياءُُِالمختصُُُّالبياضُُُوُُولكنُُّ،ا

ُنَُُيرتبطُُ ُآخَُصُِّبسياؽٍ ُذَُيَُلِوَُُُر؛يٍّ ُالموتُُِلةُِدلاُبَُوُْصَُُفُِوُْالمَُّةُُرمزيَُُّتُْيَُجَُّوَُتَُا اُمَُبينَُ،
ُ:اؿَُقَُُحيفَُُةَُيَّفُرُُِْالعُُُوُُتَُدلالَُُضُُاقُِنَيُُُُجاهٍُباتُُّالسّوادُُِلوفُُِدلالةَُالشَّاعِرُُُسَُكَُعَُ

ُكُُمَعَُُُّـُُينُرُِاعُِالشَُُّؿُُؤُُاسَُتَوَُُُ،السّوداءَُُيابَُالثُِّيرتدوفَُُوفَُعزُُّمفال ُاضُِيَُلبَُُوُِىِرُُْى
ُةًُيَّكُِرَُُحَُُادَُوَُالسَُُّؿَُمُِّحَُيُُُفُْأَُُاُأرادَُنَىُُُُفُْ(؛ُم8ُِرقـ)ُُيُالغرفةُِفُُِوُِامُِأيُُّفُِوُْكُُسُُلُِى،ُوَُفَُشُْالمَُ
ُُ.ةًُيَّدُُِّضُِ ُذُرْوَتِيا ُإِلَى دِّيَّةُ ُالضِّ ُتَصِؿُ ّـ ُث ُالثَّانِي ُالمَقْطَعُ ُيَبْدَأُ ُلِعُنْوَافُِالمُكَثِّحِيْفَ ؼُ

ُدَانِيَّةٍُعَمِيْقَةٍُ)ضدُّمَفْ...؟(ُإنَّيَاُثنَُائِيَّةٌُتَكْشؼُُعَفُْتنََازُعَاتٍُوُجُُْ :بالكَمِماتُِالقَصِيْدَةُِ
ُوالسَّواد، ُالبَيَاضِ ُبيفَ ُالصّراعِ ُفي ُتَجَسَّدَتْ ُوَقَدْ ُالوُجُوْدِ ُجَدَلِيَّةِ ُعَفْ الموتُُِتُعَبِّرُ
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ُ ُوالتَّغَيُّرِ...، ُالثَّباتِ ُوالحركةِ، ُالصّمتِ ُوالحياةِ، ُالاستفياِـ ُأسموبُ ُ–ويتضمَّفُ
ُوتنقمُوُُإِلىُفضائِوُِإيحاءاتٍُنَُُ–بالضافةُِإلىُبياضُِالكتابةُِ يَّةًُكثيرةًُتثُْرِيُالنَّصَّ صِّ

ُالمُحَمِّؽُِ ُالشَّاعِرِيِّ ُالتّساؤلاتُِ؛ ُتأمُّؿِ ُفي ُالجابةُ ُتكوفُ ُىذهُِالآتِيَةُُِفقدْ ُمَفْ ُضدّ :
أوُضدُّمَفُْاجتمعَُبياضُُالموتُِوسوادُُالمعركةُُبيفَُبياضُِالموتُِوسوادُِالحِداد؟ُ

ُلِقَتُْ ؟ُىَؿُْىذهُِالشياءُُضدُّالنسافُِمِي،ُلِمَوْتِي،ُلِمُعَانَاتِي،ُلِمَرَضِيالعزاء؟ُىَؿُْىُوَ
ُقمبَُأمؿُدنقؿُيخفؽُُدائماًُ؟إلخعَمَىُنَحْوٍُعاّـٍ؛ُضدُّالحياةُِوالفرح... ذلؾَُُ،ُوَمَا.ُإِفَّ

ُمُُ ُبسببُِالنّقائِضُِالقابعةُِفيُالوجودُِوالمُؤَثِّرَةُِالفاعمةُِعمىُنَحْوٍُحَدِّيٍّ ؛ُأَيُْبَاغِتٍُإِلاَّ
ُمسافةٍُ ُأَيَّةَ ُالذيُيُزِيْحُ ُالقَمَؽُ ُالمضطَرِبِ؛ُذلؾَ ُالوجودِ ُيُكَثِّؼُُقَمَؽَ ُقَمْبٌ ُالشّاعِرَ أَفَّ

ُللاستقرارِ/ُالاطْمِئْنَافِ.
ُ ُصورةُ ُأثنائِوِ ُقي ُتعدؿُ ُالذي ُالخيرُ ُالمقطعُ ُالتيُُالسَّرِيْرِ ويجيءُ المكتنزَةُ

ُ ُضدّيَّةٍ ُكثنائيَّةٍ لَتْ ، )تحوَّ صاحبُ السّريرِ، والسّريرُ / القَبْرُ + المريضُ الحَيُّ
ُُوالسَّرِيْرُ / المكانُ / القَبْرُ( ُرمزيَّةًُإلى ُوأيقونةً ُللأصدقاءِ، ُمَزَاراً ُأصبحَ مكافٍ

ُيعدُِالسَّريرُُقبراًُمادِّيّاًُفيزيقيّاًُخارجيّاً،ُبَؿُْ ْـ ُبِوِ؛ُأَيُُْمُقَدَّسَةً،ُوىناُلَ ُأصبحَُرمزاًُلِمْحَاؿِّ
ُالمصريّيفلَمَؿُدُنْقُؿُالشَّاعرُ ،ُلاُبَؿُْإلىُالرّفيؽُالمناضؿُالذيُانحازَُإلىُفقراءِ

ُلَُ ، ُالعالِـ ُالسّريرُُُُْـفقراءِ ُبُيعدِ ُارتقى ُإنّوُ ُاعتياديّاً ُشيئاً ُاستقبالوُِالمخصوصُ فعؿِ
ُإنس ُقبراًُُانيُّالرّوحُِلصوتٍُشعريٍّ ُالسّريرُ ُوالعبيرُِوالشراؽ.ُمِفُْىناُصارَ والحبِّ

ُمُحَفِّ ُوشعريّةٍ ُنضاليّةٍ ُبذكرياتٍ ُالبدءُِمشحوناً ُفَفِي ُخالِدةً، ُالشَّاعِرِ ُحياةُ ُوَغَدَتْ زَةٍ
كانتُِالكممةُ،ُفكيؼَُإذاُكانتُِالكممةُُذاتَُملامحَُأيديولوجيّةٍُإنسانيّةٍُتنضحُُبالخيرُِ

ُُاؤُؿُِوالتّغييرِ؟!والَمَؿُِوالتفّ
 :نذكرُمنيا، )السرير(وفيُالقصيدةُِالمَوْسومَةُِبِعُنْوافُِ 
 يرِ يْ رِ سَ السَّرِيْرَ نَّ أَ ي بِ نِ وْ مُ ىَ وْ أَ 
 عْ()رَ  بَ ارِ قَ  نَّ أَ 

 ياعِ فَ الأَ  رِ يْ نَ  رَ ي عبْ نِ مُ مِ حْ فَ _ يَ وْ سَ 
 عْ طَ نْ سَ إِ .. ةً يَ انِ ثَ  حِ بْ ي الصُّ فِ  دَ لَ وْ لأُِ 
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... 
 ...تُ قْ دَّ صَ فَ  ينِ وْ مُ ىَ وْ أَ   
 رُ يْ رِ ا السَّ ذَ ىَ ) 
 حِ وْ الرُّ  دَ اقِ _ فَ  وُ مَ ثْ ي _ مِ نِ نَّ ظَ ُ
 وُ عُ لََّ ضْ ي أَ بِ  تْ قَ صَ تَ الْ فَ  
 (اس !النَّ  ةِ يَ اجَ وَ مُ  نْ مِ  يوِ مِ حْ يَ لِ  ادَ مَ الجَ  مُّ ضُ يَ  ادُ مَ والجَ      
 يرْ رِ ا والسَّ نَ تُ أَ رْ صِ ُُُ

 ير !صِ المَ  ارِ ظَ تِ ي انْ داً فِ احِ داً وَ سَ جَ 
... 
 يْ اعِ جَ طِ اضْ ي وَ تِ مَ وْ ي نَ فَ  بَ مَّ قَ تَ أَ  نْ أَ  رُ دِ قْ أَ  تُ صرْ 

 ..يْ اعِ رَ ذِ  امِ عَ الطَّ  وَ حْ نَ  كَ رِّ نْ أُحَ أَ 
 ..يْ اعِ دَ خِ  رُ يْ رِ السَّ  انَ بَ تَ سْ اوَ 
 ! شْ عَ تَ ارْ فَ 
 شْ مَ كَ انْ وَ  وِ تِ مْ ى صَ مَ _ عَ  يِّ رِ جَ الحَ  ذِ فُ نْ قُ الْ _ كَ  لَ اخَ دَ تَ وَ 
 ؟ يْ نِ تَ يْ افَ جَ . لِمَ .يْ دِ يِّ ا سَ يَ  :تُ مْ قُ 
 ..يْ نِ مْتَ مَّ كَ  تَ نْ ا أَ ىَ  :الَ قَ 

 يْ قِ وْ فَ  نَ وْ رُّ مُ يَ  نَ يْ الذِ  بُ يْ جِ  أُ ا لََ نَ أَ وَ 
  (1) ينْ نِ الْأَ ى بِ وَ سِ                                 

ُفرةُِالشُُّىذهُُِؿُُوُُّحَُتَوَُُُ:نقميُِّالدُُّصُِّالنَُُّلشفرةُُِةَُميقَُالعُةَُالبُنْيَُُيّةُُدُّالضُُّاتُُنائيُّالثُُّفُُوُِّكَُتُُ
ُتَُمَعَُُُيقوُُـ ُالمستوَُمَعَُُُيّةُِدُّالضُُّةُِنائيُّالثُُّؿُِوُُّحَُى ُالفنّيُِّى ُىذهُُِتجاوزُُِخلاؿُُِفُْمُُِى
ُىذهُِأَُُاُنلاحظُُنَنَُُّاُأَُمَُكَُُ،يَُّكونُِالسُُّيَُّدُِّالحَُُالبعدَُُاتُِنائيُّالثُّ ُىُحقوؿٍُلَُيُإُِتنتمُُِاتُِنائيُّالثُُّفَّ

ُ.ايَُيْدَُُّيُحَُغُِتُمُْوَُُةُِنائيُّالثُُّيُِّفرََُُطَُُ_ُتجمعُُُواحدةًُُؿُْقُنَُُُُْـفُْلَُ_ُإُُِمتقاربةٍُُةٍُدِلَاليَُّ

                                                           
ُ.444ُ446،ُصُ(ريرالسُُّ)ُقصيدةعماؿُالشعريةُدنقؿُ،ُأمؿُ،ُالُ-1ُ
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ُنَُ)الَُُةُِثنائيُُّعَمَىُ)السَّرِيْر(ُقصيدةُُُتنَْبَنِيُْ ُر()الآخَُُ-ا( اُيَُيْفُرََُُطَُُبيفَُُتسودُُوُ،
ُ.المستقبؿ(ُ-)الحاضرُُةٌُزمانيَُّعلاقةٌُ

 أَوْىَمُوْنِي بِأَنَّ السَّرِيْرَ سَرِيْرِي
 أَنَّ قَارِبَ )رَعْ(

 _ يَحْمِمُنِي عبْرَ نَيْرِ الَأفَاعِيسَوْفَ 
بْحِ ثاَنِيَةً.. إِنْ سَطَعْ       لِأُوْلَدَ فِي الصُّ

ىذاُُ،ُوكافَُفيُالحاضرُُِمستمرُ ُيُلكنّوُُفيُالماضُُِبدأَُُُُـىُْ(ُفيذاُالوَُُْـيُ)ىُُأوىمونُِ
ُؤدِّيليالُسْطُوْرِيَّةُُِفِيُْمَشْيَدِيَّتِوُِعْ(ُ)رَُاللوُُبُُارُِيُقَُ،ُويأتُِ)سَوْؼَ(ُفيُالمستقبؿُُُُِـىُْالوَُ

ُتَُ ُبيفَُيُّطُِسُُوَُدوراً ُوبيفَُمانيفُِالزُُّاً ُوُْـ)ىُُُ، ُفُِلِلُاَُدُُِالتّوسطيُُُّالدّورُُُويتأكّدُُُ،ا(نَُ)أَُ( يُيّاً
ا(ُنَُ)أَُو(ُُْـ)ىُُُ:ميريفُِيُالضُّاًُفُِلغويُُّيتأكّدُُكذلؾَُوُُ،ا(نَُىُ)الَُلَُ(ُإُُِْـ)ىُُُفُْـ(ُمُِىُْ)الوَُُوُِمِمُُْحَُ

ُبِسِحْرُِالمُتَخَيَّؿُِالقَادِرُِعَمَىُالِحْيَاءُِ ُ)الَنَا(ىُالفردُِمَعَُُُتسيطرُُ؛ُفالكَمِماتُُالمَجْبُوْلةُ
ُالمُحَبَّبُُُِـىُْوَُالُْبُُِوُُعُُنِقُْتُُوَُُ ُـ ،ُلِأُوْلَدَ ؿُِمفرداتِوُِ)الذيُيستغرؽُُالشّاعرُُفيُتَأَمُُّ،ُولكنَّوُُالوَىْ

بْحِ  ُثاّنِيَةٍُتَحَقُّؽَُسُطُوْعِوُُِ–فيُالوَقْتُِذَاتِوُُِ-،ُوَىُوَُ(سَطَعْ ُثاَنِيَةً،ُ،الصُّ يَنْتَظِرُُفِيُكُؿِّ
حْيَائِوِ.  ُواِ 
ُمَُُْـ)ىُُُالجماعةُُِبضميرُُِالوىُِـُارتباطَُُلكفَُُّ،الحقيقةُُِعكسُُُفالوىُُـ ُةَوَُُّقُُُوُُحَُنَُ(
اُمَُّا(ُمُِنَُىُ)الَُمَُ(ُعَُُْـ)ىُُُالجماعةُُِضميرُُُسيطرَُُيُْأَُُ؛صديؽُِلًاُلمتَّقابُُِ،ُفأصبحَُالحقيقةُِ

ُواستسلامُُِيُبضعؼُِيوحُِ ُلُُِْـ)ىُُُواختراؽُُُلِخَيَالِو.ُوُِ)النا( ُيُُنَُ)الَُُفُِحصُْ( ُأَُُدُُكُِّؤَُا( فَّ
ُبنيةُِفُُِيستثيرُُُوُِأشكالُُِؿُِّكُُبُُِالجماعيَُُّالوجودَُ ُبُِسُّحُُِالقصيدةُُِي ُ،راعُِوالصُُِّ،رُِيُْالقَُاً

ؽٍُلَاُتَُُنقاطَُُمَّةَُثَُُبَيْدَُأَفَُُّ،الحُرَّةُُِةُِالفرديَُُّاتُِالذَُُّلوجودُُِنقيضٌُىذاُوُُ،بالمجيوؿُُِوالارتباطُِ
ُوَتبَُمُْةٍُانفعاليُُّتَنَازُعَاتٍُُرَُؤَُبُُُوَلِّدُُتُُُ،فُِيُْخَطَّالُبيفَُُعميقةًُ ُدراميّاًُسُّحُُِرُُوُِ، ُفَُاً ُؿُُكُِّشَُتُُ،

ُ)نَُ)أَُالػُاستجابةُُ ُلػ ُصدمةَُُْـيُُالا( ُخَُيتَُوَُُالموتُُِباحتماؿُُِالمأساويُُِّالحسُُِّ( زُ ُطُّعَزَّ
ُ:ُرُِيرُُِْبالسَُُّدُِسَُالجَُُعلاقةُُِيفُُِالمأساةُِ

 صِرْتُ أَنَا والسَّرِيرْ ُُُ
 جَسَداً وَاحِداً فِي انْتِظَارِ المَصِير !                       
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ّـُُُفحيفَُ ّـُُالاستجابةُُُتت ُيت ُالتّوسّطُُُ،الانتقاؿُُُ، ُوَُُيونِ مُ ىَ وْ ( أَ مْ )ىُ ُبيفَُُويكتمؿُ
ّـُُُ،ا(نَ )أَ فصدّقت  ّـُُالتَُّؿُُوُُّحَُالتَُّويت ُؿَُوَُّحَُيُتَُالذُُِفُِمَُُولكفُُْ،ةُِنائيُّالثُُّيُحدودَُالذيُيمغُُِا

ُ؟ُريرىُالسَُّمَعَُُُفُْمَُُُْـ،ُأَُريرُُالسَُُّؿُِىَُ
ُالتحوّؿَُ وحُُِفاقدَُُالمريضَُُيصيبُُُإفَّ ُُ:الجمادُيضّـُُُادُُمَُ،ُوالجَُالرُّ
 فَالْأَسِرَّةُ دَائِمَةٌ               

 سُرْعَانَ مَا يَنْزِلُونْ وَالْذِيْنَ يَنَامُونَ   
ُالبُُأَُُجَمِيُ  ُوُِابُُشَُالتَُّيّةُِدُّالضُُّةُِنائيُّالثُُّعنصريُُِّحوؿَُُتتمحورُُُلمقصيدةُُِالدِّلَاليّةَُُةَُيَنُُْفَّ
ُالتَّ ُيُُمَُدَُنُْعُُِؽُِسَُالنَُُّعناصرُُِبيفَُُدافُِحُِّوَُيُُُفُِيْذَُُمَّالُ،ادُِّضَُ/ الحاديُُرُُطُْالسَُُّرُُرُِّقَُا
وُُْدَُاقُِفَُُ/ُأفُّالنساف11َُ/عشر ُ:حُِالرُّ

وْحِ ُُُ  ظَنَّنِي _ مِثْمَوُ _ فَاقِدَ الرُّ
ُاؿُُاُيُقَُمَُُؿُُّكُُفَُُ،ضادُِّوالتُُّرُِتُّوَُُاًُبالتَّسُّحُُِاُتخمؽُُيَُفإنَُّجماداًُُالنسافَُُالقصيدةُُِوبتسميةُِ

ُيُعنصرُُ،ُويأتُِداًُشيئاًُجامُِليسَُُالنسافَُُلكفَُّ،ُوَُالنسافُُِفُِعَُُاؿُُيُقَُُدُْقَُُالشياءُُِفُِعَُ
ُافُِسَُنُْالُُِاؿُِوَزَُُوَُُرُِيرُُِْالسَُُّةُِمَُوُْمُُيْدَُُ_ُُؽُِيرُُِْطَُُفُْعَُُريرُِوالسُُّالنسافُُِبيفَُُرُِغايُِوالتَُّضادُِّالتُّ
ُ.اُينزلوفُْمَُُسرعافَُُيناموفَُُ/ُوالذيفَُُدائمةٌُُةرَُُّسُِفالَُُ:ضُِيرُُِْالمَُ

ُأسطرُِفُُِالضّدّيّةُُُاتُُنائيُّثُّالُتتمحورُُوُ ُالحياةُُِجَدَلِيَّةُُِحوؿَُُ(رُ يْ رِ سَّ ال)ُالقصيدةُُِي
ُىذهُِأَُُظُِوُحالممُفَُمُِوالموت،ُفَُ ُةُِالساسيَُّالتّصوّراتُُِفَُمُُِفيُفضاءٍُُتتحرّؾُُُاتُِنائيُّالثُُّفَّ

ُوَُالنسانيُُِّلموجودُِ ُفضاءٍُفُِ، ُومقاومةُِالموتُُِبيفَُُوالمشدودُُِادُِّالحَُُرُِتُّوَُُالتَُّفَُمُُِي ،ُ
ُةُِمأساويَُُّفُْمُُِتزيدُُُرئيسةٍُُيُنقاطٍُفُُِةُِنائيَُّاُالثُّفرََُُطَُُ،ُليتقاطعَُواليأسُُِالمؿُُِفَُي،ُبالموتُِ

ُاُتنقسُُـنَىُُُ،ُوَُفُِمَُالزَُُّفَُمُُِالموقؼُُُيتّضحُُُةُِنائيُّالثُُّىذهُُِخلاؿُُِفُْمُِا؛ُإِذُْيَُتُِوشموليَُُّحظةُِمُّال
ُ.،ُوالمستقبؿُِيُوالحاضرُِالماضُُِعاًُلتعاقبُِبْتُُُِالشّاعرُُِرؤيةًُ
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ُُدَُمَُعَُُدُْقَوَُُ ُتوصيؿُِلِإُُِالشَّاعِرُ ُالمعطياتُُِحؿُُِّ"بواسطةُُِمتجانسةًُُتٍُدِلَالاَُُى
ُةُِظَُحُْيُلَُفُُُِ(1)"ُةُِقَُارَُفَُالمُُُدَّةُُاُحُِيَُلَلَُاُخُُِتذوبُُُواحدةٍُُيُتركيبةٍُفُُِالمتناقضةُُِةُِالمرجعيُّ

ُ:ةُِيَُّانُِسَُنُْالُُِوَجْدُِال
 )ىَذَا السَّرِيْرُ ُُ
وْحِ ُُُُُُُُُُ  ظَنَّنِي _ مِثْمَوُ _ فَاقِدَ الرُّ
 فَالْتَصَقَتْ بِي أَضْلََّعُوُ           

 والجَمَادُ يَضُمُّ الجَمَادَ لِيَحْمِيوِ مِنْ مُوَاجَيَةِ النَّاس !(             
 صِرْتُ أَنَا والسَّرِيرْ ُُُُُُُُُ

 جَسَداً وَاحِداً فِي انْتِظَارِ المَصِير !            
ُدُِحُُّوَُتَبُُِ،ُوٌَُُـوُْتُُحُْرٌُمَُدَُقَُُيايةُُوالنُُّ،ُفالبدايةُُايَؤُُْرُُّالُؿُُمُِّكَُيُتُُالتُُِيَُةُىُِجوىريُ ُنقطةٌُُةَُمَُّثَُ
ُفَُيْبَُُُبُُرُِّيُتقَُُالتُُِرخةُِلمصُُّدُُلِّوَُُالمُُُثُُدَُالحَُُدُُحَُّوَُتَيَُُُ/الجَمَادُِرُِوالشّاعُُِريرُِالسُُّبيفَُُةُِيَّوُُِاليُُ

ُالتَُّوينعكسُُُاةُِيَُالحَُُؿُِعُْفِلُُُِوالاستجابةُُِتُِوُْالمَُُؿُِعُْفِلُُُِالاستجابةُِ ُتَُفُُِفُُازُُوَُىذا يُوازُِي
ُُ:فُِيْمَُعُُْالفُِ

 صرْتُ أَقْدِرُ أَنْ أَتَقَمَّبَ فَي نَوْمَتِي وَاضْطِجَاعِيْ                      
اُمَُّمُُِ؛وم( و)الَضطجاع()النّ ُيُِّتَُالَُحَُُبيفَُُيوازيَُلُُِالعطؼُُِ)واو(ُيُاستخداُُـويأتُِ

ىُوَتَُُسُْىُالمُُمَعَُُُمتناقضٍُُغيرُُِواحدٍُُطٍّخَُُؽَُفْوُُُِجاهُِوالاتُُّةُِموليُّالشُُّصفةَُُةَُنائيَُّيُالثُّطُِعُْيُُ
ُوَُيُِّسُِأُْالرَّ اُؤيَُالرُُّاءَُضَُفَُُيعمّؽُُُوَىَذَاُ؛ةُِيَُّائُِنَُالثُُّيُِّفرََُُطَُُبيفَُُالحدودُُِاءُِغَُلْإُِبُُُِيَُشُِيَلُُِ،

ُ.والموتُالحياةُُِىوتيُُْبيفَُُبُِارُُقَُالتَُّىُصعيدُِمَعَُُُةُِالنسانيَُُّةُِلمكينونَُُةُِالساسيُّ
 يَنَامُونَ سُرْعَانَ مَا يَنْزِلُونْ وَالْذِيْنَ ُُُ

 نَحْوَ نَيْرِ الحَيَاةِ لِكَيْ يَسْبَحُوا                        
  (2)أَوْ يَغُوصُوا بِنَيْرِ السُّكُونْ !             

                                                           
ـُ،1994ُُدمشػػؽ،ُ،حػػادُالكتػّػابُالعػػرب،ُمنشػػوراتُاتُّةُفػػيُشػػعرُأمػػؿُدنقػػؿالػّػ،ُالبنيػػاتُالدُّلاـ،ُعبػػدُالسّػػالمسّػػاويُُّ-1ُ

ُ.114ص
ُ.446،ُصُالكاممةةُعريُّ،ُالعماؿُالشُّدنقؿ،ُأمؿُ-2ُ
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ُالكلاَُـ ُىذا ُلُِيأتَُُإفَّ ُالتَّوَتَُُسُْمُُُؽَُمُِّعَُيُُي ُسيطرتُْالتُُِاتُِرَوُُُّصَُى ُالقصيدةُِمَعَُُُي ،ُى
ُيُِّفرََُُطَُُالحدودُبيفُُّالذيُيزيؿ،ُرُِيُْصُِىُالمَُلِإُُِياُانْتِقَالُُِخلاؿُُِفُْمُُِعميؽُُاُالتَّذَُىَُُويبرزُُ

ُ(رٌ يْ )نَ ُوالموتُُُ،ُفالحياةُُالحياةُُِدَُعُُْبَُلاَُّإُُِتَُوُُْمَُلَاُفَُُ،الحياةُُِعبرَُُيمرُُُّفالموتُُُ؛ةُِنائيُّالثُّ
ُوَُةُِكَرَُُالحَُُاتُِجَُرَُيُدَُفُُِيكمفُُُوالاختلاؼُُ ُ(صُ وْ الغَ )وُ،ايُِيُِجُُّوَُتَُفِيُ، ُأوجوُُِفُْمُُِوٌُجُْوَُ؛

ُةُِاحَُبَُالسُِّ ،ُ ُوَُوالموتُُِالحياةُُِبيفَُُتقاطعٍُُنقطةُُُالمصيرَُإِفَّ ُتبرزُُنَىُُُ، ُرُِاعُِالشَُُّرؤيةُُُا
ُُلمموتُِ ُنَحْوٍ ُينفصؿُُُفالموتُُُ،واضحٍُعَمَى ُبَُالحياةُُِفُِعَُُلا ،ُالحياةُُِعَُمَُُيتعالؽُُُؿُْ،

ُالصُُّنَقُوْؿُ:اُذَُىُىَُمَعَُُوَُ يُفُُِمتفاعمةًُُوحدةًُُؿُُكُِّشَُتُُُةُِيَّدُُِّالضُُِّاتُِيَُّائُِنَُىُالثُّمَعَُُُالقائمةَُُورةَُإفَّ
ُ.أمؿُدنقؿُرُِعُْشُِ

ُ ُتردُُُياؽُِالسُُِّداخؿَُُالدِّلَالاتُُِتفاعؿُُويُمَثِّؿُ ُفُِفُُِالساسَُُرَُوُْالدَُُّفيوُُِالذي ُؿُِعُْي
أمؿُُرُِعُْيُشُِفُُِدّيّةُِالضُُّةُِنائيَُّالثُُّاُطبيعةُُيَُبُُِيُتنَْمازُُالتُُِةُِاليحائيُُّبيعةُِالطُُُِّـيُْفَوَُُُالقراءةُِ
ُ.دنقؿ
ُالعلاقةَُُاُالساسُِذَُىُىَُمَعَُُوَُ (ُيُِّمِقُُنُُْ)الدُُّيُالنّصُِّفُُِةُِنائيُّالثُُّيُِّفرََُُطَُُبيفَُُالقائمةَُُفإفَّ
ُ،ةَُالشّعوريَُُّالبنياتُُِتستوعبُُُوتكامؿٍُُتفاعؿٍُُعلاقةُُُؿُْبَُُوتضادٍُُّ،تعارضٍُُعلاقةَُُليستُْ
ُةَُواليديولوجيَُُّ،ةَُصوريُّوالتَّ ُالبُُوتأتُِ، سّاًُحُُِلتخمؽَُُةُِالشّعريُُّللأسطرُُِةُُيَّتُِوُُْالصَُُّةُُيَنُُْي

ُُ:المجيوؿُالمصقوؿُُِناغُِـوالتُُّلاتِّسَاؽُِواُرابطُِعميقاًُبالتُّ
 

 ي"خداعِ  ،ياعِ رِ ذِ  ،يعِ اطجِ "اضْ 
 "شْ مَ كَ انْ  ،شْ عَ تَ "ارْ 
 ون"امُ نَ يَ  ،ونزلُ نْ "يَ 

ُىُدِلَاليٍُّيُمستوًُفُُِفُِيْفُرََُُالطَُّصاؿُِلاتُُّالفرصةَُُيتيحُُُواليقاعيَُُّيَُّتِوُُْالصَُُّؽَُافُُوَُالتَُّإِفَُّ
ُ.ؿُِوَُّالَُُؼُِرَُالطَُّيُامتداداًُمشروعاًُلدلالةُِانُِالثَُّؼُُرَُالطَُّليصبحَُُعميؽٍُ
ُالشُّيَؤُُْفالرُُّ ُالغيابُِفُُِالحضورَُُرُُذُِّوتُجَُُ،نقيضيفُُِبيفَُُدُُتوحُُِّةُُعريُّا ُتُجَُمَُكَُُ،ي ُرُُذُِّا
ُ.ورضُُيُالحُُفُُِالغيابَُ



ةٌ تَطْبِيْقيَِّة اتُ الضّدّيّةُ في نماذج من شِعْرِ أمل دنقل قرِاءَةٌ تحليليَّ نَائيَِّ  الثُّ

78 
 

ُوتتنامَُ ُمُِيّدُُّالضُُّاتُِنائيُّالثُُّسمسمةُُى  ،يونِ مُ ىَ وْ أَ "ُ:الفعاؿُُِمجموعةُُِخلاؿُُِفُْة
 ،ينامونَ  ،ونَ يمرّ  ،بمَّ قَ تَ أَ  ،نمتفُّ  ،يضمُّ  ،ينِ يحممُ  ،صرتُ  ،تْ قَ صَ تَ الْ  ،تُ قْ دَّ صَ 
ُوالحاضرُِالماضُِ بيفَُُيُُّانُِمَُالزَُُّفالانتقاؿُُوا" يغوصُ  ،وايسبحُ  ،ونلينز  ُوالمستقبؿُُِي

ُالوَىُِْـ،ُوَتَرَقُّبَُؿُِوُُّحَُالتَُّةَُمأساويَُُّيحمؿُُ ُوالسِّياسيَُُّفاعميَّةَ وَىَذَاُُ؛والتّغييرَُالاجتماعيَّ
ُعَُاغُِطَُُثَُدَُالحَُُيجعؿُُُمَا ُالذَُّمَُياً ُوتصبحُُاتُِى ُورحمةًُُللأعماؽُُِتعريةًُُؤيةُُالرُُّ، يُفُِ،
ُ.الوجودُؿُِوُُّحَُتَُ

ُيتجسّدُُُ(كونُ / السّ  الحياةُ )ُيّةُُدُّالضُُّةُُنائيُّالثُُّتتكامؿُُُورةُِالصُُّبيذهُِ ُتكاملًاُمطمقاً
ُفَُرُِيُْبالنَُُّةُِقَُلَاُيُالعَُفُِ ُالتَّأَُُدُُجُِنَُُىُالفقيُِّوَتَُُسُْىُالمُُمَعَُُ، ُ(اةِ يَ الحَ  رُ يْ نَ )ُالوّؿَُُرَُيُُظُْمَُفَّ
ُلمتَُّبْدُويَُ ُالحياةَُُيُِّأسُِىُالرَّىُالمستوَُمَُاُعَُمَُّأَُُ(،نِ وْ كُ السُّ  رُ يْ نَ )يُانُِالثَُّرُِيُُظُْمَُنقيضاً ُفإفَّ

ُالشَُّأَُُيُْ؛ُأَُير/ُالنُُّواحدٍُُلشيءٍُُوجيافُُِكوفَُوالسُُّ ُوُُونقيضَُُالمرَُُيصبحُُُالواحدَُُءَُيُْفَّ
ُوَُىرَُخُْأوَُُُُلحظةٍُُبيفَُ ئِيْسُِالُالتّحوّؿُُِمحورَُُورةُُالصُُّىذهُُِؽُُمُِّعَُتُُ، ُالقصيدةُِفُُِرَّ ،ُي

ُامتدادُِمَعَُُُافُِتَُورَُالصُُُّافُِاتَُىَُُوتتكامؿُُ ُلَُإُُِ،القصيدةُُِرُِطُُسُْأَُُى ُقُنَُُُُْـفْ ُامْتِدَادُِؿْ عَمَى
ُالخيرةُُِأعماؿُِ ُدنقؿ( ُالتُِ)أمؿ ُتُُ، ُمفيوَُـمُِّنَُي ُىشَُلَاُتَُفَتَُُالضدادُُِبيفَُُداخؿُِالتَُّي
ُالاعْتِيَادِيَّةُُُالحدودُُ ُلتكوفَُالمُعْجَمِيَّةُ ُفِيُأَوُُ،اًقُمَطُُْمُُُتاًُوُْ/ُمَُُاًنُوُْكُُسُُُيايةُُالنُُِّ، اسْتِغْراقاً

ُالثَّوْرِيُِّ ُالجَُُ/ُالمُتَخَيَّؿِ ُفُِنَعُُْالمَُُةُُيَُّائُِنَثُُفَُُُ،ؿيْمُُِالَمَؿِ ُكممةُِى ُبيفَُُكَافِئَةُِتَُالمُُُر(يْ )نَ ُي
ُوالخوؼُُِوالموتُُِالحياةُُِلحقيقةُُِالنسافُُِداخؿَُُالكامفُُِالوعيُُِبيفَُُوُْ،ُأَُوالموتُُِالحياةُِ

ُتِمؾَُالثُّنَائِيَّةَُالحالةِ؛ُُىذهُُِفُْمُِ ُيٍُّلُِىُدِلاَُوًتَُُسُْيُمُُفُُِفُِيُْالَُجَُالمَُُاؿُِصُّلاتُِّالفرصةَُُتتيحُُُإِفَّ
ُ ُفميستُْؽٍُيْمُُِعَُعَامُوْدِيٍّ ُيعيشَُىُأَُمَعَُُُالنسافَُُتُِمَُغَُرْأَُُُةٌُيَُّضُِقَُُىناؾَُُ، ُةُِافَّحَُُفوؽَُُفْ

ُُ.تُِوُْالمَُُمأساةُُِؿَُثْمُُُِزُِفُّحَُوالتَُّرُِتُّوَُُالتَّ
ُالتقّابؿَُإُِ ُسيمياءُِفُُِفَّ ُئيسُُالرَُُّهرُُُوَُُحُْمُُِيُ نِوُُْنُيُْكَُُوَُُعُضْوِيُ ُؿٌُابُُقَتَُُُالحديثُُِرُِعُْالشُُِّي

ُ()النسافُُ ُوَىُوَ ،–ُُ ُذَاتِوُِفي ُايَؤُُْالرُُُّؿُُابُُقَتَُوَُُُؿُِوُُّحَُالتَُّؿُُابُُقَتَُُُ-الآفِ شيئاًُُيقوؿُُُإِنَّوُُ،
ُآَُُليستحضرَُ ُفالحضورُُرَُخَُشيئاً ُالغيابَُعُِدُْتَُسُْيَُُ، ُالتَّحَقُّؽُُِؽُُمَُّعَُتَتَُُُيُْأَُُ؛ي ُأَثْنَاءِ فِي
ُ.ايَُضُِيْقُِنَُبُُُِةُُالدِّلَالَُُ-الشَّاعِرِيُِّ
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ُ:)نَتاَئِجُ البَحْثِ( ةُ مَ اتِ الخَ 
دِّيَّةَُ ُتَحْميؿَُالثُّنَائِيَّاتُِالضِّ فُْجاءَتُْنِسْبِيَّةً؛ُُ–فِيُالنُّصُوْصُِالدّنقُمِيَّةُِالسّابقةُِإِفَّ وَاِ 

ُ ُنَظَراً ُرقـ ُ)الغرفة ُعَمَىُديوافِ ُإِلَىُالمَمْحُوْظَاتُُِ–ُ(8لاقْتِصَارِىَا ُيَقُوْدَنَا ُأَفْ يُمْكِفُ
ُالآتِيَةِ:ُالمُكَثَّفَةُِ
ُتَكُفُِ -1 ْـ دِّيَّةُُلَ يَّةُِمِفُْنَاحِيَةٍ،ُالثُّنَائِيَّاتُُالضِّ وَعَفُُْبُنًىُمُنْعَزِلَةًُعَفُْسِيَاقَاتِيَاُالنَّصِّ

 نَاحِيَةٍُأُخْرَى.وِرَةُِمِفُْاالمُّغَوِيَّةُِالمُجَُتَفَاعُلاتِيَاُمَعَُالبُنَىُ
ُالسَّفَرُِ -2 ُتِيْمَةِ ُتَكْرَارَاتُ دِّيَّةُُُدَلَّمَتْ ُالضِّ ُالثُّنَائِيَّاتُ ُتَوَسَّدَتْيَا ُغَمَبَةُُِالتي عَمَى

ُالشِّعْرِيَّةُِ ُالمُوَاصَفَاتِ ُذَاتِ ُانْزَاحَتُْ(poetics)النَّماذِجِ ُإِذِ ُالمُّغَةَُُمَدْلُولَاتُيَاُ؛ نَاقِمَةً
ُ/الخَبَرُِنُْالمُتَحَقِّقَةَُمِفُْمَُ /ُالثََر.إِلىُمَُطِقَةُِالنَّصِّ  نْطِقَةُِالنَّصِّ

ُالثَّوْرِيَُّ -3 ُالتَّغْييرَ ُتنَْشُدُ ُواقِعِيَّةٍ ُإِلىُمُعْطَيَاتٍُمَضْمُوْنِيَّةٍ ُالدّنقميُّ ُالنَّصُّ ؛ُيَنْحازُ
ؤَىُاليديُوْلُوجُِ دَوْراًُمُيِمّاًُفِيُسِياؽُُِالسِّيَاسيةُِالتيُآمَفَُبِيَاُالشَّاعِرُُُيَّةُِوَىُنَاُتُؤَدِّيُالرُّ

 تِمَاعِيَّةُِالمُثْمَى.،ُللِإنْسَافِ،ُلِمْعَدالَةُِالاجُْالانتصارُِلِجَمَاعَةُِالمَظْمُوْمِيْفَ،ُلِلَأرْضُِ
4- ُ يُّ دِّيَّةُِالوقوؼَُعَمَىُظَاىِرَةُِلاُيَسْتَطِيْعُُالمُحَمِّؿُُالنَّصِّ مِفُْغَيْرُُِالثُّنَائِيَّاتُِالضِّ

ُكُمِّيٍُّ ُعَمَىُنَحْوٍ ُأمؿُدنقؿُالشِّعْرِيَّةِ ُلِتَجْرِبَةِ ُالمُعْطَىُالمَضْمُوْنِيَّ ُيَتَحَسَّسَ ُوَىُنَاُأَفْ ،
ُ ُالدِّلَالِيُّ ُ)عَمَىُيَنْفَتِحُُالاسْتِنْطَاؽُ ُالنَّصِّيُِّ–الدَّاخِؿِ ُ(الخَارِجِ ُ؛ُأَيُْعَمَىُفَضَاءِ النَّصِّ

 رَاءَاتُِالنَّاضِجَةِ.إِبْدَاعُوُُبِكْراًُعَمَىُالقُُِالذِيُيَظَؿُُّ
ُأَفَُّ -5 ُالبَحْثُ ُوَجَدَ ُلمتَّحْمِيْؿُُِلَقَدْ ُإِجْرَائِيَّةً ُأَدَاةً ُلَيْسَ دِّيَّةِ ُالضِّ ُالثُّنَائِيَّاتِ مَفْيُوَْـ

ُفَقَطُْ يِّ ُيَمْتَحُُمِفُْمعطَيَُُ-أيضاًُ-ىُوَُبؿُُ،النَّصِّ لُغَوِيَّةٍُثَرَّةٍُمَعْرِفَةًُوتَطبيقاً؛ُُاتٍُمَفْيُوٌْـ
يْمْيَائُِمُعْطَياتُِالدَّرْسُِوَلَاُسيَّمَاُ ُالمُعَاصِرِ.السِّ ُُيِّ
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يُفُُِتُْمَّجَُُتَُالتيُُةُِيَّدُُِّالضُُِّاتُِنائيُّلمثُُّةُِالوظيفيَُّالبعادُُِبعضُُِاستخلاصُُُيمكفُُ -6
يُلصورةُِالسَّريرُِعَمَىُالنَّحْوُِ ُ:يالآتُِأَثْنَاءُِالتَّحميؿُِالنّصِّ

 ُُيُالنَُّفُُِةُِيَّكُِرَُُالحَُُإثارة، نتاجُُُصِّ  .الخِصْبَةُُِةُِلَُالدِّلاَُُوا 
 ُُُُحضورُُِخلاؿُُِفُْمُُِتُِالدِّلَالاَُُؽُِمُْعُُُزيادة ُخِلاؿُُِوُْأَُُ،قيضُِالنَُّعَلَامَاتِيَّةِ ُمِفْ

دِّيَّةُُُلتستحيؿَُُ؛التِيُتَشِيُبِيَاُتَجْرِبَةُُالشَّاعِرُالغائبةُُِةُِالدِّلَالَُُاستحضارُِ الثُّنَائِيَّاتُُالضِّ
ُ.ُالبعادُُِمفتوحةُُِةٍُقَُلَاُىُعَُلَإُُِ

ُ  
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 الخَطِيمِ  في ذعرِ ة(ينمائيّ)الدّ قطةِاللَّ أنواعُ

 ينالمِحرزِيَّوجَحْدَر 
 جامعة البعث –ة الآداب يّ وقي .... كمّ كتوراه: خالد ىاشم السّ طالب الدّ 

 وبيّ إشراف: أ. د. أحمد عمي دىمان      أ. د. سمر جورج الدّ 

 ص البحث:ممخ  
...ّوسينما،ّإذّيعتمدّّوموسيقىّومسرحٍّّرسمٍّعرّوالفنونّالأخرىّمنّةّتراسلٌّبينّالشّّثمّّ
.بعضّالمَّّتيّتشكِّلّبضمِّّبعضياّإلىورّالّّالصّّّ-قطاتالمّّّاعرّتوظيفَّالشّّ ّّشيدَّالشّعريَّ

ّالمّّّولاّشكَّّ مصطمحانّسينمائيّانّيشكِّلبنّعاملًبّمشتركاًّإذّنجدىماّقطةَّوالمشيدَّفيّأنَّ
ّعرّمعاً.ينماّوالشّّفيّالسّّ
ّثمّّ ّروابطإذاً ّالسّّّة ّفنَّي ّوالشّّتربط ّالمّّينما ّخلبل ّتجسَّدَتّمن ّالّّعر، ّمحورّقطة تيّىي

ّالّّ ّالبحث، ّذيّأثبتَ ةّعمىّرصدّبخاصّّّةّوالمحرزيَّينموكّبعامّّعاعرّالصّّالشّّّقدرةَّبدوره
ّبالعينالمّّ ّالسّّّقطات ّالفنِّ ّمع ّيتراسل ّقديمٍ ّشعريٍّ ّقالبٍ ّفي ّالمتمقِّي ّإلى ّونقميا ينمائيِّ

ّالحديث.
ّّ
 

ّ–ينماّالسّّّ–ّالمونتاجّ–شيدّالمَّّ–ةّتقنيّّّ–ّالشّعريّةالكاميراّّ–قطةّالمّّ ة:الكممات المفتاحيّ 
ّصوير.التّّ

ّ
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The types of cinematic shots in poetry 

 Al-khatim and Gahdar Almahrezin 

Khaled Al-Ssoki – D.r Ahmad Dahman – Samar Al-Dayyob 

Al-Baath University – The Facuity of Arts 

Abstract:                                                                               

There is a correspondence between poetry and other arts such as 

paiting, music, theater … and cinema.                                          

The poet relies on the employment of snapshots- that are formed by 

merging each other with each other in the poetic scene, there is no 

doubt that the shot and the scene are tow cinematic terms that 

constitute a common factor, as we find them in cinema and poetry 

together, so there are links that link the art of poetry to cinema, 

which are clarified through the snapshot, which is the focus of the 

research, which proved the ability of the tramp poet in general and 

the Mahrezin in particular to monitor snapshots by eye and transmit 

them to the recipient in an ancient poetic form that corresponds 

with modern cinematic art.                                                                 

         

 

 

Montage  –Scene  –Technique  –Poetic camera  –Shot   Teywords:

– Cinema – Photography.                                              
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 مة البحث:مقدّ 

ّالسّّلمتّّ ّينمائيّصوير ّالشّّتقنيَّاتٌ ّفي ّمبثوثةً ّكالمّّنجدىا ّالّّعر ّالأمر ّىذاّقطة، ّيجعل ذي
ّالنِّّ ّالأثر، ّعميقّ ّالتمقّي ّسيلَ ّالشّّتاج ّيجدوالقارئُ ّبعامّة ّالشّّّعرَ ّالكاميراّعينَ /ّ اعر
ّ-قطةّبمنزلةّمفردةلقطاتٍّمتتابعةٍ،ّلتغدوّالمّّّشكلّةّتقومّبتصويرّالأحداثّعمىعريّّالشّّ

ّالمّّ ّمجموع ّىو ّوالمشيد ّتركيب، ّأو ّالّّكممة ّالشّّقطات ّيرصدىا ّويقدّّتي ّشعريَّاً،ّاعر ميا
ّتكون ّالنّّالمّّّوبذلك ّمن ّجزءاً ّّعريّّالشّّّصّّقطة ّالفنَّ ّركائزه ّمن ّكثير ّفي ّيمتقي الّذي
ّالسّينمائي.

تيّتعتمدّمصطمحاتّالفنونّالحديثةّفيّتطبيقياّوالبحثّعنياّفيّراساتّالّّوقدّقمَّتّالدّّّ
ّالّّ ّالأمر ّكالشّعر، ّالقديمة ّالفنون ّبالأىمّّقالب ّللئيمان ّيدفع ّعنّيّّذي ّلمبحث ّالبالغة ة

ّالفنونّّالقديمّعريّّالشّّّيّّتاجّالفنّّةّالحديثةّفيّالنّّينمائيّّلسّّقطةّاالمّّ ،ّذلكّكمُّوّبغيةّإثباتّأنَّ
نّْتتراسلّ ّلمّتشتركّفيّالعصرّوالنَّشأة.ّوا 

ّالدّّ ّقيمة ّتخفى ّالعمميّّولا ّلأنّّراسة ّإلىة؛ ّتحيل ّالسّّّيا ّفنَّي ّوالشّّتجاور ّغداّينما ّفقد عر،
ّجيّّالشّّ ّمخرجاً ّلنصِّّاعر ّبسببّداً ّلمدّراسة؛ ّأنموذجاً ّالمحرزيَّين ّشعر ّمن ّمتّخذين و،

ّإلىّسائرّالشّعراءّالصّعاليك،ّماّ اشتراكيماّفيّقمّةّالنّتاجّالشّعريّّوسيولةّلغتيماّقياساً
ّمنّ ّالطّائفة ّىذه ّبيا ّعُرِفَت ّالّتي ّوالجزلة ّالوعرة ّالمّغة ّفيم ّلترك ّلمقارئ ّالمجال يفسح

ّا ّعمىّمحور ّوالتّركيز ّناىيكّعنّالشّعراء، ّنتاجيما، ّمنّخلبل لبحثّالرئيسّودراستو
ّالتّشكيلّفيّأنواعّالمّقطاتّلدىّشاعرَينّوعدمّحصرىاّفيّشاعرٍّواحدٍّأوّقصيدةٍّواحدةٍّ

ّرصدّأكثرّمنّنوعّمنّالمقطاتّوتنويعياّبينّعدَّةّمشاىد ،ّلعمّناّنخرجّمنّىذاّومنّثمَّ
ّاليكّعامّة.البحثّبنتائجّيمكنّسحبياّعمىّنتاجّالشّعراءّالصّع

ّتقنيّّ أىداف البحث: ّابعّالسّّّالفنّّّاتييدفّالبحثّإلىّإثباتّوجود متَّخذينّ-وعناصره
ترابطّيربطّالفنَّين،ّإذّيحتويّّ،ّماّيعنيّوجودعريّّالشّّّفيّالفنّّّ-قطةّأنموذجاًّلذلكمنّالمّّ
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ذلكّيعنيّوّّالقديم،ّّعريّّالشّّّةًّحديثةًّلياّإرىاصاتياّفيّالفنّّابعّلقطاتٍّسينمائيّّالسّّّالفنّّ
 ة.ةّوغيرّالأدبيّّمنفتحٌّعمىّالأنواعّالأدبيّّّعريَّّالشّّّصَّّالنّّّأنّّ

ّالبحثّمعطياتّالتّّ منيج البحث: ّالتّّلأّأويل،اعتمد ّإلى ّتفضي ّكمَّيا ّالمناىجَ أويل،ّنَّ
 عرّالقديم.ةّالموجودةّفيّالشّّينمائيّّقطاتّالسّّليكونّالبحثّوسيمةًّتكشفّعنّالمّّ

 وتعريفاتو الإجرائية: مصطمحات البحث

 :"لغة واصطلاحا  " The Shotقطة المّ  -

ّأنّّ ّالعرب ّلسان ّفي ّاسمٌّّجاء ّممقىّّ،مفردٌّّالمقطة ّنجده ّ)شيءٌ ّوىو ّلَقَطَات جمعو
ّالش1ّّفنأخذه( ّيفعمو ّما ّوىذا ّالمّّ، ّيأخذ ّفيو ّالواقعاعر ّمن ّشعريّّويقدّّّبعينوّقطة اًّميا
ّي.لممتمقِّ

ّالمّّاّاصطلبحاً،ّفيقولّعميّأبوّأمّّ ذيّالّّّينمائيّّريطّالسّّقطةّىيّ)الجزءّمنّالشّّشادي:ّإنَّ
ّمحرِّكّآلةّالتّّ ّحينّيبدأ ّواحدةً ّدفعةً ّتصويره ،2ّىّأنّيتوقَّف(صويرّفيّالدّورانّوحتّّيتمُّ

ّآلةّالتّّ اعر"ّتصوِّرّعرّعينّالشّّتيّىيّفيّالشّّصويرّ"الّّوانطلبقاًّمنّىذاّالقولّنرىّأنَّ
ّ–بذلكّأشبوّبقطعةّمنّالفيممّّعمىّشكلّلقطاتٍّمتتابعة،ّلتكونَّّصّّالنّّّ-ينمائيّّالفيممّالسّّ

ناًّالمشيد3ّبينّقطعتينّ"أوّأكثر"ّمصوَّرتين،ّيجمعّبينيماّالمونتاجّصّّالنّّ ّ.4مكوِّ

                                                           
1

دار  -ابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌن بن محمد بن مكرم المصري الإفرٌقً: لسان العرب، دار صادر - 

 م، مادة )لَقَطَ(.1113 -هـ 0264لبنان،  -بٌروت، بٌروت
2

 -أبو شادي، علً: التصوٌر فً السٌنما، مجلة الحٌاة السٌنمائٌة، وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسٌنما، دمشق - 

 .072م، ص 1107، شتاء 87سورٌة، العدد: 
3

عري وإلحاق المونتاج مصطلح سٌنمائً ذو أصول فرنسٌة وٌعنً عملٌة ربط اللقطات والمَشاهد فً النص الش - 

 الصورة بالصورة بهدف جعل المتلقً متفاعلاً مع اللقطات، مدركاً دلالتها بنفسه.
الدٌوب، أ. د. سمر: المونتاج الشعري فً رائٌة عبٌد بن أٌوب العنبري، مجلة آفاق الثقافة والتراث، مركز جمعة 

م، ص 1107حزٌران ٌونٌو  -هـ 0328، شوال 011الماجد للثقافة والتراث، السنة السادسة والعشرون، العدد: 

16. 
4

لغة الصورة، ترجمة: علاء شنانة، منشورات وزارة الثقافة ،  -ٌنظر: فٌنتورا، فران: الخطاب السٌنمائً - 

 11-03م، ص 1101سورٌة، د.ط،  -المؤسسة العامة للسٌنما، دمشق
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ّعدّةّ نّمنّمَنْتَجَةِ ّإلىّأنّوّثمّةّفرقّجوىريّّبينّالمشيدّالسّينمائيّّالمكوَّ وتجدرّالإشارة
ّذلك ّالشّعريّ؛ ّوالمشيد ّلقطاتّّلقطات ّعدّة ّتوليف ّمن ّيتألّف ّالسّينمائيَّ ّالمشيدَ أنَّ

ّمنّ ّيتألّف ّالشّعريَّ ّالمشيد ّأنَّ ّحين ّفي ّأساسيٍّ ّبشكلٍ ّالبصر ّحاسّةَ ّتعتمد سينمائيّة
ّلقطاتّتعتمدّالدّلالاتِّالمّغويّةّوالسّمعيّةّوالبصريّةّلتكوينّالمشيد.

ّ ناّنقعّعمىّفيَّاً،ّلكنّّماّزالّتعسّّّتفسيرىاقطاتّوتسمياتياّواختلبفّالتدرُّجّفيّحجمّالمّّإنَّ
ّ.عريّّالشّّّمافيّنتاجيّاعرانفياّالشّّظّّتيّوّقطاتّالّّبعضّأنواعّالمّّ

 الخَطيمُ المِحرِزِيّ "حياتو وشعره": -

اعر،ّويغمبّعميوّالخطيمّلّقبيمةّالشّّكّْمنّبنيّعبشمس،ّوعُّّميّّكّْيمّبنّنوَيرةّالعُّطِّىوّالخَّ
ّإلىّوالده.ّنسبةًّّالمحرزيّّ

ّالقمق،ّصوصّغيرّمعروفة؛ّلأنّّحياتوّكحياةّغيرهّمنّالمّّ ياّحياةّتشرّدٍّوضياعّيسودىا
ذيّمنّالّّسميمانّبنّعبدّالممكّلَمَاّعُرِفَّالزّّّولولاّقصيدتوّفيّاستعطافّالخميفةّالأمويّّ

عندهّبشوقوّّويبدوّفيّنصوصوّاقترانّاليمّّتيّانحصرتّفيياّحياتو،ّةّالّّلاّالمدّّعاشوّوّ
لتّالأرضّعندهّإلىّجزءّمنّالنَّفْسّالّّإلىّالأرضّوّ تيّتعيشّفيياّالآمالّالوطن،ّإذّتحوَّ

ّ.5اًّصافياًّاّغزلوّفكانّغزلًاّعذريّّكريات،ّأمّّوالذّّ

 :"حياتو وشعره" جَحْدَر المحِرزِيّ العَكْميّ  -

،ّمنّبنيّمحرز،ّبطنّمنّعكل،ّوىوّشاعرّىوّجحدرّبنّمعاويةّبنّجعدةّالعكميّّ
اجّبنّيوسفّالثّّّصعموكّأمويّّ ّالحجَّ ّكثيراً؛،ّقفيّّعاصرَ ّلاّنعرفّعنّحياتوّشيئاً

                                                           
5

لبنان،  -دار الكتب العلمٌة، بٌروتطرٌفً، د. محمد نبٌل: دٌوان اللصوص فً العصرٌن الجاهلً والإسلامً،  - 

 .118 – 115، ص 0م، ج1113 -هـ 0314، 0ط
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ّالّّبسببّقمّّ ّالقديمة ّالمصادر ّفاتكاًّة ّكانّلسَّاناً ّواجتمعتّعمىّأنو تيّروَتّشعره،
ّ.6شجاعاًّ

 :ينقطات في شعر المحرزي  أنواع المّ  -
 : m InZooلقطة الانقضاض  -1

ّالمّّ ّالّّىي ّقطة ّالكاميرا ّفيشعرّتيّتتحرَّكّفييا ّالمصوَّر، ّالجسم ّنحو ّخاطفةٍ بسرعةٍ
ّلذلكّ ّفأكثر، ّأكثر ّتفاصيمو ّوتظير ّفشيئاً، ّشيئاً ّمنو ّيدنو ّالجسم ّىذا ّأنَّ المُشاىد

ّالنّّ،7ّونياّ)عمقّالمجال(يسمّّ ّىذا ناّنممحوّفيّ،ّلكنّّقطاتّفيّالشّعروعّمنّالمّّويقلُّ
ّ:8الخطيمّذيّيقولّفيوالّّّمميّّالمطمعّالطّّ

عَيْنننننننننندٍّبِحَوْمَانَننننننننننةِّّأَمِنننننننننننّْعَيْنننننننننندِّذِي
ّالمِّنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوى
ّوَمَصْننننننرَعِّخَننننننيْمٍّفننننننيّمُقَننننننامٍّومُنْتنَنننننأَى

ّ

9ّوَمِنننننننننّْطمننننننننلٍّعنننننننننافٍّبِبُرقَننننننننةِّعَننننننننناذِبِّّ
ّكَائِنننننننننبِّ 10ّوَرُمْننننننننندٍّكَسَنننننننننحْقِّالمَرْنَبَنننننننننانيِّ

ّ

ّالشّّ ّالطّّيقدِّم ّمشيد ّأمكنةّاعر ّمن ّبو ّيُحيط ّما ّفييا ّيرصد ّلقطات ّخلبل ّمن مل
ّ ّعين ّرَصَدَت ّفقد ّإليو، ّ)قريبة(الشّّلموصول ّكبيرة ّسريعة ّبمقطات ّالكاميرا ّاعر/

ّبالطّّ ّالمحيطة ّالمواضع ّعافياً ّليجده ّإليو ّوصولًا ّالخَرِب، ّبالبعوضّمغبرِّّمل ّيعجُّ
ّىمياّوقيامّالخرابّفييا.يارّمنّأونّنتيجةّخموّّالدّّالمّّ

                                                           
6
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7
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 .244م، ص 1101، 0لإمارات العربٌة المتحدة، طا -والإعلام، الشارقة
8
 .122، ص 0دٌوان اللصوص فً العصرٌن الجاهلً والإسلامً، ج - 
9
 -عافٍ: خَرِب -اللوى: منقطع الرمل -حومانة: جمعها حوامٌن، أماكن غلاظ منقادة، لعله أراد اسم موضع بعٌنه - 

 برقة عاذب: موضع.
10

كائب:  -المرنبانً: الفرو وجلود الثعالب -لبعوض أغبر اللون فٌه كدورةرُمْد: ضرب من ا -وضعخٌم: اسم م - 

 أراد كائب اللون.



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                       البعثمجلة جامعة        
 سمر الديوب د.   د. أحمد دهمان     وقي السخالد                      0202  عام 5العدد 45  المجلد

014 
 

مل،ّيساعدهّفيّذلكّريعّنحوّالطّّاعرّالسّّ/ّعينّالشّّّواضحّانقضاضّعدسةّالكاميرا
ّالّّحرفّ ّكلّّالعطفّالواو ّفيّبداية ّتقدّّّذيّيحضر ّعمى ّليدلَّ ّالانقضاضّلقطة م

عادّّىّوصلّإليو،ّثمّّحتّّّملّواستمرّّريعّنحوّاليدف،ّإذّبدأّبمكانّإلىّجانبّالطّّالسّّ
 حوّالآتي:ليرصدّالأماكنّالأخرىّالمحيطةّبوّمنّالجانبّالآخر،ّعمىّالنّّ

ّ ّ

ّ 

 

 

ّالشّّ ّالمّّيستعمل ّيسمى ّما ّفجأة(اعر ّ)المقتربة ّعدسة11ّZoom inّّقطة ّوصول قبل
انقضَّتّّوى،ّثمّّرصدَّفيياّحومانةّالمّّّكبيرةٍّّقريبةٍّّمل،ّفقدّبدأَّأفقيَّاًّبمقطةٍّالكاميراّإلىّالطّّ

ّالطّّ ّلترصد ّتنقضّ ّثمَّ ّعاذب، ّبرقة ّلترصد ّالأمام ّإلى ّخاطفة ّبحركة ّالعافيّالعدسة مل
ّ.إلىّالخاصّّّمنتقلًبّبذلكّمنّالعامّّ

12ّةّحركةًّسريعةًّإلىّالوراءّبمقطةّمرتدَّةّ)مبتعدةّفجأة(عريّّاعرّالكاميراّالشّّكّالشّّيحرِّّّثمّّ
Zoom outّّّّم.ايَّملّليرصدّالخِّعنّالط

ّأىمّّ ّالمّّيّّلعلَّ ّىذه ّتكمُّة ّأنَّّّنُّقطة ّ)في ّالعامّّيا ّالعمقّمن ّنحو ّالحركة ّبتتبّع إلىّّتسمح
ّاختراقّةّمتعدّّمستوياتّمكانيّّ،ّفييّتسمحّلمحركةّبأنّتتطوَّرّعمىّالخاصّّ دة،ّومنّثمَّ

ّالمتعدّّ ّالمجالاتِ ّالبشريّّالكاميرا ّلتتاحّلمعينِ ّإثرّالآخرّلموصولّإلىّاليدف، ّواحداً ةّدة
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ّالم13ّّة(العاديّّ ذيّيريدهّمنّاعرّفتنقضّّعمىّاليدفّالّّقطةّىذهّتستغلّّإمكانياتّالشّّ؛ّلأنَّ
ّغيرّخطأ.

 : Shot The Mask لقطة القناع )عين الثُّقب( -2

،ّ-قدّيكونّعمىّشكلّكوَّةٍّفيّجدارّأوّنظَّارةّمراقبةّ..ّ–ىيّلقطةّمنّداخلّالإطارّ
ّتتمّّ

ّالقناع ّشكل ّيرىّمنّخلبلو14ّبوضع ّأنَّو ّالمُشاىِد ّلإييام ّالكاميرا ّعدسة ّيقول15ّأمام ،
ّ:16الخطيم

ّلَعَمْنننننرُكَّمننننناّأحبَبْنننننتُّعَنننننزَّةَّعننننننّصِنننننبَىًّ
ّولكنَّنننننننننننننيّأَبْصَننننننننننننرْتُّفيينننننننننننناّمَلبحننننننننننننةًّ
مِننننننننننننَّالخَفِنننننننننننرَاتِّالبِنننننننننننيْضِّخَمْصَنننننننننننانَةِّ
ّالحَشَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا
ّفَقَنننننننننندّحَمِيَننننننننننتّْعَينننننننننننيّلَينننننننننناّوىَوِيتُيننننننننننا
ّرَيَّننننننننننانَّنَاعِمَنننننننننناًّ ّمنننننننننننَّالبَننننننننننرْديِّ ّكننننننننننأنَّ

ننننننننننننننندَاّصَنننننننننننننننبَتْوُّّ 17ّولاّتَسْنننننننننننننننبيّفنننننننننننننننؤاديّتَعَمُّ
18ّغَيْنننننننننننننرَّأَنْكَنننننننننننننداّ،ووَجيَننننننننننننناًّنَقِيَّننننننننننننناًّلَونُنننننننننننننوُّ

19ّثِقَننننننننننالِّالخُطَنننننننننناّتكسُننننننننننوّالفَرينننننننننندَّالمُقمَّنننننننننندَا
20ّىنننننننوىّعَنننننننرَضٍّمنننننننازالَّمُنننننننذّْكننننننننتُّأَمْنننننننرَدَا
21ّبحيننننننننننثُّتنَنننننننننرَىّمنينننننننننناّسِننننننننننوَاراًّومِعْضَنننننننننندَا
دا 22ّبِنننننننننننأَبْطَحَّسَنننننننننننيْلٍّحنننننننننننينَّتمشنننننننننننيّتنننننننننننأوُّ
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نننننننبَا ّكَعْكَعَنننننننوُّالصَّ ّتَيَننننننادَىّكَعَنننننننوْمِّالننننننرِّكِّ
ّلينننننننننننننناّمُقْمَتنننننننننننننناّمَكحولننننننننننننننةٍّأُمُّّجُننننننننننننننؤْذَرٍّ
ّوأَظْمَنننننننننننىّنقيَّننننننننننناًّلنننننننننننمّتُغَمِّنننننننننننلّْغُروبُنننننننننننوُّ

ّ

داتُراعنننننننننيّمَيَننننننننناًّأضنننننننننحىّجميعننننننننن 23ّاًّوفنُننننننننرَّ
24ّكَنَننننننننننننوْرٍّأَقَنننننننننننناحٍّفننننننننننننوقَّأطرافِننننننننننننوِّالنَّنننننننننننندَى

ّ

يّمعو،ّياّمستعيناًّبمقطةّالقناع،ّبيدفّإشراكّالمتمقّّتيّأحبَّّةّالّّاعرّتفاصيلّعزّّيرصدّالشّّ
ّعينّ ّمحلَّ ّتحل ّفالكاميرا ّأبصرتُ(، ّ)لكنَّني ّعينو ّخلبل ّمن ّفييا ّيراه ّما ّكلَّ مصوِّراً

ّ.25اعرالشّّ

ّقطاتّشياءّالمرصودةّبالمّّيجبرناّمنّخلبلياّعمىّأنّنرىّالأّلقطةًّالخطيمّىناّيستخدمّوّ

ّّالمختمفة ّيرىّمنّخلبلّعينّالشّّ-منّخلبلّعينيوّ:أي؛–منّخلبليا ّفالمُشاىد اعرّ،
ّالنّّملبحةّعزَّّ ّالضّّةّووجييا ّترتديوّمنّظيفّالأبيض،ّوبطنيا ّالأنيق،ّوما امر،ّومشييا

ّّالبيض.انياّحميّ،ّوعينيياّالواسعتين،ّوأسن

يرصدّفيياّحوارهّمعّالمُشاىدّمبيِّناًّفيياّّطةٍّمتوسّّّبمقطةٍّّنّاستيمَّووقدّقدَّمَّذلكّكمَّوّبعدّأ
ّالمّّ ّيشترطّفيّىذه ّإذ ّعزَّةَ، ّفيّالشّعرّقطاتسببّحبو ّالموظَّفة ّتُسبَقَّّالسّينمائيَّة )أن

ّذاتيّّ ّمنيا ّلقطاتّيُفيم ّأو ّالشّّبمقطة ّمحلّّّذيّتحلّّخصّالّّة ّيُدركّعّالكاميرا ّكما ينيو،
ّالمّّ ّ.26اليةّىيّماّيراهّالممثِّل(قطاتّالتّّالمتفرِّجّأنَّ

ّكلّالآتي:ويمكنّإيضاحّذلكّبالشّّّ

ّ
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ّعينّالشاعرّّّّّّّّّّّّّّّالكاميراّالشعريةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ

الحوارّبينّالشاعرّوالمُشاىدّحولّعزةّوسببّحبوّّالبداية:ّ

ّليا

ّلكننيّأبصرتّ–منّخلبلّعينّالشاعرّّثمّينتقلّإلى:

ّّ

ّعينّالشاعر=ّالكاميراّالشعريةّ=ّالمُشاىد

ّ:27قريبةّ-بمقطاتّكبيرةّّترصد

ّ

ّ

ّ

ّ ّكمُّو ّالشّّذلك ّلقطةٍّقدَّمو ّخلبل ّمن ّلقطات،ّّنُطِلُّّّةٍّواحدّاعر ّمجموعة ّعمى بوساطتيا
نتّبتوليفياّومنتجتياّالمشيدّالمقدَّمّشع ّىذاكوَّ عبارةّعنّالمشيدَّّريَّاً،ّوعمىّالرَّغمّمنّأنَّ

ّالشّّّتيّتشبوقطاتّالّّالمّّّ-ورمجموعةّمتتابعةّمنّالصّّ اعرّالصورّالفوتوغرافية،ّنجدّأنَّ
ّتأتيّالمّّ راماّتخضعّلروحّالدّّّبطريقةٍّقطاتّمتشابيةّمعّالواقع،ّإذّعبَّرَّعمَّاّيريدّراعىّألاَّ
المُشاىِدّيمفتّانتباىوّغيابّصوتّّ-غة،ّفالمتمقِّيراوَّكثيفّوالإيحاءّوالمُّونظامياّمنّالتّّ

ّالّّ ّالّّذيّيكتفيّفيوّالشاعالمحبوبةّفيّالمشيد ّقدّتيّيحبّّرّبرصدّصفاتيا ّفقط،ّوىذا يا
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ّعمىّ رّأجملّماّتراهّعينوّفييا،ّمُصِرَّاً ّحبَّوّكانّمنّطرفٍّواحدٍ،ّلكنَّوّصوَّ يوحيّبأنَّ
ّالمرأة ّأنَّ لاّّ-غالباًّّ-إشراكّالمُشاىِدّمعوّفيّرؤيتياّلكنّمنّوجيةّنظرهّىو،ّومعمومُ

كونّرمزاًّيحضرهّالشاعرّفيّالنَّسقّودم،ّفقدّتّعرّبوصفياّجسداًّمنّلحمٍّتحضرّفيّالشّّ
ّإلىّالظّّ ّالأقرب ّىذا ّكان ّوربّما ّبيا، ّالبوح ّيستطيع ّلا ّيريدىا ّأفكاراً ّخمفو ّليغيِّبَ اىر
ّالش28ّّوابالصّّ توّومكانتو،ّتمكّالعزّّ؛ّلأنَّ تيّأرادّالحديثّعنّةّالّّاعرّخائفٌّميدَّدٌّفاقدٌّعزَّ

ّ ّ)عزَّة(، ّامرأة ّبصورة ّفأحضرىا ّليا، ّالّّفقده ّالماضي ّبصيغة ّالجميمة ّصفاتيا تيّمقدَّماً
ّبوّممّّصويرّبماّيتناسبّمعّرغبتوّفيّالإسراعّلمتخمّصّتعملّعمىّتسريعّحركةّالتّّ اّحلَّ

فيّواقعوّالحاضرّوالوصولّإلىّسميمانّبنّعبدّالممكّالمخمِّصّلو،ّفيوّيُعاينّالجمالّ
ّعزّّالّّ ّيريد ّفيو ّغايتو، ّنحو ّسرعتو ّفي ّيزيد ّما ّفقدَه ّالّّتذي ّالمفقودة ّتمتمكّو ّيراىا تي

ّماتّالجمالّكمّيا.مقوّّ

ة،ّفيوّلمّاعرّوضعَّقرينةًّتوحيّلممُشاىدّبماّيرميّإليوّبطريقةّرمزيّّالشّّّوالجديرّذكرهّأنّّ
ةّةّرمزيّّة"،ّماّيثبتّصحّّيو،ّوكانّحبُّوّلياّمذّكانّأمردَّ"رمزّالفتوّّةّلمغزلّوالمّّيحبّّعزّّ

ّة.عزّّ

ّسجيّّّ ظرّتأبىّأنّيشاركوّفيّمحبوبتوّأحدّولوّبالنّّّالإنسانّالعربيّّةّأضفّإلىّذلكّأنَّ
ّالّّ ّالأمر ّالشّّإلييا، ّتقنيّّذيّيوحيّباعتماد ّالسّّاعر ّالمخفيّّة ّالمّّّيناريو ّدمجو قطاتّجرَّاء

ّالنّّالّّ تيّجاءّبياّلصناعةّالمفارقةّإذّالميمّّيكوراتّالّّظرّعنّسائرّالدّّتيّرصدىاّبغضِّ
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ٌِّب خلفه الشاعر ما ٌرٌد  -  اختلف النقاد فٌما إذا كان حضور المرأة فً النصوص الشعرٌة واقعٌاً، أو رمزاً ٌغ

الشاعر وأنَّ )أسماء إٌصاله، لٌنقسموا إلى فرٌقٌن؛ الأول ٌرى أن المرأة فً الشعر ما هً إلا رمز ٌستحضره 
النساء تقلٌدٌة تجري فً الشعر عند الشعراء دون وقوعها على صاحباته( وهذا ما نمٌل إلٌه، متَّبعٌن فً هذا ما 
جاء به ابن رشٌق القٌروانً فً قوله: )للشعراء أسماء تخفُّ على ألسنتهم وتحلو فً أفواههم، فهم كثٌراً ما ٌأتون 

 مى ...(، فً حٌن أن الفرٌق الثانً ٌرى أن المرأة تتصف بالوجود الواقعً.بها زوراً نحو لٌلى وهند وسل
ٌنظر: البهبٌتً، د. نجٌب محمود: تارٌخ الشعر العربً حتى آخر القرن الثالث الهجري، دار الثقافة، الدار 

 وما بعدها. 011م، ص 1110المغرب، د.ط،  -البٌضاء

وآدابه ونقده ، تحقٌق: محمد عبد القادر عطا، دار الكتب العلمٌة، القٌروانً، ابن رشٌق: العمدة فً محاسن الشعر 

 .010، ص 0م، ج1110، 0لبنان، ط -بٌروت

دراسة نصٌة، الهٌئة المصرٌة العامة للتألٌف  -حسنٌن، د. سٌد حفنً: الشعر الجاهلً مراحله واتجاهاته الفنٌة

 .54م، ص 0860والنشر، القاهرة، د.ط،
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وّصاحبّتوحيّبأنّّّوبطريقةٍّّعاليةٍّّيكونّقدّأدَّىّعمموّببراعةٍّكل،ّبذلكّالجوىرّوليسّالشّّ
ّفنّّ ّالتّّإحساسٍ ّمنّخلبل ّعبَّرَ ّإذ ّعالٍ، ّعنّعمقّالتّّقنيّّيٍّ ّىذه ّبينّناقضّالّّة ذيّيحياه
ّعادةّومصدَّاتّالواقعّالمرير.ةّوالسّّيّّاقةّلمحرّّوّّروحوّالتّّ

دّبدورهّاضطرابّذيّيؤكّّعمرك(ّالّّاعرّوالمُشاىدّ)لبينّالشّّّوكثافتوّالحوارّناىيكّعنّحِدَّة
ّالشّّ ّبين ّوعزّّالعلبقة ّأعماقّاعر ّعن ّكشفَ ّقد ّكان ّالحوار ّذلك ّعنو، ّوانفصاليا ة،

ّالشّّ ّاسم ّ)ذكر ّأنَّ ّذلك رة، ّوالمصوَّ ّالمصوِّرة ّيساعدّخصيّّالشخصيَّتَين ...ّ ّالبداية ّفي ة
ّالشّّ ّعمى ّالتعرّف ّعمى ّوالأىمّّخصيّّالمُشاىد ّالمشاعر، ظيار ّوا  ّذلكّات، ّأنّّكمّّّمن ّو

ّالأمامالحوارّيحرّكّالمّّ ّإنّّقطاتّنحو ّإذ ّمنّالممكنّأنّنتخطّىّالوقتّ، ّواحدة ّبكممة و
ّوالتّّ ّبالمعمومات ّالتزويد ّعن ّناىيك ّبسرعة ّالأحداث ّمنّوتسير ّسيأتي ّلما حضير

ّ.29لقطات(

ّعنّكيفيّّّ ّكاممةً ةً ّخمفوّقصَّ ّالحوارّىنا ّغيَّبَ ّاوقد ّفالشّّة ّلكلفَقْد، ّيصرِّحّبيا وّنّّاعرّلم
ّكثيفّفيّالمشيدّالمُقدَّم.أوحىّبياّإيحاءًّماّيزيدّدرجةّالاقتصادّوالتّّ

لنجدهّيتقدَّمّمنّمكانةّوعزّةّغمىّماّيممكّفيوّأّذيّفقدَّمنّالقديمّالّّإلىّالزّّّاعريعودّالشّّ
تيّعينوّليقومّبرصدّلقطاتّيرصدّفيياّناقتوّالّّّ–لاستعادةّماّفقده،ّفينقلّعدسةّالكاميراّ

تيّيلّالّّالمّّّيخرجّمنّالماضيّفلبّيرىّسوىّظممةمبتغاه،ّفيتحاملّنفسوّلستوصموّإلىّ
ّ:30حيلّفيياّىروباًّمنّواقعو،ّيقوليجبّعميوّالرّّ
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دراسة مقارنة، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة  -ة السٌنمائٌة على الطرٌقة الأمرٌكٌةدافٌد، جورج: الكتاب - 

 .013م، ص 1113، 0سورٌة، ط -العامة للسٌنما، دمشق
30
 .127، ص 0ٌوان اللصوص فً العصرٌن الجاهلً والإسلامً، جد - 
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ّالقِننننننننننلبصِّعمننننننننننىّ ويعجبنننننننننننيّنَننننننننننصُّ
ّالوَجَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا
ّالمَّينننننلِّواطَّنننننرَقَّالكنننننرى ّإذاّمنننننالَّجُنننننلُّ

ّ

دَاّ نَّسِنننننننننرْنَّشنننننننننيراًّبعننننننننندَّشنننننننننيرٍّمُطَنننننننننرَّ 31ّواِ 
نننننننننداقَطَننننننننناًّمننننننننننّآخِنننننننننرِّأَثنَننننننننرْنَّ 32ّالمّينننننننننلّىُجَّ

ّ

،33ّةرةّتقتربّمنّمونتاجّالفكرةّالمرددَّّةّبمقطاتّمتكرِّّعمىّتصويرّعزّّّلقدّعَمِلَّالمحرزيّّ
ّليمحّّ

رّبو،ّلذلكّأتىّبمقطةّكبيرةّبعدّعمىّمعنىّيريدهّمنّغيرّأنّيصفّأوّيحكيّماّيشع
تسيطرّعمىّالمجالّتيّتيّأبصرَّبياّالّّمعوّليسدَّّتمكّالعينّالّّنّضمنَّاشتراكّالمُشاىدّأ
ّابقةورّالسّّالصّّّذيّسادّفحجَبَّيلّالّّو،ّفإذّبياّلقطةّتوحيّبالخوفّراصداًّفيياّوجوَّالمّّكمّّ

ّبوّقدّاستطاعّأنّيطوِّعَّّ(قطاتالمّّ)أي:ّّ-كمَّيا ّبالأمل،ّفإذا ّممزوجاً وملَؤّوجدانوّخوفاً
ّواحدٍّّوّيربطياّبخيطّشعوريّّكنّّلياّمفكَّكة،ّنّّوّأتيّتبدقطاتِّجميعَياّلخدمةّالمَشَاىدّالّّالمّّ

ّمنّىذهّالإمكاناتّفيّالولوجّإلىّالمُشأخرىّّمنّجيةٍّّمنّجيةّومونتاجيٍّّ اىدّمستفيداً
ّالوسائلّالمُتاحةّأمامو ّفالفنّّبكلّ ّتحويلّتجربةّبشريَّةّمؤلمةٍّانّىوّالّّ، ذيّ)ينجزّمَيَمَّةَ

ّفنيّّ ّالألمإلىّتجربة ّمن ّشخصّكيّيستلَّ ّلأيِّ ّمُتاحةً ّيجعميا ّذاكّّة ّالمتعة، ّمن شيئاً
ّ.34ذيّيخمقّالجمالّمنّالبشاعةّوالبؤس(الّّ

ّ  
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الوجا: أن ٌشكو الفرس  -نَصُّ القلاص: سٌرها الشدٌد وحثها -القلاص: جمع قلوص، وهً الفتٌة من الإبل - 

 باطن حافره.
32
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ٌَّنة تقطع المشهد -  من حٌن إلى آخر، بهدف تأكٌد  ٌتم هذا النوع من المونتاج بالإلحاح على تكرار لقطة مع

 الفكرة الأساسٌة التً ٌقوم علٌها.
دراسة فً التطور التارٌخً لأبعاد الخَلق المونتاجً،  -ٌنظر: الصبان، منى: المونتاج الخلّاق بٌن القدٌم والحدٌث

 .74م، ص 0866، 0دار غرٌب للطباعة والنشر، القاهرة، ط
34

، عباس: سٌنما مطرزة بالبراءة، ترجمة: أمٌن صالح، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، د.ط، كٌارستمً - 

 .045م، ص 1100
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 : Shot Lowقطة المنخفضة المّ  -3

ّالمّّفيّ ّالكاميراىذه ّتُوضَعّعدسة ّالشّّّ-قطة ّبالنّّعين ّإلىّالأسفلّقميلًب ّلمشيءّاعر سبة
لّالمّّادّتصويره،ّبحيثّتكرَّالمُّ وعّحينّقطة،ّويُستخدمّىذاّالنّّونّمتِّجيةًّإلىّأعمىّكيّتُسجِّ

وّىبةّأوّالخوف،ّأعبيرّعنّالرّّما،ّأوّالتّّركيزّعمىّموضوعٍّاعرّالتّّالشّّّ-يريدّالمونتير
36ّالمحرزيّّالخطيمّ،ّيقول35ّراميّّلحَدَثّمُعَيَّنالاحترام،ّأوّزيادةّالوقعّالدّّّإبرازّمشاعر

ّبمقطةٍّ ّمشيده ّيصوّّّمبتدئاً ّفييابعيدة ّّر ّوفي ّالفتيّة، ّالإبل ّبِسَير ّالمّّإعجابو أيضاً،ّيل
ّقطات:وعّمنّالمّّليرصدَّبعدّذلكّناقتوّمعتمداًّىذاّالنّّ

ّالقِننننننننننلبصِّعمننننننننننىّ ويعجبنننننننننننيّنَننننننننننصُّ
ّالوَجَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا
ّالمَّينننننلّواطَّنننننرَقَّالكَنننننرى ّإذاّمنننننالَّجُنننننلُّ
ّوَرَحْمِنننننيّعمنننننىّىَوْجَننننناءَّحَنننننرْفِّشِنننننمِمَّةٍّ
ّمُوَثَّقَننننننننننةِّالأنَْسَنننننننننناءِّمَضْننننننننننبُورَةِّالقَننننننننننرَى
ّلَيَننننننننننننننناّعُجُنننننننننننننننزٌّورِجْنننننننننننننننلٌّقَبِيْضَنننننننننننننننةٌّ

ّ

دَاوَّّ نًّسِنننننننننننرْنَّشنننننننننننيراًّبعننننننننننندَّشنننننننننننيرٍّمُطَنننننننننننرَّ ّاِ 
ننننننننننندَا ّأَثنَننننننننننرْنَّقطننننننننننناًّمننننننننننننّآخنننننننننننرِّالمَّينننننننننننلِّىُجَّ
دَا ّوَىَننننننننننننننوَّ 37ّذَمُننننننننننننننوْلٍّإذاّالتنننننننننننننناثَّالمَطِننننننننننننننيُّ
38ّتَسُنننننننننننننوْمُّبِيَنننننننننننننادٍّفنننننننننننننيّالقِنننننننننننننلَبدَةِّأقنننننننننننننوَدَا
ّيَننننننننندَاًّمننننننننناّالخَطْنننننننننوُّفييننننننننناّبنننننننننأَحْرَدَا 39ّتَشُنننننننننلُّ

ّ

ذّيبتدئّإتيّرصدَىاّفيّبدايةّمشيده،ّالقلبصّالّّيُفردّالشّاعرّناقتوّبمقطةّمميِّزاًّإيَّاىاّمنّ
ّينتقلّليرصدَّقدميياّبزاويةّبعيدة،ّفيي:ّىائجة،ّشديدة،ّسريعة،ّراصداًّناقتوّبمقطاتّ ثمَّ

ماّأرادّذلكّليزيدَّوقعَّىاتينّالقدمينّالّكمَّو،ّربّّجدَّاًّلدرجةٍّتجعميماّتملآنّالمجمنخفضةّ
ّواللّبّ ّالمتمقّي، ّالمّّعمى ّأنَّ ّفت ّالّّقطة ّلمنّّالبعيدة ّرصدىا ّلمّّتي ّداعمةً ّجاءت قطاتّاقة
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ّالّّ ّالصّّالمنخفضة ّفيّرصد ّكمّيا ّتجتمع ّإذ ّمنّفاتّالّّتيّتتبعيا تيّتَظيرّعمىّقدمييا
ّسرعةّوشدَّة.

–تيّاعتمدىاّعمىّبقعةٍّمعيَّنةٍّقطةّالمنخفضةّالّّأنّيركِّزَّمنّخلبلّالمّّّلقدّأرادّالخطيم
ّقدميياّاقةالنّّ ّليعيذهّلضروّّ-وبالتّحديد ّالخميفة، ّاستعطاف ّيريد ّفيو ّنفسيّة، ّدراميَّة رة

توّالمفقودة.ال40ّّّالأخيرّمنّالخوف ّذيّيطاردهّويردَّّلوّعزَّ

ّمعادلاًّالنّّّبالمقابلّنجد ّوالسّّلمشّّّاقةَ ّبالشدّة ّوصفيا ّلذا ّفييّتمشيّمنّرعةّوالقوّّاعر، ة،
ّلأنّّ ّالقويَّتيَن، ّقدمييا ّعمىّرصد ّعاملًب ّتثاقل، ّصارتّغير ّيا ّموضوعيٍّ ّمعادلٍ بمنزلة

ذيّيجبّأنّتكونّىذهّصفاتوّليتخمَّصَّمماّيعانيو،ّمنّاعرّالّّيَحضُرّليُغَيِّبَّخمفوّالشّّ
ّخلبلّوصولوّإلىّسميمانّبنّعبدّالممكّبأسرعّماّيمكن.

ّالمّّ ّتغييب ّفإنَّ ّثمَّ ّلمنّّومن ّالمنخفضة ّالنّّقطات ّ)مشيد ّالخائفّاقة ّالشَّاعر ّلمشيدِ اقة(
،ّأضفّإلىّيناريوّالمخفيّّةّالسّّذيّيجبّأنّيُسرعَ،ّيجعلّالمشيدّقريباًّمنّتقنيّّالمُغَيَّبّالّّ

ّالشّّ ّوضعّالكاميرا ّأنَّ ّتقدَّمَ يكور،ّإذّلاّفيّزاويةّمنخفضةّيعملّعمىّإخفاءّالدّّةّعريّّما
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تً رصدَ فٌها ناقته بلقطات الّ  بن زهٌر فً بردته كعبابغة وعراء القدماء كالنّ هذه الفكرة موجودة لدى الشّ  - 

ًّ  ٌنارٌوة السّ فً ذلك تقنٌّ  ، معتمداً رةاحة متوتّ فهً مسرعة قلقة نوَّ  ،توحً بخوفها وقلقها و الحاضر ، فالسٌّنارٌالمخف
مشاعره على  ذي أسقطَ اعر القلق الخائف الّ ر من خلاله الشّ آخر ٌحضخلفه سٌنارٌو  بَ ٌّ قطات هذه غَ من خلال اللّ 

ا ٌحزنه ن مَ م"، للخلاص مِ ى الله علٌه وسلّ بً الكرٌم صلّ النّ ن أهدر دمه "تً هً وسٌلته للوصول إلى مَ اقة الّ النّ 
 وٌفزعه والحصول على الأمان، ٌقول:

 أمسَتتتتتتتتتتتتت ستتتتتتتتتتتتعادً بتتتتتتتتتتتتأرضٍ لا ٌبلِّغهتتتتتتتتتتتتا
هتتتتتتتتتارً ذراعتتتتتتتتتا عٌطَتتتتتتتتتلٍ   صَتتتتتتتتتفٍ نَ شتتتتتتتتتدَّ النَّ

تتتتتتتتبعٌَنِ لتتتتتتتتٌس لهتتتتتتتتا احتتتتتتتتةٌ رِخْتتتتتتتتوَةُ الضِّ  نوَّ
 فتتتتتتتتتتتتري اللَّبَتتتتتتتتتتتتانَ بكفٌَّهتتتتتتتتتتتتا ومتتتتتتتتتتتتدرعُهات

 

 إلاَّ العِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاق النّجٌبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاتُ المراستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتٌلً  
 قَامَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتْ فجاوبْنَهتتتتتتتتتتتتتتتتتتا نُكْتتتتتتتتتتتتتتتتتتدٌ مثاكٌتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُ 
تتتتتتتتتتتتاعون معقتتتتتتتتتتتتولُ  تتتتتتتتتتتتا نعَتتتتتتتتتتتتى بكرَهتتتتتتتتتتتتا النَّ  لمَّ
 مشتتتتتتتتتتتتتتتتتتقَّقُ عتتتتتتتتتتتتتتتتتتن تراقٌهتتتتتتتتتتتتتتتتتتا رعابٌتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُ 
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ّىذهّالتّّورةّلأسبابّدراميّّاعرّإظيارهّفيّالصّّيعنيّالشّّ ةّتنُتجّتضارباًّقنيّّة،ّماّيعنيّأنَّ
ّ.41اتّالمصوَّرةخصيّّعارضّبينّالشّّناقضّوالتّّوراًّبالتّّيمنحّشع

اعرّلذاّ)يقلّّفيياّعبيرّعنّالمبالغةّفيّخوفّالشّّقطةّالمنخفضةّعمىّالتّّلقدّساعدتّالمّّ
ّلأنّّّتأثير ّالمحيطة ّالشّّالبيئة ّتعزل ّتقريباً(خصيّّيا ّفالن42ّّة ّ)الشّّ، ّفيّاقة ّالمرصودة اعر(
دا،ّلاّعلبقةّلياّبغيرىا،ّذلكّكمّّّقطةّسريعةّشديدةّسواءّالتاثّالمطيّّالمّّ وّيجعلّأوّىوَّ

ّالخمفيّّ ّخاصّةمن ّيتطمَّبّإضاءة ّسقفاً ّالت43ّّّة ّالشّّتُسعفّفي ّعن ّالمصوَّرةّخصيّّعبير ة
ذيّيلّالّّةّسوىّظلبمّالمّّةّالمرئيّّ،ّولاّيوجدّفيّالخمفيّّاخميّّرهّالدّّةّلمبطلّوتوتّّفسيّّوالحالّالنّّ

ّدراميّّ ّويصعِّد ّلقطاتّالمشيد ّفالنّّويبالغّفيّالإيحاءّبخوفّالشّّّتو،يسود اقةّاعرّوقمقو،
نّكاتّقدمييا،ّإلىّأتواصلّرصدَّتحرّّاعرّ/ّعينّالشّّّةعريّّيل،ّوالكاميراّالشّّتسيرّفيّالمّّ
ّالمّّ ّمعّانتيت ّحواره ّالمشيد ّنياية ّفي ّراصداً ّالكاميرا ّعدسة ّليحرِّك ّالمنخفضة، قطة

ّّة.تظيرهّمعّالخميفMedium Shotّة(ّطةّ)أمريكيّّسميمان،ّلينتييّبمقطةّمتوسّّ

ّوىذهّالأخيرةّيكثرّاستخدامياّحينّيوجدّالبطلّمعّالبطمةّأوّيتواجوّخصمان،ّوكذلكّفيّ

ّاستعانةّالشّّ،ّويتَّضحّأ44اًّتيّيحضرّالحوارّبياّحضوراًّقويّّالمشاىدّالّّ قطةّاعرّبيذهّالمّّنَّ
ّفيّىذهّالشّّةّضحّشخصيّّاتّوانفعالاتيا،ّفممّتتّّخصيّّيعطيّقدراًّمنّالوضوحّلمشّّ اعرّإلاَّ

ّنة.ةّالمتمكِّّةّالخميفةّالقويّّقطةّفيوّخائفّيطمبّالأمان،ّوكذلكّنجدّشخصيّّالمّّ

ّاعتمادّالشّاعرّفيّتقديمّالمّقطاتّالّتيّيرصدّفيياّعزّةّصيغةَّالماضيّتتضمَّنّدليلًبّ لعلَّ
اّإلاّبالقربّمنّعمىّأنّوّفاقدٌّلياّفيّالماضي،ّيبحثّعنياّفنّيّاً،ّلكنّوّيدركّأنّوّلنّيجدى
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ّبماّيسمّىّ)تصميمّالرجوع( ،ّيقول45ّسميمانّالخميفةّالأمويّ،ّلذلكّعدَلَّعنيا،ّمستعيناً
ّ:46الخطيم

ّأعننننننننذنيّعينننننننناذاًّينننننننناّسُننننننننميمانُّإِنَّننننننننني
ّلِتنُننننننؤمِنَنيّخنننننننوفَّالَّنننننننذيّأنننننننناّخنننننننائفٌّ
ّفننننننننننراراًّإليننننننننننكَّمنننننننننننّوَرَائننننننننننيّورىبننننننننننةًّ

ّ

نننننننننناّلننننننننننمّأجنننننننننندّْعنننننننننننكَّمُقْعَنننننننننندَاّ 47ّأتيتنُنننننننننكَّلمَّ
ّيقننننننننننننننننننيّوتنظِرنننننننننننننننننننيّغننننننننننننننننننداوتبُمِغنننننننننننننننننننيّرّ

ننننننننننننننندَا 48ّوكننننننننننننننننتَّأحنننننننننننننننقَّّالنَّننننننننننننننناسِّأنّأتَعَمَّ
ّّّّ

 The Long Shot and Theقطة البعيدة جد ا  قطة البعيدة والمّ المّ  -4
Extreme Long Shot : 

ّجدّّالمّّ ّالبعيدة ّىيّالمّّقطة ّالّّاً ّمنّبعيدةٍّّتيّتُصوَّرّمنّمسافةٍّقطة ّكبيرةً ّوتُظيِرّمساحةً ،
لقطةٌّخارجيَّةٌّقدّتصوِّرّجزءاًّمنّمكانّأوّصحراءّأوّأرضّالموقعّالمصوَّر،ّوىيّعادةّ

ّأنّّ ّيعني ّما ّالتّّمعركة، ّيستوعب ّالمتفرِّج ّلجعل ّتُستخدَم ّصرفة ّوصفيَّة ّ)لقطة تاليّيا
ّالمطوَّلاتِّالقديمةَّفيّمعظمياّتبدأّبيذاّواللّبّ،49ّأوّلعرضّديكورّجديد(ّالجغرافيّّ فتّأنَّ

ّالطّّالمّّ ّ"المطالع ّحتّّمميّّقطة ّوطبيعتو،ّّىة"، ّالأحداث ّمكان ّمعرفة ّالمُشاىد ّعمى يسيل
ّىذهّالمّّخصيّّوكذلكّمعرفةّالشّّ قطةّاتّوعلبقتيمّبالمكانّالمحيطّبيم،ّذلكّكمُّوّيُثبتّأنَّ

ّالمّّ ّلتحديد ّمكانيٍّ ّكإطار ّ)المّّاللّبّّقطاتتُستخدم ّأحياناً ّعمييا ّيُطمَق ّلذا قطةّحقة،
ّ:51المحرزيّّّاعرّجحدرّبنّمعاوية،ّيقولّالش50ّّالتّأسيسيّة(
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ّينننننننننننننناّدارُّبَننننننننننننننينَّبُزَاخَننننننننننننننةٍّفكثيبُيننننننننننننننا
نننننبَاّأَطنننننلَبلَّربعِنننننكَّمُغْننننندِقَا ّسَنننننقَتِّالصَّ
نننننبَا ّأَيَّنننننامَّأَرْعَنننننىّالعنننننينَّفنننننيّزَىْنننننرِّالصِّ

ّ

52ّفَمِنننننننننننننننننوَىّغُبَيْنننننننننننننننننرٍّسَنننننننننننننننننيْمِيَاّأوّلُوْبِيَننننننننننننننننناّ
ّعَارِضُننننننننننننننننيَاّبِمَننننننننننننننننبْسِّجيوبِيننننننننننننننننا 53ّيَنْيَننننننننننننننننلُّ

54ّسَنننننننننننننننناءِّوطيبِينننننننننننننننناوثمننننننننننننننننارِّجَنَّنننننننننننننننناتِّالنَّ
ّ

ّ-ملّوماّيحيطّبوّمنّأماكنمجموعةّلقطاتٍّمرئيَّةٍّواقعيَّةٍّ)لقطةّالطّّّابنّمعاويةيرصدّ
ّعمىّالأطلبل ّالمغدقّالمنيلّ با ّالشّّّ-لقطةّالصَّ ّالصّّاعرّأيّّلقطة ّوىوّيرعىّالعينّام با

ّجنّّ ّالنّّوثمار ّالتّّّساء(ات ّليؤكِّدَ ّربَّما ّبصريَّاً، ّإطاراً ّمنيا ّبواقعيَّتياصانعاً ّويوىم ّجربة
ّفيّنفسّالمتمقِّيوت ّأثرىا ّالدّّعميقّ ّخموِّ ّبعد ّامتلؤتّوحشةً ّقد ّنفسو ّذلكّأنَّ يارّمنّ،

بع،ّفيأتيّالنّّ تيّآلتّيارّلكنّوّينكرّحالياّالّّوّيقصدّالدّّكرةّالمقصودة،ّلأنّّداءّبصيغةّالنّّالرَّ
ّتيّيعانييا.ةّالّّفسيّّدمةّالنّّإلييا،ّليوحيّبمدىّعمقّالصّّ

ّالأماكنّالمحيطةّبيا،ّتمكّالأارّيرصدّفلمدّّّمتَّسعةٍّّبمقطةٍّّيبدأّجحدر تيّلاّماكنّالّّييا
ّالدّّ ّبينّحاضر ّمقارنة ّعقدَ ّمريداً ّمنّأىميا، ّلخموِّىا ّليتألَّفّتحملّروحاً يارّوماضييا،

تيّاستحالتّطملًبّيارّالّّمنّالحاضرّمعّالدّّالمشيدّبذلكّمنّلقطتين،ّلقطةّترصدهّفيّالزّّ
ّتمتمئّنفسوّ ّفيياّغريباً ّمنّصدمتوّّوحشةًّليظيرَ Flash Backّوفراغاً،ّفيرجعّىروباً
ةّإلىّماضيّالمكانّنفسِوّليرصدّنفسَوّبمقطةّيظيرّعريّّويقومّبتحريكّعدسةّالكاميراّالشّّ

/ّّساءّفيّأجملّأيامّعمرهّحينماّكانتّعلبقتوّبالمكاناتّالنّّفيياّراعياًّبقرّالوحشّوجنّّ
يارّمُسوِّغةًّلماّاًّلمعالمّالدّّطاتّالبعيدةّجدّّقالوطنّعلبقةَّانسجامّوتآلف،ّوبذلكّتكونّالمّّ

ّالّّ ّمنّلقطاتّأخرىّتوحيّبالحسرةّوالمعاناة ّىذهّسيأتيّبعدىا ّيعنيّأنَّ تيّيعانييا،ّما
ّإلىّسرديّّالمّّ ل ّتتحوَّ ّقد ّإذ ّ ّدائماً ّتصويرّقطاتّليستّوصفيَّةً ّعند ّلاسيَّما ّما، ّنوعاً ة
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ّالدّّالطّّ ّومنيا ّبابيعة ّيحيط ّخصماً ّبوصفيا ّفالش55ّّاتلذّّيار ّحالياّ، ّعمى ّيريدىا اعر
راماّعمىّمستوىّارّتأبىّذلكّباقيةًّثابتةًّعمىّحالياّالحاضرة،ّماّيزيدّالدّّالماضية،ّوالدّّ

ّالشّّقطاتّالّّالمّّ ّبينّماضٍّيريدهّوحاضرٍّتيّعمَّقتّمعاناة اعرّووحدتو،ّوقدَّمَتوّمتشظِّياً
ّ)الدّّ ّلقطة ّتأتي ّإذ ّالشّّيرفضو؛ /ّ ّالزّّيار ّفي ّ)الدّّّمناعر( ّ/ّالماضيّبخلبفّلقطة يار

تيّيارّالعامرةّالّّمنّالحاضر،ّفبدلّالحياةّنرىّالموتّوالفناء،ّوبدلّالدّّاعر(ّفيّالزّّالشّّ
ّالدّّ ّنجد ّبالحياة ّالتّّّمل،ّوبدلّالاندماجّبالمكانالطّّّ–يارّالخاليةّتعجُّ ّالوطنّنجد دّشرّّ/

ّاعرّبعدّانفصالوّعنّالمكان.تيّلازمتّالشّّعمكةّالّّوالصّّ

ّسوَّغَتّالمّّل ّالدّّقطاتّلمشّّقد ّلفرطّحبّّاعرّأنّيرجوّعودة وّلأىلّيارّإلىّسابقّعيدىا،
ّاعتمادّ ّأنَّ ّفي ّشكَّ ّولا ّالقبيمة(، ّنظام ّ)خارج ّالعيشّخارجو ّمن ّتمكّنو ّوعدم المكان

تينّلماضيّالمكانّوحاضرهّقدّأسيمّفيّتشكيلّمشيدٍّأسيسيَّّقطتينّالتّّاعرّىاتينّالمّّالشّّ
ّ ّخلبلو ّمن ّبصريّّصنَعَ ّالحاضمفارقةً ّبتفاصيميا ّتجربتو ّبثِّ ّعمى ّساعدتو ّدراميَّةً رةّةً

ّصوَّرت ّإذ ّبينّمدىّالاتِّساعّوالاختلبفّبينّماضيّالدّّّوالمغيَّبة، ّأي: يارّوحاضرىا؛
ّالشّّ ّوفيّالحاضرّ)الصّّاعرّبالمكانّفيّالماضيّ)الاعلبقة ّالأندماج( ذيّمرّالّّعمكة(،

ّالمتمقِّيّ ّعمىّتمثُّل ّيساعد ّالشّّالتّّىذه ّومشاركة ّبيا، ّوالانفعال ّلماّّ-اعرجربة المصوِّر
اعرّتيّتوحيّبانحيازّالشّّاًّالّّةّالبعيدةّجدّّقطاتّالبانوراميّّيعانيوّوماّيرصدهّضمنّىذهّالمّّ

تيّيعانيياّفيّالواقعّالمعيش،ّماّمنّاليادئّفيّالمكانّالخاليّمنّالمنغِّصاتّالّّإلىّالزّّ
ّصّ.اعمّلمنّّالدّّّفسيّّأثيرّالنّّيضفيّلوناًّمنّالتّّ

ّتصويرَّالشّّاللّبّ ّكلّالآتي:جداًّتمَّّعمىّالشّّّالبعيدةَّّقطاتِّاعرّالمّّفتّأنَّ

ّ  
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ّالشّّ ّالمّّيقدِّم ّتتابع ّبوساطة ّمشيداً ّالّّاعر ّقطات ّلكنّّتي ّأسفل، ّإلى ّأعمى ّمن ّتصوِّر
ّّ.اعرقطاتِّكمَّياّمتَّسعةًّالمجالّتناسبّطبيعةّتجربةّالشّّالمّّ

لقطةّتُغيِّبّّ؛ّإذّكلّّصّّفيّالنّّّكثيفيّّوالتّّّوالإيحائيّّّراميّّزدادّالعنصرّالدّّقطاتّيوبتتابعّالمّّ
ّ)رصدىا(.اعرّالبوحّبوّذيّلاّيستطيعّالشّّقطات(ّالّّخمفياّالكثيرّمنّالكلبمّ)المّّ

ّالمّّ ّالّّأمّا ّفيي ّ)العامَّة( ّالبعيدة ّالإنسانيّّقطة ّالبَدَن ّفييا ّيظير ّبوّّتي ّوتحيط بالكامل
ّتفاصيلّالمكان،ّوىذاّواضحّفيّقولو:

نننننبا ّأَيَّنننننامَّأَرعنننننىّالعنننننينَّفنننننيّزىنننننرِّالصِّ
ّ

ّوثمننننننننننننننننننارَّجَنَّنننننننننننننننننناتِّالنِّسَنننننننننننننننننناءِّوطيبِينننننننننننننننننناّ
ّ

ّالّّاعرّالمّّاعتمدّالشّّ طريقياّمشاىدةّحركاتّالجسمّالمختمفة،ّتيّ)يمكنّعنّقطةّالبعيدة
اعرّالبقرَّحينماّقطةّرعيّالشّّ،ّإذّرصدَتّالم56ّّة(بالإضافةّإلىّتعبيراتّالوجوّالأساسيّّ

ّّساء.اتّالنّّ،ّورعيوّفرحاًّثمارَّجنّّباكانّشابَّاًّجميلًبّفيّزىرّالصّّ

ّالشّّاعرّبالمكانّ"فيّالزّّقطةّوضَّحتّعلبقةّالشّّىذهّالمّّ اعرّقدَّموّفيّمنّالماضي"،ّلكنَّ
ورفضوّالحاضر،ّذلكّّ-ولوّفنِّيَّاًّ–الحاضرّ)أرعى(ّرغبةًّمنوّفيّعودةّالماضيّليعيشوّ

ّالمّّ ّىذه ّالميمّّأنَّ ّ)الأوضاع ّمن ّتُعَدُّ ّالشّّقطة ّلتقديم ّمعّخصيّّة ّبالكامل ّنراىا اتّحيث
ّبالمكان( ّمنّعلبقتيا ّالشّّوالز57ّّّالاستفادة ّأكبرّلبيانّعلبقة ّتتيحّفرصةً ّإذ ةّصيّّخمان؛

اعرّإلىّالمُشاىِدّعنّطريقّحركتوّذيّيساعدّعمىّتوصيلّفكرةّالشّّبالمحيط،ّالأمرّالّّ
ّداخلّالمكان.

ّ
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 ّالخاتمة:

ّبناءبيذهّالطّّ ةّةّدراميّّةّبصريّّوتنتييّبمقطاتّسينمائيّّبدأّتيّتالّّّالشّعريّةّوصصالنّّّريقةّتمَّ
ّالشّّّ،عةمتنوّّ ّشعريّّتساعد ّبقالب ّفكرتو ّتوصيل ّعمى ّببُّّاعر ّبالغّسينمائيٍّّّدٍّعّْممزوج
وتوحيّمنّخلبلّماّترصدهّبماّيدورّفيّنفسّالأحداثّياّترصدّقطاتّكمُّ،ّفالمّّأثيرالتّّ
ّمنّخلبلاعرّمنّمشاعرالشّّ التسرّبّإلىّالموضوعّمنّغيرّّالمصوَّرّ-المرصودّ،ّليتمَّ

ّةّمممَّةّ...ةّممقوتةّأوّسرديّّغنائيّّ

ّيا:إلىّمجموعةّنتائج،ّأىمّّمناّراسةّتوصّّعمىّتمكّالدّّّوبناءًّ

 .فيّمخرجاتّالعملّالإبداعيّّّينمائيّّوالسّّّعريّّةّتقاربّبينّالأسموبينّالشّّثمّّ -1
نّالشّّعينّالشّّ -2 منّّعريّّاعرّمقطعوّالشّّاعرّكالكاميراّفيّيدّالمصوِّر،ّوكماّيكوِّ

نّالمخرجّالسّّجُملٍّلغويّّ ة،ّوالجممةّفيّالمشيدّمنّلقطاتّسينمائيّّّينمائيّّة،ّيكوِّ
 قطة،ّوالمقطعّيماثلّالمشيد.عرّتماثلّالمّّشّّال

ّالشّّيتألّّ -3 ّالبيت ّيتكوَّّّعريّّف ّمتتابعة، ّلقطات ّومنتجتياّمن ّالأخيرة ّبتوليف ن
 المشيد.

ّالشّّ -4 ّعين ّالشّّّاعرإن ّالكاميرا ّترصدّعريّّ/ ّبل ّفقط، ّفيو ّبما ّالواقع ّترصد ّلا ة
 اعرّبطريقةّغيرّمباشرة.انفعالاتّالشّّ

 .ينالمحرزيَّّّفةّفيّشعرقطاتّالموظّّاعّالمّّنوّتختمفّأ -5
قطةّالواحدةّفيّة،ّولاّيمكنّأنّتكونّالمّّةّومكانيّّقطةّعمىّوحدةّزمانيّّتحتويّالمّّ -6

ّمختمفَّ ّمكانين ّأو ّالسّّزمانين ّالفيمم ّفي ّوحدة ّأصغر ّفيي ّصّّالنّّّ-ينمائيّّين،
 .عريّّالشّّ

ةّليسّعنصراًّجديداً،ّإذّلوّجذورّوحضورّفيّعريّّفيّالنصوصّالشّّّالمشيدَّّإنَّّ -7
ّالشّّنّّال ّالّّّعريّّتاج ّالأمر ّالبحث، ّأثبتيا ّالأعزلّالقديم، ّالبيت ّوحدة ّيكسر ذي

ّلمصمحةّوحدةّالموضوع.

ّ  
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في ( الحوار الداخلي) اللغة العاطفية للمونولوج
 هلكاتب المدرحي الفرندي بومارذيامدرح 

 *الدكتور صديق غريب
 **الدكتورة سوسن الضرف

 السيد برهان بكداش ***
 الممخص

مسرح  في (الحوار الداخمي) لممونولوجالعاطفيه  المغةبة عنونالمالدراسة  ىذه تستند            
محوار الداخمي في لعمى المّغة العاطفية بشكل أساسي  الكاتب المسرحي الفرنسي بومارشيه

ي تعود لشخصيات تمسرح بومارشيو، وتتناول بعض العواطف من خلال الحوارات الداخمية ال
مرتبطة بعلاقة حب في ىذا المسرح وىي غنية لمغاية بالتعبيرات الخاصة بمشاعر الألم  والفرح 

 .ودة والحبوالم
 تووغير  وحب عن تعبيرعبر عن حاجتو لميلبطل التعابير العاطفية المختمفة لا نطقي           

 .الأخرى الشخصيات مع وتعابير تعكس علاقات يمو وما إلى ذلك منغر  من هر و ونف تووكراىي
العاطفية المختمفة، وتعمقو  توحالا، الداخمية وحواراتفي التعابير العاطفية المختمفة ىذه  صورت

والابتعاد عن ما     بالتقرب من شخص عن رغبتو فيعبر باستمرارونفوره ممن يكره بمن يحب، 
 . خرآ شخص

براز إ من لغة عاطفية تساعد عمىم ابشكل ع العاشق لمبطل يتكون الحوار الداخمي             
من وجود  عبر عن معاناتويما  من الفرح أو الحزن، وغالبا   لحظات  فيالنفسية والعاطفية  توحال
قدرتو عمى التعبير عن العواطف بم الحوار الداخمييتميز عشق. يحاول سمبو من يخر آص شخ

، إنو يعبر عن الاستثنائية أساليبو المغويةحالات الذىنية، والعاطفية، وبر وعن مختمف العاشمالو 
 .ب الجميور بقوة تعبيرىا كي يتعاطف مع حالتيا العاطفيةشخصية تييمن عمييا عاطفتيا، فتجذ

 -الشعور  -البعد العاطفي -الناحية النفسية - (الحوار الداخمي) المونولوج:  كممات مفتاحية
    ة غير  –منافسة  –لغو عاطفية    -عاطفية علاقة  – تعابير عاطفية -الحزن  –الفرح 

______________________________________ 
 أستاذ في قسم المغة الفرنسية، كمية الآداب والعموم الانسانية جامعة تشرين اللاذقية سوريا *

 أستاذة  في قسم المغة الفرنسية، كمية الآداب والعموم الانسانية جامعة تشرين اللاذقية سوريا **
   في قسم المغة الفرنسية، كمية الآداب والعموم الانسانية جامعة تشرين اللاذقية سوريا طالب دكتوراة ***
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Le langage émotionnel du monologue dans le 

théâtre de Beaumarchais 

 

Dr. Saddic Gharib*                                                                 

Dr. Sawssan Aldarf** 

M. Borhan Bekdach*** 

 

Résumé 

              Cette étude intitulée Le langage émotionnel du monologue au 

théâtre de Beaumarchais, s'occupe des différentes expressions des 

sentiments dans le monologue. Les monologues des protagonistes dans le 

théâtre de Beaumarchais se distinguent par leur richesse en expressions 

de sentiments : de souffrance, de joie, d'amitié, d'amour, etc.  

 

              Le monologue est la forme d’expression propre aux sentiments 

et aux états émotionnels des personnages. Il se distingue par ses moyens 

stylistiques exceptionnels et par son langage émotionnel. Il exprime un 

personnage dominé par une émotion, et "entraîne l’adhésion du public 

par la force de son expression, à son propre état émotionnel."
1
  

                

              Le monologue est fait en général en langage émotionnel, 

révélateur de  l'état-d'âme et de l'état-émotionnel d'un sujet passionné ou 

d'un personnage ému pendant un moment de joie, ou de tristesse. Les 

expressions émotionnelles proférées par ce personnage ému, manifestent 

son besoin d'exprimer son attachement à son objet de désir et son attitude 

envers son rival. Elles révèlent son désir d'être en conjonction avec cet 

                                                           
1
-https://books.openedition.org/pur/ 
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objet de désir d'une part, et sa souffrance de l'existence de quelqu'un qui 

le rivalise au sujet de cet objet de désir, d'autre part. 

 

              Les expressions émotionnelles se caractérisent en général par 

leur dimension émotive, mais elles peuvent avoir aussi une dimension 

amicale ou sociale. Elles permettent d'accéder aux différentes émotions 

du sujet passionné dont la démarche amoureuse peut mettre en valeur le 

niveau de sa compétence, de sa performance, son mérite ou son manque 

de mérite.          

 

Mots - clé : monologue - relation amoureuse – émotion - état 

émotionnel - euphorie – dysphorie -  rivalité – jalousie - compétence – 

performance.  
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Le langage émotionnel du monologue dans le théâtre de 

Beaumarchais 
 

Introduction :   

                  Le monologue permet de : "lire les passions du 

personnage,"
2
 au moment où il se livre à son désordre émotionnel, à son 

combat du cœur et à son stress. Le monologue exprime 

différentes émotions et différents états émotionnels d'un personnage qui 

pourrait être dominé par la joie, la tristesse, la souffrance, l'amour, 

l'acrimonie, etc.  

 

               Le monologue est un moment d'intensification émotionnelle et 

dramatique, qui permet de refaire un certain équilibre entre les influences 

internes et les influences externes qui créent l'état émotionnel du 

personnage. Le monologue lie le sentiment à l'action, et à la vérité, et 

prouve que chaque sentiment est une épreuve d'une vérité concrète. Les 

sentiments qu'éprouve un personnage pendant son monologue doivent 

donner une idée de son caractère, de ses actions et ses relations sociales, 

familiales, amoureuses, et amicales, etc.    

 

             Le monologue fait comprendre concrètement la manière dont un 

personnage en solitude réagit aux émotions violentes qui l'envahissent et 

créent "sa douleur sentimentale." 
3
 

 

Objectifs : 
                 Notre objectif principal est de définir le langage émotionnel du 

monologue dans le théâtre de Beaumarchais en jetant la lumière sur les 

émotions des amoureux à l’existence d'un rival.  Pour ce faire, nous 

mettons l'accent sur les différents états émotionnels du sujet passionné 

pendant sa démarche amoureuse à travers deux processus émotionnels.    

     

           Nous nous appuyons sur les monologues pour résumer les 

différentes étapes émotionnelles des relations amoureuses dans ce 

théâtre. Nous nous servons des différentes expressions émotionnelles 

qui donnent au monologue sa dimension émotive et expliquent les 

                                                           
2
-Élisabeth Ravoux Rallo, Méthodes de critique littéraire, Paris, Armand Colin, 2002, 

p.152.  
3
-http://www.ac-grenoble.fr › glossaire  
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émotions du protagoniste. Le monologue sert à la révélation de 

l’intérieur du personnage à l'aide de son langage révélateur capable 

d'analyser ses états -d’âme et ses états émotionnels.                    

   
Méthodologie :                                                                                       

         La méthodologie de recherche que nous avons adoptée pour 

effectuer ce travail, c'est l’analyse sémiotique qui doit correspondre à la 

nature de notre étude du langage émotionnel du monologue dans le 

théâtre de Beaumarchais. Nous avons consulté des livres comme: Du 

Lisible au Visible
4
, Sémiotique des passions

5
, Méthodes de Critique 

Littéraire,
6
 et autres. Nous avons essayé d’être le plus systématiques 

possible en rendant compte de certains parcours qui décrivent des états 

conjonctifs et disjonctifs du protagoniste. Par exemple nous abordons le 

parcours narratif et les transformations sur le niveau cognitif, sur le 

niveau thymique et le niveau modal, pendant la démarche amoureuse du 

sujet passionné.  

                         

              Nous avons essayé de mettre en valeur le côté systématique de 

notre travail en employant un grand nombre de termes qui relèvent de la 

méthodologie sémiotique. Ces termes expriment les différents états 

émotionnels du personnage : sujet passionné, sujet de faire, sujet de 

l'être, sujet envieux, sujet jaloux, sujet séducteur, personnage ému, 

processus émotionnels, euphorie, dysphorie, etc.  

 

Le personnage ému :   
            "Le monologue est, par excellence l'expression 

lyrique du sentiment."
7
 Cette pause dans les échanges entre personnages 

se signale par cette forme d’expression propre à un conflit intérieur, donc 

par des moyens stylistiques exceptionnels.  

       

            Le langage émotionnel distingue le monologue des autres formes 

textuelles théâtrales, et lui donne sa capacité dramatique. L'expressivité 

du langage émotionnel apparaît par la récurrence des expressions 

                                                           
4
-Joseph Courtés, Du Lisible au Visible, Bruxelles Imprirmerie De Bœck, Université 

1995   
5
-Algirdas Julien Greimas et Jacques Fontanille, Sémiotique des passions, Paris, 

Éditions du Seuil, 1991  
6
-Élisabeth Ravoux Rallo, op. cit.      

7
- https://books.openedition.org/pur/64881 



 في مسرح الكاتب المسرحي الفرنسي بومارشيه)الحوار الداخلي(  اللغة العاطفية للمونولوج

321 
 

émotionnelles proférées par un personnage ému. Ces expressions 

reflètent sa psychologie, son état-d'âme, son état émotionnel et ses 

différents sentiments d'amour, de jalousie, de haine, etc. 

 

                Le personnage ému peut être partagé entre des sentiments 

contradictoires, et il s'exprime par différentes expressions émotionnelles. 

Son monologue note une récurrence d'expressions d'amour, d'amitité, 

d'humanité, etc., et celles de haine, d'égoïsme, d'acrimonie, etc.   

 

              L'exemple suivant tiré des Deux Amis, acte III, scènes V - VI, 

est un dialogue entre Pauline et Aurelly, suivi par un monologue 

prononcé par Aurelly; une fois seul, ce dernier  dit je suis ému :  

 

" PAULINE veut se mettre à genoux. Ah mon père!  

 AURELLY la retient.  Mon enfant…[…] 

 AURELLY la serre contre son sein. Mon cœur est plein : le tien l’est 

aussi. Retire-toi.  

               Il faut  que je me remette un moment du trouble où cette 

conversation m’a jeté. 
PAULINE, avec un sentiment profond. Ah ! Mélac !… Que je suis 

heureuse !… (Elle sort.) 

Scène VI AURELLY, seul. 

  Je suis tout ému. Quel prix la reconnaissance de cet enfant 

met aux soins qu’il s’est donnés pour son éducation !… Allons 

donc. Il faut le tirer de ce mauvais pas, toute misérable qu’est sa 

conduite. Ce qu’il ne mérite plus, je me le dois… pour 

l’honneur d’une amitié de cinquante ans… pour son fils, qui est 

un bon sujet…
"
   

                

              Nous remarquons que la scène dialogale est chargée par tant 

d'expressions émotionnelles qui expriment les différents états 

émotionnels des deux partenaires de l'échange verbal : Aurelly et 

Pauline. Le début du monologue résume les états émotionnels de ces 

partenaires de l'échange verbal : Je suis tout ému. Cette expression joue 

aussi le rôle d'enrichir le monologue en expressions émotionnelles, et  

d'intensifier l'état émotionnel de son locuteur qui fait une auto - 

description de son propre état émotionnel.      

 

                C'est l'excès d'émotions du personnage ému (Aurelly), qui met 

fin à sa participation au dialogue. Il cherche un moment de solitude, alors 
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il demande à sa partenaire, (Pauline) de le laisser tout seul pour pouvoir 

exprimer avec liberté ce flux d'émotions dont il est envahi : Retire-toi. Il 

faut que je me remette un moment du trouble où cette conversation m’a 

jeté. 
  

                 Le locuteur de ce monologue Aurelly dit Je suis tout ému 

dans un moment où il est manipulé par une série d'émotions. Son  

monologue donne accès à ces émotions déjà révéillées, c'est une sorte de 

représentation de sa vie émotionnelle actuelle et évocative. Il   exprime 

ses différents sentiments par différentes expressions émotionnelles :   

PAULINE veut se mettre à genoux. Ah ! mon père ! 

AURELLY la retient. Mon enfant… [...]  

 

             Les différents sentiments d'Aurelly se  révéillent et reflètent sa 

réaction après  avoir découvert que Pauline est sa fille. Il exprime :  

-Ses sentiments paternels envers sa fille Pauline. 

-Ses sentiments révéillés au moment de sa découverte que Pauline est sa 

fille, il se souvient de son mariage secret et de la mort de sa femme qu'il 

avait tant aimée.   

-Ses sentiments de sympathie, de solidarité d'amitié et de fidélité envers 

son ancien ami Mélac Père qui a besoin de son aide à cause de ses 

problèmes financiers.  

      

Le monologue" privilégie l’expression d’une affectivité exacerbée."8 

Nous remarquons que les expressions émotionnelles employées par le 

locuteur du monologue reflètent ses relations sociales, familiales, et 

amicales, sa vie du présent et du passé. Aurelly s'exprime en tant que 

père qui reconnaît sa fille qu'il avait perdue. Il veut faire des sacrifices 

pour sauver son ami sans regretter l'argent, et il exprime aussi son 

sentiment d'amitié envers cet ami, c'est un sentiment évocatif : pour 

l’honneur d’une amitié de cinquante ans.    

 

  

                                                           

8
-https://books.openedition.org/pur/64881 

https://sainte-anastasie.org/articles/bienestar/el-enfado-una-emocin-que-seduce-nuestro-monlogo-interior.html
https://sainte-anastasie.org/articles/bienestar/el-enfado-una-emocin-que-seduce-nuestro-monlogo-interior.html
https://sainte-anastasie.org/articles/bienestar/el-enfado-una-emocin-que-seduce-nuestro-monlogo-interior.html
https://sainte-anastasie.org/articles/bienestar/el-enfado-una-emocin-que-seduce-nuestro-monlogo-interior.html
https://sainte-anastasie.org/articles/bienestar/el-enfado-una-emocin-que-seduce-nuestro-monlogo-interior.html
https://sainte-anastasie.org/articles/bienestar/el-enfado-una-emocin-que-seduce-nuestro-monlogo-interior.html
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Un sujet passionné et deux processus émotionnels :                                                                                        
              Le protagoniste dans le théâtre de Beaumarchais passe par des 

moments de souffrance et des moments de joie et exprime ses sentiments 

d'amour qui reflètent souvent son attachement à quelqu'un. C'est un sujet 

passionné qui manifeste souvent sa démarche de se faire aimer de 

quelqu'un dont il est amoureux. Ce sujet passionné est à la recherche d'un 

certain objet, et ne cesse d'exprimer son désir d'être en conjonction avec 

cet objet. Il semble être jaloux car il craint de perdre cet objet de valeur, 

et sa jalousie ne se comprend qu'en présence d'un rival potentiel ou 

imaginaire. 

     

              Par exemple, Lindor est un sujet passionné qui passe par deux 

processus émotionnels : le premier correspond au Barbier de Séville, le 

second au Mariage de Figaro. Nous remarquons que ce sujet passionné 

dans Le Barbier de Séville est motivé par son amour pour Rosine et par 

son sentiment de rivalité avec Bartholo, tandis que ses actions dans Le 

Mariage de Figaro sont motivées par son amour pour Suzanne et par son 

sentiment d'être confronté à l'existence d'un autre rival : Figaro.  

             

            Ces deux pièces correspondent à deux processus émotionnels de 

la démarche amoureuse du même sujet passionné, et elles se lient l'une à 

l'autre par :  

-La dimension pragmatique liée à la série d'actions de Lindor, le sujet de 

faire.  

-La dimension thymique qui distingue l'humeur, les sentiments et les 

passions de ce même protagoniste en tant que sujet d'être.   

-La dimension cognitif distingue la compétence et la performance  qui 

permettent au sujet de l'action de continuer sa recherche pour obtenir son 

objet de valeur.   

-Les transformations sur les niveaux : pragmatique, thymique, et cognitif, 

qui s'opèrent entre la situation initiale et la situation finale.
9
  

 

               Lindor est un sujet passionné, amoureux de Rosine, qui se 

distingue par la réciprocité de ses sentiments amoureux. Ce sujet 

passionné est jaloux, méritable et compétent, et il a la capacité de 

surmonter tous les obstacles pour obtenir son objet de valeur. Son 

sentiment que cet objet de valeur est tombé dans les mains de son rival 

                                                           
9
- Ces explications sont inspirées du livre de Joseph Courtés,  Du Lisible au Visible, op. 

cit., p p. 53 – 54     
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Bartholo nourrit sa jalousie et le pousse à chercher des stratégies pour le 

lui enlever. Lindor est motivé par sa recherche de cet objet de valeur, il 

s'annonce prêt à défier et surmonter tous les obstacles pour atteindre son 

but. Il exprime sa volonté de passer par une longue démarche pour 

posséder cet objet, il va tout d'abord se faire attirer par Rosine, puis 

l'arracher de son tuteur :  

 

"Il n’y a pas un moment à perdre ; il faut m’en faire aimer, et 

l’arracher à l’indigne engagement qu’on lui destine."
10

 

 

           Lindor mène un conflit contre son rival pour s'emparer de cet objet 

euphorique : c'est son vouloir-faire qui le pousse à courir des dangers. 

  

              Le deuxième processus émotionnel de la recherche du sujet 

passionné commence au début du Mariage de Figaro. Ce processus 

émotionnel se distingue par un changement radical au désir du sujet qui 

arrête de chercher le même objet : Rosine, ou la comtesse Almaviva. 

Celle-ci devient pour lui un objet négatif, neutre qui n'est plus ni 

enviable, ni euphorique. Dès le début du deuxième processus émotionnel, 

cet objet perd le trait positif qu'il possédait au premier processus 

émotionnel, il cesse de motiver ce sujet.  

  

             La négativité du désir du sujet Lindor, le comte Almaviva envers 

l'objet Rosine, est remplacé par une positivité parallèle envers un autre 

objet de désir. C'est Suzanne qui devient son objet de valeur, son objet 

euphorique, il en est passionné, il est motivé par son amour pour elle, et il 

la recherche frénétiquement. Le sujet passionné du second processus 

émotionnel se caractérise par le qualificatif séducteur or ses sentiments 

ne sont pas partagés avec la fille dont il veut se faire aimer. Il exprime 

son désir positif vis-à-vis de la possession de cette fille croyant être 

capable de l'avoir : "elle est à moi."
11

 

  

  

                                                           
10

- ‎Beaumarchais‎.‎Le Barbier de Séville – Eugénie, Paris ‎Hachette. 1950.  acte I scène 

IV 
11

- Beaumarchais, Le Mariage de Figaro, Paris, Librairie Larousse, 1971. acte III, scène 

IX  
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Plan narratif et sujet de l'action :                                                                                        
                 Le plan narratif se situe sur la dimension pragmatique, et se lie 

au sujet de l'action = sujet de faire. L'action du sujet se définit par rapport 

au mouvement continuel   d’affrontement entre les différentes" forces 

agissantes
 "12

 dont il fait partie, soit dans le premier soit dans le 

deuxième processus émotionnel.  

 

               Le parcours narratif est une suite  de programmes narratifs 

simples ou complexes, focalisés sur la relation du sujet à son objet de 

valeur. Il est pareil au schéma quinaire du récit, il se divise en étapes 

essentielles : 

                                                               Récit  

 
Situation initiale            Complication                          Action                                 Résolution                               

État final
13

 

 

               Le parcours narratif se fait à travers l'action principale qui 

commence au Barbier de Séville, par la recherche du sujet passionné 

(Lindor) d'un objet de valeur (Rosine). Cette action s'enchaîne et 

progresse dans le Mariage de Figaro avec la recherche d'un autre objet 

de valeur par ce même sujet. Le mouvement continuel de ce même sujet 

unit les deux pièces dans une seule ligne d'action, dans un seul récit avec 

"un commencement, un milieu et une fin"."
14

  

 

             Chacun des plans (niveaux) présentés dans le tableau ci-dessous, 

a pour fonction de manifester les différentes transformations du sujet, et 

leur rapport à la progression de l'action qui se déroule avec une 

succession de péripéties "à valeur dramatique."
15

   

  

                                                           
12

 -Greimas, Sémantique structurale, Paris, Larousse, 1966, p.179 
13

- L'idée du schéma quinaire du récit est inspiée du livre écrit par Eric Bordas, Claire 

Barel-Moisan, et autres, L’analyse littéraire, Notions et repères, Nathan, 2004, p.101 
14

- Eric Bordas, Claire Barel-Moisan, et autres. Ibid.,  p. 100 
15

- Evelyne Amon, Yves Bomati, Les Auteurs de la littérature française, Paris, 

Larousse, 1995, p. 316 
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 Objet État initial Complication  + action Résolution 

 

État final 

Le parcours  narratif 

-Le Barbier de 
Séville 

-Le Mariage de 

Figaro 

Rosine       

Suzanne 

Conjonction initiale 

à Séville 
Conjonction initiale 

au château 

 

+ -Conjonction + conjonction 

+ Disjonction + disjonction 

Vouloir-être-conjoint 

+devoir-être-conjoint 
Devoir-être-conjoint 

+devoir-être-conjoint 

 

Conjonction finale           

Disjonction finale           
 

Le niveau cognitive Rosine       

Suzanne 

Compétence et 

performance  

initiales 

+  compétence   + 

performance      

+ - compétence   + - 
performance  

 

+ performance  

+ - performance 

Compétence et 

Performance 

finales 

Le niveau  thymique Rosine       

Suzanne 

Euphorie initiale 

Neutralité initiale  

Euphorique +  neutre 

Neutre + euphorique  + 

dysphorique  

Vouloir-être-conjoint 

Devoir-être-conjoint 

Neutralité finale 

Dysphorie finale 

Modalités 

Virtualisantes 

Rosine       

Suzanne 

Vouloir-être-

conjoint  initial 
Vouloir-être-

conjoint initial 

 

+ vouloir-faire+  Devoir-faire 

+vouloir-faire  + vouloir-
faire 

Vouloir-faire 

Devoir-être-conjoint 

Devoir-faire 

Vouloir-faire 
 

Modalites 

actuatlisantes 

Rosine       

Suzanne 

+Savoir-faire + Pouvoir-faire + savoir-faire 

+ - Savoir-faire  ne pas 

pouvoir-faire    

+ Pouvoir-faire + Savoir- faire 

+ Pouvoir- faire  

 

              Le parcours narratif se définit principalement par la recherche 

permanente du sujet à l'action, d'un objet désiré à travers deux étapes : sa  

recherche de Rosine dans le Barbier de Séville, et sa recherche de Suzanne 

dans  le Mariage de Figaro. Le rythme du parcours narratif est caractérisé par 

l’alternance des rencontres entre le sujet et son objet, et par les obstacles qu'il 

envisage pendant sa démarche de se faire aimer de Rosine puis ses tentatives 

de trouver une façon pour séduire Suzanne.  

 

            Le sujet est plus ou moins en état de conjonction avec son objet désiré  

pendant toute la première étape, mais il reste en état de disjonction avec son 

autre objet désiré pendant la deuxième étape, cet état de disjonction note le 

point d’arrivée du parcours narratif.   

 

             Le parcours narratif selon les deux étapes se lie aussi à l’espace : il 

montre les déplacements du sujet d’un espace à l'autre, à la recherche d'un 

objet de valeur. Le point de départ est Séville, le point final est le château 

d’Aguas-Frescas. 
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Transformations sur le niveau cognitif :   
                    Le niveau cognitif est marqué par son évaluation du 

fonctionnement cognitif des compétences et des performances du sujet 

qui passe par deux processus cognitifs à travers le Barbier de Séville, et 

le Mariage de Figaro. La compétence et la performance sont deux 

règles nécessaires pour la formation et pour l'évolution du sujet de 

l'action. Ainsi, "le niveau des compétences et des performances du sujet 

peut être évalué"
16

 dans chaque étape à part, en raison du changement de 

l'objet dans la deuxième étape.  

                 Selon Chomsky la compétence est l'ensemble des structures 

mentales potentielles et la performance se définit en référence à 

l'action effective du sujet en situation : la performance est ce que la 

compétence produit. L'action du sujet exige la fusion de la 

compétence avec la performance en un seul et même concept. "Ces 

deux concepts forment un système de règles intériorisées qui permettent 

au sujet de faire l'action."
17

 
   

               Le sujet Lindor jouit d'une positivité de sa compétence et de sa 

performance initiales, qu'il éprouve dès sa première apparition sur scène 

au Barbier de Séville. Sa compétence et sa performance sont acquises 

dès le départ, elles sont basées sur sa fidélité, et sa puissance, et nourries 

par sa motivation, son expérience et sa persistance. La première 

évolution sur le niveau cognitif du sujet se construit progressivement 

avec sa prise de conscience qu'il a la capacité d'avoir son objet, après 

avoir su que Rosine n'est pas mariée.  

 

                 La grande transformation du niveau cognitif du sujet, apparaît 

dans Le Mariage de Figaro, elle est liée à l'apparition d'un autre objet 

désiré qui remplace le premier. Cette transformation révèle la 

dégradation de sa compétence  et de sa performance; il semble parfois 

plus ou moins compétent, plus ou moins performant, mais sa dégradation 

continue jusqu'à arriver au point final. Le comte ne possède aucune 

capacité pour convaincre Suzanne de partager ses sentiments amoureux. 

La positivité qui marque sa compétence et sa performance au point de 

                                                           
16

- https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-00357588/document 
17

- https://www.cairn.info/competences-et-socioconstructivisme--9782804134587-page-

9.htm 
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départ, se transforme en négativité au point d’arrivée : il n'est plus ni 

compétent ni performant. Il se sent obligé de reconstruire sa compétence 

et sa performance sur une nouvelle règle, sur son appartenance à une 

classe supérieure.    

  

Transformations sur le niveau thymique :   
                Ce niveau est explorable à l'aide des états d'âme du sujet de 

l'être et de ses transformations thymiques. Ce niveau concerne, d'une  

part, l'humeur; l'état thymique de l'individu, et d'autre part les 

comportements dûs à son état thymique : "troubles de l'humeur affectifs 

ou thymiques, plaisir, douleur, exaltation, excitation, perturbation, 

etc."
18

                           

               Le niveau thymique explique l’état d’âme du sujet d'action en 

fonction de son obtention de son objet de désir euphorique. L'euphorie et 

la dysphorie de ce sujet dépendent du degré de sa proximité et de son 

éloignement de cet objet de valeur euphorique. Nous pouvons 

mentionner ici le bonheur initial du sujet au moment où il devient proche 

de Rosine. Le sujet passe par plusieurs états de joie et de souffrance 

pendant les moments de proximité et d'éloignement de son objet désiré. 

Ses différents états - d'âme, sont repérés dans certains moments de son 

évolution thymique.  

          

                 Après son arrivée à Séville, le sujet de l’être devient proche de 

son objet de valeur euphorique, mais il n'est pas encore conjoint. Lindor 

semble obsédé, et il rêve à chaque moment de rencontrer Rosine. L'état 

de la non - stabilité et d'alternance entre ses différents états thymiques, 

passe à un état de stabilité, qui est renforcé au moment où il sait que son 

amour pour elle, est réciproque, alors il se sent en état de conjonction 

avec son objet désiré. Ici se trouve la première transformation du sujet de 

l’être, d’un état plus ou moins euphorique à un état proprement 

euphorique. 

 

               Malgré les obstacles, "l'activité émotionnelle"
19

 de Lindor vis-

à-vis de Rosine reste stable et régularisée, mais au deuxième processus 

émotionnel il se transforme en une sorte d'indifférence thymique face à 

                                                           
18

 - https://www.ch-

rouffach.fr/images/pdf/recherche_enseignement/formations/2016_1115_pole_8-9 -

tbles_thymiques_humeur.pdf 
19

- https://www.passeportsante.net/fr/psychologie/Fiche.aspx?doc=instabilite-

emotionnelle 
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ce même objet. La comtesse devient pour le comte un objet sans attrait, il 

ne la veut plus que par devoir familial : il la veut en tant qu'époux qui 

accepte de vivre avec sa femme. Le  passage du sujet de l'être du premier 

au deuxième état thymique coïncide avec son passage d'un état 

euphorique à un état dysphorique.  

 

                 Les transformations du sujet de l’être marquent une sorte de 

gradation d'une euphorie initiale, relative et proportionnelle à une 

euphorie plus stable. Au deuxième processus émotionnel, il n'a aucun 

accès au bonheur : son bonheur devient conditionné par l'obtention d'un 

autre objet euphorique. Son euphorie intitiale s'incarne dans sa 

conjonction à son premier objet euphorique (Rosine), cette euphorie est 

remplacée par une dysphorie finale incarnée dans sa non - conjonction à 

son deuxième objet euphorique (Suzanne).     

 

Transformations sur le niveau modal : 
               Modalités virtualisantes ressortissent au verbe devoir :  devoir- 

faire et devoir- être qui expriment respectivement l'obligation et au verbe 

vouloir : vouloir- faire et vouloir-être traduisent des désirs et des 

souhaits du sujet. Modalités actualisantes ressortissent au verbe savoir : 

savoir-faire traduisent le savoir du sujet de faire et au verbe pouvoir :  

pouvoir- faire et pouvoir-être traduisent le pouvoir du sujet de faire et du 

sujet de l'être. Selon Greimas, ces deux modalités ont deux fonctions 

essentielles : faire et être qui donnent naissance à "deux formes possibles 

d'énoncés élémentaires, les énoncés de faire et les énoncés d'état."
20

  

               Les modalités virtualisantes : vouloir-faire et devoir-faire, ce 

sont les modalités de l’être, et elles s’expliquent en fonction de l’état-

d’âme du sujet de l’être Lindor = le comte Almaviva.  Les modalités 

actualisantes : pouvoir-faire et savoir-faire qui se comprennent à travers 

les différentes étapes du parcours narratif du sujet de faire. Avec les 

modalités virtualisantes et actualisantes que nous avons empruntées à 

Joseph Courtés : le rapprochement est possible entre l’être et le faire et 

entre la compétence et la performance.
21

  

 

                Les transformations sur le niveau modal du sujet de l’être et du 

sujet de faire, sont marquées au début par l’état initial : un passage de la 

                                                           
20

-https://www.erudit.org/fr/revues/pr/2006-v34-n1-pr1321/013312ar/      
21

- Ces termes sont empruntés au livre de Joseph Courtés, Du Lisible au Visible, op. 

cit., p. 92 
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positivité relative à la positivité absolue des modalités virtualisantes et 

actualisantes. Les transformations du départ se font parce que le sujet 

d’état est modalisé selon le vouloir-être conjoint, cet état coexiste avec 

un ne pas pouvoir-être conjoint.  

-La première transformation réelle est le passage à la positivité du devoir-

faire et du vouloir-faire du sujet de l’être et du savoir-faire et du 

pouvoir-faire du sujet de faire. 

-La dernière transformation dans les modalités virtualisantes est relative 

au vouloir-faire d'une part et du devoir-faire d'autre part, jusqu'à arriver 

au point final. L’objet voulu par le sujet voulant n’est plus enviable : le 

comte ne veut plus Rosine selon le vouloir-faire, il la veut seulement 

selon le devoir-faire. Le  passage du sujet de l'être du premier au 

deuxième processus émotionnel coïncide avec cette transformation sur le 

niveau modal du vouloir-être-conjoint au devoir-être-conjoint.  

            

Sujet passionné : rivalité et jalousie :   
              La rivalité est une situation basée sur la compétition et la 

concurrence, elle concerne des gens qui prétendent aux mêmes 

avantages, aux mêmes succès à la même chose, s'opposent les uns aux 

autres pour obtenir l'exclusivité de possession. Le sentiment de  rivalité 

engendre celui de la jalousie, qui est majoritairement associé aux 

relations amoureuses. La jalousie est un vif attachement à quelque chose 

ou à quelqu'un. Un sentiment fondé  sur le désir de posséder la personne 

aimée et sur la crainte de la perdre au profit d'un rival. Le jaloux est 

torturé par sa jalousie qui est une émotion, un sentiment d'insécurité, de 

peur et de manque de confiance en soi et en son bien-aimé.
 
"La jalousie 

se définit comme une émotion négative et très courante fondée sur 

l'insécurité. Le sentiment de jalousie résulte d'une menace de la perte 

ou de la perte réelle d'un partenaire, lié à la présence d'un rival. Le 

rival et la menace de la perte peuvent être réels ou imaginaires".
 22 

 

            La jalousie se manifeste dans la relation complexe au long du 

parcours passionnel. C'est un sentiment de détresse, d'angoisse  et de 

crainte. Pour le sujet jaloux, la crainte de perdre l'objet ne se comprend 

qu'en présence d'un rival au moins potentiel ou imaginaire, et la crainte 

naît de la présence d'objet de la valeur.  

 

                                                           
22

- https://www.passeportsante.net/fr/psychologie/Fiche.aspx?doc=jalousie 
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             La rivalité est nourrie par l'angoisse d'être privé d'un objet à 

cause de la concurrence d'un rival. La continuité de la recherche du sujet 

de son objet désiré, est nourrie par l'existence d'un rival :                                                                                                            

 

"l'attachement à l'objet se renforce de la rivalité et la rivalité s'aiguise 

de l'attachement qui le motive"
 23

 

   

                Par exemple, l'apparition d'un autre objet désiré pour le comte 

Almaviva, fait apparaître un autre rival (Figaro), avec qui, il mène un 

autre conflit. Il le considère comme source de sentiment d'insécurité, et 

d'inquiétude. Ce sentiment provoque sa jalousie et le motive à continuer 

sa recherche de son objet de valeur :"Le comte veut éloigner de chez lui 

Figaro, mari encombrant." 
24

 

     

               L'exemple suivant est tiré du Mariage de Figaro, acte III, scène 

IV, c'est un monologue proféré par le comte qui exprime son incapacité 

d'arrêter de rechercher un objet de désir inaccessible :  "j’ai voulu vingt 

fois y renoncer… Étrange effet de l’irrésolution ! si je la voulais sans 

débat, je la désirerais mille fois moins.
" 

 
 

             L'incapacité du comte de se faire aimer de Suzanne, le rend 

incapable de la quitter, le pousse à la poursuivre sans cesse. La jonction 

de son rival avec cet objet, suscite sa crainte, son angoisse et le motive à 

le rechercher davantage : sans débat, je la désirerais mille fois moins. La 

rivalité nourrit sa jalousie, anime son désir : avec son sentiment 

d'existence d'un rival puissant, son désir devient indomptable.  

                                  

             Le comte est un sujet jaloux et compétent, mais son mérite et sa 

compétence sont attribués à son appartenance sociale, non pas à sa 

personne. Il se trouve en manque de mérite de se faire aimer par Suzanne, 

une partie de sa jalousie est nourrie par ce sentiment de manque de 

mérite, et par sa crainte de tomber dans l'ombrage. L'existence d'un rival 

puissant (Figaro) le pousse à essayer de profiter de son avantage 

d'appartenir à une classe supérieure pour s'emparer de Suzanne.  

 

              Le comte Almaviva et Figaro sont deux sujets passionnés qui se 

rivalisent pour le même objet et échangent le même sentiment de rivalité 

                                                           
23

- Algirdas Julien Greimas  et Jacques Fontanille, op. cit.,  p. 191  
24

- https://www. gallica.bnf.fr/essentiels/beaumarchais/theatre-beaumarchais 
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l’un envers l’autre. La relation entre ces deux sujets passionnés est 

construite sur un sentiment réciproque de crainte, de jalousie, 

d'émulation. L'un redoute l'autre : Figaro craint la réussite du comte de 

pouvoir séduire sa fiancée, le comte craint la désobéissance de son valet. 

Les sentiments de rivalité et de jalousie échangés entre les deux sujets 

passionnés se nourrissent par le sentiment de mérite et d'émulation :    

 

-Le mérite  : "est une qualité louable qui permet à quelqu'un d'être  en 

droit de jouir d'un bien, d'un avantage ou de s'exposer à tel mal, à tel 

inconvénient, à telle sanction.
25

 

 

-L'émulation : "est un sentiment, considéré comme noble, louable, qui 

pousse à surpasser ses concurrents dans l'acquisition de compétences, 

de connaissances, dans diverses activités socialement approuvées".
26 

  

L'émulation, par l'intermédiaire du mérite, d'un côté en termes d'éfficacité 

et de nécessité - c'est le succès ou l'échec. D'autre côté en terme de 

manière de faire ou d'être du sujet – c'est le jugement éthique. "Deux 

façons, deux motifs d'après lesquels on évalue les choses :  

                                 -Nécessité et éfficacité                    succès ou échec 

                                 -Manière de faire                            jugement 

éthique"
27

 

            

             Le côté éthique est banni de la démarche amoureuse du sujet 

passionné. Pendant le premier processus émotionnel il a recours à toute 

sorte de stratagème pour être efficace, et réussir à tromper son rival 

Bartholo.  Le côté éthique est également banni de sa recherche de son 

objet de valeur Suzanne au deuxième processus émotionnel. "Son échec 

le pousse davantage à recourir à tous les moyens pour accaparer cet 

objet et exclure son rival."
28

   

 

            L'exemple suivant est un monologue tiré du Mariage de Figaro 

acte III scène XI. Le sujet passionné (le comte) profère ce monologue 

simultanément à une sorte de crise passionnelle causée par la jonction de 

                                                           
25

- https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/ definition/merite 
26

- https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/emulation 
27

- Algirdas Julien Greimas et Jacques Fontanille, op. cit., p p.  193 - 194 
28

- https://www.estrepublicain.fr › rivalité 

https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/m%C3%A9riter/50640
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son rival (Figaro) avec son objet désiré. C'est son sentiment d'être trahi 

qui suscite son trouble, son angoisse et sa volonté de se venger de l'objet 

et du rival.   

   

           La volonté du comte de punir l'objet et le rival indique son 

sentiment de supériorité, et d'arrogance à cause de son appartenance à 

une classe supérieure :   

 

" Ô mes chers insolents ! je vous punirai de façon…[…] Pourquoi 

non? dans le vaste champ de l’intrigue il faut savoir tout cultiver, 

jusqu’à la vanité d’un sot."   

            

            Ce monologue manifeste la jalousie, l'échec, et le manque de 

mérite du sujet passionné qui cherche à obtenir son objet de valeur même 

par les moyens les plus malhonnêtes : la violence, et la tromperie.  

         

            Ce monologue manifeste la réaction du sujet passionné vis-à-vis 

de l'avantage que possède le rival : c'est sa conjonction avec l'objet. Cette 

réaction reflète son "sentiment d'ombrage qui est un "sentiment de 

déficience," une crainte d'être éclipsé, plongé dans l'ombre par 

quelqu'un." 
29

 

 

             La jalousie du comte focalise sur la comparaison entre ses 

compétences avec celles de Figaro qui le rivalise pour le même objet. Le 

sujet passionné est motivé par son sentiment qu'il est plus méritable que 

son rival qui s'approche de l'égaler et le surpasser en mérite.   

 

           La rivalité amoureuse du comte comporte trois acteurs :  jaloux-

objet-rival, Figaro qui rivalise le comte pour le même objet, est lui aussi 

un sujet passionné jaloux de la rivalité du comte. 

 

Dispositif actantiel de l'ombrage : 
30

 

  

                                                           
29

- Algirdas Julien Greimas et Jacques Fontanille, op. cit., p. 196 
30

- Ibid.,  p. 196 
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                                    Rivalité 

S1 le comte                                       S2 Figaro 

                                           

                                             Objet (indéfini) 

                                        

 

 

                                 

                                              Peur d'être éclipsé 

 

 

Le sujet envieux :  

             L'envieux peut souvent être soucieux, soupçonneux, possessif, 

avide et désireux. L'envieux est un jaloux qui éprouve un vif 
"sentiment de jalousie haineuse devant les avantages d'autrui"

31
 

 

             L'envie est "l'intersection de la configuration de l'attachement 

et celle de la rivalité, qui correspondent respectivement à la relation 

entre le jaloux et son objet et à la relation entre le jaloux et son 

rival".
32

  

 

             Par exemple, le comte est un sujet passionné envieux dont l'envie 

se nourrit par sa jalousie de son rival. Le comte souffre de voir Figaro 

posséder un objet qu'il désire pour soi-même. Ce sujet passionné est 

toujours animé par son sentiment d'envie et de tristesse, et d'irritation 

contre son rival Figaro qui possède un bien qu'il n'a pas lui-même.   

 

             Le sujet envieux (Lindor, le comte) manifeste à plusieurs 

reprises, de l'envie à l'égard de l'avantage que possède son rival. Tantôt il 

exprime son désir d'être égal à son rival, tantôt il veut le surpasser, tantôt 

il paraît calme, tantôt irrité. 

 

             L'exemple suivant est tiré du Barbier de Séville, acte I, scène IV, 

c'est une réplique du sujet passionné Lindor qui exprime son sentiment 

d'envie, sous forme de désir de jouir d'un avantage, d'un plaisir égal à 

celui dont jouit Figaro :  

                                                           
31

- https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/envie  
32

- Algirdas Julien Greimas et Jacques Fontanille, op. cit., p. 191 

https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/envie
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"Heureux Figaro ! tu vas voir ma Rosine ! tu vas la voir ! conçois-tu 

ton bonheur ?
 "

 

             Nous remarquons que le sujet passionné Lindor est envieux, mais 

il ne s'irrite pas, car il sait bien que Figaro n'est pas son rival, celui-ci, a 

l'avantage de voir récurremment Rosine, mais il ne la veut pas pour soi.   

           

               Ce même sujet passionné, au deuxième processus émotionnel, 

exprime différemment son sentiment d'envie lorsque Figaro le rivalise 

pour son objet désiré. Il sait bien que son rival Figaro est en état de 

jonction avec Suzanne, et veut l'avoir à lui seul. Alors, il exprime son 

désir de jouir du plaisir d'être égal à son rival, et il s'irrite de ne pas 

pouvoir y arriver.  

 

              Le monologue suivant est tiré du Mariage de Figaro, acte III 

Scène VIII montre la réaction du sujet passionné disjoint de son objet 

désiré, devant son rival qui est en jonction avec ce même objet. Nous 

remarquons que le comte parle de Figaro en manifestant son envie envers 

l'avantage que celui-ci possède : il prend son avantage. Ce sujet  jaloux 

se plaint d'une part de son embarras, et avoue de l'avantage que possède 

son rival qui est en jonction avec cet objet désir :     

 

"Le maraud m’embarrassait ! en disputant, il prend son avantage, il 

vous serre, vous enveloppe… Ah ! friponne et fripon, vous vous 

entendez pour me jouer : " 

 

             Ce monologue affirme le caractère offensif du sujet passionné 

envieux, qui exprime son irritaion devant son rival avantageux et son 

objet désiré. La jalousie du comte relève de son sentiment d'être surpassé 

à cause de l'avantage du rival.     

 

             Le comte a le sentiment qu'il est déjà tombé dans l'ombrage : "sa 

perte de l'objet est une cause et un effet en même temps pour tomber 

dans l'ombrage."
33

 Son incapacité d'obtenir l'objet désiré, ou bien la 

perte de cet objet contribue à son sentiment d'irritation.    

 

            L'irritation du sujet relève de son sentiment de manque de mérite 

sur le plan individuel, à cause de son incapacité d'avoir son objet de 

désir. Son irritation s'éclate davantage, car il sait bien que ses tentatives 

                                                           
33

- Algirdas Julien Greimas et Jacques Fontanille, op. cit.,  p. 207  
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de profiter de son rang pour bloquer son rival, sont inutiles. Son avantage 

d'appartenir à une classe supérieure perd son importance à l'existence 

d'un rival puissant.   

 

Sujet entre euphorie et dysphorie : 

              L'euphorie est une émotion positive de bonheur intense qui  peut 

entraîner de l'excitation et de l'agitation, une sensation intense de bonheur 

extrême, de grande joie, de satisfaction, de contentement et de bien-être. 

"Le sujet euphorique est actif, compétent et performant en raison de 

son humeur élevée, impulsive et expansive marquée par l'optimisme, le 

sentiment de puissance, les intérêts multiples, les désirs impérieux, et 

l'hypersensibilité."
34

  

            

                 L'obtention de l'objet est un sentiment euphorisant, la privation 

est un sentiment dysphorisante. La rivalité pour le sujet passionné, est 

douloureuse en fonction de la possibilité de perte de l'objet : "le sujet 

attaché est inquiet et soucieux parce qu'il se sent menacé par un 

rival."
35

 

               

               L'exclusivité de possession de l'objet, est euphorisante tandis 

que son partage dysphorisante. Le sujet passionné veut posséder la 

totalité de l'objet, rien de cet objet ne doit lui échapper. Ce sujet a déjà 

obtenu la possession de Rosine et vise la conjonction de Suzanne dont la 

possession est conditionnée par l'association d'un rival.  

 

              Le sujet passionné Lindor est un sujet de possession, il souffre 

au départ de la crainte d'existence d'un rival qui pourrait lui partager la 

possession de son objet de valeur. Le partage de l'objet est une source 

d'inquiétude et l'exclusivité de sa possession est une source de bonheur. 

Lorsqu'il sait que Rosine n'a aucun sentiment d'amour envers Bartholo, 

son langage est dominé par une vision souvent euphorique. Par contre, 

son amour pour Suzanne paraît inquiet, car celle-ci est fidèle plutôt à son 

rival Figaro. La certitude de l'impossibilité de possession exclusive de 

l'objet du désir, fait produire toute sorte d'expressions dysphoriques qui 

indiquent des sentiments douloureux.   

 

                                                           
34- https://fr.wikipedia.org › wiki › Euphorie 
35

- Algirdas Julien Greimas et Jacques Fontanille, op. cit.,  p. 191 

file:///C:/Users/AC/Desktop/allah/بسم%20الله%20ماشاء%20الله/ce%20qui%20se%20cache%20derrière%20le%20sentiment%20https:/www.passeportsante.net ›%20Fiche
file:///C:/Users/AC/Desktop/allah/بسم%20الله%20ماشاء%20الله/ce%20qui%20se%20cache%20derrière%20le%20sentiment%20https:/www.passeportsante.net ›%20Fiche
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/euphorique/31685
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/euphorique/31685
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                L'exemple suivant est tiré du Barbier de Séville, acte I, scène I. 

Il s'agit d'un monologue du sujet passionné Lindor qui exprime sa 

compréhension du bonheur. Son bonheur est construit sur sa certitude de 

sa proximité de la femme qu'il aime, son bonheur dépend de la possibilité 

de posséder exclusivement le cœur de cette femme : "Chacun court 

après le bonheur. Il est pour moi le cœur de Rosine."  
 

               Nous remarquons que le bonheur pour le sujet passionné est la 

possession du cœur  de Rosine, c'est la source de son euphorie. Par 

contre, le partage de cet objet avec un rival doit être pour lui une source 

de dysphorie. Cela veut dire que la source de ces deux sentiments 

opposés est le degré de possession de son objet désiré.  

               

               Le sujet passionné vit un état perpétuel d'oscillation entre 

euphorie et dysphorie. Il est tantôt euphorique tantôt dysphorique, sa 

conjonction avec son objet aimé ne suffit pas à le rendre complètement 

euphorique. Ce qui l'empêche de jouir de son objet désiré est l'existence 

d'un rival.  

 

             Son oscillation entre euphorie et dysphorie dépend des moments 

des états de jonction et de disjonction avec son objet désiré, d'une part et 

de l'exclusivité et du partage de possession de cet objet, d'autre part. 

   

                Le passage d'un état de jonction avec l'objet désiré à un état de 

disjonction, s'accompagne d'un changement d'humeur, d'un passage de 

l'euphorie à la dysphorie, du contentement
 
au trouble émotionnel et 

mental. Le sujet passionné passe de l'extrême degré de sérénité à 

l'extrême degré de stress et de trouble. Son humeur
 
euphorique agréable 

devient une humeur dysphorique : "humeur à tonalité désagréable, telle 

que tristesse anxiété ou irritabilité."
36

 Ce renversement de son état 

émotionnel dépend de sa situation envers l'objet et le rival.  

 

              L'exemple suivant est tiré du Mariage de Figaro acte II, scène 

XXI, il est composé  d'un aparté et des didascalies qui manifestent un 

moment de trouble du sujet passionné. Le sujet de possession, qui perd 

complètement l'exclusivité de possession de son objet, est troublé, car il 

se sent trompé par la fille qu'il cherche et par son rival :     

   

                                                           
36- https://psychotherapie.ooreka.fr › voir 
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        "Le Comte rouvre le papier et le chiffonne de colère. Allons, il est 

écrit que je ne saurai rien. (À part.) C’est ce Figaro qui les mène, et je 

ne m’en vengerais pas ! (Il veut sortir avec dépit.) " 

 

                Le sujet de possession est troublé et choqué émotionnellement, 

lorsqu'il sait que son rival intensifie sa démarche pour se conserver 

exclusivement son objet désiré. C'est sa réaction face à son rival qui 

indique qu'il intensifie, lui aussi, sa démarche pour l'exclusivité de 

possession de ce même objet.
37

  

 

Sujet passionné = sujet séducteur :                 

             Lindor fait son choix de Rosine en raison de leurs sentiments 

amoureux partagés, après son mariage avec elle (sa conjonction à l'objet), 

cet objet conjoint au sujet est une source d'euphorie momentanée. Cet 

objet euphorique "perd en quelque sorte son statut pragmatique,"
38

 le 

sujet cesse de le chercher, car il n'est plus pour lui une source d'euphorie : 

Rosine devient de moins en moins ravissante dans Le Mariage de 

Figaro.    

 

            Les tentatives du comte de séduire Suzanne sont accompagnées 

par une mise en place des modalités virtualisantes :  vouloir-faire du 

sujet et devoir-faire 
39

de l'objet. Ces modalités de l’être s’expliquent en 

fonction du sentiment du sujet de l’être : être suéprieur aux autres, et du 

sentiment d'obéir aux droits du seigneur. Ces tentatives se caractérisent 

aussi par les modalités actualisantes : ne pas pouvoir-faire et ne pas 

savoir-faire. Sur le niveau (pragmatique), ce sont des modalités de faire, 

et elles se comprennent par son échec et son incapacité d'être en 

conjonction avec son objet de désir.   

 

               Le comte est un sujet passionné est : " un écho lointain et 

feutré de certains propos de Don Juan."
40

 Ce  Don Juan a pu se faire 

aimer par la première fille qu'il a aimée, (Rosine), et elle est devenue sa 

                                                           
37

- Cette idée est inspiée du livre d'Algirdas Julien Greimas et de Jacques Fontanille, op. 

cit.,  p. 206 
38

- Ibid.,  p. 205 
39

- Joseph Courtés, op. cit.,  p. 91  
40

- http://www.toutmoliere.net/notice,405468.html 

http://www.toutmoliere.net/notice,405468.html
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femme. Il a pu l'avoir à lui seul, et il lui tourne le dos  au moment où il 

désire Suzanne. Il vise à la possession de celle-ci, mais elle est 

indomptable. Le sentiment qu’il éprouve envers elle, est plutôt de 

possession, pas d’amour réel. Il ne veut pas l’avoir en tant que partenaire, 

ou un être indépendant, mais en tant qu’objet qu’il pourrait considérer 

comme l’un de ses attributs.   

 

               Lindor s'annonce comme conquérant qui nous fait penser à Don 

Juan lorsqu’il dit : "las des conquêtes..."
41

 Ce conquérant fait sa première 

conquête qui s’achève par la possession complète, physique et 

sentimentale de son premier objet (Rosine). Mais, il veut remporter une 

autre victoire, avec une autre fille. Il échoue, son incompétence l’en 

empêche. Il reste toujours à la recherche de cette victoire manquée. Cet 

amoureux ne connaît aucun moment de possession de son deuxième 

objet, c'est pourquoi il n’éprouve aucune froideur envers lui. 

L’impossibilité de la possession complète le motive à le rechercher sans 

cesse.  

 

             Cet autre Don Juan ne jouit pas du pouvoir-être-conjoint à son 

objet de recherche actuel (disjonction).
42

 Cela le prive de la modalité : 

vouloir-être-conjoint à un autre objet (conjonction). Cela justifie le fait 

que le sujet séducteur ne cherche aucune autre fille que Suzanne dans Le 

Mariage de Figaro. Cela impose l’existence ou l’absence de la modalité 

: vouloir-être-conjoint. À un moment donné, ce séducteur est déséspéré 

de la possession de l’objet de sa recherche. Il perd la modalité vouloir-

être-conjoint, l'état conjonctif du sujet peut être décrit dans le parcours 

suivant :
43

  

  

                                                           
41

- Beaumarchais, Le Barbier de Séville, acte I, scène 1. 

42- Joseph Courtés, op. cit., p. 55  
 
 

43
- Ibid.,  p. 168   
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                    Conjonction                                   Disjonction              

            Ne pas pouvoir-être-conjoint      ne pas vouloir-être-conjoint 

                à la beauté actuelle                         à une nouvelle beauté                                                                            

                                        

                    

 

                         

                                

                                              Non-conjonction 

                                             il reste à la recherche 

                                             (de la même beauté) 

 

                                 

                Le sujet de faire devient un sujet de possession qui est un sujet 

volitif,
44

 une fois conjoint, déploirait toute l'étendue de son vouloir sur 

l'objet. Une fois, la possession totale de l’objet qu’il cherche est réalisée, 

la quête de l'objet n'a pas épuisé le "vouloir-être-conjoint" et une autre 

forme prend le relais. C'est le cas du séducteur qui ne se satisfait  pas de 

la possession d'une seule femme et cherche sans cesse de jouir de la 

beauté féminine à travers toutes les femmes. Quand Figaro explique le 

principe de son plan devant Suzanne et la comtesse dit :"Tempérons 

d'abord son ardeur de nos possessions en l'inquiétant sur les siennes."
 

45
 C’est-à-dire, chacun a sa possession, ce que le comte n'admet pas.   

                                                                                                   

              Le Vouloir-être-conjoint par le sujet (le comte) se simultanéise 

et se croise  à un moment donné, au pouvoir d'attirer que possède l'objet. 

À un moment donné, Rosine cesse d'attirer le comte, il ne possède plus 

ce pouvoir d'attirer, ce pouvoir se trouve froid, il perd ses attraits aux 

yeux du sujet séducteur. Le vouloir-être-conjoint par le sujet se dévie 

vers un autre objet (Suzanne). Rosine qui était source d'euphorie devient 

source d'ennui, puis de dysphorie pour le comte Almaviva. 

 

 

 

 

 

                                                           
44

- Algirdas Julien Greimas et Jacques Fontanille, op. cit.,  p. 206 
45

-Beaumarchais, Le Mariage de Figaro, acte II, scène II 
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Synthèse :  
                 Cette étude s'appuye principalement sur la recherche du sujet 

passionné de son objet de valeur à travers un parcours narratif constinué 

par deux étapes correspondantes à deux pièces de théâtre Le Barbier de 

Séville et Le Mariage de Figaro. Nous y trouvons les transformations de 

ce sujet passionné sur plusieurs niveaux  :     

 

-Transformations sur le niveau cognitif : le niveau d'évolution des 

compétences et des performances du sujet peut être évaluée dans chaque 

étape à part, en raison du changement de l'objet dans la deuxième étape.  

 

-Transformations sur le niveau thymique : ce niveau évalue les états 

d'âme du sujet de l'être entre une émotion positive de joie (euphorie), et 

une émotion négative de trouble, (dysphorie).  

 

-Transformations sur le niveau modal : 

Les modalités virtualisantes traduisent l'obligation, le (devoir-faire) du 

sujet passionné, ses désirs et ses souhaits.  

 

Les modalités actualisantes traduisent le savoir du sujet de faire et le 

pouvoir du sujet de faire et du sujet de l'être.        

       

Rivalité et jalousie du sujet passionné :     

              La rivalité concerne des gens qui s'opposent les uns aux autres 

pour obtenir l'exclusivité de possession du même avantage, du même 

succès. La jalousie est un sentiment fondé sur le désir de posséder la 

personne aimée et sur la crainte de la perdre au profit d'un rival.    

            

              Les expressions qui reflètent la jalousie et la rivalité ont une 

dimension émotive, mais elles peuvent avoir parfois une dimension 

sociale. Nous trouvons un rival appartenant  à une classe domestique 

mettre en doute le mérite du sujet passionné appartenant à une classe 

supérieure : " Qu'avez-vous fait pour tant de bien? vous vous êtes donné 

la peine de naître, et rien de plus : du reste, homme assez ordinaire ! 

"
46

 

 

 

 

                                                           
46

- Beaumarchais, Le Mariage de Figaro, acte V, scène 3.   
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 Conclusion :                
                    Le monologue représente des informations détaillées sur 

les émotions d'un protagoniste qui vit un certain état émotionnel de 

joie ou de tristesse. "Il résume d'une évolution (psychologique) 

jusqu'à un état final de décision. C'est une analyse d'un état-d'âme 

complexe."
47

 Certains monologues notent une récurrence 

d'expressions émotionnelles qui donnent accès aux différentes 

émotions du protagoniste et reflètent ses relations amoureuses, 

amicales et sociales.  

   

               Les expressions euphoriques ou dysphoriques manifestent une 

sorte d'oscillation entre euphorie et dysphorie du sujet passionné qui 

réussit ou échoue à se faire aimer de quelqu'un. Il semble tantôt heureux 

d'être proche de la fille qu'il aime, tantôt il ressent une haine de plus en 

plus vive contre son rival. Nous trouvons dans ces monologues "les 

sentiments d'amour d'un amoureux qui passe du bonheur, de la 

chaleur d'un amour partagé, aux troubles, à l’isolement, à la tristesse 

et à la mélancolie de la jalousie d’un amour insatisfait et non- 

partagé"
48

 

 

             La récurrence des expressions dysphorique dans un 

monologue est souvent dû à l'existence d'un rival : l'existence d'un 

rival donne à une relation amoureuse son aspect conflictuel et crée les 

sentiments de jalousie, de haine et de crainte, etc.  

  

              Nous remarquons que le sujet passionné, pendant sa recherche 

de son objet de valeur, éprouve des sentiments d'amour, de haine, de 

crainte, de jalousie, d'envie de supériorité, de mérite, d'ombrage, etc. Ces 

différents sentiments jaillissent du fond d'un sujet passionné dans un 

moment de joie ou d'agitation. L'ensemble de ces sentiments expriment 

l'état d'un personnage ému : c'est le langage émotionnel du monologue 

dans le théâtre de Beaumarchais.  

  

                                                           
47-Henri Bénac, Guide des Idées Littéraires, Hachette, Paris, 1974, p. 260  
48

-https://www.études-littéraires.com/molière-misanthrope-résumé.php  

https://www.études-littéraires.com/molière-misanthrope-résumé.php
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