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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 موبة:الأوراق المط

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 النشر في المجمة.عمى 
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
عمى رأس عممو  يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 ث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوان البح
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 دراسات السابقة.الإطار النظري و ال .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5 يمين  – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12حث لا يتعدى ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في الب
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10



6 

 

[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 ميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:تكتب ج

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
عـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطب -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

نشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو ـ بعد الكنية والاسم وسنة ال
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و ج
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

 ( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

( ل.س خمسون الف ليرة سورية عن كل 50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

ورية رسم موافقة عمى ( ل.س ثلاثة آلاف ليرة س3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 التواصل أثر ألعاب الأدوار في تنمية مهارة
 

1منال أسعد
جومانا هديوه     

 3نانسي سابا   2
 

 ملخص
لذلك، يمعب المعمم دورا ميما من  عمى الطلاب. ميمة صعبة إنّ ميارة التواصل

أجل تحفيز طلابو لمتفاعل باستخدام استراتيجيات يمكن أن تجعميم أكثر تفاعلا في 
 .في التواصلالصف وبالتالي تطوير ميارتيم 

ىو اثبات أىمية "لعب الأدوار" كأداة تعميمية، فنية  المقالة هاليدف من ىذإنّ 
 لدى طلاب الصف الثامن. ولعبية في تنمية ميارة التواصل الشفوي

أىمية "لعب ، الأنشطة المعبية وأنواعيا و التواصل مفيوم تتناول ىذه المقالةيذا، ول
" في صف تعميم المغة الفرنسية كمغة أجنبية لموصول أخيرا الى اقتراح رالأدوا

استراتيجية لعب الأدوار بيدف تحسين التواصل الشفوي في صف تعميم المغة 
 نبية.الفرنسية كمغة أج

 كلمات مفتاحية
 .حافزشفوي،  تعبير لعب الأدوار، ميارة، تواصل،
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Effet du jeu de rôle dans le 

développement de la compétence de 

communication 
Manal Assaad

4
 

Joumana Hedaywa
5
 

Nancy Saba
 6

 

Résumé 
La compétence communicative est une tâche très difficile pour les élèves. 

De ce fait, l'enseignant joue un rôle très important pour motiver ses élèves 

à interagir en utilisant des stratégies qui puissent les rendre plus interactifs 

en classe et développent, par conséquent, leur compétence de 

communication. 

L'objectif de cet article est de prouver l'importance des jeux de rôle en 

tant que dispositif didactique, artistique et ludique, dans le développement 

de la compétence communicative orale chez les élèves de la classe de 

huitième.  

Pour ce faire, cet article aborde la communication, les activités ludiques et 

leurs types et l'importance des jeux de rôle en classe de français langue 

étrangère, pour arriver enfin à proposer des jeux de rôle dans le but 

d'améliorer la communication orale en classe de FLE.  

Mots-clés 
Jeu de rôle, compétence, communication, production orale, motivation. 
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Effect of role-play in developing the skill 

of communication 

Manal Assaad
7
 

Joumana Hedaywa
8
 

Nancy Saba
9
 

Abstract 

The communication skill is a very difficult mission for students. 

Therefore, the teacher plays a very important role to propagate his 

students for interaction by using strategies witch can make them more 

interactive in class and further more developing their skills of 

communication. 

The purpose of this article is to prove the Importance of "role-play" as an 

educational, artistic and enjoyable in developing oral communication for 

students of the eight grade. 

For this doing, this research include communication and the importance 

of "role-play" in teaching French as a foreign language. 

Finally, to reach this suggestion "role-play" aiming at improving the oral 

communication in teaching the class the French language as a foreign 

language. 

 

Keywords  
Role-play, skill, communication, production oral, motivation. 
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Introduction 
Développer la compétence communicative est une tâche 

nécessaire et importante dans l'enseignement/ apprentissage d'une 
langue étrangère. Mais, nous ne pouvons pas parler de l'apprentissage 
sans parler de la motivation. En fait, l'objectif principal de 
l'enseignement/ apprentissage d'une langue étrangère est de motiver les 
élèves à communiquer et à s'exprimer oralement.  
Dans ce contexte, le jeu de rôle développe une excellente stratégie pour 
améliorer la compétence communicative d'une façon amusante et 
motivante. 

Pourquoi utilise-t-on le jeu de rôle ? Parce que le jeu de rôle 
permet aux élèves de confronter des situations proches de la réalité, 
aussi il leur permet d'oublier qu'ils sont des apprenants et d'agir comme 
des acteurs sociaux dans la société. En plus, le jeu de rôle permet 
d'apprendre en jouant. Enfin, le jeu de rôle libère l’expression des 
élèves sans avoir peur d'être jugé par les autres. C'est pourquoi nous 
avons choisi le jeu de rôle pour développer la compétence 
communicative orale chez les élèves de la classe de huitième. 

Problématique de la recherche  
Nous tentons dans ce travail de répondre à la question suivante 
comment l’application du jeu de rôle en classe du FLE favoriserait la 
compétence communicative ? 
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Hypothèses de la recherche  
Pour répondre à cette question nous supposons que : 

1. L’utilisation du jeu de rôle motiverait les élèves à communiquer 
oralement. 

2. Le jeu de rôle développerait la communication orale en mettant 
les élèves dans des situations proches de la réalité. 

Objectif et intérêt 
Le développement de la compétence communicative est l'un des 

objectifs le plus important de l'enseignement / apprentissage du FLE 
pour arriver à parler en français hors de l'école et à s’exprimer dans la 
vie quotidienne loin d'apprendre la grammaire. F. Debyser montre que 
“l'enseignement des langues est désormais orienté vers la 
communication. Il ne s'agit plus d'apprendre les langues pour connaitre 
leur grammaire, ni seulement pour découvrir leur littérature, mais pour 
échanger avec ceux qui les parlent” (1996 : 83). 

Le propos de cet article est de s'interroger sur l'importance du 
jeu de rôle pour développer la compétence de la communication et pour 
motiver les élèves à communiquer et à interagir en classe. 

Méthodologie 
Dans cet article nous allons définir la communication et parler des 
composantes de la compétence communicative. Nous allons expliquer la 
notion du jeu de rôle, donner un aperçu historique sur sa place et ses 
types en classe et expliquer les phases suivies pour réaliser un jeu de 
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rôle en déterminant le rôle de l'apprenant et celui de l’enseignant en 
classe. Ceci est dans l'objectif de prouver que la réalisation du jeu de 
rôle développe la compétence communicative. 

Partie théorique 
La communication et les activités 
ludiques 

L'origine de la notion "communication" est latine "communicare" et 
signifie "faire partager, transmettre quelque chose à quelqu'un, se mettre 
en relation". 

R. Jakobson était le premier à définir la communication. Pour lui, 
la communication n'est pas transmettre de l'information dont il a résumé 
sa théorie dans un schéma appelé le schéma de R. Jakobson. Il a 
inspiré son schéma de C. E. Shanon et W. Weaver mais il a ajouté à ce 
schéma le concept de "contexte". 
Ce schéma a été expliqué par C. Keabrat Orecchioni : 

Contexte 

Destinateur                                   Message                                  
Destinataire 

Contact 

Code 

Le destinateur transmet le message ou l'information dans un 
contexte déterminé qui doit arriver au destinataire mais ce message (oral 
ou écrit) doit utiliser un code qui est la langue (ce code doit être connu 
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par le destinateur et le destinataire) et le message exige un contact 
physique ou psychologique. 

Pour R. Arcand et N. Bourdeau la communication est « un 

processus dynamique par lequel un individu établit une relation avec 

quelqu’un pour transmettre ou échanger des idées, des connaissances, 

des émotions, aussi bien par la langue orale ou écrite que par un autre 

système de signe : gestes, musique, dessins, etc. ». (1995 : 13). 

La communication est donc une façon pour échanger les idées 

et les sentiments, et les participants font cet échange d'une façon 

verbale (par la langue, les mots) ou non verbale (par les gestes, les 

regards, ….). 

Chaque communication a des éléments qui la forment. Ces 
éléments (composantes) diffèrent d'un linguiste à l'autre. Puisque notre 
domaine de recherche est didactique, nous choisissons de définir ces 
composantes selon J.-P. Cuq et I. Gruca. 

Selon J.-P. Cuq et I. Gruca, il y a quatre composantes de la 
compétence communicative (la composante linguistique, la composante 
sociolinguistique, la composante discursive et la composante 
stratégique) (2003 : 245- 246). 

1. La composante linguistique : c'est la connaissance des règles 
et des structures grammaticales, phonologiques, du vocabulaire, 
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etc. Cette composante constitue une condition nécessaire, mais 
non suffisante pour pouvoir communiquer en langue étrangère. 

2. La composante sociolinguistique : C'est l'utilisation de la 
langue selon le contexte et la situation de communication. 
Ainsi, c'est l'utilisation des règles sociales, par exemple, le choix 

des salutations, la façon de s'adresser à quelqu'un, le choix des 
exclamations, les règles de politesse. 
3. La composante discursive : cette composante assure la 

cohésion et la cohérence des différents types de discours en 
fonction des paramètres de la situation de communication dans 
laquelle ils s'insèrent. 

4. La composante stratégique : c'est la communication en utilisant 
des stratégies verbales at non verbales pour arriver à s'exprimer 
et à communiquer. 
Selon J.-P. Cuq une activité d'apprentissage dite ludique "est 

guidée par des règles de jeu et pratiquée par le plaisir qu'elle procure." 
(2003 : 160). 

Les activités ludiques ont toujours existé mais ils ont apparu 
clairement dans l'approche communicative et l'approche actionnelle en 
suggérant un cadre plus ludique (travail en groupe, objectifs stimulants, 
concepts de défis) et encourageant la prise de parole et l'interaction.  

Donc, le jeu est une activité importante et nécessaire parce qu'il 
joue un rôle dans la construction de la personnalité de l'apprenant, il lui 
permet d'apprendre et de découvrir la vie, en plus, il lui permet de 
construire son propre monde. 
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J.-P. Cuq affirme que les jeux permettent "d'utiliser de façon 
collaborative et créative l'ensemble de leurs ressources 
communicatives." (Op cit 2003 : 160). 

En effet, les jeux permettent aux enseignants de mettre les 
apprenants en situation de résolution de problème où ils se trouvent 
obligés de communiquer et d'interagir. Les apprenants devraient utiliser 
les mouvements, les gestes et l'imagination pour mieux s'exprimer. 
Ainsi, nous pouvons dire que les jeux ont une grande importance en 
classe parce qu'ils provoquent l'implication de l'apprenant dans son 
apprentissage d'une manière utile et amusante. 

Quand l'apprenant apprend en jouant, il n'apprend pas seulement 
mais il s'amuse, tout en participant à des situations spontanées et en 
activant sa créativité. De plus, il interagit en groupe. Les jeux permettent 
surtout d'éliminer ou du moins de diminuer la peur. 

A ce propos, H. Vanthier a dit que le jeu aide à " la prise en 
compte de l'autre et le respect des règles valables pour tous permettant 
le savoir jouer / savoir vivre ensemble." (2009 : 57). 

J.-P. Cuq et I. Gruca (Op cit, 2003) proposent quatre types de 
jeu : les jeux culturels, les jeux linguistiques, les jeux de créativité et les 
jeux dérivés du théâtre. 

A- Les jeux culturels : selon J.-P. Cuq et I. Gruca, les jeux 
culturels sont les jeux "qui font davantage référence à la culture 
et aux connaissances de l'apprenant" (Op cit, 2003 : 458). 

Donc, ce type de jeux permet aux élèves de développer leurs 
connaissances et d'enrichir leur culture. Il leur permet aussi d'utiliser 
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leurs connaissances pré-acquises. Comme dans "le jeu du bac", où 
l'élève doit trouver des mots qui commencent par une lettre pour établir 
des catégories et dans un temps limité 

Lettre  Prénom  Animal  Plante  Objet  Pays  
      
B- Les jeux linguistiques : selon J.-P. Cuq et I. Gruca, ces jeux 

aident les apprenants à surmonter les difficultés linguistiques, 
grammaticales, lexicales, morphologiques, orthographiques et 
syntaxiques. 

A ce propos, ils disent que les jeux linguistiques "permettent le 
maniement de certaines régularités de la langue ou la découverte de ses 
structures et caractéristiques ou la mémorisation des ses règles de 
fonctionnement, ils correspondent aux jeux les plus formels même s'ils 
requièrent la réflexion du participant." (Op cit, 2003 : 457). 

Ces jeux demandent de l'apprenant utiliser ses connaissances 
linguistiques, ils visent à travailler sur la langue. Ils facilitent par là la 
mémorisation chez lui. 

Pour ce type de jeu, nous proposons comme exemples, "les jeux 
des mots coupés" ou "les mots croisés". 

C- Les jeux de créativités : J.-P. Cuq et I. Gruca soulignent que 
ces jeux "engagent une réflexion plus personnelle, orale ou 
écrite, de la part de l'apprenant et sollicitent davantage sa 
créativité et son imagination." (Op cit, 2003 : 457). 
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Dans ces jeux, l'élève active sa créativité en mobilisant son 
imagination et ses connaissances pour trouver des solutions, par 
exemple, le jeu "quatre images, une histoire" ou "les jeux de charades". 

D- Les jeux dérivés du théâtre : J.-P. Cuq et I. Gruca disent que ce 
sont les jeux qui " transforment la salle de classe en scène 
théâtrale, les apprenants en acteurs, et qui reposent sur 
l'improvisation […], la dramatisation, la directivité […]." (Op cit, 
2003 : 458). 

Ces jeux permettent aux apprenants d'être dans un monde fictif, 
surtout les timides ou qui ont peur de s'exprimer et de prendre la parole 
et les jeux de rôle font partie de ces jeux. 

Le jeu de rôle en classe 
Pour que l'apprenant soit capable d'acquérir la compétence 

communicative orale, il faut le mettre dans des situations où il se trouve 
obligé d'agir et de communiquer en français. C'est pourquoi, nous avons 
décidé d'utiliser les jeux de rôle comme une stratégie pour développer la 
compétence communicative orale. 

L'objectif de l'enseignement / apprentissage du français et de 
rendre les apprenants capables de communiquer et de s'exprimer. Nous 
estimons que le jeu de rôle est une excellente stratégie qui permet 
d'atteindre cet objectif. De ce fait, les apprenants devraient s'exprimer 
dans des situations imaginaires en utilisant leur imagination et leur 
créativité et en utilisant leurs compétences verbales et non verbales. 
Egalement, le jeu de rôle permet aux apprenants de mobiliser les 
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connaissances pré acquis pour les utiliser dans une situation donnée. Le 
jeu de rôle vise donc à préparer les apprenants pour faire face aux 
situations qu'ils peuvent confronter dans la vie quotidienne. 

Beaucoup de pédagogues et chercheurs ont essayé de définir le 
jeu de rôle. Dans cette étude, nous avons choisi les définitions que nous 
estimons les plus convenables et efficaces pour effectuer notre article. 
Le jeu de rôle présente l'intérêt de "laisser la personnalité de s'exprimer 
avec spontanéité dans une situation duelle ou plurielle qui exige un 
ajustement à autrui : le caractère ludique du jeu de rôle permet de 
transcender des situations plus ou moins proches d'une réalité difficile."10 

Pour sa part, R. Legendre définit le jeu de rôle comme "une 
activité pédagogique qui consiste en des simulations particulières ; 
techniques visant à une scène improvisée entre deux ou plusieurs 
acteurs.” (2005 : 814). 
De ces définitions nous remarquons que le jeu de rôle est une activité 
spontanée qui incite les apprenants à être créatifs. Elle permet aussi 
aux apprenants de réagir et de s'exprimer dans des situations 
vraisemblables et proches de la réalité. 

L'utilisation du jeu de rôle dans la classe pour jouer de scènes 
empruntées à la vie quotidienne a évolué historiquement selon les 
méthodes et les approches d'enseignement. 

                                                           
10https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/jeux_de_r%C3%B4le/88861, 
page consultée le 10/ 3/ 2022. 

https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/jeux_de_r%C3%B4le/88861
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Dans la méthodologie structuro-globale audiovisuelle, le jeu de 
rôle était comme un canevas à suivre. Avec l'approche communicative 
(1970), le jeu de rôle a connu un succès parce qu'il mettait l'accent sur 
les composantes de la compétence communicative. Ce qui a été à 
l'origine du grand succès du jeu de rôle dont le but était de 
communiquer en utilisant des situations authentiques et de répondre aux 
besoins et aux désirs des apprenants, autrement dit, ouvrir la classe au 
monde extérieur. 

Ce succès du jeu de rôle a continué avec l'approche actionnelle 
qui considère les apprenants comme “des acteurs sociaux, ayant à 
accomplir des tâches dans des circonstances et un environnement 
donnés, à l'intérieur d'un domaine d'action particulière.” (Cadre européen 
commun de référence, 2001 : 15). 

Aujourd'hui, le jeu de rôle est une activité très importante en 
classe car il permet d'apprendre en s'amusant. C'est une activité 
principale dans la compétence communicative, parce que cette activité 
part du principe de mettre les apprenants dans des situations de la vie 
quotidienne.  

A ce propos, C. Freinet souligne que "la voie normale de 
l'acquisition n'est nullement l'observation, l'explication et la 
démonstration, processus essentiel de l'Ecole, mais le tâtonnement 
expérimental, démarche naturelle et universelle." (1964 : 13). 

La typologie des jeux de rôle : 
Le jeu de rôle est utilisé avec des sens différents et selon les 

objectifs et les styles d'enseignement, c'est pourquoi nous pouvons dire 
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qu'il y a trois types des jeux de rôle et ces types sont classés du plus 
limité (jeu de rôle fermé), passant par le jeu de rôle mi- ouvert, arrivant 
au jeu de rôle qui libère l'expression (jeu de rôle ouvert). (C. Careto 
Allard, 2003 : 54) 

A. Le jeu de rôle fermé : 

Ce type est aussi appelé (canevas) où il faut suivre des 
séquences, une situation spatiotemporelle et des rôles déjà proposés. 
Ce type limite la liberté des apprenants, par contre, il les guide pour ne 
pas être perdus. On peut constater dans ce type l'absence de la 
compétence stratégique et référentielle et la présence de la compétence 
discursive, linguistique et socioculturelle. 

B. Le jeu de rôle mi- ouvert : 

Ce type donne plus de liberté aux apprenants que le premier, 
pour cette raison, il est appelé "mi- ouvert". En effet, les apprenants 
n'ont pas la liberté de répondre comme ils veulent mais ils ont la liberté 
de diriger le déroulement du jeu de rôle. 

Dans ce type, nous constatons que les apprenants utilisent leurs 
compétences linguistiques, discursives, stratégiques, socioculturelles et 
référentielles. 

C. Le jeu de rôle ouvert : 

Ce type ne détermine ni la séquence, ni les énoncés, ni le 
déroulement, il donne seulement les éléments essentiels de la situation 
et des informations sur les acteurs du jeu de rôle. 
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Dans ce type, les acteurs ont une grande liberté pour diriger le 
jeu de rôle pour être créatifs et spontanés. Les compétences 
linguistiques, discursives, stratégiques, socioculturelles et référentielles y 
sont sollicitées. 

Selon notre expérience, nous avons constaté que le jeu de rôle 
fermé est souvent utilisé en classe de FLE en Syrie, ce qui nous a 
poussées à penser à utiliser le jeu de rôle mi- ouvert. 

Acteurs du jeu de rôle 
Dans chaque communication, il y a des acteurs. Dans notre cas, 

les acteurs sont l'enseignant et les apprenants et chacun de ces 
interlocuteurs a un rôle à remplir. 
Rôle de l'enseignant : D. Gérard voit que l'enseignant est “ le facteur 
déterminant de la réussite ou de l'échec avant le programme, l'horaire, 
l'effectif de la classe et autre contraire institutionnelle, avant même le 
type de méthode et des matériaux pédagogiques utilisés.” (1985 : 80). 
Selon elle, l'enseignant est l'élément le plus important pour la réussite de 
l'enseignement. L'enseignant n'est pas seulement le responsable du 
processus éducatif en classe, mais il est considéré aussi comme un 
psychologue. C'est le transmetteur des connaissances à ses élèves.  

La liste des responsabilités qu'un enseignant a à faire est très 
longue. En fait, l'enseignant doit être “facilitateur, animateur et expert”, 
(M.-F. Ndawouo et N. Fikack 2018 : 17). L'enseignant est donc 
facilitateur d'apprentissage lorsqu'il est comme un guide et médiateur 
culturel. Il est animateur parce qu'il est le responsable de diriger les 
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activités en classe pour atteindre les objectifs visés. Il est aussi expert 
quand il explique, évalue et répond aux questions posées. 

Ainsi, l'enseignant devrait activer l'autonomie de l'apprenant dans 
son apprentissage surtout dans les jeux de rôle où il devrait faciliter la 
communication entre les élèves, R. Vienneau dit que l'enseignant a " un 
rôle très important en tant que facilitateur d'apprentissage" (1999 : 121).  
Il distribue les rôles, explique la situation et les règles du jeu, conseille 
les élèves, prend des notes pour faire un “feedback” sur les erreurs et 
motive les apprenants. 

En plus, l'enseignant devrait quitter sa place supérieure (le seul 
détenteur des savoirs) pour celui de participant afin de ne pas mettre de 
barrière entre lui et l'apprenant et pour encourager l'apprenant à être 
actif et à prendre la parole en classe. 

Enfin, l'enseignant peut occuper plusieurs rôles en classe. Il peut 
être animateur, facilitateur, motivateur et tuteur "le rôle de l'enseignant 
tend d'avantage vers celui de médiateur, d'accompagnateur, de tuteur" 
(F. Barthelemy, 2011 : 22). 
Rôle de l'apprenant : comme nous avons déjà mentionné, l'approche 
communicative met l'accent sur l'apprenant en répondant à ses besoins 
et à ses désirs. R. Galisson considère que :"le maître n'a plus 
seulement pour office de former l'élève, mais aussi de s'informer de ce 
qu'il est, de le connaître, d'entretenir avec lui des relations favorables à 
l'épanouissement de sa personnalité" (2004 : 21). Par contre, 
l'apprenant a des devoirs et des rôles à faire en classe. En effet, "les 
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apprenants sont avant tout des individus à considérer comme des 
personnes et des acteurs sociaux" (S. Ziada, 2015 : 28). L'apprenant 
devrait donc connaitre ses devoirs et ses obligations, il devrait être 
discipliné, ordonné, obéissant et respectueux, et enfin, il devrait être 
autonome dans son apprentissage. 

Brièvement, l'apprenant devrait participer aux activités et être 
motivé à prendre la parole en classe. Il devrait également travailler avec 
les autres apprenants en classe, et accepter d'être corrigé par ses 
camarades ou son enseignant(e) et en même temps. L'apprenant devrait 
aussi respecter les règles interactives en classe, c'est-à-dire, ne pas 
prendre la parole aléatoirement et ne pas sortir hors du sujet. Et enfin, il 
devrait poser des questions s'il y a des points ambigus. 

Partie pratique 
Nous avons choisi l'école du Martyre Dored Hassan à Safita pour 

faire notre expérimentation. 

À l'école du Martyre Dored Hassan, nous avons choisi de 
travailler avec les élèves de la classe de huitième.  

Dans cette perspective, nous avons choisi les jeux de rôle pour 
remédier aux problèmes de manque d’interaction, manque de motivation 
et pour pouvoir améliorer le niveau faible en expression orale chez les 
élèves de la classe de huitième. 

A cause du grand nombre des élèves en classe et faute de 
temps, nous n'avons pas pu travailler avec tous les élèves. Nous avons 
travaillé avec un groupe composé de huit élèves. La classe choisie 
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comprend vingt-deux élèves. L'échantillonnage de notre pratique est 
sélectionné par tirage au sort parmi les élèves de la classe. Pour que 
notre échantillon soit représentatif, nous avons travaillé avec huit élèves, 
c’est-à-dire 35% du nombre total d'élèves de la classe de huitième à 
l'école du Martyre Dored Hassan. 

Ces élèves vont travailler sur trois jeux de rôle avec trois thèmes 
inspirés du manuel scolaire de la classe de huitième. 

Donc, les élèves de ce groupe se sont entrainés sur trois jeux de 
rôle avec trois thèmes différents. Tout ce travail et cette expérimentation 
était après l'école. 

Le tableau suivant montre ce qui caractérise chaque jeu : 

 Le jeu de rôle 
n° 1 

Le jeu de rôle 
n° 2 

Le jeu de rôle 
n° 3 

Le jeu de rôle 
dans 
l'évaluation 

Le 
nombre 
d'acteur
s 

Le premier jeu 
est constitué 
de 4 acteurs 

Le deuxième 
jeu est 
constitué de 4 
acteurs 

Le troisième 
jeu est 
constitué de 2 
acteurs 

Ce jeu est 
constitué de 4 
acteurs 

Le 
thème 

Les problèmes 
du voisinage 

Présenter son 
métier 

Décrire 
quelqu'un 

Les problèmes 
entre les amis 

Les 
rôles  

Rôle 1 : un ou 
une voisin(e). 
Rôle 2 : un ou 
une voisine(e). 
Rôle 3 : un ou 
une ami(e). 

Rôle 1 : 
journaliste. 
Rôle 2 : 
professeur. 
Rôle 3 : 
médecin. 

Rôle 1 : un ou 
une ami(e). 
Rôle 2 : un ou 
une ami(e). 

Rôle 1 : la 
directrice. 
Rôle 2 : 
harceleur. 
Rôle 3 : 
victime. 
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Rôle 4 : un ou 
une ami(e). 

Rôle 4 : 
ingénieur. 

Rôle 4 : 
témoin. 

Le 
nombre 
de 
groupe 

Les acteurs 
sont divisés en 
deux groupes 

Les acteurs 
sont divisés en 
deux groupes 

Les acteurs 
sont divisés en 
deux groupes 

Les acteurs 
sont divisés en 
deux groupes 

La 
durée 

-Dix minutes 
pour préparer 
les élèves à 
travailler. 
-dix minutes 
pour expliquer 
le thème, la 
situation de 
communication
, la consigne 
et distribuer 
les rôles. 
-quinze 
minutes pour 
que les élèves 
préparent le 
scénario. 
-huit minutes 
pour la 
réalisation du 
jeu (quatre 

-Dix minutes 
pour préparer 
les élèves à 
travailler. 
-dix minutes 
pour expliquer 
le thème, la 
situation de 
communication
, la consigne 
et distribuer 
les rôles. 
-quinze 
minutes pour 
que les élèves 
préparent le 
scénario. 
-huit minutes 
pour la 
réalisation du 
jeu (quatre 

-Dix minutes 
pour préparer 
les élèves à 
travailler. 
-dix minutes 
pour expliquer 
le thème, la 
situation de 
communication
, la consigne 
et distribuer 
les rôles. 
-quinze 
minutes pour 
que les élèves 
préparent le 
scénario. 
-six minutes 
pour la 
réalisation du 
jeu (trois 

-Dix minutes 
pour préparer 
les élèves à 
travailler. 
-dix minutes 
pour expliquer 
le thème, la 
situation de 
communication, 
la consigne et 
distribuer les 
rôles. 
-quinze 
minutes pour 
que les élèves 
préparent le 
scénario. 
-huit minutes 
pour la 
réalisation du 
jeu (quatre 
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minutes pour 
chaque 
groupe). 

minutes pour 
chaque 
groupe). 

minutes pour 
chaque 
groupe). 

minutes pour 
chaque 
groupe). 

Les 
conditio
ns  

-Travailler en 
groupe. 

-Respecter les 
tours de 
parole. 

-Utiliser la 
communication 
non verbale. 

-Respecter les 
acteurs. 

-Etre calme 
pendant le jeu. 

-Ne pas faire 
de jugement et 
se mettre dans 
la peau du 
personnage. 

-Respecter le 
temps 
consacré à 
chaque jeu. 

Les mêmes 
conditions. 

 

Les mêmes 
conditions. 

 

Les mêmes 
conditions. 
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Notre expérimentation comprend trois phases : la phase de la 
préparation, la phase de la réalisation et la phase de l'analyse des 
productions des élèves. 

1. La phase de préparation : 
Dans cette phase, nous avons expliqué aux élèves de la classe 

de huitième la notion du "jeu de rôle" et nous leur avons expliqué le 
déroulement de cette activité, les objectifs visés, les consignes, la 
situation de communication et les règles. Pour aider les apprenants à 
construire le dialogue, nous leur avons donné une liste de mots clés et 
nous avons essayé de créer un climat de confiance en classe. Nous 
avons essayé de mettre les élèves à l'aise et de les rassurer. 

2. La phase de la réalisation : 
Après avoir tout expliqué aux élèves, nous leur avons laissé le 

temps pour préparer leurs rôles. Ensuite, ils ont commencé à réaliser le 
jeu de rôle. Dans cette phase, notre rôle était d'animer tout en filmant le 
jeu. Nous sommes intervenues parfois pour fournir aux élèves des mots 
ou des expressions et quelques fois pour orienter les jeux. 

3. La phase de l'analyse : 
Après la réalisation du jeu par les groupes et après avoir 

visionné plusieurs fois l'enregistrement, nous avons analysé l'expression 
des élèves. 

Le jeu de rôle n° 01  
Consigne : Deux voisins se disputent parce que l'un dérange l'autre. 
Choisissez un problème de voisinage et préparez le dialogue avec vos 
camarades. 
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Déroulement : Comme c'était la première fois que les élèves faisaient 
ce genre d'activité, nous avons constaté que c'était difficile pour eux. De 
plus, nous avons constaté qu'ils n'ont pas compris la consigne. Alors, 
nous avons réexpliqué en donnant un exemple et nous leur avons 
expliqué le déroulement de cette activité, mais nous avons constaté que 
les élèves étaient stressés. Donc, nous avons essayé de rassurer les 
élèves et de leur donner de la confiance. 

Commentaire : Pour l'aspect communicatif nous avons remarqué que la 
plupart des élèves n'étaient pas à l'aise, ils étaient timides et ils avaient 
peur de parler et de commettre des erreurs. Ils ont paru démotivés et 
stressés. Certains élèves avaient le visage rouge. En plus, il y avait des 
élèves qui ont refusé de parler mais nous les avons encouragés et nous 
leur avons expliqué que c'est seulement un jeu.  

Même si ces élèves ont accepté de participer, ils ont paru 
comme si nous les avons obligés de jouer. Nous avons aussi remarqué 
que la majorité des élèves n'est pas arrivée à faire de la communication 
non verbale, ils n'ont utilisé ni geste ni mimique ni regard et ils ont laissé 
les bras croisés. Donc, nous pouvons dire que ces élèves n'ont pas pu 
jouer leur rôle. 

Arrivant à l'aspect linguistique, les élèves ont commis beaucoup 
d'erreurs (des erreurs phonétiques, des erreurs grammaticales, des 
erreurs au niveau de la maitrise lexicale et des erreurs au niveau de la 
construction de la phrase). 
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Le jeu de rôle n° 2 
Consigne : Un journaliste fait une interview avec quelques personnes et 
leur demande de présenter leurs métiers. Tu vas imaginer la situation et 
préparer le dialogue avec tes camardes de classe. 

Déroulement : D'abord, nous avons expliqué la situation de 
communication et les règles. Puis, nous avons demandé aux élèves de 
choisir leur rôle et nous leur avons donné une liste de mots clés. 
Finalement, nous avons essayé de créer un climat de confiance en 
classe et nous avons laissé le temps aux élèves pour préparer le jeu. 

Une fois que les élèves ont fini de préparer le jeu, ils ont commencé à 
jouer. 

Commentaire : Cette fois-ci et lors de la phase de la préparation, nous 
avons constaté que les élèves étaient plus motivés que la première fois, 
nous avons remarqué aussi que les élèves ont compris la situation et la 
consigne, ils étaient un peu stressés, ils ont hésité à parler par peur de 
commettre des erreurs. Pourtant ils ont pu créer une ambiance favorable 
et chaleureuse pour travailler en groupe. Ils ont montré plus d'intérêt et 
ils ont pu créer des scénarios en travaillant en groupe et en échangeant 
leurs idées. Ils étaient moins timides et moins stressés que la première 
fois et ils avaient moins peur. 

De plus, nous avons remarqué que peu à peu ces élèves ont 
commencé à utiliser les gestes, les mimiques et les regards pour mieux 
s'exprimer. 
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Passant à l'aspect linguistique, nous avons remarqué que les 
élèves ont commis des erreurs, cette fois aussi, mais ils ont pu 
communiquer et s'exprimer grâce à l'utilisation de la communication non 
verbale. Ces élèves ont commis des erreurs phonétiques et 
grammaticales et des erreurs au niveau de la construction de la phrase. 

Le jeu de rôle n°3  
Consigne : Ton ami(e) te parle de quelqu'un dont tu ne te souviens 
pas, alors il décrit cette personne. Imagine la situation et prépare un 
dialogue. 

Déroulement : Avant de commencer le jeu, nous avons remarqué que 
tous les élèves étaient motivés pour savoir le thème du jeu. Nous avons 
expliqué la situation de communication, la consigne et les règles. 

Les huit élèves ont voulu participer. Nous leur avons demandé 
de choisir leurs rôles et nous leur avons donné une liste de mots clés. 

Pendant la période de la préparation, nous avons constaté que 
les élèves étaient à l'aise et qu'ils ont aimé le thème. Nous avons leur 
donné quinze minutes pour préparer le jeu. 

Commentaire : Cette fois, les élèves étaient très à l'aise au jeu de rôle. 
Ils travaillaient avec enthousiasme, chaque élève voulait être le meilleur 
et ils ont bien aimé le jeu.  Ils ont très bien compris la situation, la 
consigne et le déroulement. Ils ont très bien joué mais ce qui a attiré 
notre attention c'est que même les élèves qui étaient timides et stressés 
lors des deux précédents jeux, étaient bien à l'aise, confiants et motivés 
lors de ce jeu. Tous les élèves ont bien utilisé la communication non 
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verbale (des gestes, des mimiques et des regards) et ils ont surmonté 
leur peur et leur timidité. 

Ces élèves ont pu facilement s'exprimer, prendre la parole, 
utiliser la communication non verbale et travailler en groupe. 

En somme, les élèves ont bien maitrisé leurs rôles et leur niveau 
s'est considérablement amélioré. 

Quant à l'aspect linguistique, nous avons remarqué que les 
élèves ont profité de nos remarques sur cet aspect aussi et que leur 
niveau s'est amélioré. En fait, ils ont commis un nombre limité d'erreurs. 
Ils ont utilisé des phrases simples et claires, ils ont pu transmettre le 
message et ils avaient un bagage linguistique riche. 

La phase de l'évaluation 
A la fin de cette expérimentation, pour évaluer l'effet du jeu de 

rôle dans le développement de la compétence communicative chez les 
élèves de la classe de huitième et pour confirmer nos hypothèses de 
départ nous allons évaluer les élèves de la classe de huitième. 

L'échantillonnage de cette phase est constitué de deux groupes 
sélectionnés parmi les élèves de la classe. Nous avons divisé les élèves 
en deux groupes. 
-Groupe (A) a fait du jeu de rôle, c’est-à-dire que nous avons déjà fait 
du jeu de rôle avec les élèves de ce groupe avant. 
- Groupe (B) n'a pas fait de jeu de rôle 

Nous avons demandé aux élèves des deux groupes de réaliser 
un jeu de rôle. Dans cette expérience nous nous sommes basées sur 
les trois phases que nous avons déjà mentionnées.  
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La situation de communication : vous êtes des frères et des sœurs ou 
des amis. Choisissez un problème et préparez un dialogue avec tes 
camarades 
Le déroulement : nous avons expliqué la consigne aux élèves en 
donnant un exemple. 

Discussion et résultats 
Pour le groupe A (les élèves de ce groupe ont déjà fait du jeu de 

rôle). Nous avons constaté que ces élèves se déplacent plus 
confortablement, qu'ils sont plus à l'aise, qu'ils s'amusent en jouant et 
qu'ils ont bien maitrisé leurs rôles, et qu'il y a une amélioration au niveau 
de leurs performances. Ils ont utilisé la communication non verbale. Par 
exemple, ils ont utilisé le corps, les mains et la tête. Aussi, ils ont 
respecté la présentation des gestes. En plus, nous avons remarqué que 
les élèves ont profité de nos remarques parce qu'ils n'ont pas fait les 
mêmes erreurs qu'ils avaient déjà faites. Même s'ils ont commis 
quelques erreurs sur l'aspect linguistique, ils ont très bien joué l'aspect 
communicatif et ils ont bien travaillé en groupe. 

En ce qui concerne le groupe (B) dont les élèves n'ont pas fait 
de jeu de rôle auparavant. Nous avons remarqué qu'ils étaient stressés. 
Ils n'étaient pas à l'aise et ils étaient démotivés. De plus, ils n'ont utilisé 
ni la gestuelle ni les regards ni les mimiques, et ils parlaient à voix 
basse. En plus, nous avons constaté qu’ils n'ont compris ni la situation 
ni la consigne même si nous leur avons expliquées plusieurs fois. 
Passant à l'aspect linguistique, nous avons constaté que chaque élève a 
dit une seule phrase et ils ont commis beaucoup d'erreurs dans ces 
phrases. Leurs phrases n'ont pas été compréhensibles. Ils ont fait des 
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erreurs au niveau de la construction des phrases qui touchent la forme 
et le sens des phrases. Ces élèves ont des difficultés à trouver la forme 
des mots qui convient. Ils n'arrivent pas à les combiner et à les 
ordonner dans une phrase. Ces élèves n'ont pas réussi à communiquer 
et à s'exprimer ni sur l'aspect communicatif ni sur l'aspect linguistique ni 
à travailler en groupe. 

Selon cette expérimentation, nous pouvons dire que le jeu de 
rôle aide les élèves à parler aisément et à bien s'exprimer sans être 
timides ou sans avoir peur de parler devant les autres parce que l'élève 
se cache derrière un personnage imaginaire. Pour ces raisons, il n'a pas 
peur de commettre les erreurs ou d'être jugé par les autres et il se sent 
à l'aise quand il exprime ses sentiments et ses idées. 

Le jeu de rôle permet également de s'amuser et d'éviter la 
routine en classe, ce que confirme R. Raymond en disant que le jeu est 
"un remède contre l'ennui ou contre la fatigue.” (2002 : 94). 

En effet, en mettant les apprenants dans des situations réelles, le 
jeu de rôle leur apprend à résoudre des problèmes confrontés dans la 
vie quotidienne. Il permet d'explorer d'autres horizons grâce à 
l'imagination, la créativité et la spontanéité chez les apprenants. 

Il leur permet en plus de travailler en groupe et de créer de 
bonnes relations sociales et un climat de confiance entre eux. En outre, 
il leur permet de coopérer et de s'entraider car chaque apprenant a des 
points forts et des points faibles et s'ils travaillent l'un avec l'autre, ils 
arrivent à être complémentaires. 

Le jeu de rôle motive les apprenants et il les invite vers la 
découverte et favorise l'interaction puisque l'enseignant n'est plus la 
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seule personne qui parle mais aussi les apprenants communiquent et 
interagissent, et par là, il développe la compétence communicative 
verbale et non verbale des apprenants.  

En effet en utilisant cette technique les élèves se trouvent obligés 
de s'exprimer, de réagir et de comprendre ce que les autres disent. En 
plus il développe la prononciation et l'enrichissement du vocabulaire. 

Finalement, le jeu de rôle apprend à se comporter en société où 
les apprenants se trouvent obligés de respecter les règles sociales, par 
exemple, il faut attendre son tour pour parler, il faut écouter les autres et 
il ne faut pas couper les paroles des autres. 

Pourtant il ne faut pas oublier qu'il y a un écart entre le système 
d'enseignement dans nos écoles et les conditions de l'application du jeu. 
Et ce qui devrait être encourageant, pourrait s'avérer être démotivant 
pour l'enseignant, et aussi pour les apprenants. 

En fait, nous avons remarqué que certains enseignants 
considèrent que les jeux sont une perte de temps, et s'ils les utilisent à 
la fin de cours c'est pour récompenser les apprenants qui ont bien 
travaillé, pendant les cours. D'autres pensent que les jeux doivent être 
réservés aux enseignants formés à leur utilisation. 
Pour éviter donc ce problème, il faut bien former les enseignants à 
utiliser les jeux en classe. 

Nous avons remarqué aussi que même si le jeu de rôle aide 
certains apprenants à être automnes et à réagir en classe, ceci pourrait 
inquiéter d'autres qui devraient travailler d'une nouvelle manière. 
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En plus, pour jouer, il faut travailler en groupe et il y a des 
apprenants qui n'aiment pas travailler en groupe et d'autres qui refusent 
de jouer. 
Soulignons également les facteurs qui peuvent influencer le temps de la 
réalisation d'un jeu de rôle, comme : 

A. le niveau des apprenants : c'est un facteur très important. En 
fait, le temps de la réalisation du jeu diffère selon le niveau des 
apprenants. 

B. la motivation : son origine latine est " movère " qui signifie " 
déplacer, c’est-à-dire les raisons et les éléments qui font agir 
quelqu'un. 

Pour J.-P. Cuq, la motivation est « un principe de force qui 
pousse les organismes à atteindre un but. » (Op cit, 2003 : 170).  

Nous pouvons conclure que la motivation est toujours dirigée 
vers l'apprenant et c'est un groupe de facteurs conscients et 
inconscients qui incitent les êtres vivants à faire quelque chose. Alors la 
motivation a un rôle important pour encourager les élèves en classe et 
les inciter à apprendre. 

J.-J. Rousseau confirme que la motivation est le noyau de 
chaque apprentissage et sans motivation, l'apprentissage perd son sens 
et son importance. Pour lui, il suffit de motiver l'apprenant pour que 
l'apprentissage réussisse :" donnez à l'enfant le désir d'apprendre et 
toute méthode lui sera bonne". (1951: 116). 

C. l'agitation : "ce sont les élèves qui ont un Trouble du déficit de 
l'attention avec hyperactivité et leur agitation qui peut être aussi 
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bien physique que verbale vient souvent perturber le climat de 
classe". 11 

D. la réalisation d'un jeu de rôle exige du temps. Effectivement, "la 
préparation, le déroulement, (…) prennent relativement plus de 
temps que les autres formes d'intervention pédagogique.", 
comme le disent G. Chamberland, L. Lavoie et D. Marquis. 
(1996 : 87). 

E. l'évaluation : beaucoup d'enseignants confrontent des difficultés 
quand ils doivent évaluer les compétences et les connaissances 
des apprenants, surtout quand il s'agit d'évaluer l'expression 
orale, parce que les enseignants ont peu d'informations sur 
l'évaluation de ce type d'activités. 

Conclusion 
D'après cette étude nous pouvons dire que le jeu de rôle est un 

atout dans l'enseignement/ apprentissage d'une langue parce que le 
côté ludique de cette stratégie motive les élèves et leur donne 
l'enthousiasme et l'envie de participer lors de cette pratique. 

Le jeu de rôle aide donc les élèves à interagir d'une manière 
verbale et/ ou non verbale en classe. Il réduit la distance entre 
l'enseignant et ses élèves. En plus, il donne la chance aux élèves d'être 
créatifs puisqu'il leur permet d'utiliser leur imagination pour créer des 
personnages imaginaires et des décors. Autrement dit, le jeu de rôle a 

                                                           
11 Https://institutta.com/mediatheque/astuces-intervenant-reduire-
agitation-eleves-tdah, page consultée le 5- 3- 2022. 
 

https://institutta.com/mediatheque/astuces-intervenant-reduire-agitation-eleves-tdah
https://institutta.com/mediatheque/astuces-intervenant-reduire-agitation-eleves-tdah
https://institutta.com/mediatheque/astuces-intervenant-reduire-agitation-eleves-tdah
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un effet positif pour favoriser la compétence communicative orale et pour 
rendre les élèves capables de prendre la parole en classe. 

Bien que les enseignants s'accordent à dire que le jeu de rôle a 
un grand rôle dans le développement de l'expression orale, le temps 
consacré à cette compétence reste le problème majeur auquel ces 
enseignants sont confrontés. 

En conclusion, nous invitons les enseignants à utiliser le jeu de 
rôle comme une stratégie qui motive les élèves à interagir, à parler et à 
s'exprimer en classe et qui développe la compétence communicative.  
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 الصورة في شعر الفرسان الجاهليين
 

 نضال ىشام عرفة: طالبة دكتوراه
 جامعة البعث - كمية الآداب - قسم المغة العربية الشعبة الادبية 

 المشرف أ د احمد دىمان
 مشرف مشارك أ د سوسن لبابيدي

 
 الممخص

يعدٌ ىذا البحث دراسة لمصكرة في شعر الفرساف الجاىمييف، عالجت فيو الصكرة بأنكاعيا: 

فدرست التشبيو بالأداة كبغير أداة ، كدرست الاستعارة بنكعييا: المكنية كالتصريحية، ثـ 

درست الكناية في شعر الفرساف فعرضت لمشجاعة كالسيادة كالعفة كالطير في كناياتيـ، 

الصكر مف أثر في المتمقي كقدرة الصكرة عمى التعبير عف القيـ السائدة كبينت ما ليذه 

 .آنذاؾ في المجتمع

 الصكرة، التشبيو، الاستعارة، الكناية، الفرساف.الكممات المفتاحية: 
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Abstract 

This research is a study of the figure of speech in pre-Islamic 

knights' poetry.  l dealt with all kinds of figure speech: I 

studied simile with and without tools, and both types of 

Metaphor : explicit metaphor and implicit Metaphor.  Then I 

studied Metanomy in this era so I showed the cou 

rage, dominion, purity and chastity in their Metanomy.  I 

clarified the effect of the figure of speech and its ability to 

express the prevailing values in society at that era. 

 

 

Key words : figure of speech , simile , Metaphor, Metanomy, 

knights  
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 مقدمة:
 كعدٌكه " مف أشرؼ كلاـ العرب، كفيو تككف الفطنةأيعجب العرب قديمان بالتشبيو 

 1كالبراعة"  
"كلا غرابة أف يككف التشبيو مف أكثر الصكر الفنية حظكة لدل المتقدميف كالمتأخريف 

بالشعر مف مقاييس الجكدة  أيضان، فالشعر العربي القديـ يعجٌ بو، كىك عند النقٌاد كالعمماء
 2ة "الرئيس

كمف خلالو يتـ التمييز بيف الشعراء كتفضيؿ أحدىـ عمى الآخر، فقد رأل جاف ككىف "أف 
كىنا يتـ التفاضؿ بيف الشعراء 3الصكر البلاغية كميا إنما تعمؿ بخرقيا الدائـ لسنف المغة" 

مف خلاؿ إبراز قدراتيـ في الانزياح المغكم، فمف خلاؿ التشبيو تظير براعة المبدع في 
لأشياء المتباعدة مف خلاؿ المغة  فيكشؼ عف كعيو كقدرتو عمى إقامة ترابط الجمع بيف ا

"صفة الشيء بما قاربو كشاكمو، مف جية كاحدة أك بيف الدلالات المغكية، فالتشبيو ىك 
،"كالتشبيو قسماف: متعدد 4جيات كثيرة، لا مف جميع جياتو، لأنٌو لك ناسبو كمٌو لكاف إيٌاه"

بيو شيئيف بشيئيف ضربة كاحدة إلا أف أحدىما لا يداخؿ الآخر كمركب، فالمتعدد: ىك تش
في الشبو ... أما التشبيو المركب فإف طرفي التشبيو فيو ىيئة حاصمة مف عدٌة أمكر 

فػ " مدار التشبيو عمى أنو يقتضي ضربان مف  5تتداخؿ أجزاؤه بعضيا في بعض" 
 .6الاشتراؾ"

                                                           
11
 45م، ص: 4664هـ ـ 4544نقد النثر، قدامة بن جعفر، دار الكتب العلمٌة، بٌروت،  

2
التفكٌر البلاغً عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس )مشروع قراءة(، تألٌف حمّادي صمّو، منشورات  

 414م،  ص: 4654، 14الجامعة التونسٌة، كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بتونس، السلسلة السادسة، مجلد عدد 
3
ضاء. التفاعل، الدكتور محمد العمري، الدار العالمٌة تحلٌل الخطاب الشعري البنٌة الصوتٌة فً الشعر، الكثافة .الف 

 64م، الدار البٌضاء، ص:4661، 4للكتاب، ط
ق(، حققو كفصٌمو كعمٌؽ حكاشيو: محمد 456العمدة في صناعة الشعر كنقده، الحسف بف رشيؽ القيركاني )- 44

 .1/256ـ، 1972محيي الديف عبدالحميد، دار الجيؿ، بيركت، الطبعة الرابعة، 
5
، 1م ط1111أحمد دهمان، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  الصورة البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً، د. 

 144، 145ص: 
6
، 4أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانً، قرأه وعلقّ علٌه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدنً، القاهرة، ط 
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لاقة عقمية أك علاقة حسية، كمع ذلؾ تبقى " كقد تككف العلاقة المشتركة بيف الطرفيف ع
مجرد علاقة مقارنة، كليست علاقة اتحاد أك تفاعؿ، أك صيركرة يتحكٌؿ معيا الطرؼ 

 .1الأكؿ كمية إلى الطرؼ الثاني فيككف ىك ىك ؛ لأف الشيء لا ييشبو بنفسو " 
يصبحاف شيئان كىذا مف المتعارؼ عميو كلكف في التشبيو البميغ ينصير الطرفاف كيتحداف ف

بأف ىذا النكع مف التشبيو أبمغ ما  2كاحدان أك كالشيء الكاحد، لذلؾ رأل النقٌاد العرب
كصمت إليو العرب لشدة التمازج بيف الطرفيف، كالذم ساعد عمى ذلؾ حذؼ أداة التشبيو؛ 
فحذؼ الأداة ساعد في امتزاج الطرفيف، كذلؾ فإف الأداة )كأف( تستطيع الإتياف بيذه 

 يفة.الكظ
كانطلاقان مف ذلؾ سنقكـ بدراسة التشبيو عند الفرساف الجاىمييف مف ىذا المبدأ: التشبيو 

 ر أداة التشبيو في تشكيؿ الصكر.مكر أثبأداة كبغير أداة كذلؾ كي يتب
 مشكمة البحث:

مقكمان مف مقكمات حضارتنا العربية بكصفو رغبة في التكاصؿ مع الشعر العربي التراثي 
 ةالأصيمة، كالكشؼ عف خصائص الصكرة الفنية كقيميا الجماليكىكيتنا 

 أىمية البحث:
 ثرم البحث في دراسة الأدب الجاىمي.ي 
 كجو الباحثيف إلى دراسة الشعر الجاىمي عامة كشعر الفرساف خاصة.ي 
 .لفت النظر لما في شعر الفرساف مف جكانب لغكية جمالية فنية ميمة 

 أىداف البحث:
  الصكرة ككظائفيا في شعر الفرساف الجاىمييفالكشؼ عف أنكاع 
 بياف الأغراض كالدلالات مف استخداـ الفارس لمصكرة في شعره 
 .تسميط الضكء عمى أثر الصكرة في السامع 

 سؤال البحث:
ىؿ استطاعت الصكرة التعبير عف حياة الفرساف كمعتقداتيـ ك تصكير البيئة في ذلؾ 

 العصر.
                                                           

1
 456م، ص: 4651لنقدي والبلاغً، د. جابر عصفور، دار المعارف، الصورة الفنٌة فً التراث ا 
2
 كالجرجانً وابن طباطبا وغٌرهم... 
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 موضوع البحث:
اع الصكرة في شعر الفرساف الجاىمييف، كتسميط الضكء عمى ما فييا مف التفصيؿ في أنك 

 جكانب فنية.
 المنيج المتبع في الدراسة :

المنيج التكاممي الفني التحميمي الذم يتعامؿ مع النص الشعرم عمى أنو نسيج متشعب 
النقدية مف الأفكار كالرؤل كالصكر كالأنغاـ. كىك المنيج الذم يفيد مف نتائج المناىج 

المتعددة التي تسمح بدراسة النص بحسب الحاؿ مفيدان مف التاريخ كالفف كعمـ النفس كعمـ 
 الجماؿ...

 الدراسات السابقة: 
ديرسىتٍ الصكرة كثيران في الشعر الجاىمي لكف لا تكجد دراسة خاصة بحثت في الصكرة في 

 شعر الفرساف.
 أولًا: التشبيو بالأداة:

بطان معنكيان يربط بيف طرفي التشبيو، كيختمؼ نكع الأداة بيف اسـ كفعؿ تعدٌ أداة التشبيو را
كحرؼ، كيتكصؿ مف خلاليا إلى علاقة المشابية بيف الطرفيف، فقد عرٌؼ أبك ىلاؿ 
العسكرم التشبيو بقكلو: ىك "الكصؼ بأفٌ أحد المكصكفيف ينكب مناب الآخر بأداة 

 1التشبيو"
 استخداـ ىذه الأدكات مف ذلؾ:كقد نكٌع الفرساف الجاىميكف في 

 التشبيو بـ كأن: -1
تدخؿ )كأف( عمى المشبو، كفي دلالتيا عمى التشبيو خلاؼ بيف العمماء، كميما يكف 

 2مف أمر فإنيا "تأتي لمتشبيو كىك أىـ معانييا، كعميو جميكر النحاة"
مف   فتارة تأتي نكنيا ثقيمةعدٌة كجكه  ه الأداة في شعر الفرساف عمى كقد كردت ىذ

 دكف أف تتصؿ بيا ما الزائدة، كتارة تتصؿ بيا ما الكافة.

                                                           
1
 144م، ص: 4655هـ ـ4515، دار الكتب العلمٌة، 1الصناعتٌن، أبو هلال العسكري، تحقٌق: د. مفٌد قمٌحة، ط 
2
م، 1116هـ ـ 4561ة، القاهرة، ، مطبعة الصحو4المستقصى فً معانً الأدوات النحوٌة، د. مسعد زٌاد، ط 
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كحيثما استخدـ الشاعر الأداة )كأفٌ( فالتشبيو قكمٌ أقكل مف باقي الأدكات كاستخداميا 
دليؿ عمى قكة ىذا التشبيو، كدليؿ قكتيا كتفكقيا عمى غيرىا مف الأدكات ما كرد في 

فما 1ندما شاىدت عرشيا فقالت: "كأنو ىك"القرآف الكريـ عمى لساف بمقيس ممكة سبأ ع
 ىذه القكة.  عمىشاىدتو ىك عرشيا عينو لذلؾ كانت )كأفٌ( دليلان 

 كرب أرض مأسدة بقكلو:م يصؼ الشاعر عمرك بف معد 
مٍبي الرقابً كأنٌيـ يٍؿ جًلالا يمشي بيا غي  2بيزٍؿه كيسًيٍفى مف الكيحى

فالصكرة التشبييية ىنا ذات طرفيف حسييف جمع الشاعر بينيما في الييئة كالمكف، 
فالشاعر يشبو الأسكد الغلاظ الأعناؽ/غمب بالنكؽ/بزؿ التي كيسيت جلالان مف قطراف، 
كىذه الصكرة مستكحاة مف البيئة ، كاستخداـ الشاعر للأداة )كأف( لمتشبيو داؿ عمى قكة 

 التشابو بيف الطرفيف.
 اؿ تأبط شران في كصؼ سرعة عدكه:كق

صٌان قىكىادًميوي      أكٍ أَـّ خًشٍؼو بًذم شىثٍّ كطيبَّاؽً  ثيكا حي ثٍحى  3كىأنَّما حى
يلاحظ في ىذا التشبيو أمراف، الأكؿ: انحراؼ التركيب التشبييي عف أصؿ كضعو إذ 

الشاعر  تختص الأداة بالدخكؿ عمى المشبو بينما دخمت في البيت عمى المشبو بو، لأف
يريد تشبيو سرعة جريو كقكة أقدامو بالظميـ رعى الربيع أك بالظبية أـ كلد ساعدىا المرعى 
فقكم جرييا كخفت قكائميا، كالمشبو  كالمشبو  بو جامداف، كالأمر الثاني أف الصكرة 
التشبييية ىنا الطرفاف فييا حسياف بصرياف: سرعة عدك الشاعر كسرعة عدك الظميـ أك 

حسية الطرفيف تساعد في كضكح الصكرة ككضكح الدلالة التي يريدىا الشاعر الظبية، ك 
كىي تأكيد  سرعتو كأف لا شيء أسرع منو لا حيكاف كلا طائر، كفي ىذا تأكيد قكتو التي 

لا سيما بعد رعييا الذم  ) الظبية(ظيرت في تفكقو عمى الحيكاف المشيكر بسرعة الجرم
 ساعد عمى قكتيا.

 
                                                           

1
 51القرآن الكرٌم، سورة النمل، آٌة رقم  
2
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 القيس:يقكؿ امرؤ 
 1تيضًيءي الظَّلاىـ بالعًشاءً كأىنَّيا       مىنارىةي ميمٍسىى راىًبو ميتىبتِّؿً 

المرأة التي يعشقيا الشاعر تضيء بنكر كجييا ظلاـ الميؿ فكأنيا مصباح راىب منقطع 
نفس صاحبتو اليادئة النفس الراضية  جو المضيء ينـ عمىعف الناس لمعبادة، فيذا الك 

ا؛ فيي مرتاحة الباؿ ىانئة الضمير كذلؾ لأنو ربط بيف كجييا كمصباح بنصيبيا مف الدني
الراىب المتبتؿ، فما كجييا المنير إلا انعكاس لركحيا الجميمة النقية الطاىرة، ففي تشبيو 
كجييا المتألؽ بمصباح الراىب استطاع الشاعر استخراج كؿ ما في ىذه المرأة مف ألكاف 

كجدناىما في المشبو بو )منارة الراىب( ما أضاؼ إلى  الجماؿ الحسي كالمعنكم المذيف
ىذه الصكرة غنى كىذا مف تشبييات امرئ القيس التي "تبمغ ببعضيا المبالغة إلى 

، فكجييا يضيء الظلاـ عشاء أدٌل ذلؾ إلى كثافة المعنى فالراىب 2الاعتساؼ كالشطط" 
ذلؾ كجو المحبكبة غطٌى يضيء المصباح لييدم طريقو مف الضلاؿ فينيره إنارة شديدة ك

 ظلاـ الميؿ.
 كيقكؿ سلامة بف جندؿ:

ؤكسًيًـ     إلى المكتً بىرؽه، مًف تًيامةى، لامعي  ىـ باضى فىكؽى ري كأىفَّ النٌعا
3 

شبو الشاعر البيض عمى رؤكس المقاتميف ببيض النعاـ، كذلؾ لاشتراكو معو بالشكؿ 
البيئة الحربية كالبيئة البدكية  كالاستدارة كصفاء المكف كالمممس الناعـ، ككاضح أثر

الصحراكية في صناعة ىذا التشبيو، كما ظير أثر البيئة الصامتة في قكلو: )باض فكؽ 
رؤكسيـ(، فإذا كانت بيضة النعاـ فكؽ الرأس فسكؼ يحاكؿ الشخص البقاء ساكنان عف 

ي حالة الحركة حفاظان عمى ىذه البيضة مف الكسر، فالفرساف الذيف يرتدكف ىذه البيض ف
تأىب كترصد لمعدك، كما ظير أثر البيئة الحيٌة /النعاـ في اقتناص ىذه الصكرة الحسية، 
كدلت عمى قدرة الشاعر كبراعتو في إدراؾ أكجو التشابو بيف الطرفيف، خاصة الييئة 

                                                           
1
، المتبتل: المجتهد 44ص:  ،5تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار المعارف، القاهرة، ط دٌوان امرئ القٌس، 

 فً العبادة المنقطع عن الناس.
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 114، ص: 6ج
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ص، ككؿ ذلؾ دؿٌ عمى قكة فضلان عف التشابو المكني؛ البياض كالصفاء مع السككف كالترب
 الطرفاف في ثلاثة أكجو: الييئة كالمكف كالحركة. اتفؽ الشبو إذ

 يقكؿ عركة بف الكرد:
 1كأفٌ خكات الرعدً رزءي زئيره       مف اللٌاء يسكف العريفى بًعٍثَّرا

فقد شبو صكت زئير الأسد كىميمتو بدكمٌ الرعد عند زيارتو منطقة )كراء يبيشة( كىي 
رسميا عمى إثارة الخكؼ في نفس  أرض مأسدة، كىذه الصكرة سمعية اعتمد الشاعر في

المتمقي الذم يدرؾ أثر الرعد في المكجكدات، كمف ثـ يككف الكجو الجامع بيف طرفي 
 الصكرة ىك الجانب السمعي كحده.

 التشبيو بالكاف:
كرد التشبيو بالكاؼ عمى صكرتيف: الأكلى: تتصؿ بيا ما المصدرية كالمشبو بو بعدىا 

ة الفعمية، كالثانية: ترد قائمة بنفسيا مكصكلة بالمشبو بو حدث أك ىيئة يعبر عنو بالجمم
 لا يفصؿ بينيما فاصؿ كفي ىذه الحاؿ المشبو بو اسمان منفردان.

ففي الحالة الأكلى التي كردت عمييا كاؼ التشبيو كىي اتصاؿ ما المصدرية بيا فيي 
لمغكية كقكؿ عمرك لتشبيو الأفعاؿ، أك الأحداث كالييئات، فقد يتفؽ الطرفاف في المادة ا

 كرب الزبيدم: م بف معد
يـ بالخيؿً مف كؿٌ جانبو       كما داسى طىبٌاخي القيديكرً الكىرىادًسا  لىديسٍناكي

2 
تكسطت أداة التشبيو )كما( طرفي التشبيو المذيف تكحدا في الجذر المغكم كزمف الفعؿ،  إذ 

يف الحدثيف كىك الدكس، كقد فكانت ميمة الأداة القياـ بكظيفة الدلالة عمى التماثؿ ب
أظيرت شدة فتكيـ بالعدك فيـ سيطؤكنيـ بالخيؿ كما يفعؿ الطبٌاخ بعظاـ الطعاـ الذم 
يطبخو، كلعؿ في التشابو المفظي بيف الطرفيف ما يزيد مف قكة الشبو بيف طرفي التشبيو 

" كمما حتى كصؿ إلى درجة التماثؿ الذم زاد التأكيد ككنو كقع في الحدث كالييئة، فػ 

                                                           
1
مٌة، بٌروت ـ دٌوان عروة بن الورد أمٌر الصعالٌك، دراسة وشرح وتحقٌق: أسماء أبو بكر محمد، دار الكتب العل 

 ، العرٌن: الأجمة، بعثر: أرض مأسدة.44ص: م، 4665هـ  4545لبنان، 
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تشابيت البنية المغكية، فإنيا تمثؿ بنية متشابية منسجمة تيدؼ إلى تبميغ الرسالة عف 
 1طريؽ التكرار كالإعادة "

: و الطرفاف في المادة المغكية كمما اتفؽ في  قكؿ عمرك بف كمثكـ
كاسًران كسٍط الدِّيارً  مىيٍوً حى كٍتي نًساءى سىاعًدىةى بٍفً عىمٍركو     عى  تىرى
مىيٍوً      كىمىا عىكىؼى النٌسىاءي عمى الدُّكىارً  كٍتي الطَّيٍرى عاكًفىةن عى تىرى

2 
عكؼ( كاختلافيما كالملاحظ عمى ىذه الصكرة اتفاؽ الطرفيف في الجذر المغكم )عاكفة، 

الأكؿ اسـ فاعؿ جاء الثاني بصيغة الزمف الماضي  الصرفية، فعندما جاء ةغيفي الص
المشبو بو، كثباتو عمى ىيئة ثابتة في تمؾ المحظة التي تعكؼ  الداؿ عمى انتياء الحدث

فييا الطير عمى جثة خصمو ساعدة بف عمرك، فعككؼ الطير عمى ىذه الجثة يشبو 
عككؼ العرب عمى صنـ الدكار الذم كانت العرب تنصبو كيجعمكنو مكضعان حكلو 

ى الجثة يشبو عككؼ يدكركف بو في احتفالاتيـ الدينية، فيذا العككؼ؛ عككؼ الطير عم
العرب عمى الصنـ، كىي صكرة تستدعي الدكراف حكؿ الشيء، كقد دعـ ىذا التشابو 

 المفظي دلالة التشبية.
ذا  أمٌا الصكرة الثانية لمتشبيو بالأداة )كما( ىي اختلاؼ الطرفيف في المادة المغكية، كا 

حالة الثانية تؤدم مجرد كانت الحالة الأكلى تؤدم إلى تماـ الشبو بيف طرفي التشبيو، فال
 التشابو في الحدث أك الييئة مف ذلؾ قكؿ زيد الخيؿ:

 3فأىصٍبىحفى قىدٍ أقىيىيف عني كما أبتٍ     حياضى الامدافً الظماءي القكامحي 
لرغـ مف اختلاؼ الطرفيف في المادة المغكية، فإنيما يتفقاف مف حيث الدلالة التي عمى ا

صكرة إعراض الناس عنو كصكرة إعراض الخيؿ عف  يؤكدىا التشبيو الذم يقرٌب بيف
شرب الماء الشديد الممكحة، كىي صكرة مف صكر التشبيو التمثيمي التي تستدعي تماثؿ 

 الحاؿ بيف الطرفيف، فالكجو الجامع بينيما شدة النفكر.

                                                           
1
، 6تحلٌل الخطاب الشعري )استراتٌجٌة التناص(، د. محمد مفتاح، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط 

 66م، ص: 4661
2
ص:  م،  4664هـ ـ  4،4541صنعه: الدكتور علً أبو زٌد، دار سعد الدٌن، دمشق، ط دٌوان عمرو بن كلثوم، 

، حواسرا : صرفها الشاعر للضرورة الشعرٌة، الدوار: صنم كانت العرب تنصبه ٌجعلون موضعا  حوله 44

 ٌدورون به.
3
، 416ص: حمودي القٌسً، مطبعة النعمان النجف الأشرف، )د.ت(صنعه: الدكتور: نوري  دٌوان زٌد الخٌل، 

 الامدان: الماء المالح الشدٌد الملوحة، وقٌل مٌاه السباخ، القوامح: التً ترفع رؤوسها عن الماء فلا تشرب.
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كمف التشبيو بالكاؼ قائمة بنفسيا متصمة بالمشبو بو قكؿ سلامة بف جندؿ يصؼ الفرس 
 :في جريو

 1في كؿٌ قائمةو مًنوي، إًذا اندىفىعىتٍ      مًنوي، أساكو كفىرغً الدَّلكً، أيثعكبً 
يصؼ الشاعر قكائـ الفرس حيف تندفع مسرعة بدلك الماء المممكءة أفرغت في حكض 

اء كالكجو كاندفعت فيو، كذلؾ لتفننيا في الجرم، فالمشبو قكائـ الفرس كالمشبو بو دلك الم
، كتكسط الكاؼ بيف الطرفيف لو دلالتو عمى التمايز السرعة كالاندفاعالجامع بينيما 

بينيما، إذ تقؼ حائلان دكف تماـ التشابو، كقد ربطت ىذه الكاؼ بيف طرفييف اسمييف فدؿٌ 
 ذلؾ عمى ثبكت التشابو بيف الطرفيف في الكجو الجامع بينيما.

 يقكؿ عنترة بف شداد:
ؽً الخًفاؼً كذاتي غىرٍبو  رى  2ترل فييا عف الشِّرٍعً ازٍكًرارا     ككالكى

لعؿ ففي صدر البيت تـ حذؼ المشبو إذ دؿٌ عميو سياؽ البيت، أراد: سياـ كالكرؽ، ك 
يعضد دلالة الخفة التي أرادىا الشاعر، إذ أراد القكؿ:  حذؼ المشبو في ىذا المكضع 

حي بخفة ىذا سلاحي سياـ مثؿ الكرؽ الخفاؼ، فتخفيؼ الشاعر مف العناصر المغكية يك 
 السلاح، فقد جعؿ نصاليا كالكرؽ في خفتيا.

 يقكؿ خفاؼ بف ندبة:
ميـ الشظا          كالسِّيٍدعىبٍؿ الذرا  3تحتى القًرَّةً الصارًدً  عيف سى

 
شبو الخيؿ ضخـ الذراعيف بالسيد/الذئب في أياـ البرد الشديد كذلؾ لمدلالة عمى شدة 

الشاعر عمى البيئة التي ترعرع فييا، كنلاحظ أف التحمٌؿ كالصبر، كىي صكرة اتكأ فييا 
طرفي التشبيو جاءا اسميف جامديف دلٌا عمى ذات مما يعطي معنى الثبات فيذا الخيؿ 

 الذم يصفو يتمتع بصفة الصبر كىي صفة ملازمة لو لا تفارقو حتى في أشد الأكقات.
 كيصؼ خفاؼ بف ندبة الخيؿ في مكضع آخر بقكلو:

                                                           
1
 ، الأساوي: الدفعات فً الجري، فرع الدلو: مهراق الماء منه، أثعوب: مندفع.44دٌوان سلامة بن جندل، ص:  
2
، الورق الخفاف: السهام 164ص:  ، 4645محمد سعٌد مولوي، المكتب الإسلامً،  دٌوان عنترة بن شداد، 

 الخفاف، ذات غرب: ٌعنً قوسا  وغربها حدّها، الشرع: الأوتار، الازورار: المٌلان.
3
، 55ص: م، 4645جمعه وحققه: الدكتور نوري حمودي القٌسً، مطبعة المعارف، بغداد،  دٌوان خفاف بن ندبة، 

دالعبل: الضخم من كل شًء، الشظا: عُظٌم لا ٌْ : الذئب، القرة: البرد، الصارد: من زق بالوظٌف وقٌل بالركبة، السي
 الصرد وهو البرد.
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تىداتيا          كمتكنًيا كخيكطةً الكتاٌفً  أبقى ليا التعداءي   1مف عى
أراد الشاعر كصؼ كثرة جرييا الذم برل عظميا فمـ يبؽ منو إلا القميؿ، فقد دقت قكائميا 

 كضمكعيا حتى صارت كخيكط الكتاف.
ففي ىذا التشبيو اختمؼ الطرفاف في المادة المغكية فكانت الصكرة تستدعي مجرد التشابو 

 ف الطرفيف مع شدة المبالغة في كصؼ ىذه الييئة.في الييئة بي
 التشبيو بـ "مثل":

،فيي تدؿ عمى المماثمة بيف شيئيف 2كىذه الأداة "اسـ مبيـ بمعنى: الشبو كالنظير"
 3متكافئيف في الذات كسبب ذلؾ "أف التماثؿ يككف حقيقة في أخص الأكصاؼ كىك الذات"

 العباس بف مرداس: متكمـ كقكؿكمما يؤكد ذلؾ كثرة دخكؿ )مثؿ( عمى ياء ال
فمىا شتمًي بنافع حي عكؼ     كلا مثمي بضائرًه الكعيدي 

4 
اتصمت ياء المتكمـ بأداة التشبيو )مثؿ( فدؿٌ ذلؾ عمى أف الشاعر مدرؾ لخصائص 
ياه في أغمب الصفات، أك يماثمو في  شخصيتو تماـ الإدراؾ، فما شبو بو ذاتو يجتمع كا 

لا ذلؾ ما قاؿ: )ىك مثمي( فجعؿ نفسو في عداد الأبطاؿ صفة كاحدة عمى الأقؿ كلك 
 الخارقيف الذيف لا يضرىـ الكعيد.

ت كما تشبو الذكات؛ كما تختص )مثؿ( بالدخكؿ عمى المشبو بو كالكاؼ، كتشبو الييئا
الاتفاؽ في جنس، أك صفة مف الصفات، كقد ترد لإظيار التشابو في  ذلؾ إلا لتأكيد 

 الصكرة المحسكسة.
 عامر بف الطفيؿ عند لقاء العدك: يقكؿ

مٍعىييٍـ صبحان فكانيكا       كمًثٍؿً الضٌأفً عاداىفٌ سيدي   لىقينىا جى
دي كالكيماةي بيا شيييكدي  ك      كأسٍكى ك كعىمٍره عىمٍره فىغيكدًرى مًنييـ ي

5 

                                                           
1
 ، العتدات: القوائم.414المصدر نفسه، ص:  
2
هـ ـ 4511، 6المعجم الوسٌط فً الإعراب، د. ناٌف معروف، ود. مصطفى الجوزو، دار النفائس، بٌروت، ط 

 154م، ص: 1111
3
 441الفروق اللغوٌة، أبو هلال العسكري، تحقٌق: عماد زكً البارودي، المكتبة التوفٌقٌة بالأزهر، ص:  
4
جمعه وحققه: الدكتور ٌحٌى الجبوري، وزارة الثقافة والإعلام مدٌرٌة الثقافة العامة، دٌوان العباس بن مرداس،  

 51ص: م، 4645هـ ـ  4655بغداد، 
5
ٌّد: الذئب، عاداهنّ: من العدو أي نفروا وتشردوا.41دٌوان عامر بن الطفٌل، ص:   ، الس
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تو، فذاؾ إذا كاف التشبيو يقرٌب بيف الأشياء المتباعدة كاقعان، كيجعميا متقاربة لفظان كفنان بأدا
ما يمحظ في التشبيو التمثيمي ىنا، فالشاعر يربط بيف صكرة القكـ الميزكميف الذيف أغار 
عمييـ الشاعر كقكمو في الصباح بغتة فنفركا كتشردكا راكضيف، كصكرة الضأف التي عاث 
فييا الذئب فنفرت كتشردت أيضان، كبرغـ ىذا التشابو الشكمي الذم يستدعي ككف القكـ قد 

ف الكماة يشيدكف بقتمو كفتكو بيؤلاء إف الشاعر في البيت الثاني يقكؿ إكتشتتكا ف تفرقكا
، كفي ىذا إنصاؼ لمخصـ إذ أبقى عمى كماتيـ كلـ يجيز عمييـ ربما لتماثميـ  القكـ

 بالقكة، تأكيدان لصفات العقيدة المنصفة في الشعر الجاىمي.
 يقكؿ العباس بف مرداس:

يًري     مثؿي الحماطةً أغضى فكقىيا الشيفري ما باؿي عينيؾ فييا عائره سى 
1 

حيث يشبو العيف الساىرة المتعبة التي أعمٌيا الرمد بالحماطة؛ كىي نكع مف الشجر الخشف 
نيو المممس، كىذه الييئة لمعيف دالة عمى السير كالقمؽ، فإذا غمبو النكـ فإنو يغمض جف

ر عمى قمؽ فالشاعر في تعب دائـ نو يناـ عمى تعب كيسيعمى ىذا القذل في عينيو، أم إ
 كيعاني مف حالة نفسية غير مستقرة سمبتو النكـ كالراحة. 

 يقكؿ حاتـ الطائي:
يىجًد فىرىسان مًثٍؿى القىناةً كصارًمان      حيسامان إًذا ما ىيزَّ لـ يىرٍضى باليىبٍرً 

2 
لتشبيو: فقد تكسطت أداة التشبيو )مثؿ( طرفي التشبيو مع حذؼ صفة المشبو، فأصؿ ا

يجد فرسان ضامران مثؿ القناة، فقد حذؼ الشاعر صفة المشبو كلكف دؿٌ السياؽ عميو مف 
خلاؿ تشبييو بالقناة كفي ىذا الكصؼ الداؿ عمى ضمكر الفرس إعلاء مف قيمتيا 

 الحربية، ففي نحكليا سرعة جرييا كىذا يدؿٌ عمى بلائيا الحسف في القتاؿ.
م لمجممة التي تككف فييا )مثؿ( أداة التشبيو، خاصة في كمف الملاحظ عمى التركيب المغك 

 تشبيو الذكات تكسطيا بيف الطرفيف
  

                                                           
1
، العائر: كل ما أعلّ العٌن من رمد أو قذى، الحماط: شجر خشن الملمس، 46دٌوان العباس بن مرداس، ص:  

 الشفر: أصل منبت الشعر فً الجفن، السهر: امتناع النوم.
2
الطائً وأخباره، صنعه ٌحٌى بن مدرك الطائً، دراسة وتحقٌق: الدكتور: عادل سلٌمان دٌوان حاتم بن عبد الله  

 ، القناة: الرمح.165ص:  جمال، مكتبة الخانجً بالقاهرة، )د.ت(،
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 كيقكؿ حاتـ الطائي في غير مكضع:
مٍحً الكًعابً  يٍؿى مًثٍؿى جى رٍتى في ميسٍبىطًرٍّ      فاجٍمىحً الخى فإًذا ما مىرى

1 
ت الخيؿ كأرسمتيا حيث يشبو جمكح الخيؿ بجمكح الكعاب كىي فصكص النرد، أم إذا دفع

 فميكف دفعؾ بقكة كما ترمي فصكص النرد، كىذا دليؿ عمى قكة الفرس الجسدية كعظميا. 
 التشبيو بغير أداة:

عندما يثبت الشاعر أداة التشبيو في تركيبو فإنو يبغي تسميط الضكء عمى دلالة معينة 
التشبيو الذم جمعت بينيما، خاصة بالأداة المقترنة بالتشبيو، كىي عقد التشابو بيف طرفي 

كىذا الجمع يتأكد بكجكد كجو الشبو، أمٌا في حاؿ حذؼ كجو الشبو فإف أداة التشبيو تعمؿ 
عمى الربط بيف طرفي التشبيو، فحضكرىا يؤدم إلى كضكح التشبيو لدل المتمقي العالـ 

كاضحة المفصٌمة، بدلالاتيا، غير أفٌ الشعراء تفننكا في تشبيياتيـ فمـ يقنعكا بالتشبييات ال
 فأنتجكا تشبييات خالية مف الأداة، كتبقى تمؾ الأبنية المغكية دالة عمى التشبيو.

كقد يؤدم حذؼ الأداة أحيانان إلى صعكبة إدراؾ الصكرة كخفائيا كذلؾ في التشبيو المؤكد 
ف أسباب ، كقد يككف م2كالتشبيو البميغ الذم عدٌه النقٌاد القدامى "أقكل كأبمغ مراتب التشبيو"

بلاغتو كقكتو حذؼ أداة التشبيو مف تركيبو التي تكحي بعدـ التشابو التاـ بيف الطرفيف، 
كيحذؼ الشاعر الأداة رغبة منو في إلغاء جميع الركابط الأسمكبية في صكرتو لإسباغ 
ىالة مف الصعكبة كي ييعٍمؿ المتمقي ذىنو في فيـ الصكرة، فحذؼ الأداة التي ىي بمنزلة 

ضاح يؤدم إلى تكثيؼ الصكرة كجعميا تحتمؿ عدٌة دلالات تكحي بما يريده كسيمة إي
 الشاعر.

تنكعت البنية المغكية لمتشبيو البميغ في شعر الفرساف الجاىمييف بيف مركب فعمي كاسمي 
ضافي، كمف المركب الفعمي قكؿ عركة بف الكرد:  كا 

ذا ما يريحي الحيَّ صرماءي جكنة       ينكسي عمييا رحميا  ما يحمؿ كا 
 3مكقعة الصفقيف حدباء، شارؽه       تقيدي أحيانان، لدييـ كترحؿي 

                                                           
1
 ، اجمح: أنصبها، جمح الكعاب: ضرب بها، مسبطر: طرٌق ممتد.454المصدر نفسه، ص:  
2
 644مفتاح العلوم للسكاكً، ص:  
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إف غياب الأداة كعدـ ظيكر طرفي التشبيو ظيكران مستقلان كاضحان أدٌل إلى غمكض 
الصكرة، غير أفٌ العلاقة بيف الدكاؿ المغكية يمكف أف يساعدنا في فيـ طرفي التشبيو، ففي 

ف  حسيتاف مشتركتاف في جنس الصفة " كمعنى الاشتراؾ البيت الأكؿ صكرتاف تشبيييتا
، إذ شبو القدر بالناقة كشبو الرحؿ 1في جنس الصفة أف يككف الحدٌاف محسكسيف "

بالأثافي التي تكضع عمييا القدر، فالعلاقة الجامعة بيف طرفي التشبيو بصرية حسيٌة 
مو مف لكف أسكد )جكنة(، مرتبطة بالقدر)صرماء جكنة( كالتي تمثؿ الطرؼ الأكؿ بما تحم

نٌما دؿٌ عميو  كتمثٌؿ الأثافي المكتسية بالمكف الأسكد الطرؼ الثاني الذم لـ يذكر صراحة كا 
بالحركة )ينكس(، كمف ثـ يذكر الجامع بيف الطرفيف كىك )ما يحمؿ( أم ما تحكؿ عف 

قدر سكداء  مكانو، يقكؿ: "الأحياء تركح عمييـ بالعشيات إبميـ كغنميـ، كالتي تركح عمينا
 .2يطبخ فييا المحـ كؿ عشية"

كيتابع الشاعر في البيت الثاني تشبيو القدر بالناقة كىذا التشبيو النابع مف بيئة الشاعر 
 كشؼ عف قدرة الشاعر عمى تخيٌر المفردات تخيٌران ساعد عمى تجسيد ىذه الصكرة.

 يقكؿ سلامة بف جندؿ:
مىشٍيى العًبادًيٌيفى في الأمكاؽً       ي خًمٍفةن  فتىرىل النِّعاجى بًيا، تىمىشى 

3 
فالمشبو ىك النعاج؛ إناث بقر الكحش كقد كقع مكقع المفعكؿ بو لمفعؿ ترل كالمشبو بو 
العباديكف كىـ "جماعة مف العرب اجتمعت عمى النصرانية، فمـ ترضى أف تسمٌى بالعبيد، 

 .4فقالت نحف العبٌاد، ككانكا ينتعمكف خفان غميظان فكؽ الخؼ"
كالصكرة حسية بصرية، تشير إلى ىيئة سير ىذه النعاج فيي تذىب كتجيء كمشي ىؤلاء 

 القكـ بأخفافيـ الغميظة.
يضاؼ  اء عمى ىيئة التركيب الإضافي، إذكمف صكر التشبيو المضمر الأداة ما ج

المشبو إلى المشبو بو، كىذه الصكرة تكحي بتماـ المشابية بيف طرفي التشبيو المقترنيف 

                                                           
1
 65تحلٌل الخطاب الشعري )استراتٌجٌة التناص(، د. محمد مفتاح، ص:  
22
 61، 64 المصدر نفسه، ص: 

3
، تمشً خلفة: أي تتمشى فً مختلف الاتجاهات، الأمواق: جمع موق وهو خف 61دٌوان سلامة بن جندل، ص:  

 غلٌظ ٌنتعل فوق الخفّ 
4
 61المصدر نفسه، ص:  
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بالإضافة، فيتحداف كشيء كاحد لزكاؿ الفكارؽ المغكية بينيما فلا فاصؿ يفصؿ بيف 
 الطرفيف، كذلؾ يؤدم إلى زكاؿ الفكارؽ الدلالية.

 
 يقكؿ عامر بف الطفيؿ:

يٍؿي عىف سًفٍّ كلكفٍ    غىدىتٍ بنىكافًذً القكٍؿً الرٌكابي   1كلىيسى الجى
المشبو/ القكؿ، كثانييما مادم/ نكافذ، فطرفا التشبيو في عجز البيت أحدىما عقمي كىك 

فقد شبو القكؿ بالسياـ النكافذ كىي التي تخترؽ مف شؽ كتخرج مف الشؽ الآخر " إذ كاف 
الشاعر يمجأ في حالة المجردات إلى منحيا أبعادان حسية تبرزىا بحدٌة كسطكع، كتجعميا 

ىيئة التركيب ك قد جاء الطرفاف عمى  2ىكذا مكضكعات للإدراؾ الحسي المباشر "
الإضافي كما يممح إليو مف التقارب بينيما، فيك يشبو ما يقكؿ مف الشعر الذم تحممو 
الركاة إلى كؿ مكاف عمى إبميـ التي تتناسب كالمشبو السياـ النافذة بما يقترف بو، فالسيـ 

 إذا خرج لا يستطيع أحد أف  يرده كذلؾ شعره نافذ بيف القبائؿ لا ييرد.
 الكرد:يقكؿ عركة بف 

 3اتى العضاةى الثائب، المتركحبنلعمكيـ أف تصمحكا بعدما أرل     
فقد شبو نحكؿ القكـ كىزاليـ بسبب الجيد بنبات العضاة اليابس الذم سقط كرقو فقاؿ: 
لعمكـ تصمحكف بعد ىزالكـ كتنبت لحكمكـ كما صمحت ىذه العضاة بعد اليبس، كفي ذلؾ 

، كيلاحظ أف طرفي الصكرة ىنا عقمياف ما يدؿٌ عمى العكز كالفقر الطاحف ا لذم لحؽ القكـ
يمكف رؤية أثر صلاح  القكـ إلى صكرة مرئية محسكسة إذ يتحكٌؿ الطرؼ الأكؿ نحكؿ

 القكـ كعافيتيـ الذيف براىـ الجيد، إذ تعكد ليـ عافيتيـ عندما يعكد الكرؽ لنبات العضاة.
 كيقكؿ في كصؼ المرأة:

تيو       كلـ يمينًي عنو غزاؿه مقنعي فراشي فراشي الضعيؼ كالبيت بي
4 

                                                           
1
رواٌة أبً بكر محمد بن القاسم الأنباري عن أبً العباس أحمد بن ٌحٌى ثعلب، دار دٌوان عامر بن الطفٌل،  

 11ص: م، 4646هـ ـ  4666صادر، بٌروت، 
2
جدلٌة الخفاء والتجلً دراسات بنٌوٌة فً الشعر، كمال أبو دٌب، مكتبة الأدب المغربً، دار العلم للملاٌٌن، لبنان ـ  

 . 15، ص: 4655، 6بٌروت، ط
3
، العضاة: كل ما كان من شجر البر له شوك من طلح أو سمر، المتروح: الذي 41وة بن الورد، ص: دٌوان عر 

 استقل البرد فوجد مسه ٌقطر ورقه من غٌر مطر.
4
 ، الغزال المقنع: المرأة اللابسة القناع أو ما تغطً به شعرها.56المصدر نفسه، ص:  
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فيك يشبو المرأة بالغزاؿ المقنع فيذه المرأة الجميمة التي تشبو الغزاؿ لا تشغمو عف أداء 
 كاجبو تجاه الضعفاء.

 
 الاستعارة في شعر الفرسان الجاىميين:

يو مف خلاؿ ناؿ التشبيو عند القدماء اىتمامان أكبر مف الاستعارة ككانكا "يتعاممكف مع التشب
نظرة أكثر تعاطفان مف تعامميـ مع الاستعارة، كالسبب معركؼ، فالتشبيو يحافظ عمى 
الحدكد المتمايزة بيف الأشياء ... كيظؿ محككمان بالأداة، ك بتجاكر المشبو مع المشبو بو، 

 1كىما أمراف يمغياف اختلاط المعالـ كالحدكد".
الاستعارة يؤدم إلى كسر الحدكد كالحكاجز بيف إف إىماؿ الحدكد بيف طرفي الصكرة في 

الحقكؿ الدلالية كذلؾ عندما يتـ نقؿ كممة مف مجاليا الدلالي إلى مجاؿ دلالي آخر 
"فالمشاركة بيف المفظتيف في نقؿ المعنى مف أحدىما إلى الآخر كالمعرفة بيف الشخصيف 

 2في نقؿ الشيء المستعار مف أحدىما إلى الآخر"
ؿ الدلالي عرٌؼ القدماء الاستعارة، يقكؿ الإماـ عبد القاىر الجرجاني: "أف كحكؿ ىذا النق

يككف لفظ الأصؿ في الكضع المغكم معركفان تدؿ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف كضع، 
ثـ يستعممو الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ كينقؿ إليو نقلان غير لازـ فيككف 

 3ىناؾ كالعارية"
ستعارة في النص الشعرم: الايجاز فيي "تحمؿ أكبر قدر مف الدلالات في مف كظائؼ الا
كالتكضيح كالتبييف، كىذه الكظائؼ تؤدم إلى ثراء المغة كمركنتيا كالتي  4ألفاظ قميمة "

تظير قدرة مبدع النص عمى الجمع بيف الدكاؿ المغكية في العلاقات الجديدة التي تتكلد 
بكصفيا جكىر الشعر إذ مف الملاحظ أف " نشاط المغة في النص الشعرم كفي الاستعارة 

                                                           
1
 144م، ص: 4651ابر أحمد عصفور، دار المعارف، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً، د. ج 
2
فن الاستعارة دراسة تحلٌلٌة فً البلاغة والنقد مع التطبٌق على الأدب الجاهلً، تألٌف الدكتور: أحمد عبد السٌد  

 45، 44م، ص:4646الصاوي، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، الاسكندرٌة، 
3
 11، ص: 4م، ط:4646رشٌد رضا، مكتبة محمد صبٌح، أسرار البلاغة، شرح وتعلٌق: السٌد محمد  
4
ٌّد الصاوي، كلٌة   فن الإستعارة دراسة تحلٌلٌة فً البلاغة والنقد مع التطبٌق على الأدب الجاهلً، أحمد عبد الس

 661م، ص: 4646الآداب جامعة عٌن شمس، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب فرع الإسكندرٌة، 
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يبدك فييا جميان حيف تقكـ بتحطيـ حدكد الأشياء، كخمط عناصرىا، ثـ إعادة خمقيا ثانية 
 1بحيث تصبح عالمان لا يقكـ إلا في الشعر" 

كمف الاستعارة ينتج التشخيص كالتجسيـ كىي مرتبطة بمبدع النص كبالظركؼ كالتجارب 
بيا، كمف خلاؿ الناحيتيف الدلالية كالمغكية يمكف دراسة الاستعارة عند الفرساف التي يمرٌ 
 الجاىمييف.

 كرب الزبيدم: مقاؿ عمرك بف معد
دٌم زٍني في كرييتيـ كحى يـ جًبالًي      كحي أكلئؾ مىعٍشىرًم كىي

2 
جبالي(، خرج بالجباؿ عف معناىا  ) مف خلاؿ ىذا التشبيو البميغ يفتخر الشاعر بقكمو

الحقيقي ليدؿٌ عمى )قكمو كعشيرتو(، كالعلاقة بيف الدلالة الحقيقية كالدلالة المجازية تقكـ 
عمى المشابية إذ شبو قكمو بالجباؿ في قكتيـ كصلابتيـ، سكت عف المشبو )قكمو( كذكر 

 المشبو بو )جبالي(.
رة فالمستعار منو )جبالي( كقد صرٌح بذكره، كالجباؿ اسـ جامد لذلؾ كانت الاستعا

تصريحية باعتبار المستعار منو، أمٌا المستعار لو )قكـ الشاعر( فمحذكؼ كالجامع بينيما 
القكة كالثبات كالكقار كالييبة كالعزة كالمنعة، كالقرينة المفظية )أكلئؾ معشرم(، كبذلؾ تككف 

 الاستعارة تصريحية باعتبار المستعار منو، كأصمية باعتبار لفظ الاستعارة.
 عمرك بف معد كرب الزبيدم صفة الأنسنة عمى الحرب يقكؿ:يضيؼ الشاعر 

يكؿً   الحربي أكٌؿي ما تككفي فىتيَّةن        تسعر بزينتيا لكؿِّ جى
 حتى إذا اسٍتىعىرىتٍ كشىبَّ ضًرامييا     عادتٍ عجكزان غيرى ذاتً خميؿً 

ّـِ كالتقبيؿً  تٍ      مكركىةن لمشَّ زَّتٍ رأسىيا كتىنىكَّرى  3شمطاءى جى
الشاعر الحرب في بدايتيا بعركس شابة جميمة مزينة لمناظريف، كفي ذلؾ استعارة  كصؼ

مكنية حيف شخٌص الشاعر الحرب كصكرىا كشبييا بإنساف )عركس مزينة(، كما أنو 
 جعؿ بداية الحرب شيئان ماديان )الزينة(.

                                                           
1
 146ٌد السرٌحً، ص: حركة اللغة الشعرٌة، سع 
2
 ، جبالً: عزي ومنعتً.64كرب الزبٌدي، ص:  يدٌوان عمرو بن معد 
3
، فتٌة: شابة، شمطاء: الشمط بٌاض شعر الرأس ٌخالطه 444، 445دٌوان عمرو بن معد كرب الزبٌدي، ص:  

 سواد.
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عمى  حذؼ المشبو بو كىك الإنساف )عركس( كأبقى عمى شيء مف لكازمو )فتية، بزينتيا(
سبيؿ الاستعارة المكنية، فنلاحظ أف سرٌ جماؿ ىذه الاستعارة ىك التشخيص كالأنسنة، ثـ 
يتابع في استعارتو بقكلو: )عادت عجكزان غير ذات خميؿ(، ليصكٌر الحرب بعجكز فقدت 
زكجيا فشخٌص الحرب بامرأة عجكز شمطاء )شمطاء جزٌت رأسيا( فصكٌر الحرب بصكرة 

ب رأسيا فالحرب تتغيٌر كتغيٌر شعر المرأة كاختلاطو بالشيب، فقد امرأة عجكز خالط الشي
جعؿ مف تغيٌر ظركؼ الحرب شيئان ماديان ػ كىك الشعرػ يجزٌ، كيكاد يككف سرٌ جماؿ ىذه 
الاستعارة )شمطاء جزٌت رأسيا( ىك التكضيح كالتجسيـ كالتشخيص، لأنو جسٌـ ظركؼ 

جكز كىي الحرب  كجعميا مكركىة الحرب عمى شكؿ شيء يجزٌ ، ثٌـ شخٌص ىذه الع
ء جزٌت رأسيا، لمشـ كالتقبيؿ ككأنيا شخص ماثؿ أمامو، فيي مكركىة نتيجة لككنيا شمطا

ـ في النص فيي "تختصر المسافات فيما بيف المعاني كتجمع ما مي فكاف للاستعارة أثر
يركز معنى  ليس بينو رابطة مف قبؿ لإدراؾ أكجو المجانسة بيف الأشياء المختمفة ىذه بما

 1خاصان لو تأثيره الحاد كالقكم" 
 يقكؿ الميميؿ بف ربيعة:

ا  لىمَّا نىعىى النَّاعًي كيمىيٍبان أىظٍمىمىتٍ     شىمٍسي النَّيىارً فىمىا تيريدي طيميكعى
ا كعى الٍغيبىارى عىكىابًسان      يىكٍىـ الٍكىرًييىةً مىا ييرًدٍفى ريجي يٍؿى تىقٍتىحًـ ي كىالٍخى

2 
ميب ترؾ مكتو أثران كبيران في النفكس، فحزف لفقده كؿ شيء حتى الجماد لما مات ك

كالحيكاف؛ فالشمس رفضت أف تشرؽ لحزنيا فقد تكقفت الحياة كأظممت الدنيا لفقده، 
كالخيؿ أبت إلا أف تشارؾ في الحزف لمقتؿ كميب، كمف ثٌـ صكرىا الشاعر بصكرة إنساف 

 .عابس قد غطٌى كجيو العبكس الحزف كالغضب
 يقكؿ عامر بف الطفيؿ:

 رىىًبٍتي كما مًفٍ رىىبةً المكٍتً أجزىعي        كعالىجتي ىىمٌان كنتي باليٌـ أيكلىعي 
يـ المينىزَّعي  قي      كىألبىسىني منٍوي الثَّغىا ليدان إلى أفٍ خالىطى الشٌيبي مىفرى كى

3 
                                                           

1
ألٌف الدكتور: أحمد عبد السٌد فن الاستعارة دراسة تحلٌلٌة فً البلاغة والنقد مع التطبٌق على الأدب الجاهلً، ت 

 661م، ص: 4646الصاوي، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، الاسكندرٌة، 
2
، الكرٌهة: الحرب أو 56، 55ص: شرح وتقدٌم: طلال حرب، الدار العالمٌة، )د.ت(، دٌوان المهلهل بن ربٌعة،  

 الشدة فً الحرب.
3
ظهر الحزن والكدر، أولع: أغرى بالهم، المنزع: المقلع من ، أجزع: لم ٌصبر فأ54دٌوان عامر بن الطفٌل، ص:  

 مكانه.
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رىبة ككأنو جعؿ الشاعر في البيت الأكؿ المكت كاليـ كأنيما شخصاف، فجعؿ لممكت 
كىما أشياء معنكية  إنساف كقكر يياب منو الشاعر، كاليـ كأنو شخص مريض يعالج،

)إنساف(، كىما لا محالة سيكصلانو إلى مرحمة اليرـ  ان محسكس ان مادي جعؿ منيما شيئان 
 التي تكدم بو إلى المكت.

مغان جعؿ مف مر مبيبدك الشاعر ككأنو مأزكـ بقضية المكت الذم يطمبو كقد بمغ مف الع إذ
، كجاء المركب الفعمي في الشطر الثاني )ألبسني( كالمبس مف لكازـ شعر رأسو أشيبى 

الإنساف، شبٌو الشيب بنبت الثغاـ كىك نبت لو ثمر أبيض كالقطف، فكأنو لبس قمنسكة 
بيضاء غطت رأسو، فجعؿ مف الشيب شيئان يمبس كىذا دليؿ عمى كبر سنو الذم يراه 

 المحط الأخير.
د التشخيص في اختصار كؿ ىذه المعاني فيك " ذك قدرة عمى التكثيؼ كالاقتصاد، أك فأفا

 1الايجاز"
 قاؿ الميميؿ بف ربيعة:

كىادًييىا رٍؽى الأىسًنَّةً إذٍ تيرٍكىم صى كرًىًـ      زي تَّى تيكىسِّرى شىزٍران فًي نيحي حى
2 
لالة العطش عمى شيء فالارتكاء كالعطش مما يتعمٌؽ بالكائف الحيٌ، كقد أكقع الشاعر د

حسي جامد كىي الأسنة الزرؽ مكحيان مف خلاؿ ىذا النقؿ الدلالي بمدل شدة ىذا العطش 
 إلى دماء الأعداء.

 كمف تشخيص الجماد غير الحي قكؿ سلامة بف جندؿ:
سىعىتٍ رًياحي الصٌيؼً بالأصياؽً  حتٌى إًذا ىيى لـ تيبًفٍ لًميسائؿو     كى

3 
ؿ، كىي جماد، كقد سأليا الشاعر كلـ تجب، كىذا سؤك جاءت الديار في مكضع الم

التشخيص يكشؼ عف الحالة النفسية لمشاعر المأزكـ برحيؿ أصحاب الديار كما يشعر بو 
 مف حيرة مردىا صمت الديار عف الجكاب لأنيا لك كانت تممؾ الإجابة لأجابت.

 كشبيو بذلؾ قكؿ امرئ القيس:
فٍ أيّـِ  ؿى عى مىالؾ    كىىىؿٍ تيخٍبير الأىطلاىؿي غىيٍرى التىيىالؾً  قفىا نىسٍأىؿً الأىطلاى

4 
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يطمب الشاعر مف صديقيو الكقكؼ ليسألا الطمؿ عف أـ مالؾ كىك تشخيص يستمر مف 
بداية البيت مع فعؿ الأمر المكجو إلى الرفيقيف المذيف يكجيانو بدكرىما إلى الطمؿ الذم 

سية لمشاعر المأزكـ برحيؿ المحبكبة، يسمع ما يقكلانو لو مف كلاـ يكشؼ عف الحالة النف
 كما ينتابو مف قمؽ سببو سككت الديار عف الجكاب كلك أجابت لف تجيب إلا باليلاؾ. 

 كمف مخاطبة الطمؿ البالي قكؿ امرئ القيس:
الًي باحان أىيييىا الطىمىؿي البالًي   كىىىؿٍ يىعًمىفٍ مفٍ كىافى في العصرً الخى أىلا عًٍـ صى

1 
 قكلو:كخاطب الميؿ ب

ؿً ألا أيُّي ، كما الًإصباحي فيؾى بأىمثىؿً        ا المَّيٍؿي الطكيؿي ألا انٍجى  2بصبحو
 مع العاقؿ،عادة كالخطاب يككف  ما لا يعقؿ )الطمؿ، الميؿ( خاطب الشاعر في ىذا البيت

كىي خاصية بشرية، ليحكي رغبة الشاعر في مخاطبة الطمؿ الذم حكل ديار محبكبتو 
، فالطمؿ يكمان ما، كفي  البيت الثاني يحكي رغبتو في زكاؿ الميؿ الطكيؿ الذم أثقمو باليمكـ

سٌدا بصكرة بشرية ليخففا عف الشاعر معاناتو كيساعداه عمى تجاكز مصائبو.  كالميؿ جي
 يقكؿ الميميؿ بف ربيعة:

سىيٍفًي          إلى أىفٍ يىخٍمىعى المَّيٍؿى  الًعو دًرٍعًي كى لىسٍتي بًخى النَّيىاري كى
3 

حيث يسيطر عمى الشاعر فكرة الثأر لأخيو الذم يطمبو كلا يتنازؿ عنو ميما حصؿ 
كالمتأىب لو في كؿ كقت، كالملاحظ أفٌ المركب الفعمي تأخر إلى نياية البيت )يخمع( 
كالخمع دالة بشرية أسندىا إلى المجرد )الميؿ(مشخصان إيٌاه في صكرة إنساف يخمع ملابسو، 

التشخيص في صدر البيت عندما عبٌر عف عدـ تخميو عف سلاحو )كلست كأكٌد ىذا 
 بخالع درعي كسيفي(.

 الكناية في شعر الفرسان الجاىميين:
تفنف الشعراء بأساليب الكناية كأبدعكا في تصكيرىا كعرضيا في أشعارىـ، قاصديف التأثير 

مٍؽ صكرة تؤثر في نفس  نٌما  4المتمقي كالمتذكؽ"في المتمقي فػ "كظيفة الكناية تكمف في خى كا 

                                                           
1
عِم ٌنعَم.14دٌوان امرئ القٌس، ص:    ، عم ٌعم فً معنى ن 
2
 ، انجلً: انكشف.45دٌوان امرئ القٌس، ص:  
3
 ، خلع: نزع وتبرأ منه.65دٌوان المهلهل بن ربٌعة، ص:  
4
 166:الصورة البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً، د. أحمد دهمان، ، ص 
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كلعؿ  1" تنبع أىمية الصكرة مف طريقتيا الخاصة في تقديـ المعنى كتأثيرىا في المتمقي "
ذلؾ لقرب الكناية مف الحياة الاجتماعية، إذ اىتمت الكناية بتصكير سمكؾ الأفراد كعادات 

لمجتمع العربي المجتمع الجاىمي، فعبٌرت خير تعبير  كاستكفت أغراضان مختمفة عرفيا ا
في ذلؾ العصر، فقد كجدنا في أساليب الكناية ما يخص الفارس الجاىمي مف صفات 

السؤدد -2الشجاعة ك1ػ تبرزه بصكرة مثالية كىي التي كاف يطمح إلى الكصكؿ إلييا ك
عمك اليمة، كقد اقتصر البحث عمى ىذه الصفات التي تخص الفارس  -4العفة ك-3ك

 ات التي اتسع الحديث عنيا في كنايات الجاىمييف.بالذات تاركيف بقية الصف
 الشجاعة في كنايات الفرسان الجاىميين:

ؽ عدٌة، ككانت الكناية إحدل ائعبٌر الفرساف الجاىميكف عف شجاعتيـ بأساليب كطر 
الأساليب التي لجأ إلييا الفرساف لمتعبير عف شجاعتيـ كفركسيتيـ مف ذلؾ قكؿ الميميؿ 

 بف ربيعة:
الًييىانىرٍمًي ا مٍراى أىعى نيصٍدًريىىا حي مىاحى بًأىيٍدًينىا فىنيكرًديىىا        بًيضان كى لرِّ

2 
صكٌر الشاعر الرماح الحمراء المضرٌجة بدماء الأعداء إذ جعؿ منيا إبلان في كركدىا، كما 
جعؿ مف الدـ ماء يركم ىذه الرماح، فعبٌرت ىذه الصكرة عف شجاعة لا مثيؿ ليا، فقد 

الأعداء إلى بحر ترتكم منو ىذه الرماح، كقد تكررت ىذه الصكرة عند  تحكلت  دماء
 حاتـ الطائي يقكؿ:

مٍرا ذي راياتً الطِّعافً بًكىفِّوً       فييكرًديىىا بًيضان كييصٍدًريىا حي   3كيىأٍخي
ترتكم كىذا يدؿ  الراياتحاتـ جعؿ  بينما ،ترتكم مف دماء الأعداءجعؿ الميميؿ الرماح 

 عمى سفؾ لمدماء أكثر لأف راية الجيش دائمان مرتفعة مع ذلؾ كصمت الدماء ليا.
 كمف صكر الشجاعة التي عبٌر عنيا الفرساف قكؿ عنترة بف شداد:

 ًـ شًيَّةو    كأىبيتي فكؽى سراةً أىدىىـ ميمٍجى  تيمٍسًي كتصبحي فكؽى ظيرً حى
ريهي الكيماةي ميكىمَّ ًـ   إًذٍ لا أىزاؿي عمى رًحالةً سابًحو     نىيٍدو تعاكى

 ًـ مٍرى صًدً القًسًيِّ عىرى  1طكران ييعىرَّضي لمطِّعافً كتارةن      يأٍكم إلى حى
                                                           

1
، 6الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب، د. جابر عصفور، المركز الثقافً العربً، بٌروت، ط 

 615م، ص: 4661
2
 ، نوردها: نرسلها، نصدرها: نرجعها.64دٌوان المهلهل بن ربٌعة، ص:  
3
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فالصكرة قائمة عمى علاقة بيف الشاعر كالخيؿ سببيا شجاعتو، فيك دائـ الرككب ليذا 
رش الكطيئة، الخيؿ صباح مساء لا يكؿ كلا يمؿ، بينما حبيبتو تمسي كتصبح عمى الف

 كىك قائـ عمى ظير فرسو مستعدان  لمغارة في أم كقت.
كفي البيت الثاني يظير تفانيو في القتاؿ فيك لا يغادر ساحات المعارؾ فمرة يطاعف عمى 

 ىذا الفرس كأخرل يأكم إلى جيش كثير ممتؼ ذم قسي كثيرة.
ما يصؼ الشاعر استعداده فقد بيٌنت ىذه الكنايات ملازمة الشاعر الدائمة لمقتاؿ، ككثيران 

الدائـ لمقتاؿ مف خلاؿ ملازمتو لمباس الحرب؛ فالبيضة لا تزاؿ عمى رأسو كالحديد لا 
يفارقو حتى ظير الصدأ عمى جمده كتغيٌرت رائحة جمده مف كثرة لبس الحديد حتى أصبح 

 جزءان مف لبسو كما في قكؿ عنترة:
دى   2أي الحديدً بجًمٍدًهً لـ ييغٍسؿً قد طاؿى ما لىبًسى الحديدى فإنَّما        صى

فالشاعر ينادم بحريتو مف خلاؿ ىذه الكنايات ، فلا يقكـ بيذه الأعماؿ إلا حرٌ أبيٌ، كىذا 
 ما لا يستطيعو العبد.

 أما في قكؿ خفاؼ بف ندبة:
 3كحتى تىتٍبىع الغًربافي منيا      ندكبى الرحؿ لا تيعدًم سىنىاما

الطير كىي الغرباف ىنا كالفرساف، فالفرساف عكدكا الطيكر فالصكرة قائمة عمى علاقة بيف 
النصر عمى العدك  فتكثر قتلاىـ مما يسٌرى ليذه الغرباف الحصكؿ عمى زادىا مف 
انتصارات سيكفيـ، فالغرباف لا تجاكز ندكب الرحؿ لثقتيا بالحصكؿ عمى قكتيا، فجثث 

ؾ دليؿ عمى شدة بأسيـ كجسارتيـ الأعداء مستباحة  جعميا الفرساف نيبان لمغرباف، كفي ذل
إذ إف عدكىـ لا يممؾ أدنى قكة حتى أصبحت جثثيـ بلا حرمة طعامان سائغان لمطير 

 كالغرباف.

                                                                                                                                               
1
معد للغارة فً الصباح، السراة: الظهر وسراة كل شًء أعلاه، ، ملجم: 115، 465دٌوان عنترة بن شداد، ص:  

الرحالة: سرج، الرحالة: الرحل السابح: الذاهب فً سٌره كأنه ٌسبح، النهد: الضخم، تعاوره الكماة: أي تداوله هذا 
، مكلم: مرّة وهذا مرّة، الكماة: جمع كمً وهو الشجاع الذي ٌكمً بشجاعته أي لا ٌظهرها إلا عند الحاجة إلٌها

 المجروح، العرمرم: الكثٌر.
2
 ، طال ما لبس الحدٌد: طالت مباشرته للحروب.145المصدر نفسه، ص: 
3
 64دٌوان خفاف بن ندبة، ص:  
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 كمف صكر الشجاعة قكؿ الميميؿ بف ربيعة:
بييىا الغيبىاري  يٍؿى يىحٍجي يٌان      لىقىادى الخى كىافى حى مىى مىفٍ لىكٍ نيعيت كى عى

1 
فائقة تجاكزت الحد تجعؿ الفارس كىك ىنا أخك الشاعر كميب تحمؿ ىذه الصكرة شجاعة 

التي لا ييرل الخيؿ فييا مف شدتيا؛ إذ كاف لو غبار فيك يشعؿ الحرب الكبيرة  لا يشؽ
حصانو يعدك بسرعة كيثير خمفو الغبار كتعدك خمفو أحصنة أخرل لا تستطيع المحاؽ بو، 

 أثاره.أك حتى تشؽ غباره، أك تدخؿ في ذلؾ العجاج الذم 
فمنافسو لا يقكل عمى شؽ الغبار؛ كذلؾ لمقدرة الكبيرة لخصمو ناىيؾ عف مكاجيتو 
كملاقاتو، فأراد الشاعر أف يقكؿ إف أخي قكم القمب ثابتو في الكقائع الشديدة لا يستطيع 

 العدك مكاجيتو كالاقتراب منو.
تعنى الصكر الشعرية  فالجانب الميـ في دراسة ىذه الأساليب ىك الجانب النفسي فإنما  "

بالدلالة النفسية الانطباعات الحسية المسترجعة التي يبني بيا الفناف عممو كيتمقاىا المتمقي 
فقد أبدع الفرساف في إبراز شجاعتيـ، فالفارس  2كيتأثر بيا حيف تنبييا كممات القصيدة "

ابت ىادئ لا الذم يمدح نفسو كغيره بالشجاعة يصؼ كجيو بالانبساط كالبياض كما أنو ث
 يتزعزع كذلؾ كناية عف شجاعتو، يقكؿ سلامة بف جندؿ:

تٍ أىقدامينا عًندى مأزًؽً   3نيجمَّي مًصاعان بالسُّيكؼً كيجكىىنا         إذا اعتىفىرى
ف علا أقداميـ الغبار، أم ىـ أصحاب  يقكؿ إف كجكىيـ تشرؽ عند المجالدة بالسيؼ كا 

ى في أشد لحظات احتداـ الحرب، فيـ لا يعرفكف كجكه بيضاء لامعة كقمكب قكية ثابتة حت
الرعب الذم يلاقيو غيرىـ كالذم يؤدم إلى سكاد الكجو ذلؾ عند احتداـ القتاؿ بؿ يزدادكف 

 قكة كاندفاعان.
 بينما نرل الشاعر يصؼ خصمو باسكداد الكجو كجدع الأنؼ يقكؿ سلامة بف جندؿ:

رٌ كىجيًوً    دُّ السَّيؼً مف حي يثي ساكىل أنفىوي الميتىنىقَّبي   كقىد نىاؿى حى  4إلى حى

                                                           
1
 61دٌوان المهلهل بن ربٌعة، ص:  
2
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 46ص: 
3
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فقد ناؿ الشاعر مف خصمو كذلؾ بضربو كجيو في كسطو، كما ناؿ مف أنفو الذم جدعو 
كفي ذلؾ زيادة إىانة كتنكيؿ بالخصـ فالكجو أكرـ عضك في جسـ الإنساف كالأنؼ كسطو 

 لمعدك.كأكرمو كقد ناؿ الشاعر منو كأذلو كأرغمو، كفي ذلؾ إىانة نفسية 
كمف كنايات الشجاعة تمؾ التي تحكم نكعان مف أنكاع التحدٌم الذم ييكاجو بو الخصـ 
كيقؼ أمامو عاجزان عف المجابية كذلؾ عندما يككف المنافس أشد كأشرس، كىذا النكع مف 
الكنايات يتسمؿ إلى النفس البشرية كيصؼ ما ينتابيا مف غيظ كحنؽ كذلؾ عندما يقؼ 

 عف المكاجية كالتحدم، يقكؿ الميميؿ بف ربيعة يتحدٌل خصكمو: الطرؼ الآخر عاجزان 
ذيلاا  دُّكا كيمنيٍبان      أك تىناىؿى العيدىاةي ىىكٍنان كى أىكٍ تىري مٍح ي الصُّ  ذىىىب ى

ن. نىيٍلاى بىاؿى كًرٍدان كى دُّكا كيمىيٍبان      أك تىذيكقيكا الكى مٍحي أىكٍ تىري  1ذىىىبى الصُّ
عجيزىـ فيك لف يقبؿ الصمح ألا أف يردكا أخاه كىذا محاؿ، أك يجابو الشاعر خصكمو بت

أف يذيقيـ اليكاف كالذؿ فيقؼ الخصـ عاجزان أماـ ىذا الخيار، فصكٌرت ىذه الكناية ما 
ينتاب الشاعر مف غيظ كحنؽ فيك يتكعد كييدد القكـ بسكء العاقبة المصحكب بالذؿ 

عمؿ فييـ السيؼ كانتقـ مف أشرافيـ الكراـ كاليكاف، كلـ تبرأ نفسو كيشفى صدره إلا عندما أ
 يقكؿ:

ٍـ          باًلسَّيٍؼً فًي يىكًٍـ الذُّنىيٍبً الأىغٍبىسً  كىاتًيً لىقىدٍ شىفىيٍت الَّنفٍسى مًفٍ سىرى كى
2 

 فصكٌرت الكناية الحالة النفسية لمشاعر قبؿ الثأر كبعده.
 السيادة في كنايات الفرسان الجاىميين:

مف صفات يتمتع بيا تميٌزه عف سكاه كسداد الرأم كسعة الصدر كالسماحة  لابدٌ لسيٌد القكـ
، كىذه الصفات لا تجتمع في كثير مف الناس فبعضيا فطرم كبعضيا  كحمؿ ىمكـ القكـ
مكتسب، لذلؾ فالسيادة ليست ميسرة لأم شخص، كقد اشتيرت بعض القبائؿ بصفات 

:  السيادة، يقكؿ عمرك بف كمثكـ
بابًري سىاجًدًيٍناإذا بىمىغى الفًطى  ضًيٍعه       تىخًرُّ لىوي الجى ىـ لىنىا رى ا

3 
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 كقد صكرت الكناية حياة ىؤلاء القكـ كتصرفاتيـ، يقكؿ تأبط شران:
كٍتً ىىدٌان بىيٍفى أٍرٍفىاؽً  عً الصَّ توً      ميرىجِّ ايىاتو مىجٍدو في عىشًيرى  سىبَّاؽ غى

مٌاىؿً ألكًيةو شىيَّادً أنٍدًيىةو        قىكَّ  كَّابً آفىاؽً حى اؿً ميحٍكىمىةو، جى
1 

فصاحب السيادة في نظر تأبط شران مف يحرز السبؽ بيف عشيرتو كأىمو كىك يأمر كينيى 
بيف  أصحابو رافعاي صكتو كذلؾ لمكانتو العالية، كىك كذلؾ حمٌاؿ ألكية فالناس تبع لو، 

باجتياده كرأيو  شياد أندية فمو الكممة الفصؿ في القضايا الحاسمة بيف الناس، يحكـ
الحكيـ، كىك يعقد المجالس للأمكر العظاـ فالناس تقصده مف كؿ مكاف ليأخذكا مف خبرتو 
كتجربتو كيعممكا بمشكرتو، كىك أيضان جكاب آفاؽ أم يقطع الفيافي كالصحارم الكبيرة، 

 فيك شجاع القمب ثابتو صاحب ىمٌة عالية.
لسيادة في أسمكب الكناية، كقد كثرت جمع قكؿ تأبط شران بعض الصكر التي تشير إلى ا

التي تجتمع في نياية المطاؼ لتككٌف شير إلى السيادة في شعر الفرساف الكنايات التي ت
.  الشخصية المثالية التي ينبغي أف يككف عمييا سيٌد القكـ

 يقكؿ عركة بف الكرد:
رٌةو        طكيؿي نجاد السيؼً عارم الأ  2شاجعً كما طالًبي الأكتارً إلا ابفي حي

يصؼ الشاعر طكؿ نجاد سيفو كالنجاد ىي حمائؿ السيؼ، كيمزـ مف طكؿ النجاد طكؿ 
الطكؿ مف الصفات الممدكحة عند العرب ذلؾ  فلا بدٌ مف أف حامميا طكيؿ، كييعىدٌ  حامميا،

 لأف حياتيـ المعرٌضة لمحرب في أيٌة لحظة تفضؿ ىذه الصفة لفائدتيا في الحركب.
شاجع ىـ الأقكياء الأبطاؿ، كلا يحمؿ ىذه الصفات إلا صاحب )عارم الأشاجع( كالأ

 سؤدد في قكمو.
 العفة والطير في كنايات الفرسان الجاىميين:

حرص الفارس الجاىمي عمى الطير كالنزاىة كذلؾ حفاظان عمى شرفو أف يدنس، كقد 
فيو  اىتمت الكنايات في أشعارىـ بيذه الناحية، كتنكعت كتعددت حسب السياؽ الذم ترد

كغض الطرؼ كالتجاىؿ عف الجارة كطير الثياب كغيرىا مف الكنايات التي تصب كميا 
 في مغزل كاحد كىك العفة، يقكؿ عركة بف الكرد:

                                                           
1
 .، أرفاق: الرفقة والصحبة، مرجع الصوت: ٌصٌح بأصحابه آمرا  وناهٌا  464، 464دٌوان تأبط شرا ، ص:  
2
 54دٌوان عروة بن الورد، ص:  
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فٍ جارتًي ألكتٍ رياحه بب  1البيتى جانبيو يتًيا          تغافمتي حتى يسترى كا 
 كيقكؿ عنترة بف شداد:

فٌي مىيٍرىىا مىكٍلاىا       ما اسٍتىمٍتي أينثى نفسىيا في مىكٍطًفو   حتى أيكى
أٍكاىا ارىتي مى تَّى ييكارًم جى تًي       حى  2كأىغيضُّ طىرٍفي ما بىدىتٍ لي جارى

 يقكؿ حاتـ الطائي:
رى جانًبً  يَّييىا كآخى كقان أيحى تي        طيري ارى  3كما أنىا بالماشًي إلى بىيٍتً جى

اىمي مف خلاؿ الكناية، كقد لجأ اجتمعت ىذه الصكر جميعان في مدح عفة الفارس الج
 الشاعر 

إلى الكناية في كصؼ عفتو لأف ىذه المعاني لا يحسف التصريح بيا لذلؾ كاف التعبير 
 عف العفة دائمان ما يمبس ثكب الكناية.

 يقكؿ قيس بف الخطيـ:
دٌعتٍ بالذًـ حيفى تبيفي   4كما لمعتٍ عيني لغرةً جارة      كلا كى

لبصر، كبذلؾ صكٌر العفة بأبيى صكرىا؛ فيك عفيؼ بكجكدىا فيك عفيؼ المساف عفيؼ ا
 عف النظر إلييا، كفي غيبتيا يحفظ لسانو عف الخكض في عرضيا.

 نتائج البحث:
استعاف الشعراء بالطبيعة الحية كالجامدة في  تشكيؿ صكرىـ إذ دارت الكثير مف 

يشة ، كالأثافي تشبيياتيـ حكؿ بعض الحيكانات كالذئب كالغزاؿ، كالأمكنة ككادم ب
كغيرىا، فمـ يخرج الشعراء عف إطار البيئة فكظفكا الطبيعة الحية كالصامتة مف حكليـ في 

 تشكيؿ صكرىـ.
تنكعت الصكر عند الفرساف بيف صكر سمعية كبصرية كحسية تعتمد عمى المكف أك 

 الحركة.
 كثر تشبيو الحسي بالحسي، كقؿٌ تشبيو المعنكم بالحسي كالمعنكم بالمعنكم.

                                                           
1
 ، ألوت رٌاح بٌتها: أي ذهبت به وألقته.55دٌوان عروة بن الورد، ص:  
2
 ، ما استمت: لم أراودها عن نفسها طالبا  للحرام.615، 614دٌوان عنترة بن شداد، ص:  
3
 ، طروق: الإتٌان لٌلا ، جانب: غرٌب.464دٌوان حاتم الطائً، ص:  
4
هـ ـ  4654، 4حققه، الدكتور إبراهٌم السامرائً، أحمد مطلوب، مطبعة العانً، بغداد، طدٌوان قٌس بن الخطٌم،  

 م، 4641

 44ص: 
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نكٌع الشعراء في استخداـ أدكات التشبيو في تشكيؿ صكرىـ، كعمدكا إلى حذفيا أحيانان، بيد 
أفٌ حذؼ الأداة لـ يسمب الصكرة معناىا فقد ساعدت التراكيب المغكية لتمؾ الصكر عمى 

 إيضاح دلالة التشبيو.
جتماعية ظير في بعض صكرىـ أثر خبراتيـ القتالية كالحربية، كما ظير أثر خبراتيـ الا

 كالبيئية، ككشفت ىذه الصكر عف بعض الخبرات العقمية كالفكرية عند العرب.
كقد اىتٌـ الفرساف الجاىميكف بالتشبيو كلـ ييممكا الاستعارة، فكاف ليا حضكر بارز في 

 شعرىـ، كفيما يأتي سنعرض بعض صكر الاستعارة في أشعارىـ.
الناحية الدلالية كىذا ربما يعكد إلى الفترة تفكٌؽ التشخيص في الاستعارة عمى التجسيـ مف 

الزمنية التي عاش فييا الفرساف الجاىميكف، إذ شاعت الاستعارة التشخيصية في العصر 
الجاىمي تماشيان "مع العقمية البدائية البسيطة الصافية التي تميؿ في الغالب إلى إيثار 

 1تشخيص المجردات، كتعيينيا عند التعبير عنيا فنيان"
لتشخيص الاستعارم يتـ" باقتراف كممتيف: إحداىما تشير إلى خاصية بشرية، كالأخرل فا

الاستعارة التجسيمية  "تحصؿ باقتراف كممة  ، في حيف2تشير إلى جماد أك حي أك مجرٌد:"
 3تشير دلالتيا إلى جماد بأخرل تشير دلالتيا إلى مجرٌد"

لمصكر الاستعارية  فػ " ليست  كانت الطبيعة  التي عاش فييا الشاعر المصدر الأكؿ
، كمثٌؿ 4حياة الإنساف الباطنة سكل صكرة لمحياة الاجتماعية تنعكس عمى مرآة النفس"

الجانب الفكرم مصدران مف مصادر إنتاج الاستعارة عند الفرساف، كظير ذلؾ في تصكير 
 شمطاء. الدىر كالمكت كاليرـ بصكرة البشر، كتصكير الحرب بامرأة فتية ثـ بامرأة عجكز

بساطة الصكر الاستعارية جميعيا عند الفرساف كبعدىا عف التعقيد كالتركيب، فكانت 
 كاضحة غير غامضة.

شكمت الكناية ميدانان كاسعان عبٌر فيو الشعراء عف القيـ التي كانت سائدة في ذلؾ العصر، 
 كمثٌمت البيئة العربية المتجسدة بالإنساف كالحيكاف.

                                                           
1
، 464، ص: 4م، ط4655إبداع الدلالة فً الشعر الجاهلً مدخل لغوي أسلوبً، د. محمد العبد، دار المعارف،  

464 ، 
2
 456م، ص: 4666، 4صلوح، عٌن للدراسات، طفً النص الأدبً دراسة إحصائٌة، سعد م 
3
 455المرجع السابق، ص:  
4
فن الاستعارة دراسة تحلٌلٌة فً البلاغة والنقد مع التطبٌق على الأدب الجاهلً، تألٌف الدكتور: أحمد عبد السٌد  

 556م، ص:4646الصاوي، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، الاسكندرٌة، 
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إلى الكناية لمتعبير عف أشياء معنكية كالشجاعة كالسيادة كالعفة  غالبان ما يمجأ الشاعر
 كغيرىا.

يمجأ الشاعر الفارس إلى الكناية لدلالتيا غير المباشرة في التحدث عف الشجاعة كالسيادة 
لينفي عف نفسو الغركر كيرضي ذاتو في نفس الكقت، أك لأف بعض الأمكر لا يستطيع 

 العفة. التصريح بيا كما في الكناية عف
يمجأ الشاعر لمكناية لأنيا تعطي الصكر بطريقة أرسخ كأعظـ مف التشبيو، فالتشبيو 
يحصر المشبو بالمشبو بو بينما الكناية تترؾ المجاؿ فسيحان يتخيؿ المتمقي ما شاء مف 

 المعاني.
اتجيت أغمب الكنايات في شعر الفرساف إلى تجسيـ المجردات بحيث يمكف أف تدرؾ 

دراؾ أبعادىا الدلالية.بالحكاس   إدراكان يساعد عمى فيميا كا 
دلٌت بعض الكنايات عمى الفترة الزمنية التي صدر فييا شعر الفرساف كىي العصر 
الجاىمي، كما دلٌت عمى نفسية بعض الشعراء الذيف لا يرغبكف في التصريح فيعمدكف إلى  

الكناية لتجنٌب الكضكح كما في حديثيـ عف العفة، فيـ يعممكف أفٌ الكناية ىي "  استخداـ
الأداة الفنية المستساغة لمتعبير عف المعنى، كذلؾ حيث يككف التعبير الصريح المباشر 

 1كاشفان لما ينبغي ستره، أك مجافيان لمذكؽ أك الخمؽ "
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
                                                           

1
ٌّد، دار الفكر، القاهرة، طالتعبٌر البٌانً رؤٌة ب   411، ص: 4651، 1لاغٌة نقدٌة، د. شفٌع الس
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 من مصادر الموسيقا الداخلية
 في شعر الفرسان الجاهليين

 

 نضال هشام عرفة: طالبة دكتوراه
 جامعة البعث - كمية الآداب - قسم المغة العربية الشعبة الادبية

 المشرف أ د احمد دهمان
 مشرف مشارك أ د سوسن لبابيدي

 

 الممخص

يعدٌ ىذا البحث دراسة لممكسيقا الداخمية في شعر الفرساف الجاىمييف، درستي فيو 

ظكاىر عدٌة منيا: التكرار، كالتصدير، كالترديد، كالمجاكرة، كالجناس، كالتصريع، 

كالالتزاـ، كقد ذكرت الأبيات التي كردت فييا ىذه الظكاىر الأسمكبية، كبيٌنتي أثرىا 

كما بيٌنت ما ليذه المكسيقا الداخمية مف أثر في في إيصاؿ المعنى كتكضيحو، 

 المتمقي كقدرتيا عمى التعبير عف مراد الشاعر. 

 

 مكسيقا، داخمية، الفرساف، الجاىمييف، أسمكبية.الكممات المفتاحية: 
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Abstract 

The research is considered to be a study of inward music of the 

poetry of Al Fursan al- Jahleen . I studied in this research many 

phenomena including: repetition, epanalepsis , reiteration, 

proximity,  Anaphora , leonine rhyme  ,adherence. I mentioned 

the verses in which the stylistic phenomena is stated.  I 

clarified the effect of inward music on the recipient and its 

ability to express the poet's intention. 
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 أولًا: المقدّمة:
تنقسـ مكسيقى الشعر إلى قسميف: خارجية تيتـ بالكزف كالقافية إذ يشكلاف إطاريف 

كيؤطراف البيت الشعرم بأبنية جاىزة، كمكسيقى داخمية تنتج  خارجييف للأصكات المغكية
عف الأصكات المفردة مف خلاؿ التنكٌع في تشكيميا، ككلا القسميف باجتماعيما يميزاف 
الشعر عف بقيٌة الأجناس الأدبية، لذلؾ برزت أىمية مكسيقى الشعر بنكعييا: الخارجية 

بط بيف عناصر الإبداع الثلاث: الرسالة كالداخمية في الشعر، كما أفٌ ليا أىميٌة بالر 
كالمتمقي كالمبدع لأفٌ القصيدة مككٌنة مف مفردات المغة كىذه " المغة تخضع لعمـ 

 1الصكتيات كما تخضع لمعركض كالقافية"
كقد ساندت مكسيقى الحشك الداخمية المكسيقى الخارجية في إظيار المنظكمة المكسيقية  

لجاىمييف فبدت المقدرة الفنية لمفرساف في تكظيؼ القيمة التي تشكؿ منيا شعر الفرساف ا
الإيحائية لمصكت المغكم فساعد ذلؾ في التعبير عف تجاربيـ المتنكعة التي مرٌكا بيا، 
كظير ذلؾ في قيمة الصكت كفي تكزيع الأصكات عمى مساحة البيت الشعرم المفرد 

 كالقصيدة بالكامؿ.
داخمية فقد اجتيدكا في تكزيع القيـ المكسيقية للأصكات كلإدراؾ الفرساف لقيمة المكسيقى  ال

عمى كامؿ مساحة البيت، فحددكا بعض المكاقع في البيت الشعرم ككرركا فييا الصكت 
أك الأصكات، كما لـ يحددكا مكقعان معينان في أبيات أخرل، ككاف الشاعر يحشد في بيت 

عمى عدٌة ظكاىر كالتصريع  كاحد أكثر مف ظاىرة مكسيقية، فقد يشتمؿ البيت الكاحد
كالجناس كالترديد كغير ذلؾ مف الظكاىر التي تجعؿ مف البيت الشعرم بؤرة مكسيقية، 

 الفارس بكؿٌ ىذه الظكاىر مف دكف تكمٌؼ أك إعنات.  الشاعر كيأتي
 مشكمة البحث:

رغبة في التكاصؿ مع الشعر العربي التراثي مقكمان مف مقكمات حضارتنا العربية كىكيتنا 
 في شعر الفرساف كقيميا الجمالية.الداخمية  مصادر المكسيقاالأصيمة، كالكشؼ عف 

                                                           
1
 61م، ص: 6711الرؤٌا الإبداعٌة، هاسكل بلوك، وهٌرمان سالنجر، ترجمة: أسعد حلٌم، دار النهضة، مصر،  
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 أهداف البحث:
 .بياف أنكاع المكسيقا الداخمية في شعر الفرساف الجاىمييف ككظائفيا 
 كسيقا الداخمية في السامع.تسميط الضكء عمى أثر الم 
  بياف الأغراض كالدلالات مف استخداـ الشاعر الفارس لأنكاع المكسيقا الداخمية

 في شعره.
 أهمية البحث:

 .تثرم البحث في دراسة الأدب الجاىمي 
 .تكجو الباحثيف إلى دراسة الشعر الجاىمي عامة كشعر الفرساف خاصة 
  لغكية جمالية فنية ميمة.لفت النظر لما في شعر الفرساف مف جكانب 

 سؤال البحث:
ىؿ استطاعت المكسيقا الداخمية إيصاؿ المعنى كتكضيحو كىؿ أثرت في المتمقي 

 .كاستطاعت التعبير عف مراد الشاعر
 موضوع البحث:

في شعر الفرساف الجاىمييف، كتسميط الضكء عمى ما  التفصيؿ في أنكاع المكسيقا الداخمية
 فييا مف جكانب فنية.

 المنهج المتبع في الدراسة :
المنيج التكاممي الفني التحميمي الذم يتعامؿ مع النص الشعرم عمى أنو نسيج متشعب 
مف الأفكار كالرؤل كالصكر كالأنغاـ. كىك المنيج الذم يفيد مف نتائج المناىج النقدية 

النفس كعمـ  المتعددة كالتي تسمح بدراسة النص بحسب الحاؿ مفيدان مف التاريخ كالفف كعمـ
 .الجماؿ

 الدراسات السابقة: 
ي كثيران في الشعر الجاىمي لكف لا تكجد دراسة خاصة بحثت ف المكسيقا الداخمية ديرسىتٍ 

 في شعر الفرساف. المكسيقا الداخمية
 التكرار في شعر الفرسان الجاهميين:
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ركز آبادم في عرٌفتو العرب في معاجميا، فقاؿ الفي ان قديم ان يعدٌ مصطمح التكرار مصطمح
كران كتىكٍراران: عطؼ، كعنو: رجع، فيك كىرَّاره كمًكىرٌّ  القامكس المحيط: " كىرَّ عميو كىرٌان ككيري

رىهي تىكٍريران كتىكٍراران كتىكًرَّةن، كتىحمَّةو، ككىرٍكىرىهي: أعادىهي مىرَّةن بعدى أيخرل" بكسر الميـ. ككىرَّ
2. 

: الرجكع، كقاؿ ابف منظكر في لساف العرب:"  التكرار مصدر مف كرر يكرر تكراران، كالكىرُّ
: مىصٍدىري كىرَّ عمىيوً يىكيرُّ كىرٌان ككيركران كتىكٍراران  : كىرَّه ككىرَّ بنفسو، يىتىعىدَّل كىلاى يىتىعىدَّل، كالكىرُّ : ييقاىؿي

ؿه كىرَّاره  ، كىرىجي مىى العىديكِّ يىكيرُّ عى، ككىرَّ عى ، ككىرَّ عىنٍوي: رىجى رى  عطؼى ، ككىرَّ ، ككىذىلًؾى الفىرىسي كمًكىرٌّ
دَّدٍتوي  مىيٍوً الحدًيثى ك كىرٍكىرٍتيو إًذا رى رٍتي عى ييقاؿي : كىرَّ الشَّيٍءى ككىرٍكىره: أىعاده مىرَّةن بعدى أيخرل، كى

منو التَّ  كعي عمى الشَّيٍء، كى : الرُّجي  .3كٍرار"عميو، ك كىركىرٍتنو عىفٍ كىذىا كىرٍكىرةن إًذا رددٍتو، كالكىرُّ
 إذا ىك مف الإعادة كالعطؼ كالرجكع.

 4كالتكرار: ىك الإتياف بشيء مرٌة بعد أخرل.
كاصطلاحان: ىك: " تكرار كممة أك جممة أكثر مف مرٌة لمعاف متعددة، كالتككيد، كالتيكيؿ، 

 .5كالتعظيـ كغيرىا"
يـ مف خلالو فالشاعر يكرر المفظ لأغراض بلاغية متعددة تترؾ انطباعان لدل المتمقي يف

 غرض الشاعر في بيتو، كيفيـ حالتو النفسية كالانفعالية.
إذان " التكرار ليس مجرد تقنية بسيطة ذات فائدة بلاغية أك لغكية محددة، فيك أشمؿ مف 
ذلؾ، إذ يجب النظر إليو عمى أنو تقنية معقدة تحتاج إلى تأمٌؿ طكيؿ يضمف رصد 

كمستكيات تأثيرىا في القصيدة فضلان عف دكرىا حركيتيا كتحميميا، انطلاقان مف معطيات 
الدلالي التقميدم القديـ الذم أسماه القدماء التكليد، كفائدتيا جمع ما تفرٌؽ مف الأبيات 

 .6كالمقاطع الشعرية"
كلمتكرار في شعرنا العربي أنكاع متعددة، مثؿ تكرار الحرؼ، كتكرار الكممة، كتكرار 

 بيت الشعرم، ككؿ نكع مف ىذه الأنكاع لو ميزتو الخاصة.العبارة، كتكرار شطر، كتكرار ال

                                                           
2
 آبادي، مادة )كرر(القاموس المحٌط، الفٌروز - 
3
 لسان العرب، ابن منظور، مادة كرر. 
4

لبنان، دار الكتب العلمٌة، ط  -الشرٌف الجرجانً ، ضبطه وصححه جماعة من العلماء، بٌروت كتاب التعرٌفات،

 16، ص:6م،  ج6،6771
5
 م.6777، 6قً، جمعجم المصطلحات البلاغٌة وتطورها، أحمد مطلوب ، العراق ، مطبعة المجمّع العلمً العرا - 
6
ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب، محمد بنٌس ، ، بٌروت، دار التنوٌر للطباعة والنشر، ، المركز الثقافً  - 

 .16، ص6776، 6الدار البٌضاء، ط -العربً
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بعد النظر في شعر الفرساف الجاىمييف، نجد أنيـ قد أسبغكا عمى حركفيـ كمفرداتيـ 
كجمميـ أحاسيسيـ الخاصة، التي صكٌركا مف خلاليا ما يعتمج في نفكسيـ مف صراع ، 

عيدىـ بأسمكب جزؿ قكم، كمف فخر بأقكاميـ كمناقبيـ، كنباىة مقاصدىـ، كتكعدىـ كك 
حسف المفظ مع كضكح المعنى، كانسجاـ العبارات، كرشاقة الأسمكب، مصحكبة بجمالية 
التعبير، فكانت أشعارىـ  أداة يعبٌركف مف خلاليا عف زىكٌىـ، كيصكٌركف فييا ساحات 
القتاؿ كجثث المكتى، فصارت أشعارىـ مثالان لمشعر الحربي بامتياز الذم تظير فيو 

الفركسية العربية بجدارة، يسكدىا الشعكر بالكرامة كالعزٌة الإنسانية كالقكة، فما الحياة سمات 
في نظرىـ إلٌا ساحة قتاؿ كىـ فييا فرساف مغاكير، كما كانت أشعارىـ نبراسان لمفضيمة 
غاثة كشرؼ كعفة  كالأخلاؽ النبيمة فييا صكركا أخلاؽ العربي الجاىمي مف كرـ كنخكة كا 

 كاف لمحب مف أشعارىـ نصيب.كغيرىا، كما 
فقد جاء التكرار في أشعارىـ ليضفي عمى النص أصالة كيرفعيـ مرتبة عميا، ففي كؿ مرٌة 
يستخدمكف فييا التكرار يضيفكف معاني مختمفة كجديدة، كأغمب أشعارىـ كما ىك معمكـ 

عظمو مف الشعر الحماسي، فجاء التكرار ليزيد  مف حدٌة الحماس ، كيتفؽ التكرار في م
مع طبيعة ىؤلاء الشعراء النفسية؛ فيـ يسعكف إلى استخداـ التكرار كسيمة لتأكيد مفاخر 

 أقكميـ كسيادتيـ  مف جية، كفركسيتيـ كشجاعتيـ مف جية أخرل.
 تٌـ تقسيـ التكرار في شعر الفرساف الجاىمييف إلى:

 أولًا: تكرار الصوت:
ت أك أكثر في البيت الشعرم، كسنقكـ في ىذا النكع مف التكرار يقكـ الشاعر بتكرار صك 

كمجيكر  في ىذا البحث بدراسة الصكت المغكم مف خلاؿ تقسيمو إلى أنكاعو: ميمكس
كبيني، مع ربط صفات ىذه الحركؼ في إبراز الدلالة العامة لمبيت، فػ " في النص 

ت الشعرم يسيـ اليمس كالجير في تشكيؿ المعنى كتكضيحو، كما أنٌو يتكافؽ مع الحالا
 7الشعكرية كالنفسية كمع المكقؼ الحياتي الذم يبغي الشاعر التعبير عنو"

 يقكؿ العباس بف مرداس:
 يا دارى أسماءى بيٍفى السَّفحً فالرُّحبً         أقكتٍ كعفى عمييا ذاىبي الحقبً 

                                                           
7
من الصوت إلى النص نحو نسق منهجً لدراسة النص الشعري، د. مروان عبد الرحمن مبروك، كلٌة الآداب  

 67م، ص: 6771اهرة، جامعة الق
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 فمىا تبيٌف منيىا غيري منتضدً               كراسيات ثلاث حكؿى مينتىصبً 
لَّو السميبكعىرٍصة الدارً   تستىفُّ الرياحي بيا           نحفُّ فييا حنيفى الكي

ذا أقرَّبي منيا غيرى ميقتربً  داره لأسماءى إذ قمبًي بيىا كىمًؼه            كا 
8 

يحفٌ الشاعر إلى أسماء كيحفٌ إلى الأماكف التي سكنتيا كىذه الأماكف بعد رحيؿ المحبكبة 
د أخذت الريح تصفر في جنباتيا لذا كرد صكت ما ىي إلا جباؿ خالية مف أسماء، كق

مرٌات(، مع صكت الصاد الميمكس المفخٌـ مرتيف متساكقان 6السيف الميمكس ذك الصفير )
كصكت الريح التي تعبث في تمؾ الأماكف كتحتؾ بالصخكر كالجباؿ فتنتج حفيفان مثٌمو 

س )تسع مرٌات( تكرار حرؼ الفاء خمس مرٌات، كذلؾ نلاحظ تكرار حرؼ التاء الميمك 
حكظ كالذم يسيـ في الكشؼ عف انفعاؿ الشاعر ليجراف المحبكبة، فيذا التكرار المم

كرخاكة  ،كما يعانيو مف حنيف يلازمو رقة في النفس ،لمحرؼ يكشؼ عف معاناة الشاعر
يمثمو تكرار حرؼ الحاء الذم مف صفاتو الحفيؼ كالرخاكة إذ كرره الشاعر  ،في الجسد

سبع مرٌات، كما أف تكرار حرؼ الياء ثلاث مرات ناسب ىذا الحرؼ الانفعالي الحالة 
 التي يعيشيا الشاعر كىي حالة الألـ التي سكنت فؤاده بسبب الفراؽ.

معنى، أم في اختيار الأصكات " كتتجمى عناية الشاعر بالمكسيقا في إخضاع الصكت لم
الصاخٌة كالألفاظ المجمجمة لممعاني البدكية، كاختيار الأصكات الميمكسة كالألفاظ 

 9المأنكسة لممعاني الحضرية كالمكاقؼ الكجدانية"
الشاعر الحركؼ اليامسة في غرض الفخر القبمي لمفخر بجماعتو كذلؾ لإيمانو  ؿمفيستع 

 ،التي يمرٌ بيا كافٌة، الأغراض الشعرية كالتجارب بير عفلحركؼ المغكية في التعبقدرة ا
فنلاحظ أف الشاعر عامر بف الطفيؿ يكظؼ القيمة التكرارية لحركؼ اليمس في ىذا 

 الغرض العظيـ الجميؿ يقكؿ:

                                                           
دٌوان العباس بن مرداس السلمً، جمعه وحققه: الدكتور ٌحٌى الجبوري، وزارة الثقافة والإعلام مدٌرٌة الثقافة  7

 ، كلف: مولع16م، ص: 6717هـ ـ 6177العامة، دار الجمهورٌة، بغداد، 
9
والأستاذ عرفان الأشقر، دار الإرشاد  الأدب الجاهلً قضاٌاه. أغراضه. أعلامه. فنونه، الدكتور غازي طلٌمات 

 .667م ص: 6776هـ ـ 6166، 6بحمص، ط
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تى أبىمٍنىا        ىا بًثىيٍلافى عىنٍكىةن فاسٍتىقىرٌتٍ   نىحٍفي قيدٍنىا الجًيادى حى
رٍتي المىزٍنيكؽى  يٍؿو مىمٍميكمىة و فابذعرٌتٍ  كىزىجى سٍطى خى مىى بًي     كى  حتى رى

ٍـ فاسٍبىطىرٌتٍ  بٍسان كميرٌةى كأسان       في نىكاحًي دًيارًىً بىحٍنا عى  كصى
ىـ إفٍ غارىةه بىدىتٍ كازٍبىأرٌتٍ   كجًيادان لىنا نيعىكٌديىا الإقػٍ           ػدا

فى  باتو كاليًيًـ شيعٍثى النٌكاصًي    كقد رى ضٍرًىا فاستىدىرٌتٍ ميقٍرى  عٍنا مًفٍ حي
يؿي بالمىضيؽً اقشىعىرٌتٍ   10بًشىبابو مًفٍ عامًرو تىضرًبي البىيػٍ   ػضى إذا الخى

يفتخر الشاعر في ىذه الأبيات بكطئو جبؿ ثيلاف كفتكو بني عبس كمرٌة، كيفتخر 
ات بشجاعة شباب قبيمتو بني عامر كبدفعو خيمو المزنكؽ بيف خيكؿ الأعداء، فكاف للأصك 

اليامسة في ىذه الأبيات حضكران كاضحان برغـ ما تتصؼ بو مف قمة الكضكح السمعي 
كىذا ما يتنافى مع غرض الفخر؛ إذ أف الفخر القبمي خاصة يحتاج إلى جيارة في 
الصكت ككضكح في السمع غير أفٌ مناسبة القيـ الذاتية لمحركؼ قد يساعد في إيجاد 

لشاعر إذ يمجأ إلى تكرار حرؼ الياء الانفعالي علاقة الصكت بالغرض الذم يبتغيو ا
الميمكس سبع مرٌات، كىذا الانفعاؿ يناسب الفخر الذم يتصؿ بالحالة الانفعالية، كما 
يناسب حالة اليجكـ عمى الخصـ كذلؾ يأتي مصاحبان لجك مف المكسيقى التصكيرية التي 

يف، كالثاء مرتيف، كالشيف تناسب الحركؼ اليامسة المكررة؛ السيف ست مرٌات، كالصاد مرت
ثلاث مرٌات، مع كجكد حرؼ الفاء الميمكس الاحتكاكي خمس مرٌات كىك يناسب القيمة 

 الصكتية لأصكات الصفير المصاحبة كالمناسبة لنبرة الفخر المييمنة عمى الأبيات.
:  كقاؿ عمرك بف كمثكـ

الً  مىيٍوً لًمى تٍ     عى يًيٍنىاتىرىل المَّحًزى الشَّحًيٍحى إذا أيمًرَّ وً فًيٍيا مي
11 

                                                           
10
، ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف دٌوان عامر بن الطفٌل، 

، عنوة: قهرا، المزنوق: اسم فرس عامر 11، 16، 16ص: ـ، 1979ىػ ػ1399ثعمب، دار صادر، بيركت، 

بن الطفٌل، ملمومة: مجتمع، ابذعرت: تفرقت، اسبطرت: انتشرت وامتدت، ازبأرت: انتفش وتكبّر وتعظّم، 
المقربة: الخٌل الكرٌمة لا تسرح، الهٌم: العطاش، الحضر: الإحضار: الإسراع، استدرت: جادت بدرتها فً 

 ً قوائم الفرس، اقشعرت: انتفش.السٌر، البٌض: عٌب ف
11
ص ـ.1991ىػ ػ1412، 1ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ، ط -- 

 ، اللحز: البخٌل اللئٌم الذي لا ٌكاد ٌعطً شٌئاً، الشحّ: أشد وهو البخل مع حرص، أمُرّت علٌه: أدٌُرت.71
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نلاحظ في ىذا البيت تكرار حرؼ الياء أربع مرٌات، بالإضافة إلى الحركؼ )الحاء ثلاث 
مرات، كالتاء مرتيف كالشيف مرة كاحدة(، كىذه الحركؼ حركؼ اليمس؛ كىي حركؼ 
ضعيفة، كما نلاحظ عدـ كجكد حركؼ قكية في ىذا البيت، كىذا ما يحدد الدلالة العامة 

، فالشاعر يتحدث عف الخمرة كمفعكليا السحرم في النفس، فيذه الخمرة إذا أيديرت لمسياؽ
 عمى رجؿ لئيـ بخيؿ، شحيح حريص عمى مالو كشرب منيا فإنو ييحسف خمقو كيييف مالو.

فجاءت ىذه الحركؼ مناسبة لمعنى البيت الذم أعطى معنى السيكلة كالميف، كما أنيا 
 المنحطٌة في النفكس.عبٌرت عف ىكاف البخيؿ كمكانتو 

كقد يكرد الشاعر الأصكات المجيكرة المتكسطة بيف الشدة كالرخاكة )الحركؼ البينية( في 
 عدٌة مرٌات كما في قكؿ عنترة بف شداد:

ؿً   عجبىتى عيبيمةي مف فىتىن ميتىبىذٌؿً        عارم الأىشاجًعً شاحبو كالمينٍصى
ؿً  شىعثً المفارًؽً مينٍيجو سرباليوي        لـ كٍلان كلـ يىتىرىجَّ يىدَّىًفٍ حى

12 
كىذه الأصكات ىي اللاـ كقد كردت )عشر مرٌات( ، كالميـ كقد كردت )سبع مرٌات(، 
كصكت الراء كرد )أربع مرٌات(، كىذه الأصكات الثلاثة تشكٌؿ قمة الكضكح السمعي 

ي تناسب رجؿ المعبٌر عف رغبة الشاعر الممحة في إقناع المحبكبة )عبيمة( بييئتو الرثة الت
 الحرب، كقد صغٌر الشاعر اسـ المحبكبة لمتمطؼ كالتمميح كالتدليؿ لا لمتحقير.

كمع ىذه الأصكات الصامتة ذات الكضكح السمعي يكظؼ عنترة الصكائت الطكيمة: 
الألؼ أحد عشر مرٌة ، كىك في كضكحو السمعي كتردده العالي ناسب رغبة الشاعر في 

 الاستئناس بعبيمة.
:كيقكؿ   عمرك بف كمثكـ

 ككىأٍسو قىدٍ شىرًبٍتي بًبىعٍمىبؾٌ      كأيخٍرىل في دًمىشٍؽى كقاصًرًيٍنا
يٍدً نيكٍحو    بًبىطٍفً الدَّفِّ تىبٍتىذًؿي السِّنًيٍنا تًقىتٍ مًفٍ عى  13عيقىاران عي

                                                           
12
،المتبذل: 661ص: ـ.1970ىػ 1390حمد سعيد مكلكم، المكتب الإسلامي،، تحقيؽ: مدٌوان عنترة بن شداد 

المتصرف فً الحروب والأسفار، الشاحب: المتغٌر، العاري: القلٌل اللحم، الأشاجع: عصب ظاهر الكف، المنصل: 
، السٌف، شعث المفارق: متغٌر الشعر، المفارق: جمع مفرق الرأس وهو حٌث ٌتفرق الشعر، منهج: البالً الخلق

 السربال: القمٌص، ٌترجل: ٌتمشط.
13
ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ، دٌوان عمرو بن كلثوم،  - 
، قاصرٌن: اسم موضع، العقار: الخمر سمٌت بذلك لأنها عاقرت الدّنّ أي 71ص:ـ،1991ىػ ػ1412، 1ط

 لزمته.
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إذا نظرنا إلى البيتيف كجدنا حرؼ العيف يتكرر أربع مرٌات، كىك ما يجعمنا نراجع صفات 
لتتبيف لنا دلالتو الأصمية، فالعيف صكت يخرج مف كسط الحمؽ فيك صكت حنجرم العيف 

يمتاز بصفة الجير فيتحرؾ عند نطقو الكتراف الصكتياف كلو صفة تميزه فيك صكت بينيٌ 
)متكسط بيف الشدٌة كالرخاكة(، ليس بشديد إلى حدٌ الانفجار كلا ىك رخك بسيكلة نطقو 

ـ دلالتو ككيؼ يتكجو بو المعنى، إذ  " الصمة بيف الداؿ كصفاتو، ىذه الصفات تجعمنا نفي
 14كالمدلكؿ ليست اعتباطية " 

 قع كدقة ذات تردد عاؿ، فيك مففحرؼ العيف يمتمؾ مركنة في النطؽ كجمالان في الك 
بيف الشدٌة كالرخاكة، كىك صكت مجيكر مخرجو مف كسط الحمؽ  ةمتكسطالؼ ك حر ال

، نلاحظ كيؼ أنو تكرر في البيت ليضفي عمى الصكت يمتاز بتردد عاؿ يؤثر في المتمقي
كقعان يميزه، فالشاعر يتحدث عف خمرة عيتٌقت منذ آلاؼ السنيف كسميت العيقار لأنيا 
عاقرت العقؿ كعاقرت الدٌف أم لزمتو، فقد احتاجت كقتان طكيلان كي تتعتؽ، كىي بعد ذلؾ 

كة تجمٌى في حرؼ العيف المكرر تيذىب العقؿ كتزيمو، فتراكح المعنى بيف الشدٌة كالرخا
 فشارب الخمرة يزكؿ عقمو عند تناكليا ثـ ما يمبث أف يعكد.

:  كمف تكرار حركؼ الجير قكؿ عمرك بف كمثكـ
قابى فىيىخٍتمًيٍنانى  ؤيكٍسى القىكـ شىقٌان        كنيخٍمًيٍيا الرِّ شيؽُّ بيا ري

15 
بيا الرقاب كما يقطعكف يفخر الشاعر بجكدة رماح قبيمتو كصلابتيا؛ فيـ يقطعكف 

الحشيش بالمنجؿ، كرر الشاعر في ىذا البيت حرؼ القاؼ أربع مرٌات " فالقاؼ كما ىك 
ىك ،ك 16معمكـ حرؼ شديد مخرجو مف أقصى المساف مع ما يحاذيو مف الحنؾ الأعمى"

حرؼ يمتاز بالقكة فيمتمؾ صفات القكة مثؿ الشدة كالجير كالقمقمة كالاستعلاء كالإصمات، 
ذا أمعنا النظر كالق اؼ حرؼ ليكم انفجارم، فمف المعاني التي يكحييا الاختناؽ كالكبت، كا 

في المعنى الذم أراده الشاعر رأينا فيو معنى الشدة كالكبت، فالشاعر يصؼ مكقفان حصؿ 

                                                           
14
بلاغً، أحمد محمد وٌس، ،دمشق، مطبوعات اتحاد الكتّاب العرب، الانزٌاح فً التراث النقدي وال - 

 .666م،ص: 6886
15
ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ،  دٌوان عمرو بن كلثوم،- 
، نخلٌها الرقاب: نجعل الرقاب لها كالخًلَى وهو الحشٌش فتقطعها، 76ص: ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط

 تلاب: قطع الشًء بالمخلب وهو المنجل.الاخ
16
 .677م، ص: -6771، 6. دراسات فً فقه اللغة، صبحً إبراهٌم الصالح ، دار العلم للملاٌٌن، ط- 
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في ساحة القتاؿ، فالشدة كالكبت أىـ المشاعر التي يحمميا الفارس في مثؿ ىذا المكقؼ، 
فتيار اليكاء الذم يككٌف  ،الصكت ليدؿٌ عمى ما أراد إيصالو لممتمقي فعبٌر الشاعر بيذا

يكصمنا معناه  ،حرؼ القاؼ يخرج فجأة بعد حبس، كلذلؾ تظير فيو صفات القمقمة كالشدة
إلى معنى البيت، فبعد شدة المعركة كالقتاؿ حصؿ الانزياح كالفرج بتقطيع رؤكس الأعداء 

 قد جاء حرؼ القاؼ خير معبٌر عمٌا أراد الشاعر.كجزٌىا كما يجزٌ الحشيش اليابس، ف
 كمف تكرار اليمزة قكلو:

ك أىعٍيىتٍ       عمى الأىعٍداءً قىبٍمىؾى أىفٍ تىمًيٍنا فإفَّ قىنىاتىنا يا عىمٍري
17 

تكررت اليمزة في ىذا البيت خمس مرٌات، كاليمزة كما ىك معمكـ حرؼ انفجارم، فقد 
اعر كما يعتريو مف ضيؽ كضنؾ عمى أثر حادثتو جاءت معبٌرة عف انفجار أحاسيس الش

مع عمرك بف ىند كما فعمو معو كمع كالدتو، كغضب الشاعر كقتمو لعمرك بف ىند، كعزٌة 
نفسو كرفضو الذؿ كالإىانة، كقد ضرب القناة مثلان لمشدة كالعز ؛ "فالعرب تستعير لمعز 

 فيـ قكـ لا تميف لعدك شدتيـ. 18اسـ القناة"
كىك حرؼ مجيكر يخرج مف كسط الحمؽ،  ،عيف ثلاث مرٌات في البيتكما كرر حرؼ ال

يخاطب عمرك بف ىند يقكؿ: إفٌ قناتنا  ،ككأننا بالشاعر يقؼ أمامنا صادحان بأعمى صكتو
رفضت الميف للأعداء قبمؾ، كعزنا باؽو لا يزكؿ فيك عزٌ منيع لا يزعزع، فكيؼ سنميف 

 لؾ.
الشعراء لكؿ مف الأصكات الميمكسة كالبينية كالمجيكرة أف  كخلاصة القكؿ في استعماؿ

الشاعر عند استخدامو لحرؼ معيف يككف عمى كعي تاـ بمناسبة الأصكات لمتعبير عف 
مقاصده كتجاربو الشعرية المختمفة كما يمزـ كؿ حرؼ مف حالة شعكرية تستحكذ عمى 

 ب كتمقائيتو.الشاعر كقت كتابة نصو الشعرم، كىذا لا يمغي إبداع الكات
 :ثانياً: تكرار الكممة

                                                           
17
ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ، دٌوان عمرو بن كلثوم،  - 
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شرح المعلقات السبع للزوزنً، أبو عبد الله الحسٌن بن أحمد الزوزنً، بٌروت، منشورات دار القاموس  - 

 677الحدٌث، ص:
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" كلمتكرار كظيفة ميمة تخدـ النظاـ الداخمي لمنص كتشارؾ فيو؛ لأف الشاعر يستطيع 
بتكرار بعض الكممات أف يعيد صياغة بعض الصكر مف جية، كما يستطيع أف يكثٌؼ 

 .19الدلالة الإيحائية لمنص مف جية أخرل"
يت الشعرم محمٌلان الكممة الثانية معنى مختمفان عف فالشاعر يكرر الكممة الكاحدة في الب 

معنى الكممة الأكلى، أك معنى زائدان عنيا، فيعطي معنى دلاليان كاسعان لو دلالتو عند 
 .المتمقي يفيمو مف السياؽ الكارد فيو التكرار

 
 كمف تكرار الكممة قكؿ عمرك بف كمثكـ :

ؽً يا ظىعًيٍنا      ني  بِّرٍؾً اليىقًيٍفى كتيخٍبًرًيٍناقًفًي قىبٍؿى التَّفىرُّ  خى
نٍتً الأىمًيٍنا ٍـ خي شٍؾً البىيٍفً؟ أى رٍمان   لًكى  20قًفًي نىسٍأىلؾً ىىؿٍ أىحٍدىثٍتً صي

يخاطب الشاعر الظعينة طالبان منيا الكقكؼ بيذا اليكـ الكريو الشديد؛ يكـ الحرب، مذكٌران 
كتفصح عمٌا في نفسيا، كتخبره  ،لقكؿإيٌاىا بانتصاراتو الحربيٌة، كيطمب منيا أف تيصدقو ا

ىؿ تغيرت أـ بقيت عمى مكدتيا بعد الحرب التي حدثت بيف أىمو كأىميا، فكرر لفظة 
)قفي(، إذ ىك يعيش حالة عاطفية قمقة خائفان مف القطيعة كالفراؽ ما دفعو إلى التكرار 

، فيك لـ يتغيٌر لتطمئف نفسو كتسكف ركحو، محاكلان إقناعيا بالثبات كالاستقرار عمى حاؿ
ف تغيرت ىي كخانتو ، فيك أميف حافظ لمسر لـ  ،كحبو ليا ثابت لـ يتزعزع ،تجاىيا كا 

تغيٌره الحركب التي دارت رحاىا بيف قكميا كقكمو، فجاء تكرار ىذه الكممة كاصفان حاؿ 
كيمح عمييا  ،كرفضيا سماع الشاعر، أك الكقكؼ معو، فيك ينادييا، إعراض الظعينة

يقاعان صكتيان عبٌر عمٌا  ،بالكقكؼ كيحاكؿ إقناعيا، فأعطى ىذا التكرار ترابطان لمنص كا 
 يدكر في نفس الشاعر.

 كمف ذلؾ أيضان قكؿ تأبط شران:
كىادىتٍ تككفي شىرَّ رًكٍبىةً رىاكًبً  مٍراءً يىا شىرَّ رًكٍبةو        كى كى يىا رًكٍبىةى الحى

21 
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 71م، ص:6778مقالات فً الأسلوبٌة، منذر عٌاشً، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، ط، 

20
ىػ 1412، 1صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ، ط دٌوان عمرو بن كلثوم، -- 
 ، ،  الظعٌنة: المرأة فً هودجها، الصرم: القطٌعة، وشك البٌن: سرعة الفراق77ص: ـ،1991ػ
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متقاربة، إذ كرر الشاعر الجذر كلـ اعتمد الشاعر تكرار كممات مركبة مف أصكات 
يختمؼ المعنى )ركبة كررىا ثلاث مرات، راكب(، فيذا التكرار لمجذر أربع مرٌات في البيت 

 يدؿٌ عمى الإصرار.
"يعتمد ىذا النكع مف التكرار أسمكب الإصرار عمى حالة لغكية كاحدة كمعينة كتككيدىا 

يانان مع المحافظة عمى الجذر الرئيس مرٌات متعددة لتصبح قريبة كمتشابية كمختمفة أح
بغية الكصكؿ إلى حالة شعكرية معينة، تقكـ عمى مستكييف أساسييف ىما: المستكل 

 22الإيقاعي كالمستكل الدلالي"
فكرٌت بو  ،فالشاعر في ىذا البيت يخبر عف شر يكـ مرٌ بو؛ إذ ركب عمى ناقة حمراء

أفاد ىذا التكرار في إيصاؿ شعكر ندـ فرمى نفسو عنيا فانكسرت رجمو، كقد  ،إلى أىميا
الشاعر عمى رككبو ىذه الناقة إذ عدٌه شرٌ رككب لمف يركب النكؽ، بدليؿ تكرار كممة 

كالذم نادل فيو ىذه  ،)شر( مرتيف، كما كرر أداة النداء )يا( التي تنتيي بحرؼ المدٌ 
اء ىذه الركبة فقد كالألـ الذم لحقو مف جرٌ  ،الركبة لمدلالة عمى المعاناة التي شعر بيا

 كيسرت رجمو كتعرٌض لمطمب.
كربما لجأ الشاعر إلى ىذا النكع مف التكرار بيدؼ إسباغ جمالية فنية شعرية متميزة 

كحسف تكرار الكممات مف دكف أف يعرٌض  ،لشعره، فجاء التكرار مبرزان قدرة الشاعر الفنية
 أك يشعر قارئو بالممؿ. ،شعره لمركاكة

 الكممة في شطر كاحد قكؿ قيس بف زىير:كمف أمثمة تكرار 
 23إفٌ اليكادةى لا ىكادةى بينىنا       إلا التجاىدي فاجيدفَّ فزارا

كرر الشاعر كممة )ىكادة( في الشطر الأكؿ في سياؽ الجممة الاسمية )إف اليكادة لا 
الشاعر  ىكادة( تكراران تامان بيٌف فيو نيٌة الشاعر تجاه خصمو، لإفادة التيديد كالكعيد مف

                                                                                                                                               
21
ىػ 1404، 1ديكاف تأبط شران كأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي، ط  
 11، ص: ـ1984ػ 

22
القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة، محمد صابر عبٌد، دمشق ، اتحاد الكتاب العرب،  - 

 .671،671م، ص: 6886، 6ط
23
 م6776دٌوان قٌس بن زهٌر ، صنعه: عادل جاسم البٌاتً، مطبعة الآداب، النجف الأشرف، بغداد،  

 68ص: 
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لبني فزارة الذيف كعد بالثأر منيـ كالغارة عمييـ، كقد جاءت الكممة الأكلى معرٌفة باؿ 
العيدية كالكممة الثانية نكرة لمتعظيـ كالتيكيؿ، كما كرر الجذر جيد )التجاىد، فاجيدف(  

 في الشطر الثاني فكاف تكرار الكممة لتقريرىا في النفكس كتمكينيا في القمكب.
 رار في قكؿ عامر بف الطفيؿ:كجاء التك

رىىًبٍتي كما مًفٍ رىىبةً المكٍتً أجزىعي       كعالىجٍتي ىىمٌان كنٍتي باليٌـ أيكلىعي 
24 

( في الشطر الثاني  كرر الشاعر كممة )رىبت، رىبة( في الشطر الأكؿ، ككرر كممة )اليٌـ
كشجاعتو فيك يصبر عمى شدة الحرب، كقكلو )باليـ( جار  مف البيت، ليؤكد  فركسيتو

كمجركر متعمقاف بالفعؿ أكلع كالباء تفيد معنى السببية فيك لشدة كلعو بالقتاؿ كاف يصبر 
عميو، ككقعت )ىمان( الأكلى في مكضع المفعكؿ بو ليثبت كقكع الفعؿ عميو لمتأكيد عمى 

 الاىتماـ
 حد في قكؿ سلامة بف جندؿ:كما جاء التكرار في شطرم البيت الكا

عا عصى سأىجزًيؾى بالقًدِّ الذم قىد فىككتىو ي      سأىجزًيؾى ما أبمىيتىنا العاىـ، صى
25 

كىذا التكرار التاـ لمكممة أدٌل إلى  ،كرر الشاعر كممة )سأجزيؾ( كذلؾ في بداية كؿ شطر
كعدد حركفيا في شكميا  ترابط الشطريف معان ترابطان لفظيان لأف " تكرار الكممة نفسيا المتفقة

كىذا التكافؽ الصكتي مف شأنو أف يحدث مكسيقى داخمية بالإضافة يككف تكافقان صكتيان، 
كما بيٌف  26إلى مكسيقا البيت كأف نغمة ىذه الكممات المتكررة تبرز إيقاع النفس المنفعمة".
أخيو كأطمقو الحالة النفسية لمشاعر الذم يشعر بالامتناف كالشكر لصعصعة الذم فؾٌ أسر 

مف القيد، فقد عقد النية أف يجزيو الجزاء الحسف عمى جميؿ صنيعو مع أخيو، كما أفاد 
كساعد عمى تككيد ىذا المعنى الحالة  ،كالعزـ عمى الفعؿ ،كصدؽ النية ،التكرار التأكيد

الإعرابية المتشابية لمكممتيف ككجكد السيف التي تدؿٌ عمى المستقبؿ القريب، كالفعؿ 
 رع الذم يفيد معنى استمرار الجزاء الحسف مف الشاعر لصعصعة.المضا

                                                           
24
بي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار ركاية أدٌوان عامر بن الطفٌل،  

 ، أجزع: لم ٌصبر علٌه فأظهر الحزن أو الكدر، أولع: أغرى بالهم.76ص:  ـ1979ىػ ػ1399صادر، بيركت، 
25
هـ 6161، بٌروت6دٌوان سلامة بن جندل، صنعه: محمد بن الحسن الأحول، دار الكتاب العربً، ط 

 م6771
 ، القد: سٌر من الجلد ٌقٌد به الأسٌر، أبلٌتنا: أحسنت إلٌنا، صعصعا: ترخٌم صعصعة.66ص: 

26
 67-67م، ص: 6886الأردن، دار الكندي ، قراءات أسلوبٌة فً الشعر الجاهلً ، موسى ربابعة، 
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:  كمف أمثمة تكرار الكممة قكؿ عمرك بف كمثكـ
بان ثيبًيٍنا يٍمينا عيصى ٍـ        فىتيصٍبًحي خى مىيٍيً شٍيىيًنا عى  فىأىمَّا يىكٍىـ خى

ٍـ     فىنيمٍعًفي غىارىةن ميتىمىبِّبًيٍنا مىيٍيً كأمَّا يىكٍىـ لا نىخٍشىى عى
27  

نلاحظ تكرار كممة )أمٌا( مرٌتيف، مرٌة في البيت الأكؿ كمرٌة في البيت الثاني، كليذا التكرار 
 أثره في إيقاع النص، كمف المعركؼ أفٌ )أمٌا( أداة شرط كتفصيؿ كتككيد.

فأراد الشاعر التفصيؿ كتبياف حاؿ قكمو في الضعؼ كفي القكة؛ فيـ إذا خشكا عدكىـ 
يـ إلى بعض لدفع العدك كلـ يبرحكا ديارىـ، أمٌا في حاؿ قكتيـ عمى أكلادىـ تجمعكا بعض

 فيـ متحزمكف أسمحتيـ متأىبكف لمقتاؿ.
فقكلو )أمٌا( منسجـ مع سائر ألفاظ البيت التي أغمبيا ينتيي بالألؼ، كما أف )أمٌا( 

بان، ثيبًيٍنا، أمَّا يٍمينا، عيصى شٍيىيًنا، خى  ، ميتىمىبِّبًيٍنا(المتكررة كذلؾ تنتيي بالألؼ )أىمَّا، خى
 سبع كممات ذات كقع مكسيقي مميز شاركت في تقكية النبر الإيقاعي.

( ليشير إلى كثرة أياميـ كحركبيـ بقصد المبالغة كالتيكيؿ، كما كرَّ  ر في البيتيف لفظة )يكـ
 فيـ قكـ حرب كغارات كانتصارات كأمجاد يعجز المرء عف عدٌىا.

ر أيضان لفظ )خشينا، لا نخشى( فجاء بالمعنى كنفيو، فمـ يقؿ) خشينا كخفنا( كراىة ككرَّ 
أف يسـ قكمو بالضعؼ كالخزم، فجاء بالنفي أنفةن مف إيراد ألفاظ الضعؼ التي قد تجمب 

 العار لقكمو، كما كرر كممة )عمييـ( ليكحي بالتماسؾ كالكحدة بيف أفراد القبيمة.
 كرب: ماحدة في بيتيف متتالييف في قكؿ عمرك بف معدكقد كرد تكرار الكممة الك 

بِّيا دىيٍدىنىا ٍـ بسممى قبؿ أف تىظٍعىنا       إفَّ بنا مف حي  أىلٍمً
نا مٍؿً مفٍ أىرٍزى كأىفَّ سممى ظىبيةي ميطٍفًؿه       تىرٍعىى حًقاؼى الرَّ

28 
فيك يريد النزكؿ كرر الشاعر اسـ المحبكبة )سممى(، لتأكيد شكقو ليا كالتمذذ بذكر اسميا، 

بديارىا ليمتع نظره برؤيتيا قبؿ رحيميا عف الديار، فقد صار حبيا عادة يعتادىا، كلجماليا 
                                                           

27
، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد دٌوان عمرو بن كلثوم، -  الديف، دمشؽ،  ديكاف عمرك بف كمثكـ
، العُصب: جمع عصبة وهً الجماعات، الثُّبون: المتفرقون، التلبّب: التّحزّم 77ص:ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط

 بالسلاح.
28
جمعو كنسٌقو: مطاع الطرابيشي، مطبكعات مجمٌع المغة العربية بدمشؽ،  دٌوان عمرو بن معدي كرب الزبٌدي، 
، الدٌدن: العادة، تظعن: ترتحل، مطفل: ذات طفل، حقاف: ، ألمم: انزلْ 611،617ص:  ـ1985ىػ ػ 2،1405ط

 جمع حقف وهو التل من الرمل، أرزن: موضع.



 من مصادر الموسيقا الداخلية في شعر الفرسان الجاهليين

76 

في عينيو شبييا بالظبية المطفمة، كقد جاء الاسـ الأكؿ في سياؽ جممة فعمية فعميا فعؿ 
ة التي جاء بالجممة الاسميففيك يحثٌ نفسو عمى المركر بديارىا، أما عند التشبيو  ،أمر

 تدؿٌ عمى الثبات فجماليا لا يتغيٌر.
 كما أتى التكرار التاـ لمكممة الكاحدة في بيتيف متكالييف في قكؿ خفاؼ بف ندبة:

طا رٍبًنا     فمسنا نيقيميؾ ىذا الخى  فإفٍ كنتى أخطأٍتى في حى
مٍمنا    فزاكًؿٍ ثىبيران كريكني حًرا فٍ كنتى تىطمعي في سى  29كا 

كتلاىا الفعؿ الماضي الناقص )كنت( مسندان إلى  ،)إف( مرتيف جاء تكرار حرؼ الشرط
ليدؿٌ عمى عدـ صفحو عنو، فكاف تكرار  ،تاء الفاعؿ المخاطب كىك عباس بف مرداس

أسمكب الشرط في البيتيف لمدلالة عمى عدـ الرغبة في المسامحة أك عقد السمـ بيف 
 الطرفيف.

 ثة أبيات متتابعة في قكؿ حاتـ الطائي:كقد كرد التكرار التاـ لمكممة الكاحدة في ثلا
كادى يىرىل في مالًوً سيبيلا  يىرىل البىخًيؿي سىبًيؿى الماؿً كاحًدةن      إًفَّ الجى

 إفَّ البىخًيؿى إذا ما ماتى يىتٍبىعيو ي        سيكءي الَّثناءً كيىحٍكًم الكارًثي الًإبًلا
ٍـ فلا ييقٍرىل إذا نىزىلا    لىيٍتى البىخًيؿى يىرىاهي النَّاسي كيمُّيييـ     كما يىراىي

30 
كلتكرار الاسـ )البخيؿ ثلاث مرات( كالفعؿ )يرل مرتيف(، كتكرار الفعميف ذم الجذر الكاحد   
) يراه، يراىـ(، كالاسميف )الماؿ، مالو(، كالاسميف ذم الجذر الكاحد )سبيؿ، سبلا( لو 

عاقبة البخؿ، فالبخيؿ لا يرل مف  أىمية كبيرة في كعي الشاعر حاتـ لأىمية الكرـ كسكء
الماؿ إلا جمعو كتكديسو، أمٌا الجكاد فيرل لمماؿ طرقان كثيرة فيبني بذلؾ شرفان كذكران حسنان، 

فالتكرار  ،كربما  لجأ الشاعر إلى ىذا التكرار لإلباس شعره ثكبان متميزان مف الشعرية كالفف
نٌما جاء لتعزيز أىمية الكرـ  ،لـ يذكر بلا ىدؼ كالتنفير مف البخؿ، كما عبٌر ىذا التكرار كا 

عف ىكاف البخيؿ كمكانتو المنحطة في النفكس، كبذلؾ استحؽ حاتـ أف يككف أجكد 
 العرب.

                                                           
29
ص: ، م6717دٌوان خفاف بن ندبة، جمعه وحققه الدكتور نوري حمودي القٌسً، مطبعة المعارف، بغداد، 

 ، أقال عثرته: صفح هنه، ثبٌر: موضع، حرا: جبل من جبال مكة.17

1- 
30
كأخباره، صنفو، يحيى بف مدرؾ الطائي، ركاية: ىشاـ بف محمد الكمبي، دراسة ، الطائًدٌوان حاتم  

، السبل: طرق 676ص: المدني، مكتبة الخانجي، القاىرة،  كتحقيؽ: د. عادؿ سميماف جماؿ، مطبعة

 كثٌرة.
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:  كمف تكراره لمكممة قكؿ عمرك بف كمثكـ
لٍتيٍـ مىنٍزًؿى الأضٍيىاؼً مًنٌا     فىعىجٌمٍنىا القًرٍل أىفٍ تىشٍتًميكٍنىا  نىزى
كٍنا بٍحً مًرٍدىاةن طىحي ٍـ         قيبىيٍؿى الصُّ مٍنىا قًرىاكي ٍـ فىعىجَّ يٍنىاكي  قىرى
انا     يىكيكٍنيكا في المِّقىاءً لىيىا طىحًيٍنا مىتىى نىنٍقيؿٍ إلىى قىكٍوـ رىحى

31 
كرر الشاعر في ىذه الأبيات صيغان مختمفة لمكممة الكاحدة، فجانس بيف اشتقاقات الكممة 

 تـ، منزؿ(، )القرل، قريناكـ، قراكـ(، )طحكنا، طحينا(.الكاحدة )نزل
كىذا ما أسيـ في إظيار الحالة الشعكرية البارزة لمشاعر؛ فيك ييزأ بأعدائو كيتيكـ بيـ، إذ 
شبٌو تعرضيـ لقبيمتو بتعرٌض الضيؼ لمقرل، كاستمر في حديثو معيـ ككأنو يكرـ أضيافو، 

ذلؾ جزاءن ليـ بسبب معاداتيـ لقبيمتو، كقد كاف  فيك يكرميـ بقتميـ إذ قراىـ قتميـ، فكاف
قتميـ عمى عجؿ كما يستحب تعجيؿ قرل الضيؼ، كىذا مف باب المشاكمة في عمـ البديع 

، فقد شاكؿ الشاعر ىنا بيف  32" كىك أف يذكر الشيء بمفظ غيره لكقكعو في صحبتو"
إذ الصفة المشتركة  القرل كالقتؿ، فالمفظ يكحي بقرل الضيؼ بينما أراد الشاعر القتؿ

بينيما ىي الإسراع، كقد اختار لفظة )القرل( بدلان مف القتؿ لكقكعيا في صحبة ) نزلتـ، 
 منزؿ(.

فقد تعمٌد الشاعر تكرار كممات مركبة مف أصكات متشابية ليعطي جمالان لمفظ كالمعنى 
 معان، كما أضفى إيقاعان مكسيقيان عذبان لمنص.

 تكرار البداية:
ر في شعر الفرساف الجاىمييف، كمف أنكاعو تكرار البداية؛ حيث يكرر الشاعر يبرز التكرا

بداية البيت في بيت ثاف أك في عدٌة أبيات، مف ذلؾ تكراره شطران كاملان في أربعة أبيات 
:  متكالية، يقكؿ عمرك بف كمثكـ

ٍـ فًييا قىطًيٍ       بأَيِّ مَشيْئةٍ عَمْرَو بْنَ هِندٍ  مٍفًكي  نانىكيكٍفي لًخى
شىاةى كتىزٍدىرًيٍنا      بأَيِّ مَشيْئةٍ عَمْرَو بْنَ هِندٍ   تيطًيٍعي بًنا الكي

                                                           
31
، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد دٌوان عمرو بن كلثوم، -  يف، دمشؽ، الد ديكاف عمرك بف كمثكـ
 ، المرادة: الصخرة العظٌمة تطحن ما تمرّ به.77ص:ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط

32
جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع السٌد أحمد الهاشمً، ، صٌدا_ بٌروت ، ضبط وتدقٌق وتوثٌق د.  - 

 187ٌوسف الصمٌلً، المكتبة العصرٌة، ، ص:
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لًيٍنا      بأَيِّ مَشيْئةٍ عَمْرَو بْنَ هِندٍ   تىرىل أنٌا نىكيكٍفي الأىرٍذى
تىقىدَّمينا كنىحٍفي السَّابًقيكنا      بأَيِّ مَشيْئةٍ عَمْرَو بْنَ هِندٍ 

33 
ع ذاتو لتكثيؼ الدلالة الإيحائية لمنداء الاستنكارم، كلا شؾ أف جاء ىذا التكرار كفي المكق

ليذا التكرار دلالتو، فالتقديـ يكحي بأىمية الميقدٌـ، كعمرك بف كمثكـ صاغ ىذه القصيدة ردان 
عمى عمرك بف ىند كعتابان لو، لذا كرٌر ىذا الاستفياـ الإنكارم في حؽٌ المخاطب لينبٌو 

نساف القكم الذم لـ تسمو الحياة بكسـ، صاحب الكرامة إلى آرائو كيسكغيا، فيك الإ
كالأنفة، فجاء التكرار ىنا ليعبٌر " عف فاعمية قادرة عمى منح النص الشعرم بناءن متلاحمان 
فٌ ىذا  إذ إفٌ كؿٌ تكرار مف ىذا النكع قادر عمى إبراز الأحاسيس بالتسمسؿ كالتتابع، كا 

لدل السامع، كىذا التكقع مف شأنو أف يجعؿ السامع التتابع الشكمي يعيف في إثارة التكقٌع 
 .34أكثر تحفزان لسماع الشاعر كالانتباه إليو"

ففي كؿٌ مرٌة يكرر فييا الشاعر يعطي معنى جديدان مختمفان عف سابقو حسب ما يميو، كلا 
تخفى الحماسة التي أفادىا التكرار في ىذه الأبيات، إذ أثارت الحمية في نفكس المتمقيف 

متيـ بجرعة إضافية تحفزىـ عمى القتاؿ، فالشاعر عندما كثٌؼ التكرار في أبياتو منح كدع
كقكٌت انفعالو الذم  ،كضحت مكقؼ الشاعر ،نصو إيحاءات كدلالات كحركة إيقاعية

ظير عمى كافة الأبيات لا سيما أنٌو تضافر مع سمة أسمكبية أخرل ىي الاستفياـ 
 رب، ففي كؿ تكرار كنا نممح إضافة جديدة لممعنى.الإنكارم الذم خدـ سياؽ الفخر كالح

كيكثر ىذا النكع مف التكرار في شعر الميميؿ بف ربيعة، فقد افتتف الشاعر بيذا الأسمكب 
فيك فرد  ،كلا أحد يكازيو ،معددان مناقبو كمفاخره، فلا أحد يشبيو ان فراح يذكر فيو أخاه كميب

 يقكؿ: ،لا مثيؿ لو بيف القكـ
مىى أىفٍ  اؼى الميغىاري مًفى الٍميغًيرً عى  لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا خى

كرً  زي فً الجى مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا طيرًدى اليىتًييـ عى  عى
اري الميسٍتىجًيرً  مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا مىا ضًيىـ جى  عى

                                                           
33
الديف، دمشؽ،  كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعدديكاف عمرك بف دٌوان عمرو بن كلثوم،  - 
 ، الخلف: النسل، القٌل: الملك، القطٌن: الخدم والتّبّاع.77ص:ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط

34
م، )د.ط( 6886قراءات أسلوبٌة فً الشعر الجاهلً ، موسى ربابعة، الأردن، مكتبة الكتانً، دار الكندي،  - 

 17ص:
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مىى أىفٍ لىيٍ  ديكرً عى اقىتٍ رىحًيباتي الصُّ  سى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذاى ضى
مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا خاؼى المىخيكؼي مًفى الثُّغيكرً   عى

قىاسىاةي الأيميكرً  مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذا طىالىتٍ مى  عى
مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان  مٍيىرًيرً عى   مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا ىىبَّتٍ رًيىاحي الزَّ

مىى الميثًيرً  ثىبى الميثىاري عى مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا كى  عى
فً الفىقًيرً  زى الغىنًيُّ عى مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا عىجى  عى

مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان   35مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا ىىتىؼى الميثىكِّبي بًالٍعىشًيرً  عى
أفاد تكرار العبارة  إظيار عاطفة الشاعر الثائرة كأكد انسياؽ الشاعر كراء ىذه العاطفة 
المضطرمة، فأخكه لا يشابيو أحد في مكانتو كعمك شأنو، كقد أفاد استخداـ حرؼ النفي 

أف تكراره لاسـ )كميب( عبٌر خير تعبير عمٌا يعانيو  )ليس( تأكيد نفي كجكد شبيو لو، كما
الشاعر مف صراع نفسي ممزكج بالحسرة كالألـ الذم تممكو كما عبٌر عف تشتت فكره بعد 
فقد أخيو، فتكرار اسـ أخيو شكٌؿ مفتاحان لحالتو النفسية التي سيطر عمييا التفجٌع فكاف ىذا 

طبيعي أف يكثر التكرار عند شدة الألـ كالمكعة، الرثاء خير ممثؿ لما يكابده مف ألـ، فمف ال
يقكؿ ابف رشيؽ: "كأكلى ما تكرر فيو الكلاـ باب الرثاء، لمكاف الفجيعة، كشدة القرحة 

 36التي يجدىا المتفجع"
 تكرار الضمائر:

:  يقكؿ الشاعر عمرك بف كمثكـ
 ناالعارًميكفى إذا عيصًيٍ  وأَنَّاالعىاصًميكٍفى إذا أيطًعٍنا      بأنَّا
فيكنا وأنّا قىتً الجي ا يىمًيٍنا       إذا ما البًيٍضي فارى  المانًعيكٍفى لًمى
 المييٍمًكيكٍف إذا أيتًيٍنا                        وأنَّاالمينٍعًميكٍفى إذا قىدىرٍنا       وأنّا
دٍنا       وأنّا اكًميكٍفى بما أىرى يٍثي شًيٍنا وأنَّاالحى  النٌازًليكٍفى بًحى

                                                           
، العدل: المثل 16، 18ص: : طلاؿ حرب، الدار العالمية، )د.ت(،شرح كتقديـ، ربٌعة دٌوان المهلهل بن 35

والنظٌر، الجزور: ما ٌصلح لأن ٌذبح من الإبل، ضٌم: طُلمِ أو أذُل وانتقص، الرحٌبات: جمع الرحٌبة وهً 
، قاسى الأمر: كابده وعالج شدته، الواسعة، الثغر: الموضع الذي ٌهدده الأعداء أو من الممكن أن ٌقدموا علٌع

الأمر: الحادثة، الزمهرٌر: شدة البرد، هتف: صاح ماداً صوته، المثوب: لوح بثوبه لٌرى، العشٌر: الصدٌق 

 .والقرٌب
36
العمدة فً محاسن الشعر وأدبه ونقده ،ابن رشٌق القٌروانً، أبو علً الحسن  بن رشٌق القٌروانً الأزدي،  

 71، ص: 6م ، ج6776، 6ن عبد الحمٌد، دار الجٌل، طتحقٌق: محمد محً الدٌ
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ارًبيكٍفى إذا ابٍتيمًيٍنا وأنَّالطَّالًبيكٍفى إذا انٍتىقىمٍنا      ا وأنّا  الضَّ
ضًيٍنا وأنَّاالتَّارًكيكٍفى لًما سىخًطٍنا      وأنّا  الآخًذيكٍفى لًمىا رى
اؼي النَّازًليكف بًوً المىنيكٍنا وأنّا  النَّازًليكفى بًكيؿٌ ثىغٍرو     يىخى

دٍنا الماءى  رى نا كىدًران كطًيٍناكنىشٍرىبي إفٍ كى فٍكان   كيىشٍرىبي غىيٍري صى
37 

ي عشرة تاثنمغ عددىا كرر الشاعر في ىذه الأبيات )إنَّا( في بداية الأبيات كخلاليا، كب
فخران مباشران، فيك يمنحيـ السمطة كيفخر بيا مناقب قكمو ة، يسرد الشاعر مف خلاليا مرٌ 

ارمكف، كىـ المانعكف، كىـ المطمقة عمى مصائر الناس، فيـ العاصمكف، كىـ الع
المنعمكف، كىـ الميمككف، كىـ الحاكمكف، كىـ النازلكف، كىـ الطالبكف، كىـ الضاربكف، 
كىـ التارككف، كىـ الآخذكف، كىـ النازلكف، كىـ مف يشربكف الماء الصافي كيشرب غيرىـ 

شاعر الضمير الكدر كالطيف، فتاريخ ىذه القبيمة حافؿ بالانتصارات كالأمجاد، فاستخداـ ال
الجمعي ساىـ في عمك صكت القبيمة، كسيطر عمى المشاىد، كلـ يترؾ مجالان لمذات 
الفردية بالظيكر، فالشاعر ينصير في بكتقة الجماعة كيمثميا أفضؿ تمثيؿ، ناطقان باسـ 

 القبيمة كمدافعان عف شرفيا.
كاف يحرٌضيـ عمى  فيذا التكرار اللافت بثَّ الحماس في نفكس السامعيف المخاطبيف الذيف

 ،كجعمو يتفاعؿ مع الشاعر ،القتاؿ كيفتخر بيـ، كاستطاع أف يشدٌ السامع لممضمكف
كيتكقع الإكثار مف تعداد مفاخرىـ، كمما ساعد عمى الاسترساؿ في ىذه المفاخر تكرار 
صيغة اسـ الفاعؿ بعد )إنٌا( لتعطي معنى الديمكمة كالاستمرار كالثبات في ىذه الصفات 

 بيف.لممحار 
فيذا الإلحاح في تكرار الضمائر الجمعية عمى امتداد المعمقة بأكمميا يجعؿ المتمقي يتقبٌؿ 

 الفكرة عف طريؽ الإيقاع المكسيقي المتكرر الذم أحدثو الضمير كاسـ الفاعؿ.
فيك تكرار خدـ النص كأدٌل إلى ترابط أجزائو، كدؿٌ عمى تمكٌف الشاعر كتحكمو بزماـ 

 الشعر.
 ،يـ في ربط الدلالاتـ في تكليد الدلالة، لأنو أسميكر كؿ: إف التكرار لو دكخلاصة الق

 كأدٌل إلى التلاحـ بيف أجزاء البيت الكاحد.
                                                           

37
الديف، دمشؽ،  ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعددٌوان عمرو بن كلثوم،  - 
 ، العارمون: الأشداء الأقوٌاء، الكَحْل: شدة المحل والسنة الشدٌدة.71،77ص: ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط
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 التصدير/ردّ العجز عمى الصدر:
يعمد الشاعر إلى تكثيؼ بعض المجمكعات الصكتية كجمعيا في كممة كاحدة ليا معنى 

مف مرة لتشكؿ "نكاة صكتية ىي في الغالب كقيمة، كيكرر ىذه الكممة كيمح عمييا أكثر 
النكاة الدلالية لممقطكعة، فتمتد الأصكات كالدلالات المتفرٌعة عنيا في جنبات المقطكعة، 

، كىذه النكاة/الكممة المتكررة تثبت 38أك في عدٌة أبيات منيا في شبكات ذات أبعاد فنية"
ممة الثانية عمى طكؿ مساحة البيت في مكقع لا تغيٌره كىك مكقع القافية، بينما تتحرٌؾ الك

الشعرم متخذة عدٌة مكاقع ، "كالكممة المتأخرة ترد عمى السابقة في مكقع مف ىذه المكاقع 
 .39الخمسة، كذلؾ ما عرؼ برد الأعجاز عمى الصدكر"

كتظير قيمة ردٌ العجز عمى الصدر في الإيقاعية الناتجة مف التكرار الصكتي، كما ينتج 
يقاع  يسبب تغيير مكقع المفظتيف المكررتيف عمى مساحة البيت عف ذلؾ مف دلالا ت كا 

 الشعرم
 الموقع الأول:

في ىذا المكقع تتصدٌر الكممة الأكلى أكؿ العجز الأكؿ، في حيف تأتي الكممة المردكدة 
 :ر العجز الثاني، عمى النحك الآتيآخ
 )......( _         _)......( كمف ذلؾ قكؿ حاتـ الطائي: 

ىـ حتَّى  مَّ ٍـتىحى  دَّىيـ      كلف تستطيعى الحًمٍ مَّماعف الأدٍنىيٍفى كاسٍتىبٍؽً كي  40تىحى
تتجمى في البيت ظاىرة ردٌ العجز عمى الصدر مف خلاؿ إعادة المفظة التي كردت في 

، مما 41أكؿ البيت فتعاد في آخره "إذ يحيؿ البيت إلى دائرة مغمقة بدايتيا ىي نيايتيا"
زاء البيت كتماسكو مف أكلو إلى آخره ك "تتسع فيو المساحة المكانية يسيـ في تلاحـ أج

 42إلى أقصاىا"

                                                           
38
 678م، ص: 6778، 6البنٌة الصوتٌة، د. محمد العمري، الدار العالمٌة، الرباط، ط تحلٌل الخطاب الشعري، 
39
 116م، ص:6777هـ، 6187، 6مفتاح العلوم، السكاكً، تعلٌق: زرزور، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط 

40
كأخباره، صنفو، يحيى بف مدرؾ الطائي، ركاية: ىشاـ بف محمد الكمبي، دراسة  دٌوان حاتم الطائً، 

 ، الأدنون: جمع الأدنى.661ص:المدني، مكتبة الخانجي، القاىرة،  كتحقيؽ: د. عادؿ سميماف جماؿ، مطبعة
41
البلاغة العربٌة قراءة أخرى، د. محمد عبد المطلب ،  الشركة المصرٌة العالمٌة للنشرـ لونجمان، القاهرة،  

 117م، ص: 6777، 6ط

42
 111، ص: المرجع نفسه 
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حيث الدلالة عمى الحث مف قبؿ الشاعر لمتجاكز كالتغاضي عف ىفكات مف ىك دكنؾ، 
ف لـ يكف الحمـ طبعؾ فتخمٌؽ بيذا الخمؽ كعاكد الحمـ كرٌة بعد كرٌة، كيتجسد ىذا التكرار  كا 

مجاىدة النفس عمى ىذا الخمؽ ػ مف خلاؿ التضعيؼ الذم يدؿٌ عمى صكتيان ػالدعكة إلى 
المبالغة كالشدة، فنطؽ الحرؼ المضعؼ يحتاج جيدان أكثر مف الحرؼ غير المضعؼ 
إضافة إلى دلالة صكت الحاء الميمكس عمى انفعاؿ الشاعر، كالذم يخرج مع حرؼ 

 الميـ المنفتح المجيكر.
 بيعة:كمف ىذه الصكرة قكؿ الميميؿ بف ر 

ائًوً فىمىذىاؾى مىا  ابٍكًيفى كى  مِّلان           بًدًمى  43أىبٍكىانًيمىصٍرىعى جًيدًهً ميتىزى
فقد جعؿ الكممة المحكرية التي بدأ بيا البيت كختمو بيا مكحية بجك الحزف المسيطر عميو 
مف خلاؿ مجمكعة الأصكات المككنة ليا، فصكت الباء الانفجارم المجيكر يكحي بتدفؽ 
كاندفاع الدمع مع عدـ القدرة عمى السيطرة عميو، يتناسب ذلؾ مع الدماء المراقة المتفجرة 
مف جسد كميب، كما كاف صكت الكاؼ الانفجارم الميمكس دالان عمى غزارة تمؾ الدماء 

 كقكٌة اندفاعيا متناسبان مع الباء المجيكرة المنفتحة.
 الموقع الثاني:

حة بيف كؿ الصدر إلى الحشك مما يؤدم إلى ضيؽ المساكفيو تنتقؿ المفظة الأكلى مف أ
 : _ )......( _          _ )......(الكممتيف عمى النحك الآتي

 يقكؿ زيد الخيؿ في خيؿ لو أيخذ منو:
يٍدا لمييٍرًم با تذيميكهلا  لميذيؿً فإنِّي لـ أكيفٍ       يا بنًي الصى

44 
رابطان الصدر بالعجز، كمحدثان صكرة مف فقد ردٌ اسـ الفاعؿ )مذيؿ( عمى فعمو )تذيمكه( 

صكر الإرصاد الذم يعني ربط الأكؿ بالآخر، أك دلالة الأكؿ عمى الآخر، فيك لما نيى 
 بني الصيداء عف إىماؿ فرسو كعدـ رعايتو عمؿ ذلؾ بأنو لـ يكف ييممو كيتركو لميزاؿ.

 كمف ذلؾ قكؿ عامر بف الطفيؿ:

                                                           
43
 : المتلفف.، المتزمل71ص: شرح كتقديـ: طلاؿ حرب، الدار العالمية، )د.ت(،  ،ربٌعةدٌوان المهلهل بن  
44
، أذال 71دٌوان زٌد الخٌل، صنعه: نوري حمودي القٌسً، مطبعة النعمان، النجف الأشرف، )د.ت(،ص:  

 فرسه: لم ٌحسن القٌام علٌه فهزل.
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ٍـ       كتىشيبي أيٌميييـ كلىمٌا إلى الكًراًـ بىنىاتً  يىخٍطيبيكفى لا   45تيخٍطىبً يً
تسيـ الدالتاف المغكيتاف  )لا، لمٌا( في تحديد القيمة الفنية لردٌ العجز عمى الصدر في ىذا 
البيت، حيث يشعر المتمقي بافتراؽ الدلالة برغـ الاتحاد في الجذر المغكم )خطب( مما قد 

بيؿ كممة العجز نافية جازمة تدؿٌ عمى تكقع يصدٌع تكقعو بالتكافؽ الدلالي لأف )لمٌا( ق
فكانت معبٌرة عف أمؿ الفتيات في الخطبة رغـ أنيف مف النبط  ،الحدث في المستقبؿ

كالصريح لا يتزكج منيفٌ، كىذه الدلالة تناسب بدلالتيا حرؼ الطاء المقمقؿ عمى الإحساس 
 بالتأرجح بيف الخطبة كعدميا.

 الموقع الثالث:
ظة الأكلى إلى نياية صدر البيت بحيث تقترب أكثر مف المفظة الثانية كفيو تتحرؾ المف
: _ )......(       _ )......( مف ذلؾ ياية العجز كذلؾ عمى النحك الآتيالمتمركزة في ن

 قكؿ عركة بف الكرد:
 46الترائعً ؛      كىؿ ينجبٍفى في القكًـ غير تريعىةه  أعيرتمكنًي أفٌ أمِّي

فيذا الاقتراب بيف المفظتيف بحيث اتخذتا مكقع المصراعيف دؿٌ عمى رغبة الشاعر في 
(، كالتريعة ىي  جعميما مركزم رحا يتناكباف في المحصكر بينيما ) كىؿ ينجبف في القكـ
المسرعة إلى الشر، فلا ينجب في القكـ إلا ىذا الصنؼ مف النساء الشديدات، كىذه الشدٌة 

 رار صكت اليمزة أربع مرٌات في البيت.تتجسد صكتيان في تك
 كقكؿ قيس بف زىير:

 47بقذاةً بأعيننا ما كنٍتيٍـ        قذلكلك أفَّ سافًي الريحً يجعمكـ 
كمع التكافؽ الصكتي كالدلالي بيف المفظتيف يكجد تكافؽ نحكم حيث كقعت كؿ لفظة 

ى اشتماؿ كؿ لفظة منيما مكقع الخبر، كىذا التكافؽ يؤدم إلى ترابط  دلالي، إضافة إل
عمى صائت طكيؿ )الألؼ المينة(، كمف سمات الألؼ الكضكح السمعي كالتردد العالي، 

                                                           
45
ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار  دٌوان عامر بن الطفٌل ، 

ٌّم: التً لا زوج لها قد ملت عنها زوجها.66ص:  ـ1979ىػ ػ1399صادر، بيركت،   ، الأ
46
ص: ـ، 2016يمات كمحمد مينك، الشارقة، يعقكب السميب، تحقيؽ: د. غازم طم دٌوان عروة بن الورد، 

 الترٌعة: المسرعة إلى الشر.، 76
47
 66م ص: 6776صنعه: عادل جاسم البٌاتً، مطبعة الآداب، النجف الأشرف، بغداد، دٌوان قٌس بن زهٌر،  
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كالطكؿ الزمني الداؿ عمى فخر الشاعر بقكمو كاستحقار خصمو، فالشاعر يستحقرىـ 
 كيستصغر شأنيـ فيـ لا يستحقكف أف يككنكا  بمقدار قذاة في عيكنيـ .

 الموقع الرابع:
في أكؿ العجز، فيزداد ضيؽ المساحة اليان مف المفظة الأكلى كمتمركزان يو خيككف الصدر ف

 بيف المفظتيف عمى ىذا النحك:       _         )......( _ )......(
:  كمف ذلؾ قكؿ عمرك بف كمثكـ
نَّا سىكٍؼى تيدٍرًكينا المىنىايا         48اميقىدَّرًيٍنلىنىا ك  ميقىدَّرىةن  كا 

بعضيما يمفت إلى تقارب الأجؿ ميما طاؿ، فالشاعر يدعك الساقية  كاقتراب المفظتيف مف
لتأتيو بالشراب ليتمذذ بو قبؿ أف يكافيو الأجؿ، فيك لا بدٌ ميت، فيريد أف يشبع رغباتو قبؿ 

 المكت.
 كمف ذلؾ قكؿ تأبط شران:

زٍمًوً      كى  يـ بًحى رَّ مًثٍمىؾى  يىصٍبًري فىيىكٍفًي الذم يىكٍفًي الكري ابًري  إًفَّ الحي صى
49 

فالاقتراب ىنا يزيد تكحد الميمة كضكحان، كىي الصبر فالصبر مف صفات الحرٌ، كالكريـ 
 كالحرٌ كلاىما يشتركاف في ىذه الصفة.

 الموقع الخامس:
ف إلى قمة الاقتراب، كتكاد تنعدـ المساحة بينيما، لأف كفي ىذا المكقع تصؿ المفظتا

بينما المفظة الثانية متمركزة في مكقع القافية، كمف المفظة الأكلى تككف في حشك العجز، 
 ذلؾ قكؿ عامر بف الطفيؿ:

رٍبو لا أزاؿي أشيبٌيىا        سىعٍران ك  50تيكقىدً إذا لـ  كقًديىاأُ كأنىا ابفي حى

                                                           
48
ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ،  دٌوان عمرو بن كلثوم، 
 77ص: ـ، 1991ػ ىػ1412، 1ط
49
ديكاف تأبط شران كأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب دٌوان تأبط شرا،  

 ، وكفى: إذا قام بالأمر واضطلع به.76ص: ـ، 1984ىػ ػ 1404، 1الإسلامي، ط
50
ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار دٌوان عامر بن الطفٌل،  

 ، أشبها: أشعلها، سعرا: نارا.67ص:  ـ1979ىػ ػ1399صادر، بيركت، 
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فمـ يفصؿ بينيما سكل المقطع )إذا لـ( المصدٌر بصكت اليمزة الداؿ عمى الشدة في 
ظتيف المكررتيف لتعمٌؽ ىذه الدلالة عمى الشدة مف إشعاؿ الحرب، كتأتي أصكات المف

خلاؿ حرفي الكاك كالداؿ المجيكريف المنفتحيف المذيف يدلاف عمى انفتاح الحرب 
كاستعارىا، كحرؼ القاؼ الشديد المقمقؿ المستعمي الذم يكحي بالاضطراب كالخكؼ الذم 

في المفظة الأكلى يسيطر عمى جك المعركة، إضافة إلى تكظيؼ صكت الياء الانفعالي 
كاقترانيا بالصائت الطكيؿ/ الألؼ ذم الكضكح السمعي كالتردد العالي يعكس قكة الحرب 

 كاشتعاليا.
 

 كقكلو أيضان:
رٌاؼه  فىإفٍ تىؾي أفٍرىاسه أيصًبٍفى كفًتٍيىةه            فإىنِّي رَّؼي بيًفٌ  لىجى ميجَّ

51 
الذىاب بالشيء كمٌو أك معظمو، فيلاحظ تكرار مادة )الجرؼ(، كالتي تستدعي دلاليان 

فالشاعر يشبو نفسو بالسيؿ الجارؼ، فيك يجرؼ الأعداء كيفنييـ، كاشتماليما عمى صكت 
الجيـ المجيكر الشديد المقمقؿ ىك تمثيؿ صكتي لحاؿ السيؿ الذم يأتي عمى كؿ شيء 
 كيفنيو كييمكو كما يرافؽ حركتو مف اضطراب كقمقمة، كيدؿٌ صكت الراء المكرر عمى
تكرار ىذا العمؿ منو مرٌة بعد مرٌة حتى لا ييبقي منيـ أحدان، إضافة إلى صفة الإذلاؽ 

 المرافقة لمراء كالفاء مما يصكٌر منظر السيؿ الذم ينزلؽ معو كؿ شيء في طريقو.
فظاىرة ردٌ العجز عمى الصدر ىي ظاىرة تكرارية، جاءت الدكاؿ المكررة فييا عمى نفس 

إلى التكافؽ الدلالي بيف المفظتيف المكررتيف، كىذا التكافؽ الدلالي  الجذر المغكم مما يؤدم
ميزة ليذه الظاىرة، تدؿٌ عمى زيادة المعنى المراد مع إيحاء المفظ الأكؿ بالثاني، كالذم يعدٌ 
تكراراى لو، إضافة إلى البياف كالتكضيح لممعنى المراد، كيرافؽ ىذا التكافؽ الدلالي القيمة 

حصمة مف التكرار الصكتي المكقعي، كىذا الاختيار لممكقع مف قبؿ الشاعر الإيقاعية المت
نٌما جاء عف قصد كدراية بأىمية ىذا المكقع، كىذا ما يؤدم إلى تماسؾ  لـ يأت عبثان كا 
النص كتلاحمو لأفٌ ردٌ العجز عمى الصدر ىك "الكلاـ الذم يدؿٌ بعضو عمى بعض، 

                                                           
51
 ، الجراف والمجرف من جرف الشًء: ذهب كله أو معظمه.71المصدر نفسه، ص:  
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ذا أنشدت صدر كما أف  52البيت عممت ما يأتي في عجزه" كيأخذ بعضو برقاب بعض، كا 
"بيف صدر الكلاـ كعجزه رابطة لفظية أك معنكية تحصؿ بيا الملاءمة كالتلاحـ بيف قسمي 

 53الكلاـ"
 الترديد والمجاورة:

يحيمنا العنكاف إلى بعض الدلالات لدرس ىذه الظاىرة في شعر الفرساف الجاىمييف منيا: 
ا في السياؽ مرتيف أك أكثر، كالمفظة المرددة لا تتمركز أف الترديد ىك إعادة المفظة نفسي

نٌما ليا الحريٌة المكقعية، كىذه الظاىرة تشبو إلى حدٌ ما ظاىرة التصدير  في مكقع معيف كا 
بيد أفٌ الفرؽ بيف الظاىرتيف ىك " أف التصدير مخصكص بالقكافي ترد عمى الصدكر...، 

كر الدلالة في الترديد لا يمنع مف ، كما أف حض54كالترديد يقع في أضعاؼ البيت"
ك اسـ كفعؿ كذلؾ ف اسميف أك فعميف أيف بيف اسـ كفعؿ، فقد ترد المفظتااختلاؼ الكممت

 :عمى النحك الآتي
 ف اسميف كقكؿ سلامة بف جندؿ:دتاحيث تككف المفظتاف المردٌ ـ التوافق الاسمي: 1

كىرنىؽً  أىىؿى تٍ مأرًبو       كمىا قىد أىتى  أىؿى ألا ىىؿ أىتىتٍ أنباؤنا  الدَّنا كالخى
55 

في مكقع كؿ منيما باشتماليما عمى  ان كدلالي ان صكتي حيث تمثؿ المفظتاف المرددتاف ثقلان 
حرؼ الياء الانفعالي، إذ كظؼ ثلاث مرات في البيت، يميو حرؼ اللاـ المجيكر، ليعبٌر 
سماع صكتو لأىؿ مأرب ليعممكا نبأىـ ػ كما عمـ أىؿ الدنا  عف رغبة الشاعر في الجير كا 

عرضيـ كمنعكىـ  جميعان كأىؿ الخكرنؽ كىك قصر النعماف ػ بأنيـ حمكا نساءىـ كذبكا عف
 السبي، كقتمكا مف حاكؿ الاقتراب منيفٌ.

ثـ تأتي الدلالة التي تستدعييا مادة )أىؿٌ( التي تنتمي إلييا الكممة المردكدة، فمف معاني 
كحامى عف  ،أىؿٌ صدح بالشيء؛ فالشاعر يريد أف تسمعو الدنيا بأكمميا بأنو حمى أىمو

 شرفو كعرضو.
                                                           

52
الموازنة بٌن شعر أبً تمام والبحتري، أبو القاسم الحسن بن بشر الآمدي، تحقٌق: السٌد أحمد صقر، دار  

 677، ص:6، ج1م، ط6776المعارف، مصر ـ القاهرة،  
53
 11بدٌع القرآن، ابن أبً الأصبع، تحقٌق: حفنً محمد شرف، دار النهضة، مصر، )د.ت(، ص:  
54
العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، أبو الحسن بن رشٌق، تحقٌق: محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، دار الجٌل،  

 م6776، 6بٌروت،ط
55
هـ 6161، بٌروت6دار الكتاب العربً، ط دٌوان سلامة بن جندل، صنعه: محمد بن الحسن الأحول، 

 م6771
 ، أنباؤنا: أخبارنا، مأرب: اسم قصر، الدنا: اسم موضع بالبادٌة، الخورنق: قصر للنعمان.11ص: 



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                       البعثمجلة جامعة        
 سوسن لبابيديد.     احمد دهماند.    نضال عرفة                     0202 عام 2العدد  45 المجلد 

681 

 مر بف الطفيؿ:كمف الاتفاؽ بالاسمية قكؿ عا
يٍدي طًمًرٌّ ك  يٍؿً قد ناؿى طىعٍنىةن         إذً المىرٍءي  زى يٍده الخى يري قاصًدً  زى جائًره غى

56 
فالاسـ المردد )زيد(، برغـ تكحد الدلالة عمى العممية فقد أفاد في كؿ مرة دلالة مختمفة، فػ 

اد مف خلاليا كىك أحد فرساف طي المشيكريف، كأر  ،)زيد( الأكلى أراد بيا زيد الخيؿ
فذكره باسمو الصريح إضافة  ،فقد استطاع طعف فارس شجاع ،إظيار براعتو في القتاؿ

إلى كنيتو كي لا يمتبس باسـ آخر لدل السامع، كالمفظة الثانية جاءت بمعنى الزيادة 
كالنماء في الظمـ كالانحراؼ عف طريؽ الحؽ، كمف ثّـَ يككف السياؽ ىك المفرٌؽ بيف 

 أنتج دلالة الفخر في الأكلى كدلالة القدح كالذـ في الثانية.المفظتيف، إذ 
 حيث ترد المفظتاف فعميف كقكؿ الميميؿ بف ربيعة:ـ الاشتراك في الفعمية: 2

ابًمىيٍفً كىمىا          أقٍتيؿي لىكٍ كينٍتي  ى الجًفُّ قىدٍ نىفًدىا أىقٍتيؿي  جًفَّ الخى  57بىكٍران لأىضٍحى
أقتؿ( في صدر البيت كعجزه مع اختلاؼ المفعكؿ بو الكاقع ر الفعؿ المضارع )فقد كرَّ 

 عميو الفعؿ، ففي الأكؿ )الجف( كفي الثاني )بكران(.
 كقكؿ تأبط شران:

يِّ عًطٍفىوي     كىما  أىىيزُّ  افً الأىكىارًؾً  ىىزَّ بًوً في نىدٍكىةً الحى عًطٍفًي باليًجى
58  

( إلى نفسو، ثـ ردده )ىزٌ( مسندان  إلى ضمير الغائب )ىك(العائد عمى  أسند الفعؿ )أىزُّ
الممدكح الذم منحو الإبؿ البيضاء، كىذا الاختلاؼ في الإسناد كفي زمف الفعؿ أنتج 

فسكؼ يبقى الشاعر  ،تغييران في الدلالة، إذ المفظة الأكلى )أىزٌ( تحمؿ معنى الاستمرار
كيسعده بذلؾ حتى ترتاح نفسو كتطرب، كىذا المعنى يناسب  ،يحرٌؾ بالثناء جانب ممدكحو

فالشاعر سيبقى متغنيان بمناقب ممدكحو مترنمان بيا،  ،حرؼ الزام المناسب لمصفير كالجير
جاىران بخصالو في كؿ مكاف، كذلؾ شكران لعطائو ككرمو، كفي المفظة الثانية يفيد الفعؿ 

                                                           
56
، ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار دٌوان عامر بن الطفٌل 

 ، طمر: الفرس الوثوب، الجائر: الحائد المنحرف عن الطرٌق.61ص:  ـ1979ػىػ 1399صادر، بيركت، 
57
، الخبل: ضرب من 67ص:  شرح كتقديـ: طلاؿ حرب، الدار العالمية، د.ت، دٌوان المهلهل بن ربٌعة، 

 الجن والخابل الشٌطان.
58
ىػ 1404، 1سلامي، طكأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب الإشراً دٌوان تأبط  
 ـ1984ػ 
، ندوة: أصله الجمع وٌقال نداهم النادي أي جمعهم، عطف الشًء: جانبه، الهجان: الإبل البٌض الكرام، 668ص: 

 الأوارك: التً رعت الأراك وهو نبت.
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كاحدة، فالفعؿ مف الممدكح مضى كانقضى،  المردد معنى المضي؛ فممدكحو جاد عميو مرٌة
مستمر دائـ، فكاف جزاء الشاعر أكفى كأجزؿ، يعضد ذلؾ كركد فأمٌا جزاء الشاعر لو 

فقد دلٌت عمى العزـ كالإصرار عمى الاستمرار في  ،اليمزة الشديدة في فعؿ الشاعر )أىزٌ(
 كقد مضى كانقضى. الفعؿ، أمٌا فعؿ الممدكح )ىزٌ( كرد دكف ىمزة لأنو فعؿ كاحد فقط

كذلؾ بأف يككف المفظ الأكؿ فعلان كالثاني اسمان كقكؿ ـ الاختلاف بين الاسمية والفعمية:  3
 قيس بف زىير:

 59العكائدى عمى مالًي الحقكؽى  تعكدي لا تىشٍتمٌنًي يا ابفى كردو فإنٌنًي        
الفعؿ المضارع كما اختمفت المفظتاف في النكع حيث جاءت المفظة الأكلى فعلان مضارعان، ك 

ىك معمكـ يدؿٌ عمى الاستمرار كالتجدٌد، فقد كاف عركة بف الكرد يعيٌر قيسان بأنو أككؿ 
ف كاف أككلان لكنو يؤدم حؽٌ مالو فلا ينسى فقيران أك معكزان، كىذه  مبطاف، فردٌ عميو بأنو كا 

كىي إفادة الثبات عادة مستمرٌة يتبعيا، ثـ ردٌ المفظة الثانية اسمان لينتج دلالة جديدة، 
كالديمكمة فيك مستمر دائـ في عطائو كانفاقو، كلعؿٌ ضيؽ المساحة المغكية بيف المفظتيف 
المردكدتيف إذ كردتا في الشطر نفسو تفيد معنى السرعة التي تنتجيا المفظة المردكدة فيك 

 سريع إلى الخير لا يتكانى في الجكد.
مفظتيف المردكدتيف عمى مصراعي البيت غالبان، كنلاحظ مف خلاؿ الأمثمة السابقة تكزٌع ال
ف في نفس المصراع فقد أطمؽ عمييا أبك ىلاؿ أمٌا إذا كانت المفظتاف المردكدتاف متجاكرتي

العسكرم مصطمح )المجاكرة( كىك "تردد لفظتيف في البيتيف، ككقكع كؿ كاحدة منيما 
 .60لا ييحتاج إلييا " بجنب الأخرل، أك قريبان منيا مف غير أف تككف إحداىما لغكان 

كبناء عمى ذلؾ فالتجاكر بيف المفظتيف قد يككف بفاصؿ بينيما أك بغير فاصؿ، كمما كرد 
 كرب الزبيدم: مفيو الفاصؿ اسمان قكؿ عمرك بف معد

مًقٍتي أىلبسٍتيوي أثكابىوي      ك  مًقٍتي يكىـ  خي مٍدا خي  61جى

                                                           
59
 61م ص: 6776صنعه: عادل جاسم البٌاتً، مطبعة الآداب، النجف الأشرف، بغداد،  دٌوان قٌس بن زهٌر، 
60
م، 6771، 6الصناعتٌن الكتابة والشعر، أبو هلال العسكري، تحقٌق: د. مفٌد قمٌحة،  دار الكتب العلمٌة، ، ط 

 111ص: 
61
جمعو كنسٌقو: مطاع الطرابيشي، مطبكعات مجمٌع المغة العربية بدمشؽ،  دٌوان عمرو بن معدي كرب الزبٌدي، 
 ، جلد: قوي.76ص:  ـ1985ىػ ػ 2،1405ط
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(، كلعؿٌ ضيؽ  المساحة المغكية بيف المفظتيف فصؿ بيف الفعميف المردديف بالاسـ )يكـ
مىد الشاعر كقكٌة تحمٌمو، كالتي أنتجتيا المفظة المرددة فيك قكم شديد البأس  يعضد دلالة جى

فيك  ،مذ كلدتو أمٌو، كمف قكٌة بأسو بأنو يستطيع دفف أصحابو بعد مكتيـ في المعارؾ
 شديد يممؾ نفسو في مثؿ ىذه المكاقؼ الصعبة عمى النفس.

 بالظرؼ قكؿ زيد الخيؿ:كمف الفصؿ 
مٍشان  تيجًدُّكف مٍشو بعدى  خى ٍـ نعىى خى كأنَّوي          عمى فىاجعً مف خيٍرً قىكٍمًكي

62 
يتدخؿ الظرؼ )بعد( لمفصؿ بيف المفظيف المردديف: )خمشان بعد خمش( كىذا الفاصؿ 

صكـ يحمؿ معنى التكرار )مرٌة بعد مرٌة( ما يقكٌم دلالة خمش الكجكه المتكرر مف قبؿ خ
الشاعر لبياف كثرة قتميـ كفتكيـ بيـ كخساراتيـ المتعددة أماـ قكـ الشاعر؛ فيـ يقتمكف 

كيترككنيـ يخمشكف الكجكه تفجعان عمييـ، لذا كاف اشتماؿ المفظتيف عمى  ،خير رجاليـ
صكت الشيف الداؿ عمى التفشي محاكاة ليذا الرعب الذم نشره الشاعر كقكمو بيف 

 خصكميـ.
 كرب الزبيدم: مرؼ الجر قكؿ عمرك بف معدكمف الفصؿ بح

 63كأكفي النَّبٍحى بالنَّبٍحً      الخيؿً ب الخيؿى أىليؼُّ 
يتدخؿ المقطع القصير/باء حرؼ الجر لمفصؿ بيف الاسميف المردديف )الخيؿ بالخيؿ(، 
كىذا الفاصؿ بما يحمؿ مف معنى المصاحبة يدؿٌ كيؤكد عمى الجيد كالمشقة التي كاجيت 

(  الشاعر في المعركة فكاف يخمط بيف الخيكؿ في الحرب يؤكد ذلؾ اشتماؿ الفعؿ )أليؼُّ
 عمى صكت اليمزة محاكاة ليذا الجيد الذم يبذلو في خمط الخيكؿ في الحرب.

:  كقد يفصؿ بينيما بحرؼ العطؼ، كقكؿ عمرك بف كمثكـ
رىل لىؾى أىرٍقىماالعىشًيٍرىةى كيمَّيا       فىنىيٍديؾى نىيٍده لا أى  أىىٍمىكٍتى ك  ىىمىكٍتى 

64  
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ؼ مف الفعؿ الماضي )ىمؾ( في المصراع الأكؿ كحده، كفصؿ بينيما بحرؼ فقد كثَّ 
العطؼ، كذلؾ ينتج دلالة الإصرار عمى اليلاؾ فقد ىمؾ كأىمؾ العشيرة، فدؿٌ عمى رعكنتو 
كتيكره كعدـ الدراية بتقدير الأمكر، كيمثؿ ىذا اليلاؾ الحركؼ اليامسة الشديدة )ؾ ػ 

، كالياء برخاكتيا دلٌت عمى التعب كالجيد، مع كضكح سمعي يمثمو صكت اللاـ ت(
 المجيكر بدلالتو عمى الفناء بصكرة تدؿٌ عمى عمقيا كقكتيا.

نلاحظ أف الترديد كالمجاكرة ظكاىر تؤدم كظيفتيا كىي التكرار في البيت المفرد عمى 
مى المستكل العمكدم الرأسي، كثمة ظاىرة أخرل تؤدم كظيفة التكرار ع ،المستكل الأفقي

ف مكقعان محددان، كقد متتالييف أك أكثر، فتأخذ المفظتاف المتكررتا فتكرر المفظة في بيتيف
 في مكاقع أخرل.ف تتحركا 

كمف مكاقع تكرار المفظتيف عمى المستكل العمكدم الرأسي أكائؿ الصدر في الأبيات، كىذا 
 الطائي:ما يعرؼ بتكرار البداية كقكؿ حاتـ 

مىيَّ تىميكمينًي        كأنِّي إذا أعٍطىيٍتي مالًي أضًيميياكعاذًلىةو   قامىتٍ عى
ةً ليكميييا أعاذًؿى  كدى لىيس بمييٍمًكي       كلا ميخٍمًدً النَّفٍسً الشَّحًيحى  65إفَّ الجي

ر في ىذا المكقع، فدؿٌ ىذا التكرا /ر مادة )العذؿ( بصيغتيا الصرفية/اسـ الفاعؿحيث كرَّ 
في ىذا المكضع مف البيتيف عمى رغبة الشاعر في تكسيع المساحة المغكية المتعمقة 
بالكممة المكررة التي تدكر حكلو ما بيف صدٌىا عف عذليا كتقديـ النصح ليا، كىذه 
المساحة المغكية الكاسعة تكحي بكثرة النقاش بيف الشاعر كزكجو فقد كانت كثيرة العذؿ 

 لنصح. ككاف صبكران لا يمؿ مف ا
 كقكؿ الميميؿ بف ربيعة:

ا أىقٍرىبى الٍيىكٍىـ مًفٍ غىدً  دىعًينًي ىن لًشىارًبو           كىلاى فًي غىدو مى  فىمىا فًي الٍيىكًٍـ مىصٍحى
مُّدًم دىعًينًي ؿَّ ىىمِّي كىاسٍتىبىافى تىجى ادًيرً سىكٍرىةو                 بًيىا جى فىإًنِّي فًي سىمى
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مكرريف في ىذيف المكضعيف يكحي برغبة الشاعر في الانعزاؿ عف فالبدء بالفعميف ال
 الناس كترؾ العالـ الخارجي، يعاقر الخمرة ليستعيد قكتو كبأسو كيأخذ ثأر أخيو.

ر الشاعر اسمان في مجمكعة أبيات متكالية إنما يفعؿ ذلؾ رغبة منو في تسميط كعندما يكرٌ 
نترة لاسـ نطمؽ منو باقي الأبيات كتكرار عالضكء عمى ىذا الاسـ المكرر، كجعمو مركزان ت

 ة:عبمة في الأبيات الآتي
ؿً عيبيٍمةي عجبتٍ   مف فىتىى ميتىبىذِّؿً             عارًم الأىشاجًعً شاحبو كالمينٍصى

 كراجعًي          فًيَّ البىصيرىةى نىظٍرىةى الميتىأىمِّؿً  عيبىيٍؿي لا تىصٍرًمينًي يا 
ؾً تىنٍجمًيكـ مف غىمٌرىةو عىبٍؿي يا   67باشىرٍتييا              بالنَّفٍسً ما كادىتٍ لىعىمٍري

لتي تنطمؽ فتكرار الشاعر لاسـ محبكبتو )عبمة( يجعؿ منيا مركزان لعدد مف الدلالات ا
رـ مف كصاؿ محبكبتو، إذ لا  منيا، كيكحي بأثرىا في الشاعر العاشؽ الكلياف الذم حي

سمكل تؤنس كحشتو كتعكٌض ىذا الحرماف إلا تكرار اسـ المحبكبة كترديده عمى لسانو، 
فيك يأنس بيذا التكرار الذم يعكٌض بيعدىا كىجرىا، فالشاعر آيس مف المقاء أنيكو الفراؽ 

كؿ مرٌة، فقد كرد في البيت الأكؿ )عبيمة(، يدؿٌ عمى ذلؾ نقصاف بنية اسـ المحبكبة في 
كالثاني )عبيؿ(، كالثالث )عبؿ(، ذلؾ استعانتو بنداء البعيد فكانت تخرج حسراتو مع كؿ 

 ألؼ مدٌ ثـ تنتيي بتنييدة تقتطع جزءان مف اسـ المحبكبة.
 الجناس:

صكتيان في  ـ في الشعر، كقد عرٌفو البلاغيكف القدماء " أف يتشابو المفظافميلمجناس دكر 
 .68تأليؼ حركفيما ككزنيما كحركاتيما، كيختمفا دلاليان في معناىما "

لمجناس قيمة فنية أخرل غير التماثؿ الصكتي  بو القدماء عناية فائقة ، غير أفٌ  يى نً كقد عي 
بيف لفظتيف، فمو دكر فعاؿ في تحقيؽ الدلالة كبناء المعنى، كىذا ما نبٌو إليو الجرجاني 

غة بقكلو: " إفٌ ما يعطي "التجنيس" مف الفضيمة، أمر لـ يتٌـ إلا بنصرة في أسرار البلا
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المعنى، إذ لك كاف المفظ كحده لما كاف فيو إلا مستحسف كلما كيجد فيو معيب مستيجف. 
ٌـ الاستكثار منو كالكلكع بو " كلذلؾ ذي

69 . 
ف يحتاجو دكف أمف  كذلؾ لأف الإكثار مف الجناس في الكلاـ كالتكمٌؼ بالإتياف بو 

المعنى يفقد النص قيمتو الفنية، كيصبح ثقيلان عمى المتمقي كتأباه النفس، كيرفضو الذكؽ 
 السميـ، فأفضؿ الجناس

 .70"ما كقع مف غير قصد مف المتكمـ إلى اجتلابو، كتأىُّب لطمبو "
فلا يقتصر دكر الجناس في الشعر عمى الجمع بيف لفظتيف متشابيتيف في الشكؿ 

يقاع فعٌاؿ فحسب، أيضان فإف دكر  ،المعنىمختمفتيف في  كما يتبع ذلؾ مف دكر مكسيقي كا 
ثراء المعنى، فيؤدم الجناس  الشاعر في تكظيؼ ىذا الجناس يساعد في إنتاج الدلالة كا 

 دكره في تشكيؿ المغة الفنية في البيت الشعرم.
عمى النحك اىمييف فسندرسيا كلأف بنية الجناس شممت البيت كمو في شعر الفرساف الج

 :الآتي
 الجناس في المصراع الأول:

يعمؿ الشاعر في ىذه الصكرة مف الجناس عمى إحضار الكممتيف المتجانستيف في 
المصراع الأكؿ كحده، ىادفان بذلؾ إلى تفعيؿ دكرىا الإيقاعي كالفني منذ المحظة الأكلى 

 كرب الزبيدم: مالتي يتعامؿ فييا المتمقي مع النص كمف أمثمتيا قكؿ عمرك بف معد
عى  مَّؿى الأىنىسي الجميعي     كىجٍدان  لىكٍعةن منِّي كى  بًأىكٍجى  71غىداةى تىحى

فمكقع المفظتيف المتجانستيف في البيت يتدخؿ في ربط الدلالة فقد جاءتا في المصراع 
الأكؿ لمبيت إذ تقكماف بتكضيح ألـ الشاعر كلكعتو كشكقو، فيك يعاني مف الكجع كالكجد 

ؿ الحيٌ المقيمكف جميعان، فقد استأثرت المفظتاف المتجانستاف )أكجع، كجد( ببداية غداة تحمٌ 
 المصراع كآخره، كما عممت صيغة التفضيؿ عمى إبراز الكجع الشديد في قمب الشاعر.
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ف تختمفاف في صكت كاحد فقط في آخرىما ؛ كىك صكت العيف الانفجارم كما أف المفظتي
الثانية، كتتفقاف في صكتي الكاك المجيكر كالجيـ المجيكر في الأكلى كالداؿ المجيكر في 

الشديد ذم الكضكح السمعي كالطكؿ الصكتي الذم يناسب الحالة النفسية الانفعالية 
 نفسو إثر رحيؿ الحيٌ بأكممو. فيلمشاعر كأثرىا 

 كفي سياؽ المصراع الأكؿ يقكؿ قيس بف الخطيـ:
تٍ  ان لحيـ أصلابًيىاالظيكرً      ميجٍتى  حدبً  حدابيري كراحى مىمى

72 
فالتقارب الصكتي بيف المفظتيف المتجانستيف )حدابير ػ حدب( في صدر البيت أدٌل إلى 
تقاربيما في المعنى، فالكممة الأكلى )حدابير( تعني النكؽ اليزيمة ككاحدتيا حدبار، كالثانية 

 )حدب( تعني ظيكر النكؽ التي ذىبت أسنمتيا.
يف المفظتيف المتجانستيف إلى تأكيد معنى أف ىذه النكؽ ىزيمة كقد أدٌت الصمة المعنكية ب

ضعيفة ذىب ما كاف عمى ظيكرىا مف لحـ، فقد ساعد التشابو الصكتي كالتشابو المعجمي 
بيف المفظتيف في تحقيؽ شيء مف التكامؿ الدلالي، كما ساعد الجناس في تكثيؼ إيقاع 

ثراء مكسيقاه  البيت كا 
 كقكلو:

 73كلىجَّ منيـ في قكمًيـ سرؼي      بغيكا ك  طغيكاإفَّ بنًي عمٌنا 
حيث ربط بيف الدالتيف المتجانستيف )طغكا، بغكا(  صكتيان مف خلاؿ تكرار صكتي الغيف 
كالكاك المجيكريف، كما ربط بينيما دلاليان مف حيث عطفو الثانية عمى الأكلى، فقد أتى بنك 

 عظيـ فعميـ كسكء صنيعيـ. عـ الشاعر بفعميف شنيعيف في آف كاحد مما دؿٌ عمى
 كمف ذلؾ قكؿ الميميؿ بف ربيعة:

يٍثان إًنَّؾى كينٍتى  الٍغىيٍثي سىقىاؾى  ييسٍران حًيفى ييمٍتىمىسي الٍيىسىاري       غى كى
74 
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كىذا الجناس يسمى جناسان تامان متماثلان، كذلؾ لأف المفظتيف اتفقتا في كؿ شيء كاختمفتا 
في حيف تشير )غيثان(  ،ف: )الغيث( الأكؿ ىك المطرأنيما اسما ي المعنى، ك مماثمتيماف

.  الثانية إلى الجكد كالكرـ
 كيقكؿ عامر بف الطفيؿ:

مىاةه  كيمىاةه  مٌيا المًشٍفىري  حي إذا مىا الشٌفا        قي يىعٍجًزي عىف ضى
75 

، يؤدم التقارب الصكتي بيف لفظتي )كماة ػ حماة( في صدر البيت إلى تقارب في الدلالة
فالمفظتاف تتقارباف دلاليان كصكتيان، فقد أدٌل التقارب في بناء الكممتيف إلى تقاربيما في 
المعنى، كربما ىذا ما كاف يرمي إليو عبد القاىر الجرجاني بقكلو: "فإنؾ لا تستحسف 
تجانس المفظتيف إلا إذا كاف مكقع معنيييما مف العقؿ مكقعان حميدان، كلـ يكف مرمى 

 76ا مرمى بعيدان " الجامع بينيم
 كمف ذلؾ قكؿ امرئ القيس:

ؿً  ميدٍبرو  ميقٍبؿو  مًفىر   مًكىر   طَّوي السَّيٍؿي مف عى خٍرو حى مٍمكدً صى  77معان      كجي
الكممتاف المتجانستاف المتضادتاف في البيت )مكر، مفر( تمثلاف كصفيف متضاديف لحركة 
الخيؿ، كذلؾ )مقبؿ، مدبر( ففي المعنييف )مكر، مقبؿ( تظير معاني القكة كالإقداـ 
كالشجاعة، في حيف )مفرٌ، مدبر( تبرز معاني التراجع كالخكؼ كالانيزاـ كالتقيقر، كعمى 

مف تناقض فيي تجتمع في ىذه الخيؿ، كىي صفات الخيؿ الذم  ما بيف ىذه التجنيسات
قداـ.  يقتحـ ساحات المعارؾ بكؿ بسالة كا 

حضكر حرؼ الراء في البيت بشكؿ بارز كفي الألفاظ المتجانسة خاصة أنتج  كما أفَّ 
إيقاعان متصاعدان في مكسيقى البيت، إذ صكٌر صكت الراء حركة المعنى، فكانت صفة 

دباره، كبناء عمى ذلؾ فقد التكرار  في حر  قبالو كا  ؼ الراء تشبو حركة الفرس في كرٌه كفرٌه كا 
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ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار دٌوان عامر بن الطفٌل،  

، كماة: جمع كمً وهو الشجاع، الحماة: الذٌن ٌحمون الحقائق 17ص:  ـ1979ػ ىػ1399صادر، بيركت، 

 وٌحفظون الدبر، المشفر: الشّدق.
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، 6أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانً، قرأه وعلقّ علٌه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدنً بالقاهرة، ط 

 61م، ص: 6776هـ، 6166
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 67ص: 6767هـ ـ 6177، 1الفضل إبراهٌم، دار المعارف، القاهرة، طدٌوان امرئ القٌس، تحقٌق: محمد أبو  
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نتاجيا، فقد حقؽ مع الثنائيات الضدية كصؼ السرعة  ساعد الجناس في إثراء الدلالة كا 
 المطمكبة في الخيؿ سكاء أكانت ىجكمان أـ تراجعان.

 الجناس في المصراع الثاني:
المصراع الأكؿ مف طرفي الجناس كتأخيرىما إلى المصراع كىنا يعمؿ الشاعر عمى إفراغ 

 الثاني لبعض الدلالات كالمعاني التي يمكف الكقكؼ عمييا، مف ذلؾ قكؿ تأبط شران:
كالمىسىالًؾً  النَّكىل، شىتَّى اليىكىلقىميؿي التَّشىكِّي لًممييًّـِ ييصًيبيو ي     كىثيري 

78 
مصراع الثاني، كأفرغ المصراع الأكؿ منو، فربط في ىذا البيت أخٌر الشاعر الجناس إلى ال

بيف لفظتي الجناس صكتيان، كذلؾ بتكرار حرفي الكاك كالألؼ المجيكريف، كما ربط بينيما 
دلاليان مف حيث جعؿ كؿ منيما مضاؼ إليو لأمكر تدؿٌ عمى السعة )كثير، شتى( مادحان 

 بذلؾ ابف عمو.
 الجناس في المصراعين:

نما يتفنف كلا يكتفي الشاعر ب جعؿ المفظتيف المتجانستيف في مصراع مف المصراعيف، كا 
في تشكيؿ الكممات المتجانسة، فيقكـ بتكزيع المفظتيف عمى المصراعيف بحيث يتساكل 
المصراعاف في كمتا الكممتيف كيشكلاف منظكمة إيقاعية داخمية مستعينة بالصفات الخاصة 

:للأصكات لتكضيح الدلالة المرادة مف ذلؾ قك   ؿ عمرك بف كمثكـ
فٍ  نىغٍمًبٍ فإفٍ  بيكفى قًدٍمان          كا  فىغىيٍري ميغىمَّبًيٍنا نيغٍمىبٍ فىغىلاَّ

79 
كىما فعلاف متضاداف :   ،كىذا النكع مف الجناس الناقص الذم اختمؼ فيو تشكيؿ الكممتيف

ى الانيزاـ، ( يشير الأكؿ منيما إلى النصر كالعزة، في حيف يشير الثاني إلنيغٍمىب، نىغٍمًب)
 كىذا الانيزاـ كصفو الشاعر بأنو انيزاـ بسيط؛ فيـ قكـ لا ييغمبكف كثيران.

كقد ساعد حرؼ الغيف الممتد عمى مساحة البيت كالمكرر خمس مرٌات عمى تثبيت معاني 
 العزة كالفخر، كذلؾ لما فيو مف صفات الاستعلاء كالجير كالانفتاح.

 كقكلو:
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ىػ ػ 1404، 1كأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي، ط دٌوان تأبط شراً، 

 666ص:  ـ1984
79
ـ، 1991ىػ ػ1412، 1الديف، دمشؽ، ط صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد دٌوان عمرو بن كلثوم، 

ٌُغلب كثٌراً.686ص:   ، المغلبّ: الذي 
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ٍنا  اؽى  البىرَّ مىلأى تٌى ضى سىفًيٍناالبىحٍ عىنَّا     كىذاؾى  حى ري نىمٍمىؤيه ي
80 

 فالمفظتاف المتجانستاف ) البرػ البحر( كىما لفظتاف متناقضتاف 
 كيفخر سلامة بف جندؿ بقكمو يقكؿ:

تينا لىيٍسىتٍ بشًعبو ب رَّةو فعًزَّ حراءى فىييىؽً  بىحره كلكنَّيا        حى  81بصى
 بحر( تشتركاف في صكتيف ىما: الحاء كالراء.جاء في البيت بدالتيف لغكيتيف )حرٌة ػ 

أراد الشاعر الفخر بقكمو فساعد عمى ذلؾ حرؼ الراء الذم يتصؼ بالتكرار؛ فمناقب 
قكمو متعددة كمتكررة، كما أف صفة الانفتاح في حرفي الحاء كالراء أعطى معنى السعة، 

ة كمكررة كأمكاجو، فمناقبيـ أكثر مف أف تعدٌ كتحص، فمفاخر قكمو زاخرة كالبحر، كثير 
 كليست كسيؿ ماء في أرض نخرة كثيرة الحجارة.

 كرب الزبيدم: مكيقكؿ عمرك بف معد
 82أىؿً الفضؿً كالأىدىبً  لأىخلاؽً ليـ     كاعٍمًدٍ  خىلاؽى كاتريؾٍ خلائؽى قكوـ لا 

كقد كزٌع الشاعر مكضع المفظتيف المتجانستيف عمى المصراعيف لكي يفسح لمطمب/ الأمر 
ىك إلزاـ المخاطب بترؾ أصحاب الرذائؿ كالالتزاـ بأىؿ مكارـ الأخلاؽ، فقد نفى عممو، ك 

في الشطر الأكؿ كؿ نصيب مف الفضائؿ، كيترتب عمى ىذا النفي حكمو بالالتزاـ بأىؿ 
الفضؿ كالأدب في الشطر الثاني ذم النبرة الشديدة التي يكافقيا حرؼ القاؼ الشديد 

بيت، كىك علامة عمى الشدة كالقسكة كالإلحاح في الطمب المكرر أربع مرٌات عمى مدار ال
 عمى سبيؿ الحث كالحض.

كتمؾ القسكة كالشدة مف الشاعر الناصح ليعمـ المتمقي مدل أىمية ىذا الأمر؛ فيك أمر لا 
 يستياف بو كمف ثـ الالتزاـ بو كاجب.

المغكية  في بيتو الشعرم برسـ صكرة ىندسية لمدلالات يقكـ الشاعر كىكذا نرل أفٌ 
المتجانسة، فيعمؿ عمى حصر الدالتيف في مصراع كاحد رغبة منو في تركيز الدلالة في 
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 .688ص:  المصدر نفسه، 
81
هـ 6161، بٌروت6دٌوان سلامة بن جندل، صنعه: محمد بن الحسن الأحول، دار الكتاب العربً، ط 

 م6771
 ، الحرّة: أرض ذات حجارة سوداء.16ص: 

82
جمعو كنسٌقو: مطاع الطرابيشي، مطبكعات مجمٌع المغة العربية بدمشؽ،  دٌوان عمرو بن معدي كرب الزبٌدي، 
 ، الخَلاق: النصٌب.11ص:  ـ1985ىػ ػ 2،1405ط
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شيء معيف، كقد يكزع الدالتيف عمى المصراعيف بحيث يتساكل المصراعاف في كمتا 
الكممتيف كتشكلاف مع غيرىما مف الظكاىر المغكية كحدة إيقاعية داخمية مستعينان بالصفات 

 لتكضيح الدلالة المطمكبة.الخاصة للأصكات 
كىكذا نلاحظ أف الجناس في شعر الفرساف الجاىمييف قد شمؿ مساحة البيت الشعرم 
بالكامؿ، فممشاعر الحرية في تحديد مكقع المفظتيف المتجانستيف، كىذا المكقع لـ يحدد 
نما عمؿ الشاعر مف خلالو عمى ربط مفردات البيت ليبدك ككأنٌو قطعة فني ة اعتباطان، كا 

 لغكية كاحدة لا تتجزأ.
 التصريع:

يحدث في ىذه البنية التكرارية مكازنة صكتية بيف نياية الصدر كنياية العجز، كقد عرٌفو 
بقكلو: "كأف يككف ما بيف أقرب ساكف منيا إلى المقطع مف الحركات  حازـ القرطاجني

 .83عدد ما بيف أقرب ساكف مف كممة القافية كبيف نيايتيا مف الحركات أيضان" 
كىذا التحديد ىك تحديد لمكممة الكاقعة في مقطع المصراع الأكؿ، كيدؿٌ عمى أفٌ "عركض 

 .84بزيادتو"البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد 
كىذا التحديد مف قبؿ العمماء يظير فكائد التصريع، فيك ذك إيقاع صكتي ينتج مف تكرار 

و يحدد الجنس الحركؼ المتشابية، إضافة إلى الفكائد الدلالية لمبيت الشعرم، كما أنٌ 
دكف النثر، كيساعد التصريع عمى إبراز  مف الأدبي الذم يرد فيو فيك يرد في الشعر

عر المجيد لشعره، فلا يقدر عمى التصريع إلا الشاعر المتمكف إذ "بنية الشعر مكىبة الشا
كثر اشتمالان عميو كاف أدخؿ في باب سجيع كالتقفية، فكمما كاف الشعر أإنما ىي الت

 85الشعر، كأخرج لو عف مذىب النثر"
بيف  كلا يخفى أىمية التصريع في دلالتو عمى القافية فيك "يحسف في أكؿ القصيدة ليميز

 .86الابتداء كغيره كيفيـ قبؿ تماـ البيت ركم القصيدة كقافيتيا "
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غير مبالغ فيو، كذلؾ لكعييـ بأف الإكثار منو  ؿ الشعراء الفرساف التصريع استعمالان ماستع
قدماء كثرتو، بيد أفٌ قمة كيدؿٌ عمى التكمٌؼ، فمـ يستحسف النقاد ال ،يغض مف حسف الشعر

فأغمب الشعراء الفرساف مف  ،عمى العكس ،مف قيمة الشاعرالتصريع لا تقمؿ  استعماؿ
كلكنيـ يميمكف إلى الشعر المطبكع، فيتجنبكف المشقة إذا ما حاكلكا التصريع،  ،المجيديف

 يدؿٌ عمى ذلؾ طكاعية النظـ كعدـ التكمؼ فيو.
ج كتكمف قيمة التصريع بالمستكل الدلالي الذم يفيـ مف السياؽ إضافة إلى الإيقاع النات

 مف التكرار الصكتي في نياية المصراعيف، يقكؿ خفاؼ بف ندبة السممي:
يا دارى أسماءى بيفى السَّفٍحً فالرُّحبً           أقكل كعفَّى عمييا ذاىبي الحقبً 

87 
ؼ الشاعر الأصكات المغكية في البيت كاملان، ليصكٌر حاؿ القمؽ كالحزف كالأرؽ يكظٌ 

ؤية طمؿ الأحبة، فاسـ المحبكبة/ أسماء يبدأ كالاضطراب التي سيطرت عميو عند ر 
بصكت اليمزة الذم يدؿٌ عمى الشدة كالمعاناة التي يعانييا الشاعر خاصة، كالمتكمٌـ عند 

ر صكت نطقو للاسـ لما يحتاجو صكت اليمزة مف جيد عضمي كطكؿ زمني، كما كرٌ 
اؿ القمؽ المسيطر الراء التكرارم المجيكر مرتيف في صدر البيت ليدؿٌ بتكراريتو عمى ح

عميو، كيميد لصكت الباء المحكرم المصرٌع بصكت السيف المكرر في المصراع الأكؿ 
مرتيف، كالسيف صكت ميمكس فيو صفير يدؿٌ عمى خلاء الديار مف أىميا، فيذه الديار لـ 
يعد يسكنيا إلا الريح التي تصفر في كؿ اتجاه، كتكرار حرؼ العيف مرتيف في عجز 

اؿ الألـ الذم يسكف نفس الشاعر، كما كرر حرؼ القاؼ المقمقؿ مرتيف ليدؿٌ البيت مثٌؿ ح
عمى الاضطراب النفسي الذم يسيطر عميو، كصكلان إلى صكت الياء الداؿ عمى الانفعاؿ 
الكاضح صكتيان، فالياء مف الأصكات الانفعالية، ليصؿ إلى مكضع التصريع صكت الباء 

الشاعر إثر كركده طمؿ  ة الشدة النفسية التي عاناىا سٌد لقمالشفكم الشديد المجيكر المج
 الأحبة.

 كيكثٌؼ الشاعر مف الأصكات المصرٌعة في قكؿ أحيحة بف الجلٌاح:
كٍتي عف الصبا كالدىري   88قتكؿي كنفسي المرءً آكنة         غكؿي صحى
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 م6717دٌوان خفاف بن ندبة، جمعه وحققه الدكتور نوري حمودي القٌسً، مطبعة المعارف، بغداد، 
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كىك  ،فيك لا يقنع بترديد حرؼ الركم اللاـ المجيكر، بؿ يسبقو بصكت مجيكر آخر
صكت الكاك الشفكم، كاجتماعيما عمى ىذه الصكرة يستدعي إلى الذىف بنية الجناس بيف 
كممتي المصراعيف، كما تنتجو مف صدع لتكقع المتمقي حكؿ اتفاؽ الدلالة مع القيـ 
الصكتية التي تنتج عف صكتي الصفير الميمكسيف: السيف كالصاد المكرر مرتيف، كىك 

مع الترٌنح لإبراز الصكرة المرافقة لحاؿ الصحك مف السكر  يتفؽ مع الصحكة المترافقة
 كالناتجة عف رؤية الكاقع كالانصداـ بو؛ فقد كجد أفٌ الدىر غكؿ.

 كيمكف الكقكؼ عند القيمة المزدكجة لتكثيؼ الأصكات المصرٌعة كقكؿ عنترة بف شدٌاد:
مىؽى  بٍمييا خى ما ًـنىأىتٍؾى رقاشً إلا عىفٍ لًماًـ         كأىمسى حى  89الرِّ

فتكرار صكت الميـ الشفكم المجيكر في المصراعيف أربع مرٌات يؤكد رغبة الشاعر في 
كينتج الترابط الدلالي،  ،فدلالة في كؿ شطر لتتعانؽ الدلالتاجعمو محكران ترتكز عميو ال

الشاعر للأصكات الميمكسة مع المجيكرة  ف خلاؿ حسف استعماؿكنمحظ ىذا الترابط  م
ى البيت، ففي الشطر الأكؿ يشير إلى تعمٌؽ قمبو برقاش كصدٌىا عنو فمـ تعد كتكزيعيا عم

تأتو إلا في الخياؿ، فكاف تركيز الأصكات الميمكسة في بداية الشطر ثـ خفت في كممة 
المصراع لتخمي المساحة التعبيرية للأصكات المجيكرة ذات الكضكح السمعي الذم يناسب 

لاـ المجيكر مع الميـ المجيكر المكرر مرتيف في نياية قسكة البعد كالصدٌ، فجاء صكت ال
الصدر، كفي الشطر الثاني عندما غدا حبؿ مكدتيا متقطعان باليان برزت الأصكات 

كىك صكت ميمكس احتكاكي عبٌر عف  ،الميمكسة، لا سيما حرؼ الحاء في )حبميا(
 حاؿ الحنيف التي تتممؾ الشاعر رغـ تنكٌر الحبيبة لو.

يع عادة بمطالع القصائد في نياية الشطريف، كلكف يكجد تكرارات صكتية يرتبط التصر 
بحيث ترسـ  ،متتالية أك مكزعة عدٌة  أبيات تكل البيت المفرد كقد ترد في مكقعية عمى مس

صكرة صكتية متكاممة تنبع منيا المكسيقا الداخمية مف خلاؿ " التكرار المنتظـ لبعض 
 .90كاحد أك أكثر " الأصكات المغكية في إطار بيت شعر

                                                           
89
، نأتك: بعدت عنك، رقاش: اسم امرأة، اللمام: الاتٌان ٌرٌد إلمام خٌالها، حبلها: 618بن شداد، ص:  دٌوان عنترة 

 الحبل، الخلق البالً: المتقطع.وصلها ومودتها، الرمام: بقٌة 
90
م ص: 6777، 6دلٌل الدراسات الأسلوبٌة، د. جوزٌف شرٌم، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر، لبٌنان، ط:  
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كليذا التكرار مكقع غير مكقع التصريع، مف ذلؾ عندما يكازف الشاعر بيف كممتي البدء 
 كالختاـ في صدر البيت كقكؿ عنترة بف شداد:

مِّقٍتي   ًـ         ياعىرىضان كأىقٍتيؿي قكمى  ياعي  91زىعٍمان كربِّ الٍبيتً لىيٍسى بمىزٍعى
فقد كازف بيف نياية تفعيمتي البدء كالختاـ في الشطر الأكؿ بتكرار المقطع الطكيؿ /ىا 
المككٌف مف صكت الياء الميمكس الاحتكاكي الذم يصحبو صكت حفيؼ ناتج عف 
احتكاؾ تيار اليكاء المندفع مف الجكؼ ببعض الممرات الصكتية التي تضيؽ أمامو 

اضطراب قمب الشاعر عندما اعترضو الحب  بصكرة غير مكتممة، كىذا الحفيؼ يناسب
مف غير أف يركمو كيتعرٌض لو، كمع صكت الياء يأتي الصائت الطكيؿ/ الألؼ ذك القكة 
كالكضكح السمعي ليدؿٌ عمى استحالة الكصكؿ إلييا، فلا سبيؿ إلى ىذه الحبيبة لأنو يقتؿ 

 قكميا، فيك ينكر حبيا لأنو قاتؿ قكميا.
رد نلاحظ التكرر بحيث تأتي المفردة الأكلى في نياية الصدر أما في قكؿ عركة بف الك 

 بينما تأتي الثانية في التفعيمة الأكلى مف العجز، يقكؿ:
نٌي حيفى تشتجري  ، زميتي حكالًي           العكالًيكا  ، ذك رأمو   92المُّبِّ

كما يصحب ذلؾ في جك المعركة  ،حيف تختمط الحًراب بعضيا ببعض في ساحة القتاؿ
ثارة الغبار كثٌؼ الشاعر مف الأصكات الدالة عمى الكضع العاـ، كخاصة في كسط مف إ

البيت الذم يمتد أثره إلى أكٌؿ البيت كآخره، فكثٌؼ مف حرؼ الياء في البيت إذ استخدمو 
ست مرٌات، لا سيما عند نياية الصدر كبداية العجز، كىك حرؼ مجيكر منفتح ليدؿٌ عمى 

ييا كما يصحب ذلؾ مف ذكاء كحنكة يكائـ حرؼ اللاـ الذم جك المعركة كحاؿ الشاعر ف
أم محتاؿ إذ يحتاؿ في  ؛يتصؼ بأنٌو حرؼ بيني )بيف الشدة كالرخاكة(، فيك حكالي المٌب

الحرب ليدرؾ النصر، كما أنٌو حرؼ مذلؽ ناسب حسف سياسة الشاعر في ىذا المكقؼ 
 الصعب.

                                                           
91
، علقتها 677ص:  ـ.1970ىػ 1390تحقيؽ: محمد سعيد مكلكم، المكتب الإسلامي، دٌوان عنترة بن شداد، 

 كلام دون الفعل.عرضا: أي اعترضنً حبها، الزعم: ال
ص: ـ، 2016يمات كمحمد مينك، الشارقة، يعقكب السميب، تحقيؽ: د. غازم طم ،دٌوان عروة بن الورد 92

، تشتجر العوالً: هو اختلاط بعضها ببعض فً الحرب، حوالً: المحتال من الرجال، اللب: 68

 الوقور. العقل، الزمٌت: الجلٌل
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كيككف  ،غناء المكسيقى الداخمية لمنصيككٌف الشاعر بعض التجمعات الصكتية المتكررة لإ
ذلؾ بانتظاـ مكسيقي مكقعي معيف داخؿ البيت الشعرم، فقد يكرر المقاطع الصكتية 

 الطكيمة أك القصيرة أكؿ البيت كأكؿ العجز كقكؿ العبٌاس بف مرداس:
ان        ك أنٌ ك  فعي للأرامؿً كالضعاؼً أنٌ دىل عندى جدبً النَّاسً رىاحى

93 
بيف أكؿ الصدر كأكؿ العجز بتكرار المقطع )كأنػ( كفييما اتفؽ أكؿ  إذ أحدث مكازنة

حرفيف: اليمزة كالنكف، كمف صفات ىذيف الحرفيف: الاستفاؿ، إذ أفاد تكاضعيـ مع الناس 
كتفانييـ في خدمتيـ كخفض الجناح ليـ، فيـ أكثرىـ كرمان كعطاء كنفعان عند الحاجة 

 كالجدب.
 يؿ في المكقع ذاتو كقكؿ تأبط شران:ر الشاعر المقطع الطك كقد يكرٌ 

اجًزى ىىارًبان       ذي رىاضً  دٍرً الرَّجًيؿً الميدىيَّ ًـ رىابان غىدىا مًنٍوي ابفي حى خٍرً في حى  94الصَّ
كىك مككٌف مف صكتيف مجيكريف ، فالمقطع الطكيؿ/) را( تكرر مرتيف في نفس المكضع

الكضكح السمعي كالتردد العالي، كصكت الراء  لثاني الألؼ ذمالأكؿ الراء التكرارم كا
بتكراريتو ناسب عنؼ الضرب كقكتو كصلابة الصخر كقسكتو، كذلؾ عندما ىرب ابف 

 حاجز إلى ذرا الصخر.
 
 

 الالتزام:
عمى المستكل الأفقي في البيت الكاحد، كقد برزت في  درسنا فيما سبؽ التكرار المكقعي

شعر الفرساف الجاىمييف صكر مكسيقية أخرل عمى المستكل العمكدم الرأسي، فقد يكرر 
الشاعر الصكت المغكم في مكقع محدد كىك مكقع القافية، كقد يككف في بيتيف أك أكثر، 

                                                           
وحققه: الدكتور ٌحٌى الجبوري، وزارة الثقافة والإعلام مدٌرٌة دٌوان العباس بن مرداس السلمً، جمعه  93

 76ص:  م،6717هـ ـ 6177الثقافة العامة، دار الجمهورٌة، بغداد، 
94
ىػ ػ 1404، 1كأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي، ط ،دٌوان تابط شراً  

لأرض والجبل، الرجٌل: الطرٌق الغلٌظ الوعر فً الجبل، المدٌم: ، الحدر: المنحدر الشدٌد فً ا687ص: ـ1984

 أصابته الدٌمة وهً المطر الشدٌد الغزٌر.
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ي التناسب، كالإغراؽ في كيعمد الشاعر إلى ىذا التكرار المكقعي "طمبان لمزيادة ف
 .95التماثؿ"

كىذا النكع مف التكرار يعتمد عمى الحرؼ الذم يسبؽ حرؼ الركم كالشاعر غير ممزـ 
، كقد التزمو الشعراء الفرساف في 96بيذا التكرار، كقد أطمؽ عميو القدماء اسـ "الالتزاـ"

أكثر كقكؿ خفاؼ بعض المكاضع مف شعرىـ، فكاف يمتزـ أحيانان أربعة أبيات متكالية أك 
 بف ندبة:

 كأيكريـ نىفٍسًي عف أمكرو دىنيئةو       أصكفي بيا عًرضًي كآسيك بيىا كىميمي
شٍدًم كييدركنًي حممًي زيٍتيوي     فىيىمٍنىعينًي ري  كأصٍفحي عىمٌف لك أشاءي جى

رٍمًي فٍ ذك عظيمةو      عمى البغي منيا لا يىضيؽي بيا جي  كأغٍفًري لًممكلىى كاً 
قٍبًي كقىكٍمًي كذا رىحمًيفيذًم  نَّنًي         لىمكصو بيا عى  97فعالًي ما بىقًيٍتي كا 

فقد التزـ صكت الميـ الشفكم المجيكر قبؿ حرؼ الركم مكظفان دلالتو الصكتية إذ ناسب 
صكت الميـ الشفكم حاؿ القيـ الأخلاقية التي نادل بيا الشاعر مف الحمـ ككظـ الغيظ 

عف الإساءة لا سيما كقد كرره ثلاث مرٌات في كؿ بيت، فقد كعدـ إفشاء السر كالصفح 
ناسب الميـ حاؿ الشاعر فيك بذلؾ يحدث تجانسان صكتيان بيف نيايات الأبيات فتقؼ 

 الكممة عند الشفاه كيحبسيا عف الخركج.
كقد تكررت ىذه الصكرة كثيران في  ،كقد يكالي الشاعر بيف بيتيف يمتزـ فييما بما قبؿ الركم

:شعر ا  لفرساف الجاىمييف مف ذلؾ قكؿ عمرك بف كمثكـ
مىنا ثىقًيٍؿه      كأىفَّ زًنادى كىبَّتًنىا شى  ٍـ أىفَّ مىحٍمى  دًيٍدي تىعىمَّ

يٌّ مًفٍ مىعىدَّ      ييكازًيٍنا إذا ليبًسى الحى   98دًيٍدي كأىنَّا لىيٍسى حى

                                                           
95
سر الفصاحة، أبو محمد عبد الله بن محمد بن سعٌد بن سنان الخفاجً، شرح: عبد المتعال الصعٌدي، مكتبة:   

 676م ص: 6717هـ/ 6177محمد علً صبٌح، 
96
هـ 6161ً الإصبع، تحقٌق: حفنً محمد شرف، المجلس الأعلى للشؤون العلمٌة، تحرٌر التحبٌر، ابن أب 

 667م، ص:6776/
97
 م6717دٌوان خفاف بن ندبة، جمعه وحققه الدكتور نوري حمودي القٌسً، مطبعة المعارف، بغداد، 

، الكلم: الجرح، العظٌمة: النازلة الشدٌدة والملمة إذا عضلت، العقب: ولد الرجل، ذوو الرحم: 16، 18ص:  

 الأقارب.
98
الديف، دمشؽ،  ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعددٌوان عمرو بن كلثوم،  
 فً القتال، دبار كل شًء آخره. ، الكبة: الحملة فً الحرب والدفعة17ص: ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط
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شديد  حيث التزـ صكت الداؿ قبؿ ياء الردؼ في البيتيف، كىك صكت مقمقؿ مجيكر
يناسب حاؿ المحارب القكم خاصة إذا لبس الحديد، كمعمكـ أفٌ القمقمة تككف كبرل في 

فيضطرب عدكىـ عند رؤيتيـ  ،نياية الكممة، فأشار بذلؾ إلى شدتيـ كىـ في لباس الحرب
كتيتز الأرض تحت أقداميـ لا سيما كقد تكرر حرؼ الداؿ مرتيف في  ،في ىذا المكقؼ

 اره في سياؽ الأبيات.كممة القافية عدا تكر 
كقد يكثؼ الشاعر مف الأصكات التي يمتزميا قبؿ حرؼ الركم كذلؾ مف خلاؿ تكرار 

 الصكت السابؽ عمى صكت الركم، كقكؿ الميميؿ بف ربيعة:
افىةى مىفٍ ييجًيري كىلاى يي  تىمٍنىعي أىفٍ يىمىسَّيييـ لًسىافه        مىخى اري كى  جى

كينٍتي أىعيدُّ قيرٍبًي مًنٍؾى  بٍحى التِّ  كى اري رًبٍحان      إذىا مىا عىدَّتً الرِّ جى
99 

تشترؾ كممتا القافية في الجذر الثلاثي )جار( مع الاختلاؼ في الدلالة؛ إذ الأكلى بمعنى: 
أجاره أم حماه كأنقذه، كالثانية: جمع تاجر، كالتاجر ىك الحاذؽ بالأمر، كمف الملاحظ أف 

ة الكضكح السمعي الذم يناسب الإجارة كالتجارة، ي الجيـ كالراء مجيكراف يمثلاف قمصكتى 
فمف يقكـ بيذيف العمميف لا بدٌ أف يككف جيكران، كيتناسقاف كذلؾ مع الحركؼ اليامسة كمع 
الراء المكررة المكزعة عمى البيتيف، فالمجير كالتاجر لا بدٌ أف يتمتعا بشخصية دبمكماسية 

 محنكة تتراكح بيف شدٌة كرخاء.
 
 
 
 
 

  

                                                           
99
، أجاره: حماه وأنقذه، التِجار: 16ص:  ديكاف ميميؿ بف ربيعة، شرح كتقديـ: طلاؿ حرب، الدار العالمية، د.ت.  

 جمع التاجر وهو الحاذق بالأمر
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 :البحثنتائج 
بيٌنػػػػػت دراسػػػػػة المكسػػػػػيقى الداخميػػػػػة لشػػػػػعر الفرسػػػػػاف الجػػػػػاىمييف أفٌ مػػػػػا يصػػػػػدر مػػػػػف إيقػػػػػاع 
عػػػػػػػف تعاضػػػػػػػد الأصػػػػػػػكات فػػػػػػػي حشػػػػػػػك البيػػػػػػػت الشػػػػػػػعرم يعػػػػػػػزز كظيفػػػػػػػة القافيػػػػػػػة كالػػػػػػػكزف 

 الشعرم، كما يعزز دكرىما في إنتاج الإيقاع في مكسيقى حشك البيت.
عمػػػػػى مسػػػػػاحة البيػػػػػت نلاحػػػػػظ أف مكسػػػػػيقى الحشػػػػػك فػػػػػي شػػػػػعر الفرسػػػػػاف كانػػػػػت منتشػػػػػرة 

 ،كمػػػػػػا لاحظنػػػػػػا ذلػػػػػػؾ فػػػػػػي ظػػػػػػاىرة التصػػػػػػدير كغيرىػػػػػػا مػػػػػػف الظػػػػػػكاىر ،الشػػػػػػعرم بالكامػػػػػػؿ
كالتػػػػي تكزعػػػػت عمػػػػى أجػػػػزاء البيػػػػت كمػػػػو، فيػػػػي تنػػػػتج الإيقػػػػاع الشػػػػعرم كمػػػػا ينتجػػػػو الػػػػكزف 

كىػػػػػػذا يػػػػػػدؿٌ عمػػػػػػى أفٌ " لػػػػػػيس الػػػػػػكزف كالقافيػػػػػػة كػػػػػػؿ مكسػػػػػػيقى الشػػػػػػعر، فممشػػػػػػعر  ،كالقافيػػػػػػة
 .100شكه "ألكاف مف المكسيقى تعرض في ح

ـ فػػػػي الجانػػػػب الػػػػدلالي ميػػػػتكصػػػػؿ البحػػػػث إلػػػػى أف المكسػػػػيقى الداخميػػػػة لمػػػػنص ليػػػػا دكر 
إلػػػػى جانػػػػب الػػػػدكر الإيقػػػػاعي، كقػػػػد أدٌت ىػػػػذه الجكانػػػػب الدلاليػػػػة عكامػػػػؿ ربػػػػط دلاليػػػػة بػػػػيف 

ممٌػػػػا يػػػػػؤدم إلػػػػى تلاحػػػػـ الػػػػنص كتكاممػػػػػو، كقػػػػد لاحظنػػػػا العلاقػػػػة النصػػػػػية  ،أجػػػػزاء الػػػػنص
التػػػػي أنتجتيػػػػا ظػػػػكاىر التكػػػػرار كالترديػػػػد كالتصػػػػدير التػػػػي ربطػػػػت بػػػػيف أجػػػػزاء الػػػػنص عمػػػػى 

 المستكل الأفقي، كما أنٌيا ربطت بيف الأبيات عمى المستكل الرأسي.
 
 
 
 
 
 
 
 

  
                                                           

100
 م.6771خصائص الأسلوب فً الشوقٌات، محمد الهادي الطرابلسً، المجلس الأعلى للثقافة، مصر،  
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 قائمة المصادر والمراجع
 أولًا: المصادر:

البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، قرأه كعمٌؽ عميو: محمكد محمد شاكر، أسرار  -1
  ـ1991ىػ، 1412، 1دني بالقاىرة، طمطبعة الم

بديع القرآف، ابف أبي الأصبع، تحقيؽ: حفني محمد شرؼ، دار النيضة، مصر،  -2
 )د.ت(
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أغاني المهجر أواليات رفض خطاب الهيمنة في 
الأغنية الفرنسية المغاربية   – الفرنسية

 كأنموذج
 

 الباحثة: نعمة حايك
 جامعة تشرين –كمية الآداب  -قسم المغة الفرنسية 

 

 ممخص
فرنسا من بعض القمق.  سبب هذا الشعور يعاني شباب الجيل الثاني من المغاربة في 

بالضيق هو الوصم والقمع المذين يمارسهما المجتمع الفرنسي. يعكس هذا الوصم الوعي 
الغربي والطريقة التي أراد الغرب من خلالها استيعاب "الآخر". الهدف من دراستنا هو 

من المغاربة  تسميط الضوء عمى الاستراتيجيات التي يطالب بها مطربو الجيل الثاني 
بحقوقهم. يحاولون تفكيك علاقة الهيمنة )المهيمن / المهيمن عميه( التي تميز التاريخ 
الاستعماري وما بعد الاستعمار. سوف نعتمد كمدونة مجموعة من الأغاني الفرنسية 
المغاربية المعروفة باسم "أغاني الجيل الثاني من المغاربة". يغنيها عدة مجموعات ومغنين 

 ين وتشمل فترة زمنية متعددة.مختمف
 

مابعد الكولونيالية, الهيمنة, الاستشراق, الاستشراق الجديد, الصورة  كممات مفتاحية :
 النمطية, المحاكاة
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Tactiques de rejet du discours de 

domination dans la chanson d'expression 

française de l'exil – la chanson beure 

comme exemple 
 

 

Résumé 
   Les jeunes issus de la deuxième génération maghrébine souffrent 

d'un certain malaise. Ce malaise est provoqué par la stigmatisation 

et la répression exercées par la société française. Cette 

stigmatisation reflète la conscience occidentale et la manière par 

laquelle l'Occident a voulu appréhender « l'Autre ». L'objectif de 

notre étude est de mettre en relief les stratégies par lesquelles les 

chanteurs beurs revendiquent leurs droits. Ces derniers tentent de 

déconstruire la relation de domination (dominant/dominé) qui 

marque l'histoire coloniale et post-coloniale. Nous adopterons 

comme corpus un ensemble de chansons franco-maghrébines qui 

sont connues sous l'étiquette « chansons beures ». Celles-ci sont 

chantées par différents groupes et chanteurs. Elles couvrent une 

période de plusieurs années. 

 

Mots clés : postcolonialisme, domination, orientalisme, néo-

orientalisme, stéréotype, parodie 
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Introduction : 

Puisque la chanson est un moyen d'expression des sentiments les 

plus profonds de l'Ȇtre humain,  les jeunes issus de la deuxième 

génération maghrébine ont recours à la chanson pour  exprimer leur 

malaise identitaire dû à la stigmatisation et la répression exercées 

par la communauté d'accueil. 

En effet, ils ont utilisé plusieurs stratégies pour rejeter et 

déconstruire le discours de domination. Dans le présent article, nous 

allons mettre en lumière le recours à deux tactiques qui sont " 

l'image stéréotypée" et " la parodie". . 

L'objectif de la recherche : 

Nous voudrions montrer dans cet article comment les Beurs ont 

intégré dans leurs chansons les propos de l'Autre et  les stéréotypes 

enracinés dans l'imaginaire collectif occidental pour les refuser et 

les mettre en cause. 

La méthodologie de l'analyse :  

Notre travail s'inscrit dans le cadre des études postcoloniales, nous 

nous sommes appuyés sur la réflexion de Michel Laronde élaborée 

notamment dans ses deux livres Autour du roman beur
1

 et 

L'Écriture décentrée 
2
 . Laronde s'est inspiré des travaux d'Edward 

Saïd pour traiter les notions de l'orientalisme et du néo-orientalisme. 

Ces notions sont considérées comme des concepts clefs dans les 

études postcoloniales.  

Mais, nous devons prendre en considération la différence et la 

distinction entre «Post-colonialisme » (avec un trait d'union) et « 

Postcolonialisme »; le premier terme désigne le fait chronologique 

où le préfixe « post » indique la période ultérieure à la colonisation, 

tandis que le deuxième a pour sujet principal toute culture effectuée 

par le processus impérial depuis le moment de la colonisation 

jusqu'à nos jours. Ainsi, les études postcoloniales abordent les 

questions qui traitent les rapports de domination (dominant/dominé) 

qui caractérisent les années 1980. C'est aussi l'étude des moyens de 

résistance au régime dominant. Autrement dit, c'est la tentative de 

déconstruire cette relation de domination coloniale qui demeure 

après la décolonisation. 
                                                           

1. Michel Laronde, Autour du roman beur, L'Harmattan, Paris, 1993.   

2. Michel Laronde, L'Écriture décentrée, Paris, Harmattan, 1996.   
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I.Rappels theoriques : 

I.1.Le discours de domination : 

Les jeunes issus de la deuxième génération maghrébine souffrent de 

l'exclusion et de la répression exercées par la société d'accueil. Cette 

marginalisation reflète la conscience occidentale et la manière par 

laquelle l'Occident a voulu appréhender « l'Autre ». Les 

Occidentaux considèrent qu'ils sont supérieurs aux Orientaux. Cette 

supériorité est assignée par une forme de mépris et de rejet à 

l'encontre des immigrés. Ceux-ci se trouvent entre deux pays, le 

pays d'origine et le pays de naissance ou plutôt d'accueil, sans 

vraiment n'appartenir à aucun des deux. Dans le pays d'origine, ils 

sont rejetés et dans le pays d'accueil ils sont aussi rejetés et mal 

traités. Ainsi il est impossible pour les Orientaux de devenir des 

autochtones ou être égaux aux Occidentaux. 

Nous allons traiter ce discours en recourant à la notion du « néo-

orientalisme ». Mais d'abord nous devons clarifier ce qu'on entend 

par « l'orientalisme ». 

Ι-1-1-L'orientalisme  
Nous allons aborder l'orientalisme selon la vision d'Edward Saϊd 

telle qu'elle figure dans son livre L'Orientalisme : l'Orient créé par 

l'Occident.
3
 Edward Saϊd a analysé le système de représentations 

dans lequel l'Occident a essayé d'enfermer l'Orient. Cet ouvrage 

retrace l'histoire des préjugés populaires anti-arabes et anti-

islamiques et comment au cours de l'histoire l'Occident a 

appréhendé l'Autre. Il a donné plusieurs définitions de ce qu'il veut 

entendre par l'orientalisme. D'abord, il a commencé par définir le 

domaine et le champ d'action de l'orientalisme et préciser le l'action 

de celui qui travaille dans ce domaine :  

« Est orientaliste toute personne qui enseigne, écrit ou 

fait des recherches sur l'Orient en général ou dans tel 

domaine particulier (…) et cette discipline est appelée 

orientalisme. » 
4
 

Ensuite, il a expliqué que cette discipline reflète une sorte de 

distinction ou différence éternelle et existentielle entre l'occident et 

                                                           

3. Edward Saïd, L'Orientalisme : l'Orient créé par l'Occident, Paris, 

Fayard, 1978.   

4. Ibid., p. 14.    
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l'Orient : « un style de pensée fondée sur la distinction ontologique 

et épistémologique entre l'Orient et l'Occident. » 
5
  

Dernièrement, Saϊd a clarifié que cette notion reflète la conscience 

dominante des Occidentaux à propos des Orientaux :  

« Institution globale qui traite de l'Orient, qui en traite 

par des déclaration, des prises de positions, des 

descriptions, un enseignement, une administration, un 

gouvernement : bref l'orientalisme est un style occidental 

de domination, de restriction et d'autorité sur l'Orient. » 
6
  

Il a aussi montré qu'il y a une forte relation entre le pouvoir et le 

savoir. En d'autres termes, il a considéré que l'Occident avait réussi 

à dominer l'Orient à travers son savoir de la culture et la pensée 

orientale. Cette relation de domination augmente avec 

l'augmentation de ce savoir :  

« Une fois de plus, c'est la connaissance de ces races 

sujettes ou des Orientaux qui rend leur administration 

facile et pleine de profits : le savoir donne le pouvoir, un 

pouvoir plus grand demande plus de savoir, etc. Selon 

une dialectique d'information et de contrôle de plus en 

plus profitable. »
7
  

Saϊd traduit tout au long de son livre la vision et la conscience 

européenne et la supériorité occidentale sur l'Orient. Il reproche à 

l'Occident d'avoir une image péjorative de son adversaire « l'Orient 

» : « Personne ne va imaginer un domaine symétrique, 

«l'Occidentalisme ». L'attitude particulière, originale même, de 

l'orientalisme apparait tout de suite. » 
8
 

À l'aide de la citation ci-dessus, nous constatons la position 

extrémiste des Occidentaux qui opposent l'Occident, référence 

de toutes les valeurs, à un Orient, qui se distingue par sa 

délinquance et ils n'imaginent pas la possibilité de l'existence 

d'un discours mené par les Orientaux et qui traiterait les 

Occidentaux de la même façon hégémonique. 

 

                                                           

5. Ibid., p. 15.    

6. Ibid., p. 15.   

7. Ibid., p. 51.   

8. Ibid., p. 66.   
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I.1-2- Le néo-orientalisme  
La deuxième génération de l'immigration maghrébine contribue à 

un certain changement dans la dialectique du concept d'orientalisme 

et nous conduit à focaliser notre attention sur une nouvelle 

conception néo-orientaliste.  

En effet, à cause de l'immigration de la première génération, les 

bases du discours orientaliste (Occident/Orient) sont modifiées et 

devenues (Occident/Occident). Autrement dit, la non-variance 

géographique (France/France) sert à basculer les pôles classiques du 

discours de domination orientaliste. Cette non-variance représente 

un premier mouvement de déconstruction de la binarité du discours 

orientaliste. D'ailleurs, dans le discours néo-orientaliste, le jeune 

Beur est à la fois (sujet et objet) : l'Oriental tient le discours et 

intègre dans son propre discours la conscience orientaliste des 

Occidentaux. Il devient le Sujet au lieu de l'Occidental et en même 

temps l'objet. Il est le producteur et le récepteur de ce discours. Ce 

qui constitue le deuxième renversement du sens classique de 

l'orientalisme : «Le néo-orientalisme est une inversion moderne de 

l'orientalisme « classique » en ce que le discours néo-orientaliste sur 

l'Orient…est tenu par l'Oriental (l'Étranger) en position interne à 

l'Occident. » 
9
 

C'est l'Oriental qui parle et non l'Occidental et ce n'est que 

pour mettre en évidence et rejeter la mentalité coloniale et 

discriminatoire des Occidentaux ; nous verrons plus loin dans 

nos analyses que les Beurs mettent en scène dans les paroles 

de leurs chansons la voix de l'Autre (Occidental) pour la 

tourner en dérision, ou la rejeter. 

ΙΙ-2-Stratégies de subversion  
Les jeunes immigrés souffrent d'un certain malaise ; ils essayent, à 

travers la chanson, de traduire et de manifester leur 

mécontentement. Ils dénoncent et refusent la domination exercée 

par le système français. Ces jeunes utilisent des tactiques qui 

déconstruisent les préjugés. 

 

  

                                                           

9. Michel Laronde, Autour du roman beur, op. cit., p. 213.   
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ΙΙ-2-1-L'image stéréotypée  
Nous allons découvrir à travers ce procédé comment les jeunes issus 

de la deuxième génération rejettent les croyances établies et ancrées 

dans l'imaginaire collectif des Français. Commençons notre analyse 

par un exemple tiré de la chanson « Pris pour cible » du groupe 

Sniper :  

 

On est catalogué, coupable à chaque fois  

Mis à l'écart, fiché ou même montrés du doigt 

 Présumés jeunes et dans la mauvaise voie 

 Humiliés dit « hors la loi »  

(…..)  

Ouais j'ai le look, typique, banlieusard  

On va pas cracher dans la soupe  

Avec nos dégaines, on est tricard  

 

Dans cet exemple, nous pouvons repérer un stéréotype 

désignant les immigrés en tant qu'individus « hors la loi ». 

Nous remarquons aussi leur marginalisation et leur exclusion 

par l'utilisation de certains termes ou expressions comme : « 

Mis à l'écart », «fichés », « montré du doigt » et « catalogué ». 

Dans les derniers vers de la chanson déjà citée, nous 

retrouvons des connotations défavorables qui traduisent une 

image péjorative et typique des banlieusards qui manquent de 

la bienséance. 

D'ailleurs, le contexte xénophobe permet d'expliquer le racisme 
10

 à 

propos des immigrés :  

Regarde c'est grave, ils nous jugent par notre apparence 

 Pour eux jeunes de cité rime seulement avec délinquance  

Tout ça pour une couleur, une origine qui ne reflète pas leur France  

(…..)  

Pourquoi quand j'croise une vieille dame elle s'agrippe à son sac  

                                                           

10. Le racisme est une idéologie qui, partant du postulat de l'existence de 

races au sein de l'espèce humaine, considère que certains catégories de 

personnes sont intrinsèquement supérieures à d'autres. 

http://fr.m.wikipedia.org ˃ wiki ˃ Racisme-Wikipédia, consulté le 15 

juin. 2022.   
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Pourquoi on me traite de voleur alors que je n'ai encore rien volé  

 

Dans cet extrait, nous révélons la discrimination raciale et même 

raciste. Cette discrimination est due aux différences ethniques. La 

mentalité occidentale attribue au Français le rôle du maitre, tandis 

que les immigrés sont « délinquants ». Par le recours à l'usage de 

l'expression « jeune de cité », on exprime la tendance des Français à 

éviter d'appeler ces immigrés par «Arabes ». Ces immigrés sont 

pour eux censés être des «voleurs» même s'ils n'avaient jamais rien 

volé.  

De plus, dans la chanson « Le petit Beur » de Ridan, nous 

retrouvons la même idée qui assigne à l'Arabe la caractéristique d'un 

voleur :  

Je suis un petit beur  

Mais sois tranquille  

J'voudrais pas voler ton argent  

Rappelle tes chiens ouvre tes grilles  

Tu vois que j'suis qu'un petit enfant  

Je suis un petit Beur  

Comme disent les autres 

Dans la strophe ci-dessus, nous attestons une sorte d'humiliation 

par l'emploi du terme « Petit» qui reflète un certain mépris. Le 

terme « Beur » fait allusion à l'étrangeté et à la non appartenance de 

ces immigrés. C'est vrai qu'ils sont supposés être Maghrébins mais 

ils ne peuvent pas l'être. D'une part, ils ont vu le jour en France. 

D'autre part, ils ne sont jamais allés au Maghreb (le pays de leurs 

ancêtres). Mais malheureusement, malgré leur naissance en France 

ils ne peuvent pas s'assimiler et s'intégrer en France car ils sont 

considérés comme des étrangers.   

Je voudrais qu'on me dessine un mouton  

Être ami avec un renard  

Laisse-moi monter dans ton avion  

Chez moi ça ressemble à un placard  

La référence au Petit Prince d'Antoine de Saint-Exupéry reflète 

le désir des immigrés de trouver une certaine familiarité avec les 

Français pour atténuer les tensions entre eux.  
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Dans une autre chanson « L'erreur est humaine » du groupe 

Zebda l'image de l'Arabe/voleur est accompagnée de celle du 

Méchant :  

Il vivait là, au milieu des bâtiments  

Et racontait à tue-tête des boniments  

L'histoire d'un pays qui raconte aux enfants  

Que c'est nous les méchants  

Il disait c'est un pays où t'es libre, en gros,  

Enfin selon la couleur de ton chapeau  

Un pays qui veut nous protéger des malheurs  

Mais y veut être le gendarme et c'est nous les voleurs  

Nous remarquons dans cette strophe comment les Français 

transmettent à leurs enfants ces préjugés. D'ailleurs, dans la chanson 

« Retour » d'Idir, nous trouvons l'imagestéréotypée à l'égard des 

écoliers arabes et comment les écoliers français envisagent les 

immigrés :  

À l'école mes camarades m'appellent bougnoule ou sale arabe  

Pardonne-moi d'être grossier  

Mais c'est tous des cons  

Pour eux si t'as la barbe un peu trop long  

C'est que tu poses des bombes  

Étranger comme ils disent  

Nous avons d'autres traits ou stéréotypes, où l'on traite l'Arabe de « 

sale » et de «bougnoule ». Le terme « bougnoule » désigne la 

couleur noire. À partir de 1890, ce terme est utilisé dans le contexte 

colonial pour désigner tous les indigènes, Arabes ou amazighs. Mais 

il désigne seulement les Nord-Africains à partir du XX siècle et 

dans le contexte de la guerre de Libération. À la fin de l'extrait ci-

dessus, nous trouvons un autre stéréotype qui est rattaché cette fois-

ci au physique de l'Arabe barbu, considéré comme terroriste.  

Ces jeunes immigrés ont toujours du mal à s'intégrer. Ils sont 

considérés comme des minorités qui ne font pas partie de la société 

française. Dans la chanson « Babylone brûle» du groupe Sniper, 

nous pouvons toucher ce refus :  

Jeune issus de l'immigration comme ils aiment tant le rappeler  

Ҫa fait 30 ans qui font que parler  

D'intégration, je me sens pas Français  
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Les Français ont tendance à rappeler que ces immigrés sont dénués 

de francité et ils ne peuvent pas rentrer dans le moule de la société 

d'accueil. Cet exemple représente d'une manière ou d'une autre 

l'image des Arabes en tant qu'étrangers ou exclus.  

Dans les paroles de la chanson « la France : itinéraire d'une 

polémique » du groupe Sniper, nous lisons les vers suivants : 

 Nous sommes traités de racistes par les gosses à Hitler 

Nous traitant de frisés balançant leurs tracts dans nos concerts  

Ils disent que notre rap fout le cancer 

 Nous constatons que les Arabes sont accusés d'être « racistes ». 

Mais ils dénoncent et rejettent ce trait en qualifiant les Français de « 

gosses de Hitler ». (Hitler est le symbole du fascisme). Ils expriment 

aussi leur indignation concernant l'image stéréotypée qui les 

présente en tant que « frisés ». Notons, au passage, l'attitude 

négative des Français vis-à-vis des chansons des immigrés.  

Enfin, dans tous les exemples précédents, nous avons trouvé des 

traits avilissants qui caractérisent les Arabes ; ces traits sont 

empruntés au vocabulaire ou au discours des Français. Cet emprunt 

est fait à l'aide de la présence de la modalisation autonymique
11

 qui 

reflète la non-coïncidence du discours à lui–même : « l'énonciateur 

représente un discours autre dans son propre discours. »
12

 Il intègre 

le stéréotype dans son propre discours pour le mettre en cause. Il 

prend ses distances par rapport au discours de la discrimination ou 

de la domination en utilisant de multiples marques de citation, de 

renvoi à une autre source énonciative comme la formule « comme 

ils disent ». 

  

  

                                                           

11. « Il s'agit de traces d'une activité par laquelle le sujet d'énonciation 

marque une distance à l'égard de son propre énonce : l'énonciateur 

dédouble pour ainsi dire son discours pour commenter sa parole en train 

de se faire. » Dominique Maingueneau, Linguistique pour le texte 

littéraire. Belgique, Nathan, 2003, pp. 101-102.  

12. Ibid., p. 102.     
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ΙΙ-2-2-La parodie  
Le refus des jeunes issus de la deuxième génération 

maghrébine de se laisser enfermer dans le discours de 

domination français est exprimé à l'aide de plusieurs stratégies. 

Nous allons examiner la parodie comme l'une des stratégies 

qui déconstruise ce discours. 

Gérard Genette dans son livre intitulé « Palimpsestes » 
13

 aborde 

la transtextualité ou la transcendance textuelle qui met un texte « en 

relation manifeste ou secrète, avec d'autres textes. »
14

  

Il distingue cinq types de relations transtextuelles et il focalise 

son attention sur l'hyertextualité qu'il définit comme : « toute 

relation unissant un texte B (que [il] appellerai[t] hypertexte) à un 

texte antérieur A (qu' [il]appellerai[t] , bien sûr, hypotexte) sur 

lequel se greffe d'une manière qui n'est pas celle du commentaire. » 
15

 

De plus, Genette classifie les phénomènes hypertextuels en 

articulant deux critères : le premier critère est la nature de la 

dérivation d'un texte (transformation ou imitation) et le deuxième 

critère est la fonction ou le régime, pour reprendre le terme que 

Genette préfère employer, (ludique, satirique ou sérieux). Il parle 

aussi de la parodie minimale qui consiste à « reprendre littéralement 

un texte connu pour lui donner une signification nouvelle.» 
16

En 

extension, il propose de «baptiser parodie, le détournement de texte 

à transformation minimale »
17

 tout en conférant à la parodie une 

fonction ludique.  

De son côté, Daniel Sangsue dans son livre La parodie 
18

 

trouve que le détournement d'une citation de son sens n'est pas 

suffisant, il voit qu'il faut qu'il y ait un certain changement 

                                                           

13. Gérard Genette, Palimpsestes : la littérature au second degré, Paris, 

Seuil, 1982.   

14. Ibid., p. 7.   

15. Ibid., pp. 11-12. 

   

16. Ibid., p. 24.   

17. Ibid., p. 33.   

18.  Daniel Sangsue, La Parodie, Hachette, « contours littéraires », 1994. 
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entre l'hyertexte et l'hypotexte : « le seul déplacement ne suffit 

pas, il faut qu'il y ait détournement, que se manifeste un 

décalage entre le contexte de départ et le contexte d'arrivée de 

la citation. » 
19

 

Sangsue précise que ce décalage relève de « l'incongruité » ou de « 

la discordance » Mais la limitation de la parodie au seul régime 

ludique suscite chez lui des réserves, il élargit la définition de 

Genette et trouve que la parodie se définit par : « transformation 

ludique, comique ou satirique d'un texte singulier. » 
20

  

D'ailleurs, selon Dominique Maingueneau, dans Linguistique pour 

le texte littéraire, la parodie est une stratégie de « réinvestissement 

d'un texte ou d'un genre de discours dans un autre. » 
21

Il considère 

que la parodie relève de deux stratégies opposées : la captation ou la 

subversion. Il trouve que « la captation consiste à transférer sur le 

discours réinvestisseur l'autorité attachée au texte ou au genre. Dans 

la subversion, en revanche, l'imitation parodique permet de 

disqualifier l'autorité du texte ou du genre source. » 
22

 

En exploitant la notion de parodie, nous allons voir comment les 

jeunes issus de la deuxième génération maghrébine détournent ou 

manipulent à leurs avantages les discours hégémoniques qui les 

entourent. Dans les paroles de la chanson « Le bruit et l'odeur » du 

groupe Zebda, nous repérons l'expression « le bruit et l'odeur » qui 

est tirée d'un discours de Jaques Chirac (le discours d'Orléans 

prononcé le 19 juin 1991) après la modification de ses positions à 

propos de la situation des immigrés. En effet, c'est Chirac qui avait 

instauré « le regroupement familial » en 1976, permettant aux 

immigrés de faire venir leurs familles.  

Naturellement, ce discours a choqué les immigrés et c'est 

bien traduit à travers cette chanson. Le groupe a parodié le 

discours de Chirac en reprenant littéralement l'expression «le 

bruit et l'odeur » pour disqualifier ce discours et pour 

stigmatiser la pensée raciste de Chirac. Toutefois, ce groupe 

                                                           

19. Ibid., p. 66.   

20. Ibid., pp. 73-74.   

21. Dominique Maingueneau, Linguistique pour le texte littéraire, op. cit., 

p. 109.    

22. Ibid., p. 109.   
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essaie de clarifier que le bruit dont Chirac a parlé est produit 

par le marteau-piqueur utilisé par les travailleurs immigrés qui 

ont construit des villes qu'ils n'habitent même pas :  

 

Le bruit et l'odeur Le bruit et l'odeur Le bruit du marteau-piqueur  

Qui a construit cette route ?  

Qui a bâti cette ville ?  

Et qui l'habite pas ?  

 

À ceux qui se plaignent du bruit À ceux qui condamnent l'odeur  

Je me présente  

Nous remarquons que l'Autre (le Français) ne condamne pas 

seulement le bruit mais aussi l'odeur. Nous attestons aussi la 

référence au roman Les Misérables de Victor Hugo. Cette allusion 

est faite à travers la présence de quelques vers de la chanson de 

Gavroche :  

 

Si j'suis tombé par terre  

C'est pas la faute à Voltaire  

Le nez dans le ruisseau  

Y avait pas Dolto  

Si y'a pas plus d'anges  

Dans le ciel et sur la terre  

Pourquoi faut-il qu'on crève dans le ghetto ? 

 Plutôt que d'être issu d'un peuple qui a trop souffert  

J'aime mieux élaborer une thèse 

 Qui est de pas laisser à ces messieurs  

Qui légifèrent, le soin de me balancer Des ancêtres  

 

Ce recours au roman de Victor Hugo peut faire allusion à une 

certaine ressemblance entre la condition sociale au XIX siècle et 

celle des jeunes issus de l'immigration maghrébine notamment 

concernant l'injustice sociale. Cette chanson (de Gavroche) est 

lancée au moment de révolte juste avant la mort de Gavroche. Ce 

recours peut pousser les Beurs à rejeter la discrimination et le 

racisme exercés par la société dominante. De plus, nous remarquons 

la mention de la bataille de Montécassino. Cette bataille a eu lieu 
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entre 1943 et 1944 contre l'armée allemande. En d'autres termes, 

c'est une référence à l'Empire colonial français dont les soldats sont 

issus des colonies françaises d'Afrique du Nord :  

On peut mourir au front 

 Et faire toutes les guerres 

 Et beau défendre un si joli drapeau  

Il en faut toujours plus  

 

Pourtant y a un hommage à faire À ceux tombés à Montécassino  

Ces beurs mettent en lumière les sacrifices honorables de leurs 

ancêtres dans les guerres et ils rappellent qu'il faut leur faire 

hommage au lieu de les condamner.  

Dans la parole de la chanson « Faits divers » du groupe Sniper, nous 

remarquons une subversion de la devise de la République  

Française :  

Liberté, Egalite, Fraternité n'existe pas  

Ce groupe a subverti cette devise pour exprimer leur malaise dû à 

l'inégalité qui est au coeur de leurs tensions sociales. Lisons 

maintenant l'exemple suivant : 

  

Quelle liberté d'expression dans c'pays facho  

Où on exile ceux qu'en savent trop et assassine les marginaux  

Richard le Grand, jugé pour viol, a purgé 2 ans  

Mohamed Diamoté, jugé pour viol, a purgé 10 ans  

Acte méprisant, regardes un peu, ça devient dangereux  

La différence en nous et eux c'est 8 ans 

 On a beau s'plaindre, mais on fait rien contre ça  

 

Dans cet exemple, l'inégalité et l'injustice judiciaire sont bien 

claires. Le Beur est condamné pour la même infraction d'une 

période plus longue qu'un Français. En plus, même si les jeunes 

immigrés expriment leurs plaintes et leur refus de cette inégalité, on 

ne les écoute pas. Toutefois, leur liberté est confisquée, notamment 

en ce qui concerne leur choix aux élections:  

 

On est né sur le sol français contrairement à nos rent-pa  

Les élections arrivées, j'ai toujours pas fais mon choix  
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Par qui je m'sens représenter pas par un seul de ces mecs-là 

 Donc où est la nécessité d'aller leur donner des voix  

T'empêcher le FN de monter, moi c'est comme ça que j'le vois  

Sachant que celui pour lequel j'vais voter, va pas changer quoi que 

ce soit  

 

Malgré la naissance des Beurs en France, ils ne possèdent pas la 

liberté de vote. On leur permet seulement de donner leur voix au 

Front National et non à celui qui peut les représenter. Ils mettent en 

valeur la vanité de ces élections. Le seul cas dans lequel les Beurs 

sont considérés en tant que citoyens Français, c'est quand les 

Français peuvent profiter de leurs réalisations et leurs victoires 

remarquables et notamment dans le domaine sportif :  

 

Par contre, ils sont fiers de nous quand on porte une médaille d'or  

Ça sent, ils aiment les étrangers quand ils peuvent en tirer profit  

Un étranger devient français quand il marque deux buts pour c'pays  

J'ai les yeux bien ouverts, on me fera pas voir ce qui n'est pas  

Liberté, égalité, fraternité n'existent pas  

Ensuite, il y a cet exemple dans la chanson « Le syndrome du petit 

Beur » du Ridan :  

 

J'ai en mémoire quelques chansons qui hurlent « aux armes 

citoyens »  

Que l'on apprend du bout des lèvres, que l'on dégaine comme un 

refrain  

Je vous assure, je suis Français, d'ailleurs bien plus que je ne le 

pense  

Même si pour l'autre je reste l'Arabe qui critique la France 

 
Ici, l'expression « aux armes citoyens » est extraite de l'hymen 

national français « La Marseillaise ». Cet hymne reflète les valeurs 
d'un pays qui prône la liberté. Mais en même temps, ce pays qui 
chante la liberté de son peuple, enferme une partie de ses 
habitants et refuse leur intégration. Le recours à cet hymne sert à 
mettre en cause la mentalité française qui les traite en tant 
qu'étrangers. L'utilisation du verbe « assurer » exprime la volonté 
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des Beurs de s'intégrer dans le tissu de cette société malgré le refus 
de « l'Autre ». 
Par ailleurs, dans les paroles de la chanson « Madame la République 

» de Ridan, il y a cet exemple :  

 

Madame la République française aurais-je le droit de dire ce que je 

pense ?  

Si ce n'est pas le cas je le prendrais comme le devoir de ma 

conscience 

 

 Madame la République française qui répondra de ces doléances 

 Je suis ni pute, ni soumise, je suis un citoyen de France 

 Je suis ni pute, ni soumise, je suis un citoyen de France  

Dans le premier vers, nous notons la privation des immigrés de leur 

droit d'exprimer ce qu'ils veulent dire au sein d'un pays qui parle des 

droits de l'Homme. Dans le troisième vers, l'expression « ni pute ni 

soumise » est le slogan d'un mouvement féministe. Le recours à ce 

slogan sert à disqualifier la conscience française qui voit les Beurs 

soit comme soumis soit comme rebelles. Cette expression met en 

évidence le champ sémantique de la soumission (soumis) ou bien 

celui d'exclusion « pute » sans ouvrir un autre champ qui concerne 

par exemple « l'intégration » parce qu'ils n'ont pas accepté de 

s'assimiler à la société dominante qui essaie d'effacer tous les signes 

identitaires de ces Beurs.  

Le dernier exemple relève de la chanson « Motivés » du groupe 

Zebda :  

 

Ami entends-tu le vol noir des corbeaux sur nos plaine ?  

Ami entends-tu le cri sourd du pays qu'on enchaine?  

Ohé, partisans, ouvriers et paysans c'est l'alarme  

Ce soir l'ennemi connaîtra le prix du sang et des larmes  

C'est nous qui brisons les barreaux des prisons pour nos frères  

La haine à nos trousses et la faim qui nous pousse, la misère I 

l y a du pays où les gens au creux des lits font des rêves  

Chantez compagnons, dans la nuit la liberté vous écoute  

Ici chacun sait ce qu'il veut, ce qu'il fait quand il passe 

Ami si tu tombes un ami sort de l'ombre à ta place  
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Ohé, partisans ouvriers et paysans c'est l'alarme  

Ce soir l'ennemi connaîtra le prix du sang et des larmes  

On va rester motivés pour le face à face 

 On va rester motivés quand on les aura en face 

 On va rester motivés, on veut que ça se sache  

On va rester motivés... On va rester motivés pour la lutte des classes  

On va rester motivés contre les dégueulasses  

 

Dans cette chanson, nous trouvons la reprise intégrale du chant des 

partisans. Ce chant est l'hymne de la résistance face au régime nazi 

pendant la Seconde guerre mondiale créé en 1943. Il est considéré 

comme un appel de résistance lancé par le Général De Gaulle. Ce 

groupe capte ce chant pour aller dans le même sens que lui revient 

mais cette fois–ci est lancé par les jeunes immigrés contre le régime 

Français. C'est un appel à la lutte contre la différence entre les 

Français et les Beurs.  

À l'aide des exemples précédents, nous avons essayé d'expliquer 

comment la génération issue de l'immigration a utilisé la parodie 

pour cerner le discours central français afin de le décentraliser et le 

mettre en doute. 
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Conclusion : 

L'analyse proposée dans cet article nous a donné la possibilité 

de mettre l'accent sur le malaise identitaire que ressentent 

les jeunes issus de la deuxième génération maghrébine en 

France. Nous avons essayé de clarifier les caractéristiques du 

discours hégémonique     et stratégies employées par les 

Beurs pour dénoncer l'injustice et l'oppression exercées par le 

système français. Ces tactiques de résistance leur ont permis 

de renverser le discours de domination et le subvertir en leur 

faveur pour déconstruire les stéréotypes et les préjugés 

enracinés dans la conscience française. 
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Annexe : 

  

Titre de la 

chanson 

Nom de 

chanteur ou 

du groupe 

Date de 

sortie 
Lien de chanson 

Le petit beur 

 
Rachid 1987 

https://www.bide-et-

musique.com/song/1920.html 

Le bruit et l'odeur 

 
Zebda 1995 

https://genius.com/Zebda-le-bruit-

et-lodeur-lyrics 

Faits divers Sniper 2001 
https://www.paroles.net/sniper/paro

les-faits-divers 

Pris pour cible Sniper 2001 
https://genius.com/Sniper-pris-

pour-cible-lyrics 

L'erreur est 

humaine 
Zebda 2002 

https://genius.com/Zebda-lerreur-

est-humaine-lyrics 

Motivés Zebda 2003 
https://www.paroles.cc/chanson,mo

tives,31812 

La France: 

itinéraire d'une 

polémique 

 

Sniper 2006 

https://www.raprnb.com/lyrics/snip

er-la-france-itineraire-dune-

polemique/ 

Retour Idir 2007 https://genius.com/Idir-retour-lyrics 

Babylone brûle 

 
Sniper 2008 

https://www.paroles.net/sniper/paro

les-babylone-brule 

Le syndrome du 

petit beur 
Ridan 2012 

https://www.paroles.net/ridan/parol

es-le-syndrome-du-petit-beur 

Madame la 

République 
Ridan 2012 

https://www.paroles.net/ridan/parol

es-madame-la-republique 
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  غير المحفوظة تبةوظيفة الرّ
 في الجملة الاسمية المطلقة

 شعر الفرزدق أنموذجاً
 

 د.حكمت بربياف  وسيـ محفوض نصر
 ممخّص

ر ر لػػ رب ػػوـ تيعػػ قرينة ػػررتبنٌتنػػررزػػفرَّنػػن رتبظغػػكت نرتبلقُّكةغػػرربػػةرتبلقُّػػررتبعننةغػػر ر  رتػػ ؿق
كحسػفرتبتكٌيةػنرزػفر ػلاؿرتبػٌ ظـرتبػ مر زةؽوربلُّر،ركسعرًرتصنقؼ،ركتزتلاؾر زاـرتبزنا نةر،ر

ر رك   تو ةيشػػؼر ػػفريزابةغػػررتبلقُّػػرر،ربوػػلانر ػػفريك  ػػارظػػا نةنرتحزػػؿربػػةرطةغات ػػارزعػػا ةى
رةيكوةر بة ارسةاؽرتبيلاـ.

يػػافرتبزنحػػثرت كٌؿربػػةرنةػػافركظةكػػررتبنٌتنػػرربػػةرتبيزلػػررت سػػزةغررزػػفر ػػلاؿرت ػػ ةـرر
زشػنغ رر لػ رتسػز ا،ربةيػكفرتبزنحػثرتبفػا ةربػةرتب ننر ل رتبزنت َّر،ركت  ةـر ننرت حنؼرتب

كظةكررتبنٌتنرربةرتبيزلررتبكعلةغررننةافرتبتغ  ةـركتبتغأ ةنربػةرَّنيا  ػا،ربنػةٌفر ػ ترتبزنحػثرت ػ ةـر
تبزكعػػػكؿرنػػػار لػػػ رتبكا ػػػؿر،رككصػػػؿرتبنحػػػثر بػػػ ر ػػػ  رزػػػفرتب غتػػػا  ركتبتغكصػػػةاترَّيفنتػػػتربػػػةر

ريع.  اةتا،ركزفرفـر يةٌؿرن ينرتبزصا نركتبزنت
 
 

تبكن  ؽ.ر-غةنرتبزحككظرر–تبتٌ  ةـركتبتأٌ ةنرر–تبنٌتنرررالكممات المفتاحيّة:

                                                 
رطاببر نتساتر لةار)زايستةن(،ريسـرتبلُّررتبعننةر،ريازعررتشنةف،رتبلا يةر،رسكنةر.ر-ر
ؼر،ريازعررتشنةف،رتبلا يةر،رسكنةر.ز نٌسربةريسـرتبلُّررتبعننةر،ر حكركصنرر-ر 
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The rank function that is not preserved 

in a sentence 

Al-Farazdaq's poetry is a model 
 

   Waseem Mahfoud Nasr
 

Dr. Hikmat Berbhan


 

Abstract 

The relative rank is one of the most prominent linguistic 

phenomena in the Arabic language. It indicates a deep 

understanding of language, capacity to act, ownership of initiative, 

and good thinking through systems that reveal the beauty of 

language, as well as being a phenomenon that carries with it 

meanings and connotations that the context of speech leads to. 

The research plan came in an introduction, a preface and two 

research papers, the introduction was a statement of the importance 

of the topic and the reason for selection, the method, and the 

research plan, while the introduction was in the concept of rank 

between language dictionaries and conventions. 

The first topic was in explaining the function of rank in the 

nominal sentence by presenting the news to the subject, and 

presenting the news of the suspicious letters to its name, so that the 

second topic in the function of rank in the actual sentence by 

showing the introduction and delay in its pillars, so this topic 

showed the presentation of the object on the subject, and the 

presentation of semi The sentence contains both the verb, the 

subject and the object, and then it was appended with mentioning 

the sources and references. 

 

 

key words: Rank - Presentation and Delay - Not Saved - Al-

Farazdaq. 
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 مقدّمة:
نبةٌررنز ةٌررةعنٌنرتبزنءرزفر لاب ار فرَّغنتضر كسا،رتع يرتبلُّررتبعننةٌررز ظكزرر ير

كة نَّربة ارَّزيا رتبسٌان ةفركَّبيانرتبلاح ةف ر  رتز حرتلإ سافرتب  نةر ل رتبتعنةنر زٌاربةر
كةيعٌ رنابرتبت  ةـركتبتأ ةنري ءتنرزفرَّي تءر لزةرتب حكركتبزعا ة ر  ر كسارنلُّرربصةحر،ر

ٌ ةرر ب رزع  رزا،ربا  تلاؼربةرتنتتنةررتبيزلررسكتءرةنتنطرتنتناطانركفة انرنابصةاغررتبزؤر
ررةيشؼر   ارتبسٌةاؽ. رك   تو رةؤٌ مر ب رزعافو رَّيافر  زانرَّـرغةنر  وـ

 أىمية البحث وأىدافو:
رتبٌ  بةر رنابتٌكيةا رتبنٌتنر رةيحاكؿرتبيشؼر فر لاير رتبنحثرزفريك ا تأتةرَّ زةغر

رَّكرتأ ةنورر–ةطنَّرب  هرت زكنرتب مرةيشكارتبزع  رتبزنت ،رك  ترتبعانضر زفرَّسنابرر-ت  ةوـ
ر كر رزا ركت  ةـ رتأ ةن ا، رة توة رزا رت زكن ر  ه رنلاغةر، رَّـ رَّيا تر حكةر رسكتء   ة ة،

نربةرت صؿ. رزؤ غ
رزكتطفرتبت  ةـرتبتةركن تربةرشعنرتبكن  ؽرزعر كةيحاكؿرتبنحثرَّفرةنص رنعضى

ر ةواحرتبزع  رتب  بةرتب مرة توةارتبت  ةـر.ر
 راسات السّابقة:الدّ 

رتبطرٌبناء الجممة المركّبة في شعر الفرزدؽ -1 رزحزٌ  ر فزاف ر حساف رنسابرر: ةب،
رتب رٌ ر نير رب ةؿ رزحزرٌرنته،يتكرَّي ٌ ت رنينم رَّ.  رتبناحثرنإشنتؼ: رياـ ر   رتبحاج،  

ن نتسررَّ كتعرتبيزؿرتبزنيٌنرر نتسرركصكةٌررتحلةلةٌر،ركحلٌؿرنعضرزيكٌ اترتبيزلرر
ركَّش رنابن اء، رزفرتبزنتنطر رن ءتن رتبيزلر ربة رتبن ةكةٌر رتبتٌحكةلةٌر رتبعلايات ر ب  ان
رتبترٌ رتبعنانةرفٌـ  نيةب.تبيلزررفٌـ

:ر اب ر ن رالتّركيب في شعر الفرزدؽ "دراسة في قيـ المعنى البلاغيّ"جماليّات  -2
ر . ر رنإشنتؼ: رتبزايستةن، ر نير رب ةؿ رز ٌ زر رنسابر ر ننت ةـ، رتب ا ن تبتٌكتبر ن 

 . ا ةربنتجر لة،رياءترتبنٌسابرربةرَّننعرربصكؿ،رتسن  اربانكؽرزحزٌ رز   ركر
ؿر رت كغ رتبكصؿ ربة ر نس رنابزصا ن، ركيا زر ر اتزر ركتتنع ا ركتز ة ، ز ٌ زر
رتبتٌ  ةـر رزناحث: ركيافربةرفلافر ربةرشعنرتبكن  ؽ، يزابةغاترتبظٌكت نرتبتٌنيةنةٌر

ر رتبكصؿ رَّزٌا ركتبتٌعنةؼركتبتٌ يةن. ركتبح ؼركتبٌ ين، رزع ك انركتبتٌأ ةن، تبفاٌ ةربياء
رزكسكزانر رتبفاٌبث رتبكصؿ ربةأتة رتبكن  ؽ، رشعن ربة رتبنةا ةٌر رتبتٌنتيةب نيزابةٌات
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نيزابةٌاترتبزكسة اربةرشعنرتبكن  ؽ،رَّزٌارتبكصؿرت  ةنربيافرزع ك انرنيزابةٌاتر
رتبتٌ اصربةرشعنرتبكن  ؽ.

 منيج البحث وخطّتو:
ص رنعضرظكت نرتبنٌتنررغةنرحاكؿرتبنحثرت تزا رتبز   رتبكصكةٌرزفر لاؿرنر

رتبزحككظر،رك نتسرركظةكت ارك كن اربةرتبزع  .
 مفيوـ الرّتبة:

ت وعرتبيزلررتبعننةرربتنتةبرة ظـرتىتىانيعىرَّي ت  ػا،ربػابيلاـربػارنتنػر:ر،بعػؿ،ربا ػؿ،ر
زكعػػػكؿرنػػػا،ربػػػةرتبيزلػػػررتبكعلةػػػر،رَّكر،زنتػػػ َّرك نػػػن،ربػػػةرتبيزلػػػررت سػػػزةر،رفػػػـرن ةػػػررزيزٌػػػلاتر

اؿرحػػػ كثرَّمٌرتُّةةػػػنربػػػةر ػػػ ترتبتنتةػػػبرةنحػػػثرتب حكةػػػكفربػػػةرتبزسػػػكٌغاترتبيزلػػػر.ركبػػػةرحػػػ
كتبزنػػنٌنتتربلت ػػ ةـرَّكرتبتػػأ ةن.رَّزٌػػارتبنلاغةػػكفررب ػػ ر ظػػنكتر بػػ ر ػػ ترتبت ػػ ةـرَّكرتبتػػأ ةنر لػػ ر

رَّغنتضرتبت  ةـرنةافرت  زةر،ركتبت صةص. رَّفٌربارغنوانرنلاغةانرتعنةنةان.ركزفرَّ ٌـ
 لغة: - أ

يػػػػكؿر)تنػػػػفررفنٌػػػػاتركتبز  بػػػػر،ركزػػػػفر بػػػػؾرزػػػػاركن ربػػػػةتنػػػػررنزع ػػػػ رتبيػػػػاءرزع ػػػػ رتبنرٌ
أَي  ؛رَتػَبَ رُتػُوبَ الكَعْػبِ  :يقػاؿ ،ؾثبت فمـ يتحرَّ  :وتَرَتَّبَ ،يءُ يَرْتُبُ رتُوباً رَتَبَ الشّ "ز ظكن(:

تَبَػػػةُ الواحػػػدة مػػػف رَتَبػػػاتِ الػػػدَّرَجِ  ...أَثْبَتػَػػو :ورَتَّبَػػػو تَرتِيبػػػاً  ،انْتَصَػػػبَ انْتِصػػػابَو بػػػةُ والرُّتْ  ،والرَّ
 ك  ترتب كؿركن ربةرَّغلبرزعايـرتبلُّر.، (1)"المَنْزِلةُ عند المُموؾِ ونحوىا :والمَرْتَبةُ 

 اصطلاحاً:
،رزست ؿ ررتنرربةرتبيزلر،ركبيٌ  ـربـرةيعابيك اربةرزنحثور كنرتبنرٌرتب  تز ر نؼرتبٌ حاة

يـ الصمة، ولا "ولا يجوز تقد ٌ زار نت ارزتكٌ  ررنةفرَّنكتبرتبٌ حك،ركزفر بؾريكؿرتنفريٌ ة:ر
شيء منيا عمى الموصوؿ، ولا الصّفة عمى الموصوؼ، ولا المُبدؿ عمى المبدؿ منو، ولا 
عطؼ البياف عمى المعطوؼ عميو، والعطؼ الذي ىو نسؽ عمى المعطوؼ عميو... ولا 

                                                 
ر:رتنػػفرز ر-ر(1) ،رتح ةػػؽ:رزحزٌػػ رَّحزػػ رحسػػبرت ،رك اشػػـرتبشٌػػا بةر،رلسػػاف العػػربظػػكن،ريزػػاؿرنػػفرزيػػنـ

 ك ن رت ر لةرتبينةن،ر تنرتبزعانؼ،رزصن،ر .ت،رزاٌ ةر)نتب(.
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يجوز تقديـ المُضاؼ إليو عمى المُضاؼ، ولا شيء ممّا اتّصؿ بو، ولا يجوز تقديـ 
ررر(2)ب شرطاً كاف أو غيرىما"الجواب عمى المُجا

 أنواع الرّتبة:
 الرّتبة المحفوظة: - أ

 رةيػك ربة ػػارتبت ػػ ةـركتبتػأ ةنر) رةيسػػزحرنتنػػا ؿرتبزكتيػع(،رنزع ػػ رَّفٌرتبعلايػػررنػػةفر
تبطنبةفرتبلُّكةةفر رت نػؿرتبتنػا ؿ ر فٌرت كؿرةكت ػنر بػ رتبفػا ةربػةرزكوػعا،ريابعلايػررنػةفر

ت سػػـرتبزيػػنكنرَّكرتػػأ ةنرحػػنؼرتبيػػنٌ،ركيابعلايػػررنػػةفررتبيػػانٌركتبزيػػنكن،ربػػلارةيػػك رت ػػ ةـ
تبزوػػػػاؼركتبزوػػػػػاؼر بةػػػػػا،ريزػػػػػار رةزيػػػػػفرَّفرتػػػػػأتةريزلػػػػػررتبصػػػػػلررزت ٌ زػػػػػرر لػػػػػ رت سػػػػػـر
تبزكصػػكؿ،رَّكرةػػأتةرت سػػـرتبزكصػػكؿرنعػػ ريزلػػررتبصػػلر.ر  ػػكؿ:ر، بػػ رتبيازعػػر،،رك رةصػػحٌ:ر

ك حػك:ر، كرتبع ػؿ،،رك،َّ ػكرتبيازعرر ب .رك  كؿ:ر،يتػابرتبنلاغػر،رك ر  ػكؿ:رتبنلاغػرريتػاب.ر
 تبي ابر،،رك رةزيفرتنا ؿرتبزكتيعر  ا،ربلارةيك :ر،تبع ؿر ك،...

 الرتبة غير المحفوظة: - ب
نػػا ؿر رَّمرةيسػزحرنابترٌأ ةن،رةيسػزحرنتنػػا ؿرتبزكتيػع ػ ةـركتبتػٌك ػةرتبتػةرةصػحٌربة ػػارتبترٌ

اؿريػػكفرنػػةفر  اصػػنرتبيزلػػرربة ػػار)يػػأفرةت ػػٌ ـرتبكا ػػؿرَّكرتبزكعػػكؿرنػػار لػػ رتبكعػػؿربػػةرحػػ
رر(.ـرتب ننر ل رتبزنت َّر   زارتيكفرتبيزلررتسزةرٌر،رَّكرَّفرةت  رٌتبيزلرربعلةرٌ

كيػػػػ رنوػػػػةر لزػػػػاءرتبزعػػػػا ةرن ػػػػ ترتبت سػػػػةـرك زػػػػ كتر بػػػػ رتبنٌتنػػػػررغةػػػػنرتبزحككظػػػػر،ر
بز حك ػػػار نتسػػػرنرَّسػػػلكنةرنرز زٌػػػر ركيكػػػكتر لػػػ رتبتحػػػكٌ ترتبنلاغةػػػرربػػػةرت سػػػتعزاؿرتبتعنةػػػنمر

احرَّسػلكنةرة ػنؽرزعةانةٌػررتبنتنػػر،رزفػؿريػكب ـر، ةػ هرز طلػػؽه،،ركرت  نػةرتبػ مرةطػنَّر لةػارت  ةػػ
ر زػػنتنر ةػػ ه،.،ز طلػػؽهر ةػػ ه،.رك،وػػنبر ر كيػػ رَّشػػانر)تنػػفرزابػػؾ(ر بػػ ر بػػؾرررةػػ هر زػػنتن،،رك،وػػنبى

ر(3)ن كبا:ر
را  والأصػػػػػػػػػؿُ فػػػػػػػػػي الأخبػػػػػػػػػارِ أفْ تػُػػػػػػػػ خَّ

 
زوا التقػػػػػػػػػػػػػديـ إذ لا ضَػػػػػػػػػػػػػرَرَ    وجػػػػػػػػػػػػػوَّ

 

                                                 
 .387-2/385،رالخصائصتنفريٌ ة،رَّنكرتبكتحر فزاف:رر-ر(2)
 نػ رتبلطةػؼرتب طةػب،ر تنرر،ررتح ةػؽ:مػتف ألفيػةتنفرزابؾ،رزحز رتنفر نػ رت رنػفرزابػؾرتبطػا ة،رر-ر(3)

ر.9ـ،رصر2006تبعنكنر،رتبيكةت،رتبطنعررت كب ،ر
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 كػػػػػػػػػػػػػػػذا إذا يسػػػػػػػػػػػػػػػتوجِبُ التّصػػػػػػػػػػػػػػػديرا
 

 ف عممتػػػػػػػػػػػػو نصػػػػػػػػػػػػيراكػػػػػػػػػػػػ يفَ مػػػػػػػػػػػػ 
ؿ:    :تبة في الجممة الاسميّةوظيفة الرّ المبحث الأوَّ

ر  ترت صؿرتب مربـرةيفرفانتانر بلنتنرر كنربةرتبيشؼر فرت صؿرتب حكم،ركبيفغ
وًعربا،رك ةر رك   ترةيشك ارتبسٌةاؽركتبز اـرتب مركي نؿرَّصانارت  ةاحربُّكمرٌَّ لرزعا ةى

رت ٌـر فر  نتؾركك ةرنحاؿرتبزير ر اطب.رزعافو
قديـ والتَّ خير في الجممة الاسميَّة المطمقة: ََ 

ت وػػػعرتبيزلػػػررتبعننةػػػرربتنتةػػػبرةػػػ ظـرتىتىػػػانيعىرَّي ت  ػػػا،ربػػػابيلاـربػػػارنتنػػػر:ر،بعػػػؿ،ربا ػػػؿ،ر
زكعػػػكؿرنػػػا،ربػػػةرتبيزلػػػررتبكعلةػػػر،رَّكر،زنتػػػ َّرك نػػػن،ربػػػةرتبيزلػػػررت سػػػزةر،رفػػػـرن ةػػػررزيزٌػػػلاتر

ةػػػبرةنحػػػثرتب حكةػػػكفربػػػةرتبزسػػػكٌغاترتبيزلػػػر.ركبػػػةرحػػػاؿرحػػػ كثرَّمٌرتُّةةػػػنربػػػةر ػػػ ترتبتنت
كتبزنػػنٌنتتربلت ػػ ةـرَّكرتبتػػأ ةن.رَّزٌػػارتبنلاغةػػكفررب ػػ ر ظػػنكتر بػػ ر ػػ ترتبت ػػ ةـرَّكرتبتػػأ ةنر لػػ ر

رَّغنتضرتبت  ةـرنةافرت  زةر،ركتبت صةص. رَّفٌربارغنوانرنلاغةانرتعنةنةان.ركزفرَّ ٌـ
 ػكربػةسرزعػ كزان،ركبػكرك   زارةت ٌ ـرنيفرزفرَّنيافرتبيزلر،ربلارنٌ رزفركيك رزتأٌ ن،رب

رزػفرتبيزلػر رنػؿر ػكر كرَّ زةػر،ركبيػفربػةرتب نيػررتبفا ةػررزػفرت  زةػر ر ػً ؼى يافرزع كزانربىحي
َّكرننزارةيكفرتبتأ ةنربُّنضرتبتشكةؽ،ربابزتلٌ ةرةتشكٌؽربزعنبرر  ترتبزتأٌ نرتبػ مربػـرةيػ ينر

ربةرتبن تةر.
ا ػػػاربل نػػػنرةتػػػأٌ نر  ػػػا،ركيػػؿٌرت ػػػ ةـرةل زػػػارتػػػأ ةنرنابوػػػنكنة ربابزنتػػػ َّر  ػػػ زارةتػػػنؾرزي

ر رَّكر ػنكجو ك   زارتح ثر  هرتبحنيرربةر ظاـرتبلُّرر يكفريػ ريز ػارنإحػ تثر ػنؽورَّكرت  ةػاحو
 فرتبزػأبكؼربػةرتب ظػاـرتبلُّػكم،رك ػ ترةػؤ مرنابوػنكنةر بػ رتُّةةػنربػةرتبزعػا ةركتبػ   ت،ر

تب ػػان ،ريزػػارركبػػةرت فػػنرتب كسػػة ر فٌرتبيلزػػررتبز  غزػػرر لػػ رغةن ػػارتأ ػػ رَّ زةػػررناب سػػنرر بػػ 
 ةرناب سنرر ب رتبزتلٌ ة،ربت شُّؿرن ارتب كسرَّكرتتأفنرن ا،رك  ترتبتػأفقنر زٌػارَّفرةيػكفر  يانػانر
َّكر ككنتن،ركرت شُّؿرنارتب كسرب ةان ر فٌرتب كسرتيكايأرنتكوٌعرتبيلزرربػةرغةػنرزيا  ػارتبزعتػا ر

ربةرتب ظاـرتبلُّكم.
ب نػػػن،ركبيػػػفريػػػ رةيحػػػ ؼرَّحػػػ  زارَّكركت صػػػؿربػػػةرتبيزلػػػررت سػػػزةٌررَّفرةيػػػ ينرتبزنتػػػ َّركت

رتلإ لاؿرنابزع  رتبزنت ،ركي رةت ٌ ـرَّح  زار ل رتلآ ن. ،ركبـرةتغـ ريلا زا،ر فركيي ر بةؿه
ر
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 تقديـ الخبر عمى المبتدأ -1

رنتنتػػارتبتػػأ ةنرر تب نػػنر ػػكرتبػػنٌيفرتبفػٌػا ةرزػػفرَّنيػػافرتبيزلػػررت سػػزةٌر،ركيل ػػارتبفػػا ة ر فغ
،ربا صػػػؿربػػػةرتبيزلػػػررت سػػػزةٌررَّفرتنتػػػ  ر(4)لمعنػػػى(())لأنَّػػػو وصػػػؼٌ فػػػي ا ػػػفرتبزنتػػػ َّ ر

ر(5)نابزنت َّ،رك نٌبارتنفرزابؾرن كبا:
ُـ الفائػػدةَ   والخبػػرُ الجػػزءُ المػػتمّ

 
 كػػاُ﵀ بػػػري والأيػػػادي شػػػاىدةٌ  

 
ك  ػػػبرتبيكبةٌػػػكفر بػػػ رَّ غػػػار رةيػػػك رت ػػػ ةـر نػػػنرتبزنتػػػ َّر لػػػة فرزكػػػن تنريػػػافرَّكريزلػػػر،ر

ر زػػ ن،،ركتبيزلػػرر حػػكر،َّنػػكهريػػا ـر ةػػ ركَّ ػػكهر ت ػػبر زػػنك،.ربػػابزكن ر حػػكر،يػػا ـر ةػػ رك ت ػػبه
رك  برتبنصنةكفر ب رٌَّ ارةيك رت  ةـر ننرتبزنت َّر لةارتبزكن ركتبيزلر.

َّزغارتبيكبةكفرباحتيٌكترنأفريابكت:ر  غزاريل ار  غار رةيك رت  ةـرتبزنتػ َّر لةػارزكػن تنريػافرَّكر
رت سـر ل  رظا نه،رَّ رتػنلرَّ غػؾر  تريلػت:ر،يػا ـر ةػ ،ريزلر ر  غارةؤٌ مر ب رَّفرت ٌ ـروزةنى

يافربةريا ـروزةنر ة ؟ركيػ بؾر  تريلػتر،َّنػكهريػا ـر ةػ ،ريا ػترتب ػاءربػةرَّنػكهروػزةنر ةػ  ر
ب ػ رت ػػ ـروػزةنرت سػػـر لػػ رظػا نه،رك ر ػػلاؼرَّفرنتنػرروػػزةنرت سػػـرنعػ رظػػا نه ربكيػػبر

ر.(6)َّفر رةيك رت  ةزار لةا
ابكت:ر  غزاريكٌ  ار بؾ ر  غاري ريػاءريفةػنتنربػةريػلاـرتبعػنبركَّزغارتبنصنةكفرباحتيٌكترنأفري

ر ػارزػػاريػاءربػػةريلاز ػـرب ػػكب ـر،بػةرنةتػػارةػؤت رتبحيػػـ،ركيػكب ـر،بػػةرَّيكا ػاربيػػؼغ كَّشػعان ـ ربأزغ
ر(7)بزةت،...ركَّزغارزارياءرزفر بؾربةرَّشعان ـ،رب حكريكؿرتبشا ن:ر

                                                 
شػرح ابػف عقيػؿ عمػى ألفيػة تنفر  ةؿ،رن اءرتبػ ةفر نػ رت رنػفر  ةػؿرتبع ةلػةرتب زػ ت ةرتبزصػنم:رر-ر(4)

:رتػػأبةؼ:رزحزٌػ رزحةػةرتبػ ةفر نػ رتبحزةػػ ،رابػف مالػؾ ومعػو كتػػاب منحػة الجميػؿ بتحقيػؽ شػػرح ابػف عقيػؿ
  .ر1/277َّحةاءرتبتنتثرتبعننة،ر .ت،ر،ر تنر2ط

ر.9،رصمتف الألفيةتنفرزابؾ:رر-ر(5)
الإنصػػاؼ فػػي مسػػائؿ ةي ظػػن:رت  نػػانم،رَّنػػكرننيػػاتر نػػ رتبػػنحزفرنػػفرزحزػػ رنػػفر نةػػ رت  صػػانم:رر–(ر(6

 .1/46،رالخلاؼ
ر،1/102ىمع اليوامػع ،رك153شرح الألفية ،رك1/87رشرح الكافيةة سبر  ترتبنةتربلكن  ؽربةرر-ر(7)
،ربي ٌ ػػاربػػـر1/283أوضػػى المسػػالؾ ،رك1/173شػػرح التصػػريى عمػػى التوضػػيى ،رك1/99شػػرح المفصّػػؿ ك

ر  ؼر لةاربةر ةكت ا.
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 بنونػػػػػا بنػػػػػو أبنائنػػػػػا وبناتنػػػػػا
 

 جػػػػػػػاؿِ الأباعػػػػػػػدِ بنػػػػػػػوىُفَّ أبنػػػػػػػاءُ الرّ  
 

ربةرتب ننر كرتبزنت َّ،رك  برنعضرتبٌ حػاةر بػ ر ػٌ رتبعازػؿربػةرتبزنتػ َّركتب نػنر كتبعازؿي
ٌ  زارةتنتبعػاف ر ػ ترتبتغنتةػبريػ ر(8)يلة زار ازلانرزع كةان،ركت  ،كةت ػٌ ـرتبزنتػ َّر لػ رتب نػن،ر ٌ رَّفغ

بزنتػػ َّ،ركبػػةر ػػ ترتبصػػ  رةيعػػ ؿر  ػػا،ركتتُّةٌػػنرتبنٌتنػػررتبٌ حكةٌػػررزػػفر ػػلاؿرت ػػ ةـرتب نػػنر لػػ رت
ر(9)ة كؿر)تنفرزابؾ(:

 والأصؿُ في الأخبػارِ أفْ تػ خّرا
 

 وجوّزوا التّقديـ إذْ لا ضَػرَرا 
 

ر
با صػػػؿرت ػػػ ةـرتبزنتػػػ َّ،ركتػػػأ ةنرتب نػػػن،ركبيػػػفرةيػػػك رت ػػػ ةـرتب نػػػنر غػػػنتضرنلاغةػػػرر

رتب نػػنرةت ػػ غـ ػػلكتر بػػ رَّفغ  لػػ رتبزنتػػ َّرركت تنػػانتتريزابةٌػػر،ركنحػػثربػػةر بػػؾرتبٌ حػػكةًةف،ركتكصغ
 (10)كيكنانربةرزكتوعرز  ا:

 

                                                 
،ر تنرَّسػػػازرربل شػػػنركتبتك ةػػػع،ر زػػػافرت ن ف،ر1،رطموسػػػوعة القواعػػػد والإعػػػراب نػػػاس،رصػػػا ؽ:رر-(8)

 .211ـ،رص2002
ر.9،رصمتف الألفيةتنفرزابؾ:رر-((9

شػػػرح جمػػػؿ َّنػػػكرتبحسػػػفر لػػػةرنػػػفرزػػػؤزفرنػػػفرزحزػػػ رنػػػفر لػػػةرنػػػفر صػػػككن:ررةي ظػػػن:رتلإشػػػنةلة،رر–(ر(10
،ر تنرتبيتػبرتبعلزةػر،ر1،ريٌ ـربارككوعر كتزشاركب انسا:ربكت رتبشعان،ر شنتؼ:ر زةػؿرةع ػكب،رطالزجاجي
شػػرح .ركتنػفرزابػػؾ،ريزػاؿرتبػػ ةفرزحزػ رنػػفر نػ رت رتبطػػا ةرتبحةػا ةرت   بسػػة:ر1/353ـ،ر1998نةػنكت،ر
ـ،ر1990،ر تنر يػنربلطنا ػرركتب شػػن،ر1 رتبػنحزفرتبسػة ركزحزػػ رنػ كمرتبز تػكف،رط،رتح ةػؽ:ر نػالتسػييؿ

،ر نتسػػػررشػػػرح الرضػػػي الكافيػػػة ابػػػف الحاجػػػب.ركتبنٌوػػػة،رزحزػػػ رنػػػفرتبحسػػػفرتلإسػػػتننا م:ر1/288-289
،ريازعػررتلإزػاـرزحزػ رنػفرسػعك رتلإسػلازةر،رتبسػعك ةر،ر1كتح ةؽ:رحسفرتنفرزحز رنفر ننت ةـرتبحكظة،رط

أوضػػػى .ركت  صػػػانم،رَّنػػػكرزحزػػػ ر نػػػ رت ريزػػػاؿرتبػػػ ةفرنػػػفرةكسػػػؼرنػػػفر شػػػاـ:ر263-1/206ـ،ر1996
،ركزعػػار ػػٌ ةرتبسػػابؾر بػػ رتح ةػػؽرَّكوػػحرتبزسػػابؾ:رزحزػػ رزحةػػةرتبػػ ةفر نػػ رالمسػػالؾ إلػػى ألفيػػة ابػػف مالػػؾ

.ركتبسػػةكطة،ر243-1/240شػػرح ابػػف عقيػػؿ .رك215-1/213تبحزةػػ ،ر .ط،ر تنرتبكيػػن،رنةػػنكت،ر .ت،ر
،رتح ةػؽركشػنح:ر نػ رتبسػلاـرزحزػ ر ػانكفرك نػ رتبعػاؿريوامع في شرح جمع الجوامعىمع ال يلاؿرتب ةف:

 .233-1/232ـ،ر1992،رزؤسسررتبنسابر،رنةنكت،ر1سابـرزينر،رط
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 أف يكوف المبتدأ نكرةً ليس ليا مسوّغ إلا تقديـ الخبر، والخبر شبو جممة.   - أ

رتبزتعلٌػػػؽرنشػػػنار   تريػػػاءرتبزنتػػػ َّر يػػػنة،ركتب نػػػنرزتعلٌػػػؽرنزحػػػ كؼرشػػػناريزلػػػر،ربػػػإفغ
رتبيزلػػررةيػػكفرت ػػ ةنهرفانػػترَّكريػػا ف،رك ػػكرزحػػ كؼ،ركةيػػكفر نػػنتن،ركتبتٌ ػػ ةـر  ػػاركر تيػػب ر فغ

تبٌ يػػنةرتطلػػبرتبكصػػؼرطلنػػانرحفةفػػانريػػةرت ػػتصٌرنػػا،ركت  ترت ػػٌ زترتب غيػػنةرة ػػعرتبػػك ـربػػةريػػكفر
ر.(11)شنارتبيزلررصكررب ارَّكر ننتنر   ا

ق(ربػػةر643بابعلٌػػرر ػػةرز ػػعيرتبتنػػاسرتب نػػنرنابصٌػػكررككن ر بػػؾر  ػػ ر)تنػػفرةعػػة ر
يـ الخبػػر ىنػػاؾ خوفػػاً مػػف ))فػػي قولػػؾ "لػػؾ مػػاؿٌ" و "تحتػػؾ بسػػاطٌ" إنّمػػا التػػزـ تقػػديكبػػا:ر

ر بػػػ رتبت صػػػةصًرنابكصػػػؼرَّكر(12)التبػػػاس الخبػػػر بالصّػػػفة(( رتبزنتػػػ َّرتب يػػػنةرةكت ػػػني  رَّمر فغ
رتلإوابر.

كت ػػ ةـرتب نػػنربػػةر ػػ هرتبحابػػرريعػػؿرت نتػػ تءرنػػابٌ ينةرصػػحةحان ر  ر رةكيػػ رزيسػػكٌغر
ربلانت تءرنابٌ ينةر  ار ٌ رت  ةـرشنارتبيزلرر،تب نن،.

ةر ةػكتفر)تبكػن  ؽ(رنػ   تر  ةػ ة رز  ػا:رتبتٌشػكةؽر بػ ر يػنرتبزسػ  ركةأتةرتبتٌ  ةـربػ
رَّكرتبتٌلٌ  رن ينرتبزت ٌ ـ،رَّكرتبتٌ صةص،رَّكرتبتٌعيٌب.... بخ.

 
ر(13)كزفر بؾريكبا:: التّعظيـ -

 إذا مالػػػػػػؾٌ ألقَػػػػػػى العِمامػػػػػػةَ فاحػػػػػػذروا
 فإنَّيمػػػػػػػػػػػػػا إف يظمِمػػػػػػػػػػػػػاؾَ ففييمػػػػػػػػػػػػػا

 

 بػػػػػوادرَ كَفّػػػػػي مَالػػػػػؾٍ حػػػػػيفَ يَغضَػػػػػبُ  
 عُريػػػػػافِ العػػػػػذابِ عَصَبصَػػػػػبُ نكػػػػػاؿٌ لِ 

 
  هرت نةاترياب ار،تبكن  ؽ،ربزابؾرنفرتبز  نرنػفرتبيػانك رتبعنػ مٌ،ركغاةت ػارتعظػةـر
صػػكنةر،زابػػؾ،رحػػةفرغوػػنا،رك ػػ هرتبصٌػػكنةرتبتٌعوػػةزةرريشػػك ارت ػػ ةـرتب نػػنرتبػػ مريػػاءرشػػنار

ر صنصب،.ر-يزلرر،بة زا،ر ل رتبزنت َّر، ياؿر

                                                 
ر.219،رصشرح التّصريىت   نم،ر اب رنفر ن رت :رر-(ر(11
ر.1/237،ر .ط،رتبطنعررتبز ةنةر،رتب ا نة،ر .ت،رشرح المفصؿتنفرةعة ،رزكبؽرتب ةف:رر-((12

ر.ر) ياؿ:رتسـربزفرةيعؿر ننةربلُّةن.ر صنصب:رش ة (31 ةكت ا،رصر-(13)
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ر(14)كز اريكبا:
 عنػاجيجِ يمتقػيلوُ نَسَبٌ بػيفَ ال

 
 إلى كؿّ معروؼٍ مف الخيؿِ ناسبوْ    

 
بةر  ترتبنةترت ػ ةـربل نػنر،بػا،ر لػ رتبزنتػ َّر، سػب،،ركتبعلٌػررتب حكةػررػكةر بػؾر ػةر
زيةءرتب ننرشناريزلر،ركتبزنت َّر ينة،ركبعؿٌر  ترتبت  ةـرَّبػا رنةػافر ظزػررتبززػ كحر، نةػ ر

 ك هرتبتةرتشنارتب ةاؿ.ت رتنفرَّنةرنينةرتبف كة،رتب مرتشت نرنأ نانري
ك بػػؾر  ترَّنت رتبزػػتيلٌـر ن ػػاءرتبسٌػػازعربػػةرشػػكؽوركب كػػرور: التّشػػويؽ إلػػى ذكػػر المسػػند إليػػو

ر(15)بزعنبررت زن،ركز اريكبا:
 منّػا الفػػروعُ المػواتي لا يوازنيػػا

 
 فخػػػػػرٌ وحظّػػػػػؾ فػػػػػي تمػػػػػؾ العراقيػػػػػبُ  

 
رتبٌ مر كرشػنارتبيزلػرر،ز ػا،ر لػ رتبزنتػ َّر،ت بكػنكع،ربُّاةػرر  بةٌػررك ػةريٌ ـرتبشٌا نرتب ننى

رتشكةؽرتبزتلٌ ةر ب رزعنبررزعنضرتبك نرتب مرةنتُّةارتبكن  ؽ.
ر(16)كز اريكبا:

 ولػػي بػػبلاد الينػػد عنػػدَ أميرىػػا
 

 حػػػػػػوائجُ جمّػػػػػػاتٌ وعنػػػػػػدي ثوابُيػػػػػػا 
 

فكتن ػػا،ر لػػ رتبتٌنتةػػبرر-  ػػ م،رزت ػػٌ زانر لػػ رتبزنتػػ َّر،حػػكت  ر-يػػاءرتبشػػا نرنػػاب ننر،بػػة
ررتبشػػةءرتبيػػازفربػػةرنػػلا رتب  ػػ ركبةػػا،ربكػػةرنػػلا رتب  ػػ رتيزػػػفربُّػػنضرنلاغػػةٌ،رك ػػكرزعنبػػ

 تبحكت  ،رك   هرةيزفرتبفٌكتب.
:ركبةػػارةيػػكفرتبزنتػػ َّرزسػػنكيانرن كػػة،ركةيػػكفرتب نػػنريزلػػرربعلةػػر،ركبػػةر ػػ ترلتّخصػػيصا -

تبٌ ػػكعرزػػفرتبتٌ ػػ ةـرتحػػاكؿرَّفرتصػػحٌحربيػػنةرتبز اطػػبرنػػ ينرتبزنتػػ َّ ربتؤيػػ رَّ غػػاربػػةسر
 يكبؾ:رتب مرياـرنابكعؿ،ركز ا

 ،زارَّ اريسنترتب ياج،.ر -1

                                                 
ر.ر)تبع اية :رتبكتح ر  يكج:رتبنت عرزفرتب ةؿ،ركيةؿ:رتبيكت (53 ةكت ا،رصر-ر(14)
ر.66 ةكت ا،رصر-ر(15)
ر.79 ةكت ا،رصر-ر(16)
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ر،زاريسنترتب ياج،. -2

ؿرت كػػػةر ػػػفر كسػػػؾربعػػػؿرتبيسػػػن،ركبي غػػػؾرتعتػػػنؼربػػػةر بأ ػػػتربػػػةر ػػػ ترتبتٌنتةػػػبرت كغ
تبكيػػتر كسػػارَّفٌربعػػؿرتبيسػػنرحاصػػؿ،رَّزٌػػاربػػةرتبتٌنتةػػبرتبفػٌػا ةر،زػػاريسػػنترتب يػػاج،،ربأ ػػتر

رةسرزفنىتان،.ت كةر فر كسؾربعؿرتبيسن،ركبي غؾر رتفنتاربُّةنؾر،بعؿرتبيسنرب
كتبز صك رت صةصرتب ننرنابزنت َّر،ربإ ؾر  تري زترتب ننر صصػتايرنػار،رتزػار  تر
ر ن ةرتب ننرزتأٌ نتنري كب ار) ةػ ريػا ـ(ربإ ػؾربػـرت صػصرشػة انرب ةػ ر،ربي ػارةنةػ رتفرةفنػترَّفغ

فنػاتر رت صػةصر،رَّزٌػار  تريػ ز ار)يػا ـ(ر لػ  ر ة تنريا ـر ريا  ر،ربت  ةزاربػ) ة (رتكية ركت 
))فقولػػؾ ) ةػػ (ري كبػػؾر)يػػا ـر ةػػ (رب ػػ رَّفنػػتربػػارتب ةػػاـر كفرغةػػنهرزػػفرتب ػػاس،رب ػػٌ ـرتب نػػن،ر

)قائـ زيد( قد أثبتَ لو القياـ دوف غيره مف النَّػاسِ، وقولػؾ )زيػد قػائـ( أنػتَ بالخيػار فػي 
ر.رر(17)إثبات القياـ لو ونفيو عنو((
ر(18)كز اريكؿرتبكن  ؽ:

 ومػػا لأبػػي مػػروافَ بعػػدَ محمّػػدٍ 
 

 عػػػػػػػد اميػػػػػػػرِ المػػػػػػػ منيفَ ضػػػػػػػريبُ وب 
 

ياءرتبكن  ؽرنشنارتبيزلرر، نةرزنكتف،ر،ر،يا ف،رزسنكيانرن كةرك كر،زا،،ركشنررتبيزلػرر
،،رب ػكرة كػةرَّفرةيػكفر  ابػؾرشػنةار  ا  ارزتعلٌ ررن ننرز ٌ ـرت  ةنهر،يا ف،،ركتبزنتػ َّر،وػنةبي

زلػؾرنػفرنشػنرنػفر نةرزنكتفرنع رزحزٌ ،رك بؾرةشػةرنت صػةصرصػكرريلٌزػار ظةن ػارنعنػ رتب
رزنكتف.
رزفر كفر كة،ركز اريكبا:ر رتبتٌ صةصى يـ كي رةكة رتبتٌ  ة

ر(19)
 مِنَّػػا الرسػػوؿُ وكػػؿُّ أزىػػرَ بعػػدهُ 

 
 كالبػػػػدرِ وىػػػػو خميفػػػػةٌ فػػػػي الموكػػػػبِ  

 
ػػنرن سػػنار لػػ رن ػػةرنا لػػر،رب سػػنايرة ػػ نجرغلػػ رنسػػكؿرت ر)ص(،ر تبكػػن  ؽربػػةرنةتػػاربى ي

ت ػٌ ـر لػ رتبزنتػ َّر،تبنٌسػكؿ،،ركبعلٌػارَّنت رزػفر ػلاؿركياءرنشنارتبيزلرر،زٌ ا،ربةرزكيػعر نػنرز

                                                 
ر.ر2/31:رالطراز،ركة ظن:رر2/38:رالمثؿ السائرر-(ر17)

ر:رتبشنةا(..ر)تبونةب40 ةكت ا،رصر-ر(18)
ر.35 ةكت ا،رصر-ر(19)
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ر  ترتبتٌ  ةـرَّفرةي صٌصر سناركة صنهرننسكؿرت ر)ص(.
ر(20)كز اريكبا:

 وفييػػػػا بنػػػػو الحػػػػربِ التػػػػي يُتَّقػػػػى بيػػػػا
 

 شػعابُيا وغاىا  إذا ما الحربُ جاشَػتْ  
 

ك ػػ ترتبنةػػترَّنت رز ػػارتبشٌػػا نرَّفرة صٌػػصرز حػػايرنن ػػةرتزػػةـ،ركَّفرةسػػن ر لػػة ـرزػػفرررر
صكاترتبشيا ررزارتزتا كترن ا،ركت صٌصكتربة ا رب ترياءرنشنارتبيزلرر،بة ػا،رتبعا ػ ةر لػ ر
،ن ػػػةرتزػػػةـ،،ركتبتػػػةر ػػػةرزتعلٌ ػػػررن نػػػنرز ػػػٌ ـرزحػػػ كؼرت ػػػ ةنهر،يػػػا ف،،رزت ٌ زػػػرر لػػػ رتبزنتػػػ َّر

ب،،ركبعػػػؿٌرسػػػةاؽرتبنةػػػترةػػػكحةرنػػػأفرةيػػػكفرتبزػػػنت رزػػػفرت ػػػ ةـرتب نػػػنر ػػػكرتبزعنبػػػرر،ن ػػػكرتبحػػػنر
رتبتٌ صةص.

ر(21)،ركز اريكبا:شدّة العناية
 لكـ أنّيا في الجاىمية  دوّخػت

 
 لكػػػـ مػػػػف ذراىػػػا كػػػػؿَّ قػػػرٍـ صػػػػعابُيا 

 
ك ػػػ ترتبنةػػػترزػػػفريصػػػة ةرةزػػػ حربة ػػػار،َّنػػػافرنػػػفرتبكبةػػػ رنػػػفرزابػػػؾرتب ةػػػ م،،ركيػػػاءرنشػػػنار

رتبيزلررر،بيـ،رتبزتعلرٌ  ررن ننرزحػ كؼرزت ػٌ زانر لػ رتبزنتػ َّرتبػ مريػاءرزصػ نتنرزػؤكٌ نرزػفر،َّفغ
ركتسز ارك نن ا،،رك  ترتبتٌ  ةـرَّبا رتبتٌ صةص.

ر(22)كز اريكبا:رررر
 وفي الشّػيبِ لػذّاتٌ وقػرّةُ أعػيفٍ 

 
 ومػػػػػف قبمػػػػػوِ عػػػػػيشٌ تعمّػػػػػؿ جادبػػػػػو 

 
،،ركتبزنتػػ َّرَّتىػػترشػػناريزلػػرر،بػػةرتبشػػةب،رزتعلٌ ػػررن نػػنرز ػػٌ ـرزحػػ كؼرت ػػ ةنهر،يػػا ف

ر،ب تت،،رك  ترتبنةتر صٌصربةارصكررتبحيزررتبتةرتؤيٌ رينٌةرت  ةف.
ر(23)كز اريكبا:

 تمػػػػػػيٌـ حوالييػػػػػػا، وعنػػػػػػدي كتابيػػػػػػا  أفػػػي أورةٍ عالجتيػػػا وحفرتيػػػا
                                                 

ر.53 ةكت ا،رصر-ر(20)
:رتبسة رتبعظةـ(.55 ةكت ا،رصر-ر(21) ر.ر)تب نـ
ر.ر)تعلٌؿ:رَّن لر للانركحييانركتزسٌؾرن ا،ريا نا:ر اةنا(.45 ةكت ا،رصر-ر(22)
ر.35 ةكت ا،رصرر-((23
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ر(24)كز اريكبا:

 لتػػػػرتحمف إليػػػػؾ بػػػػبطفِ جمػػػػعٍ 
 

 قواؼٍ تحتَيا النّوؽُ العجػاؿُ  
 

 ر نػػنتن،رزت ػػٌ زانر لػػ رتبزنتػػ َّرتبزعنبػػررتحت ػػا،رتبػػ مركنرر-ت ػػٌ ـرظػػنؼرتبزيػػافر،  ػػ م
بػػػاب مػػػا يقػػػع الاسػػػـ المبتػػػدأ ويسػػػدّ تبٌ ػػػكؽ،،رك لحػػػظربػػػةريػػػكؿر)سػػػةنكةا(ربػػػةر،ر-،يتان ػػػا
رت  ةـرتب ننر  تريافرظنبانرَّحسػف،ركيػ رتػانعرتبٌ حػاةرتبنصػنةكف(25)،مسده ر(26)،رزارةكحةرنأفغ

نرزكػػن تنريػػافرَّكريزلػػر،رَّزٌػػار)سػػةنكةا(ربةزػػار  ػػبر بةػػا،رَّزٌػػارتبيكبةػػكفرب ػػ رز عػػكترت ػػ ةـرتب نػػ
ب ػػػػكربا ػػػػؿربكعػػػػؿرز ػػػػ نر ػػػػ  ـ،ركت ػػػػ ةـرتب نػػػػنر  ػػػػاريػػػػا  ر  ػػػػ رر-  ػػػػار–تبظػػػػنؼرتبزت ػػػػٌ ـر

بػةريػكت رت ػ ةـرر(28)،رك  ترزارَّشانر بةار)سةنكةا(ركزارصػنٌحرنػارتبٌ حػاةرتبنصػنةكف(27)تب حاة
رتب ننرتب مرةيكفرظنبان.

يػػافرزت ػػٌ زانر لػػ ركيػػ ركن رتب نػػنربػػةرغةػػنرزكوػػعرزػػفرزكتوػػعرتبػػٌ ةكتفرظػػنؼرز
ر(29)تبزنت َّرتب ينة،ركز  اريكبا:

 ومف خمفيا ثنتاف كمتاىما ليا
 

 تعمّؽَ بالأىداِـ والشرّ حالُيا 
 

ر(30)كز  اريكبا:
 فحػػػرّؾَ أعمػػػى حبمػػػو بحُشاشػػػةٍ 

 
 ومػػػف فوقػػػو خضػػػراءُ طػػػاٍـ بحورُىػػػا 

 
ر

                                                 
ر.22 ةكت ا،رصرر-((24
ر.2/128،رالكتابر-(ر(25
ر.65-7،رؼ بيف النحوييف البصرييف والكوفييفالإنصاؼ في مسائؿ الخلاةي ظن:رر-ر(26)
 .1/94،رشرح المفصّؿةي ظن:رر-ر(27)
 .127ةي ظن:رشنحريطنرتب  ل،رصر-ر(28)
ر547 ةكت ا،رصرر-((29
ر713 ةكت ا،رصرر-((30
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- تػاف لػ رتبزنتػ َّرتب يػنةر،فر-بكي ػا،رتبػ مريػاءر نػنتنرر-ت ٌ ـرظنؼرتبزيػافر،ر لك ػا
ر.(31) ونتء،ركت  ةـرتب ننر  اريا  

 .ررأف يكوف المبتدأ مشتملًا عمى ضميرٍ يعود عمى جزءٍ مف الخبر -رب

ربكظػانركنتنػرن،رك ػ ترت زػنرززت ػعهر كةيعلٌؿر بؾرنا حتنت رزػفر ػك ةرتبوٌػزةنر لػ رزتػأ نو
ْـ عَمػَى قُمػُو ﴿أبةرتبعننةٌػر،ربكػةريكبػارتعػاب :ر فػَلا يتَػَدَبَّرُوفَ القػُرْ فَ أَ ،ر   ػار(32)﴾بٍ أَقْفاَلُيػَاََ

كيبرت  ةـرتب ننر)شنارتبيزلر(ر، ل ريلكب،،ركتأ ةنرتبزنت َّر،َّيكاب ا،ر لابانربلأصػؿرتبعػاٌـ،ر
ربػػةر بػػؾرتلابةػػانربحػػ كثرتبلػػنسربػػةر ػػك ةرتبوٌػػزةنر، ػػا،ر بػػ ر كسػػلازرنربلزع ػػ رتبزػػنت  ر فغ

ر(33)سانؽورَّكر حؽو،ركز اريكؿر)تبكن  ؽ(:
 ؾَ نجومُيَػاإِفَّ السَّماءَ لنػا عميْػ

 
 والشػػػػػػػمسُ مُشػػػػػػػرقةُ وكػػػػػػػؿُّ ىػػػػػػػلاؿِ  

 
ياءر  ترتبنةتربةرسةاؽرز حرن ػةرتزػةـ،ريػاءرتبزنتػ َّر، يكزي ػا،رزشػتزلانر لػ روػزةنر
ةعػػك ر لػػ ر،تبسٌػػزاء،،ركززٌػػارةعلٌػػؿر بػػؾر ػػكرت حتػػنت رزػػفر ػػك ةرتبوٌػػزةنر لػػ رزتػػأٌ نربكظػػانر

ركنتنر.
 أف يكوف الخبر لو الصّدارة في الجممة. - ت

ُّػػػػررتبعننةٌػػػػررزيزك ػػػػررزػػػػفرت سػػػػابةبرتبلٌُّكةٌػػػػر،رزفػػػػؿرتبتٌعيٌػػػػبركتبشٌػػػػنطرةكيػػػػ ربػػػػةرتبلرٌ
كت سػػتك اـ،ركبيػػؿٌرز  ػػارَّ كتتػػارتب اصٌػػررتبتػػةريػػ رتيػػكفرَّحػػ رني ػػةرتبيزلػػر،ركت  تريػػافرتب نػػنر

رت سػػتك اـربػػارصػػ نر(34)تسػػـرتسػػتك اـرَّكرزوػػابانر بػػ رتسػػـرتسػػتك اـ،ربإ غػػارةت ػػٌ ـركيكنػػانر  ر فغ
ر.(36)نتجرزاربارتبصٌ تنةر فرص نةٌتا،رك رةيك ر  (35)تبيلاـ
ر

                                                 
ر.127ةي ظن:رشنحريطنرتب  ل،رصر-ر(31)

 .24سكنةرزحزٌ ،رتلآةرر-((32
ر.ر496 ةكت ا،رصر-(ر(33
ر.181-180،رصإرشاد المسالؾ ةٌـ:رةي ظن:رتبيك ةٌر،رتنفرتبر–ر(34)
ر.1/266،رشرح المفصّؿ،ركتنفرةعة :ر1/243ر،ابف عقيؿةي ظن:رر–ر(35)
 .246،رصحاشية شرح القطرةي ظن:رت بكسة:رر–ر(36)
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ر ة ؟ركيةؼر زػنك؟رَّكرَّفرةيػكفرزيوػابانر بػ رزػارحٌ ػارتبصٌػ تنة،ر حػك:ر  حكريكبؾ:رَّةفى
ر؟ رتبسكني رةكوـ رَّمِّ صنحي

37)) 
،رك ػػ ترت زػػنرةحتػػاجرزنتيعػػرور ربكظػػةا رحػػؽٌرتبصٌػػ تنةرشػػأفه كةتنػػا نر بػػ ر  ػػفرتبػػٌ تنسرَّفغ

،ربز عرتأ ةنرزارحٌ ارتبصٌ تنةربػا تنتنػاطهركفةػؽهرنػابزع  ،ركبػـرةػأتًربُّاةػروربكظةٌػرو،رك ػ تررك ظنو
))كؿ ما يغيّر معنى الكلاـ وي ثّر فػي مضػمونو، وكػاف زار لحظاربةريكؿر)تنفرتبحايػب(:ر

،ربابصٌػ تنةر(38)حرفاً فمرتبتو الصّدر، كحروؼ النَّفي... وكحروؼ التَّنبيو ، والاسػتفياـ..((
ر(39)رنرنحترن،ركزفر بؾريكبا:زن ؤ ارتبزع  ركتبٌ  بر،ركبةستربكظةرٌ

 أباىِػػػػؿَ أيػػػػفَ منْجػػػػاكُـ إذا مَػػػػا
 

 ملْأنَػػػػا بػػػػػالمُمُوؾِ وبالقِبَػػػػػابِ  
 

يػػػاءرتب نػػػنرتسػػػـرتسػػػتك اـر،َّةػػػف،رك ػػػكرظػػػنؼرزتعلٌػػػؽرن نػػػنرزت ػػػٌ ـر لػػػ رتبزنتػػػ َّرر
رتب نػػنرتسػػـر ،ز يػػايـ،،رك ػػ ترتبت ػػ ةـركتبتػػأ ةنرنتنتػػارغةػػنرزحككظػػر،ربيػػفريػػاءرتبت ػػ ةـ ر فغ

رستحؽربلص تنة.تستك اـرك كرز
ر(40)كز اريكبا:

 كيػػؼَ السػػلامةُ بعػػدما تيّمتنػػي
 

 وتركػػػػػتِ قمبػػػػػي مِثػػػػػؿَ قَمْػػػػػبِ الاييػػػػػ ِـ 
 

،يةػػؼ،رتسػػـرتسػػتك اـرزن ػػةر لػػ رتبكػػتحربػػةرزحػػؿٌرنبػػعر نػػنرز ػػٌ ـ،ركيػػاءربػػةرزكوػػعر
رتب نن ر ٌ ارتسـرزستحؽٌربلص تنة،ركياءرتبزنت َّر،تبسٌلازر،رزتأ نر فرتب نن.

ر(41)كز اريكبا:ررررررر
 يػػػػػػػا بػػػػػػػفَ المراغػػػػػػػةِ أيػػػػػػػفَ خالػُػػػػػػؾَ 

 
 إنّنػػػػػػي خػػػػػػالي حبػػػػػػيشٌ ذو الفعػػػػػػاؿِ الأفضػػػػػػؿُ  

 
                                                 

ر2/35رىمع اليوامع في شرح جمع الجوامعر-((37
ر.4/336ررشرح الرضي لكافية ابف الحاجبر-((38
تبنػػػػا لة،ركةنةػػػ :رب ػػػػ روػػػايتر لػػػػةيـرت نض،ركزلأ ػػػػارر.ر)َّنا ػػػػؿ:رة صػػػ رت صػػػػـ33،رصديوانػػػور-(ر(39

رنابزلكؾرك كمرتب ناب،ربأةفرزليأيـرز ا؟(.
ر.550 ةكت ا،رص-((40
ر.ر)ية :ر كرية رنفر بؼرنفر سةنرنفر يكتف(.492 ةكت ا،رص-((41
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،رتبزسػتحؽٌر ،رتبيزلػررت سػزةٌررتبزيكٌ ػررزػفرتب نػنرتبز ػٌ ـر،َّةػفى تصٌ نرتسـرت سػتك اـر،َّةػفى
،،ركزارةسكٌغرزيةءرتب ننرزت ٌ زانر ػكريػكفرتبزنتػ َّرزعنبػانرنالإوػابرر بلص تن،ركتبزنت َّر، ابؾى

ر، ابيؾ،
ر(42)با:كز اريكر

 عمػػػى أنَّيػػػا فػػػي الػػػدّار قالػػػتْ لقوميػػػا
 

 إذا مػػػػا معػػػػدٌ قيػػػػؿ: أيػػػػفَ عميػػػػدُىا  
 

،ركتيعػػانرزكيػػعرر-بػػةرتبيزلػػررت سػػزةررتبز ةٌػػ ةر–ت ػػٌ ـرتب نػػنرر كيػػ ركن ىرتسػػـرتسػػتك اـر،َّةػػفى
تب نن،رَّزٌارتبزنت َّرب  رياءرزعنبرر، زة  ا،،رك  ترتب ننرياءرزت  زان ربزية ػارتسػزانرزسػتح انر

،رتسػػـرتسػػتك اـرزن ػػةر لػػ رتبكػػتحربػػةرزحػػؿٌر صػػبر لػػ رتبظٌنبةٌػػررربلصػػ تنة، كبػػةر  نتنػػار،َّةػػفى
رزتعلٌؽرن ننرز ٌ ـرزح كؼرت  ةنهر،يا ف،.

ر(43)كز اريكبا:ر
 أيػػفَ الػػذيفَ بيػػـ تُسػػامي دارمػػاً 

 
 أـ مَػػػػفْ إلػػػػى سَػػػػمَفَيْ طُيَيَّػػػػةَ تعجػػػػؿُ  

 
،رك ػػكرتسػػـرتسػػتك اـرزن ػػة  لػػ رتبكػػتحربػػةرزحػػؿٌرر ٌ  ػػارَّزػػاـريزلػػرركتحػػ ةرزيكٌ ػػررزػػفر،َّةػػفى

نبعر ننرز ٌ ـ،رك،تب ةف،رتسػـرزكصػكؿرزن ػةر لػ رتبكػتحربػةرزحػؿٌرنبػعرزنتػ َّرزػؤٌ ن،ركتسػـر
رت ستك اـرياءر  ارزستحٌ انربلص تنةربةرزكوعرتب نن ربزيةءرتبزنت َّرتسزانرزعنبرن.

ر(44)كز اريكبا:
 ُـ  وأيػػفَ مُنَػػاخي بعػػدَكُـ إفْ نَبَػػوْتُ

 
، وىػػػؿ تَنْبُػػػو صُػػػدُوْ    رُ الصّػػػوار ِـعَمَػػػيَّ

 
،رتبزتعلٌػػػؽرن نػػػنرز ػػػٌ ـرزحػػػ كؼ،ر لػػػ رتبزنتػػػ َّررت ػػػٌ ـ تب نػػػنرك ػػػكرتسػػػـرت سػػػتك اـر،َّةػػػفى

تبزعنبػػرر،ز ػػا ة،،ركيػػاءرتسػػـرت سػػتك اـرزت ػػٌ زانر لػػ رتبزنتػػ َّ ر فٌرتبزنتػػ َّرَّتػػ رزعنبػػرربػػ بؾر
 كيبرت  ةزا.

                                                 
ر.ر151 ةكت ا،رصرر-((42
ر.ر490 ةكت ا،رصر-((43
ر.ر556 ةكت ا،رصر-((44
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 أف يكوف الخبر محصوراً في المبتدأ:  -ث
رنػأ تةرحصػنو ربػ لٌارةيلتػنسرتبزع ػ ،ربكػةررك بؾر  تريافرتب ننرزس  هر بػ  زػار ػكرز ػنكفه

رتب نػػنر،بػػةرتبػػٌ تن،رزسػػ  هر بػػ رتبزنتػػ َّر، ةػػ ،،رك ػػ ترتبزنتػػ َّر يكب ػػا:ر،زػػاربػػةرتبػػٌ تنر  ر ةػػ ،ربػػإفغ
ر ةػػ تنركحػػ ىهربػػةر ربػةرتبزنتػػ َّ،رك ػػ ترةشػػةنر بػ رَّفغ رتب نػػنرزحصػػكنه رنػػا  تةر،  ، رَّمرَّفغ ز تػنفه

))واعمـ أنَّو إذا كاف الكلاـ بػ"ما" و"إلّا" كػاف الػذي ذكرتػُو مػف أفَّ :رتبٌ تن،رة كؿر)تبينيا ةٌ(
الاختصاص يكوف في الخبر إف لـ تقدِّمْوُ ، وفي المبتدأ إف قدَّمتَ الخبر= أوضػىَ وأبػيفَ، 
تقوؿ: مػا زيػدٌ إلا قػائـ. فيكػوف المعنػى أنّػؾ اختصصْػتَ "القيػاـ" مػف بػيف الأوصػاؼ التػي 

بجعمػػو صػػفةً لػػو. وتقػػوؿ: "مػػا قػػائـ إلا زيػػد" فيكػػوف المعنػػى أنّػػؾ يتػػوىّـ كػػوف زيػػد عمييػػا 
اختصصت زيداً بكونػو موصػوفاً بالقيػاـ. فقػد قصػرْتَ فػي الأوّؿ الصّػفةَ عمػى الموصػوؼِ، 

ر.45))وفي الثاّني الموصوؼ عمى الصّفة((
 لحػػظرزػػفرتب ػػكؿرتبسٌػػانؽرَّفٌر،تبحصػػن،رةيػػكفربػػةرتبزػػؤٌ ن،رك لةػػارةيزٍ ػػعرت ٌ زػػارزػػار تـرر
 (46)ك تنرنا  تصاصركتبحصن،رياؿر)تنفرزابؾ(:ز ص

 وخبػػػػػػػػػرُ المحصػػػػػػػػػورِ قػػػػػػػػػدّـ أبػػػػػػػػػدا
 

 كػػػػػػػػ"ما لنػػػػػػػا إلا اتّبػػػػػػػاع أحمػػػػػػػدا" 
 

رؼر ل رشا  رباربةر ةكتفرتبكن  ؽ.ك  ترتبزكوعربـر  
 

                                                 
ر.346،رصلإعجازدلائؿ اتبينيا ة،ر ن رتب ا ن:رر-((45
ر.1/243رشرح ابف عقيؿ،رر-((46
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 يات:صو تائج والتّ النّ 
 

 ظاـرتبتنيةبربةرتبيزلررةكنضريكت  رتبتنتةبر ل ر  اصنرتبن اءرنحةثرةز عر -

 ت  ن.رت  ةـرنعو ار ل 

 بلسةاؽر كنربةرنةافرتبنتنررسكتءرتيا ترزحككظررَّـرغةنرزحككظر. -

رظا نةر - ربسٌنت رتبتة رتبعلؿ رَّنن  ر ة رتبزتيلٌـ رب ل رت  زةٌر ت  تصاصركنةاف

رتبت  ةـركتبتأ ةنرب لرتبكن  ؽ.

 



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                             البعثمجلة جامعة        
 حكمت بربهاند.            وسيم نصر                               0202  عام  2العدد 45   المجلد
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 المصادر والمراجع:
رتح ةؽ:ر -1 ر، رتبتكوةح رزوزكف ر ل  رتبتصنةح رشنح ر، رت  ر ن  رنف ر: اب  ت   نم

 ـ2000،ر تنرتبيتبر،رنةنكتر،رر1ناسؿرسك رتبعةكفرطزحز 
تلآبكسةر:رزحزك رشينمرتلآبكسةر،رحاشةررشنحرتب طنربةر لـرتب حكر،رتح ةؽر:ر -2

 ـ2011بؤت ر اصنر،رزيتنرر كنرتبصناحر،ر
رتلإ صاؼربةر -3 رت  صانمر، رنفر ن  رتبنحزفرنفرزحز  رَّنكرننياتر ن  ت  نانمر:

رتب  رزحةة رزحز  رتب لاؼرتح ةؽ: ر،طزسا ؿ رتب ا نة ر، رتبكين ر تن ر، رتبحزة  ر ن  ،ر1ةف
 ـ2003

رشنحريزؿر -4 ر، ر لةر صككن رنف رزحز  رنف رزؤزف رنف ر لة رحسف رَّنك ر: تلإشنةلة
،ر تنرر1تب يازةري ـرككوعر كتز ركب انسار:ربكت رتبشعانر،ر شنتؼر:ر زةؿرةع كبرط

 ـر1998تبيتبرتبعلزةرر،رنةنكتر،ر
،رر1زحز ر لةرتب يانر،رطةؽ:رتنفري ةر:رَّنكرتبكتحر فزافر،رتب صا صر،رتح  -5

 ـر1952تبزيتنررتبعلزةرر،رنةنكتر،ر
تبينيا ةر:ر ن رتب ا ن،ر   ؿرتلإ يا ر،رينَّهرك لؽر لةارزحزك رزحز رشاينر،ر -6
 ـ1984ر–زصنرر–،رزطنعررتب ا يةرر1ط
تنفر شاـر:رَّنكرزحز ريزاؿرتب ةفرنفر شاـرت  صانمر،رَّكوحرتبزسابؾر ب رَّبكةرر -7

 :رزحز رزحةةرتب ةفر ن تبحزة ر،ر .ط،ر تنرتبكينر،رنةنكتر .رتتنفرزابؾر،ررتح ةؽر
تنفر شاـر:ريزاؿرتب ةفرنفر شاـر،رشنحريطنرتب  لركنؿرتبص لر،رتح ةؽرزحز ر -8

 ،ر .ترر11زحةةرتب ةفر ن رتبحزة ر،رتبزيتنررتبشازلرر،رتب ا نةر،رط
رح ا ؽرتلإ يا ر،ر -9 تبزيتنررةحة رنفرحز ةرنفر لةر،رتبطنت ر سنتنرتبنلاغررك لكـ

 ـ2002،ر1تبعصنةرر،رنةنكتر،رط
تنفرةعة :رزكبؽرتب ةفر:رشنحرتبزكوؿر،ري ـربار:ر .ر زةؿرةع كبر،ر تنرتبيتبر -10

 ـ2001،ر1تبعلزةررنةنكتر،رط
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رت رت   بسةر،رشنحرتبتس ةؿرتح ةؽ:ر ن ر -11 ريزاؿرتب ةفرزحز رنفر ن  تنفرزابؾ:
 ـ1990 رركتب شنر،ر،ر تنر ينربلطنا1تبنحزفرتبسة ركرزحز ن كمرتبز تكفر،رط

ر،ربسافرتبعنبر،رتح ةؽ:ر ن رتبلطةؼرتب طةب،ر تنر -12 تنفرز طكن:ريزاؿرنفرزينـ
 ـ2006،رر1تبعنكنررتبيكةتر،رط

سةنكةار:رَّنكر فزافر زنرنفر فزافرنفري نن،رتبيتابر،رتح ةؽ:ر ن رتبسلـرزحز ر -13
 ـ1988،رزيتنررتب ا يةر،رتب ا نةر،رر3 انكفرط

ر -14 ريزع ر، رتب ةف ريلاؿ ر ن رتبسةكطة: رتح ةؽ: ر، رتبيكتزع ريزع رشنح تب كتز ربة
 ـ1992،رزؤسسررتبنسابرر،رنةنكتر،رر1تبسلاـرزحز ر انكفرك ن رتبعاؿرسابـرزينر،رط

رط -15 ر، ركتلإ نتب رتب كت   رزكسك ر ر: رر1 ناسرصا ؽ ركتبتك ةعر، ربل شن رَّسازر  تن
 ـ2002 زافررت ن فر،ر

مر،رشنحرتنفر  ةؿر ؿرتنفر  ةؿ:رن اءرتب ةفر ن رت رنفر  ةؿرتب ز ت ةرتبزصنر -16
ر تنر حةاءرتبتنتثرتبعننةر،ر ر، َّبكةررتنفرزابؾ،رتأبةؼر:رزحز رزحةةرتب ةفر ن رتبحزة 

  .ت
تنفرتب ةـ:رَّنكر ن رت رشزسرتب ةفرزحز رنفرَّنةرنينر،رتبيك ةرر،رتأبةؼريزاؿرتنفر -17

رت رتب اشنر زا ة ر، رتبسة  رتبز كنة،زحز  رتبز ة ر ر1طربنحثرتبعلزةرنابيازعررت سلازةرر،
 ـ2004

تبنو :رزحز رنفرتبحسفرتلإستنا مر،رشنحرتبنوةربيابةررتنفرتبحايبر،رتح ةؽر:ر -18
رـ1996،رتبسعك ةرر،ر1حسفرتنفرزحز رنفرتننت ةـرتبحكطة،رط
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