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La perspective actionnelle en classe de langues
étrangeres : enjeux_ et perspectives.

Résumé

L’approche actionnelle est apparue au fil de I’histoire de la
didactique des langues a la fin des années quatre-vingt-dix. Elle
a développé et compléte les notions de I’approche communicative
en constituant avec elle un continuum et non pas une rupture, une
évolution et non pas une révolution. Alors, de quoi s’agit-t-il la

différence entre ces deux approches ?

L’actionnelle se caractérise par sa pragmatique renouvelée qui
permet d’articuler le langage et I’action sociale. Cette articulation
se fait par la mise en place de la notion de la fdche dans les
pratiques de I’enseignement de langues, une notion qui a permis
de développer notre réflexion sur la définition de la compétence

dans I’action sociale. Qu’est-ce qu’une compétence actionnelle ?

D’ici, I’individu n’est plus juste un apprenant mais un acteur
social, un utilisateur de la langue ayant a accomplir des taches qui
ne sont pas seulement ni nécessairement langagiéeres. Ces taches
se réalisent en fonction d’un contexte social qui leur donne leur

pleine signification.

Mots—clés : approche communicative, approche actionnelle,

tache, compétence, motivation, co—culturalité, genre de discours.
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1. Introduction : Tache et perspective actionnelle

Dans les années 1950, la pensée portée sur la langue a été
une pensée de type structural. La langue était vue comme un
ensemble de structures dont il faut connaitre les régles de sa
syntaxe pour étre capable de I’utiliser. A partir des années 1970,
la pensée sur la langue a été orientée par la théorie des actes de
parole. Utiliser la langue, ce n’est pas seulement manipuler ses
structures grammaticales, mais aussi véhiculer des sens
conformes a l’intention de communication dans laquelle on se
trouve. Le changement fondamental que [I’approche
communicative a apporté sur la notion de la langue, c’est que I’on
apprend la structure en communiquant non pas I’inverse. Dans les
années 2000, avec l’arrivée de la perspective actionnelle, la
langue ne sert plus seulement a communiquer, mais elle est un

outil pour exécuter une activité sociale (CECR : 2000).

Dans I’approche communicative, I’accent est mis sur « parler
avec ['autre », elle a pour objectif de former des apprenants
capables de communiquer en langue étrangére en tant qu’«
étranger de passage » (ROSEN E., 2009 : 8). Alors que la
centration de I’approche actionnelle est posée sur '« agir avec
I"autre » (ROSEN E., 2009 : 8), sur le groupe et sur I’interaction
collective. L’actionnel a également modifié le réle de I’enseignant
en tant que correcteur des erreurs orthographiques ou syntaxiques

pour qu’il devienne le guide.
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La sphére éducative n’est pas une bulle isolée des influences
du contexte socio-idéologico—économique. Au cours des années
2000, face aux besoins engendrés par le développement de
I’espace économique européen, par [|’accentuation de la
mondialisation, le patronat européen réclamait des systémes
éducatifs avec une plus grande prise en compte des besoins du
marché du travail. L’approche actionnelle qui s’impose comme
autre vision du monde et qui ouvre une nouvelle ére dans
I’histoire de la didactique des langues vivantes, est créée pour
répondre a ces nouveaux besoins de la société européenne
« faire au citoyen européen un acteur social, solidaire, (inter)actif
et capable d’agir avec ['autre en langue étrangere » (CECR

2000).

Cette approche a visée socio—culturelle a donné a
I’apprentissage des langues un nouvel objectif de nature sociale.
La langue ne sert plus seulement a communiquer, mais c’est un
outil pour exécuter des taches sociales qui reléve de la vie réelle
en langue étrangére. « Loin d’une attitude parnassienne de I’art
pour [’art ou de langue pour la langue, la perspective actionnelle
implique une approche fondée sur la réalisation de tache, il s’agit
d’agir avec et dans la langue » (VELTCHEF C., 2009 : 133).

Certes, il est indispensable que ce mouvement appartenant a
I’actualité didactique, vienne avec ses terminologies spécifiques

afin de se distinguer et d’identifier son territoire face aux autres
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mouvements didactiques précédents. L’évolution de I’approche
actionnelle, a été constamment marquée par I’emploi du terme
«ldche» qui n’est pas laissé au hasard, mais il est en cohérence
avec la philosophie de cette tendance par action. Dans la classe
de langue, la fdche devrait étre orientée vers un probléme a
résoudre et un résultat a atteindre par I’apprenant en tant

qu’utilisateur de cette langue.

Adopter une approche actionnelle dans I’enseignement, c’est
adopter une approche par tache, une approche par action, une
approche par compétences. C'est développer chez les apprenants
non seulement des compétences a communiquer langagierement :
linguistique, pragmatique, discursive et socio—culturelle, mais aussi
les entrainer a utiliser leurs compétences générales : savorrs,
savoir-faire, savoir-étre et savoir-apprendre et leurs compétences
stratégiques de type : savoir s€lectionner des documents, savoir
analyser des documents, savoir ftraiter les informations, savoir

réorganiser et réutiliser les informations choisies...

Pour pouvoir former des apprenants capables d’agir dans le
monde productif contemporain, pour en faire de vrais acteurs en
langue étrangére, la perspective actionnelle doit étre appliquée
pleinement en classe de langue. Cela implique d’intégrer de
nouvelles notions imposées par le paradigme actionnel : la co-
culturalité, la compétence actionnelle, la tdche proche de la vie

réelle.
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1.1. Interrogations et objectifs de I’article

Dans cet ordre d’idées, la problématique a laquelle ce travail
se propose de trouver des éléments de réponse, peut étre ainsi
formulée : Comment [’approche actionnelle met en rapport les
trois concepts suivants : tache proche de la vie reelle, classe de

langues étrangeres et societé ?

Interrogations complémentaires : L’approche actionnelle, dit
autrement, I’approche par tache a éveillé I’intérét des didacticiens

de langues étrangéres pour répondre aux questions suivantes :

— Quels sont-ils les apports didactiques et pédagogiques de
lapproche actionnelle dans [I'enseignement de langues

étrangéres ?

— Qu’est-ce qu’une tdche dans une perspective actionnelle ?
La mise en place de la notion de la ldche dans la classe de
langues étrangeres est basée sur quels criteres ? Quelle est la

différence entre ’exercice, I’activité et la tdche ?

- Qu’est-ce qu’une compétence dans une perspective
actionnelle ? Qu’est—-ce qu’un « un savoir-mobiliser » ? Quelle
place accorder, en plus de la compétence communicative, aux
compétences difes géenérales individuelles et stratégiques
mobilisées dans [’action sociale ? Comment évaluer cette

compétence actionnelle ?
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Les principaux objectifs que nous nous assignons dans le

cadre de cette recherche peuvent étre ainsi sériés :

— Exposer les fondements théoriques et les démarches sur
lesquels repose la méthodologie de I’approche actionnelle ;
— Mettre le point sur [I’évolution de la notion de la
compétence dle a I’application de la notion de la tache

dans I’enseignement des langues étrangeres.

1.2. Méthodologie de la recherche

Notre méthodologie de recherche est principalement éclairée

par les propositions des spécialistes suivants :

— Les didacticiens (RICHER J.-J., 2016), (CUQ J.P., 2009),
(COSTE D., 2009), (MINDER M., 2007) et (PUREN C.,
2002).

— Les spécialistes des approches curriculaires (Le BOTERF G.,

2011) et (ROEGIERS X., 2010).

2. Qu’est-ce qu’une tache dans une perspective actionnelle

selon le CECR ?

La tache est définie selon le CECR comme :

« Toufe visée actionnelle que ['acteur se représente
comme devant parvenir a un résultat donné en fonction

d’un probleme a resoudre, d’une obligation a remplrr,
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d’un but qu’on s’est fixé. Il peut s’agir tout aussi bien
suivant cette définition de déplacer une armoire, d’écrire
un livre, d’emporter la décision dans la négociation d’un
contrat, de faire partie de carfes, de commander un
repas dans un restaurant, de fraduire un texte en
langue éfrangere ou de préparer en groupe un journal

de classe ». CECRL (2001 :16)

A partir de cette définition, nous constatons que la tache est
formeée essentiellement de quatre composantes : 1) un contexte
socioculturel dans lequel elle se réalise ; 2) des exigences
imposées par ce contexte; 3) un probleme a résoudre
enseignable dans lequel on mobilise les compétences
individuelles, langagiéres et stratégiques ; 4) et finalement un
résultat identifiable et évaluable. Ce dernier pourrait étre
langagier ou extra—langagier, auquel on va parvenir non
seulement a travers les activités langagiéres mais, en outre, grace
a la mobilisation des stratégies de [I’apprenant et de ses

compeétences générales individuelles.

L’exécution d’une tdche par un individu suppose la
mise en ceuvre stralégique de compétences données,
afin de mener a bien un ensemble d’actions finalisées,
dans un certain domaine avec un but défini et un
proauit particulier. La nature des [dches peut éfre
extrémement variée et exiger plus ou moins d’activités

langagiéres ; CECRL (2001 :15)

18
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Dans ce sens, « foute tache n’est pas seulement ni
nécessairement communicationnelle » (COSTE D., 2009 : 17), il
s’agit de type bien linguistique que cognitif, a titre d’exemple :
l’apprenant qui demande du café dans un restaurant, devrait
passer d’abord par plusieurs activites langagiéres et non
langagieres pour obtenir le résultat d’avoir du café. Ce dernier est
considéré comme un résultat d’ordre non langagier. Il faut signaler
ici que le terme fdche—-probleme devrait étre adapté et faisable au

niveau des apprenants.

Situation-
probléme
Contraintes Ressources/
\ outils
Tache
Stratégies finale Compétences
langagiéres

Le résultat identifiable :

savoir_agir/communiquer

2.1. Typologies de la tache selon le CECRL

Le CECR a distingué trois grands types centraux de la tache

auxquels I’apprenant prend part. Ces trois catégories forment tous
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ensemble une continuité. Les deux premieres, considérées comme
taches intermédiaires ou micro—taches, se réalisent en classe et
servent finalement a exécuter la derniére catégorie /a tdche finale

proche de la vie réelle ou la macro—-tache.

a) Les taches de pré-communication pédagogique : elles
sont « constituées d’exercices spécifiquement axés sur la
manipulation décontextualisée des formes » (ROSEN E., 2009 :
7). Ce genre de taches est éloigné de la vie reelle, vise a
développer les compétences linguistiques de I’apprenant et se
correspond a ce que I’on appelle traditionnellement exercice de

grammaire.

b) Les tiches pédagogiques communicatives : elles ont
pour objectif de développer prioritairement les compétences
communicatives langagiéres. Elles reviennent aux approches
communicatives (jeux de role) et se fondent sur la nature
interactive de la classe. Elles sont contextualisées par une
situation proposée par I’enseignant pour créer un accés facile au
sens. Elles ont un caractére plus complexe que le type précédent
et normalement elles portent sur la mobilisation des actes de
parole dans un contexte donné. Ce genre de tache correspond a

ce que I’on appelle traditionnellement activite.

c) Les tdches proches de la vie réelle ou les tiches cibles
: elles ont un caractére complexe, authentique ou stimulé de la
réalité. Elles sont mises en place en fonction des besoins de

20
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I’apprenant hors de la classe. Leur but ne réside pas seulement
dans le développement des compétences communicatives mais
eégalement dans d’autres niveaux de compétences. Elles ont pour
objectif de faciliter ’accés a la vie réelle tant quotidienne que
professionnelle. Ce degré d’authenticité pourrait nous conduire a
un autre classement de ce concept : la tache authentique et la

tache—probléme a résoudre.

Ajoutons que dans la perspective actionnelle et selon le
CECRL, ces trois termes didactiques « exercice, activite, tache
finale proche de la vie réelle » reléevent tous pratiquement de la
notion de la tadche, mais avec une nuance dans leurs objectifs
visés. De la part de COSTE, un exercice a trous peut étre une
tadche autant que les simulations globales « dans la mesure ou il y
a consigne éventuelle, objectif, résultat observable et evaluable »

(COSTE, 2009 : 17).

Marco-tache
Activité 1 Exercice 1
Exercice 2

Activité 2 Exercice 1
Exercice 2

Activité 3 Exercice 1
Exercice 2

21
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2.2. Caractéristiques de la notion de « fdche »
2.2.1.Action dans la tache : pédagogie du groupe

La philosophie de I’approche actionnelle s’est développée
autour de I’action en situation. Nous remarquons cela a travers
les mots choisis pour définir I’approche actionnelle dans le CECRL
(2001) : utilisateur de langue ou acteur au lieu de /’apprenant,
tache au lieu d’une activite¢ ou exercice, exécuter ou accomplir
une tache au lieu de réaliser un exercice. Ce lien affirmé entre
langage et action a travers le choix terminologique donne a
I’apprentissage une dimension sociale ou I’action donne une

signification a toutes les activités langagiéres.

Le recours a la notion de I’action imposée par la tache nous
raméne a dépasser un enseignement qui s’intéresse seulement a
la dimension communicationnelle langagiére vers un enseignement
qui met en complémentarité d’une part, les composantes
communicationnelles et d’une autre part, les composantes non
langagiéres concernant les opérations cognitives de I’apprenant.
Dans cette perspective, la compétence de communication est

indissociable de I’action.

« Si les actes de parole se réalisent dans des activités
langagiéres, celles—ci s’inscrivent elles-mémes a
l’intérieur d’actions en contexte social qui seules leur

donnent leur pleine signification. Il y a tdche dans la
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mesure ou I'action est le fait d’un (ou de plusieurs)
sufel(s) qui y mobilise(nt) stratégiquement  les
compétences dont ii(s) dispose(nt) en vue de parvenir a
un resultat déferminé. La perspective actionnelle prend
donc aussi en compte les ressources cognitives,
affectives, volitives et I’ensemble des capacités que
possede et met en ceuvre ['acteur social » (le CECR,
2001 : 15).

L’enfant est génétiquement social, alors son développement
cognitif n’est pas seulement le résultat d'actions entre l'individu
tout seul et son environnement, mais grace aux activités de
collaboration et d'imitation avec les autres. C’est la société qui
favorise le développement cognitif de I’individu. Ce qui se joue
dans I’apprentissage, ce n’est pas seulement I’acquisition ni la
restructuration de connaissances ; mais le développement de la
capacité apprendre a apprendre, apprendre a comprenadre,
apprendre a analyser, apprendre a maitriser les outils de

l’environnement, apprendre a aufo—éevaluer.

Ainsi, cette approche inscrit I’apprentissage dans une
dimension collective et sociale en tant qu’action humaine de
I’acteur social : I’apprentissage doit étre social et il doit favoriser
le travail en groupe et I’interaction en classe. Cette philosophie
actionnelle : On n’apprend pas seul, mais avec et grdace aux
autres, fait appel au courant méthodologique de la pédagogie du
groupe ou la notion de I’action : réaliser un projet social, prend
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toute sa place et son sens dans la complexité de la dimension

sociale.

Ce qui confirme ce propos, ce sont les théories de I’action qui

sont bien expliquées par SPRINGER C. :

« Les théories de [I’activité nous invitent a envisager
I’apprentissage comme une activité sociale et I’éleve
comme un acteur social. L’action est vue comme une
spécialité  humaine de transformation et/ou de
représentation du réel. La médiation instrumentale,
qu’elle soit matérielle ou idéelle, est essentielle pour
agir sur le réel. On part ainsi du postulat que I’activité
humaine suppose une volonté, une infention. Elle
implique aussi des modalités de coopération, car c’est a
fravers la relation aux autres que se constitue la
conscience individuelle de [I’activité. Si [’expérience
sociale est bien sdr personnelle, elle ne peut se réaliser
et se formaliser qu’a ftravers la communication et
l’inferaction avec les autres et grdce a divers

instruments et outils ». SPRINGER C. (2009 : 26)

La pédagogie de groupe est fondée sur la base de I’esprit
social de I’étre humain qui développe son intelligence grace aux
interactions avec les autres et avec le monde qui I’entoure.
Proposer un travail d’apprentissage en groupe permet aux
apprenants de développer un rapport au savoir a travers un lien

social et cognitif créé entre pairs. L’objectif de cet enseignement
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est de pouvoir faire de I’apprenant le tuteur de soi-méme :
I’autonomie dans [I’apprentissage. C’est vrai que [|’approche
communicative n’ignore pas le travail de groupe, mais elle
privilégie des activitts comme le jeu de rble qui prive les

échanges de tous enjeux réels.

2.2.2.Motivation dans la tache

Comme dit FREUD « apprendre, c’est investir son désir dans
un objet de savoir ». L’individu ne s’implique dans |’action de
I’apprentissage que s’il en obtient quelque chose en retour. « //
n’y a tache que si I’action est motivée par un objectif ou un
besoin personnel ou suscité par la situation d’apprentissage, si les
éleves pergoivent clairement ’objectif poursuivi et si cetfe action

donne lieu a un résultat identifiable » (GOULLIER F., 2006 : 21).

Ainsi, la perspective actionnelle se préoccupe de la tache
proche de la vie réelle puisqu’elle fait appel aux interactions
sociales authentiques et qu’elle répond aux pratiques concernant
les futurs intéréts de I’apprenant. Cette situation—probléme dans la
notion de la tdche a une fonction motivante parce qu’elle mobilise

le plaisir de chercher et le désir de trouver.

Selon RICHER (2016), la problématique de la motivation pose
la question du sens que les apprenants accordent aux activités
proposées et la question de I'image de soi qui se joue dans la

possibilité ou non de réussir la tdche demandée. « Ces deux
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parametres (sens et image de soi) favorisent le déclenchement du
vouloir-agir de I'apprenant» (RICHER, 2016 : 23). C’est
pourquoi le choix de la tache doive étre basé sur une étude

approfondie des besoins des apprenants.

« Les deux prédicateurs directs les plus importants de
la mofivation a apprendre chez I’éleve sont la valeur
que celui-ci accorde a la tdche d’apprentissage (valeur
percue) et la perception qu’il a de ses chances de
réeussir la tédche (espérance de réussir). En bref, un
€leve ne sera motivé a s’engager dans une tache
d’apprentissage que si celle—ci a du sens pour lui et
qu’il croit en ses chances de la réussir ». (Bourgeois

2006 : 235).

2.2.3. Complexité et progression dans la tache

La tache proche de la vie réelle est qualifiée autrement par la
« macro-tdche ». Son existence nécessite la mise en ceuvre de
différentes taches élémentaires appelées « micro—tdches »
(COSTE D., 2009 : 23). Ces dernieres sont considéréees comme
décomposition de la macro—tdche, elles sont un passage
obligatoire qui sert a reconstruire progressivement les
compeétences nécessaires dont I’apprenant a besoin pour exécuter

la macro—tache.

« Toute micro—tache doit éfre mise en relation avec

l’ensemble ou les ensembles dans /lesquels son
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exécution réussie trouvera a s’insérer et pourra éfre

remobilisée ». (COSTE D., 2009 : 18)

La macro—-tache est complexe parce qu’elle est décomposable
en micro—taches, que des compétences diverses entrent en jeux
pour la réaliser : langagiéres, individuelles et stratégiques et
gu’elle contient des enjeux de la vie réelle : contraintes de
I’environnement, matériaux externes : ordinateurs, réseaux,
internet... De ce propos, la tache finale doit étre bien réfléchie,

adaptée et faisable selon le niveau des apprenants.

« Des compétences doivent étre mises en jeu pour
accomplir une (dche, des stratégies auxquelles
I’apprenant doit faire appel, de la nature de la tache
elle-méme et de sa possible décomposition en étgpes ;
par exemple, rédiger un texte argumentatif a un niveau
Cl peut inclure les tdches suivantes : lire des fexfes
pour se documenter sur un sujet/ lister les idées
personnelles sur le theme/ faire un plan du texte/

rédiger et relire ». (BERARD E., 2009 : 40)

Voici un exemple qui montre la progressivité imposée par la
macro—-tache : pour que I’apprenant soit capable de raconter une
histoire (macro—tache), il lui faut d’abord avoir la capacit¢ de
réaliser ces trois micro—taches intermédiaires : 1. situer dans le
temps, 2. situer dans I’espace, 3. argumenter les actions de
I”histoire. Pour que I’apprenant sache réaliser ces trois savoir—

faire, il doit connaitre d’abord les savoirs grammaticaux
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élémentaires suivants : adverbes de temps, adverbes de lieu,
connecteurs logiques, conjonction, conjugaison au passé

composeé, conjugaison a I’imparfait.

Macro-tache finale complexe

Raconter une histoire

T

Savoir-faire 1 Savoir—faire 2 Savoir—faire 3
Situer dans le temps Situer dans I’espace Argumenter
Savoir 1 Savoir 2 Savoir 3 Savoir 4 Savoir 5
adv.du temps temps verbaux adv. de lieu connecteurs logiques conjonction

2.3. Quelles compétences a mobiliser dans la tache ?

Les taches combinent divers ordres d’activités langagiéres et
non langagiéres. Pour que I’apprenant soit capable d’accomplir
les tdches demandées, il doit d’abord mobiliser ses ressources
personnelles : la compétence a communiquer langagiérement et
les compétences générales individuelles, dans telle ou telle activité
langagiére, au moyen des compélences stratégiques mises en
ceuvre par I’apprenant. De plus, la réflexion critique exercée en
cours d’action et aprés la réalisation de I’action sur ce processus
de production par cet apprenant développe ses compétences.
Avoir une compétence linguistique idéale ne suffit pas pour que se
développe une maitrise fonctionnelle du langage ; cette maitrise

implique la capacité d’adapter les productions langagieres aux
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enjeux communicatifs et aux propriétés du contexte. Nous avons
une valorisation de la dimension cognitive du processus de

I’apprentissage que le communicatif néglige.

Selon le CECRL (2001), on a trois catégories de
compétences : les compétences communicatives langagiéres, les
competences geénérales individuelles et les compétences
stratégiques. Nous allons voir en détails la définition et chacune a

part par le suivant :

2.3.1. Compétences communicatives langagiéeres

La notion de compétences communicatives langagiéres est
I’un des fondements théoriques de I’actionnel. Elle résulte, selon

le CECR, de la combinaison de plusieurs composantes :

— Composante linguistique : elle recouvre toutes les
connaissances relatives au systeme de la langue qu’il soit
phonétique, lexicale et syntaxique.

— Composante sociolinguistique : elle regroupe les savoirs et
« les habiletés exigées pour faire fonctionner la langue dans
sa dimension sociale » tels que proverbes populaires, la
notion de statut social, dialecte et accent. (CECR, 2000 : 93)

— Composante pragmatique : elle se compose de trois niveaux

: discursif, interactionnel et fonctionnel.

« La composante pragmatique ftraite de la connaissance

que ['utilisateur/l’apprenant a des principes selon
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lesquels les messages sont : a)organisés, structurés et
adaptés (compétence discursive) ; b) ulilisés pour la
réalisation de fonctions communicatives (compétence
fonctionnelle) ; c¢) segmentés selon des scheémas
interactionnels et transactionnels (compétence de

conception schématique) » (CECR, 2000 : 96).

Cette compétence communicative avec ses composantes se
traduit concrétement par une succession d’activités langagiéres
dans lesquelles I’apprenant s’implique en vue de réaliser la tache

demandée. Voir le schéma explicatif ci-dessous :

Compétence communicative

Linguistique Sociolinguistique Pragmatique

Activités langagiéres (tache)

2.3.2.Compétences générales individuelles

Elles « ne sont pas propres a la langue mais sont celles

auxquelles on fait appel pour des activites de foutes sortes, y
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compris langagieres » (CECR, 2000 : 15). Elles se reposent sur
les savoirs, les savoir—faire, les savoir-étre et les savoir-
apprendre. Elles renvoient plus précisément a la connaissance du

monde, a I’expérience de I’individu et a ses capacités.

« Tout type de tache requiert que soit activé un
ensemble de compélences générales appropriées felles
que la connaissance et [’expérience du monde, /e
savoir socloculturel (sur le mode de vie dans la
communauté cible et les différences essentielles entre
les pratiques, les valeurs et les croyances dans cette
communauté et dans celle de I’'apprenant), des attitudes
d’apprentissage et des aftitudes et savoir-faire de /a vie

quotidienne » (CECR, 2000 : P.121)

— Les savoirs : ils incluent les connaissances générales du
monde (concepts, savoirs disciplinaires, savoirs théoriques...)
ainsi que les savoirs langagiers (régles de grammaire,
vocabulaires...). lls répondent théoriguement aux questions du
type : Comment conjuguer aux temps composés ? Quand
utiliser les temps composés ? Quelles sont les techniques de
base pur faire une synthese ?

— Les savoir—faire : on peut savoir, en théorie, comment
réaliser une synthése de plusieurs documents et ne pas étre
capable de le faire en pratique. Le savoir-faire, c’est justement
étre capable de réaliser la synthése, et non pas savoir

comment elle doit étre réalisée. Alors, ce n’est pas la méme
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chose de savoir comment s’exécute un travail (savoirs) et étre
capable de [I’exécuter (savoir-faire). Les savoir-faire
représentent la capacité de mettre en ceuvre les savoirs lors
d’une tache a réaliser, d’un probléme a résoudre.

- Les savoir-étre : ils constituent le co6té subjectif de
I’apprentissage. Beaucoup de gens pensent  que
I’apprentissage ne concerne que [lintelligence et non les
sentiments. Mais un véritable apprentissage, qui aboutit a un
vrai changement de comportement, est impensable sans
implication des sentiments.

D’aprées LE BOTERF, traditionnellement, les savoir-étre se
traduisent par les deux mots suivants : moftivation et
personnalité. Actuellement, dans la perspective de la
pédagogie du groupe imposée par I’actionnel, les savoir-étre
prennent une autre dimension celle des savoirs relationnels et
coopératifs : capacité d’écoute, de négociation, de ftravail en

equipe.

« Coopérer c’est faire ensemble, c’est faire en méme
temps, c’est faire en synchronise, c’est transmeftre des
informations, c’est se concerter sur des décisions a
prendre, c’est négocier des compromis, c’est se mettre
d’accord sur un arbitrage, c’est effectuer un contréle

mutuel ». (LE BOTERF, 2010 : 98).

Selon RICHER (2016 : 9), cette définition de la coopération fait

apparaitre I’importance de la question suivante : comment
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s’impliquer en parlant ? Les savoir-étre peuvent étre également
du type : un savoir dire, un savoir se dire dans la mise en

ceuvre d’un agir coopératif.

— Les savoir-apprendre : le savoir-apprendre, terminologie
proposee par le (CECRL : 17), apparait également sous deux
dénominations dans les travaux des didacticiens comme
RICHER et ZARIFIAN : « apprendre a apprendre » et les
« savoirs expérientiels ». Le savoir-apprendre se résume par
ces trois mots : autonomie, responsabilité et expérience.
Dans I’approche actionnelle, I’apprenant est lié a une pratique
autonome puisque c’est a lui seul de traiter la situation—
probleme et d’effectuer la production. Il lui appartient de trouver
les ressources et les démarches nécessaires a mobiliser pour
trouver la solution adéquate correspondant a [I’objectif de
I’apprentissage. Le choix des outils adéquats pour la tache a
réaliser fait donc partie intégrante de la réalisation de la tache
complexe. L’enseignant joue juste, dans ce processus, le réle
d’observateur et I’apprenant devient I’acteur unique de son
apprentissage.

Cette capacité a étre autonome s’accompagne nécessairement
d’une capacité d’initiative, car la compétence « resulte d’une
démarche propre de [’individu qui accepte de prendre en
charge la situation et de se prendre lui-méme en charge face a
cette situation. » (ZARIFIAN P., 2001 : 65) et du sens de la
responsabilite.
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« La prise de responsabilité est bien entendu Ja
contrepartie de I’autonomie et de la décentralisation des
prises de décision. Il ne s’agit plus d’exécuter des
ordres (de la pertinence desquels on ne se sent pas
responsable), mais d’assumer de soi-méme la charge
de ’évaluation de la situation, de la prise d’initiative, et
donc ce qui peut permeftre de donner valeur a son

propre travail ». (ZARIFIAN P., 2001: 67)

2.3.3. Compétences stratégiques

Selon MORIN « /’action est stratégie » (SPRINGER C., 2009 :
27). Les competences stratégiques relevent de processus cognitifs
mis en ceuvre par I’apprenant a fin de réaliser une tache sociale.
Ces processus sont du type : étre capable de choisir les
documents convenables pour réaliser la tdche ; de sélectionner et
d’analyser les informations choisies de ces documents , de
réorganiser et de réutiliser ces informations ; de planifier le travail ;
d’avoir la capacité de déterminer la situation—-probleme et la

résoudre ...

Les stratégies sont considérées comme la charniére entre les
ressources personnelles de [I’apprenant (les compétences
individuelles geneérales) et ce qu’il peut en faire (le résultat
obtenu). Voici une définition des stratégies de production
présentées par CECRL et cela bien évidemment vaut pour toutes

les autres stratégies :

34



$3AD At o 2022 ale 21 2wl 44 Maadl ) dadly dlaa

« Les stratégies de production supposent la mobilisation
des ressources et la recherche de I’équilibre enfre des
compétences différentes — en exploitant les points forts
et en minimisant les points faibles — afin d’assortir le
potentiel disponible a la nature de la tache. » (CECRL,
2001 : 53)

Ainsi, les stratégies sont le moyen utilisé par I’apprenant pour
mobiliser et équilibrer ses ressources afin de répondre aux
exigences de la communication en situation et d’exécuter la tache
avec succés. Les compétences stratégiques regoivent dans le
Cadre une définition proche du « savoir-mobiliser » défini par Le

BOTEREF :

« Pour faire face a un événement, pour réaliser une
activité ou pour résoudre un probleme, le professionnel
doit savoir non seulement sélectionner les éléments
pertinents dans un répertoire de ressources, mais aussi
les organiser. [l doit construire une combinatoire
particuliere de multiples ingrédients qui auront été tries
— consciemment ou non — a bon escient. » Le BOTERF
2013 : 75/76)

Le schéma suivant recense les composantes de la compétence
actionnelle essayant de mettre en relief I’interaction entre ses trois
composantes : les stratégies de [I’acteur, les compétences
générales et communicatives afin de réaliser une tache en
contexte donné.
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Compétences communicatives Compétences générales

Partie invisible du travail
{Mises en cauvre par un savoir mobiliser}

Partie visible du travail

Apprendre a apprendre (expérience)

Réaliser une tiche sociale

La compétence reste invisible si elle n’est pas reliée a une
action (tache). Elle est par sa nature inobservable, ce qu’on
observe ce sont des manifestations de la compétence : le
comportement final de I’action pédagogique. Quelles sont—elles

les composantes de ce comportement ?

Le comportement est « /’action d’un sujet qui agit sur le
monde afin de réduire des tensions ou des besoins, et de
s’adapter aux modifications de [’environnement » (MINDER M.,
2007 : 27). Selon ce dernier, le comportement inclut deux

composantes (voir la métaphore de I’iceberg ci—dessous) :
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VENT
Performance
Performance

observable

Composante

COMPORTEN

Composante
Compétence
Compétence

. mentale

Capacite Capacité Capacité

(MINDER M., 2007 : 27)

— La premiére est une composante mentale (représentation) « qu/
concerne les mécanismes internes de traitement de I’information
». Dans cette composante, on remarque encore deux Sous—
composantes : la compétence et la capacité. La compétence,
c’est I’objet du comportement intellectuel, elle « n’est pas un
simple savoir notionnel mais un savoir dynamique ». La capacite,
c’est « l’activite mentale transdisciplinaire a mettre en ceuvre pour
mobiliser la compétence », « c’est la variable opération, I'outil qui

permet I’acquisition du savoir ». (MINDER M., 2007 : 27)

— La deuxieme est une composante observable (performance) :
c’est « /l’action concrefe manifestée », c’est le « produit », « la
résultante visible de [l’interaction de la compétence et de la

capacité ». (MINDER M., 2007 : 27)

MINDER (2007) a présenté [Iinteraction de ces trois
composantes sous la forme de I’équation suivante : « Au ferme

de I’activite, I’apprenant aura amélioré sa compétence X grace a
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la mobilisation de la capaciteé Y, et sera capable de la manifester
par la performance Z » (MINDER M., 2007 : 30).

Selon MAGER (2005 : 25), définir I’objectif pédagogie d’une
performance, c’est poser une question du type : par quelle action
I’apprenant montrera—t-il qu’il a acquis ce qu’on voulait lui faire
acquérir ? Alors, les énoncés de performance commencent
généralement par I’expression verbale éfre capable suivie d’un
verbe d’action et non d’un verbe d’état : /’apprenant sera capable

de + verbe d’action.

3. Quelles implications didactiques de la notion de fdche dans

I’enseignement de langues étrangéres ?
3.1. Compétence : Liens entre compétence et action.

La référence a I’action sociale dans I’approche actionnelle
retrouve sa place dans I’application de la notion de tache dans la
classe de langues. Une notion a changé notre réflexion sur la
définition de la compétence. En donnant une dimension sociale a
I’apprentissage, la compétence de communication dans la classe,
tout comme dans le monde du travail, est indissociable de I’action
sociale caractérisée par la complexité et la collectivité. A travers la
tdche, on voit évidemment le lien entre : réalité, action,
apprentissage. Alors « On n’est jamais compétent dans [’abstrait.

On est toujours compétent “par rapport a” ». (ZARIFIAN, 2001:
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22). La compeétence est donc indissociable de I’action parce que
c’est la derniere qui I’actualise, comme le souligne la définition
présentée par LE BOTERF « /a compétence se réalise dans
l’action. Elle ne lui préexiste pas. [...]. Il n’y a de compétence que

de compétence en acte. » (1994 : 16).

La définition de la compétence comme somme de savoirs, de
savoir—faire et de savoir étre, une ancienne définition qui remonte
a la période qui existait a la fin des années 60, n’est plus valable
maintenant. De nos jours, et dans I’actionnel, on ne demande plus
qu’est-ce qu’une compétence ? Mais plutdt qu’est-ce qu’un agir
avec compétence 7?7 La compétence ne réside pas dans les
ressources personnelles a mobiliser : savoirs, savoir-faire et
savoir-étre mais dans la mobilisation méme de ces ressources.
La compétence n’est pas un simple savoir personnel coupé de
I’action mais c’est un savoir dynamique dédié a la gestion de la
situation—probleme. C’est I’ensemble des ressources a combiner

et a mobiliser pour agir avec dans des situations sociales.

Ainsi, la compétence actionnelle est de I’ordre du « savoir-
mobiliser» et non du « savoir, savoir-faire et savoir éfre ».
L’actionnel vise a former des apprenants qui non seulement aient
des compétences mais sachent agir avec compétence dans des
situations d’action sociale. Le savoir—-mobiliser, « ce n’est pas une
ressource. C’est un processus qui appelle et organise les

ressources de fagon dynamique. » (LE BOTERF, 2013 : 90).
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On confére également aux compétences un caractere
individuel. Elles sont singuliéres et propres au sujet. « // ne faut
pas oublier que, dans la réalité, la compétence n’existe pas en
soi, indépendamment d’un sujet qui la porte et dont elle est
indissociable. » (LE BOTERF, 2011 : 98). Un agir avec
compeétence suppose non seulement un savoir agir développé en
situation de formation mais également wn vouloir agir mis en
place par le sens donné a la nécessité d’agir avec cette
compeétence et un pouvoir agir rendu possible par I’existence des
ressources externes fournies par [I’environnement du travail
comme facilitateurs du travail : internet, ordinateur, référence...

(2011 : 98).
3.2. Progression du contenu : le macro—acte de parole

La progression exprime I’idée de la gradation et du groupage
des contenus du programme, elle répond a la question suivante :
quels sont les éléements qui doivent venir en premier et quels sont
ceux qui doivent les suivre ? Cette progression n’est pas
explicitée dans les programmes, nous pouvons la remarquer le
plus souvent dans les tables des matieres des manuels.
Historiquement, quatre criteres de progression ont été, et sont
encore, essentiellement utilisés : critere de simplicité/complexité ;
critere de fréquence ; critere de productivité morpho-lexicale et
finalement critere de la progression notionnelle—fonctionnelle

fondée sur des entités sémantiques : actes de parole.
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Selon BERARD (2009 : 30), partir de contenus purement
formels qui reposent sur une description linguistique pour aboutir
aux notions, est une démarche rejetée par [I’approche
communicative parce qu'elle ne prend pas en compte les
conditions réelles d'utilisation de la langue. La langue n'est plus
considérée comme un simple code mais comme moyen
d'accomplir des actes de parole et par conséquent d'agir sur
autrui. Ce sont les actes de parole qui surdéterminent les choix
des structures grammaticales et du lexique et non I’inverse. Cette
perspective a affecté la maniere de penser les progressions : on
ne vise plus le développement de la compétence linguistique
comme objectif prioritaire, mais le développement d'une

authentique compétence de communication.

D’aprés RICHER (2016 : 18), I'idée qu’a ajouté I’actionnel,
c’est qu’il faut mobiliser ces actes de parole en genre de discours
(la tache finale). L’ensemble de textes, activités et exercices dans
les manuels FLE post-communicatifs doivent étre regroupés selon
un critére fonctionnel et servent finalement a réaliser un discours
écrit ou oral dans un contexte précis (genre de discours). Avec
cette progression notionnelle—fonctionnelle, I’apprenant devient
conscient que la grammaire et le lexique enseignés ne sont que
des moyens a mobiliser pour atteindre tel ou tel objectif de
communication sociale, accomplir tel ou tel acte de parole et non

juste de simples régles a mémoriser.
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Notre domaine de travail dans I’Institut Supérieur des Langues
a l'université Al-Baath, comme formatrice des enseignants de la
langue frangaise, m’a fait remarquer que beaucoup d’enseignants
syriens ne comprennent pas cette relation entre contenus
grammaticaux du programme et leur fonctionnalité ce qui améne
le processus de I’apprentissage a rester dans le premier domaine

de I’apprentissage : les savoirs.

La progression proposée correspond ainsi a la logique de la
langue en situation actionnelle. L’ordonnancement du manuel
dans [I’approche actionnelle se répartit en trois étapes
organisation des modules, organisation des unités et organisation
des legons. Les modules expriment les objectifs généraux (les
macro—-actes=les genres de discours), les unités constituent les
objectifs spécifiques opérationnels (les savoir-faire langagiers du
macro-acte = les micro-actes) et les lecons forment les savoirs
linguistiques. En regardant le schéma ci—dessous, on remarque
qu’un seul module correspond a plusieurs unités d’apprentissage
(module = x unités) et chaque unité se forme de legons (unite =

plusieurs lecons).
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legon 1 legon 2 — lecon 3 legon 4 ’ legon 5 legon 6

unité 1 =X legons unité 2 = X lecons unité 3 = X legons

Module = X unités

Selon MAGER (2005 : 87), l'analyse des besoins et la
formulation des objectifs déterminent les contenus
d'enseignement/apprentissage : le « quoi enseigner ». Dans
I’approche communicative et actionnelle les contenus découlent
des objectifs ; ils ne doivent pas étre plaqués du type cours de
grammaire sans relation avec un objectif de communication. lls

doivent étre :
1. pluriels (linguistique, thematique, discursif, pragmatique ;
2. justifies par |'opérationnalisation des objectifs ;
3. mobilisables en vue d'une tache sociale communicative ;

3.3. De l’interculturalité a la co—culturalité

Sur le plan culturel, I’approche communicative demandent une
maitrise de ce qu’on appelle les regards croisés dans une
communication interculturelle ponctuelle ou chacun respecte la
différentiation de I’autre. Dans la perspective actionnelle, la

problématique culturelle du monde actuel porte sur I’idée de vivre
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et de travailler ensemble sur une longue période. Dans I’actionnel,
on passe de l’interculturel au co-culturel qui signifie plutbét « co—
agir et intégrer I’autre en tant que co-acteur social » (PUREN C.,

2009 :162).

« Lorsqu’’il s’agit non plus seulement de ‘'vivre
ensemble’, mais de ' faire ensemble’, nous ne pouvons
plus nous contenter d’assumer nos différences : il nous
faut impérativement créer ensemble des ressemblances
». Selon luii « une co-culture, c’est précisément
I’ensemble des conceptions partagees que certains
acteurs se sont créées ou qu’ils ont acceptées en vue
de leur ltype d’action conjointe dans un environnement

social déterminé » (PUREN C., 2009 :162).

Cette idée de créer ensemble des ressemblances ne signifie
pas oublier ou négliger la culture personnelle des apprenants au
bénéfice de la culture commune, mais plutdét les engager a «
pratiquer les conceptions communes lorsqu’ils apprennent avec
les autres : nous retrouvons la I’idée de convention, qui renvoie a

celle de (contrat digactique) » (PUREN C., 2009 :162-163).

4. Conclusion : Quels Apports ? Quelles limites ?

L’approche actionnelle est une approche par compétences.
Elle a pour mission fondamentale de préparer I’apprenant de

demain sous toutes ses dimensions affective, cognitive,
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intellectuelle et sociale a affronter la vie réelle. Cette approche
basée sur la question de la construction des compétences en
milieu social a bien influencé le domaine de I’élaboration des
programmes qui y sont congus et rédigés en termes de
compeétences attendues. Pour le dire autrement, ces programmes
font porter I’accent sur I’observation de comportements en
contexte sociale (performances) plutdt que sur les savoir eux-

mémes.

Avec I’arrivée de [I’approche actionnelle, les didacticiens
insistent sur la nécessité d’accorder a I’apprenant, la place qui lui
revient dans le processus d’apprentissage : il est le seul tuteur de
son apprentissage. Ici sont différents les débats posés sur le réle
actuel de I’école, et de I’enseignant dans cette perspective : la
centration totale sur [I’apprenant provoque, par contre, un

effacement relatif de I’enseignant. Jusqu’ou faut-il aller ?

L’approche actionnelle a une pédagogie qui peut étre
pertinente dans la classe de langues, mais ses applications
doivent étre bien réfléchies, aménagées, adaptées aux différents
contextes éducatifs. Pour cela, il faut du temps, des moyens et
surtout de bons enseignants qui sont capables de rendre les
taches sociales compliquées des taches enseignables et
évaluables ainsi que adaptables au niveau de leur public et aux

contraintes institutionnelles ou se réalise la formation.
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Chronological direction of the poetic text

((Helen, what a rain))

Summary of the research
The research is a study of the temporal effect and trends of time
in the poetic text, as the communicative meaning in the language in
general and poetry, in particular, revolves around the meaning to
which the poet aims on the one hand, and the emotion that
generates emotion in the poet or recipient on the other.

The linguistic text is an event transmitted by the sender to the
recipient, and carried by his passion, feeling and experience, so the
recipient proceeds from the first construction to the final
conclusion, so the chronological pattern with a significant impact
on psychological preparation and the temporal direction was an
Important factor in moving the experience from one space to
another

.In the text "Helen What a Rain" by the Arab poet Mahmoud
Darwish shows the moral effect first and emotional second, which
is left by the different temporal consistency between the passages,
and it is no secret that the different times in its expression of the
emotional experience that prevails in the text and gives it its
aesthetic dimensions and reporting functions

Keywords : Time, direction, text, language, meaning, poetry.
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The Use of language in Selected Plays by
Eugene lonesco

Abstract

This paper examines the use of language in selected plays by
lonesco. The disintegration of language is the most significant
hallmark of the Theatre of lonesco. The paper also highlights the
difference between the language of traditional theatre and that of
absurd theatre. Absurdist dramatists have gone too far to the degree
that they have created a new language for the theatre. In his plays,
lonesco dislocates and disarticulates language in a way that makes
it a clear manifestation of the absurdity of human condition. The
language of the Theatre of the Absurd consists of out-worn clichés
and empty dialogues. lonesco uses many techniques in which he
destroys language and fathoms its emptiness. Moreover, absurd
language fails to be a means of real communication. As a result,
absurd characters utter irrelevant sentences and fail to form real
human relationships. They use language as a medium to kill time

and to fill the void of their inner life.

key words: absurd, language, disintegration, manifestation, clichés.
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The Use of Language in Selected Plays by
Eugene lonesco

This paper explores the use of language in some of Eugene
lonesco’s plays. One of the most significant characteristics of the
Theatre of the Absurd is its peculiar use of language. In traditional
drama, language is celebrated as the dominant element in the
play. The playwright uses language as a tool to express the
characters’ psychological states and their motivations which lead
the action of the play and bring the plot into an end. He translates
such states of mind into written words or spoken ones so that they
can be understood by readers as well as spectators. Moreover,
the dramatist uses clear language which demonstrates the setting
of the play and his own main concerns. In order to achieve such

an end, the playwright uses what is called the language of the
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public. In this case, the language of the text becomes more

important than what this text tries to reflect.

However, as the Theatre of the Absurd is marked with its
wish to turn things upside down, it is worth noting that its madness
has a great deal to do with language. lonesco is totally involved in
expressing his own experience or what is called a private sense of
being. This is the main purpose of writing his plays. While trying
to do so in the so-called rational systems of thought, lonesco
discovers that such a language is futile. That is to say, the
feelings he is trying to express cannot be translated in discursive
speeches. Moreover, the rule—governed words seem to distort the
reality he is trying to reach. This reality is not that of appearances;
rather, it is a metaphysical one. In other words, it is an inner

reality which every viewer seeks to explore.

Consequently, the modern Man finds himself caught up in a
world of chaos and mystery. What distinguishes Man from other

creatures is reason and his ability to reflect upon things. However,
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when trying to find answers for the main questions about the
world, Man becomes aware of the fact that there are no reasons
or explanations for what is happening. Sartre makes it clear that
“the world of explanations and reasons is not the world of
existence” (Nausea 121). Here the absurd emerges as a result of
disharmony between the rational Man and his irrational world.
Thus, Man’s endeavor to seek solutions or reasons seems totally

absurd.

In this respect, philosophers and writers take different
stances toward the absurd. To start with, existential writers such
as Camus and Sartre choose to express this sense of
senselessness by adhering to the conventional style of writing.
They express their thought by using logical devices. Here lies the
difference between existentialist writers and absurdist ones. While
the existentialist writers, mainly Camus and Sartre, aim to express
the “absurd experience” and strive to find solutions for it, absurdist

dramatists show this absurdity without trying to search for

75



e gy (oY Bl il paua (B A3l aladiia)

solutions. In his book T7he Theatre of the Absurd, Martin Esslin
states, “It is the striving for an integration between the subject
matter and the form in which it is expressed that separates the

Theatre of the Absurd from Existential Theatre” (xx).

Thus, the main concern of this paper is to analyze the
language used by Eugene lonesco in some of his plays.
Moreover, it takes into consideration the philosophical thinking
during that period and its effect upon absurdist dramatists’ style of
writing. It is worth mentioning that language in lonesco’s theatre is
not a tool for articulating themes. Instead, like the plot and
characters, language becomes a concrete manifestation of
absurdity. It can be considered one of the consequences of the

Second World War.

While striving to communicate their sense of being,
absurdist dramatists “find a key to the devaluation and
disintegration of language in the Theatre of the Absurd” (Esslin,

The Theatre of the Absurd 296). Words are not enough to
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express our real experience. Here arises a challenge: writers are
trying to say something unsayable. lonesco himself makes it clear
that “a work of art is the expression of incommunicable reality that
one tries to communicate and which sometimes can be
communicated. That is its paradox and its truth” (qtd. in Esslin

81).

As a result, lonesco treats language as one element of
theatre. What matters more is the fundamental experience he is
trying to express. This experience extends the potentials of theatre
and creates a special or new language for it. This is the pure
theatre that lonesco and other dramatists seek to rediscover.
Martin Esslin refers to such a kind of theatre whose main
characteristic is its “turning away from language as an instrument
of the deepest levels of meaning” (7he Theatre of the Absurd

328).

However, this turning away from language and destroying

its mastery cannot be easily achieved for language has always
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governed our existence. “In the beginning was the Word,” says
Saint John (Holy Bible: English Standard Version, 43.1). Thus, the
Theatre of the Absurd poses a great challenge in its devaluation of
language. However, when we say that language is devalued in
lonesco’s theatre, this does not mean that it is meaningless or
merely nonsensical. Moreover, this breakdown of language goes
hand in hand with the philosophical thinking and the trends during
that period of time. Gradually, language starts to lose its

dominance in many ways.

| am going to take George Steiner’s theory on language as
a starting point. In a journal article titled “The Retreat from the
Word”, Steiner claims that many aspects of reality can be reached
outside language. He wants to bring attention to the fact that we
should not limit our perceptions to the linguistic or verbal
discourse. “There are modes of intellectual and sensuous reality

founded not on language, but on other communicative energies
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such as the icon or the musical note. And there are actions of the

spirit rooted in silence” (“The Retreat from the Word” 187).

He starts his discussion by talking about the supremacy of
language which can be regarded as a characteristic of the Greek
period. Since then, all fields of life _ literature, science, politics,
religion_ have been enclosed or articulated in clear verbal
discourse. The whole human experience _ “its recorded past, its
present condition and future expectation” _is summed in language
(189). However, Steiner continues his debate and starts explaining
how the primacy of words starts to fall down. One of the reasons
is the development in mathematics and natural sciences. It is no
longer possible to articulate mathematical realities in descriptive
language. Such developments have increased the gap between
language and reality. Thus, “it is no paradox to assert that in
cardinal respects reality now begins outside verbal language”
(Steiner 193). The mathematical reality, as he explains, is related

to the non-verbal language
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Moreover, Steiner talks about other realities which belong
to issue of anti-language such as the abstract art (non-objective
art) and the atonal music. The paintings of the 18™ and 19"
centuries have been an attempt to articulate certain concepts in
verbal language. The painter gives his/her painting a title which
narrows the limits of the perception of such a painting. The
spectator sees the painting and gives a descriptive explanation
about it. The modern art reacted against the traditional concepts
of the previous period. Here is a clear similarity between non-
objective art and absurd drama. lonesco refers to the fact that
modern painters have been trying to return or to rediscover a
fundamental truth in painting. This truth is higher than the
objective one for it addresses the senses not the minds. Vincent
Van Gogh, in drawing a painting, makes it clear that he paints
what he feels not what he sees. In this case, he addresses the
senses of the spectators and plays on their nerves. Thus, reality

here stands outside words.
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Similarly, lonesco and other absurdist dramatists aim to
shock spectators and arouse their feelings. This goal cannot be
achieved by the use of traditional language. The play entails a
“reality expressed pictorially, in a language as revealing as that of
words or sounds,” and that is why ‘it is after having disarticulated
theatrical elements, after having rejected false theatre language,
that we must try, as the painters have done, to rearticulate them,
purified and reduced to their essences” (lonesco, “Discovering the
Theatre” 16). The same thing is done in atonal music that it
becomes impossible to articulate sounds in words. Consequently,
to use Steiner’s words, “The World of the word has shrunk” (“The
Retreat from the Word” 201).

As far as Eugene lonesco is concerned, | am going
to shed light on his deliberate devaluation of language in some of
his major plays. lonesco, more than any other absurdist dramatist,
likes to comment on his plays and theorize ideas about his

theatre. He expounds his attitude toward language:
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But to attack a worn—out language, to try to make

fun of

it in order to show its limitations, its inadequacies; to
try

to burst it asunder, for all language wear out,

coagulate,

become empty; to try to renew it, to reinvent it, or

simply

to amplify it, it is the function of every “creator,” who

by
that very act reaches the heart of things, of a living,

moving reality which is always different and yet

always the

same. (“Notes on My Theatre” 133)

lonesco writes about the incapability of language to express

this old and permanent truth. That is why he deliberately devalues

and misuses words in an attempt to show us their emptiness.

Essentially, lonesco uses language as a tool to criticize language

itself. Language becomes a manifestation of its own absurdity; it
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shows us its emptiness. Stephen Halloran, in “Language and the
Absurd”, states that language is not used for what it might say.
Rather, it is used for what it might show. He adds, “language is
used to satirize language, to show the hopelessness of using
language to deal with serious human problems” (99). As a result,
all writers make language disintegrated from reality, using their

own special techniques.

lonesco’s first play, 7he Bald Soprano, was born as a
result of lonesco’s attempt to learn English. However, learning
English does not lead to writing plays, lonesco says. Rather, the
dramatist explains that the English—French Primer he used to
memorize certain sentences reminded him of some fundamental
truths. lonesco, then, changes his mind and, in an article titled
“The Tragedy of Language: How an English Primer Became My
First Play”, declares that “my ambition had become greater: to
communicate to my contemporaries the essential truths of which

the French—English Primer had made me aware” (11). Thus, he
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creates his characters based on the characters of the primer. He
explains that “the dialogues of the Smiths, the Martins... were
really theatre, theatre and dialogue being one and the same thing.

| had only to put it in a play” (11).

The Bald Soprano starts in a familial atmosphere: Mr.
Smith and Mrs. Smith are having a conversation. Then Mr. Martin
and Mrs. Martin arrive to have dinner with the Smiths. They
converse about trivial topics, showing the banality of their own life.
The Fire Chief arrives and tells some illogical stories. The
characters utter irrelevant sentences and their words lose their
meanings. The end of the play is like its beginning: the Martins

are in the place of the Smiths and the play starts again.

lonesco’s main concern in all of his plays is to criticize
what he calls the petty bourgeois language. Such a language is
full of fossilized clichés and slogans. That is why when people
speak, they do not reflect something true. This empty language

fails to express the inner life of people. Thus, we have to break its
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limitations and free ourselves from it in order to free ourselves
from the systems of thought celebrated by such a language.
lonesco uses various techniques which all tend to confirm the

absurdity of language.

The Bald Soprano is made up of sentence fragments
attached to each other in a non-relevant way. The play starts with
Mrs. Smith mouthing some axioms and frozen clichés in an
exaggerated way. However, Mr. Smith is reading a newspaper

and does not engage in the conversation:

Mrs. Smith: There, it’s nine o’clock. We’ve drunk

the soup, and eaten the fish and chips and the

English
salad. The English have drunk English water. We’ve

eaten well this evening. That’s because we live in

the
suburbs of London and because our name is Smith.

Mr. Smith: [continues to read, clicks his tongue]
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Mrs. Smith: Potatoes are very good fried in fat; the

salad
oil was not rancid. The oil from the grocer at the
corner is
better quality than the oil from the grocer across the
street...l prefer not to tell them that their oil is bad.
Mr. Smith: [ continues to read, clicks his tongue].
(7he

Bald Soprano 9)

This continues for two pages, and then Mr. Smith engages
in the dialogue. It is worth mentioning that lonesco deliberately
violates the maxims of conversation. Mrs. Smith, here, violates the
maxim of quantity. Too much is being said without telling us
anything important or even leading the action of the play forward.
However, language starts to break itself gradually. The Martins
arrive and the conversation is more distorted than before.
Spectators become confused and not able to grasp what is taking

place on the stage. The characters speak as each one of them is
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talking alone. Sentences are not related to one another. The

following extract from the play accentuates the situation:

Mr. Smith: Hm. [Silence]

Mrs. Smith: Hm, hm. [Silence]

Mrs. Martin: Hm, hm, hm. [Silence]

Mr. Martin: Hm, hm, hm, hm. [Silence]

Mrs. Martin: Oh, but definitely. [Silence]

Mr. Martin: We all have colds. [Silence]

Mr. Smith: Nevertheless, it is not chilly. [Silence]
Mrs. Smith: There is no draft. [Silence.] (20)

In this respect, it is important to highlight the value of
silence in lonesco’s plays. The significance of silence as a means
of non-verbal communication was dramatically increasing in the
twentieth century in response to the devaluation of language.
Ludwig Wittgenstein ends his T7ractatus by saying that “what we
cannot speak about we must pass over in silence” (qtd. in Kane).
Likewise, lonesco gives up speaking at the end of his plays. In his

striving to show us the hollowness of language, lonesco makes us
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closer to silence. Characters speak in order to break silence, yet

their attempts fail.

By making silence dominate the ending of all his plays,
lonesco refers to the inability of real communication between
human beings. In other words, silence is used as a symbol of
estrangement and entrapment. The silent characters remain
isolated and imprisoned. In T7he /anguage of Silence on the
Unspoken and Unspeakable in Modern Drama, Leslie Kane states:
‘In plays of inaction, when non progression in language and non—
progression in time, combined with confined settings, underscore
the sensation of entrapment, silent response and muteness
reinforce the portrait of man as not merely estranged from his
world, but entrapped in the hell of the self’ (24). Moreover, as a
phenomenon of the Second World War, the silence of lonesco’s
drama stands for the silence of humanity toward the horrors of the

war. lonesco normalizes the death scenes at the end of his plays.
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The characters, then, narrate ordinary events as unusual
ones. For instance, they comment on the scene in which a man
ties his shoes up as if it were something extraordinary. By
contrast, the clock’s indicating the wrong time and moving in the
opposite direction are treated as ordinary happenings. These are
the modern people of the 20" century. Here lonesco shows how
people become accustomed to the horrible events of the war.
Moreover, the contradiction between words and reality is common
in absurd drama. Again, the maxim of relevance and quality are
violated here. We may ask ourselves about the effect of such
violations in speech acts. The answer is that such violations
create a comic or a tragic effect upon the spectator. In most
cases, the words of characters become laughable objects as

anything funny introduced on the stage.

This point leads us to one of the prominent techniques
used by lonesco and other absurdist dramatists: language as an

object. We have made it clear that language is used to show us
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its emptiness. writers achieve this by making a spectacle out of
language. Here, language is like the masks or the clowns of a
play. It is being exposed on the stage. In an article titled “A
Theatre of Language”, Jean Vannier states that “The character’s
language will therefore find itself for the first time literally exposed
upon the stage, prompted to the dignity of a theatrical object, it
becomes at the same time a material for possible tragedy or
mockery for the spectator” (182). That is why in the avant-garde
appears “a theatre of language where man’s words are held up to
us as a spectacle” (182). What is more shocking is that this object

destroys itself by itself and encloses us in the circle of absurdity.

Moreover, lonesco uses the technique of misapplying the
concept of probability. This technique is used by absurdist
dramatists in order to make the spectator more confused. It also
adds to the comic effect of the play. The doorbell rings and the
couples expect that someone is coming. When Mrs. Smith opens

the door, she finds that there is no one there. This happens for
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many times and characters start arguing about the chances of

having someone at the door when the doorbell rings:

Mrs. Smith: I’m not going to open the door again.
Mr. Smith: Yes, but there must be someone there!

Mrs. Smith: The first time there was no one. The

second

time, no one. Why do you think that there is
someone

there now?

Mr. Smith: Because someone has rung!

Mrs. Martin: That’s no reason.

Mr. Martin: What? When one hears the doorbell
ring,

that means someone is at the door ringing to have
the

door opened.

Mrs. Martin: Not always. You’ve just seen
otherwise!

Mr. Martin: In most cases. Yes.
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Mrs. Smith: That is true in theory. But in reality
things

happen differently. You have just seen otherwise.
(23)

The last sentences said by Mrs. Smith are highly
significant. lonesco indicates that words are not always in accord
with meaning. What is being said contradicts what is happening
on the stage. That is why we should free words from their rules
and go beyond them. This idea can be linked to the words of
political speeches. They are true in theory but when it comes to
reality, there is no concord between them and reality. People have
become sick of what they were being exposed to during the times
of war and even after it. They have discovered that nothing has

come true in real life or changed their terrible situation.

The next time the doorbell rings, The Fire Chief appears on
the stage. The couples implore him to stay with them. The
characters are too bored; nothing new happens in their life. The

Fire Chief agrees and starts telling them some stories. Again,
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language is used here to kill time. This is true of most absurdist
plays: the stories are awkward and contradictory, yet the
characters seem amused and entertained by them. Time becomes
a burden when life has no meaning. It does not even matter
whether it is day or night; it is all the same. One of the ways
invented by characters to kill time is telling stories in which words
are not even related to reality. For example, The Fire Chief tells

the story of a mouse which gives birth to a mountain.

However, The Fire Chief leaves and the two couples
continue their conversation. Now, what is being said goes wild and
characters start uttering sentences that cannot be related to each
other in any way. The words are not even sentence fragments or
clichés. It seems that each character is alone and mouths any

sentence in order not to be silent:

Mr. Martin: Paper is for writing, the cats for the rat.

Cheese is for scratching.
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beats

conspirator.

and

Mrs. Smith: The car goes very fast, but the cook

better.

Mr. Smith: Don’t be turkeys; rather kiss the

Mr. Martin: Charity begins at home.

Mrs. Smith: I’m waiting for the aqueduct to come

see me at my windmill.
Mr. Martin: One can prove that social progress is
definitely better with sugar.

Mr. Smith: To hell with polishing! (39)

What happens next is even more shocking. Characters do

not even say complete sentences. They start shouting words at

each other; words are broken and disintegrated in a way that they

become totally absurd. Then characters start uttering syllables,

consonants and even the letters of the alphabet:

Mrs. Martin: Bazaar, Balzac, Bazooka.

Mr. Martin: Bizarre, beaux—arts, brassieres!
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Mr. Smith: A, e, i, 0, u, a,e,i,0,u,e,li 0,u,il
Mrs. Martin: B, ¢, d, f, g, l, m,n, p, r, s, t, v, w, X, 2!

Mrs. Smith: Choo, choo, choo, choo, choo, choo,

choo!
Mr. Smith: It’s!
Mrs. Martin: Not!
Mr. Martin: That!
Mrs. Martin: Way! (41)

Meanwhile, the lights are off and spectators can only hear
the screaming of characters. Then the lights go on to see that the
Martins are in the place of the Smiths and the play ends where it
started. Thus, the total destruction of language leads to a total
collapse of reality. While writing the dialogue of the play, lonesco
discovers the mechanical aspect of human life. The playwright, in
“Discovering the Theatre”, explains that he did so by “sinking into
the banal, by pushing to their utmost limits the most outworn
clichés of everyday language” (12). In this respect, he “tried to

achieve the expression of strangeness in which all human

95



e gy (oY Bl il paua (B A3l aladiia)

existence seems to be bathed” (12). After he had finished writing
the play, lonesco was very proud of himself. He was able to write
“something like the tragedy of language,” yet he was astonished
when spectators laughed while watching the play. Again, lonesco
refers to the stupidity that contaminates all human behavior.
People have lost their senses to the degree in which they become
merely machines; their words and actions are automatic. However,
he talks about some sensitive spectators who have been able to

sense the uneasiness in the play.

In “The Tragedy of Language: How an English Primer

Became My First Play”, lonesco comments on the text of his play:

The text of 7he Bald Soprano or of the English (or
Russian or Portuguese) primer, composed of ready—-

made expressions and the most tired clichés, made

me

aware of the automatic quality of language and

human
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behavior, “empty talk,” speaking because there is

nothing

personal to say, the absence of inner life, the
mechanical

aspect of daily existence, man bathing in his social

environment, becoming an indistinguishable part of
it. The

Smiths, The Martins can no longer talk because they
can

no longer think... (13).

It is worth mentioning that the writings of the Dadaist
playwright, Tristan Tzara, foreshadows lonesco’s use of clichés.
Tzara is a French avant—garde poet and one of the founders of
Dadaism. Dadaist writings consist mainly of nonsensical dialogue.
The same technique of using clichés in the bourgeois conversation
is applied by lonesco in many of his plays. Another influence is
that of the German Expressionist, Yvan Goll. In Methusalem, the

dialogue of the bourgeois conversation consists of clichés and this,
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again, anticipates lonesco’s use of this technique which becomes,

later, a significant characteristic of absurd writings.

Moreover, the most important influence on lonesco’s
writings is that of the Surrealist writers. In one of his interviews,
lonesco admits that he has been largely influenced by Surrealism.
lonesco says: “None of us would have written as we do without
Surrealism and Dadaism. By liberating the language, those
movements paved the way for us...| was bowled over [by Tristan
Tzara] ...Then | read all the other surrealists — André Breton,
Robert Desnos” (qtd. in Bennet, 7he Cambridge Introduction to
Theatre and Literature of the Absurd 32). As far as language is
concerned, Roger Vitrac’s writings exemplify the problem of
language. Two elements, as Esslin mentions in The Theatre of the
Absurd, anticipate lonesco’s work: “the banality of a cliché-laden
language” and “a similar mixture of the parody of the conventional

theatre and pure theatre” (277). lonesco asserts that 7he Bald
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Soprano is a parody of theatre as well as a parody of the human

behavior.

Eugene lonesco’s second play 7he Lesson is also
concerned with language. In writing such a play, lonesco
amazingly challenges conventional linguistic elements and
devalues the role of language as a true medium to communicate
human relations. When Ronald Hayman asks lonesco whether it is
possible to read the play as an attack on the traditional systems of
education, the latter makes it clear that the play is a “‘game of
words” in which “language is empty. It no longer corresponds to
anything. A sort of emptiness of language and a refusal of its call
to culture” (8). The Lesson, written in 1950 and performed in
1951, is a one—act play in which lonesco offers a shock to those
who have expected that there would be no lesson at all. Unlike
The Bald Soprano, which contains no soprano and no bald

person, 7The Lesson is totally a lesson but an unusual one.
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The play opens with the Maid receiving an eighteen-year-
old Pupil at the apartment of the Professor. A self-confident pupil
is being taught by a timid professor about geography, mathematics
and philology. However, as the play proceeds, the Pupil becomes
less confident and hesitant to answer the Professor’s questions.
Meanwhile, the Professor starts to agitate and gains control over
the Pupil from the sound of his words. The action culminates
when the Professor murders his Pupil with an invisible knife
manifested by words. The enthusiastic girl falls a victim to the
Professor, who gradually turns into an aggressive person. The
Maid, who has warned the Professor not to go too far, helps him
to get rid of the body. She places a swastika on his arm and
announces that this is a daily routine. The Pupil is the Professor’s
fortieth victim during that day. Another pupil arrives and the

opening dialogue of the play starts again.

The limits of language as a tool of communication and its

futility to create real human relations are a hallmark of all absurdist
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drama and especially of lonesco. In 7he Lesson, language is the
heart of the professor’s lecture. He teaches the Pupil about the
“fundamental principles of the comparative and linguistic philology
of the neo—-Spanish Languages” (58). The Professor tells his Pupil
that all languages are the same; the distinctions made between
them are arbitrary. The Professor says: “The differences are
scarcely perceptible to anyone not experienced in detecting them.
Thus all words in all languages...are always the same” (62). For
example, the word “my country” can have different meanings in
different contexts. When an Italian says “my country,” s/he means
Italy. “My country” in the French language means France, and
France in the Oriental becomes the Orient and so on. Here,
lonesco demonstrates that the same word can signify completely
different meanings. The problem, to use Esslin’s words, is that
‘words cannot convey meanings because they leave out of
account the personal associations they carry for each individual”

( The Theatre of the Absurd 95).
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However, what is more important than the impossibility of
communication is the use of language as an instrument of power.
The Professor turns from a timid person into an aggressive one.
At the beginning of the play, he cannot even utter one sentence
without pauses. By contrast, the Pupil speaks confidently and

without hesitation:

Professor: Good morning, good morning...You

are...er...| suppose you really are...re...the new

pupil?

Pupil: Yes, sir. Good morning, Sir. You see | came
at the

right time. | didn’t want to be late.

Professor: Good. Yes, that’s very good...| don’t
know

quite how to apologize to you for having kept you

waiting...l was just finishing...You understand, | was

just...er...| do beg your pardon...I hope you will
forgive
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me... (The Lesson 46)

Gradually, the Professor controls language and gains his
power from it. In other words, he is the giver of information and
the one who assigns meanings to his words. He starts to get
nervous and shouts at the pupil: “Silence! What’s all this for?”
(59). He even becomes more furious and orders the pupil to be
quiet and not to talk at all: “Don’t show off, airing your knowledge!
you’d better just listen” (60). The self-confident Pupil turns into a
timid one. She is not able to follow the professor’s instructions
and says, “I’'ve got a toothache” (61). This scene is of high
significance: having a toothache means that the Pupil has lost the
ability to speak. Essentially, she has lost the gift of language. In
fact, the Pupil has lost her power which she derives from
language. In this respect, lonesco criticizes the use of language

as a tool to dominate people.

The Professor does not care about the Pupil’s situation

which starts to deteriorate and continues his lecture. The pupil
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utters the same sentence from time to time and shows her inability
to follow the Professor’s instructions. Nevertheless, the Professor
gets more and more agitated, taking the wrist of the Pupil and
twisting it. Then he asks her to pronounce the word “knife”. In this
passage, lonesco translates Saussure’s concept of the signified

and the signifier:

Professor: Ah! [ He goes quickly to the drawer and

finds

a big imaginary knife; he takes hold of it and

brandishes it

exultantly. Here’s one, Mademoiselle, here’s a knife!

It’s

a pity this is the only one; but we’ll try to make it
serve for

all the languages! All you need to do is to pronounce
the

word knife in each language, while you stare closely
at the

object and imagine it belongs to the language you
are
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Pupil: I’ve got the toothache.
Professor: [almost chanting, melodiously]: Come
along

then: Say Kni, like Kni, Fff, like Fff...and watch it
carefully...don’t take your eyes off it...

Pupil: Kni.

Professor: Fff...Watch it. [He moves the knife in the
pupil’s face.]

Pupil: Fff... (70)

This continues for a while and the pupil is in total pain:

Pupil: No! No! No more! That’s enough! I’ve had

enough!

you’ve

Besides, my teeth ache and my feet ache and my
headaches...

Professor: Knife...Watch it...Knife...Watch
it...Knife...Watch it...

Pupil: You make my ears ache, too. What a voice

105



e gy (oY Bl il paua (B A3l aladiia)

got! How piercing it is! (70)

The Pupil is aching while the Professor is abusing her. The
sexual connotations of the discourse are made very clear. The
Professor rapes the Pupil and kills her. The Maid comes and
shouts at him, saying that this is his fortieth victim. The Professor
tries to strike her, but she flies into a fury and attacks him. In
doing so, the Maid reminds him that she is not one of his
students. Rather, she acquires power over him as she is an
archetype, that of a mother. She has warned him that “Arithmetic
leads to philology, and philology leads to Crime...” (73). This

shows us how language is used as a weapon.

Later, the Maid calms the Professor, telling him that no one
will notice the crime. She says that “no one will ask any
questions. They’re used to it” (74). In this respect, it is important
to note that the play is a post-war production. Emerging from the
destruction of war, 7he Lesson tries to “break the silence imposed
through slavery, colonial exploitation, totalitarianism and genocide
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while exhibiting an ambivalent attitude toward language” (Patterson
2). While the themes of totalitarianism and violence are recurrent
in lonesco’s plays, 7The lesson deals with such issues in a more

complex way.

lonesco has always been against ideological theatre whose
manipulative language is used as a means to enforce a certain
ideology. He states: “The theatre is not the language of ideas.
When it tries to become the vehicle of ideologies, it can only
become their popularizer. It simplifies them dangerously”
(‘Discovering the Theater” 9). lonesco has witnessed the German
occupation of both Romania and France. He reacts to the Nazi
speeches which are used not to communicate reality but to
conceal it. The Maid places a Swastika on the professor’s arm
and says, “Here you are! Put this on, if you’re frightened, then you
won’t have anything to be afraid of. [She puts it round his arm.]
...I’s political” (74). The ideological armband is used to justify the

number of coffins.
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The professor—pupil relationship stands for the aggressor-
victim relationship. From the beginning of the play, the aggressor
is teaching the victim his own language. In the colonial and post—
colonial contexts, the language of the colonizer stands for
superiority and that of the colonized stands for submission.
lonesco reveals the dangers inherent in language. The
Professor’s lesson is about comparative linguistics, telling his pupil
that all languages are the same. Yet, the only example he gives to
make a difference between them is about nations. He uses the
word “my country” which, in fact, refers to a national identity. Why
does lonesco choose a word which has national and political

connotations?

lonesco makes it clear that each language stands for a
nation and becomes its most powerful weapon. Moreover, each
nation has its specific national identity which can be expressed
and defended by words. That is why the word “knife” symbolizes a

weapon used by the aggressor to kill his victim. The Maid’s
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claiming, at the beginning of the play, that “of all things, not
philology, Monsieur, philology is the worst of all...” (58)
summarizes the whole story. This individual rape stands for all the
murders committed in the Second World War. What gives
lonesco’s theatre its magic is the way in which he manipulates the
semantic qualities of the words and makes them fall down in front
of the audience. Words, as the Professor tells his pupil, become
mere “sounds arranged in a purely irrational way, devoid of all
sense” (60).

The theatre of lonesco achieves a unity between its content
and form. lonesco succeeds in creating such a unity by adopting a
new language. He believes that “to renew language is to renew
our conception, our vision of the world” and when there is a new
expression, there is originality (“Notes on My Theatre” 134). This
is the task and the responsibility of every writer. In his striving to
reach a higher truth and living a mystical experience, which

exceeds the boundaries of traditional language, lonesco pushes
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the theatre into an extreme. By showing us that language is
limited, lonesco destroys words and makes language explode.
From the beginning of his career, lonesco feels that there must be
a special language for theatre and he succeeded in discovering it

in his absurdist plays.

110



Al ) o Jaigam 20224 21 amll 44 daal Gad) draly Alaa

Works Cited
Primary sources:
———. The Bald Soprano and Other Plays. Trans. Donald M.
Allen.
New York: Grove Press, 1982.
Secondary sources:
Bennett, Michael Y. The Cambridge Introduction to Theatre and
Literature of the Absurd. Cambridge: Cambridge University
Press, 2015.
Esslin, Martin. 7he Theatre of the Absurd. New York: Anchor
Books,
1961 ed.
Halloran, Stephen M. “Language and the Absurd.” Philosophy&
Rhetoric 6.2 (1973): 97-108. print.
Holy Bible: English Standard Version. Westle, Swindon: Bible
Society,
2014.
lonesco, Eugene. “Discovering the Theatre.” Trans. Leonardo C.
Pronko. The Tulane Drama Review 4.1 (1959): 3-18. print.

- Interview by Ronald Hayman. The Transatlantic Review

(1972): 5-13. print.
—-——. “Notes on My Theatre.” Trans. Leonard C. Pronko. 7he
Tulane

Drama Review 7.3 (1963): 126—-159. print.

111



e gy (oY Bl il paua (B A3l aladiia)

———. “The Tragedy of Language: How an English Primer Became
My

First Play.” Trans. Jack Undank. 7he Tulane Drama Review
4.3

(1960): 10-13. print.
Kane, Leslie. Language of Silence: On the Unspoken and the

Unspeakable in Modern Drama. London: Associated
University

Press, 1984 ed.
Patterson, Jeanette. “Au Pire: Language, Violence and the
Totalitarian

Ideology of Origins in lonesco’s La Lecon and C’ esaire’s
Une

Tempete.” French Forum 33.1 (2008): 195-213. print.
Sartre, Jean Paul. MNausea. Trans. Robert Baldik. London:
Penguin

Books, 2021.
Steiner, George. “The Retreat from the Word.” T7he Kenyon
Review

23.2 (1961): 187-216. print.

Vannier, Jean. “A Theatre of Language.” Trans. Leonardo C.

Pronko.
The Tulane Drama Review 7.3 (1963): 180-86. print.

112



G st 0 Jlan gy 3 et adi 2022 le 21 amll 44 Alaal) Cal) daals Ay

olosi gl daulon o4 £ 144815 ¢4 1augoll cilalloa
Iagosil duloall aLy

gu.\é L] ﬁ.ﬁ :O\J‘gﬁé g.“.h
G tdaala — QIaY) 1AL — Ay ad) ARl

QS e 3 e Gugling s pdiall ) giSal)

saale
el Gl ) ol (ol Blen (3 gl Gismsall Sldlan il 8 Gy
FEY) ol & ¢ Ladlly el o ALY g Al a5 3 ¢ ((Ladgad
gyl cliles Y Waaey Jiid ¢ Gpuleall alas o) claal 8 Al s sally
G gl Bygiaall YA Al e Daaly ¢ lenll et ussal)
Aglae ¢ duleal) Gl Gppentl) salpdl) Gmay Jilad A e llly ¢ dpuleal
i S Al Say s A e el (el g LDU Jleall S i

leall QESE ala il e s Sl ¢ 4] Lelbay) sl o

Sleall S e Ey) ¢ el ¢ Auleall ¢ pla ol 1 Aaliaal) LK)

113




Lad gl dlandl by fala (o slas (B £LEN1 5 e gal) Cibillan

The aesthetics of music and rhythm in
the enthusiasm of Abl Tammam
The door of enthusiasm i1s a model

ABSTRACT
This research studies the aesthetics of music and rhythm in Abi
Tammam's enthusiasm (the chapter of enthusiasm). Enthusiastic
rhymes, through the analysis of some poetic evidence in the chapter
on enthusiasm, in an attempt to trace the aesthetic impact of the
poetic and musical impression on the recipient, which reflects the
goal that Abu Tammam wanted to convey to him, and which shows
the reason for Abu Tammam writing the book enthusiasm .

Keywords: Abu Tammam, enthusiasm, music, rhythm, aesthetic
effect
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Strategies de rejet du discours de
domination dans la chanson d'expression
francaise de I'exil — la chanson beure
comme exemple

Résume

Les jeunes issus de la deuxiéeme génération maghrébine souffrent
d'un certain malaise. Ce malaise est provoqué par la stigmatisation
et la répression exercées par la société francaise. Cette
stigmatisation refléte la conscience occidentale et la maniére par
laquelle I'Occident a voulu apprehender « I'Autre ». L'objectif de
notre étude est de mettre en relief les stratégies par lesquelles les
chanteurs beurs revendiquent leurs droits. Ces derniers tentent de
déconstruire la relation de domination (dominant/dominé) qui
marque I'histoire coloniale et post-coloniale. Nous adopterons
comme corpus un ensemble de chansons franco-maghrébines qui
sont connues sous l'étiquette « chansons beures ». Celles-ci sont
chantées par différents groupes et chanteurs. Elles couvrent une
période de plusieurs années.

Mots clés : postcolonialisme, domination, orientalisme, néo-
orientalisme, stéréotype, parodie
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Introduction :

Puisque la chanson est un moyen d'expression des sentiments les
plus profonds de I'Etre humain, les jeunes issus de la deuxiéme
génération maghrébine ont recours a la chanson pour exprimer leur
malaise identitaire di a la stigmatisation et la répression exercées
par la communauté d'accueil.

En effet, ils ont utilisé plusieurs stratégies pour rejeter et
déconstruire le discours de domination. Dans le présent article, nous
allons mettre en lumiere le recours a deux tactiques qui sont "
I'image stéréotypée™ et " la parodie”. .

L'objectif de la recherche :

Nous voudrions montrer dans cet article comment les Beurs ont
intégré dans leurs chansons les propos de I'Autre et les stéréotypes
enracinés dans l'imaginaire collectif occidental pour les refuser et
les mettre en cause.

La méthodologie de I'analyse :

Notre travail s'inscrit dans le cadre des études postcoloniales, nous
nous sommes appuyés sur la réflexion de Michel Laronde élaborée
notamment dans ses deux livres Autour du roman beur' et
L'Ecriture décentrée ® . Laronde s'est inspiré des travaux d'Edward
Said pour traiter les notions de l'orientalisme et du néo-orientalisme.
Ces notions sont considérées comme des concepts clefs dans les
études postcoloniales.

Mais, nous devons prendre en considération la différence et la
distinction entre «Post-colonialisme » (avec un trait d'union) et «
Postcolonialisme »; le premier terme désigne le fait chronologique
ou le préfixe « post » indique la période ultérieure a la colonisation,
tandis que le deuxiéme a pour sujet principal toute culture effectuée
par le processus impérial depuis le moment de la colonisation
jusgu'a nos jours. Ainsi, les études postcoloniales abordent les
questions qui traitent les rapports de domination (dominant/domine)
qui caracterisent les années 1980. C'est aussi I'étude des moyens de
résistance au régime dominant. Autrement dit, c'est la tentative de
déconstruire cette relation de domination coloniale qui demeure
apres la décolonisation.

1. Michel Laronde, Au}our du roman beur, L'Harmattan, Paris, 1993.
2. Michel Laronde, L'Ecriture décentrée, Paris, Harmattan, 1996.
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I.Rappels theoriques :
I.1.Le discours de domination :
Les jeunes issus de la deuxieme genération maghrébine souffrent de
I'exclusion et de la répression exercées par la société d'accueil. Cette
marginalisation refléte la conscience occidentale et la maniére par
laguelle I'Occident a voulu appréhender « I'Autre ». Les
Occidentaux considerent qu'ils sont supérieurs aux Orientaux. Cette
supériorité est assignée par une forme de mépris et de rejet a
I'encontre des immigres. Ceux-ci se trouvent entre deux pays, le
pays d'origine et le pays de naissance ou plutét d'accueil, sans
vraiment n'appartenir a aucun des deux. Dans le pays d'origine, ils
sont rejetés et dans le pays d'accueil ils sont aussi rejetés et mal
traités. Ainsi il est impossible pour les Orientaux de devenir des
autochtones ou étre égaux aux Occidentaux.
Nous allons traiter ce discours en recourant & la notion du « néo-
orientalisme ». Mais d'abord nous devons clarifier ce qu'on entend
par « l'orientalisme ».
I-1-1-L'orientalisme
Nous allons aborder I'orientalisme selon la vision d'Edward Said
telle qu'elle figure dans son livre L'Orientalisme : I'Orient créé par
I'Occident.® Edward Said a analysé le systéme de représentations
dans lequel I'Occident a essayé d'enfermer I'Orient. Cet ouvrage
retrace I'histoire des préjugés populaires anti-arabes et anti-
islamiques et comment au cours de [I'histoire [I'Occident a
appréhendé I'Autre. Il a donné plusieurs définitions de ce qu'il veut
entendre par l'orientalisme. D'abord, il a commencé par définir le
domaine et le champ d'action de l'orientalisme et préciser le I'action
de celui qui travaille dans ce domaine :
« Est orientaliste toute personne qui enseigne, écrit ou
fait des recherches sur I'Orient en général ou dans tel
domaine particulier (...) et cette discipline est appelée
orientalisme. » *

3. Edward Said, L'Orientalisme : I'Orient crée par I'Occident, Paris,
Fayard, 1978.
4. Ibid., p. 14.
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Ensuite, il a expliqgué que cette discipline reflete une sorte de
distinction ou différence éternelle et existentielle entre I'occident et
I'Orient : « un style de pensée fondée sur la distinction ontologique
et épistémologique entre I'Orient et I'Occident. » °
Dernierement, Said a clarifié que cette notion refléte la conscience
dominante des Occidentaux a propos des Orientaux :
« Institution globale qui traite de I'Orient, qui en traite
par des déclaration, des prises de positions, des
descriptions, un enseignement, une administration, un
gouvernement : bref I'orientalisme est un style occidental
de domination, de restriction et d'autorité sur I'Orient. » °®
Il a aussi montré qu'il y a une forte relation entre le pouvoir et le
savoir. En d'autres termes, il a considéré que I'Occident avait reussi
a dominer I'Orient a travers son savoir de la culture et la pensée
orientale. Cette relation de domination augmente avec
I'augmentation de ce savoir :
« Une fois de plus, c'est la connaissance de ces races
sujettes ou des Orientaux qui rend leur administration
facile et pleine de profits : le savoir donne le pouvoir, un
pouvoir plus grand demande plus de savoir, etc. Selon
une dialectique d'information et de contréle de plus en
plus profitable. »’
Said traduit tout au long de son livre la vision et la conscience
européenne et la supériorité occidentale sur I'Orient. Il reproche a
I'Occident d'avoir une image péjorative de son adversaire « I'Orient
» . « Personne ne va imaginer un domaine symeétrique,
«I'Occidentalisme ». L'attitude particuliére, originale méme, de
I'orientalisme apparait tout de suite. » ®
A laide de la citation ci-dessus, nous constatons la position
extrémiste des Occidentaux qui opposent I'Occident, référence
de toutes les valeurs, a un Orient, qui se distingue par sa
délinquance et ils n‘imaginent pas la possibilité de I'existence

5. Ibid., p. 15.
6. Ibid., p. 15.
7. Ibid., p. 51.
8. Ibid., p. 66.

141



Easails A jlaal) i i) L8V — A i) jagall AET B Adangd) ildad (b ) clbad) i)

d'un discours mené par les Orientaux et qui traiterait les
Occidentaux de la méme fagon hégémonique.

I.1-2- Le néo-orientalisme

La deuxiéme génération de I'immigration maghrébine contribue a
un certain changement dans la dialectique du concept d'orientalisme
et nous conduit a focaliser notre attention sur une nouvelle
conception néo-orientaliste.

En effet, a cause de I'immigration de la premiere génération, les
bases du discours orientaliste (Occident/Orient) sont modifiées et
devenues (Occident/Occident). Autrement dit, la non-variance
géographique (France/France) sert a basculer les pdles classiques du
discours de domination orientaliste. Cette non-variance représente
un premier mouvement de déconstruction de la binarité du discours
orientaliste. D'ailleurs, dans le discours néo-orientaliste, le jeune
Beur est a la fois (sujet et objet) : I'Oriental tient le discours et
integre dans son propre discours la conscience orientaliste des
Occidentaux. Il devient le Sujet au lieu de I'Occidental et en méme
temps I'objet. 1l est le producteur et le récepteur de ce discours. Ce
qui constitue le deuxieme renversement du sens classique de
I'orientalisme : «Le néo-orientalisme est une inversion moderne de
I'orientalisme « classique » en ce que le discours néo-orientaliste sur
I'Orient...est tenu par 1'Oriental (I'Etranger) en position interne &
I'Occident. » °

C'est I'Oriental qui parle et non I'Occidental et ce n'est que
pour mettre en évidence et rejeter la mentalité coloniale et
discriminatoire des Occidentaux ; nous verrons plus loin dans
nos analyses que les Beurs mettent en scene dans les paroles
de leurs chansons la voix de I'Autre (Occidental) pour la
tourner en dérision, ou la rejeter.

I1-2-Stratégies de subversion

Les jeunes immigres souffrent d'un certain malaise ; ils essayent, a
travers la chanson, de traduire et de manifester leur
mécontentement. Ils dénoncent et refusent la domination exercée

9. Michel Laronde, Autour du roman beur, op. cit., p. 213.
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par le systétme francais. Ces jeunes utilisent des tactiques qui
déconstruisent les préjuges.

I1-2-1-L'image stéréotypée

Nous allons découvrir a travers ce procédé comment les jeunes issus
de la deuxieme génération rejettent les croyances établies et ancrées
dans I'imaginaire collectif des Frangais. Commencons notre analyse
par un exemple tiré de la chanson « Pris pour cible » du groupe
Sniper :

On est catalogué, coupable a chaque fois

Mis a I'écart, fiché ou méme montrés du doigt
Présumés jeunes et dans la mauvaise voie
Humiliés dit « hors la loi »

Ouais j'ai le look, typique, banlieusard
On va pas cracher dans la soupe
Avec nos dégaines, on est tricard

Dans cet exemple, nous pouvons repérer un stéréotype
désignant les immigrés en tant qu'individus « hors la loi ».
Nous remarquons aussi leur marginalisation et leur exclusion
par l'utilisation de certains termes ou expressions comme : «
Mis a I'écart », «fichés », « montré du doigt » et « catalogué ».
Dans les derniers vers de la chanson déja citée, nous
retrouvons des connotations défavorables qui traduisent une
image péjorative et typique des banlieusards qui manquent de
la bienseance.

Dailleurs, le contexte xénophobe permet d'expliquer le racisme ° &
propos des immigrés :
Regarde c'est grave, ils nous jugent par notre apparence

10. Le racisme est une idéologie qui, partant du postulat de I'existence de
races au sein de l'espece humaine, considere que certains catégories de
personnes sont intrinséquement supérieures a d'autres.
http://fr.m.wikipedia.org > wiki > Racisme-Wikipédia, consulté le 15
juin. 2022,
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Pour eux jeunes de cité rime seulement avec délinquance
Tout ¢a pour une couleur, une origine qui ne refléte pas leur France

Pourquoi quand j'croise une vieille dame elle s'agrippe a son sac
Pourquoi on me traite de voleur alors que je n'ai encore rien volé

Dans cet extrait, nous révélons la discrimination raciale et méme
raciste. Cette discrimination est due aux différences ethniques. La
mentalité occidentale attribue au Francais le rOle du maitre, tandis
que les immigrés sont « délinquants ». Par le recours a l'usage de
I'expression « jeune de cité », on exprime la tendance des Frangais a
éviter d'appeler ces immigrés par «Arabes ». Ces immigrés sont
pour eux censés étre des «voleurs» méme s'ils n'avaient jamais rien
Volé.
De plus, dans la chanson « Le petit Beur » de Ridan, nous
retrouvons la méme idée qui assigne a I'Arabe la caractéristique d'un
voleur :
Je suis un petit beur
Mais sois tranquille
J'voudrais pas voler ton argent
Rappelle tes chiens ouvre tes grilles
Tu vois que j'suis qu'un petit enfant
Je suis un petit Beur
Comme disent les autres

Dans la strophe ci-dessus, nous attestons une sorte d'humiliation
par I'emploi du terme « Petit» qui reflete un certain mépris. Le
terme « Beur » fait allusion a I'étrangeté et a la non appartenance de
ces immigrés. C'est vrai qu'ils sont supposés étre Maghrébins mais
ils ne peuvent pas I'étre. D'une part, ils ont vu le jour en France.
D'autre part, ils ne sont jamais allés au Maghreb (le pays de leurs
ancétres). Mais malheureusement, malgré leur naissance en France
ils ne peuvent pas s'assimiler et s'intégrer en France car ils sont
considérés comme des étrangers.
Je voudrais qu'on me dessine un mouton
Etre ami avec un renard
Laisse-moi monter dans ton avion
Chez moi ¢a ressemble a un placard
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La référence au Petit Prince d'Antoine de Saint-Exupéry refléte
le désir des immigrés de trouver une certaine familiarité avec les
Francais pour atténuer les tensions entre eux.

Dans une autre chanson « L'erreur est humaine » du groupe
Zebda l'image de I'Arabe/voleur est accompagnée de celle du
Méchant :

Il vivait 1a, au milieu des batiments

Et racontait a tue-téte des boniments

L'histoire d'un pays qui raconte aux enfants

Que c'est nous les méchants

Il disait c'est un pays ou t'es libre, en gros,

Enfin selon la couleur de ton chapeau

Un pays qui veut nous protéger des malheurs

Mais y veut étre le gendarme et c'est nous les voleurs

Nous remarquons dans cette strophe comment les Francais
transmettent a leurs enfants ces prejuges. D'ailleurs, dans la chanson
« Retour » d'ldir, nous trouvons l'imagestéréotypée a I'égard des
écoliers arabes et comment les écoliers frangais envisagent les
immigres :

A I'école mes camarades m'appellent bougnoule ou sale arabe
Pardonne-moi d'étre grossier

Mais c'est tous des cons

Pour eux si t'as la barbe un peu trop long

C'est que tu poses des bombes

Etranger comme ils disent

Nous avons d'autres traits ou stéréotypes, ou I'on traite I'Arabe de «
sale » et de «bougnoule ». Le terme « bougnoule » désigne la
couleur noire. A partir de 1890, ce terme est utilisé dans le contexte
colonial pour désigner tous les indigénes, Arabes ou amazighs. Mais
il désigne seulement les Nord-Africains a partir du XX siecle et
dans le contexte de la guerre de Libération. A la fin de I'extrait ci-
dessus, nous trouvons un autre stéréotype qui est rattaché cette fois-
ci au physique de I'Arabe barbu, considéré comme terroriste.

Ces jeunes immigrés ont toujours du mal a s'intégrer. lls sont
considérés comme des minorités qui ne font pas partie de la société
francaise. Dans la chanson « Babylone brile» du groupe Sniper,
nous pouvons toucher ce refus :
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Jeune issus de I'immigration comme ils aiment tant le rappeler

Ca fait 30 ans qui font que parler

D'intégration, je me sens pas Francais

Les Francais ont tendance a rappeler que ces immigrés sont dénues
de francité et ils ne peuvent pas rentrer dans le moule de la sociéte
d'accueil. Cet exemple représente d'une maniere ou d'une autre
I'image des Arabes en tant qu'étrangers ou exclus.

Dans les paroles de la chanson « la France : itinéraire d'une
polémique » du groupe Sniper, nous lisons les vers suivants :

Nous sommes traités de racistes par les gosses a Hitler

Nous traitant de frisés balancant leurs tracts dans nos concerts

Ils disent que notre rap fout le cancer

Nous constatons que les Arabes sont accusés d'étre « racistes ».
Mais ils dénoncent et rejettent ce trait en qualifiant les Francais de «
gosses de Hitler ». (Hitler est le symbole du fascisme). lls expriment
aussi leur indignation concernant I'image stéréotypée qui les
présente en tant que « frisés ». Notons, au passage, l'attitude
négative des Francais vis-a-vis des chansons des immigrés.

Enfin, dans tous les exemples précédents, nous avons trouvé des
traits avilissants qui caractérisent les Arabes ; ces traits sont
empruntés au vocabulaire ou au discours des Francais. Cet emprunt
est fait & l'aide de la présence de la modalisation autonymique™ qui
reflete la non-coincidence du discours a lui-méme : « I'énonciateur
représente un discours autre dans son propre discours. »* 11 intégre
le stéréotype dans son propre discours pour le mettre en cause. Il
prend ses distances par rapport au discours de la discrimination ou
de la domination en utilisant de multiples marques de citation, de
renvoi a une autre source énonciative comme la formule « comme
ils disent ».

11. « Il s'agit de traces d'une activité par laquelle le sujet d'énonciation
marque une distance a I'égard de son propre énonce : I'énonciateur
dédouble pour ainsi dire son discours pour commenter sa parole en train
de se faire. » Dominique Maingueneau, Linguistique pour le texte
littéraire. Belgique, Nathan, 2003, pp. 101-102.
12. Ibid., p. 102.
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I1-2-2-La parodie

Le refus des jeunes issus de la deuxiéme génération
maghrebine de se laisser enfermer dans le discours de
domination francais est exprimé a I'aide de plusieurs stratégies.
Nous allons examiner la parodie comme l'une des stratégies
qui déconstruise ce discours.

Gérard Genette dans son livre intitulé « Palimpsestes » ** aborde
la transtextualité ou la transcendance textuelle qui met un texte « en
relation manifeste ou secréte, avec d'autres textes. »™

Il distingue cing types de relations transtextuelles et il focalise
son attention sur I'hyertextualité qu'il définit comme : « toute
relation unissant un texte B (que [il] appellerai[t] hypertexte) a un
texte antérieur A (qu' [il]Jappellerai[t] , bien sdr, hypotexte) sur
Ilgquel se greffe d'une maniere qui n'est pas celle du commentaire. »

De plus, Genette classifie les phénomenes hypertextuels en
articulant deux critéres : le premier critére est la nature de la
dérivation d'un texte (transformation ou imitation) et le deuxiéme
critére est la fonction ou le régime, pour reprendre le terme que
Genette préfere employer, (ludique, satirique ou sérieux). Il parle
aussi de la parodie minimale qui consiste & « reprendre littéralement
un texte connu pour lui donner une signification nouvelle.» °En
extension, il propose de «baptiser parodie, le détournement de texte
a transformation minimale »*’ tout en conférant & la parodie une
fonction ludique.

De son coté, Daniel Sangsue dans son livre La parodie
trouve que le détournement d'une citation de son sens n'est pas
suffisant, il voit qu'il faut qu'il y ait un certain changement

13. Gérard Genette, Palimpsestes : la littérature au second degré, Paris,
Seuil, 1982.

14. Ibid., p. 7.

15. Ibid., pp. 11-12.

16. Ibid., p. 24.

17. Ibid., p. 33.
18. Daniel Sangsue, La Parodie, Hachette, « contours littéraires », 1994.
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entre I'nyertexte et I'hypotexte : « le seul déplacement ne suffit
pas, il faut qu'il y ait détournement, que se manifeste un
décalage entre le contexte de départ et le contexte d'arrivée de
la citation. » *°
Sangsue précise que ce décalage releve de « I'incongruité » ou de «
la discordance » Mais la limitation de la parodie au seul régime
ludique suscite chez lui des réserves, il élargit la définition de
Genette et trouve que la parodie se définit par : « transformation
ludique, comique ou satirique d'un texte singulier. » %
Dailleurs, selon Dominique Maingueneau, dans Linguistique pour
le texte littéraire, la parodie est une stratégie de « réinvestissement
d'un texte ou d'un genre de discours dans un autre. » 211 considére
que la parodie releve de deux stratégies opposées : la captation ou la
subversion. Il trouve que « la captation consiste a transférer sur le
discours réinvestisseur l'autorité attachée au texte ou au genre. Dans
la subversion, en revanche, [l'imitation parodique permet de
disqualifier l'autorité du texte ou du genre source. »
En exploitant la notion de parodie, nous allons voir comment les
jeunes issus de la deuxieme génération maghrébine détournent ou
manipulent a leurs avantages les discours hégémoniques qui les
entourent. Dans les paroles de la chanson « Le bruit et I'odeur » du
groupe Zebda, nous repérons l'expression « le bruit et I'odeur » qui
est tirée d'un discours de Jaques Chirac (le discours d'Orléans
prononce le 19 juin 1991) apreés la modification de ses positions a
propos de la situation des immigrés. En effet, c'est Chirac qui avait
instauré « le regroupement familial » en 1976, permettant aux
immigrés de faire venir leurs familles.

Naturellement, ce discours a choqué les immigrés et c'est
bien traduit a travers cette chanson. Le groupe a parodié le
discours de Chirac en reprenant littéralement I'expression «le
bruit et l'odeur » pour disqualifier ce discours et pour

19. Ibid., p. 66.
20. Ibid., pp. 73-74.
21. Dominique Maingueneau, Linguistique pour le texte littéraire, op. cit.,
p. 109.
22. 1bid., p. 109.
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stigmatiser la pensée raciste de Chirac. Toutefois, ce groupe
essaie de clarifier que le bruit dont Chirac a parlé est produit

par le marteau-piqueur utilisé par les travailleurs immigrés qui

ont construit des villes qu'ils n‘habitent méme pas :

Le bruit et I'odeur Le bruit et I'odeur Le bruit du marteau-piqueur
Qui a construit cette route ?

Qui a bati cette ville ?

Et qui I'habite pas ?

A ceux qui se plaignent du bruit A ceux qui condamnent I'odeur

Je me présente

Nous remarquons que I'Autre (le Francais) ne condamne pas
seulement le bruit mais aussi l'odeur. Nous attestons aussi la
référence au roman Les Misérables de Victor Hugo. Cette allusion
est faite a travers la présence de quelques vers de la chanson de
Gavroche :

Si j'suis tombé par terre

C'est pas la faute a Voltaire

Le nez dans le ruisseau

Y avait pas Dolto

Si y'a pas plus d'anges

Dans le ciel et sur la terre

Pourquoi faut-il qu'on créve dans le ghetto ?

Plutdt que d'étre issu d'un peuple qui a trop souffert

J'aime mieux élaborer une these

Qui est de pas laisser a ces messieurs

Qui légiférent, le soin de me balancer Des ancétres

Ce recours au roman de Victor Hugo peut faire allusion a une
certaine ressemblance entre la condition sociale au XIX siecle et
celle des jeunes issus de l'immigration maghrébine notamment
concernant l'injustice sociale. Cette chanson (de Gavroche) est
lancée au moment de revolte juste avant la mort de Gavroche. Ce
recours peut pousser les Beurs a rejeter la discrimination et le
racisme exerces par la société dominante. De plus, nous remarquons
la mention de la bataille de Montécassino. Cette bataille a eu lieu
entre 1943 et 1944 contre I'armée allemande. En d'autres termes,
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c'est une référence a I'Empire colonial francais dont les soldats sont
issus des colonies francaises d'Afrique du Nord :

On peut mourir au front

Et faire toutes les guerres

Et beau défendre un si joli drapeau

Il en faut toujours plus

Pourtant y a un hommage a faire A ceux tombés & Montécassino
Ces beurs mettent en lumiére les sacrifices honorables de leurs
ancétres dans les guerres et ils rappellent qu'il faut leur faire
hommage au lieu de les condamner.

Dans la parole de la chanson « Faits divers » du groupe Sniper, nous
remarguons une subversion de la devise de la République

Francaise :

Liberté, Egalite, Fraternité n'existe pas

Ce groupe a subverti cette devise pour exprimer leur malaise dd a
I'inégalité qui est au coeur de leurs tensions sociales. Lisons
maintenant I'exemple suivant :

Quelle liberté d'expression dans c'pays facho

Ou on exile ceux qu'en savent trop et assassine les marginaux
Richard le Grand, jugé pour viol, a purgé 2 ans

Mohamed Diamoté, jugé pour viol, a purgé 10 ans

Acte méprisant, regardes un peu, ¢a devient dangereux

La différence en nous et eux c'est 8 ans

On a beau s'plaindre, mais on fait rien contre ¢a

Dans cet exemple, I'inégalité et l'injustice judiciaire sont bien
claires. Le Beur est condamné pour la méme infraction d'une
période plus longue qu'un Francais. En plus, méme si les jeunes
immigrés expriment leurs plaintes et leur refus de cette inégalité, on
ne les écoute pas. Toutefois, leur liberté est confisquée, notamment
en ce qui concerne leur choix aux élections:

On est né sur le sol frangais contrairement a nos rent-pa

Les élections arrivées, j'ai toujours pas fais mon choix

Par qui je m'sens représenter pas par un seul de ces mecs-la
Donc ou est la nécessité d'aller leur donner des voix
T'empécher le FN de monter, moi c'est comme ¢a que j'le vois
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Sachant que celui pour lequel j'vais voter, va pas changer quoi que
ce soit

Malgré la naissance des Beurs en France, ils ne possédent pas la
liberté de vote. On leur permet seulement de donner leur voix au
Front National et non a celui qui peut les représenter. Ils mettent en
valeur la vanité de ces élections. Le seul cas dans lequel les Beurs
sont considérés en tant que citoyens Francais, c'est quand les
Francais peuvent profiter de leurs réalisations et leurs victoires
remarquables et notamment dans le domaine sportif :

Par contre, ils sont fiers de nous quand on porte une médaille d'or
Ca sent, ils aiment les étrangers quand ils peuvent en tirer profit

Un étranger devient francais quand il marque deux buts pour c'pays
J'ai les yeux bien ouverts, on me fera pas voir ce qui n'est pas
Liberté, egalité, fraternité n'existent pas

Ensuite, il y a cet exemple dans la chanson « Le syndrome du petit
Beur » du Ridan :

J'ai en mémoire quelques chansons qui hurlent « aux armes
citoyens »

Que I'on apprend du bout des lévres, que I'on dégaine comme un
refrain

Je vous assure, je suis Francais, d'ailleurs bien plus que je ne le
pense

Méme si pour l'autre je reste I'Arabe qui critique la France

Ici, I'expression « aux armes citoyens » est extraite de I'hymen
national francais « La Marseillaise ». Cet hymne refléte les valeurs
d'un pays qui préne la liberté. Mais en méme temps, ce pays qui
chante la liberté de son peuple, enferme une partie de ses
habitants et refuse leur intégration. Le recours a cet hymne sert a
mettre en cause la mentalité francaise qui les traite en tant
qu'étrangers. L'utilisation du verbe « assurer » exprime la volonté
des Beurs de s'intégrer dans le tissu de cette société malgré le refus
de « I'Autre ».
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Par ailleurs, dans les paroles de la chanson « Madame la Républigue
» de Ridan, il y a cet exemple :

Madame la République francaise aurais-je le droit de dire ce que je
pense ?

Si ce n'est pas le cas je le prendrais comme le devoir de ma
conscience

Madame la République francaise qui répondra de ces doléances

Je suis ni pute, ni soumise, je suis un citoyen de France

Je suis ni pute, ni soumise, je suis un citoyen de France

Dans le premier vers, nous notons la privation des immigrés de leur
droit d'exprimer ce qu'ils veulent dire au sein d'un pays qui parle des
droits de I'Homme. Dans le troisiéme vers, I'expression « ni pute ni
soumise » est le slogan d'un mouvement feministe. Le recours a ce
slogan sert a disqualifier la conscience francaise qui voit les Beurs
soit comme soumis soit comme rebelles. Cette expression met en
évidence le champ sémantique de la soumission (soumis) ou bien
celui d'exclusion « pute » sans ouvrir un autre champ qui concerne
par exemple « l'intégration » parce qu'ils n'ont pas accepté de
s'assimiler & la société dominante qui essaie d'effacer tous les signes
identitaires de ces Beurs.

Le dernier exemple releve de la chanson « Motivés » du groupe
Zebda :

Ami entends-tu le vol noir des corbeaux sur nos plaine ?

Ami entends-tu le cri sourd du pays qu‘on enchaine?

Ohé, partisans, ouvriers et paysans c'est I'alarme

Ce soir I'ennemi connaitra le prix du sang et des larmes

C'est nous qui brisons les barreaux des prisons pour nos freres

La haine a nos trousses et la faim qui nous pousse, la misére |

| y a du pays ou les gens au creux des lits font des réves

Chantez compagnons, dans la nuit la liberté vous écoute

Ici chacun sait ce qu'il veut, ce qu'il fait quand il passe

Ami si tu tombes un ami sort de I'ombre a ta place

Ohé, partisans ouvriers et paysans c'est I'alarme

Ce soir I'ennemi connaitra le prix du sang et des larmes

On va rester motivés pour le face a face

On va rester motivés quand on les aura en face

On va rester motivés, on veut que ¢a se sache
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On va rester motivés... On va rester motivés pour la lutte des classes
On va rester motivés contre les dégueulasses

Dans cette chanson, nous trouvons la reprise intégrale du chant des
partisans. Ce chant est I'nymne de la résistance face au régime nazi
pendant la Seconde guerre mondiale créé en 1943. Il est considéré
comme un appel de résistance lancé par le Général De Gaulle. Ce
groupe capte ce chant pour aller dans le méme sens que lui revient
mais cette fois—ci est lancé par les jeunes immigrés contre le régime
Francais. C'est un appel a la lutte contre la différence entre les
Francais et les Beurs.

A l'aide des exemples précédents, nous avons essayé d'expliquer
comment la génération issue de l'immigration a utilisé la parodie
pour cerner le discours central francais afin de le décentraliser et le
mettre en doute.

Conclusion :
L'analyse proposée dans cet article nous a donné la possibilité

de mettre l'accent sur le malaise identitaire que ressentent
les jeunes issus de la deuxieme génération maghrébine en
France. Nous avons essayé de clarifier les caractéristiques du
discours hégémonique et stratégies employées par les
Beurs pour dénoncer l'injustice et I'oppression exercées par le
systeme francais. Ces tactiques de résistance leur ont permis
de renverser le discours de domination et le subvertir en leur
faveur pour déconstruire les stéréotypes et les préjugés
enracinés dans la conscience francaise.
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Annexe :
Titre de la Nom de Date de .
chanteur ou . Lien de chanson
chanson sortie
du groupe
Le petit beur . https://www.bide-et-
Rachid 1987 musique.com/song/1920.html
Le bruit et I'odeur Zebda 1995 https://gen|us.com/ZeI?da-Ie-er|t-
et-lodeur-lyrics
Faits divers Sniper 2001 https://www.par_oles._net/snlper/paro
les-faits-divers
Pris pour cible Sniper 2001 https://genlus._com/Sr?lper—prls—
pour-cible-lyrics
L erreu_r est Zebda 9002 https://gen|us.cor_n/Zebc_ia-Ierreur-
humaine est-humaine-lyrics
Motivés Zebda 2003 https://www.!oaroles.cc/chanson,mo
tives, 31812
. .L? F_rancle : https://www.raprnb.com/lyrics/snip
itinéraire d'une . e
. Sniper 2006 er-la-france-itineraire-dune-
polémique .
polemique/
Retour Idir 2007 https://genius.com/Idir-retour-lyrics
Babylone brile Sniper 2008 https://www.paroles.net/sniper/paro
les-babylone-brule
Le syn_drome du Ridan 2012 https://WWW.paroles.net/rl_dan/parol
petit beur es-le-syndrome-du-petit-beur
Mladam_e la Ridan 2012 https://www.paroles.net/rlfjan/parol
République es-madame-la-republique
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