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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 المطموبة: الأوراق
 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  

 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
 يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
سية و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدري

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –حة السيا –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 و الدراسات السابقة. الإطار النظري .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 ث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.حال قبول البح
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
شـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع حيـــث ي WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
يوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب و  -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 راً  في مجمة بالمغة الأجنبية:ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشو 

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry Newsain Diseases BUSSE,E 1980 Organic Br
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

( ل.س خمسون الف ليرة سورية عن كل 50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 طر العربي السوري .الق

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 المحتوى
 

 الصفحة اسم الباحث اسم البحث

سً معهد  ٌَّة لمدرِّ تقٌٌم المهارات التَّدرٌس
اطقٌن بها وفق  ة لغٌر النَّ ٌَّ تعلٌم اللُّغة العرب

 نموذج )مارزانو(
 

 ً الجار اللهعل
 د. غسان العدوي

 مهدي العشد. 
11-44 

ٌّة بٌن الشّعر  ة الحرب ٌّ بلاغة الصّورة الفنّ
 ًّ ًّ والشّعر العباس  الأندلس

 عمار البهلولد. 
 54-45 

 

 ًّ  89-44 عمار البهلولد.  بلاغة الإٌجاز فً شعر ابن عبد ربّه الأندلس

النظام الأبوي والمجتمع البٌورٌتانً فً 
 هوثورن ناثانٌاللــ  الحرف القرمزي(رواٌة )

 فادٌه الربٌع
 ابراهٌم السماعٌلد. 

88-135 

 161-134 منار العٌسىد.  الجاهلً الفخر فً الحجاجٌة الإستراتٌجٌات
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المهارات التَّدريسيَّة لمدرِّسي معهد تعليم اللُّغة  تقييم
 العربيَّة لغير النَّاطقين بها وفق نموذج )مارزانو(

جامعة  – قسم تعميم المغة العربية      عمي الجاراللهالدراسات العميا:  طالب
 المعيد العالي لمغات. – دمشق

 تربية الرابعة بالقنيطرةالأستاذ المساعد في كمية ال غسان العدويد.  إشراف:
عضو في المجمس الأمريكي أكتفل و  : مشرف مشارك،أ. د. ميدي العش 

ACTFL)) يشرف عمى رسائل الماجستير والدكتوراه في المعيد العالي لمغات ،
 بجامعة دمشق

 الممخص
ىدف البحث إلى تعرُّف مستوى أداء مدرِّسي معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين 

ميارات التدريسية وفق نموذج )مارزانو(، والكشف عن الفروق تبعاً لمتغيري الجنس، لمبيا 
وعدد سنوات الخبرة. واعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي. وبمغت عينة البحث 
اثنين وخمسين مدرِّساً ومُدرِّسة من مدرّسي معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا وفق 

و(، وطبّق الباحث بطاقة ملاحظة مؤلفة من أربعة محاور، وتضم أربعةً نموذج )مارزان
داء مدرسي معيد مرتفع لأمستوى  وجود وستِّين بنداً. وخمص الباحث إلى النتائج الآتية:

، إذ بمغ تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا لمميارات التدريسية وفق نموذج )مارزانو(
أداء أفراد دلالة إحصائية بين  اتذ وجود فروق، وعدم (3.59المتوسط الحسابي الرتبي )

تبعاً دلالة إحصائية  اتذ وجود فروقبطاقة ملاحظة تبعاً لمتغير الجنس، و عينة البحث في 
سنة  11)لدييم عدد سنوات خبرة  الذين كان المدرسينلصالح لمتغير عدد سنوات الخبرة 

 (.فأكثر
في  )مارزانو(معيد تعميم المغة العربية، نموذج  سوالتدريسية، مدرِّ ، الميارات تقييم لكممات المفتاحية:ا

 .التدريس



ة لغير النَّاطقين بها وفق نموذج )مارزانو( سي معهد تعليم اللُّغة العربيَّ  تقييم المهارات التَّدريسيَّة لمدرِّ

11 
 

Assessment of the teaching skills of teachers of the 

Institute for Teaching Arabic to Non-Native 

Speakers, according to the (Marzano) model 

University 

Abstract 
The aim of the research is to identify the level of performance of the 

teachers of the Institute of Teaching Arabic Language for Non-Native Speakers 

in teaching skills according to the Marzano model, and to reveal the differences 

according to the variables of sex, and the number of years of experience. The 

researcher relied on the descriptive analytical method. The sample of the 

research was (52) teachers from the Institute of Teaching Arabic to Non-Native 

Speakers, according to Marzano's model, and the researcher applied a note card 

consisting of four axes, comprising (64) items. The researcher concluded the 

following results: There is a high level of performance of the teachers of the 

Institute of Teaching Arabic for Non-Native Speakers for teaching skills 

according to the Marzano model, as the ordinal arithmetic mean reached (3.59), 

and there are no statistically significant differences between the performance of 

the research sample members in a note card according to the gender variable And 

there were statistically significant differences according to the variable number 

of years of experience in favor of teachers who had years of experience (11 years 

or more). 

Keywords: calendar, teaching skills, teachers of the Arabic Language 

Institute, Marzano's model of teaching. 
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 مقدمة:ـ 
تُعدُّ عممية تعميم المغة العربية لمناطقين بغيرىا من القضايا التعميمية الميمة، 
خاصةً في ظل التغيرات العالمية في القرن الحادي والعشرين، وما فرضو التطور 
التكنولوجي اليائل من ضرورة تعمُّم لغة الشعوب وثقافتيم بعضيا من بعض لمقضايا 

وغيرىا، وىذا ما دفع إلى إنشاء مراكز ومعاىد لتعميم المغة  الاقتصادية والسياسية والثقافية
العربية لتعميم الأجانب، وظيرت في السنوات الأخيرة جيود واعدة في إعداد مدرّس المغة 
العربية لمناطقين بغيرىا، ذلك المدرّس القادر عمى تدريس الثقافة العربية وتقديميا لغير 

ا الحضارة الإنسانية، وبمغة عربية بسيطة الناطقين بيا بصورة موضوعية نخدم بي
 وفصيحة تضمن تحقيق الأىداف من تعميم المغة العربية.

ومن أجل تحقيق الأىداف المرجوة من عممية التعمُّم، فإنَّ عممية تقويم الأداء 
الوظيفي لممدرس يجب أن تعطي المعمومات والبيانات اللازمة لبناء برامج تأىيل المدرس 

 وتطويره.
نَّ  صدق العممية ودقتيا يعطي صورة واقعية عن مدى صلاح النظام التعميمي، لذا فإنَّ  وا 

توفير الأساليب العممية الموضوعية لتقويم الأداء الميني لممدرس يُعدُّ من أىم الحاجات 
 (.Chang & Read, 2006, 377التربوية لمتعميم عموماً ولممدرّس صفة خاصةً )

لدى مدرسي معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا وتعدّ الاتجاىات المتوافرة 
نحو طبيعة إكساب المغة، وكيفية امتلاك مياراتيا الفرعية، وعلاقتيا بالميارات المغوية 

بين العوامل المؤثرة في اختيار استراتيجيات التدريس الأكثر  نالأخرى، ووظائفيا م
طقين بيا، فأصحاب النظرة البنائية يرون ملاءمة في تنفيذ دروس المغة العربية لغير النا

فرصة ربط التعمم الجديد بما لدييم من خبرات  ةأن التعميم الفعّال ىو الذي يتيح لمطمب
نَّ أصحاب ىذا  سابقة، وأن ىذه الخبرات تؤدي دوراً ميماً في تيسير عمميات الفيم. وا 

عمم المغة، ويولون أىمية الاتجاه يؤكدون دور التفاعلات الاجتماعية المصاحبة لعمميات ت
لمعممية عمى حساب الناتج، ولذا يفضمون استخدام استراتيجيات مثل " التعمم التعاوني، 

الدور وما شابو ذلك" )عبيد،  تأديةوالعصف الذىني، والمسرحة، والتعمم التبادلي، و 
2009 ،47.) 
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ين بيا لم يكن عمى ومع ىذه الجيود، إلاَّ أنَّ أداء مدرّسي المغة العربية لغير الناطق
المستوى المنشود، والمجال التعميمي ما زال مفتقراً إلى كثير من الجيود لتمبية احتياجات 
الميدان، وىذا ما أسفرت عنو نتائج البحوث والدراسات التي أُجريت في مجال تعميم المغة 

ة وتدريبو العربية لغير الناطقين بيا، وأصبح الاىتمام بسياسة إعداد معمم المغة العربي
ضرورة ممحّة، حيث إنَّ كفاية التعميم وتحقيق أىدافو يرتبط إلى حد كبير بكفاية وتدريب 
القائمين عمى توجييو، فتوافر البرامج المغوية والنظريات والفمسفات كل ذلك لا يكفي 
لمنيوض بعممية تعميم المغة العربية، إذا لم يتوافر المدرّس الكفء المؤىل بالميارات 

يسية المناسبة لتوظيف ذلك في تنمية قدرات الطمبة المغوية ودعميا، وىذا ما دفع التدر 
إلى بناء بطاقة ملاحظة تقيس الميارات التدريسية لمدرّسي معيد تعميم المغة العربية لغير 

 الناطقين بيا.
 ـ مشكمة البحث: 1

ة التي يُمثّل مدرّس المغة العربية محور الارتكاز في تحقيق الأىداف التعميمي
يتبنّاىا معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا، وعمى عاتقو تقع مسؤولية تحويل 

وواضعو خططو،  دالأفكار والرؤى التجديدية التي يقدِّميا القائمون عمى إدارة المعي
وراسمو سياستو إلى نواتج تعميمية تتمثَّل في صورة معارف وميارات لغوية واتجاىات 

 موك المتعممين.تتبدَّى في س
 ،ق التقميدية في التدريسائلمطر  المدرسينإلى استخدام السابقة وتشير الدراسات 

لمعممية  اً محور ونيم وتتجاىل الدور الأساسي لمطالب ك المدرّس،حول  مركَّزالتعمم  وأنَّ 
أن المناىج المستخدمة في التدريس ىي مناىج خطية تتعامل مع  و التعميمية التعممية،

ولا تشجع عمى استخدام الطمبة لميارات التفكير العميا  ،وحدات منفصمةنيا المغة ك مفاىيم
، وىذا ما أكدتو نتائج كالتركيب والتحميل والتقويم واقتصارىا عمى حفظ المعمومات

(، 2008الدراسات السابقة التي أُجريت في مجال المغة العربية مثل: دراسة الناقة والعيد )
إلى  (؛ كما أشارت دراسة أحمد2021الشيري ومحمد عمي )(، 2017عبد الرزاق )

ضرورة الاىتمام بإعداد مدرّس المغة العربية لغير الناطقين بيا وتدريبو، والتطوير 
المستمر لبرامج إعداد ىذا المدرّس لمواكبة الاتجاىات الحديثة في تدريس المغة العربية 
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س المغة العربية وفق أحدث الأساليب لغير الناطقين ليا، بالإضافة إلى تقويم أداء مدرّ 
 التقييمية ومعايير التقييم العالمي كنموذج )مارزانو( في تقييم الأداء.

وييدف نموذج )مارزانو( لتقويم المدرس إلى سد الفجوة بين تقويم المدرس 
والتحصيل العممي لمطمبة. وىو خلاصة ما يقرب من خمسة عقود من دراسات حول 

والممارسات التعميمية، ويعد ىذا النموذج ىو الأول من نوعو كونو يعمل التعميم الفعَّال 
عمى تأثير العلاقة بين الممارسات التعميمية والتحصيل العممي لمطمبة، وذلك لمساعدة 
المدرسين والقادة في اتخاذ القرارات التي تقدِّم أكبر قدر من الفوائد لطمبتيم، ويتصف 

يقدَّم نظرة أكثر شمولًا عن فاعمية المدرسين. ويضع  نموذج )مارزانو( التقويمي بأنو
نموذج )مارزانو( التحصيل العممي لمطمبة في طميعة أىدافو كونو ىدفاً لمتعميم غير قابل 

 (.43، 2013لمنقاش )الاحمر، 
ويواجو مدرّسو المغة العربية وطرائق تدريسيا في العديد من دول العالم تحديات 

تدريس  يسعييم لموصول إلى تقنيات ومداخل أكثر تطوراً فكبيرة وصعوبات شديدة في 
كسابيا لممتعممين كونيا لغة أجنبية ثانية، ويتطمب ذلك قدراً واسعاً من الميارات  المغة وا 
المغوية وأساليب تنميتيا وتوظيفيا في عممية التدريس بما يحقق تعمماً فعالًا ونمواً لغوياً 

ي طبيعتيا منظومة من الميارات المتداخمة التي مناسباً لكل طالب، ذلك أن المغة ف
يصعب تعميم وتعمم إحدى الميارات كالقراءة مثلًا بمعزل عن الميارات المغوية الأخرى 

(Michael & Susan & Bonnie, 1999; Roe, 1992). 
 ميارات المدرسين إكساب عمى العمل الحالي الوقت في الميم من أصبح لذلك

 ىؤلاء يساعد قد ذلك أن شك طمبتيم. فلا عمى إيجاباً  كسينع جديدة مما تدريسية
 لدى الكامنة الطاقات لتفجير يؤدي وقد ،أفضل مياميم بصورة أداء عمى المدرسين
 كما الدراسي تحصيميم مستوى رفع التفكير لدييم، وكذلك ميارات تنمية حيث طمبتيم من

 الميام ستراتيجياتا المدرس "أن يستخدم من طمب حين )مارزانو( ذلك إلى أشار
 تكون أن مع ضرورة لممعرفة، المعنى ذي الاستخدام عمى الطلاب لتدريب التعميمية
 في مشاركة الطلاب ضرورة إلى بالإضافة الطمبة، لدى وظيفي بعد ذات التعميمية الميام
 (. 130، 1998الميام" )مارزانو وآخرون،  ىذه بناء
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الباحث دراسة استطلاعية من خلال مقابمة وتأكيداً لنتائج الدراسات السابقة أجرى 
عدد من مدرّسي المغة العربية لغير الناطقين بيا المختصين، لتعرف دورىم في تعزيز 
الممارسات التدريسية لمدرسي مادة المغة العربية في معيد تعميم المغة العربية لغير 

عربية، وتبين لمباحث أنَّ الناطقين بيا، وتعرف آلية تقويم الأداء التدريسي لمدرسي المغة ال
ىناك قصوراً واضحاً في استخدام أداة لتقويم بعض جوانب القصور في أداء المدرس، 

تاحة الفرصة لو لينمو مينياً، وأوذلك بيدف العمل عمى تحسين أدائو مستقبلًا، و  نَّ ا 
داء الابتعاد عن التقويم الفعمي لمدرسي المغة العربية ينعكس بدوره سمباً عمى كل من أ

المدرس والنمو المغوي الطالب، إضافة إلى ضعف مستوى الكفايات المغوية والميارية 
والثقافية والمينية لدى مدرّس المغة العربية لغير الناطقين ليا، وأنَّ المدرّس يُطبّق القميل 
مما تدرَّب عميو في برامج الإعداد والتدريب، والمطالبة بأن يكون ىناك تصميم لتطوير 

درّس المغة العربية لغير الناطقين بيا في ضوء الكفايات اللازمة لو وفي ضوء أداء م
المعايير العالمية لمتقييم، وبالتالي الابتعاد عن تحقيق الأىداف التعميمية المنشودة من 

مما أدى ذلك إلى إجراء الباحث ىذا البحث الذي تتحدد فيو المشكمة مية التعميمية. العم
 ي:بالسؤال الرئيس الآت

ـ ما مستوى الميارات التدريسية لمدرسي المغة العربية في معيد المغة العربية لغير 
 الناطقين بيا وفق نموذج )مارزانو( في تقويم الأداء؟

 تتحدَّد أىمية البحث من النقاط الآتية: :البحثأىمية ـ 2
نجاحو  يمثّل المدرِّس الركن الأساسي الذي يتوقف نجاح العممية التعميمية عمى -2-1

في توظيف المواد والوسائل التعميمية عمى نحو يُحقِّق الأىداف المنشودة منيا، إلا أنَّ 
يزال يُعاني قصوراً واضحاً في أساليب تقويم أداء مدرِّس المغة العربية لغير  لاالمجال 

 الناطقين بيا.
ة لغير يم في تطوير أداء مدرّسي المغة العربيالحاجة إلى أبحاث ودراسات تُس -2-2

الناطقين بيا، قد تفُيد المؤسسات التعميمية المتخصصة في مجال تعميم المغة العربية لغير 
الناطقين بيا عند اختيار وتقييم أداء من يقوم بالتدريس فييا، ووضع معايير عممية لتقييم 
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سد الثغرات أداء المدرّس في العممية التعميمية بما يُحقِّق التطوّر والتقدُّم، وبما يُساعد عمى 
 ومعالجة الأخطاء في تعميم الميارات المغوية.

يُعدُّ ىذا البحث الأوّل من نوعو في مجال تقييم أداء مدرِّس المغة العربية لغير  -2/3
الذي يُقيّم أداء المدرّس وفق نماذج عالمية  -في حدود عمم الباحث –الناطقين بيا 

 للأداء.
ة العربية لغير الناطقين بيا عمى فيم أدوارىم قد يُساعد ىذا البحث مدرسي المغ -2-4

المينية، ومعرفة الميارات التي يجب عمييم إتقانيا، وبالتالي تعزز لدييم مفيوم التطوير 
 والتقويم الذاتي.

قد يفتح ىذا البحث آفاقاً جديدة أمام الدراسات المستقبمية حول تقويم أداء مدرِّس  -2-5
 يا في ضوء نماذج عالمية معاصرة.المغة العربية لغير الناطقين ب

 ييدف البحث إلى تعرّف:ـ أىداف البحث:  3
مستوى أداء مدرسي معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا لمميارات  -3-1

 التدريسية وفق نموذج )مارزانو(.
بطاقة ملاحظة لتقييم أداء المدرسين وفق الفروق بين أداء أفراد عينة البحث في  -3-2
 تبعاً لمتغير الجنس. وذج )مارزانو(نم
بطاقة ملاحظة لتقييم أداء المدرسين وفق الفروق بين أداء أفراد عينة البحث في  -3-3

 تبعاً لمتغير عدد سنوات الخبرة. نموذج )مارزانو(
 يسعى البحث إلى الإجابة عن الأسئمة الآتية:ـ أسئمة البحث: 4
مغة العربية لغير الناطقين بيا لمميارات ما مستوى أداء مدرسي معيد تعميم ال -4-1

 التدريسية وفق نموذج )مارزانو(؟
يسعى البحث إلى اختبار الفرضيات الآتية عند مستوى الدلالة فرضيات البحث:  - 5
(0.05:) 
بطاقة لا يوجد فروق دالة إحصائياً بين متوسط أداء أفراد عينة البحث في  -5-1

 تبعاً لمتغير الجنس. نموذج )مارزانو( ملاحظة لتقييم أداء المدرسين وفق
بطاقة ملاحظة لتقييم لا يوجد فروق دالة إحصائياً بين أداء أفراد عينة البحث في  -5-2

 تبعاً لمتغير سنوات الخبرة. أداء المدرسين وفق نموذج )مارزانو(
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 أجري البحث ضمن الحدود الآتية: ـ حدود البحث:6
ق في معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا في : تم التطبيالحدود المكانية -6-1

 محافظة دمشق.
تم التطبيق في الفصل الدراسي الثاني من العام الدراسي  الحدود الزمانية: -6-2
 م(.2022م(، خلال شيري نيسان وأيار من عام )2021-2022)
 قين بيا.: عينة من مدرِّسي مادة المغة العربية لغير الناطالحدود البشرية -6-3
بطاقة ملاحظة لتقييم أداء مدرّسي المغة يسعى الباحث إلى  الحدود الموضوعية: -6-4

 .العربية لغير الناطقين بيا وفق نموذج )مارزانو(
 ـ متغيرات البحث: 7
 .بطاقة ملاحظة وفق نموذج )مارزانو(أداء المدرسين في  المتغيرات التابعة: -7-1
 س: )ذكور، إناث(. الجن المتغيرات المستقمة: -7-2

 10إلى أقل من  5سنوات، من  5عدد سنوات الخبرة ولو أربعة مستويات ىي: )أقل من 
 سنة فأكثر(. 11سنوات، 

 ـ مصطمحات البحث وتعريفاتو الإجرائية: 8
"نموذج لمتدريس الصفي يطمق عميو أبعاد التعمُّم نموذج أبعاد التعمُّم )مارزانو(:  -8-1

س وتنفيذىا، ويشمل عدة خطوات إجرائية متتابعة تركز عمى يتضمن التخطيط لمدرو 
التفاعل بين عدة أنماط ىي: الاستراتيجيات والسموكيات الصفية، الإعداد والتخطيط 
لمدرس، اكتساب عادات العقل المنتجة، الزمالة والمينية، حيث إنَّ تفاعل ىذه الأنماط 

 (.13، 2000 يؤدي إلى أكثر أنواع التعمُّم فاعمية" )مارزانو(،
 الباحث في ىذا بو يقصدالأداء التدريسي لمدرسي المغة العربية لمناطقين بغيرىا: 

 أبعاد من بعد كل إجرائياً لتناسب وتحديدىا وصفيا يمكن التي مجموعة الميارات البحث
 وتحقيق لواجباتو التدريسية المغة العربية مدرس لأداء وتعد ضرورية )مارزانو(، نموذج
 وقياسيا. ملاحظتيا يمكن والتي الصفية في نشاطات المدرس وتظير نياجالم أىداف
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القدرة عمى استخدام ويُعرّف الباحث الأداء التدريسي إجرائياً في ىذا البحث بأنيا: 
ميارات التدريس بالطريقة الأفضل، وتقاس بمجموع الدرجات التي يحصل عمييا مدرّس 

 قة الملاحظة المقترحة التي أُعدَّت ليذا الغرض.المغة العربية لغير الناطقين بيا في بطا
ىو الفرد المعيّن رسمياً من قبل وزارة ويعرفو الباحث مدرّس المغة العربية إجرائياً بأنيا: 

التربية في الجميورية العربية السورية ليكون مسؤولًا عن جوانب العممية التعميمية لمنياج 
د تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا في وزارة المغة العربية لغير الناطقين بيا في معي

 التربية، وذلك لتحقيق الأىداف التعميمية المنشودة.
 ـ دراسات سابقة: 9
 دراسات عربية: -9-1
(، الأردن: بعنوان: )معتقدات معممي المغة العربية في 2013دراسة أبو الشيخ ) -

 رات التدريس لدييم في الأردن(.المدارس الحكومية حول مينة التدريس وعلاقتيا بميا
ىدفت الدراسة إلى تعرُّف معتقدات معممي المغة العربية في المدارس الحكومية حول مينة 
التدريس وعلاقتيا بميارات التدريس لدييم في الأردن، ومدى العلاقة بينيا وبين مياراتيم 

نت عينة الدراسة من ) انة المعتقدات واستبانة ( معمماً، وطُبِّقت استب28التدريسية، وتكوَّ
ميارات التدريس، ومن أىم نتائج الدراسة: وجود فروق ذات دلالة إحصائية في المعتقدات 
نحو مينة التدريس تبعاً لمتغير المؤىل العممي لصالح مستوى الدراسات العميا، وعدم 

وجود وجود فروق ذات دلالة إحصائية في ميارات التدريس تبعاً لمتغير المؤىل العممي، و 
علاقة ارتباطية بين معتقدات معممي المغة العربية في المدارس الحكومية حول مينة 

 التدريس وميارات التدريس.
(، السعودية: بعنوان: )تطوير أداء معمم المغة العربية 2017ـ دراسة عبد الرزاق )

 لمناطقين بغيرىا في ضوء الكفايات اللازمة لو(.
ات اللازمة لمعمم المغة العربية لمناطقين بغيرىا، وتحديد ىدفت الدراسة إلى تحديد الكفاي

مدى تطور ىذه الكفايات في أداء المعمم، ووضع تصور مقترح بتطوير أداء معمم المغة 
العربية لمناطقين بغيرىا في ضوء الكفايات اللازمة لو في الجوانب: المغوية والمينية 

زمة لمعمم المغة العربية لمناطقين بغيرىا، ثم والثقافية. وحدَّد الباحث قائمة الكفايات اللا
صمَّم بطاقة ملاحظة في ضوء ىذه القائمة لتكون أداة لجمع المعمومات، مستخدماً 
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( معمماً ومعممة، ومن أىم نتائج 25المنيج الوصفي التحميمي، وشممت عينة الدراسة )
معمم المغة العربية لمناطقين البحث: عدم توافر الكفايات المغوية والمينية والثقافية في أداء 

 بغيرىا.
(، السعودية: بعنوان: )مطالب تطوير أداء 2021ـ دراسة الشيري ومحمد عمي )

 معممي المغة العربية لغير الناطقين بيا لمتعامل مع الأزمات: جائحة كورونا نموذجاً(.
طقين بيا ىدفت الدراسة إلى تعرُّف مطالب تطوير أداء معممي المغة العربية لغير النا

لمتعامل مع جائحة كوروناـ واستخدم الباحثان المنيج الوصفي، وتضمنت أداة الدراسة 
استبانة مطالب تطوير أداء معممي المغة العربية لغير الناطقين بيا، وشممت عينة الدراسة 

( معمم من معممي المغة العربية لغير الناطقين بيا، ومن أىم نتائج الدراسة: تحديد 100)
مطالب تطوير أداء معممي المغة العربية لغير الناطقين بيا لمتعامل مع جائحة  قائمة

كورونا، كما أنَّ المطالب التعميمية والتقنية والنفسية والإنسانية والصحية ومطالب التعامل 
مع الأزمات اللازمة لتطوير أداء معممي المغة العربية لغير الناطقين بيا ذات مستوى 

 ينة الدراسة.أىمية كبيرة لدى ع
 أجنبية:دراسات  -9-2

 (، انكمترا: بعنوان:Costa & Gamston, 2006ـ دراسة كوستا وجومستون )
Marzano,s Dimension of Learning Model to development the Skills 

Thinking. 
 )تنمية ميارات التفكير وفق نموذج )مارزانو( لأبعاد التعمم(.

 طريق عن التعميم مناىج خلال من التلاميذ عند التفكير راتميا تنمية إلى الدراسة ىدفت
 تحسين عمى تساعد )مارزانو( نموذج عمى تعتمد تدريسية أساليب استخدام المعممين

 لتنمية أعداه برنامج وطبقاً  التجريبي، المنيج الباحثان وقد استخدم لاستيعابيا الأفكار
 بالتدريس خاصة أساليب استعمال عمى تدريب معممييم عبر الطلاب عند التفكير ميارات
 في إحصائية دلالة ذات فروقاً  أن: ىناك إلى الباحثان ذلك. وتوصل عمى تساعدىم
 المعممين من درَّسيا مجموعة التي التجريبية المجموعة لصالح التفكير ميارات اكتساب
 تنمية أن الباحثان وأكد العادية. بالطريقة درست التي الضابطة المجموعة عن المتدربين
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 ترتبط وأنيا ،خاصة تدريسية أساليب استخدام المعممين من تتطمب التفكير ميارات
النمائية  لممرحمة مناسبة التعميمية الأنشطة تكون أن يجب وليذا ،المعرفي النمو بمراحل

 المعرفية.
 التعميق عمى الدراسات السابقة: -9-3
 ىذا أنّ  لوحظ السّابقة الدّراسات تعراضاس خلال من التّعميق عمى الدّراسات السّابقة:ـ 

من حيث أىمية تقويم أداء مدرِّس المغة العربية وتطويره كدراسة كل  معيا يتفق البحث
(، 2021(، الشيري ومحمد عمي )2017(، عبد الرزاق )2013من: أبو الشيخ )

ة الفيم زياد، و ةيالحال البحثمشكمة  تحديد: فيما يمي الباحث الدراسات السابقة ساعدتو 
لأىمية موضوع أبعاد نموذج )مارزانو( في تدريس مقرر المغة العربية لغير الناطقين بيا، 

)مارزانو( في تقويم أداء مدرسي  معاييرالاستفادة من ، و الحالية البحثصياغة فرضيات و 
تحديد المدى الزمني أداة البحث، و ف الأسس النظرية والعممية لبناء عرُّ المغة العربية، وت

الاستفادة من الأساليب الإحصائية المستخدمة في تحميل البيانات طبيق أداة البحث، و لت
 الحالي.  البحثواستخدام الأسموب الإحصائي المستخدم في  في الدراسات السابقة.

 :حيث من السّابقة الدّراسات مع يختمف البحث ىذا لوحظ أنّ  و
ة لغير الناطقين بيا في موضوع تقويم أداء مدرسي المغة العربي إلى التّطرق .1

 ضوء نموذج )مارزانو(.
مدرسي المغة  طُبّقت عمى البحث ىذا إجراءات إن حيث مكان البحث وعيّنت؛ .2

 .العربية في معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا في محافظة دمشق
 للإطار عام تصور وضع :خلال من السّابقة الدّراسات من البحث ىذا استفاد وقد
بطاقة الملاحظة الموجية إلى مدرسي المغة  وتصميم ،البحث ىذا يشممو الذّي ظريالنّ 

 ،الدّراسات ىذه إلييا استندت التّي العممية والمراجع العربية لغير الناطقين بيا،
 الدّراسات. ىذه إلييا توصمت التّي المقترحاتو 
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 ـ الإطار النظري: 10
 Marzanos Dimension of Learningـ نموذج )مارزانو( لأبعاد التعمُّم )

Model :) 
 أجريت التي في البحوث المربين ( من90من ) أكثر شارك أنو )مارزانو( إلى أشار

 ليصمموا عديدة عمموا لسنوات التعمم"، حيث عميو "أبعاد أطمق الذي نموذجو إلى لمتوصل
 الأبحاث ه)مارزانو( وزملاؤ راجع  فقد ،قيمة أداة ويصبح الحالي بشكمو النموذج ىذا

 أجريت والتي والقياس والتقويم والمناىج المعرفي النفس عمم مجالات في وخاصة التربوية
 لتنظيم إلى إطار تعميمي وتوصموا والتفكير، التعمم عمميات عاماً حول ثلاثين مدار عمي

 التفكير ضروري أنواع نوعاً من يمثل منيا كل   ،رئيسة فئات خمس في التعمم مخرجات
استيدف  حيث التعمم لأبعاد )مارزانو( نموذج الإطار ىذا عمى أطمق لتعمما لنجاح

 والنتائج المتواصمة الجيود خلاصة لممدرس يقدم أن الأبعاد ىذه تحديد من )مارزانو(
 (.7، 1998العقمية )مارزانو( وآخرون،  التدريسية والطرائق الأساليب في مجال المتراكمة

 :التعمم أبعاد كرةف ظيور إلى أدت التي العواملـ 
 لو، دتيِّ مُ  قد تكون أسباب وجود من لابد تربوي مشروع أو نظرية أو فكرة أي ظيور عند
 القائمين دفع في ميم دور ليا كان التي العوامل من العديد ىناك التعمم أبعاد نظرية وفي
 :الأسباب ىذه ومن التعمم، أبعاد نظرية يقدموا كي عمييا

 إلى تؤدي لأنيا ،النظرية المعرفة عمى القائم والتعمم التعميم عممية جدوى بعدم الشعور (1
 .والحياة العمل ميدان في والممارسة الأداء وبين ،دُرِّس ما بين انفصال

 المتعمم تساعد التي السموكيات أفعال تحديد ضرورة يؤكد الذي السموكي الاتجاه ظيور (2
 .تعممو ما خلال من الميام أداء عمى

 خلال من الحاجات ىذه وتحديد ،لممتعمم والحياتية المينية اجاتالح إلى الاستناد (3
 .والأخطاء والأدوار الميام تحميل

 .المتعمم جانب من التطبيقي الإجرائي بالتعميم الاىتمام (4
 .العمل سوق في العالمية والمنافسة التعميم، مخرجات جودة نحو الاتجاه (5
 (.4، 2011نتاجية )الجفري، إ لغايات وسيمة أنيا أساس عمى المعرفة إلى النظر (6
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 ـ مفيوم نموذج أبعاد التعمُّم:
 في ورفاقو )مارزانو( أجراىا شاممة بحوث ثمرات من ثمرة التعمم أبعاد نموذجدُّ يع

 الإطار ىذا يتضمن حيث التعمم، أبعاد عميو أطمق فكري إطار في والتعمم المعرفة مجال
 ويبدو الأداء، وتقويم المنيج، يمتصم الدروس، تصميم وىياور: مح ثلاثة عمى العمل
 التخطيط كيفية يتضمن صفي نموذج: "بأنو لنموذجو )مارزانو( تعريف في واضحاً  ىذا

(، Marzano, 1992, 12" )الأداء وتقويم التعميمي المنيج وتنفيذىا وتصميم لمدروس
 تتطمب التعمم عممية أن عمى تنص مسممة عمى يقوم النموذج أن ذكره يجدر ومما
 :ىي التعمم من( أبعاد) أنماط خمسة بين فاعلالت
 دافعيتيم وزيادة الطمبة انتباه جذبيُ  وفيو: التعمم نحو يجابيةالإ دراكاتوالإ الاتجاىات .1

 .ما موضوع لتعمم
 من تمكنيم عممية أنشطة عمى الطمبة يعمل وفيو: تكامميا وتحقيق المعرفة اكتساب .2

 .سابق متعمّ  من لدييم بما وربطيا الجديدة المعمومات إلى الوصول
 من التي الأنشطة وممارسة المفتوحة الأسئمة عن جابيُ  وفيو: وصقميا المعرفة تعميق .3

 .وتصقميا المعرفة توسع أن شأنيا
 ذا مفيداً  استخداماً  الطمبة تعممو ما يُستخدم وفيو: معنى ذي استخداماً  المعرفة استخدام .4

 .اليومية حياتو في معنى
 الطالب من تتطمب ومشكلات مواقف تُييَّأ وفيو: لمنتجةا العقل عادات اكتساب .5

 توظيفيا يمكن جديدة معمومات إلى لمتوصل المختمفة التفكير ميارات ممارسة
 (.7، 2000)مارزانو وآخرون،  ومشكلاتيا مواقف الحياة في واستخداميا

 :يمي يماف ذلك واتضح التدريسي نموذجو في البنائية النظرية مبادئ )مارزانو( وظف ولقد
o المعمومات ربط وىي البنائية عمييا قامت التي الأساسية الركيزة عمى النموذج قام 

 .السابقة بالمعمومات التلاميذ يكتسبيا التي الجديدة
o مع وتكامميا بأنفسيم المعرفة بناء عمى التلاميذ تساعد ستراتيجياتا النموذج تضمن 

 وما أعرفو وما ،دىاوبع ئياأثنافي و  ةبل القراءق ستراتيجياتونيا اك السابقة معارفيم
 .تعممتو وما أعرفو أن أريد

o المعرفة تحصيل في عقمياً  جيداً  يبذل )مارزانو( نموذج في المتعمم. 
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o أفضل لتوفير حقيقية تعمم بمواقف المتعممين مواجية عمى )مارزانو( نموذج يحرص 
 قارناتالم وعقد القرارات واتخاذ المشكلات حل منيا التعمم وظروف فرص

 .والاستقصاء
o أفضل تعمم لتحقيق معرفية ضغوط فيالطمبة  وضع )مارزانو( نموذج يتضمن 

 والاستنباط والاستقراء الذىني العصف منيا عدة ستراتيجياتا في ذلك وتبين
 .وغيرىا

 التدريسية الممارسات أن إلى م يُشارالتعم أبعاد نموذج شرحت التي البحوث مجمل وفي
 نأو  الجديدة، المعمومات يستنبطوا أن عمى المتعممين تساعد النموذج ىذا إلى المستندة
 فيم خمق طريق عن التحويل ىذا ويحدث أخرى، صيغ إلى يحولوىا نأو  تشكيميا، يعيدوا
 جديدة. معرفية لبنات عنو ينتج جديد
 ـ إجراءات البحث: 11
 وصف" ليحاو  الذي التحميمي الوصفي المنيج الباحث اعتمدمنيج البحث:  -11-1

 الظواىر تفسير في يساعد التحميمي الوصفي فالمنيج البحث، موضع الظاىرة طبيعة
 يساعد أنو ذلك إلى يضاف ،"الظواىر ىذه بين العلاقات ويُفسر الموجودة، التربوية
 إلى استناداً  الظواىر ىذه حول المعمومات من ممكن قدر أكبر عمى الحصول في الباحث
 تصف فيي معمومات لجمع مشروع من أكثر الوصفية حاثالأب وتعد الواقع، حقائق
 (.161، 2007 عباس وآخرون،) وتفسر وتقُيم وتقيس وتحمل

 المجتمع الأصمي لمبحث: -11-2
في  مدرسي المغة العربية لغير الناطقين بيا المجتمع الأصمي لمبحث من يتكون

 -2021لمعام الدراسي ) شقدم معيد تعميم المغة العربية التابع لوزارة التربية في محافظة
2022.) 

اً العينة عشوائيَّ  سُحبت  لكي نضمن تمثيل المجتمع في العينة عينة البحث:  -11-3
اثنين وخمسين مدرساً ومدرسة لمغة عربية، وتتوزع  منببساطة، وتكونت عينة البحث 

 (:1العينة وفق الجدول رقم )
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 تعميم المغة العربية وفق متغيري البحث توزع أفراد عينة البحث من مدرسي معيد :1الجدول 
 النسبة المئوية عدد أفراد العينة الفئات البحث يمتغير 

 الجنس
 %36.54 19 ذكور
 %63.46 33 إناث

 % 100 52 المجموع الكمي

 سنوات الخبرةعدد 

 %21.15 11 سنوات فما دون 5
 %32.69 17 سنوات 10 – 6من 

 %46.15 24 سنة فأكثر 11
 % 100 52 جموع الكميالم

 
 ـ أداة البحث: 11/4
 :مدرسي معيد تعميم المغة العربيةبطاقة ملاحظة لتقويم أداء  -
 مرحمة بناء محاور بطاقة الملاحظة: -

الميارات التدريسية عمى بعض الدراسات التي تناولت موضوع  جرى فييا اطِّلاع الباحث
(، 2013(؛ الأحمري )2013أحمد )المتوافقة مع نموذج )مارزانو( كدراسة كل من: 

وصمَّم بطاقة الملاحظة المقترحة لمبحث الحالي في ضوء الدراسات السابقة والأدب 
 ( بنداً. وىي:64خمسة محاور، وتضم ) من استبانة البحث النظري، وتتألف
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 بطاقة الملاحظة لتقويم الميارات التدريسية لمدرسي معيد تعميم المغةتوزيع بنود  :2الجدول 
 في التدريس )مارزانو(العربية وفق نموذج 

محاور استبانة 
 البحث

المحاور 
 الفرعية

عدد 
 البنودأرقام  البنود

: المحور الأول
الاستراتيجيات )

والسموكيات 
 .(الصفية

ممارسة 
الميارات 
 الروتينية

6 1 ،2 ،3 ،4 ،5 ،6 

ممارسة 
الميارات 
المتعمقة 
 بالمحتوى

17 
7 ،8 ،9 ،10 ،11 ،12 ،13 ،14 ،15 ،16 ،

17 ،18 ،19 ،20 ،21 ،22 ،23 

ممارسة 
الميارات 
 الفورية

19 
24 ،25 ،26 ،27 ،28 ،29 ،30 ،31 ،32 ،
33 ،34 ،35 ،36 ،37 ،38 ،39 ،40 ،41 ،

42 
الإعداد : )الثاني المحور

 .(والتخطيط لمدرس
6 43 ،44 ،45 ،46 ،47 ،48 

اكتساب عادات : )الثالث المحور
 .(العقل المنتجة

10 
49 ،50 ،51 ،52 ،53 ،54 ،55 ،56 ،57 ،

58 
المحور الرابع: )الزمالة 

 والمينية(.
6 59 ،60 ،61 ،62 ،63 ،64 

 
ملاحظة الباحث وفق من خلال  بطاقة الملاحظةبند من بنود  عن كلِّ  يُجاب عن

مفتاح التصحيح الخماسي بإحدى الإجابات الآتية: )منخفض جداً، منخفض، متوسط، 
 ( عمى الترتيب لكل بند5، 4، 3، 2، 1، وتقابل ىذه البنود درجات )مرتفع جداً( مرتفع،

 .(1في بنود بطاقة الملاحظة انظر في الممحق رقم )
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 :بطاقة الملاحظةصدق ـ 
تُؤُكِّد من صدق بطمقة الملاحظة، من عرضيا بصورتيا الأولية  ـ الصدق الظاىري: 1

 وطُمب منيم إبداء رأييم فييا من حيث: عمى عدد من المحكمين في كمية التربية،
 مدى وضوح تعميمات استخدام بطاقة الملاحظة. -
 سلامة الصياغة المغوية الإجرائية لبنود بطاقة الملاحظة. -
 صلاحية التقدير الكمي لقياس مستوى الأداء المراد قياسو. -

لدى مدرِّسي مدى شمول عبارات بطاقة الملاحظة لجوانب أداء الميارات التدريسية  -
 معيد تعميم المغة العربية.

الفرعية، وجاءت النتائج  بالمحاور ةالكمي الدرجةارتباط  أُجري   الداخمي: البناء ـ صدق 2
 (:3كما يظيرىا الجدول )

لبطاقة الفرعية  والمحاور ةالكمي الدرجةمعاملات الارتباطات )بيرسون( بين : 3الجدول 
 الملاحظة

تقويم أداء محاور بطاقة الملاحظة ل
 مستوى الدلالة معامل الارتباط بيرسون )مارزانو(المدرسين وفق نموذج 

 0.000 0.829** ممارسة الميارات الروتينية
 0.000 0.875** ممارسة الميارات المتعمقة بالمحتوى

 0.000 0.841** ممارسة الميارات الفورية
 0.000 0.880** الإعداد والتخطيط لمدرس

 0.000 0.830** العقل المنتجة اكتساب عادات
 0.000 0.896** الزمالة والمينية

، مرتفع المحاور الفرعيةمع  ةالكمي الدرجةلاحظ من الجدول السابق أنَّ ارتباط يُ 
 بطاقة الملاحظةما يدل عمى أنَّ  (،0.896 – 0.830وبمغت قيم الارتباط ما بين )

 سم بالصدق الداخمي.تتمن أجمو، و  تفي قياس الغرض الذي وضع ةمتجانس
، وكانت ودُرِست معاملات الارتباط بين كل بند من بنود بطاقة الملاحظة والدرجة الكمية

 النتائج كما يمي:
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بطاقة ملاحظة تقويم أداء ل ةالكمي الدرجةمعاملات الارتباطات )بيرسون( بين قيم  :4الجدول 
 وكل بند من بنوده )مارزانو(المدرسين وفق نموذج 

رقم 
 دالبن

معامل 
الارتباط 
 بيرسون

رقم 
 البند

معامل 
الارتباط 
 بيرسون

 رقم البند
معامل 
الارتباط 
 بيرسون

 رقم البند
معامل 
الارتباط 
 بيرسون

1 0.439* 17 0.625** 33 0.748** 49 0.740** 
2 0.565** 18 0.781** 34 0.495** 50 0.648** 
3 0.471* 19 0.494* 35 0.764** 51 0.490** 
4 0.656** 20 0.713** 36 0.617** 52 0.631** 
5 0.773** 21 0.560** 37 0.808** 53 0.412* 
6 0.492* 22 0.658** 38 0.717** 54 0.442* 
7 0.646** 23 0.623** 39 0.413* 55 0.628** 
8 0.470* 24 0.576** 40 0.716** 56 0.826** 
9 0.503** 25 0.650** 41 0.629** 57 0.553** 
10 0.746** 26 0.424* 42 0.590** 58 0.763** 
11 0.741** 27 0.613** 43 0.572** 59 0.631** 
12 0.602** 28 0.710** 44 0.645** 60 0.635** 
13 0.426* 29 0.411** 45 0.541** 61 0.540** 
14 0.577** 30 0.595** 46 0.417* 62 0.527** 
15 0.429* 31 0.694** 47 0.601** 63 0.702** 
16 0.408* 32 0.572** 48 0.587** 64 0.551** 

 (.0.01** ارتباط عند مستوى الدلالة )
جميع معاملات الارتباط دالة إحصائياً عند ( أنَّ ارتباط 23لاحظ من الجدول )يُ 

ما (، 0.826 – 0.408(، وتراوحت قيم معامل الارتباط ما بين )0.01مستوى الدلالة )
في  ةمتجانس ملاحظة تقويم أداء المدرسين وفق نموذج )مارزانو(بطاقة يدل عمى أنَّ 

 .البنيويتسم بالصدق تمن أجمو، و  تضعقياس الغرض الذي وُ 



 . مهدي العشد  غسان العدوي د.  علي الجارالله   2022   عام  02العدد  44مجلة جامعة البعث المجلد 

11 

 :بطاقة الملاحظةثبات ـ 
 الطرائق الآتية: بطاقة الملاحظةاعتمد الباحث في حساب ثبات 

 ـ الثبات بالإعادة، والتجزئة النصفية، وألفا كرونباخ:
قام الملاحظ  ،بطاقة الملاحظة جرى استخداميا من قبل ملاحظ ثانلمعرفة ثبات 

( مدرسين من خارج عينة 8ولاحظ العينة الاستطلاعية نفسيا ) الباحثالثاني برفقة 
البحث، عمماً أنيا موجية متخصصة في تدريس المغة العربية، وعمى اطلاع تام 

جابات الأفراد حسب التجزئة معامل الارتباط سبيرمان بين است وحوسب بإجراءات البحث،
، وألفا كرونباخ، وجاءت النتائج كما يشير ثبات الملاحظينالنصفية، وبيرسون حسب 

 (:5إلييا الجدول رقم )
 

 لبطاقة الملاحظةثبات الإعادة وسبيرمان براون وألفا كرونباخ  :5الجدول 
 ألفا كرونباخ التجزئة النصفية ثبات الإعادة محاور بطاقة الملاحظة

 0.700 0.749 0.818 ممارسة الميارات الروتينية

 0.728 0.772 0.845 ممارسة الميارات المتعمقة بالمحتوى

 0.725 0.798 0.875 ممارسة الميارات الفورية

 0.740 0.791 0.861 الإعداد والتخطيط لمدرس

 0.747 0.784 0.836 اكتساب عادات العقل المنتجة

 0.723 0.759 0.857 الزمالة والمينية

 0.766 0.775 0.869 الدرجة الكمية

وىي  (0.869بالإعادة بمغت ) ( أنَّ قيم معاملات الثبات5لاحظ من الجدول )يُ 
كما بمغت قيمة الثبات بالتجزئة النصفية باستخدام معامل الارتباط  دالة إحصائياً،

تدل عمى و  ىي دالة إحصائياً و (، 0.766وبمغت قيمة ألفا كرونباخ ) (،0.775سبيرمان )
 .البحثثبات الأداة، وتسمح بإجراء 
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 ـ مناقشة نتائج أسئمة البحث وفرضياتو: 12
 نتائج أسئمة البحث: -12/1

ما مستوى أداء مدرسي معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا لمميارات  .1
 ؟التدريسية وفق نموذج )مارزانو(

ربية لغير الناطقين بيا لمميارات أداء مدرسي معيد تعميم المغة العلحساب مستوى 
للإجابة عن ىذا السؤال جرى حساب المتوسط التدريسية وفق نموذج )مارزانو( وفق 

أداء المدرسين عن بطاقة الحسابي، والانحراف المعياري، والمتوسط الرتبي لدرجات 
ضي يمكن قاعدة التقريب الريا عمى واستناداً ، بطاقة الملاحظةثمَّ لكل  ،لكل بند الملاحظة

وتحديد المستويات كما التعامل مع قيم المتوسطات الحسابية لإجابات أفراد عينة البحث، 
 يمي:

 
أداء مدرسي معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا لمميارات  تقدير مستوى / :6الجدول 

 / لدى أفراد عينة البحثالتدريسية وفق نموذج )مارزانو(
 رالتقدي المتوسط الحسابي

 ضعيف جداً  1.8 – 1
 ضعيف 2.60 – 1.81
 متوسط 3.40 – 2.61
 مرتفع 4.20 – 3.41

 مرتفع جداً  5 – 4.21
 
 وفقوكانت النتائج (، 0.8=  5÷  1-5)ذلك بالاعتماد عمى استجابات الاستبانة  كانو 

 :الآتي



 . مهدي العشد  غسان العدوي د.  علي الجارالله   2022   عام  02العدد  44مجلة جامعة البعث المجلد 

11 

عينة البحث أفراد  لأداء والانحراف المعياري والمتوسط الرتبي المتوسط الحسابي :7الجدول 
 بطاقة الملاحظة وفق

مجموع المتوسط  حاور بطاقة الملاحظةم م.
 الحسابي

الانحراف 
 المعياري

المتوسط 
 التقدير الرتبة الرتبي

 مرتفع 2 3.85 4.596 23.11 ممارسة الميارات الروتينية .1
 مرتفع 6 3.46 3.988 58.88 ممارسة الميارات المتعمقة بالمحتوى .2
 مرتفع 3 3.57 4.013 67.88 يارات الفوريةممارسة الم .3
 مرتفع 1 4.00 4.554 24.01 الإعداد والتخطيط لمدرس .4
 مرتفع 4 3.52 6.098 35.23 اكتساب عادات العقل المنتجة .5
 مرتفع 5 3.47 3.731 20.82 الزمالة والمينية .6

 مرتفع  3.59 23.944 229.93 الدّرجة الكمية 
مرتفع ( أنَّ مجموع البنود كمّيا، تشير إلى وجود مستوى 7لاحظ من الجدول )يُ 

داء مدرسي معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا لمميارات التدريسية وفق نموذج لأ
 (.3.59عينة البحث )أفراد  لأداءالمتوسط الحسابي الرتبي ، إذ بمغ )مارزانو(

والتدريب التي يخضع ليا  برامج الإعداد والتأىيل إلى النتيجة وقد تعود تمك
مدرّسو المغة العربية لغير الناطقين بيا التي ساىمت في تدريبيم عمى المغة العربية 
الفصيحة، وزادت من وعييم بأىمية استخدام المغة العربية الفصيحة في عممية التعميم، 

مدرِّس وما تؤديو من دور في تنمية الميارات المغوية لدى المتعممين الأجانب، وقيام ال
بالاعتماد عمى نفسو في توضيح معاني الكممات الغامضة لمطلاب الأجانب، وحرص 
المدرّس عمى نطق الأصوات والمفردات والتراكيب العربية نطقاً صحيحاً، كما لُوحظ في 
لة مع المتعممين الأجانب  أدائو أنو يُعبّر عن أفكاره بتراكيب مناسبة في أثناء محادثة مطوَّ

ة، ويستخدم الصيغ العربية السميمة في حديثو بالشكل الذي يُشعر الطالب وبسرعة مناسب
المستمع أنو يُفكر بالعربية. وىذا ما يؤكّد امتلاك غالبية المدرسين في معيد تعميم المغة 
العربية لغير الناطقين بيا الميارات التدريسية المناسبة التي تزيد من كفاءتو المغوية 

 والثقافية والتقويمية ... إلخ.والتعميمية والتخطيطية 
( التي أظيرت 2017تختمف نتيجة البحث الحالي مع نتيجة دراسة عبد الرزاق )

نتائجيا عدم توافر الكفايات المغوية والمينية والثقافية في أداء معمم المغة العربية لمناطقين 
 .بغيرىا
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 ات الآتية:جرى اختبار الفرضيمناقشة نتائج فرضيات البحث وتفسيرىا:  -12/2
لا يوجد فروق دالة إحصائياً بين متوسط أداء أفراد عينة البحث في  الفرضية الأولى:

 تبعاً لمتغير الجنس. بطاقة ملاحظة لتقييم أداء المدرسين وفق نموذج )مارزانو(
متلمتحقق من صحة ىذه الفرضية  (، وجاءت t-testستيودنت ) راتاختبا استُخد 

 (:8لجدول )النتائج كما يشير إلييا ا
 

أفراد عينة أداء درجات متوسطي )ت ستيودنت( لدلالة الفروق بين  نتائج اختبار :8الجدول 
 الجنستبعاً لمتغير  عمى بطاقة الملاحظة البحث

متغير  محاور بطاقة الملاحظة
الانحراف  المتوسط العدد الجنس

 المعياري
درجة 
القيمة  قيمة ت الحرية

 القرار الاحتمالية

ميارات ممارسة ال
 الروتينية

 4.586 23.31 19 ذكور
50 0.873 0.383 

غير 
 4.612 22.86 33 إناث دالة

ممارسة الميارات 
 المتعمقة بالمحتوى

 4.004 58.88 19 ذكور
50 0.044 0.965 

غير 
 3.982 57.90 33 إناث دالة

ممارسة الميارات 
 الفورية

 3.972 67.02 19 ذكور
50 0.690 0.490 

غير 
 4.073 67.71 33 إناث دالة

الإعداد والتخطيط 
 لمدرس

 4.556 24.09 19 ذكور
50 0.386 0.699 

غير 
 4.565 23.90 33 إناث دالة

اكتساب عادات العقل 
 المنتجة

 6.044 35.41 19 ذكور
50 0.613 0.540 

غير 
 6.181 35.99 33 إناث دالة

 الزمالة والمينية
 3.677 20.38 19 ذكور

50 0.368 0.713 
غير 
 3.810 20.23 33 إناث دالة

 الدرجة الكمية
 23.820 229.09 19 ذكور

50 0.563 0.574 
غير 
 24.159 228.59 33 إناث دالة

لاحظ أن قيمة )ت( قد بمغت يُ ( 8من خلال الجدول ): مناقشة الفرضية
دالة إحصائياً عند مستوى  غيروىي  (،0.574، وبمغت القيمة الاحتمالية )(0.563)

وجد فروق ذات دلالة إحصائية يقبل الفرضية الصفرية لأنو لا تُ وبالتالي (؛ 0.05الدلالة )



 . مهدي العشد  غسان العدوي د.  علي الجارالله   2022   عام  02العدد  44مجلة جامعة البعث المجلد 

11 

بطاقة ملاحظة تقويم أداء المدرسين أفراد عينة البحث عمى أداء درجات  يبين متوسط
 . الجنستُعزى إلى متغير  وفق نموذج )مارزانو(

امج الإعداد والتأىيل والتدريب التي يخضع ليا بر ىذه النتيجة إلى أن ى عز تُ و 
مدرّسو المغة العربية لغير الناطقين بيا لا تفرّق بين المدرسين وفق جنسيم؛ حيث تحرص 

تدريس مادة الحديثة في التعميمية والأساليب  بالطرائق تمك البرامج عمى تزويد المدرسين
، الأمر الذي يجعل من أساليبيم أم إناثاً  المغة العربية لغير الناطقين بيا سواء أكانوا ذكوراً 

ومواكبةً لمتطوّر المغوي الحاصل في مجال تعميم المغة العربية لغير  أكثر تطوراً  تدريسيم
، وبسبب الورشات ، وذلك بسبب برامج الإعداد في الجامعات والكمياتالناطقين بيا

لميني وتُكسبيم الميارات ا تحرص عمى تحسين أدائيمالتي  التعميمية والبرامج التدريبية
ويتضح التدريسية المناسبة، وتزويدىم بكل جديد في مجال طرائق تدريس الاختصاص. 

عمى مواجية المشكلات التي نوعو الاجتماعي  باختلاف المدرس قدرةذلك من خلال 
مينياً بمختمف الوسائل المتاحة التي تنعكس إيجابياً  ة ذاتوتنميحرصو عمى تعترضو، و 
 .والتعميمية يق الأىداف التربويةعمى تحق

 
بطاقة لا يوجد فروق دالة إحصائياً بين أداء أفراد عينة البحث في  الفرضية الثانية:

 تبعاً لمتغير سنوات الخبرة. ملاحظة لتقييم أداء المدرسين وفق نموذج )مارزانو(
بتلمتحقق من صحة ىذه الفرضية  في حث أفراد عينة الب أداءدلالة الفروق بين  حُس 

تبعاً لمتغير عدد سنوات  بطاقة ملاحظة لتقييم أداء المدرسين وفق نموذج )مارزانو(
(، وذلك سنة فأكثر 11سنوات،  10سنوات إلى  6سنوات فما دون، من  5: )الخبرة

وجاءت النتائج كما يشير (، ANOVAتحميل التباين الأحادي أنوفا )باستخدام اختبار 
 :(9إلييا الجدول )
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عينة  درجات إجابات أفرادلمفروق بين  الأحادي أنوفا نتائج اختبار تحميل التباين :9الجدول 
تبعاً لمتغير عدد  )مارزانو(بطاقة ملاحظة لتقييم أداء المدرسين وفق نموذج البحث عمى 

 سنوات الخبرة
محاور 
بطاقة 
 الملاحظة

 مصدر التباين
مجموع 
 المربعات

درجة 
 الحرية

متوسط 
 قيمة ف المربعات

يمة ق
 القرار الاحتمال

ممارسة 
الميارات 
 الروتينية

 536.918 2 1073.835 بين المجموعات
دال عند  0.000 18.672

 18.726 49 2116.027 داخل المجموعات (0.05)
  51 3189.862 المجموع

ممارسة 
الميارات 
المتعمقة 
 بالمحتوى

 547.002 2 1094.005 بين المجموعات

11.958 0.000 
ل عند دا
(0.05) 

 24.911 49 2814.961 داخل المجموعات

  51 3908.966 المجموع

ممارسة 
الميارات 
 الفورية

 625.625 2 1251.251 بين المجموعات
29.223 0.000 

دال عند 
 10.564 49 1193.715 داخل المجموعات (0.05)

  51 2444.966 المجموع
الإعداد 

والتخطيط 
 لمدرس

 1010.315 2 2020.631 المجموعات بين
دال عند  0.000 31.282

(0.05) 
 12.430 49 1404.567 داخل المجموعات

  51 3425.198 المجموع
اكتساب 
عادات 
العقل 
 المنتجة

 873.003 2 1746.005 بين المجموعات

دال عند  0.000 28.198
(0.05) 

 12.801 49 1446.504 داخل المجموعات

  51 3192.509 مجموعال

الزمالة 
 والمينية

 495.985 2 991.969 بين المجموعات
14.029 0.000 

دال عند 
 11.265 49 1272.953 داخل المجموعات (0.05)

  51 2264.922 المجموع

الدرجة 
 الكمية

 23716.129 2 47432.258 بين المجموعات
دال عند  0.000 38.090

(0.05) 
 269.226 49 30422.526 وعاتداخل المجم

  51 77854.784 المجموع

 الأحادي اختبار تحميل التباينتطبيق (، وبعد 9يتبين من الجدول رقم )
(ANOVA)  )( في 0.05) مستوى الدلالة دالة عند( وىي 38.090بمغت )أن قيمة )ف

ق نموذج بطاقة ملاحظة لتقييم أداء المدرسين وف عمىأفراد عينة البحث  درجات
 لممقارنات المتعددة،( LSD) بين اختباري. وكما تبعاً لمتغير عدد سنوات الخبرة )مارزانو(
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 أفراد عينة البحثكانت لصالح محاور بطاقة الملاحظة أن الاستجابات جميعيا في 
 .سنة فأكثر( 11عدد سنوات الخبرة )ن و يمتمككانوا الذين 

 
بطاقة ملاحظة عمى  درجات أفراد عينة البحثطات المقارنات المتعددة بين متوس :10الجدول 

 تبعاً لمتغير عدد سنوات الخبرة )مارزانو(لتقييم أداء المدرسين وفق نموذج 
LSD 

 قيمة الاحتمال متوسط الفروق
 % حدا الثقة 95

 أعمى قيمة أدنى قيمة المجموعة ب المجموعة أ

 سنوات فاقل 5
 10 – 6من 

 5.62 -8.96 0.651 -1.669 سنوات

 -37.11 -51.80 0.000 *-44.455 سنة فأكثر 11
 10 – 6من 

 -35.18 50.40 0.000 *-42.786 سنة فأكثر 11 سنوات

أن مدرسي المغة العربية مرتفعو الخبرة في مجال إلى  النتيجةىذه  ذلك ىعز يُ و 
ة الحديثة المتبعة في تدريس مادة المغ التدريسالتدريس وىم أكثر اطلاعاً عمى طرائق 

لك أنَّ ذ العربية، والتي ليا مردود إيجابي في تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا،
المغوية في تطور وتجدد  الطمبةالأبحاث التربوية والنفسية في مجال تنمية ميارات 

والحديثة، بحيث القديمة  التدريسية والطرائق لدييم خبرة بالممارسات، وأصبح مستمرين
المتعممين الأجانب من أساليب تعميمية مناسبة تحقِّق أىداف العممية  يختبرون ما يناسب

  التعميمية لدييم.
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 في ضوء نتائج البحث يُمكن تقديم المقترحات الآتية:ـ مقترحات البحث:  13
الاىتمام بتطوير برامج إعداد وتقييم لأداء مدرّسي المغة العربية لغير الناطقين  -13-1

والبرامج الحديثة التي تقيس أداء مدرّسي المغة العربية لغير بيا لمواكبة الاتجاىات 
 الناطقين بيا ومياراتيم.

تدريب مدرّسي المغة العربية عمى استخدام نموذج )مارزانو( لأبعاد التعمُّم في  -13-2
التدريس سواء أكان قبل الخدمة أو في أثنائيا، من خلال تنفيذ دورات تدريبية تطمعيم 

 ات والنظريات والأساليب الحديثة في التدريس.عمى الاستراتيجي
 ضرورة تزويد مراكز تعميم المغة العربية لمناطقين بغيرىا ومعاىدىا بإجراءات -13-3

 في الاستراتيجية ىذه وتضمين التعمم، )مارزانو( لأبعاد نموذج عمى المبنية الاستراتيجية
 المدرسين. أدلة
التي تضمنيا نموذج )مارزانو( لمتقويم في  الاستفادة من الميارات التدريسية -13-4

 إعداد اختبارات قبول الطلاب المتقدمين لمعاىد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا.
عقد دورات تدريبية لتطوير أداء مدرّسي المغة العربية لغير الناطقين بيا في  -13-5

 الميارات التدريسية المختمفة.
صة بتعمُّم المغة العربية لغير الناطقين بيا تتمتع تقنين أدوات تقييم خا -13-6

 بخصائص سيكومترية مناسبة.
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 قائمة المراجع
 أ ـ المراجع العربية:

(. فاعمية برنامج تدريبي لمدرسي الفيزياء وفق 2013أحمد، محاسن عيسى. ) -
نموذج )مارزانو( في التدريس وأثره في تنمية ميارات التفكير والتحصيل لدى 

دراسة تجريبية بمدينة اللاذقية"". رسالة دكتوراه غير منشورة، كمية التربية،  تلامذتيم
 جامعة دمشق، سورية.

(. بطاقة مقترحة لتقويم أداء معمم المغة الانجميزية 2013الاحمري، صالح عائض. ) -
 ،جامعة أم القرى ،رسالة ماجستير غير منشورةفي ضوء نموذج )مارزانو( لمتقويم. 

 السعودية. ،مكة ،كمية التربية
(. معتقدات معممي المغة العربية في المدارس 2013أبو الشيخ، عطية اسماعيل. ) -

مجمة الحكومية حول مينة التدريس وعلاقتيا بميارات التدريس لدييم في الأردن. 
 .138 -117(، دامعة البمقاء التطبيقية، الأردن، ص. ص: 53العدد ) الفتح،

تطوير أداء معمم المغة العربية لمناطقين (. 2017عبد الرزاق، خراشي نصر. ) -
رسالة ماجستير غير منشورة، كمية التربية،  بغيرىا في ضوء الكفايات اللازمة لو.

 جامعة المدينة العالمية، السعودية.
(. مطالب تطوير أداء معممي 2021الشيري، محمد؛ محمد عمي، أحمد رمضان. ) -

مجمة ل مع الأزمات: جائحة كورونا نموذجاً. المغة العربية لغير الناطقين بيا لمتعام
(، السعودية، ص. 14(، العدد )6المجمد ) العموم التربوية والدراسات الإنسانية،

 .51 -27ص: 
مكتب التربية  نموذج )مارزانو( لأبعاد التعمَّم.(. 2011الجفري، عبد القادر عمر. ) -

 لسعودية.والتعميم بغرب مكة المكرمة، وزارة التربية والتعميم، ا
(. مدخل إلى مناىج البحث في التربية وعمم النفس. 2007عباس، محمد وآخرون ) -

 عمان: دار المسيرة لمنشر والتوزيع. 
عمان:  استراتيجيات التعميم والتعمّم في سياق ثقافة الجودة.(. 2009) .عبيد، وليم -

 دار المسيرة.
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ويم الأداء باستخدام نموذج تق -بعاد التعمم(. أ1998)مارزانو( وبيكرنك ووماكتيج. ) -
ترجمة: جابر عبد الحميد جابر وصفاء الأعسر ونادية شريف، القاىرة: أبعاد التعمُّم. 

 دار قباء.
(. مدى امتلاك طمبة المرحمة 2008الناقة، صلاح أحمد والعيد، إبراىيم سميمان. ) -

 ،ميةالجامعة الإسلا ،الأساسية لميارات الاستماع. رسالة ماجستير غير منشورة
 .فمسطين ،غزة
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 :الملاحققائمة 
 (1الممحق ) 

بطاقة الملاحظة لتقويم الميارات التدريسية لمدرسي المغة العربية لمناطقين بغيرىا في معيد 
 في التدريس )مارزانو(وفق نموذج  تعميم المغة العربية

 بنود المقياس م
 خيارات الإجابة

منخفض 
مرتفع  مرتفع متوسط منخفض جداً 

 جداً 

 أ. لممارسة الميارات الروتينية يقوم المدرس بــ: .1
 تحديد أىداف الدرس لمطمبة بوضوح قبل البدء بو.

     

2. 
تنظيم الصف الدراسي )تنظيم الصف، ترتيب المواد 

لتعميمية( بالشكل الذي يسيّل سير العممية ا
 التعميمية.

     

الثناء عمى الطمبة الذين حققوا درجات معينة عمى  .3
 مقاييس الأداء في أثناء عممية التقويم.

     

إشراك الطمبة في تقويم أدائيم في أثناء الحصة  .4
 الدراسية.

     

      ة مسبقاً.تحديد الأنظمة )القواعد والإجراءات( الصفي .5
      تحديد مقاييس تصف أداء الطمبة لأىداف الدرس. .6

7. 
ب. لممارسة الميارات المتعمقة بالمحتوى يقوم 

 المدرس بــ:
 توضيح أىمية معمومات الدرس لمطمبة قبل بدايتو.

     

8. 
التوسع في عرض المعمومات الجديدة لمطمبة عن 

مبة ذلك طريق طرح الأسئمة التي تتطمب من الط
 مثل: )الأسئمة الاستنتاجية(.

     

9. 
إشراك الطمبة في اكتساب العارف الجديدة باستخدام 
أساليب متنوعة مثل: )التمخيص، التعميم التبادلي، 

 طرح الأسئمة ...الخ(.
     

تجزيئ الميارات المغوية  إلى ميارات فرعية ليفيميا  .10
 الطمبة.

     

وعات تعاونية لمتفاعل مع تنظيم الطمبة في مجم .11
 المعرفة الجديدة.
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إشراك الطمبة في الأنشطة التي تساعدىم عمى ربط  .12
 معموماتيم السابقة بالدرس الجديد.

     

13. 
إشراك الطمبة في الأنشطة التي تتطمب منيم تمثيل 
المعرفة بطريقة لغوية )ككتابة الملاحظات( وغير 

 لغوية )كالرسوم البيانية(.
     

إشراك الطمبة في نقد تعمّميم )بسؤاليم عن مقدار  .14
 فيميم أو عن مدى ثقتيم من إجاباتيم(.

     

15. 
إشراك الطمبة في مراجعة المحتوى السابق )بسؤاليم 

 مثلًا عن معموماتيم الميمة أو اختبارىم فييا(.
     

تصميم الواجبات المنزلية بالطريقة التي تساعد  .16
 ي تعميق فيميم لممعرفة المغوية الجديدة.الطمبة ف

     

17. 
إشراك الطمبة في الأنشطة المغوية التي تتطمب منيم 
معرفة أوجو الشبو والاختلاف بين أجزاء الدرس مثل 

 أنشطة: )المقارنة، التصنيف(.
     

مساعدة الطمبة عمى تحميل الأخطاء التي نشأت في  .18
 لجديدة.تفكيرىم قبل تعمّميم لممعرفة ا

     

19. 
إشراك الطمبة في الأنشطة التي تضمن ممارستيم 
لمعمميات أو الميارات المغوية أو الاستراتيجيات 

 المتعمقة بالدرس.
     

إشراك الطمبة في تنقيح المعارف السابقة بعد فيميم  .20
 لممعارف الجديدة.

     

تنظيم الطمبة في مجموعات بطريقة تناسب لمقيام  .21
 ام معقدة حول المعرفة الجديدة.بمي

     

إشراك الطمبة في الأنشطة المعقدة التي تشتمل عمى  .22
 المعرفة المغوية الجديدة.

     

توفير الموارد اللازمة التي يحتاجيا الطمبة عند  .23
 قياميم بيذه الأنشطة.

     

 ج. لممارسة الميارات الفورية يقوم المدرس بــ: .24
 مشاركة الطمبة. متابعة مستوى

     

الحفاظ عمى حيوية الطمبة داخل القاعة الدراسية  .25
 لمحفاظ عمى معدل مرتفع من مشاركتيم.

     

     استخدام الألعاب المغوية التعميمية التي تساعد عمى  .26
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 الحفاظ عمى معدل مرتفع من مشاركة الطمبة.

27. 
 توظيف الحركة الجسدية لمطمبة في الحفاظ عمى
معدل مرتفع من مشاركة الطمبة عن طريق الأنشطة 

 التي تتطمب منيم ذلك.
     

تنظيم عممية طرح الأسئمة والأجوبة بطريقة تضمن  .28
 مشاركة جميع الطمبة.

     

29. 
إظيار الحماس في أثناء الدرس باستخدام طرائق 
متنوعة مثل: )التعابير الجسدية، تغيير نبرة 

 الصوت(.
     

تخدام الحوار الودي الذي يشجّع الطمبة عمى اس .30
 المشاركة.

     

تتيح الفرصة لمطمبة لمتحدث عن حياتيم الشخصية  .31
 واىتماماتيم الشخصية وربطيا بالمحتوى الدراسي.

     

تقديم معمومات غير مألوفة أو مثيرة للاىتمام تشجع  .32
 الطمبة عمى المشاركة.

     

33. 
طمبة لممشاركة في الأنشطة متابعة سموكيات ال

 المغوية.
     

      تطبيق الأنشطة المغوية اللاصفية. .34

35. 
الثني عمى الالتزام بالأنظمة في القاعة الدراسية 
بطرق متنوعة مثل: )الابتسام لمطمبة الممتزمين فييا 

 أو شكرىم(.
     

تفيم اىتمامات الطمبة لخمق الألفة داخل القاعة  .36
 .الدراسية

     

استخدام أساليب التواصل المفظي وغير المفظي التي  .37
 تدل عمى المودة مع الطمبة.

     

تطبيق مبادئ الإدارة الصفية )كالموضوعية  .38
 والسيطرة(.

     

      إظيار التقدير لجميع الطمبة دون استثناء. .39

40. 
طرح الأسئمة عمى الطمبة منخفضي الأداء بنفس 

سئمة التي يطرحيا عمى الطمبة مرتفعي مستوى الأ
 الأداء.

     

     التدقيق في الإجابات الخاطئة لمطمبة منخفضي  .41
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الأداء بنفس مستوى تدقيقو لإجابات الطمبة مرتفعي 
 الأداء.

اختيار ميام تتطمب من الطمبة العمل كفريق  .42
 لإنجازىا.

     

43. 
مناسبة التي يعد المدرس لاستخدام الاستراتيجيات ال

تساعد الطمبة عمى بناء كل جزء من المعمومات 
 عمى جزء آخر.

     

44. 
ينظم المدرس الدروس بالطريقة التي تقود الطمبة 
من مرحمة الفيم العميق لممحتوى الدراسي إلى 

 مرحمة التطبيق.
     

ييتم المدرس بمعايير المحتوى )كونو المحتوى  .45
 بية(.المعتمد من قبل وزارة التر 

     

يعد المدرس لاستخدام المواد التقميدية المساعدة في  .46
 التدريس، مثل: )أشرطة الكاسيت، أشرطة الفيديو(.

     

47. 
يعد المدرس لاستخدام التكنولوجيا المتاحة مثل: 
)الموحات البيضاء التفاعمية، تقنيات الصوت 

 الخاصة، وكذلك الحاسوب(.
     

ط لتمبية احتياجات الطمبة الذين يعد المدرس ويخط .48
 يأتون من بيئات ثقافية واجتماعية مختمفة.

     

يحدد المدرس نقاط الضعف والقوة لديو والمتعمقة  .49
 بالسموكيات والاستراتيجيات الصفية التي يمارسيا.

     

يقوّم فعالية تدريسو لدروس معينة، وذلك عن طريق  .50
 ي ىذه الدروس.تقويم تحصيل الطمبة العممي ف

     

51. 

يقوّم المدرس فعالية استراتيجيات تعميمية محددة، 
عبر مختمف فئات الطمبة )أي مختمف الفئات 
الاجتماعية والاقتصادية( لمعرفة سبب تفاوت النمو 

 المغوي بين الطمبة.

     

      يضع المدرس خطة مكتوبة لمنمو الميني الذاتي. .52

م النسبي لخطة النمو الميني يرصد المدرس التقدّ  .53
 الذاتي.

     

يعمل عمى تييئة المواقف والأنشطة التي تتطمب  .54
من الطمبة ممارسة أنماط تفكير تساعده عمى 
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 التوصل لمعمومة جديدة.
      يرسّخ عند الطمبة القدرة عمى التفكير الاستقلالي. .55

ال المغة ينمي لدى الطمبة شجاعة التحدُّث باستعم .56
 العربية.

     

يشجع الطمبة عمى استخدام القصص لمبدء بأفكار  .57
 جديدة من حيث انتيى الآخرون.

     

      يبث فييم روح التنافس والمثابرة والصبر. .58

59. 
يعزز المدرس التفاعلات الإيجابية مع زملائو 

 المدرسين.
     

      لطمبة.يعزز المدرس التفاعلات الإيجابية مع ا .60
      يتبادل الأفكار والآراء مع المدرسين الآخرين. .61

يطمب المدرس التوجيو من زملائو لعلاج أي خمل  .62
 في ممارساتو التعميمية.

     

      يتم تعميم تأدية النبر والتنغيم. .63

يتم توفير فرص إثرائية لمتواصل الكتابي والقرائي  .64
 رجو.من خلال المركز أو خا
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الأندلسيّ  الشّعربين  حربيّةال فنّيّةال الصّورةبلاغة 
 العباسيّ  الشّعرو

 

  عمار ابراهيم البهمولد. 

 ممخص
اًّ منمّدددددددعً مدددددددم شددددددد   ع ال  بدددددددّ  القددددددد ي  م ددددددد   الح بددددددد ّ  الشّددددددد  لقددددددد  أ ددددددد   حيّددددددد

اء ال دددددد ب ّمددددددي مددددددّ  ال قدددددد   الشّدددددد     سدددددد الجعهميّدددددد  حعدّدددددي ال قدددددد  الحدددددد يث    دددددد  
ضددددددددمم أ دددددددد ا   الح بدددددددد ّ  الشّدددددددد  إ  يدددددددد    ؛ ح بيّدددددددد ال المعلاحقدددددددد  أجمدددددددد  القّدددددددد  

 المع ّ   مم م يح   ف      قف   هجعء  ....  س ى  لك. الشّ  

 ؛ ّبددددد    اسدددددعنع ّ ددددد الح بددددد ّ  الشّددددد  ضدددددمم  فّ يّددددد ال القّددددد  ةيع دددددع   البحدددددث 
  فيع ددددع   مقددددع    ال بعسدددد ّ  فدددد  ال قدددد يم ا   لسدددد ّ  الح بدددد ّ  الشّدددد  أشددددن  مددددم  ددددع  

ّمدددددي أ  اّندددددع ضدددددمم هددددد    فّ يّددددد ال القّددددد  ة   يددددد    اءالشّددددد   ؤلاء شددددد  يّ   شدددددن  هددددد
   يع مّدددددأ فددددد  أه هدددددع      هددددددع )الم عدددددع ة بمدددددع يدددددعلاء   مقعضدددددديعت البحدددددث  المقدددددع  
 .الكمّ  الشّ  يّ ف  الب عء 

 

 

 

  ق  ة  أه   ح ب  ش     لال .الكممات المفتاحيّة: 
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ABSTRACT 

 

The war poetry took an important size of our old poetry 

since Jahily poetry until the modern poetry, and the poets 

made the most beautiful war metaphors; because the war 

poetry is from the multiple purposes of poetry such as 

acclaim, prides, describing, and diatribe, … etc. 

The research handle the art metaphor in the war poetry, 

from studying it in the most famous poetry in the 

Andalousian and Abasian ages, so it chooses poetry  

syllables for those famous poets and studies the art metaphor 

and its kinds as what the research need, and goes deep in its 

effections, and its part in the poetry building . 
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 مقدّمة:
أشددددد ع  ال ددددد ب م ددددد  القددددد ي ؛ فقدددددعل ا شددددد   الحددددد ب  ح بددددد ّ ال الشّددددد  لقددددد    ددددد  

؛ إ   الشّددددد  يّ ضدددددمم المددددد يح   ال قدددددف   النجدددددعء  ....  سددددد ى  لدددددك مدددددم ا  ددددد ا  
 .ح بيّ الّجّ عع يخ ال  ب بعلح  ب  الم ا   

 ؛ح بيّددددددد اللقدددددد  جددددددعء شدددددد   ال قدددددد يم ا   لسددددددّ   ال بّعسدددددد    يّددددددعً بعلقّدددددد   
  العددددددد  عقدددددددّ   الم دددددددع ك   أيضدددددددعً الشّددددددد  يّ  فددددددد  الققدددددددع   ح بيّددددددد ال القّددددددد  ة  مت فددددددد

فددددددد   قدددددددع   المددددددد يح ل مددددددد اء  الممددددددد ك  الققدددددددع   الحمعسددددددديّ   كمدددددددع عددددددد    أيضدددددددعً 
  كمددددددع يُلاحدددددد  ع ّ ّنددددددع  يُلاحدددددد    دددددد   هدددددد   القّدددددد   فدددددد  الب ددددددعء الددددددّ ا مّ  لمققددددددع  

 )بيم اسع ع ة  عشبيه   ك عي     اسع  امنع ف  أ  اٍ  ش  يّ  مع ّ ّ .

اء ا   لسدددددييم  ال بعسدددددييم  ا عدددددع  البحدددددث الشّددددد      ا يدددددم  ب دددددب ددددد   ددددد اءة 
  دددددد اً لدددددد   لنع فدددددد  الب ددددددعء الددددددّ ا م   ؛ح بيّدددددد ال فّ يّدددددد ال القّدددددد  ةالغدددددد ص فدددددد   مددددددع  

فكع ددددددت  ات أهدددددد  فّ ددددددّ  ّميددددددأ   ال ميددددددأ لكهيدددددد  مددددددم الققددددددع   ال بّعسدددددديّ   ا   لسدددددديّ 
ا هدددد  ّمددددي  حدددد  البحددددث لمغدددد ص فدددد  هدددد ا  اعّجددددهي ة؛ لدددد ا ضددددمم الب ددددعء الكمّدددد  لمققدددد

 ف  ال ق يم ال بّعس   ا   لس . بيم ب عء القّ  عيم عفقيمّ   المقع   

 أهمّيّة البحث وأهدافه:
عً  فدددددد  أ ب  منمددددددعً    يددددددعً  ع بدددددد  أهمّيّدددددد  البحددددددث مددددددم ك  دددددده يدددددد    م ضددددددّ 

ّمدددددددي مدددددددّ  ال قددددددد   م ددددددد   ح بيّددددددد العلح  ب  الم ا ددددددد  إ  ّدددددددجّ عدددددددع ي ن  بددددددد ال ددددددد ب 
  اسددددددعت ا  بيّدددددد  الاهعمددددددع  الم عسددددددب لندددددد ا الجع ددددددب مددددددمالقدددددد ي   هدددددد ا  لدددددد  عمدددددد ح ال ّ 

  هددددددد ا الجع دددددددب الددددددد ي يسدددددددعحأ ّ عيددددددد  أكبددددددد     اسددددددد  فيددددددده فّ يّددددددد الالقّددددددد      الشّددددددد  
  كمددددددع عمهدّددددد  أ اة بيدددددد     يّدددددد  بعلددددددّ لالات مددددددم جندددددد ح بيّدددددد ال فّ يّدددددد ال علقّدددددد  ةأّمددددددأ؛ ف
أ اة عدددد       كمددددع عمهدّددد مددددم جندددد  أ دددد ى لمعّ بيدددد  ّددددم مشددددعّ   عجددددع  الممدددد ك الشّددددعّ 

 أمدددددع  هدددد ا كمّددددده كدددددعم    أيضدددددعً شددددحم النمددددد  مددددم جنددددد  هعلهدددد   فدددد  عقددددد ي   لمم ددددع ك
 لاب  مم م ح ه ا الجع ب ب  اً أّمأ     اسعت أكه .
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فددددد  ال قددددد يم  ح بيّددددد ال فّ يّددددد ال ينددددد ف البحدددددث إلدددددي ال  ددددد ف ّمدددددي القّددددد   
 عنددددددع اء      اسدددددد  بلاالشّدددددد   ال بّعسدددددد   ا   لسدددددد  )مددددددم  ددددددلا  ع ع لنددددددع ّ دددددد  ب دددددد  

المعكعمدددددد   كمددددددع يندددددد ف إلددددددي  الشّدددددد  يّ ضددددددمم الققددددددي ة  الب ددددددعء  الفّ دددددد ّ ّبدددددد     هددددددع 
ّ دددددد  ا   لسددددددييم مددددددم جندددددد    القّدددددد  ةإحدددددد اث  دددددد ة مددددددم المقع  دددددد  بدددددديم ب ددددددعء هدددددد   

  الفّ ددددد ّ   مدددددم  عحيددددد    يقددددد  الب دددددعء   العّكددددد يم   ا هددددد   ال بعسدددددييم مدددددم جنددددد  أ ددددد ى
ّم مددددعً ّبدددد  عسددددمي  الضّدددد ء ّمددددي هدددد ا أمددددلًا فدددد  أم يقددددّ   مددددع يغ دددد  الددددّ    ا  بددددّ  

 الجع ب ليك م مح  اً ل  اسعت أّمأ ف  المسعقب .

   منهجيّة البحث:
سيعّب  البحث الم نج ال قف  الّ ي يق   ّمي اسعق اء الّ عه ة  ععبّ نع   ال قف 

  لشّ  يّ ا العفسي    العّحمي    الاسع بع    يسع يم بعلب ي يّ  العّك ي يّ    لك ل  اس  ا بيعت 
  اس  ّميق   لم   ف ّمي  لالات ه   القّ    أب ع هع ضمم الب عء المّغ يّ ال ميأ ف  

: القّ عّ   مسع يعت  مس الققي ة مم الّ  اح  كعف    عق   الب ي يّ  العّك ي يّ  ّمي 
ي ّ    ععيح إ  ع  السيع يم الاجعمعّّ   الععّ    الّ لال ّ     الّ ح يّ    الم جمّ     القّ ف ّ   

م  الاجعمعة .    لك كمّه بعلاسعفع ة مم أ  ات ّم  الّ ف  ّ 

ه  ا   المُ عع ة   الكشف ّم الشّ  يّ   لك لمعّ مأ ف  الب عء الّ ا مّ  لمشّ اه  
 .الشّ  يّ   ضمم الب عء المغ يّ لمّ ص ح بيّ ال مقّ  ةل الفّ  ّ 

  وميزاته : ،: لمحة موجزة عن شعر الحرب عند العربأولًا 
اّّددددعت ف المسددددمم م لقدددد    دددد  ال دددد ب  عددددع ي ن  م دددد  القدددد ي  فدددد  كهيدددد  مددددم ال 

ج أمددددع ال دددد ب   1ي ددددجّ بعلم ددددع ك  الحدددد  ب ج سدددد اء مدددد  الجددددع  أ  مدددد  مَددددمْ فدددد  الددددّ ا  ج
ّ ا   فدددددد  جددددددعهميعن  فمدددددد  يحددددددع ب ا   مددددددعً  ع جددددددعً ّدددددد ن  فمددددددع ّدددددد ف العددددددع يخ أ ندددددد  جندددددد

                                                           
كّ    1    ا  ش   الح ب ف  أ ب ال  ب ف  ال ق يم ا م ي  ال بعس  إلي ّن  سيف ال  ل المحعس   : 

 .  27ص   1961مق     .     –الم ع ف 
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يّدددد ة إلا ب دددد الددددّ      جيشددددعً لمحع بدددد  فددددع     دددد  كددددعم لمشدددد  اء   2  الإسددددلا  ج ددددع ج الج
 مددددع   ح بيّدددد الف قددددف ا هدددد ِ  الم ا دددد    ّمددددي مددددّ  ال قدددد      هدددد  فدددد  هدددد ِ  الحدددد  ب

 أيضددددعً كددددعم لندددد    لشددددحم النمدددد  الحمعسدددد ّ  الشّدددد  كمددددع  ددددعل ا    ا  فينددددع مددددم حدددد ا ث
    بدددددعّ  فددددد  مددددد يح الممددددد ك  ا مددددد اء الددددد يم  دددددع  ا الجيددددد   ال  بيددددد  ّبددددد  عقددددد ي  

هدددددددد ا  ي قسدددددددد  شدددددددد     قدددددددد ي  هدددددددد ِ  الجيددددددد    مددددددددع ف معدددددددده بع ّددددددد اءأ  ع  بسدددددددعلعن 
 الح  ب إلي  سميم   يسيم : 

  لغددددددد   المددددددد يح أ     ا ّددددددد اء  عحقيددددددد ه  : حربيّفففففففةالوصفففففففئ الو فففففففا    -
 . يكه   لك ف  أش ع ه 

 هددددد ا   فدددددع   العّ   شدددددحم النمددددد  فددددد  الم دددددع ك لغددددد  :  الحماسففففف ّ  الشّفففففعر -
فدددد أ بدددديم  قددددع   شدددد   كبيدددد  ج لا  جدددد   ؛ إ الح بدددد ّ  الشّدددد  ي عمدددد  إلددددي  الشّدددد  

الحدددد ب  الحمعسدددد  مددددم حيددددث الميسدددد  ال ددددع  الدددد ي يسددددمنع؛  ّ دددده يقدددد   ّمددددي  كدددد  
 . 3  قف الم ع ك  القعع  ج  البأ   ال ج ة  الف   بعلسلاح  الك اة

ّ  ّددددددم بقيدددددد  الف دددددد م  الح بدددددد ّ  الشّدددددد   يمعددددددعّ  اّت ّعمدددددد  عميّدددددد    الشّدددددد  يّ بميدددددد
هّع :                                        مم أب 

 ف عمددددددد  المفددددددد ؛  مّ  لدددددددك مقعضدددددددي     دددددددّ ة الع بيددددددد   معع ددددددد  الّ يبعجددددددد  ⃰   ج   
 الم ع   الحمعسي  . 

عه .     قف مَضع ه  لاح ك  السّ   ⃰      الب اّ  ف  مقعّ 

 فسدددددددددددده بف  سدددددددددددديعه أ  إشددددددددددددع ة الب دددددددددددد    الإشددددددددددددع ة بف  سددددددددددددي  الب دددددددددددد   ⃰  
 اء . الشّ    شجعّعه إ ا كعم مم 

 .  .... الشّ  يّ العشعبه ف    اسمه    اب ه ب لاف سع   الف  م ⃰    

                                                           
كّ   المحعس   2 .  23  ص ش   الح ب ف  أ ب ال  ب ف  ال ق يم ا م ي  ال بعس  إلي ّن  سيف ال  ل : 

  
 .  329الم ج  السعبأ  ص  3
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ي دددددع أيّددددد   قدددددي ة   شددددد   الحمعسددددد  لددددد م فدددددع ٌ  مدددددم ألددددد ام الف ددددد ⃰         َّ أ فمددددد  
لاح  حمحمدددددعت يبدددددأَ م ندددددع فدددد  أيددددد ي ع  يددددد    ق دددد  السّددددد لدددد مدددددم الف ددددد   حمعسددددي 
 .  4ال ي  ج

 الح بدددددد ّ  الشّدددددد   ددددددلاأ    ددددددأ    اً مح  يددددددعً فدددددد  إ فّ يّدددددد ال القّدددددد  ةت   دددددد  أ ّ 
اّت العددددد    بيددددد  فددددد  مت فددددد  قدددددمب إ دددددلاأ  ع ددددد  العّ   معدددددعّ بندددددعيضدددددمم هددددد ِ  الميددددد

  ه ا مع س بحث فيه فيمع يأع  .    يّ العّق ي   قّ ةال ب ّ

 ف  العصر العباس  :  حربيّةال فنّيّةال الصّورة:  ثانيا

هّدددددع  أك   دددددع  ال دددددد ب فددددد  ال قدددددد  ال بعسدددددد  ح  بدددددعً كهيدددددد ة   يّدددددده هددددددع أهمّ  كددددددعم أب 
هّددددع   ف عضدددد ا م ندددد  م ا دددد  كهيدددد ة  الددددّ   عمددددك الحدددد  ب العدددد   عضدددد هع مدددد    ل ددددّ  أب 
   ددددد  كدددددعم   ث َ  نددددد  سددددديف ال  لددددد  فددددد  هغددددد  )الحَدددددكع دددددت الم   ددددد  العددددد   عضدددددنع م

دددددددعً إلدددددددي ال ّ    دددددددع ة    لددددددد فع جّددددددده إليندددددددع سددددددديف ال ّ    مسدددددددعأأهمندددددددع  ددددددد  سدددددددمم هع  ّ 
 البُمغدددددد   الددددددّ   ألددددددف  جدددددد  مددددددم  ال مسددددددعأ قددددددعحب الجددددددي  المكددددددّ م مددددددم  مسدددددديم

 / ال  ي  /  6يق   المع ب :  5   أسََ  ابم ال مسعأالّ ق كعم له    القّقمب

اّ   ِّ  عددددأع  ال دددد  ّمددددي  دددد   أهدددد  ال دددد
 

  عددددددأع  ّمدددددددي  دددددد   الكددددددد ا  المكدددددددع  ُ  
 هددددد  الحددددد ثُ الحمددددد اءُ ع ددددد فُ ل  ندددددع  

              
ددددددددددددددددد   مدددددددددددددددددع  ُ ع يم الغَ  ع مدددددددددددددددددُ  أيّ السأ

ّ لِددددددد    مدددددددعُ  الغُدددددددسدددددددقعنع الغَ      هِ  بددددددد   
                   

 مددددددددعج ُ قعنع الجَ  نددددددددع سَددددددددفممّددددددددع   ددددددددع مِ  
 ةُ الق ددددددددع     َ قْددددددددب عهددددددددع فددددددددأّمي  الق ددددددددع عَ  

                 
  ُ  مددددددددددد جُ الم عيدددددددددددع ح لندددددددددددع مُدددددددددددعلا ِ  

 قددددبحَتْ أ كددددعم بنددددع مِهددددَ  الجُ دددد مِ ف 
              

 ثِ القعمدددددددي ّميندددددددع عَمدددددددع  ُ هدَددددددجُ  مدددددددم  
 

                                                           
كّ    4  . 329  صش   الح ب ف  أ ب ال  ب ف  ال ق يم ا م ي  ال بعس  إلي ّن  سيف ال  ل المحعس   : 
  قس   ي ي    م  عهع ال ع   ا ّ   لجي  الش أ أ  القع   ا ّ   لجي  آسيع .  ال مسعأ : ه  لقب امب ا    ال 
بي  ت    .  –  عحقيأ : مق في السقع  إب اهي  ا  بع ي  ّب  الحفي  شمب    ا  الفك  ال ي امي    المع ب    5

 .  378/  3   الحعشي  :  2003 -هد  1423   
 .  378/  3  ال ي امالمع ب    6
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  ه دددددددع الح بددددددد ّ  الفّ ددددددد ّ  العّقددددددد ي   قددددددد  ة ) مددددددد ج الم عيدددددددع   ضدددددددمم  لاحددددددد
  سددددد  قددددد  ة كميددددد  فددددد    حك  بعقددددد ي  الم  كددددد  ككددددد ّمدددددي الدددددعّ  القّددددد  ة  ددددد  ة هددددد ِ  

ّ  المددددد ج)م ندددددع لفددددد  بددددد  ّ امددددد  ّدددددّ ة  لدددددك ّ   هدددددم المعمقددددد   : الددددد ي هددددد  مدددددم لددددد ا
فدددددد ج   اعددددههدددد ا المفدددد  الدددد ي ي مددددأ  ع دددد  ّعليدددد  ب     يّددددمك   ضددددمم الاسددددع ع ة اللبحددددا

بْدددددد    7لمكممدددددد   دددددد  ة  اعيدددددد  ّمددددددي ال لالدددددد  ج َّ   لالدددددد  لفدددددد  ) المدددددد ج   عدددددد ح  بددددددعلكه ة 
  الم جمدددددددد  )ّمددددددددي المسددددددددع ى فدددددددد  هدددددددد ا المفدددددددد  ّبدددددددد  م  ددددددددعالعك ا يدددددددد  المعضددددددددم   

 هددددد ا    ؛ فمددددد ج البحددددد  يعحددددد ك  حددددد  الشدددددع   ّمدددددي  حددددد   ا ددددد    م ع  دددددفالم جمددددد 
  فددددددد  الم دددددددع ك 8   هدددددد  المددددددد تيدددددددعإلدددددددي لفددددددد  )الم ع الشّددددددعّ   الددددددد ا   أسددددددد    العكدددددد ا

عب  لا يع  دددددف كمدددددع هددددد  عدددددالقعددددد  مع فكدددددأمّ   لي مدددددأ  ع ددددد  القعددددد  إلدددددي أّمدددددي الم اعدددددب
ت  قدددددي ة ج يع عمددددد  مددددد  الكممدددددعت الحيّددددد  العددددد  شدددددغم إمّ  دددددع ئ أيّ   حددددع  مددددد ج البحددددد 

  الّ ح يّدددددد لددددددي  مدددددد  الم ا دددددد    جنع الحدددددد ي سددددددم ا دددددد   ح يدددددد  فدددددد  سدددددديعأ الققددددددي ة   
بددددديم  الّ حددددد يّ إمّ الإضدددددعف  ّمدددددي المسدددددع ى   9عت  حددددد هع ج لدددددي  مددددد  الكممددددد   حددددد هع

  إلددددي الاسددددع ع يّ  فّ يّدددد ال القّدددد  ة  عُ ددددّ  مح  يدددد  فدددد  إ ددددلاأ )مدددد ج   لفدددد  )الم عيددددع لفدددد 
 العّقددددددد ي   فددددددد  إ دددددددع   الحي يّددددددد    مدددددددم ا لفدددددددع  الحيّددددددد    عندددددددع؛  مّ لفددددددد  )المددددددد ج

حددددد ف الجدددددي   ه دددددع؛ إ  يُضدددددعف إلدددددي مدددددع سدددددبأ ) ّمدددددي المسدددددع ى القددددد ع    الح بددددد ّ 
لّدددد  الق يدددد   ددددّ ة القّدددد  ةفيدددده الدددد ي يمدددد ح    مضددددعّف ؛ فحدددد ف الجددددي  مددددم الحدددد  ف الج

ّ  مددددد    العّ الّ لاليّددددد الّ ع ددددد في مدددددأ  يّع عندددددع بعلعددددد  ك ا يددددد  المعضدددددم   فيددددده  يسدددددن  فددددد  
عأهي يدددددعً  فّ يّددددد ال القّددددد  ة  فددددد   بددددد   ع ددددد  الإضدددددعف  أيضدددددعً مح  يّددددد  الدددددّ لال ّ المسدددددع ى 

عل  عدّددددددد  مدددددددهلًا لفددددددد  ) جهدددددددث   فددددددد  البيدددددددت الفددددددد لاح  ا  ددددددد ىيّ  الّ قدددددددبعل  عقددددددد  
سدددد ع    لاليددددعً  كددددلا إلددددي لفدددد  )القعمددددي  بقدددديغ  الجمدددد  ) –  العّ كيبددددبدددد  الإسدددد ع  ّ – ا 

                                                           
ال يع    – ا  الم يخ لم ش    الع كيب المغ ي ل  ب ) بحث ف  فمسف  المغ   الاسع يقيع    الب ي  : ل ف   ّب 7

 .  65   ص 1989 -هد  1409  .    
 –  عحقيأ :   . ي سف البقعّ   إب اهي  شم  ال يم   ضع  ّم   مؤسس  ا ّمم  لسعم ال  بابم م       8

 . 3789/  4   مع ة مَِ   :  2005 -هد  1426  1بي  ت    
 1990 -هد  1410  1القعه ة     –  مكعب  ال ع ج  الجمم  ف  الش   ال  ب ّب  الم يف حمعس  : محم    9

 .  50   ص 
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هدددددد ا مددددددم شددددددأ ه إ ددددددلاأ  ع دددددد    القّدددددد ف ّ بقدددددديغ  الجمدددددد  ّمددددددي المسددددددع ى  المف دددددديم
م  ددددددع   يسددددددن  فدددددد  إحعلدددددد  المعمقدددددد  ّمددددددي قدددددد  ة  م يدددددد   يدددددد  مسددددددب    بعلعّ   القعمددددددي
الددددد ي يددددد ب  )مددددد ج  الدددددّ لال ّ   الددددد ي يُ دددددّ  بمكع ددددد  الجسددددد  فددددد  )مُدددددعلا  مددددد  ل الدددددّ لال ّ 
م عب ددددددد  كمدددددددع ع دددددددّ  قددددددد  ة ) مددددددد ج الم عيدددددددع     ) جهدددددددث القعمدددددددي   علعّ كيدددددددب  بالم عيدددددددع

عأهي يددددعً بعلبيدددددت الهدددددع    عح يددددد اً لفددددد  ) الحمددددد اء   فغيّددددد  ل  ندددددع إلدددددي لددددد م الددددد معء هددددد ا 
  عحيدددد  ّميدددده قدددد  ة )مدددد ج الم عيددددع معء الدددد يلا  الدددد ّ المدددد م الج يدددد  الدددد ي يع عسددددب  شدددد

مدددددم ال بي ددددد  أم   فدددددعلم ج ّبددددد  عك ا يّعددددده  هددددد  ه دددددع يعكددددد   بأشدددددلاء القعمدددددي   مدددددع ن 
  عأهي يددددعً  القّدددد  ةفيقددددبح هدددد ا المفدددد  شددددعح عً لندددد ِ       ي  دددد  ل  ددددعً أحمدددد  ) لدددد م الدددد ّ 

  يعك م ل ي ع الشك  الآع  : 

سقعنع الجمعج    
 /4/م  

  

     

 /2جهث القعمي /م    موج المنايا  /1الحم اء /م  

     

   /3الغمع  /م    

 العّ اكيدددددبه دددددع اسدددددعم ت  ع عندددددع مدددددم ا عقدددددعف  ح بيّددددد ال فّ يّددددد ال القّددددد  ةفكدددددأم 
 العّ اكيدددددب  لعشدددددك  هددددد ِ   الشّدددددعّ  فيندددددع  ح لندددددع ) فددددد  الم اضددددد  العددددد   ضددددد نع السّدددددعبق

 حممدددددده ّمددددددي ع يّدددددد   لددددددك ال ندددددد  مددددددم   عمقدددددد شددددددعح عً عأهي يددددددعً لمسددددددي  ة ّمددددددي  هددددددم الم
 مدددد ى جبدددد  ت الممدددد  ح ) سدددديف ال  لدددد     مدددد ى ضدددد عمعنع  الددددّ معء فدددد  هدددد ِ  الم   دددد 

  ع عه ت  معؤه  ف  ك  مكعم .     الَ ي حّ   ا ّ اء إلي أشلاء

ةّ   يسدددد  مددددم ال كددددع ّ العدددد  ا عكددددّ  ح بيّدددد ال فّ يّدددد ال القّدددد  ةلقدددد  مهّمددددت  ه ددددع  كيدددد
 ي  ّم مدددددعً بمدددددع ي ددددد    ددددد   ا بيدددددعت الددددد ّ  الفّ ددددد ّ  العّقددددد ي  دددددلاأ لإ الشّدددددعّ ّميندددددع 
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فكع ددددت   الددددّ    هدددد  مدددد يح سدددديف ال  لدددد  الحمدددد ا    ع دددد  جددددي  المسددددمميم فدددد  م اجندددد  
يّدددددع ة ا هدددد  عأهي يّدددد فّ يّدددد أ اة  بددددديم  يّ العدّدددأهي  ب  كمدددددع كع ددددت أ اةً لمددددد ّ   مددددم جندددد  الفّ ددددد ّ   ل

لّدددد  الجسدددد  ا بيددددعت مددددم جندددد  هع يدددد   القّدددد  ةالدددد ي أسددددن  فدددد   سدددد   الفّ دددد ّ   فكع ددددت بم 
 الكمي  ف   هم المعمق  ّم ه   الم  ك  . 

 العددددد  عكددددد  ت كهيددددد اُ فددددد  عقددددد ي    دددددّ ةالعددددد  ع ضدددددح  ح بيّددددد ال مدددددم القددددد   
 مددددم  لددددك  دددد   أبدددد     ح فدددد  ال قدددد  ال بعسدددد  )قدددد  ة ا سدددد  المدددد ي ح بيّدددد الالم ا دددد  

 / ال  ي  /  10: يعت   مال ّ ) مم  الّ   ف ا  الحم ا    ه  أسي  ف  سج م 

ّّ  يددددددددددددع ضَدددددددددددد -1   ددددددددددددع َ  المغع يددددددددددددِ  أ أ أعدددددددددددد
 

 

 ع دددددددددد فُ الح بَددددددددددسدددددددددد ُ  الحدددددددددد بِ لا  َ أُ    حدددددددددمُ   
 

 
 كددددددمْ لنددددددعف يمددددددكَ مَددددددمْ لمحدددددد ب إمْ لدددددد   َ  -2

 
 

 **ضددددددح  لنددددددع عِْ بددددددع مَددددددمْ  ا الدددددد ي يُمسدددددد   يُ   
 

 
 ه   بععِددددددددجَ  مْ الجدددددددديَ  مِدددددددد ف  مدُددددددد مَددددددددمْ  ا يَ  -3

 
 

دددددددددد أ أ قدددددددددد  ُ  مَددددددددددمْ  ا يَ     ***  يَقْددددددددددِ ِ  القَمبددددددددددعالشأ
 

 
 ) بمدددددددّ      ددددددعكَ مَدددددددمْ أ  ى أَ    يمددددددكَ  -4

 
 

 ****الَ ضْددددددددددبَع  الدددددددددد كَ  هَ جْدددددددددد جَمأددددددددددَ  ضدددددددددد بعً  َ   
 

 
 مُ هقدددددددع كَ أ عِددددددد مَدددددددمْ َ ددددددد أ ابدددددددمَ    يمدددددددكَ  -5

 
 

كَ ) بعلمقدددددددددددعم   عَ    ددددددددددد ْ  ِ عدَددددددددددبْ  َ دددددددددددلاأ  عبَ ُ  الشِّ
 

 
                                                           

 -هد  1414  2بي  ت     –  ش ح :  .  مي  ال  ين    ا  الكععب ال  ب  ال ي امأب  ف ا  الحم ا     10
 .  31   ص  1994

   جم  لغ     ه  لحمٌ  ف  الحمأ   ه  ي    أ ه ض   ال  أ . المغع ي : 
 العِّ ب : مَمْ كعم ف   ف  ال م  .  **

ةّ  ا  ف   القمب ه ع :  مب الجي  .  ***  الش  :    ال 
 مّ  : اس  م ض   ال  : السّيف. - ****
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ددددددددددددددد ُ عُ أَ  -6   دددددددددددددددعي كأ أ  بِ حعأددددددددددددددد ع بدددددددددددددددعلحَ ّ 
 

 

يّدددددددددددعكَ لددددددددددد  يُ    قْدددددددددددبع بْ  قَددددددددددد ا  َّ  بندددددددددددع َ مبُ دددددددددددع 
 

 
يّ  )  حدددددم أسددددد      أسددددد  هع إلدددددي الحددددد ب لي جددددده  ع ددددد  العّشدددددبين القّددددد  ة لاحددددد         
  جعّ  فددددددد  ميددددددد ام الم  كددددددد  ليحددددددد   الشّددددددد  البميددددددده بععجدددددددع  الم  كددددددد   القعدددددددع  العّشدددددددبيه

 كدددددد لك عكدددددد ا  هدددددد ا    عكدددددد ا  لفدددددد  )الحدددددد ب  فدددددد  البيدددددت  فسدددددده )البيددددددت ا    الدددددّ لي   
نك  ع   ضدددددمم أسدددددم ب الاسدددددعفنع  ب لالعددددده الج يددددد ة؛  هددددد  الدددددعّ   البيدددددت السّدددددالمفددددد  فددددد

لمم  دددي  يددد   مدددب ال مددد  بمدددع لددد  يكدددم فقددد  يُفنددد  مدددم أسدددم ب الاسدددعفنع  مقعقددد  أ ددد ى 
 هددددددد  ه دددددددع   11.... نك  الدددددددعّ     دددددددي  العّ   م ددددددد  العّ    جدددددددب العّ   فددددددد م م مدددددددعً مهددددددد  : ال ّ 

  ّمدددددي يّ العّشدددددبين القّددددد  ة ا  دددددلاأ  نك  بمدددددع ي ددددد   الغددددد   ال دددددع  ددددد ج إلدددددي م  دددددي الدددددعّ 
أ ي  بمددددددع ي دددددد   إ ددددددلاأ  ع عنددددددع  العدّددددد قدددددد ي  حدددددد   ددددددعص العدددددد     ت فدددددد  م ضدددددد  العّ 

ّ  مددددد  أسدددددم ب الاسدددددعفنع  العدّدددد بمدددددع ي ددددد    قدددددّ ةفقددددد  ة ا سددددد   عحيددددد  ّمدددددي م دددددع   ال   
فيشددددحم   م فدددد  أسددددم ب الاسددددعفنع مأ ضَددددعَ نك  المُ ليددددأع  الددددعّ   مقددددع  الحدددد ب  يعفعّدددد  م دددده

يّدددد هع فعّميددددً  بعلعّ العّشددددبين القّدددد  ة  ددددع م  بعلعّ   قدددد ي  العدددد  هدددد  ضددددم ه ددددع م مدددد  العّ ي   ي
  الدددددد ي عكدددددد   ّمددددددي مدددددد ا  ا بيددددددعت بمددددددع يحممدددددده مددددددم عن يدددددد  أيضددددددعً مدددددد  لفدددددد  ) يمددددددك

يدددد  فدددد   فّ يّدددد ال القّدددد  ة  كبيدددد ة ّبدددد  الا عبددددع  مدددد    عأهي يّددددك ا  ه ددددع    فعّميّددددفددددعلعّ    ّ 
ع   ّبددد  إسددد ع  ) يمدددك  إلدددي لفدددد  شددد اً فددد  البيددددت الهدّدد الا عبدددع  جدددعء  لاليدددعً مبع  الم مددد 
  جسدددددد اً فكددددددأمّ هدددددد ا المفدددددد  شددددددكّ   أقددددددلاً  فّ يّدددددد ال  الدددددد ي أُسدددددد  ت إليدددددده بقدددددد  ة )الحدددددد ب

    بمددددع ي مددددأ  ع دددد  عأهي يّدددديمددددك  ) بمفدددد  القّدددد  ة  لدددد ب  الددددّ لال ّ ّمددددي المسددددع ى عً ) لاليّدددد
ن يدددد  بمفدددد  فعلعّ   نددددعكمّ  قدددّ ةال  ّعليدددد  لإهددددع ة  يدددع  المعمقدددد   حممدددده ّمدددي ع يّدددد  عمددددك  يعليّددد

جعّ  فدددددد     اسددددددع  ا  المشددددددبه بدددددده ) أسدددددد     هدددددد  أ دددددد ى الحي ا ددددددعت   مددددددّ لمشّدددددد) يمددددددك
 لددددد ي ع عكددددد ا  هددددد ا المفددددد    بددددد   يسدددددي   ّميندددددع عمعمدددددعً    ه يّددددد  يُحدددددّ ك هددددد ِ  ال ّ ه يّدددددال ّ 

                                                                                                                                              
 - .  المقعم: بم  ف  بلا  ال      اء   ش 

هد   1409 – 1408  1  م ش  ات جعم    مشأ      الم ع    مقعضي الحع ّم  ي    ّم  : أس   - 11
 .  146   ص  1988 – 1987



 عمار البهلولد.                           2022   عام   02  العدد  44المجلد   مجلة جامعة البعث 

44 
 

سددددد ع   إلدددددي الف ددددد  )أ  الّ ابددددد   فددددد  البيدددددت ) يمدددددك  12 هددددد  مدددددم الندددددلاك  المددددد ت   ى   ا 
  . 

فدددددأهّ ت   سددددديج المغددددد يّ فددددد  قدددددمب ال ّ  ه ) العشدددددبي ح بيّددددد ال القّددددد  ةقددددد    مدددددت ل
فددددعلمف    نع لممقددددع  ال ددددع ت ب  يقدددد  ا عيددددع  ا لفددددع   م عسددددبعه ددددع  عح يدددد اً فدددد  هدددد ا البيدددد

) شدددددجعّ  ا سددددد     العددددد   القّددددد  ة  يعفعّددددد  مددددد   لالعددددده الّ لاليّددددد  بكعمددددد    عددددده أ  ى)
مدددددم جندددددد   القّدددددد  ةعلمف  ) أ  ى   ي  ددددد  فدددددد   بسددددد  ة  يدددددد  ّع يددددد   ددددددّ ةعدُدددد  ي بكددددد  

 كأ نددددع أسدددنمت فددد  ا عيددددع  هددد ا المفدددد  فنددد  يعدددد اء    كمدددع يسدددعم  م نددددع مدددم جندددد  هع يددد 
  لاحدددددد  عكدددددد ا    ع ة  شددددددجعّعه الكبيدددددد ة فدددددد  أيّ م  كدددددد  ي  ضددددددنع  ع دددددد  ا سدددددد  الجبّدددددد

يّدددد  مددددم فعّميدددد  )ال يدددد   بمددددع يددددعلا علهدددد  فدددد ة الهّ )  يمددددك   لممدددد ّ  لفددد    ءالبيددددت ال دددعم  لي
 م اضدددد  يقددددبح فينددددع   يحسددددم فينددددع إمّ ج لمعكدددد ا  م اضدددد   المُ مقدددد  فيمددددع سددددبأ الّ ع دددد   
بدددددد  ّمددددددي    هدددددد  ه ددددددع مددددددم الم اضدددددد  العدددددد  لا يقعقدددددد  أ اؤ  فينددددددع ّمددددددي الحسددددددم  13ج

 ددددددد  يسدددددددن  فددددددد  إ دددددددلاأ  ع ددددددد  علدددددددث ّمدددددددي  جددددددده ال ّ   المح  يددددددد ؛ فدددددددعلعك ا  الهّ الفعّميّددددددد
   سددددد ع   إلدددددي الق يدددددب )ابدددددم ا  دددددت  إّم مدددددعً   ع ددددد  ال يددددد   ق قدددددعً ّبددددد العّقددددد ي 

لدددددددي  ات  بدددددددد  الامعدددددددد ا     الم ع ددددددددب ّبدددددددد  كددددددددعف ال  ددددددددعب فدددددددد  لفدددددددد  ) ددددددددلّاك ا   ّ
ععجدددد  ّددددم ال ّ  الّ ع دددد   ّميدددده العدددد  عسددددن  فدددد  مَددددّ  السّددددعبق  ا الدددد  ) ي فدددد العدّدددأهي   الددددّ لال ّ 

بدددد  ) الدددد ا     يّدددد العأّهي   الّ ع دددد العكدددد ا  الهددددع   إلددددي البيددددت الهعلددددث يحدددد ث ع حّدددد  فدددد    ّ
ّبدددد   يّدددد العأّهي   الّ ع دددد ع   لندددد ا البيددددت   يحدددد ث عكعمدددد  فدددد     الهدّدددع يدددد  ) ب ايدددد  الشّددددالهّ 

  ا  فدددد  هدددد ِ  البيددددت لمفدددد  )ال يدددد كدددد  إمّ العّ   مَددددّ  لفدددد  ) ال يدددد    ليشددددم   ات الم ع ددددب
أسدددددددن  فدددددددد  إحدددددددد اث  بدددددددد  ّضدددددددد ي بددددددديم شدددددددد  يه؛ فَدددددددد بَ  ا لدددددددد  لق يددددددددبِ الم ع ددددددددب 

 هدددد ا   البيددددت بعلبيددددت الدددد ي يسددددبقهُ )  يمددددك   هدددد ا كمددددع  بدددد  ّضدددد يعً   بعلم ع ددددب  اعدددده
 العّشددددددبيهالددددد ي افعددددددعح ا بيدددددعت بدددددده )  الح بدددددد ّ  الفّ دددددد ّ  العّقددددد ي كمّددددده بمددددددع ي ددددد   شددددددحم 
 ددددع م مدددد  أسددددم ب العحدددد ي  ) إيددددعك   فدددد  البيددددت  ايضددددعً بعلعّ   البميدددده فدددد  البيددددت ا     

                                                           
 .  1493/  2ي    المسعم  مع ة   ي :  - 12
  1مق      –  عحقيأ : محم  ب   ال يم ال  سع   الحمب   م ب   الس ع ة ال م ةابم  شيأ القي  ا     - 13

 .  59/  2    1907 -هد  1325



 اسيّ بلاغة الصّورة الفنّيّة الحربيّة بين الشّعر الأندلسيّ والشّعر العب

44 
 

 ؛ فمددددم يعمعدددد  بندددد ا السّددددعبق الح بدددد ّ  العّقدددد ي  قددددّ ة  لع   الدددد ي ي ددددّ   عيجدددد   بي يّددددالسّدددد
مدددددددي المسدددددددع ى القّددددددد  ي  ال ددددددد  حددددددد لع قدددددددّ ةكمّددددددده لا بدددددددّ   أم يمعمدددددددك ال   تجبدددددددال   ع ّ ّ 

جمدددددد     الضّددددددع     لاحدددددد   مبدددددد  ا لفددددددع   ات الحدددددد  ف الق يدددددد  مهدددددد  الجددددددي  : ج بععدددددده
  أ عددددددك ...  ضدددددد بعً   كأ ددددددع  يضددددددح   يددددددعت ) ضدددددد  الدددددد ي يعكدددددد   ّمددددددي مدددددد ا  ا ب

ّ ا م ددددعً ب  العّشددددبيه) ح بيّدددد ال فّ يّدددد ال القّدددد  ةمددددع يددددعلاء    ع دددد   كددددأم هدددد يم الحدددد فيم عدددد 
 يّددددد العأّهي    يّ العّقددددد ي   قدددددّ ة  مع افقددددد   الغميددددد  الم سددددديقيّ ال ّ  قدددددّ ةفجدددددعءت ال    ال عليددددد البميددددده
القدددددد ع    لدددددد ّ    الددددددّ لال ّ فكددددددأمّ ع ع  ددددددعً حدددددد ث بدددددديم المسددددددع ييم )   فّ يّدددددد ال  الّ لاليّدددددد
 . السّعبقا م  لم سيج المغ ي ل بيعت  ّ الع    مت ف  قمب الب عء ال القّ  ة

القدددددد  ة الح بيّدددددد  فدددددد  أ دددددد ى أ جننددددددع   أكه هددددددع    قددددددعً   ممددددددم أجددددددع  اسددددددع  ا 
بدددد اّعً أبددددد  عمدددددع   فقدددددع    قدددددي ة مشدددددن  ة فددددد  فدددددعح ّمّ  يّددددد   –ّمدددددي سدددددبي  المهدددددع   – ا 

ح ا نددددددع  مع حددددددعً الم عقدددددد  بددددددعن أبددددددع إسددددددحأ محمّدددددد  بددددددم هددددددع  م الّ شددددددي   يقدددددد  :   14 ا 
 //البسي 

ددددددددديفُ أقددددددددد أُ أَ  -1   بدددددددددعءً مِدددددددددمَ الكُعدددددددددبِ السأ
 

 

 فدددددددددددد  حَدددددددددددد ِّ  الحَدددددددددددد   بدددددددددددديمَ الجِدددددددددددد ِّ  الم ددددددددددددبِ   
 

 
 حُ الفُعدددددددددد حِ عَ ددددددددددعلي أمْ يُحدددددددددديَ  بِددددددددددهِ فَددددددددددعْ  -2

 
 

ددددددددد ِ  أ  َ هدْددددددددٌ  مِدددددددددمَ الُ َ دددددددددبِ     َ ْ دددددددددٌ  مِدددددددددمَ الشِّ
 

 
دددددددددددددمعءِ لَدددددددددددددهُ  فَدددددددددددددعْحٌ عفَُدددددددددددددعأحُ  -3   أَبددددددددددددد ابُ السأ

 
 

 بِ شُدددددددددددددددلقُ ا  عبَْدددددددددددددددُ ُّ ا  ُ  فددددددددددددددد  أَهْ ابِندددددددددددددددع  
 

 
م   يأددددددددددَ  اْ قَددددددددددَ فَتْ  -4 َّ  يددددددددددع يَدددددددددد َ  ِ ْ َ ددددددددددَ  

 
 

 مِْ دددددددددددددكَ المُ دددددددددددددي حَفدددددددددددددلًا مَْ سُددددددددددددد لَ  الحَمَدددددددددددددبِ   
 

 
                                                           

يّّ   ا  الم ع ف الّ ي امأب  عمع    - 14  . 1/40  5القعه ة    –  عحقيأ: محم  ّب   ّّّا   ش ح: ال  يب العّب ي
 .القُشُبِ: جم   شيب:  ه  الج ي  ه ع 
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 لاحددددد  ا لفدددددع  الح بيّددددد  العددددد  ع ضدددددح  دددددّ ة ضدددددمم هددددد   الققدددددي ة العددددد   علندددددع 
 بيدددددعت ّمدددددي  حددددد  شدددددعّ  ع فددددد  م ددددد   المددددد يح    لاحددددد   مبددددد  هددددد   ا لفدددددع  ّمدددددي ا

   الحددددّ   فدددددعح  الفعدددد ح     ددددد   ...    ه ددددع لابدددددّ  مددددم الّ  ددددد  شددددبه كعمددددد  )السّدددديف  حددددد ّ 
 إلددددي علّ   فدددد جإلددددي هدددد   ا لفددددع  مددددم الّّا يدددد  الّ لاليّدددد  العدددد  عشددددحم العّقدددد ي  الح بددددّ   

 أمدددددد اً  يقددددددبح  ا  بيّدددددد  بعلّ  يقدددددد ) ع ع لدددددده إمّ  فم قدددددد  أ  الّ لاليّدددددد   الّّا يدددددد  مددددددم الم جدددددد 
يعه يسدددددددعم ّ   جيندددددددعً   الّعددددددد  الغعيدددددددعت  مدددددددم فيددددددده  عدددددددعحك  العددددددد  الم نعجيددددددد  مدددددددم مشددددددد ّ 

  فعلم نعجيّدددددددد  العّك ا يّدددددددد  ل لفددددددددع  15ج  العّ ددددددددع   هدددددددد ا عب عهددددددددع الّعدددددددد   العقّ يّدددددددد  يع ّ عهددددددددع 
مْ كددددعم بقدددديهٍ م عمفدددد : فددددعح  الفعدددد ح  عفددددعح  لدددده  الح بيّدددد  ه ددددع ) عكدددد ا  ألفددددع  ب ي نددددع  ا 

ة فدددد    ضددددنع  هدددد   عيدددد  إبدددد اّ العّقدددد ي  الح بددددّ  بعلقّدددد  ة العدددد  ع دددد   إ ددددع  الققددددي 
المدددددد يح  فعلشّددددددعّ  ي يدددددد  إ ددددددلاأ الم  كدددددد   ّبدددددد  العّ كيددددددّ ّمددددددي ألفددددددع  الحدددددد ب  بمددددددع 
ي ددددد   شدددددحم القّددددد  ة الح بيّددددد    ينددددد ف مدددددم   اء  لدددددك إلدددددي إ دددددلاأ الّ ع ددددد  ال يعليّددددد  
العأّهي يّدددددد  إلددددددي ا  ج  ّبدددددد  عغ يدددددد  هدددددد   القّدددددد  ة   هدددددد  ه ددددددع )قدددددد  ة عشددددددبيه ا    

ج يدددد اً   ف م  يّدددد  ب دددد  الفددددعح كأّ نددددع فعددددعة لبسددددت ه بددددعً ج يدددد اً   بعلفعددددعة العدددد  ع عدددد ي ه بددددعً 
  لاحدددد  القّدددد  ة أيضددددعً فدددد  البيددددت الدددد ي يميدددده  ّ دددد مع  ددددع ى يدددد   ال   دددد   مشددددبّنعً إيّددددع  
يّدددددد  مددددددم مشددددددعّ   بعلإ سددددددعم  لمعّ  ددددددي   العفّ ددددددي    لشددددددحم العّقدددددد ي  الح بددددددّ  ه ددددددع بم

اّّ    لاحددددد  ّمدددددي المسدددددع ى الددددددّ لالّ  ل  عكددددد ا   فددددد  البيددددددت   فددددد  )فدددددعحالف ددددد   الاّعددددد
مدددددم بدددددعب الامعددددد ا  الدددددّ لالّ  القّددددد ع   فنددددد  يسدددددن  فددددد   الهعّلدددددث )مدددددّ عيم: فدددددعح  عفدددددعح 

 الدددددّ ب  الدددددّ لال  مددددد  البيدددددت الهدّددددع   مدددددم  عحيددددد    فددددد  الدددددّ ب  الّ غمدددددّ  القّددددد ع  )ّمدددددي
 بجمدددددد ج العّ بيددددد  إلددددددي يميددددد  ّم مددددددعً  فعلشّددددد  مددددددم  عحيددددد  أ دددددد ى؛   المسدددددع ى القّددددد ع 

 لاليّدددددددعً القّددددددد  ة الفّ يّددددددد  لفددددددد  )   ددددددد   يُسدددددددعي      16ج القّددددددد عيّ  الّ عحيددددددد  مدددددددم معشدددددددعبن 
ّبددددددد     يددددددد ّمنع عأهي يّدددددددعً  )قددددددد  ة ا    ب ددددددد  الفدددددددعح بعلفعدددددددعة...  الح بيّددددددد  السّدددددددعبق 

الا عبددددددع  المبعشدددددد  مدددددد  لفدددددد  )الفددددددعح  السّددددددعبأ ّمددددددي القّدددددد  ة؛ فددددددعلفعح يع مّددددددب    دددددد   
                                                           

: 2   1985: 1  الم كّ الهقعف  ال  ب    عحمي  ال  عب الش  ي )اسع اعيجي  الع عص مفععح: محم    15
 . 58  ص1992: 3   1986

القعه ة   .    -  ع جم :  . أحم     ي   الني   المق ي  ال عم  لقق   الهقعف  ب عء لغ  الش  ك يم: ج م   16
 . 96  ص1990
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  مبعشدددددد ة بعلقّدددددد  ة  فكأّ دددددده )أي لفددددددد   م  كدددددد    الا عبددددددع   اضددددددح م دددددده   هدددددد  يدددددد عب
لّددددد  الجسّددددد  الدددددّ لالّ  الددددد ي يشدددددحم القّددددد  ة  مفددددد  ّبددددد  السّدددددمعح بع عبع ندددددع بالفدددددعح  بم 

يّ اً مم الشّحم الّ لالّ  العأهي يّ ف  البيت الععّل    ال    )    .بمع يُكسبنع م

 ف  العصر الأندلس  :  حربيّةال فنّيّةال الصّورة :ثالثا 

ي ددددددددج عددددددددع يخ ال دددددددد ب فدددددددد  ال قدددددددد   ال قدددددددد  ال بعسدددددددد ّ   لددددددددي  ب يدددددددد اً ّددددددددم
الدددددد ي ي ضددددددح  الشّدددددد  اء إلددددددي  دددددد   الشّدددددد   فع دددددد ف    بددددددعلح  ب  الم اجنددددددعت ا   لسدددددد ّ 

اّ       يددددد   لدددددك   مددددد يح الممددددد ك   دددددع ة الجيددددد       قدددددعً  جمدددددعلًا؛ لشدددددحم النمددددد   ال ددددد
 فدددددد  ال قدددددد  ا   لسدددددد  ابددددددم الح بدددددد ّ  الشّدددددد  اء الدددددد يم  ددددددعل ا الشّدددددد    ل دددددد  مددددددم أبددددددّ  

يم  هددددد  يددددد ك  سَددددد يّ    جدددددت مدددددم بدددددلا  المسدددددمم –مدددددهلُا  –فيقددددد     قمّ قّدددددي  الحمددددد 
 أ ددددد ت الغ دددددع    ا قددددد فت     فكسددددد عهفضددددد بت مغيددددد ة )ّمدددددي ال ددددد   الدددددّ   إلدددددي بدددددلا  

مّدددددددم الشّددددددد  إلدددددددي أ   المسدددددددمميم ععء  القَددددددد    كدددددددعم    جندددددددع فددددددد  ّقدددددددب  يدددددددث مدددددددم 
 /الّ  ي / 17يق   :   ا    مجم  ة

 سدددددددددددددددددد   ّ  بدددددددددددددددددد ً يَ   مُسْددددددددددددددددددبِمٍَ   م ددددددددددددددددددعً  -1
 

 

 ّمددددددددددددددددددددددددي أمّ َ مدددددددددددددددددددددددددَ  المقمعددددددددددددددددددددددددديمِ أُجدددددددددددددددددددددددددعجُ    
 ضِدددددددددَ تْ فأُ ْ  تْ مََ عْندددددددددع قدددددددددبعهعً حددددددددديم   أ  -2 

 
 

 فُجددددددددددددددددددددددددددعجُ    نددددددددددددددددددددددددددع لَا  ْ أَ  مْ مِدددددددددددددددددددددددددد  ُ سددددددددددددددددددددددددددع ِ بَ   
 

 
 ُ  بَددددددددددددددْ أٍ كأّ مددددددددددددددعمْددددددددددددددفينددددددددددددددع لَ  عََ دددددددددددددد أأَ  -3

 
 

 سَدددددددددددددددددددد عُ  سدددددددددددددددددددد اجُ  مْ بدددددددددددددددددددد  مِدددددددددددددددددددد ْ يَشُددددددددددددددددددددب   يَ   
 

 
 يَشُددددددددحْ   ْ مَددددددددفَ اً ّمَددددددددتْ  يم ددددددددع م نددددددددع جميدددددددد  -4

 
 

ددددددددددددددددددد مْ ع لم ددددددددددددددددددد ى مِدددددددددددددددددددب ددددددددددددددددددد    ّجدددددددددددددددددددعجُ  مأ هِ  ِ  ْ َّ
 

                                                            
 .  75بي  ت   .    .ت  ص  –عحقيأ:   . إحسعم ّبع    ا  قع   ال ي ام ابم حم ي  الققم    17
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بَ  هُ ْ ددددددددمِ  هِ سْدددددددد كدددددددد  حددددددددعفٍ  فدددددددد  ال أ  -5   ٌ جَدددددددد ْ َّ
 

 

جّددددددددددددددددددددددعجُ     كَسدددددددددددددددددددددديٌ  بددددددددددددددددددددددهِ ممددددددددددددددددددددددع ّددددددددددددددددددددددلاُ  
 ُّ جددددددد ا ُ قددددددد عُ ُ  يددددددد َ  ِ   ْ بأُسدددددددِ    ددددددديً كَددددددد -6 

 
 

 حددددددددددد بِ ال ددددددددددد اة فََ دددددددددددعج ا مْ ّمدددددددددددي المددددددددددد تِ مِددددددددددد  
 

 
 هُ كددددددددددددددددددّ   أٍ  كأ أدددددددددددددددددد إلاأ  فددددددددددددددددددلا ُ دددددددددددددددددد  َ  -7

 
 

 نّ ددددددددددددِ  عدَدددددددددددعجُ  بِ المضَدددددددددددد مْ مِدددددددددددد الددددددددددددّ محّمددددددددددددي   
 

 
  قدددددددددددددددددددددددددع ةٍ بددددددددددددددددددددددددد  ا بٍ ع ٍ  مُ قَددددددددددددددددددددددددد ُ مَ  -8

 
 

 * جَددددددددددددددددددددددددعجُ الجدددددددددددددددددددددددد اِ  لفَ مْددددددددددددددددددددددددقنع  َ ع ِ سَددددددددددددددددددددددددلِ   
 

 
 نددددددددددددددددع جدددددددددددددددد   اً  ْ مِ  كددددددددددددددددأمّ   اءَ ال يدددددددددددددددد ِ  -9

 
 

  مددددددددددددددددددددددددددددعجُ  مأ عدُدددددددددددددددددددددددددددَ ّ ةُ أ قددددددددددددددددددددددددددددعٌ  لندددددددددددددددددددددددددددد  
 

 
 ٌ  مُ أجدددددد ٌ عْدددددد َ  الددددددّ   ِ فكددددددعم ل ددددددع فدددددد   -10

 
 

 ** شدددددددددددددددددجعجُ  ال شددددددددددددددددديجِ  مَ   مِدددددددددددددددددندُدددددددددددددددد في دددددددددددددددددع لَ   
 

 
 يمكددددم أم ع ددددّ  مددددم    ددددّ ةفدددد  البيددددت السددددعب   العدددد  ع ضددددج  فّ يّدددد ال القّدددد  ة لاحدددد  
ال عليددددد   الّ ع ددددد المسدددددع  م  فددددد  الحددددد  ب  الم دددددع ك؛ إ   لاحددددد   فّ يّددددد ال   أ ددددد ى القّددددد

  لدددددك ععحددددد ك يمي دددددعً  شدددددمعلًا  الّ مدددددعح  مهددددد  العيجدددددعم ّمدددددي لندددددع ّبددددد  ج ددددد  )الددددد ؤ  
فدددد  الم  كدددد  مدددد   ؤ   العدددد  ُ   ددددت لكه عنددددع  كهدددد ة الدددد ّ   الّ مددددعحلشددددّ ة ضدددد بعت هدددد ِ  

  الدددد ي جددددعء أ الدددد ّ فدددد  )  ي مددددأ  ع دددد  للمفدددد  )الدددد أ  السّددددعبأإمّ لفدددد  ) كددددّ      الددددّ   
 ؛ القّددددددد ف ّ ع ى سدددددددّمدددددددي المإلدددددددي حعلددددددد  الجمددددددد  )  ي قمددددددده مدددددددم حعلددددددد  الإفددددددد ا   مفددددددد  اً 

ّ  مددددددد  المسدددددددع ى  القّددددددد ف ّ فعلمسدددددددع ى  الجدددددددع   المجددددددد    : ّمدددددددي ) الّ حددددددد يّ ه دددددددع يعددددددد 

                                                           
 .   مقع   : قعف ةُ الحشع   ي    بنع السّبيّ  مم ال    *
 ال شيج : ال معح  شجعج : ج اح .  **
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 العدددد  ع ددددّ  مددددم     الم  كدددد  المنمدددد  العدددد  لا يسددددعغ ي ّ نددددعمددددم أسددددمح علّ مح؛ فدددد الددددّ مح
 القّدددد  ة  لعغدددد   العّ كيددددب )ضدددد ب المنّ دددد هدددد    بب ليددددأع  السّدددد  أ دددد ى أسددددمح  المحددددع بيم

ي ف هددددد  العددددد  عج ددددد  فضددددد بعت السّددددد  لندددددع يّددددد العأّهي   الّ ع ددددد مفسّددددد ة  لاليدددددعً بمدددددع يددددد ّ  
 ث ّبددددد  إسددددد ع  لفددددد  )الدددددّ مح   دددددعً  لاليدددددعً حدددددإمّ ع ع    الّ مدددددعحؤ   كعلعيجدددددعم ّمدددددي الددددد ّ 

ليدددددأع    المغددددد يّ  سدددددق ّ ف يدددددعً ّمدددددي القددددد ي  ال ّ  القّددددد  ةفددددد  إ دددددلاأ   إلدددددي لفددددد  )المن ددددد 
لددددد ي هددددد ا المفددددد  ا    فددددد   عدددددع  هددددد ا البيدددددتعجالعدّددددّبددددد  لفددددد  ) الفّ ددددد ّ  العّقددددد ي اكعمدددددع  

ه دددددع  القّددددد  ة    مدددددم   دددددع   الحددددد ب عج يُ ددددد ّ  ؛ فعلعدّدددديدددددأع  مسدددددعي اً لمق مددددد  البيدددددت )ُ ددددد  
  لنددددددد ا البيدددددددت ا م ّ فددددددد  مت فددددددد  قدددددددمب الب دددددددعء الددددددد ّ   ت فددددددد  إ دددددددع  عددددددد اؤٍ  عدددددددع ٍ جدددددددعء

اّ دددددده   اّء    )مق معددددددهُ مدددددد   ععمعدددددده أسددددددنمت فدددددد  عدددددد اب  أج كمددددددع أسددددددنمت فدددددد   بدددددد  أجدددددد
عقدددد ي  الم   دددد  ) الح بدددد ّ  العّقدددد ي  هدددد   الشّدددد  يّ الققددددي ة أيضددددعً بمددددع ي دددد   الغدددد   

لدددده إلددددي  الددددّ لال ّ  لاحدددد  الامعدددد ا     الّ ابدددد   فمدددد ي ع مددددهلًا : ال يدددد  فدددد  البيددددت الددددّ   مدددد  
  الّ حدددد يّ ّمددددي المسددددع ى )   ال ب يدددد  العكهي يدددد مسدددد  اً إلددددي )كدددد   حددددعف ٍ )البيددددت ال ددددعم  

لج دددددد   جددددددي  المسددددددمميم     ج منددددددع قددددددف  هعبعدددددد   شددددددعمم بمددددددع ي دددددد   إ ددددددلاأ الف  سدددددديّ 
دددددد  هم  ندددددد كمّ  َّ    يع افددددددأ مدددددد  هدددددد ا   أيضددددددعً يدددددد ّ  عقدددددد ي  الف  سدددددديّ   لاحدددددد  لفدددددد  )

 السّدددددديف  بيدددددد اً بعسددددددع  ا     يددددددعلاً    عقعضدددددد  أم يكدددددد م المحددددددعَ بفعلف  سدددددديّ   العّقدددددد ي 
   الّ مدددددعح) قددددد  ة الددددد ؤ   ّمدددددي  السّددددعبأ الفّ ددددد ّ  علعّقددددد ي ف   أ دددد اة ا سدددددمح  ا  ددددد ى

   ف سدددددع عً معمكّ ددددديم   يّعلددددد  الّ مدددددعحي ف   أم يكددددد م حممددددد  هددددد ِ  السّدددددعقعضددددد   عع مدددددب 
بددددد   عشدددددحم هددددد ِ    عمعمدددددعً  فّ يّددددد ال القّددددد  ة  عع افدددددأ  فقددددد  ة ال يددددد   ال ددددد    مدددددف ال ددددد  ّ 

حعدددددي يمكدددددم القددددد   إّ ندددددع عشدددددكّ  فددددد  جع دددددب مدددددم ج ا بندددددع جع بدددددعً مدددددم ج ا دددددب   القّددددد  ة
يجدددددعم لا بدددددّ  مهددددد  العّ  الّ مدددددعحؤ   ّمدددددي م مدددددم ج ددددد  الددددد ّ فمدددددم يدددددعمكّ    السّدددددعبق القّددددد  ة

م ج ا بندددددع فددددد  جع دددددب مددددد ح بيّددددد ال فّ يّددددد ال علقّددددد  ةف   أم يكددددد م فع سدددددعً  يدددددعلًا  معم سدددددعً 
 حيددددددد  لمجمعّددددددد  قعفددددددد   الحيدددددددعة ال ّ لهّ ا  فدددددددعلم  ي مشدددددددعأ ج مدددددددم عشدددددددعم  ّمدددددددي الف  سددددددديّ 

 ه ددددددع   18  العدددددد  ي عمدددددد  إلينددددددع القع دددددد   عدددددد    فيدددددده ال قع دددددد  الم   هدددددد    ي هددددددع جالبشدددددد يّ 
فدددددلا    يدددددعلاً    لحيدددددعة المسدددددمميم عقعضددددد  مدددددم الفدددددع   القددددد ي أم يكددددد مقعفددددد  الجم يّدددددالهّ 

                                                           
 .  67  ص الع كيب المغ ي ل  ب ) بحث ف  فمسف  المغ  الاسع يقيع  ّب  الب ي  : ل ف    - 18
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   نددددد ت فددددد   هددددد ِ  الف  سددددديّ   معً   م  بددددد ة فددددد   كددددد ب ال يددددد    لا فع سدددددعً مقددددد اف  سددددديّ 
ب  ه دددددع أ اة لمددددد ّ  ح بيّددددد ال فّ يّددددد ال القّددددد  ةأبيدددددعت سدددددعبق  فددددد  الققدددددي ة  هددددد ا مدددددع يج ددددد  

مدددددي مسدددددع ى   مدددددم جنددددد  ّمدددددي المسدددددع ى المغددددد يّ  ال ضددددد يّ   يّ العدّددددأهي   الفّ ددددد ّ  العّقددددد ي ّ 
بمدددددع ي ددددد   الددددد ب  عسددددد  )  فددددد  البيدددددت العّ ليدددددأع  عكددددد ا  لفددددد  )ال يددددد   مدددددم جنددددد  أ ددددد ى

ءٌّ  فددددد  مدددددم يالعدّددددأهي  ال ضددددد يّ  الدددددّ لال ّ     الّ مدددددعح عكددددد ا  لفددددد  )   القّددددد  ة   هددددد  جددددد
ءّ  ددددعه  مددددم  الّ مددددعحفددد  البيددددت ال عشدددد  ) لفدددد  ال شددديج  هدددد    فّ يّدددد ال القّدددد  ة   هدددد  جددد

 هددددد  أيضدددددعً معددددد ا   مددددد    ددددد   [   : شدددددجعج  هددددد  الجددددد اح ج)الجددددد اح] مسددددد  اً إلدددددي لفددددد  
اّء الدددددد ؤ   فيقددددددب  القّدددددد  ةعشددددددك   الشّدددددد  يّ  الددددددّ صح لدددددد ي ع عدددددد اب  ّضدددددد ي بدددددديم أجدددددد

ّ    ك ه ال ّ السّعبق ح بيّ ال فّ يّ ال  ك  الآع  :  ي ؛ إ  يقبح ل ي ع الشّ   م ك

 

 

  // عه الّ معح  
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 4ب
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 عددددد ّمنع عأهي يدددددعً   فّ يّددددد ال القّددددد  ة عقدددددعة عددددد    فددددد  فمدددددك فكدددددّ  هددددد ِ  ا لفدددددع  المُ 
الددددددددّ لي  لفدددددددد       عقدددددددد ي  فددددددددّ  المسددددددددمميم الكعسددددددددح الح بدددددددد ّ  العّقدددددددد ي بمددددددددع ي دددددددد   

لا بددددَ  فعلف سددددعم الدددد يم يعمع دددد م بكدددد  هدددد ِ  الشدددد ة    يدددد الّ  م  ع   :  هدددد  السددددبيّ قددددم )
  السّددددعبق القّدددد  ةفمدددد ي ع ه ددددع ّ قدددد  ج يدددد  يدددد    فدددد  فمددددك   عحأ  السّددددالّ قددددأم يحققدددد ا 

مْ كددددددعم  فيددددددعً  هدددددد  ّ قدددددد  ال ّ  هدددددد ا   ّبدددددد  لفدددددد  ال مقددددددع    لكّ دددددده ي ندددددد    عيجدددددد  ) ا 
   ددددّ ة  العدددد  ع ضددددح السّددددعبق  لمقدددد  ة الددددّ لال ّ ّمددددي المسددددع ى المفدددد  الدددد ي ي ددددّ   عيجدددد  )

ّ  ّبدددد  هدددد ا الامعدددد ا    يميدددده الدددد ي إلددددي البيددددت الفّ دددد ّ  العّقدددد ي  الدددد ي امعدّددد  ّبدددد   فيعدددد 
  فيقددددددبح 9ع   )لفدددددد  ال يدددددد   إلددددددي البيددددددت  اعدددددده )بال فدددددد  الهدّددددد القّدددددد  ةمدددددد  امعدددددد ا  

ّ  جدددددددددعً لمقّدددددددد الفّ دددددددد ّ  العدّدددددددأهي   عقددددددددبح ال عيجدددددددد  )قددددددددد  ة     ة ضدددددددددمم هدددددددد ا البيددددددددت م
    عيج  لمق  ة ّمي  ح  مؤكّ  . ال مقع  

مدددددي المسدددددع ى القددددد ع   لاحددددد   الشّدددددعّ ّمدددددي حددددد ف الجدددددي  الددددد ي ا عدددددع   العّ كيدددددّ ّ 
  الفّ ددددد ّ  العّقددددد ي بمدددددع يدددددعلاء    ع ددددد   الح بددددد ّ  الشّددددد  يّ  الدددددّ صعً لنددددد ا أم يج مددددده   يّددددد

لّددددد  )كمدددددع سدددددبقت الإشدددددع ة ّ  مددددد  المسدددددع ى    فنددددد  مدددددم الحددددد  ف الق يددددد  الج  هددددد ا يعددددد 
يضدددددددعً المسددددددددع ى  أ   فّ يّدددددددد ال ح بيّددددددد ال القّددددددد  ة) ا عيدددددددع  ا لفددددددددع  فددددددد  فمددددددددك  الدددددددّ لال ّ 
  : لفدددددد  السّددددددعبق القّدددددد  ةمبعشدددددد اً ضددددددمم ع كيددددددب   الدددددد ي جددددددعء      الّ حدددددد يّ   )العّ كيبدددددد

س ع   إلي ) أ ك )    .     ا 

ّ ت المسددددددع يعت  الدددددد ي  فّ يّدددددد ال  ة لمقّدددددد   ضددددددمم الب ددددددعء الكمدددددد ّ السّددددددعبقلقدددددد  عدددددد 
 يّ أهي  العدّددددد ال ضدددددد يّ ب  أ اةً لمدددددد ّ  الشّددددددعّ أهدّددددد  فدددددد  ب ددددددعء الققددددددي ة ّم مددددددعً؛ إ ا اسددددددعغمه 

اّء  ءّاً مح  يعً م ه . السّعبق فّ يّ ال القّ  ةالع  عشكّ   الّ صبيم أج    ج

 كمددددع فدددد  ال قدددد  ال بعسدددد   لاحدددد  لجدددد ء ب دددد  شدددد  اء ا  دددد ل  إلددددي ألفددددع  
 ممّددددع سددددعّ ه  فدددد   لددددك جمددددع  الّ بي دددد  ا   لسدددديّ     ح بيّدددد اللب ددددعء قدددد  ه   بي دددد ال ّ 

ا   لسدددددددديّ  مشددددددددعّ  الشّدددددددد  اء ا   لسددددددددييم  ك جمددددددددع  الّ بي دددددددد  فمجدددددددؤ ا إلينددددددددع؛ إ  حدددددددد ّ 
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 هددددددددع    اسددددددددع ع  ا بم ع  19فمضدددددددد ا يمعدددددددد ح م  عبععنددددددددع  أ نع هددددددددع  حق لنددددددددع ال قددددددددب  
اء الدددد يم أجددددع  ا الشّدددد    مددددم   ّمددددي ا ددددعلاف أ  اّنددددع فّ يّدددد الجميمدددد  فدددد   سدددد  قدددد  ه  ال

ا   لسددددد  يبدددددّ   بعلاعكدددددع  ّمدددددي ألفدددددع  ال بي ددددد  فددددد  ال قددددد  ح بيّددددد  فّ يّددددد  سددددد  قددددد  ة 
  فددددد  إ دددددع  المددددد يح  دددددّ ةع ضدددددح  ح بيّددددد  فّ يّددددد الددددد ي  سددددد  قددددد     ابدددددم   اج القسددددد م 

أ  ) مدددددم  لدددددك م يحددددده لمم قددددد    مدددددع ف مددددده بدددددد ) بَْ بم عدَددددهْ   ّعقدددددم  مممكددددد  البشدددددك   
يقددددد   :    المقع  ددددد  مدددددم مقع  دددددعت )إسدددددبع يع  هددددد  الآم ّعقدددددم  لنددددد  ِ   مممكددددد   بددددد ة

 /البسي  / 20

  ددددددددددددد ً   مِدددددددددددددمْ يُم دددددددددددددعكَ بع    ددددددددددددد  عدَدددددددددددد جأ  -1
 

 

 ِ  ْ يدددددددددددُ  مِدددددددددددمْ بَددددددددددد َ فددددددددددد  ّدددددددددددع ٍ  لا يفددددددددددد تُ ال أ    
 

 
 

 لدُدددددددددددددددهُ  ُ  ْ عَ  جيشددددددددددددددددعً إ ا آَ  مَددددددددددددددددعْمَ ا   ِ  -2
 

 

 ِ  مُعأ ددددددددددددددددددددددددِ  مْددددددددددددددددددددددددبحُمددددددددددددددددددددددددِ  أ  ةَ  اسدددددددددددددددددددددددد  الحُ   
 

 
ددددددددددبع حُبْ  -3  كددددددددددعً كدددددددددعلبحِ  عَْ سُددددددددددجهُ  يددددددددددحُ القأ

 
 

  َ  ِ َّ  مْ مِدددددددددددددددددددددد فدددددددددددددددددددددد  المددددددددددددددددددددددع يِّ   أَ ْ دددددددددددددددددددددد َ إ ا عَ   
 

 
 

 

  ٌ مَ فعِ ُ ه ُ دددددددددددددددددددد   مُسَدددددددددددددددددددد أ ٌ  سَددددددددددددددددددددحْددددددددددددددددددددبَ  -4
 

 

بَدددددددددددددددِ  ْ      البِدددددددددددددديُْ   البِدددددددددددددديُْ   ال أايددددددددددددددعتُ مِددددددددددددددمْ َّ
 

 
 

 

بأددددددددددددددددددددد كَدددددددددددددددددددددتْ  َ كعع بدددددددددددددددددددددعً عَ  -5  هِ ع  مِمأعِدددددددددددددددددددددُّ
 

 

ددددددددددد لا ع ددددددددددد فُ     حَدددددددددددِ  ْ عِ  مدددددددددددم أَ فددددددددددد  ا يأددددددددددد بتَ السأ
 

 
 

ددددمْ مُّ هددددع  َ  -6 َّ     قدددد ْ ضددددعءِ فَ بُ الفَ حْددددإمْ ضددددعأَ 
 

 

                                                           
مق    .    .ت   –  ع جم : حسيم مؤ    مكعب  الهقعف  ال ي ي  عع يخ الفك  ا   لس ي    بعل هيع: ا      19
 . 47ص

 1381  1 مشأ    –  م ش  ات المكعب الإسلام     عحقيأ:  . محم   ّم  مكي امال ابم   اج القس م    20
 . 149   ص1961 -هد 
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 مبِددددددددددددددددهِ فينددددددددددددددددع إلددددددددددددددددي كبددددددددددددددددِ  ْ  َ  مْ تَ مِددددددددددددددددفدددددددددددددددد ْ  َ   
 

 
 م عدددددددددددددده             بَ  ْ  اقدددددددددددددد  ) بَ نددددددددددددددع  َ  ْ فعأددددددددددددددتأ مِ  -7

 
 

ضُددددددددددددددِ  ْ فَعأددددددددددددددعً فَدددددددددددددد لّ ددددددددددددددع  ا بعلندددددددددددددد  ِ    َّ  تأ فدددددددددددددد  
 

 
 

 

   فدددددددددع قمب اهدددددددددجُ )الم قدددددددد  ِ  َ   ْ ندُدددددددمع لَ سَدددددددد -8
 

 

 عِ  ّدددددددددددددم شُدددددددددددددنُِ  ْ  دددددددددددددعَمُ ال أدددددددددددددلاُ   ُ  حدددددددددددددلًا جَددددددددددددد  
 

 
 

 

ةّ    علدددددث )كدددددعلبح  ....فددددد  البيدددددت الهّ  القّددددد  ة لاحددددد    القّددددد  ة  لاحددددد   كيددددد
   هدددد  ه ددددع المشددددبه بدددده؛ إ  شددددبّه الجددددي    مددددم ألفددددع  ال بي دددد  )البحدددد هدددد  لفدددد  الّ  يسدددد 

لا  ح بيّددددد ال فّ يّددددد ال القّددددد  ةبي ددددد  ضدددددمم بع؛ فألفدددددع  ال ّ بدددددعلبح  الددددد ي ع سدددددجهُ  يدددددح القّددددد
 عً جسدددددد اً  لاليّدددددد الشّددددددعّ فأ شددددددأ   يحإ مددددددع عدددددد    فينددددددع أيضددددددعً الدددددد ّ   عقعقدددددد  ّمددددددي البحدددددد 

  ه ددددع القّدددد  ة  لإ ددددلاأ  ع دددد  ال بي دددد  احدددد  )حقدددد  ألفددددع   كددددع  ّمددددي حقدددد   لالدددد ّ بعلاعّ 
  هدددد ام المف ددددعم المع اب ددددعم يح   لفدددد  )الدددد ّ  هدددد ا الجسدددد  بدددديم لفدددد  المشددددبه بدددده )البحدددد 

  فم العدددددد  عسددددددي  فدددددد  البحددددددع يح لنددددددع   ٌ  فدددددد  عح يددددددك السّددددددّددددددعل  ال بي دددددد ؛ فددددددعل ّ فدددددد  
كمددددع ي عب ددددعم    مبعشدددد اً )حقدددد   لالدددد   احدددد  فندددد ام المف ددددعم ي عب ددددعم ا عبع ددددعً ّضدددد يعً 

 هددددددد ام الا عبع دددددددعم ي مقدددددددعم  حددددددد ة    ا عبع دددددددعً م  قيدددددددعً )الددددددد يح عحدددددددّ ك سدددددددفم البحددددددد 
ءّاً مبعشددددد اً     بدددديم هدددد يم المف ددددديم فع اجدددد همع ّمددددي  سددددأ  احددددد عأهي يّدددد  ج دددد  ا    جدددد
إمّ العحددددع    عأهي يددددعً  القّدددد  ة  ي مددددأ  ع دددد  )أحدددد    فينمددددع ال  يسدددديم فّ يّدددد ال القّدددد  ةمددددم 

اّء الددددد ّ  ءّ مدددددم عكددددد يمأجددددد  الإ  دددددعة  العدّددددأهي ش قدددددي  الققدددددي ة العددددد  يشدددددكّ      هددددد  جددددد
كدددددد ا  لمفدددددد  الدددددد ي يبمدددددده ا  ج بعلاعكددددددع  ّمددددددي أسددددددم ب العّ  العدّدددددأهي هدددددد ا   21سددددددبيلًا لنددددددع

 يبمددده بندددع  العّقددد ي مدددع مدددم شدددأ ه أم ي فددد   ع ددد  الددد ي جدددعء فيددده م ضددد  المشدددبه بددده إ ّ 
 سددددمنع لمددددّ  العدددد   القّدددد  ةفنددددع هدددد  يشدددد ح ّددددم هدددد ا البحدددد  مُععب ددددعً فدددد  عفقددددي    ا  ج

بّدددد  هدددد ا البحدددد  مددددم البددددي   ال ّ   ا هدددد  ال ددددعل  لنددددع  اسعحضددددع    ايددددعتفنددددع هدددد  يج دددد  

                                                           
  م ش  ات اعحع  الكععب ال  ب    .     -   اس  –الجمعلي  ف  الفك  ال  ب  ي    في  ح : ّب  القع     21

 .  47   ص 1999
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يعأ أكهدددد  فددددأكه  ّمددددي مسددددع ى السّدددد فّ يّدددد ال القّدددد  ةمددددع مددددم شددددأ ه شددددحم هدددد ِ  ا لفددددع  إ ّ 
مددددي   المغدددد ي سدددديعأ الإّددددلاء مددددم شددددأم هدددد ا الجددددي   جب  عدددده  عكدددد ا  لفدددد  البددددي  ّ 

مددددددي  حددددد  مُععددددددعب     سدددددأ  احددددد  إ مدددددع يع افدددددأ  الحعلدددددد  العك ا يددددد  ال عمدددددد  ه دددددع؛ فمفدددددد  ّ 
مددددي  العدددد  ععجدددد   ّ  البحدددد  يحمدددد  فدددد  عضددددعّيفه عكدددد ا  ّبدددد  ميعهدددده العدددد  لا ع ضددددب

  ب قددددددفه لف ددددددعً مددددددم  عكدددددد ا  )البددددددي    حدددددد  مسددددددعم  بف دددددد   دددددد ى ال بي دددددد  )ا م ددددددع 
يّ العّ الحدددد ب إّ ددددألفددددع    : ّمددددي مسددددع ى ألفددددع  حدددد الب)] م   فدددد  لفدددد  ضّددددكدددد ا  اله يدددد ا

ّ دددددعً  لاليدددددعً عأهي يدددددعً حددددد ث  [ال بي ددددد   مّ مدددددم شدددددأ ه إ سدددددعء ا هددددد  هددددد ا العدّدددد  فكدددددأمّ ع ا  ا
  عهبيعه ّ   المعمق  .  الفّ  ّ 

مددددددي المسددددددع ى  الددددددّ لال ّ ّمددددددي المسددددددع ى  الشّددددددعّ لقدددددد   جددددددح    فدددددد  العّ كيبددددددّ 
ّمددددددي )  ع ّ حم الدددددد ي يدددددد    ضددددددم ه ال عمدددددد  القّددددددهدددددد ا الشّدددددد  عأهي يددددددعً  القّدددددد  ةشددددددحم 

  الدددددد ي عكدددددد   - النددددددع ئهدددددد ا ال عمدددددد  الدددددد ي يُ ددددددّ  حدددددد ف النددددددعء    ع المسددددددع ى القدددددد  
إمّ ج عدددددد اك  أقدددددد ات م ي دددددد    محدددددد    -   بّمدددددع  قدددددد  عكدددددد ا   ه ددددددع إلددددددي   جددددد  العدّددددد اك 

ددددد  أ  فددددد  الققدددددي ة ي  ددددد   لالددددد  م ي ددددد  ج   22أكهددددد  مدددددم  يددددد   فددددد  البيدددددت أ  المق ّ 
ب هددددددده ألفدددددددع  الددددددد ي ع فسددددددد ّ الندددددددع ئ جدددددددعء ليع عسدددددددب  النددددددد  ء ال ّ  الحددددددد ف ل ددددددد  هددددددد ا 

ف  إلددددي جع ددددب الدددد يح العدددد  ع ددددّ  هدددد  ا  دددد ى كي   فدددد  الدددد ّ فددددعلبح  يب ددددث السّدددد  بي ددد ال ّ 
ا عيدددددع  ا لفدددددع   شدددددح نع  لاليدددددعً  الشّدددددعّ لقددددد  أجدددددع    ف  ة فددددد  الددددد ّ مدددددم ال  امددددد  المدددددؤهّ 

 .  جعت العأّهي ه ع أّمي  ح بيّ ال فّ يّ ال علقّ  ة ق عيعً ليبمّه  ب

  قددددددددددف ا سددددددددددع ي      قددددددددددفنع ح بيّدددددددددد ال   يدددددددددد  مَددددددددددمْ قددددددددددّ   الم ددددددددددع ك 
يّمددددد  ا ّددددد اء ابدددددم هدددددع   ا   لسددددد ّ    عغّ دددددي بندددددع  بق عندددددع  ح بيّددددد ال    بقددددد  عنع ّمدددددي ه

هدددددد ِ        عدددددده فدددددد  المَ ددددددع ك الح بدددددد ّ سدددددد  له أبددددددعن  يقددددددف فنددددددع هدددددد  يمدددددد ح المُ ددددددّّ 
عحعشددددد  ل  لدددددك   محإليددددده ل مدددددب القّدددددإلدددددي إ سدددددع  الّ سددددد   علّ   القددددد  ة العددددد   ف دددددت بددددد

 / ال  ي  / :  23يق    الّ   س    أس    ال ي شعة عفّ  ه ّمي ه ا ا     ة
                                                           

فّ ّمي  ع  ال ص الش  ي:   اس  ال علب: ّم  محم    22 م ش  ات   ف  عحمي  ال ق ص ا  بي  الش  ي ّ
 . 49  ص2000 مشأ   .     –اعحع  الكعّعب ال  ب 

 .   98  ص 1980 -هد  1400بي  ت   .     –   ا  بي  ت لم بعّ   ال ش  ال ي امابم هع   ا   لس    23
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بعبُددددددددددددهُ   ددددددددددددي ُ ُ  ال َ حْدددددددددددد    البَ البَدددددددددددد لدددددددددددكَ  -1 ُّ 
 

 

 يدددددددددددددددددددددددددد ُ عٌ  عُ ددددددددددددددددددددددددددعُ   بِ مَدددددددددددددددددددددددددد ْ سدددددددددددددددددددددددددديأعمِ أَ فَ    
 

 
 

 
 

دددددددد -2  شدددددددد تِ العدددددددد  سَددددددددَ تْ  ْ ع  الجدددددددد ا ي المُ أمأ
 

 

ددددددددددددددددددددددددددد أةٌ  َّ    ُّ    يددددددددددددددددددددددددددد ُ لقددددددددددددددددددددددددددد   عهََ عْندددددددددددددددددددددددددددع 
 

 
 

 

جّددددددي القِ بددددددعبٌ كَ  ِ  -3  نددددددعّمددددددي المَ  بُ بددددددعمددددددع عُ
 

 

 مأتْ ّميددددددددددددددددددده أُسددددددددددددددددددد  ُ  لكدددددددددددددددددددمأ مَدددددددددددددددددددمْ ضَددددددددددددددددددد  
 

 
 

 

 بٌ ععِ ددددددددددددددددددددددددددكَ  ع لا يدددددددددددددددددددددددددد  مَ  ن ممّدددددددددددددددددددددددددد -4
 

 

مٌَ  عَ      دددددددددددددددددددددددددددد  ُ نددددددددددددددددددددددددددددع  جُ    بِ حْددددددددددددددددددددددددددددمُسَدددددددددددددددددددددددددددد أ
 

 
 الملا ددددددددددددددددكَ  مفنددددددددددددددددع نددددددددددددددددع أمأ  ددددددددددددددددعةَ لَ أَ  -5

 
 

دددددددددددددددددددددمدددددددددددددددددددددع  َ فَدددددددددددددددددددددتْ  َ كَ     ف فِ     مدددددددددددددددددددددفَ الق 
 

 
 

 
 

 بٌ ععِ دددددددددددددددددددددديددددددددددددددددددددددعحَ الددددددددددددددددددددددّ ا يعتِ كَ ال ِّ   أمأ  -6
 

 

    ُ  دددددددددددددددددددددددددددددددددعتِ سُدددددددددددددددددددددددددددددددددعلِ  َ  ال أ جدددددددددددددددددددددددددددددددددال     أمأ   
 

 
 

 

ُّ  ا ِّ إلاأ    الدددددددددددد    كُ مِدددددددددددد مدددددددددددع  اةَ مَ  -7  نددددددددددددعلا
 

 

دددددددددددددددددددددددددددعُ     **  ددددددددددددددددددددددددددد  ُ ندددددددددددددددددددددددددددع  بُ ّدددددددددددددددددددددددددددلاٌ  لَ ُ  أَ َ شِّ
 

 
 

 
 

 

 هُ  أدددددددددددأَ عم  الُ بدددددددددددعبِ كَ  ا ُ  فددددددددددد  َ دددددددددددمَددددددددددد -8
 

 

   ُ جُدددددددددددددددددددددددددد كَ فِّددددددددددددددددددددددددددكَ ٌ  أ  لِ أْ مِددددددددددددددددددددددددددكَ بَددددددددددددددددددددددددددل ّْ   
 

 
 

 

ددددددددددد ِّ  اسددددددددددديعتِ مِدددددددددددمَ ال أ  -9  لددددددددددد لا ا عقعلندددددددددددع الش 
 

 

 شُددددددددددددددددددددددددددددددمأخٌ  ُ يدددددددددددددددددددددددددددددد  ُ  نددددددددددددددددددددددددددددددع ِ  ددددددددددددددددددددددددددددددعمٌ  ْ مِ فَ   
                                                            

  . الج ا ي : السفم 
 ب    : مف  هع ب   : ال م  الكبي  . **
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 حٌ  ا ِ جَددددددددددددد مأ ندُدددددددددددد أ  أَ إلاّ   ِ يْدددددددددددددمِدددددددددددددمَ ال أ  -10
 

 

 فددددددددددددددددددددددددد َ  مَقددددددددددددددددددددددددديْ ُ  ال   فمددددددددددددددددددددددددديَ  لندددددددددددددددددددددددددع إلاأ   
 مدددددي   ع  عضددددد ُ  لم   ال أددددد تِ حدددددعمِدددددمَ القع ِ  -11 

 
 

 مددددددددددددددددددددد  ُ  َ  المقدددددددددددددددددددددعءِ  ُ ندددددددددددددددددددددع يَدددددددددددددددددددددلَ  فمددددددددددددددددددددديَ    
فَددددددددددَ تْ  َ  -12   تْ بمددددددددددع جٍ      اَ ددددددددددي ددددددددددعً عَ إ ا َّ

 
 

 *** ددددددددددددد  ُ    ي ِ حِدددددددددددددفددددددددددددد   دددددددددددددعِ  الجَ  كمدددددددددددددع شُدددددددددددددبأ   
 

 
 

ِّ الحعميددددددددددددددعتُ قَدددددددددددددد فأ فعسُددددددددددددددنمأ  -13   أٌ  ا
      

 

  يددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد ُ  اتُ حَ افِددددددددددددددددددددددددددددددددددددددفدددددددددددددددددددددددددددددددددددددد اهنُمأ الأّ  أَ   
 ندددددددددع     أ أ كَ   أَ الغِمدددددددددع ِ ٌ  فَددددددددد َ لندددددددددع شُددددددددد -14 

 
 

   ُ فُ سُددددددددددددددددددددددددددددندددددددددددددددددددددددددددع مَلَاحِدددددددددددددددددددددددددددعمدددددددددددددددددددددددددددعءٌ عمقّ  ِ   
 

 
    هُ أ أدددددددددي كَ  دددددددددع أُ مددددددددد جَ البحدددددددددِ  حعأدددددددددعُ  -15

 
 

َّ  يددددددددددددددددددهِ نددددددددددددددددددع فِ ميٌ  لَ سَدددددددددددددددددد    ****عيدددددددددددددددددد الدددددددددددددددددد  بعُ  
 

 
فددددد  أه دددددعء  قدددددفه  قدددددّ ة عيددددد  فددددد  ال ح بيّددددد   قددددد  ة  12  فددددد  البيدددددت )  لاحددددد

فم ه قدددددد  ة  ضددددددب السّددددددإّ دددددده يشددددددبّ   مهيمدددددد ّ العّ  العّشددددددبيهإ  يسددددددع     ؛ لم ددددددّا سدددددد    )
اسدددددددع ع ة مك يددددددد  : إ  ) علنددددددد  ف ا   الّ دددددددمسدددددددع  معً قددددددد  ة   بقددددددد  ة  يددددددد ام الجحدددددددي 

ّ  المشدددددبه بدددددهشدددددبننع بعلإ سدددددعم عع كدددددعً الّّ  ّ  كدددددعم مدددددم      فيددددد  مدددددم لددددد ا ل ددددد  لفددددد  الدددددلا
 حعلدددددددد       عددددددددعلاء  في  يكدددددددد م سددددددددع  عً  السّددددددددفددددددددعلّّ  القّدددددددد  ةّ امدددددددد  إ ددددددددلاأ  ع دددددددد  

فّيددددددد  يدددددددعلاء   السّددددددد  الغضدددددددب ّم مدددددددعً   ضدددددددب  ؛ سددددددديعأ عقددددددد ي  الّ قددددددديعأ  ه دددددددع ال
  ّبدددد  لفددد  )الجحددددي   دددّ ة هدددد   ددد ف ي ضددددح  القّددد  ةمددددم  ع   ف الهدّددالّ ددددفم ليدددأع  السّددد

                                                           
 م  السع     ات المنب الش ي  . مع ج : الش  ***
يّت  الّ بع  : الفعيم   ّعي  : مُنيّأ .  ****  السمي  : ال
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  العدددد  عحيدددد  ّمددددي الحدددد ا ة   مددددم ا لفددددع  الق يّددددع   )الّ دددد) ددددع  ؛ فمفددددمُضددددعفعُ إلددددي لفدددد  
عً إلددددي حدددد ا ة أكبدددد   أ دددد ى  هدددد  حدددد ا ة الجحددددي  بكدددد  أُسدددد  ت  لاليّدددد هدددد ِ  الحدددد ا ة   ال عليدددد 
  دددددع     إّ ددددده يددددد يب ال  دددددع   كدددددّ  شددددد ء فددددد  الإ سدددددعم  فدددددعلجحي  يكددددد م ممعنبدددددعً    سددددد عه

لّددددت فدددد   فددددد     ع )الّ دددد   الإضددددعف  ه ددددع أ مقددددت لفددددد  يدددد ام  أكه هددددع حددددد ا ةأ دددد ى ال ّ   أ 
  الّ لاليّددددد الّ ع ددددد   ي مددددأ  عالّ دددددلفدددد  ) الدددددّ لال ّ ف مدددددي المسددددع ى   هبددددد   ال دددد فالقددددع ئ ال ّ 

ّبدددد  هدددد ا المفدددد  ) لفدددد  : الجحددددي     الددددّ   ةه ددددع يبمدددده  الح بدددد ّ  العّقدددد ي   لعبمدددده الدددد   ة 
ّ  هدددد ا المفدددد   لاليددددعً  عأهي يددددعً مدددد  لفدددد  ) فندددد ا المفدددد      فدددد  البيددددت الدددد ي يميددددهح يدددد ليعدددد 

   بأحدددددد    فينددددددع )الجحددددددي  الددددددّ لال ّ ّبدددددد  الا عبددددددع     السّددددددعبق ح بيّدددددد ال القّدددددد  ةيشددددددحم 
   الح يددددددد  أحددددددد  الم دددددددع م القدددددددمب  القعسدددددددي   فدددددددعلجحي   دددددددع    عسدددددددي  عددددددد يب كدددددددّ  شددددددد ء

فّدددد  السّدددد بمددددع   يّدددد العأّهي  ع دددد  ب معنددددع ع مددددأ ال  ددددعم لم ّ  القّدددد  ةفم ح يدددد اً فندددد ِ  ّ  دددد مع ع
بددددد  الا عبدددددع  بددددديم لف ددددد    الكعمددددد  العفّعّددددد ّمدددددي   يحمددددد  المعمقّددددد   جحدددددي  –)ح يددددد  ّ 

 فيقبح ل ي ع الشك  الآع  :  يعشك  جس   لال  عأهي ي بيم الق  عيم

فّ                                ق  ة       نار حديد     ق  ة الجحي   ق  ة الغضب السفم بعلإ سعم ال ي ي
 ح ي اً 

 2ق  ة                 ا عبع   لال  عأهي يّ             1ق  ة                

فعقدددددددبح كددددددد      عيم يقددددددد   إلدددددددي شدددددددحم كددددددد   م نمدددددددعالا عبدددددددع  بددددددديم القّدددددددإمّ 
ال دددددع   الح بددددد ّ  يّ العّقددددد ي  يدددددعً فددددد  ال  دددددت  اعددددده بمدددددع يددددد ّ  الاعجدددددع  قددددد  ة م  يدددددعً  معمقّ 

ّ ا    فمهدددد ِ  السّدددد  ددددّ ةالدددد ي يقددددّ     ه ددددع ّ  الّ ّددددب فدددد   مددددب  ددددعُ ل  يّدددد العأّهي   الّ ع دددد فعدددد
  ددد  عنع ال عليدددد  ّمددددي   فمالعدددد  ععمعدددد  بندددع هدددد ِ  السّدددد قدددّ ةالمعمقددد  ّ دددد  ع يّددد  كددددّ  هدددد ِ  ال

 يدددددد   هدددددد ا العّ   الفعددددددك ّبدددددد  ع يدددددد   ددددددع  الجحددددددي  العدددددد  عفعددددددك بعلإ سددددددعم بسددددددّ   كبيدددددد ة
معء عسددددي  مددددم فعلدددد ّ  ؛/ 14  فدددد  البيددددت / ي يعحددددّ ك ّبدددد  الا عبددددع  مدددد  لفدددد  ) مددددعءالدددد

هدددددد ِ  القدددددد  ة العدددددد  عشددددددبه  دددددد  ة    العدددددد  ععمعدددددد  بنددددددع هدددددد ِ  السددددددفم   عليدددددد  لمفعددددددكالقددددد  ة ال
  مي  . الجحي  ّمي الفعك  العّ 

ّ ت ال  عقددددددد  المغ يددددددد     العّ كيبددددددد   الدددددددّ لال ّ   ّمدددددددي المسدددددددع ى السّدددددددعبقلقددددددد  عددددددد 
ا  : + حددددد ف الددددد ّ   دددددّ ةحددددد ف الجدددددي  الددددد ي ي ضدددددح )  ع ّ  دددددع م مددددد  المسدددددع ى القّدددددبعلعّ 
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  يّددددددد العأّهي   جعت إلدددددددي أّمدددددددي الددددددد ّ  الح بددددددد ّ  يّ العّقددددددد ي  لاأ يضدددددددمم الإ ددددددد  بمدددددددع  مدددددددعء
تّ   الددددددّ صيّدددددد   ّ فا  كدددددد  ّمددددددي   ه ددددددع ب   ددددددأ إبدددددد اّ  ّددددددع ٍ  ح بيّدددددد ال القّدددددد  ةفعمعددددددع
 ّم معُ . 

  فدددددد  فدددددد مّ مددددددم أشددددددن  الققددددددع   الحمعسدددددديّ    بعلا عقددددددع  إلددددددي جع ددددددب الحمعسدددددد 
عدددد   علنددددع الم عمدددد  الققددددي ة ال  جعّ  العدددد   دددد ت مهددددعلًا ّمددددي الشّدددد  ال قدددد  ا   لسدددد ّ 

قددددددب ا نيددددددع  أ كددددددعم ممكدددددده ُّ إهدددددد   24 )ال اضدددددد     )الم عدددددد  مقعدددددد   ل يدددددده   بددددددم ّبددددددع  
حددددددع عن  لققدددددد     دددددد   المدددددد اب يم لدددددده : /  25يقدددددد   الم عمدددددد    منددددددعجمعن  لإشددددددبيميع  ا 

ّ ء الكعم  /   مج

ددددددددددددددددددددلَ  -1  م ةمعسَددددددددددددددددددددكَتِ الدددددددددددددددددددد   ع عَ مأ
 

ددددددددددددددددددددددددددمْددددددددددددددددددددددددددالقَ  هَ  بأدددددددددددددددددددددددددد عَ    ي ْ  ِ بُ القأ
  ٌ يعسَددددددددددددددددددسِ  ضدددددددددددددددددد ةُ  ددددددددددددددددددعل ا ال ُ  -2 

 
 ضدددددددددددددددد ةْ  ُ    مِ ددددددددددددددددكَ لندددددددددددددددد ْ  ُ ميبْددددددددددددددددفَ  

  ألدددددددددددددّ  مدددددددددددددم   دددددددددددددِ  ال ضددددددددددددد  -3 
 

دددددددددددددددمِدددددددددددددددّمدددددددددددددددي فَ  ةِ    قيددددددددددددددد ْ ال أ       الس 
 الِ ددددددددددددددددددد ا القددددددددددددددددددد  ُ  بِ مُ سْدددددددددددددددددددإمْ يَ  -4 

 
 مدددددددددددددددددددددد ةمكدددددددددددددددددددددد   عُسددددددددددددددددددددددممُ   الجُ مُ  

هِ  مَ فعلقمددددددددددددددددددددبُ بددددددددددددددددددددي -5   ضُددددددددددددددددددددمَّ 
 

دددددددددددددددددد لددددددددددددددددد  عُسدددددددددددددددددمُِ  القمدددددددددددددددددبَ    م ةالض 
 ع فَ ال ِّبدددددددددددددسدددددددددددددعمب شَدددددددددددددلددددددددددددد  أُ  -6 

 
دددددددددددددددددددددأيُ  ةِ    فيددددددددددددددددددددد ْ  فُ ال أ سدددددددددددددددددددددمبُ الشأ

 اّلن ِ دددددددددددددددد   َ َ ددددددددددددددددْ  ُ مْددددددددددددددددتُ يَدددددددددددددددد -7 
 

  ة ُ    الددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد   قّددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد َ حَ  عُ ألاأ  
     فدددد  الشّدددد  مسدددد  اً إلددددي لفدددد  )القمددددب لاحدددد  افععددددعح ا بيددددعت بمفدددد  )الدددد م ة 

مّ مددددددم الم مدددددد  الشّددددددعّ ع   فددددددأ مأ الهدّددددد يّ دددددد   مشددددددب   بددددددعلح فمفدددددد    بدددددد لك مشددددددعّ  ح
لاليدددددعً إلدددددي  جدددددعء مسددددد  اً     القّددددد ف ّ ّمدددددي المسدددددع ى بقددددديغ  الجمددددد  )  جدددددعء )الددددد م ة

اّم المشددددعّ  الإ سددددع يّ  مّ فكددددأمّ الدددد م ة   القمددددب الدددد ي هدددد   دددد   ) العدددد  عمهدّددد     ة الحدددد

                                                           
 .  171  ص 1978  3كمي  الآ اب     –ات جعم   حمب   م ش   ملامح الش   ا   لس : ّم   ال ّ عأ 24
القعه ة    .      – مي ي  أحم  أحم  ب  ي  حعم  ّب  المجي   الم ب   ا :  عحقيأال ي امالم عم  بم ّبع    25

 .  88  ص 1951
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لعددددأع      أ دددد ى) الم مقدددد  أقددددلًا ّبدددد  قدددديغ  الجمدددد  لعكدددد م  ع عنددددع   عب دددد  مددددم القمددددب
 السيعسددددد  هددددد    ال ضددددد ة بعلسيعسددددد  الشّدددددعّ ع   ّ ددددد مع شدددددبّه فددددد  البيدددددت الهدّدددد القّددددد  ة

   م  فنددددد  اسعسدددددلا    م شددددد     أمدددددع ال ضددددد ة  م كالسّددددد ّبدددددع ة ّدددددم اسدددددع اعيجي  فددددد 
يشدددددحم النمددددد   الشّدددددعّ إمّ      يلمشدددددحم الشّددددديحددددد ث إ دددددلاأ  العّشدددددبيه بنددددد ا   سيعسددددد 

بددددددد  عَقدددددددّ يه لم علبددددددد  ب ضدددددددن  لددددددده بعل ضددددددد ة   ّبددددددد  عشدددددددبيه ال ضددددددد ة بعلسيعسددددددد   ّ
فندددددد  يحيدددددد  ّمددددددي ؛ ال ددددددع ف   ب اعدددددده يمهدّددددد     ة الشددددددحم  لفدددددد  )ال ضدددددد ة  ل ّدددددد اء

ع   يم حددددده  ع ددددد     الهدّدددد ل دددددّ  عكددددد ا  المفددددد  فددددد  الشّددددد  26 القبددددد   بعلدددددّ     الددددد   م دددددع
 فّ يّدددد ال القّدددد  ةفدددد   العدّدددأهي عج مدددده محدددد    الّ ع دددد  هدددد ِ    الددددّ لال ّ ّمددددي المسددددع ى أ دددد ى 

  يسددددن  فدددد  م حنددددع   الدددد ي يحيدددد  ّمددددي م ددددع   الدددد ّ فعكدددد ا  لفدددد    فنددددع ا  ّ   ح بيّدددد ال
يّددددد  مدددددم ا النمددددد  فددددد  ّبددددد  شدددددحم  فسددددد ّ ال ّ  يّ العدّددددأهي  حم لشّددددد ع ددددد  أّمدددددي عحيددددد  ّمدددددي م

الددددد ي      علدددددث أيضدددددعً كددددد ا  الهّ   الددددد ي بددددد ا مضدددددعّفعً ّبددددد  العّ هددددد ا الددددد ّ    م اجنددددد  الددددد ّ 
 القّددددد  ةفعمعددددد ت     السّدددددعلدددددث )مدددددم   ددددد  ال ضددددد ة  مسددددد  اً إلدددددي لفددددد  )فددددد  البيدددددت الهّ 

كددددد ا  مدددددم جنددددد  ّبددددد  العّ علدددددث ال عليددددد  إلدددددي البيدددددت الهّ  يّددددد العأّهي  ب ع عندددددع  ح بيّددددد ال فّ يّددددد ال
ب  الشّ     .  لسّ امم جن  هع ي  ) يّ العأّهي  حم ّ 

ّبددددد  الإسددددد ع  إلدددددي  يّددددد العأّهي   علّ ع ددددد ه دددددع جدددددعءت مشدددددب   ب ح بيّددددد ال فّ يّددددد ال القّددددد  ةإمّ 
ليدددددأع     لاهددددد ّ كددددد ا  الهّ ّبددددد  العّ علدددددث )  مدددددم  دددددلا  امعددددد ا هع إلدددددي البيدددددت الهّ  لفددددد  )السّددددد

اّ    فدددد  البيددددت السّدددد حم  مع افقددددعً م نددددع فدددد  الشّدددد   السّددددعبق  ة    اّمددددعً لمقّددددعبلفدددد  )  دددد
 ة ف فدددددد  ا عدددددد اء الدددددد ّ      ة    الدددددد ّ ألا عحقّددددددفدددددد  ) لا سدددددديّمع ّبدددددد  أسددددددم ب ال ّ  يّ العدّدددددأهي  

يّدددد  مددددم الحددددثّ   ي ندددد  جع بددددعً مددددم الب  لدددد  ّمددددي م اجندددد    هدددد ا الجع ددددب يسددددن  فدددد  م
ددددد   ال ددددد ف مددددد ن   ا ّددددد اء ددددد   ال ضددددد ة  ّ  ّددددد ا  ال دددددّ ة لمددددد  ّ   علقّددددد  ةف   اجنعن  ا 

  ل ددددد  حدددددد ف الضددددددع   يّ العدّدددددأهي  ه ددددددع قددددد  ة عقَْ ي يّدددددد  شددددددعح   ّمدددددي المسددددددع ى  ح بيّددددد ال
 )ّمددددددي المسددددددع ى القّدددددد عّ   يع ددددددع م مدددددد  الشّددددددحم الددددددّ لالّ  العددددددأهي يّ؛ فقدددددد ت الضّددددددع 

نعم   بعلف عمددددددددد   بعلشّددددددددد  فء كأحعسدددددددددي  لمسددددددددديّ  ة  الددددددددد ّ لاب   الشّدددددددددج بعلقّددددددددد يددددددددد ح 

                                                           
 .  1107/  1المسعم  مع ة  ض  :  26
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فع عيدددددددع  لفددددددد  ال ضددددددد ة مع عسدددددددب  مقدددددددع    27  جشدددددددعّ  إ سدددددددع يّ  ددددددد ة كمج لددددددد   ال ّ  ال ّ 
   بمدددددع يحعددددد ي ّميدددددهّمدددددي م اجنددددد  ال ددددد   ق يددددد   الحدددددثّ مقدددددع  العّ ه دددددع ) ح بيّددددد ال القّددددد  ة

   ّمددددددددي المسددددددددع ى الم جمدددددددد :  م ددددددددع   الدددددددد ّ مددددددددم حمعسدددددددد  مُعضددددددددمأ   فدددددددد  م ع يدددددددده )
ّ ددددد  فددددد  حددددد ف ا)  ع ّ ج لددددد  ضدددددمم المسدددددع ى القّدددددنعم   ال ّ  أحعسدددددي  بعلشّددددد لضدددددع  م ع

كدددددعم م فقدددددعً مدددددم  القّددددد  ةفع عيدددددع  هددددد ا المفددددد  ليكددددد م أحددددد    فددددد     الّ  ددددد  جددددده ّمدددددي 
 .    الشّعّ  ب  

  

                                                           
.  1998   .   ال  ب  الكعّعب اعحع  م ش  ات    اس  – قع ص الح  ف ال  بي   م ع ينع ّبع  : حسم   27

 .  155ص 
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 خاتمة: 

 عع ج الآعي : يمكم ال ق   إلي ال ّ    السّعبقب   ال  اس  العحميمي  

 ا   لسدددددددددييم  يمأشددددددددد ع  ال بعسدددددددددي ح بيّددددددددد ال فّ يّددددددددد ال القّددددددددد  ة  مدددددددددت  -
مي ع  ة أ  اضن    اءّمي السّ   .... .      قف    مم م يحالشّ  يّ  ّ 

 القّدددددد  ةفدددددد  أشدددددد ع  ا   لسددددددييم   ح بيّدددددد ال فّ يّدددددد ال القّدددددد  ةشددددددعبنت  -
 ا هدددددد    الغ ددددددي   دددددد ة فدددددد  أشدددددد ع  ال بعسددددددييّم مددددددم  عحيدددددد  الب ددددددعء   العّ  ح بيّدددددد ال فّ يّدددددد ال

     المع ّ ّ .الشّ  يّ         ا   ا  الفّ  ّ 
مددددددي  دددددد ة  احدددددد  بدددددد  ع دددددد  ت ّ ح بيّدددددد ال فّ يّدددددد ال القّدددددد  ةلدددددد  عقعقدددددد   -

 العمهيم  .... . العّشبيه     الاسع ع ة العّشبيهأ  اّنع بيم 
تّ  -   ب ع ددددددددد  عأهي يّددددددددد فددددددددد  م ضددددددددد ة الحددددددددد ب فّ يّددددددددد ال القّددددددددد  ةامعدددددددددع

عت ا   ى . فّ يّ ال القّ  ةعضعه   ع     ّعلي   ف  الم ضّ 
 ا م ّ فدددددددددد  قددددددددددمي  الب ددددددددددعء الدددددددددد ّ  ح بيّدددددددددد ال فّ يّدددددددددد ال القّدددددددددد  ة  مددددددددددت  -
 فّ يّدددد فأسددددنمت فدددد  إ  ددددعء   عسدددد   ال قدددد  ا   لسدددد ّ فدددد  ال قدددد  ال بّ  ح بيّدددد لالمققددددي ة 

كمدددع أسدددنمت فددد    مدددم جنددد  مدددم  دددلا  مدددع عضدددفيه مدددم    دددأ جمدددعل ّ  الشّددد  يّ  الدددّ صّ 
   اب  بدددددددديم ال  عقدددددددد  المغ يّدددددددد؛ إ  أّ ت    اً فدددددددد  عق يدددددددد  الدددددددد ّ  ّ الّ قددددددددمعسددددددددك يّددددددددع ة العّ 

 لمغ  ال ميق  مم جن  أ  ى .  لك ّمي مسع ى ا  الكم  الشّ  يّ ضمم الب عء 
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 شعر ابن صبد ربّه الأندلسيّطي  الإيجاز بلاضة
 

  عمار ابراهيم البهمولد. 

 صممخ  

الدّور البلاغيّ للإيجاز في شعر ابن عبد ربّو الأندلسيّ؛ إذ إنّ البحث  يدرس
يؤدّي أغراضاً متنوّعة  –بوصفو أحد أساليب عمم المعاني ضمن البلاغة  –ىذا الأسموب 

ينقسم إلى فالكمّيّ ضمن النّصّ الشّعريّ، ولو أنواع متعدّدة،  الفنّيالبناء المّغويّ في إطار 
يجاز الحذف....، ولكلّ نوعٍ أنواعٌ جزئيّة ، ونشير ىنا إلى أنّ ...  إيجاز القصر، وا 

والمساواة، واقتصرت  كامل ىو أسموب الإيجاز والإطناب الإيجاز ىو جزء من أسموب
 ق المقام.  الدّراسة عمى الجزء الأوّل؛ نظراً لضي

ضمن في شعر ابن عبد ربّو الأندلسيّ،  للإيجازيدرس البحث الأغراض البلاغيّة 
أنواعو وأقسامو في شعر ىذا الشّاعر، تتبّعو وتتبّع عبر أنواع ىذا الأسموب وأقسامو، 

واختيار مقطع شعريّ عمى كلّ نوع من الأنواع الموجودة، ودراسة ىذا الأسموب فيو ودوره 
 . الفنّيّ في البناء 

 

 
 

 ، أسموب، دلالة، غرض، شعر. إيجاز الكممات المفتاحية:
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The Brevity eloquent In The poetry of 

Andalusian Ibn Abd Raboa  

 

Dr. Ammar Ibrahim Albahlool
 
 

 

ABSTRACT 

 

The research studies the act of The Brevity Eloquently in the 

poetry of Andalusian Ibn Abd Rabbou, so this manner – and it's one 

of many manners of eloquent – does a lot of purposes in the 

eloquent metaphor as a part of the poetry text, and it has 

multifarious types because it dispirits to two types: abbreviating 

Brevity, and deleting Brevity….and every type has partial types…, 

and we hint in this lain that the Brevity is a part of hall Manner 

called Brevity and offshoots and equalization, and the research 

reach out just the first part because of narrowing of the lain. 

This research studies the eloquent purposes for the Brevity in 

the poetry of Andalusian Ibn Abd Rabbou in the types of this 

manner and its parts from induce it and its types and parts in the 

poetry of this poet, and choosing poetry syllable on each type from 

these types, and studying this manner in its poetry language, and 

studying its act in the artistic building.        

 

 

Keywords: Brevity, Manner, Denotation, Purpose, Poetry . 
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 مة:مقد  
امتاز شعرنا منذ القديم بمغتو البلاغيّة الفنّيّة التي لا تخمو من شتّى أنواع 

بداعاً، ومن ىذه الأساليب  الإيجاز، فيذا أسموب الأساليب البلاغيّة التي تزيدىا رونقاً وا 
، بل يمكن القول إنّو يؤدّي دوراً شعرائنا عندالشّعريّة الأسموب يسيم في زيادة فنّيّة المغة 

القدماء عن الإيجاز واعتبروه جزءاً من بلاغة  مفصميّاً في إبداعيّة المغة، وقد تحدّث
المغة، فقالوا: )البلاغة في الإيجاز(، وانطلاقاً من ىذه المقولة تتضح لنا أىمّيّة ىذا 

 الأسموب، ودوره المحوريّ في المغة الشّعريّة.

بحث ىذا الأسموب البلاغيّ؛ بعد قراءة ديوان ابن عبد ربّو الأندلسيّ، اختار ال
نظراً لكثرة ارتكاز لغة شاعرنا عميو، وتنوّع أغراضو، فاتّجو البحث إلى الغوص في ىذه 
 الأغراض ضمن البناء المغويّ الفنّيّ الكمّيّ، أملًا في أن يقدّم ما يغني الدّرسَ البلاغيّ 

 عموماً. الأدبيّ 

 أهمية البحث وأهدافه:
لم يأخذ حيّزاً كبيراً في الدّراسات موضوعاً يدرس تنبع أىمية البحث من كونو 

من الأساليب البلاغيّة الميمّة في المغة الشّعريّة، والتي تؤدّي دوراً في فالإيجاز الأدبيّة، 
عند الاستخدام في المكان المناسب، فالمجوء إلى زيادة رونق ىذه المغة وطاقتيا الفنّيّة 

النّصّ يزيد من فنّيّة البناء المغويّ، ويُسيم في منحو  الإيجاز في المكان المناسب من
فيمنح الأثر البلاغيّ الكمّيّ ضمن المقام العام زخماً أكبر، كما أنّ مزيداً من التّرابط، 

شعر ابن عبد ربّو من الأشعار التي قلّ تناوليا عموماً، فمم تَحظَ فنّيّة المغة الشّعريّة عنده 
 الكافي من الدّرس . بالقدر

البحث إلى الوقوف عمى أسموب الإيجاز وأبعاده البلاغيّة ضمن البناء وييدف 
المغويّ الكمّيّ في شعر ابن عبد ربّو، وذلك من خلال استقراء ىذا الأسموب في ديوانو، 

عمى ىذه الأنواع دراسة تحميميّة، لمكشف عن دورىا  وأنواعو، ثم دراسة الشّواىد المختارة
   ة عموماً.في بناء المغة البلاغيّ 
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 منهجية البحث:
، سيتّبع البحث المنيج الوصفي الّذي يقوم عمى استقراء الظّاىرة وتتبّعيا

البنيويّة التّكوينيّة وذلك لدراسة والوصف والتفسير، والتّحميل، والاستنباط، ويستعين ب
الشّعريّة دراسة عميقة، لموقوف عمى دلالات ىذا الأسموب وأبعادىا ضمن البناء  الأبيات

مستويات المّغويّ العميق في القصيدة من النّواحي كافة، وتقوم البنيويّة التّكوينيّة عمى 
وتتيح إدخال السياقين  والمعجميّ، ،والدّلاليّ لنّحويّ، الصّوتيّ، والصّرفيّ، وا: خمسة

 وذلك كمّو بالاستفادة من أدوات عمم النّفس وعمم الاجتماع .اريخيّ، الاجتماعيّ والتّ 

لمتّعمق في البناء الدّاخميّ لمشّواىد الشّعريّة المُختارة، والكشف عن أثر كمّو وذلك 
 في البناء المغويّ فييا. الإيجاز

:موجزة أولًا: لمحة   عن ابن عبد رب ه الأندلسي 
شاعرنا أو عن أبيو أو جدّه، وكلّ ما ورد فييا لم تتحدّث كتب التّراجم عن أمّ 

كان يرتكز حول )العقد الفريد(، فمم ينتبيوا إلّا إلى أسموبو المُشرق، حتّى شعره إذا مرّوا 
: "ىو شياب الدّين نسبو ، أمّا1بقطعةٍ منو مرّوا بيا كراماً، أو تخطّوىا دون اىتمامٍ كثير

بن اأحمد بن محمّد بن عبد ربّو بن حبيب بن حُدير بن سالم القرطبيّ، مولى الإمام ىشام 
عبد الرّحمن بن معاوية بن ىشام بن عبد الممك بن مروان بن الحكم الأمويّ، ويُكنَّى أبا 

 . 2عمر"

، ه 246فقد كانت عام  ولادتو:أمّا  وكان شاعرنا " من موالي بني أميّة،
تجمّت بالعقد الفريد  وثقافتو:كانت في معظميا في قرطبة، فتقرّب من أمرائيا،  نشأتو:و 

لمامٍ بالتاّريخ والأدب، ...، وقد اشتُيِرَ  الّذي كشف عن ثقافةٍ موسوعيّة، ومطالعةٍ وا 
: جاء متنوّع الأغراض من غزلٍ، ورثاء، شعره، و دب أكثر من شيرتو بالعمم والفقوبالأ

، ومديحٍ، ووصف، فضلًا عن شعرٍ في الشيب والمَشيب، وفي الخمرة، ...، وىجاءٍ وذم  
                                                           

م، 1993-ىـ1414بيروت،  -، دار الكتاب العربي1، طيالتونج، تحق: د. محمد الديوانينظر ابن عبد ربو،  1
 . 11ص

 . 11، صالديوانابن عبد ربو،  2
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ه، ودفن في  328: كانت بعد إصابتو بالفالج الّذي أقعده، سنة وفاتوو ، 3وسوى ذلك 
 . 4مقبرة بني العبّاس في قرطبة 

 :الأندلسي   شعر ابن عبد رب هفي  الإيجازبلاغة ثانياً: 
مــــــن الاختصــــــار؛ فـــــــ )وجــــــز( الكــــــلام وجــــــازة الإيجــــــاز  الإيجاااااااز فااااااي الم ااااااة:

  5 اختصره أيضاً، وىي من القصر... . ووجزاً، وأوجز: قَلَّ في بلاغة، وأوجزه

فــــــي الاصــــــطلاح البلاغــــــي  الإيجــــــاز " أن يكــــــون  :الإيجاااااااز فااااااي الا اااااا لا 
لا كـــــان إخـــــلالًا يفســـــد الكـــــلام( "  ، أو 6المفـــــظ أقـــــل مـــــن المعنـــــى مـــــع الوفـــــاء بـــــالمعنى )وا 

 .7 " البيان عن المعنى بأقل ما يمكن من الألفاظ" كما قال الرّمانيّ: 

يجــــاز الحــــذف، و  وللإيجــــاز قســــمان رئيســــان ىمــــا: إيجــــاز القصــــر، كــــلّ قســــم وا 
   ، وذلك عمى النحو الآتي:يتفرّع إلى أقسام

 إيجاز الق ر:  -1
ـــــر،  ـــــذي يحمـــــل معنـــــى كثي ـــــل ال وفـــــي تعريفـــــو يمكـــــن القـــــول: " ىـــــو الكـــــلام القمي

ــــر حــــذف "  ــــة معــــاني كثيــــرة مــــن غي ــــاظ القميم ــــر حــــذفٍ أو ىــــو تضــــمين الألف ،  8مــــن غي
ــــــة  وأمثمــــــة الإيجــــــاز بالقصــــــر عنــــــد شــــــاعرنا كثيــــــرة، ومتنوّعــــــة، ونشــــــير ىنــــــا إلــــــى إمكانيّ
تقســـــيم ىـــــذا القســـــم مـــــن الإيجـــــاز إلـــــى نـــــوعين رئيســـــين، ىمـــــا إيجـــــازٌ قـــــائمٌ عمـــــى الفعـــــل، 

يجــــاز قــــائمٌ عمــــى الاســــم ، وفيــــو يكــــون اختــــزان فيكــــون اختــــزان المعــــاني فــــي لفــــظ فعــــلٍ، وا 
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، قـــول الفعااالماااا هاااو لاااا م عمااا   أي ؛ســـم الأوّلالمعـــاني فـــي لفـــظ اســـم، ومـــن أمثمـــة الق
 /الطّويل/   9في معرض الغزل:  شاعرنا

ـــــــــــــــــذَّبٍ فَ  ـــــــــــــــــبٍ مُعَ ـــــــــــــــــاً بِقم  عـــــــــــــــــذ بي رِفق
 

نْ كـــــــــــانَ يُرْضِـــــــــــيكِ العـــــــــــذابُ فَعـــــــــــذ بي   وا 
 

 لعمـــــــــري لقـــــــــدْ باعَـــــــــدْتِ غيـــــــــرَ مُباعِـــــــــدٍ 
 

ـــــــــــــرَّبِ   ـــــــــــــتُ غيـــــــــــــرَ مُق بْ  كمـــــــــــــا أنَّنـــــــــــــي قَرَّ
 

ـــــــــــورُهُ بنفســـــــــــي بَـــــــــــدْرٌ أَخْمَـــــــــــدَ البـــــــــــدرَ   نُ
 

ــــمْسِ وشَــــمْ    تَغْــــرُبِ  سٌ مَتــــى تَطمَــــعْ إلــــى الشَّ
 ت
  لـــو مـــرأَ القـــيسِ بـــنَ حُجْـــرٍ بَـــدَتْ لـــو أنَّ ا  

 
ـــــا قـــــال: " مُـــــرَّا بـــــي عمـــــى أُم  جُنْـــــدُبِ "   لَمَّ

 
نلاحــــظ أنّ إيجــــاز القصــــر ىنــــا قــــائم عمــــى الفعــــل )فعــــذّبي( فــــي البيــــت الأوّل؛ 

)معــــاني العــــذاب(، وىــــذه المعــــاني تتجسّــــد فيــــو كــــلامٌ مــــوجز يشــــتمل عمــــى معــــاني كثيــــرة 
نّص وقـــــــوّة التّصـــــــوير فيـــــــو، فينـــــــاك أنـــــــواعٌ كثيـــــــرة فـــــــي مخيمـــــــة المتمقـــــــي عبـــــــر لغـــــــة الـــــــ

لمعــــذاب، ومنيـــــا تعـــــذيب المحـــــبّ لحبيبـــــو بالاشـــــتياق، أو الامتنـــــاع عنـــــو، وعـــــن وصـــــالو، 
.... وســــوى ذلــــك، ونلاحــــظ ورود ىــــذا الفعــــل بعــــد الفعــــل )يرضــــيك( وىــــو فعــــل الشّــــرط 

مســـــــتوى التّركيبـــــــيّ(؛ ففعـــــــل التّعـــــــذيب جـــــــاء شـــــــرطاً لمرضـــــــى، وكـــــــأنّ الشّـــــــاعر )عمــــــى ال
يطمـــــــق العنـــــــان لمشـــــــاعر جيّاشـــــــة، ىـــــــذه المشـــــــاعر التـــــــي ظيـــــــرت فـــــــي مطمـــــــع البيـــــــت 

ن كـــــان بصـــــيغة أخـــــرى   )معـــــذّبتي(: صـــــيغة الاســـــم  ،  ـــــالمفظ ذاتـــــو وا  مطمـــــع  ليكـــــونوب
لشّــــــاعر عمــــــى البيـــــت كختامــــــو، فــــــدخل الإيجــــــاز ىنــــــا ضــــــمن أســــــموب التّكــــــرار، ليؤكّــــــد ا

المختمفـــــة، فأســـــموب التّكـــــرار أطمـــــق طاقـــــة الإيجـــــاز )بوصـــــفو  إطـــــلاق العـــــذاب بأنواعـــــو
ــــــيّ؛  ــــــاء الفنّ ــــــى مســــــتوى البن ــــــة عم ــــــو(، ليكــــــون التّكــــــرار مــــــن المواضــــــع المحوريّ جــــــزءاً من
ـــــيّ للإيجـــــاز؛ إذ " إنّ لمتّكـــــرار مواضـــــع يحســـــن فييـــــا، ومواضـــــع يقـــــبح  فـــــأطمق الأثـــــر الفنّ

، بــــل مــــن المواضــــع ن المواضــــع التــــي لا يحســــن فييــــا فقــــط، وىــــذا الموضــــع مــــ10 فييــــا "
ــــزة إطــــلاق الطّاقــــة التأثيريّــــة لأســــموب الإيجــــاز  ــــي يعــــدّ فييــــا جوىريّــــاً، فيــــو يمثـّـــل ركي الت
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ــــــذي جــــــاء بصــــــيغة فعــــــل الأمــــــر )عمــــــى المســــــتوى الصّــــــرفيّ(، ليحــــــدث تعــــــاون بــــــين  ال
ــــــــة لفــــــــظ العــــــــذاب(، وأيضــــــــاً ا لمســــــــتوى المســــــــتوى الصّــــــــرفي، والمســــــــتوى الــــــــدّلالي )دلال

ن او ، وكــــل ىــــذا الاتحــــاد والتّعــــ11المعجمــــيّ )لفــــظ العــــذاب يحيــــل عمــــى معــــاني العقوبــــة( 
ــــــظ ) ــــــادة  (فعــــــذّبيبــــــين المســــــتويات السّــــــابقة ىدفــــــو إطــــــلاق لف إلــــــى أعمــــــى درجاتــــــو، وزي

طاقــــة المعـــــاني المختزنــــة فيـــــو، فالعقوبــــة وخيمـــــة، وتشــــتمل عمـــــى أصــــناف متنوّعـــــة مـــــن 
 التّعذيب.

ــــاني؛ أي  ــــة القســــم الثّ قــــول شــــاعرنا فــــي  مااااا هااااو لااااا م عماااا  الاساااامومــــن أمثم
   /مخمّع البسيط/ 12الشيب والشّباب: 

ــــــــــــــــــــابي كآبــــــــــــــــــــةُ  ــــــــــــــــــــذّلِ فــــــــــــــــــــي كت  ال
 

 وَنَخْــــــــــــــــوَةُ العـــــــــــــــــز  فـــــــــــــــــي جَـــــــــــــــــوابي 
 

ـــــــــــــــــــسٍ  ـــــــــــــــــــتَ نفســـــــــــــــــــاً بغيـــــــــــــــــــرِ نَفْ  قَتَمْ
 

ــــــــــــــنَ العــــــــــــــذَابِ    ؟فكيــــــــــــــفَ تنَْجــــــــــــــو مِ
 

 خُمِقْـــــــــــــــــتَ مِـــــــــــــــــنْ بَيْجَـــــــــــــــــةٍ وطِيْـــــــــــــــــبٍ 
 

ـــــــــــــــقَ   ـــــــــــــــرابِ إذْ خُمِ ـــــــــــــــاسُ مِـــــــــــــــنْ تُ  النَّ
  

ــــــــــــــــبابِ عَنّــــــــــــــــي  وَلَّــــــــــــــــتْ حُمَيَّــــــــــــــــا الشَّ
 

ـــــــــــــبابِ   ـــــــــــــى الشّ ـــــــــــــفَ نَفســـــــــــــي عم  فَمَيْ
 

نلاحـــــظ إيجـــــازاً فـــــي لفـــــظ )الـــــذّل( فيـــــذا لفـــــظٌ مـــــوجز يشـــــتمل عمـــــى كـــــل  شـــــيء 
يمكـــــن أن يخطـــــر عمـــــى بــــــال الإنســـــان، ولـــــو علاقـــــة بالــــــذّل واليـــــوان، وممّـــــا يزيـــــد فــــــي 
ـــــــظ  ـــــــة المف ـــــــة، وطاق ـــــــي( الإضـــــــافة النّحويّ ـــــــى المســـــــتوى التّركيب ـــــــظ )عم ـــــــة المف شـــــــحن طاق

ـــــة)المُضـــــاف؛ فمفـــــظ  ـــــى الحـــــزن والأســـــى (الكآب ـــــل يشـــــتمل عم ـــــى معـــــاني ســـــوء ، ويحي عم
ـــــة 13الحـــــال والانكســـــار والحـــــزن الشـــــديد  ، وىـــــذا الإســـــناد التّركيبـــــيّ شـــــحن الطّاقـــــة الدّلاليّ

، فأطمقـــــــو )عمـــــــى المســـــــتوى الـــــــدّلاليّ( لمفـــــــظ الـــــــذي يقـــــــوم الإيجـــــــاز عميـــــــو )لفـــــــظ الـــــــذّل(
لمفـــــظ المضـــــاف )لفـــــظ:  بالاســـــتناد إلـــــى المعـــــاني المعجميّـــــة )عمـــــى المســـــتوى المعجمـــــيّ(
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ـــــي  ـــــين المســـــتويات السّـــــابقة ف ـــــآزر ب ـــــة فحـــــدث ت ـــــى طاقـــــة عالي ـــــي تشـــــتمل عم ـــــة( الت الكآب
ــــاً، ليحــــدث  ــــذّل( تأثيريّ ــــا؛ فــــتمّ إطــــلاق لفــــظ )ال ــــيّ لأســــموب الإيجــــاز ىن إطــــلاق الأثــــر الفنّ

كـــلّ أنـــواع ىـــذا الـــذّل، وفـــي الشّـــطر الثـّــاني يـــأتي  تفاعـــل كامـــل مـــن قبـــل المتمقّـــي لتخيّـــل
ليـــــذا المفـــــظ )لفـــــظ العـــــزّ(، ليطمـــــق عبـــــره طاقـــــة مســـــاوية وموازيـــــة لمطّاقـــــة  لفـــــظ مضـــــاد

التأثيريّـــــة فـــــي الشّـــــطر الأوّل عبـــــر الإســـــناد التّركيبـــــيّ أيضـــــاً )مـــــع لفـــــظ نخـــــوة(، فيحـــــدث 
تــــــوازن فــــــي الطّاقــــــة بــــــين الشّــــــطرين عمــــــى نحــــــوٍ غيــــــر مــــــألوف )نحــــــوٍ مُتضــــــاد( لموىمــــــة 

عريّة، فالمغــــــة الشّــــــعريّة عمومــــــاً الأولــــــى، وىــــــذا مــــــن الأمــــــور المألوفــــــة فــــــي المغــــــة الشّــــــ
ــــويّ  ــــى المســــتوى الصّــــوتيّ والمعن ــــتمّ عم ــــى المــــألوف، وىــــذا الخــــروج ي تشــــترط الخــــروج عم

ــــــدّلاليّ، فجعــــــل شــــــطراً 14 ــــــويّ وال ــــــى المســــــتوى المعن ــــــى نحــــــوٍ مباشــــــر عم ــــــمّ عم ــــــا ت ، وىن
ـــــة،  ـــــة متقابم ـــــي حركـــــة ذىنيّ ـــــين الشّـــــطرين ف ـــــل ب ـــــابلًا لشـــــطر وأحـــــدث نوعـــــاً مـــــن التقّاب مق

ــــــاً وىــــــذا  ــــــل( مطمق ــــــظ )القت ــــــأتي لف ــــــل الإيجــــــاز محــــــوره، وركيزتــــــو الرّئيســــــة، لي ــــــل مَثّ التقّاب
ـــــة  ـــــل معـــــاني الـــــذّل الطّاقـــــة التأّثيريّ ـــــي مـــــن تخيّ ـــــة إلـــــى الأوج، فينتقـــــل ذىـــــن المتمقّ التفّاعميّ

ـــــــة قتـــــــل،  ـــــــل عمميّ ـــــــل معـــــــاني العـــــــزّ/، إلـــــــى تخيّ المتنوّعـــــــة /وبحركـــــــة عكســـــــيّة إلـــــــى تخيّ
ـــــة عبـــــر جعـــــل لفـــــ ظ )القتـــــل( تاليـــــاً لمـــــا ســـــبق، وعبـــــر إســـــناد النّجـــــاة فتحـــــدث صـــــدمة فنّيّ

ــــــى ذىــــــن )تنجــــــو( ــــــل تصــــــويريّاً لتســــــيطر عم ــــــة القت ــــــظ )العــــــذاب(، فــــــأطمق طاق ــــــى لف ، إل
المتمقّــــي، ولتجعمــــو أمــــام جريمــــة قتــــل فعميّــــة ناجمــــة عــــن الــــذّل فــــي البيــــت الأوّل، فمفــــظ 

ــــيّ، وأســــيم فــــي ربــــط البيتــــين تصــــوي المطمــــقالــــذّل( ) ــــاً، ميّــــد لصــــورة القتــــل الفنّ ريّاً وتأثيريّ
فأســــــيم الإيجــــــاز ىنــــــا فــــــي التّماســــــك النّصــــــي إلــــــى حــــــدّ مــــــا عبــــــر ىــــــذا الــــــرّبط، وعبــــــر 

 التفّعيل لعناصر في البيت الثاّني عمى مستوى المغة العميقة.

ـــــوع( فـــــي صـــــمب الصّـــــورة فيطمـــــق الإيجـــــاز  يـــــدخلويحـــــدث أن  )ضـــــمن ىـــــذا النّ
طاقـــــة الصّــــــورة، بمــــــا يطمقــــــو مــــــن صــــــور خياليّـــــة، تحــــــرّك المخيّمــــــة،  كمــــــا تطمــــــق ىــــــي 
طاقتـــــو عبـــــر المشـــــابية بـــــين طـــــرفين بمـــــا يغـــــذّي اختـــــزال الكـــــلام مـــــن خـــــلال عقـــــد ىـــــذه 
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المــــديح )يمــــدح النّاصــــر لــــدين الله فــــي المشــــابية، ومــــن ذلــــك قــــول شــــاعرنا فــــي معــــرض 
 /المنسرح/   15لبمة(:  فتح مدينة

ـــــــــــــــــن عـــــــــــــــــم  رســـــــــــــــــو ـــــــــــــــــةُ الِله واب  خميف
 

 لِ الِله والمصـــــــــــــطفى عمـــــــــــــى رُسُــــــــــــــمِوْ  
 

ـــــــــــــــتْ سَـــــــــــــــوابِغُيا ـــــــــــــــكَ نُعمـــــــــــــــى تَمَّ  ىنَّتْ
 

ــــــــــي كَمِمِــــــــــوْ   ــــــــــتتََمَّ اليِــــــــــلالُ ف  كمــــــــــا اسْ
 

 وجْــــــــــــــــــــوُ رَبيـــــــــــــــــــــعٍ أتــــــــــــــــــــاكَ بـــــــــــــــــــــاكِرُهُ 
 

ــــــــــــوْ   ــــــــــــوْ وفــــــــــــي حُمَمِ ــــــــــــلُ فــــــــــــي حُميِ  يَرْفِ
  

 كــــــــــــــــــــــــــــــــأنَّ أَثْوابَــــــــــــــــــــــــــــــــوُ مُمَب سَــــــــــــــــــــــــــــــــةٌ 
 

مـــــــــــــانِ مُقْتبََ   ـــــــــــــض  الزَّ ـــــــــــــوابَ غَ  مِـــــــــــــوْ أثْ
 

 لاً وأَقْبَــــــــــــــــــلَ العِيْــــــــــــــــــدُ لاىيــــــــــــــــــاً جَــــــــــــــــــذ
 

ـــــــــــوْ   ـــــــــــي جَذَلِ ـــــــــــوِهِ وف ـــــــــــي لَيْ  يختـــــــــــالُ ف
 

 لٌ الفَــــــــــــــتْحُ مــــــــــــــا لَــــــــــــــوُ مَثَــــــــــــــوجــــــــــــــاءَكَ 
 

 وْ وكُـــــــــــلْ شـــــــــــيْءٍ يُعْـــــــــــزَى إلـــــــــــى مَثَمِـــــــــــ 
 

 ، فمفــــــظ الرّبيــــــع يختــــــزن كثيــــــراً مــــــنموضــــــع الاستشــــــياد الصّــــــورة )وجــــــو ربيــــــع(
ــــي ومنيــــا )الطّبيعــــة السّــــاحرة، الخضــــرة، صــــفاء  الصّــــور التــــي قــــد تُرســــم فــــي ذىــــن المتمقّ

ـــــل بالإيجـــــاز؛ إيجـــــاز  الطّقـــــس، ...(، لتكـــــون ىـــــذه الصّـــــورة قائمـــــة عمـــــى الاختـــــزال المتمثّ
ــــــل إحــــــدى ركــــــائز المــــــديح ضــــــمن القصــــــر،  السّــــــياق، لتكــــــون صــــــورة وىنــــــا الصّــــــورة تمثّ

ــــــالي امتــــــداداً  ــــــي البيــــــت التّ ــــــو( ف ــــــاً وتأثيريّــــــاً ليــــــذه الصّــــــورة، فتصــــــبح بمنزلــــــة )أثواب دلاليّ
التـّــــأثيريّ بـــــين البيتـــــين فـــــي معـــــرض المـــــديح، والغـــــرض تفعيـــــل مزيـــــد العضـــــويّ الـــــرّابط 

مــــــن الصّــــــور فــــــي ذىــــــن المتمقــــــي، ىــــــذه الصّــــــور التــــــي تتــــــزاحم عمــــــى نحــــــو متواصــــــل، 
ــــى أســــاس الاختــــزال القــــائم فــــي صــــورة الرّ  ــــا عم ــــنّص ىن ــــاً مــــع ال بيــــع فتضــــمن تفــــاعلًا تامّ

 لامتداديّة ليا في البيت التاّلي.الرّئيسة، والصّورة ا
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ــــــدّلاليّ ل فــــــي البيــــــت السّــــــادس التّركيــــــب )مــــــا لــــــو مثــــــلٌ( ليــــــأتي يطمــــــق الأثــــــر ال
ــــو  ــــي، فــــالفتح الــــذي لا مثــــل لــــو ىــــو فــــتحٌ غيــــر مســــبوق، فــــتح لا نــــراه فــــي الواقــــع، إنّ الفنّ

   مقام المديح.بما يخدم لإطلاق الأثر الفنّيّ إلى الأوج يشحنو دلاليّاً 

 إيجاز الحذف: -2
مـــــا يُحـــــذف منـــــو المفـــــرد والجممـــــة لدلالـــــة فحـــــوى الكـــــلام وفـــــي تعريفـــــو: ىـــــو " 

وأيضــــــاً كســــــالفو لــــــو ، 16عمــــــى المحــــــذوف ولا يكــــــون إلا فيمــــــا زاد معنــــــاه عمــــــى لفظــــــو " 
ىمــــا: حــــذف المفــــرد، وحــــذف الجممــــة، وىــــذان  أقســــام؛ فيــــو ينقســــم إلــــى قســــمين رئيســــين

 وسنبحث في كلّ قسم عمى حدة. ،يتفرّعان إلى فروع القسمان

ومــــــن ذلــــــك حــــــذف المضــــــاف، والمضــــــاف إيجاااااااز حااااااذف المفاااااارد:  - أ
ـــــو،  ـــــك، والصّـــــفة، والموصـــــوف،إلي ـــــك، ومـــــن ذل ، ومـــــن حاااااذف الم ااااااف.... وســـــوى ذل

 /المقتضب/  17: الغزلأمثمة ذلك عند شاعرنا، قولو في 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــدَّعَجِ   يـــــــــــــــــــــــــــــــــا مَميحَـــــــــــــــــــــــــــــــــةَ ال
 

ــــــــــــــــــــرَجِ؟  ــــــــــــــــــــدَيكِ مِــــــــــــــــــــنْ فَ  ىــــــــــــــــــــل لَ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراكِ قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتمتي  أَمْ تُ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْجِ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَّلالِ والغُ  ؟بال
 

 مَـــــــــــــــــــنْ لِحُسْـــــــــــــــــــنِ وَجْيِـــــــــــــــــــكِ مِـــــــــــــــــــنْ 
 

ـــــــــــــــــــــــــــمِجِ سُـــــــــــــــــــــــــــ   ؟وْءِ فِعْمِـــــــــــــــــــــــــــكِ السَّ
  

 !عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذِلَيَّ حَسْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبُكُما
 

ــــــــــــــــــــجِ   ــــــــــــــــــــي لُجَ ــــــــــــــــــــتُ ف ــــــــــــــــــــدْ غَرِقْ  قَ
 

 " ىـــــــــــــــــــــــــــــلْ عَمـــــــــــــــــــــــــــــيَّ وَيْحَكُمـــــــــــــــــــــــــــــا
 

ـــــــــــــــــــــنْ حَـــــــــــــــــــــرَجِ ؟ "   إنْ لَيَـــــــــــــــــــــوتُ مِ
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ـــــدّلالِ  ـــــاني )بال ـــــت الثّ ـــــنجِ، والشّـــــاىد فـــــي البي ـــــدّلالِ والغُ ـــــق ال والغـــــنجِ(؛ أي بطري
، وقــــــد جــــــاء الحــــــذف )حــــــذف المضــــــاف(  تماشــــــياً مــــــع الــــــوزن وجــــــاء إيجــــــاز الحــــــذف

ــــــالتفّعيلات( أولًا، ثــــــمّ دعمــــــاً لمبعــــــد البلاغــــــيّ ضــــــمن  الشّــــــعريّ )البحــــــر بمــــــا لا يخــــــل ب
ـــــــيّ التـــــــأثيريّ  ـــــــة البنـــــــاء الفنّ ـــــــدينا آليّ ـــــــة، فم ـــــــرابط بـــــــين العناصـــــــر المغويّ لفـــــــظ ، عبـــــــر التّ

ـــــب  ـــــى نحـــــو مباشـــــر، وأيضـــــاً التّركي ـــــدّلال والغـــــنج عم ـــــذي يتجـــــاوب مـــــع ال )المميحـــــة( ال
)ىــــــل لـــــــديك مـــــــن فـــــــرج؟( ىـــــــذا التّركيـــــــب الاســـــــتفيامي الـــــــذي يحمـــــــل فـــــــي تضـــــــاعيفو 
ــــــو الشّــــــوق القاتــــــل إلــــــى وجــــــود حــــــلّ تقترحــــــو المميحــــــة،  مشــــــاعر التّشــــــوق للإجابــــــة، إنّ

ـــــي ىـــــذا الموضـــــع إنّمـــــا  ـــــب الاســـــتفياميّ ف ـــــة فـــــورود ىـــــذا التّركي مـــــن شـــــأنو دعـــــم الطاق
الدّلاليّـــــة التأثيريّـــــة فـــــي لفـــــظ )قـــــاتمتي(، فبـــــديل عـــــدم الإجابـــــة، أو الإجابـــــة السّـــــمبيّة ىـــــو 

ــــيّ  ــــا القتــــل الفنّ ــــى  العــــاطفيّ  القتــــل، والمقصــــود ىن ــــيّ عم ــــنّصّ الغزل ــــو مســــتوى لغــــة ال ، إنّ
قتــــــل الشــــــوق؛ شــــــوق المحــــــبّ إلــــــى حبيبتــــــو، إنّيــــــا مشــــــاعر جيّاشــــــة تجتــــــاح الشّــــــاعر، 

توى الصّــــــرفيّ )الصــــــيغة الصّــــــرفيّة : قــــــاتمتي: وىــــــي اســــــم فاعــــــل( تطمــــــق فعمــــــى المســــــ
ــــظ،  ــــي عبــــر ىــــذا المف ــــد تحريــــك مشــــاعر المتمقّ ــــة الفعــــل، فيــــو يري ــــة كفاعميّ ــــة عالي فاعميّ

جــــاز بالحــــذف متوافقــــاً لمطمــــق معــــو، ومــــع مشــــاعره، ليــــأتي الإيليحممــــو عمــــى التفّاعــــل ا
ــــاعر، فيكــــ ــــى تفســــير القتــــل ون مــــع ىــــذه المشــــاعر الجيّاشــــة التــــي تجتــــاح الشّ التـّـــوق إل

مســــبباً لــــو؛ أي إنّــــو جــــاء متناســــباً والحالــــة الشّــــعوريّة لمشــــاعر مــــن جيــــة، وأيضــــاً مــــع 
الأســــموب الاســــتفيامي فــــي البيــــت السّــــابق )الــــذي يحمــــل فــــي تضــــاعيفو شــــوقاً وتميّفــــاً 
ــــى نحــــوٍ مباشــــر، وســــريع، بمــــا يخــــدم  ــــى الإجابــــة( فيكــــون البــــديل بالقتــــل وتفســــيره عم إل

أثيريّـــــة المطمقـــــة فـــــي البيتـــــين، مـــــن جيـــــة، وفـــــي البيـــــت الثاّلـــــث مـــــن جيــــــة التّ الطّاقـــــة 
، ونلاحــــــــظ فــــــــي التّركيــــــــب )حســــــــن الوجــــــــو( –عمــــــــى ســــــــبيل الدّقــــــــة  –ثانيــــــــة، وذلــــــــك 

ـــــة )قـــــاتمتي(،  التّركيـــــب )ســـــوء فعمـــــك( يتوافـــــق والصـــــيغة الصّـــــرفيّة القائمـــــة عمـــــى الفاعميّ
المنطقـــــي، فالقتـــــل عمومـــــاً فســـــوء الفعـــــل، والقتـــــل مترابطـــــان عمـــــى المســـــتوى الـــــدّلالي و 

ن كان عمى المستوى الفنّي،.  ىو فعلٌ سيء، وا 
ـــــــائم عمـــــــى حـــــــذف المضـــــــاف مـــــــع  ـــــــآزر أســـــــموب الإيجـــــــاز الق ـــــــد ت  الأدواتلق

، مثــــل لفــــظ القتــــل الفنّــــيّ، إلــــى جانــــب أســــموب الاســــتفيام فـــــي الأخــــرىالفنّيّــــة المغويّــــة 
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ــــــع، ونلاحــــــظ عمــــــى المســــــتوى الصّــــــوتيّ  ــــــة الإيقــــــاع المطم العــــــالي عمــــــى الأبيــــــات  غمب
نّمــــا جــــاء  ،عبــــر حــــروف ــــاً، وا  ــــم يكــــن عبث ــــاره ل ــــات فاختي ــــرّوي فــــي الأبي الجــــيم: وىــــو ال

، إلــــــى متناســـــباً مــــــع مــــــا ســـــبق لإطــــــلاق الطّاقــــــة الفنّيّـــــة التأّثيريّــــــة بمــــــا يخـــــدم الغــــــرض
، وأيضــــــاً حــــــرف 18" مجيــــــور شــــــديد " انــــــب حــــــرف الــــــدّال: /الــــــدّلال/، وىــــــو حــــــرفٌ ج

وىـــــــذه الحـــــــروف  ،19" مـــــــن الحـــــــروف الشّـــــــديدة "  القـــــــافالقـــــــاف: /قـــــــاتمتي/، وحـــــــرف 
ــــوتّر بمــــا يخــــدم مزيــــداً  ــــنّغم الموســــيقيّ عــــالي التّ ــــوع مــــن ال ــــي إحــــداث ن ــــة تســــيم ف الثّلاث
ـــــة  ـــــة التأّثيريّ ـــــة الفنّيّ ـــــي مـــــع مـــــا ســـــبق مـــــن الأدوات المغويّ مـــــن التفّاعـــــل مـــــن قبـــــل المتمقّ

ىـــــذا الاســـــتخدام فـــــي  )والتـــــي يعـــــدّ الإيجـــــاز ىنـــــا محورىـــــا وركيـــــزة إطـــــلاق فنّيّتيـــــا عبـــــر
ــــيّ  ــــق الإيقــــاع العــــالي(، فيحــــدث تكامــــلٌ فنّ ىــــذا الموضــــع، وضــــمن الحــــروف التــــي تطم
ــــــــاعميّ عمــــــــى المســــــــتويات كافــــــــة )الــــــــدّلالي، والتّركيبــــــــيّ، والصّــــــــرفي، والصّــــــــوتي(،  تف

 يدخل الإيجاز بوصفو عنصراً فنّيّاً ضمنو.

ـــــرد فـــــي إيجـــــاز الحـــــذف أيضـــــاً    ـــــو حاااااذف المو اااااوفومـــــن حـــــذف المف ، ومن
 /الكامل/  20قول الشّاعر في الغزل: 

ــــــــــفراءِ رِيــــــــــمٌ أبــــــــــيضٌ   فــــــــــي الكِمَّــــــــــةِ الصَّ
 

ــــــــــوِ ويُمْــــــــــرِضُ    يَســــــــــبي القمــــــــــوبَ بِمُقمَتيَْ
 

ــــــــــين الحمــــــــــولِ مُقَو ضــــــــــاً  ــــــــــا غــــــــــدا ب  لمّ
 

ـــــــــؤادُ   ضُ  كـــــــــادَ الف ـــــــــو  ـــــــــاةِ يُقَ ـــــــــنْ الحي  عَ
 

  مُعرِضــــاً  صَــــدَّ الكَــــرى عَــــنْ جَفْــــنِ عَيْنِــــكَ 
 

ــــــــــــا رآهُ يَصــــــــــــدْ    عَنْــــــــــــكَ ويُعْــــــــــــرِضُ لمَّ
  

الأبيــــــات فــــــي الغــــــزل، ونلاحــــــظ الــــــذّوق الــــــذي تنُبِــــــ  عنــــــو الأبيــــــات؛ " فــــــبعض 
أشــــعار ابــــن عبــــد ربّــــو الغزليّــــة تنُبِــــ  عــــن ذوق وحساســــيّة تفــــوق مــــا يبــــدو فــــي مدائحــــو " 

                                                           
، 1998، د.ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، -دراسة–خصائص الحروف العربية ومعانييا  عباس: حسن، 18
 . 66ص

 . 141السابق نفسو، ص 19
 . 107، صالديوانابن عبد ربو:  20
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، فشــــعره الغزلـــــي دون غيـــــره مــــن الأغـــــراض امتـــــاز بالحساســــيّة، فيـــــو يخـــــاط الحـــــواس 21
جادتــــو والعواطــــف، ويحرّكيــــا عبــــر إجا دتــــو لاســــتخدام الصّــــور فــــي المكــــان المناســــب، وا 

 للإيجاز والإطناب، وسوى ذلك من أساليب البلاغة.

ــــــك  ــــــن عين ــــــدير )عــــــن جف ــــــث حــــــذف الموصــــــوف والتقّ ــــــت الثاّل نلاحــــــظ فــــــي البي
ــــــا  صــــــدّاً معرضــــــاً(؛ فَحُــــــذِفَ الموصــــــوف وىــــــو المفعــــــول المطمــــــق إيجــــــازاً؛ والإيجــــــاز ىن

محــــــذوف مفيــــــومٌ مــــــن ســــــياق الكــــــلام، وفــــــي قــــــائم عمــــــى حــــــذف ىــــــذا الموصــــــوف لأنّ ال
ذكـــــره إطالـــــة لا طائـــــل منيـــــا، فالفعـــــل )صـــــدّ( ينـــــوب مَنـــــاب المحـــــذوف؛ فيـــــو يُقـــــدّر مـــــن 
جـــــنس ىـــــذا الفعـــــل، كونـــــو مفعـــــول مطمـــــق؛ )فعمـــــى المســـــتوى الـــــدّلاليّ( المفـــــظ )معرضـــــاً( 
ـــــــذّىن(؛  ـــــــاً؛ )وىـــــــو مقـــــــدّر فـــــــي ال ـــــــق طاقتـــــــو غيابيّ يصـــــــف الموصـــــــوف المحـــــــذوف ويطم

ـــــنّ  ـــــي ال ـــــو ف ـــــاً فغياب ـــــة ص لا ينفـــــي حضـــــوره ذىنيّ ـــــادة فاعميّ ـــــا يســـــيم فـــــي زي ، والإيجـــــاز ىن
تصــــــوير الصّــــــد؛ فيــــــو يقمّــــــل المســــــافة بــــــين الفعــــــل )صــــــدّ(، والمفــــــظ )معرضــــــاً(، وىــــــو 

و الحاليّــــة، فمــــو ظيــــر المفــــظ لأبعــــد فاعميّــــة الفعــــل )صــــدّ( وىــــو بصــــيغة الماضــــي بصــــيغت
فالإيجــــــاز ىنــــــا  عمـــــى المســــــتوى الصّــــــرفيّ عـــــن الإعــــــراض الــــــذي يصــــــوّر حـــــال الصّــــــد،

يمثّـــــل ضـــــرورة عمـــــى مســـــتوى البنـــــاء المغـــــويّ البلاغـــــيّ التـــــأثيريّ؛ فيـــــو يســـــيم فـــــي جعـــــل 
ــــــة تتشــــــكّل فــــــي  ــــــوِ أقصــــــر، فيجعــــــل الصّــــــورة الذّىنيّ الجســــــر التــــــأثيريّ بــــــين )صــــــدّ( وحال
الـــــــذّىن عمـــــــى نحـــــــوٍ أســـــــرع، فيســـــــيم إيجـــــــاز الحـــــــذف فـــــــي التفّاعـــــــل التـــــــأثيريّ لمتركيـــــــب 

نفســـــو بألفـــــاظ  المحـــــذوف، فـــــالمفكّر فـــــي المعـــــاني ينـــــاجي المغـــــويّ الـــــذي لا ييمـــــل المفـــــظ
 لا لالـــــةوالدّ  المعنـــــى عـــــن ينفصـــــل لا المفـــــظ" مخيّمـــــة دائمـــــاً بمـــــا يتناســـــب والسّـــــياق، فــــــ 

 المفكّــــر وكــــأن الألفــــاظ تخيــــل عــــن ينفــــكّ  قمّمــــا المعــــاني تعقّــــل لأن الــــدّال،؛ عــــن تنعــــزل
"  الأمــــر عميــــو أشــــكل عنــــو تجريــــدىا أراد ولــــو مُخيَّمــــة بألفــــاظ نفســــو ينــــاجي المعــــاني فــــي
ــــــدّ 22 ــــــل يمت ــــــاظ، وىــــــذا التّخيّ ــــــل الألف ــــــق بتخيّ ــــــى نحــــــوٍ كامــــــل يتعمّ ــــــل المعــــــاني عم ، فتعقّ

ـــــة إيجـــــازاً، وســـــوى ذلـــــك،  ـــــاظ المحذوف ـــــي تحريـــــك إنّ ليشـــــمل الألف ـــــا يســـــيم ف الإيجـــــاز ىن

                                                           
 . 63مصر، د.ت، ص –، تر: حسين مؤنس، د.ط، مكتبة الثقّافة الدّينية تاريخ الفكر الأندلسيبالنثيا: انخل،  21
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ــــــنّص؛  ــــــة التّواصــــــل مــــــع ال ــــــادة فاعميّ ــــــر زي ــــــة عب ــــــة التأثيريّ ــــــد الفاعميّ ــــــة أيضــــــاً فيزي المخيم
ــــاً فــــ ــــة فــــي أثنــــاء عمميّــــة التّخيّــــل، ويعيــــد تمقائيّ المتمقّي يبحــــث عــــن ماىيّــــة التّركيــــب الحقيقيّ

مـــــا ىـــــو محـــــذوف، والإيجـــــاز ىنـــــا خـــــدم المغـــــة الشّـــــعريّة الحاضـــــرة، وخـــــدم تواصـــــل ىـــــذه 
 المغة وفاعميتيا عمى مستوى المغة الخفيّة )الخياليّة(.

فةومن إيجاز الحذف أيضاً   /الطّويل/  23، يقول شاعرنا: حذف ال  

ـــــــــــــــــض   ـــــــــــــــــفَّ بالسَّوسَـــــــــــــــــنِ الغَ  ورَوضَـــــــــــــــــةِ وَردٍ حُ
 

  

ـــــــــــضِ    ـــــــــــذَّىَبِ المَحْ ـــــــــــامِ وال ـــــــــــونِ السَّ ـــــــــــتْ بم  تَحَمَّ
 رأيـــــــــــــــتُ بيـــــــــــــــا بـــــــــــــــدراً عمـــــــــــــــى الَأرضِ ماشـــــــــــــــياً  

 
  

 ولــــــــــم أرَ بـــــــــــدراً قــــــــــطْ يمشـــــــــــي عمـــــــــــى الأرضِ   
ـــــــــــــــتَ صـــــــــــــــابياً   ـــــــــــــــوِ فَمتَصْـــــــــــــــبُ إنْ كُنْ ـــــــــــــــى مِثْمِ  إل

 
  

ـــــوُ    ـــــدْ كـــــانَ مِنْ ـــــبعْضِ فَقَ ـــــى ال ـــــبعضُ يصـــــبو إل  ال
 وقُــــــــــــــــــــلْ لمــــــــــــــــــــذي أَفْنــــــــــــــــــــى الفــــــــــــــــــــؤادَ بِحُب ــــــــــــــــــــوِ  

 
  

ــــــــــــــةَ بــــــــــــــالبُغْضِ    ــــــــــــــوُ يَجْــــــــــــــزي المَحَبَّ  عمــــــــــــــى أنَّ
  

نلاحـــــظ الصّـــــورة الفنّيّـــــة فـــــي البيـــــت الثـّــــاني )رأيـــــتُ بـــــدراً(، وىـــــي قائمـــــة عمــــــى 
اســـــتعارة تصـــــريحيّة، والاســـــتعارة التّصـــــريحيّة قائمـــــة بـــــذاتيا عمـــــى إيجـــــاز الحـــــذف حـــــذف 
يجــــاز الحــــذف  المشــــبو والتّصــــريح بمفــــظ المشــــبّو بــــو، والإيجــــاز فــــي ىــــذا البيــــت يتوافــــق وا 

صّــــفة )صــــفة المحبّــــة(، والتقّــــدير: عمــــى أنّــــو فــــي البيــــت الرّابــــع الــــذي يقــــوم عمــــى حــــذف ال
ـــــى الفـــــؤاد  ـــــب )أفن ـــــى ىـــــذه الصّـــــفة المحذوفـــــة التّركي ـــــرة، ومـــــا دلّ عم ـــــة الكبي يجـــــزي المحبّ

ـــــاء ال ـــــو، ففن ـــــت ذات ـــــطر الأوّل مـــــن البي ـــــو( فـــــي الشّ ـــــة بحبّ ـــــى محبّ ـــــل عم ـــــؤاد بالحـــــبّ يحي ف
ومــــدعوماً  ذف مفيومــــاً مــــن السّــــياق،كبيــــرة تكــــاد لا تـُـــدرك بــــالحواس، ليــــأتي إيجــــاز الحــــ

                                                           
 . 108، صالديوانابن عبد ربو:  23



 عمار البهلولد.                           2022   عام   02  العدد  44المجلد   مجلة جامعة البعث 

77 
 

)المحبّـــــة، الـــــبغض( ليأتيـــــا عمـــــى  بـــــدليل فـــــي الشّـــــطر الأوّل، وداعمـــــاً لمطّبـــــاق البلاغـــــيّ 
لمطّبــــــاق مـــــن جيــــــة، ويــــــدعم طاقــــــة نســـــقٍ لغــــــوي  متقــــــارب بمــــــا يـــــدعم الطّاقــــــة التأثيريّــــــة 

ــــاني )صــــورة البــــدر(، فيــــذا البــــدر لشــــدّة جمالــــو يفنــــي  التّصــــوير )الصّــــورة( فــــي البيــــت الثّ
و، ولكنّـــــو يقابـــــل ىـــــذه المحبّـــــة الكبيـــــرة بـــــالكره، فيحـــــدث توافـــــق دلالـــــيّ فـــــؤاد الشّـــــاعر بحبّـــــ

)عمــــــــى المســــــــتوى الــــــــدّلاليّ(، وتوافــــــــق تــــــــأثيريّ )صــــــــورة، طبــــــــاق، إيجــــــــاز يــــــــدعم كــــــــلًا 
 .منيما(

عمـــــــى المســـــــتوى الصّـــــــوتيّ بالإيقـــــــاع النّغمـــــــيّ  إنّ ىـــــــذا التّوافـــــــق السّـــــــابق مـــــــدعوم
ــــدّال )وقــــد جــــاء مكــــرّراً: بــــدراً  فــــي  2شــــطر :: شــــطر أوّل ر بــــدراً القــــوي ومحــــوره حــــرف ال

البيــــت الثــّــاني(، إلــــى جانــــب وروده فــــي البيــــت الرّابــــع )الفــــؤاد( وتعــــاون ىــــذا الحــــرف مــــع 
؛ حـــــرف الجــــــيم )يجــــــزي( ر حــــــرف الضّــــــاد )الـــــبغض( بمــــــا يزيــــــد مــــــن الشّــــــحن التــّــــأثيريّ 

عبـــــــر زيــــــــادة تفاعـــــــل المتمقّــــــــي مــــــــع التّصـــــــوير الفنّــــــــيّ مــــــــن خـــــــلال تفعيــــــــل الاســــــــتنفار 
ر المجــــــوء إلـــــــى ىـــــــذه الحــــــروف القويّـــــــة، لـــــــدعم الإيجــــــاز الـــــــذي يشـــــــحن الموســــــيقيّ عبـــــــ

 التّصوير السّابق، ويزيد فاعميتو، فيصبح لدينا الشّكل الآتي:

 صورة إفناء الفؤاد

     

 بغضالطّباق: محبة/  إيجاز الحذف  صورة البدر

     

 العامل الموسيقي )حرف الدال المكرر ر الجيم ر الضاد(

تـــــآزرت الصّـــــور السّـــــابقة )صـــــورة إفنـــــاء الفـــــؤاد(، وصـــــورة البـــــدر )التـــــي تعـــــدّ لقـــــد 
ــــــاً  ــــــاً لإيجــــــاز الحــــــذف الــــــذي ورد لاحق ــــــداً بلاغيّ ــــــاً، أو تميي ــــــاق (امتــــــداداً فنيّ ، وكــــــان لمطّب

ـــــيّ، ـــــرة متكاممـــــة مـــــن  دوره فـــــي الشّـــــحن الفنّ ـــــيّ للإيجـــــاز، فحـــــدثت دائ أو دعـــــم الأثـــــر الفنّ
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فــــــي الـــــنّص، ويزيــــــد بمــــــا يـــــدعم الاتجــــــاه العـــــام  ،امـــــلالـــــدّعم التـــــأثيريّ المتواصــــــل والمتك
 التّماسك بين أبياتو عمى صعيد التّماسك النّصيّ العام.

ـــــى  ـــــاق، إل إنّ محـــــور مـــــا ســـــبق ىـــــو الإيجـــــاز؛ إذ يعطـــــي زخمـــــاً لمتّصـــــوير، والطّب
ــــــة  ــــــة، بــــــأعمى طاقاتيــــــا التأثيريّ جانــــــب العامــــــل الموســــــيقي...، ليكــــــون داعمــــــاً لمغــــــة الفنّيّ

   ىنا.

ااااميرومــــن حــــذف المفــــرد فــــي إيجــــاز الحــــذف أيضــــاً  ، ومــــن ذلــــك قــــول حااااذف ال  
 /الكامل/  24شاعرنا في أبي العبّاس: 

ــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــدى والب ــــــــــــــــــــــــرّدَ لمنّ  اسِ الله جَ
 

ــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــدَهُ أبــــــــــــــــــا العبَّ  اسِ ســــــــــــــــــيفاً، فقمّ
 

 مَمــــــــــــــكٌ إذا اســــــــــــــتقبمتَ غُــــــــــــــرَّة وجــــــــــــــو
 

 قَــــــــــبضَ الرَّجــــــــــاءُ إليــــــــــكَ رُوحَ اليــــــــــاسِ  
 

 الحيــــــــــاءِ سَــــــــــكينَةٌ  نَ وَجَــــــــــوٌ عميــــــــــوِ مِــــــــــ
 

 الأنفــــــــــــــاسِ  عَ ومَحَبَّــــــــــــــةٌ تَجْــــــــــــــري مَــــــــــــــ 
  

ذا أَحَـــــــــــــــــــــبَّ الُله يومـــــــــــــــــــــاً عَبْــــــــــــــــــــــدهُ   وا 
 

 أَلقـــــــــــــــــى عميـــــــــــــــــو مَحَبَّـــــــــــــــــةً لمنّـــــــــــــــــاسِ  
 

ــــمّ حــــذف  ــــكٌ(؛ إذ ت ــــاني، والأصــــل )ىــــو مم ــــت الثّ ــــي البي نلاحــــظ حــــذف الضــــمير ف
ـــــار مباشـــــرة بم ـــــمّ الإخب ـــــدأ وىـــــو الضـــــمير إيجـــــازاً ومواءمـــــة لمقتضـــــى الحـــــال، وت ـــــظ المبت ف

)ممــــــك(، نظــــــراً لوضــــــوح الشّــــــخص عبــــــر المفــــــظ المــــــذكور، فالإيجــــــاز أبمــــــ  مــــــن ناحيــــــة 
ـــــــ  مـــــــن ناحيـــــــة  ـــــــة، وأبم ـــــــب المغـــــــويّ البلاغـــــــة؛ لأنّ الدّلال ـــــــت يســـــــتيدف  التّركي ليـــــــذا البي

الإشــــــــادة بغــــــــرّة وجــــــــو الممــــــــدوح، ممــــــــا اقتضــــــــى الــــــــدّخول مباشــــــــرة إلــــــــى لفــــــــظ الممــــــــك، 
واســــــتدعاء التّركيــــــب الشّــــــرطيّ )إذا اســــــتقبمت غــــــرّة....(، ليرســــــم الشّــــــاعر صــــــورة عـــــــن 

محورىـــــــا لفـــــــظ )القـــــــبض( إلـــــــى جانـــــــب لفـــــــظ غـــــــرّة الوجـــــــو مفعمـــــــة بالحيويّـــــــة والنّشـــــــاط، 
نّمــــا يجمــــع عممــــاء المغــــةيُقصــــد بيــــ )اليــــاس(، فدلالــــة المفــــظ ىنــــا لا  ا الكممــــات المفــــردة، وا 
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ــــى جانــــب جــــو  (القــــبض)، فمفــــظ 25ىــــذه الألفــــاظ مــــع التّراكيــــب  إذ  (؛الرّجــــاءلفــــظ )ىريّ إل
اقض، ولكــــــن فــــــي حقيقــــــة الأمــــــر إنّمــــــا ىــــــو يطمــــــق طاقــــــة نــــــلموىمــــــة الأولــــــى يــــــوحي بالتّ 

لمخيّمــــة القــــبض، عبــــر استحضــــار لفــــظ ضــــعيف فــــي مواجيــــة لفــــظ قــــويّ، ممّــــا يحــــرّك ا
ضـــــمن اتّجـــــاىين متعاكســــــين، الأوّل صـــــورة القــــــوّة )القـــــبض(، والثــّــــاني صـــــورة الضّــــــعف 

ـــــة، )الرّجـــــاء(  ـــــذي يعـــــدّ الإيجـــــاز محـــــوره، فأمـــــام ىـــــذه الكثافـــــة الدّلاليّ ضـــــمن التّصـــــوير ال
ــــاعر إلــــى نــــوع الحــــذف مــــن الإيجــــاز  تظيــــر بلاغــــة الإيجــــاز بالحــــذف؛ إذ إنّ لجــــوء الشّ

ــــى ا ــــ  لموصــــول إل ــــا يعــــدّ أبم ــــاظ ىن ــــر الألف ــــة عب ــــة العالي ــــو التأّثيريّ ــــب البلاغــــيّ بطاقت لتّركي
 ، وارتصافيا ضمن النسق السّابق.بقةالسّا

ت الـــــذي يميـــــو يكشـــــف أبعـــــاد ىـــــذا الاســـــتخدام لمحـــــذف، فمـــــم تقتصـــــر يـــــولعـــــلّ الب
، ليكــــون لفــــظ الحيــــاء، صــــورة الوجــــو عمــــى ىــــذا البيــــت )تجاوزتــــو إلــــى البيــــت الــــذي يميــــو(

محـــور التّصـــوير الفنّــــيّ الـــذي اقتضـــى مـــن الشّـــاعر بيتـــاً آخــــر إلـــى جانـــب لفـــظ السّـــكينة 
 ليصور وجو الممدوح، ومدى سكينتو، ... .

لقــــــد دخــــــل المســــــتوى التّركيبــــــيّ بفاعميّــــــة كبيــــــرة ضــــــمن التفّعيــــــل البلاغــــــيّ لطاقــــــة 
ـــــذي يـــــؤدّي الإيجـــــاز بالحـــــذف دوراً ميمّـــــاً  ـــــراز حيويّـــــة المغـــــة  ؛التّصـــــوير ىنـــــا وال فيـــــو لإب

ــــاً لوجــــو  ــــر رســــم صــــورة تنضــــح رونق ــــة العامــــة، عب ــــة التأثيريّ التّصــــويريّة بمــــا يخــــدم الطّاق
الممــــــدوح، يعــــــدّ العامــــــل الصّــــــرفي )عمــــــى المســــــتوى الصّــــــرفيّ( أحــــــد ركائزىــــــا: الصــــــيغة 
الصّـــــرفية: )ســـــكينة(، بالتّعـــــاون مـــــع صـــــيغة المضـــــارعة فـــــي الفعـــــل )تجـــــري( التـــــي تفيـــــد 

ـــــ ـــــيالتّكراريّ ـــــة ف ـــــداً مـــــن الحيويّ ـــــثّ مزي ـــــ   ة؛ فتب ـــــي تبم ـــــة الت ـــــيّ، ىـــــذه الحيويّ التّصـــــوير الفنّ
يـــــت الأخيـــــر مـــــن خـــــلال استحضـــــار لفـــــظ الجلالـــــة )بكـــــلّ مـــــا يمثّمـــــو مـــــن الـــــذّروة فـــــي الب

طاقــــــة تأثيريّــــــة عنــــــد السّــــــامع(، ليســــــيم فــــــي رفــــــع طاقــــــة التّصــــــوير الفنّــــــيّ بمــــــا يخــــــدم 
   الغرض العام في الأبيات وىو غرض المديح.
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 :الجممةإيجاز حذف  - ب

حـــــذف شـــــبو الجممـــــة، وىنـــــاك حـــــذف الجممـــــة،  ومـــــن ىـــــذه الأنـــــواع :أنـــــواعولـــــو 
نــــوع ثالــــث وىــــو نــــادر الــــورود فــــي الشّــــعر، وىــــو حــــذف أكثــــر مــــن جممــــة، ويغمــــب عمــــى 

 شعر ابن عبد ربّو النّوعان الأوّل والثاّني.

 /مجزوء المتقارب/  26: ومنو عند شاعرنا، قولو: حذف الجممة

 مِنــــــــــــــــــــــــــــكِ الر ضــــــــــــــــــــــــــــىأَأُحــــــــــــــــــــــــــــرَمُ 
 

 ؟وتـَــــــــــــــــــذْكُرُ مــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــد مَضَــــــــــــــــــــى 
 

 عَــــــــــــــــــــــــــــــنْ ىــــــــــــــــــــــــــــــائمٍ  تُعْـــــــــــــــــــــــــــــرِضُ وَ 
 
 

  ؟أَبـــــــــــــــــــــــــى عَنْـــــــــــــــــــــــــكَ أنْ يُعرِضَـــــــــــــــــــــــــا 
 

ــــــــــــــــــــــــــي  قَضَــــــــــــــــــــــــــى الُله بالحُــــــــــــــــــــــــــب  ل
 

 فَصَـــــــــــــــــــبْراً عمـــــــــــــــــــى مـــــــــــــــــــا قَضـــــــــــــــــــى 
  

 رَمَيْـــــــــــــــــــــــــــــــتَ فـــــــــــــــــــــــــــــــؤادي فَمــــــــــــــــــــــــــــــــا
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــوِ مَنْيَضـــــــــــــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــــــــــــــتَ بِ  تَرَكْ
 

 فَقَوسُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ شِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــريانَةٌ " 
 

ــــــــــــــــــــــــــرُ الغَضــــــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــــــكَ جَمْ  " وَنَبْمُ
 

لثاّلـــــث التقّـــــدير فـــــي لفـــــظ )فصـــــبراً(: )فاصـــــبرْ صـــــبراً(؛ والمحـــــذوف فـــــي البيـــــت ا
إيجــــازاً ىــــو فعــــل الأمــــر )اصــــبر( والفاعــــل المســــتتر )وىــــو ضــــمير مســــتتر تقــــديره أنــــت(؛ 
فالمحـــــذوف عمــــــى ســــــبيل الإيجــــــاز جممـــــة مــــــن فعــــــل وفاعــــــل، وىـــــو الغالــــــب عمــــــى ىــــــذا 

دّي دوراً ويـــــدخل ىـــــذا الحـــــذف ضـــــمن بلاغـــــة الـــــنّص؛ إذ يـــــؤ  النّـــــوع مـــــن إيجـــــاز الحـــــذف،
فــــاعلًا عمـــــى ســـــبيل تماســـــك الـــــنّص وفنّيّتـــــو، وىنـــــا نلاحـــــظ ارتبـــــاط الإيجـــــاز فـــــي إطـــــلاق 
ـــــــي الشـــــــطر  ـــــــاس )قضـــــــى /ف ـــــــين لفظـــــــي الجن ـــــــرّب ب ـــــــة؛ إذ يق ـــــــلإرادة الإلييّ الاستســـــــلام ل
الأوّل/، و قضـــــى /فـــــي الشـــــطر الثــّـــاني/ (، ليكـــــون الحـــــذف متوافقـــــاً مـــــع الـــــوزن الشّـــــعريّ 

لمســــتوى الــــدّلاليّ، الــــذي يعــــدّ الجنــــاس أحــــد أبــــرز عوامــــل العروضــــيّ بمــــا لا يخــــلّ بآليّــــة ا
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إطلاقــــو فنّيّــــاً فــــي ىــــذا البيــــت، ىــــذا الجنــــاس الــــذي يــــؤدّي إيجــــاز الحــــذف )حــــذف الجممــــة 
 دوراً في إطلاقو(.

ـــــى  ـــــت، إل ـــــي ىـــــذا البي ـــــيّ ف لقـــــد تفاعـــــل الإيجـــــاز بالحـــــذف مـــــع المســـــتوى التّركيب
مــــن الــــرّبط )أو يســــيم عمــــى الأقــــل جانــــب التفّاعــــل مــــع المســــتوى الــــدّلاليّ، ليحــــدث نوعــــاً 

بـــين شـــطري ىـــذا البيـــت، ومـــن جيـــة أخـــرى نلاحـــظ إســـيامو فـــي الـــرّبط  فـــي ىـــذا الـــرّبط(
بــــــين بقيّـــــــة الأبيـــــــات؛ أي عمـــــــى صـــــــعيد الــــــرّبط بـــــــين الأبيـــــــات؛ فيـــــــو لا يقتصـــــــر عمـــــــى 

 الــــرّبط واضــــحاً مــــعتحقيــــق التّماســــك بــــين الأشــــطر، بــــل يتعــــدّاىا إلــــى الأبيــــات، ليكــــون 
حالـــــة مـــــن الاستســـــلام لفعـــــل القضـــــاء فـــــي ىـــــذا ظيـــــور يـــــو؛ وذلـــــك عبـــــر الـــــذي يمالبيـــــت 

ـــــاً إلـــــى لفـــــظ  ســـــناده تركيبيّ البيـــــت )البيـــــت الثاّلـــــث(؛ لأنّ الفعـــــل )رميـــــت( فالبيـــــت الرّابـــــع وا 
)فـــــؤادي( يـــــوحي بعـــــدم القـــــدرة عمـــــى المقاومـــــة، إنّـــــو استســـــلامٌ كامـــــل، لا يمكـــــن فعـــــل أي 

تجسّــــد فــــي البيــــت السّــــابق، والــــذي  شــــيء تجــــاه ىــــذا الفعــــل، إنّــــو استســــلامٌ لمقضــــاء الــــذي
 مثّل الإيجاز )إيجاز حذف الجممة( أحد ركائزه الرئيسة.

ــــــت بوضــــــوح،  ــــــابق فــــــي ىــــــذا البي ــــــت السّ ــــــائج القضــــــاء فــــــي البي ــــــد ظيــــــرت نت لق
ـــــــى البعـــــــد  ـــــــيّ(، وأيضـــــــاً عم ـــــــى المســـــــتوى التّركيب ـــــــيّ )عم ـــــــى البعـــــــد التّركيب فانعكســـــــت عم

طاقــــة الاستســــلام المتجسّــــدة فــــي ىــــذا  الصّــــرفيّ؛ فاختيــــار الصّــــيغة )مَنيضــــا( تزيــــد مــــن
البيـــــت والمرتبطـــــة بســـــابقة، وأيضـــــاً تختـــــزن ىـــــذه المفظـــــة، بيـــــذه الصّـــــيغة دلالات كثيـــــرة 

 تتوافق وحالة الاستسلام، والتي دخل الإيجاز السّابق في صمب إطلاقيا.

ـــــــــأتي  ـــــــــرّبط لممشـــــــــاعر لت ـــــــــت الأخيـــــــــر لتكـــــــــون بمنزلـــــــــة أداة ال ـــــــــاء فـــــــــي البي الف
ــــذي ــــث )القضــــاء بالحــــبّ ومصــــدره الله عــــزّ  المستســــممة لمقضــــاء ال ظيــــر فــــي البيــــت الثاّل

وجـــل(، ىـــذا الاستســــلام الـــذي تجسّـــد أيضــــاً ىنـــا مــــن خـــلال اختيـــار ألفــــاظ الحـــرب، ىــــذه 
ـــــد الاستســـــلام ـــــل وتطمقـــــو ليبمـــــ  حـــــدوده القصـــــوى ،الألفـــــاظ التـــــي تؤكّ ؛ إذ إنّ القـــــوس والنّب

أدوات القضــــــاء، مــــــن أقــــــوى الأســــــمحة، وىنــــــا أصــــــابت قمــــــب الشّــــــاعر، فكانــــــت إحــــــدى 
 القضاء بالوقوع بالحبّ.
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لقــــــد دخــــــل الإيجــــــاز بالحــــــذف فــــــي صــــــمب البنــــــاء الــــــدّاخمي لقصــــــيدة شــــــاعرنا 
ـــــى ســـــبيل التّماســـــك النّصـــــيّ فييـــــا ـــــارزاً عم ، فـــــي إطـــــار التّصـــــوير )تصـــــوير فكـــــان دوره ب

    الإصابة بمشاعر الحبّ بأدوات حرب حقيقيّة(. 

 /الوافر/  27صفة المعترك: في  ومنو قول شاعرنا :حذف شبه الجممة

 ومُعْتـَــــــــــــــــرَكٍ تُيَــــــــــــــــــزْ بِـــــــــــــــــوِ المَنايــــــــــــــــــا
 

 ذكُـــــــــــورَ اليِنْـــــــــــدِ فـــــــــــي أَيـــــــــــدي ذُكـــــــــــورِ  
 

 مِــــــــــــعُ يُبصِــــــــــــرُ الَأعمَــــــــــــى سَـــــــــــــناىاالَوَ 
 
 

ــــــــــــى دُونيــــــــــــا طَــــــــــــرْفُ البَصِــــــــــــيرِ     وَيَعْمَ
 

ـــــــــــــــتْ  ـــــــــــــــدْ أَقامَ ـــــــــــــــذَّوائبِ قَ ـــــــــــــــةِ ال  وخافِقَ
 

 عمــــــــــــى حَمـــــــــــــراءَ ذاتِ شـــــــــــــباً طَريـــــــــــــرِ  
  

مُ حَوليـــــــــــــــا   عُقْبَـــــــــــــــانُ مَـــــــــــــــوْتٍ تُحَـــــــــــــــو 
 

 تَخَطَّفَــــــــــــتِ القُمُــــــــــــوبَ مِــــــــــــنَ الصْــــــــــــدُورِ  
 

 بِيَــــــــــــــــومٍ رَاحَ فــــــــــــــــي سِــــــــــــــــرْبَالِ لَيْــــــــــــــــلٍ 
 

 فَمــــــــا عُــــــــرِفَ الَأصِــــــــيْلُ مِــــــــنَ البُكــــــــورِ  
 

ــــــــــمْسِ تَرْنُــــــــــو فــــــــــي قِتــــــــــامٍ  ــــــــــيْنُ الشَّ  وَعَ
 

 رُنــــــــــــوَّ البِكْــــــــــــرِ مــــــــــــا بَــــــــــــيْنَ السْــــــــــــتورِ  
 

ــــــــــرْتَ مِــــــــــنْ عُمْــــــــــرٍ طَويْــــــــــلٍ   فَكَــــــــــمْ قَصَّ
 

ــــــــــوِ و   ــــــــــتَ مِــــــــــنْ عُمْــــــــــرٍ قَصِــــــــــيْرِ بِ  !أَطَمْ
 

ـــــت مـــــن عمـــــرٍ  ـــــدير )وأطم ـــــة والتقّ ـــــر حـــــذف شـــــبو جمم ـــــت الأخي نلاحـــــظ فـــــي البي
عامـــــل قصــــير بـــــو(، والحــــذف ىنـــــا جــــاء فـــــي إطــــار مواءمـــــة الــــوزن الشّـــــعريّ عمــــى أنّـــــو 

رئــــيس، إلــــى جانــــب ارتبــــاط ىــــذا البيــــت عمــــى المســــتوى الــــدّلاليّ مــــع البيــــت الخــــامس )بـــــ 
يحيـــــــل عمـــــــى المعتـــــــرك؛ أي يحيـــــــل عمـــــــى الارتبـــــــاط مـــــــع البيـــــــت واليـــــــوم يـــــــوم راح...(، 
جــــــاز يرتبــــــاط يــــــدخل الإ؛ فينــــــاك ارتبــــــاط بــــــين أجــــــزاء الــــــنّص، وىــــــذا الاالأوّل )معتــــــرك(

ــــة( فــــي صــــمبو، بــــل ويســــيم بــــو ــــة )إيجــــاز حــــذف شــــبو الجمم ــــى، فالإحال البيــــت الأوّل  عم
ى مـــــن البيـــــت الأخيـــــر يســـــيم فـــــي تماســـــك الـــــنّص عمـــــى مســـــتوى البنـــــاء، والمعنـــــى عمـــــ
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طالتــــــو(: الإبــــــراز مــــــن خــــــلال  السّــــــواء، فعمــــــى المســــــتوى المعنــــــويّ )تقصــــــير العمــــــر، وا 
ـــــاليوم فـــــي ) ـــــالمعترك، مـــــن جيـــــة، وب ( مـــــن جيـــــة البيـــــت الخـــــامسالإيجـــــاز، وربطيمـــــا ب
ــــــالي  ــــــواو(، ثانيــــــة، وربــــــط ىــــــذا البيــــــت )الخــــــامس(، بالبيــــــت التّ ــــــاً عبــــــر حــــــرف )ال تركيبيّ

ــــاً  ــــدلّ ) ودلاليّ ــــزّمن: فالميــــل ي ــــى زمــــن اليــــوم، وأيضــــاً: لفــــظ الأصــــيل، عبــــر ظــــروف ال عم
ــــة ليــــأتي لفــــظ الشّــــمس فــــي البيــــت التــّــالي فيكــــون ىنــــاك تــــرابط زمنــــيّ؛ فكــــأنّ سمســــمة زمن يّ

 متوالية ربطت ىذين البيتين(.

وعمـــــى المســـــتوى الصّـــــرفيّ الصـــــيغة الصّـــــرفيّة )قصـــــير: صـــــفة مشـــــبّية( تـــــدخل 
ر الطّبــــــاق ليجعــــــل يفعّــــــل دو فــــــي صــــــمب التّصــــــوير فــــــي البيــــــت الأخيــــــر واختتامــــــو بيــــــا 

طويــــل /ختــــام الشّــــطر الأوّل/ فــــي مواجيــــة قصــــير /ختــــام الشّــــطر الثـّـــاني/ ليــــذا البيـــــت 
وىــــذه المواجيـــــة مــــا كانـــــت لتــــتمّ لـــــولا الإيجــــاز فـــــدخل فــــي صـــــمب تفعيــــل الطّبـــــاق عمـــــى 
ــــــو  ــــــت، بمــــــا يزيــــــد مــــــن طاقت ــــــر جعمــــــو ختامــــــاً لكــــــلا شــــــطري البي ــــــأثيريّ عب المســــــتوى التّ

 البلاغيّة التأّثيريّة.

ـــــى المســـــتوى الصّـــــوتيّ نلاحـــــظ وع ـــــعريّ م ـــــوزن الشّ ، وأســـــيم أنّ الإيجـــــاز دعـــــم ال
ىـــذا الاختتـــام الــــذي  ،مـــن خـــلال اختتـــام البيــــت الأخيـــر بحـــرف الـــرّاء فـــي الحفـــاظ عميـــو؛

"  والتّرجيـــــع والتّكـــــرار التّحـــــرك " فيـــــو يفيـــــد خصـــــائص حـــــرف الـــــرّاء مـــــنيـــــدعم الدّلالـــــة 
)دعــــــم الضّـــــبط الإيقــــــاعيّ الــــــوزني حـــــرف الــــــرّاء مــــــن خـــــلال الإيجــــــاز  ليكـــــون دعــــــم ،28

ـــــيّ عمومـــــاً،  مســـــيماً والنّغمـــــيّ(  ـــــة التّصـــــوير الفنّ ـــــيّ فـــــي زيـــــادة فاعميّ فمـــــثلًا التّصـــــوير الفنّ
، تـــــدخل فـــــي إطـــــار التّصـــــوير العـــــام )فـــــي البيـــــت الرّابـــــع: صـــــورة القمـــــوب مـــــن الصّـــــدور(

)وصـــــف المعتـــــرك( وىـــــي مـــــن الصّـــــور التـــــي تنضـــــح قـــــوّة عبـــــر ارتكازىـــــا عمـــــى عضـــــو 
ســــناده إلــــىالحيــــاة  ، ليحــــدث توافــــق تصـــــويريّ (المـــــوت) لفــــظ  الــــرّئيس )وىــــو القمـــــب(، وا 

ــــة ــــوب تحيــــل عمــــى المــــوت )الــــذي ذُكــــر فــــي ، مشــــبع بالطّاقــــة التأّثيريّ فصــــورة خطــــف القم
ـــــي  ـــــة والت ـــــت(، ليســـــاير ىـــــذا المفـــــظ الطّاقـــــة التّصـــــويريّة الفنّيّ الشّـــــطر الأوّل مـــــن ىـــــذا البي

دور(، والـــــذي يدعمـــــو الإيجــــاز فـــــي البيـــــت يــــدخل حـــــرف الـــــرّاء فــــي محورىـــــا )لفـــــظ الصّــــ

                                                           
 . 84ص، -دراسة–خصائص الحروف العربية ومعانييا  عباس: حسن، 28
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الأخيــــر، ليحـــــدث تــــرابطٌ تـــــأثيريم مــــن خـــــلال التّصــــوير مـــــن جيــــة )ارتبـــــاط بــــين شـــــطري 
 البيت ىنا(، ومن خلال الارتباط مع إيجاز حذف شبو الجممة في البيت الأخير.

 دور لقــــــد تــــــآزرت المســــــتويات التّركيبــــــيّ، والــــــدّلاليّ، والصّــــــوتيّ ىنــــــا فــــــي دعــــــم
ـــــة، فقـــــد دخـــــلالإيجـــــاز  ـــــيّ ىنـــــا ) عمـــــى الأصـــــعدة كافّ صـــــورة  إلـــــى عمـــــق التّصـــــوير الفنّ
ـــــو فـــــي البيـــــت الـــــذي يميـــــو ين الشّـــــمسعـــــوارتباطيـــــا بصـــــورة  الصّـــــدور  عبـــــر الفعـــــل: ترن

عبــــر المصــــدر:  لمبيــــت ذاتــــووارتبــــاط ىــــذا الشّــــطر مــــع الشّــــطر الثـّـــاني  /حــــرف الــــرّاء/،
ـــــوّاً عمـــــى المســـــتوى التّركيبـــــيّ  ـــــاع الكمّـــــيّ والنّغمـــــيّ /بوصـــــفو جـــــز  رن كمـــــا (، / ءاً مـــــن الإيق

ــــــات مــــــن جيــــــة فــــــي التّماســــــك النّصــــــيّ  أســــــيم ــــــين أشــــــطر الأبي ــــــرابط ب ، مــــــن خــــــلال التّ
والأبيــــــات مــــــن جيــــــة أخــــــرى، وأيضــــــاً إســــــيامو فــــــي الإيقــــــاع )دوره محــــــوريّ فيــــــو( عبــــــر 

ـــــيّ )بوصـــــفو جـــــزءاً مـــــن الإيقـــــاع العـــــام ـــــوزنيّ الخميم ـــــنّص  دعـــــم إرســـــاء الضّـــــبط ال فـــــي ال
   ( .الشّعريّ 

  



 عمار البهلولد.                           2022   عام   02  العدد  44المجلد   مجلة جامعة البعث 

75 
 

 تمة:خا

 إلى النّتائج الآتية: التّحميميّة خمص البحث بعد ىذه الدراسة

يجـــــــاز الحـــــــذف؛ إذ عنـــــــد شـــــــاعرنا  الإيجـــــــاز يتنـــــــوّع  - بـــــــين إيجـــــــاز القصـــــــر، وا 
ــــــو الأندلســــــيّ، ويمكــــــن اعتبــــــاره ركيــــــزة مــــــن ركــــــائز  يــــــدخل معظــــــم أشــــــعار ابــــــن عبــــــد ربّ

ـــــاني بأقســـــامو كافـــــة  شـــــعره، حـــــذف المفـــــرد، )حـــــذف كمـــــا يتنـــــوّع ارتكـــــازه عمـــــى نوعـــــو الثّ
 .وأقساميما(الجممة، ....، 

عنـــــد ابـــــن عبـــــد يـــــدخل الإيجـــــاز البلاغـــــيّ فـــــي صـــــمب بلاغـــــة المغـــــة الشّـــــعريّة   -
ــــر الارتبــــاط  ــــة والفنّيّــــة عب ــــو، إذ ترتكــــز عميــــو بعــــض الصّــــور، وتســــتمد طاقتيــــا التأّثيريّ ربّ

 بو عمى مستوى المغة العميقة.
عمـــــــى صـــــــعيد التّماســـــــك  جـــــــاز فـــــــي بعـــــــض المواضـــــــع دوراً حيويّـــــــاً يـــــــؤدّي الإي  -
ـــــاط أشـــــطر النّصّـــــيّ  ـــــي ارتب ـــــات؛ فيســـــيم ف ـــــ، كمـــــا يســـــيم فـــــي ارتبعـــــض الأبي ـــــات ب اط أبي

بــــــذاتيا فــــــي مواضــــــع أخــــــرى، ليكــــــون جــــــزءاً مــــــن  الوحــــــدة العضــــــويّة لــــــبعض قصــــــائد 
 شاعرنا.
ـــــــيّ فـــــــي قصـــــــائد شـــــــاعرنا بصـــــــورة   - يســـــــيم الإيجـــــــاز فـــــــي دعـــــــم التّصـــــــوير الفنّ
اخــــتلاف أنواعيــــا، ويســــيم فــــي إطــــلاق فيــــدخل فــــي عمــــق بعــــض الصّــــور عمــــى عامّــــة؛ 

طاقـــــة بعضـــــيا الآخـــــر، كمـــــا يـــــؤدّي دوراً فـــــي ربـــــط بعـــــض الأســـــاليب التـــــي تـــــدعم ىـــــذه 
 الصّورة، أو تمك بما يسيم في زيادة الرّونق الفنّي، والجماليّ ليذا النّص أو ذاك.

شـــــعر ابـــــن عبـــــد ربّـــــو عمـــــى مـــــع الأســـــاليب الأخـــــرى فـــــي  الإيجـــــازلقـــــد تعـــــاون   -
بمــــــا يزيــــــد  والقســــــم، ...النّــــــداء، )غــــــزل، مــــــديح، وصــــــف، ....(، كاخــــــتلاف أغراضــــــو 

 .العام في القصيدةغرض التماسك النّص الشّعريّ ضمن فاعميّة التّصوير، و من 
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روتانيىفيىرواوةىالمجتمعىالبووالنظامىالأبويىو
ىهوثورنىىناثانوالىلــى)الحرفىالقرمزي(
 اشراف الدكتور: ابراهيم السماعيل     طالبة الماجستير: فاديه الربيع

 جامعة البعثــ كمية الآداب 

 

 

 

 السلطة الدينية البيوريتانية، الحركة النسوية، هستر

 ممخص
لطالما اتسمت المجتمعات الأبوية حول العالم بنيجيا المضطيد لمنساء، حيث يقوم النظام الأبوي 

لتمك المجتمعات عمى عدم تكافؤ علاقات القوى بين الرجال والنساء، والتي يييمن من خلاليا 

ك تركز الرجال الذين تصنفيم بالمجموعة العميا عمى النساء المواتي تعتبرىن المجموعة الدنيا. لذل

ىذه الدراسة عمى النظام الأبوي لممجتمع البيوريتاني السائد في رواية )الحرف القرمزي( لـ ناثانيال 

 ىوثورن، وتيدف إلى استكشاف ىذا النظام وتحميمو من منظور نسوي.

تقوم ىذه الدراسة بتتبع انتقاد ىوثورن لممجتمع البيوريتاني الأبوي من خلال جوانب متعددة، حيث 

أولًا في المصير الذي تواجيو النساء البيوريتانيات إذا تجرأن عمى الخروج من نطاقين تبحث 

المنزلي ودخول الميدان العام المحظور عميين؛ ونظراً لأن المجتمع البيوريتاني معروف عمى 

نطاق واسع بسمطتو الدينية، يعد البحث في السمطة الدينية البيوريتانية بتركيبيا الأبوي واليرمي 

يجاً أساسياً في ىذه الدراسة. علاوةً عمى ذلك، تستكشف ىذه الدراسة الأيديولوجيات التي تبناىا ن

 ىوثورن لتدمير العناصر الأساسية لمنظام الأبوي الذي يرتكز عميو المجتمع البيوريتاني.

راسة تتركز القراءة النسوية لرواية )الحرف القرمزي( عمى البطمة ىستر برين، لذلك تبحث ىذه الد
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Abstract 

Patriarchal societies around the world have been always 

characterized by their oppressive approach towards women. 

Patriarchy as a system is based on unequal power relations in which 

men, classified the ‘superior’ group, dominate women, the 

‘inferior’ one. This study focuses on the patriarchy of the Puritan 

society as prevailed in Nathaniel Hawthorne's The Scarlet Letter, 
and it aims to explore this system and analyze it from a Feminist 

perspective. 

Hawthorne's criticism of the patriarchal Puritan society is 

traced through various aspects in this study. First, this study 

inquires into the fate the Puritan women face if they dare to step out 

of their domestic sphere and enter the public domain prohibited for 

them. Since the Puritan society is widely recognized by its 

theocracy, investigating the Puritan theocracy and its patriarchal 

and hierarchical structure is essential in this study. Moreover, this 

study explores the ideologies adopted by Hawthorne to destruct the 

basic components of the patriarchal system upon which the Puritan 

society is based. 

The Feminist reading of The Scarlet Letter is centered on the 

heroine Hester Prynne; therefore, this study investigates the ways 

in which Hester challenges the Puritan patriarchy, which end up 

with Hester's success in her struggle to achieve her individuality in 

the Puritan society.   
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Boston, the founded colony of the civilized society, is the place 

where the Puritans settled themselves. The Puritans established their 

'civilized' world on the basis of a completely patriarchal system. It is 

the society which invests power and authority only in men, 

excluding women from the public life and confining them to one 

limited sphere, i.e. the domestic one. The Puritans' purpose was to 

create a godly state, so they intended to establish their own 

theocracy where religion and law are seen as identical, both based 

on patriarchal foundation. Leland S. Person in The Cambridge 

Introduction to Nathaniel Hawthorne indicates that "Puritanism was 

also a utopian philosophy" whose aim was to establish "a religious 

society, to be sure, a theocracy in which church and civil 

governments were virtually identical" (18).  

In the Puritan society, the patriarchal family is essential since the 

household is considered as a mirror to the gendered political and 

religious hierarchies of the society. Amanda Porterfield highlights 

this idea in her book female Piety in Puritan New England: The 

Emergence of Religious Humanism, arguing that "the Christian 

household" is seen "as a microcosm of church and state," the thing 

which marks it as "the building block of society and social reform" 

(24). However, men (fathers and husbands) dominate this domestic 

world making women submissive to them in all matters. Moreover, 

women cease to be individuals and are defined by their fathers, 

husbands or sons; they do not have any legal identity. Within their 
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domestic world, they perform their 'natural' roles i.e. a wife and a 

mother. Those women, who dare to transgress their 'natural' roles, 

are severely crushed and suppressed by the Puritan authority. 

Nathaniel Hawthorne's The Scarlet Letter is definitely a criticism 

of the Puritan society with its patriarchal values and conventions. 

The novel creates an imaginary world, analyzing the different 

aspects of the Puritan society and showing its patriarchal system. 

Hawthorne sets his influential novel in Puritan Boston between 

1642 and 1649. He pays careful attention to the historical setting of 

the novel alluding to various historical incidents and figures. The 

novel clearly reflects the patriarchal structure of the state and the 

church, and how they are closely intertwined supporting the 

‗superiority‘ of men over women. However, Hawthorne's purpose is 

not only to show the patriarchal Puritanism of Boston society, but 

rather to advance ideologies that may contribute to destruct this 

patriarchal system of the society. He creates the story of Hester 

Prynne, the female individual, who struggles against the patriarchal 

laws and regulations. She is confronted by a male-dominated 

Puritan society which strives to confine her within the very limited 

sphere it allotted for women. Nina Baym, in The Scarlet Letter: A 

Reading, offers her opinion about the novel saying that ''the story of 

The Scarlet Letter may be about things going wrong in a projected 

utopia" (3). Hester Prynne is viewed as a threat to the patriarchal 
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Puritan society, and the plot of the novel is centered on Hester's 

conflicts with the society in her quest to achieve her individuality. 

Since the background of the story in The Scarlet Letter is shaped 

by various aspects of Puritanism, and as the novel is specifically 

about the Puritan punishment directed at those who break the laws, 

this research first seeks to show the fate of the women who dare to 

claim their rights and face the Puritan authority. There are three 

instances in the novel: Two historical figures who are Anne 

Hutchinson and Anne Hibbins, and surely the heroine of the novel 

Hester Prynne. This research then reveals the patriarchal system of 

the Puritan society with its theocracy, and how it is reflected in the 

family, the state and the church since the whole structure of the 

society revolves around these three institutions, showing how 

women are made and nurtured to be submissive to men. This study 

also analyzes the ideologies advanced by Hawthorne to destruct the 

patriarchy of the Puritan society. The rest of the research is centered 

on Hester Prynne, and the rebellious ways she adopted in her quest 

to achieve her individuality. 

I. Public Women in the Puritan Society  

As a historical fact, the Puritan society is widely recognized 

as a patriarchal one. Elizabeth Reis, in the preface of her book 

Damned Women: Sinners and Witches in Puritan New England, 

makes use of influential words said by Benjamin Wadsworth to 

accurately describe the Puritan patriarchy and the status of women 
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under it; Wadsworth says that ''the husband is call'd the Head of the 

Woman. . . . It belongs to the Head to rule and govern. . . . Wives 

are part of the House and Family, and ought to be under the 

Husband's Government'' (xiii). However, the patriarchy of the 

Puritan society is not left unprotected; it is severely defended 

against those few women who transgress their domestic sphere, dare 

to cross the established patriarchal boundaries and enter the 

‗inherent‘ male public sphere. Here comes Hawthorne's The Scarlet 

Letter to show the fate of such public women. The novel presents 

three public women who committed three ‗big crimes‘ in the Puritan 

society: Anne Hutchinson (the heretic), Anne Hibbins (the witch) 

and, of course, the heroine of the novel Hester Prynne (the 

adulteress). These three women become public ‗thanks to‘ the 

prison. In this section, the three cases are going to be discussed from 

the society's perspective. 

The Scarlet Letter cannot be accurately understood without 

having a clear insight to its historical background. It alludes much to 

many historical figures and incidents in its approach for 

understanding the Puritan past. Evoking Anne Hutchinson, the 

historical female rebellious, provides better understanding of the 

novel's approach in presenting the Puritan society. From the very 

beginning of the novel, Hawthorne evokes the historical ‗heretic‘ 

Anne Hutchinson whose ''sainted" footsteps are followed by his 

heroine Hester Prynne. Hawthorne directly connects the wild rose 

bush which grew at the threshold of the dark Puritan prison with 
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Anne Hutchinson. He says that ''there is fair authority for believing, 

it [the wild rose bush] had sprung up under the footsteps of sainted 

Ann Hutchinson as she entered the prison-door" (44). Hawthorne 

explains that this rose bush ''has been kept alive in history,'' and that 

is ''by a strange chance,'' (44) just like the way Anne Hutchinson is 

immortalized in history in spite of the Puritans' attempts to silence 

her and erase her traces. 

Anne Hutchinson is known to be a woman of good 

knowledge which is something the Puritan patriarchs dismiss and do 

not like to find in a woman because, as Kate Millett explains in her 

influential and much quoted book Sexual Politics, ''if knowledge is 

power, power is also knowledge, and a large factor in their 

[women's] subordinate position is the fairly systematic ignorance 

patriarchy imposes upon women'' (42). In her study of The Bible, 

Hutchinson follows a religious radical approach, which is referred 

to by the Puritans as Antinomianism. Her preachings are considered 

as a crime because, using Ben Barker Benfield's explanations, they 

''denied the authority of priest, bishop, and king to mediate between 

the individual and God'' (66). Also, her meetings are viewed as 

illegal since Hutchinson is a woman, and women in the Puritan 

society have no official status or privilege to hold such discussions. 

This misogynistic systematic approach of the Puritans concerning 

the place of women is clearly reflected in the words of John 

Winthrop, Hutchinson's judge, who refers to her meetings as being 

''not fitting for your [Hutchinson's] sex'' (qtd. in Person 19). 
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Thus, Hutchinson is questioned by Winthrop in the court and 

described by him as ''being a woman not fit for our society'' (qtd. in 

Person 19). She refuses to submit to the ministers and magistrates, 

faces them and defends herself strongly and bravely. As a result, 

Hutchison is found guilty, convicted of heresy and banished from 

the colony. The historical event of Hutchinson shows, one may 

assume, the Puritan magistrates' failure to silence the educated 

spiritual woman, and their severe reaction to defend their patriarchy 

against the individual Hutchinson proves their deepest fear of the 

powerful woman. The Scarlet Letter may not be about Anne 

Hutchinson, but evoking her has a deep meaning in the novel's 

treatment of the Puritan society.  

The second public woman Hawthorne presents in the novel is 

the historical figure Anne Hibbins, or as he calls her ''Mistress 

Hibbins''. She is the witch of The Scarlet Letter where she embodies 

''everything a witch should be'' (Baym, A Reading 56). Hawthorne 

designs her in such a way that matches the Puritan characteristics of 

the witch, and introduces her to the reader as being ''Governor 

Bellingham's bitter tempered sister, and the same who, a few years 

later, was executed as a witch'' (109). However, what seems to serve 

this argument best is not the representation of Hibbins as a witch in 

the novel, but why she was historically convicted of witchcraft since 

the reason behind her accusation shows the society's misogynistic 

approach against powerful women, those who dare to claim their 

rights. 
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Anne Hibbins is viewed by the Puritan authority as being a 

hard-hearted woman damned with her pride, and gossips spread 

about her as being a woman who controls her husband. The society's 

view of Hibbins is formulated mainly because she complains against 

the state and the church after the injustice she receives in a dispute 

she has with a carpenter. She insists on claiming her rights and 

strives to make her voice heard, but women's voice is hardly heard 

in the Puritan society! In her first trial, John Wilson, her judge, 

stresses on ''the importance of male dominance, most intimately 

husband over wife, but also minister, elder, governor, and male 

congregant over woman'' (Westerkamp 576) since Hibbins is 

considered as a woman out of the male authority. 

Hibbins' accusation of witchcraft happens a year after her 

husband's death, and upon inheriting a large estate from him. This 

hints at something very important regarding many cases of women's 

accusation of witchcraft. Reis' argument in her book Damned 

Women: Sinners and Witches in Puritan New England can be useful 

here. She highlights that many critics who studied the Puritan 

history found that ''many of the accused were potentially powerful 

women on the verge of inheriting substantial amounts of property,'' 

(6) and one can take Hibbins as an example of such accused women 

who are targeted because of their wealth. Her accusation is 

outwardly based on her first trial but implicitly aims to defeat the 

powerful woman. The fate Anne Hibbins suffered in the Puritan 
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society shows the price women pay if they rebel against the 

society's injustice and claim their rights. 

The third public woman in The Scarlet Letter is Hester 

Prynne, the heroine of the novel, whom Hawthorne introduces to the 

reader as the adulteress who brought shame to all her female sex, as 

one of the women observing her punishment notes: ''this woman has 

brought shame upon us all, and ought to die'' (47). However, no one 

of the spectators of Hester's punishment raises a question 

concerning the identity of Hester's partner in adultery since in 

patriarchal societies, the female is considered as primarily 

responsible for the sexual guilt. Millett discusses this idea in her 

analysis of the patriarchal societies arguing that ''the large quantity 

of guilt attached to sexuality in patriarchy is overwhelmingly placed 

upon the female, who is, culturally speaking, held to be the culpable 

or more culpable party in nearly any sexual liaison'' (54). 

In the patriarchal Puritan society, women are primarily seen 

as sexual beings and viewed as creatures of sexual passion, who are 

easily tempted to evil. They need the guidance of a male patriarch 

i.e. a father, a husband or a magistrate, in order to be saved and not 

to be lost. Marilyn J. Westerkamp asserts this way of thinking about 

women in the Puritan society arguing:  

Placed under the protection of men at the direction of a 

rational God, women, by nature, desperately needed male 

enlightenment and guidance if they were to achieve 

salvation. . . . Certain deceptions were practiced, and women, 

being female, were neither strong, knowledgeable, nor subtle 
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enough to discover treachery or resist temptation. Women 

lacked men's ability to reason; they were easily deluded. 

(589)  

 

This idea is reflected in the way the spectators of Hester's 

punishment interpret the main cause of her sin. Hester has been left 

alone in Boston, a woman without any external regulation by a 

patriarchal figure. Two years she has been living in Boston alone 

without any news from her husband. Being ‗naturally weak‘ as a 

female, and living without her husband's guidance, Hester is thought 

to be sexually tempted, the thing which leads to her fall. The man 

who converses with Chillingworth, Hester's unknown husband, 

expresses this idea saying that Hester was ''being left to her own 

misguidance'' (57). Also, the importance of imposing external 

regulations of law on women's nature and their need to be guided is 

delivered in the speech of the ugliest and most pitiless woman who 

attended Hester's punishment. The woman demands Hester's death 

and expresses her anger saying ''let the magistrates, who have made 

it [Hester's punishment] of no effect, thank themselves if their own 

wives and daughters go astray'' (47). 

Hester's punishment is designed to shame her and to set her 

as an example before other women, restraining and warning them 

from committing a similar sin. It is to make her ''a living sermon 

against sin,'' (58) an ‗object‘ at which the people look with disgust, 

contempt and scorn. However, the thing which surprises the readers 

and unconsciously places them in a contradictory position against 
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the long-described stern opinion of Hester is Hawthorne's 

description of her first appearance. Hawthorne writes: 

The young woman was tall, with a figure of perfect elegance, 

on a large scale . . . She had dark and abundant hair . . . and a 

face which, besides being beautiful from regularity of 

features and richness of complexion, had the impressiveness, 

belonging to a marked brow and deep black eyes. She was 

lady-like, too, . . . characterized by a certain state and dignity 

. . . And never had Hester Prynne appeared more lady-like, in 

the antique interpretation of the term, than as she issued from 

the prison. (48-9)  

Surprisingly, the holiness of Hester's appearance, with the scarlet 

letter A on her breast and the sin-born baby on her arms, leads the 

Puritans to picture, as Hawthorne imagines, ''the image of Divine 

Maternity'' (51). Thus, Hawthorne, by comparing Hester to the 

Virgin Mary with the infant Christ on her arms, dignifies Hester 

elevating her and putting her in a high saint-like position completely 

opposed to that which the Puritan magistrates aimed to achieve. The 

appearance of Hester seems to fail the Puritan authority and their 

punishment in the eyes of the reader and even the spectators in the 

first scaffold scene. 

However, it is not surprising that as Hester becomes a public 

woman in the Puritan society, she ceases to be an individual human 

but a mere symbol of sin. As a result, Hester becomes the outcast of 

the society, isolated and abused psychologically. Porterfield, in her 

study of the seventeenth-century New England, mentions that 

historically ''the ministers who assumed leading roles in New 
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England used images of adultery to portray faithlessness to God, 

and images of marital affection and wifely submission to portray 

Christian faith'' (36). Thus, Hester serves them just fine to 

communicate their ‗godly‘ message. Hawthorne describes that upon 

seeing Hester: 

clergymen paused in the street, to address words of 

exhortation, that brought a crowd, with its mingled grin and 

frown, around the poor, sinful woman. If she entered the 

church, trusting to share the Sabbath smile of the Universal 

Father, it was her mishap to find herself the text of the 

discourse. (79) 

  

Even the Puritan children grow to abuse Hester with words they are 

too young to comprehend their meanings. Similarly, the poor whom 

Hester used to help receive her charity with a curse instead of being 

grateful to her. It seems to be obvious that Hester's punishment is a 

life-long ideological one aims to destroy her sense of self. 

In short, to be a public woman in the patriarchal Puritan 

society means to become cursed, damned, outcast and severely 

treated. All the three public women of The Scarlet Letter's Puritan 

world prove this ideological approach of the Puritan authority in 

defending its patriarchy.  

II. The Puritan Theocracy: Inherently Patriarchal  

In the seventeenth-century Puritan society, law and religion 

were closely intertwined and considered as identical. The Puritans 

have come to New England to establish a society organized 

according to the instructions of the church. By creating their own 
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theocracy, ''the leadership of the colony is epitomized by two 

figures, one political and one ecclesiastical,'' (16) as Baym notes in 

The Scarlet Letter: A Reading. In this section, the Puritan theocracy 

and its patriarchal structure is going to be discussed. 

Placed in the seventeenth-century Puritan Boston, The 

Scarlet Letter reflects the theocracy of its society. From the very 

start of the novel, Hawthorne makes the close relationship of the 

state and the church clear to the reader. They have identical roles in 

leading the founded colony. He successfully achieves his aim by 

immediately connecting the prison with the cemetery as being 

essentials to the founding of the colony. Hawthorne writes: ''The 

founders of a new colony, . . . have invariably recognized it among 

their earliest practical necessities to allot a portion of the virgin soil 

as a cemetery, and another portion as the site of prison'' (43). 

Moreover, both the state and the church are based on a 

patriarchal structure. No representation of women in the state or the 

church has ever taken place in the Puritan society, since they are 

public institutions, and the public is the domain prohibited for the 

Puritan women. Here, patriarchy obviously manifests itself, marking 

the Puritan society as inherently patriarchal. The patriarchal 

representatives of the Puritan society appear in Hester's trial, 

embodying the Puritan theocracy. They are all patriarchs, dignified 

men who are witnessing Hester's punishment while sitting in a 

balcony, which overlooks the scaffold where Hester stands. The 

patriarchs are looking down from a high level, symbolizing the 
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superiority fitting for their rank. Hester's punishment is given an 

''earnest'' meaning by ''the solemn presence of men no less dignified 

than the Governor, and several of his counsellors, a judge, a general, 

and the ministers of the town'' (51-2). So where are women in this 

scene? One may raise the question. However, the answer is not far 

to find. Obviously, they are the adulteress Hester Prynne whose 

partner is standing above among the dignified leaders, and those 

naïve and simple women from the common public, in whom 

patriarchy is well internalized, and who are discussing the 

‗leniency‘ of Hester's punishment and calling for a severer one put 

on their fellow in the female sex. 

Furthermore, the patriarchy which marks the Puritan society 

is also hierarchical in that it contrasts women with men, and the 

youth with age. It is valuable in this context to use Millett's words 

stated in her analysis of the patriarchal societies: ''If one takes 

patriarchal government to be the institution whereby that half of the 

populace which is female is controlled by that which is male, the 

principles of patriarchy appear to be two fold: male shall dominate 

female, elder shall dominate younger'' (25). Hawthorne composes 

the patriarchy of the Puritan society in the novel depending on the 

hierarchy described by Millett, and personifies it in the character of 

Governor Bellingham. Hawthorne writes: 

[He is] a gentleman advanced in years, and with a hard 

experience written in his wrinkles. He was not ill fitted to be 

the head and representative of a community, which owned its 

origin and progress, and its present state of development, not 
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to the impulses of youth, but to the stern and tempered 

energies of manhood, and the somber sagacity of age. (59) 

 

Dimmesdale, ''The young divine, whose scholar-like renown still in 

Oxford,'' (113) and the only young male whose intellects helped him 

to enter the ‗heaven‘ of elders, is depicted to have secretly 

committed adultery, proving the ‗sagacity‘ of patriarchy in putting 

its almost power in the hands of elders. 

The Puritan patriarchs of the novel are characterized by their 

severity. They are described as the generation who ''wore the 

blackest shade of Puritanism'' (224). The harsh legalism and the 

severity which dominate the society are early introduced in the 

novel in the first scaffold scene by Hawthorne's use of irony. This 

scene, Michael J. Colacurcio highlights, ''is fraught with ironies as 

comic as they are painful'' (109). Through using irony, Hawthorne 

successfully communicates the gloomy mood of the age and 

indicates the severity of the Puritanic law, foreshadowing the great 

change that will happen in the future of the Puritan society and their 

failure to keep their law. This is also an indication that everything 

that is social is open to change, or rather is likely to change; what is 

considered as a great crime and sin in the Puritan past, is now, in the 

Western American society, viewed as something normal and even 

gone unnoticed. The scene is described as the following:  

The scene was not without a mixture of awe, such as must 

always invest the spectacle of guilt and shame in a fellow-

creature, before society shall have grown corrupt enough to 

smile, instead of shuddering at it. The witnesses of Hester 
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Prynne's disgrace had not yet passed beyond their simplicity. 

They were stern enough to look upon her death, had that 

been the sentence, without a murmur at its severity, but had 

none of the heartlessness of another social state, which 

would find only a theme for jest in an exhibition like the 

present. (italics added, 51) 

 
The link between the church and the state, and their 

patriarchal approach in ruling the society is manifested in the fact 

that only male church members have the right to vote in the 

selection of the new governor. The chapter entitled ―The New 

England Holiday‖ starts by stating that on the Election Day ''the 

new Governor was to receive his office at the hands of the people'' 

(219). But here, in this statement, women are excluded from being 

people as they are prevented from their right to vote. Women are 

never depicted as having any political role; they are seen as being 

not benefit for political affairs since they lack the wisdom and 

rationality necessary for politics. Thus, the magistrates, statesmen, 

ministers, judges and jury were all men. The law of the society is 

put by men and applied by men. The society is definitely controlled 

by men. 

It seems obvious that the authority controlling the Puritan 

society of The Scarlet Letter is patriarchal, in which both the state 

and the church play identical roles: each reflects the other and 

supports it. Women have no role in the authority and are excluded 

from the political life.  
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III. Hawthorne's Destruction of the Puritan Patriarchy  

Patriarchy is a well-constructed system. Living under the 

patriarchal system, the roles and characteristics expected from both 

men and women to fulfill follow a strict guideline. Any deviation 

from the constructed lines for both sexes is a threat to the patriarchal 

society. After clearly defining the separate realms for both males 

and females, patriarchy carefully organizes the place where the two 

sexes meet; it is within the institution of family which is considered 

as the powerful base for the patriarchal system, according to which 

all the other main institutions are modeled. In her influential book, 

Sexual Politics, Millett makes it emphatic that ''Patriarchy's chief 

institution is the family. It is both a mirror of and a connection with 

the larger society; a patriarchal unit within a patriarchal whole'' (33).  

However, what Hawthorne does in The Scarlet Letter is the 

destruction of the very basis on which the patriarchal system is set 

up. Also, shaping the character of Dimmesdale, as a minister and an 

adulterous at the same time, has an essential aim in the novel. Baym 

highlights, in The Scarlet Letter: A Reading, Hawthorne's aim 

saying that ''the distinction that the Puritan did not recognize — 

between church and state — is a distinction on which The Scarlet 

Letter is morally based'' (59). This section is going to explore the 

ideologies followed by Hawthorne in his destruction of the Puritan 

patriarchy.  
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Often, the terms ‗sex‘ and ‗gender‘ get mixed and seem to 

bound together; the first is used to reflect the other, and vice versa. 

One of Millett's approaches in analyzing patriarchy is to show the 

difference between the two. In fact, they are two separate realms, 

maybe connected to one another, but never merged together. While 

the first is biological, the latter is cultural. Millett uses a very 

important quote by Robert J. Stoller to show the distinction between 

the terms ‗sex‘ and ‗gender‘. The quote says: ''Gender is a term that 

has psychological or cultural rather than biological connotations. If 

the proper terms for sex are ‗male‘ and ‗female‘, the corresponding 

terms for gender are ‗masculine‘ and ‗feminine‘; these latter may be 

quite independent of (biological) sex'' (30). In The Scarlet Letter, 

Hawthorne carefully creates his two main characters in a way that 

he attributes feminine characteristics to Dimmesdale, and masculine 

ones to Hester. Nina Tassi takes notice of this idea arguing that what 

Hawthorne does in the novel is ''reversing traditional ideas of 

feminine and masculine traits'' (26). This is the first ideology 

Hawthorne uses to destruct the Puritan patriarchy.  

First comes Arthur Dimmesdale who is lengthily described in 

a way that leads the reader to get the impression of softness as the 

most obvious characteristic in his character. He is handsome, but at 

the same time, appears as weak, slight, tremulous and pale. He is 

sensitive too. Moreover, Dimmesdale is highly characterized and 

distinguished by his voice. Many times Hawthorne stresses on the 
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description of his voice which always takes its way towards having 

feminine attributes using feminine adjectives. In the first scaffold 

scene, when Dimmesdale is asked to urge Hester to reveal the name 

of her partner in sin, his voice, Hawthorne describes, ''was 

tremulously sweet, rich, deep, and broken'' (62).  

Emphasizing this idea again, Hawthorne's description of 

Dimmesdale's voice in his last sermon on the Election Day leads the 

researcher to the heart of the point under discussion. Dimmesdale's 

voice is like ''music, it breathed passion and pathos, and emotions 

high or tender, in a tongue native to the human heart'' (italics added, 

235). In her celebrated essay entitled ''Sorties'' and under the 

heading ''Where is she?'' Hélène Cixous offers a number of 

oppositions to determine the place of ''she''. Some of which are 

''Activity / passivity,'' ''Day / Night,'' ''Head / Heart,'' ''Intelligible / 

sensitive'' and ''Logos / Pathos'' (263). She argues that all these 

oppositions are based on the essential opposition which is ''man / 

woman'' (263). In answering her evoked question, Cixous 

determines that ''woman is always on the side of passivity'' (264). 

Coming back to the context of the novel, one may ask the question 

‗Where is he?‘ Where is it more suitable to classify Dimmesdale? 

On which side? Throughout the novel, except the very last scene of 

his confession, Dimmesdale's attitude is passive towards his 

situation. He seems lost, powerless, incapable to do anything to free 

himself from his crisis to the extent that Hester strives to make him 
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move in the forest scene urging him ''Preach! Write! Act! Do 

anything, save to lie down and die!'' (191) He lives in a perpetual 

night darkened by his unknown sin, unlike Hester whose sin is 

known and seen to everyone in the light. He is a deeply sensitive 

man, a mere presence of an enemy like Chillingworth is ''enough to 

disturb the magnetic sphere of a being so sensitive as Arthur 

Dimmesdale'' (186). Lastly, back to the first-mentioned quotation in 

this paragraph, Dimmesdale's voice is burdened with emotions; it is 

full of ''passion and pathos''! What can be deduced here is that 

Dimmesdale seems to be more feminine than masculine.  

As Dimmesdale increasingly turns to be more feminine, 

Hester gradually becomes more masculine. Through seven years of 

isolation, Hester has developed an intellectual thinking. She 

becomes more critical to the Puritan society. As she dives deeper in 

her thoughts, her appearance, as the narrator notices, becomes less 

feminine. The progress of her thoughts is associated with the loss of 

her beauty. Hawthorne notes that ''Much of the marble coldness of 

Hester's impression was to be attributed to the circumstances that 

her life had turned, in a great measure, from passion and feeling, to 

thoughts'' (155).  

Hester's loss of beauty is a very important point which should 

be carefully dealt with. The argument here is going to be of two 

sides: The first one goes with Hawthorne's ideology and the main 

idea presented in the previous paragraph i.e. true, as Hester pursues 
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in her critical thinking, she becomes less beautiful and less attractive 

to men. The second side of this argument and the most important 

one is taken in light of what Baym issued in her article ''Revisiting 

Hawthorne's Feminism''. Baym sheds light on the patriarchal 

thought that is: A woman is only a woman if she is sexually 

attractive to men. She is critical to this idea which Hawthorne 

offered ideologically. She states in her article that ''Mind does not 

unsex a woman'' (47). Obviously, as stated in the novel, Hester 

intellectual pursuit leads to her loss of beauty, but ''insofar as female 

beauty means sexual attractiveness to heterosexual men'' (Baym, 

Revisiting 47). What is clear in the novel is that the two men in 

Hester's life are depicted to be fascinated by her strength of 

character and thoughts. There are not scenes in which Dimmesdale 

or Chillingworth are depicted to express their attractiveness to 

Hester's outside beauty, even though Hester's physical and facial 

beauty is stunning. In short, using again Baym's words, ''if Hester's 

thinking makes her less conventionally sexy, it does not make her 

less loving'' (Revisiting 48). Hester's unique and charming character 

makes her more attractive to the two men in her life regardless of 

her outside appearance, and that is Hawthorne's utmost aim.  

Role reversal is the second ideology adopted by Hawthorne 

in his destruction of the Puritan patriarchy. This happens most 

obviously in the forest scene where Hester, the female, appears to be 

the stronger and dominant character. At knowing the truth of 
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Chillingworth's identity, Dimmesdale ''sank down on the ground, 

and buried his face in his hands'' (187). The picture Hawthorne 

creates in this scene greatly emphasizes the gap between Hester's 

strength and Dimmesdale's weakness. The more Dimmesdale 

becomes lost, confused, horrified and tremulous after knowing the 

truth, the more Hester becomes calm, well-controlled, determined, 

steady and sober minded. Unable to think and look for a solution to 

rescue himself, Dimmesdale starts pleading and begging Hester to 

guide him: ''Think for me, Hester! Thou art strong. Resolve for me!'' 

(189) At this point, Ernest Sandeen explains, ''Hester takes control 

of the situation, and Arthur, all at sea as to what should be done, 

readily submits'' (426). Thus, role reversal is very clear in this 

scene; Hester is the strong character, Dimmesdale is the weak one; 

the woman is the one who leads, and the man is the one who 

follows.  

''As co-operation between the family and the larger society is 

essential, else both would fall apart, the fate of the three patriarchal 

institutions, the family, society and the state are interrelated'' (33) 

the idea presented by Millett leads to the rising of the question 

'Where is the patriarchal family in The Scarlet Letter?' A novel set 

in a strongly patriarchal Puritan society, led by inherently 

patriarchal theocracy, but its basic patriarchal institution is absent! 

The answer to the above-issued question comes through Baym's 

words in The Scarlet Letter: A Reading: ''there are no families in 
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The Scarlet Letter. The society is full of patriarchs, authorities, 

rulers, and father figures, but it is devoid of real fathers'' (59). 

Therefore, the third ideology adopted by Hawthorne is the 

destruction of the patriarchal family. The ideal image of the 

patriarchal family which the Puritans seek to achieve is absent in the 

novel. What The Scarlet Letter presents is the story of two broken 

families. The first one is the legitimate family of Hester and 

Chillingworth, the second one is the illegitimate ‗family‘ of Hester, 

Dimmesdale and Pearl. The marriage of Hester and Chillingworth is 

broken when Hester commits adultery. The focus here is on Hester's 

and Dimmesdale's ‗family‘. What we have in their bond: Hester, the 

single mother – Dimmesdale, the absent failed father – and Pearl, 

the illegitimate child. Their bond is literally the destruction of the 

ideal patriarchal Puritan family. In depicting them this way, 

Hawthorne seems to have a deep insight on the fate of the Puritan 

family in the future, since this is the case in the American society 

these days; the society is full of single mothers, absent fathers and 

illegitimate children.  

In the novel, Hester provides for Pearl alone and ''carries the 

responsibility of a single parent'' (Jahan 102). However, this is 

literally the opposite of Dimmesdale's attitude towards Pearl. He 

neglects his duties towards his daughter for the sake of his social 

standing. He publically denies any connection with Hester and Pearl 

ignoring Pearl's constant demand for him to stand with them in the 
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daytime. Also, he does not contribute economically for the raising 

of his child. In the scene at the Governor's Hall, Hester deadly 

defends her right to keep Pearl, while, as Person notes, in The 

Cambridge Introduction to Nathaniel Hawthorne, ''Dimmesdale 

wants nothing to do with raising his child and obviously fails Pearl 

as a parent'' (79). Moreover, he even fears the possibility that his 

features can be traced in Pearl's face, so that he will be discovered 

as her father! He says to Hester: "Methought—Oh, Hester, what a 

thought is that, and how terrible to dread it!--that my own features 

were partly repeated in her face, and so strikingly that the world 

might see them!" (199). Obviously, Dimmesdale cares for his social 

standing more than he does for Hester and Pearl, and he embodies 

what Person calls ―[the] fathers who sacrifice their children for their 

own worldly success‖ (79).  

A very important point which should not be gone unnoticed 

is concerned with the legitimacy of the Puritan family. It is 

something essential for the construction of the Puritan basic 

institution. Millett points out to this idea arguing that ―To insure that 

its crucial functions of reproduction and socialization of the young 

take place within its confines, the patriarchal family insists upon 

legitimacy‖ (35). What happens in the novel is the opposite and the 

destruction of this patriarchal principle too: Pearl is produced and 

brought to life as the result of the illegitimate relationship between 

Hester and Dimmesdale; ''In giving her existence,'' Hawthorne 
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writes, ''a great law had been broken'' (84). Answering the Reverend 

Wilson's question about her identity, Pearl declares ''I am mother's 

child'' (103). Thus, she is brought into the world without a man! She 

denies the possibility of having a father.  

Lastly, Hawthorne's decision to create a lawmaker and a 

lawbreaker in one person is also ideological. It aims to break the 

Puritan principle in viewing the state and the church as being 

identical. First, there is Governor Bellingham who is introduced to 

the reader as being ''not ill fitted to be the head and the 

representative [of the Puritan community]'' (italics added, 59). 

Clearly, Hawthorne's use of irony here aims at something deeper. 

This historical Puritan magistrate is himself involved in sexual 

controversy. After the death of his first wife, he gets married to a 

woman who is previously engaged to one of his friends. Also, he 

refuses to offer a justification to the court when he is asked to do so. 

Choosing Bellingham to sit in judgement of Hester's sexual sin 

appears to be deeply ironic.  

The second lawmaker and lawbreaker is surely Dimmesdale, 

the Puritan minister and Hester's partner in adultery. The first 

scaffold scene is full of irony revolves around Dimmesdale's 

position as the minister on whom ''the responsibility of this woman's 

soul [Hester's] lies greatly'' (60). Thus, Dimmesdale urges Hester to 

reveal the name of her partner in sin i.e. his own name! He will 

preach her in order to purify her soul and make her repent! An irony 
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which aims to show the hypocrisy of the ‗heavenly‘ Puritan minister 

underlying the idea that the one who puts the law is himself the one 

who breaks it. 

To sum up, Hawthorne's approach is critical in depicting the 

Puritan patriarchy. Many ideologies he adopts to destruct the 

patriarchal basics of the society, and he succeeds in doing so.  

IV. Hester Prynne: The Feminist Heroine  

The Feminist reading of The Scarlet Letter is centered on the 

character of Hester Prynne. Hester seems to be a perfect example 

whose thoughts and actions through which Feminism is manifested. 

Hester's struggle to achieve her individuality in the Puritan society 

takes different forms and ways. Thus, this is the idea around which 

the argument of this section is going to revolve. In this section, it is 

hoped to find out the answer to the two main questions: The first 

one is concerned with the personal level 'did Hester achieve her 

individuality in Puritan society?' and the second one is related to the 

larger social level 'was she able to change the Puritan society?' 

To start from the beginning event of the novel, the Puritan 

authority punishes Hester for committing adultery by publically 

humiliating her and making her wear the scarlet letter A which 

means, as the authority sets, ‗Adulteress‘. Their punishment aims to 

destroy Hester's sense of self and make her a sermon for sin. 

However, Hester appears as rebellious from the very beginning of 
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the novel. Emerging from the prison, Hester's first reaction to the 

town-beadle, who is the representation of ''the whole dismal severity 

of the Puritanic code of law,'' (48) indicates her rebellion. As the 

beadle attempts to push Hester forward towards the prison door, 

Hester ''repelled him, by an action marked with natural dignity and 

force of character, and stepped into the open air as if by her free-

will'' (48). Thus, the first impression the reader gets of Hester is her 

dignity and strength of character.  

The second mark of Hester's rejection of the Puritan 

punishment of her is communicated by her embroidery of the scarlet 

letter. It has a deep meaning, the meaning which the Puritan 

magistrates fail to catch, but it does not escape the Puritan women in 

the crowd. One of the women gets Hester's aim questioning ''but did 

ever a woman, before this brazen hussy, contrive such a way of 

showing it [the scarlet letter]! Why gossip, what is it but to laugh in 

the faces of godly magistrates, and make a pride out of what they, 

worthy gentlemen, meant for a punishment?'' (49). Hester's 

beautifying of the letter implies that she considers her act beautiful, 

and by this, she seems to refuse the Puritan definition of her deed, 

underestimating the punishment set by the magistrates. Baym, in 

''Passion and Authority in The Scarlet Letter'' argues concerning 

Hester's decoration of the letter saying that ''by making the letter 

beautiful Hester is denying its social meaning. The embroidery is a 
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technique by which Hester subverts the letter's literal meaning'' 

(219). What seems to be obvious is that Hester celebrates her act. 

Moreover, Hester's refusal to speak and reveal the name of 

her partner in adultery is also considered as an ideology Hester 

adopts to express her refusal to accept the Puritan authority over 

her. She does not care about Reverend Wilson's speech that the 

scarlet letter will be taken off her breast in case if she confesses; the 

Puritan magistrates become powerless at this point since nothing 

they say or do is able to make Hester speak. Hester's silence 

becomes a powerful tool through which Hester's strength is 

revealed. Mursalin Jahan highlights this idea and points out to 

Hester's strength in silence saying ''Silence, a submissive trait of a 

woman becomes a powerful weapon to assert her individualism 

against puritans'' (101). 

Furthermore, the very idea of Hester's stay in Boston can be 

taken as a mark of her rebellious soul. The Puritans experience 

power over Hester only because she grants it to them since her stay 

in Boston is by her own choice. Hawthorne writes: ''it may seem 

marvellous, that this woman should still call that place her home, 

where . . . she must needs be the type of shame . . . Her sin, her 

ignominy, were the roots which she had struck into the soil. It was 

as if a new birth, with stronger assimilation than the first'' (74). 

Thus, the pains and shame she suffers from lead to the birth of a 

conscious awakened Hester. She starts living in the Puritan 
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settlement but without admitting the authority of the Puritan 

magistrates over her. Had she left Boston, she would have assured 

the Puritan power and victory over her, but her stay comes to be 

understood as a challenge to the Puritan law. 

Hester's economic independence is also important in her 

quest for her individuality since, in the Puritan society, women are 

traditionally viewed as being dependent on men economically. 

Hester breaks this patriarchal tradition being acknowledged in the 

Puritan society as a self-dependent woman. Colacurcio highlights 

Hester's independence through her needle art saying that ''Hester can 

earn her way only through the artistry of her needle, which she turns 

to political subversion as well as to economic advantages'' (108). As 

highlighted by Colacurcio, Hester makes her needlework a weapon 

she uses in her struggle against the Puritan authority. First, she 

subverts the meaning of the letter by embroidering it using her skill 

in the needle. Then she achieves her independence by relying on the 

income she gains from her needlework. Through her creative skill, 

Hester establishes her individual position in the Puritan society, 

gradually stepping further beyond the limitations and isolation 

designed for her by the Puritan authority.  

Hester's approach towards the Puritan people differs from 

that she follows against the Puritan authority. Hester ''starts 

increasing her activity in the society,'' (103) Jahan says, and after 

seven years of a hard experience full of shame, isolation and 
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dismissal, but also good deeds, Hester succeeds in establishing her 

individual position in the society. She becomes a self-devoted 

woman, ready to offer help to whoever asks her. Her good services 

to people especially in times of pestilence and calamity, besides her 

kind warm spirit full of tenderness, contribute to creating the 

people's new view of Hester as being a ''Sister of Mercy'' (153) 

referring to Hester's great self-devotion to charitable acts. Even the 

scarlet letter ceases to indicate its original meaning put by the 

Puritan magistrates; the symbol, in people's eyes, comes to refer to 

Hester's strength of character. The letter starts to signify the word 

‗Able‘ since ''so strong was Hester, with a woman's strength'' (153). 

People become proud of Hester instead of being ashamed of her, 

and the scarlet letter becomes viewed with a kind of sacredness 

having ''the effect of the cross on nun's bosom'' (154). 

Most importantly, what appears clear from the beginning of 

the novel until its end is that the last thing Hester cares for is the 

Puritan magistrates and their opinion of her. When she gets the 

chance in her second meeting with Chillingworth, she expresses her 

strict refusal to the change in the magistrates' opinion of her. Upon 

telling her about the magistrates' intention to take off the scarlet 

letter from her bosom, Hester reacts in a way that implies her 

rebellion against the Puritan authority saying ''it lies not in the 

pleasure of the magistrates to take off the badge . . . Where I worthy 

to be quit of it, it would fall away of its own nature, or be 
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transformed into something that should speak a different purport'' 

(60). Truly, the letter, as Hester refers to, comes to signify 

something other than the magistrates' definition of it (discussed in 

the previous paragraph). 

Hester's radical feminist thoughts regarding the race of 

womanhood makes The Scarlet Letter more appropriate for a 

feminist reading. Feminist principles can be traced in Hester's inner 

speculations. Living in a society controlled by patriarchal Puritan 

principles, being punished by its severe laws and isolated as a result, 

Hester develops a critical thinking concerning the society's whole 

patriarchal system and the status of women in it. In chapter 13, 

Hester formulates her feminist ideas criticizing and attacking the 

patriarchal foundations of the society and questioning the whole 

existence of the female sex ''Was existence worth living, even to the 

happiest among them?'' (156) She starts speculating about the 

changes that should happen in order for women's position to become 

fairly acceptable for them, being ''potent in her power to recognize 

as convention what others take to be nature, and refuse it as such'' 

(Colacurcio 110). The following passage shows Hester's feminist 

and radical solution for the lot of women in the patriarchal society: 

As a first, the whole system of society is to be torn down, and 

built up anew. Then, the very nature of the opposite sex, or 

its long hereditary habit, which has become like nature, is to 

be essentially modified, before women can be allowed to 

assume what seems a fair and suitable position. Finally, all 

other difficulties being obviated, woman cannot take 
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advantage of these preliminary reforms, until she herself 

shall have undergone a still mightier change. (156-7) 

It is clear from this passage that Hester considers patriarchy as a 

system socially and historically constructed, not naturally found. 

The radical solution she offers cannot be easily applied since 

centuries-built system like patriarchy cannot be overthrown at once, 

but rather gradually altered and modified. It is right, as Hester thinks 

and Hawthorne writes, that ''A woman never overcomes these 

problems by any exercise of thought'' (157). What can an individual 

woman like Hester do in the face of a whole patriarchal society?! To 

be rebellious in a society not ready for your rebellion is a dangerous 

attempt, and to face it alone is a ''hopeless task'' (156) as mentioned 

in the novel. This can interpret Hester's last image in the concluding 

chapter of the novel where she determines to gradually change the 

society by trying to raise the consciousness of those ''wounded, 

wasted, wronged, misplaced, or erring and sinful'' (253) women who 

come to her cottage seeking her advice and counsel. The gathering 

of those women around Hester, discussing their misfortunes in the 

society is a change in itself, just applying what Millett issues in 

Sexual Politics: ''When a system of power is thoroughly in 

command, it is scarcely need to speak itself aloud; when its 

workings are exposed and questioned, it becomes not only subject to 

discussion, but even to change'' (58). 
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Maybe Hester, after achieving her individuality, is not able to 

overthrow the patriarchal Puritan society alone, but the end of the 

novel is promising where Hester encourages her circle of women to 

respect and appreciate their individual experiences and to get free 

from the patriarchal definition of them. She tries to cultivate in them 

the sense of self-acceptance and advises them to have patience 

since, as Hester believes and envisions ''in Heaven's own time, a 

new truth would be revealed, in order to establish the whole relation 

between man and woman on a surer ground of mutual happiness'' 

(254). Looking at the changes happened in the American society 

concerning the status of women centuries after the time of the novel, 

one may assume that Hester's prediction regarding the future of 

women is going in its right way.   

In conclusion, The Scarlet Letter's approach in depicting the 

Puritan society is critical. Hawthorne analyzes the Puritan society, 

criticizing its patriarchal structure and advancing ideologies that 

contribute to the destruction of the very basis of the Puritan 

patriarchy. Taking into consideration the limitations of the historical 

setting, Hawthorne gives his heroine the most possible ways to 

achieve her individuality. What can an individual woman do more 

than that in a seventeenth-century Puritan society? The end suits its 

historical setting. 
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 الجاهلي الفخر في الحجاجية دتراتيجياتالإ
 منار العيسىالدكتورة: 

 جامعة البعث - كمية الآداب والعموم الإنسانية
 

 ممخص البحث :
قناع المتمقي بصحة ما يقولو استعمل الشاعر الجاىمي طرقا مختمفة لتحقيق ىدفو  وا 

 مصطمحىي ما يطمق عمييا في مختمف الاختصاصات ، وىذه الطرق 
   ستيراتيجيةالإ

من التي استخدميا الجاىمي في فخره  التخاطبية ستيراتيجياتالإيدرس ىذا البحث 
 ستيراتيجيات محاولا التفصيل في أنواع ىذه الإخلال تحميل نماذج شعرية مختمفة 

( و يتكمم عمى المسوغات التي التمميحية  والإقناعية ) التوجييية و التضامنية  و 
إلى اختيار ىذه الاستيراتيجية من  والحارث و طرفة نموذجا ()عنترة دفعت الجاىمي

 الوسائلو يفصّل في الحديث عن ستيراتيجيات الحجاجية دون غيرىا من الإ
 ٠ ستيراتيجيةالإ هذهالتي تحقق  المغوية

 
  المغوية الوسائل_  الفخر_  الحجاج_  ستيراتيجيةالإ: المفتاحية الكممات
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Research Summary : 

 The pre-Islamic poet used different methods to achieve his 

goal and to convince the recipient of the correctness of what 

he says, and these methods are what is called in various 

disciplines the term strategy. 

 This research studies the conversational strategies that the 

pre-Islamic era used in his pride by analyzing different poetic 

models, trying to detail the types of these strategies (guiding, 

solidarity, allusive and persuasive) and talking about the 

justifications that prompted the pre-Islamic (Antar, Al-Harith 

and Tarfa as a model) to choose this strategy without  Other 

argumentative strategies and discusses in detail the linguistic 

means that achieve this strategy. 

 

Key words : strategies _ pride _ linguistic means 
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 : البحث أهمٌة

 مقاربة حجاجٌة تتؤتى أهمٌة البحث من كونه ٌقارب نصوصا شعرٌة جاهلٌة 

كان هذا البحث لٌضع الخطاب الشعري  وبسبب المفارقة بٌن الأدب و الحجاج 

 التخٌٌل فً موضع موازٍ للخطاب العادي الذي طُبع  على 

الفكرٌة و الظروؾ النفسٌة للشاعر ) ٌإدي بدوره إلى الكشؾ عن الأحوال و هذا 

الجاهلً كما ٌسعى إلى الكشؾ عن الوسائل اللؽوٌة التً لجؤ إلٌها (  المحاجج

وما تفصح عنه من تفسٌرات مرتبطة بشخصٌة لتحقٌق استٌراتٌجٌته التخاطبٌة 

صادقة لهذه فً تحقٌق قراءة حجاجٌة وهذا ما سٌسهم المحاجج الجاهلً 

 النصوص .

 :  البحث أهداف

فً شعر الفخر الجاهلً من خلال إلقاء نظرة على قٌمة الحجاج ٌهدؾ البحث إلى 

 مجموعة من روّاده 

) الحجاجٌة المستخدمة دراسة الصلة بٌن القصٌدة والاستٌراتٌجٌة كما ٌهدؾ إلى 

طرٌقة ( وٌهدؾ إلى الكشؾ عن والإقناعٌةالتوجٌهٌة والتضامنٌة والتلمٌحٌة 

لهذه الاستٌراتٌجٌة وتحدٌد توظٌؾ الشاعر الجاهلً للآلٌات الحجاجٌة المناسبة 

طرفً الخطاب الأمر الذي ٌإثر فً فهم كل منهما لؽرض الآخر و العلاقة بٌن 

 هدفه.

 : منهجهو  البحث مشكلة

و الجاهلً  عن مدى ارتباط القصٌدة بشخصٌة الشاعرتحاول هذه الدراسة الكشؾ 

وتقوم بظروؾ حٌاته وباستخدامه وسائل لؽوٌة معٌنة لعرض أفكاره و حججه 

: ٌتعلق الأول بكثافة الموجهات الحجاجٌة فً شعر الفخر الجاهلً على افتراضٌن

خاصة الماسة للحجاج ، و ٌتعلق الثانً بتوظٌؾ وسائل لؽوٌة نظرا للحاجة 

وٌستخدم الحوار لٌحقق قبولا ٌعرض من خلالها الشاعر الجاهلً أفكاره 

 قٌمه و توجهاته التً ٌإسس لها لقبول المتلقً ٌمكن ان ٌإهل لشخصٌته 

التداولٌة من حٌث  إن الحجاج إلى معطٌات منهج البحث هو منهج تحلٌلً ٌستند 

 .فرع منها 
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  الحجاج

بداٌة بسبب تلك الرإٌة التً تبدت للمنظرٌن فً تولدت نظرٌة الحجاج الجدٌدة 

تعقٌدي فبدأت الإرهاصات دركوا أن البلاؼة تحولت إلى علم أالبلاؼة الذٌن 

التً أسس لها بعض تلامذة دو الأولى لظهور نظرٌة الحجاج من خلال الأسلوبٌة 

نظرٌة تتعدى جانب لم تحقق طموحات البلاؼٌٌن الذٌن ارادوا سوسٌر لكنها 

 ( ١العبارة )

تٌتٌكاه والتً ٌمكن عدها العتبة ان و ثم ظهرت الخطابة الجدٌدة لشاٌٌم بٌرلم

لأنها لا تعنى إلا ببعض وهً تتباٌن مع الخطابة لظهور نظرٌة الحجاج الأولى 

وتعنى بشكل أخص بالأسالٌب والطرق المظاهر المساعدة من لؽة الخطاب 

 (٢من وجهة نظر منطقٌة )فً إقناع السامع المعتمدة 

تتعلق بوظٌفة اللؽة حٌث إن أما نظرٌة الحجاج اللؽوي فتقوم على رإٌة فرٌدة 

و تحملها اللؽة بصفة ذاتٌة و جوهرٌة الوظٌفة الحجاجٌة هً الوظٌفة الأولى للؽة 

و التركٌبٌة والدلالٌة و وهً موجودة فً الظواهر الصوتٌة و الصرفٌة والمعجمٌة 

 ( ٣التداولٌة )

 كل الخطابات اللؽوٌة هً خطابات حجاجٌة  فإنووفقا لهذه الرإٌة 

  الفخر

والتفاخر و التعاظم ٠٠و الافتخار و عد القدٌم التمدح بالخصال  "الفخر فً اللؽة:

 (٤) بالكرم "وهو نشر المناقب و ذكر الكرام ٠٠و التعظم و التكبر و التفخر 

من محاسن بما له و ما لقومه  وفخارة تباهىفخرا و فخارا وٌقال : " فخر الرجل 

 "(٥) 

 علىٌنطوي الشعر أؼراض أما الفخر فً الاصطلاح النقدي فهو " ؼرض من 

الأثرة و الإعجاب بالذات، وإذا زهو الشاعر و اعتزازه بنفسه و قومه، وهو ولٌد 

بمآثرها فالشاعر المتمٌز مفطورا على حب نفسه و الإدلال بها و كان الإنسان 

على و فصاحة اللسان و جمال التعبٌر و التصوٌر أقدر من سواه برهافة الحس 

 (٦)التفاخر و أجدر به " 

إذ أكثر الجاهلٌون فٌه من الفخر بؤحسابهم و والفخر باب كبٌر فً الشعر الجاهلً 

 طالهم أبو أٌامهم و أنسابهم 
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وهذا ما ٌدعى بالفخر وٌنصب الفخر على امتداح الشاعر لنفسه و تعظٌمه صفاتها 

قومه و ٌطري على نطاق الذات لٌفخر الشاعر بفضائل الذاتً و قد ٌتجاوز الفخر 

 أمجادهم و هو الفخر الجماعً

 بالشعر الحجاج علاقة

الحجاجٌة للشعر شاروا إلى القٌمة أالبلاؼٌٌن الذٌن أول كان حازم القرطاجنً 

المعانً المعانً الشعرٌة و الإقناع هو قوام حٌنما قال " إن التخٌٌل هو قوام 

، إذا كان ذلك على جهة ، واستعمال الإقناعات فً الأقاوٌل الشعرٌة سائػالخطابٌة

استعمالها فً الأقاوٌل سائػ التخاٌٌل فً الموضع بعد الموضع، كما أن الإلماع 

أن ٌستعمل ٌسٌرا فٌما الخطابٌة فً الموضع بعد الموضع، و إنما ساغ لكلٌهما 

فً إلقاء وهو إعمار الحٌلة الصناعتٌن واحد ،فً تقوم به الأخرى ،لأن الؽرض 

فكانت الصناعتان متآخٌتٌن  ٠لمقتضاه الكلام من النفوس بمحل القبول لتتؤثر 

ٌخطب لكن فً الأقل أن للشاعر المقصد و الؽرض فٌهما. فلذلك ساغ لأجل اتفاق 

 (٧)من كلامه ، و للخطٌب أن ٌشعر لكن فً الأقل من كلامه " 

فقد اشتركا فً الإقناع و فالخطابة قد تستعمل التخٌٌل و الشعر قد ٌستعمل الإقناع، 

 التخٌٌل 

أو أدبً تكون له إلى جانب الوظٌفة الشعرٌة و بصفة عامة فإن أي نص شعري 

الإقناعٌة ، والتً ٌعبر والوظٌفة التوجٌهٌة مثل الوظٌفة الانفعالٌة أخرى وظائؾ 

و الروابط والاستؽاثة و الأمر و النداء أو بؤسماء الأفعال عنها بالتعجب و الندبة 

 التداولٌة الحجاجٌة 

كذلك إلى لٌس نقل تجربة ذاتٌة  فردٌة فحسب ، إنه ٌهدؾ إن النص الشعري إذاً 

، وهو ٌسعى إلى تؽٌٌرأفكار المتلقً و الحث و التحرٌض والإقناع و الحجاج

 (٨)وكه وموقفه إلى تؽٌٌر وضعٌته و سلمعتقداته وإلى دفعه 

 :الحجاجٌة ستٌراتٌجٌاتالإ

ما ٌقوله لتحقٌق هدفه وإقناع المتلقً بصحة ٌستعمل الشاعر الجاهلً طرقا مختلفة 

والمجالات مصطلح) وهذه الطرق هً ما ٌطلق علٌها فً مختلؾ الاختصاصات 

بمهمة من بؤنها " طرق محددة لتناول مشكلة ما أو القٌام ستراتٌجٌة ( وتعرّؾ لإا

ؼاٌات معٌنة أو هً تدابٌر المهمات، أو هً مجموعة عملٌات تهدؾ إلى بلوغ 

 (٩)مرسومة من أجل ضبط معلومات محددة والتحكم بها " 
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الخطة التً ٌقوم بها الشخص للوصول فالاستراتٌجٌة وفقا للتعرٌؾ السابق تعنً 

 إلى الؽرض المنشود 

 تستعمل عادة بثلاثة معان هً : ستراتٌجٌة الإ أن فوكو الفٌلسوؾ مٌشال  وٌرى

، و المستخدمة للوصول إلى ؼاٌة معٌنةاختٌار الوسائل  ٌل علىدل_ للت١" 

 هدؾ ما المقصود بذلك هو العقلانٌة المستخدمة لبلوغ 

، تبعا لما الشركاء فً لعبة معٌنةأحد للتدلٌل على الطرٌقة التً ٌتصرؾ بها _ ٢

، ولما ٌخال أن الآخرٌن سٌتصورون أنه الآخرٌنٌعتقد أنه سٌكون تصرؾ 

 الطرٌقة التً نحاول بها التؤثٌر على الؽٌر باختصار هوتصرفه 

فً مجابهة ما ، لحرمان الخصم من للتدلٌل على مجمل الأسالٌب المستخدمة  _٣

وعلٌه تتحدد الاستٌراتٌجٌة باختٌار وسائله القتالٌة و إرؼامه على الاستسلام 

 (١٠)الرابحة"الحلول 

 و أدوات تناسب سٌاق استعمالها  وسائلتتجسد من خلال فالاستراتٌجٌة إذأً 

" عبارة عن المسلك المناسب الذي وٌعرّؾ الشهري استٌراتٌجٌة الخطاب بؤنها 

بخطابه، من اجل تنفٌذ إرادته و التعبٌر عن مقاصده التً ٌتخذه المرسل للتلفظ 

لتحقٌق أهدافه من خلال استعمال العلامات اللؽوٌة وؼٌر اللؽوٌة وفقا لما تإدي 

 (١١)سٌاق التلفظ و ٌستحسنه المرسل " ٌقتضٌه 

تصنٌؾ أنواع الاستٌراتٌجٌات التخاطبٌة فً الدراسات التداولٌة بحسب ولقد تم 

 (١٢)ثلاثة معاٌٌر وهً : 

 عنهو قد تفرّع الخطاب المعٌار الاجتماعً: و ٌتعلق بالعلاقة بٌن طرفً _ ١

 هما : استراتٌجٌتان

 التوجٌهٌة  الاستراتٌجٌةالتضامنٌة و  الاستراتٌجٌة

على قصد المرسل وتؤسس علٌه _ معٌار شكل الخطاب اللؽوي للدلالة ٢

 التلمٌحٌة الاستراتٌجٌة 

 ._ معٌار هدؾ الخطاب، و تؤسس علٌه استراتٌجٌة الإقناع ٣
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 : التخاطبٌة ستراتٌجٌاتالإ

التً ٌرؼب المرسل بها تقدٌم توجٌهات و " هً ستٌراتٌجٌة التوجٌهٌة: _ الإ١

أنها لصالح المخاطب أو المرسل إلٌه، ولا ٌعد نصائح و أوامر ونواهٍ ٌفترض 

من وظائؾ اللؽة التً تعنى ٌعد وظٌفة  هنا فعلا لؽوٌا فحسب وإنماالتوجٌه 

على أنها التعبٌر تعمل  حسب تصنٌؾ هالداي، إذ إن اللؽةبالعلاقات الشخصٌة 

 (١٣)إلٌه و سلوكه" عن سلوك المرسل و تؤثٌره فً توجهات المرسل 

إلٌه وهً علاقة و ٌراعى فً هذه الاستٌراتٌجٌة العلاقة بٌن المرسل و المرسل 

معٌنة ٌحددها السٌاق" لأن الخطاب ذا سلطوٌة تتجه بالخطاب إلى مقاصد 

ضؽطا و تدخلا ولو بدرجات متفاوتة على المرسل ستٌراتٌجٌة التوجٌهٌة ٌعدّ الإ

وهذا هو سبب تجاوز المرسل لتهذٌب إلٌه، و توجٌهه لفعل مستقبلً معٌن 

 (١٤)الخطاب"

وهما : من توافر أساسٌن ٌسوؼان تقبل المخاطب لهذه الاستٌراتٌجٌة ولا بد  

(١٥) 

 _ سلطة المرسل ١

 المرسل إلٌه باتجاه و أالإنجازٌة، إما باتجاه المرسل _ جهة المنفعة ٢

 : التوجٌهٌة ستٌراتٌجٌةالإ  مسوغات

 ._ عدم التشابه فً عدد من السمات ١

 .تكرار فً الاتصال بٌن طرفً الخطاب عدم وجود _ ٢

فهم كل الشعور بالتفاوت فً مستوى التفكٌر بٌن طرفً الخطاب مما ٌإثر فً _ ٣

 .منهما لطبٌعة الآخر 

 .ؼٌر المتكافئٌن فً المرتبة_ تصحٌح العلاقة بٌن طرفً الخطاب ٤

 .او الارتفاع بمنزلته الذاتٌة_ رؼبة المرسل فً الاستعلاء ٥

 .قصده عند إنجاز الفعل_ إصرار المرسل على تنفٌذ ٦

تبلػ  التً عنترة لامٌةعلى ما تقدم نحلل  نتخذ من لامٌة عنترة مثالاً تطبٌقٌا و

الذٌن قاموا بإلقاء اللوم على بنً عبس والتً ٌرد فٌها على بنً حرٌقة  ( بٌتا ٢٢)

و الحكم القٌمة وأسهمت فً منح الشجاعة لقومه و قد تضمنت العدٌد من المواعظ 
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إلى الفخر بقوة لأنه كان  ؛ فقد كان عنترة مدفوعا بشجاعته من خلال فخره 

حق و الرد على خصوم ، و الظفر  لإثبات نسبه ولانتزاع ٌخوض معركة ضارٌة

 (١٦):عن لون مفروض علٌه  بمحبوبته و التعوٌض

ُ ع١ُٛفهََ فٟ سِلابِ اٌؼُزَّي ًِ             دَىِّ إرِا ٔضٌََدَ تذِاسِ رُيٍّ فاَسِدَ َٚ 

ٍُ وُٓ ظاٌِّا   إرِا ت١ٍُدَ تظِاٌِ َٚ             ٍَٟٙ إرِا ٌم١َدَ رَٚٞ اٌجَٙاٌحَِ فاَجِ َٚ 

إرِا  َٚ ََ ُْ َٔٙانَ ٠َٛ َٙحٍ  اٌجَثا َِ            وَش٠ َٓ اصِدِدا ِِ ًِ  خَٛفا  ػ١ٍََهَ   اٌجَذفَ

لا ذذَفًِ تِٙا َٚ ماٌرََُٗ  َِ يِ                  فاَػِصِ  َّٚ الِذَِ إرِا دَكَّ اٌٍمِا فٟ الأَ َٚ 

 ِٗ ٕضِلا  ذؼٍَٛ تِ َِ اخِرشَ ٌِٕفَغِهَ  ًِّ ا                َٚ ُِد وَش٠ّا  ذذَدَ ظُ ًِ أَٚ   ٌمغَطَ

 ِٗ ٓ آفاذِ ِِ ٛخُ لا ٠ُٕج١هَ  َّ ٌَٛ ش١ََّذذَُٗ تاٌِجَٕذَيِ                      فاٌَ َٚ  ٌٓ  دِص

جٍ خ١َشٌ ٌَُٗ  ٛخُ اٌفرَٝ فٟ ػِضَّ ٓ أَْ ٠ث١َدَ أع١َشَ طشَفٍ أوَذًَ                   َِ ِِ   

َّّرٟ ِٙ ا فَٛقَ اٌثش٠َُاّ            إِْ وُٕدَ فٟ ػَذَدِ اٌؼَث١ذِ فَ  ٌغِّانِ الأػَضَيِ َٚ

ُْ ػَثظٍ ٔغِثرَٟ َُ ٠مُشُِّ ٌٟ             أَٚ أَٔىَشَخ فشُعا اٌذُغا َٚ ُْ سُِذٟ   فغَِٕا

تزِاتٍِٟ ََّٕٙذٞ ٍِٔدُ اٌؼُلا َٚ ُِ اٌؼَذ٠ذِ الأجَضَيِ                      َٚ َٚ  لا تاٌِمشَاتحَِ 

ُِٙشٞ فٟ اٌؼَجاجِ فخَاضَُٗ  ١دُ  َِ سَ إٌاسُ ذمَذَحُ       َٚ َٚ ًِ ٓ شِفاسِ الأَٔصُ ِِ 

لا  دَرّٝ إرِا ذَجَّ ُِ ًِ               خاضَ اٌؼَجاجَ  ذَجَّ ُِ ل١ؼَحَ ػادَ غ١َشَ  َٛ ِٙذَ اٌ  شَ

ٌمَذَ ٔىََثدُ تَٕٟ دُش٠محََ ٔىَثحَ   َٚ                   ًِ َُ لٍَةِ الأخ١ََ ا طؼََٕدُ ص١َّ ّّ ٌَ 

ج   َٛ ُُٙ سَت١ؼَحَ ػَٕ لرٍََدُ فاسِعَ َٚ                    ًِ َٙ ٍَٙ ُِ  َٓ جاتشَِ ت َٚ  َْ ١َٙزُتا اٌ َٚ 

ِاٌىِا َٚ اٌذَش٠شَ  َٚ اتَِٕٟ سَت١ؼَحَ  ُْ غَذا طَش٠خَ اٌجَٕذَيِ             َٚ اٌضِتشِلا َٚ 

ا ِٓ وَأََّٔٙ ُٓ عَٛداءِ اٌجَث١ أَٔا اتِ ٕضِيِ               َٚ َّ َِ اٌ  ضَثغٌُ ذشََػشَعَ فٟ سُعٛ

حٍ  َِ ًُ عاقِ ٔؼَا ث ِِ ٕٙا  ِِ ًِ                  اٌغاقُ  ًُ دَةِّ اٌفٍُفُ ث ِِ ٕٙا  ِِ اٌشَؼشُ  َٚ 

 ُ َِ وَأََّٔٗ ٓ ذذَدِ اٌٍثِا ِِ اٌثغَشُ  ُّغذَيِ                    َٚ َِ اٌ  تشَقٌ ذلَََلَأَ فٟ اٌظلَا

 ِٖ د٠ِاسِ َٚ َٓ ػٍَٝ اٌذِّٝ   َ٘لّا سَأ٠َرُُ فٟ اٌذ٠ِاسِ ذمٍََمٍُٟ                    ٠ا ٔاص١ٌِ

رٌُّٟ ف َٚ وُُ  َٜٙٛلذَ طايَ ػِضَّ ٟ                  ٟ اٌ ذزٌٍَََّ َٚ َٓ اٌؼَجائةِِ ػِضوُُ  ِِ َٚ 

ًِ                     لا ذغَمِٕٟ ِاءَ اٌذ١َاجِ تزٌَِِّحٍ   تًَ فاَعِمِٕٟ تاٌِؼِضِّ وَأطَ اٌذَٕظَ

 ٍُ ََّٕٙ ٕضِيِ                            ِاءُ اٌذ١َاجِ تزٌَِِّحٍ وَجَ َِ ٌُ تاٌِؼِضِّ أط١َةَُ  ََّٕٙ جَ َٚ 
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 :  الخطاب أطراف

 : الشاعر عنترة بن شداد  بالمخاطِ 

 ، بنً عبس : بنً حرٌقة المخاطَب

وٌبثّ فٌهم العزٌمة حتى لا : ٌنصح عنترة قومه ) بنً عبس(  الخطاب مضمون

 حرٌقة (بنً  ) ٌذلهّم

 :  التوجٌهٌة الاستٌراتٌجٌةالتً حققت  اللغوٌة الوسائل

خطابه إلى قومه مستعملا الحكمة التً : ٌبدأ الشاعر فخره بتوجٌه  الأمر_ ١

أنه ٌدعوهم إلى القٌام بؤفعال على أفعال الأمر، إذ ٌظهر من الخطاب ٌستند فٌها 

( الذي ٌدعو من  حكّمبفعل الأمر ) لا مجال للعدول عنها، فٌبدأ قصٌدته محددة 

، و عدم الخوؾ منهم ً حرٌقةإلى إعمال سٌوفهم فً رقاب أعدائهم بنخلاله قومه 

فهو  التوجٌه طابع( الذي ٌحمل اقْدمْ فٌستعمل الفعل )  الأمر أفعال تتوالى، و 

من هذه الدعوة  الحجاجٌة الغاٌةبكل شجاعة و ٌوضّح ٌوجههم إلى الإقدام 

 العالٌة المكانة لنفسك تختار الإقدام بهذا فإنك(  اخترمستعملا فعل أمر آخر ) 

   عزتكو  بكرامتك المعركة ساحة فً تموت أو الرفٌعة

ٌقوم على الذي  توجٌهه:ٌوظّؾ الشاعر أسلوب الشرط فً  الشرط أسلوب_ ٢

 السبب والنتٌجة، من ذلك : 

 فارحل ذلّ  بدار بلٌت إذا  

 ذلٌلا فٌه: الابتلاء بمكان ٌكون  السبب

 : الرحٌل عن مكان الذل والابتعاد عنه  النتٌجة

  موطنه عن الرحٌلو  الذل قبول بعدم توجٌه هنا فالشرط

    الجحفلخوفا علٌك من ازدحام وإذا الجبان نهاك ٌوم كرٌهة 

 ولا تحفل بها    وأقدم إذا حق اللقا فً الأول فاعص مقالته         

 عن المشاركة فً القتال : محاولة الإنسان الجبان ثنٌك السبب

 والإقدام بكل قوة وشجاعة : عدم الاستماع لكلامه  النتٌجة

 ولو شٌدته بالجندل  فالموت لا ٌنجٌك من آفاته       حصن ، 
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 امتلاكك الحصن و الجٌوش الحرارة :  السبب

 : حتمٌة الموت  النتٌجة

فً مخاطبه إلى ضرورة المشاركة  هٌوجّ  الشرط أسلوبفالشاعر من خلال 

 وهو مصٌر كل إنسان المعركة و عدم الخوؾ من الموت لأنه لا مفر منه 

  التراجع وعدم للمواجهة صرٌحة دعوةهذا  الشرط أسلوبفً 

  ولقد نكبت بنً حرٌقة نكبة     لما طعنت صمٌم قلب الأخٌل 

 : طعن الفارس الذي ٌقود القبٌلة  السبب

 نكبت بنً حرٌقة :  النتٌجة

( لٌإكد الخسارة التً اصابت بنً حرٌقة لقد)  التأكٌد أسلوبٌستعمل الشاعر 

 لمعاداتهم بنً عبس والمصٌر الذي لحق بفرسانها 

) وقتلت  بعٌنهم لأشخاص بتسمٌته: فالشاعر  حرٌقة بنً فرسان ذكر_ ٣

وابنً ربٌعة والحرٌش و مالكا و فارسهم ربٌعة عنوة والهٌذبان و جابر بن مهلهل 

الذي نالوه ٌوجّه قومه و ٌدفعهم لمواجهة بنً حرٌقة و  المصٌر ذكرالزبرقان( و 

ٌفهم من سٌاق الأبٌات و  ضمنً توجٌه الأسماء هذه ذكرعدم الخوؾ منهم، ففً 

  قوتهو  الشاعر بطولةعلى  شاهدا ذلك ٌعد

 و ،ب بٌن اسلوبٌن فً سٌاق خطابهجمع المخاطِ ٌوهو أن : المركّب التوجٌه_ ٤

) ٌا نازلٌن (  النداءنلاحظ التناسق بٌن هذٌن الأسلوبٌن إذ نراه ٌستعمل 

و  النظرإلى  بللمخاطَ  دعوةو  توجٌه كلٌهماوفً ) هلّا رأٌتم(  والتحضٌض

الذي هو علٌه و ما ٌلاقً من ذلّ بسبب الهوى ، إذ ٌتعجب من الوضع حاله رؤٌة

 ٠فً حٌن ٌعٌش ؼٌره بعز ، ومع ذلك ٌرفض الذل و الاستسلام 

لم ٌتلفظ  به  لغوي فعل فكلفً المثال السابق و تعددت،  التوجٌه أسالٌب تنوّعت

أو  سلوكإلى  دعوتهو  الآخر توجٌه ورائهمن  قصد، وإنما المخاطب عن عبث

  معٌن تصرف
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  التضامنٌة الاستٌراتٌجٌة

إلٌه بها درجة علاقته بالمرسل أن ٌجسد " الاستٌراتٌجٌة التً ٌحاول المرسل  هً

أو لها و رؼبته فً المحافظة علٌها، و نوعها وأن ٌعبر عن مدى احترامه 

التقرب من المرسل إلٌه تطوٌرها بإزالة معالم الفروق بٌنهما، وإجمالا هً محاولة 

 (١٧)و تقرٌبه " 

متقاربٌن تنشؤ بٌنهما علاقة ودٌة و" تتجسد وفٌها ٌكون طرفا الخطاب 

، تشٌر إلى رؼبة المرسل فً معٌنة علامات لؽوٌةالاستٌراتٌجٌة من خلال 

أن المرسل قدّم تنازلات عن سلطته ٌجعله ٌستنتج مع المرسل إلٌه ، مما التضامن 

واحدة من الوسائل اللسانٌة التً ٌجعلها  التً ٌتمتع بها ، وتعد صٌػ الخطاب

إلٌه من الناحٌة النفسٌة علامة على توجٌه الخطاب إلى المرسل سل المر

 ، وهذه الصٌػ مثل : والاجتماعٌة

و وعبارات التودد، التً تمثّل كلا من علاقات الرتبة الضمائر، والأسماء، 

 (١٨)التضامن بٌن المرسل و المرسل إلٌه " 

عنه تهتم بالتعامل الأخلاقً وبتبلٌػ القصد والتعبٌر ولأن الاستٌراتٌجٌة التضامنٌة 

 (١٩)ونذكر منها : لا بد لها من مسوؼات كثٌرة تعٌنها على ذلك 

 _ تؤسٌس الصداقة بٌن طرفً الخطاب ١

 التركٌز على حسن التعامل مع صاحب السلطة _ ٢

بالتشدد فً آرائه ، أو تحسٌن صورة المرسل أمام الآخرٌن، إذا كان معروفا _ ٣

 فً خطابهأو توخً الطرٌقة الرسمٌة والجفاء التسلط فً تعامله، 

، بما ٌنعكس على التفاعل الخطابً، و تطوٌر _ تفعٌل التضامن فً حٌاة الناس٤

 بحرٌة مع تقلٌص دور السلطة حقهم فً ممارسة الحٌاة 

 أهمٌة استعمالها فً الحقول التعلٌمٌة _ ٥

فً حرب قالها عنترة لسنحلل قصٌدة  على هذه الاستٌراتٌجٌة تحلٌلً تطبٌق وك

نتبٌن اختلاؾ الوسائل اللؽوٌة التً ٌستخدمها الشاعر نفسه كً  بٌن عامر و عبس

 (٢٠)باختلاؾ الاستٌراتٌجٌة المطلوبة : 
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لذَ أذَدَ عٍٟ  َٚ َِ ػَّٕٟ  شِ      ٠ا اتِٕحََ الأػَّا ِِ ػا َٚ  ٍّٟ غ غَِٕ َِ ًُ وٍَةٍ   لثَائِ

ٛجِ اٌثذَشِ ذذَدَ  ذَّٛجُ  َّ حٍ  وَ َِ لغِ ضَشبِ اٌذَٛافشِِ           غَّا َٚ  ٓ ِِ  لذَِ أِرغََجَد 

ُِ٘ اٌمَٕا فٟ ظُٙٛسِ َٚ ا عِشاػا   ٌَّٛ َٛ اٌخَٛاصِشِ           فَ َٚ َٓ اٌذَشا   ذشَُهُّ اٌىٍُٝ ت١َ

ُُٙ ٕ ِِ تاٌِغ١َفِ لذَ خٍََّفدُ فٟ اٌمفَشِ  ٌذَّا  ٌٍِٕغُٛسِ            َٚ َٚ  اٌىَٛاعِشِ ػِظاِا  

 ٍُ ِٓ ظاٌِ ِا ساعَ لَِٟٛ غ١َشُ لَٛيِ اتِ َْ خَث١ثا  لٌَُُٛٗ لَٛيَ ِاوِشِ               َٚ وا َٚ 

ثٍُُٗ  ِِ ادَِّػٝ أَْ ١ٌَظَ فٟ الأسَضِ  َٚ فاخِشِ        تغَٝ  ُّ َْ فخَشُ اٌ ا اٌِرم١ََٕا تا ّّ  فٍََ

ٌَٛ َٚ ذَثَّحَ ػَث              دَِٟ َ٘ذَسٚا أدُِةُّ تَٕٟ ػَثظٍ   ذٍ صادِقِ اٌمَٛيِ صاتشِِ َِ

أٌَرمَٟ َٚ أدَٔٛ إرِا ِا أتَؼَذٟٚٔ  َٙٛاجِشِ                 َٚ دَشَّ اٌ َٚ  ُُٙ  سِِاحَ اٌؼِذا ػَٕ

 

 ، عبلة ، قبٌلته بنً عبس : الشاعر عنترة العبسً الخطاب أطراف

كفرد إظهار التضامن مع قبٌلته والدفاع عنها بؽٌة الاعتراؾ به : الخطاب مضمون

 من افرادها 

 : التضامنٌة الاستٌراتٌجٌة حققت التً اللغوٌة الوسائل

لأن إلى مخاطبة المخاطب بكنٌته عوضا عن اسمه الأول : ٌعمد المتكلم الكنٌة_ ١

التضامن مع المرسل إلٌه ، وكذلك استعمال الكنٌة ٌعد مإشرا حقٌقٌا لاستٌراتٌجٌة 

ٌظهر مقدار الاتحاد من شؤنه ففً قوله ) ٌا ابنة الأعمام (  التفخٌمو  التعظٌم

إذ ٌظهر صلة القرابة التً تجمع بٌنهما، فهم والتضامن بٌن المتكلم والمخاطب 

و عم ولأجل صلة القرابة هذه ٌجب أن تتضامن معه و تعترؾ ببطولته اولاد 

جمع بما أن صلة القرابة تشجاعته وهً الشخص الوحٌد الذي شهد على ذلك 

 بٌنهما

و بطولاته التً قام : فبعد أن ٌحدث ابنة عمه عن شجاعته  بالمحبة التصرٌح_ ٢

إلى قومه ، ففً قوله ) أحب بنً بها من أجل الدفاع عن قومه ، ٌتوجه بالخطاب 

بمحبته للمخاطب وذلك ٌدلّ" على أن المخاطب ٌشؽل عبس( ٌصرّح المتكلم 

وسٌلة من وسائل تعمٌق المودة بٌن الطرفٌن من قلب المتكلم و هً المرتبة الأولى 

"(٢١) 

 بٌن التقربو  التضامن علاقة تعزٌز: أسهم أسلوب الشرط فً الشرط أسلوب_ ٣

جعل  تقوم على شرط و عمد إلى جملة شرط وذلك أن المتكلم  المخاطبو  المتكلم
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عندما صرّح بمحبته لبنً عبس حتى لو ، وهذا ما نلاحظه الجواب ٌقتضً الشرط

 ، و نمثل لهذه العلاقة وفق الآتً : اهدروا دمه

 ) و لو هدروا دمً ( بنً عبس لدم المتكلم  ر: إهداالشرط جملة

) أحب بنً عبس على الرؼم من ذلك فهو ٌحبهم و ٌضمر لهم الود : الشرط جواب

 (و لو هدروا دمً 

مإكدا حبه و تضامنه مع بنً عبس،  ثانٌة شرط بجملة موقفه ٌعززو نلاحظه 

سوؾ ٌحافظ على لقً منهم المعاملة القاسٌة من إبعاد و نفً  إلا أنه فهو حتى لو 

إلى التقرب منهم ، ونمثّل هذه العلاقة علاقة القرابة التً تجمعه بهم وسٌعود 

 بالآتً: 

 إذا ما أبعدونً : الشرط جملة

 سؤعود و أدنو منهم وألتقً بهم : الشرط جواب

، إذ ٌسهم فً فً الاستٌراتٌجٌة التضامنٌةكبٌر   دور   الشرط لأسلوبوبهذا ٌبدو 

 خدمة المعنى وٌمكّن المتكلم من تحقٌق التضامن  مع المخاطب 

 :التلمٌحٌة الاستٌراتٌجٌة_ ٣

الخطاب معنى وهً " الاستٌراتٌجٌة التً ٌعبر بها المرسل عن القصد بما ٌؽاٌر 

، إذ ٌتجاوز قصده مجرد المعنى الحرفً الحرفً، لٌنجز بها أكثر مما ٌقوله

مستثمرا فً ذلك عناصر السٌاق ، فٌعبّر عنه بؽٌر ما ٌقؾ عنده اللفظ لخطابه

"(٢٢) 

 (٢٣)مسوؼات الاستٌراتٌجٌة التلمٌحٌة: 

مثل المرسل مراعاة لما تقتضٌه الأبعاد، _ التؤدب فً الخطاب : إذ ٌستعملها ١

، والبعد الاجتماعً، ، وما ٌملٌه من ضرورة اطّراح فاحش القول البعد الشرعً

، وهو صٌانة الذات عن بضرورة احترام أذواق الآخرٌن وأسماعهم، والبعد الذاتً

 .الآخرٌن إلٌها، أو بما قد ٌعكس دناءة المرسل فً أذهان التلفظ بما ٌسىء 

الآخرٌن وإضفاء التفوق علٌها، بذكر _ إعلاء المرسل لذاته على حساب ٢

 .إنسانً أو الانتقاص من أقدارهم مثلا، لأن التفوق حاجة فردٌة و منزع معاٌبهم 
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ٌجعل _ رؼبة المرسل فً التملص و التهرب من مسإولٌة الخطاب و ذلك ٣

، فٌختار المرسل إلٌه الخطاب ٌحتمل أكثر من تؤوٌل، منها القرٌب و منها البعٌد 

 .أنه الأنسب للسٌاق لات الممكنة ما ٌعتقد من التؤوٌ

لئلا ٌتخذ المرسل _ استجابة للخوؾ، لذلك ٌستعمل المرسل هذه الاستٌراتٌجٌة ٤

 .إلٌه خطابه دلٌلا علٌه 

فعل قد ٌكون ؼٌر  لإنجازراجه إحالعدول عن محاولة إكراه المرسل إلٌه أو _ ٥

 .إنجازه راؼب فً 

بإنتاج خطاب واحد لٌإدي _ الاستؽناء عن إنتاج عدد من الخطابات والاكتفاء ٦

 .فً الآن نفسه المعنى الحرفً والمعنى المستلزم معنٌٌن هما 

 (٢٤ )بن حلزةومثال على هذه الاستٌراتٌجٌة قول الحارث 

 أٌها الناطق المرقش عنا            عند عمرو وهل لذاك بقاء 

ــــة    وهـَ  أرََدْتُـــــمْ  خُطَّ نَا ـا       فَـــأدَُّ ٌْ  الأمْـــلاءُ  بهـــا تُشْــــفَى إلَِ

نَ  ما نَبَشْــــتُمْ  إنِْ  ٌْ ا مِلْحَةَ  بَ بِ      فَالصَّ  وَالأحٌْـــاءُ  الأمَْــــوَاتُ  فٌِهِ  ِِ

قْـــشُ  نَقَشْتُمْ  أوَْ  ا ٌجْشَــمُهُ  فالنَّ  وَالإبِْـــرَاءُ  الإسِْــــقَامُ  وَفٌِهِ  سُ       النَّ

مْ  ا أوَْسَـــكَتُّ ــا عَنَّ نا   ـمَضَ        أغَْـ كَمـــنْ  فكُنَّ ٌْ  الأقَـذَاءُ  جَفْنِهَــا فً عَ

نَـــــا لهَْ  ئْتُمُــــوهُ          حُدِّ  فَمنْ  تُسْـــألَوُنَ  مَا مَنَعْتُمْ  أوَْ  ٌْ  الْعَــــلاءُ  عَلَ

ــــامَ  عَلمِْتُمُ  هَلْ  ٌّ ًِّ  لكُِلِّ  غِــــوَارا   سُ         الْنا بُ ٌُنتَهَــــ أَ  عُـــوَاءُ  حَ

را   ـرٌَنِ      البَحْـ سَعَفِ  مِنْ  الجِمالَ  رَفَعْنَا إذِْ  ٌْ  الحِساءُ  نَهاهَا حتَّى سَــ

 إمَِـاءُ  قَـــوْمِ  بَنَــاتُ  وَفٌِنــا ـنــا           فأحَـــرَمْـ تَمٌــم   على مِلْنـــا ثم

هْـ بالبَلـَــدِ  عزٌِزُ الْ  ٌُقٌــــمُ  لا نْفَــــعُ  وَلا ـلِ         السَّ لٌِلَ  ٌَ جَــــاءُ  الذَّ  النَّ

ــــسَ  ٌْ ُ  الذِّي ٌُنْجًِ لَ ة   طَـــوْد   رَأسُُ          مِنــــا ٌُوَائلِ  رَجْـــلاءُ  وَحَـــرَّ

ــماءُ ا ماءِ  بنُ  المنْــــذِرُ  مَلكََ                        حتّــى النّـــاس بــذلكَ  فَملكَْنـــا  لسَّ
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 ة ز: المرسل : الشاعر الحارث بن حل الخطاب أطراف

 كلثومالمرسل إلٌه: عمرو بن 

وضع عمرو بن كلثوم نفسه و قومه موقع الند لعمرو بن هند : الخطاب مضمون 

بدهاء حتى وصل إلٌه فحكم له و تحاٌل  و أعقلأحكم وقومه ، لكن الحارث كان 

 قومه لو

 : التلمٌحٌة الاستٌراتٌجٌة حققت التً اللغوٌة الوسائل

دحض حجة الوشاة الذٌن ٌحاولون الافتراء : ٌحاول الشاعر فً أبٌاته  النداء_ ١

 الأسالٌب مختلف، فٌستعمل عند الملك عمرو بن هند ، وتحرٌض الملك علٌه علٌه

من خلال  التلمٌحٌة الاستٌراتٌجٌة، ومن هذه الأسالٌب التً تحقق له ذلك اللغوٌة

ٌصرح بالمنادى كما هو ظاهر الأبٌات عندما قال ) أٌها إذ لم  النداء استعمال

لكنه فً فً هذه الأبٌات بٌنه و بٌن عمرو بن كلثوم حاصل ال( فالسجال المرقش  

من قام بالوشً بؤن عمرو هو خطابه لم ٌصرّح باسمه وذلك أن الحارث ٌعلم 

، إذ جعل لمّح له فً خطابه تلمٌحاوبٌن الملك لكنه خاؾ من اشتداد الخلاؾ فبٌنهم 

 المنادى نكرة 

باستعمال أفعال " و هً التً ٌنجزها المرسل  المباشرة غٌر اللغوٌة الأفعال_ ٢

جمل اللؽات الطبٌعٌة، كثٌر من الأحوال أن معنى فً  ، لأنه ٌلاحظلؽوٌة أخرى

الصورٌة بمقامات إنجازها، لا ٌنحصر فٌما تدل علٌه صٌؽتها إذا روعً ارتباطها 

فً تصنٌؾ من استفهام و أمر و نهً و نداء إلى ؼٌر ذلك من الصٌػ المعتمدة 

لجمل اللؽات أن التؤوٌل الدلالً الكافً  للوصؾ اللؽوي بالنسبةالجمل وٌعنً هذا 

 ( ٢٥)إذا اكتفً به بمعلومات الصٌؽة وحدها " الطبٌعٌة ٌصبح متعذرا 

ٌسهم فً  دلالً معنىمن  أكثرالواحد تحمل  اللغوي للفعل الصورٌة فالصٌغة

، وهذا ما ٌظهر فً خطاب الحارث تحقٌق الهدؾ الذي أراده المرسل من خطابه

و الجواب و لكنه هل لذاك بقاء ( فظاهر القول ٌوحً بطلب الفهم عندما قال ) 

آخر ألا و هو النفً فذاك الواشً الذي ٌبلػ الملك ما عدل عن ذلك إلى فعل لؽوي 

 فمعنىقوم الحارث له ، هل لذلك التبلٌػ بقاء؟ فً محبة و طاعة وٌشككه به ٌرٌ

و الأباطٌل المبتدعة، إذ لا ، فالمرسل ٌنفً بقاء تلك الأكاذٌب النفً هنا الاستفهام

 وٌجدها بقاء لها لأن الملك ٌبحث عن الحقٌقة 

اسم الاستفهام هنا لم (  من) ؾو قوله أٌضا ) فمن حدثتموه له علٌنا العلاء ( 

من رفض المهادنة ،  المخاطب فعل استنكارأراد ٌقصد به المرسل السإال وإنما 
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ٌرٌد بهذا الاستفهام نفً بلوغ أحدهم الرفعة و الشرؾ و العزة التً بلؽها  فالمرسل

 ٌمنعهم مما ٌطلبون المرسل و قومه وبالتالً لا ٌمكن للمخاطب أن 

 كما فً قوله  معناه بغٌرفً موضع آخر  الاستفهام واستعمل

 عواء ؟ لكل حً  ؼوارا إلنا       س ٌنتهب أٌام هل علمتم  

قد  ) هنا بمعنى(هل ) وجاءت  والإخبار التقرٌرفالمرسل هنا قصد بالاستفهام 

حماٌتنا الناس أٌام الإؼارة علٌهم حٌث التً تفٌد التحقٌق والمعنى المراد قد علمتم (

إلى ا إلى علمهم بما ٌقوله إذ ٌلمح المرسل ن، فهو ٌلمح هو ضجٌجهمٌعلو صٌاحهم 

 الؽارات و رد فعل ؼٌرهم شجاعة قومه و أفعالهم فً 

: وهً آلٌة من آلٌات الاستٌراتٌجٌة التلمٌحٌة، ٌستعملها المرسل فً التعرٌض_ ٣

و إنما ٌعتمد فً بٌان قصده " لا ٌرتبط فٌها اللفظ و القصد برابط لؽوي، خطابه 

( ٢٦) إلٌه لفهم قصد المرسل " عناصر السٌاق، التً ٌوظفها المرسل سهام إعلى 

 (٢٧)العلوي التعرٌض بؤنه " المعنى الحاصل عند اللفظ لا به " وقد عرّؾ 

لفظ الحقٌقة، وما ٌندرج تحتها من فقولنا: ) الحاصل عند اللفظ ( عام ٌدخل تحته 

من الاستعارة و الكناٌة، و قوله ) ، ولفظ المجاز وما ٌندرج تحته النص و الظاهر 

، وأنها لا به ( ٌخرج منه جمٌع ما ذكرناه لأنها كلها مستوٌة فً دلالة اللفظ علٌها 

 وهو القرٌنة ، و ٌدخل تحته التعرٌض فإنه حاصل بؽٌر اللفظ حاصلة عند اللفظ 

إلى معنى آخر ٌفهم من شارة به بقوله " إطلاق الكلام و الإوقد عرّفه العاكوب 

 (٢٨)السٌاق " 

فً معظم أبٌاته  بالمخاطب التعرٌضونرى المرسل فً خطابه السابق ٌكثر من 

 وهذا ما نلاحظه فً قوله 

 ملحة فالصا    قب فٌه الأموات والأحٌاء إن نبشتم ما بٌن 

و قومه إذ بحثوا بٌن هذٌن المكانٌن ) الملحة و فالمرسل ٌعرض هنا بعمرو 

فً الوقعات وبقوله هذا قصد بهم القتلى فوجدوا فٌهم الأموات و الأحٌاء الصاقب( 

القتلى الذٌن لم ٌثؤر بهم ، فالمرسل قصد بالأموات التً كانت فً هذٌن الموضعٌن

إلى قتلى قوم المخاطب الذٌن لم ثئر لهم وفً ذلك تلمٌح وبالأحٌاء القتلى الذٌن ، 

) أو( التً تربط بٌن  الربط أداةمستعملا وٌتابع تعرٌضه بقوم المخاطب ٌثؤر لهم 

 فً قوله :الحجج 
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 وفٌه الصلاح والإبراءأو نقشتم فالنقش ٌجشمه إلنا     س 

من قتال شًء ٌتداوله المخاطب و قومه فً ذكر ما جرى بٌن القومٌن فاستقصاء 

عن الاستقصاء لكونهم ون المذنب من البريء فالأولى بهم الإعراض وٌعرفالناس 

وإنما فهُم ذلك ، هو ٌعرّض بهم ولم ٌصرّح بذلك معتدٌن على ؼٌرهم و مؽلوبٌن

السإال عن كفوا إذا ، و ٌتابع تعرٌضه فٌخبر المخاطب أنهم من خلال السٌاق

عن الناس  القومٌنالناس به سواء حٌث تخفى عٌوب معاٌب المرسل كان علم 

أؼمض ) كمن  التشبٌه مستعملا، لكنه ٌعرض بالمخاطب وكان ذلك أسلم للطرفٌن

لهم أن ن عٌونهم كثٌرة لا تعد و لا تحصى فكٌؾ إ( حٌث عٌنا فً جفنٌها أقذاء 

 ٠ٌبحثوا فً عٌوب الآخرٌن والأولى بهم السكوت 

التً تستعمل فً اللؽة العربٌة  التلمٌحٌة الأدوات: وهً من ( حتى ) استعمال_ ٤

، فالمرسل فً أبٌاته السابقة  (٢٩) من سلم تراتبًبوصفها علامة على حدّ 

فً الشجاعة و القوة، الذي وصلوا إلٌه  الأعلى الحدإلى  للتلمٌححتى ٌستعمل 

فً ؼزواتهم من البحرٌن فحققوا العدٌد من انطلقوا حٌث ساروا بالجمال و 

التً  للقوة احتجاجهو تمكنوا من الوصول إلى الحساء وٌتابع الانتصارات 

على بنً تمٌم و سبوا نساءها ) فؤحرمنا وفٌها بنات قوم ٌتمتعون بها حٌث أؼاروا 

هإلاء القوم إعادة إماء( و دخل الشهر الحرام و توقؾ الؽزو فٌه ولم ٌستطع 

ؾ بنً تمٌم و إماء لهم وفً ذلك تعرٌض بضعسباٌاهم من قوم المرسل فؤصبحن 

حٌث كان معاداة المرسل و قومه، وٌتابع حدٌثه عن قوتهم تحذٌر لكل من ٌرٌد 

تحصنه بالجبل أو ذلٌل ولم ٌنج الهارب منهم الشر شاملا لم ٌسلم منه أي عزٌز 

و العزة و استمر على هذه الحال من القوة ، واستمروا ولا بالحرة الؽلٌظة الشدٌدة

لوقت طوٌل  وسٌادتهم ملكهم استمرار إلى وٌلمح مجدهم و سٌادتهم على الناس

إلى ( حتىفٌلمح باستعماله ) ) حتى ملك المنذر بن ماء السماء( و الذي ٌإكد ذلك 

 عن ذلك الملك للملك المنذر.التً سادوا بها الناس و تنازلهم  الزمنٌة المدة طول

 

 : الإقناعٌة الاستٌراتٌجٌة

، من خلال خطابه  هدافهأالتً ٌستعملها المرسل لتحقٌق وهً " الاستٌراتٌجٌة 

أي إحداث تؽٌٌر فً الموقؾ ومن هذه الأهداؾ إقناع المرسل إلٌه بما ٌراه، 

تركّز هذه الاستٌراتٌجٌة على الأثر الذي ٌحدثه ( ٣٠) الفكري أو العاطفً لدٌه" 

أهدافه قٌق الخطاب لدى المتلقً فالمرسل ٌستعمل هذه الاستٌراتٌجٌة من أجل تح
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ٌتحدد بقصد معٌن وكل سلوك قاصد ٌعد عملا بحٌث النفعٌة "فسلوكه التخاطبً 

 (٣١) المبدأ التالً: لٌكن سلوكك موجّها بهدؾ معٌن "ٌضبطه 

 : مسوؼات الاستٌراتٌجٌة الإقناعٌة 

من ثمة مسوؼات عدة ترجّح استعمال الاستٌراتٌجٌة الإقناعٌة دون ؼٌرها 

 (٣٢)الاستٌراتٌجٌات ومن هذه المسوؼات  

أثبت و دٌمومتها أبقى، أن تؤثٌرها التداولً فً المرسل إلٌه أقوى ، ونتاجها _ ١

 عند المرسل إلٌه ؼائبا، لا ٌشوبها فرض أو قوة لأنها تنبع من حصول الاقتناع 

بتنامً الخطاب بٌن طرفٌه عن طرٌق استعمال الحجاج، فالحجاج _ الأخذ ٢

 ، لأن من شروط التداول اللؽوي شرط الإقناعٌةط فً ذلكشر

الأعلى لكثٌر من أنواع _ الرؼبة فً تحصٌل الإقناع، إذ ٌؽدو هو الهدؾ ٣

 الخطاب

، ولكنها سلطة مقبولة، فالإقناع سلطة عند  المرسل فً خطابه_ إبداع السلطة ٤

الإقناع نجاحها إلا المرسل إلٌه ، إذ لا تحقق استراتٌجٌة إذا استطاعت أن تقنع 

 ، قولاً أو فعلا عند التسلٌم بمقتضاها

جمٌع الأصعدة، فٌمارسها الحاكم استراتٌجٌة الإقناع، إذ تمارس على _ شمولٌة ٥

والطفل و المرأة، كل ذلك بوعً منهم ، وهذا ٌعزز و الفلاح الصؽٌر وكبٌر القوم 

السوي بوصفها دلٌلا على إلى الكفاءة التداولٌة عند الإنسان استراتٌجٌة الإقناع 

 مهارته الخطابٌة 

، إذ تستعمل كثٌرا فً الدعوة كما فعل الرسول _ ما تحققه من نتائج تربوٌة ٦

، وإن كان من أهمها، بل ٌتجاوز ولٌس الأمر مقتصرا على مٌدان الدعوة الكرٌم 

 أخرى مثل المدرسة و البٌت إلى التربٌة فً مٌادٌن 

 المرسل إلٌه بنتائج المرسل أو دعواه _ استباق عدم تسلٌم ٧

 خشٌة سوء تؤوٌل الخطاب_ ٨

 عدم الاتفاق حول قٌمة معٌنة أو التسلٌم من أحد طرفً الخطاب للآخر _ ٩

الإكراهٌة الإستٌراتٌجٌات المتاحة الأخرى مثل الإستٌراتٌجٌات _ تماٌزها من ١٠

ول الاندفاع إلٌه دون حصلفرض قبول القول أو ممارسة العمل على المرسل 
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خطابً ٌسعى المرسل إلى هدؾ الداخلً أو الإقتناع الذاتً فاقتناع المرسل إلٌه 

 تحقٌقه فً خطابه 

ٌشرح فٌها معلقة طرفة بن العبد  أبٌات من ولفهم المسوؼات السابقة نقؾ عند

 (٣٣فلسفته فً الحٌاة : )

 أحضر الوؼى       وإن أشهد اللذات هل أنت مخلدي ألا أٌهذا الزاجري

 فدعنً أبادرها بما ملكت ٌدي          منٌتً  فإن كنت لا تسطٌع دفع

دِ         لعََمرُكَ إنَِّ المَوتَ ما أخَطَؤَ الفَتى  ٌَ كَالطِوَلِ المُرخى وَثِنٌاهُ بِال ََ 

 فً حبل المنٌة ٌنقد  ومن ٌكُ متى ما ٌشؤ ٌوما ٌقده لحتفه             

ًَ مالكِاً  بعُدِ           فَما لً أرَانً وَاِبنَ عَمِّ ٌَ نؤَ عَنًّ وَ ٌَ  مَتى أدَنُ مِنهُ 

ٌَلومُنً  لومُ وَما أدَري عَلامَ  ًِّ قرُطُ بنُ مَعبَدِ          ٌَ  كَما لامَنً فً الحَ

  نَشَدتُ فَلمَ أؼُفلِ حَمولةََ مَعبَدِ              قلُتُهُ ؼٌَرَ أنََّنًشًء  عَلى ؼٌَرِ  

كَ إنَِّنً بتُ بِالقرُبى وَجَدِّ كُ أمَرٌ للِنَكٌثَةِ أشَهَدِ                   وَقَرَّ ٌَ  مَتى 

 بالجهد أجهد أكن من حماتها         وإن ٌؤتك الأعداء و إن أدع للجلى 

قذِفوا بِالقَذعِ عِرضَكَ أسَقِهِ  ِ ٌَ دِ  م     بشرب وَإنِ   حٌِاضِ المَوتِ قَبلَ التَهَدُّ

 هِجائً وَقَذفً بِالشَكاةِ وَمُطرَدي              حَدَثٍ أحَدَثتُهُ وَكَمُحدِثٍ  بلا

جَ كَربً أوَ لَأنَظَرَنً ؼَدي            فَلَو كانَ مَولايَ اِمرَأً هُوَ ؼٌَرَهُ    لَفَرَّ

 عَلى الشُكرِ وَالتَسآلِ أوَ أنَا مُفتَدِ            وَلكَِنَّ مَولايَ اِمرُإٌ هُوَ خانِقً  

 عَلى المَرءِ مِن وَقعِ الحُسامِ المُهَنَّدِ         وَظُلمُ ذَوي القرُبى أشََدُّ مَضاضَةً  

  

 :الإقناعٌة الاستٌراتٌجٌة حققت التً اللغوٌة الوسائل

) ابن عمه مالك (  إلٌه المرسلإلى ) طرفة بن العبد ( بخطابه  المرسلٌتوجه 

إقناع و ٌردعه عن التمتع بالملذات، فالمرسل فً هذا الخطاب ٌحاول الذي ٌنهاه 

، وفً محاولته إظهار المرسل إلٌه بعدم جدوى زجره فٌفخر بنفسه و ٌهجو الآخر 

، فالملاحظ من لؽوٌة متنوعة تخدم هدفه الإقناعً بوسائلنفسه نلاحظ أنه ٌستعٌن 
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و ردعه عن القٌام ببعض الأعمال المرسل  حاول زجرالخطاب أن المرسل إلٌه 

 ٌعزز، و ( لتنبٌه المخاطب لما سٌؤتً بعدها ألا)التنبٌه بأداةفٌبدأ المرسل بخطابه 

، ٌبدأ المرسل تبرٌر انتباهه شدو  المخاطب على  للتأكٌد النداء بأسلوب ذلك

حجة فً خطابه" بوصفه  الفاعل اسمإقناعه، فٌستعمل تصرفاته للمخاطب محاولا 

 (٣٤)" الذي ٌرٌد لتنبنً علٌه النتٌجة التً ٌرومها لٌسوّغ لنفسه إصدار الحكم 

لموقفه  للاحتجاجوإنما  الوصف لمجردفاستعماله اسم الفاعل ) الزاجر ( لٌس 

اسم استعماله  الحٌاة، و مما ٌإكد ذلكفً نهٌه عن التمتع بملذات  فلٌس له الحق

من خلال بهذه الصفة و لكنه أراد ذ لا ٌتصؾ المرسل إلٌه إالفاعل ) مخلدي ( 

من تصرفات، عما ٌقوم به  للمرسل نهٌهو  زجره جدوى عدم إظهاراسم الفاعل 

و مجالس اللذات، فهل ٌضمن له البقاء فً فالمرسل إلٌه ٌمنعه من حضور الحرب 

تماما أنه ؼٌر قادرعلى إن كؾّ عنهما وامتثل لأوامره ، فالمرسل إلٌه ٌدرك الدنٌا 

، و ٌتابع خطابه به مسلم أمر الخلود وعدم فالفناءتخلٌد نفسه و تخلٌد المخاطب 

وقد ورد  للإقناع اللغوٌة الأدواتالذي ٌعد أٌضا من  السببً التعلٌلمستعملا 

 : رةالظاه الشرطٌة التراكٌبالتعلٌل السببً فً 

 و دفع الموت عنهعدم قدرة المخاطب على تخلٌده  فالمقدمة

فهو فتصبح النتٌجة مقدمة لما بعدها مصٌره  ٌواجه: علٌه أن ٌتركه والنتٌجة 

 القسم مستعملا حجاجه وٌتابعلأن الموت لا ٌخطىء أحدا مصٌره  ٌواجهسوؾ 

 تأكٌده ٌعززو  قوله لتأكٌد( الذي جاء نحو ) لعمرك إن الموت ما أخطؤ الفتى

على الفكرة التً ٌحاول أن ٌقنع بها المتلقً  التأكٌد لزٌادة( إنّ مستعملا الأداة ) 

وهً أن الموت مصٌر كل إنسان مهما طال به العمر لابد من أن ٌؤتً ٌوم و 

 ٌصٌبه 

) فمالً(  الاستفهاممستعملا  و ٌتابع حجاجه مخاطبا ابن عمه مستنكرا تصرفه 

) أدن  بالطباق مستعٌناإذ ٌتعجب من تصرؾ ابن عمه  التعجب لمعنى خرجالذي 

  الإقناعفً  البلاغٌة الوسائلالذي ٌعد من _ ٌنؤ( 

هو من تقرّب و تودد لابن بٌن تصرفه  القائم التناقض لإبرازوقد استعمله المرسل 

 من تباعد و هجر عمه و تصرؾ ابن عمه 

التصرفات وأن ٌبرر موقفه  محاولا أن ٌفند هذهوٌتابع تصوٌر تصرؾ ابن عمه 

موقفه، من ) علام ٌلومنً( فهو ٌتعجب من لومه له و ٌستنكر  استفهامهمتابعا 

هو ظلم له ، وما ٌدعم ما ٌقوم به من لوم بؤن خلال الاستفهام محاولا أن ٌعلل له 
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عن نفسه معرفته للسبب الذي دعا ابن  ٌنفً) ما أدري( فهو  للنفً استعمالهذلك 

 بٌن ٌربط( الذي الواو)  الرابط مستعملاعمه للومه والابتعاد عنه وٌتابع حجاجه 

لٌحتج علٌها فهو قطع الأمل و ٌئس من فهو هنا ٌسرد تصرفات ابن عمه  الحجج

ونراه ٌنتقل فً  سببهاو  التصرفاتبٌن هذه  ٌربط، ونراه كل خٌر طلبه منه 

 فً محاولة لتعدٌلها الخاطئةالمرسل إلٌه  تصرفات إبرازو  المواجهةى إلحجاجه 

فهذا اللوم ابن عمه بالعدول عن تصرفاته ) على ؼٌر ذنب ( فهو ٌحاول أن ٌقنع ،

 وجهةر ( الذي ؼٌّ غٌر)  للعامل استعماله، و نلاحظ ٌكن له سبب و الجفاء لم 

) ؼٌر أننً الذي جعل ابن عمه ٌلومه  السبب وضّح، فما جاء بعدها الخطاب

تصرفه موقفه من خلال ) أننً( إذ ٌبرر ( فهو ٌعلل نشدت فلم أؼفل حمولة معبد

 .، و هذا السبب الذي جعل ابن عمه ٌنقم علٌه و ٌلومهفهو طالب بإبل أخٌه معبد 

والسبب الذي جعله ٌلومه و ٌبتعد عنه إلى وٌنتقل بعد عرضه لتصرفات ابن عمه 

للمرسل  الحسنة المواقفو  بٌنهما التً القرابة إظهار محاولةآخر ، وهو محور 

ل عن تصرفاته وإلٌه بالعد المرسل لإقناعفً محاولة من المرسل مع المرسل إلٌه 

إنه بالقرابة التً بٌنهم حٌث و إحٌاء روابط القرابة بٌنهما ، فهو حاول التقرّب منه 

بٌن  للربط الشرط أسلوبوٌستعمل متى واجهه أمر شاق قام بنصرته و مساعدته 

عندما ٌدعو المرسل إلٌه وموقؾ المرسل منه ، فالمرسل إلٌه الموقؾ الذي ٌواجه 

ٌلبً دعوته بسرعة، و عندما ٌؤتً الأعداء المرسل للؤمر العظٌم والخطب الجسٌم 

ه بالكلام القبٌح لٌأنهم عندما ٌتكلمون عكما للقتال ٌبذل جهده فً الدفاع عنه 

فً ترتٌب هذه الحجج و جعلها أكثر ٌتصدى لهم قبل التلفظ بذلك ، ولعل ما أسهم 

إذ ربط الحجج ببعضها، و عمل على ( الواو)  الحجاجً الرابطإقناعا استعماله 

) و هذه النتٌجة هً بالشكل الذي ٌضمن تقوٌة النتٌجة المطروحة و دعمها ترتٌبها 

من ؼٌر ذنب ( و ٌتمنى لو أن ابن عمه شخص أن ابن عمه عامله معاملة سٌئة 

 الذي دعاه لذلك ؼٌر مالك مبررا السبب آخر 

 لفرج كربً أو لأنظرنً ؼدي(          هو ؼٌره ) فلو كان مولاي امرأ 

من الهموم و المتاعب، أو لتمهل علٌه ولم ٌتعجل، فنلاحظ لأعانه على ما أصابه  

، وباستعماله حرؾ فً الخطاب قد جعل لفعله سببا معقولا التعلٌلً الرابطأن 

( ) لو كان مولاي امرأ هو ؼٌره الشرط جملةوهما ربط بٌن جملتٌن  (لو)الشرط 

 (لكن  )الحجاجً  بالرابطثم ٌؤتً بعد هذه الحجة وجملة الجواب ) لفرج كربً( 

باعتبارها الحجة " أن المتكلم ٌقدم الحجة بعد هذا الرابط وٌرى الحجاجٌون 

 حجاجً تعارض فثمة( ٣٥) برمته " الأقوى و باعتبارها توجه القول أو الخطاب 
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)  بٌن كلامٌن متؽاٌرٌن نفٌا وإٌجابا "ٌتقدم الرابط و ما ٌتلوه فهً " تتوسط بٌن ما 

التً كان لأفعال الحسنة فهو بعد حدٌثه عن محاولته التقرب من ابن عمه وا ( ٣٦

وٌستلزم ، و مساعدته فً الأمور الشاقة، سٌقوم بها من أجله من تصدي للؤعداء

التعارض بٌن ( لٌظهر  لكنمعاملة مماثلة، فجاء الرابط )عمه ذلك أن ٌعامله ابن 

ٌّق علٌه حٌاته واعتدى المرسل و مواقؾ ابن عمه ، فابن عمه شخص مواقؾ  ض

له المرسل، فابن عمه ٌإذٌه فً جمٌع من الشكر الذي ٌقدمه علٌه على الرؼم 

 الأحوال مهما فعل لإرضائه 

 له ٌتعرض الذي الظلموهً أن دار حولها الخطاب كله  بنتٌجةوٌنهً خطابه 

 باسم، مستعٌنا للنفس إٌلاما وأكثره الظلم أنواع أقسى الأقارب من الإنسان

الظلم الذي ٌتعرّض له ) أشدّ( الذي جعل ظلم الأقارب أعلى درجات  التفضٌل

 الإنسان 

بعلاقة مجموعة ؼٌر فارؼة من الأقوال مزودة الحجاجً الذي ٌقصد به "  والسلم

 ترتٌبٌة و مستوفٌة للشرطٌن التالٌٌن: 

تلزم عن ٌلزم عنه ما ٌقع تحته، بحٌث _ كل قول ٌقع فً مرتبة ما من السلم 

 الأقوال الأخرى القول الموجود فً الطرؾ الأعلى جمٌع 

دلٌلا أقوى كان ما ٌعلوه مرتبة _ كل قول فً السلم كان دلٌلا على مدلول معٌن، 

 "(37) 

 وهو ٌبدو فً الخطاب السابق على النحو الآتً: 

 للنفس وإٌلاما تأثٌرا أشد القربى ذوي ظلم

 ظلم ابن عمه له_  

 وسإاله التخفٌؾ عنه_ تضٌٌق ابن عمه الخناق علٌه على الرؼم من شكره 

 _ لوم ابن عمه له على شًء لم ٌقترفه 

 _ ابتعاد ابن عمه ونؤٌه على الرؼم من محاولته التقرب منه .

التخاطبٌة فً الفخر الجاهلً وقد تبٌن من النماذج هذه كانت اهم الاستٌراتٌجٌات 

وأظهرت كل استٌراتٌجٌة أن للسٌاق دورا أساسٌا فً اختٌار الشعرٌة السابقة 

 الدور الكبٌر لها فً الحجاج و إقناع الآخر الدراسة 
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 :  البحث نتائج

  إلٌه، ٌحاول المرسل كل خطاب ٌفترض وجود طرفٌن: مرسل و مرسل

وجهة نظره للآخر مستعملا وسائل و أسالٌب من خلال خطابه إٌصال 

 تخدمه فً ذلك 

  الحجاج وآلٌاته بوضوح فً ؼرض الفخر والسبب أن الشاعر تظهر معالم

 من خلال الانتصار للؤنا ٌحاول إقناع الآخر بوجهة نظره 

  التً استعملها الشعراء و مرجع ذلك إلى تنوع الاستٌراتٌجٌات الخطابٌة

باختلاؾ العلاقة استراتٌجٌة آلٌاتها و أدواتها اللؽوٌة التً تختلؾ أن لكل 

 ئمة بٌن طرفً الخطاب ) المرسل و المتلقً( القا

  ٌإدي السٌاق دورا مهما فً تحدٌد نوع الاستٌراتٌجٌة 

  دور كبٌر فً تحدٌد الاستٌراتٌجٌة التً كان للعلاقة بٌن طرفً الخطاب

، فإذا كانت العلاقة علاقة تقارب و سوؾ ٌستعملها الشاعر فً خطابه 

، وفً التوجٌه و إعطاء الأوامر مودة استعمل الاستٌراتٌجٌة التضامنٌة

و فً هذه الاستٌراتٌجٌة لا ٌكون من استعمل الاستٌراتٌجٌة التوجٌهٌة 

مودة إذ من الممكن أن الضرورة أن تربط بٌن طرفً الخطاب علاقة 

 على خلاؾ ا ٌكون

  دور فً تؽٌٌر الموقؾ الفكري و العاطفً كان للاستٌراتٌجٌة الإقناعٌة

ما بٌن للمتلقً، وهذه كانت الؽاٌة المنشودة منها ، و تنوعت وسائلها 

  ٠بلاؼٌة و لؽوٌة 
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 فهرس الهوامش: 

فً التقالٌد ) أهم نظرٌات الحجاج مقدمة فً الخلفٌة النظرٌة للمصطلح ضمن كتاب _ ١
 ٣٣_٣١ص،  ١٩٩٨، ١طالؽربٌة من أرسطو إلى الٌوم ( 

 ١٦_١٣ص_ المرجع السابق  ٢

 ١١،ص  ١، بٌروت طالخطاب و الحجاج :أبو بكر العزاوي_  ٣

 لسان العرب : ابن منظور ، مادة )فخر ( _  ٤

 مادة ) فخر( اللؽة العربٌة ، القاهرة ، مجمع المعجم الوسٌط : _  ٥

، : ؼازي طلٌمات  (  اعلامه _ فنونه اؼراضه_ الأدب الجاهلً ) قضاٌاه _ _  ٦
 ١٣٥ص ، دار الإرشاد ، سورٌة ، عرفان الأشقر 

محمد الحبٌب بن تحقٌق : ،منهاج البلؽاء و سراج الأدباء: حازم القرطاجنً  _  ٧
 ٣٦١ص  ، ١٩٨١،  ٢لبنان ، طالخوجة ، دار الؽرب الإسلامً ، 

  ٣٧_٣٦: ص_ الخطاب و الحجاج ٨

 عبد العزٌز: عبد الرحمن اللؽة العربٌة بوصفها لؽة ثانٌة _ استٌراتٌجٌات تعلمّ ٩
للبحوث العلمٌة ، مجلة جامعة ام القرى  الدروٌشعبد الرحمن راشد بن  ، العبدان 

 ١٧٢، ص  ١٩٩٨المحكمة، العدد السابع عشر ، 

ظافر الشهري ، تداولٌة : عبد الهادي بن مقاربة لؽوٌة  استٌراتٌجٌات الخطاب_  ١٠
 ٥٥ص،  ١لبنان ، ط

 ٦٢المرجع نفسه : ص _  ١١

 ٤٤٤_ المرجع نفسه : ص  ١٢

: إدرٌس مقبول ، المجلد الثامن ، مجلة _ الاستٌراتٌجٌات التخاطبٌة فً السنة النبوٌة ١٣
 ٥٤٩ص(  ١٢/١٥العلوم الإسلامٌة ، العدد ) كلٌة 

 ٣٢٣_ ٣٢٢_ استٌراتٌجٌات الخطاب ص ١٤

 ٣٢٤المرجع نفسه:ص  – ١٥

  ١٥٧_١٥٦ص الإسلامً ،  ، المكتبمحمد سعٌد المولوي دٌوان عنترة : _  ١٦

 ٢٥٧استٌراتٌجٌات الخطاب: ص _  ١٧

  ٢٥٧ص _ المرجع نفسه : ١٨

 ٢٦_ المرجع نفسه : ص  ١٩
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  ١١٨_ ١١٧_ دٌوان عنترة : ص ٢٠

رسالة دكتوراه، : هند المحمد ،  فً شعر صدر الإسلام ونثره  الحجاجً_ البعد ٢١
 ٢٣٧ص ،  ٢٠١٧، جامعة البعث 

 ٣٧٠الخطاب : ص  _ استٌراتٌجٌات٢٢

 ٣٧٣_ ٣٧٢_ المرجع نفسه : ص  ٢٣

، ١طتحقٌق : إمٌل بدٌع ٌعقوب ، دار الكتاب العربً ،  _ دٌوان الحارث بن حلزة :٢٤
  ٢٨_ ٢٧ص،  ١٩٩١

 ٣٨٩_ استٌراتٌجٌات الخطاب :  ٢٥

  ٤٢٠المرجع نفسه : ص _  ٢٦

 ، حمزة العلوي الٌمنًٌحٌى بن : وعلوم حقائق الإعجاز لأسرار البلاؼة _ الطراز  ٢٧
 ١٩٤، ص مصر 

 ٥٤٣ص ، ١، سورٌة ، طعٌسى العاكوب المفصل فً علوم البلاؼة العربٌة _  ٢٨

 ٣٨٦استٌراتٌجٌات الخطاب : ص_ ٢٩

 ٤٤٤_ المرجع نفسه : ص ٣٠

، المركز الثقافً العربً فً أصول الحوار و تجدٌد علم الكلام : طه عبد الرحمن _  ٣١
 ١٥٥_ ١٥٤ص ،

 ٤٤٥استٌراتٌجٌات الخطاب : ص _ ٣٢

ص ،  ١٩٥٨دٌوان طرفة : شرح الأعلم الشنتمري ، تحقٌق : علً الجندي ،_ ٣٣
٥٢_ ٤٥ 

 ٤٤٨استٌراتٌجٌات الخطاب : ص_ ٣٤

 ٥٨صأبو بكر العزاوي، _ اللؽة و الحجاج:  ٣٥

 ٥٠٩_ استٌراتٌجٌات الخطاب: ص ٣٦

  ١٠٥فً أصول الحوار و تجدٌد علم الكلام : ص_  ٣٧

 

 

  



 الجاهلً الفخر فً الحجاجٌة ستراتٌجٌاتالإ

561 
 

 : المراجعو  المصادر
علامه _ فنونه  ( : ؼازي طلٌمات  ، عرفان أؼراضه، أالأدب الجاهلً ) قضاٌاه _ _ 

 الأشقر ، دار الإرشاد ، سورٌة .
،  الخطاب مقاربة لؽوٌة تداولٌة : عبد الهادي بن ظافر الشهري ، لبنانإستٌراتٌجٌات _ 
 .١ط
 . ١بٌروت طالخطاب و الحجاج :أبو بكر العزاوي، _ _ 
، ١دٌوان الحارث بن حلزة : تحقٌق : إمٌل بدٌع ٌعقوب ، دار الكتاب العربً ، ط_ 

١٩٩١ . 
 ._ دٌوان عنترة : محمد سعٌد المولوي ، المكتب الإسلامً 

 .١٩٥٨دٌوان طرفة : شرح الأعلم الشنتمري ، تحقٌق : علً الجندي ،_ 
ٌحٌى بن حمزة العلوي الٌمنً، الطراز لأسرار البلاؼة وعلوم حقائق الإعجاز : _ 

 مصر.
 فً أصول الحوار و تجدٌد علم الكلام : طه عبد الرحمن ، المركز الثقافً العربً ._ 
 اللؽة و الحجاج: أبو بكر العزاوي ._ 
 . ١المفصل فً علوم البلاؼة العربٌة عٌسى العاكوب ، سورٌة ، ط_ 

م نظرٌات الحجاج فً التقالٌد _ مقدمة فً الخلفٌة النظرٌة للمصطلح ضمن كتاب ) أه
 .  ١٩٩٨، ١الؽربٌة من أرسطو إلى الٌوم ( ط

منهاج البلؽاء و سراج الأدباء: حازم القرطاجنً  ،تحقٌق : محمد الحبٌب بن الخوجة _ 
 .١٩٨١،  ٢، دار الؽرب الإسلامً ، لبنان ، ط

 : المعاجم
 _ لسان العرب : ابن منظور 

 المعجم الوسٌط : مجمع اللؽة العربٌة، القاهرة _  
 :الدورٌات

الاستٌراتٌجٌات التخاطبٌة فً السنة النبوٌة: إدرٌس مقبول ، المجلد الثامن ، مجلة  _
 (  ١٢/١٥كلٌة العلوم الإسلامٌة ، العدد ) 

دان تعلمّ اللؽة العربٌة بوصفها لؽة ثانٌة : عبد الرحمن عبد العزٌز العبإستٌراتٌجٌات _ 
م القرى للبحوث العلمٌة المحكمة، أبن عبد الرحمن الدروٌش ، مجلة جامعة ا،  راشد 

 . ١٩٩٨العدد السابع عشر ، 
 :  الجامعٌة الرسائل

فً شعر صدر الإسلام ونثره  : هند المحمد ، رسالة دكتوراه، جامعة _ البعد الحجاجً 
 . ٢٠١٧البعث ، 
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