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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 المطموبة: الأوراق
 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  

 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
 يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

يجب إرفاق  قرار المجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده 
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
سية و عمى رأس عممو يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدري

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

يجب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس 
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان
 مقدمة  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –حة السيا –الحقوق 

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 و الدراسات السابقة. الإطار النظري .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiنوع الخط وقياسو: العنوان ـ  - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشارات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد  -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 ث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.حال قبول البح
 الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في المجمة  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
شـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع حيـــث ي WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
يوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة ( عنوان الكتاب و  -) 

 ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وتتبعيا نقطة.
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 راً  في مجمة بالمغة الأجنبية:ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشو 

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
خـط وتتبعـو فاصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة 

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry Newsain Diseases BUSSE,E 1980 Organic Br
Vol. 4. 20 – 60 

ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى المغــة الإنكميزيــة و 
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

( ل.س خمسون الف ليرة سورية عن كل 50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 طر العربي السوري .الق

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 المحتوى
 

 الصفحة اسم الباحث اسم البحث

البنٌة الدرامٌة لشعر السجون فً العصر 
 العباسً حتى نهاٌة القرن الرابع الهجري

 طه عباس
 السلومًٌفة ئرد. 

11-44 

ٌّة فً شِعر ع بد الرّزاق عبد الصّورةُ الحسّ
العقد الأوّل من القرن الحادي -الواحد

 والعشرٌن" نموذجاً "

 بد اللطٌف الكبشع
 روعة الفقسد. 

 54-67 

 

الأدوات اللغوٌة فً التضلٌل الإعلامً : 
تارٌخٌاً بٌن الثورة و « الربٌع » مفهوم 

 الثورة المضادة مثالً 
 117-66 عبٌر العلًد. 

ٌَّة لغٌر النَّاطقٌن  صعوبات تدرٌس اللُّغة العرب
راسات العلٌا فً  بها من وجهة نظر طلبة الدِّ

ٌَّة فً جامعة دمشق  قسم تعلٌم اللُّغة العرب

 جار اللهلاعلً 
 د. غسان العدوي

 مهدي العشد. 
 

116-145 
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 سي البنية الدرامية لشعر السجون في العصر العبا
 حتى نهاية القرن الرابع الهجري 

 –شعبة الدراسات الأدبية –إعداد الطالب : طه عباس )طالب ماجستير دراسات عميا 
 جامعة البعث(–كمية الآداب والعموم الإنسانية  –قسم المغة العربية 

كمية الآداب والعموم –لنثر العباسي إشراف الدكتورة : رئيفة السمومي ) دكتورة ا
 ه 4444م . 2222جامعة البعث( العام  –الإنسانية 

 ممخص البحث :
إلىُالكشؼُعفُُىادفةهُُفيُالعصرُالعباسيُىيُمحاكلةهُُفيُشعرُالسجكفًُُالدراميةيُُالبنيةيُ

ُمحلنتُ,ُكدراسةهُُبيفُالجدرافًُُالسجيفيُُالذمُيعيشوُالشاعريُُالصراعًُ نتيـُاجًُالشعراءًُخلاؿى
ُ ُالعذابًُلمكشؼُعف ُمثؿ ُمف ,ُ ُكمظاىره ُكتجمياتو ُالصراع ُكالقيرًُُالداخميُ ُأسبابُىذا

ُعميوُ.ُزمانوًُُةُالكبرلُالتيُيعيشياُالشاعرُبعدُانقلابًُالندـُُكالانيياراتُالركحيُ ُككخزاتًُ
إلىُُيميؿُ–القديـُُكسائرُالشعرًُُ–ُكذلؾُبميموًُُبامتيازوُُدراميهُُىكُشعرهُُالسجكفًُُكشعريُ

ُالبنيةىُُالبحثيُُ,ُكماُيدرسيُارهُالتيُطرحياُكأحكاموُكالمكضكعاتُالتيُعالجياكأفكُلغنائيةًُا
تبعانُلنمطُالشخصياتُكسمككياُكأفكارىاُ,ُفالشاعرُالذمُيعيشُالمأساةُكالانيزاـُُالدراميةىُ

ُنتاجًُ ُمف ُلو ُكُُلابد ُ ُالمكنالكج (ُ ُالدرامية ُفيُحكاراتو ُنمحظو ُما ُكىذا ,ُ ُيميزه إبداعي
ُُالدراميُ ُلمحدثًُُكبنائوًُُشخصياتوًُُكرسًُـُحبكتوًُُصياغةًُُالقصصيُكطريقةًُُلكج(ُكأسمكبوًُالديا

ُفالبنيةُالدراميةُلشعرُالسجكفُتجمتُفيُعناصرُعدةُ:
ُ)ُالمكنالكج(ُالداخميُ ُالحكاريُُ–1ُ
ُ)الديالكجُ(ُالحكارُالخارجيُ ُ–2ُ
ُالحدثًُالدراميُُ.ُ-3ُُ
ُالشخصيةُُُ.ُ-4
ُالحبكةُُُ.ُُُ-5ُ

الدراماُ,ُالصراعُ,ُالحكارُ,ُالمأساةُ,ُالحبكةُ,ُالشعر,ُالحدثُ,ُالكممات المفتاحية : 
ُالسمكؾُ.ُ
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The dramatic  structure of prison poetry 

in the Abbasid era until the end of the 

current century Ah. 

 
Research Summary: 

The dramatic structure in prison poetry in the Abbasid era is an 

attempt  aimed at revealing the expression that the imprisoned poet 

lives through , and a study of the production of poets during their 

ordeal to reveal . 

The causes ,manifestations ,and manifestations of this conflict,such 

as internal torment,oppression and pricks of regret ,and the major 

spiritual collapses that the poet 

Experiences after the revolution of hs time against him . 

The poetry of prisons is a dramatic poetry par excellence,and that is 

tendency-like all ancient poetry-to his ideas that he presented ,his 

rulings and themes which he studied, and the research studies the 

structure of the drama ( monologue and the dialect ) and its style the 

storytelling and the way of formulating its plot and drawing its 

ccharacters and building the dramatic event . 

The research is manifested in three axes : 

*1* Inner Hawaz    (monalog)             

*2* External dialogue. 

*3*:the dramatic event  

*4* : the charcter  

*5* : the plot  

 

KEY WORDS :  

DRAMA,CONFLICT,DIALOGUE,TRAGEDY,PLOT,EVENT,BE

HAVIOR                  

ُ
 
 
ُ



 رئٌفة السلومًد.                 طه عباس  2022   عام  91العدد  44مجلة جامعة البعث المجلد 

13 
 

 المقدمة : 
ُالمسمـ ُُمفُالأمكر ُكلذلؾُفلاُغىُمفُُالانسافُُإفبيا ُأفُيككفىُُركىُأسمىُالمخمكقاتُ,

ُبأزماتُُالبحكثًُُمحكرىُ ُيمر ,ُ ُالتعقيد ُبالغ ُكائف ُفالإنساف ,ُ ُكالنقدية كالدراساتُالأدبية
ُأعظ ُمف ُالسجف ُأزمة ُكانت ُلذلؾ ,ُ ُكالمصائب ُالمآسي ُكيكاجو ُكثيرة ُىذهُكمحف ـ

المصائبُكأجمياُ,ُفكيؼُإذاُكافُىذاُالانسافُشاعراُمرىؼُالحسُيعبرُعماُيجكؿُفيُ
ُذاتوُبنتاجُشعرمُمميزُ؟ُ

ُأكُ ُالشعر ُإلىُقكؿُىذا ُالتيُألجأتو ُالنفسية ُكالدكافع ُندرسُسمككياتو ُالشعر ُىذا كعبر
ُُ.ذاؾ

,ُفنرلُالشاعرُُالبعدُالدراميُالذمُيحمموُبيفُطياتوُىذاُالنتاجُالشعرمككافُمماُيميزُ
ُبيفُ ُكيمزج ُأحداثو ُيحبؾ ,ُ ُأخرل ُتارة ُالدرامي ُالسرد لى ُكا  ,ُ ُتارة ُالحكار ُإلى يمجأ
شخصياتوُداخؿُأركقةُالنصُبانسجاـُكطمأنينةُرغـُالألـُكالقمؽُالذمُيعيشوُ,ُلذلؾُكافُ

ُ ُبذاتيا ُيجكؿ ُكما ُالنفسُالبشرية ُأعماؽ ُإلى ُالمتمقي ُيدخؿ ُالسجكف ُلناُشعر كيصكرىا
ُيرياُُدقيقاُ,ُبعيداُعفُالمبالغةُكالتعقيدُ.ُتصكيراُمج

 مشكمة البحث وفرضياته :
ُالصراعُ ,ُ ُالقضباف ُخمؼ ُالشاعر ُيعيشو ُالذم ُالصراع ُىي ُالبحث ُىذا ُإشكالية إف
الانسانيُالدائرُداخموُ)ُالصراعُالركحيُكالنفسيُكالمصيرمُكالكجكدم(ُ,ُبالإضافةُإلىُ

ُالمحيطُبوُ.صراعُالشاعرُمعُالعالـُالخارجيُكالمجتمعُ
ُداخؿُنصكصُالسجفُكالأسرُ ُبأحداثياُكحبكتيا ,ُكسردتُالمآسيُككيؼُتجمتُالدراما

ُكصكرتُالعذابُكالقيرُ.
ُالبحثُدراميةُشعرُالسجكفُفيُالعصرُالعباسيُ,ُككيؼُعرضُالشعراءُ فيفترضُىذا

ُأسباب ُتبياف ُيفترض ُأنو ُكما ,ُ ُالدراميةُمظالميـ ُالعناصر ُعمى ُكأسبابُالاعتماد ,
ُاعُكنتائجوُعمىُالشاعرُكالمجتمعُ.ُالصرُ

 أهداف البحث وأسئمته :
ُالعصرُ ُفي ُالسجكف ُلشعراء ُالدرامية ُالشعرية ُالنماذج ُتحميؿ ُإلى ُالبحث ُىذا ييدؼ
ُككيؼُتجمتُحكاراتيـُ ُالشعراءُ, ُلأشكاؿُالصراعُالذمُيعيشو ُكتقديـُصكرة العباسيُ,
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طريقةُصياغةُالحدثُالدراميُُإلىُالكشؼُعفالدراميةُمعُالذاتُكمعُالآخرُ,ُبالإضافةُ
ُكبنائوُكتجميُالشخصياتُالدراميةُكتفاعمياُداخؿُالنصُ.

ُكيطرحُىذاُالبحثُأسئمةُعدةُمنياُ:
ىؿُاستطاعُشاعرُالسجفُأفُيحقؽُالتمازجُبيفُالشعرُكالدراماُبكصفياُفنانُأدائيانُتعبيريانُ

تطبعُالحكـُعمىُدراميةُ؟ُكىؿُأفادُالشعراءُمفُالدراماُفيُانتقاءُمكضكعاتيـُ؟ُككيؼُنس
ُالنصكصُ؟ُ.

ُأهمية البحث والجديد فيه :
ُلأىميةُىذاُالبحثُمفُأمكرُعدةُ ُُ:,ُأكلياُكأىميا–كماُنرلُُ–ُتأتيُأىميةُىذاُالبحثُف 

ُتكييؼًُ ُككيفية ُالعباس ُبني ُسجنيات ُفي ُالدرامي ُالصراع ُكىك ُيعالجو ُالذم المكضكع
غلاؽ ُالحرياتُ.ُالشعراءُمعُُالقيرُكالعذابُكالقسكةُكا 

ُ ُالمعالجة ُطريقة :ُ ُُ–كثانييا ُنزعـ ُلمبنيةُُ–كما ُالمكضكعي ُالعممي ُالبحث بمنيجية
ُالدراميةُداخؿُالنصكصُالشعريةُ.

النصكصُ,ُبؿُاستشفاؼُالدراماُالشعريةُلمسجنياتُدكفُليُعنؽُأم اُثالثياُ:ُفيكُدراسةُ
ُمنيجيُ.الظاىرةُككصفياُكتحميمياُكالضكابطُالتيُخضعتُليذاُالتحميؿُال

ُالبحثُ ُالذمُقدمو ُعفُالجديد ُإفُُ–أم ا ُالتمازجًُُ–ذلؾُُق يضُلو ُفيُتىتىبعً فيكُكامفه
ُككيؼُأضفتُالدراماُجماليةنُعمىُالنصكصًُالشعريةُ. ُكُالدرامي  ُالشعرم 

ُُمصطمحات البحث وتعريفاته الاجرائية : 
ُالمسرحًُ ُنشأتُفيُأحضافً ُقديهـ ُكأدبيه ُفنيه ُ:ُتقميده ُفيُُ*الدراما كلياُمفُالأدكارُالكثيرةً

ُمعالجةُالمشاكؿًُالحياتيةُ.
ُكتميزهُعفُ *الشخصيةُ:ُىيُمجمكعةيُالصفاتًُالداخمي ةُكالخارجيةًُالتيُيتفرديُبياُالانسافي

ُغيرهُ.
*الحكارُالداخميُ)المكنالكج(ُ:ُىكُنشاطُدراميُيختمؼُعفُالمناجاةُفيكُأحادمُلمرسؿُ

ُبحضكرُمستمعُحقيقيُأكُكىميُ.
ُ*الحكارُالخارجيُ)ُالديالكجُ(:ُىكُالحكارُالخارجيُبيفُالشخصياتُفيُالنصُ.

ُ*الحبكةُ:ُىيُالطريقةُالمثمىُلصياغةُالصراعُالدراميُ.
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ُ
جراءاته :  منهج البحث وا 

ُفرضُمنيجُبعينوُعمىُالنصُالأدبيُفرضاُخارجياُمسبقاُأمرُيخالؼُمنيجيةُالبحثُ إف 
نصُىكُالذمُيعبرُعفُحاجتوُإلىُمنيجُماُ,ُلذاُالعمميُالمكضكعيُاليادؼُ,ُإنماُال

فمفُالحكمةُأفُنترؾُطبيعةُالبحثُىيُالتيُتحددُمناىجوُ,ُكبناءُعمىُىذاُيمكنناُأفُ
ُ:ُالقكؿُ

ُ ُطبيعة ُاقتضتو ُالذم ُالمنيج ُإف ُالبحث ُبمعطياتوُُىذا ُالتحميمي ُالكصفي ُالمنيج ىك
ُكذلؾُلـُيستغفُالبحثُعفُأدكاتُالمنيجُالنفسيُ ,ُ ُإضافةُإلىُالاستعانةُكضكابطو ,

ُبمناىجُأخرلُكذلؾُحسبُمتطمباتُالبحثُ.
 حدود البحث والدراسات السابقة :

ُالبحثُ ُُيتأطرُىذا بدايةُالعصرُالعباسيُبحدكدُالأعماؿُالشعريةُلشعراءُالسجكفُمنذ
ُ ُالأسر132ُُالأكؿ ُشعر ُعمى ُمقتصر ُفالبحث ,ُ ُلميجرة ُالرابع ُالقرف ُنياية ُكحتى ق

ُكالسجفُفقطُ.
رُإلىُأنوُتـُالتركيزُعمىُبعضُالنصكصُدكفُغيرىاُأكُبعضُالشعراءُدكفُغيرىـُكنشي

ُبماُيخدـُمحاكرُالبحثُ.
ُ ُعفُالدراساتُالسابقة ُأم ا ُ ُالمتصمة ُالدرامية ُتطرقاُفبمكضكعُالبنية ُأحد ُيتطرؽُإليو مـ

ُ ُُ–مستقلا ُمعرفتنا ُحدكد ُلشعرُُ–حسب ُالإيقاعية ُكاليندسة ُالفنية ُالصكرة ُدرست بؿ
ُ*فُكمقالاتُكشذراتُىناُكىناؾُ.السجكُ

 التمهيد : 
ُ ُمزيجافُمفُنسيجُكاحد ُكالشعرُىما ُفيُشعرُالدراما ُالدراما ُيبيفُأىمية ُفالبحثُىنا ,

السجفُالعباسيُككنياُناشئةُمفُصراعُبيفُالذاتُالأسيرةُكبيفُالعالـُالخارجيُفتغمغمتُ
ُ ُالحكارات ُكحممت ,ُ ُالدرامية ُالمشاىد ُعمؽ ُإلى ُالنقدية ُالشخصياتُالرؤية كدرست

كالأحداثُكتصاعدىاُكطريقةُبنائياُكترابطياُلأفُالدراماُىيُففُأدبيُ"ُالدراماُتقميدُأدبيُ
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يختمؼُعفُالمأساةُكالممياةُ,ُكتعالجُالدراماُمشكمةُمفُمشاكؿُالحياةُ,ُكالدراميةُنزعةُ
ُبنيةُعمؿُتخيميُماُ,ُكتعارضُمعُالغنائيُكالممحمي"ُ ُ.1تلازـ

ُتقميدُفن ُالفضؿُالكبيرُفيُمعالجةُفالدراما ُفيُبداياتوُمعُالمسرحُكليا يُأدبيُقديـُنشأ
الحياتيةُ"ُالدراماُالمسرحيةُالجادةُالتيُلاُيمكفُاعتبارىاُمأساةُكلاُُالمشكلاتكثيرُمفُ

ُ.2ُكفيياُمعالجةُلمشكمةُمفُمشاكؿُالحياةُالكاقعيةُ"ُممياةُ
ىذاُالمصطمحُلوُُإفُ مكفُالقكؿُفيؿُنشأتُالدراماُكتكلدتُمفُالتجاربُالأدبيةُ؟ُكىؿُي

ُالتجاربُالأدبيةُ مفُكثافةُالتعبيرُكالرؤيةُماُيدفعناُلمقكؿُبأنوُلكفُأدبيُخاصُبذاتوُإف 
ىيُعبارةُعفُتجانسُكتفاعؿُبيفُالفكرُالإنسانيُكالشعكرُمفُأجؿُتصكيرُالأحداثُأكُ

طمحاتُأدبيةُتجسيدُالصراعاتُالتيُتختمؼُمفُتجربةُلأخرلُمماُميدُالسبيؿُلنشكءُمص
ُ.3جديدةُكالدراماُكالمقالةُكالخطابةُكالمسرحية

ُ ُكالثبات ُالنصُالحركة ُفي ُفإنيا ُالصراع ُجكىر ُككنيا ُإلى ُبالإضافة ُكالدراما كىيُ,
ُبوُإلىُ ُلتعكد ُتتناكؿُالحدثُمفُالبدايةُإلىُالذركة ُالبسيطةُكالمعقدة بإيحاءاتياُكحبكتيا

ُالنصُالشعرمُكبم ُيقتضيو ُالصفرُكفؽُما ُأحاسيسُالشاعرُكأفكارهُدرجة ُمع ُينسجـ ا
ُكعكاطفوُ.

"ُفإذاُكانتُالدراماُتعنيُالصراعُفإنياُفيُالكقتُنفسوُتعنيُالحركةُ,ُالحركةُمفُمكقؼُ
ُإلىُ إلىُمكقؼُمقابؿُ,ُمفُعاطفةُأكُشعكرُإلىُعاطفةُأكُشعكرُمقابميفُ,ُمفُفكرة

ُ.4ُكجوُآخرُلمفكرةُ"
ُليكؿُالأحداثُشعرُالسجكفُفيُالعصرُالعباسيُكافُيكافُكُ متازُبطبيعةُدراميةُنظران

ُصياغةُ ُفي ُالشعراء ُفأسمكب ,ُ ُالشعرية ُلمكضكعاتو ُالشاعر ُاختيار ُكطريقة كعظميا
ُمماُ ,ُ ُالتيُتختمجُداخميـ ُالنفسية ُالأحاسيسُكالدكافع النصكصُكافُيتماشىُمعُكتيرة

ُيقربُأشعارُالسجفُمفُالطابعُالغنائيُالذمُلايخمكُأيضانُمفُالمناجاةُ.
                                                           

1
, 1985, 1علوش , سعٌد : معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة , دار الكتاب اللبنانً , بٌروت لبنان , ط 

 88ص
2
 167, ص1984, 2, بٌروت , طوهبً , وجدي :  معجم المصطحات الأدبٌة , تح كامل المهندس , مكتبة لبنان  
3
,  2ٌنظر  وادسن , س , و : الدراما والدرامٌة , تر جعفر صادق الخلٌلً , منشورات عوٌدات , بٌروت , ط 

 5,ص1989
4
 279, ص3إسماعٌل , عز الدٌن , الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة , دار الفكر العربً , ط 
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ُلبحثُفا ُذلؾُأفُقدُرصد ,ُ الأحداثُالدراميةُداخؿُالنصُالشعرمُبمكضكعيةُممنيجة
لجذبُالمتمقيُتفكيرُشاعرُالسجفُكافُتفكيراُدراميانُمماُيحقؽُعنصرمُالإثارةُكالتشكيؽُ

ُلمنصُكمضمكنوُ.
ُالدراماُكانتُعندُميلادىاُشيئاُفكرياُ"ُ ُ.1"ُكىكذاُفإف 

التفكيرُالشعرمُعندُشعراءُالسجكفُكافُمختمفانُإلىُنكعُكبماُأفُالدراماُكانتُشيئاُفكريانُف
ُالبنيةُالدراميةُنظرانُلمعذابُالداخميُكالقيرُ.بماُفيماُيتعمؽُ

 الحوار الداخمي ) المونالوج الدرامي ( : -4
يختمؼُعفُالمناجاةُفيُالشعرُفيكُ"ُنشاطُأحادمُلمرسؿُفيُُدراميهُُالمكنالكجُىكُنشاطهُ

ُشخصُكاحدُمستمعُحقيقيُأكُكىُحضكر ُفييا ُيتكمـ ُحكارية ُكالمكنكلكؾُكضعية ميُ,
2ُُبينماُينصتُالآخرُ"ُ

كىذاُالمكنالكجُفيُالشعرُالدراميُعندُشعراءُالسجكفُلوُأثرُكبيرُفيُبناءُالدراماُالشعريةُ
لمقصيدةُالسجنيةُ,ُكعمىُالشكؿُالفنيُليذهُالقصيدةُ,ُفكيفيةُتقديـُالحكارُيؤثرُمباشرةُ

ُعمىُأسمكبُتمقيوُ.
ُ.3ُُ"ُييقدـُالحكارُعبرُخطابُدراميُيمثؿُشبكةُمتكاممةُكمتعارضةُللؤقكاؿُكالأفعاؿُ"

ُالدراماُالشعريةُإلاُبيماُ,ُ كالحكارُالداخميُكالخارجيُىماُجزءافُأساسيافُكركنافُلاتقكـ
ُلأفُىذهُالدراماُعندُالشاعرُالسجيفُىيُحكاريةُكليستُسرديةُ.

ُأحدىمااميُالداخميُالمنفردُبيفُصكتيفُلشخصُكاحدُ"كالمكنالكجُالدراميُىكُالحكارُالدرُ
ُالداخميُ ُللآخريفُكالآخرُصكتو ُبو ُالذمُيتكجو ُأمُصكتو ,ُ ُالخارجيُالعاـ ىكُصكتو

ُ.4ُالخاصُالذمُلايسمعوُأحدُغيرهُ"
ُشاعرُالسجفُىكُشكؿُمفُأشكاؿُالكشؼُعفُ ُأفُالأسمكبُالحكارمُالذمُيعتمده كما

ةُالحكاريةُ"ُفالحكارُفعؿُممحكظُمباشرُأكثرُمفُالأحاسيسُكالمشاعرُكميزاتُالشخصي
ُ ُالقكؿ ُكيمكف ُلو ُكتمثيلا ُلمفعؿ ُإرجاعا ُالشخصيةُإككنو ُالتعارض ُأشكاؿ ُجميع ف

                                                           
1
 116بٌنتلً , إرٌك : الحٌاة فً الدراما , تر جبرا إبراهٌم جبرا , المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر , ص 
2
 206-205علوش , سعٌد : معجم المصطلحات الأدبٌة ص 
3
,منشورات الهٌئة العامة السورٌة للكتاب ,وزارة الدٌوب , سمر : مجاز العلم  دراسات فً أدب الخٌال العلمً  

 149م  ص 2016الثقافة , دمشق,
4
 20فرحات : أسامة : المونالوج بٌن الدراما والشعر , الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب , ص  
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كالأخلاقيةُكالسياسيةُكالعمميةُالتيُتبنيُالدراماُتقدـُفيُقالبُحكارمُكليستُمقتصرةُعمىُ
ُ.1ُبعدةُسردمُ"

ُ ُعف ُحقيقي ُكشؼ ُىك ُالدرامي ُالمكنالكج ُأف ُالنفسيةُكما ُكالعكامؿ ُالشاعر انطباعات
ُدراميةنُ ُأكسب ُمما ُالجدراف ُبيف ُذاتو ُفي ُكالصكرُُتداعيانُُكخمؽىُُلمشعرًُُالمؤثرة للؤفكار

ُفيُالتعبيرُعفُالمرادُكالمقصكدُبأقؿُحدُممكفُمفُالألفاظُ.ُالشعريةُكأسيبىُ
ُكىناُلابد ُمفُالتفريؽُبيفُالدراماُالشعريةُكالشعرُالدراميُ:

ُفيُالدرام ُلكؿُمنياُ" ُعمىُالشاعرُأفُيحدد ُالدراميُلمشخصية ُيفرضُالبناء ُالشعرية ا
ُتتحدثُكؿُشخصيةُ ُإذ ُتمييزُصكتُالشاعر ُالشعرمُكيصعبُىنا ُالحكار ُمف نصيبا

ُ.2ُبصكتياُالخاصُ"
ُالدراميُفيختمؼيُ ُالشعر ُتمييزُُمسمكعهُُلأفُصكتُالشاعرًُُأما ُفيمكننا ككاضحُكجميُ"

فُتخفُ  كفيُىذهُالحالةُيفرضُالكاتبُُأكُتاريخيةوُُخياليةوُُشخصيةوُُىُكراءىُصكتُالشاعرُكا 
ُ.3ُشعرهُعمىُالشخصيةُفيماُيسمىُبالمكنالكجُالدراميُ"

ُالمصطمحاتُالدراميةُكالمسرحيةُتعريفانُ ُالدكتكرُإبراىيـُحمادةُفيُكتابوُمعجـ ُكقدُأكرد
ُلممكنالكجُ

مثؿُكلاـُمتحدثُكاحدُ"ُالمكنالكجُىكُتككيفُكلاميُفردمُالركحُ,ُيمقىُأكُيكتبُفيكُي
ُ–دراماُالممثؿُالكاحدُُ–المحادثةُالداخميةُلمشخصيةُُ-تجنبيةكقدُيشيرُالمكنالكجُإلىُال

ُ.4ُالمناجاةُالفرديةُ"
ُلممناجاةُ ُفنية ُمحاكلة ُككنو ُمف ُيقترب ُىنا ُبالنتيجة ُالداخمي ُالحكار ُأك ُالمكنالكج فيذا

5ُُالشعريةُ
ُقُ:248ُصالحُالعمكمُتُُكمفُأمثمةُىذاُالحكارُقكؿُالشاعرُمحمدُبف

 وعاودت أحزانه  الفؤاد   طرب  
 

 وبدا له من بعد مااندمل  الهوى       
ٌ طق         فدنا لٌنظر  كٌف  لاح  فلم 

 

 وتشعبت ش عباً به أشجان ه  
 

 برقٌ تألَّق موهناً لمعان ه
 

                                                           
1
 149الدٌوب , سمر : مجاز العلم ص 
2
 167, ص 1991, 1, دمشق , طإلٌوت , ت , س :  فً الشعر والشعراء , تر  محمد جدٌد , دار كنعان  
3
 167نفسه ص 
4
 224حمادة , إبراهٌم : معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة , دار المعارف , القاهرة , مصر , ص 
5
 150ٌنظر الدٌوب , سمر : مجاز العلم ص 
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 فالنار  ما       اشتملت    علٌه    ضلوعه  

 الذي   قد     ناله أنَّ      وبدا            له  
ٌا قلب         ضمٌره  وكأنَّما              حتى اطمأن

 لا   ٌذهب     بحلمك      باخلٌ 
 موعداً  ولٌس ٌنجز   ٌعد القضاء  

 
 خدل     الشوى   حسن   القٌام   محضر

 
 واقنع بما قسم الإله فأمره

 
 

 
انه ه سجَّ  نظراً إلٌهِ وردَّ

 
ت بهِ أجفانه    والماء  ماسحَّ

 
انه ٌَّ ره  له د  ما كان قدَّ

 
 هتك  العلائق  عاملاوًسِن انه

 
 بالنٌل باذل تافه منانه

 
 ه لٌانهئوٌكون قبل قضا
 

 عذب لثاه طٌب أردانه
 

ما لاٌزال عن الفتى إتٌانه
1

 

 
 

ُالمكنالكجُالدراميُظاىرُجميُفيُىذهُالأبياتُ,ُفالشاعرُالسجيفُيصؼُتجربةُالشكؽُ إف 
ُا ُيممؤىا ُتجربة ُالتقسيـُكلكنيا ُإلى ُبالإضافة ,ُ ُالأبياتُ ُبيف ُفنيان ُسمكان ُحقؽ ُمما لأمؿ

المتناسؽُ,ُفبكحُالشاعرُبآلاموُكأشكاقوُكضيقوُبسجنوُلـُتمنعوُمفُالاعتصاـُباللهُكيقينوُ
ُبالفرجُ.ُ
ُدراميةىُ ُالحقيقيةالنصُالشعرمُتتجمىُفيُالخطابُالداخميُبيفُالشاعر)ُإف  ُ(الشخصية

عياُ"ُُكىكُماُيميزُالقصيدةُالدراميةُحيثُيتكاجدُمتكمـُخياليُكبيفُالشخصياتُالتيُابتد
ستمعيفُخياليفُكحيثُتكشؼُفيوُشخصيتةُماُعفُطبيعتياُكالمكقؼُالدراميُيخاطبُم

ُ.2ُُالذمُيحكطياُ"
فالقارئُلمنصُالشعرمُيتتبعُملامحُشخصيةُالسجيفُمفُخطابوُىذاُكقيمةُالشاعرُالفنيةُ

ُلنصُ.ىيُفيُمدلُالتفاعؿُبيفُذاتوُكا

                                                           
1
-361,ص16م ,ج1994الأصفهانً , أبو الفرج : الأغانً ,تح علً السباعً , الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب , 

362 
2
 24فرحات , أسامة : المونالوج بٌن الدراما والشعر ص 
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"ُ....ُفيكُعبارةُعفُرسـُغيرُمباشرُلشخصيةُماُأكُأثرُأدبيُيرتكزُعمىُحادثةُكاحدةُ
ُلشخصيةُ ُلمقارئُأك ُيكجو ُفيُحديثُمفُجانبُكاحد ُأكُحقيقية ُخيالية تقدموُشخصية

ُ.1أخرلُأكُلجماعةُمفُالناسُ"
ُقُ:279ُإبراىيـُبفُالمدبرُتُُيقكؿُأيضانُ

ُمتقاصرُُُُليموُُُدىرانُُأفنيتيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفطالماُُُُيميُفيُالإسارًُلُإفُطاؿىُ
ُُُمنيُعمىُالضراءًُُُُُُُُُأكنافوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُيحجبنيُكفيُُكالحبسيُ ُخادري ُليثه
ُالباكرُفيوُكالغماـُُُُكالجكديُُُُُُُُُُُُُُأبكابوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلوُكيؼُالتقتُُعجبانُ

ُتقطعُأكُتصدُ  ُفاخريُُُبيُُُولكنُ ُُُُُفعذرتويُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُىُُىىُكىُُُعُأكىلا 
2ُ

نابعُمفُشخصيةُخياليةُتتحدثُإفُالصكتُالداخميُأكُالحكارُالمستشؼُمفُالأبياتُ
ُُالشاعرُمأساتوُبيدكءُتاـُكخطوُُ,ُكلكنياُغيرُمعركفةُفيسرديُُإلىُشخصياتُخياليةُأيضانُ

ُيشُدراميُ  ُالمتمقي ُيجعؿ ُمما ُكمتناسؽ ُالنصُالشعرمُمتصاعد ُقراءة ُأثناء ُبالمتعة عر
ُمعُالشاعرُ.ُكيثيرُفيوُالعاطفةُكالاحاسيسُتعاطفانُ

"ُكىذهُىيُقمةُالانجازُالذمُيمكفُأفُتحققوُالأعماؿُالدراميةُالعظيمةُكاستخداـُالشعرُ
فيُالدراماُخميؽُعمىُأيةُحاؿُبأفُيحقؽُقدرانُأكبرُمفُالشعكرُبالمتعةُكالاندماجُةبفضؿُ

ُ.3ُرُذاتياُ"طبيعةُالشع
ُفي ُمكجكدة ُفالحكارية ُعجبُإذا (ُ ُقكلو ُخلاؿ ُمف ُُالنصُالسابؽ ُ(ُُ–لو ُتقطع ىلا

ُكأسمكبُالشاعرُاستدعىُىذاُالمكنالكجُالدراميُ.
ُ:296ُُيقكؿُعبداللهُبفُالمعتزُتُ

ُككنتُآمرانُقبؿُحبسيُممؾُُُُتعممتُفيُالسجفُنسجُالتكؾُُُُُُُُُُُُُُُُُ
ُالفمؾُُُبدكرًُُُإلاُكماُذاؾُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُيادًُالجُُُرككبًُُُُبعدُُيدتيُكقيُ

ُبؾالحيُُُُذاتىُُُتلاصؽيُُُتكادُُُُُُُُُُُُُُُُُُُجكىاُُُُُفيُُألـُتبصرُالطيرىُ
ُؾالشرىُُُُحباؿُُفيُُأكقعتوُُُالزمافُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخطكبيُُإذاُأبصرتوُ

                                                           
1
 24نفسه ص 
2
 160ص22الأصفهانً , أبو الفرج : الأغانً ج 

 خادر: ملازم لأحبته 
3
  6,ص1984أبو زٌد , أحمد :  الشعر والدراما , مجلة عالم الفكر , الكوٌت , المجلد الخامس عشر , العددالأول, 
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1ُمؾصادُالسُ ييُُبحروُُكمفُقعرًُُصادُُُُُُُُُُُُُُُُُُُييُُقدُُُحالؾوُُفياُذاؾُمفُ
ُداخميانُ ُدراميا ُحكاران ُيصكغ ُىنا ُالسجيف ُثـُُكمقارنانُُالشاعر ُكيشخصيا ُذاتو ُيحاكر فيك

ُ.ُ)ُكقيدتُبعدُرككبُالجياد(يجرمُمقارنةُماُبيفُأياـُالرخاءُكالإمارةُكأياـُالسجفُكالنكبة
لةُعمىُالحكارُفيُسجنياتوُدلاُاعتمادهُعمىلكحظُفيُشعرهُكثرة296ُُكابفُالمعتزُتُُ

ُعمؽُالمأساةُكعظـُالمصيبةُكالألـُ,ُإذُيقكؿُ:
ُدنياؾُُالأمفًُُؿًُطكُُبعدىُُخانتؾًُُُُُُُُُُُُُقباؾُُُُعيُُالخيرىُُلعؿُ ُياُنفسُصبرانُ
2ُطكباؾًُُإياؾُُياليتنيُُطكباؾُُُلياُُُُُُُُُُُُُُُُُفقمتيُُطيرهُُمرتُبناُسحرانُ

اُيدلؿُعمىُكثرةُالمناجاةُالتيُبخطوُعمىُالأرضُممكىذاُالشعرُكجدُبعدُمقتموُمكتكباُ
كافُيستخدمياُالشاعرُفيُالنصُ,ُكالمكنالكجُالدراميُالمكجكدُىناُيجسدُحالةُالصراعُ
التيُيعيشياُالشاعرُالسجيفُكيكشؼُعفُطبيعةُالعلاقةُالمؤلمةُ,ُفالمكنالكجُيمثؿُصكتاُ

ُفالمتحدثُأل ,ُ ُالمتكمـ ُالحديثُبصيغة ُيمكفُلمقارئُالكصكؿُإليوُرغـ قىُخطابوُكحيدا
ُالشعرمُ ُالمضمكف ُككعي ُفيـ ُيقع ُعميو ُالشعرم ُالخطاب ُىذا ُكمتمقي ُمباشر بأسمكب

ُمقاصدُالشاعرُكخصائصُالشخصيةُالحكاريةُبقراءةُمكضكعيةُ.معرفةُكُ
ُقُ:357يقكؿُأبكُفراسُالحمدانيُتُ

ُُحاسدًُُإرضاءىُُماحاكلتيُُالمجاىدُُُُُُُكأعجزيُُسادُأجريُالحيُُلمفُجاىدىُ
ُمثميُالُُكلـُأرىُ ُكاحدُُُكأفُقمكبُالناسُليُقمبُُُُُُُُحاسدانُُُُُُُُُُُُُأكثرُُيكـ

ُغيرمُ ُبماجدًُُُُُُقبميُُُساديُكلـُيظفرُالحيُُُُُُفاضلاُُُُُُُُُُُُُُُُألـُيرُىذاُالدىري
ُُُُُُُُكأجتنيُُُُُُُُُُُأرلُالغؿُمفُتحتُالنفاؽُ ُالأساكدُُُس ـُُُمفُالعسؿُالماذم 
ُناصرُكىؿُغضٌُمنيُالأسرُإذُخ ُعمىُتمؾُالأمكرُُُُُُُُُمُُُُؼ  ُمساعدمُُُُكقؿ 

ُأعضادمُمفُالناسُعاضدمُكلاُكؿُ ُُُُُناصرمُُُُُُُُُُُأنصارمُمفُالناسًُُُؿُ كماُكيُ
3ُالمكائدُُُُُكجكهُفيُُُفكرمىُُُقمبيُأيُُُُُُأبتُُُُُُُُُُُُكلـُُالعدكُُجاىرتُُُإذاُشئتُ

ُ-بالرغـُمفُنكبتوُكمصيبتوُ-الشاعرُفيُالنصُإفُالحالةُالنفسيةُالمتأزمةُكالتيُاكجدىا
ُعالية ُبدرامية ُ,ُامتازت ُالبنياف ُمكتممة ُعناصر ُالتقطيعُُأم ُتقنية ُالشاعر ُىنا فاعتمد

                                                           
1
 50-49,ص2017ثمان عمرو بن بحر : المحاسن والأضداد , مؤسسة هنداوي ,الجاحظ , أبو ع 
2
 50نفسه ص 
3
 83-81م, المعهد الإفرنسً بدمشق,   ص1944الحمدانً , أبو فراس : الدٌوان , تح سامً الدهان , بٌروت  



 البنٌة الدرامٌة لشعر السجون فً العصر العباسً حتى نهاٌة القرن الرابع الهجري

22 
 

المشيدمُالدراميُلتتكزعُالمشاىدُكالمكحاتُالدراميةُعمىُنصُمككفُمفُستةُكأربعيفُبيتاُ
ُشعرياُ.

مكنالكجيةُىيُ:ُكصؼُأسرهُكذكرُحيثُتتركزُالمشاىدُالدراميةُفيوُعمىُثلاثُلكحاتُ
ُمفاخرهُكمناقبوُ,ُكتذكرُجيرانوُ,ُكالتعريضُببعضُأىموُ.

ؿُالمشاىدُكلؤُ ُالشاعرُاعتمدُىناُالتتابعُالمنطقيُفيُبثُلكعتوُكحزنوُ,ُكفص  فنرلُأف 
ُُ.ألـُيرُىذاُالدىرُغيرمُفاضلا(ُ-عمىُحدةُتفصيلاُدقيقاُبالكصؼُ)ُلـُأرُمثميُحاسدا

ىكُماكشؼُعفُأبعادُىذهُالشخصيةُكأفكارىاُ,ُفلابدُمفُالإشارةُإلىُأفُكىذاُالتفصيؿُ
الشخصيةُفيُالحكارُالدراميُىيُعنصرُغنائيُأيضانُ,ُفالقصيدةُالدراميةُىيُغنائيةُإلاُ

ُأفُالقصائدُالغنائيةُليستُدراميةُبالضركرةُ.
ُتح ُأف ُدكف ُالشاعر ُعكاطؼ ُعف ُمباشر ُبشكؿ ُتعبر ُالتي ُىي ُالغنائية ُالقصيدة مؿُ"

غرضاُاجتماعياُفييُليستُتعميميةُأكُركائيةُكلاييـُالشاعرُفيياُسكلُالتعبيرُعفُنبضُ
ُعاـُ ُخط ُىيئة ُعمى ُمبدئيا ُالشكؿ ُفيتحدد ُالدرامية ُالقصيدة ُفي ُغامضُ...أم ا داخمي
ُلاُيمنعُأفُيحدثُتكجيوُخفيُلممادةُالشعريةُلخمؽُمكاقؼُ ُ,ُكىذا يشمؿُالقصيدةُكميا

1ُدراميةُمعينةُ"
ُكاحدةُفالمكُ ُحكارية ُبشخصية )ُ ُالخارجي ُالحكار (ُ ُالديالكج ُعف ُيتميز ُالدرامي نالكج

كمتفردةُفلاُتعددُللؤصكاتُالحكاريةُمماُيقربوُأكثرُمفُالمناجاةُالفرديةُ,ُإلاُأنوُيختمؼُ
عنياُ,ُفالمناجاةُتككفُأطكؿُنكعاُماُكتيدؼُإلىُإخطارُالمتمقيُبمعمكماتُمعينةُكمركزةُ

ُتعتبرُالمناجاةُ الفرديةُمفُالمكاصفاتُأكُالاصطلاحاتُالدراميةُكىيُخطبةُطكيمةُ.ُ"
ُ ُشخصية ُتعبرُتمقييا ...ُ ُمقاطعة ُدكف ُمسمكع ُصكت ُفي ُكلنفسيا ُبمفردىا كاحدة

2ُالشخصيةُعفُبعضُأفكارىاُالداخميةُالعميقةُكدكافعياُ"
ُقُ:249ُيقكؿُعميُبفُالجيـُتُ

ُ
ُينفديُُكُُيغاديُُُعاريةهُُُكالماؿيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُعكديُُالمياليُبادئاتوُُغيريُ

ُحمديُعماُييُُالمكركهيُُأجمىُلؾىُُُُُُُُُلربماُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُكُُُُكلكؿُحاؿُمعقبهُ
                                                           

1
 21فرحات , أسامة : المونالوج  بٌن الدراما والشعر , ص 
2
  24نفسه ص 
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ُخطبُرماؾُبوُالزمافُالأنكديُُُُُُُُُكربةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلاُيؤنسنؾُمفُتفرج
1ُالعكديُُكُُطبيبويُُُكماتىُُفنجاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتخطاهيُُُُُقدُُعميؿوُُُُمفُكـُ

ىُتمقىُفالشخصيةُالحكاريةُكالمتحدثةُىناُاختفتُخمؼُستارُأكُقناعُلتتحدثُبمسافُآخرُفييُ
ُالأبياتُ ُقائؿ نما ُكا  ,ُ ُلو ُالشاعرُلاُكجكد ُككأف ,ُ ُالشاعر ُبمعزؿُعف ُقبمنا النصُمف

ُشخصيةُمختمفةُتماماُ.
ُالإبداعُ ُمكاطف ُتكمف ُالداخكىنا ُيبثُلكعةُكجمالياتُالحكار ُدراميا ُنرلُحكاران ميُلأننا

ُالقناعُلمتأثيرُبالمتمقيُكلمتأكيدُ ُأسمفنا ُالشاعرُكما ُُحيثُاستخدـ ُكحكمةُ, ُكألما كحزنا
ُعمىُحجـُالمصيبةُكىكؿُالمأساةُكىذاُماقر بُالأبياتُمفُالمناجاةُالفرديةُ.

ُالمكنالكجُالدراميُىكُاحدُعناصرُالدراماُكفنكنياُكلكنوُيحتاجُإ لىُمكىبةُكدرايةُلأفُإف 
إلىُُالكصكؿًُُعةُلتسييؿًُقطُ دراميةُميُُكمشاىدىُُمنطقيانُُتسمسلانُُىذاُالمكنالكجُيجبُأفُيتبعىُ

ُالقارئُ.
"ُالحكارُإذفُأداةُلتقديـُحدثُدراميُإلىُالجميكرُدكفُكسيطُ,ُىكُالكعاءُالذمُيختارهُ

ُإراد ُصراعا ُيصكر ُدرامي ُحدث ُلتقديـ ُالمسرحي ُالكاتب ُعميو ُيرغـ ُإرادتيفُأك ُبيف يا
2ُتحاكؿُكؿُمنيماُكسرُالأخرلُكىزيمتياُ"

 الحوار الخارجي )الديالوج( : -2
الديالكجُالدراميُىكُحكارُخارجيُبيفُالشخصياتُفيُالنصُ,ُإلاُأفُىذاُالحكارُليسُ

ُعادياُبؿُلوُميزاتوُكعناصرهُ.ُحكارانُ
ُ ُيكجد ُالشعرية ُفيُالدراما لحكارُالعادمُبيفُنكعافُمفُالحكارُ...اُ–بشكؿُأساسيُ–"

ُ.3الشخصياتُأمُالديالكجُ,ُالذمُيشكؿُالجسدُالرئيسُلمدراماُ"
ُالحكارُالخارجيُالدراميُيعميُمفُقيمةُالحدثُالدراميُ حيثُتتعددُالأصكاتُالشعريةُإف 

أثناءُالصراعُالدراميُ,ُفيكُكسيمةُلمتطكيرُالدراميُكليسُعنصراُزخرفياُفيُالشعرُفيكُ
ُيمتازُبأنوُ

                                                           
1
 44الدٌوان  , تح خلٌل مردم بك ,المملكة العربٌة السعودٌة ,وزارة المعارف  , ص ابن الجهم , علً : 
2
 140-139م , ص1998حمودة , عبدالعزٌز : البناء الدرامً الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ,  
3
 113فرحات , أسامة : المونولوج بٌن الدراما والشعر ص 
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ُإلى ُمفُُيدفع ُالدرامية ُالشخصية ُيميز ُعم ا ُكيعبر ,ُ ُكتجمياتو ُالدرامي ُالحدث تطكير
ُإحساساُ ُالمشاىد ُمف ُيكلد ُأنو ُكما ,ُ ُكالبيكلكجية ُكالاجتماعية ُكالنفسية ُالجسمية الناحية
مشابياُلمكاقعُ,ُمعُأنوُليسُنسخةُفكتكغرافيةُليذاُالكاقعُكيكحيُأنوُنتيجةُأخذُكردُبيفُ

1ُأكُبيفُالشخصياتُالمتحاكرةُ.الشخصيتيفُالمتحاكرتيفُ
ُالحكارُالخارجيُفيُالبناءُالدراميُلوُأىميةُكبرلُداخؿُالنظـُالشعرمُلأنوُحكارُبناءُ إف 
ُفيغكصُفيُ ُالدرامي ُالحدث ُبناء ُفي ُكبرل ُأىمية ُكلو ُكالبرىاف ُبالدليؿ ُالاقناع يحاكؿ

ُتفاصيؿُىذاُالحدثُلأنوُكاقعيُكىادؼُ.
ُال ُالبحثُعف ُعمى ُمتمفظانُ"يتأسسُالحكار ُالمتمقي ُفيغدك ُالحكار ُمف ُكتكليدىا ,ُ حقيقة
ُ.2ُمشاركانُماثلانُفيُخطابُالمبدعُ"ُ

فلاُبدُأفُيكلدُصراعاُينتجُمشاىدُكبماُأفُالديالكجُالدراميُحكارُبيفُشخصياتُمتنكعةُ
ُالدراميُ ُالمكقؼ ُكجكىر "ُ ُالأبيات ُكالاحاسيسُبيف ُلمعاطفة ُكمثيرة ُمشكقة ُفنية درامية

ُصراع ُكالحياةُُالكشؼُعف ُكالككف ُالمجتمع ُقكانيف ُمف ُأساسي ُقانكف ُالصراع ُكىذا ,
ُ.3ُالانسانيةُ"

ُالاشارة ُمف ُُكلابد  ُالتقنيةُُإلى ُىذه ُاستخدمكا ُالعباسي ُالعصر ُفي ُالسجكف ُشعراء أف
ُأثناءُصياغةُالنصُالشعرمُ ُفييُملاذىـ متنفسُلمضيؽُكُالدراميةُبكثرةُفيُأشعارىـُ,

ءتُحكاراتيـُبغرضُالتفاخرُأكُالاستعطاؼُأكُالاستغاثةُالذمُيعانكنوُفيُمحنيـُ,ُفجا
ُكغيرىاُ.

كلكفُالحكارُالدراميُالجيدُىكُالذمُيشعُحياةُكجاذبيةُ"ُالحكارُالجيدُىكُالذمُتدؿُكؿُ
ُ ُمعينة ُحقيقة ُيكشؼُعف ُمعنى ُعمى ُفيو ُلاُكممة ُطيبا ُتعبيرا ُالحقيقة ُتمؾ ُعف كيعبر

ُ.4ُمؿُالعمؿُالدراميُإلىُأسماعُالمتمقيفُ"ُمبالغةُُأكُافتعاؿُفيوُلأنوُالكسيطُالذمُيح
لاُ ُيميزىاُفيُالدفاعُعفُالمكاقؼُكا  فالشخصياتُالمتصارعةُفيُالديالكجُالدراميُلياُما

ُلماُأضحىُالديالكجُدرامياُكلماُكصؿُإلىُالمتمقيُبتعبيرُكاضحُكعاطفةُصادقةُ.

                                                           
1
 115ٌنظر نفسه ص 
2
 151م , صالدٌوب , سمر : مجاز العل 
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ُ
خيرُالأساليبُالمعبرةُعفُ"ُأماُفيُالعمؿُالدراميُفالكضعُيختمؼُتمامانُفالحكارُينتقىُلوُ

ُفالحكارُ ,ُ ُليا ُقيمة ُلا ُالعباراتُالتي ُالكاتبُكؿ ُيترؾ ُكالمكقؼُكأف ُكالعاطفة الشعكر
ُ.1ُالدراميُلاُينبغيُأفُيككفُصكرةُطبؽُالأصؿُعفُالأحاديثُاليكميةُفيُالحياةُ"ُ

ُالقصيرةُ ُالجمؿ ُعمى ُالاعتماد ُىك ُالسجكف ُشعراء ُعند ُالدرامي ُالديالكج ُفي كالملاحظ
لخبريةُكالانشائيةُ,ُكاستخداـُأساليبُالاستفياـُكالأمرُكالنييُ,ُكماُيتميزُالحكارُبإيقاعُا

ُبخلاؼُ متسارعُحيثُيتطكرُالحدثُالدراميُبسرعةُكيتشعبُإلىُأحداثُأخرلُ,ُكىذا
ُأساساُلاُ ُأكُمكضكعا ُدرامياُكاحدا المكنالكجُالذمُيقتربُأكثرُمفُالمناجاةُكيتخذُحدثا

ُ.ُيحيدُعنوُإلىُغيره
ُبكصفياُكسيمةنُفالديالكجُالدراميُيزخرُأيضاُبالصكرُالفنيةُالتيُلجأُإليياُشاعرُالسجفُ
ُلمدفاعُعفُذاتوُكلإقناعُغيرهُكتأكيداُلحالةُالظمـُكالميانةُالتيُتعرضُلياُ.

ُقُ:357ُيقكؿُأبكُفراسُالحمدانيُتُ
ُُأمريُُكلاُنييهُُأماُلميكلُعميؾىُُُُُُُُُُُالصبريُُالدمعُشيمتؾىُُعصيُ ُأراؾىُ

ُسرُ ُذاعُلويُمثميُلاُييُُكلكفُ ُُُُُُُُُُُُُُُُلكعةهُُكعندمُ ُبمىُأناُمشتاؽهُ
ُُالقطريُُفلاُنزؿىُُظمآنانُُإذاُمتيُُُُُُُُُُُُُُُدكنويُُكالمكتيُُعممتيُبالكصؿًُميُ

ُمنيُمفُأنتُكىيُعميمةُُُُُُُُُُُُُُُكىؿُبفتىُمثميُعمىُحالوُنكريُئتسا
ُُقتيمؾُقالتُ:ُأييـُ؟ُفيـُكثريُُُُُُفقمتُكماُشاءتُكشاءُلياُاليكل:ُُُُ

ُعنيُكعندؾُبيُخبريُُتسأليفقمتُلياُ:ُلكُشئتُلـُتتعنتيُُُُُُُُُُُُُُكلـُ
2ُُبؿُأنتُلاُالدىريُُ:ُمعاذُاللهًُُبعدناُُُُُُُُُُُُفقمتيُُفقالتُلقدُأزرلُبؾُالدىريُ

ُالدرا ُالديالكج ُعمى ُالشعرية ُالشكاىد ُأبرز ُمف ُىك ُ ُالأسير ُلمشاعر ميُالنصُالسابؽ
فالحمدانيُفيُىذاُالنصُيعبرُعفُانفعالاتوُتعبيراُيجعموُمضطرباُاضراباُشديداُ,ُفأزمتوُ

فيكُفارسُمتمردُُالنفسيةُبالتحكؿُمفُأميرُكقائدُإلىُأسيرُسجيفُأدخمتوُمجاؿُاللاكعي
لذلؾُلجأُفيُالنصُإلىُالتسكيغُعندماُبدأُحكارهُمعُُكلكنوُلايضعؼُإلاُأماـُالمحبكبةُ

ُ.ُطيؼُالمحبكبة
                                                           

1
  38نفسه ص 
2
 211-2010-209صالحمدانً , أبو فراس : الدٌوان  
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ُ:ُيقكؿ357ُُأفُالحمدانيُتكماُ
ُُكالحضريُُالبدكيُُمفُأنكرتوًُُليعرؼيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفلاُتنكرينيُياُبنةُالعـُإنويُ

يـُُُُُُكلاتنكرينيُإننيُغيرُمنكرُُُُُُُُُُُ ُكاستنزؿُالنصريُُإذاُزلتُالأقدا
نيُلجرارهُ ُُبياُالنصريُُأفُلاُيخؿىُُمعكدةوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلكؿُكتيبةوُُكا 
نيُلنزاؿهُ كثيرُإلىُنزالياُالنظرُالشزريُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُبكؿُمخكفةوُُكا 

1ُُُ
ُالتكترُ ُعمى ُيدؿ ُمما ُكالأمر ُالنيي ُصيغ ُباستخداـ ُالدرامية ُلممشاىد ُتتابع فينا

ُ.ُكالاضطرابُفيُشخصيةُالشاعرُ ُبعدُمعاناةُمعُالأسرُفيُسجكفُالركـ
ُقُُقائلانُ:357ُثـُيتابعُالحمدانيُت

ُُُغمريُُُُُوُربُ ُُكلاُكلاُفرسيُميرهُُىُُُُُُُُُُُُُُُلدلُالكغىُصحبيُبعزؿوُُكماُُسرتيُأيُ
ُُبحريُُُُُُلاُكُُفميسُلوُبرُيقيوُامرئُُُُُُُُُُُُُُُُُعمىُُُكلكفُإذاُحـُالقضاء

ُُسريُماُنالنيُخيُُُُُُُفقمتُأماُكاللهُُُُالردلُ؟ُُُُُُُُُُُأكُكقاؿُأصيحابيُ:ُالفرارُ
ُ؟كالضريُُإذاُماُتجافىُعنيُالأسريُُُُُُُُُُُُُُُُُساعةنُُُُالمكتيُُكىؿُيتجافىُعنيُ
ُُالبدريُُيفتقدُُُُالظمماءًُُالميمةُفيُُكجدىـُُُُُُُُُُُُُُُُُُُجدُ ُإذاُُُسيذكرنيُقكميُ

ُالشقريُُمريُكتمؾُالقناُكالبيضُُكالضيُُُُُُُُُُُُُُُُالذمُيعرفكنويُُُفالطعفيُُُفإفُعشتيُ
فُُمتُفالإنسافُلا فُطالتُالأياـُكانفسحُُُُُُُُُُُُُُميتُُُُُُبدُُكا  2ُُالعمرُُُُكا 

ُالمشاىدُ ُقارئ ُُإف ُإلىُكىيالدرامية ُىنا ُكتنتقؿ ُفيياُكُالحكارُتتكالى ُيعبر كمضات
ُالمحكريةُ ُالشخصية ُبيف ُطكيؿ ُحكار ُفبعد ,ُ ُكمأساتو ُأسره ُأسباب ُعف الشاعر

يُانتقاءُالمكحاتُكالشخصياتُالثانكيةُ)محبكبتوُكأصحابوُكأىمو(ُنمحظُالتنكيعُالدراميُف
بسرعةُخاطفةُلمحكارُمعُرغـُأفُالحدثُكاحدُ,ُفبعدُحكارُمعُالمحبكبةُانتقؿُالشاعرُ

أصحابوُكىكُيصكرُلناُمشيدُالمعركةُكالحيرةُالتيُكقعُفيياُأثناءُخكضُالمعركةُكبدايةُ
ُدليؿُ ُىك ُالمكحاتُالدرامية ُأثناء ُالشاعر ُاعتمده ُالذم ُفالتنكيع ,ُ ُالانيزاـ ُمؤشر ظيكر

ُكىؿُيتجافىُعنيُالمكتُُترُكانكسارُ,ُكحتىُلجكؤكهُأحياناُإلىُالمناجاةُالفرديةُ)تكُ
ُ.ُساعةُ(

                                                           
1
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ُالذاتُ) ُمع ُالمباشر ُلمخطاب ُالشاعر ُانتقاؿ ُنلاحظ ُأننا ُجدُُكما ُإذا ُقكمي سيذكرني
ُالفارسُالأسيرُُ(جدىـ ُالذمُقدمو ُكؿُالعطاء ُلمذاتُبعد ُمسحةُمفُالمكاساة حيثُنقرأ
ُ.ُموُكخصكصاُكقتُالشدةُكالحربكقيمتوُعندُقكُُلقكمو

فالحمدانيُىناُيتميزُبدرجةُعاليةُمفُالذكاءُلأنوُيستخدـُالحكارُالدراميُكأسمكبُالاشارةُ
ُالخياؿُ ُعالـ ُفي ُاستغراقو ُرغـ ُكالتفضيؿ ُكالمبالغة ُالشرط ُبأساليب ُكالتنكع كالتمميح

ُكنمحظُتداعياُللؤفكارُكمزجاُلمماضيُبالحاضرُعنده.بتشبيياتوُكصكرهُ
ُسببُرئيسُفالديالكج ُلاُشؾُفيو ُسمكؾُُالدراميُمما ُكقراءة ُالدرامية ُالمشاىد فيُتنمية

الشخصياتُ,ُفبعدُالحكارُالذمُقدموُالشاعرُنرلُأسيرانُفارساُيعتدُبنفسوُكيأبىُالخنكعُ
كالذؿُشجاعانُكقدـُكؿُشيءُلقكموُ,ُحيثُتحددتُمعالـُالشخصيةُمفُخلاؿُىذاُالحكارُ

دراميُمفُدرجةُالصفرُإلىُالذركةُثـُالعكدةُبيدكءُإلىُنقطةُالبدايةُ,فالانتقاؿُبالحدثُال
ُ.تدلؿُعمىُبراعةُأسمكبيةُفيُصياغةُالحبكةُالدراميةُ

ُأسمكباُمباشرانُإذُيقكؿُ:249ُكيتخذُالحكارُالخارجيُعندُعميُبفُالجيـُت
ُياُأحمدُُُبفُ ُإنماُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتدعىُلكؿُعظيمةُُُُياُأحمدُأبيُدؤادو

ُلاتنفدُكنوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخكضُالعدلبمغُُأميرُُُالمؤمنيفُكد ُكمخاكؼه
ُأنتـُُُُُبنيُعـُُالنبيُُُمحمدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأكلىُبماُشرعُُالنبيُُُُُُمحمد

ُماُكافُمفُُحسفُفأنتـُأىموُُُُُُُُُُُُُُُُُُُطابتُمغارسكـُكطابُالمحتد
ُخصـُتقربوُكآخرُُُُُُُتبعد؟ُُُُُُُُُُأمفُالسكيةُُُيابفُُعـُُمحمدُُُُُُُُُُ

ُالذيفُُسعكاُإليؾُُبباطؿُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأعداءيُنعمتؾُُُُُالتيُلاُتجحد ُإف 
1ُتشيدكاُكغبناُعنيـُفتحكمكاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفيناُكليسُُُُُكغائبُمفُيشيد

ُالكم ُبأسمكب ُالخطاب ُفي ُالمباشر ُالأسمكب ُاعتمد ُالأبيات ُفي ُالخارجي ضةُالحكار
الدراميةُ,ُحيثُابتداءُالشاعرُنصوُبالمدحُثـُالتذكيرُبالنسبُكالقرابةُماُبيفُالممدكحُ)ُ

ُ ُإلىُالذركةُحيثُالخميفةُالمتككؿ(ُكالنبيُمحمدُ)ص( ُلينتقؿُفيُحكاره ثـُذكرُفضائمو
ُعرضُ ُأثناء ُالشاعر ُمكقؼ ُبقكة ُالمتمقي ُيشعر ُالتعبير ُفيذا ....ُ ُالسكية ُأمف :ُ قاؿ

ُرُ.مظممتوُعمىُالأمي

                                                           
1
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ُالتكسؿُ ُلأف ُكاليأس ُالإحباط ُمرحمة ُمابعد ُىك ُىنا ُالشاعر ُيعيشو ُالذم الصراع
كالاستعطاؼُىيُمرحمةُيككفُفيياُالسجيفُفيُأعمىُدرجاتُالانكسارُكالانيزاـُكبصيصُ

ُالأمؿُالكحيدُأماموُالمدحُكالتكسؿ.
ُبأساليبُيقكؿُأيضانُ ُكمستعينا ُفيُحكاره ُعمىُالحججُكالبراىيفُالمنطقية الشرطُُمعتمدا
ُكالتككيدُ:
ُالأقصديُُيكمانُلبافُلؾُالطريؽيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُمشيدهُُُُعندؾىُُالخصميفًُُلكُيجمعيُ

ُالخميفةُمقعدُالممؾُُُيكمانُمفُُُُليُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفمئفُبقيتُعمىُالزمافُككافُ
ُعدلفمجتُفيُحجيُكخابُالأبُُُكاحتجُخصميُكاحتججتُبحجتيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ليوُمصدرناُغدانُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخمقوُُُُُُُُفيُُُُُُُأمرهُكاللهُبالغهُ ُالمكرديُُُكُُكا 
ُالمكعديُُاُليجمعنُ ُُكُُكادنيُُقدُُُُُُُُُالذمُُُُُُُُُُُُُُيبقىُُُُممالقُ ُُُكلئفُمضيتُ

1ُالأكغديُُبياُالمئيـُُُُيشيديُُُانيبنُُُُُُأعراضناُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُصبحتُأُُُفبأمُذنبوُ
فالانتقاؿُىناُكافُفيُعرضُدراميُلحججُالشاعرُحيثُالصراعُقائـُمابيفُإرادتيفُالخيرُ
كالشرُكالظمـُكالحؽُلينتقؿُبإيقاعُدراميُحادُكأسمكبُاستفياميُإلىُالذركةُ)ُلماُأصبحتُ

ُأعراضناُكأمكالناُلاقيمةُلياُ(
بمكازاةُالمكنالكجُ,ُإلاُأنوُيتميزُُفالديالكجُالدراميُإذانُىكُركفُمفُأركافُالبنيةُالدرامية

عنوُبميموُلمجدؿُكالحجةُكالبرىافُ,ُحيثُيككفُالاقناعُفيوُغيرُثابتُبؿُيضعؼُكيشتدُ
ُبحسبُالمكقؼُالشعرمُكالحاجةُلذلؾُ.

توُالمختمفةُلممكقؼُالذمُيعتريوُكقكلوُ)ُفالشاعرُمفُخلاؿُحكارهُيجسدُكجيةُنظرهُكقراءا
ُكاحتجُخصميُكاحتججتُبحجتيُ(.

"ُُيجسدُلناُالديالكجُكجياتُالنظرُالمختمفةُ,ُكالصراعُبينياُكيعينناُفيُالتكصؿُإلىُرأمُ
حكؿُالحدثُُ,ُكبيذاُيجاكزُالحدثُبالمعنىُالجدليُأمُينتقؿُبوُإلىُمستكلُأعمىُرأسيانُ
كيتـُذلؾُفيُلغةُتقتصرُعمىُكجيةُنظرُكؿُشخصيةُدكفُأفُتحفؿُكثيرانُبنسجُالصكرةُ

فُما 2ُ.     لؾُإلىُالإفاضةُفيُالتعبيرُعفُالمعنىُالمرادُتكصيمو"الشعريةُ,ُكا 
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أخيرانُلابدُمفُالإشارةُأفُالديالكجُالدراميُلاُيستخرجُبسيكلةُككىناؾُمفُيخمطُماُبينوُ
كبيفُالمكنالكجُمفُحيثُأنوُشاىدُحكارُمطكلانُبيفُشخصياتُمتنكعةُفيُالنصُالشعرمُ

لباطنيُلمشاعرُ,ُلذلؾُلابدُمفُالتركيزُكالدقةُُ,ُفمربماُكافُىذاُالحكارُُىكُمفُالحديثُا
ُفمكؿُخصائصوُكميزاتوُكمرتبطُبالنسؽُالشعرمُقبموُكبعدهُ.

 الحدث الدرامي :   -  3
ُ ُالشعرية ُالدراما ُصمب ُالدراميُىك ُكنقطةُالحدث ُدرامي ُعنصر ُكؿ ُالأساسُفي كىك

ُالارتكازُكالبدءُ,
دراميُالمحرؾُكالباعثُلمصراعُكفيُشعرُالسجكفُفيُالعصرُالعباسيُيككفُالحدثُال

يتفرعُإلىُأحداثُُأكلاُىكُالسجفُكماُيحمموُمفُآثارُسمبيةُعمىُالشعراءُ,ُكلكفُالحدثُ
ُكتارةُ ,ُ ُالشكؽُتارة ُالفراؽُأك ُألـ ُيتحدثكفُعف ُالسجكف ُفنرلُشعراء ,ُ أخرلُكيجاكرىا

ُأخرلُعفُالمفاخرُكالظمـُكغيرىاُ.
ُفيُسجنوُُ:ُق198ُُُيقكؿُأبكُنكاسُتُ

ُ
ُبػػػػػػػػػػػػػيُالػػػػػػػػػػػػػردلُزدنػػػػػػػػػػػػػيُقيػػػػػػػػػػػػػكدانُُقيػػػػػػػػػػػػػتىُكيُ
ُ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُؿُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأبكابُدكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيككك 

ُمسػػػػػػػػامعيُمػػػػػػػػفُصػػػػػػػػكتُرجػػػػػػػػسوُُكأعػػػػػػػػؼيُ

ُُعميُُريشانُُُُُُُفقدُُترؾُُُُُُُُالحديديُ

ُ
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُأكُعمػػػػػػػػػػػػػػػػػكداُعمػػػػػػػػػػػػػػػػػيُسػػػػػػػػػػػػػػػػػكطانُُكثػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ ُ
ُ

ُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطاناُمريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُالرقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءوُ
ُ

ُشخصػػػػػػػػػػػػػػػػػوُيػػػػػػػػػػػػػػػػػدعىُسػػػػػػػػػػػػػػػػػعيداُثقيػػػػػػػػػػػػػػػػػؿوُ
ُ

1ُقمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُحديػػػػػػػػػػػػػػػػػػدانُُبغضػػػػػػػػػػػػػػػػػػويُُكأكقػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىُ
ُ
ُ
ُ
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الحدثُالأساسيُفيُىذهُالأبياتُىكُالسجفُلكفُالشاعرُأضاؼُلوُحدثاُدرامياُآخػرُكىػكُ
تصكيرُالمكقؼُالنفسيُالصعبُعنػدُرؤيتػوُلسػجانوُكالحػكارُالػدائرُبينيمػاُ,ُفكػأفُالشػاعرُ
السػػجيفُيقػػػدـُلنػػاُصػػػكرةُمتداخمػػةُمػػػفُالمشػػػاعرُحيػػثُألػػػـُالسػػجفُكعذابػػػوُكفػػكؽُىػػػذاُكمػػػوُ

مككػػؿُبتعذيبػػوُبصػػكتوُالشػػيطانيُالرىيػػبُ,ُفالشخصػػيةُالدراميػػةُىنػػاُ)ُالسػػجاف(ُالسػػجافُال
كانػػػتُمحػػػكرُالحػػػدثُالػػػدراميُكالباعػػػثُعمػػػىُتحريػػػؾُكتيػػػرةُالايقػػػاعُالمنكسػػػرُكالانيزامػػػيُ

ُلمشاعرُالسجيفُ.
ُقُ:357ُُيقكؿُأبكُفراسُالحمدانيُت

ُاإفُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُلصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ 
ُ

ُمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهـُ ُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركـ
ُ

ُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادؼلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـُييُُمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتجدوُ
ُُ

ُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ ُدمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويُُ
ُ

ُكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُالشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـُقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب
ُ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 1ُفُيحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعكضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُعم 
ُ

ُ إقامػةُكلػيسُبسػػجفُُعػد ىاالشػاعرُيصػكرُالسػجفُىنػاُبطريقػةُمغػايرةُفأسػرهُفػيُبػلادُالػركـ
ُإلاُأفُمفارقةُأحبابوُمصابُلـُيجدُبدانُمنوُ.

حيػػػثُظيػػػرُالشػػػاعرُبمظيػػػرُُانُكانيزاميػػػُانُفالحػػػدثُالػػػدراميُىنػػػاُكػػػافُالايقػػػاعُفيػػػوُانكسػػػاري
ُالذمُلاحيمةُبيدهُسكاءُالدمكعُكالأنيفُ,ُككافُالحدثُمركبػاُكمتتابعػاُ,ُحيػثُذكػرُالمي زكـ

الأسرُثـُالدمكعُثـُاشتدادُالألػـُنتيجػةُالفػراؽُ,ُفالشػاعرُألمػحُأيضػاُإلػىُمحبكبتػوُالشاعرُ
ُفيُالشاـُ)ُكلوُفيُالشاـُقمب(ُمماُزاد

الذاتيػةُإلػىُالمكضػكعيةُفػيُ,ُكماُأنوُانطمؽُمػفُفيُغربتوُكاغترابومفُحدةُالعاطفةُأيضاُ
ُبناءُحدثوُالدراميُليعبرُعم اُيجكؿُفيُخاطرهُ.

عمػىُأمُشػاعرُُميػذاُكػافُكاجبػانُإفُالحدثُالدراميُكلماُكػافُالعمػكدُالفقػرمُلأمُبنػاءُدرامي
يثقػػؿُىػػذاُُأفُتنطمػػؽُرؤيتػػوُالشػػعريةُالدراميػػةُبمكضػػكعيةُكدقػػةُفػػيُبنائػػوُليػػذاُالحػػدثُكألاُ

اخلاتُكأفُيػػدخؿُالشػاعرُالمتمقػيُصػػمبُالمشػيدُالػدراميُبعكاطفػػوُالحػدثُبالتعقيػداتُكالتػد
ُلاتساعُمساحاةُالمأساةُالتيُيعيشياُىذاُالشاعرُالسجيفُ.

                                                           
1
 25الحمدانً , أبو فراس , الدٌوان ص 
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ُقُفيُسجنوُ:448ُيقكؿُأبكُإسحاؽُالصابئُتُ

 من مالً وكثرته أعجب   نت  قد ك  
 

 حتى انثنت وهً كالغضبى تلاحظنً
 

 فاستٌقنت أنها كانت على على غلط
 

 ن قد ٌرجى التقاؤهماالضب  والنو
 

 

 
 وكٌف تغفل عنه حرفة الأدب

 
 شزرا فلم تبق لً شٌئا من النشب

 
 فاستدركته وأفضت بً إلى الحرب

 

ولٌس ٌرجى التقاء اللب والذهب
1

 

 
 

ُبمقارنػةُبػيفُأيػاـُعػزهُككثػرةُمالػوُكأيػاـُالسػجفُكالعػذابُ الشاعرُيصكرُحالةُالسجيفُفيقػكـ
كالثػػانيُاميػػيفُأكُمشػػيديفُبنػػائييفُالأكؿُىػكُالػػكفرةُكالخيػػرُكالألػـُ,ُفػػالمتمقيُأمػػاـُحػدثيفُدرُ

ُىكُالضيؽُكاليـُكالحزفُ.
بالحركػػػةُكالحيكيػػػةُكيختمػػػؼُاختلافػػػاُتامػػػاُعػػػفُالسػػػردُالقصصػػػيُ"...ُُالحػػػدثُالػػػدرامييتميزُ

كعمػػىُىػػذاُالأسػػاسُيمكػػفُالقػػكؿُبػػأفُالحػػدثُالػػدراميُىػػكُالحركػػةُالداخميػػةُللؤحػػداثُ,ُأكُ
بعػػوُالمتفػػرجُبأذنػػوُكعينػػوُفقػػطُ,ُثػػـُالمحصػػمةُالنيائيػػةُليػػذهُالحركػػةُالحركػػةُالداخميػػةُلمػػاُيتا

ُ.2فيُآخرُالعرضُ"
فالحدثُالػدراميُلػوُأسسػوُكأركانػوُكىػكُمكلػدُحقيقػيُلمعديػدُمػفُالعكاطػؼُكالأحاسػيسُكمػاُ
أنوُيتفرعُإلىُأحداثُأخرلُكيمتزجُمابيفُبسػيطُكمركػبُسػيؿُكمعقػدُكينػتجُحركػةُكحيكيػةُ

عفُالتكمؼُكالتصنعُعندُشػاعرُالسػجفُحيػثُلايسػمحُالمكقػؼُُداخؿُالنصُالشعرمُبعيدا
ُالشعرمُلاستخداـُالمبالغةُإلاُفيُمكاضعُمحددةُكالفخرُمثلاُ.

ُ
ُ
ُ

                                                           
1
, 1السعدي ,  قٌس مغشغش : أبو إسحاق الصابئ درر النثر وغرر الشعر , مطبعة الثقافة , أربٌل العراق, ط 

 421م, ص2009

 ماٌملكه الفردالنشب : كل 
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 الشخصية الدرامية : - 4
الشخصيةُالدراميةُمفُالعناصرُالدراميةُالأساسيةُفػيُالبنػاءُالػدراميُ,ُكذلػؾُأنيػاُالمحػرؾُ

لدراميػػةُىػػيُمحػػكرُالصػػراعُالػػدراميُلممحنػػةُالأىػػـُلمحػػدثُكصػػانعوُ,ُكمػػاُأفُالشخصػػيةُا
التػػػيُيعيشػػػياُالشػػػاعرُالسػػػجيفُخمػػػؽُالقضػػػبافُ,ُكشػػػاعرُالسػػػجفُاسػػػتخدـُالػػػدراماُالشػػػعريةُ
فكافُشاعراُدرامياُبامتيػازُتميػؿُقصػائدهُلمغنائيػةُكتسػتخدـُالػدراماُبأنكاعيػاُكعناصػرىاُمػفُ

تُالدراميػػػةُحػػػكاراتُكأسػػػمكبُقصصػػػيُكمفارقػػػةُتصػػػكيريةُكصػػػراعُكتػػػكترُكتعػػػددُللؤصػػػكا
كاسػػتخداـُلأكثػػرُمػػفُإيقػػاعُمكسػػيقيُداخػػؿُالقصػػيدةُالكاحػػدةُفشػػاعرُالسػػجفُيرقػػىُبعباراتػػوُ

يحاءُ.ُ ُإلىُأعمىُمستكياتُالتعبيرُدلالةُكا 
كعنػػدُدراسػػةُأغمػػبُنصػػكصُالسػػجفُفػػيُالعصػػرُالعباسػػيُتتػػراءلُأمامنػػاُشخصػػيةُالشػػاعرُ

ُكالمقيػػػكرُفتظيػػػرُأ حيانػػػاُكشخصػػػيةُمتػػػكترةُالسػػػجيفُبػػػدكرُالبطػػػؿُأكُالمعػػػذبُأكُالمظمػػػكـ
ُقُإذ357ُأبيُفراسُالحمدانيُتُُقكؿكمضطربةُكمتأزمةُنفسياُكاجتماعياُكماُفيُ

ُيقكؿُ:ُ
ُأبػػػػىُغػػػػربُىػػػػذاُالػػػػدمعُإلاُتسػػػػرعا

ُ
ُكاجػػػػد ُككنػػػػتُارلُانػػػػيُمػػػػعُالحػػػػزـ

ُ
ُفحزنػػػػػػػػيُحػػػػػػػػزفُاليػػػػػػػػائميفُمبرحػػػػػػػػا

ُ
ُكلكػػفُأصػػابُالجػػرحُجسػػماُمجرحػػا

ُ
ُكصػػرتُإذاُمارمػػتُفػػيُالخيػػرُلػػذة

ُُ

ُبُإلاُتضػػػػػػػػػػػػػكعاُكمكنػػػػػػػػػػػػػكفُىػػػػػػػػػػػػػذاُالحػػػػػػػػػػػػػُ
ُ

فُشػػػػئتُمرجعػػػػا ُإذاُشػػػػئتُلػػػػيُممضػػػػىُكا 
ُ

ُكسػػػػػػػػػػػػػػػرمُسػػػػػػػػػػػػػػػرُالعاشػػػػػػػػػػػػػػػقيفُمضػػػػػػػػػػػػػػػيعا
ُُ

ُكصػػػػػػػادؼُىػػػػػػػذاُالصػػػػػػػدعُقمبػػػػػػػاُمصػػػػػػػدعا
ُ

ُتتبعػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 1ُتتبعتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُاليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ
ُ

شخصيةُالبطػؿُىنػاُتعػانيُمػفُاضػطرابُنفسػيُكاضػحُكجمػيُلممتمقػيُفػكُفػيُقمػةُاليػأسُُ
ُكالانكسارُبنظرةُسكداكيةُلمحياةُالأسيرةُبيفُالجدرافُ.

                                                           
1
 247-246الحمدانً , أبو فراس : دٌوانه ص  

 وردن تسرعا ذكرت فً رواٌة ابن خالوٌه تضرعا , تضوعا : بوحا .



 رئٌفة السلومًد.                 طه عباس  2022   عام  91العدد  44مجلة جامعة البعث المجلد 

33 
 

عرُالدراميُكىػكُمػفُيخمػؽُشخصػياتوُكيبػدعياُداخػؿُالػنصُكيضػفيُعمييػاُالصػفاتُكالشا
قناعػوُكىػذاُماصػنعوُالشػاعرُ كالمظاىرُالتػيُيريػدىاُلتحقيػؽُكحػدةُالػنصُكجػذبُالمتمقػيُكا 

ُ(ُ.قمباُمصدعاُ–ُحزنيُحزفُاليائميفُ–بقكلوُ)ُأصابُالجرحُجسماُمجرحاُ
يطرُعمييػػاُفتظيػػرُكشخصػػيةُكحيػػدةُفالشخصػػيةُالدراميػػةُىنػػاُتعػػانيُمػػفُعقػػدةُنفسػػيةُتسػػ

داخؿُالنصُالشعرمُتجسدُخلاصةُتجربةُأليمةُىػيُالأسػرُكىػيُمػفُصػنعتُىػذاُالحػدثُ
الدراميُُ"ُكلأفُعمميةُخمؽُالشخصيةُمسألةُتعتبػرُغامضػةُكلاُضػابطُليػاُكلاُمرجػعُإليػوُ

ُ.1لأنياُعمميةُلايمكفُالاستنادُفيياُإلىُقكاعدُمعينةُ"ُ
لتػػػيُيريػػػدىاُالشػػػاعرُالسػػػجيفُفػػػيُنصػػػوُىػػػيُمػػػفُالمسػػػائؿُإفُعمميػػػةُخمػػػؽُالشخصػػػياتُا

المعقػػػدةُلأنيػػػاُلابػػػدُمػػػفُأفُُتتحمػػػىُبالمنيجيػػػةُكالمكضػػػكعيةُكالانتقػػػاءُالػػػذكيُبعيػػػدةُعػػػفُ
التصػػنعُكالتعقيػػدُكػػيُتجػػذبُإحسػػاسُالمتمقػػيُكعاطفتػػوُ,ُكلكػػيُُتكػػكفُعلاقػػةُالشخصػػيةُ

كالشخصػيةُبوُكتػكترهُ"الصػراعُالػدراميُباضػطرالابدُمفُمزجياُداخػؿُبالحدثُعلاقةُمتينةُ
الدراميةُلابدُأفُيككفُفيياُمزيدُمػفُالتػكترُأمُأنيػاُلابػدُأفُتكػكفُأكثػرُفػيُشػيءُمػاُعػفُ

,ُأكثػػرُحساسػػيةُ,ُأكثػػرُبػػركداُ,ُأكثػػرُانفعػػالاُكغضػػباُ,ُأشػػدُالشخصػػيةُالعاديػػةُفػػيُالحيػػاةُ
ُ.2دمكيةُ"ُلفتاُلمنظرُكجذباُللانتباهُ,ُأكثرُذكاءُ,ُأكثرُغباءُ,ُأكثرُخبثاُأكثرُحباُأكثر

ُقُ:249يقكؿُعميُبفُالجيـُتُ
ُلػػػػـُينصػػػػبكُبالشػػػػاذياخُصػػػػبيحةُالإ

ُ
ُنصػػػػػػػبكاُبحمػػػػػػػدُاللهُمػػػػػػػؿءُعيػػػػػػػكنيـ

ُ
ُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاازدادُإلاُرفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُبنككلػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

ُ

ُثنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُمغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكراُكلاُمجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلاُ
ُ

ُشػػػػػػػػػػػػػػػرفاُكمػػػػػػػػػػػػػػػؿءُصػػػػػػػػػػػػػػػدكرىـُتبجػػػػػػػػػػػػػػػيلا
ُ

3ُكازدادتُالأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءُعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا
ُُ
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إلػػىُخراسػػافُككتػػبُإلػػػىُُىػػذهُالسػػجنيةُقاليػػاُالشػػاعرُبعػػػدُأفُحبسػػوُالمتككػػؿُُتُثػػـُنفػػػاه
ُكاليياُطاىرُبفُعبداللهُأفُيصمبُالشاعرُمجرداُفيُالميؿُ.

كراءُقنػػاعُدرامػػيُبػػؿُىػػيُشخصػػيةُالبطػػؿُُالتػػيُخمقيػػاُالشػػاعررُىنػػاُلػػـُتتخػػؼُفالشخصػػية
بتيكيمػػػوُذاتػػػوُكىػػػيُالشخصػػػيةُالأسػػػطكريةُالتػػػيُلاتيػػػابُالسػػػجكفُكالأخطػػػارُكىػػػكُمايثبتػػػوُ

ُلمحدثُالدراميُإذُيقكؿُ:
ُإلاُالميػػػػثُفػػػػارؽُغيمػػػػػوىػػػػؿُكػػػػافُ

ُ
ُلاُيػػػػػػػػأمفُالأعػػػػػػػػداءُمػػػػػػػػفُشػػػػػػػػداتو

ُ
ُعنػػػػػػػوُلباسػػػػػػػو ُمػػػػػػػاُعابػػػػػػػوُأفُبػػػػػػػز 

ُ
ُإفُيبتػػػػػػػذؿُفالبػػػػػػػدرُلاُيػػػػػػػزرلُبػػػػػػػو

ُ
ُأكُيسػػػػػػػػمبكهُالمػػػػػػػػاؿُيحػػػػػػػػزفُفقػػػػػػػػده

ُ
ُأكُيحبسػػػػػكهُفمػػػػػيسُيحػػػػػبسُسػػػػػائر

ُ
ُ

ُفرأيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُمحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُمحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلاُُ
ُ

ُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػدانُيفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاميـُتفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلا
ُ

ُفالسػػػػػػػػػػػػيؼُأىػػػػػػػػػػػػكفُمػػػػػػػػػػػػاُيػػػػػػػػػػػػرلُمسػػػػػػػػػػػػمكلا
ُ

ُأفُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكلا
ُ

ُضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفاُألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـُكطارقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيلا
ُ

1ُمػػػػػػػػػػػػػفُشػػػػػػػػػػػػػعرهُيػػػػػػػػػػػػػدعُالعزيػػػػػػػػػػػػػزُذلػػػػػػػػػػػػػيلا
ُُ

يسػػػمبكهُ(ُكىػػػذاُُ–ىنػػػاُانتقػػػؿُالشػػػاعرُبسػػػردهُلممشػػػيدُالػػػدراميُإلػػػىُضػػػميرُالغائػػػبُ)ُعابػػػوُ
الانتقػاؿُربمػػاُكػػافُلتحقيػػؽُالإثػػارةُداخػػؿُالعػرضُالػػدراميُباسػػتخداـُالقنػػاعُ,ُككػػذلؾُليجعػػؿُ

,ُكحضػكرُمتخػؼُلمسػجافُ,ُسػجيفُالبطػؿُالُشخصػيةالمتمقيُأمػاـُحضػكريفُاثنػيفُحضكرُ
دماجُشخصيةُالبطؿُفيُصمبُالحدثُالدراميُكشخصيةُدينيػةُمكقنػةُبقضػاءُ ثـُإظيارُكا 

ُاللهُكقدرهُفقاؿُ:
ُ
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ُالمصػػػػػػػػػػػايبُماتعػػػػػػػػػػػد تُدينػػػػػػػػػػػو ُإف 
ُُ

ُكاللهُلػػػػػػػػػػيسُبغافػػػػػػػػػػؿُعػػػػػػػػػػفُأمػػػػػػػػػػره
ُُ

فُسػػػػػػمبتـُكػػػػػػؿُمػػػػػػا ُلػػػػػػفُتسػػػػػػمبكهُكا 
ُُ

ُىػػػػػػػػػػػؿُتممكػػػػػػػػػػػكفُلدينػػػػػػػػػػػوُكيقينػػػػػػػػػػػو
ُ

فُصػػػػػػػػػػػػػػػػػعبتُعميػػػػػػػػػػػػػػػػػوُقمػػػػػػػػػػػػػػػػػيلاُ ُنعػػػػػػػػػػػػػػػػػـُكا 
ُ

ُىُبربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾُناصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراُكككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلاككفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ُ

ُخكلتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكهُكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامةُكقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلا
ُ

1ُكجنانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُكبيانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديلا
ُ

إلػىُالأسػمكبُالػدينيُُ-كماُفيُشػعرُالسػجكفُعمكمػاُ–فشخصيةُالبطؿُالدراميُىناُتتجوُ
ُللاستعطاؼُكبيافُالضعؼُكطمبُالكدُمفُالخميفةُكالرضاُ.

كتبثُفيػوُالحيػاةُُكىكذاُفإفُالشخصيةُالدراميةُىيُمحكرُالحدثُالدراميُكىيُمفُتصنعو
,ُكقػػدُتكػػكفُالشخصػػيةُأساسػػيةُكربمػػاُثانكيػػةُتػػدخؿُفػػيُالمكنػػالكجُكالػػديالكجُتػػأثيراُكتفػػاعلاُ

ُيككفُتأثيرىاُقكةُكضعفاُداخؿُالنصُكلدلُالمتمقيُ.عمىُقدرُحجـُىذهُالشخصيةُ
 الحبكة الدرامية : - 5

رُالحبكػػةُإلػػىُكىػػيُالطريقػػةُالمثمػػىُلصػػياغةُالصػػراعُالػػدراميُداخػػؿُالػػنصُالشػػعرمُ"ُتشػػي
الطريقةُالتيُترتبُفيياُالأحداثُلتحقيؽُتأثيرُمقصكدُ...ُفالحبكػةُتبنػىُكػيُتػؤدمُمعنػىُ
معينػػػاُككػػػيُتصػػػؿُإلػػػىُذركةُتنػػػتجُنتيجػػػةُمحػػػددةُ,ُكجميػػػعُالحبكػػػاتُالعظيمػػػةُتركػػػزُعمػػػىُ

ُ.2ُالنقطةُالتيُستنتييُبياُعندُالذركةُكالحؿُالنيائييفُ"
الػػػدراميُداخػػػؿُالػػػنصُالشػػػعرمُإذُتبػػػدأُبمقدمػػػةُثػػػـُفالحبكػػػةُالدراميػػػةُىػػػيُالنسػػػيجُكالقالػػػبُ

ُتطكيرُلمفعؿُكنتيجةُبعدُذلؾُ,ُكىيُأنكاعُفمنياُالكصفيةُكالسببيةُكالجدليةُ
كمػػاُأفُالحكػػـُعمػػىُالدراميػػةُكتقكيميػػاُمػػفُخػػلاؿُتطكرىػػاُكتشػػابكياُفالشػػاعرُالػػدراميُىػػكُ

ممػةُرغػـُالمأسػاةُالشاعرُالصػائغُلحبكػةُمتطػكرةُكمكجيػةُلػذىفُالمتمقػيُبعناصػرُدراميػةُكا
ُالتيُيعيشياُ.
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,ُإذُأظيػػػػرُشػػػػاعرُكعنػػػػدُشػػػػعراءُالسػػػػجكفُصػػػػيغتُالحبكػػػػةُبطريقػػػػةُمتناسػػػػقةُكمكضػػػػكعيةُ
السػػػجفُإبداعػػػوُرغػػػـُالمحنػػػةُكالمأسػػػاةُفكانػػػتُنصكصػػػوُالشػػػعريةُملاحػػػـُخالػػػدةُكقػػػكؿُأبػػػيُ

ُقُ:212ُالعتاىيةُتُ
ُُ

ُُالطمػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُُخانػػػػػػػػػػػػػػػػػؾُالطػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼيُ
ُ

ُكالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشُلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكاعيُالخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًُ
ُُ

ُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُالمطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذنب
ُ

ُؼُإصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاحُقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ُ

ُأحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُاللهُبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ُ

ُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذاُالمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكرُمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ُ

ُكػػػػػػػػػػػػػػػػـُرأينػػػػػػػػػػػػػػػػاُمػػػػػػػػػػػػػػػػفُعزيػػػػػػػػػػػػػػػػػزوُ
ُ

ُفػػػػػػػػػػػػيُبعػػػػػػػػػػػػضُالنػػػػػػػػػػػػاسًُُمػػػػػػػػػػػػكتيُ
ُُ

ُالجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُُأييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُالقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيُُ
ُ

ُرُدنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزكحيُ
ُ

ُتكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُ
ُ

ُإنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركحيُ
ُ

ُإفُالخطايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُلاتفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُ
ُ

ُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُثكبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُ
ُ

ُطكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُالكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحيُ
ُ

1ُالأرضُعمػػػػػػػػػػػىُالػػػػػػػػػػػبعضُفتػػػػػػػػػػػكح
ُ

ُ
تناسػػػقةُكمتكازنػػػةُإذُبػػػدأُعرضػػػوُالػػػدراميُبسػػػببُمكػػػةُدراميػػػةُالػػػنصُالسػػػابؽُبنػػػيُعمػػػىُحب

فػيُُفُبنتيجةُفسببُالحزفُالألـُالركحيُكالنتيجةُىػيُفػكاتُالأكافُ,ُممػاُأثػارُتتابعػانُضمىُميُ

                                                           
1
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يُمغػػايرُكىػػكُكضػػعُنفسػػوُمكػػافُالػػكاعظُُالجديػػدُىنػػاُبػػدءُالشػػاعرُبخػػطُدرامػػُالتعبيػػرُكلكػػف
ُكلمفُ؟ُلمخميفةُالذمُأمرُبسجنوُ.

فػػػيُالبينػػػةُالدراميػػػةُالسػػػابقةُينطمػػػؽُمػػػفُالعػػػرضُالتقػػػديميُإلػػػىُتطػػػكرُلمحػػػدثُإفُالتماسػػػؾُ
ُالنفسػيُ)ُكيػؼُإصػلاحُقمػكب(ُ,ُفالعقػدةُىنػاُتصػؿُ الدراميُكصكلاُإلىُالذركةُحيثُالتػأزـ

ُأعمىُدرجاتُالتكثيؼُكالتكترُ
ُبعدُنمكىاُالبطيءُداخؿُالنصُ.

:ُ ُيتابعُالشاعرُقائلانُ
ُالمػػػػػػػػػػػػػػػػػرءيُيكمػػػػػػػػػػػػػػػػػانُ ُسيصػػػػػػػػػػػػػػػػػيري

ُ
ُعينػػػػػػػػػػػػػيُ ُكػػػػػػػػػػػػػؿًُحػػػػػػػػػػػػػػيُ بػػػػػػػػػػػػػيفى

ُ

ُجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدانُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُركحيُُ
ُ

ُعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـُالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتُيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكح
ُُ

ُ
ُكمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُغفمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُكاؿ

ُ
ُلبنػػػػػػػػػػػػػيُالػػػػػػػػػػػػػدنياُمػػػػػػػػػػػػػفُالػػػػػػػػػػػػػدف

ُ
ُنػػػػػػػػػػػػػػػحُعمػػػػػػػػػػػػػػػػىُنفسػػػػػػػػػػػػػػػػؾُيػػػػػػػػػػػػػػػػا

ُُ
ُلسػػػػػػػػػػػػتُبالبػػػػػػػػػػػػاقيُكلػػػػػػػػػػػػكُعػػػػػػػػػػػػـ

ُ

ُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتُيغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكُكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركحُ
ُ

ُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُغبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؽُكصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبكح
ُ

ُمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيفُإفُكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكح
ُ

1ُرتُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكح
ُ

اُ,ُفػػالمكتُنيايػػةُتنتيػػيُالحبكػػةُالدراميػػةُبخاتمػػةُىػػيُالمػػكتُككػػؿُماسػػبقياُكػػافُتمييػػداُليػػ
ُحتميةُ

نجػػدُأفُالتػػكترُيخػػؼُركيػػداُركيػػداُفتنتيػػيُالػػذركةُلنصػػؿُإلػػىُالحػػؿُ,ُكالحبكػػةُىنػػاُانتظمػػتُ
,ُفػالخطُالػدراميُفػيُالأبيػاتُكػافُمسػتقيماُضمفُقالبُشامؿُكفكرةُعامةُلمحدثُالػدراميُ
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حيػػثُتتحػػرؾُالشخصػػيةُالدراميػػةُبيػػدكءُكتفػػردُفػػيُمكنػػالكجُكاضػػحُكقريػػبُمػػفُالمناجػػاةُ,ُ
حيػػثُكانػػتُحركػػةُطبيعيػػةُخاليػػةُمػػفُالافتعػػاؿُأكُالغضػػبُككانػػتُحبكػػةُجدليػػةُككصػػفيةُ

ُبامتيازُ.
كاتبػػاُمػػفُالأسػػرُإلػػىُابػػفُعمػػوُسػػيؼُالدكلػػةُتُيعزيػػو357ُُيقػػكؿُأبػػكُفػػراسُالحمػػدانيُُت

ُبابنوُ:
ُالػػػػديفًُمغتبطػػػػانُ ػػػػرُاللههُسػػػػيؼى ُيػػػػاُعم 

ُ
ُلنػػػاُبػػػدلانُ ُمفقػػػكدو ُعػػػفُكػػػؿ  ُمػػػفُكػػػافى

ُ
ُالػػ ُكسػػيؼي ُديفُمبتسػػمانُيبكػػيُالرجػػاؿي

ُ
ُمػػاعرفكا ُلػػـُيجيػػؿُالقػػكيـُمنػػوُفضػػؿى

ُُ
ُرائعػػػػػػةهُُالمػػػػػػدفكفىُُالقمػػػػػػرىُُىػػػػػػؿُتبمػػػػػػغًُ

ُ

ُفكػػػػػػػػػػػػؿُحادثػػػػػػػػػػػػةُيرمػػػػػػػػػػػػىُبيػػػػػػػػػػػػاُجمػػػػػػػػػػػػؿُ
ُ

ُفمػػػػػػػػػػػػيسُفيػػػػػػػػػػػػوُعمػػػػػػػػػػػػىُحالاتػػػػػػػػػػػػوُبػػػػػػػػػػػػدؿ
ُُ

ُحتػػػػىُعػػػػفُابنػػػػؾُتعطػػػػىُالصػػػػبرُياجبػػػػؿ
ُُ

ُلكػػػػػػػػفُعرفػػػػػػػػتُمػػػػػػػػفُالتسػػػػػػػػميـُمػػػػػػػػاجيمكا
ُ

1ُمػػػػػػػػفُالمقػػػػػػػػاؿُعمييػػػػػػػػاُللؤسػػػػػػػػىُحمػػػػػػػػؿ؟
ُ

ُ
بػػيفُمحنتػػوُُفػػيُالأسػػرُيضػػعوُىنػػاُبحالػةُصػػراعُمػػافػالمكقؼُالػػدراميُالػػذمُيعيشػػوُالشػاعرُ

ككيفيةُتقديـُكاجبُالعػزاءُلابػفُعمػوُبكفػاةُابنػوُ,ُلػذلؾُتطمػبُىػذاُالصػراعُعاطفػةُجياشػةُ
ُمفُالشاعرُكحبكةُجيدةُحتىُيصؿُإلىُقمبُسيؼُالدكلةُدكفُتصنعُكتكمؼُ.

فُالبيػتُايصاؿُرسالةُمفادىاُ:ُكؿُشيءُبعدُالأميػرُييػكفُكذلػؾُمػ357ُأرادُالحمدانيُت
أييػػاُُدكفُالمصػػيبةُبػػؾالأكؿُليصػػكغُحبكػػةُسػػببيةُبامتيػػازُفميمػػاُتعاظمػػتُالمصػػائبُىػػيُ

ُالأميرُ.
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تجػػدرُالإشػػارةُىنػػاُإلػػىُجماليػػاتُالبعػػدُالػػدراميُعنػػدُالشػػاعرُإذُسػػارُبخػػطُمسػػتقيـُكأحػػاطُ
أميػػرهُبيالػػةُمػػفُالكقػػارُكالمجػػػدُىادفػػاُمػػفُذلػػؾُأمػػػريفُ:ُالأكؿُتخفيػػؼُمصػػابُابػػفُعمػػػوُ

ُذكيرُبمصابوُىكُأمُالأسرُكيُيفتديوُكيفؾُكثاقوُ.ُكالثانيُالت
ُ:نفسوُُيقكؿُأيضاُفيُالنصُ

ُُكلاُكلػػػػػدوُُفػػػػػيُأىػػػػػؿوُُمػػػػػاُبعػػػػػدُفقػػػػػدؾىُ
ُ

ُُيػػػػػاُمػػػػػفُأتتػػػػػوُالمنايػػػػػاُغيػػػػػرُحافمػػػػػةوُ
ُ

ُ؟رابضػػػػةهُُالتػػػػيُحكليػػػؾىُُأيػػػفُالميػػػكثيُ
ُ

ُأيػػفُالسػػيكؼُالتػػيُيحميػػؾُأقطعيػػا؟
ُ

ُيػػاُكيػػحُخالػػؾُبػػؿُيػػاُكيػػحُكػػؿُفتػػى
ُ

ُمػػػػػػػػػػػػػػػػؿكلاُحيػػػػػػػػػػػػػػػػاةُكلاُدنيػػػػػػػػػػػػػػػػاُلنػػػػػػػػػػػػػػػػاُأُ
ُ

ُأيػػػػفُالعبيػػػػدُ؟كأيػػػػفُالخيػػػػؿُ؟ُكالخػػػػكؿُ؟
ُ

ُأيػػػفُالصػػػنائعُ؟أيػػػفُالأىػػػؿُ؟ُمػػػافعمكُ؟
ُ

ُأيػػػػػفُالسػػػػػكابؽُأيػػػػػفُالبػػػػػيضُكالأسػػػػػؿُ؟
ُ

1ُأكػػػػػػؿُىػػػػػػذاُتخطػػػػػػىُنحػػػػػػكؾُالأجػػػػػػؿُ؟
ُُ

يتابعُالشاعرُىناُسمسمةُمفُالمشاىدُالدراميةُبحبكػةُعضػكيةُمتماسػكةُكأسػمكبُاسػتفياميُ
ُيكؼُ,ُأيفُالخيؿُ...(حادُلإثارةُالمتمقيُ)ُأيفُالعبيدُ,ُأيفُالس

كىذهُالأساليبُالاستفياميةُتمثؿُذركةُالعقدةُفيُالنصُلمكصػكؿُإلػىُالنتيجػةُالحتميػةُالتػيُ
ُكانتُكعظُالأميرُكتعزيتوُ,ُإلاُأفُىذاُالكعظُكافُمبطناُ)ُأكؿُىذاُتخطىُنحكؾُ

ُالأجؿُ(ُ.
يػدعكُُفالظاىرُتخفيؼُالشػاعرُمػفُكقػعُالمصػابُعمػىُابػفُعمػوُكلكػفُالأكيػدُأفُالشػاعر

ُكلفػتُانتباىػوُإلػىُالمكانػةُالتػيُيحظػىُبيػاُعنػدهُ ابفُعموُالأميرُإلىُفؾُكثاقػوُمػفُالػركـ
ُككيؼُتؤككؿُالأمكرُلكُكافُحراُطميقاُبجانبوُ.

                                                           
1
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إفُاختيػػارُالحبكػػةُالملائمػػةُلمبنيػػةُالدراميػػةُىػػيُصػػياغةُلاُيتقنيػػاُأيمػػاُشػػاعرُلأفُالحبكػػةُ
لتػيُتػدؿُعمػىُإبػداعُصػانعياُىػيُالمكائمػةُكجبتُأفُتلائـُمػااختيرتُلػوُكالحبكػةُالجيػدةُكا

يُتكصػػػمؾُباشػػػتياؽُكحمػػػاسُإلػػػىُذركةُالحػػػدثُالػػػدراميُتػػػلكػػػؿُجنبػػػاتُالػػػنصُالشػػػعرمُكال
حساسؾُكتعكدُبؾُبيدكءُإلىُالنتيجةُكالخاتمةُ. ُكتستثيرُعاطفتؾُكا 

ُ
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 الخاتمة :
حؽُمػػػفُالقضػػػاياُكالجكانػػػبُالنقديػػػةُالتػػػيُتسػػػتُفيػػػوُالكثيػػػريُُعظيمػػػانُُكػػػافُشػػػعرُالسػػػجكفُأدبػػػانُ

الدراسةُكالبحثُفيكُيزخرُبمكضكعاتُشعريةُكثيرةُانتقاىاُالشعراءُرغـُمحػنيـُكمصػائبيـُ
كأبدعكاُبياُ,ُككانتُالبنيةُالدراميةُأساساُفيُشعرُالسجكفُكذلػؾُمػردهُإلػىُالصػراعُالػذمُ
يعيشػػػػػوُالشػػػػػاعرُالسػػػػػجيفُ,ُكانعكػػػػػسُىػػػػػذاُالصػػػػػراعُعمػػػػػىُالجانػػػػػبُالنفسػػػػػيُُالشػػػػػعرُلأفُ

ُفالتصػػدعيتعػػرضُليػػاُالسػػجيفُكانػػتُكبيػػرةُكمؤلمػػةُبحػػؽُ,ُُالصػػدماتُكالضػػغكطاتُالتػػي
ُالداخميُكالانييارُالنفسيُبعدُتقييدُالحريةُىكُدليؿُالألـُكُالانكسارُكأيماُألـُكانكسارُ؟

 
 نتائج البحث  :

الدراماُففُأدائيُكتعبيرمُكجدُمنذُقديـُالزمافُككافُيرتبطُبالشعرُقبؿُأمُفػفُآخػرُُُ-1ُ
ُكالمسرحيةُكغيرىاُ..

ُالدراماُالشعريةُترتبطُبالخياؿُارتباطاُكثيقاُكارتباطياُبالصكرةُالفنيةُ.ُ-2
البنيػػةُالدراميػػةُعنػػدُشػػعراءُالسػػجكفُأضػػفتُعمػػىُالنصػػكصُالشػػعريةُجمػػالاُبمشػػاىدىاُُ-3

ككمضػػاتياُكلقطاتيػػاُالفنيػػةُمػػفُخػػلاؿُالشخصػػياتُالمػػؤثرةُكبنػػاءُالأحػػداثُكالصػػراعُالخفػػيُ
ُكالظاىرُكالحبكةُالجيدةُ.

دراسةُالصراعُالدراميُكخطُالحركةُالدراميةُفيُالػنصُتحيمنػاُإلػىُدلالاتُتعبيريػةُُإفُ-4
ُمكحيةُأكثرُكأنسقةُخفيةُلاُتظيرُلمقارئُمفُالكمضةُالأكلىُأكُالقراءةُالأكليةُ.

كانتُالػدراماُعنػدُشػعراءُالسػجكفُتحمػؿُخصػائصُالتراجيػدياُإذُتثيػرُفينػاُمػفُخػلاؿُُ-5ُ
ُكالألـُكالخكؼُأحياناُكىذاُمايقربياُمفُالتطييرُالنفسيُ.ُالمأساةُعكاطؼُالشفقةُكالحزف
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 توصيات البحث : 
بمػػػاُيزخػػػرُمػػػفُأكلاُ:ُإفسػػػاحُالمجػػػاؿُلدراسػػػةُالػػػدراماُكالبنػػػىُالدراميػػػةُعمػػػىُمسػػػتكلُالتػػػراثُ

ُعناصرُدراميةُكألاُتقتصرُمثؿُىذهُالأبحاثُعمىُالشعرُالحديثُ.
ُتقتصػػرُثانيػػاُ:ُأفُتػػدرسُالػػدراماُمػػفُخػػلاؿُالمػػنيجُالنفسػػ يُدراسػػةُمعمقػػةُكتحميميػػةُ,ُكألا 

عمىُالكصؼُكذلؾُلمكلكجُأكثرُإلىُعمؽُالمشػاىدُالخياليػةُالدراميػةُكالكشػؼُعػفُالعكامػؿُ
فُالنزعةُالدراميةُعندهُ. ُالؤثةُفيُسمكؾُالشاعرُمماُأسيـُفيُتكك 

ُةعباسػػيُالكثيػػرُمػػفُالمكاضػػكعاتُالأدبيػػةُالمػػؤثرُثالثػاُ:ُيحمػػؿُشػػعرُالسػػجكفُفػػيُالعصػػرُال
حضػػارتوُالتػيُتسػػتحؽُالبحػػثُكالدراسػػةُممػػاُيسػػيؿُالتعػػرؼُأكثػػرُعمػػىُخصػػائصُالعصػػرُكُ

ُبمنيجيةُعمميةُمكضكعيةُ.ُكمميزاتوُكالكاجبُدراسةُذلؾُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 المصادر والمراجع :
,ُدارُالفكرُُالشعرُالعربيُالمعاصرُقضاياهُكظكاىرهُالفنيةإسماعيؿُ,ُعزُالديفُ:ُُ-1

ُ.3ُالعربي,ُط
,ُالييئةُالمصريةُالعامةُلمكتابُ,تحُعميُالسباعيُُالأغانيفيانيُ,ُأبكُالفرجُ:ُالأصُ-2
ُـ.1994,
3-ُ :ُ ُفايز ,ُ ُالأدبترحيني ُكمذاىب ُكالنشرُُالدراما ُلمدراسات ُالجامعية ُالمؤسسة ,

ُـُ.1ُ,1988كالتكزيع,ُبيركتُلبنافُ,ُط
4-ُ :ُ ُبحر ُبف ُعمرك ُعثماف ُأبك ,ُ ُكالأضدادالجاحظ ُىندُالمحاسف ُمؤسسة اكمُ,
ُـ.2217,
المممكةُالعربيةُُ,ُتحُخميؿُمردـُبؾُ,ُالديكاف:ُبفُبدرُبفُمسعكدُُابفُالجيـُ,ُعميُ-5

ُُالسعكديةُ,ُكزارةُالمعارؼُ,المكتباتُالمدرسيةُ.
ُ,ُتحُساميُالدىافُ,ُالديكاف:ُالحارثُبفُسعيدُبفُحمدافُُالحمدانيُ,ُأبكُفراسُ-6

ُمشؽُ,ُمكتبةُالدكتكرُمركافُالعطيةُ.ُُـُ,ُالمعيدُالإفرنسيُبد1944بيركتُ,ُبيركتُ
ُـ.1998,ُالييئةُالمصريةُالعامةُلمكتابُ,ُُالبناءُالدراميحمكدةُ,ُعبدالعزيزُ:ُ-7
8-ُ :ُ ُسمر ُالديكبُ, ُالعمـ ُالعممي(مجاز ُالخياؿ ُأدب ُالييئةُُ)دراساتُفي ,منشكرات

ُـُ.2216العامةُالسكريةُلمكتابُ,ُكزارةُالثقافةُ,دمشؽ,
ُقيسُم-9 ,ُ ُالسعدم ُالشعر(غشغش: ُكغرر ُالنثر ُ)درر ُالصابئ ُإسحاؽ مطبعةُ,ُأبك

ُـُ.1ُُ2229الثقافةُ,ُأربيؿُ,ط
ُالقاسـ-12 ُبف ُإسماعيؿ ,ُ ُالعتاىية ُُأبك ُكيساف ُبف ُسكيد ُبيركتُُالديكافُ:ُبف ,دار

ُـ.1986لمطباعةُكالنشرُبيركتُ,
ُمةُلمكتابُةُالمصريةُالعا,ُالييئنالكجُبيفُالدراماُكالشعرُالمكُفرحاتُ,ُأسامةُ:ُُ-11
ُُُ.ـ1984ُ,ُدارُالمعارؼُككرنيشُالنيؿُ,ُالقاىرةُ,ُُالفنكفُالدراميةالنامُ,ُعادؿُ:ُ-12
أحمدُعبدُالمجيدُالغزاليُ,ُدارُالكتابُُ,ُتحُالديكافأبكُنكاسُ,ُالحسفُبفُىانئُ:ُ-13

ُالعربيُ,بيركتُلبنافُ.
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 الدوريات :
عالـُالفكرُالككيتُ,ُالمجمػدُالخػامسُ,ُمجمةُُالشعرُكالدراما,1984ُُأبكُزيد,ُأحمدُ:ُ-1

ُعشر,ُالعددُالأكؿُُ.
 المعاجم : 

دارُالمعػػارؼُ,ُالقػػاىرةُ,ُُمعجػػـُالمصػػطمحاتُالدراميػػةُكالمسػػرحيةحمػػادة,ُإبػػراىيـُ:ُُ–1ُ
ُمصر.

,ُدارُالكتػػػػابُالمبنػػػػانيُ,ُُمعجػػػػـُالمصػػػػطمحاتُالأدبيػػػػةُالمعاصػػػػرةُعمػػػػكشُ,ُسػػػػعيدُ:ُ-2ُ
ُـُ.1ُ,1985ُبيركتُ,ُط

,ُتػػػحُكامػػػؿُالمينػػػدسُ,مكتبػػػةُلبنػػػافُُمعجػػػـُالمصػػػطمحاتُالأدبيػػػةجػػػدمُ:ُكىبػػػةُ,ُكُُ–3ُ
ُـ.2ُُ,1984ُ,بيركتُ,ُط

ُ
ُ
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 -الواحدالصّورةُ الحسّيّة في شِعر صبد الرّزاق صبد 
 .نموذجاً "" العقد الأوّل من القرن الحادي والعشرين

( اختصاص الدّراسات الأدبيّة -طالب ماجستير في المغة العربيّة (عبد المطيف الكبش
 )، جامعة البعث -كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة

 جامعة البعث( -أستاذ في قسم المغة العربيّة)د. روعة الفقس  أ. : بإشراف
 م.2222 -ىـ4444العام:  
 البحث ممخص                                     

 شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد، وىذه الدّراسة محاولةيدرسُ ىذا البحث الصّورة الحسّيّة في 
، وما ) المفردة والمُركّبة والتراسميّة( جادّة للاطّلاع عمى تشكيؿ عبد الواحد صوره الحسيّة

 بَعيدٍ. ومعنىً تشكيؿٍ جميؿٍ،  أضافتو ىذه الصّور عمى شِعره مف
والصّورة الحسيّة عند عبد الواحد وغيره مف الشعراء ىي مف الصور الفنيّة التي لا يُعتمَد 

لأنّيا كامنة في كؿ تعبير يُثير إحساس المتمقّي؛ فنجدىا بِذِكْرِ  ؛في خمقيا  كثيراً الخياؿ 
، أو أو  يُرى،ما  أو أكثر  يُتذوّؽ. وقد يجمع الشاعر حاسّتيف يُممَس، أو يُسمَع، أو يُشَّـ

يُبادؿ الشاعر بيف وظائؼ  معنى و للإلحاح عمى فِكرة، وقد في صورة واحدة لإيصاؿ 
 اسة وظيفةَ الُأخرى.الحفتأخذُ  الإدراكيّة  الحواس

 ؛المتمقّي فيالتعبيريّة، وأكثرىا تأثيراً عبد الواحد مف أقدر الوسائؿ  والصورة الحسيّة عند
علائقيّة بيف  عف إيحائيا الدّلاليّ، فالحواس تثير وشائجَ  الكشؼ تستفزّ فضولو نحوَ لأنّيا 

 المبدع والمتمقّي، إذا ىي مؤثّرات تنبيييّة لافتة.
 

، شعر، عبد السمعيّة، الممسيّة، الذوقيّة، التراسميّةالحسيّة، البصريّة،  المفتاحيّة:الكممات 
 الرزاؽ عبد الواحد.
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Research Summary 

 This research studies the sensory image in Abdul Razzaq Abdul 

Wahed's poetry, and this study is a serious attempt to see Abdul 

Wahed's formation of his sensory images (singular, compound and 

correspondence), and the beautiful formation and distant meaning 

these images added to his poetry. 

 The sensual image of Abdul Wahid and other poets is one of the 

artistic images that do not depend much on imagination in their 

creation because it is latent in every expression that evokes the 

feeling of the recipient;  We find it by mentioning what is seen, 

heard, smelled, touched, or tasted.  The poet may combine two or 

more senses in one image to convey a meaning and to insist on an 

idea, and the poet may alternate between the functions of the 

perceptual senses so that one sense takes the function of the other. 

 The sensory image according to Abdul Wahid is one of the most 

capable expressive means, and the most influential on the recipient 

because it provokes his curiosity towards revealing its semantic 

inspiration. 

 

 

 Keywords: Sensory, Visual, Auditory, Tactile, Gustatory, 

Communicativ, Poetry, Abdul Razzaq Abdul Wahid. 
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 : المقدّمة
الصورة الفنيّة الحسيّة التي رسميا الشاعر عبد الرزاؽ عبد  تقؼ ىذه الدّراسة عمى كشؼ

 التي احتوتيا صورُه.النظرة العميقة والقوّة الإيحائيّة الواحد، والوقوؼ عمى 
نصوصو،  في خمؽ الحسيّةتوظيؼ الصورة عبد الرزاؽ عبد الواحد إلى  الشاعر إذ يعمد

في المعنى، وىذا يُحرّؾ الشكؿ وعمؽ  عمى جماليّة مف الصّورة ىذه  نظراً لما تضفيو
 ذائقة المتمقّي، ويثير إحساسو.

أفكار وعواطؼ يستقييا المتمقّي عبر إليو مف  ما توحيعمى  ترتكزفقيمة ىذه الصور 
 إدراكو الحسّي.

ىي التعبير الخارجي لداخؿ الشّاعر وجوّانيّتو، لأنّو يستخدـ جميع فالصّورة الحسيّة 
ليعكسَ واقعو إلى المتمقّي، فتظير مف خلاليا الأفكار والعواطؼ لممتمقّي بأحسف  ،الوسائؿ
 صورة.

 )فرضيّاتو وأسئمتو(: مشكمة البحث
إفّ نواة ىذه الورقة البحثيّة ومحورىا ىو الكشؼ عف مواضع الصّورة الحسّيّة في شعر 

ناىيؾ يكتنو وراء ىذه الصّور مف جوانب دلاليّة ومعنويّة، عبد الرزاؽ عبد الواحد، وما 
 .عف الجماليّة التي تغني التشكيؿ الشعريّ 

ذي استقاه مف الواقع أو عمى التّصوير الحسّيّ الويفترض البحث اعتماد عبد الواحد 
 ليعبّرَ عف معنى أو فكرة ما. ،الخياؿ

، منيا: ما منابع صوره؟  متعددةولتحقؽ ىذه الفرضيّة لا بدّ لمبحث أف يجيب عف أسئمة 
مة بيف الصّورة الحسّيّة لدى عبد  والمعنى المُراد؟ ما أنواع الصّورة الحسّيّة ىؿ تحققتِ الصِّ

 لدى عبد الواحد؟ .الواحد؟ ىؿ ثمّة ميارة في خمؽ الصّور الحسيّة 
 أىميّة البحث والجديد فيو:

ص الأدبيّ ذاتو، ليصؿَ إلى منابعِ تنبع أىميّة الدراسة مف تناوليا موضوعاً ينطمؽ مف الن  
 الجماؿ في تشكيمو، فيت ـ بذلؾ الكشؼُ عف دلالاتو.
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عبر  دوافع ىذا الخمؽ التصويريّ وتتأتّى الأىميّة أيضاً مف تفعيؿ دور المتمقّي في إدراؾ 
 وتحقيؽ لذّة القراءة. لنّص  افيمو 

الضوءِ  تسميطِ  الواحد، ومف نِتاج عبد الرزاؽ عبد  بعضٍ  دراسةفيتمثؿ في أما الجديد فيو 
.. مع ذلؾ  لـ تحظَ أشعارُه عمى شِعر شاعرٍ جايؿ السيّاب، والبياتيّ، ونازؾ الملائكة

والنّقادِ المشيوريف، في الوقت الذي ترؾ فيو أعمالًا  مف قبؿ الباحثيفوفيرةٍ  بدراساتٍ 
 شعريّة ومسرحيّة غيرَ قميمةٍ لكنّيا ظمّت بعيدةً عف الأضواء وأقلاـ النّقاد.

 حدود البحث والدراسات السّابقة:
الشّعريّة في العقد الأوّؿ مف القرف الحادي بحدود أعماؿ عبد الواحد  ىذا البحث يتأطّر

البحث، وقد بما يخدـ دوف غيرىا مف ونشير ىنا إلى الوقوؼ عند نصوص  .والعشريف
 درسنا مجموعات عبد الرّزاؽ عبد الواحد الآتية:

 ـ.2003. ط إنسكموبيديا الحُبّ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،د       
 ـ.2005 دمشؽ،د.طالعمارة، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  قمر في شواطي       
 ـ.2006،  دمشؽ،د.طفي مواسـ التعب ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،      
 .2009يا نائي الدّار، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،د.ط      
  ـ.2009، ٔالثقافة، دمشؽ، طديواف المراثي، الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة      

 كما أفّ  أمّا عف الدّراسات السّابقة فمـ تحظَ أعماؿ عبد الواحد بدراسة الصّورة الحسّيّة،
الدّراسات التي تناولت شعر عبد الواحد  قميمةٌ لا ترقى إلى نتاجو وشاعريتو، إذ لا تتعدّى 

 وفاتِو، منيا:بعضَ رسائؿ  الماجستير، وبعضَ المقالات التي كُتبت بعدَ 
، إعداد صميحة رسالة ماجستيرجماليّة المفارقة في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد،  -

 ـ.٢ٕٔٓسبقاؽ، جامعة محمّد دباغيف، الجزائر، 
البنية الإيقاعيّة في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد، رسالة ماجستير، إعداد أحلاـ ياسر - 

 الأقصى، فمسطيف. يوسؼ،          جامعة
صحيفة الوطن واحد بلاغةُ حبِّ الوطفِ ولدمشؽَ نصيبٌ مف العشؽِ، عبد الرّزاؽ عبد ال-

 ـ.٢ٕٔٓ، ٢٢ٕٕ، بقمـ إسماعيؿ مروة،  العددالسوريّة
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مجمة قراءةٌ في قصيدة )شكراً دمشؽ( لمشّاعرِ العربيّ الكبير عبد الرّزاؽ عبد الواحد، -
 ـ.٢ٕٔٓتشريف الثاني، ٕٔبقمـ زىير شيخ تراب،  صنو القوافي،

جراءاتو:منيج الب  حث وا 
عمى النصّ الأدبيّ فرضاً خارجيّاً مسبقاً أمر يخالؼ منيجية البحث منيج بعينو إفّ فرض 

يناسبو. لذا فمف إنّما النص ىو الذي يفرض منيجاً العمميّ الموضوعي اليادؼ، 
 ىي التي تحدد مناىجو، وبناءً عمى ىذا يمكننا القوؿ:المفروض أف نترؾ طبيعة البحث 

اقتضتو طبيعة ىذا البحث ىو المنيج الوصفي التحميمي بمعطياتو إفّ المنيج الذي 
وقد يستغفِ البحث عف أدوات المنيج النّفسيّ، والنقدي الجمالي، وضوابطو، كذلؾ لـ 

 وِفقاً لمتطمباتو.يتعدّى البحث إلى مناىج أُخرى 
 التمييد:

 عبد الرّزاق عبد الواحد:•  
 ـ، و انتقمت1930لد في بغداد عاـ وُ  عراقيّ  شاعرٌ عبد الرزاؽ عبد الواحد: "

 عائمتو بعد ولادتو إلى محافظة ميساف جنوب العراؽ لقد لقب بشاعر اـ المعارؾ
دار  فيشاعر القادسية و المتنبي الأخير، عمؿ مدرّساً لمّغة العربيّة ، بعد أف  تخرج  و 

و  اً ة التربية حالياً(، تزوج بطبيبة و أنجب  منيا بنت)كميـ. 1952عاـالمعمميف العالية 
 ثلاثة أولاد.

مف وزارة  ـ، نُقمت خدماتو1970كاف معاوناً لمعميد في معيد الفنوف الجميمة و في عاـ 
التربية الى وزارة الثقافة، فعمؿ فييا و بعدىا أصبح رئيساً لمتحرير ثـ مديراً  لممركز 

 مف المناصب آخرىا مستشاراً لوزير الثقافة و الإعلاـ. اً تولى كثير الفولكموري ثـ مديراً لو، 
زميلًا لرواد الشّعر  يعتنؽ الشاعر الديانة الصابئية المندائية و يُذكر أفّ الشّاعر كاف

 المعمميف.معيد  ياب و نازؾ الملائكة والبيّاتي عندما كانوا طلّاباً فيبدر شاكر السّ  الحُرّ؛
 متعددةمجموعات عر الحرّ لكنّو يميؿ الى القصيدة العمودية. لو أبدع  الشّاعر بالشّ  

 :منيا
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 .(1)"الخيمة الثانية و في لييب القادسية و خيمة عمى مشارؼ الأربعيف 
 حصؿ عمى العديد مف الأوسمة والجوائز،منيا:

 ـ.1976وساـ بوشكيف/ -"
 ـ.1999 بطرسبرغ الجائزة الأولى في ميرجاف الشعر العالمي/-
 . (2)ـ"2008دمشؽ/ دمشؽ درع -

 اىز خمسةً ن عُمرٍ  عف ،2015الثاّني/ الثامف مف تشريف باريس بتاريخ: توفي في 
 . (3) وثمانيف عاماً 

 الإجرائيّة: الكبرى، وتعريفاتو البحثمصطمحات  •
دراكيا، وىي  تعتَمدُ ي الصّورة التي ى: الحسيّة الصّورة -1 الحواس في خمقيا وا 

ف كانت واقعيّةً في أصمِيا إلّا أفّ الخياؿَ   دوراً ميماً في تشكيمِيا. يؤديوا 
ىي الصّورة التي تدؿُّ عمى لوفٍ أو ىيئةٍ أو حركةٍ أو  ة:البصريّ  الصّورة -2

 ( الواقع، وتُدرؾ بحاسّة البصر) العيفمساحةٍ...وىي أكثرُ الحواس تعاملًا مع 
، وتكوف ىي الصّورة التي تُدرؾ بحاسّة السّمع)الُأذف(  السّمعيّة: الصّورة -3 

 أصوات بشريّة أو موسيقيّة أو عوامؿ تضجيج طبيعيّة. مفناتجة 
حاسّة الممس لإدراكيا، وبيا ىي الصّورة التي تقوـ عمى و  الممسيّة: الصورة -4

 نحسّ بالضغط، والبرودة والسخونة.
 متعددةفييا صورٌ حسيّة  التي تتضافر المركّبة: ىي الصورةالصورة الحسيّة  -5

 وقد تجتمع أكثر مف حاستيفثـ تمحقيا سمعيّة  ،صورةٌ بصرية -مثلاً  -تأتي كأف
 .تشكؿ صورة حسية مركبةتل

                                                           
(1)

ٌّة بٌن عبد الرزاق عبد الواحد وصدّام الأسديّ حسٌن، دالٌا رٌاض،   ٌّة المنتدى الوطنً معارضة شعر ،حول

 8، ص:9102، 83لأعمال الفكر والثقافة، العراق، ع: 
(2)

، صفحة 9112، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، قمر فً شواطً العمارة عبد الواحد، عبد الرزاق، 

 الغلاف.
(3)

، المجلة الدولٌة للعلوم الإنسانٌة الأثر الدٌّنً فً شعر عبدالرزاق عبدالواحد نهاي، محمد حسون،  ٌنظر: 

 .03، ص :  9190، نٌسان  91والاجتماعٌة ، بٌروت ، ع 
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المدرَؾ الحسّي الخاص بحاسة معيّنة  تعبيرٌ يصؼُ  وىي التراسميّة:  الصّورة -6
أو دافئ...  بمغةِ حاسّةٍ أُخرى، مثؿ إدراؾ الصوت أو وصفو بأنّو مخممي

  .المتزامف، أو تبادؿ الحواس الحس  ويسمى 
 الصّورة الحسّيّة في شعر عبد الرزاق عبد الواحد

 توطئة:
فبعد أف كانت في التراث النّقدي العربي محدودةً  ؛الصّورة في تطوّر متواصؿ دراسةإف 

للأشياء  اعتبار الشِّعر محاكاةً بللإبداع فييا. و  أساسياً بإطار ثابت وتعتمد التشبيو معياراً 
تفرعت صورٌ أُخرى مف الصّورة الفنيّة التي حظيت  ، فقدالتي تقع عمييا حواس الشاعر

الاعتماد فييا عمى التشبيو وغيره مف عمـ فميس بالضرورة   ؛القدماء لدىبعناية فائقة 
 أصبح في أدبنا  الصّورة البلاغيّة والذىنيّة والحسّيّة والتقريريّة.؛ إذْ البياف

وقد عمد الشّاعر الحديث إلى  توظيؼ الصّورة الحسّيّة في شعره ليستعمؿَ الجماؿَ الذي  
ره وأحاسيسو  ويحرؾ تضفيو عمى عممو، وانجذاب القارئ ليذا الجماؿ الذي يثري مشاع

نفسيتو ، يستغؿ ذلؾ كمو لنقؿ أفكاره ورؤيتو وما يريد إيصالو  فيخيالو ويترؾ أثراً بالغاً 
 إلى متمقيو ، معتمداً في ذلؾ كمِّو عمى ثقافتو العامة ، وممكة الخياؿ التي يتمتع بيا.

دراكيا، ف كانت  الصّورة الحسّيّة: ىي الصّورة التي تعتمدُ الحواس  في خمقيا وا  وىي وا 
واقعيّةً في أصمِيا إلّا أفّ الخياؿَ يقوـ بدورٍ مُيّـٍ في تشكيمِيا، خاصةً في الحالة التي 

 تتطمبُ نوعاً مف العَلاقة الجدليّة بيف المبدعِ والمدركاتِ الحسيّة .
تقوـ الحواس بدور ميّـ في" إضاءة الصورة الشعرية، فيي تدخؿ بشكؿ أو بآخر في 

والتناغـ الفني ليا، والإيحاءات الحسية أكثر قدرة عمى التعبير عف عاطفة عممية التركيب 
 . (4)الشاعر"

                                                           
(4)

ٌّة الآداب جامعة البعث ، بإشراف:  التشكٌل الجمالً فً شعر سعاد الصباح، فاخوري، هبة:  رسالة ماجستٌر، كل

 .83، ص:9102-9102أ.د جودت إبراهٌم، 



 العقد الأوّل من القرن الحادي والعشرين" نموذجاً "-الصّورةُ الحسّيّة في شِعر عبد الرّزاق عبد الواحد

52 
 

الصّورة الحسّيّة نِتاج المكوّنات البلاغية، والبلاغة وسيمةٌ  مف وسائؿ الإيحاء بالحقيقة 
عف طريؽ الخياؿ. فالصّورة الحسيّة ىي جمعٌ لمحسّ والخياؿ معاً في عممية إبداعيّةٍ 
يعوؿُ عمييا الشّاعر لإيصاؿ غايتو التّعبيرية مصوّرةً مرئيةً محسوسة لدى المتمقي، لأفّ 

 . (5)إحلاؿُ المعاني في الأذىاف محؿ  الصّور والييئات  التخيّؿ
ولا بدّ مف الإشارة إلى أفّ الشّاعرَ "حيف يستخدـ الكمماتِ بشتّى أنواعيا لا يقصد أف يُمثّؿَ 
بيا صورةً لحشدٍ معيّفٍ مف المحسوسات، بؿِ الحقيقة أنّو يقصد بيا تمثيؿَ تصوّرٍ ذىنيٍّ لو 

، فالصّورة الحسيّة إف ابتعدتْ عَفِ الزخرفةِ والتكمّؼ، والكثافة (6)يّة" دِلالتُو وقيمتُو الشّعور 
 تغدو عاملًا ميمّاً مف عوامؿِ التشكيؿ الجمالي في الشّعر.

وفي شعر عبد الرّزاؽ عبد الواحد قدرٌ كاؼٍ مف الصّورِ الحسيّة، لعمّيا ػ كما نرى ػ 
وف ليا دورٌ في عكس الحالة النفسيّة أضافت مُسحةً جماليّة عمى المِتف الشِّعريّ، وقد يك

لمشاعر، إذ إفّ عبد الواحد مف الشّعراء الّذِيف تأثّروا بالطّبيعةِ، والأخيرة تحتوي عمى 
 المثيرات الحسيّة بأنواعيا كمِّيا. كما تأثّر بالحياة الإنسانية أيضاً.

 الصّورة الحسيَّة المفردة: -أوّلً 
 حاسّةً واحدةً في تشكيميا:ونقصد بيا الصّورةَ التي اعتمدتْ  

في التّشكيؿ الشّعري لدى عبدِ  ميم ةً الصورة البصري ة مكانةً  شغمت: _الصّورة البصريَّة4
الرّزّاؽ عبد الواحد، وقد نوّه ابفُ حزـ إلى أىمّيّة حاسّة البصر، إذ يقوؿ: "اعمـ أفّ العيف 

أبوابٌ إلى القمب، ومنافذُ نحوَ تنوب عفِ الرُّسؿ، ويُدرؾ بيا المُراد، والحواسُ الأربع 
يا دلالةً وأوعرُىا عمَلًا، وىي رائدُ النّفسِ الصادؽ، ودليمُيا  النّفس، والعيفُ أبمغُيا وأصحُّ

                                                           
دار الغرب  خوجة،، تح: محمد الحبٌب بن منهاح البلغاء وسراج الأدباء :ٌنظر : القرطاجنً، حازم (5)

 .921-942،ص 0232 ، 8ط بٌروت،  الإسلامً،
ٌّةالشعر العربً ال الدٌن:إسماعٌل، عز   (6) ، دار الفكر العربً، معاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنو

 .089، ص:  0222، 8طالقاهرة، 
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اليادئ، ومرآتُيا المجموّة التي بيا تقؼ عمى الحقائؽ، وتميّز الصفاتِ، وتفيـ 
 .( (7))المحسوساتِ. وقد قيؿَ : ليس المخبَرُ كالمعيف" 

تدؿُّ عمى لوفٍ، أو ىيئةٍ، أو حركةٍ، أو  -عموماً -والصّورة البصريّة 
 مساحةٍ...وىي أكثرُ الحواس تعاملًا مع الواقع إلى جانبِ حاسةِ السّمعِ.

قد يعمد عبد الواحد إلى ذِكْر المثيرات الحِسيّة البصريّة لإيقاظِ  ذىفِ المتمقّي،  
ذكاءِ خيالِو.  حضرت في شعره ما جاء في قصيدة  مف الصّور البصريّة التيو وا 

 (8)) لي نجمةٌ ىدبُيا أضعاؼ أىدابِؾ!( :
 

 أم أنّو كان من إخراجِ أصحابِك؟   التّعبُدِ ىذا.. أنتِ مُخرِجُوُ     فصلُ              
 عرضتِ لي سربَ أظفارٍ مموّنةٍ        لونَ الدّماء.. فما ألوانُ أنيابِكْ؟            
 وقمتِ شعرُكِ ليلٌ، مقمتـــــاكِ بوِ       مجرّتانِ... وأنّي وَسْطَ محرابِكْ    

لعؿّ سر  الصّورةِ يكمفُ في إثارةِ حاسّة البصر لدى المتمقّي، لأفّ الشاعرَ نوّعَ بيفَ الصّورةِ 
 البصريّةِ المتحرّكة والسّاكنة، ففي البيت الثاني أورد الشّاعر صورتيَف؛ الأولى بصرّية
حركيّة )سربَ أظفارٍ مموّنة(، والثانية بصريّة ساكنة )لوف أنيابؾ( وفي البيت الثالث أيضاً 
)شعرُؾ ليؿ( فالش عر أسودُ، والش عر لو حركةٌ كحركةِ الموج، والصّورة البصريّة السّاكنة 

 المقابمة لحركةِ الش عر )مقمتاؾ بو مجرّتاف(.
ُـ تممّؽٍ، وقد وقد استخدـ الش اعرُ كممةَ )دماء( لم َـ مقا تّعبير عف لوفِ أظفارِىا لأفّ المقا

) فما ألواف أنيابؾ؟(. واستخدامو  يحمؿُ الدّلالة عمى الشّر، ولو أراد بِيفّ خيراً لما أضاؼ
الّموفَ الأسودَ عبرَ ما توحي بو كممة )ليؿ( الّذي لا يدّؿ عمى الظلاـ بقدر ما يدؿّ عمى 

                                                           
ٌّة   طوق الحمامة فً الألفة والألافّ، الأندلسً:ابن حزم   (7) تح: إحسان عبّاس، المؤسسة العرب

 .081، ص: 0231، 9للدّراسات والنشر، بٌروت، ط
 

 .21، ص:٣٠٠٤، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،د.ط، إنسكلوبٌدٌا الحُبّ  الرزاق:الواحد، عبد  عبد(8)
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ارتبطَ ػ منذُ العصور القديمة ػ بالجماؿ وىو ما يميز المرأةَ  الجماؿ، إذ إفّ سوادَ الش عرِ 
العربيّة غالباً، ودلالة البيتيف مختمفة لأفّ البيت الثالث جاء عمى لساف الفتاة بدليؿ 
)قمتِ..(. و)عيناؾِ مجرّتاف( يشكّؿ ىذا التّشبيوُ الإنارةَ لمصّورة ككُؿّ، فشحذتْ مخيمةَ 

 الجماليّة لديو.المتمقّي وأثارتِ الذائقةَ 
ليمقيَ فييا   ؛ويأتي عبد الواحد بصورة بصري ةِ الحسِّ عندما يعودُ إلى مدينةِ ميساف 

قصيدةً مطوّلةً بعنواف )يا نجَـ ميساف(، متسائلًا عف الحاؿ الذي آلت إليو بعدَ الحاؿِ 
 (9)الجميؿ الّذي كانت عميو: 

 لمماء.. ما اتّكأتْ إلّ عمى نيرِ!يا ميسانُ مممكـــةً         إني عيدتكِ        
ِــرِ          عيدتُ زرعَكِ تسبي العينَ خضرتُو    لله بيدرُهُ من بــيدَرٍ نَـضـ
 عيدتُ أىمَكِ والأىدابُ حالمةٌ         كأنّمــا زُرعَِتْ في دارةِ القمرِ        
 حلُ في الحَوَرِ؟فما الّذي سمبَ الأيّامَ رونقَيا        في مقمتيكِ فسالَ الك       

تشكّؿ الأبياتُ السابقة صورةً بصريّةً لمدينة الشاعر، وىي بالرّغـ مف تنامييا فإنّيا لا 
تعدو كونَيا صورةً واحدة لسابؽِ عيد المدينة، يصوّر الشّاعر في البيت الأوّؿ مكافَ 

صؿُ أف المدينةِ، ويسندُىا إلى نير الفرات، وىي صورةٌ ذاتُ بعدٍ جماليّ عجائبيّ فالأ
يكوفَ الاستنادُ إلى شي ءٍ ثابتٍ  لكفّ الشّاعرَ بخيالو الفضفاض أدخؿَ عنصرَ الحركةِ 
والحياة عمى المدينة مف خلاؿ ذِكر النيرِ، " فالخياؿ عنصر لازٌـ في إبداع الصّورة 

أحياناً، الفنّيّة، قد يؤلِؼُ بيف معطيات الواقع تأليفاً غريباً يُفتفُ النّفسَ،بؿ يجعميا في حَيرةٍ 
رٍ مف سيطرة الزّماف والمكاف، والواقع في بعض الأحياف"    (10)لِما يُظيره مف تفمّتٍ وتَحَرُّ

ُـ الّموف الأخضر وما  لعؿّ مكمفَ الجماؿ في البيتِ الثاّني في موضعَيف؛ الأوّؿ: استخدا
عند فيو مف دلالة مشرقة، وخيرٍ وعطاءٍ، وقد رمز الّموف الأخضرُ في العصور القديمة "

                                                           
، ص: 9112، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، قمر فً شواطً العمارة الرزاق:عبد الواحد، عبد   (9)

 .38ـ  39
 .91،ص9100، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، التصوٌر الفنً فً شعر العمٌان جهاد:رضا،  (10)
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الفراعنة إلى السّرور والصحة والحياة... والّموف الأخضر مريحٌ لأعصابِ العيفِ وميدِّئ 
 (11)لمنفْس ومسببٌ للانشراح.. " 

عَيِدَ خضرةَ ميسافَ  أما موضعُ الجماؿِ الآخرُ فيتمثّؿ في قطْع الزّمف؛ إذ إف  الشّاعرَ 
الأخّاذة، وعَيِدَ تحوّؿَ الزرعِ إلى يباس في موسـ الحصاد، وتكديسو في بيادرَ، يصفُيا 
بالنّضارة لأفّ الزّرعَ في حاؿ  يباسِو وحصادِه يعتريو الموفُ الذّىبيّ المُشرؽُ، فضلًا عف 

 الخير الّذي يُجنى مف تمؾ البيادر.
شّاعرُ مدينتَو، فيي قد كانت في ماضييا كالفتاة التي فيشخّص ال ،البيت الأخير في أما

تزيّفُ عينييا بالكُحؿ، لكف  صروؼَ الدّىر جعمتْيا مفجوعةً حد  البُكاء الذي أساؿَ )الكحؿ/ 
السواد( إلى )حور عينييا/ البياض، والصفاء(، وقد أضاؼ سيلافُ الكُحؿِ عنصرَ الحركة 

ةَ اختلاطِ لونَيف متضاد يف، وىذا يدؿّ عمى خياؿ إلى الصّورة البصريّة، و أضاؼَ جمالي
ب، والانفعاؿ الحسّيّ والوجدانيّ لِما حؿّ بمدينتو، " فممشاعرِ مَمكةٌ خاصّةً الشّاعر الخَصْ 

يستطيع بيا أف يتخيرَ مف ألفاظ المغةِ ما يرى أنّيا أبعثُ عمى إثارة المشاعر، وأفعؿُ في 
، وىذا ما يجعؿُ التّشكيؿُ التّصويريّ جماليّاً في الشعر. يعود عبد ((12))نفس السّامع" 

، وىذه  الواحد إلى رسـ صورة بصريّة في القصيدة ذاتيا، صورةٍ تشعُّ وتضي ء النّص 
 (13)الإضاءة تضيؼُ الجماؿَ كما تعبّر عف قداسةِ المدينة، وذكرياتو فييا، يقوؿ:

 من أبعَــدِ العُصُـــــرِ  حممتُوُ والياً           ميسانُ.. ل تطفئي قنديلَ أوردتي       
 لكي أضيءَ بو عمراً ملاعبُــو            ما زلْنَ بينَ صناديقي، وفي صُرَري!      
 أفكّيا كمّما اسودّتْ يدي ندمـــاً              لأستعيدَ اخضرارَ الماءِ في شَجري!    

                                                           
، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، الصّورة الفنٌة فً شعر الطائٌٌن بٌن الانفعال والحس وحٌد: كبابة، (11)

 .013، ص: 0222د.ط، 

اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ظواهر فنٌة  فً لغة الشعر الحدٌث، رمضان:علاء الدٌن  السٌد،  (12)
 .94، ص:0222د.ط، 

 . 3،ص: مارةقمر فً شواطً الع عبدالرزاق: ،عبدالواحد(13)
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الذي تحممو ذكريات الشّاعر، والحاضر المظمـ  الصّورة تموج بيف الماضي المشعّ الخَيِّر
فالشّاعر مضطربٌ، مف الحاضر، متشائـ مف المستقبؿ لذا عبّر عف الماضي بالموف 
الأخضر، وعف المستقبؿ بالأسود، لكف يبدو أفّ محاولة الشّاعر في إيجاد الأمؿ قد 

"فالخياؿ والواقع  فشمت، والصراع مستمر لديو لأفّ الموف الأسود يخفي الألوافَ كم يا،
، فممخياؿ فاعميّة  (14)كلاىما وسيمة لنقؿ ذلؾ الصراع الدّاخمي الذي يعاني منو الفنّاف..."

كبرى في تشكيؿ الصورة مف خلاؿ إعادة التشكيؿ لا النّسخ، ويتجمّى التشكيؿ الجمالي  
، ولا لمصورة في أفّ المدركات الحسيّة  مُزجت في علاقات "لا توجد خارج حدود الصورة

يمكف فيميا وتقديرىا إلّا بفيـ طبيعة الخياؿ ذاتو، بوصفو نشاطاً ذىنيّاً خلّاقاً، يتخطّى 
، وبذلؾ تُستثار (15)حاجز المُدركات الحسيّة فيجعمنا نجفؿُ لائذيف بحالة جديدة مف الوعي"

 مخيمةُ المتمقّي أيضاً، ليكتمؿ عنده الإحساس بالجماؿ التصويري.
ورة السّمعيّ 2 مف حيث الأىمية، ومف  –تأتي حاسة السمع في المرتبة الثانية ة: _الصُّ

بعد البصر وقد قدّـ الله تعالى السّمعَ عمى  –حيث إدراؾ القيمة الجمالية مف الواقع 
البصر في كؿ المواضع التي ذُكرا فييا متتابعيف، كقولو تعالى: "وجعؿَ لكـ السمع 

 .(17)وآيات أخرى  ،(16)والأبصار والأفئدة لعمكـ تشكروف"
لعؿّ الطّبيعة ىي المولّد الثاني للأصوات بعد البشر، إذ إنّا ندرؾ أصوات  الطبيعة ذات 
اليمس أو الضجيج. ويرى يوسؼ مراد في مبادئ عمـ النفس العاـ أفّ " لمحواس التي 

قواىا أقمُّيا مادّيّةً وأ  تُدرؾ عف بعد ميزةَ السبؽ والتوقّع والتبصر، غير أفّ حاسة السمع
استخداماً لمرّموز والإشارات العقمية. وىؿ مف رموز أكثر تحرراً مف المادّة وأشمؿ دلالة 

 .(18)مف الرّموز المغوية التي يصطنعيا التّعبيرالمفظيّ؟"

                                                           
 . 82، د.ت،ص: ٥، دار غرٌب، القاهرة، طالتفسٌر النّفسً للأدب عزالدٌن: إسماعٌل، (14)

 801-812العرب، ص:الصّورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند  جابر: عصفور، (15)
 13الآٌة  النحل،سورة   (16)
 .... 80الآٌة  ، الإسراء -80الآٌة ،ٌونس  – 13الآٌة  ، المؤمنون – 2الآٌة  السجدة،ٌنظر : سورة  (17)
ٌَن وحٌد: كبابة،نقلا عن :   (18) ٌّة شعر الطائٌ  . 092، ص:  الصّورة الفن
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و مف  نماذج الصورة السمعية في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد، قولو في قصيدة ) غرؽ 
 (19): الطوفاف(

 اطئ العِمارهحينَ تمرّ الريحُ في شو 
 القصبْ  يصعدُ من حناجرِ 
 النخيلْ  ينثال من ذوائبِ 

 صوتُ نداءٍ يشبو العويلْ:
 أوحشتَ عبدالله
 صوّحتَ عبدالله

ترتسـ في الأسطر الشعرية السابقة الصّورةُ الحسّيّة السّمعية، وقد جعؿ عبد الواحد 
الجبّار عبد الله. والأسطر مفعمة بالحركة، حركة  دَ لعالِـ عباالطّبيعة تشاركو حزنو ورثاءه 

الريح أضافت الواقعيّة لمصورة السمعية، وفي الوقت ذاتِو الرّيح تدؿّ عمى الحركة، وىي 
العامؿ الطبيعي الأوؿ في تشكؿ الصورة السمعية، ومما يدؿ عمى الحركة استخداـ 

 الأفعاؿ المضارعة: ) تمرّ، يصعد، ينثاؿ، يشبو(.
جماليّة تشكيؿ الصورة تشخيص عناصر الطبيعة، الّتي شاركتِ الشاعرَ في  وقد عززّ 

حزنو، فالقصبُ عندما يمرّ فيو الريح يصدر صوتاً، ومف المعروؼ أنو المادة الخاـ 
لصناعة آلة الناي ذات الموسيقا الشجية، فجاء ذكر القصب مناسباً لمحاؿ النفسيّة التي 

الأوؿ تنوع الصوت في الصورة السمعية فكاف نوعيف:  تعتري الشاعر في حاؿ الرّثاء. وقد
النداء الذي يصدر عف النخيؿ والقصب  والثانيصوت الرّيح التي تمثّؿ اليدوء واليمس، 

ويمثؿ الصخب والعويؿ، وكلاىما صوت التعبير الانفعالي لدى الشاعر. وقد شكّمتِ 
ة، بذلؾ تغدو قادرةً عمى الصورة السمعية أىميةً في ما تمنحو مف دلالة معنوية وصوتيّ 

،ويُسمعنا عبد الواحد   (20)إذ يمزج الشاعر بيف الحسّي والمعنوي ،انتزاع إعجابنا ودىشتنا
                                                           

 . 84، ص: 9101، 0ط، وزارة الثقافة، دمشق، دٌوان المراثً:عبدالرزاق  عبدالواحد،  (19)

 
(20)

ًّ إبراهٌم، صاحب خلٌل:    ٌّة فً الشّعر الجاهل ، ٣٠٠٠، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق، د.ط، الصّورة السّمع
 .٣٦٢ص: 
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أصواتاً ذاتَ صعودٍ وىبوط عندما ينيي قصيدة ) يا مالئ الدنيا دماً ومروءة( التي يرثي 
 (21)فييا الحسيف قائلًا:

 لنبض ما ىتف البشير، وبسممي  ىتفَ البشيرُ، فيا خوافقُ رتّمي      با    
 وبكلّ أرضٍ يا مروءةُ  زغردي     فإذا وصمتِ لــكربلاءَ فأعولــي!      

 (22)إذ يقوؿ في بداية القصيدة: ؛يعدُّ عبدُ الواحد مقتؿَ الحسيف ولادةً جديدة لو
 ىتفَ البشيرُ فقبّل ابنك يا عمي             بالمعنين: مُقَبَّلٍ ومُقَبَّلِ     
 تدري ويدري الله قَبْلُ، وجدُّهُ              إيحاءَ مولدِهِ بيوم المقتلِ     

ذَيف أنيى بيما المرثيّة؛ نجد أفّ الصورة السمعيّة ذاتُ دلالاتٍ لم  وبالعودة إلى البيتيف ا
، لأفّ الأصوات فييا توحي بالبشرى ) ىتؼ البشر(، وبالقداسة ) رتمي(، وبالفرح ) متعددة

صوت  وبالتفجع ) أعولي(، فالشاعر بقدرتو الشعرية، ودقتو الشعورية جعؿ كؿ  زغردي(، 
يشارؾ في التشكيؿ الجمالي لمصورة الحسيّة السمعيّة، حتى كأف المتمقًي يكاد أف يسمعَ 

 تمؾ الأصوات ويتمث ميا. 
الأصؿ في الأصوات العالية ذات الضّجيج أف تبعثَ القمؽَ في نفس سامعيا، لكفّ عبد 

واحد يورد لنا أمراً مخالفاً لمعادة، إذ إنّو يفزع  مف صوت قمبو، ويقمؽُ حد  الخوؼ، ال
 (23)فيصبح  ويمسي ملازماً آلة الضغط، يقوؿ في قصيدة ) قمؽ في ليؿ متأخر( :

 ثم ىا أنت ذا ترصد الآنَ إيقاعوُ..
 إنو عزف كل السنين التي لم تكن في حسابِكَ 

 يأتي نشازاً 
 لأنك أنفقت عمرك تقرع أنياطَ قمبكَ 

 لم تمتفت لحظةً لتآكميا
 خائفٌ أنتَ؟

                                                           
  022،ص : دٌوان المراثً ، عبدالرزاق:عبدالواحد (21)
 . 031، ص: دٌوان المراثً الرزاق:عبدالواحد، عبد   (22)
 .11، ص:9112،  اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، د.ط، فً مواسم التعب ، عبدالرزاق:عبدالواحد (23)
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 أم متعبٌ؟
 إنّ قمبَك ما زال ينبض يا صاحبي

 دع لو ع الأقلّ 
 أن يقرر كيفَ سينيي نشازاتو!

 وخصْبعبد الواحد شاعر جوّاني، والانفعاؿ الجوّانيّ ىو أنفسُ وأخصب ما في الحياة، 
صور عبد الواحد تعود إلى كونِيا  "راحت تنبع مف الانفعاؿ بالتجربة المعيشة حصراً 
وليس مف التيويـ الذي التيَـ معظَـ النِّتاج الشعريّ الحديث، وأحالو إلى رماد. يقيناً، إف 
فّ شعراً أصمياً لا  انبجاس الجودة  يتضايؼ مع تدفؽ الانفعاؿ بما يجري في الخارج، وا 

 .(24)برىة الوجد أو الوجداف" يكوف بغير 
توحي الأسطر الشّعرية السّابقة بالقمؽ الوجوديّ، كما توحي باليأس، ووصؼ ىذا  

الصوت بالنّشاز كاؼٍ لتحديد مقدار القمؽ لدى شاعرنا. ومف الأشياء التي أضافت 
لتعمّؽَ  جماليّةً إلى الصّورة السّمعيّة إتيافُ الشّاعر بالصور البلاغيّة مف تشبيو واستعارة

المعنى ، فيي بيانيّة وحسّيّة سمعيّة في آف )عزؼ يأتي نشازاً(، و ) تقرع أنياط قمبؾ(، و 
) دع قمبؾ يقرر(  جاءتِ الصّورةُ  الحسيّة السمعية ىادئةً، مضطربة وذلؾ بما يتناسب 

 مقصيدة.لمع العتبة النصية 
المتمقي ىو واقعيتيا. بقي أف نشير إلى أفّ ما يقرّب ىذا النوع مف الصّور مف نفس 

وتقتضي الصّور السمعيّة عموماً أف تيمز إلى الإسياب والتفصيؿ أكثر مف غيرىا مف 
 . (25)الصور الحسّيّة الأخرى 

مفيوـ أوسع مف المس،   -أي الممس  –: الممس يكوف باليد، وىو _الصّورة الممسيّة3
تيف وغيرىما..، والصورة وىو يحتويو، غير أف المس  يكوف بسائر أعضاء الجسـ كالشّف

الممسية تضـ أربعة إحساساتٍ رئيسة حسب رأي يوسؼ مراد:  "أولًا: الإحساس بالتماس 

                                                           
 . 1، ص:مقدمة مجموعة فً مواسم التعب: امًٌوسف س الٌوسف،  (24)
 .  091ص: الطائٌٌن، لصورة الفنٌة فً شعر ا: وحٌد كبابة،ٌنظر :   (25)
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أو الضغط، ثانياً: الإحساس بالألـ، ثالثاً: الإحساس بالبرودة. رابعاً: الإحساس 
 (26)بالسخونة"

ف لـ تخؿُ مجموعات عبد الرزاؽ عبد الواحد التي بيف يدينا مف الصورة المم سية، فيي وا 
كانت قميمةً إلّا أنّيا كانت  ذاتَ دلالاتٍ عميقة تعكس كؿُّ صورةٍ واقعيتَيا، فيشعر المتمقي 
بأفّ يدَه قد شاركت في رسـ ىذه الصّورة الممسية، ولعؿّ خير مثاؿٍ عمى ذلؾ ماجاء في 

 (27):متعددةقصيدة ) أختاـ الدـ( التي تتألؼ مف صورٍ لمسيّةٍ  
 طفلًا،مرةً كنتُ 

 وأمسكتُ كفَّ أبي
 فارتجفتُ لفرطِ الأخاديد فييا

 وسحبتُ يدي
 قال: يا ولدي

 أتمنى لكفك أنّ الجراحات ل تعترييا
 ومضى، ومضيتْ..
تمثّؿ لنا خشونةَ يدِ الأب، وىيِ سِمةٌ  طبيعيّة ليدِ الأبِ العامؿ،  -ىنا-الصّورة الممسيّة 

رةُ لمسةِ الابف الناعمة. وقد شاركت كممة ) تقابؿُ ىذه الصورةَ الممسيّة الخَشِنَة صو 
 فعؿٍ لاشعوريّ.  ارتجفتُ( في إضافةٌ الحركة الجمالية، فيي ردُّ 

وكممة )الأخاديد( ىي في أصميا تشقؽ في بِنية الأرض، والشاعر يجعميا ليدِ الأب 
ب يوماً ما، أما الآف فقد تَعِبَ الأ الخصبفكلاىما ) الأرض، والأب( قد مرّا بمرحمة 

وشقيَ إلى حد اليباس. ويكمؿ الشّاعر عبدُ الرزاؽ صوره الممسيّة ذات الدّلالات عميقة 
 الأغوار، فيقوؿ بعد مقاطع عدةٍ:

 ىذي كفّي
 جُرحٌ فييا لمموتى

                                                           
 .092-093، ص: السابقنقلاً عن :   (26)
 ومابعدها 21، ص: قمر فً  شواطً العمارة :عبدالرزاق عبدالواحد،  (27)
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 جُرحٌ للأحياءْ 
 جرحٌ ينضحُ لمشيداءْ 

 جُرحٌ لممحرومينْ 
 جُرحٌ لمميزومينْ 

 جرحٌ للأموات الأحياءْ 
 الأعداء!وجراحٌ تبكي لبنينا 

 جرحٌ لمجوعْ 
 جرحٌ لموطن الموجوعْ 

 جرحٌ لمخادعْ 
 جرحٌ لممخدوعْ 
 جرحٌ للأنذالْ 

 جرحٌ لعيون الأطفالْ 
 جرحٌ يَنكأُ جرحاً حد الزلزالْ!

إذا كانت كؼُّ الأبِ في المقطع الأسبؽ مميئةً بالأخاديد التي لا تتشكؿ في مُدّةٍ قصيرةٍ، 
والجراح يمكف أف تتشكؿ خلاؿ مُدّةٍ وجيزة ميما  فإفّ كؼ  الابف أصبحت مميئةً بالجراح،

كثرت، وقد أحصى الشاعر جراحاتو وأدخمَنا  في تفاصيميا، وتكرار كممة )جرح( يرفدُ 
 الصورةَ بالبواعثِ الجماليّة الصريحة ) بالممس(، والإيحائية )بالألـ الخفي(. 

ولمسة الابف، فالمصير وفي صورة ثالثة يقارب بيف لمسة الأب التي شعرنا بخشونتيا 
 واحد كما يبدو، بعد أف أحصى جراح كفو في المقطع السابؽ يأتي بصورة لمسية أحرى:

 و أنشرىا يا أبي
 ىي كفُّكَ ليمةَ أمسكتَ كفّي فجفّمتَني

 أنت قبّمتَني
 ستصبحُ كفَّكْ  يغيرَ أنّك ما قمتَ لي إنّ كفّ 

 إنني سيحفّ بي الموت حفَّكْ 
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 ربّما الحزنُ شفَّكْ 
 بّما وجعُ القمب،ر 

 لم تستطع أن تقول لطفمك عند الفراقْ 
 إنّ راحتَو  سوف تغدو ككفِّكَ 

 خارطةً لجراح العراقْ!
تضـ ىذه الصورة الحسيّة الممسيّة لمساتٍ تيزُّ كيافَ المتمقّي بعد أف أثّرت في المرسؿ 

 واقعياً أو مُتخيّلًا، فتوقظُ ما غفا مف مشاعر المتمقي. 
ورة بيذا الانفعاؿ،  لأفّ الإحساس بالجماؿ ومعرفتو " ليست خاضعةً فيتحقؽ جماؿ الصّ 

 .(28)لمعقؿ ومعاييرِه بؿ ىي اكتناه انفعالي" 
وسّع عبد الواحد إطار الصورة الممسية فأضاؼ ليا ما يدؿ عمى التماس أو الممس بغير 

 إف  حد حتى اليد، وذلؾ في )قبمتني(، و )الحزف شفّؾ(، ويحضر العراؽ أبداً عند عبد الوا
الجراح في كفو، وكؼّ أبيو مف قبمو ماىي إلا جراح العراؽ ذاتو، ومف ىنا نؤكّد أفّ عبدَ 

 الواحد شاعرٌممتزٌـ، فإذا لـ يبتدئ بالوطف  ينتيي بو.
إذ إفّ لممسة المحبوبة صورةً خاصّةً تتولدُ مف إحساسٍ ؛ ونجد عبد الرزاؽ شاعراً عاشقاً  

سْنا الخشونةَ والميونة والجراح، فإنّو في صورةٍ خاصّ، فإذا كاف في موضع  سابؽ يُمَمِّ
البرودةُ بالسّخونة،  –مف خلاؿ الممس  –أُخرى يضعُنا أماَـ صورةٍ حسيّةٍ لمسيّةٍ تختمطُ 

 (29)يقوؿ في قصيدة ) كوني ملاكي( :
 و يا أصابعَ كفّييا..أصافحُيا     فتسممُ الكفُّ ثمجاً وسطَ نيراني     
 حتى إذا نبضتْ في راحتي يدُىا   نثّت ندىً فتموى كلُّ حِرمانـي!    

أكثر  فالممس يثير المشاعرَ والانفعالاتِ  ؛ىذه المشاعرَ والانفعالاتِ  لا تعطي حاسةٌ أخرى
  مف سائر الحواس.

                                                           
 .32، ص:0234، 9ط، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، المعجم الأدبً النّور:جبّور، عبد  (28)
 . 908، ص:إنسكلوبٌدٌا الحُب عبدالرزاق: ،عبدالواحد (29)
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يشحف عبد الواحد الصّورةَ بالحرارة التي يحوليا ثمجُ يدِ المحبوبة إلى الدّؼء. فيي صورةٌ 
متَيِبةٌ عِشقاً، تبعثُ النّشوة، وقد ازدادتِ الصّورة الممسيّة جماليّةً باستخداـ الفعؿ ) مُ 

نبضت( الذي يدؿ عمى الحركة والحياة، بالإضافة إلى اعتماد الطّبيعة  بوصفيا عنصراً 
حيويّاً جماليّاً في الصّورة، وقد جاء ىذا الاستخداـ مناسباً لتشكيؿ الصورة بما يحملانو ) 

اً، ندى( مف دلالة عمى البرودة والارتياح،إذاً لقد كانتِ الطّبيعة ممتزجةً بالمرتكزات ثمج
 الصّانعة لمحدث الشّعري والصّورة الشّعرية خصوصاً.

يختمؼ إدراؾ حاسة التذوؽ عف غيرىا مف الحواس في كونيا _ الصّورة الذّوقيّة: 3
حواس البصر والسمع والشّـ فلا  تتطمب تماسّاً مباشراً، تشبو في ذلؾ حاسة الممس، أما

 تحتاج إلى ىذا التماس. 
وىي " ذاتُ تنبيوٍ كيميائيّ، مثمُيا في ذلؾ مثؿُ الصّورة الشّميّة،... وحاسّة الذوؽ لا تتفعؿ 

 .  (30)إلا إذا وُضِعَ الجسُـ عمى المساف"
مثيلاتيا  والصّورة الذوقيّة لـ تأتِ بإفراط في شعر عبد الواحد؛ فيي قميمةٌ قياساً إلى

البصريّة والسمعيّة. وجدير بالذكر أفّ عبدَ الواحد قرف ىذه الصّورة بالأمور المعنويّة، 
 –أي الصّورة الذّوقيّة  –الدِّلالة المادّيّة  الحسيّة ليا، مما جعميا  –غالباً  -وكاف ييمؿ  

لأفّ عبدَ الواحد  باىتةً باردةَ العاطفةِ لـ تُحدثِ الانفعاؿ الذي تحدثو صورةٌ لحاسةٍ أخرى،
بؿ كاف ممتزماً بالمجتمع،  فمـ يُشغؿ كثيراً بيذه الحاسة التي تتطمب ، لـ يكف ذاتياً 

 الاىتماـ بممذات الحياة.
 (31)ومف أمثمة الصورة الذوقيّة  ما جاء في قصيدة ) مواسـ( :

 جِئتُكم موسمَ الممحِ 
 قمت الصّغارُ يَشِبّون

 تطحن أضراسُيم كلَّ شي ءٍ 
 ييم طعاماً قميلًا مروءَتُوُ وأخشى عم

                                                           
 .88، ص:الصورة الفنٌة فً شعر الطائٌٌن وحٌد: كبابة، (30)
 . 41، ص:تعب:  فً مواسم الالرزاق بدالواحد، ععبد   (31)
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 فامنحوني ممحاً 
 مَلأتم جيوبيَ بالطّمع!

قد يكوف تقديـ المعنى المراد عمى ىذا النحو أكثرَ تأثيراً في المتمقي، وأكثر استفزازاً لمذائقة 
إذ إفّ المرءَ الأصيؿ لا ينسى الممح أي  ؛الجماليّة، وىذه الصّورة مستوحاةٌ مف الواقع

 شة( التي حدثت مع إنسافٍ ما. العِشرة ) المعاي
 ولعؿ الجانب الحسّي لمصورة يتمثؿ في تركيب ) تطحف أضراسيـ كؿ شيء(. 

تتأتى سِمة التّشكيؿ الجماليّ لمصّورة ىنا مف التفّكير والتّعبير عف المعنويّ بالصّورة 
حتاج إلى الحسيّة، و " التّعبير بالصّورة ىو لغة الشّاعر التمقائية التي لا يتعممُيا ولاي

ذا كاف الإنساف  يُدرؾُ المحسوسات و  –وليس الشاعر فحسب  -الاعتذار عنيا، وا 
دات، ويفكر بالتّعبير وليس بالمفردات فقد اقتربنا  مف القوؿ بأف  إلييايتعرّؼ  قبؿ المجر 

الشّعر ىو المغة الإنسانيّة الأولى، ومف حيث ىو تعبيرٌ ذو طبيعةٍ  حسيّة يخضع  لنوعٍ 
مف التنّظيـ أو التّفكير، ويبيفُ عف شعورٍ بمغَ درجةَ الانفعاؿ، فحرّؾَ الخياؿَ الذي تأطّرَ 

 . (32)ف الصّور" في سمسمةٍ م
ونجدُ صورةً حسيّة ذوقيّة تدؿّ عمى المجرّد، فتوصمُنا إلى المعنى البعيد عف طريؽ 

 (33)المحسوسات في قصيدة ) أختاـ الدـ( إذ يقوؿ:
 من يقل إنّ بابلَ تفنى

 (34)بابلٌ ل تموتْ 
 جوع أىلِ العراقْ  مىمن يراىن ع
 زادُىم صبرُىم

 وىو مِلءُ البيوتْ 

                                                           
 48، ص: 0230لمعارف، القاهرة، د.ط، ، دار االصورة والبناء الشعري حسن:محمد  عبدالله، (32)
 .011 ، ص:قمر فً شواطً العمارة الرزاق:عبد  الواحد،عبد   (33)
نت .  (34)  صرف الشاعر )بابل( فنوِّ
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كمماتٍ تشغؿُ حاسّةَ الذّوؽ وىي )جوع، زادىـ( لكف المذاؽ لـ يكف  وظّؼ عبد الواحد
طعاماً أو شراباً حسيّاً إنّما كاف معنوياً ) صبرىـ( ليعبر عف حالة الصمود و الإباء، فقد 
وجد في حاسة الذوؽ وفي الصورة الذوقية أداةً لتعبر عف حالو النّفسية الثائرة. والميـ في 

الأثر النفسيّ، وأنّيا تضيؼُ عنصرَ الجماؿ والانفعاؿ لمنّص  الصورة أنّيا تعبّرُ عف
 الشعريّ، ذلؾ بتأتّي المعنوي مما ىو حسّي.

 بقي أف نشير إلى أف الصّورة الحسية الشمية نادرة جداً في  شعر عبد الواحد. 
 الصّورة الحسّيّة المركّبة: -ثانياً 

" ، وىي شكؿ صورة حسية مركبةنقصد بيذه التّسمية تضافر الصورة الحسية المفردة لت
تتشكؿ مف مجموعة مف الصور المفردة البسيطة في تآلؼٍ وانسجاـ تتضمف فكرة ما أو 

. والقصد مف التنويع بيف الصّور يتمثّؿ في أمريف؛ أوليما  (35)حالة معينة أو موقفاً.. " 
يخص الشكؿ فتكوف الصورة مكتممة ذات دلالات جمالية . أما الأمر الثاّني فيخصّ 
المعنى إذ إفّ إلحاح الشّاعر عمى تتابع التّصوير الحسيّ باستخداـ مُدركات مختمفة يزيدُ 

تْ في شِعر عبد الواحد الصّور الحسيّة مف توضيحِ المعنى وتعميؽ الدّلالة، وقد كثُر 
المرك بة، ومنيا ما جاءت مُشك مةً مف صورتيف حسّيتيف مفردتيف متنوعتيف ومنيا ما شُكِّؿ 

 مف أكثر مف صورتيف. 
 (36)ومف ذلؾ ما رسمو عبد الواحد في قصيدة ) الزمف العمقـ( :

 لكأنّي أبصرُ تلَّ الزعتر يبكي
 جدائميا وتصيحْ ألمحُ  صبرا تقطّع كل 

 أسمعُ صوتَ الرّيح
 يا أطفالَ فمسطين

 إنّ سكاكين عمومتكم آتيةٌ 
 مدوا الأعناق بصمتٍ 

                                                           
 .924، صالصورة السمعٌة فً الشعر العربً الجاهلً خلٌل:صاحب  إبراهٌم، (35)
 . 039-030، ص: فً مواسم التعبعبدالرزاق:  الواحد،عبد   (36)
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 فقموب الأعمام رقاقٌ 
 إن يصرخ أحدٌ منكم

 تبكِ..!
 الويلُ لكم يا آكمي أثداء أمياتِكم

 يا وائدي بناتِكم
 لأنّينّ ل يعرضن ثديينّ لمدخيلْ 

ج متداخؿ مف الصور الحسية المفردة، وقد تنوعت تقوـ الصورة الحسية المركبة مف نسي
أسمعُ صوت الريح(، ثـ  –بيف الصور البصرية )أبصر، يبكي، تقطّع( والسمعية )تصيح 

يعود الشاعر ليؤكد الصورة البصرية ثانيةً ) السكاكيف( وصورة السكاكيف توحي بالممعاف 
طيئة. ثـ يأتي بصورة لمسية الذي يثير اليمع، ) مدّوا الأعناؽ بصمتٍ( تدؿّ عمى حركة ب

تقطع رىبة المشيد ) فقموب الأعماـ رقاؽٌ( وىي تمثؿ السخرية مع ما جاء بعدىا مف 
صورة سمعية ) إف يصرخ أحدٌ منكـ تبؾِ(، عندما ينتيي المشيد و يبمغ الانفعاؿُ 

 والغضب ذروتييما يأتي الوعيد مف الشاعر لمصّياينة:
 الويل لكم يا آكمي أثداء أمياتكم

وفي ىذا السّطر تشكؿ الصورة الذوقية أبشع ما يمكف أف يوصَؼ بو الإنساف؛ والحؽ أنّيا 
 صورةٌ تدفع إلى التقيّؤ، وىي مناسبة لما جاء في الصور السابقة ليا. 

ونجد صورةً حسّيّةً ممتدةً قائمة عمى نسيج مف صور عديدة تشكؿ مشيداً حسياً يضفي 
أصوات وحركات وسكَنات، وذلؾ في قصيدة )  لمنص التشكيؿ الجمالي بما فيو مف

 (37)وطف(:
 يا ما رأيت بيا تمرةً نصفَ مأكولةٍ 

 وكان جدّي يقول
 لم أجد كالبلابل شيئاً أكولْ 

                                                           
 03، ص:قمر فً شواطً العمارة عبدالرزاق: عبدالواحد،  (37)
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 إنّيا تعشق التّمر،
 تأكمو وتغنّي

 تتناغـ الصّور المفردة وتموج داخؿَ الصّورة الحسية المركبة؛ 
 

 تمرة نصؼ مأكولة       )بصرية(
 )سمعية(                 يقوؿ     

 البلابؿ                     )سمعية(
 أكوؿ                       )ذوقية(
 تعشؽ التمر                 )ذوقية(
 تأكمو                       ) ذوقية(
 تغني                       )سمعية(

 }} صورة حسيّة مركبة{{              
نرى عبد الواحد يمح عمى تواتر الحواس حتى تتشكّؿَ الصّورةُ الحسية بييئةٍ جمالية لمشّكؿ 

 والمعنى. 
في ) حتى مراثيو التي كتبيا في أوج  انفعالو احتوت عمى مثؿ ىذه الصور، كمرثيّة

  (38)رحاب الحسيف( رضي الله عنو:
 الأعتَمِ فيا  سيدي، يا سنا كربلاء      يلألئ في الحمك        
 تشع منائـرُه بالضيــــــاء      وتزفــر بالوجع المميمِ         
 ويا عطشاً كلُّ جدبِ العصور     سينيل من وِرْدِهِ الزّمزمِ         
 سأطبعُ ثغري عمى موطِئيك        سلامٌ لأرضك من مَمثَمِ !        

الاحتراـ والإجلاؿ، ثـ يثب يخاطب الشّاعر الحسيفَ رضي الله عنو بسيّدي وىذا مف باب 
الشّاعر مف صورةٍ حسيّة مفردة إلى أخرى، بدأ عبد الواحد المشيد الكمى بصورة بصرية 

                                                           
 . 038، ص:دٌوان المراثً عبدالرزاق: عبدالواحد، (38)
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مفردة تكاد تضيء المشيد كم و، )سنا كربلاء( ثـ يؤكد ىذه الصورة البصرية بالفعؿ 
 المضارع ) يلألئ(، وفي  قولو ) الحمؾ الأعتـ( صورة بصرية تزيد الصورة المضيئة
السابقة إشعاعاً، مف خلاؿ التضاد بيف الصورتيف البصرتيف، ثـ يأتي بصورة بصرية تزيد 
الصّورةَ البصرية الأولى إضاءةً ،ولأفّ الصّورة الكميّة نسيجٌ مف خيوط متعدّدة، يأتي عبد 
الواحد بخيط الصورة الذوقية، وقد أتى بصورة تدؿ عمى الجدب والظّمأ ) عطَشاً( ليظيرَ 

(.جماؿَ وع  طاء الصّورة الذوقيّة التي تمييا ) سينيؿ مف وِردِه الزّمزـ
يختـ شاعرنا الصورة الكمية بصورة لمسية، لكنّيا ليست لمسةَ اليد، بؿ ىي تماسُّ الثّغر 
لموطئ الحسيف، لأفّ ما وطأه الحسيف يصبح )مَمثَماً(، ىنا تبمغ  الصّورةُ درجةً رفيعةً مف 

ردة كثفّتِ المعنى، وزادتِ الصّورةَ الكميّة جمالًا ودلالةً، وعميو قداسة المرثي. فالصّورة المف
" فالصّورة المفردة ليا ما يُشبو ) الجماؿ الحيوي( في إطار الوثبة، تماماً كما تعيش 
ذا آمنا بذلؾ  الخميّة الحيّة في سائؿ ملائـ يحفظ عمييا حياتيا، ويكوفُ تتميماً لوجودىا، وا 

ؼ  عف عزؿ الصّور الشّعرية، ودراستيا في حاؿ مف الجمود فإنّو ينبغي عمينا أف نك
 ، والوثبة ىي الصّورة الكميّة التي تكوّفُ القصيدة مع غيرىا مف الوثبات.  (39)والفردانية"

تُعدُّ تِقنيّةُ تراسؿ الحواس مف التقنيات التصويرية التي يثيرىا  الصورة التّراسميّة: -ثالثاً 
 لتفاعؿ معيا. المرسؿ لدفع المتمقي إلى ا

وتراسؿ الحواس تعبير" يصؼُ المدرَؾ الحسّي الخاص بحاسة معيّنة بمغةِ حاسّةٍ أُخرى، 
المتزامف، أو تبادؿ  أو دافئ... ويسمى الحس   مثؿ إدراؾ الصوت أو وصفو بأنّو مخممي

 . (40)الحواس"
 س بصفاتوقد عرّفَو مُحمّد غنيمي ىلاؿ قائلًا: " وصؼُ مدركاتِ كؿّ حاسّة مف الحوا

مدركات الحاسّة الُأخرى، فتعطي المسموعاتُ ألواناً، وتصيرُ المشمومات أنغاماً، وتصبح 
 .(41)المرئيّاتُ عاطرةً" 

                                                           
 .32، ص:الصّورة والبناء الشعري حسن:محمد ، عبدالله   (39)
، 9مكتبة بٌروت ،ط معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب،:وهبة، مجدي والمهندس، كامل   (40)

 .043،ص : 0234
 .822، ص:٢٧٩٤، ٤، دار العودة، بٌروت،طالنقد الأدبً الحدٌث غنٌمً:هلال، محمد  (41)
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كاف واضحا عند الشّعراء الرّمزييف  ويرى عمي عشري زايد أف  شيوع الصّورة التراسميّة
فكانتِ الصّور القائمة عمى تراسؿ الحواس مف وسائؿ التّصوير في القصيدة العربيّة 

 . (42)الحديثة 
ومف خلاؿ تتبع قصائد عبد الواحد التي بيف أيدينا لاحظنا قمّةَ ىذا النوع مف الصور 

المركبة، أما الصورة التراسمية فيي الحسيّة فالصّور الغالبة ىي المفردة، ثـ تمييا الصورة 
تياف  الشاعر بيذا النمط التّصويريّ يكوف لكسرِ المألوؼ، وخرؽ العادة،  أقؿ بكثير. وا 
فضلًا عمّا لو مف عمؽٍ دِلالي، و أثرٍ جماليّ في تشكيؿ النّص، يقوؿ عبد الواحد في 

 : (43)قصيدة ) أصابع الخوؼ(
 ستُ في قاع عينيو حد التَّيبُّسِ إنّي تفر 

 عيناي وحدىما ضجّتا بالصراخِ 
 ولم تُحسني الخوف أيّتيا الأمُّ 

اختمطتِ المدركات الحسيّة في ىاتيف الصورتيف، فالسّطر الأوّؿ تبادلت فيو حاسّتا البصرِ 
يرة  والممس، فالفعؿ ) تفرستُ( ىو إمعاف  النظر، لكف ىذا النّظر ينتيي بدلالة حِسيّة مُغا

وىي الممس فػػ ) التّيبُس( يدرؾ بالممس وىو أقرب إلى الصّورة الممسيّة منو إلى 
التصويريّة. وفي السّطر  الثاّني يُبادؿ عبد الواحد  بيف حاس تي البصر والسّمع، فيجعؿ 

 العيف تخرج عف مألوفيا فتتولد منيا صورةٌ سمعية ضاجّة صارخة صاخبة.
عميا الأصميّ وانزياحيا جاء كردّ فعؿٍ لمتوتر النّفسيّ حتى إخراج الشّاعرِ الحواس عف ف

أصبحتِ العيوف أفواىاً، والصّورة التراسمية ىنا مثّمتِ الموقؼَ النّفسي المناسب لما في 
 النّص مف العنواف حتى آخر القصيدة. 

                                                           
 ،9119 ،4ط، القاهرة  سٌنا،، مكتبة ابن عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة عشري:زاٌد، علً   (42)

 .31ص:
 .028، ص:فً مواسم التعب عبدالرزاق:عبد الواحد ،  (43)
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العنصر وىذه الصور لا يقدر عمييا أيُّ شاعرٍ، إذ تقوُـ براعةُ الشّاعر " باستثمار حيويّةِ 
الحسّي، وتحويمِيا إلى طاقةٍ فنّيّةٍ متجددة لا يُعثَر عمييا في السياؽ المباشر بقدر ما 

 . (44)تكوف انعكاساً لمموقؼ الشّعوريّ والنّفسيّ لمواقع عبر ارتباطاتٍ وعلائؽَ غيرِ مُباشرة" 
ادؿ بيف ونجد عبد الواحد يبادؿ بيف وظائؼ الحواس في صور حسيّة تراسميّة أُخرى؛ إذ يُب

 (45)حاسّتي البصر والممس، والبصر والذوؽ في قصيدة)سلاٌـ عمى بغداد(: 
 وكيف ترى في الماء برداً فترتوي      وكيف ترى لمزّادِ طعماً فتينأُ؟     

يكسر عبد الواحد العلاقة المنطقية بيت المُدركات، فتأتي الصور التراسمية مختمفة، 
الأولى: ) ترى في الماء برداً( وىي صورة في الأصؿ فيضعنا بيف صورتيف تراسمي تَيف؛ 

الممس لإدراؾ البرودة، بينما ىو يعطي حاسة البصر ىذه الحاسة الممسية،  عمىتقوـ 
، وفي الشطر الثاني يعزز مف صور التراسؿ فالعيف تتذوؽ الطعاـ، وىذه الصور التراسمية

وغيرىا إنما ىو " كشؼ لجماؿ خفي دفيف، إذ إفّ كؿ  حاسّة مف ىذه الحواس تتأثّر وتؤثّر 
، فيذا (46)في أختيا لتكوّفَ أخيراً أثراً كمياً في نفس المتمقّي كالذي كاف في نفس المبدع" 

التداخؿ ليس مف قبيؿ الاعتباطية، بؿ ىو أسموبٌ يُثري ذوؽَ المبدع والمتمقّي. و" تحوؿ 
عيف إلى فـ أمرٌ في غاية الخياؿ ، ولـ يمجأ إليو إلا الشعراء الذيف طغى الخياؿ لدييـ ال

  (47)وكاف مصحوباً بعاطفة جياشة "
فميس القصد مف  -أحياناً  –وتعكس الصّور التراسمية عند عبد الواحد الجانب العاطفي 

وممموساً في الوقت بؿ ، ىذه الصور التّطريز أو التّجميؿ فقط،  إذ يغدو المسموع مرئياً 
 (48)جاء في القصيدة ) عمر طويناه( : عينوِ، ومف ذلؾ  ما

                                                           
 العربً، بٌروتالحدٌث، المركز الثقافً الصورة الشعرٌة فً النقد العربً  موسى:بشرى  صالح، (44)
  002ص: ،0224 ،0ط،
 .010، ص:9112اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، د .ط ،  ٌا نائً الدار،  عبدالرزاق: الواحد،عبد   (45)

 
 .011، ص: التصوٌر الفنً فً شعر العمٌان جهاد: رضا، (46)
 ،0ط ،دمشق  الثقافة،، وزارة تراسل الحواس فً الشعر العربً القدٌم محمد:عبدالرحمن  الوصٌفً، (47)

 .001ص:  ،9113
 .28، ص:قمر فً  شواطً العمارة عبدالرزاق: الواحد،عبد  (48)
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 كان اليوى يومَيا أوجاع أغنيةٍ    أنغامُيا أدمعٌ تجري بألحانِ            
مُبصَرةً  فيي )دمع( أو  -عند شاعرنا-فالأنغاـ وىي عنصر يُدرَؾ بالسّمع  غدت 

فتغدو الصّورة سمعيّة ،  وجريافُ  ،صوتُ الباكيأدركتيا العيفُ فبكت، وقد يرافؽ البكاءَ 
الدّموع يوحي بصورة تراسمية أخرى وىي صورة الممس، وىذا الحشد مف الصّور في بيت 
واحد ذو دِلالة عمى التّكثيؼ  وخمؽ علاقاتٍ كثيرة بيف الحواس، وكأف عبد الواحد 

الانتقاؿ مف حالةٍ إلى يستصرخ عمقو فيؤثّر في المتمقّي أيّما تأثير، فضلًا عف  " أف 
أُخرى يشي بأف يستثار أكثر مف إحساس، ويمُسّ أكثرَ مف ذكرى، وبذلؾ يتعمّؽ وعي 
الشّاعر بالتّجربة الشّعريّة، واستجابة المتمقي ليا بحيثُ تبدو ىذه الاستجابةُ مُركّبةً ، 

                                                          مما جاءت بو الصّور الحسّيّة المفردة.    (49)فيكوفُ تأثيرُىا أبمغَ وأمتعَ"
  

                                                           
، المؤسسة العربٌة للدراسات الصورة الاستعارٌة فً الشعر العربً الحدٌث وجدان:الصاٌغ،   (49)

 024،ص:9118، 0بٌروت ، طوالنشر ، 
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 خاتمة البحث، ونتائجو، وتوصياتو:
عبدِ الواحد كانتْ ذاتَ  لدىفي ختاـ ىذا البحثِ لا بُد  مف الإشارة إلى أفّ الصورَ الحسّيّة 

تشكيؿٍ جماليّ امتدّتْ فيو عناصرُ الحسِّ والفِكْرِ والعاطفة، وبيذا الثالوث يُستجذب ذوؽُ 
 :ن البحث ما يأتيمنتج  المتمقّي. وقد

عبد الواحد المغة اليوميّة المأنوسة لامتلاكيا  طاقةً تأثيريّة و حضوراً  اعتمد -0
لمغة  خمؽ مجاؿ حيويّ  لمتفاعؿ بينو وبيف فاعلًا في المتمقّي، استطاع بيذه ا

 نبض الشعب، وذلؾ لصمتو بيـ، وقربو مف حياتيـ  اليوميّة.
شاعرنا صورَه مف الواقع فمنح معناىا قوًة تعبيريّة أكبر، واستطاع إبعادَ  انتقى -9

 الممؿ والرّتابة عف المتمقي.
دِلالاتٍ  معنويّة، وفي  كانتِ الصّورة الحسيّة في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد ذاتَ  -3

ىذا تكمف المفارقة الفنية؛ إذ نتحصؿ عمى المعنوي مما ىو حسّي، ومف البديييّ أفّ ىذا 
لـ يكف لو أف يحدث لولا التحريضُ الجماليّ الذي ىو الأساس في عمميّة التشكيؿ 

 الشعريّ.
لمتمقي للإلحاح في مثّمتِ الصّورة الحسيّة المركّبة  امتزاجاً حسيّاً لموصوؿ إلى عمؽ ا -4

 التعبير عف أمر أو فكرة ما.
تعبّر الصور  الحسية التراسميّة عف عالـ وجداني متسع لا تسعو المغة المألوفة،  -5

 فكانت خرقاً لواقعيّة الصورة الحسيّة مف حيث التشكيؿ والإدراؾ.
 يوصي البحث بـ:

 الفنيّة بشكؿٍ  أوسع.دراسة نتاج عبد الرزاؽ عبد الواحد الشّعريّ مف الناحيةِ  -1
لغويّة انماز بيا؛ كتعريؼ  دراسة نتاجو مف النّاحية المغويّة لما فيو مف ظواىرَ  -2

الفعؿ بأؿ، وكثرة استخداـ الجمؿ الاعتراضيّة، و إعراب الممحؽ بجمع المذكر 
 السّالـ إعراب المفرد.

 كما نوصي بدراسة أغراض شعره مف حكمةٍ ورثاء وغير ذلؾ مف الأغراض التي -3
 حاكى فييا القدماء مف شعرائنا العرب.
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 » الأدوات اللغوية في التضليل الإعلامي : مفهوم
 مثالًا بين الثورة و الثورة المضادةتاريخياً  «الربيع 

 عبير العمي: ةالدكتور 
 مدرسة المسانيات وعموم المغة

جامعة: البعث -   المعهد العالي لمغات -قسم المغة الفرنسية   
 سوريا –حمص 

 abir.alali@gmail.comالبريد الإلكتروني: 
 ممخص

في تاريخياً الأدوات المغوية المستخدَمة بعض في ىذا المقال, نحاول تسميطَ الضوء عمى 
 «الربيع  »الصحافة المكتوبة, الأميركية و الأوروبية عمى وجو الخصوص, لتدوير مفيوم 

توصيف الحالات الثوريةِ الدموية التي عرفتيا معظمُ البلاد و استخدامو عمى نطاقٍ واسع ل
الربيع  »نستعرضُ ليذا الغرض تطورَ مفيوم التي دخميا المحتلُّ الأميركي و الأوروبي. 

يوم أصبح لباس الحملان فو كيف أنّ ىذا المو الثورةِ المضادة  بين قطبيّْ الثورةِ  «
 و المناقضة لو في أحيانٍ عدّة.  «الربيع  »يوم فمن مجال م كلّْ المعاني الخارجةتضمين ل

 نقيضتوسع, الربيع, مفيوم, الثورة,  كممات مفتاحية:
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Abstract  

In this article, we are trying to spotlight some linguistic mechanisms used 

by written press, in the United states and in Europe in particular, to 

recycle the notion of « spring » and to reuse it on a large scale to describe 

the bloody revolutionary situations experienced by most countries being 

under American or European influence. To achieve this goal, we will 

explore the historical evolution of the notion of « spring » between the 

two poles: revolution and counter-revolution. We will also show how « 

spring » as a form let lots of external meanings compared to those in the 

notional domain pass under its softness, and how it represents the 

misinterpretation most often.  
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 مقدمة

عمى قراءةِ النجوم و مطالعةِ أحوالِ الطقسِ  يم الفريدةِ تميَّزَ العربُ قديماً بقدرتِ              
عن , لكنَّيم اليومَ يبدون عاجزين عن تمييزِ فصولِ السنةِ بعضِيا من ملامحِ السماء

بعض, و يرونَ في قيظِ الدماء و صقيعِ الإنسانيةِ ربيعاً. ما الذي أصابَيم حتى باتَ 
من  , و كيف أدخمَيم ىؤلاء في حالةٍ المخيّْمةِ فوقَيم اءِ الغرباءُ يممونَ عمييم أحوالَ السم

 يروه في كلّْ مكان ؟ رادُ ليم أنْ الذي يُ  «الربيعِ  »الفصامِ بين ما يرونَ بأعينِيم و بينَ 
داً دّ من بين دفتيَْو, و نفردُ صحيفةً بين يديْنا فنراه مم «الربيعُ  »اً فيباغتنُا ىذا كتاب نفتحُ 

 في عيوننا الشاىدةِ  و الغضبَ  الدىشةَ  يزرعُ بالدماء, فيا بثيابِو الممطّخةِ عمى صفحاتِ 
ىا بين طرفي منقارِ  تحملُ  بيضاءَ  يمامةٍ  يْ لو جناحَ  لنا بأنَّ  يقولُ  , لكنو لا ينفكُّ عميو

 لبعضِ أىلِ  و الحرية و العدالةَ  بو السلامَ  شدُ تن عتيقةٍ  زيتونٍ  من شجرةِ  غصيناً  الصغيرِ 
  يم !ربيعِ  تأبى ألوانَ  لعيونٍ  ويلٌ  .الأرض

من  العامّْ  الرأيِ  يونُ ه عبين ما تشيدُ  عمى ىذه المفارقةِ  الضوءِ  في ىذا المقال, نحاول تسميطَ 
 » المكتوبة حول حمولِ  الصحافةِ  ليا في أروقةِ  و يُمقَّنُ  و بين ما يُقالُ  تعسفيةٍ  ثوريةٍ  مظاىرَ 

التي  المغوية الناحيةِ  عمى خاصةب التركيزَ  , و سنحاولُ البلاد العربية في رحابِ  «لربيع ا
 الصحفِ  و بعضُ  ,الأميركي لمعراق الاحتلالِ  عيدَ الأميركية بُ  حفِ الصّ  يا بعضُ اعتمدتْ 

اختيارُنا متفرقة.  ريّةٍ ثو  تاريخيةٍ  التحديد, في مواقعَ  منيا عمى وجوِ  الأوروبية, الفرنسيةِ 
دون سواىا من من التي تُصدرُ أعداداً ورقيّةً بالتوازي مع نسختِيا الرقميةِ لمصحافةِ المكتوبةِ 

شعوبِ, و ىو ة لتاريخِ و مسيرةِ الالتوثيقيّ و آلياتِيا الوسائلِ الإعلاميّةِ يأتي من أىميةِ دورِىا 
نظراً خصوص, وِ البو الوسائلُ الإعلاميةُ الأخرى, الرقميةُ منيا عمى وج دورٌ يمكنُ ألا تحفلَ 
بيا المشرفونَ عمى إدارتِيا في إظيارِ و نشرِ ما يريدونَ من معطياتٍ و  لمسمطةِ التي يستحوذُ 

 الضوءَ  سنمقي أيضاً . تفصيلًا في غضونِ ثوانجممةً و  مسحِ و إخفاءِ ما لا يرضييم منيا
ما  كثيراً  و بمعانٍ تعبئتِ  و إعادةِ  «الربيع  » معاني مفيومِ  في تدويرِ ىذه الصحف  عمى آلياتِ 

 العام. لمرأيِ  اليوميّْ  الاستخدامِ  زِ في حيّ  الاستيلاكِ يا إلى إعادتِ  قبلَ  أشارتْ لمضدّْ 
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 العرب جزيرة   في الربيع   1

 لمخصوبةِ  رمزاً  الزراعية, لطالما كان الربيعُ  القديمة و بلاد الحضاراتِ  في عقيدة الخصبِ 
 من , و ىي لغةٌ كما في العربية أنو في السريانيةِ  حيث نجدُ  التكاثرِ و البيجة و  و التجددِ 
 «1رب  »السيدة و «  ربت » إلى السيد و « رب » الجذرُ  العربية, يشيرُ  المغةُ  شقيقات

 لدى شعوبِ  قداسةٍ  مر( الذين كانوا موضعَ  –سر  –القدامى )رب  العربِ  من الآباءِ ىو 
 حرفَ  . عندما نضيفُ الزراعية في عقيدة الخصبِ  2بخارطتيا القديمة العربِ  جزيرةِ 

 «رب  » كممةِ  إلى يسارِ  ,بِ إلى المخصّْ  إشارةً  ثورِ الذي يرمزُ لم ,« ألفا »الأبجدية الأول 
 < و النماءَ  الكثرةَ  تفيدُ  عمى معانٍ  فإننا نحصلُ 

 , نمارَ , كثُ أ < زادَ -رب
نا ىذا فإننا لو وضعْ  ,«العين  » بحرفِ  ما يُستَبدَلُ  كثيراً  «الألفا  » حرفَ  و كما أنّ 

الإخصاب و من معاني  التي تفيدُ  «ربع  »كممة عمى  و سنحصلُ ذاتِ  في الموضعِ  الأخيرَ 
 و ىي ما تزالُ  العائمةِ كذلك إلى  و تشيرُ  ,«الخصيب  »بمعنى  « الربيع » بينيا كممةُ 
 السورية < من المناطقِ  في كثيرٍ ىذا حتى يومنا  مستخدمةً 

 الخصب.  فصلُ  ىو ب و الربيعُ ىو المخصّْ  ابعُ و الرّ  و الربيعُ  ,تزاوجَ  و أربعَ  أخصبَ ع < -رب

                                                           
1
ًٕ ًئ٠ًُأثؾبسً ًاٍز٘بكا ً  ًٚ ًًًٚبٗذًك٢ًعٞفً ًٝأث٘بئ ًً«هةًً»٠ًًٌٍ٘الأةً ًٓ٘طوخ ًًأؽٔلًكاٝٝك,ًكا ًًٝ,اُؼوةًعي٣وحً ًّج

ًٚاُز٢ًٌٍ٘ٞٛبًك٢ًٜا٤ًُّٞٓبًٗؼوك ًً«أهثذًأًٝػوثذًً»ًأٓبًٓ٘طوخ ًًً,«أهث٢ًأًٝػوث٢ًً»ثبًًًٍْٚر ؼوفً ًبٗذًمه٣ز ً

ًَ ًك٢ًع٘ٞةً ًاُٞاهؼخ ًً«هثخًً»ًثبًٍّْجًٚعي٣وحًاُؼوةًًٝٓبًٓل٣٘خ ً هةًً»ًػ٠ًِئػٔبهً ًاُؼٔوا٤ٗخً ًػ٤َوًئلاًئؽلًٟاُللائ

ًٕ ًٛ٘بًأ٣ٚب ًًُٜنًٙأُ٘طوخ.٤ًْٗوً ً«هةً-عً»ًٝأث٘بئًًٚ« ً»أًًٝ«هثخًػًٕٔٞأًٝهثخًث٢ً٘ػًًٕٔٞ»ثبًًٍْٓبًػ و فً ًئ٠ًُأ

ًٕ ًاُجبؽشًكاٝٝك٢ًًٛكاهح ًًؽَتً ً«ًؼجخًٗغوإً ئ٠ًًُثبلإٙبكخً ً,«هثخًً»ًٗبًثٜبًًِٔخ ًأُؼب٢ًٗاُز٢ًرل٤لً ًأؽلً ًُؼْزبهًلأ

٢ًًًٛٝٚك٢ًٝاك١ً)أًٜٝٗوً(ًؽُٞ ًًاُن٣ً١ طبفً ًأًٝاُج٘بءً ًأًٝأُ٘بهح ًًأًٝاُوِؼخ ًًأًٝاُٖٞٓؼخ ٢ًًًٛاُلاهً ً,ًٝا٤َُلحً ًأٌُِخً 

ك٢ًًًٝاُن١ًًب٣ًٕ٘جغً ًًٝاُلاهً ًًٝاُوِؼخ ٤ًًٗخًأًٝٝاك١ًؽجٞٗبً(ًاُن٣ً١ؼ٢ًً٘نُيًاُٖٞٓؼخ ًفٚبهحً)أًٝٝاك١ًؽلهربًثبَُو٣ب

ًٌ ؽُٞ ٣ًً طبفً ًٕٞٓؼخ ًًًبٗذًئما ًً«ًؼجخًٗغوإًً»ٗغوإ.ًًٓب٣ً ؼوفًا٤ًُّٞثٔ٘طوخً  ًَ ًػْزبهً ًٜبًُزول٣ ًٕ ًهج ًٍ ًأ ئ٠ًًُرزؾٞ

ًٍ ًاُؾج٢ْ.ًُٔي٣لً ًأثوٛخ ًًك٢ًػٜلً ٤ًًَ٘خً  ًك٢ًٓ٘طوخً أؽلاص ًًهٖخًئ٣ي٣ًًٌٝأٝى٣و٣ًٌاُز٢ًعودً ًًٖٓأُؼِٞٓبدًؽٞ ًٜب

ً:ٝاك١ًؽلهربً)ؽجٞٗبً(,٣ًًٌٖٔٓواعؼخً

ًاُزبه٣ق٤خ(,2012ًأؽٔل.ً)ً,كاٝٝك -275,ًاُغيءًالأًٍٝ:ًهٖخًاُقِن,ًكاه٤ًٗ٘ٞهرب,ًكْٓن,ًٓ.ًٍٓٞٞػخ٤ًٗ٘ٞهرب

276ً
2
ًٕ ًاٍز٘بكا ًً  ًٍ ًاُز٢ًًبٗذًأُٜلً ً,ُؼوةاًعي٣وح ًًئ٠ًُأثؾبسًأؽٔلًكاٝٝكًك٢ًربه٣ـًٍٞه٣بًاُول٣ْ,ًكا ُِؾٚبهحًػ٠ًًِالأٝ

ًالأُقً  ًٓ٘ن ًاًٌُٞت ًػْوً ًٛنا ًا٤ُٔلاكًاُواثغ ًرٔزلًًُّ,هجَ ًٙلخً ؽلٝكً ًًبٗذ ًٖٓ ًّوهب ًًاُق٤ِظ ًًٛب ًاُجؾوًًاُْوه٤خ ئ٠ُ

ًاُجؾوً ًأُزًٍٜٞؿوثب ً ًٖٓ ًّٔبلا ًًٍٞكً الأًٝ )ً ًالأػ٠ِ ًثؾوً ً)اُجؾو ًع٘ٞثب ًًاُؼوةً ًئ٠ُ )ً ًالأك٠ٗ ًاُجؾو (ًٖٓ ًُِٔي٣ل .ً

ًأُؼِٞٓبد,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:

ً,ًكْٓناُٖلل١كاهًاُطجؼخًاُضبُضخ,ً,ًربه٣ـًٍٞه٣بًاُول٣ًْ:ًرٖؾ٤ؼًًٝرؾو٣و(,2003ًأؽٔل.ً)ً,كاٝٝك
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 من أقانيمِ  إلى الأبناءِ  نصلُ  فإنّنا الجذرِ  إلى يمينِ  «العين  »أو  «ألفا  »ا إذا أضفنا أمّ 
 < 3«ربت  »و  «رب  » الخصبِ 

 أو ذريتو «رب  »< ابن  رب-ع
الربيع  لفصلِ  لمربيع الذي يرمزُ  و كذلك بالنسبةِ  ,التخصيب بعمميةِ  المقترنُ  «4ربع  » فعلُ 

 بالأمِ  ارتبطتْ  يا مفرداتٌ و ىو الرحم, جميعُ  «المربع  »و العشب و  و الكلِ  الخصيبِ 
 «روح الخصب  »يا دوموزي محبوبِ  لمقاءِ  ملِ بأبيى الحُ  نُ التي كانت تتزيّ الكبرى عشتار 

 و النباتِ  الزىرِ  أصنافِ  ترتديو كلُّ  الذي كانتْ  . كان يعتمي الثوبُ و من الموتعند قيامتِ 
كما  يا كانت تزدانُ نّ إالقمر, أي  تطورِ  من البحار و أشكالِ  افِ الأصد و عجائبِ  و الثمرِ 
 للمّْ  ىذا المقاء عيداً  يومُ  و أصبحَ  ,و التكاثرِ  و الخمقِ  عمى الخصوبةِ  ما يدلُّ  بكلّْ  الطبيعةُ 
, يا في الرابع من نيسانذروتَ  حِ الفر  مباىجُ  من آذار لتبمغَ  12بو في  الاحتفالُ  يبدأُ  5الكبرى

  في تاريخ البشرية.  المعروفِ  الرقصِ  أنواعِ  أولُ و ىي  الدبكةِ  عنيا بحمقاتِ  التي كان يُعبَّرُ  و

فصول  في أحدِ  الطبيعةِ  إلى مظاىرِ  , إلى يومنا ىذا, يشيرُ في المغة العربية, ما يزال الربيعُ 
محمد  و, نجدُ ريفِ و العشب. في تع إلى الكلِ  أيضاً  , و ىو يشيرُ الاسمىذا  السنة الذي يحملُ 

                                                           
3
 ً ًَ ًَ ًئٗ٘بًٗؾٖ ًٖ ًئ٣ً٠َُبهً ً«اُؼ٤ًًٖ»ًًٝ«أُلبًً»ًثاٙبكخً ً«ػوةًً»ًًٝ«هثغًً»ٜبًًًٖٓنُيًػ٠ًِأُؼب٢ًٗٗل ٤ٔ٣ًًٝ

ً.ً«ٓوًً»ًًٝ«ٍوًً»اُغنٝهً
4
 ً ًَ تً ًاُن٣ً١وٓيً ً,«هةًً»ًاُغنهً ًاٗزو ِّٖ ًَ ًًٝا٤َُلًًٝالإًًُٚٝاُوبئلً ًُِٔق ًًٝ«هث٤غًً»ًِٔخًًك٢ًرو٤ًتً ًًٝاُن٣ً١لف

ًٖ ًئ٠ًُاُِـبدً ً,ًٝاُؤؼًُِق٤وً ًاُن٣ً١وٓيً ً«ثوًً»ًأُوِٞةً ًًنُيًاُغنهً  ًٙك٢ًٝعٞكً ًُ٘بًإًِٔٗؾع ًًالأفوًٟثؾ٤شًأ٣ًٌٚٗٔ

ًُِوث٤غًٓضًَ:ًأٌُِبدًأُوبثِخً ًػبٓخً 

Spring (English), printemps (French), primavera (Italian), fruhling (German : 

alternating p-f), pružina (Slovak) 
ًَ ًٓغًأُلاؽظخًئ٠ًُأٗ٘بًٗغلً  p ; b ; fًاُزب٤ُخً:ًًالأؽوفً ًاُؾوفًث٤زبًك٢ًٛنًٙاُِـبدً ًٓوبث

 ًٕ ًَ ً«اُلبءًً»ًًٝأ ًْ اُن١ًٗغلً ً«كوًً»اُغنهًًك٢ًرو٤ًتً ًأ٣ٚب ٣ًًلف ًٝرؼ٢ًً٘«ًفزُٞ-٢ًٗ»ُؼْزبهًًًًٝٛٞآفوً ًًٙك٢ًاٍ

ًٕ ًخ ًهث ً ًًٝ,ًٝاُقٖتً ًًٝاٌُضوح ًًًٝاُٞكوح ًًاُ٘ٔبءً ًك٢ًاُؼوث٤خ٣ًل٤لً ً«ٝكوًً»ك٢ًاَُو٣ب٤ٗخًًًٝ«كوًً»ًاُغنهً ًاُيٛوًؽ٤شًأ

ًعبءً  ًْ ًأ٣ٚب ًًٓ٘ٚ ٢ًًٗأٌُِخً ًاٍ ًاػز جوً ً,ر٢ًر٢ًفز-أُٖو٣خ ٣ًوثط ًًٗظوا ًًٓولٍخ ًًا٤ُِ٘ٞكوًهل٣ٔب ًًىٛوح ًًدً ٝ ًُِّّٔب ًثبلأ ًٜب

ًاُض٘بئ٢ًًػْزبه. ًاُغنه  ًًنُيًِٗؾع ًٝعٞك  ًأ٣ٚب ًٓؼ٠ً٘اٌُضوحًك٢ًر٣ًٌٖٞاُغنهًاُضلاص٢ًً«كوًً»ك٢ًاُِـخًاُؼوث٤خ  ٣ًٝل٤ل 

ًً«ٗلوًً» ًّ ًاٍز٘لوً : ًٓل ًًٖٝٙٝٗوًٝٙأ١ً ًوٝٙأٗل ًًًٝٓؼًٚك٘لوٝاًاُوٞ ًًاُوًّٞٗلوً . ًْٜعٔبػز ً: :ًًاُ٘ ل٤وًًٝاُ٘ ل وًًٝاُ٘لوح.

ًاُ٘بًًًٖٓاُغٔبػخ ً ًًٙٝٙٗل وً .ًػ٤ْورًًٚٝالإَٗبًٕهٜٛ ً:ًًٗل وًعٔغًأٗلبه. ٣ًًٝٙ٘ل و  ًَُبٕ)ًثبُـِجخً ًػ٤ًِٚه٠ًٚأ٣ً١٘ل و 

ًً(ٗلوًعنه,ًاُؼوة
5
 ًً  ْ ًالأًّاٌُجوًٟاٍ ًػ٤ل   َ ًاُي٣٘خًًٝ«أًّاُيُقًً»ؽٔ  َ ًأُي٣ًًٖٝكؼ ًػلح ًٓؼب٢ًًٗبُضٞة   َ ,٢ًًًًِٛٝٔخ ًٍو٣ب٤ٗخ ًرؾٔ

ً ٠ًَّ٘ك٢ًاُزواسًاَُٞه١ًئ٣ً٠ُٞٓ٘بًٛنا ٣ً ـ  ْ ًٛناًالاٍ  ٍ ,ًًٝٓب٣ًيا ًًٝاُٖلف   ٍ ًًٝاُـيا  ٌ ًًٝاُز٤  َ ُّٔ ػبُؼ٣ًٖ٤بًأًًّ»اُزغ

ًاُوعٞعًئ٠ًُكاٝٝك«اُيُقًىُلب٣ًب٤ًُٞٓبً  ٖ ربه٣ـًٍٞه٣بًاُؾٚبه١ً(,2012ًؽٔل.ً)أً,.ًُِزٍٞغ ًؽًٍٞٛنًٙاُ٘وطخ٣ًٌٔ

ً,ًاُغيءًالأٍٝ,ًكاه٤ًٗ٘ٞهرب,ًكْٓن.ًًاُول٣ْ
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الشيورِ و ربيعُ  ربيعُ  عند العربِ ربيعان < الربيعَ  » قائلاً و يصفُ  مثلاً  بن أبي بكر الرازي
ولِ و شيرُ ربيعٍ الأزمنة. فربيعُ الشيور شيرانِ بعدَ صَفرٍ و لا يُقالُ فيو إلا شيرُ ربيعٍ الأ

ا ربيعُ الأزمنةِ فربيعان < الربيعُ الأولُ و ىو الذي تأتي فيو الكمأةُ و النورُ و ىو الآخرِ. و أمّ 
. و الربيعُ الثاني و ىو الذي تُدركُ فيو الثمارُ, و من الناسِ مَن يسمّيو الربيعَ ربيعُ الكلِ 

 و الربيعُ ىو أيضاً قوةُ الشبابِ و فتوّتِو.  .«6الأولَ 

 ه الجماليّة, نذكرُ يسطعُ فييا الربيعُ بأبيى معانيو و صورِ  7ميخائيل نعيمة قصيدةٌ  و للديبِ 
 منيا ىنا بعضَ الأبيات <

 لكن سينصرفُ الشتا و تعودُ أيامُ الربيع
 فتفكَّ جسمكَ من عقالٍ مكَّنتْو يدُ الصقيع

 سماه عميكَ ستراً من لجينو البدرُ يبسطُ من 
 و الشمسُ تسترُ بالأزاىرِ منكبيكَ العاريَيْن

 من المصائبِ و المحن و الحوْرُ ينسى ما اعتراهُ 
 الفنن و و يميسُ مخضرَّ يشمخُ أنفُ  و يعودُ 

 و تعودُ لمصفصافِ بعدَ الشيبِ أيامُ الشباب
دُ الحسونُ فوق غصونِ    و بدلَ الغرابفيغرّْ

 مجال المفهوم نظريا   معاني الربيع في 2

و  بالخصوبة و التكاثرِ  الصمةِ  المفيوم ذاتِ  من إطارِ  «الربيع  »كممة  انتقالِ  تفسيرِ  بغيةَ 
المكتوبة,  الصحافةِ  و العنف في خطابِ  و الدمارِ  بالفناءِ  المفيوم المتعمقِ  إلى إطارِ  النماءِ 

. 8المفيوم مجالِ  حول تكوينِ  عالم المغويات أنطوان كوليولي إلى شروحاتِ  سوف نستندُ 
  » سنادوحداتِ الإ في نطاقِ  بالتطور بدايةً  يأخذُ  المفيومَ  فإنّ  ,ىذه النظرية حسبَ 

referential occurrences  » التوافقِ  عمميةِ  يا من خلالِ عمى بعضِ  تتعرفُ  التي « 
identification »,   ُالمفيوم  ي إلى تكثيفِ التي تؤدّ  و ىي العممية« intension »  حول

                                                           
ً(.ًهثغ)عنهًًٓقزبهًاُٖؾبػهاعغً  6
7
ًاُو٤ٖلح ًً   ٕ ِّٔلػ٘ٞا ًأُزغ ٤ًُٔقبئ٤ًَٗؼ٤ٔخًاُٜ٘و 

8
ً:ًُِٔي٣لًؽًٍٞٛنًٙاُ٘ظو٣خ,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ 

Culioli, Antoine. (1990), Pour une linguistique de l’Énonciation : Opérations et 

représentations (T. 1), Ophrys, coll. L’homme dans la langue, Paris 
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معاني  عندما تبدأُ . المفيوم حدودِ  داخلَ  وحداتِ الإسنادِ  بين كلّْ  مشتركةٍ  معنىً  نقطةِ 
 فإنّ  ,يا البعضعن بعضِ  مختمفةً  « occurrences » ما يجعلُ  بالتطور في ضوءِ  المفيومِ 

 لمعمميةِ  خلافاً  « differentiation »بين المعاني  عمى الفوارقِ  زُ يركّ  المتكممَ  ذلك يعني أنّ 
 » بين المعاني ما ىو مشتركٌ  تتجمَّعُ فييا الوحداتُ حولَ التي  « identification »السابقة 

organizing center » . أيضاً, كما المعاني المكثَّفةُ داخلَ ىذه الفوارق المعنويةُ يمكنُ ليا
لكن . « complementary »لممعنى الأساسي  دورَ المكمّْلِ  ؤديأن تحدودِ مجالِ المفيوم, 

ما كان  ى عن كلّْ و يتخمّ  ,تماماً  المفيوم إلى النقيضِ  المعنى الأساس من مجالِ  عندما يخرجُ 
خارج حدود  نقلَ المعنى بدايةً إلى المتكممَ  فذلك يعني أنّ  ,بعضبيا معاني بعضِ  يصلُ 

 alterity  »  , و وضعَو من ثمَّ في مجال« outside of notional domain » المفيوم
    .يومفلَ مجالِ المخمعانٍ معاكسة لتمك التي تطورَتْ دا يحملُ , فصارَ المفيومُ «

 
 2صورة 9

 و الخصوبةِ  و الولادةِ  لمتكاثر كانت كميا تشيرُ  فإن معانييا بدايةً  ,«الربيع  »كممة  في حالةِ 
 intensification » بنماء الخيرِ  ما يتعمقُ  كلّْ حول  فَ ىنا تكثَّ  المفيومَ  نّ إأي  ,و البيجة

within the notional domain »,  َّع بالتوسّ  المفيومُ  أخذَ  و من ثم« extension10 » 
 ما يمكنُ  كلّْ إلى إلى الزواج و التزاوج و أفراد العائمة و  المعنى الأساس ليشيرَ  دون إىمالِ 

 في لغة بعضِ  ,اليوم المفيومَ  لكنّ  .« differentiation » الجمال إليو وصفِ  إلصاقُ 

                                                           
9
ًرًْأفنًٛنًٙاُٖٞهحًًٖٓ:ً     

Culioli, Antoine. (1983), Notes du séminaire de D.E.A, p. 34, version électronique. 
٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:ً  10

Culioli, Antoine. (1991), « Structuration d’une notion et typologie lexicale. À propos de 

la distinction dense, discret, compact », BULAG 17, Université de Besançon, 7-12, 

repris in T. 3 : 9-16. 
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حدود  خارجَ  أصبحَ  ,« ربيع »كممة  يا مستخدمةً التي تصفُ  الصحافة المكتوبة عن الثوراتِ 
و ذلك بالنظر إلى التطورِ الذي أصابَ أيضاً  تماماً  النقيضَ  يمثلُ  و باتَ  ,مجالو الأساس

عمى  الاعتراضِ بعبارةِ أخرى, نحن لا نبحثُ ىنا عن . « الثورة »الإعلاميّ لمفيوم  الاستخدامَ 
و لكن بشريطة أن يصبَّ ىذا التوصيف في خانة المفيوم , « ثورياِّ  »توصيف الربيع بكونو 

 , أيّ بالشكلِ الأساسيِ لمربيع بحيث يدلُّ مثلًا عمى ثورةٍ عمميّةٍ و اقتصاديةٍ و فكريةٍ و إنسانيةٍ 
و إرساءِ  بالبشرِ و توحيدِىم الارتقاءِ الثوري الذي يقود بأساليبِو و نتائجِو عمى السواء إلى 

الذي نرصدُ ىنا انقلابَ معناه الثوريّ إلى النقيض,  « الربيعُ  ». أمّا أواصر العدالةِ و الحريةِ 
يلَ و الدماءَ كما يحطُّ من قدْرِ البشرِ, و يسوقُ ليم العبوديةَ و الفقرَ و الجفيو ذاكَ الذي 

 ىنا لمتكاثف لكن ضمنَ  عادَ  المفيومَ  في الأمر أنَّ  لافتال .« الربيع العربي »تحدُّثنُا وقائعُ 
د, تمرّ  »مثل  « intension in the alterity » بالمعنى النقيض صمةٍ  ذاتِ  كمماتٍ 

   .« ()حلال, إرىاب جيد حرب جيدةديمقراطية, , ةثورة مضادّ عصيان, تسمّح, انتفاضة, 

و غيرىا من  الياسمين ثورةُ الشعوب العربية,  عربي, ربيعُ  ربيعٌ , تونس مصري, ربيعُ  ربيعٌ 
الشعبية في البلاد  الاعتراضِ  عن حركاتِ  مقالٍ  لكلّْ  التي أصبحت لازمةً  المزىرة العبارات
الفرنسي السابق  الرئيسُ  ,و ىا ىو بدوره .1222عام  و بدايةِ  1222منذ نياية  العربيةِ 

و بالمجمس جمعَ  خلال عشاءٍ  «ربيع الشعوب العربية  » يبشرُ بقدومِ  ,نيكولا ساركوزي
 .122211شباط  =في  في فرنسا التمثيمي لممؤسسات الييوديةِ 

 ةَ أربعَ مراتٍ, عمى الأقلّ, في التاريخِ المعاصرِ < عشيّ  «الربيع  »سطعَ استخدامُ تعبيرِ 
و ما أدّتْ إليو من انقسامٍ لمقارة الأوروبية  12الباردة الحربِ  و بدايةِ  الثانيةِ  ةِ العالميّ  الحربِ 

 بين نياية الثمانينات و بدايةِ  الشيوعية في أوروبا الشرقيةِ  الأنظمةِ  في كتمتين, و من ثمَّ سقوطِ 
في الصحافة  الاستخدامِ إلى حيّزِ  «الربيع  »الماضي. عادتْ كممةُ  التسعينات من القرنِ 

                                                           
11

ًلو٤َٗخً:اًُُٞثٞإؽًٍٞٛناًالاعزٔبع,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُأُوبًٍاُزب٢ًُك٢ًٕؾ٤لخً  

DÎNER DU CRIF - Sarkozy rappelle les "racines juives" de la France - Le Point  
12

  ًّ ًٍ ً«اُؾوةًاُجبهكحًً»ًاُجو٣طب٢ًٗعٞهطًأٝه٣ًَٝرؼج٤وً ًاُوٝائ٢ً ًاٍزقل  you and the atomًٚك٢ًهٝا٣ز ًًحً ٓوًًَّلأٝ

bombً ًاُؼب٤ًًٍٝ٢ُٔبٍخً ً ًثؼلًاُؾوةًاُؼب٤ُٔخًاُضب٤ٗخًُٕٞقًأُْٜل ًٓ ً,اُٞلا٣بدًأُزؾلح ًاٍزقل ػًًًُِٖٚؾل٣شً ًٔب

٤ًًٍبٍخً  ً ًاُزؼج٤وً ًًٝرواكنً  1938ٛزِوًػبّ ًً ًًٝلً ًبُزغِ ًًػًٖاُطوًٌثبٍزؼبهادً ًٛنا ًًالاٗؾجب ً»اُؾواه١ًًٝاُنٝثبٕ

glaciation, warming, thawingً» ًًاُزؼج٤و ًٛنا ًػبك ًٓغًرٖبػلً ً. ًالإػلا٤ٓخ ًًًٝاُزٞروً ًئ٠ًُاَُبؽخ ث٤ًٖأٓو٣ٌب

ًػ٠ًِفِل٤خً  ًّ ًاُز٢ًثلأدً ًالأًٝوا٤ٗخً ًالأىٓخً ًه٤ٍٝب ًاُضب٢ًًٖٗٓػب ًٔ 2013ًًك٢ًرْو٣ٖ اُؾوةًاُجبهكحًً»٠ًرؾذًَٓ

ً.«2.0 اُغل٣لحًأًٝاُؾوةًاُجبهكحًاُضب٤ٗخًأًٝؽز٠ً

https://www.lepoint.fr/politique/diner-du-crif-sarkozy-rappelle-les-racines-juives-de-la-france-10-02-2011-1293779_20.php
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الأميركي لمعراق, و ظيرتْ  الاحتلالِ مع  « عربيّ  »المكتوبةِ مرفقةً ىذه المرة بتوصيف 
. 1222كانونَ الأول من عام  في شيرِ  في تونسَ  الاحتجاجاتِ الكممةُ من جديدٍ مع اندلاع 

عن كممة جديدةٍ لتوصيف  يوحي إلينا بأنّ البحثَ  «الربيع  » المتواترُ لتعبيرِ  ىذا الاستخدامُ 
لم يُشكّْل ىاجساً لدى الشريحةِ  بلاداً معينةً عبر التاريخِ  التي اجتاحتْ  الاحتجاجاتِ  واقعِ 

العظمى من المفكرين و خبراءِ السياسة, فنراىم لجؤوا إليو عند كل لحظة حراكٍ شعبوية. لا بدَّ 
 فيو الحراكُ  الذي انطمقَ  الطقسَ  مع أنّ  عن الربيعِ  لماذا الحديثُ <  من التساؤلِ ىنا  لنا أيضاً 

ون عمى الذين يصرّ  , وسياسةالجيو  فيين و خبراءَ الصح أنّ  أمْ  ,13رو ممط الشعبي باردٌ 
مع  عدواىا طرداً  التي انتقمتْ  الاحتجاجِ  متعمقة بالربيع لتوصيف حالةِ  مصطمحاتٍ  استخدامِ 

 قدومِ عمى استشعار  خاصةٌ  قدرةٌ ليم  ,عربية أخرى في إلى بمدانٍ الصح ىذا الخطابِ  تطورِ 
 ؟الأرض  جوفَ  و تشقُّ الربيع بينما براعمُ 

 تكون معاني الربيع عمميا  عبر التاريخ 3

كتوصيفٍ لمتحركاتِ  «الربيع  »لفيمِ مدى الخفةِ و السيولةِ التي تمَّ بيا تداولُ تعبيرِ 
الثورية, لنبدأ باستعراضِ بعضِ الأمثمةِ عن استخدامِو, عند بعضِ المفكرينَ و بعضِ 

, «ثورات الشعوب  »أروقةِ الصحافةِ المكتوبة, بدايةً في المرحمة التاريخيةِ التي ميّدَت ل 
 »تعبئة مفيومِ , إلى حدٍّ كبير, في أسيمتثمَّ في مرحمة الاحتلالِ الأمريكيِ لمعراق التي 

  .  1222بالشكلِ الذي عرفتْو الحركاتُ الاحتجاجيةُ في الوطن العربيِ منذ نيايةِ  «الربيع 

 « ثورات الشعوب  »و  الفرنسية   بين الثورة   في الفترة   « الربيع » استخدام   3.1

الأخيرة التي  الأحداثِ  , في الآونةِ الأخيرة, عمى توصيفِ كميا دأبَ الإعلامُ بأنواعِو
و راحتِ الأقلامُ , «الربيع العربي  »تحت عنوان  يا في الوطن العربياندلعت شرارتُ 

                                                           
13

ًّ 10اُؼًِّٞا٤َُب٤ٍخًك٢ًعبٓؼخًثبه٣ًًٌآلإًؿبه٣ـٞ,ًأٍزبمً   ً,ؿ٤وًٓجبّوحًثطو٣وخً ً,اُطو٤ْ٤ًٌُوً ًكلالادً ً,٣ًَزقل

ًٕ ئ ًًُّٔاُوث٤غً ٠ًًُأ ًٌ اُز٢ًػوكزً ًالأؽلاسً ٣ًق ًثبه٣ ًًٙٚاُن١ًْٗوً ٓوبُ ًًك٤جزلأ ًً,«هث٤غًاُْؼٞةًً»ًٓغًاٗطلامًّواهحً ًٜب

ًٌ ًاُوث٤غً ً,ًثلأ 1848ًًٚك٢ًػبًّأٗ ًًهبئلا 2010ًًػبlًieaplًpMd ednoM elًًّ ًٓٞهغً  ك٢ًاُضب٢ًًٗٝاُؼْو٣ًًٖك٢ًثبه٣

ً«En 1848, le printemps commence le 22 Février, à Parisًً»ًّٖٜٓوًّجبًٛ
https://www.monde-diplomatique.fr/2011/05/GARRIGOU/20479   

https://www.monde-diplomatique.fr/2011/05/GARRIGOU/20479
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. >8>2 «14)ربيع الشعوب( ثورات الشعوب  »ى ب ما يُسمَّ  الصحفيةُ تحممُيا بالمقارنةِ مع
الذي عملَ  «الربيع  »ىذه بعيد انطلاقِيا مع تعبيرِ  «ثوراتِ الشعوب  »ترافقَ الحديثُ عن 

  .الأوروبية من المغاتِ  إلى كثيرٍ  و نقمِو استخدامِو آنذاك عمى تعميمِ  نَ من المفكري كثيرٌ 

مع لم يممك غالباً روابطَ حقيقية ً  الشعبيّْ  الحراكِ  لتوصيفِ  « ربيع ... » استخدامُ تعبيرِ 
 كانت الأقلامُ  , كثيرةٌ الباردة مثلاً  خلال الحربِ فيو ىذا الحراك.  ينطمقُ كان الذي  الفصلِ 

 :9=2في عام  سوفييتال مقاتمون ىنغاريون ضدَّ  ابي ي قامَ الت الثورةَ التي وصفت  الأميركية
 «ربيع براغ  »تشيكوسموفاكيا عمى السوفييت باسم  ت ثورةَ كما وصفَ  ,«ربيع بودابست  »ب 

الربيع  »كان معنى  ىذه المرحمة التاريخية,أنو في إلى ىنا من الإشارة  لا بدَّ . >:=2مطمع 
إلى المجال من جديد حسب تعبير  مجال المفيوم إلى خارجو و يعودُ  من داخل حدودِ  ينتقلُ  «

 إزاءَ  آنذاك بين المفكرين الأوروبيين المواقفِ  تباينُ . السببُ الأساسيُ وراءَ ذلك ىو كوليولي
 جازمٍ  موقفٍ  اتخاذُ التي ينطوي عمييا  صعوبةِ ال و بسببِ أو أقمّ  ,الحاصمة في قارتيم الأحداثِ 

في  «ربيع الشعوب  » تعبيرُ استُخدِم عمى سبيل المثال, يا. بمآلِ  التكينِ  صعبُ يَ  إزاء أحداثٍ 
 الذي نتجَ  العنفِ  سويغو ت ,ىذه الثورةِ  «يم قِ  »الدفاع عن  في معرضِ الفرنسية  الثورةِ  أعقابِ 
يا مع مَ كُ أُ  تتْ التي أَالربيع  ما قبلَ  مرحمةَ  لُ تمثّ 15 =>;2ىذه الثورة  أنّ  لإشارة إلىباعنيا 
ربيع الشعوب  »ة ى إلى ولادأدّ  ن مخاضٍ م نوعاً كانت  الفرنسيةَ  الثورةَ  نّ إأيّ . >8>2 ثوراتِ 

 إلى الاستعاراتِ المناخيةِ مستخدمينَ من المؤرخين  البعضُ  ىذا المخاض, لجأ لتوصيفِ  .«
ىؤلاء المؤرخين  إلى أنّ  ىنا نشيرُ  .الثورة الفرنسية أحداثِ  لوصفِ  «رياح الحرية  » تعبيرَ 

 أوروبا التي وصمتْ إلى «الرياح  »ليذه  بدايةٍ  كنقطةِ  :;;2الأمريكية في عام  حددوا القارةَ 
                                                           

14
ًٕ ً,ؽَتًًبهٍز٤ًٖٓبهرٖ  ًٍ ًظٜوً ً«هث٤غًاُْؼٞةًً»ًرؼج٤وً ًكا  Dieً»ا٤ُٔيإًًك٢ًعو٣لحً 1818ًػبًًّحً ٓوً ًلأٝ

Wageً»ً ًوً ًثٞهًًٕٝ,ثٞهًٕٛبًُٞكك٤ؾاُز٣ً٢ل٣و  ْ ًّ ًًبًٕهلًث ك٢ًأٝهٝثب.ًك٢ًًاُضٞهادً ًٛناًاُوث٤غًهجًَإًٔر٘لُغً ًثولٝ

ضوً 1830ً«هٍبئًَثبه٣ًًٌ»ك٣ٞاًٗٚ ًَ ًاُؼلاهخً ًمادً ًالاٍزؼبهادً ثٞهًًًٕٖٓ,٣ًٌ  ٤ٍب٤ٍخًًٓلُٞلادً ًثبُطج٤ؼخًًٝاُز٢ًرؾٔ

ثؼلًٟٝؿبٓوح,ًًٍؼبكحً ً,ًٍٜٝ ًأر٘ج ًهًٕهلًًبًٕثًٞٝاُز1830ًً٢ك٢ًثبه٣ًٌك٢ًرٔٞىًًاُز٢ًاٗلُؼذً ًثبلأؽلاسً ًٓورجطخً 

ًٕ اّزؼبُ ً ًؽًٍٞٛناًأُٞٙٞع,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:ًأفوٟ,ًُِٔي٣لً ًأٝهٝث٤خً ًٜبًك٢ًثِلا

ًCarsten, Martin. (2005), Freiheit, o Völkerfrühling!: Die Kollektivsymbolik der 

Jahreszeiten im politisch-lyrischen Diskurs des Vormärz (1815-1849), Dortmund 
15

أُإهؿًاُلو٢ًَٗعبًٕثوٝآاًًًٝٛٞػًٚٞك٢ًاُؾيةًا٤ُْٞػ٣ً,٢ؼزجوًإًًٔبهًٍٓبهًًًٌٝأُبه٤ًَخًٓؼبًأػبكاً 

ًاُْجبةًئ٠ًُاُضٞهحًاُلو٤َٗخً

« On pourrait donc aller jusqu’à avancer qu’à travers le marxisme et par lui (Marx) la 

Révolution française retrouve une nouvelle jeunesse », Bruah, Jean. (1966), « La 

Révolution française et la formation de la pensée de Marx », 

https://www.persee.fr/doc/ahrf_0003-4436_1966_num_184_1_3873  

https://www.persee.fr/doc/ahrf_0003-4436_1966_num_184_1_3873


 عبير العليد.                           2022   عام   91العدد    44المجلد    مجلة جامعة البعث 

87 
 

في  >8>2 مع اندلاع ثوراتِ  عميو, فإنو بناءً . 216>;2 عامو أخذتْ مفاعيمُيا بالظيور منذ 
الذي عرفتْو القارةُ  « حريةال » ستقرارِ نمطمؤشرات لا ن ما يحدثالمفكري بعضُ عدَّ أوروبا, 

نسي الفر  الاقتصاديُ  و الباحثُ  الفيمسوفُ  أوروبا. فعمى سبيلِ المثال, استخدمَ  الأميركيةُ في
 عدَّ لوصفِ ىذه الثورات, و كذلك  « الأوروبيةديمقراطية ال » فيكتور كونسيديران تعبيرَ 

ت دَ التي ميّ  (=>;2 الثورة الفرنسية) الأمس ثورةَ  لامارتيندو الفرنسي ألفونس  الشاعرُ 
و, من جيتِ . 17قرن تقريباً  ىا نصفُ قدرُ  زمنيةٍ  نحو الأمام بمسافةٍ  خطوةً  >8>2 لأحداثِ 
و  العاممةِ  الطبقةِ  أصواتِ  ليتغنى بصعودِ  «الربيع  » جان بروآ تعبيرَ  الفرنسيُ  المؤرخُ  يستخدمُ 
أما .  18الروسي من الشبابِ  لدى شريحةٍ  الاقتصاديةو  نظريات ماركس السياسيةِ  اعتمادِ 

خريف  »تعبيرَ يستخدمُ بالعلاقات الدولية, فيا ىو  مختصٌ  فرنسيٌ  مؤرخٌ و ىو , رونيو جيرو
 حدى مقالاتو في صحيفة الموموند في الرابع من شير كانون الثاني عامعنواناً لإ «الشعوبِ 

 أنّ  اً عادّ الفرنسية  عمى الثورةِ  قرنين من الزمنِ  بمرورِ  =>=2عام  الاحتفالِ  بمناسبةِ  19 2==2
 .20في أوروبا الشيوعيةِ  الأنظمةِ  إلى انييارِ  تْ أدّ  عارمةٍ  سياسيةٍ  اتٍ عمى ىزّ  ىذا العام كان شاىداً 

                                                           
16

ًُِٔي٣لًؽًٍٞٛنًٙاُلٌوح,ًهاعغً:ًً 

 Godechot, Jacques. & Palmer, Robert. (1955), « Le problème de l’Atlantique du 

XVIIIième au XXième siècle » in Comitato internazionale di scienze storiche. X8 

Congresso internazionale di Scienze storiche, Roma 4–11 Settembre 1955. Relazioni 5 

(Storia contemporanea). Florence, 1955ً: 175–239 
17

ًهاعغً:ً 

Lamartine, Alphonse. (1848), Manifeste à l’Europe, Pagnerre, Paris 
18

ًُِٔي٣لًؽًٍٞٛنًٙاُ٘وطخ,٣ًًٌٖٔٓواعؼخً:ً 

Bruhat, Jean. (1970), Karl MARX, Friedrich ENGELS, Éditions Complexe, Bruxelles, p. 

280  
19

ً: أ ػ٤لًْٗوًٛناًأُوبًٍك٢ًأُوعغًاُزب٢ًُ 

Girault, René. (1998), Être historien des relations internationales, publications de la 

Sorbonne, Paris 
20

 ً ًٍ ً:ً«فو٣قًاُْؼٞةًً»٣ًوًٍٞه٤ًٗٝٚع٤وًٝؽٞ
« Certes, on se ridiculiserait à vouloir trouver une cause aux mouvements de 

l’" automne des peuples " dans la commémoration française. Mais on doit souligner 

combien la culture des élites et des peuples de l’Europe de l’Est doit à la symbolique de 

1789 et aux images qui y sont attachées »  

ًًُلاهزجبًروعٔز٢ً ًٕ ًإًٔٗؼزجوً ًؼشًػ٠ًِاَُقو٣خ,ًثًٌَرأ٤ًل,هل٣ًجً»: ً"ً"ًفو٣قًاُْؼٞةًؽوًبدً ًٝهاءً ًاَُجتً ًأ

 ًٖ ًّٝؼٞةًأٝهٝثبًاُْوه٤خًًصوبكخًاُ٘قجخً ًٛ٘بًئ٠ًُٓلًٟرأصوً ًاُلو٤َٗخ,ًًٌُٖػ٤ِ٘بًالإّبهح ًً٘بًمًوًٟاُضٞهحً ك٢ًئؽ٤بئ ٣ًًٌٔ

   «ثٜبًًاُز٢ًاهرجطذً ًاُضٞهحًاُلو٤َٗخًًٝاُٖٞهً ًثوٓي٣خً 
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ربيع الشعوب  » مع استخدام تعبيرِ  بحذرٍ  , عمى وجوِ العموم,المفكرون الفرنسيون تعاملَ  
 ,في العالم >8>2 عنوانِ  تحت >8=2عام  الذي صدرَ  الجماعيِ  حتى في المؤلَّفِ  ,«

 قد تمَّ  «ربيع الشعوب  » تعبيرَ  أنّ  فإننا نجدُ المؤرخ فرانسوا فيتو,  إدارةِ , ب21 ربيع الشعوب
 «الحرب الباردة  » الثانية و تبعاتِ  العالميةِ  الحربِ  أوروبا عقبَ  و بأحداثِ و و ربطُ استخدامُ 

 القارةَ  لمربيع و تُدخلُ  نقيضاً  لُ عمى أنيا تمثّ  يا كُتَّابُ المؤَلَّف أعلاهيصفُ  عمييا و ىي مرحمةٌ 
في المقابل, نجدُ بأنّ الصحافةَ و المفكرين . «شتاء الشعوب  » في مرحمةٍ يجدرُ تسميتُيا ب

الذي أخذَ تحتَ أقلاميم معاني الولادةِ  «ربيع الشعوب  »الألمان كانوا أكثرَ حماسةً لتعبيرِ 
لممستشارِ الألماني  «الربيع  »لنأخذ مثلًا ما يمثّْلُ ىذا تارةً و الوحدة الأوروبيةِ تارةً أخرى. 

آذار  >2في  و الذي نُشرَ  لوفيغارو الفرنسية إلى صحيفةِ  نُقِلَ عنو في حديثٍ بسمارك. 
ربيع الشعوب  » لظاىرةِ  حقيقيةً  بدايةً  ::>2 عام يحدّدُ المستشار الألماني بسمارك, 9>>2

 الحدّْ  الكاثوليكية بغرضِ  الكنيسةِ  مع الميبراليين ضدَّ  بسمارك تحالفَ نو في ىذا العام إحيث  ,«
 واصفاً  عن ىذه البدايةِ  رُ بسمارك نفسو يعبّ  مع أنّ  في السياسةِ  ىذه الأخيرةِ  سمطةِ  من تمددِ 

ىذا الربيع  و أنّ  ,«الألمانية  العناصرِ  كلّْ  توحدِ  »و  «الله عمى ألمانيا  بركةِ  بحمولِ  »إياىا 
الألمانية  الوحدةَ  تؤيدُ  الشعب و لم تعدْ  داخل مجمسِ  بالتنازعِ  الأحزابُ  عندما أخذتِ  بالزوالِ  بدأَ
 »ىذا  يقابلُ وحدةَ الأمةِ الجرمانية بينما نجدُ أنّ  «الربيع  »لبسمارك, تعبيرُ  وفقاً  إذاً . 22

اليويةِ  الألمان فيما يتعمقُ بمصيرِ  ابِ من الكتَّ  لكثيرٍ  « النيضة » يحملُ مدلولاتِ  «الربيع 
 الييودية.  السياسية لمديانةِ 

الييود  ابِ الكتّ  عندَ  و المسيحيةِ  في مجرى التاريخِ  لٍ تحوّ  كنقاطِ  الثوراتِ  عن وفي مقالِ 
الفرنسية,  الثورةَ  أنّ ديممير الفرنسي  المؤرخُ  مثلاً  منا, يُعمِ 23المبشرين بالصييونية الألمان

التي  «ولادة الشعوب  » إلى تْ , أدَّ موسى ىيس الألمانيّ  و الكاتبِ  الصحفيِ  حسب رأيِ 
                                                           

21
ً هاعغً:ً 

Le Printemps des peuples : 1848 dans le monde / ouvrage collectif dirigé par François 

Fejto, Éditions de minuit, Paris, 1948 
22

 ً ًٖ ًُٞك٤ـبهًٝػ٠ًِأُٞهغً:ًًٖٕٓؾ٤لخً ًئ٠ًُٛناًاُؼلكً ًعاُوع٣ًٌٞٔ

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2792429/f4.item.r=printemps.zoom  
23

 ً ًٖ ًٓواعؼخً:٣ًٌٔ

Delmaire, Jean-Marie. (1989), « Révolutions, tournants de l’histoire et messianisme chez 

Heinrich Graetz et Moses Hess », Germanica [En ligne], 6 | 1989, mis en ligne le 28 

novembre 2014, consulté le 30 Janvier 2020.  

https://journals.openedition.org/germanica/2525  

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2792429/f4.item.r=printemps.zoom
https://journals.openedition.org/germanica/2525
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 ىا أنّ مفادُ  بفكرةٍ ذاتِو, في السياق  ,نادُ الييودية, كما يزوّْ  يا الدينية إزاءَ فيما بينيا بعاطفتِ  ترتبطُ 
ولادة اسرائيل الجديدة أو ربيع الشعوب  »عنوان  و تحتَ مخطوطِ  نشرَ  موسى ىيس كان يودُّ 

 عنوانِ  تحتَ  ,غراتز ىينريتش الألمانيخ من قبل المؤرّْ  ,1:>2ه في عام نشرُ  في حين تمَّ  ,«
الأخيرة  الوطنيةُ  من روما إلى القدس < القضيةُ  »و ىو  ى ىيسعم و ىذا الأخيرُ اقترحَ  آخرَ 

 ستتيحُ  «الوقت  في ذاتِ  و كونيةٍ  و وطنيةٍ  تاريخيةٍ  » كديانةٍ  الييوديةَ  ىيس بأنّ  يضيفُ . «
 الوحدةِ  »نحو  بالعبورِ  ,=>;2يا عام ثورتِ  و ذلك منذ اندلاعِ  ,في فرنسا ,لممؤمنين بيا

 يعني ىيس فيما سبق أنّ . 24« المتحررةُ  و الأممُ الذي تعرفُ  التنوعِ  العضوية للإنسانية داخلَ 
 ما يزالُ  الييودِ  مصيرَ  طالما أنّ  و الربيعُ مُ و إلى الخلاص الذي يمثّ بثوراتِ  و لن يصلَ تِ برمّ  العالمَ 
  و.  كتابِ  عنوانُ  , و منو جاءَ معمقةً  قضيةً 

 ,أوروبا طالتْ  التي للحداثِ  كتوصيفٍ  «الربيع  » استخدامِ  إزاءَ  التحفظَ  أنّ  سبقَ مما  نلاحظُ 
منيم  عضُ البلدى المفكرين الفرنسيين و  العامةَ  كان السمةَ  ,و ثورات الشعوبكالثورة الفرنسية 

 خريف الشعوب »أو  «شتاء الشعوب  »أو  «نقيض الربيع  »من نوع  تعابيرَ  كان يستخدمُ 
المفكرون  , دأبَ في أوروبا. عمى الضفةِ الأخرى الدومينو الثوريةِ  عن ظاىرةِ  لمحديثِ  «

لموحدة  كمرادفٍ  و تارةً  ,«الثورة  »معنى  تحتَ  تارةً  «الربيع  »توصيف  الألمان عمى استخدامِ 
أوروبا بفضلِ  «ربيع  »ل  و كصانعٍ نفسِ  الذي ذىبَ حدَّ تقديمِ بسمارك  المستشارِ  كما ىو حالُ 

أو  «نيضة ال » لمعاني كمرادفٍ  أيضاً  «الربيع  ». أتى استخدامُ 25 جرمانيةالأمة ال توحيدهِ 
, اب الييود الألمان المؤسسين لمصييونيةبعض الكتّ  في حديثِ  , و ذلك«الولادة الجديدة  »

 فمسطين.  عمى أرضِ  الييودَ  دُ توحّْ  دولةٍ  لتأسيسِ  عمى وجو الخصوص, و الذين كانوا يدعون

 حدودِ  يا المفكرون بين داخلِ يتقاذفُ  كان كالكرةِ  «الربيع  » توصيفَ  أنَّ  مما سبق نرى
 » مجالِ  إلى نيائياً  خرجَ  إلى أنْ  ,عالم المسانيات كوليولي حسب تعبيرِ  ,والمفيوم و خارجِ 

alterity »  ِلتسويقِ المسوغاتِ  الأميركيةُ  و الصحافةُ الذي اعتمدتْ  الإعلاميّْ  في الخطاب
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ًٗلًَٚأُوعغًاَُبثنً 
25

٠ًًُ:ئُِٔي٣لًػًٖٛنًٙاُلٌوح,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًً 

Caron, J-C. (2016), « Printemps des peuples : pour une autre lecture des révolutions de 

1848 », Revue d'histoire du XIX
e
 siècle [En ligne], 52 | 2016, mis en ligne le 01 juin 

2019, consulté le 31 janvier 2020. URL : https://journals.openedition.org/rh19/4988  

https://journals.openedition.org/rh19/4988
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إلى  بقوةٍ  عادَ  و ىو استخدامٌ  1223الأمريكية لمعراق عام  الإدارةِ  احتلال قواتِ  حولَ 
  .1222-1222 «الربيع العربي  » مع أحداثِ  الإعلاميةِ  الساحةِ 

مُو و الذي تمثُّ , الضدّْ  إلى مجالِ  الأساسيّْ  معنى المفيومِ  إلى مرحمة خروجِ  الذىابِ  قبلَ 
غزو قواتِ بلادِىا العراقَ, نودّ أن نتوقّفَ قميلًا عمى  الأميركية آناءَ  ممفتةِ لغةُ الصحافةِ  بصورةٍ 
نحو النقيض مع التحركِ  «الربيع  »كِ تعبيرِ تزامنُ تحرّ ىا أساسيةً ىنا, ألا و ىي نعتبرُ  نقطةٍ 

في شكمَيْيا التمردي بأدواتٍ حضارية لخمقِ واقعٍ إنسانيٍّ  «الثورة  »التدريجي لمفيوم 
د  و التدميري الدموي و التكفيريّ لخمقِ الفوضى من جيةٍ  أفضلَ من جيةٍ  ثانية, إلى أنْ توحَّ

كما أظيرتْ وقائعُ غزو العراق  مجال الشكلِ الثوريِ الثاني ىذان الشكلان الثوريان ليصُبّا في
عمى المستوى المغويّ, ما كانت نتيجةُ ىذا الحراك المتزامن . «الربيع العربي  »وصولًا إلى 

ي الفوضو  «الثورة  »مرادفاً لشكلِ  «الربيع  »؟ أصبحَ  «الثورة  »و  «الربيع  » لتعابيرِ 
أخذتِ الثورةُ بمعناىا الذي ينطوي عمى الفوضى و الخرابِ بعداً التدميريّ كما سنرى لاحقاً و 

للإشارةِ إلى الحكوماتِ باستيجانٍ التعبيرَ الذي يُستخدَمُ  « النظامِ  »اً بينما أصبحَ مفيومُ إيجابيّ 
لمفوضى و الدمارِ التي  و الديكتاتوريَّةِ بما يتناقضُ تماماً و معناهُ الأصميُّ المعاكسُ الاستبداديَّةِ 

المتزامنِ لممفيومين في سياقِ  سريعاً مسيرةَ ىذا التحركِ  عرضْ تسلن. 26« الثورةُ  »أمستْ عمييا 
. «ب ثوراتِ الشعو  »ة الفرنسيةِ و سردِىا, أي بين الثور  المرحمةِ التاريخيةِ ذاتِيا التي نحنُ بصددِ 

إثارةَ الضبابيةِ حول الفوارقِ المعنويةِ بين حراكٍ احتجاجيّ أو  أنّ  لعلَّ ىذا الاستعراض يُرينا
 و لاحقاً منذُ الثورةِ الفرنسيةِ ورةٍ مسمَّحةٍ و حربٍ ممنيجةٍ لم يكن, سابقاً عصيانٍ أو تمرّد مقابلَ ث
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ًثْبهًؽبكعًالأٍ  ًاَُٞه١ُّ  ٌ ًاُوئ٤ ًثٖٔطِؼًأّبه  ًاُزلاػت  ًٓؼًٚئ٠ًُه٤ٚخ  ًٓوبثلادًٕؾل٤ خ  ح  ,ً«اُ٘ظبًًّ»لًك٢ًػل 
ًاُز٢ًأعواٛبً ًثبه٣ًٌٓبرًِػ٤ًِٚك٢ًأُوبثِخ  ًٓغِخ  ًٕٚؾل٢ُّ ًٛوؽ   ٍ ًػ٠ًٍِإا ًعٞاثٚ  ًٓطِغ  ًػ٠ًِمُي  ًٛ٘بًٓضبلا   ٌ ٗوزج

ً:2014ًًبًٕٗٞالأ4ًًٍٝٓؼًٚك٢ً

ً٘ ًاُلُٝخًالإٍلا٤ٓخًػٖ/ًسً اَُإاًٍاُزبٍغً:ًُ٘زؾلًًَّ» ًٍ ً/..ًاُجؼ ًٕ ً:ًأؽ٤بٗب ٣ًًوٞ ًّ ًئ أُزطوك٤ًًٖٕؼٞكً ًغً اَُٞه١ًّغًًَّاُ٘ظب

ً…ًًْػ٠ًِمُي..ًٓبًهكًُّالإٍلا٤٤ًُٖٓزو٤ًَْأُؼبهٙخً 

ًً«]ً....[ًًأولاٌٌعلىٌالوصطلحاتٌ ٌفقٌ لنت ٌ..ًنظام..٤ًًٌُُل٣٘بًدولة ٌاُوئ٤ًٌالأٍلً:ًك٢ًٍٞه٣خًُل٣٘بً
 ًٜ ًُِؼوث٤خ ًػ٠ًِاُواث  ْ ًأُوبثِخ ًٓزوع ُّٔ ًاُزب٢ًُ:ًٗ

http://sham.fm/ar/article/54788.html  

ًاُضب٤ٗخًك٢ً ًكوَٗب ًٓؼًٚٓؾطخ  ًاُز٢ًأعور ٜب ًًٖٓأُوبثِخ  ًآفو  ًٓضبلا   ٌ ًػ٤ٗ2015ًً٠َِب21ًًًٕٝٗوزج ًًٖٓعٞاثٚ  ٓوطؼب 

ًاَُبكًً:  ٍ ًاَُإا

ًًَُّٝاُؾٌٞٓخ ً٘بًك٢ًٍٞه٣خ.ًُل٣٘بًْٓبًِ ًً» ًًَُّٝاؽلً ًَٓإُٝخ..ًًٝ ًٖ ًٓ٘بًَٓإٍٝ..ًً ًسً ٢ًأرؾلًٍَّٞه١ًَٓإٍٝ..ًٌُ٘ ًًٓٞاٛ

 ًٔ ناٌالفزنسً..ٌإذاٌأردٌ ٌالنظامٌ :ٌكنٌ..أوٌإذاٌأردتٌَالقىلٌَوحكىهت ٌ..ًإنهاٌالفىضى/ًئ٠ًٍُٞه٣خ.ًًكاػًِ/ًبًعِتً ا٥ًٕػ

ًٍ ناٌبهالذيٌٌصفىنٌٌَالوصطلح ٌٌاستعوالٌَ ًْ ً..ًَٓإٝ ًًُّٔأُٝئيً ًػًٖكػ ً«/ًًأُؼزلُخ ًًأُؼبهٙخ ًًًْٞٛ/اُغٜبك٤٣ًٖاُن٣ًٍٖ
www.voltairenet.org/article187390.html  

http://sham.fm/ar/article/54788.html
http://www.voltairenet.org/article187390.html
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 ,«ربيع الشرق الأوسط الجديد  » و سياسةِ المحافظينَ الجدد لخمقِ  مع الغزو الأميركيِ لمعراق
    . عموماً  لغةِ أكثرِ الصحافةِ الأميركيةِ و الغربيةِ  كما ستؤكدُه لنا فيما بعدُ عبثياً,  أمراً 

دو  الماركيزُ النواب,  لمجمسِ  فيو, في جمسةٍ  تصادمَ  , خلال نقاشٍ 33>2في تموز 
 معاشٍ  منحِ  بخصوصِ  ,غايتان دو لا روشفوكو و ىو ابن الدوق لاروشفوكولافاييت مع 

ه غايتان ىذه الفكرة فما كان من لافاييت إلا أن ذكّرَ  عارضَ الباستيل.  سجنِ  لمقتحمي تقاعديٍ 
 من مذعوراً  لويس السادس عشر الذي كان يصرخُ  ه, الدوق لاروشفوكو, لمممكِ و والدُ بما قالَ 

أو  الشغبِ أو ب) إياىا بالتمردِ  واصفاً  =>;2في تموز  قصرهِ  خارجَ  و الخرابِ الفوضى 
لا سيدي, إنيا  ». يأتي جوابُ الدوقِ ىنا عمى استيجانِ الممكِ أخرى( في رواياتٍ الفوضى 

إلى الفارقِ المغويّْ بين التعابيرِ التي استخدمَيا الممكُ و بين ما  ليشيرَ  «27ثورة )ثورة عارمة(! 
لنقفز ىنا لبرىةٍ إلى القرنِ الواحد و العشرين, و تحديداً  ىو عميو الأمرُ حقيقةً بالنسبةِ لمدوق.

 الذي يشرحُ  الكتابَ  ,ايمانويل ماكرون ,الحالي الفرنسيُّ  الرئيسُ  مَ قدّ  حيثُ  ,;122 عامِ  إلى
في إشارةٍ  كبيرٍ  اه بحرفٍ إيّ  اً ئمبتد « Révolutionثورة  »عنوان  تحتَ  الانتخابيَّ و فيو برنامجَ 

برنامجَو يحملُ لمشعبِ الفرنسي تغييراً كبيراً في حياتِيم يماثلُ ذلك الذي صنعتْو ليم  إلى أنّ 
 ! يالممصادفة .الفرنسية مبدوءةً بحرفٍ كبير يا بالمغةِ و التي تُكتبُ كممتُ  الفرنسية الثورةُ  يوماً 

الذي أعمنَ في برنامجِو الانتخابي حملَ بذورِ الثورةِ الإصلاحيةِ لمجتمعِ بلادِه, ىا  فالرئيسُ 
, كلَّ  يومِ سبت, بتظاىراتِ عارمةِ لمرتدي الستراتِ الصفراء ضدَّ  ىي شوارِعُيا اليومَ تعجُّ

و ينتقي ليا كمماتٍ من قبيلِ  «ثورة  » التي ترفضُ الإشارةَ لما يحدثُ بكممةِ  سياسةِ حكومتِو
 . «و تمرّد  حراك و مظاىرات »

ذو صمةٍ بماىيتِو لا بدَّ  بنكيتوِ الثوريةِ, إذ أنّ سؤالاً  «الربيع  »لنعُد ىنا قميلًا إلى مفيومِ 
طريقةٌ أم نتيجةٌ  بالنسبة لممفكرين من  «الربيع  »ىل ىذا من طرحوِ في ىذا السياق < 

 ي إلييا أعمالُ أن تودّ  التي يرغبونَ  النتيجةَ  ليؤلاءِ  « الربيعُ  » يمثّْلُ ىذاىل الميممينَ لو ؟  
 ىذه الأعمالَ  أنّ  مأفي نسقٍ آخر,  «ثورة  » ون ليا تسميةَ التي يصطمح و و الفوضى الشغبِ 
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٣ًًنًوً ً  ًاُؾبكصخ ًاٌُبرت  ًٔ ًم١ًٝاَُزوادً ًًٚػًٖأؽلاسً ؽل٣ض ًًًٗ ك٢ًٓؼوً ًٛنٙ ًٓ٘نًرْو٣ًًٖذً اُٖلواءًاُز٢ًػ كوَٗب

1789ًًاُلو٤َٗخً ًاُضٞهحً ًػ٠ًَِٗنً ًأًّصٞهح ًًؽواًب ٣ًًًٝزَبءًٍئًًٕبًٕٓب٣ًؾلسً ً,2018الأًٍٝ .ًك٢ًٕلؾبد ًأفوٟ,ًٗغل 

ً ًرؾذًر٤ٕٞق  كًً»ٛنًٙالأؽلاس  ًُِٔي٣ل٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:.ً«رٔو 

Ojeda Mari, Victor. (2019), Macron, on est là pour un monde meilleur même si tu ne le 

veux pas, iggybook, Paris 
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 «الربيع  »استخدام  نا لتاريخِ ىم ؟ من خلال قراءتِ عندَ  « الربيعُ  »لو  ذاتيا ما يرمزُ  ىي بحدّْ 
الكُتاّبَ و الصحفيينَ يرون فيو الجانبَين المذكورَيْن  يبدو لنا أنّ  ,«الثوري  » الإطارِ  ضمنَ 
 » تعبيرِ  الباحثين استخدامَ  بعضِ  تفضيلُ  ىذا الأمرَ  رُ يفسّ . معاً  و النتيجةُ  الطريقُ  , أيّ أعلاه
بتظاىرات ثوريةٍ انفجاريةٍ, كما  قُ خاصة فيما يتعمّ  ,«الثورة  »عن  بدلاً  «28الثورية  ةِ العمميّ 

يا تكونُ ن شرارةَ  بدايتِ إاليومَ عمى سبيلِ المثالِ لا الحصر, حيثُ  «الربيع العربي  » ىو
دون نورٍ يشيرُ إلى نيايةِ من مدويّةً و تُدخلُ مجتمعاتِيا في حالةٍ من الفوضى المستمرةِ, 

يا سوى الفوضى التي ىي دافِ من اندلاعِ نفقِيا المظممِ, و دون بوصمةِ واضحةِ الإشارةِ للى
من ناحيةٍ  رُ فسّ و ىذا ي ,و مكانياً  نياً ازم حيّزاً غيرَ محدّدٍ  «العممية الثورية  » تحتلُّ   عمييا.
 تعقبُيا اً يا سريعفشمُ  يظيرُ معين و  في بمدٍ  ثورةً تندلعُ  نّ إحيث  الثوراتِ  تناوبِ  ظاىرةَ  أخرى
الأولى قبل  الثورةُ  يا اندلعتِ التي لأجمِ  ةِ الأساسيّ  الأىدافِ  إحياءِ  إعادةَ  أخرى تحاولُ  ثورةٌ 

و ىكذا  «الثورة المضادة  » اسمُ  عمييا في ىذه الحالةِ  قُ و يُطمَ  ,ياعن بوصمتِ  أن تحيدَ 
و  ,المعارضة صفوفِ  داخلَ  دُ التي تولَ ضة الثورية ر لممعا جديداً  شكلاً  و بذلك نجدُ دواليك. 

 دَت منيا و أقامتْ التي وُلِ  الصفوفُ  «عميو  تْ اعترضَ  »ما  عنيا لتعارضَ  ما تنشقُّ  سرعانَ 
 معارضةً  معارضةُ ال انة. بذلك تكونُ الرنّ  « الثورةِ  » يا عناوينَ لنفسِ  لتحتكرَ و  « ثورةً  »و لأجمِ 
انقلابَ يمكننا ىنا أن نسوقَ . الوقت في ذاتِ  المعارضةِ  صفوفِ  « أعداءِ  »و ل يا لنفسِ 

و  فيما بينيا و تقاذفِو «الثورة  »ارِضة لمفيوم عن تمقّفِ القواتِ المع مثالٍ كنابميون الثالث 
بو لويس نابميون  الذي قامَ  الانقلابَ من الباحثين  الكثيرُ  يصفُ  .انقسامِيا عمى تعريفو

 و رغبةً  >8>2 لثورةِ  «الديمقراطية  » عاتِ لمتطمُّ  « ثورة مضادةٍ  » ب 91>2بونابارت عام 
 .29الممكي إلى الحكمِ  بالعودةِ 

                                                           
28

٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:ًُِٔي٣ل 

Pierret, Thomas., Allal, Amin. (2013), Au coeur des révoltes arabes : devenir 

révolutionnaires, Armand Colin / Recherches, Paris 
29

ًا٤ُْٜوً ًك٢  ٣ًزؾلسً الاٍزْوامػًًًٖزبثٚ ًٍؼ٤لًػًًٖاُلَِط٢٘٤ً ًاٌُبرتً ً, ًَ ًالاٗوَبّالإًَٔئكٝاهك ث٤ًًٖاُن١ًؽٖ

ًٍ ً,اُْومًًٝاُـوة ً,اُؾٚبهحًًْٝٗوً ًاُجوثو٣خً ًٓؾبهثخً ًمهائغً ًئ٠ًُأُْومًرؾذً ًاُؾٔلادً ًًٝكفٞ ٢ًًًٛٝاُزؼبث٤وً ً

ْٗوًاُل٣ٔووا٤ٛخًًٝاُؾو٣خًً»ًًٝ«ً)الإٍلا٢ٓ(ًٓؾبهثخًالإهٛبةً»ًًٝ«هث٤غًػوث٢ًً»ٓضًًَك٢ًًِٔبدً ًٜبًِٓقٖخ ًمار ً

ًٖ ًئكاهح ًًٜبًٓضلا ًاُز٢ًاٍزقلٓزً ً« ًّ ًاُوأ١ً ًالأٓو٤ٌ٣خًُزط٣ٞغ ًًأُزؾلحً ًك٢ًاُٞلا٣بدً ًاُغلكً ًأُؾبكظ٤ ٜبًاؽزلاُ ًًاُؼبًّثٔب٣ًقل

 ًٗ ًٜٗتً ًلأه ًًاُؼوامًٝ بًف٤وارٚ. ًأٜٗ  ًأٝ , ًافزلذ  ًهل ًاُؾل٣ضخ  ًالإٓجو٣ب٤ُخ  ًًبٗذ  ًئما ب  ٔ ًػ ًا٤َُبم  ًك٢ًٛنا ًٍؼ٤ل  ٍ ٣زَبء

ًؽو٤و ٛب ًثٞعٞك  د  ًاٍزٔو  ًػبّ ًٗبث٤ًِٕٞثٞٗبثبهدًئ٠ًُٖٓو   ٍ ًكفٞ ًٓ٘ن  ًثؾبعخ 1798ًخ  ًالأ٤ٓو٤ًخ ًالإكاهح  ًٛنٙ  ٕ ًًٝلأ .

بًأُؾزِ خ ً ًهٞارٜ   َ ًرلف ًاُؼب٢ًُٔثأًٗٚؽ٤ش  بًٙلَّٙ,ًًٝئه٘بع ًاُوأ١  ًؽِٔزٜ   َ ًثـ٤خ ًرغ٤ٔ ,٤ًًّٝط٘زٚ  ًعل٣ل  ٍّٝ ًػل ئ٠ًُفِن  كٝٓبً 
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ىذه الكممةُ التي  .30نى الأصميّْ لمديمقراطيّةنرى ىنا ضرورةً لمتوقُّفِ ىنييةً عمى المع 
انتشرتْ في عالمِ الصحافة و وسائلِ الاتصال الاجتماعي كالنارِ في اليشيم ضمنَ معنى 
المساواةِ في معاممةِ المواطنين في الحقوق و الواجبات تعني في الأصل شيئاً آخرَ لا 

حسب الباحثِ في تاريخ سوريا القديمة أحمد داوود, كممةُ علاقةَ لو باستخدامِيا الشائعِ اليوم. 
في السريانية < الدم و  «دِمو  »مؤلفةٌ في الأساسِ من جزئين < الجزءُ الأول  «ديمقراطية  »

الشبيو و المثيل و الإنسان, و التراثُ العربيُ يذكرُ ناحيةَ خمقِ الخالقِ للإنسان عمى شاكمتِو و 
 »بمعنى الشبيوِ و المثيل و الإنسان. أمّا الجزءُ الثاني  «آدمو )آدم(  »من ىنا جاءَ الاسم 

و  و حفرَ  و قيّدَ  و دوّنَ  بمعنى سجّلَ  «قُرِط  », ففي القاموسِ السرياني نجدُ الفعلَ «قراطيو 
لُ )في و نقشَ  كتبَ  , و بذلك يكونُ لدينا المعنى الحاصلُ من الجزئين و ىو الشخصُ المسجَّ

سجلات الدولة(. يفسرُ ىذه التسميةَ حرصُ الأسرةِ السورية منذ القِدمِ عمى نقائِيا من الفسادِ 
في العشيرةِ  «الحرّ  »لالةِ السورية فأصبحَ تعبيرُ مع أفرادٍ من دمٍ غريب عن الس نتيجةَ الزواجِ 

 «الأنغال  »السورية يدلُّ عمى مَن وُلِدَ من زواجٍ شرعيٍّ داخلَ العشيرةِ, بينما كان يُطمَق اسمُ 
عمى مَن ليس ليم سجلّّ في قيودِ الدولة. لذلك, انطلاقاً من أىميةِ أن يحصلَ المولودُ عمى 

الأبَ الأثيني أو الإسبارطي أو الأرقوسي كان يأتي إلى مذبَح  حقوقِ المواطنة, فإنّ  كاملِ 
 »الجدّْ المقدَّسِ و يقسمُ بأنّ ابنَو ىو من زواجٍ شرعيٍّ مع زوجةٍ معروفةِ النسبِ بالقول 

amuno upper ton heron  نّ الأبَ يقسِمُ بعدَ أن يسجلَ إ, أي « حيرونأمونو أوفر تون
يمارسَ عبادةَ ربّْ المدينة و يحاربَ في سبيمو. ما إن يتمَّ  مولودَه في سجلاتِ الدولة بأن

نو عضوٌ من العشيرة إأي  «دِمو قراطيو  »الإشارةُ لو ب  د, يصبحُ من الممكنِ و تسجيلُ المول
الربيع العربي  »الممفتُ في . سيدٌ حر  أو الأخويّة لو ما ليا و عميو ما عمييا و ىو من اليوم 

و كان بالنسبةِ لمقاتمي التنظيمِ الإرىابي داعش ربيعاً , أنّ «الديمقراطية  » رِ ذاتِ الصمةِ بنشْ  «
الشرائحِ العمرية  التي تمَّ تشريعُيا و جذبُ الممتينين ليا من مختمفِ  «الحريّةِ الجنسية  »ل 

الذي نتجَ عنو الكثيرُ من الأبناءِ ضائعي  «جياد النكاح  »العالمِ عبر ما يُسمَّى ب  في أنحاءِ 
                                                                                                                                               

ًًٖٓ  ّ ًالإٍلا ,ًكاٗٚ  ًاُق٤و  ٣ًيٛو   ٕ ًًٝأ ًٍلاًثل  ًٓٔضِّلاً  ًاُغل٣لحًً»إٔجؼ  ًً«آجواٛٞه٣خًاُْوِّ ًا٤ٜٗبه  ثؼلًاُلواؽ ًاُن١ًأؽلصٚ 

ًاَُٞك٤٤ز٢ً:ً ًالارؾبك 

Said, Edward. (1978), Orientalism, Pantheon Books, New York, pp. 373-374  
30

ًاُز ب٢ًُ:    ٜ ًئ٠ًُاُواث ًاُوعٞع   ٖ ٌٔ٣ً
http://www.ahmaddaoud.com/article2.html?fbclid=IwAR3RoTvkdMuiMA2Zy813f5CoSBVkxe8xfkPqoxcwx

DHMDzYOIBQ5-uqYABQ  

 

http://www.ahmaddaoud.com/article2.html?fbclid=IwAR3RoTvkdMuiMA2Zy813f5CoSBVkxe8xfkPqoxcwxDHMDzYOIBQ5-uqYABQ
http://www.ahmaddaoud.com/article2.html?fbclid=IwAR3RoTvkdMuiMA2Zy813f5CoSBVkxe8xfkPqoxcwxDHMDzYOIBQ5-uqYABQ
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نسبِ و الكثيرُ منيم لم يتمْ تسجيمُو في قيود الدولة لمسببِ عينِو, و لعلَّ الإدارةَ الأميركية ال
 », ألا و ىو قتْلُ «الربيع العربي  »سةَ ليذا التنظيم حققتْ بذلك أحدَ أىدافيا وراءَ المؤسّْ 

يا جيشاً في ىا بمعناىا الذي تريدُه بحيث تنُشئ لنفسِ نشرُ  بمعناىا الحقيقي و «الديمقراطية 
من أشخاصٍ لا أوطانَ محددةَ ليم يشعرونَ إزاءَىا بحسّْ الانتماءِ  مختمفِ أنحاء الأرضِ 

عن أحراراً و تنُتَزعُ منيم قوةُ الدفاع  الوطنيّْ ليا, و بذلك ينتفي الشرطُ الذي يجعلُ منيم أناساً 
 في مواجيةِ القواتِ المحتمَّة. نشؤوا فيياالتي  البلادِ 

سقاطاً إيُجري بعضُ المحممين  ,«الربيع  »و علاقتِو بمفيوم  « الثورةِ  »بالعودةِ إلى مفيومِ 
 و يسوقونو إلى عصرنا, و تحديداً إلى أحداثِ  «الثورة  »لفكرة الانقسام عمى تعريف تاريخياً 

و السيسي  المصري الرئيسِ  انقلابَ  ونَ يصف و مصر, فتراىم في تونسَ  «الربيع العربي  »
 ذلك أنّ  «ة المضادَّ  الثورةِ  »ب  الإخوان عمى حكومةِ  1223 في مصر في حزيرانَ مؤيديو 
الذي يحملُ السابق حسني مبارك  حكم الرئيسِ  إسقاطِ  لأجلِ  من مؤيديو كان قد ثارَ  بعضاً 

 ,إلى الحكمِ محمد مرسي  الإخوانِ  لِ يم حينيا بممثّْ ثورتُ  و أتتْ صبغةً عسكريةً بالنسبةِ ليم, 
كان  أنْ  بعدَ  كومةِ الرئيسِ مرسيحفي  لمدفاعِ  وزيراً ان السيسي الذي ك أتوا بالرئيسِ عميو و  افثارو 

  .أولاً  ومبارك الذي أسقطوا حكمَ  الرئيسِ  حكومةِ  العسكرية في الشماليةِ  المنطقةِ  يف ضابطاً 

 من تعبيرِ  جعمتْ  المعارضةِ  بين قواتِ  «الثورة  » عمى تعريفٍ لمفيومِ  صعوبةُ الاستقرارِ  
فيما بينيا. خيرُ مثالٍ عمى ذلك نستقيو أيضاً من  تيمةً تتراشقُيا «رةِ المضادَّة الثو  »

 »الوطني  في المؤتمرِ  , في فرنسا,لمثورةِ  تشدداً  الأكثرُ  النوابُ  . قامَ اتِ الثورة الفرنسيةحوليّ 
و  ,روبسبيير ماكسيميميان و السياسيُ  المحاميُ يم و عمى رأسِ  ,« (la Montagne)الجبميين 
إلى  « لمثورةِ  ةالضديَّ  » تيمةِ  , بتوجيوِ الفرنسية في الثورةِ  الإرىابِ  عيدِ  وجوهِ  أبرزِ  ىو أحدُ 

إلى  الوطني في المؤتمر المنتمين النوّابِ  إلى مجموعةِ ( و Royalistesين )من الممكيّ  كلٍّ 
 le)في المؤتمر  اعتدالاً الأكثر  ماريو إلى مجموعةِ و  ,(Gironde)جيروند  مقاطعةِ 

Marais ou la Plaine.)  َيا إلى ذاتِ  ونتانيلا م مجموعةِ  داخلَ  الانقسامُ  ثم حصل
31) العاريةِ  الأذرعِ ( و Enragésن )الساخطي مجموعتيّ 

Bras-nusمجموعةٍ  ت ضدَّ وقفَ  ( التي 
                                                           

31
 ًًٖ  ٓ ً َِّ ًاُج٤ٞدًًًٝنُيًأُز٤َُٖٞ,ًأ١ًئ٠ًًُ ًًٝاُؾوك٤٤ًًٖٝاُللاؽ٤ًًٖٝهثبد   ٍ ًُلإّبهحًئ٠ًُاُؼٔب اٍز قلًّٛناًاُزؼج٤و 

ًٓب  َ ًٚلإٗغبى ًػٔ  ٍ ٢ًُجب  ٔ ٣ًوكغ ًً

Guérin, Daniel. (1969), la Révolution française et nous, La Taupe, Bertrix, chap 1 
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 و استمرَّ  ,«( Comité de salut public) السلامة العامةلجنة  » منيم أسستْ  ثالثةٍ 
 بروبسبيير ت الإطاحةُ بين ىذي المجموعات إلى أن تمَّ  «الثورة المضادة  » اتيامِ  تراشقُ 
. 8=;322تموز  >1في  بالمقصمة مَ عدَ لو ليُ  الوطني دبروا مكيدةً  المؤتمرِ من  أعضاءٍ  بلِ من قِ 
الحديث, و نا عصرِ  «ربيع  »و أيضاً عمى اسقاطُ  يمكنُ  «ة الثورة المضادَّ  » تيمةِ  تراشقُ 

الدينيّةُ  الحركةُ  راحتِ  .1222يا في شير كانون الأول ثورتِ  اندلاعِ  عيدَ بُ  تحديداً في تونس
و  ضدُّ  »يم بأنّ  ,من اليساريين خاصةً  ,معارضييا تتيمُ  في تونسَ  «النيضة  » اةُ المسمَّ  التوجّْ
أقصى اليسار من  في حين اتيمَ  ,الحاكم سابقاً  إلى النظامِ  العودةَ  و أنيم يناصرونَ  ,«الثورة 

و ليست مصادفةً ىنا  .« لمثورة نيضادّ م »بكونيم  «النيضة  » حزبِ  باعَ تالجبية الوطنية أ
, كممثمين لمتيارِ الإسلاميّ في البرلمان لحزبِيم مَن يقدّمون أنفسَيم أن يكونَ الاسمُ الذي انتقاه

الذي يزعمون نيّةَ  دالتجدّ  وو ى «الربيع  » معاني و أحدَ في مضمونِ  يحملُ  ,«النيضة  » أيّ 
   . عمي يم إلى السمطة بعدَ الرئيسِ زين العابدين بنو لتونس منذ مجيئِ تقديمِ 

 ةها إلى العام  و إعادت   المفاهيم   القوى العظمى لتدوير   الإعلام, ساحة   3.2

يا و ما تبعَ  ,المتحدة الأميركية في الولاياتِ  1222الحادي عشر من أيمول  مع أحداثِ 
 الساحاتِ  ىو إحدى أكثرِ  الإعلامَ  لمجميع أنّ  العراق, بدا واضحاً  يا العسكرية ضدَّ كحممتِ 

 يا, حسبَ التي من شأنِ  «قة الخلاّ ى الفوض »ل ب يا المتمثّْ مشروعِ  لخدمةِ  الحربية شراسةً 
 »لماذا نذكرُ ىنا تعبيرَ . 33«الأوسط الجديد  الشرقِ  » المحافظين الجدد, خمقُ  دارةِ تعابير إ

                                                           
32

 ً ًٍ ً,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئًٍ:ٛنًٙاُؾوجخً ًُِٔي٣لًًٖٓأُؼِٞٓبدًؽٞ

Guérin, Daniel. (1973), Bourgeois et Bras-nus. Guerre sociale durant la Révolution 

française (1793-1795), Libertalia, Paris, réédition 2013  
33

ًٖ ًثٜن١ًاُزؼبث٤و,ًًٞٗل٤ُٝياًها٣ٌ,ًَٓزْبهح ًًدً عبٛوً   ً.ًٛنًٙاُزؼبث٤وً 2005اُو٢ًٓٞك٢ًالإكاهحًالأ٤ٓو٤ًخًػبًًّالأٓ

ًٗظو٣خً ًَٓزوبح ً ًٍبثوب ًًٖٓ ًٛوؽٜب ًهل ٣ً ًًٓإهؿً ًًبٕ ًصًأُلو٣لًلػ٠أٓو٢ٌ٣ ًػبّ ًٓبٛبٕ ٣ً لػ1902ًً٠ب٣و ًًبٕ ًاُن١ ٝ

ًالأفوًٟػجوً  ٕ ًػ٠ًِاُجِلا ًا٤َُطوح  ًًٖٚٓٛوػ ًؽًٍٞئٌٓب٤ٗخ   ٓ ًأ٤ٔٛخًُٔبًهل  ًالأ٤ٓو٢ًًالأًضو  ًاُجؾوًً»الاٍزوار٤غ٢  هٞح 

ًّ ًٓ ًًًٝبًًٕٛٞأ٣ٚب ًً,The Influence of Sea Power Upon Historyك٢ًًزبثًًٚ« ًالأ٠ًُٝرؼج٤وً ًُِٔوحً ًًٖاٍزقل

ًٍ ً«اُْومًالأًًٍٜٝ» ًٛنًٙاُ٘ظو٣خً ًثز٘ل٤نً ًّوعً ًك٢ًُ٘لٕ.National reviewًٗبّٞٗبًٍه٣ل٤ًًٞٓغِخًُٚك٢ًًك٢ًٓوب

ًاُ٘ظو٣خً ً,1916ًث٤ٌٞ-ٍب٣ًًٌٌٖٙٔارلبه٤بدً ً,اُجو٣طب٢ًٗٓبهىًٍب٣ٌٌ ََّٔذًًٝاهغ.ًئ٠ًُأٓوً ًُزؾ٣ًَٞٛنٙ ًٝثنُيًه

ًٕٔٞئ٤ًَ ًالأ٤ٓو٢ً ٣ًزؾلَّس  ًعبٗجٚ, ًٖٓ ًأه٠ٖ. ًّوم  ًٝ ًأٍٜٝ ًّوم  ًٝ ًأك٠ٗ ًّوم  ًئ٠ُ  ْ ًاُؼبُ وح   ٔ ًأَُزؼ  ٍ اُلٝ

ًًٝث٤ًٖاً«اُل٠ًٙٞاُقلاهخًً»ٛ٘ز٘ـزًٕٞػًٖ ًث٤ًٖٓبًًٛٞؽبُٚ   ٖ ًثٜبًأُٞاٛ ٣ًْؼو  بًثلغٞح  ًإًٔثٕٞلٜ  ًاُن٣ً١غت   ٍ ُؾب

ًاهزٖبك٣ب ًًٝاعزٔبػ٤ب ٤ًًٍٝب٤ٍب ,ً ًٓقزِلخ  ًػ٠ًِٕؼل   ٛ ًثبُٚـٞ ًاُوًٟٞاُؼظ٠ًٔاُؾٌٞٓبد  ًػ٤ِٚ,ًًٝػ٘لٓبًرؾ٤ٜ   ٕ ٌٞ٣

ًًٖٓ ًٓي٣ل  ًئ٠ُ ٣ًإك ١ ًٓٔب ْٜ  ٓ ب ٌَّ ًؽ ًػ٠ِ ًاؽزغبعبد  ٤ًٛئخ  ًك٢ ًرزلغو  ًٓب  ٕ ًٍوػب ًأُٞا٤ٖ٘ٛ ًُلٟ ًا٤ُٚن  ًْٓبػو   ٕ كا

ًاُ ًػ٠ِ ت  ٣ًٖؼِّ ًٝ ً)اُل٠ٙٞ ًأُطبُت ًًبكخ  ًرِج٤خ  ًٜٓٔخ   The Clash of Civilizations and theؾٌٞٓبد

Remaking of World Order, 2007, chap1ً  ّ ًٓلٜٞ أٌّبلا ًً«creative chaosًاُل٠ًٙٞاُقلاهخًً»(.ًأفن 
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 » تعبيرُ ؟ يمثّلُ  «الربيع  »بينما نحن بصدد الحديثِ عن مفيوم  «الفوضى الخلّاقة 
, ىذا بالإضافةِ « n oleMoa » زِ إلى حيّ  «الربيع  » معنى بامتياز انتقالَ  «الفوضى الخلاقة 
يمييا  «  processus» ىنا كعمميةٍ  المذكورِ  «الفوضى  »بين النقيض  إلى كونو يجمعُ 

 »و ىو  المجالِ الأساسيّْ لمفيومِو حدودِ  داخلَ  المتكاثفِ  « الربيع »لمعنى  ملاصقٌ  نعتٌ 
 عمميةِ  بالربيع و الذي نجده في نتيجةِ  الخاصّْ  لمعنى التجددّْ  بالنسبةِ  و كذلك الحالُ  ,« الخمقُ 

 عندما ينطقُ  و المتكممُ ما الذي يفعمُ  ,آخر بمعنىً  . «الشرق الأوسط الجديد  »الفوضى, أي 
 identification » المعنى الأساسي في دلالاتِ  ؟ إنو يستثمرُ  «الفوضى الخلاقة  » بتعبيرِ 

في  المفيومِ  ترسيخِ  عمميةَ  ه بما يخدمُ حدودِ  المفيوم خارجَ  تكثيفِ  يا في عمميةِ فُ و يوظّ  «
الخمق  » , أيلمربيع المعنى الأساسيُّ  و بذلك يصبحُ  .«antithesis » المعنى المضاد 

 د إليو ( و الذي باتَ الأساسي )المسنَ  ه إلى العنصرِ و و إسنادُ إلحاقُ  يتمُّ  أي عنصراً  نعتاً  ,«
    . «الفوضى  »عمى المعنى النقيض  الدالُّ  الاسمُ ىو 

لكن كيف نجحت الإدارةُ الأميركية بفرضِ ىذه المفاىيمِ عمى الرأيِ العامِ بعد تعبئتِيا 
عمى  شديدةً  الأميركية رقابةً  فرضت الإدارةُ  أيمول ؟ 22 يد أحداثِ عَ بُ بالمعاني المناقضةِ 

 روايةَ  ,واسعٍ  عمى نطاقٍ  ,قُ يسوّ بدورِه  و الذي صارَ  ,وو و أنواعِ مجالاتِ  بكافةِ  الإعلامِ 
قاموا  القاعدةِ  بتنظيمِ  ذوي صمةٍ  أشخاصاً  إلى أنَّ  ىذه الروايةُ  تفضي .الجددِ  المحافظينَ 
 و أنّ  و البنتاجون العالميةِ  التجارةِ  يم عمى برجيّ و قاموا بيجماتِ  مدنيةٍ  طائراتٍ  باختطافِ 

 المحافظينَ  بروايةِ  التشكيكِ  الأميركي عمى الإعلامِ  قدرةِ  أمام عدمِ . في خطر الأميركيَ  الشعبَ 
روبيرت  الاتصالاتفي مجال  الباحثَ و  المسانيات نعوم تشومسكي عالمَ  إنّ ف ,الجدد

 ا إذا كانتْ يتساءلان عمّ  ,في كتابييما حول دور الإعلام في نشر البروباغاندا ,نيميكتشيز 
 السمطةِ  »ب  ايتسميتَ  ستحقُّ تالقوى العظمى  سيطرةِ  تحتَ  الواقعةِ  الاتصالِ و  الإعلامِ  وسائلُ 

                                                                                                                                               

ً ًى ًػ٠ًِأُؾزًٟٞأُؼ١ًٞ٘مارٚ  ًً»أفوًٟٓج٤٘خ  ًً«constructive chaos اُل٠ًٙٞاُج٘بءح ًً»أٝ ًاُج٘بء  اُزل٤ٓو

constructive destructionً»ً  ْ ًأُْوٝعًثبٍ ًئ٠ًُٛنا ٤و  ًأّ  ًٓب اُزـ٤٤وًاُْبًَٓك٢ًاُْومًالأًًٍٜٝ»,ًًًٝض٤وا 

global chaosً»ًًًٖأُؾبكظ٤  ٛ ًأٍٝب ِّْ ًئؽلًٟأٛ  َ ًك٢ًٓؼٜلًأٓو٣ٌبًاٗزوثوا٣يًاُن٣ً١ٔض  ٓغًٓب٤ًٌَُ٣لٕ,ًاُؼًٚٞاُجبهى 

ًا ًًٖٓكٌوح  ًاُغلك,ًؽ٤ش٣ً٘طِن  ََّ ًً  ٕ ًك٢ًاُْومًالأٍٜٝ,ًًٝأ ًالاٍزوواه   ّ ًثًٚػل ًاُن٣ً١زَجت  ًك٣ٔووا٢ًًٛ»ُوِن   ٍ  ٞ رؾ

ث٘ٞع ًًًٖٓ«
ًؽب٤ُب .ًً«اُل٠ًٙٞاُقلاهخًً»٣جلأً  ْ ًٚاُْوم  ًٓٔب٣ًؼ٤  َ ًُٜبًإًٔر٘ز٢ًٜثٞٙغ ًأكٚ  ٖ ًًاُز٣ً٢ٌٔ
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 بالتنبيوِ  الاكتفاءِ من  بدلاً  الإعلامِ  واقعِ  إزاءَ  الوعي العامِ  إيقاظُ  و من الواجبِ و أنّ  ,«الرابعة 
  . 34ياالتي يتناقمُ  الرواياتِ  ةِ حول صحَّ 

"  من ىذا الخطرِ  35محاربة إرىاب القاعدة و إنقاذ الشعب الأميركي » من نوعِ  بذرائعَ 
و  و الحريةِ  الديمقراطيةِ  و نشرِ  ,الشامل الدمارِ  أسمحةِ  لانتشارِ  حدٍّ  و وضعِ  ," يالإسلام
 و لمعراق و سرقةِ قواتِ  احتلالَ  ,الابنبوش  آنذاك, الأميركيُّ  الرئيسُ  سوّغَ  ,«يا مكانَ  الحضارةِ 

 عدّىمافي مناسبتين  « العربيّ  » بتوصيفِ  ممحقاً  «الربيع  »تعبيرِ  استخدامَ  و أعادَ  ,وخيراتِ 
الأميركي لأراضيو عام  الاحتلالِ  عيدَ العراق بُ  و ىي < انتخاباتُ  و الحريةِ  لمديمقراطيةِ  انتصاراً 
آنذاك رفيق الحريري و  الحكومةِ  رئيسِ  مقتلِ  دَ بع ىا لبنانُ التي شيدَ  و المظاىراتِ  ,1229
لسورية و  الاتيامِ  في لبنان اصبعَ  الأميركيةِ  الجددِ  المحافظينَ  لسياسةِ  دِ مؤيّ  فريقٍ  إشارةِ 

الأول من في  درِ اصال عددِىافي  استخدمتْ صحيفةُ نيويورك تايمزيا. قواتِ  يم بخروجِ مطالبتِ 
الأميركي لو  الغزوِ  في العراق منذُ  الوضعِ  لتوصيفِ  «الربيع  » بشائرِ  تعبيرَ  1229آذار 

 » ولما أسمتْ  مرادفاً  صريحٍ  في ىذا العدد بشكلٍ  و يبدو الربيعُ  ,الانتخابات ى ساعةِ حتّ 
 , حسبَ و التي سمحتْ  « democratizationة الديمقراطية )نشر الديمقراطية( عمميّ , دمقرطة
 في البلادِ  السياسي الثابتِ  الوضعِ  حولَ  « cracks in the iceكسر الجميد  »ب ىم, تعابيرِ 

 العربية. 

ىا و التي اختصرَ  ,العام الرأيِ  يا أمامَ حروبِ  الأميركية لتبريرِ  يا الإدارةُ التي أطمقتْ  الشعاراتُ 
صميبية )عمى  حممةٍ  » في جممةِ  أولاً  الابنبوش  الأميركي السابقُ  يا الرئيسُ جميعَ 

                                                           
34

ًُِٔي٣ل,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:ً 

Chomsky, Noam., McChesney, Robert. (2005), Propagande, médias et démocratie, 

Ecosociété, Pariss 
35

ًٓ ً,ًًًٖٝٛٞٓطِؼً «ٓؾٞهًاُْوًً»ًاُْؼتًالأ٤ٓو٢ًًًٖٓفطوً ًؽٔب٣خً ًرؾذًمه٣ؼخً   ًَٓزجللا ًًالاثًٖٚثًُٞاٍزقل

ًٌ ًرؼج٤وً  ًَ ً«آجواٛٞه٣خًاُْوًً»ه٣ـبًًٕاُوئ٤ ًٞه٣بًًاُؼوامًئ٠ًُأٛوافً ًًٖٓؽلٝكً ً,ًاُن٣ً١ٔزلًُّك٤٘٣خ ًًجـخ ًًٕ ًاُن٣ً١ؾٔ

 ًٕ ًٚاُؼٌَو٣خًاُز٢ًًّٖٓأٜٗبًأفوًٟػ٠ًِؽِٔز ًًر٤َٔخ 2001ًًأ11ًًٍِٞ٣ك٢ًفطبثًٚك٢ًًأِٛنً ًالاثٖثًًُٞأُْب٤ُخ,ًكا

ًَ ًك٢ًاُؼوامً ً«اُوث٤غًً»ًثنٝهً ًْٗوً   ,pre-emptiveًالاؽز٤ب٤ٛخًاُؾوةً ً»ًًًٝٛٞ«اُْومًالأًٍٜٝاٌُج٤وًً»ًًٝر٤ٌْ

preventive warً»ً ًًرَزط٤غ ًاُز٢ ًالإكاهح ًًٝ ًّ ًًٖٓفلاُٜب ًاُو٤ب ًًٖٓػ٢ًاُقٞفً رلً ًثِلً ًأ١ً ًئىاءً ًثؾوةً ًالأ٤ٓو٤ًخ

ًٗ اؽزواى١ًؽز ًًٜبًًٖٓٓجلأ ًًٙػ٠ًِّؼج ًٓقبٛوً  ًّ ًلأ٠ًًٍّ١ًًًُُْٞرزؼو ًجِٚ.ًًٖٓه ًًٛغٞ ؽذ  ًاُؾوة ًالاؽز٤ب٤ٛخ ًٕو  ٖٓطِؼ 

الأًٖٓاُو٢ًًٓٞٞٗل٤ُٝياًها٣ًٌثوُٜٞبًإًٔ: ًثًٚآٗناىًَٓزْبهحً 

» Anticipatory self-defense is not a new concept « 

https://www.nytimes.com/2002/09/28/arts/beating-them-to-the-prewar.html  

https://www.nytimes.com/2002/09/28/arts/beating-them-to-the-prewar.html
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كامب  و من منتجعِ عودتِ  بعدَ  1222أيمول  :2و الذي ألقاه في خطابِ  خلالَ  «الإرىاب( 
ثم  ,« this crusade, this war on terrorism is gonna take awhile »دافيد <  
 » باسمِ  الابن و بوشُ مَ و قدّ  ,هوحدَ  العراقَ  لا يخصُّ  كاملاً  مشروعاً  ىذه الحممةُ  أصبحتْ 

ى عمى سبيل الذي يتجمّ  «36الربيع العربي  »و عن حديثِ  في معرضِ  «الشرق الأوسط الكبير 
المحافظين  إدارةُ  الذي تودُّ  « الربيعَ  » ىنا أنّ  نلاحظُ   الأميركي. الغزوِ  المثال في العراق بعدَ 

و  متطرفةً  دينيةً  بغةً صِ  يأخذُ  ,عمى أساسو الشرقِ  ىيكمةِ  و إعادةَ  ,في العراق هُ نشرَ  الجددِ 
 الأرضِ  عمى سماويةٍ  بسمطةٍ  يا تتمتعُ كما لو أنّ  تتصرفُ  ىذه الإدارةَ  نّ إ من حيثُ  إقصائيةً 

 »فوضاىا  التي لا تتماشى مع استراتيجيةِ  الحكوماتِ  ىا معاقبةَ دون غيرِ من ىا يا وحدَ تخولُ 
جون  الأميركيُ  و الصحفيُّ الذي كتبَ  في المقالِ  مثلاً  ى بوضوحٍ ىذا يتبدّ  و ,«قة الخلاّ 

 » فيو مصطمحَ  يستخدمُ  حيثُ  ,«37الإلحاق  » عنوانَ  و الذي يحملُ  89>2أوسوليفان عام 
 » الآليةِ  ليا حكمةُ  دّرتْ قد قَ  « الأميركيةَ  الأمةَ  » بأنّ  ليقولَ  «( )الحتميّ  الواضحِ  القدرِ 

Providence »  ْييا ي لدى قاطنو أن تغذّ  ,ياتِ برمّ  الأميركيةِ  عمى القارةِ  تسيطرَ  أن
ى تتولّ أن و  ,العالم ةِ ىا إلى بقيّ بنورِ  عمييا أن تصلَ  و أنّ  ,38يمقراطيةو الد الحريةِ  مشاعرَ 

 شرعيةَ  أوسيميفان في ىذا المقالِ  , و يقررُ 39الأرض عمى الوحيدةُ  الحرةُ  يا الأمةُ لأنّ  وقيادتَ 
                                                           

36
  ًّ ًْ ًػ٘ٞاٗب ًً«هث٤غًػوث٢ًً»ًاُلو٢ًَٗعبىًثٞٗٞا٤ًْٓبًٕٖٓطِؼً ًأُلٌوً ًاٍزقل ًٚك٤ًٚػًٖاٗطجبػبر ًًٌُزبثًٚاُن٣ً١زٌِ

ًّ ًثؼلًهؽِخً  ًٓغًئٗغبىادً ًئ٠ًُع٘تً ًع٘جب ًًًٝاُزواسً ًر٢ًٚٔك٤ٜبًاُزوب٤ُلً ًثلاكا ًًىاهً ًؽ٤شً ً«اُْومًالأك٠ًًٗ»ثٜبًك٢ًًهب

ً.ئصبهح ًًاُؾلاصخًالأًضوً ًػٖوً 

Benoist-Méchin, Jacques. (1959), un Printemps arabe, Albin Michel, Paris 
37

  ًٍ ًئه٘بعً ٣ًؾبٝ ًأُوبٍ ًٌ ًأ٤ٍُٞٝلبًٕك٢ًٛنا ًًِّْا٤ُْٞؿًثٚوٝهحً ًٓغِ ًٕ ًالارؾبكً ًرٌَبًًئ٠ًُثو٤خً ًٙ ًأ ًأػٚبءً ًمُي

 ًٕ ًًِّْاُزٍٞغً ًأُغًًٌِبٗٞا٣ًقْٞ ًٓغًا٤ٌَُٔي.ًًاُؾوةً ًك٤ٜبًًٝٓقبٝفً ً«اُؼج٤لًً»ًثَجتًأػلاكً ًاُٞلا٣بدً ًك٢ًٙ
38

ًٍ ًُأ٤ٓوًبًك٢ًْٗوًًٖٓعل٣لًػ٠ًِٜٓٔخً ًأ٤ِ٤ٍٝلب٣ًٕإًلً   ًآفوً:ًاُؾو٣خًًٝاُل٣ٔووا٤ٛخًك٢ًٓوب

O’Sullivan, John. (1839), » The Great Nation of Futurity «, in United States Magazine 

and Democratic Review 

ًؽ٤ش٣ًوًٍٞ:

ً » Yes, we are the nation of progress, of individual freedom, of universal 

enfranchisement. Equality of rights is the cynosure of our union of States...We move 

onward to the fulfillment of our mission--to the entire development of the principle of 

our organization--freedom of conscience, freedom of person, freedom of trade and 

business pursuits, universality of freedom and equality « 
39

ًٕ ًلا٣ًٌٔ٘٘بًٛ٘بًئلا ًً  ًً ًالإكاهحً ًث٤ًٖاكػبءادً ًاٌُج٤وً ًاُْجٚ ًًٗلاؽع ًًأ اَُلاًًُّْ٘وً ً«ٍٔب٣ٝخًً»ًٜبًٍِطخً الأ٤ٓو٤ًخًثبٓزلا

ًْ أُ٘ز٤ًٖٔئ٠ًًُٓغًاكػبءادً ًرو٣لً ًالإهٛبةًؽ٤شً ًًٝٓؾبهثخً  ًِ ًر٘ظ٤ ً,الإٍلا٤ٓخ ًًٔزط٢ًًنُيًاُل٣بٗخ ١٣ًًناًُالإهٛبث٢ًًِّكاػ
ًَ ًأٓواؤًًّٙ ٣ًٝولً  ًًْٜ–ًْٜأٗل  ٔ ًىػ ًاُقلاكخ,ًؽَت  ًاُٖبُؼ ,ًأ١  ِق   َ ًاُ  ْ ٌ ًؽ   ّ ٤ًٕٞٗظب ًأ٣ًْٜٗ ؾ  ٗبٛو٤ًًًٖؼِٔبءً ً-ثبػزجبه 

 ًْ ًُٔؾبهثخً ًاُؼ٘ب٣خً ًثبٍ ًًَّٔ»ًاٌُلبهً ًالإ٤ُٜخ ًثؼو٤ٓ ًلر ًًٖلا٣ًإٕٓ٘ٞ ًَ ًثٌبكخً ً«ْٜ ًرؾًاُؼ٘قً ًٍٝبئ ٝ ًَ ٤ًِ ًَ ًًَِّاُوز ًٖٓلاًًٌُ

ًًْٜ:٣زٔب٠ًًّٝؽوًز ً
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 يعاودُ   .Providence is with us »40 » < معيم اللهَ  بأنّ  الأميركية بالقولِ  الأمةِ  سمطةِ 
 » لنشرِ  «السماوية  »الإدارة الأميركية  عمى سمطةِ  التأكيدَ  الابنبوش  الأميركي الرئيسُ 
من  مقتبساً  الذي ألقاه في فمسطينَ  الخطابِ  خلالَ ترتأي  الذي و المكانِ  في الوقتِ  «الربيع 
. في ىذا الخطاب, يضعُ بوش الابن شعوبَ العالمِ أمام خيارين, إما أن 41المقدس  الكتابِ 

 < تكونَ مع سياساتِيم و إلّا فمصيرُىا الموت
»The choice here is stark and simple, the Bible says : I have set before 

you life and death, therefore, choose life. The time has arrived for 

everyone in this conflict to choose peace, and hope, and life « 

 

الأميركية و  عن تأييدىا للإدارةِ  بالتعبيرِ  «ربيع  »عمى ىكذا  الحكوماتُ  توافقَ  ا أنْ عميو, إمّ  بناءً 
 < « the axis of Evilًمحور الشر »يا في فإنّ  إلاّ 

» You're either with us or against us in the fight against terror 
42

« 

 ,«مكافحة الإرىاب  »عنوان  تحتَ  «الشرق الأوسط  »في  «الربيع  » إذا, لنشر بذورِ 
 قمعِ  عبرَ  ة. بدايةً عدّ  نفسو و ذلك عمى مستوياتٍ  إلى الإرىابِ  الجددِ  المحافظينَ  إدارةُ  لجأتْ 
 ,الرسميةِ  يا عن الروايةِ أدواتُ  يا كي لا تحيدَ المتحدة الأميركية ذاتِ  في الولاياتِ  الصحافةِ  حريةِ 

الذين يرون  «خطر الإسلاميين  »يم من في نفوسِ  الرعبِ  مواطنييا بإثارةِ  ترىيبِ  عبرَ ثانياً و 
 عنيا عالمُ  رُ يعبّ  الفكرةُ . ىذه ىذه الأخيرة مزاعمِ  ليم حسبَ  عدواً الأميركية  الإدارةِ  في

الشعوب ىو إحدى  ترىيبَ  بأنّ  ماكيتشيزني بالقولِ  الاتصالات المسانيات تشومسكي و أستاذُ 
 ىم عمى التصويتِ مواطنييا و إجبارِ  ما لإخضاعِ  إلييا قوةٌ  تمجأَ أنْ  التي يمكنُ  الوسائلِ  أنجحِ 

                                                                                                                                               

» Blessed flag...covers all eastern and western extents of the Earth, filling the world with 

the truth and justice of Islam and putting an end to the falsehood and tyranny of 

jahiliyyah [state of ignorance] « 

Joscelyn, Thomas. (29 September 2015). » US counterterrorism efforts in Syriaً : A 

winning strategy ? «. Long War Journal. 
40

٣ًًٌٖٔاُوعٞعً:ً 

O’Sullivan, John. (1845), » Annexation «, in United States Magazine and Democratic 

Review 17, no. 1 (july-august 1845), pp. 5-10 
41

ًٛناًاُقطبةًٓنًٞهًك٢ً:ً 

LaBerge, Bryan. (2003), George W. Bushً : in the Whirlwind, Trafford Publishing, 

Bloomington, p. 242 
42

ًُِٔي٣لًؽًٍٞٛناًاُقطبةً:ً 

https://edition.cnn.com/2001/US/11/06/gen.attack.on.terror/  

https://edition.cnn.com/2001/US/11/06/gen.attack.on.terror/
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لمعراق حيث  الأميركيّْ  لغزوِ ا آناءَ  ثَ كما حد ,بو تنوي القيامَ  عسكريٍ  تدخلٍ  أيّ  إزاءَ  بالإيجابِ 
التي  «الدمار الشامل  » أسمحةَ  ىا أنّ مفادُ  فكرةً  رُ و تكرّ  الأميركية تمحُّ  الإعلامِ  كانت وسائلُ 

 أحداثَ  و أنّ  ,الأميركي الشعبِ  أبناءِ  إلى صدورِ  و في المستقبلِ ستُوَجَّ  العراقُ  «يا يمتمكُ  »
 الإعلامِ  وسائلَ  بأنّ  تشيزني أيضاً تشومسكي و ماك ضيفُ . يسوى البداية أيمول ليستْ  22

 التي تعارضُ  الأصواتَ  كبيرٍ  و إلى حدٍّ  متزايدٍ  بشكلٍ  تتجاىلُ  المييمِنةُ  ىا السوقُ التي تقودُ 
 بسيولةٍ  تقبلُ  ىذه باتتْ  الإعلامِ  وسائلَ  ى ذلك إلى أنّ , و قد أدَّ الأميركية الإدارةِ  سياسةَ 
 منيجبما يتناسبُ و  صياغتيا المييمِن و تعيدُ  يا عمييا السوقُ التي يطرحُ  التعاريفَ  متناىيةٍ 

 whatو الآخرون بناما يفعمُ  »و و بأنّ تطرحُ  « terrorismالإرىاب  » فمثلاً  ,ىذا السوق

others do to us ً»,  ّعن النفس الدفاعَ  » و أنself-defence  » بو نحنُ  ما نقومُ  »و ى 
للعمال  شعبيةٍ  موافقةٍ  تعبئةِ  و ذلك من أجلِ  ,«ً what we do to othersالآخرين إزاءَ 

 بأنّ  ماكتشيزني أيضاً  يقولُ  .rogue states »43 المارقةَ  الدولَ  »يو ما تسمّ  ضدَّ  العسكريةِ 
و  اليوميّ  ياضخّْ  من خلالِ  سياسياً  عمى التأثيرِ  الشعوبِ  قدرةِ  عمى نزعِ  عممتْ  الإعلامِ  وسائلَ 

من  و المزيدِ  المزيدِ  جنيِ  بغيةَ  « ىراء »يا أنّ عنيا  قالُ ما يُ  أقلُّ  أخبارَ من  كبيرةٍ  كمياتٍ ل المتكررِ 
ى أسمحتِيا حدكإ الحاكمةُ  و السوقُ إنيا البروباغاندا ما تستخدمُ  إذاً . 44منالأرباح ميما كان الثّ 

 <ىا دونما جدالالمفاىيم كما تريدُ  بو إلى تناولِ  لِ و بالرأي العام و الوص في التلاعبِ  الأقوى

» The logic is clear, propaganda is to a democracy what the bludgeon is 

to a totalitarian state and that’s wise and good because again the 

common interests elude the bewildered herd, they can't figure them out 
45« 

                                                           
43

ًْ ًٍٞه٣خ ًًٓ٘لٝةً ًأّبهً ً  ًٕ ًاُِـ١ًٞٓإًلا ًًًٖٓاُزو٤ٛتً ًأُزؾلحًثْبهًاُغؼلو١ًئ٠ًُٛناًاُ٘ٞع ًًاُلائًُْلًٟالأٓ ً٘ ًأ ًثؼ

ًثقلخً أكفِزً  اُلٍٝ ًا٤َُبٍخً ًٚ ًأٍٝغ ًًك٤ًٓ٢لإ ًرلاػج ًً,الأثٞاةًٖٓ ً:٤ًً ك٢ًالإهٛبةًٕ٘ل ًًثبُٖٔطِؾبدًعبػِخ ًًذً ٝ ٖ

ًٍ ًئهٛبةً  ًّ ًًٝئهٛبةً ًؽلا ًٍ ًؽوا ولً ًاُغَِخً ًًٝمُيًفلا ً.2015رْو٣ًٖاُضب16ًً٢ًٗالاص٤ٖ٘ك٢ًًدً اُز٢ًػ 

https://news.un.org/ar/audio/2015/11/341292  
44

ًاًُ٘ٔالأ٢ًِٕ:  

ً» effectively depoliticized with daily infusions of nonsense news by a media hell-bent 

on securing maximum profits « https://www.opendemocracy.net/en/article_1007jsp/  
45

 كاملاً على الرابط : نص المقابلة مع نعوم تشومسكي  

https://chomsky.info/199201__/  

https://news.un.org/ar/audio/2015/11/341292
https://www.opendemocracy.net/en/article_1007jsp/
https://chomsky.info/199201__/
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عبر  »رأي تشومسكي  , حسبَ ساىمتْ من مآسي الشعوب ىذه المرتزقة  الإعلامِ  وسائلُ 
الشمولي  الحكمِ  » و تحت ذاتِ تضعَ  , بأنْ « السوق المييمِن مفاىيمَ العام  الرأيَ  تمقينيا

دون بوصمة,  ميمَّشاً  مضطرباً  قطيعاً  »العام  ىذا الرأيُ  بحيث أصبحَ  « عمييا المفروضِ 
بالرىبة إزاء  المصبوغِ و و عمى حياتو و إعجابِ بالشعارات الوطنية بسبب خوفِ  يصرخُ  مذعوراً 

 . «46 و من الخرابو الذين ينقذونَ تِ قادَ 

 التيميلِ  مسؤوليةَ  الإعلامَ  الأميركي جون نيكولس يحمّْلُ و الكاتب  الصحفيُّ  بدوره أيضاً 
عميو اليوم  ملُ الع ما يجبُ  أنّ يضيفُ و  ,و في العراق( و لحربِ الابن)بوش  غير شرعيٍّ  لرئيسٍ 

 السمطة < في وجوِ  الحقيقةِ  الشجاعة عمى قولِ  كُ و امتلا المعموماتِ  جمعِ  ةِ لميمّ  الييبةِ  ىو إعادةُ 
» The first thing you say is, we’re not here to save the media that gave 

you George Bush in a stolen election of 2000 or gave you the war in Iraq. 

I mean, that was a lousy media system [..]. let’s save some journalists. 

Let’s save the concept of gathering information and speaking truth to 

power 
47
« 

و تيجينِ  «الربيع  » تصنيعِ  الإعلام لموضوعِ أروقةِ  إلى ناحية ترويجِ  الانتباهَ كذلك ىنا  نمفتُ 
يدِىا عمى  التي تريدُ قوى الاحتلالِ وضْعَ  يا في عمق الأرضِ قبل غرسِ  في مخابرِىابذورِه 

 أنّ  ,مباشرة غيرِ  مباشرةٍ أو بطريقةٍ  ,لقولإلى ا بأيدٍ خارجيةٍ  «الربيع  »ييدفُ تحضيرُ  مقدَّراتِيا.
 جدُ يا. نبأدواتِ  «الربيع  »ىذا  لإنتاجِ  و فكرياً  حضارياً  مةٍ مؤىّ  يرُ غالتي سيستيدفُيا الاحتلالُ  البلادَ 

 مجمةلالأميركي جيس والكر  لصحفيُّ ه ارَ حرّ  مقالٍ استفيامي ل في عنوانٍ  مثلاً  ىذه الفكرةَ 
Reason

48  > 

 » Arab Spring : Made in Washington ? «  

                                                           
46

ًاًُ٘ٔالأ٢ًِٕ:ًً 

Chomsky accuses the media of indoctrinating the public with » what amounts to a form 

of self-imposed totalitarianism, with the bewildered herd marginalised, directed 

elsewhere, terrified, screaming patriotic slogans, fearing for their lives and admiring 

with awe the leader who saved them from destruction «. Ibid.  
47

ًُوواءحًأُوبًًٍبٓلا ,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُاُواثًٜاُزب٢ًُ:ً 

https://www.democracynow.org/2010/2/4/robert_mcchesney_and_john_nichols_on  
48

٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:ً 

Walker, Jesse. ً» Arab Spring : Made in Washington? «, Reason Online, May 2, 2005  

https://www.democracynow.org/2010/2/4/robert_mcchesney_and_john_nichols_on
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تريدُ يا لمعراق. احتلالِ  سويغالأميركية لت يا الإدارةُ المفاىيم التي طرحتْ  جممةَ  لغوياً  لنسترجع
و بالقاعدة و و ارتباطاتِ  « يالإسلام » من الإرىابِ  العراقِ  تحريرَ  دِ الجد المحافظينَ  إدارةُ 

 الابنالسابق بوش  يا الرئيسُ ىذه الأىداف لخصَ  الشامل. جممةُ  و من أسمحة الدمارِ تخميصَ 
 في العراق ؟ دمارٌ  «الربيع  »ى ىذا في الواقع, كيف تجمّ . « الربيع العربي »بمصطمح 

بمعنى آخر, لمجريمة.  اجتماعي و انتشارٌ  طائفية و انييارٌ  سياسي, فتنةٌ  تٌ اقتصادي, تشتّ 
في  و تصبُّ  « الربيع » مفيومِ  حدودِ  الأميركي في العراق خارجَ  « الربيعِ  » ياتُ تجمّ  تقعُ 

و. لتحاربَ  «الأوسط  الشرقَ  »يا أتت الأميركية أنّ  الإدارةُ  الذي تقولُ  «الإرىاب  »مفيوم  حدودِ 
الجممة فإننا  داخلَ  «الإرىاب  »و  «الربيع  » موقعِ  المغوية بتبديلِ  نا ىذه المعطياتِ بْ قمَ  إنْ 

 < إنّ  فنقولُ  « alterity » المفيوم إلى حقلِ  خروجِ  قبلَ  الأصميّْ  « الربيعِ  »معنى  نستعيدُ 
 أنْ  و قبلَ . «الربيع  » محاربةِ  عبرَ  «الإرىاب  » لنشرِ  الشرقِ  دَ بلا الأميركية أتتْ  الإدارةَ 
 حسبَ  « الربيعَ  »الشرق أو  و العسكري في بلادِ  السياسيَّ  الأميركية الإرىابَ  الإدارةُ  تمارسَ 
يا و عمى إعلامِ المغوي الذي فرضتْ  الترىيبِ  يا عبرَ شعوبِ  بحقّْ  و أولاً يا مارستْ ىا, فإنّ تعابيرِ 
 يا لمرأيِ إعادتِ  و من ثمَّ  واسعٍ  ليا عمى نطاقٍ  و الدعايةِ  الييمنةِ  مفاىيمِ  ه بتدويرِ بدورِ  امَ قالذي 
 . «عن النفس  الدفاعِ  حقّْ  » بصيغةِ  العامّْ 

 , سارعت الصحفُ 1229و عام احتلالِ  عيدَ بُ  بيا العراقُ  الأولى التي قامَ  الانتخاباتِ مع 
ت تمك الأيام, تمونَ  عقبَ في ربوع العراق.  الربيعِ  بوش و حمولِ  بنصرِ  الأميركية لمتيميلِ 

 لم يكنْ  ىذا المونُ  البنفسجي, لمَ ؟ الأميركية الكبيرة بالمونِ  الصحفِ  الأولى لبعضِ  الصفحاتُ 
ن في أميركا ع المكتوبةُ  من خلاليا الصحافةُ  رتْ أخرى عبّ دعائيّةٍ إعلامية  سوى طريقةٍ 

 إصبعيّ  لمونِ  ىذا المون يرمزُ  نّ إ العام بنصر بوش في العراق حيثُ  الرأيِ  يا أمامَ إعجابِ 
 ما أخذَ  و سرعانَ  ,النصرِ  و ىم يرفعون إشارةَ  الاقتراعِ  يم من مراكزِ الناخبين لدى خروجِ 

 الميمُّ . «البنفسجية  الثورةُ  » وو ى جديداً  مرادفاً  مع ىذا الحدثِ  «الربيع العربي  » مصطمحُ 
من  أُفرِغَ  مفيومَو الرغم من أنّ عمى  ةِ و الشكميّ أو بأخرى بدلالاتِ  بطريقةٍ  حاضرٌ  «الربيع  » أنّ 
من حدود  « الربيعُ  » الأميركية, خرجَ  الصحافةِ  أخرى, في معظمِ  بعبارةٍ الأصمي.  محتواه كلّْ 

 ,نيْ ىذين المعنيَ  استخدامُ  و لم يتواكبْ  تماماً  ةٍ مناقض انٍ و بمعخارجَ  خَ و الأصمي و ترسّ مفيومِ 
 تعبيرِ  الجدد عمى حريةِ  المحافظينَ  يا إدارةُ التي فرضتْ  الييمنةِ  بسببِ  ,ويضو نق الأصميّ 

ليم أن  من الممكنِ  كانَ  نيا و الذيعمى المعارضين لنيجِ  وتمارسُ الذي  و الخناقِ الصحافة 
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الأميركي و  العامِ  يم إلى الرأيِ أقلامِ  مفيومو الأصمي عبرَ  إلى مجالِ  «لربيع ا » يعيدوا
 عن عمميةٍ  تتحدثُ  و ىي نظريةٌ  ,«المعنى  خلاءإ » سمى ىذه العمميةُ , تُ لغوياً الأوروبي. 

 المعنى أو إلى تجنبِ  في حالة تعدديةِ  الإسنادِ  في عمميةِ  سٍ لبْ  أيّ  بِ إلى تجنّ  تيدفُ  شكميةٍ 
ذلك  و يصبُّ  و مباشرةً  وضوحاً  المعنى أكثرَ  بحيث يصبحُ  رادفاتِ تالم التكرار في حالة كثرةِ 

 و إسنادُ  « referent »ما  المعنوية لعنصرٍ  الدلالاتِ  تفريغُ . 49المعرفي الاقتصادِ  في خانةِ 
 ىذه الخاصيةُ  و ترصدُ  ,السيمياء ىي إحدى نظريات عممِ  آخر إليو لا يحتويو أساساً  معنىً 
 مناقضةٍ  عميو و أحياناً ا كان عمّ  مختمفةٍ  إلى دلالاتٍ  العنصرُ  المعنى بحيث يشيرُ  تطورَ 

 حدودِ  خارجَ  هءَ بقاو  نحو المعنى المضادّْ  «الربيع  » نزوحَ  فإن ,ىنا لكن في حالتنا. 50لو
الييمنة  ليس سوى إحدى نزعاتِ  الخارجيّْ  ه في ىذا المجالِ و و تطورَ و تكاثفَ  المفيوم لا بلْ 

    صد. رَ  ماو أيّ عبر تاريخِ  الإنسانَ  التي ترصدُ  يا المغةُ التي تسجمُ 

المعنى  مفيومِ  مجالَ  المتكمم يستثمرُ  أنّ  كيفَ  «الفوضى الخلاقة  » مع تعبيرِ  لاحظنا سابقاً 
المفيوم  خارجَ  وضعِ مالمت بالمعنى المضادّْ  الممحقِ  و في موضعِ بوضعِ  الضدّْ  لتكثيفِ الأصمي 

في  الإسناد. و ىو عنصرُ مُ ذي يمثّ ال الاسمىو المعنى الأساسي و  ىذا الأخيرُ  بحيث يصبحُ 
 المتكممُ  , يقومُ «الثورة البنفسجية  » من نوعِ  في تعبيرٍ الظاىرةِ المغوي  الإفراغِ  عمميةِ 

إياىا  جاعلاً  كالألوانِ  «الربيع  »ل  الأوليّْ  لمجال المفيومِ  ةِ الشكميّ  تِ بالمحافظة عمى الدلالا
كثُرَ استخدامُ ىنا.  «الثورة  » المفيوم أيّ  حدودِ  خارجَ  لممعنى الذي يتموضعُ  نعتاً  أيضاً 

كي الأمير  الرئيسُ  ,و ىا ىو من جديد ,الثورات توصيفِ في  الممونة «الربيع  » استعاراتِ 
الشرق الأوسط  » و فيبرنامجِ  «نصر  »عمى  يؤكدَ مرةً أخرى السابق بوش الابن يحاولُ أنْ 

  «51الممونة  » وراتِ و بالثبمقارنتِ  «

                                                           
49

٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:ً 

Honeste, Marie-Luce. (2015), » Une approche expérientielle de la sémantique lexicale «, 

Inً : Intellectica. Revue de l'Association pour la Recherche Cognitive, n°64, 2015/2. 

Sciences de la cognition : réflexions prospectives. pp. 87-112 
50

ًأٓج٤ورًٞئ٣ًٌٞ:ًٛبًػ٘لًاُجبؽشً ٛنًٙٗغلً ًاُزلو٣ؾ ًًكٌوح ًً 

« Evacuation, on the contrary, was not a property of the supposed referent, but a 

meaning aroused by the signification of the content corresponding to the supposed 

referent », Emberto, Eco. (1979), A theory of Semiotics, Indiana University Press, p. 86. ً 
51

ًك٢ًاُز٤ج٤ذ  ًاُز٢ًاٗلُؼذ  ًاُْـت   ٍ ًأُِٞٗخ 2008ًًًًٞٛٝػبًًّأػٔب ًئ٠ًُالاٍزؼبهاد  ٣َز٘ل  ًًنُيًأٍبً  اُضٞهحًً»ؽِٔذ 

ً ًػبًّ«اُووٓي٣خ ًاُز٤ُٞتًأًٝاُقيا٠ًٓك٢ًه٤وؿ٤ي٣ب ًثبُيٛٞهًًضٞهح ًمادًاُِٖخ  ًًنُيًالأٍٔبء  ًٗغل  ًٝصٞهح 2005ًً.
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 <52 1229 شباط 18لو في براتيسلافا في  خطابٍ  خلالَ 

» In recent times, we have witnessed landmark events in the history of 

liberty : A Rose Revolution in Georgia, an Orange Revolution in Ukraine, 

and now, a Purple Revolution in Iraq « 

إلى  لبنانيٍّ  فريقٍ  و مسارعةُ السابق رفيق الحريري  الحكومةِ  رئيسِ  اغتيالِ  في لبنان, حادثةُ 
 الصحافةِ  يا في بعضِ توصيفُ  مَّ يا تَ مُّ إلى سورية و غيرىا من تبعات, كُ  الاتيامِ اصبع  توجيوِ 

و  .«ثورة الأرز  » و يصبحَ  لاحقاً  التوصيفُ  ليتطورَ  «ربيع بيروت  »ب  الأميركية بدايةً 
 عمى وجوِ  الصحافة الأميركيةِ  في أروقةِ  من جديدٍ  «الربيع  » أصداءُ  ترنُّ  بذلك عادتْ 

ى يتغنَّ  the Daily Beastًموقع رُ و محرّْ  كريستوفر ديكي ىا ىو الصحفيُ . التحديد
 يحملُ Newsweekًًفي صحيفة 1229آذار  28لو في  في لبنان في مقالٍ  بالمظاىراتِ 

 بدياً مُ   «ً: an Arabian springًMiddle Eastربيعٌ عربي الشرق الأوسط <  « عنوانَ 
 . بيروت في شوارعِ  التي تدورُ  «الثورة  « و بألوانِ إعجابَ 

 الأميركية اىتماماً  الإدارةُ  ظيرُ أخرى تُ  و مرةً إلى أنّ  النظرَ  أن نمفتَ  نودُّ في ىذا السياق, 
 المكان الذي يخدمُ  نحوَ  و سياسياً  إعلامياً  المشيدَ  و التعابير التي تأخذُ  المصطمحاتِ  باختيارِ 
المبناني  الفريقِ  مظاىراتَ ( Beirut Daily) بيروت ديمي صحيفةُ  فعندما وصفتْ  ,يامصالحَ 

 الصحفيُّ نا مُ عمِ , يُ « الاستقلال انتفاضةِ  «ب  الحريري الأبِ  اغتيالِ  السوري عقبَ  الوجودِ  ضدَّ 
لَ  الابنبوش  أنّ  جيفرسون مورليالأميركي   « لأنّ  لتوصيفِ ىذه المظاىراتِ  «ثورة  « تعبيرَ  فضَّ
 . 53المحتمَّة « فمسطينَ  « ليا و يعني بذلكَ  لا ىويةَ  عمى قضيةٍ  لو تدلُّ  بالنسبةِ  « الانتفاضة

                                                                                                                                               
ً 2005ًًالأهىًك٢ًُج٘بًٕػبّ ًاُيػلوإًك٤ًٓ٢بٗٔبهًػبّ ًا٤ُب٤ًٍٖٔك2007ًًٝصٞهح  ٢2010ًًًرًًٌٞٗٝصٞهح  ًٝصٞهح 

ً.2011ًاُِٞرًٌك٢ًٖٓوًػبًّ
52

ًُِٔي٣لًؽًٍٞٛناًاُقطبةًًٝؿ٤وًُٙوؤٍبءًاُٞلا٣بدًالأ٤ٓو٤ًخ,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:ً 

United States President. (2005), Public Papers of the Presidents of the United States, 

Federal Register Division, National Archives and Records Service, General Services 

Administration, p. 310 
53

 ً ً٘ ً,ًع٤لوًٍٕٞٓٞه٣ً٢ُوًٍٞ:«ًالاٍزولاٍاٗزلبٙخًً»ٝاّ٘طًُٖزؼج٤وًًك٤ٔب٣ًزؼِنًثوك

» It’s easy to see why the Bush administration prefers not to adopt the “ intifada “ label. 

Intifada is an Arabic word meaning “ shaking off “. It was coined by Palestinians during 

their spontaneous uprising against Israeli military occupation in 1987. To speak of 
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 « تجاه استخدامِ  حذراً  أظيرتْ  حفِ من الصُّ  قميلاً  عدداً  إلى أنَّ  شارةِ لا بدّ لنا ىنا من الإ
الشرق الأوسط  «في  الجاريةِ  الأحداثِ  الأميركية و مجملِ  الإدارةِ  لسياسةِ  كتوصيفٍ  «الربيع 

عمى  يا ىذه الإدارةُ التي فرضتْ  دةِ المشدّ  الرقابةِ  بسببِ  , ووفي الأمر ىو أنّ  الممفتَ  لكنّ  ,«
و لا  ,الانتشار و محدودةَ  ميمَّشةً  بقيتْ  الإلكترونيةَ  و المواقعَ  ىذه الصحفَ  فإنّ  ,مواطنييا

 المحافظينَ  التي تحابي روايةَ  حفِ لمصّ  كما ىو الحال بالنسبةِ  القارئ عينيّ  تحتَ  مباشرةً  عُ تقَ 
 عناءَ  ىو فَ دون أن يتكمَّ من  تأتي إلى المواطنِ ن ىي مَ يا بأنّ  القولُ  و التي يمكنُ  الجددِ 
 أنْ  يمكنُ  و زيفاً بوصفِ  الأميركيِ  «الربيع  «عن  الحديثَ  ىنا إلى أنّ  ه أيضاً نوّْ نُ  .عنيا البحثِ 
  . 54أو حرج مواربةٍ  مريديو دون ةِ عمى ألسن بشفافيةٍ  و أيضاً نسمعَ 

يا معو أجرتْ  أوبير فيدرين, في مقابمةٍ  الاشتراكيالعضو في الحزب  و الفرنسيُ  الدبموماسيُ يعبّْرُ 
 يا في الأماكنِ إحداثَ  دِ المحافظين الجد عي سياسةُ التي تدّ  الموموند, عن رأيو بالإصلاحاتِ  صحيفةُ 

 و خاصةً يا من الخارج فرضُ  لا تُمقّن و لا يمكنُ  الديمقراطيةَ  بأنّ  بالقولِ  فييا عسكرياً  متْ التي تدخّ 
الأقميات  الديمقراطية و احترامِ  الثقافةِ  نشرَ  و أنّ  ,بحتةٌ  داخميةٌ  لأنيا عمميةٌ  عسكريٍ  عملٍ عبر 
 . 55ومشروعِ  لنصرِ  لَ يمّ أن يقولو,  لبوش, حسبَ  , لذا فإنو من المبكرِ طويلاً  زمناً  بُ تتطمّ  عمميةٌ 

افريقيا و  شمالِ  في صحيفة ليبيراسيون و العضو في مرصدِ  الكاتبُ أما جوزيو غارسون, 
و  الحرياتِ  حول نشرِ  الابنبوش  روايةِ  ةِ في صحّ  كَ كان قد شكّ  و إنْ  الشرق الأوسط,

 «ذا ه لتوصيفِ  جديداً  مصطمحاً  و يستخدمُ في العراق, فإنّ  باختصارٍ  أو الربيعِ  الديمقراطيةِ 
 « عربيّّ  ربيعٌ  «بوش  حممةَ  بأنّ  قائلاً  « bonne guerreالجيدة  الحربُ  «ىو   «الربيع 

                                                                                                                                               
Lebanon’s “ intifada ”ًplaces this month’s events in the tradition of the Palestinian’s 

struggle against Israeli occupation » 

Morley, Jefferson. » the Branding of Lebanon’s Revolutionً», Washington Post, March 

3, 2005 www.washingtonpost.com/wp-dyn/articles/A1911-2005Mar2.html.  
54

 ً ًَ ًٍ ًاُِٞث٢ًًٝهع ًُٚٓغًا٤َُب٢ًًٍٝاُِٞث٢ًالأ٤ٓو٢ًًهاُقًه٣لًًك٢ًؽل٣شً ًالأ٤ٓو٢ًًعبىًأثوآٞفًٓضلا ًًالأػٔب

ًٌ ً«ٜبًثٖواؽخً:٣ًوُٞ 1983ًًػبًّ ًّ ًػًٖاُؼ٤ًِأُْزوىً ًًّٖٓأٗ٘بًإًٔٗجؾشً ٤ًُ ًٓ ًثَلا ًٙ ٓغً ٘بً٘بًًٝئٗٔبًٜٓٔز ٣ًًٖؼبه

 ًٖ ًً«ٓب٤ًبك٢ِ٤ًًثأٍِٞةً ًػوث٢ً ًٓي٣لخ...ئًٗٚهث٤غً ًٝهك٣خًُؾو٣بدً ًًُْٜلأثل...ُـخ ًك٢ًٍؾو ًًرٌٔ
Schuh, Trish. The Arab American News, May 2005 

55
ًُِٔي٣ل,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ:  

Védrine, Hubert. « George W. Bush a-t-il raison ? », Le Monde, 25 mars 2005 

https://www.lemonde.fr/idees/article/2005/03/25/bush-a-t-il-raison_631407_3232.htmlً 

http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/articles/A1911-2005Mar2.html
https://www.lemonde.fr/idees/article/2005/03/25/bush-a-t-il-raison_631407_3232.html
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 سوى أنّ  « جيدةً  حرباً  « و أنو كان من الممكن ليا أن تكونَ  ,جُ و سوى السذَّ قُ لا يصدّ 
 . 56ذلك إلى عكسِ  يشيرُ  الواقعَ 

 «بوش  ربيعَ  «ييا, برونو برمكي, صحفيّ  أحدِ  عمى لسانِ  بدورِىا, لوريان لوجور صحيفةُ تتمقّفُ 
مى تنطوي ع خاصةٍ  لغويةٍ  بسخريةٍ  « الديمقراطيةِ  و ةِ الحرّ  « بالانتخاباتِ ى في العراق الذي تجمّ 

 ,و الأعمار و الألوانِ  و العطورِ  ذات الصمة بالربيع كالإزىارِ  و الصورِ  الاستعاراتِ من  كثيرٍ 
 < « la potion magique )الإكسير السحري( الجرعة السحرية « عنوانَ  يحملُ  مقالٍ  ضمنَ 

الأميركي  اليجومِ  و و منذ بدايةِ لأنّ  ,عمى وحوش فرانكنشتاين السياسيين أن يستمتعوا «
 لكلّْ  خصبة   أرضاً  تْ ما بين النيرين أصبح دَ بلا , فإنّ 1223عمى العراق في آذار 

 إشرافِ  تحتَ "  العجائبِ  في بلادِ  دعى " انتخاباتٌ و التي تُ التحارب ىذه  ت آخرُ تمَّ التجارب. 
و ىا . الآخر مِ العالَ مع  و التواصلِ  في عموم الخوارقِ  مختصّّ  و ىو أستاذٌ  الابنجورج بوش 

من  الخروجِ  بغرضِ  الزهر   ح  تفت   خلالَ  ممتعٍ  وقتٍ  إلى قضاءِ  ندعو العراقيينَ  إذاً  نحنُ 
 و إلى صناديقِ عشر التوجَّ  الثامنَ  هربيع   أتمَّ  عراقيٍّ  فعمى كلّْ  بسيطةٌ  المعبةِ  قواعدُ الرتابة. 
و ما إن يم عمى الإطلاق. لا يعرفُ  مرشحٍ  9;1 بأسماءِ  طويمةً  فييا ورقةً  عَ ليودِ  الاقتراعِ 

عمى  توضَعُ  لكن ليس بنجمةٍ  الضمير, فإنو سيكُافئُ بمنتيى  الانتخابيو واجبِ  ينتيي من إتمامِ 
 مجانيٍ  صباغ  عمى  بالحصولِ  لو الحقُّ  و سيكونُ إذ أنّ  ىذا القبيلمن  بشيءٍ جبينو و إنما 

ل أن يكونَ  ,وأصابعِ  لأحدِ  . حينيا, الوسطى مستبعدَ الإصبعَ  مم أنّ مع العِ و عمى إبيامِ  و يفضَّ
 . »57 الفيم لسوءِ  مدعاةً  قد يكونُ  و بالتصويته بقيامِ فخرِ مدى  ليظيرَ  وبإصبعِ  أن يمُوحَّ 

 2111منذ  »الربيع  «  3.3

ة في تونس عشيّ  الاحتجاجاتِ  العرب مع اندلاعِ  في بلادِ  من جديدٍ  الربيع لتصدحَ  لغةُ  عادتْ 
 أولى بشاراتِ  البوعزيزي بإنارةِ  محمد يُدعى جوّالٌ  بائعٌ  حيث بادرَ  ,1222كانون الأول  ;2

                                                           
56

ً:٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُ 

Garçon, José. «  Les vents fluctuants du changement », Libération du 12 mars 2005 

https://www.liberation.fr/planete/2011/03/05/les-vents-fluctuants-du 

changement_719387  
57

 ى الرابط :يمكن الرجوع إلى النص الأصلي عل  

https://www.lorientlejour.com/article/492946/La_potion_magique.html  

https://www.liberation.fr/planete/2011/03/05/les-vents-fluctuants-du%20changement_719387
https://www.liberation.fr/planete/2011/03/05/les-vents-fluctuants-du%20changement_719387
https://www.lorientlejour.com/article/492946/La_potion_magique.html


 عبير العليد.                           2022   عام   91العدد    44المجلد    مجلة جامعة البعث 

107 
 

 , يا لو من ربيعٍ حارّ !نفسو بإحراقِ  قامَ  بأنْ  »و الحرية  السلامَ  « الذي يناشدُ  »الربيع  «ىذا 
و و البوعزيزي بما يفعمُ ما فعمَ  ىنا إلى مقارنةِ  تْ سارعَ  حفِ الصُّ  بعضَ  ىنا أنّ  في الأمرِ  الممفتُ 

 استخدمَ  يمو بعضُ المحتمَّة,  فمسطين الصييوني عمى أرضِ  الكيانِ  جنودِ  الفمسطينيون لمواجيةِ 
في  ,» une violence pacifique السمميّ  العنفِ  « و البوعزيزي تعبيرَ ما فعمَ  لتوصيفِ 
 acte de حربي فعلٍ  «و ب وصفُ  تمَّ  ضدَّ قوى الاحتلالِ  الفمسطينيين جيادَ  حين أنّ 

guerre «58 .   

 واسعاً  انتشاراً  1222 و مطمعَ  1222 نيايةَ  تْ التي ابتدأَ  »الربيع العربي  « أحداثُ  شيدت
 الذي سيَّلَ  و ىو الأمرُ  ,الخصوص الشباب عمى وجوِ  بين شريحةِ  الاجتماعي التواصلِ  لوسائلِ 
 .بفحواىا الجديد العامّْ  يا إلى الرأيِ ىا و تحويمِ تدويرِ  إعادةُ  تْ التي تمَّ  المصطمحاتِ  بقعةِ  امتدادَ 

و المثيرَ  المُربِكَ  الانغماسَ ىذا  ,»الربيع العربي  « أحداثِ  قبلَ  ,العربي الشبابُ  لم يعرفِ 
 الإيرانيَّ  الشارعَ  التي طالتِ  الاحتجاجِ  و كانت حركاتُ  ,العنكبوتية الشبكةِ  بين خيوطِ  لمشبيةِ 
آنذاك عمى  دأبتْ  الإعلامِ  وسائلَ  نَّ إ حيثُ  يم ىذا العالمَ لدخولِ  ةً منصّ  =122 انتخاباتِ  عقبَ 

و لا ننسى ىنا  ,في إيران ا يحدثُ من الأخبار عمّ  ميولةٍ  لكمياتٍ  المتكررِ  و الضخّْ  التركيزِ 
 »الربيع  « بقدومِ  إلى التبشيرِ  في ىذا الموقعِ  أيضاً  تْ سارعَ  الصحفِ  بعضَ  أنّ  إلى شيرنأن 

 و لممجتمعِ  الإسلاميّ  لممجتمعِ  ةُ الإمبريالي و الرأسمالي الدونيّ  الغربِ  نظرةُ بالطبع, إلى إيران. 
المواقع  عن إدارةِ  نَ المسؤولو  يا لم يكترثِ التي لأجمِ  الأسبابِ  العموم ىو أحدُ  عمى وجوِ  العربيّْ 

 التي صارَ  السيولةِ  بذاتِ  متاحاً في السابقِ و لجعمِ  الافتراضي في العالمِ  الاتصالِ  و وسائلِ 
 بِ بالتعصّ  محكومةٌ  العربيةُ  , المجتمعاتُ ليؤلاء فبالنسبةِ  1222-1222 أحداثِ  بيلَ عمييا قُ 
 ,التكنولوجي مع التطورِ  ىا عمى ىذا الحال التماشيو ليس بمقدورِ  و بالديكتاتوريةِ  الدينيّ 
في  لمعربِ  ليجمبَ  عدُ بَ  لم يكن قد حانَ  ذه المجتمعاتِ في ى »الربيع  « حمولِ  موعدَ  أنّ إلى  إضافةً 

     .العربية البلادِ  في ربوعِ  »الإنترنت  ربيعُ  «ى يا تجمّ التي من خلالِ  الرقميةِ  الثوراتِ  أزاىيرَ و جيوبِ 

يم و و معموماتِ ىم ىم و أفكارِ مشاعرِ  تبادلِ  فرصةَ  ىذه الشبابَ  التواصلُ  وسائلُ  أعطتْ 
ىم فمنيم من جاراىا و ببلادِ  العاصفةِ  »الربيع  « رياحِ  ءَ إزا معينةٍ  بإحداثياتٍ  ى الإدلاءَ حتّ 

                                                           
58

  ً  ٕ ًػ٘ٞا  َ ٤ًٍب٢ًًٍ«٣ًٌٖٔاُوعٞعًئ٠ًُأُوطغ ًاُن٣ً١ؾٔ  َ ًػ٠ًِاُواثًٜاُزب٢ًُ:ً»الاٗزؾبهًًلؼ

https://www.scienceshumaines.com/les-revolutions-arabes_fr_27108.html  

https://www.scienceshumaines.com/les-revolutions-arabes_fr_27108.html


 الثورة المضادة مثالً  تاريخياً بين الثورة و« الربيع » الأدوات اللغوية في التضليل الإعلامي : مفهوم 

108 
 

فيو  يمتزمُ  ميداناً  الافتراضيُّ  العالمُ  ما, أصبحَ  بطريقةٍ  يا.مواجيتِ  عناءَ  دَ منيم من تكبّ 
 جزءاً  من أنّ  الرغمِ عمى أو عن جيل,  يم, عن وعيٍ بقضايا أوطانِ  سياسياً  العربيُّ  الشبابُ 
 . الافتراضي مِ الَ ىذا العّ  حدودِ  بقضاياه خارجَ  سياسياً  ممتزماً  لم يكنْ لا بأسَ بو منيم 

 »الربيع  « لأحداثِ  خلافاً  التواصلِ  عمى صعيدِ  » الربيعُ  «و ىذا الذي حممَ  ما الجديدُ 
و  حُ تفتَّ ت يو ى »الربيع  « أزاىير مراقبةِ  مكانيةِ ما في إربّ  يكمنُ  الجديدُ ؟  لو تاريخياً  السابقةِ 

 جزءٌ  سيمَ أبذلك  .«الربيع  » بو الذي يحلُّ  و في الزمانِ  من المكانِ  مباشرةً  ىذا الحدث بثّْ 
 الاجتماعي, التواصلِ  وسائلِ  عبرّ  و مباشرةً يم بتسجيمِ تاريخِ  في صنعِ  العربيّْ  من الشبابِ  كبيرٌ 

 ىم المتبادلةُ و صورُ  ةُ يم الصوتيّ و تسجيلاتُ  ,الحدث من موقعِ  ةُ يم المصوَّرَ فيديوىاتُ  و أصبحتْ 
 و التي كانتْ  الإعلاميةِ  ى المحطاتِ بر كُ  »يا مصداقيتِ  «ب  تستشيدُ  » موثوقةٍ  « مستنداتٍ 
الذي اعترى ىذا  الحماسُ السعودية.  » العربيةِ  «و  القطريةِ  » الجزيرةِ  « يا محطتافي ريادتِ 
ىا في و دورِ  الكممةِ  منيم مسؤوليةَ  واسعةً  نسى شريحةً الوطني أَ في القرارِ  لممساىمةِ  الشبابَ 
 أنّ  دون أن يعوا حقيقةً من ىم بلادِ  تاريخِ  يم يسيمون في صنعِ نّ إالأمة, أي  مستقبلِ  تحديدِ 
كيمِيا في ميزانِ العقلِ  دونمن  ,ياىا و استخدامِ يا و نشرِ يسيمون بنقمِ  أو كبيرةً  صغيرةً  كممةً 

 و آلافِ  مئاتِ  أرواحَ يا ثمنُ  يمكن أن يكونَ التريّثِ لمتأكدِ من وزنِ مفاعيمِيا أو صحّتِيا,  أو
 يم. جمدتِ  من أبناءِ  الأبرياءِ 

 نقلِ  بغرضِ  الصحافةِ  ليم بمينةِ  لا علاقةَ  آنذاك عمى شبانَ  كبيرةٍ  عربيةٍ  تٍ قنوا اعتمادُ 
الشاىد العيان  « تسميةَ  » 1222ثورات  « إلى ربيعِ  أدخلَ  »الحدث  أرضِ  «من  المعموماتِ 

 عاممينَ ال بيا أكثرُ  ظُ التي يتمفّ  تمكَ  الأحيانِ  تضاىي في بعضِ  و قيمةٌ لكممتِ  و الذي أصبحَ  ,»
 يا العالمُ التي أتاحَ  الاستخدامِ  أخرى, حريةُ  بعبارةٍ . خضرمةً  سياسةِ و الجيو  الإعلامِ  في ميدانِ 
 و الدرايةِ  »المعمومة  نقلِ  « ميمةِ  إزاءَ  بالمسؤوليةِ  الشعورِ  في خفضِ  أسيمت الافتراضيُ 

في  يا وضعت اليواةَ و بذلك فإنّ المنقولة.  الأحداثِ  لتوصيفِ  المستخدمةِ  المصطمحاتِ  بوزنِ 
 الميداني و البحثيّ  العملِ  في خبرةِ  يم أجيالاً مونَ مع من يتقدّ  مساواةٍ  الإعلام عمى قدمِ  مجالِ 

يا ذلك أنّ  ,و العسكري السياسيِ  و التحميلِ  و المغاتِ  و الصحافةِ  الاتصالاتِ  في مجالاتِ 
لكن  .»المحظة  فنّْ  «ب  وثيقاً  ارتباطاً  يرتبطُ  »الحدث  أرضِ  «من  المعمومةِ  نقلَ  ت أنّ تجاىمَ 
في  الافتراضيّْ  مِ العالَ  و صفحاتِ  و المواقعِ  المحطاتِ  بعضِ  ةِ باحترافيّ  الاعترافِ ىنا من  لا بدَّ 
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سوى  لمشكّْ  مجالاً  يا بما لا يتركُ تِ لحظيّ  بحقيقةِ  الوىمِ  يا و بثّْ الأحداث و فبركتِ  بعضِ  صنعِ 
  السياسي.  يايِ و توجّ  يا المينيّْ بتاريخِ  عند البصيرِ 

و  ,»الربيع  « حدى تجمياتِ لإ مباشرٍ  بثٍّ في  لُ الذي ييمّ  و المواطنُ أ »العيان  الشاىدُ  «
 العامّْ  يا لدى الرأيِ مصداقيتِ  أسيمِ  في رفعِ  و سيسيمُ أنّ  مضمّْمةال المحطاتُ  تِ اعتقدَ الذي 
ىو  أصبحَ  ,الصنع قيدِ  ناعمى تاريخِ  نشيدُ  الشاشةِ  نا كمشاىدين وراءَ نا بدورِ أنو يجعمُ  باعتبارِ 

 و إطالةِ  بنشرهِ  الذي تساىمُ  »الربيع  « أمدُ  ما طالَ كمّ  الزيفِ  يا في وحلِ لسقوطِ  و سبباً ذاتُ 
 الشعوبِ  باسمِ  يا كناطقٍ مت نفسَ التي لطالما قدّ  ىذه المحطاتُ العربية.  البلادِ  عمره في رحابِ 

التي  القدرِ  بوابةُ و  يايا و غايتُ مطمبُ ىو  » الربيعُ  «ىذا  لدييا بأنّ  الوىمِ  عمى زيادةِ  عممتْ 
الشعب  « يعتمييا شعارُ  مظاىراتٍ  عن بثّْ  لا تكفُّ  لذلك تراىا ,الأرضِ  ىا إلى فردوسِ ستقودُ 
 , عن وعيٍ المستبِدَّ  و أن تشاركَ  اما أُريدَ لي ريدَ تعمى أن  المطافِ  في نيايةِ  ايلتبرمجِ  »يريد 

 خافتاً  العقلِ  صوتُ  ىذه الغوغائية, أصبحَ  وسطَ  .يا بيدييانفسِ  قتلِ  دراية, جريمةَ  أو عن قمةِ 
 و مذابحَ  رىابيةٍ إ من تفجيراتٍ  » 1222 ربيعُ  «التي ينطوي عمييا  الجمبةِ  بكلّْ  مقارنةً  جداً 

و الذي لعبَ  و ىو الدورُ  ,إليو الانتباه من لفتِ  لا بدَّ  آخرٌ  شيءٌ و تشريد.  و قنصٍ  جماعيةٍ 
 ىا التنظيماتُ ي كانت تنشرُ العنف الت مشاىدِ  في تسويقِ  »الربيع العربي  « خلالَ  الإعلامُ 

إلى  ,من التكرار معينٍ  عمى مدى زمنٍ  ,الوصولِ  بغيةَ  و تفجيرٍ  و تنكيلٍ  من ذبحٍ  الإرىابيةُ 
في تمك  ةً و خاصّ  لمرأي العامّْ  في اللاوعي الجمعيّْ  و غرسوِ  العنفِ  استساغةِ  تسييلِ 

مع ضحايا  » السيمفي «و ىم يأخذون  ىذه التنظيماتِ  أعضاءَ  برزُ التي تُ  التسجيلاتِ 
, يم عمى تقميدِ ما يرتكبون من مذابحالتي تصوّرُىم و ىم يحثّون أطفالَ أو في تمك  59ىممجازرِ 
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ًّ ًاُز٘ظ٤ٔبدً ًأػٚبءً ًٍِٞىً ً  ًٖ ًالإهٛبث٤خًأٓب ًًٝك٢ًػ٤ ًّ عً ًًٜ الإػلآًًّٖؽ٤شًرج٤ًَاٌُب٤ٓوا ًٖٓإًًٔاُؼ٘قًلاًثلًًَّو
 ًً ًٖ ًاُزؼن٣تًأُُٜٞخً ًثٖٞهً ًبٗوً ٣ن ًٍ ًك٢ًٍغ ًٍ ًكزوحً ًأثًٞؿو٣تًفلا ك٤ٜبًًًٝاُز٢ًًب٣ًٕظٜوً ً,الأ٤ٓو٢ًًُِؼوامًالاؽزلا

ًٍ ًًٖٓٙجبٛ ً اُزؼن٣تًأًًٝػواه٤٤ًٖرؾذً ًٓغًٍغ٘بءً ًاُٖ٘وً ًحً ٓغًئّبهًاُْق٤ٖخ ٣ًًًِٝزوطًٕٞاُٖٞهً ٣ٚؾًًٌٕٞالاؽزلا

ًٍ ًك٢ًٝٙؼ٤بدً  ًٓ ًسً ر ؾلً ًئملا ًًًَّْٖٓاُٖلٓخً ًٗٞػب ًًك٢ًاُجلا٣خً ًخً ػ٘لًاُؼب ًٕ ًئ٠ًُاُقٞفً ًًٝاُلْٛخًًًٖٝٓص ًَ ًأ ًثًْٜالأٓوً ٣ًٖ

ًّ ئ٠ًُ كً ًٝاًُالاٍزَلا  ٞ ًٍ ًًْٔبٛل٣ٖ.ًاُٖؾل٢ًًُّزؼ ًٍ ًأهصوًُٞث٤ي٣ًوٞ ًؽوًبدً ًًٚٓغًرٖبػلً كُٞز٤وًأٗ ًًًُٚػ٠ًِّجٌخً ًك٢ًٓوب
ًٕ ًا٢ًًُِّ٘ٛٞهً اُزؾوً  ًْ ًك٢ًثِلا ً٘ ًاُلٌوً ًهً اُضبُشًًٝاٗزْبًاُؼبُ ًٕ ًا٤ُْٞػ٢ًك٢ًثؼ ًٕ ً,اُجِلا ًٌ ًئكاهح ًًكا الأٓو٤٘٤ًً٢ٌ٣ل١ًًاُوئ٤

ًًٌُٔبكؾخً ًٜٓ٘غ٤خً ًئ٣غبكً ًٙوٝهح ًًآٗناىًاهرأدً  ًك٢ًػبّ 1963ًَّْاُزٔوك. ًر ًٝ ًٝٙغً ً, ًاُـب٣خًرؾذً ًًز٤تً ًًٍ أ ػ٘ٞإًًُٜنٙ

KUBARK Counter intelligence Interrogationً ًًاُز٣ً٢غتً ًا٤ُٜئخ ٣ًًْوػ ًٕ ًًٝأٍب٤ُتً ًػ٤ِٜبًأُؾونً ًأ٣ًٌٕٞ

ًٍ ارجبػً ًاُزؼن٣تًاُٞاعتً  ًَ ًتً ثأٜٗبًًٖٓرزَجًًَّٞهً ؼٜبًاُْئ٠ًُأ٣ًٕ٘زبث ًًرؾذًاُزؼن٣تً ًثبُٚؾ٤خًاُٞاهؼخً ًٜبًُِٕٞٞ ٜبًثٜناًُ٘ل

ًًَّْ,1983أُؾون.ًك٢ًػبًًّٜبًئ٠ًُئهاكحً ُؼلًّهٙٞفً ًاُؼ٘قً  ًثٔ٘يُخاُضب٢ًٗاُن٣ً١ ؼًاٌُز٤تً ًْٗوً ًر ًً ًًزبةً ًلُّ ًٕ ك٢ًكً٘ٓول ًٞ

ًَ ً,اُزؼن٣ت ٣ًؾٔ ًٝ ًٕ ًػ٘ٞا ًHuman Resource Exploitation Training Manualًًَُّ ًع ًًَّْٝ ًالأٍب٤ُتًر ًٛنٙ

ًَ اهرٌبث ً ًًَّْ,أثًٞؿو٣تًلاؽوب ًًٍغ٘بءً ًثؾنًًِّٜبًثبُزل٤ٖ ًػ٠ًِٛنًٙالأٍب٤ُتً ًرله٣تً ًٓؼٌَوادً ًٓ٘نًمُيًاُؾ٤ًٖئْٗبءً ًًٔبًر

ًً ًربثؼخً  ًهوهً ًػٌَو٣خً ًُٔلاه ًػ٘لٓب ًًٝاُزب٣ٞإ. ًٌ ًكو٣نً ًك٢ًثبٗبٓب اُزؾوه,ًًؽوًبدً ًالأ٤ٓو٢ًًه٣ـبًٌٕٓبكؾخ ًًاُوئ٤
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تغدو ىذه و بحيث ذاتِ  في الوقتِ  الجريمةِ  بفعلِ  ةِ اليوميّ  من الحياةِ  يم يقرنون تفاصيلاً نَّ إأي 
 عيشَ  من الذين يريدونَ  العالمِ  عبرَ  الشبانِ  و آلافُ  إليو مئاتُ  ينجذبُ  » باً محبَّ  اً شرّ  « الأخيرةُ 

 أعضاءِ  يا أحدُ التي استخدمَ  الممفتةِ  إحدى العباراتِ يم. حواسّْ  بملءِ  » الثوراتِ  عصرِ  «
دافيد  الفرنسيُّ  و الكاتبُ  التي أجراىا الصحفيُّ  المقابلاتِ  خلالَ  الإرىابيةِ  ىذي التنظيماتِ 

و التي يحتوييا  سورية و العراقفي و التونسيين الفرنسيين  »الجياديين  «مع تومسون 
تفضي  »الجياد  « من ىذاىم إلى بلادِ عن العائدين  »Les Revenantsً60 العائدون « وكتابُ 
بينما ىم  البشرِ  عمى النارِ  و إطلاقَ خلالِ يستطيعون من  جيادٌ  «يقومون بو ىو  ما أنّ إلى 

 .61»ات المثمجّ  يمتيمون

و  لمدمارِ  المعارضِ  لمفريقِ  أتاحتْ  ىذه الوسائلَ  بأنَّ  من القولِ  آخر, لا بدَّ  عمى صعيدٍ 
 و بعضُ الذي تنقمُ  الزيفِ  إلى موقعِ  الإشارةِ ه في بدورِ  المساىمةَ  و الخرابِ  الإرىابِ 

 من التضييقِ  غمِ الرّ عمى و ذلك  ,»العيان  شيودِ  «و  الإلكترونيةِ  و المواقعِ  المحطاتِ 
الصفحات و  لبعضِ  من حجبٍ  الافتراضيالعالم  و المسؤولون عن إدارةِ الذي كان يمارسُ 

 ساً متنفَّ  يا أصبحتْ كما أنّ , بما ىو عميو من دمويةٍ  » الربيعَ  « تصفُ  لحساباتٍ  إغلاقِ 
 الدمويّْ  »الربيع  « عن أحداثِ  الذي نتجَ  و الخناقِ  من يعاني من الضغوطِ  لكلّْ 

 العاصف. 
                                                                                                                                               

ًُلإّبهحً ًاُزؼن٣تً ًك٢ًًز٤جبدً ً»terrorismًئهٛبةًً«ًًِٔخً ًٝٙغ ًًك٢ًاُٞهذًػ٤ً٘ٚٙوٝهح ًًهً رووً  ًئ٠ًُؽوًبدً ًٛنٙ

ًٍ ًهحً الإكا٤ًَُبٍبدً ًٚبكًِّٔاًًُْ اُزؾوهًك٢ًاُؼبُ ً ًٍ ًًَّٕأثًُٞث٤يًأ٣ٚب ًًالأٓو٤ٌ٣خ.٣ًوٞ ًٌ ًاُن١ًأ ص٤وً ًاُغلا ًا٤ُْٞؿًث ؼ٤لً ًك٢ًٓغِ

ًٖ ًٕٞهًاُزؼن٣تً ًْٗوً  ًٍ ًاُوأ١ً ًُلكغ ٤ًًًٍٍِٟٝٞخً ًك٢ًٍغًٖأثًٞؿو٣ت٣ًًٌُْ ًًٖٚٓٛإلاءًفٞك ًًاءً عوً ً«ثبُؼ٘قًًاُؼبًُِّوجٞ

ًٕ ٣ً٘ٞٙ ًئ٤ُٚ.ًًًًًٝٙٝاُِغٞءً اٗزْبهً ًًٝرجو٣وًًٙٝاٍزَبؿخً ً» ًأ11ًٍِٞ٣أؽلاسًً)الإهٛبث٤٤ٖ(ًثؼلً  اُج٘زبؿًًٕٞبًًُٕٞث٤يًئ٠ًُأ

ًّ ًّل٣لً  ًٍ اُز٢ًاهرٌجزً ًثأٍب٤ُتًاُزؼن٣تً ًالاٛزٔب ًَ كزوحًاؽزلاُ ًًٜبًكوَٗبًفلا ًٍ ًٜبًُِغيائوًًٝمُيًهج الأ٤ٓو٤ًخًًاُوٞادً ًكفٞ

ًٕ ً,ُِؼوام ًأ ًإٔجؾذً ًاُزؼن٣تً ًأٍب٤ُتً ًٝ ًٕ ًرو٤ِل٣ب ًًئعواءً ًٛنٙ ًٗ ًك٢ًٍغٞ ًٖ ًاُٖٜب٣٘خًػ٠ًِأه ًكاك٤لًًكَِط٤ أُؾزِخ.
ًٍ ًاُؾوٞمً ًًٍٞ,ًأٍزبمً  ًٕ 2003ًك٢ًآماهthe Nationًًك٢ًٕؾ٤لخًًأ٣ٚب ٣ًًوٞ ًثبُقٞفً ًثًٚاُْؼٞهً ًاُن٣ً١زَجتً ًاُْيًًَّأ

ً.ًًِٔبًٍ٘ؾذ ًاُلوٕخ٠ًًُاُزؼن٣تً ئًاُِغٞءً ًلأ٣ًٚٗغ٤يً ًفط٤وً 

Lepic, Arthur. « Nouvelles applications à Abou Ghraib : Les manuels de torture de 

l’armée des États-Unis », Réseau Voltaire, 26 Mai 2004ً 
60

  ً ًرًَٕٞٓٞك٢ًًزبثٚ ًاٌُبرت  ًًاُؼبئل٣ٕٝؼج و  ًعواء  ًك٢ًأٝهٝثب ًاُز٢ًٍزظٜو  ًالإهٛبث٤خ ًًٖٓأُٔبهٍبد  ػًٖٓقبٝكٚ 

ًْاُزله٣ج٤خ. ًفجورٜ   َ ًاُز٘ظ٤ٔبد ًالإهٛبث٤خًئ٠ًُثلاك ًْٛثٌبٓ ًػٞكح ًأػٚبء 

Thomson, David. (2016), Les Revenants : Ils étaient partis faire le jihad, ils sont de 

retour en France, Seuil, Paris 
61

ًاًُ٘ٔالأ٢ًًِٕٝهاثًٜأُوبثِخًًبِٓخً:ً 

« Jihad où on peut tirer sur les gens et manger une glace en même temps » 

https://www.lesinrocks.com/2016/12/05/actualite/actualite/david-thomson-jihad-repond-

vide-ideologique-contemporain/  

https://www.lesinrocks.com/2016/12/05/actualite/actualite/david-thomson-jihad-repond-vide-ideologique-contemporain/
https://www.lesinrocks.com/2016/12/05/actualite/actualite/david-thomson-jihad-repond-vide-ideologique-contemporain/
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كانون  19 من ىا ابتداءً من بعدِ  في تونس و في مصرَ  الأحداثِ  وتيرةِ  مع تصاعدِ  تزامناً 
 تأخذُ  »الربيع  « استعاراتِ  يا عمى استخدامِ و إلحاحُ  الإعلامِ  كانت لغةُ , 1222الثاني 
 سارعتْ  حيثُ  ,و العسكرية الاقتصاديةِ و  ةِ و السياسيّ  الاجتماعيةِ  ة الميادينِ في كافّ  دِ بالتمدّ 
 في الوقتِ  و حاولتْ  »ثورة الياسمين  «ب  في مصرَ  ما يحدثُ  عمى تسميةِ  الصحفِ  بعضُ 

في مصر.  ريرِ التح في ساحةِ  للاحتجاجاتِ  كتوصيفٍ  »ثورة الموتس  « تسميةِ  ذاتو فرضَ 
الموتس  «و  »الياسمين  «ممكن <  منطقٍ  بأبسطِ  سمياتِ ىذه الم نتساءل حولَ  لنحاول ىنا أنْ 

بين  المتواصمةِ  يزّاتِ و ال الزمنيّ  بالعمقِ  ىذه الورود أن تُحدِث ثوراتٍ  ةِ و رقَّ  , كيف ليشاشةِ »
 ,وطرحِ  كيذا, عمى بساطةِ  سؤالٌ  في تونس و مصر ؟ كما رأينا في الواقعِ  فعلٍ  و ردّ  فعلٍ 
 يا إلى عمميةِ نا من خلالِ و التي أشرْ  ,نا عنيا آنفاً ثْ التي تحدّ  المغويةِ  ةِ إلى الآليّ  نا من جديدٍ يقودُ 

بما  في الجممةِ  لاحقاً  عنصراً  لتصبحَ  الأساسيّْ  المفيومِ  في مجالِ  مةِ المعاني المتحصّ  تحويلِ 
ىو جوىر ىذا المعنى في مكانِو الجديدِ  يصبحُ  , والمفيومِ  حدودِ  المعنى خارجَ  ترسيخَ  يخدمُ 

الربيع  رقةَ  عميو, فإنّ  بناءً  .» modifiers « الأخرى الإضافاتِ  إليو كلُّ  تُسنَدُ  ذيال الجممةِ 
 « ا إلى نتيجةِ إمّ  الإشارةُ  يا الشكميّْ استخدامِ  من وراءِ  رادُ يُ  نعتٍ  و ىنا يعملان عملَ و جمالَ 
بما تنطوي عميو من  »الثورة  « من فعلِ  مَ ما تقدَّ  ليا أن تغفرَ  التي لا بدَّ  ةِ المرجوَّ  »الربيع 
ىي  »ة ياسمينيّ  ثورةٌ  «الكائنات.  أدقَّ  أن تطالَ  التي يمكنُ  الثورةِ  إلى عمميةِ إمّا  , وعنفٍ 

و, و إما الذي تشي بو نصاعتُ  و و السلامِ الياسمين و جمالِ  إلى نقاءِ  ليا أن تصلَ  يُرادُ  ا ثورةٌ إمّ 
 لا يشي بو ظاىرُ  كمعنىً  » الثورةَ  «و في جعبتِ  ئُ الذي يخبّ  الرقيقُ  ىا الياسمينُ ظاىرُ  ىي ثورةٌ 

لمعيان  فما يظيرُ  ىا الحذرُ مفادُ  غير مباشرةٍ  برسالةٍ  أن يبعثَ  يريدُ  المتكممَ  كممة. و كأنّ ال
ىذا  عمى تحويلِ  قادرةً  و قوةً في داخمِ  أن يحملَ  يمكنُ  دون حراكٍ  أو ساكنٍ  ضعيفٍ  بمظيرٍ 

العيدِ عن ىذه الآليّةِ المغوية  نوردُ ىنا مثالًا آخراً حديثَ . »ثورة  «إلى  أو السكونِ  الضعفِ 
الذي يعاكسُو في المعنى. ىذا  في موقعِ اللاحقِ للاسمِ  »الربيعِ  «التي تنصُّ عمى وضعِ 

حزبِ العدالةِ و  «ب  ىردوغان, ممثّلِ التيّار الديني المسمَّ المثالُ نستقيو من محاولةِ قواتِ اِ 
شمالَ السوريةِ في محافظةِ ادلبَ  »الحموى  «من  , بقضمِ قطعةٍ جديدةٍ في تركيا »التنمية 

رون. أطمقَ اردوغان دتُضافُ إلى ما تمَّ احتلالُو سابقاً و نعني ىنا لواءَ اسكنغربِ سورية 
. 62»درعِ الربيع  «اسمَ  1212ضدّ سورية في الأولِ من شير آذار  عمى حممتِو العسكريّة

                                                           
62

ًٗغل ًٙػ٠ًِٓٞهغ ًكواًٌٗٛناًاًُ   ٍ ًرؾذًػ٘ٞإً:24ًٔوب  َ ًك٢ًالأٍل  ٜ ًػ٠ًِاُواث
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فرصةَ الظيورِ بمظيرِ  ردوغانالأبعادُ المغويّةُ التي تحممُيا معنويّاً ىذه التسميةُ تتيحُ لِا 
سيمَ بشراسةٍ في أالذي  »الربيعِ  «المخمّْص الذي يحملُ في يديوِ الدرعَ التي من شأنِيا حمايةُ 

عمى وجوِ التحديدِ, و ىو ربيعٌ يتمثَّلُ بآلافِ  نشرهِ في سورية, و في محافظتيّ حمبَ و ادلبَ 
من ناحيةٍ أخرى, منيا إلى أوروبا.  تُخشى عودتُيم إلى تركيّا والذين المقاتمين الارىابيين 

 »درعاً  «عبرَ ىذه التسميةِ, مع كلّْ ما يحممُو من خفَّةٍ و حيويّةٍ و بيجةٍ, , »الربيعُ  «يصبحُ 
 . أرضِيا عمى الارىابيّةَ ربيعِو  أزاىيرَ  اِردوغانُ  نشرُ لمتصدّي لمقاومةِ أىلِ البلادِ التي يو ثقيمةً قويةً 

 بحالةِ  العضويةِ  »الربيع  « عن علاقةِ  الصحفِ  بعضُ  تغفلْ , لم في سياقِ متّصلِ 
ب  و مصرَ  في تونسَ  الحراكَ  الفرنسي ميشيل كولوميس يصفُ  فيا ىو الصحفيُ  ,الطقس

 لو حولَ  آخرَ  في مقالٍ  .ce printemps en hiver «63في الشتاء  المصادفِ  الربيعِ  «
  الربيع الشعبيّ  «التحرير ب  في ساحةِ  الذي بدأَ كولوميس الحراكَ  مصر, يصفُ  أحداثِ 

printemps populaire «  ُالجنرالات  صيفِ  « تعبيرَ  بينما يستخدمété des généraux 
و  ,الإخوان محمد مرسي لِ ممثّ  حكمِ  إسقاطِ  بعدَ  السيسي إلى الرئاسةِ  قدومِ  لتوصيفِ  »

المصريين  حراكَ  نّ و أ ,و الشعبُ الذي صنعُ  »الربيع  « مرةَ ث السيسي قطفَ  بأنّ  القولِ 
  . 64السيسي مخططِ  في نضوجِ  سيمَ أ

, يشير الرئيس بشار الأسد إلى 1212في كممة متمفزة عقب الانتخابات الرئاسية في أيار 
الفعاليات الشعبية العفوية التي رافقت الانتخابات واستمرت بعيد إعلان النتائج أن حركة 

البلاد بكل مظاىر الفرح و الابتياج و  امتلت شوارعُ أعادت الثورة إلى تعريفيا الحقيقي حيث 
ىنا  شيرَ يبقى أن ن«. الربيع » ىنا مرادفاً ل« الثورة » الألوان و ىي الحالة التي تجعل من 

إيجابياً. المفيوم الأمامية بتقادم الزمن لا تعكس بالضرورة تطوراً  مفادىا أن حركةَ  إلى فكرةٍ 
بناءً عميو, فإن إشارة الرئيس الأسد لكون القوى الشعبية, عبر إرادتيا الحرة بتقرير مصيرىا 

                                                                                                                                               
»ً ًٖ ًك٢ًاكُتًًٝا هكٝؿب٣ًِٕزو٢ًثٞر٤ًًٖرو٤ًبًرْ ًاَُٞه١ِّ  ّ ًاُ٘ظب "ًكهع ًاُوث٤غ ً"ًٙلَّ ً»اُق٤ًٌٔػ٤َِّٔخً 

https://www.france24.com/ar/20200302 ً 
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ًاُواثًٜاُزب٢ًُ:٠ًك٢ًٕؾ٤لخًُٞثٞإ,٣ًًٌٖٔاُوعٞعًئًُػ٠ًِأُوبًًٍبٓلا ًًُلاٛلاعً 

https://www.lepoint.fr/editos-du-point/michel-colomes/printemps-arabe-le-risque-est-

pour-demain-05-02-2011-135941_55.php  
64

ػ٠ًِاُواثًٜاُزب٢ًُ:   ًًبٓلاً   ٍ ًئ٠ًُأُوب ًاُوعٞع   ٖ ٌٔ٣ً

https://www.lepoint.fr/editos-du-point/michel-colomes/egypte-apres-le-printemps-

populaire-l-ete-des-generaux-31-07-2013-1710196_55.php  

https://www.france24.com/ar/20200302
https://www.lepoint.fr/editos-du-point/michel-colomes/printemps-arabe-le-risque-est-pour-demain-05-02-2011-135941_55.php
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https://www.lepoint.fr/editos-du-point/michel-colomes/egypte-apres-le-printemps-populaire-l-ete-des-generaux-31-07-2013-1710196_55.php
https://www.lepoint.fr/editos-du-point/michel-colomes/egypte-apres-le-printemps-populaire-l-ete-des-generaux-31-07-2013-1710196_55.php
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و اختيار رئيسيا دون املاءات خارجية, يمثل حركة تطورية لمفيوم الثورة لكن دون ضغوط 
ع مع , أي بالاتجاه الذي يخمق الصمة بين الألوان و الفرح الخاصة بالربيبالاتجاه المعاكس

  . 65و لون ثورتو الدموية «الربيع العربي » بعيداً عن سواد حرية التعبير و الإرادة 

 خاتمة

الربيع  «و  »الربيع  « تعبيرِ  استخدامِ  لمناسباتِ  سريعاً  ضَ تعرّ أن ن حاولنا في ىذا المقالِ 
 الكتابةِ  لما تنطوي عميو عمميةُ  عمى وجو التحديدِ  الصحافة المكتوبةِ  في ميادينِ  »العربي 

 إلقاءُ  ىي التعبيرِ  ىذا استخدامِ  من استطلاعِ  معينة. الغايةُ  تاريخيةٍ  لمراحلَ  من توثيقٍ 
 فِ تكثّ  آليةِ  و حاولنا تبيانَ  ,يا إليو المتكممونالتي ساقَ  الضوء عمى المعاني المختمفةِ 

إلى  مستندين في ذلك و في مجالو أيضاً فِ و إلى المعنى المضاد و تكثّ المعنى و انتقالِ 
 مجال المفيوم.  تشكيلِ  عممياتِ  العالم المغوي كوليولي حولَ  نظريةِ 

التاريخي الذي  عمى القالبِ  أيضاً  فَ أن نتعرّ  »الربيع  « تعبيرِ  تواردِ  لنا استعراضُ  أتاحَ 
 و تنفيذِ  ,عسكرية حملاتٍ  شنّْ  الرأي العام بغيةَ  يا في تضميلِ آلياتِ  فيو الصحافةُ  تْ استخدمَ 

 للإعلامِ  مدىً  نرى إلى أيّْ  نا من أنْ كما أنو مكنَ  ,ليا لتابعةِ ا الحكوماتِ  إداراتِ  مخططاتِ 
الذي  العامَّ  بدوره الرأيَ  التفكير ليورِثَ  منو حريةُ  تْ متى ما نُزِعَ  حربيةٍ  كساحةٍ  أن يُستثمَرَ 

 التي يعاني منيا. التفكيرِ  حريةِ  و قمعَ  القطيعيةِ  و إليو حالةَ يتوجَّ 
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فلأًًٍِزًٚأُزِليحًػجوًٓوبهٗزًًٚ«اُضٞهحًً»أّبهًاُوئ٤ًٌثْبهًالأٍلًئ٠ًُرو٣ًْٞاُْؼتًاُؼوث٢ًاَُٞه١ًُٔلًّٜٞ  

ً ًثؾبُخ ًاُوئب٤ٍخ ًهاكوذًكؼب٤ُبدًالاٗزقبثبد ًاُز٢ ًاُجٜغخ ًٝ ًالأُٞإ ًٝ ًً»رغ٤ِبدًاُلوػ ًاُز٢ًً«اُضٞهإ ًا٤ُٜغبٕ ٝ

ًاُل٣ٞٓخً:ً«اُوث٤غًاُؼوث٢ًً»هؤ٣زًًُِٕٚٞالأؽٔو,ًًُٕٞصٞهاد٣ًغَلٛبًاُضٞهًػ٘لً

٢ًًٍٔٓبًث٤ًًٖبُلوم ًًًٛٞث٤ٜ٘ٔبًٝاُلومًاُق٤بٗخ,ًرؼو٣قًئػبكحًرِوبئ٢ًث٣ًٌَْؼ٢ً٘ٝٛناًا٤ُ٘ٛٞخًرؼو٣قً ًأػلرًُْولً»
ًٕ ًًّٖٜٓلٗبًٙٝٓبًصٞاه,ًصٞهح ً ًٚصبئوًث٤ًٖثبُؼِق,٣ًؼِقًٝصٞهًاُْوف,٣ًزْوةًصبئو ًًث٤ًٖٓبًاُلومًًٛٞص٤وإ,ًصٞها ًٜٗغ 
ًٍ ٣ًًٜٟٞٝصٞه ًًٝك قبه,ًػيً  ًأٌُِخً«ًاُلٝلاهًأٓبًٍّبعلاً ٣ًقوًٝصٞهًُقبُوٚ,٣ًوًغًصبئوًث٤ًٖٝٓبًٝاُؼبه,ًاُن ًُوواءح .

ًًبِٓخ,ًاُوعٞعًئ٠ًُاُواثًٜ:ً

https://www.sana.sy/?p=1397197ًً

ً

https://www.sana.sy/?p=1397197
https://www.sana.sy/?p=1397197
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 »الضجة الإعلامية  «ل  مصدراً  باتَ  موسيقى الفرحِ  و أن يعزفَ الذي من شأنِ  » الربيعُ  «
 فيمَ  و تجعلُ  السمعِ  ةَ دقّ  و تعيقُ  ,عمى السواء جدليةً ىا و أكثرِ  الأحداثِ  أصغرِ  حولَ  ارُ التي تثَُ 
كثير من الإعلاميين و ا حدا بالممّ  ,» ضبابيةً  « عمى السواءِ  دِ المشاىِ  رؤيةَ و  الكلامِ 

في  لوقوفِ من ا ,ةفي القضايا المفصميّ ما  موقفٍ  خاذِ من اتّ  الخوفِ  وطأةِ  تحتَ  ,السياسيين
 من جديدٍ  » الربيعُ  «ىا ىو  ,و النفاق الفتنةِ  حمكةِ و  الحقيقةِ  بياضِ بين  » رماديةٍ  « منطقةٍ 

 !  و الشتويةألوانَ لنا  سوقُ ي

 بعد كل الأحداث الصاخبة التي ألمَّت بالوطن العربي, فما زلنا« الربيع »  إليو مفيومُ  أما ما آلَ 
المستخدَمة للإشارة لمربيع في تونس و  «الثورة المضادة » و « الثورة » نشيدُ تجاذباً بين معاني 

 .1222منذ و ليبيا مصر 
 إلى ىذه المقولة , استناداً »66مَن يروون الحكايا يحكمون المجتمعات  «قديماً, قال أرسطو أنّ 
عمى طريقتو من إعادة رواية الأحداث التي تبثيا القوى الإعلامية  تمكنَ فإن السياقَ السوري 

مفيوم النطاق  عن التطور في« الربيع »  توقفَ < أفضى ذلك إلى واقع مختمفالكبرى و 
ذلك نتيجةً لمدور الذي يمعبو  و ,السياسية المييمِنةو الذي وضعتو فيو القوى الإعلامية المعاكس 

في ظل قيادة رئيس الجميورية العربية السورية بشار الأسد لإعادة التوازن  الشعب و الجيش
المنطقة العربية برمتيا بعد اليزات العنيفة التي تسبَّب بيا تسونامي الربيع, و لا نبالغ إن إلى 

يصب من الناحية المغوية, . سياسيةقمنا أن ىذا التوازن يخص العالم برمتو من الناحية الجيو 
بينما يقع دومينو اليزات ىذا في نطاق مجال مفيوم الربيع الأساسي  »التوازن  «معنى

   بنى الاجتماعية و التحتية خارج ىذا النطاق.الناتجة عن التحركات التخريبية لم

  

                                                           
66

أهٍطًٞٛنًٙ   ًك٤ًٚػًٖكٝه ًاُلهآبًك٢ًٓوُٞخً  ًاُٖٞٛ,٣ًزؾلس  ًُٚ,ًك٢ًعو٣لح   ٍ ًؽًَٖ.ّ.٣ًٍٞقًك٢ًٓوب ٛبًاٌُبرت  مًو 

ًػ٠ًِاُواثًٜاُزب٢ًُ:  ٍ ب.ًأُوب ٔ ًٓغزٔؼبر٘  ًهٝا٣خ ًهٖ

http://alwatan.sy/archives/233455ً 

http://alwatan.sy/archives/233455
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صعوبات تدريس اللُّغة العربيَّة لغير النَّاطقين بها 
في قسم تعليم من وجهة نظر طلبة الدِّراسات العليا 

 جامعة دمشقاللُّغة العربيَّة في 
قسم تعميم المغة العربية في المعيد العالي  -عميا: عمي الجاراللهالدراسات الطالب 

 لمغات جامعة دمشق.
 ذ مساعد في كمية التربية الرابعة بالقنيطرةإشراف: د. غسَّان العدويّ أستا

أ. د. ميدي العش )مشرف مشارك( عضو في المجمس الأمريكي أكتفل  
(ACTFL) يشرف عمى رسائل الماجستير والدكتوراه في المعيد العالي لمغات ،)

 .بجامعة دمشق
 الممخص

اطقين بيا من ىدف البحث إلى التعرُّف إلى صعوبات تدريس المُّغة العربيَّة لغير لنَّ 
الفروق بين متوسِّط درجات إجابات أفراد عيِّنة وجية نظر طمبة الدراسات العميا، ودراسة 

نت  البحث عمى استبانة البحث تبعاً لمتغيّري )المرحمة الدراسية، عدد سنوات الخبرة(، وتكوَّ
نة صعوبات ( طالباً من طمبة الدراسات العميا، واستخدم الباحث استبا45عيَّنة البحث من )

( بنداً، واعتمد البحث عمى المنيج 07تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا وتضمُّ )
وخمص البحث إلى النتائج الآتية: إنَّ مستوى صعوبات تدريس المغة  الوصفي التحميمي،

العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا في قسم تعميم المغة العربية 
ووجود فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسط  8(08.7ان مرتفعاً بمتوسِّط رتبي بمغ )ك

صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين درجات إجابات أفراد عيّنة البحث عمى استبانة 
تبعاً لمتغير المرحمة الدراسية لصالح طمبة بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا 

عدد سنوات الخبرة لصالح الطمبة روق ذات دلالة إحصائية تبعاً لمتغير الماجستير، ووجود ف
 8سنوات فأقل( 0الذين لدييم من سنوات خبرة )

المُّغة العربيَّة لغير النَّطقين ، طمبة الدِّراسات العميا، التَّدريس صعوبات لكممات المفتاحية:ا
 8بيا
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Difficulties of teaching Arabic to non-native 

speakers from postgraduate student perspective in 

the Department of Teaching Arabic at Damascus 

University 

Abstract 

The aim of this research is to identify the difficulties of teaching 

Arabic to non-native speakers from the point of view of 

postgraduate students. It aims to compare the differences between 

the average scores of the answers of the research questionnaire 

according to the two variables: (school stage and number of years of 

experience). The research sample consisted of (54) graduate 

students. The researcher used a questionnaire on the difficulties of 

teaching Arabic to non-native speakers, which included (70) items. 

The research used the descriptive analytical approach. It yielded the 

following results: (a) level of difficulty in teaching Arabic to non-

native speakers from the point of view of postgraduate students in 

the Department of Arabic Language Teaching was high with an 

average of (3.80), (b) presence of statistically significant differences 

between the average scores of the answers of the research sample 

questionnaire, and the variable of number of years of experience in 

favor of students who have three years of experience or less). 

Keywords: difficulties of teaching Arabic, non-native speakers, 
postgraduate students. 
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 مقدمة: .1
وسيمةَ اتِّصال وأداة نقل للأفكار، انفرد بيا الإنسان دون غيره من  تُعدُّ المُّغة

المخموقات في تعاممو وتواصمو مع الآخرين، وفي تعبيره عن عواطفو وأفكاره وآرائو 
وتجاربو وخبراتو، وفي نقمو لمتُّراث الثقافيِّ بين الشعوب المختمفة والأجيال التي بعده، 

ة والنحويَّة والصرفيَّة والدلاليَّة، التي تختمف باختلاف وىي مجموعة من الأنظمة الصوتيَّ 
المغات؛ فكلُّ لغة ليا منظومة متكاممة من القواعد والميارات والأنظمة المغوية الخاصة 
بيا، وىناك مجموعة من المغات الحيَّة التي يستعمميا البشر لمتواصل فيما بينيم، ومن 

ن أكثر المُّغات الحيّة انتشاراً في العالم، ويتعمَّميا العديد أىمِّيا المُّغة العربيَّة، فيي واحدة م
دينيَّة أو ثقافيَّة  اً من غير أبنائيا من أبناء العالم أجمع لأىداف متعدِّدة، سواء أكانت أىداف

 8من بين أعمى عشر لغات في العالم انتشاراً أو سياحيَّة أو تجاريَّة، لذلك فيي تُصنَّف 
تزايد عمى تعمُّم المغة العربية من غير الناطقين بيا بعدِّىا واستجابة للإقبال الم

إحدى المُّغات الرئيسة في العالم عامةً، فقد اىتمَّ العالم العربيُّ بإنشاء المعاىد والمراكز 
عداد المتخصِّ  صة لمقيام بيذه الميمَّة، التي تبذل جيوداً في تخطيط )تصميم( البرامج وا 

 ع طرائق التدريس المستخدمة8 المواد التعميميَّة، وتنوي
 ،غة العربية لغير الناطقين بيابتعميم المُّ  اً صمتخصِّ  المدرّسأن يكون  ينبغي
عداده إعداداً  بالنسبة  لمطمبة من غير الناطقين بالعربية غة الثانيةتعميم المُّ  ؛ لأنَّ صحيحاً  وا 

ص في أي متخصِّ  أنَّ  تختمف عن تعميم المغة لأبنائيا، وقد كان الشائع ولا يزال لممدرّس
ين من غير المختصِّ  عدداً  ة، بل إنَّ أجنبيَّ  لغةً ونيا س العربية كة يصمح أن يدرِّ غة العربيَّ المُّ 

في أماكن كثيرة من العالم، وىذا خطأ بالغ؛ فلا ىؤلاء ولا أولئك يعمِّميا في العربية 
في العربية  صٌ تخصُّ  ترط أولاً ش، يُ و يحتاج إلى إعداد خاص  يصمحون ليذا العمل؛ لأنَّ 

لو  ثم لا بدَّ ، بتاريخيا، وأنماطيا، ونصوصيا، واستعماليا في الاتصال بحيث يكون عارفاً 
ة، غة الأجنبيَّ يقف فيو عمى أساليب تعميم المُّ  غة التطبيقيِّ في عمم المُّ  من إعداد عممي  

ى أن يتمقَّ  بل لا بدَّ ، لا يتوقف عند ىذا الحدِّ  ويمارس التجربة العممية تحت الإشراف، ثمَّ 
ضرورة الإشارة إلى وجود مصطمحين في  -مع فييا عمى )تقويميطَّ  ةً تدريبيَّ  فترة دورةً  كلَّ 

يجد من  ( التجارب السابقة، وعمى ماىذا المجال "تقويم" و"تقييم" ولكل منيما دلالتو
 8تعميميَّة حديثة رات وأساليب ووسائلمقرَّ 
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وتحديثيا  طرائقيا تطوير إلى مُّغة العربيَّة وتدريسيابال الميتمُّون يسعى ذلك "وعمى
المُّغة  ومادَّة عموماً  المُّغات موادِّ  جَعْل عمى فضلاً  والتعمُّم، التَّعميم فاعميَّة عمميَّتَي لزيادة

 بأساليب بالاىتمام ذلك ويتأتَّى المتعمِّمين، لدى قيمة اجتماعيَّة ذاتَ  العربيَّة خصوصاً 
المُّغة  مادَّة في أفضل تعمُّم تحقيق من تمكِّنيم فاعميَّة تكون أكثر يَّاتٍ تدريسٍ واستراتيج

 مواكب لمتطور جذَّاب إطار في ليم موتطبيقي  يُقدَّ  متكامل منيج خلال من وذلك العربيَّة،
 تدريب ويقتضي ذلك واىتماماتيم واتجاىاتيم، تمسُّ حياتيم بصورة المستمر المعرفيّ 
التربوية والتعميمية" )فخر الدين،  المستجدات تواكب وطرائق أساليب عمى المدرسين
0777 ،8.8) 

 وعميو تدريسو، وطرائق أسموبو في النظر يعيد أن العربيَّة المغة مدرّس عمى لذلك
 في ظيرت التي التغيرات ىذه الجديد، ويساير العصر تطّورات الخُطا ليواكب يسرع أن

 الميارات المغوية لدى غير الناطقين بيا8 ستوىم في تحسين ويستثمرىا التعميم ميادين
قد ، يم الخاصةتعميم المغة العربيّة لأغراض صعوباتوتناول ىذا البحث موضوع 

يُساعد عمى التغمُّب عمى الصعوبات والمعوقات التي تواجو الطمبة الأجانب دارسي المغة 
 ر طمبة الدراسات العميا8العربية، والتي تحدُّ من اكتسابيم لمميارات المغوية من وجية نظ

 :وأىمِّيتو ـ مشكمة البحث 2
مشكلات كثيرة صعوبات و يعاني مجال تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا من 

إضافة إلى الاعتقاد الخاطئ في ربط المغة العربية  ،مينالمتعمِّ  في أداء كثيراً رت أثَّ 
وبين تدريسيا  عربية لأبنائيا،وعدم التمييز بين تدريس المغة ال بالدراسات الشرعية،
ومع أىمية تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا، ومع ما يبذلو  ،لمطلاب الأجانب

الميتمون بتعميميا لغير الناطقين بيا، إلا أنَّ تدريسيا لا زال يُعاني من المشكلات 
 والمعوّقات التي تحول دون تحقيق أىداف تعميميا لغير الناطقين بيا8

ختلاف عوامل لا تتنوع تبعاً  الأجانبم المغة العربية لمطلاب صعوبات تعمُّ  إنَّ 
وكذلك اختلاف  ،الأم لمطلاب الأجانبكالفروق الصوتية بين المغة العربية والمغة : عديدة

 8تكوين الجمل وغيرىا من الصعوبات الأخرى
ميمية تباع أفضل الوسائل التعاإلى حمول مناسبة ليذه المشكلات يجب  ولموصول 

 الأجانب، تشجيع الطلاب القاعاتالحديثة مثل: توفير الأجيزة الإلكترونية الحديثة داخل 
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ثراء مياراتيم المغوية؛ إضافة إلى ادً مع العرب من أجل إتقان المغة جيّ  عمى الاختلاط ، وا 
المغة العربية لغير الناطقين لديو خبرة ودراية كبيرة في مجال تعميم  مدرّس ذلك اختيار

 8ابي
(، 0772وأظيرت نتائج الأبحاث والدراسات السابقة؛ كدراسة: محمداني وآخرين )

أن تعميم ( 0700(، الصاعدي )0708(، أحمدو )0700(، الصرامي )0707ىادف )
، ليس عمى مستوى الآمال مراكز تعميم المغة العربيةفي  ة وتعميمياحيالمغة العربية الفص

العربية لغير الناطقين بيا عادةً يستعممون المغة  ؛ وأنَّ مدرّسي المغةالمعقودة عميو
، وأنَّ أىداف تعميم المغة العربية لغير ، أي يستعممون لغةً يُتقنيا الطلابالوسيطة

( أنَّ مدرّسي .070الناطقين بيا تفتقر لمواقعية وقابميتيا لمقياس، وأشارت دراسة أحمد )
ت التعميمية الحديثة، ولا يستخدمون طرائق المغة العربية عادةً ما يُيممون استخدام التقنيا
( عدم اىتمام مدرّسي المغة العربية 0704تدريسية متنوّعة، أيضاً أكَّدت دراسة عبد الله )

لمناطقين بغيرىا بالأنشطة التعميمية، وبتشجيعيم عمى ممارسة المغة العربية خارج القاعة 
 إلييا في أثناء التعمُّم8 الدراسية، فضلًا عمى استخداميم المغة الأم والترجمة

وبعد قيام الباحث بدراسة استطلاعية عن صعوبات تعميم المغة العربية لغير 
في قسم تعميم المغة العربيَّة في المعيد  الناطقين بيا لدى عينة من طمبة الدراسات العميا

، من خلال السؤال ( طلاب07العالي لمغات في جامعة دمشق، الذين بمغ عددىم )
ح الآتي: )ما صعوبات تعميم المغة العربية التي تواجيونيا في قسم تعميم المغة المفتو 

العربية بالمعيد العالي لمغات في جامعة دمشق؟(، حيث أظيرت النتائج: أنَّ المحتوى 
%( من إجاباتيم8 وأنَّ المدرّس يُركز عمى 24يُعرض بطريقة غير مشوّقة وجذابة بنسبة )

%( من إجاباتيم، وأنَّ المتعمّم يستخدم المغة 27لقاء بنسبة )طرائق تدريسية محددة كالإ
%( من إجاباتيم، ويبتعد المتعمم عن استخدام المغة 4.الأم في جمسات التعمُّم بنسبة )

م من صعوبات في نطق الأصوات العربية في أثناء حديثو مع زملائو، ويُعاني المتعمِّ 
تحديد مشكمة البحث في الإجابة عن %(8 ومما سبق يمكن 7.العربية بنسبة إجابة )

 السّؤال الآتي:
ـ ما صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات 

 العميا في قسم تعميم المغة العربية بالمعيد العالي لمغات في جامعة دمشق؟
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 تحديد أىمية البحث في النقاط الآتية: يُمكنف  أمَّا أىمية البحث
طمبة الدراسات العميا لمصعوبات التي نظرة  يُعطي البحث صورة صادقة عن -0-0

 التعاطي معيا8 وطريقة تفكيرىم حول لمغة العربية،ا تواجو مدرّسي
تفيد نتائج البحث في تعرَّف مجموعة من العوامل والمؤثرات التي تؤدي دوراً قد  -0-0

ربية لغير الناطقين بيا لأغراض فاعلًا في ارتفاع مستوى اكتساب ميارات المغة الع
 خاصة وفي انخفاضو8

تفُيد نتائج البحث القائمين عمى تصميم مناىج المغة العربية لمناطقين بغيرىا  قد -0-0
من أجل تطوير مناىج تعميم المغة العربية لمناطقين بغيرىا وتحسينيا في قسم تعميم المغة 

 العربية بالمعيد العالي لمغات في جامعة دمشق8
من طلاب الدراسات العميا في قسم المغة  المستخدمة في البحثأىمية العينة  -0-5

 لمغات8 العربية بالمعيد العالي
 يسعى البحث إلى تعرُّف: :وأسئمتو ـ أىداف البحث 3
صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات  -0-0

 عربية في جامعة دمشق8العميا في قسم تعميم المغة ال
الفروق بين متوسط درجات إجابات أفراد عينة البحث عمى استبانة صعوبات  -0-0

تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا تبعاً 
 لمتغيرَي: )المرحمة الدراسية، عدد سنوات الخبرة(8

 جابة عن السؤال الرئيس الآتي:الإ يحاول فإنَّ البحثأسئمة البحث  أمَّا
ما صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة  -4-1

 الدراسات العميا في قسم تعميم المغة العربية بمعيد المغات التابع لجامعة دمشق؟
يسعى البحث إلى اختبار الفرضيات الآتية عند مستوى  :وحدوده ـ فرضيات البحث 4

 (:7874)الدلالة 
درجات إجابات أفراد عينة  اتلا يوجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسط -4-0

البحث عمى استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر 
 8أي متطمّبات كلّ مرحمة دراسيَّة طمبة الدراسات العميا تبعاً لمتغير المرحمة الدراسية
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درجات إجابات أفراد عينة  اتذات دلالة إحصائية بين متوسطلا يوجد فروق  -4-0
البحث عمى استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر 

، أي تبعا لمتطمبات مراحل التدريس طمبة الدراسات العميا تبعاً لمتغير عدد سنوات الخبرة
 8في كل مرحمة

 :فيي حدود البحث أمَّا
البحث عمى عينة من طمبة الدراسات العميا في قسم  : طُبِّقت أداةود البشريةالحد -6-1

 تعميم العربية في المعيد العالي لمغات في جامعة دمشق8
المعيد البحث في قسم تعميم المغة العربية في  طُبِّقت أداة الحدود المكانية: -6-2

 لمغات التابع لجامعة دمشق في محافظة دمشق8العالي 
 م(4/07008/.0إلى  0/4/0700البحث بتاريخ ) : طُبِّقت أداةحدود الزمانيةال -6-3
: تناول البحث صعوبات تدريس المغة العربية الحدود العممية أو الموضوعية -6-4

لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا في قسم تعميم المغة العربية في 
صعوبات متعمقة من حيث المحاور الآتية: )جامعة دمشق في المعيد العالي لمغات 

صعوبات ، صعوبات متعمقة بالمحتوى المغوي، صعوبات متعمقة بالمتعمم، بالمدرّس
 (8صعوبات متعمقة بأساليب التقويم، متعمقة بالأىداف التعميمية

 الإجرائية: وعريفاتـ مصطمحات البحث وت 5
عوباتتم يُقصد بيا في ىذا البحث :التَّدريس صعوباتـ 7-1 واجو التي ت ك الصُّ

 ،والأىداف التعميمية ،والمحتوى المغوي، موالمتعمِّ  ،، والتي ترتبط بالمدرّسالمدرِّسين
 8والتَّدريس وأساليب التقويم

تُعرَّف إجرائيَّا بأنَّيا صعوبات تواجو المدرّسين صعوبات تدريس المغة العربيَّة:  -7-2
يد العالي لمغات في جامعة دمشق من وجية نظر الذين يعمّمون المغة العربيَّة في المع

طمبة الدِّراسات العُميا، والتي ترتبط بالمدرّس والمتعمّم والأىداف التعميميَّة والمحتوى 
 8المغوي، ومستوى التعميم

فون إجرائيَّا بأنَّيم مجموعة من الطلاب الذي اجتازوا طمبة الدّراسات العميا: ـ 0-0 يُعرَّ
لجامعة بمعدّل جيّد جدَّا أو امتياز، وخضعوا لاختبارين معيّاريّين: مرحمة الإجازة في ا

، وأخذ الباحث أراءىم لتطبيق بحثو شفيي وكتابي وبيما يدخمون مرحمة الدراسات العميا
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في معرفة صعوبات تعميم المغة العربيَّة لغير النَّاطقين بيا في المعيد العالي لمغات في 
 8جامعة دمشق

 :والإطار النَّظريّ  سّابقةالدّراسات الـ  6
 دراسات عربية: -8-1

(، الكويت: بعنوان: )الصعوبات التي تواجو دارسي المغة 1995ـ دراسة المطوع )
 العربية غير الناطقين بيا بجامعة الكويت(.

ىدفت الدراسة إلى تعرُّف أكثر المشكلات والصعوبات التي تواجو طلاب المغة 
كل  من مركز المغات، ومركز خدمة المجتمع بجامعة العربية غير الناطقين بيا في 

( دارس من جنسيات مختمفة، وطُبِّقتِ 077الكويت، وبمغ عدد أفراد عينة الدراسة )
 -وخاصةً الشفوية منيا  -الاستبانة عمييم، ومن أىم نتائج الدراسة: إنَّ الميارات المغوية 

نَّ أبرز الصعوبات النحوية التي العينة، وأ لأفرادتشكل أكثر الصعوبات حدة بالنسبة 
واجيتيم تكمن في عدم القدرة عمى فيم التأنيث والتذكير وتميزىما، وكذلك استخدام الصفة 

 بعد الموصوف، وعدم كفاية الوقت المخصص لدراسة النحو8
صعوبات تعمم المغة العربية لدى غير : بعنوان: )سورية(، 2007أبو حمرة )ـ دراسة 

 (.الناطقين بيا
مي المغة العربية من غير الصعوبات التي تواجو متعمِّ  تعرّف إلىت الدراسة ىدف    

القراءة الصامتة، الكتابة من الاستماع، الكلام، القراءة الجيرية، : الناطقين بيا في ميارات
 الباحثة المنيج الوصفي، واستخدمت ةالباحث تواتبع ،وجية نظر المعممين والمتعممين

في الصعوبات التي يعاني منيا  ن والمتعممين لمعرفة وجية نظرىمن لممعمميانتياستب
وتكونت العينة من المتعممين في مراكز تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا ، المتعممون
تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا في العالي لمغات قسم  معيدالدمشق، و  في جامعة
معمماً ومتعمماً، ( 000) رق الأدنى والبالغ عددىمدمشق، والمعيد الفرنسي لمشجامعة 
ومن أىم نتائج الدراسة: قامت  .متعمماً ومتعممة( ..)مة، وماً ومتعمّ عمّ تم( 00) منيم

 تحديد صعوبات تواجو متعممي المغة العربية من غير الناطقين بيا ذوي المستوىب
 يا8ت جميعاالمتوسط في الميار 
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تعميم المغة العربية لمناطقين بغيرىا ردن: بعنوان: )(، الأ 2018ـ دراسة الجبارات )
 (.لأغراض خاصة: لغة السياحة أنموذجاً 

ىدفت ىذه الدراسة إلى تسميط الضوء عمى واقع تعميم المغة العربية لمناطقين 
وتعميميا لمناطقين بغيرىا لأغراض خاصة )لغة السياحة( أنموذجا  ،بغيرىا عمى نحو عام

رزت ىذه الدراسة المشكلات والصعوبات التي تواجو تعميم عمى نحو خاص8 حيث أب
وتناولت الدراسة الميارات المغوية  8اطقين بغيرىا لأغراض خاصةالمغة العربية لمنَّ 

الأساسية في تعميم المغة العربية لأغراض خاصة )السياحة(، إضافة إلى الميارات 
يا عمى معجم مختار احتوت الدراسة في ملاحقو الفرعية المتعمقة بيذا الغرض، 

اتبعت الدراسة بعض المناىج بغية تحقيق و لممصطمحات والألفاظ الخاصة بالسياحة8 
نظريات تعميم المغة العربية  صفأىدافيا، لعل أبرزىا المنيج الوصفي التحميمي الذي ي

لمناطقين بغيرىا لأغراض خاصة، ومفيوم تعميم المغة العربية لأغراض خاصة ومشكلات 
عمدت الدراسة إلى تصميم استبانة شممت الميارات الرئيسة و ق تعميميا8 ائر تعمميا وط

لتعمم المغة، واحتوت الميارات الفرعية لمميارات الرئيسة التي يحتاجيا الطمبة في تعمميم 
مت الدراسة وحدة دراسية تطبيقية لمطمبة الذين يدرسون المغة صمَّ  لمغة العربية8 وأخيراً 

 صت الدراسة إلى أن المغة العربية تشيد ضعفاً سياحة، وقد خمُ العربية من أجل غرض ال
في القطاع السياحي لحداثة عيد البحث العربي في تعميم المغة العربية لأغراض  لغوياً 

 عدّة ليذا الغرض8خاصة، والافتقار لممختصين من المدرسين والمناىج المُ 
 دراسات أجنبية: -8-2

(، الولايات المتحدة الأمريكية: بعنوان: Kuntz, et. Al, 1996ـ دراسة كنتز وآخرون )
 العربية المغة عمى التركيز مع الأجنبية، المغات تعمم حول الجامعة طلاب )معتقدات
 الأمريكية(. المتحدة الولايات في والسواحمية

University students' beliefs about foreign language learning, with a 
focus on Arabic and Swahili at United States. 

ىدفت الدراسة إلى معرفة اعتقادات الطمبة الجامعيين في أمريكا نحو تعمم لغة 
( دارساً 0.( طالباً، منيم )505ثانية خاصة المغة العربية، وتكونت عينة الدراسة من )

مغة كانوا قد تعمموا المغة العربية، وقد طُبِّق مقياس ىورويتز لقياس الاعتقادات نحو ال
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(، ودلت نتائج الدراسة عمى Horwitz's Self- reporting Inventoryالأجنبية ذاتيَّاً )
أن دراسة المغات لا تؤثر في اعتقادات الطمبة نحو تعمم المغة العربية، وأن تعمم المغة 
العربية مفيد في التواصل مع المجتمعات العربية عمى صعوبة تعمميا من وجية نظر 

 عينة الدراسة8
مشكلات تعميم المغة العربية لأغراض (، أندونيسيا: بعنوان: )2020دراسة رياضي )ـ 

 (.قسم المغة العربية وآدابيا بجامعة رياض العموم تاسيكملايا أنمودجاً "خاصة 
مشكلات في حركة برنامج تعميم المغة الالوقوف عمى معرفة  إلى ت الدراسةىدف

استخدام به الدراسة ىذ ، وكانتتيا وحمولياالعربيّة لأغراض خاصّة من حيث بناء تحديا
، وشممت عينة ىا الباحثاأجر  ياستخدام المدخل الكمي التو منيج البحث التحميمي 

( مدرساً لغة عربية لغير الناطقين بيا، واستبُينت مشكلات تعميم المغة 08الدراسة )
تخدمة في العربية، ومن أىم النتائج: يوجد ضعف في مستوى الفصاحة في المغة المس

المركز، وفي استخدام النماذج المغوية الطبيعية وغير المتكمفة، وفي تعميم التمييز بين 
الأصوات العربية المتشابية عند سماعيا، وفي توفير المعيد لأساليب نطق الأصوات 

 العربية بشكل سميم8
 من لسّابقةا الدّراسات مع يختمف البحث ىذا لوحظ أنّ ـ التعقيب عمى الدراسات السابقة: 

حيث: مكان البحث وعيّنتو: إذ جرى تطبيق البحث الحالي في قسم تعميم المغة العربية 
السّابقة التّي جرى عرضيا  الدّراسات بينما في المعيد العالي لمغات في جامعة دمشق،

التي  (2005) النصّار( التي طُبِّقت في الكويت، و 0224كدراسة كل من: المطوع )
( التي طُبِّقت الأردن وطُبِّقت دراسة أبو 0705ودية، الوزان والخياط )طُبِّقت في السع

( في سورية8 واختمفت عينة البحث الحالي عن عينة الدراسات السابقة التي 0770حمرة )
 ضمَّت مجموعة من طمبة الدراسات العميات في قسم تعميم المغة العربية8

لمشكمة  عام تصور وضع :خلال من السّابقة الدّراسات من البحث ىذا استفاد وقد
 من وبناؤىا استبانة البحث البحث، وتصميم ىذا يشممو الذّي البحث والإطار النظري

الدّراسات من أجل تعزيز  ىذه إلييا استندت التّي العممية المحاور، والمراجع بعض حيث
 الدّراسات8 ىذه إلييا توصمت التّي وجود مشكمة البحث الحالي، والمقترحات
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 لإطار النظري:ا -
 ـ صعوبات تعمم المغة العربية لمناطقين بغيرىا:
غير الناطقين بالمغة العربية عند  الأجانب ىناك كثير من الصعوبات التي تواجو

تعمميا، وعمى أن أغمب الأشخاص الذين يحاولون تعمم لغة جديدة يجدون أنيا صعبة 
 :منياجداً، إلا أن الصعوبات في تعمم المغة العربية أكبر و 

 الأشخاص الذين لدييم قدرة عمى تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا،  قمَّة عدد
ن، ولكنو عكس ذلك مع غير الناطقين بيا فتدريس العربية، لمناطقين بيا أمر ىيّ 

غير متمكن من لغتو  المدرّسمن الوقت والجيد، فإذا كان  او يتطمب كثيرً نَّ إحيث 
الصعوبات، والعقبات في طريق تعمم المغة العربية لغير  ىأول دُّ عَ ومن تدريسيا، فيذه تُ 

 بيا8 الناطقين
  عدم القدرة عمى الوصول إلى المراجع والكتب المبسطة التي يمكن من خلاليا تعمم

المغة العربية بكل سيولة ويسر لغير الناطقين بيا، فأغمب الكتب الموجودة تيتم 
 8اربتعميم المغة الناطقين بيا وخاصة الصغ

  تكاسل الطالب، أو عدم سعيو وعممو في تحصيل المغة، عندما يواجو المصاعب
 8الأولى، لذلك فإنو لا يستمر في المحاولة، ويشعر بالإحباط

 يمكن ليا أن تكون من أكبر الصعوبات التي  المدرّسن طريقة التعميم التي يتبعيا إ
ميذ وىذا أمر غير صحيح، نو يتبع ذات الطريقة مع جميع التلاإتواجو المتعمم حيث 

الفروق الفردية بين كل طالب، وفرق العمر كذلك،  ينو يجب عميو أن يراعإحيث 
 8ق مثل الترجمة، أو التمقين فقطائوأن يعتمد عمى طر 

  ن المنيج قد إمنيج التدريس ىو واحد من أىم العوائق أمام تعمم المغة العربية، حيث
المغة العربية، مثل النحو، أو الصرف، وىذا لا بأحد العموم الميمة في  يكون مخلاًَّ 

 (048-05، 0778)زايد،  يفيد المتعمم بل يضره
وتيّ لمغة العربيَّة 8 عوبات أيضاً صعوبة النِّظام الصَّ  ومن الصُّ
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 :أىمية تعمم المغة العربية لغير الناطقين بيا
م المغات دارس المغة العربية لأي سبب من الأسباب سيجد أنو يتعمم لغة من أى

مع مرور الوقت، وعندما يكتشف عظم وأىمية ىذه المغة فإنو سيدرك حجم القيمة، والعمم 
لا   نيا لغة القرآن الكريم التيأ فيوتعميميا المغة العربية  ممو وتكمن أىمية تعمُّ الذي تعمَّ 

يمكن فيمو إلا من خلال تعمميا حق التعمم، ومعرفة قواعدىا النحوية، والصرفية، حتى 
ن قام بترجمة معاني القرآن والسنة النبوية الكريمة، فلا يمكن أن يستشعر عظم ىذه ا  و 

لغات العالم  كلَّ  نَّ إىا الدقيق إلا من خلال تعمم المغة العربية، فاالمعاني، وأن يعرف معن
إلا المغة العربية فتوجد بيا معاني كثيرة لا  كافَّةً  ياي، بمعانبدقَّة عاليةيمكن أن تترجم 

تعمم عدد كبير من و كن معرفة معانييا إلا من خلال تعمم المغة العربية، والنطق بيا، يم
وىذا الأمر يساعد عمى عزة "الناس لمغة العربية يجعميا تصبح المغة السائدة في العالم، 

الإسلام، والمسممين عامة، والعرب خاصة، فالمغة العربية ىي لغة القرآن الكريم، وىي 
الدول التي تستبدل لغتيا تنحدر، وتصبح بلا ىوية، كما حدث في دول ن إىوية لمعرب، ف
 (08.، 0770)عبد القادر،  "السنغال، وغانا

 :ومياراتيا مناىج تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا
ىناك كثير من المناىج التي يمكن استخداميا لتعميم المغة العربية لغير الناطقين، 

أن تدرس المغة بالعربية الفصحى، وليس العامية، وأن تقسم إلى ولكن أفضل ىذه المناىج 
 :إلى التالي وىذه الدروس ىي يُنتقلأحدىا  أُتقِندروس منفصمة إذا ما 

 :الأصواتنطق 
 " أن يبدأ بتعميم المتعمم مراحل خروج الصوت،  المدرّسفي بداية المرحمة يجب عمى

اني، والأسناني المثوي، والجانبي، الشفوي والشفوي الأسن“والحرف، وىي عشرة مخارج 
 8والبيأسناني والغاري، والطبقي والميوي الحمقي والحنجري

  أكبر عدد من المخارج  ووفق الكثير من الأبحاث فإن المغة العربية يوجد بيا
ميزية، والإسبانية، والروسية، فأن كالاحتكاكية بالمقارنة مع لغات أخرى؛ كالإن

 8لحرف مع غيره سبعة مواضعالمواضع الذي يحتك فييا ا
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  ةىناك مجموعة من الحروف التي يصعب عمى المتعمم تعمميا، أو نطقيا، بسيولو 
، والحمقية مثل: صوت الحروف الآتية )ح، ع، ق، خ( فيجب ثويَّةوىي الحروف الم

 (0008، 0705زائر وداخل، ) "وضع أصوات أخرى موضعيا
أن يحاول جعل الطالب  المدرّسعمى  في ىذه المرحمة يجب: ات )التيجئة(كممالنطق 

ىل ىذا  :ىذا قمم، ثم يسأل الطالب :ينطق الكممات، ويتعرف عمى أشكاليا، كأن يقول
سم المكتاب، أو  اً يجب أن يعرض مع الشرح صور  المدرّسأن و ب الطالب، يقمم؟ ويج

 (008، 0702)رياضي،  الإشارة، وبجانبو الكتاب
المراحل التي يجب أن يتعمميا الطالب فيي التي تسيل القواعد ىي من أىم : قواعد المغة

عميو معرفة نطق الكممات بطريقة جيدة، وخاصة القواعد النحوية وىناك طريقة يمكن 
عن طريق تغيير الكممات وترتيبيا في الجممة  الاستبدال: مرينت: تدريس النحو بيا وىي

محمد، فيقول: ضرب  مع ىذا يتغير وظيفتيا، مثل ضرب محمد الولد، في غير مكان
 8الولد محمد، فتحول محمد من فاعل إلى مفعول، أو إثبات الجمل المنفية، ونفي المثبتة

عمى كثير من  ييجب أن يعمم الطالب في ىذه المرحمة أن المغة العربية تحتو : المفردات
، ولكنيا تختمف باختلاف السياق، مفاىيم عديدةالمفردات التي يمكن ليا أن تدل عمى 

ذا الأمر يرجع إلى تعمم عمم الدلالة وشرحو لو، ولكن بغير توسع كبير، مثل كممة وى
 8قريب، فأنيا يمكن أن تدل عمى أكثر من معنى ولكن سياق الكلام ىو ما يحدد معناىا

يجب أن يكون التعمم في ىذه المرحمة متطور أكثر من المراحل السابقة، : القراءة والكتابة
 المدرّسيقرأىا و ل الطالب يصل إلى كتابة الكممات بنفسو غيباً، أن يجع المدرّسفيحاول 

، 0700)طاىر،  وأبدأ الكتابة ىا بعدهؤ أمامو، ثم يقوم بتغطيتيا لفترة، ويجعل الطالب يقر 
0528) 

جراءتو ـ 7  :منيج البحث وا 
ي يساعد الذّ  التّحميمي الوصفيعتمد البحث عمى المنيج امنيج البحث:  -10-1

حصول عمى أكبر قدر ممكن من المعمومات حول ىذه الظواىر استناداً إلى الباحث في ال
حقائق الواقع، وتعد الأبحاث الوصفية أكثر من مشروع لجمع معمومات فيي تصف 

 ر8تفسِّ م و تقُيّ وتحمل وتقيس و 
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  المجتمع الأصمي لمبحث: -10-2
ن المجتمع الأصمي لمبحث من طمبة الدراسات العميا جميعيم في قسم تعميم المغة  يتكوَّ
(، 0700 -0700العربية في المعيد العالي لمغات في جامعة دمشق لمعام الدراسي )

 ( طالباً وطالبة808والبالغ عددىم )
، وذلك بالرجوع إلى عشوائيَّاً العينة  تحبسُ لتحقيق أىداف البحث نة البحث: عيّ  -10-3

لعربيَّة في المعيد العالي لمغات قسم تعميم المغة ا بشؤون طلاب في السجلات الطمبةأرقام 
 المعيدعن طريق يم والتواصل مع لمطمبةعشوائية  اً أرقام ثمَّ انتقى، في جامعة دمشق

طمبة الدراسات من  طالباً وطالبة( 58نة البحث من )نت عيّ البحث، وتكوَّ  ةلتطبيق أدا
%( 05802)، وتمثل ىذه العينة نسبة د العالي لمغات في جامعة دمشقيالعميا في المع

( في الممحق رقم 0، وسُحبت سحب العينة وفق الجدول )من مجتمع البحث الأصمي
/08/ 

 البحث: ةأدا -10-4
صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة استبانة  - أ

 :)إعداد البحث( الدراسات العميا
 :مرحمة الاطِّلاع واختيار بنود الاستبانة 

عمى بعض الدراسات التّي تناولت موضوع الصعوبات التي يواجييا تم الاطلاع 
(، ىادف 0774المدرسون في تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا، ومنيا: النصّار )

ثمّ طوَّر الباحث في ضوء ىذه  (،0700(، الصاعدي )0700الصرامي )(، 0707)
لعربية لغير الناطقين بيا من صعوبات تدريس المغة االأبحاث والدراسات بنود استبانة 
ورة منتظمة ( بنداً، وتم توزيعيا بص07، وتمّ صياغة )وجية نظر طمبة الدراسات العميا

 الآتية من ىذا الاستبيان : وتتوزَّع البنود عمى المحاور عمى محاور الاستبانة8
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 بيا نالناطقي لغير العربية المغة تدريس توزع بنود محاور استبانة صعوبات :2الجدول 
 العميا الدراسات طمبة نظر وجية من

عدد  محاور الاستبانة م.
 أرقام البنود البنود

المحور الأول: )صعوبات متعمقة  08
، 00، 07، 2، .، 0، 8، 4، 5، 0، 0، 0 07 بالمعمم(8

00 ،00 ،05 ،04 ،08 ،00 ،0. ،02 ،07 

المحور الثاني: )صعوبات متعمقة  08
، .0، 00، 08، 04، 05، 00، 00، 00 05 بالمتعمم(8

02 ،07 ،00 ،00 ،00 ،05 

المحور الثالث: )صعوبات متعمقة  08
، 50، 50، 57، 02، .0، 00، 08، 04 00 بالمحتوى المغوي(8

50 ،55 ،54 ،58 

المحور الرابع: )صعوبات متعمقة  58
، 45، 40، 40، 40، 47، 52، .5، 50 07 بالأىداف التعميمية(8

44 ،48 

لخامس: )صعوبات متعمقة المحور ا 48
، 85، 80، 80، 80، 87، 42، .4، 40 05 بأساليب التقويم(8

84 ،88 ،80 ،8. ،82 ،07 
 

صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية ـ طريقة تصحيح استبانة 
ية: من الإجابات الخمس الآتيُجاب عن بنود المقياس بواحدة : نظر طمبة الدراسات العميا

)مرتفعة جداً، مرتفعة، متوسطة، منخفضة جداً، منخفضة(8 فالبنود تُعطى درجاتيا 
(8 وتشير الدرجة المرتفعة 0، 0، 0، 5، 4وبالتّرتيب السّابق عمى النحو التّالي: )
 ارتفاع مستوى صعوبات تدريس المغة العربية إلىلدرجات أفراد عينة البحث في الاستبانة 

( درجة، 047صحيح، وأعمى درجة افتراضية في المقياس )، والعكس لمناطقين بغيرىا
 ( درجة078وأدنى درجة افتراضية في المقياس )

  :الدّراسة الاستطلاعية لاستبانة البحث 
بيدف التّحقق من وضوح بنود الاستبانة وتعميماتيا، قام الباحث بدراسة استطلاعية، إذ 

( طالباً وطالبة 08ات العميا بمغت )طُبِّقت الاستبانة عمى عينة صغيرة من طمبة الدراس
المعيد العالي لمغات في جامعة دمشق، ونتيجة لمدّراسة  قسم تعميم المغة العربيَّة في في

الاستطلاعية، بقيت بنود الاستبانة كما ىي، وكذلك التّعميمات المتعمقة بيما، حيث تبين 
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صياغة والأخطاء المغوية أنّيا واضحة تماماً ومفيومة، وعُدِّلت بعض البنود من حيث ال
 والمطبعية8
  استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية صدق

 :نظر طمبة الدراسات العميا
بيدف التحقق من صلاحية بنود صعوبات  )صدق المحكمين(: الصدق الظاىري -1

عُرضت  العمياتدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات 
الاستبانة عمى عدد من أعضاء الييئة التدريسية بكمية التربية في جامعة دمشق بمغ 

( أعضاء ىيئة تدريسية، لبيان رأييم في صحة كل بند، فضلًا عمى ذكر ما 8عددىم )
يرونو مناسباً من إضافات أو تعديلات، وبناءً عمى الآراء والملاحظات وعُدِّل بعضيا من 

والصياغة، وبالتالي بمغ المجموع النيائي لبنود ىذه الاستبانة بصورتيا  حيث الأسموب
 ( بندا078ًالنيائية )

 ـ صدق الاتساق الداخمي:2
قام الباحث باستخراج صدق الفقرة من خلال تطبيق الاستبانة عمى عينة البحث 

انة، الاستطلاعية، وجرى حساب معاملات الارتباط بين كل فقرة والدرجة الكمية للاستب
(، 7070وكانت معاملات الارتباط لجميع البنود مقبولة ودالة عند مستوى الدلالة )

وأظيرت النتائج أنَّ قيم معامل الارتباط بين الدرجة الكمية للاستبانة والفقرات الفرعية لو 
(، وىذا يدلُّ وجود ارتباط إيجابي ودال إحصائياً بين 70.40 – 705.7تراوحت بين )
والفقرات الفرعية المكوّنة لو، مما يدل عمى أنَّ استبانة صعوبات تدريس  الدرجة الكمية

المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا متجانسة في قياس 
 الغرض الذي وضعت من أجمو، وتتسم بالصدق الداخمي8

، وأظيرت النتائج كما قام الباحث بإجراء ارتباط الدرجة الكمية بالمحاور الفرعية
(، مما 78.24 – 78.00أنَّ ارتباط الدرجة الكمية مع المحاور الفرعية تراوح ما بين )

صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر يدل عمى أنَّ استبانة 
متجانسة في قياس الغرض الذي وضعت من أجمو، وتتسم بالصدق  طمبة الدراسات العميا

 8الداخمي
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  استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر ثبات
حُسِب معامل الارتباط سبيرمان بين استجابات الأفراد حسب  :طمبة الدراسات العميا

أنَّ قيمة الثبات بالإعادة الإعادة، والتجزئة النصفية، وألفا كرونباخ، وأظيرت النتائج 
(، وقيمة سبيرمان براون لمثبات بالتجزئة 78.00ة بمغت )في الدرجة الكمية للاستبان

(، جميع قيم معاملات 78025(، وبمغت قيمة ألفا كرونباخ )78.07النصفية بمغت )
 الثبات مرتفعة وتدل عمى ثبات الأداة، وتسمح بإجراء البحث8

 أسئمة البحث وتفسيرىا: الإجابة عنـ  8
ر الناطقين بيا من وجية نظر طمبة ما صعوبات تدريس المغة العربية لغي -11-1

 بجامعة دمشق؟في المعيد العالي لمغات الدراسات العميا في قسم تعميم المغة العربية 
لبنود استبانة  المعياري والنسبية المئوية والانحراف المتوسط الحسابي حُسِب

، صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا
واعتمد الباحث معياراً لمحكم عمى درجة إجابات طمبة الدراسات العميا من خلال 

 المتوسطات الحسابية، إذ يمكن تقسيم الدرجات إلى خمسة مستويات8
 تي:وحُسِب طول الفئة عمى النحو الآ

 (58=0-4حساب المدى وذلك بطرح أكبر قيمة في المقياس من أصغر قيمة ) -
( عمى أكبر قيمة في المقياس وىي 5حساب طول الفئة وذلك بتقسيم المدى وىو ) -

(4) 
 )طول الفئة(8 78.7=  4÷  5                     

(، وذلك 0( إلى أصغر قسمة في المقياس وىي )78.7إضافة طول الفئة وىو ) -
(، ثمَّ إضافة 08.7 -0محصول عمى الفئة الأولى، لذا كانت الفئة الأولى من )ل

طول الفئة إلى الحد الأعمى من الفئة الأولى؛ وذلك لمحصول عمى الفئة الثانية 
 وىكذا لموصول إلى الفئة الأخيرة8

ات واستناداً إلى قاعدة التقريب الرياضي يمكن التعامل مع قيم المتوسطات الحسابية لإجاب
 :يأتي وتحديد المستويات كماأفراد عينة البحث، 
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؛ تقدير مستويات /صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة 1الجدول 
 الدراسات العميا/ وفق تقدير أفراد عينة البحث

 التقدير المتوسط
 ضعيف جداً  .08 – 0
 ضعيف 0887 – 08.0
 متوسط 0857 – 0880
 مرتفع 5807 – 0850

 مرتفع جداً  4 – 5800

 وجاءت النتائج وفق الجدول الآتي:
ة والانحرافات المعيارية والمتوسط الرتبي لإجابات أفراد عينة البحث ؛ المتوسطات الحسابيَّ 2الجدول 

استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من عن المحاور كافة والدرجة الكمية في 
 ة نظر طمبة الدراسات العمياوجي

المتوسط  محاور الاستبانة م.
 الحسابي

الانحراف 
 المعياري

المتوسط 
تقدير  الرتبة الرتبي

 المستوى

08 
المحور الأول: )صعوبات 

 (بالمدرّسمتعمقة 
 مرتفع 0 5870 280.5 .085.

08 
المحور الثاني: )صعوبات 

 مرتفع 0 5870 28850 48807 متعمقة بالمتعمم(

08 
المحور الثالث: )صعوبات 

 مرتفع 5 0840 078007 50805 متعمقة بالمحتوى المغوي(

58 
المحور الرابع: )صعوبات 

 مرتفع 4 0850 28052 05800 متعمقة بالأىداف التعميمية(

48 
المحور الخامس: )صعوبات 

 متعمقة بأساليب التقويم(
 مرتفع 0 0885 28000 .4782

 مرتفع  08.7 508025 088800 الدّرجة الكمية 

( أنَّ مستوى صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين 0يتضح من الجدول )
العميا في قسم تعميم المغة العربية في المعيد العالي  الدراساتبيا من وجية نظر طمبة 

لمغات في جامعة دمشق وفق تقدير أفراد عينة البحث كان مرتفعاً بمتوسط رتبي بمغ 
(08.7 8) 
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يُعزى ذلك إلى معرفتيم بجوانب تدريس المغة العربية وىذا ما زاد من قدرتيم  وقد
توصمت إليو العموم ما عمى تشخيص صعوبات تدريس المغة العربية، واطلاعيم عمى 

قادرين عمى فيم طبيعة  جعمتيملغير الناطقين بيا  المغوية الخاصة بتدريس المغة العربية
الذي يحكم  الصوتي والنظام أثناء عممية القراءة والإلقاء،في  المغة والقواعد التي تضبطيا

، أصواتاً ومفردات وتراكيب ومفاىيم والخصائص التي تتميز بيا مكوناتيا ،ظواىرىا
والمعوقات والتحديات التي تمنعيم من القيام  لغوية، وكيفية إكسابيم الميارات المغوية

مية التعميمية الخاصة بالطمبة غير بعممية التدريس عمى أكمل وجو وتحقيق أىداف العم
 العرب8

 ـ نتائج فرضيات البحث ومناقشتيا وتفسيرىا: 9
لا يوجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسط درجات إجابات أفراد الفرضية الأولى: 

عينة البحث عمى استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية 
 ميا تبعاً لمتغير المرحمة الدراسية8نظر طمبة الدراسات الع

 حساب الفروق بين متوسطات درجاتالفرضية تم  هلمتحقق من صحة ىذ
استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا أفراد عينة البحث عمى  إجابات

ماجستير، ) المرحمة الدراسية:عزى إلى متغير تُ  من وجية نظر طمبة الدراسات العميا
كما يشير إلييا الجدول رقم  وجاءت النتائج (،t-test)وذلك باستخدام اختبار  ،(راهدكتو 
(0): 
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فيما يتعمق  ؛ المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية وقيمة )ت( لدرجات الطمبة3جدول ال
اسات بإجاباتيم عن استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدر 

 المرحمة الدراسيةتبعاً لمتغير العميا 

 محاور الاستبانة
متغير 

المرحمة 
 الدراسية

الانحراف  المتوسط العدد
 المعياري

درجة 
 الحرية

مستوى  قيمة ت
 الدلالة

 القرار

المحور الأول: 
)صعوبات متعمقة 

 (بالمدرّس

 .07870 00804 05 ماجستير
55 08000 78777 

دالة عند 
 8057. 8877. 00 هدكتورا (7874)

: الثانيالمحور 
)صعوبات متعمقة 

 عمم(تبالم

 078788 40884 05 ماجستير
55 08040 78770 

دالة عند 
 8080. 4.804 00 دكتوراه (7874)

المحور الثالث: 
)صعوبات متعمقة 

 بالمحتوى المغوي(

 078550 00877 05 ماجستير
55 5800. 78777 

دالة عند 
 .847. 58884 00 اهدكتور  (7874)

المحور الرابع: 
)صعوبات متعمقة 

 بالأىداف التعميمية(

 28250 00808 05 ماجستير
55 0840. 78770 

دالة عند 
 8508. 08857 00 دكتوراه (7874)

المحور الخامس: 
)صعوبات متعمقة 

 بأساليب التقويم(

 .2880 0.870 05 ماجستير
55 08250 78775 

دالة عند 
 080.7 50808 00 دكتوراه (7874)

 الدرجة الكمية
 5.8078 000800 05 ماجستير

55 08808 78777 
دالة عند 

 578052 005808 00 دكتوراه (7874)

)ت( ستيودنت لاحظ أن قيمة يُ  (0رقم )من خلال الجدول : مناقشة الفرضية
(؛ 7874توى الدلالة )(، وىي دالة عند مس78777( والقيمة الاحتمالية )08808بمغت )
أفراد عينة البحث من طمبة الدراسات  إجابات درجات وجد فروق بين متوسطاتيوبالتالي 

إلى متغير  تُعزىصعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا استبانة عمى  العميا
 اسية لصالح طمبة الدكتوراه8المرحمة الدر 

طمبة الماجستير والدكتوراه في ويُعزى وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين 
إلى عدم تساوي الخبرات التعميمية التي تعرضوا ليا واكتسبوىا في  الدرجة الكمية للاستبانة
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8 فطمبة الدكتوراه العالي لمغات في جامعة دمشقمعيد الالمغة العربية في تعميم قسم 
ر الناطقين بيا، أصبح لدييم معرفة أكثر وخبرة أعمق بأساليب تدريس المغة العربية لغي

وبالتالي لدييم قدرة أكبر عمى تشخيص صعوبات تدريس المغة العربية لمناطقين بغيرىا 
وتحديدىا؛ بينما طمبة الماجستير ىم حديثو العيد بالاختصاص وقميمو الخبرة في التعامل 
مع متطمبات تدريس المغة العربية لمناطقين بغيرىا، بالتالي غير قادرين عمى تحديد 

لغير وبات والمشكلات والتحديات التي يواجييا المدرّس في تدريس المغة العربية الصع
 8الناطقين بيا

نَّ طمبة الدكتوراه خضعوا  ، أكثر وأصبحت معرفتيم أشمللدورات تعميمية وا 
والمناقشة والتفاعل بينيم مفتوحة؛ مما يؤدي إلى  إضافة إلى أن قنوات التواصل والحوار

وأكثر قدرة ، لغير الناطقين بيا في تدريس المغة العربية فيم ومياراتيمومعار تيم ثقافزيادة 
 عمى تحديد الصعوبات التي يواجيونيا8

إنَّ برامج تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا تيدف إلى إعداد دارسين قادرين 
مراعاة  أساس بنى عمىفالبرامج التعميمية الناجحة ىي التي تُ عمى استخدام المغة العربية، 

وضعت الأىداف الحقيقية ليذه  ، وحاجاتو، ودوافعو لدى الدارسين، فقدرغبات التعمم
المحتوى التعميمي المناسب لمبرنامج، واختير  اختيرالبرامج في ضوء ىذه الدوافع، و 

بالعلاقات الإنسانية  في بيئة تعميمية تتميز ،الخبرة الطويمة في ىذا المجال وذو  نو المدرس
 لمدارسين8 كافَّةً  والمستمزمات ، وتوفير التسييلاتوالدارسينين بين المدرس

لا يوجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسط درجات إجابات أفراد الفرضية الثانية: 
عينة البحث عمى استبانة صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية 

 سنوات الخبرة8نظر طمبة الدراسات العميا تبعاً لمتغير عدد 
لمتحقق من صحة ىذه الفرضية تمَّ حساب دلالة الفروق بين إجابات أفراد عينة 

المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر  تدريسصعوبات البحث عمى استبانة 
 8 -5سنوات فما دون، من  0تبعاً لمتغير عدد سنوات الخبرة: ) طمبة الدراسات العميا

ثر(، وذلك باستخدام اختبار تحميل التباين الأحادي أنوفا سنوات فأك 0سنوات، 
(ANOVA( وجاءت النتائج كما يشير إلييا الجدول ،)5:) 
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استبانة ؛ نتائج اختبار تحميل التباين الأحادي أنوفا لمفروق بين إجابات عينة البحث عمى 4الجدول 
ة الدراسات العميا تبعاً لمتغير عدد صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمب

 سنوات الخبرة

مجموع  مصدر التباين محاور الاستبانة
 المربعات

متوسط  درجة الحرية
 المربعات

قيمة  قيمة ف
 الاحتمال

 القرار

المحور الأول: 
)صعوبات متعمقة 

 (بالمدرّس

بين 
 88000. 0 0008084 المجموعات

082.4 78050 
دالة غير 

عند 
(7874) 

 داخل
 المجموعات

5.088000 50 5080.2 

  54 8520..52 المجموع

: الثانيالمحور 
)صعوبات متعمقة 

 عمم(تبالم

بين 
 548074 0 278007 المجموعات

08570 78052 
دالة غير 

عند 
(7874) 

داخل 
 008780 50 04428500 المجموعات

  54 08528800 المجموع

: الثالثالمحور 
ة )صعوبات متعمق
بالمحتوى 
 (التعميمي

بين 
 0.08742 0 .005800 المجموعات

دالة عند  78770 482.0
داخل  (7874)

 المجموعات
058.8050 50 008058 

  54 0.508584 المجموع

المحور الرابع: 
)صعوبات متعمقة 

بالأىداف 
 التعميمية(

بين 
 المجموعات

00078.50 0 00448507 

دالة عند  78777 0582.5
(7874) 

داخل 
 0.8055 50 .5077842 المجموعات

  54 07008502 المجموع

المحور الخامس: 
)صعوبات متعمقة 
 بأساليب التقويم(

بين 
 .0450820 0 07.48.04 المجموعات

008240 78777 
دالة عند 

داخل  (7874)
 48255. 50 240280.0 المجموعات

  54 008048800 المجموع

 كميةالدرجة ال

بين 
00455882 0 007.280.2 المجموعات

4 
دالة عند  78777 0.8704

داخل  (7874)
 8578588 50 007208000 المجموعات

  54 250.08000 المجموع
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أن  (ANOVA)(، وبعد اختبار تحميل التباين الأحادي 5يتبين من الجدول )
( وىي دالة 78777مالية )(، وبمغت القيمة الاحت0.8704بمغت ) المحسوبةقيمة )ف( 

صعوبات تدريس ( في إجابات أفراد عينة البحث عمى استبانة 7870عند مستوى الدلالة )
وبالتالي تقبل 8 المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا

 (Bonferroniوتبين باختبار بونفيروني ) الفرضية البديمة، وترفض الفرضية الصفرية.
صعوبات تدريس لمقارنة الفروق بين المتوسطات أن الاستجابات جميعيا في استبانة 

كانت لصالح الطمبة  المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا
 سنوات فأكثر(8 0الذين يمتمكون سنوات خبرة )

صعوبات تدريس المغة العربية تبانة بين متوسطات الإجابات عمى اس المقارنات المتعددة؛ 5الجدول 
 وفق متغير عدد سنوات الخبرة لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا

Bonferroni 
 القرار الاحتمال قيمة الفروق متوسط

 ب المجموعة أ المجموعة

 سنوات فأقل 3
 غير دالة 08777 -58280 سنوات 8 – 5من 

 78777 *-008500 سنوات فأكثر 0
 0دالة لصالح فئة 
 سنوات فأكثر

 78777 *-0.8472 سنوات فأكثر 0 سنوات 6 – 4من 
 0دالة لصالح فئة 
 سنوات فأكثر

طمبة الدراسات العميا ذوي الخبرة في العمل بالمؤسسات بأنَّ  ويمكن تفسير ذلك
بمتطمبات  والمراكز التعميمية الخاصة بالمغة العربية لغير الناطقين بيا ىم عمى اطلاع

تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا، وأكثر قدرة عمى تحديد صعوبات تدريس المغة 
في الواقع، وعمى قناعة بأىمية تعميم الميارات المغوية الأربع من أجل  االعربية ومشكلاتي

تحقيق أىدافيا التي وجدت من أجميا في تعميم المغة العربية للأجانب لأغراضيم 
نَّ طمبة الدراسات العميا ذوي الخبرة أصبح لدييم القدرة عمى التعامل مع الخاصة8 وأ

، وكيفية التعامل مع تمك لغير الناطقين بيا مختمف الظروف في تعميم المغة العربية
الصعوبات والتحديات، وأصبح لدييم خبرة في تشخيص صعوبات تعميم المغة العربية 

شكلات والتغمب عمييا، وىم أكثر امتلاكاً وخبرة للأجانب ومشكلاتو وكيفية تجاوز تمك الم
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ومعرفة بأساليب تعميم ميارات المغة العربية المختمفة، وطرائق تدريسيا، وأساليب تقويميا، 
 وكيفية تنميتيا لدى غير الناطقين بيا8

 في ضوء نتائج البحث يُمكن تقديم المقترحات الآتية:ـ مقترحات البحث:  10
المغة العربية لأغراضٍ خاصة بأحدث التطورات في  مدرّسد العمل عمى تزوي -00-0

التربية والتقنيات وعمم المغة التطبيقي والبحوث في اكتساب المغات الأجنبية وعلاقة ذلك 
 بتعميم المغة العربية8

ثرائ التركيز عمى كيفية تنظيم البيئة التعميمية -00-0 يا لتُصبح أكثر جاذبية لتعميم وا 
جو من الإثارة  م فيالتعمُّ  كون، بحيث يمعيد تعميم المغة العربية في المغة العربية

، وتسيم في تحسين الدارسين تمس واقع بأساليب تعميميةوالتشويق، من خلال الاىتمام 
 أدائيم لمميارات المغوية8

تدريب مدرّسي المغة العربية عمى استخدام الأساليب التقويمية والطرائق  -00-0
في التدريس سواء أكان قبل الخدمة أو في أثنائيا؛ من خلال تنفيذ التدريسية الحديثة 

 دورات تدريبية تطمعيم عمى الاستراتيجيات والنظريات والأساليب الحديثة في التدريس8
تطوّر طرائق  مع يتماشى بما المناىج التعميمية صياغة إعادةالعمل عمى  -00-5

 والتقنيات التعميمية الحديثة، وتضمين ،تدريس ميارات المغة العربية لغير الناطقين بيا
 8أدلة المدرسين في الطرائق والتقنيات ىذه
 العربية في المعيد المغة لمدرسي الوظيفيّ  للأداء بناء أداة تقويم معيارية ضرورة -00-4

المدرسين  أداء قياس عمى فييا يركز تقويم ليم، بطاقة تخصّص بحيث ،العالي لمغات
 8الميارات في المغة العربية من وغيرىا والمحادثة والكتابة ةالقراء في والمتعممين

ضرورة عرض محتوى مقررات تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا بطريقة  -00-8
 مشوّقة وجذابة، والحرص عمى مواكبتيا لمتطمبات العصر الحديثة8

ا إلى أبسط اختصار المنياج في معيد تعميم المغة العربية لغير الناطقين بي -00-0
 الأسس العممية المتوخاة في تعميم المغة العربية لغير الناطقين بيا8

 تعميم كممات جديدة آلية النُّطق والكتابة وعرض الكممة8 -. -00
.استخدام التمارين الشفويَّة والكتابيَّة  -2 -00
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 قائمة المراجع. قائمة 11
  ـ المراجع العربية:

تحديات والصعوبات التي تواجو متعممي المغة (8 ال.070أحمد، علاء رمضان8 ) -
العربية لمناطقين بغيرىا "جامعة القصيم أنموذجاً"8 مجمة كمية الآداب بجامعة بور 

 50.8 -550(، مصر، ص8 ص: 00(، العدد )0سعيد، المجمد )
شكاليات تدريس المغة العربية في مؤسسات (8 0708عبد الله8 )و ، أحمد - واقع وا 

ؤتمر بعنوان: تدريس المغة العربية في مؤسسات التعميم العالي م 8التعميم العالي
 )الواقع والمأمول(، معيد المغة العربية، جامعة الشيخ زايد، الإمارات العربية المتحدة8

تعميم المغة العربية لمناطقين بغيرىا لأغراض (8 .070الجبارات، نعايم عبد المولى8 ) -
تعميم المغة العربية  غير منشورة، جستيرمارسالة  8خاصة: لغة السياحة أنموذجاً 

 ، الأردن8الجامعة الأردنية، كمية الدراسات العميا ،لمناطقين بغيرىا
 صعوبات تعمم المغة العربية لدى غير الناطقين بيا8(8 0770أبو حمرة، ميا8 ) -

 رسالة ماجستير غير منشورة، كمية التربية، جامعة دمشق، سورية8
تاسيكملايا:  8اب المغة العربية لأغراض خاصةكت (807028 )أغوس ،رياضي -

 أندونيسيا8جامعة رياض العموم، 
قسم المغة "مشكلات تعميم المغة العربية لأغراض خاصة (8 0707رياضي، أغوس8 ) -

"8 الممتقى الوطني لمغة العربية وآدابيا بجامعة رياض العموم تاسيكملايا أنمودجاً 
 (08(، العدد )0يسية، المجمد )العربية الثالث، جامعة الأزىر الأندون

أساليب تدريس المغة العربية بين الميارة والصعوبة8 (8 0778زايد، فيد خميل8) -
 08ط عمان: دار اليازوري لمنشر والتوزيع

اتجاىات حديثة في تدريس المغة (8 0705زائر، سعد عمي؛ داخل، سماء تركي8 ) -
 08ط دار المنيجية لمنشرعمان:  8العربية

(8 معوّقات تدريس المغة العربية لغير الناطقين 0700اىر بن دخيل8 )الصاعدي، م -
بيا في معيد تعميم المغة العربية بالجامعة الإسلامية بالمدينة المنورة من وجية نظر 

(، السعودية، 0(، العدد )0المعممين8 مجمة الدراسات والبحوث التربوية، المجمد )
 00.8 -0.0ص8 ص: 



راس ات العليا في قسم تعليم صعوبات تدريس اللُّغة العربيَّة لغير النَّاطقين بها من وجهة نظر طلبة الدِّ
 اللُّغة العربيَّة في جامعة دمشق

142 

تقييم مواقع تعميم المغة العربية لغير (8 0700سعد8 ) الصرامي، عبد الرحمن بن -
رسالة ماجستير غير  الناطقين بيا عمى الشبكة العالمية في ضوء الميارات المغوية8

منشورة، معيد تعميم المغة العربية، جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية، 
 السعودية8

وفقاً لأحدث الطرائق  تدريس المغة العربية(8 0700طاىر، عموي عبد الله8 ) -
 عمان: دار المسيرة8 التربوية8

مسقط:  تعميم المغة العربية الأطر والإجراءات8(8 0770عبد القادر، عبد المطيف8 ) -
 08ط مكتبة الضامري لمنشر والتوزيع

صعوبات تعميم المغة العربية لمناطقين بغيرىا (8 0704عبد الله، عبد الحميم محمد8 ) -
ؤتمر قضايا في تعميم المغة العربية لمناطقين بغيرىا، مركز م والمقترحات لحميا8

 -0ط 8المغة العربية، الرياض، السعوديةالممك عبد الله بن عبد العزيز الدولي لخدمة 
 0808 -054ص: 

القاىرة: عالم  طرق التدريس الخاصة بالمغة العربية8(8 0777فخر الدين، عامر8 ) -
 الكتب8

الرحمن، سميرة حامد؛ العباس، عمر السيد8  محمداني، أحمد عبد الله؛ عبد -
العالي في  نظرة ناقدة لمقررات المغة العربية كإحدى مطموبات التعميم(8 0772)

منظمة  المجمة الصحية لشرق المتوسط،8 كميات العموم الصحية بجامعة الجزيرة
 07.8 -.02(، ص8 ص: 0(، العدد )04الصحة العالمية، المجمد )

(8 الصعوبات التي تواجو دارسي المغة العربية 0224العزيز8 )المطوع، نجاة عبد  -
جامعة الإمارات، السنة  مجمة كمية التربية،غير الناطقين بيا بجامعة الكويت8 

 0408 -070(، ص8 ص: 00(، العدد )07)
(8 الازدواجية المغوية في الجزائر المستقمة )دراسة 0707ىادف، بو زيد ساسي8 ) -

 الجزائر8 جمعية المسان العربي الدولية، مجمةلسانية(8  -سوسيو
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 (1الممحق رقم )
 طمبة نظر وجية من بيا الناطقين لغير العربية المغة تدريس صعوباتاستبانة 

 العميا الدراسات

 الاستبانة بنود 8م
 مستوى المشكمة

مرتفعة 
منخفضة  منخفضة متوسطة مرتفعة جداً 

 جداً 

طمبة المتميزين يركز المدرّس عمى ال 08
      دراسياً 

يبتعد المدرّس عن مراعاة الفروق  08
      الفردية بين المتعممين

08 
يتجنَّب المدرس استخدام وسائل تعميمية 
متنوّعة في تدريس ميارات المغة 

 العربية
     

لا يُراعي المدرس مستويات المتعممين  58
      المغوية

لمغة يُيمل المدرّس ربط ميارات ا 48
      العربية بواقع المتعممين الحقيقية8

يُيمل المدرّس توظيف ميارات التفكير  88
      في التدريس

يُركز المدرّس عمى طرائق تدريسية  08
      محددة كالإلقاء

يُيمل المدرّس الخمفية الثقافية  8.
      لممتعممين

يتجنّب المدرّس تبادل الخبرات العممية  28
      مع زملائو

يركّز المدرّس عمى تنمية ميارات لغوية  078
      معينة دون أخرى لدى المتعممين

يفتقر المدرّس إلى الإلمام بأساليب  008
      التقويم الحديثة
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008 
يفتقر المدرّس إلى الإلمام بعموم المغة 
الحديثة )كعمم المغة النفسي، 

 والاجتماعي والتعميمي(
     

ميم المغة العربية إلى يفتقر قسم تع 008
      مدرّسين مؤىمين تقنياً 

يعتمد المدرّس عمى الكتاب المقرر  058
      مرجعاً وحيداً في تدريس المغة العربية

يفتقر المدرّس إلى الإلمام ببعض المغة  048
      الأجنبية

يستخدم المدرّس الميجات العامية في  088
      تدريس المغة العربية

مل المدرّس تدريب المتعممين عمى يُي 008
      المحادثة بالمغة العربية

يتياون المدرّس في متابعة الواجبات  0.8
      المنزلية لممتعممين

يعجز المدرّس عن استثارة دافعية  028
      المتعممين نحو التعمُّم

078 
يتياون المعمم في تدريب المتعممين 
عمى فيم النصوص العربية بالمغة 

 ليدفا
     

يستخدم المتعمّم المغة الأم في جمسات  008
      التعمُّم

يتجنب المتعمم تنمية ميارات الاتصال  008
      المغوية الأساسية لديو

يبتعد المتعمم عن استخدام المغة العربية  008
      في أثناء حديثو مع زملائو

يتيرب المتعمم من المشاركة والمناقشة  058
      عةداخل القا

      يُيمل المتعمم أداء الواجبات المنزلية 048
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088 
يواجو المتعمم صعوبة في استخدام 
المعاجم المغوية لمبحث عن معاني 

 المفردات
     

يُيمل المتعمّم توظيف المفردات المغوية  008
      في سياقات حياتية مختمفة

يتجنب المتعمم استخدام المغة العربية  0.8
      و اليوميةفي حيات

يعزف المتعمم عن المشاركة في  028
      الأنشطة المغوية الصفية والملاصفية

يُعاني المتعمّم من الشرود الذىني في  078
      أثناء الدرس

يُعاني المتعمم من صعوبات في نطق  008
      الأصوات العربية

تتكدَّس أعداد المتعممين في القاعة  008
      الواحدة

يتجنب المتعمم الالتزام بتطبيق تعميمات  008
      المدرّس

يتغيب المتعمم عن حضور دروس  058
      ميمة

يُيمل المحتوى مراعاة التوازن بين  048
      الجانب النظري والجانب التطبيقي

      يُيمل المحتوى ميارات التعمُّم الذاتي 088

 يفتقر المحتوى إلى الترابط المنطقي 008
      بين موضوعات المغة العربية

يُيمل المحتوى مراعاة التوازن بين  0.8
      المجالات المعرفية والوجدانية والميارية

يقدم المحتوى التدريبات معزولة عن  028
      المساندات البصرية المناسبة

     يُعرض المحتوى بطريقة غير مشوّقة  578
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 وجذابة
      المتعممين يُيمل المحتوى ميول 508

يُيمل المحتوى التكامل بين فروع المغة  508
      العربية

      يفتقر المحتوى المغوي إلى مبدأ التدرُّج 508

يُيمل المحتوى الكفاءة المغوية لدى  558
      المتعممين

548 
يفتقر المحتوى المغوي إلى التوازن بين 
حجم المحتوى وعدد الساعات الدراسية 

 ةالمقرر 
     

يُيمل المحتوى تنمية الكفاءة التواصمية  588
      لدى المتعممين

تُيمل الأىداف ميارات القرن الحادي  508
      والعشرين

تُيمل الأىداف ميارات التفكير العميا  5.8
      )التطبيق والتحميل والتقويم(

تفتقر أىداف مقررات تعميم المغة  528
      العربية لموضوح

تفتقر أىداف مقررات تعميم المغة  478
      العربية لمشمول

تفتقر أىداف مقررات تعميم المغة  408
      العربية لمميارات التواصمية

تفتقر أىداف مقررات تعميم المغة  408
      العربية لمجوانب الميارية

تفتقر أىداف مقررات تعميم المغة  408
      العربية لمجوانب المعرفية

تفتقر أىداف مقررات تعميم المغة  458
      العربية لمجوانب الوجدانية

     يصعب قياس درجة تحقق الأىداف  448
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 التعميمية في مقررات المغة العربية

تفتقر أىداف مقررات تعميم المغة  488
      العربية لمميارات التواصمية

يتأثر التقويم الشفوي بالحالة النفسية  408
      لمطالب

تُيمل أساليب التقويم قياس الأىداف  4.8
      السموكية الإجرائية )الميارية(

لا توجد معايير واضحة في ضوئيا  428
م المتعمم       يقوَّ

      تُيمل أساليب التقويم الميارات الأدائية 878

تركز أساليب التقويم عمى قياس الحفظ  808
      والاستظيار دون غيرىا من الميارات

تُيمل أساليب التقويم الميارات  808
      التواصمية

      تفتقر أساليب التقويم إلى الثبات 808

تفتقر أساليب التقويم إلى الصياغة  858
      الجيدة

      تُيمل أساليب التقويم الجوانب الوجدانية 848
      تُيمل أساليب التقويم الجوانب المعرفية 888
      ب التقويم إلى الصدقتفتقر أسالي 808

لا تقيس أساليب التقويم عناصر المغة  8.8
      العربية

تُيمل أساليب التقويم الفروق الفردية  828
      بين المتعممين

      تُيمل أساليب التقويم الميارات الشفوية 078
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 ( النتائج الإحصائية2الممحق )
 ي البحثغير وفق مت توزع أفراد عينة البحث ؛1الجدول 

 النسبة الطمبةعدد  الفئة المتغير

 المرحمة الدراسية
 %00820 05 ماجستير
 %08872 00 دكتوراه

 % 077 58 المجموع الكمي

 عدد سنوات الخبرة

 %50850 07 سنوات فأقل 0
 %02800 .0 سنوات 8 -5من 
 %00802 . سنوات فأكثر 0

 % 077 58 المجموع الكمي
ل ارتباط الفقرة بالدرجة الكمية لاستبانة صعوبات تدريس المغة العربية معام :2الجدول 

 لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا
رقم 
 الفقرة

معامل 
 الارتباط

رقم 
 الفقرة

معامل 
 الارتباط

رقم 
 الفقرة

معامل 
 الارتباط

رقم 
 الفقرة

معامل 
 الارتباط

رقم 
 الفقرة

معامل 
 الارتباط

08 78000** 048 78004** 028 78005** 508 78.70** 408 78002** 
08 78000** 088 78050** 078 78002** 558 78020** 4.8 78840** 
08 78070** 008 78002** 008 78820** 548 78822** 428 78858** 
58 788.4** 0.8 78447** 008 78825** 588 78485** 878 78000** 
48 78005** 028 78800** 008 7805.** 508 785.7** 808 78800** 
88 78070** 078 788.8** 058 78.02** 5.8 78800** 808 78840** 
08 78007** 008 78080** 048 78480** 528 78808** 808 78408** 
.8 788.7** 008 78000** 088 78520** 478 7800.** 858 78877** 
28 78002** 008 780.2** 008 78847** 408 78.75** 848 78405** 

078 78000** 058 78008** 0.8 78808** 408 78050** 888 78424** 
008 788.0** 048 78.02** 028 7800.** 408 78022** 808 7880.** 
008 78000** 088 78.08** 578 78.70** 458 78.40** 8.8 78854** 
008 78054** 008 78042** 508 78050** 448 78.7.** 828 78044** 
058 78002** 0.8 78070** 508 78.50** 488 78.00** 078 78000** 
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معاملات الارتباطات )بيرسون( بين المجموع الكمي والمحاور الفرعية لاستبانة  :3الجدول 
 صعوبات تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا

 محاور الاستبانة
رتباط معامل الا 

 بيرسون
مستوى 
 الدلالة

 78777 78.24** المحور الأول: )صعوبات متعمقة بالمدرّس(8
 78777 78.40** المحور الثاني: )صعوبات متعمقة بالمتعمم(8

 78777 78.50** المحور الثالث: )صعوبات متعمقة بالمحتوى المغوي(8
 78777 78.00** المحور الرابع: )صعوبات متعمقة بالأىداف التعميمية(8
 78777 78.00** المحور الخامس: )صعوبات متعمقة بأساليب التقويم(8

صعوبات نتائج الثبات بالإعادة وسبيرمان براون وألفا كرونباخ لاستبانة  :4الجدول 
 تدريس المغة العربية لغير الناطقين بيا من وجية نظر طمبة الدراسات العميا

 محاور الاستبانة
ثبات 
 الإعادة

جزئة الت
 النصفية

ألفا 
 كرونباخ

 78000 78004 78.54 المحور الأول: )صعوبات متعمقة بالمدرّس(.

 78057 780.5 78.80 المحور الثاني: )صعوبات متعمقة بالمتعمم(.
المحور الثالث: )صعوبات متعمقة بالمحتوى 

 المغوي(.
78.08 78042 78078 

المحور الرابع: )صعوبات متعمقة بالأىداف 
 ميمية(.التع

78.40 78000 7800. 

المحور الخامس: )صعوبات متعمقة بأساليب 
 التقويم(.

78.82 78020 78050 

 78025 78.07 78.00 الدرجة الكمية
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