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 خارج القطر العربي السوري    دولاراً أمريكياً   25
 للعموم ل.س    1000قيمة الاشتراك السنوي : 

 لأعضاء الهيئة التدريسية والطلاب    ل.س   500
 خارج القطر العربي السوري    دولاراً أمريكياً   250

 إلى العنوان المبين أعلاه. توجه الطلبات الخاصة بالاشتراك في المجلة
 يرسل المبلغ المطلوب من خارج القطر بالدولارات الأمريكية بموجب شيكات 

 باسم  جامعة البعث.
 % إذا كان الاشتراك أكثر من نسخة.50تضاف نسبة 
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 شروط النشر في مجلة جامعة البعث 
 الأوراق المطلوبة: 

    CD / wordالجامعة( +  / بدون اسم الباحث / الكليةة من البحث ورقي ةنسخ 2 •
 . لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
 طابع بحث علمي + طابع نقابة معلمين.  •

 اذا كان الباحث طالب دراسات عليا:  •
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته على  

 النشر في المجلة. 
 اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية:   •

ب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده جي
 حسب الحال. 

 اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث :   •
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله  

 حتى تاريخه.
 يئة الفنية :  هاذا كان الباحث عضواً في ال •

يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث , وما يثبت صفته وأنه على رأس  
 عمله. 

يتم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية   -
 والتطبيقية(:

 ملخصين(.   لعنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية ا
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيــة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث علـى النحــو الآتـي  بالنسـبة لكليـات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق  

 ث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   حعنوان الب -
 مقدمة. .1
 مشكلة البحث وأهميته والجديد فيه. .2
 أهداف البحث و أسئلته.  .3
 فرضيات البحث و حدوده.  .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 مناقشة والتحليللعرض البحث و ا  .8
 نتائج البحث.  .9

 مقترحات البحث إن وجدت.  .10
 قائمة المصادر والمراجع.  .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiوع الخط وقياسه: العنوان ـ ن -ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قيـاس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رد أعلاه من إشـارات فـإن البحـث سـيهمل ولا يـرد و في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما  -8

 البحث إلى صاحبه.
تقـديم أي بحـث للنشـر فـي المجلـة يـدل ضـمناً  علـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر, وفـي  -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
 التي تنشر في المجلة  الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص على الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتهمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــه فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 التالي: تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعه فاصلة ـ سـنة النشـر ـ وتتبعهـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ الطبعـة ) ثانيـة   -)  

 صفحات الكتاب وتتبعها نقطة. ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

حتـه تـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـه فاصـلة, اسـم المجلـد ويوضـع 
خــط وتتبعــه فاصــلة ـ المجلــد والعــدد ) كتابــة مختزلــة ( وبعــدها فاصــلة ـ أرقــام الصــفحات الخاصــة 

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ــإ إلــى اللغــة الإنكليزيــة و  بج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً باللغــة العربيــة فيجــ تحويل
 التقيد  

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجلة جامعة البعث 

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجلة جامعة البعث.

( ل.س خمسون الف ليرة سورية عن كل 50000ر )شدفع رسم ن  .2
 بحث للباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية . 

( مئتا دولار أمريكي فقط للباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة على 3000دفع مبلغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين. 
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بط في الات ِّساق النَّحوي   أثر الرَّ
اري أن  موذجا  شعر صالح هوَّ
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 الطبيعة "كالآخر" في شعر روبرت فروست
 تقدمة: طالب الماجستير حيان العلي 

 المشرف: د. باسمة محفوض 

 كلية الآداب - جامعة البعث 

 الملخص 

ويتبع  في شعر روبرت فروست  كما لو أنها الآخرالبحث إلى دراسة الطبيعة  اذه يهدف 

على أنه شاعر طبيعة,  فروست  عادة ينظر إلى. البحث التسلسل الزمني لشعر فروست

لا يفضل أن يدعى شاعر طبيعة. تعتبر تلك نقطة البداية من البحث للتفكير في   لكنه

الحضور القوي للطبيعة في شعره. كلمات فروست تتضمن فكرة أن استخدامه للطبيعة له 

  فروست فهم بعد مختلف وأنه ليس هدفه الرئيسي. فخلال مهنته الطويلة كشاعر, يتطور 

للخوف    ابوضوح. ففي مراحل شعره المبكرة والوسط, تعتبر الطبيعة مصدر لطبيعةل

من شعر   لاحقة, في مرحلة لك ذوعلى العكس من والقلق ويفضل الإنسان الهروب منها. 

فروست, تعتبر علاقة الإنسان مع الطبيعة مختلفة ويكون الإنسان أقرب إلى الطبيعة أكثر  

 .ارتياحا وفهما لها

, رموز الطبيعة, البعد الرمزي,   ية: روبرت فروست, الطبيعة كالآخرحكلمات مفتا

 , شعر. الخوف من الطبيعة
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Nature as " The Other" in the Poetry of 

Robert Frost 

 

Submitted by: Hayyan Al Ali 

Abstract 

          This paper aims at giving a chronological analysis of nature 

as “the Other” in Robert Frost’s poetry. Frost is usually said to be a 

nature poet, but he does not prefer to be called so. This is the 

starting point of the study to think about the extensive presence of 

nature in his poetry. Frost’s words imply that his use of nature has a 

different dimension, and it is not his main interest. During his long 

poetic career, his understanding of nature clearly develops. This is 

why this paper studies this development in his sense of nature. In 

his early and middle periods of poetry, nature is a source of fear 

and unease, and the human beings prefer to escape from it. In 

contrast, in his late poetry, the human being’s relationship with 

nature is different, and the human beings are closer to nature and 

more comfortable in it. 

Key Words: Robert Frost, Nature as the Other, Nature Symbols, 

Symbolic dimension, Fear of nature, Poetry. 
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Introduction: 

           This paper explores  Robert Frost's sense of  nature as "the 

Other" and how this theme develops chronologically to show the 

pattern of Frost’s developing perception of nature in his poetry. In 

American poetry, nature was a common theme, especially in the 

Romantic Period that lasted from 1820 to 1860. In his book, 

Outline of American Literature, Vanspanckeren argues, “America’s 

vast mountains, deserts, and tropics embodied the sublime.”1 

Nineteenth century  American poets were influenced by how the 

English Romantic poets viewed Nature because American poets 

read books published in Britain. This is why the American classic 

writers like Emerson and Thoreau had a similar understanding of 

nature to that of the English Romantics like Wordsworth. For 

Emerson, nature was a source of inspiration, beauty and goodness. 

The snow storm, in Emerson’s poem, “The snow-Storm,” teaches 

the human beings an “astonished art.” Unlike Emerson, Frost 

depicts the snow storm in “Snow Storm” as an enemy and a threat 

to the human beings. 

          Although he writes a lot about nature, Frost says that his 

main interest is human beings. This is why it is helpful to define 

what nature represents for Frost. Judith Oster in her book, Toward 

Robert Frost: The Reader and the Poet, says: 

            He also sets us problems that parallel his own: for  

 
1.Kathryn Vanspanckeren, Outline of American Literature (Washingtone: U.S 

Department of State, 1994), p.26. 
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example, he did not want to be “just” a “nature” poet 

(I 34), and we feel the conflicting pulls in his poetry 

between love of the fact, the material, the concrete 

for its own sake, the use of that immediate fact as  

a means of saying something else.2 

Frost introduces his theme of nature as in “After Apple Picking”, 

by saying “For I have had too much / Of apple-picking: I am 

overtired / Of the great harvest I myself desired.”3 In this poem, 

nature is the background of the main theme, which is the poet’s 

reflection of his tiredness after hard work. Nature engages the 

reader’s interest and sympathy so that he can introduce the theme of 

his tiredness. At other times, nature is symbolic and needs 

interpretation. In “The Oft-Repeated Dream,” Frost says,“ And only 

one of the two / Was afraid in an oft-repeated dream / Of what the 

tree might do.”4 The tree is personified, and it is symbolic of 

external threat. Thus, the tree in this poem represents “the Other.”  

          Symbols can be helpful to clarify the development of  nature 

as “the Other” in Frost’s poetry. In his book, Anatomy of Criticism: 

Four Essays, Northrop Frye says, “I mean by an archetype a 

symbol which connects one poem with another and thereby helps to 

unify and integrate our literary experience.” 5 Nature symbols in 

 
2.Judith Oster, Toward Robert Frost: The Reader and the Poet,( Georgia: The  

University of Georgia Press,1991), p.34. 

3.Edward Lathe, ed., The Poetry of Robert Frost ( New York: Holt, Rinehart and 

Winston, 1969) “After Apple Picking,”  lines 27-29. [Future references will be to the 

title of the poem and line number.] 

4.“The Oft-Repeated Dream,”  lines 9-12. 

5.Northrop Frye, Anatomy of Criticism: Four Essays (New Jersey :Princeton UP, 1957), 

p.99. 
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Frost’s poetry can be traced to help readers understand how nature 

is “the Other”.  

          Frost repeatedly uses symbols like woods, trees, flowers, 

stars, wind, winter, and others. Nature is understood as a main 

theme in Frost’s poetry, but it is important to understand the 

symbolic dimension that connects the human being and nature, 

“We must be able to infer meanings that may only be suggested to 

understand the significance of symbolic gestures, to comprehend 

not just what has happened but what it means.”6 This causes layers 

of meanings and complexity. 

          In Frost’s poem entitled “Wind and Window Flower,” a cold 

wind and a flower are both personified, and they are symbol images 

and vocabulary, “ She a window flower / He a winter breeze.” The 

use of these images is complex. Winter breeze has an intention of 

seducing the flower and getting her to fly away with him. The 

narrator sees the wind as the other, which is concerned with “ice,” 

“snow,” “dead weeds,” and “unmated birds.” For the flower, the 

breeze is the alien other; the breeze is personified as masculine, 

belonging to the winter and existing outdoors. In contrast, the 

flower is feminine and belongs indoors in a warm room. Thus, they 

are the “other” to each other, and no relationship is formed. We 

have two levels of otherness because nature itself is also “the 

Other” as the first lines remind the readers. 

 
6.Carol Jago, et al. , Literature and Composition (New York: St. Martin’s, 2011), p.2.    



 الطبيعة "كالآخر" في شعر روبرت فروست 

16 
 

        In Frost’s poetry, the human beings are often afraid of nature 

itself. In “An Old Man’s Winter Night,” the old man lives isolated 

in a house. Human beings in Frost’s poems, who prefer isolation 

and escape from nature, see nature as “the Other”; it is a threat or a 

danger that they cannot control. In “An Old Man’s Winter Night” 

nature looks at the old man in a threatening way, “All out-of-doors 

looked darkly in at him”7 Nature is clearly “the Other” from the 

start of the poem. The old man is isolated in “ empty rooms” and 

“no one but himself.” The sound of nature outside is“the roar of 

trees.” Clearly, the old man is sleeping indoors, and he is separated 

from nature. What increases the old man’s isolation is his lack of 

control over nature and his lack of understanding of its phenomena. 

In this poem, nature is not a symbol of something else, but it is “the 

Other” that the old man fears. Carl Jung insists that modern human 

beings’ problem is that they cannot understand nature. Jung says, 

“However, human beings do not understand all the phenomena of 

nature, and this makes them isolated in it.”8 The human beings in 

Frost’s poetry cannot understand all the phenomena of nature , and 

this makes them isolated from it.  

          Clearly, nature represents otherness. Robert Frost wrote for 

over fifty years, and during this period his ideas and themes 

evolved. It is therefore helpful to look at otherness in Frost’s poetry 

 
7.“An Old Man’s Winter Night”, line 1. 
8.Carl Jung, et al., Man and his Symbols (New York: Anchor Press Doubleday, 1964), 

p.95. 
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chronologically. For this reason, this paper will consider nature as 

the other during the early, middle and late periods of Frost’s work.  

I. Early Poetry : 

          Robert Frost is often classified as a nature poet by his 

readers. “Frost’s attention to natural settings and his remarkable 

skill in describing them characterize him as a nature poet,”9 

Michael Little argues. However, Frost himself does not accept this 

classification. In one of his interviews with journalists, Frost was 

asked whether he is a “Nature Poet”, “New England Yankee”, 

“Symbolist”, “Humanist,” and his answer was “I guess I am not a 

nature poet.”10 Indeed, nature is a clear theme in his poetry, and  

Frost invites his readers to think carefully about what nature 

represents in his poetry when he refuses this classification.  

          Nature is not always a background of his poems, nor is it 

always an entrance to other different themes. On the contrary, in his 

early poetry,  Frost presents nature as a main theme and repeatedly 

puts his personae in conflict with nature. In his early poetry, Frost 

produced many poems in which nature is clearly present in the form 

of symbols such as trees, flowers, wind, roses, and others, and  it is 

impossible to understand those poems without thinking about what 

these nature symbols mean. In other words, personifying a tree  and 

 
9.Michael Little, Bloom’s How to Write About Robert Frost ( New York: Bloom’s 

Literary Criticism, 2010), p.51. 

10.Conversation with Robert Frost, Interviewed by  Bela Kornitzer ( 1952; The 

National Broadcasting Company of New York), 9:14, 

https://www.youtube.com/watch?v=2qwCEnkb2_E. 
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describing it as having intentions is better thought of symbolically 

because this image needs a deeper understanding. The tree in “The 

Oft-Repeated Dream”  is personified and has intentions of attacking 

the woman and her husband. So thinking about the significance of 

this nature symbol gives the text another layer of meaning in the 

light of “Otherness”. The tree is the other because it is outside the 

house, and it is threatening. 

          Jung, the Swiss psychoanalyst, thinks that nature symbols 

normally represent a pattern in human life and that nature appears 

repeatedly in human consciousness. Therefore, nature symbols are 

understood in terms of these manifestations of nature which he calls 

‘the archetypes.” Archetypes are the similar or recurrent patterns, 

themes and symbols that most cultures and religions share. 

Understanding these archetypes clarifies what nature is in Frost’s 

poetry since the poet repeats the same symbols of nature throughout 

his poetry. In his book, A Glossary of Literary Terms, M. H. 

Abrams says: 

         In literary criticism the term archetype denotes 

         recurrent narrative designs, patterns of action, 

         character  types, themes, and images which are 

         identifiable in   a wide variety of works of literature, 

         as well as in myths, dreams, and even social rituals. 

         Such recurrent items are usually held to be the 

         result of elemental and universal patterns in the 

         human psyche, whose effective embodiment in a 

         literary work evokes a profound response from  

         the attentive reader, because he or she shares the 
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         psychic archetypes expressed by the author.11 

Nature, as a symbol, exists in all cultures and appears in arts, 

literature and human life in general. Water, for example, is a source 

of life, while the snake represents wisdom in some cultures. Giving 

nature this symbolic dimension gives it a different deeper meaning. 

Frost’s poetry has a lot of nature symbols like trees , flowers, and 

wind, but what is interesting in Frost’s early poetry is that these 

nature symbols often form a kind of “Otherness” to the human 

beings like when the poet is worried about flowers, or a woman is 

afraid of a tree. Following and understanding these repeated 

archetypes in Frost’s poetry enables the readers to understand what 

they represent and how they serve the meaning of the poems. In 

Frost’s early poem, “A Dream Pang,” the woman is afraid of 

entering the forest, so the following paragraph explores what this 

archetype means. 

I.1 “A Dream Pang” 

          In his first collection A Boy’s Will (1913), Frost’s theme of 

nature appears repeatedly in a lot of his poems. The forest could be 

considered to be either a symbol of the unknown or a symbol of the 

human desire, especially sexuality as in “A Dream Pang.” The 

forest is a nature archetype, which appears a lot in Frost’s poetry. 

Frost says: 

 
11.M.H. Abrams , A Glossary of Literary Terms (Boston: Wadsworth Cengage 

Learning, 2009), p.15. 
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And to the forest edge you came one day 

( This was my dream) and looked and pondered long, 

But did not enter, though the wish was strong: 

You shook your pensive head as who should say, 

‘I dare not_ too far in the footsteps stray_ 

He must seek me would he undo the wrong.12 

In this poem, the woman seems to be afraid of entering this forest 

with the man as if it were a risk. She has a strong desire of entering 

the forest with this man, but she does not enter it “though the wish 

was strong.” The forest seems to be frightening in the man’s dream. 

One might think of the forest as a dangerous yet attractive place as  

the human beings might suggest , and it may represent male 

sexuality in the relationship of the two. The forest in the light of 

otherness represents a frightening alien other  to the woman in the 

dream of this man. 

          This forest represents a kind of “Otherness” which the 

woman fears, and this may be seen as male sexuality. In fact,  this 

poem reminds readers of Frost’s relationship with his wife Elinor. 

“He tried to persuade Elinor to leave St. Lawrence University and 

marry him, but she was determined to complete her degree,”13 

Harold Bloom stated. Frost’s relationship with Elinor , his wife, 

was complex when they were students. She declined to marry him 

because she said he had no work at that time . One might say that 

this poem represents the relationship between the two because Frost 

used to write a lot of his poetry to Elinor in his early life. However, 

 
12.“A Dream Pang”, lines 3-8. 

13.Harold Bloom, Robert Frost ( New York: Chelsea House Publishers, 1999), p.12.   
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the forest in the poem may be seen as a symbol of the unknown life 

or the unknown future that Elinor fears by marrying Frost. The 

unknown life is the other as opposed to the known life and the 

familiar. Indeed, the ‘forest’ acquires more significance in Frost’s 

early poetry when it becomes a symbol of a frightening yet 

attractive other.  

          This fear of nature symbols appears again in Frost’s early 

poems. For example, the wind is usually a source of threat in his 

early phase.  This is clear in Frost’s poem, “Wind and Window 

Flower.” 

I.2 “Wind and Window Flower” 

          Another early poem from A Boy’s Will is “Wind and Window 

Flower.” Frost uses the technique of personification of both the 

wind and the window flower in this poem, and this gives the 

readers another layer of otherness; the window flower is warm and 

feminine and belongs inside, while the wind is cold and masculine 

and belongs outside.  The ‘flower’ is referred to as ‘she’, while the 

‘wind’ is referred to as ‘he’: 

Perchance he half prevailed 

To win her for the flight 

From the firelit looking-glass 

And warm stove-window light 

But the flower leaned aside 

And thought of naught to say, 

And morning found the breeze 
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A hundred miles away.14 

The wind is trying to seduce the flower and take her away ‘for the 

flight’ at night. In this poem, the wind is a nature symbol of the 

dangerous other. It is an outside power that is threatening, while the 

flower is safe inside the house. Frost repeats this idea a lot in his 

poetry, and there is an outer other threatening whilst the human 

beings are sheltering inside a house brings safety. The human 

beings in Frost’s poetry have this issue of uneasiness and worry 

from the danger that comes from the alien other. Similarly, the 

wind appears again as an archetype in Frost’s poem, “Locked Out,” 

and it represents a threat to the human beings. 

I.3. “ Locked Out” 

This poem is published in Frost’s collection, Mountain Interval 

(1916). The same nature symbol, which is the flower, appears in 

this early poem. Unlike “Wind and Window Flower,” the flowers 

are left outside the house in “Locked Out.”  Frost says: 

When we locked up the house at night 

We always locked the flowers outside 

And cut them off from window light. 

The time I dreamed the door was tried 

And brushed with buttons upon sleeves, 

The flowers were out there with the thieves. 

Yet nobody molested them!15 

 
14.“wind and Window Flower”, lines 20-28. 

15.“Locked Out”, lines 1-7. 
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The repeated manifestation of the flower as a symbol is interesting 

to consider. As always in Frost’s early poetry, the outside world is 

threatening. Since the flowers are outside, they are vulnerable to the 

threat of some thief taking them away. In both poems, “Locked 

Out” and “ Wind and Window Flower,” the flower stands for the 

vulnerable element that might be taken away or stolen. In “Locked 

Out,” the flowers may represent children about whom the speaker is 

worried . The speaker remembers that he leaves the flowers outside 

where he thinks there is some kind of outer danger ‘Thieves’.  

Thinking about nature outside as “the Other”, one can  notice again 

how Frost “ locked up the house at night” because he finds the 

outer night to be a source of danger. The night and darkness are 

clearly a source of unease in Frost’s life. 

          This poem recalls Frost’s own life because it is said that Frost 

blames himself for the death of one of his children. Leaving the 

flowers outside is what the speaker blames himself for , “Upon the 

steps with bitten stem. /  I may have been to blame for that”16 

Therefore, flowers  may represent children in this poem. In Frost’s 

biography, he is said to blame himself for the death of his child, 

“For months, Frost blamed himself for Carol’s death.”17 Thus, the 

outside world in Frost’s early poetry is not a safe place and may 

represent the unknown and alien other. 

 
16.“Locked Out”, lines 10-11. 

17.Mark Richardson, Robert Frost in Context ( New York: Cambridge University Press, 

2014), p.200. 
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I.4.“The Oft-Repeated Dream” 

         “The Oft-Repeated Dream” is another early poem in 

Mountain Interval. In this poem,  the tree symbolizes the dark and 

frightening “Other”. The idea of sheltering inside a house and 

looking at a threat coming from outside is clear in Frost’s early 

poems. “The Oft-Repeated Dream” is another dream poem where a 

woman repeatedly has a dream of a tree trying to open the window 

of the room and enter. Frost says: 

She had no saying dark enough 

For the dark pine that kept  

Forever trying the window-latch 

Of the room where they slept 

The tireless but ineffectual hands.18 

Frost uses this personification to describe the tree having hands and 

having intentions of entering the room. This woman is afraid of 

what “the tree might do” as we read in the last line of the poem, 

“And only one of the two / Was afraid in an oft-repeated dream / Of 

what the tree might do.”19 In this poem, the tree seems to be a 

symbol of some alien and outer danger. Indeed, the fear of the 

woman who is sleeping next to her husband in bed may represent 

male sexuality. This means that the woman projects her mood and 

sense of fear over the tree. The tree is not the real enemy although it 

looks so. 

 
18.“The Oft-Repeated Dream’, lines 1-5./ 

19.“The Oft-Repeated Dream’, lines 10-12. 
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          The dream of the woman in “The Oft-Repeated Dream” is a  

message from the unconscious that represents some fear of 

something that she tries to hide. “Dream displacement occurs 

whenever we use a safe person, event, or object as a “stand in” to 

represent a more threatening person, event, or object,”20 states Lois 

Tyson. So the tree personified as having hands may represent the 

man’s sexuality which the woman feels afraid of. The woman is 

anxious. “One could, on the contrary, see sexuality as a source of 

the anxiety,”21 states Dickstein. The man’s presence does not help 

the woman to rid herself of her worries. It, on the contrary, 

increases it. 

I.5.“Now Close the Windows” 

          “Now Close the Windows” is published in A Boy’s Will. The 

sounds of nature in Frost’s early poetry are irritating. In “Now 

Close the Windows,” the narrator wants to shut out the sound of the 

wind. The sound of the wind refers to the coming of winter. Fagan 

argues, “There is a keen and frightening recognition of what nature 

can bring and will, as seasons pass and winter grows nearer.”22 The 

main question in this poem, “Now Close the Windows,” is why the 

poet is afraid or does not like the sound of the wind. It seems that 

these sounds of nature outside remind the poet of the passing of 

 
20.Lois Tyson, Critical Theory Today ( New York: Routledge, 2006), p.18. 

21.Morris Dickstein, ed., Critical Insights: Robert Frost, New Jersey: Salem 

Press,2010,p.187. 
22.Deirdre Fagan, Critical Companion to Robert Frost ( New York: Infobase 

Publishing, 2007), P.41. 
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time and ageing.  Frost says, “Now close the windows and hush all 

the fields.”23 The speaker wants to shut the outside world out and 

stay safe inside a house. It is clear that the person in the poem does 

not like to hear the sounds of the wind, and he feels unable to 

control nature.  

          The poet is not worried or afraid of what happens outside 

when the windows are closed and the house is quiet. He accepts 

seeing the trees “silently toss,” and watching the world outside 

“wind-stirred.” The sound of the wind in this poem represents 

winter, ageing and death. Thus, he does not want to hear this sound, 

and be constantly be reminded of its significance. “So even when 

nature’s sounds are not so pleasing and we do not have control over 

nature, we can still “hush all the fields” and watch with the sound 

off,”24 argues Fagan. However, there is a symbolic dimension in the 

poem. The sound of the wind is the alien other that the poet cannot 

control but likes to forget by shutting it out. Furthermore, it is not 

nature or its sounds in general which distress the narrator. The poet 

says, “Be it my loss,” and he is referring to the fact that he will lose 

the sound of birds which he likes. Later in the poem, he says,“it 

will be long ere the earliest bird” meaning it is a long time before 

the spring time. 

I.6.“Storm Fear” 

 
23.”Now Close the Windows”, line 1. 
24.Fagan, 2007, P.243. 
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          In “Storm Fear,” which was published in A Boy’s Will, the 

storm is compared to a beast which is inviting the human beings 

inside the house to come out and perhaps fight with it. In this poem, 

the wind is actually attacking the house, it “works against us in the 

dark,” and it “pelts with snow.” The wind and the snow are 

aggressive. The sense of threat is explained by the way the “cold 

creeps” and the snow “drifts are piled” hiding the land marks of the 

doorway and the road. These human beings are cut off from their 

barn and the narrator doubts whether the small family “two and a 

child” are coping without help. William Adams says, “Nature is an 

enemy, and if man is to hold his own, to survive the struggle 

against extinction, he must fight Nature.”25 In this poem, it is the 

snow storm itself which is the real challeng of a small family living 

in a countryside.  

          Although the storm is personified and whispers, challenging 

the people to come out. It is a real threat, and it is not symbolic of 

something else. Nature in the form of the snowstorm is the 

frightening other which attacks the windows of the house, causes 

the fire to die and drifts to pile up, isolating the family who cannot 

resist it. The narrator indeed doubts their ability to deal with the 

challenge “And save ourselves unaided.”26 

          In conclusion, nature phenomena like the wind, trees, and 

night time represent the other in the early poetry in Frost’s poetry. 

 
25.William W. Adams, “The Concept of Man in the Poetry of Robert Frost,” Diss., 

Loyola U Chicago, 1954, 40. 

26.“Storm Fear”, line 18. 
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Human beings feel uneasy when they are faced with dealing with 

storms, the sound of wind or other natural events. Pauline Allen 

says, “In his themes of fear, isolation and acceptance, Frost is often 

in conflict with nature.”27 

           In his early poetry, Frost sees nature as a source of fear 

which causes human beings to isolate themselves indoors. Nature is 

the threatening and alien other at this period. One needs to read and 

understand the symbolic dimension of nature symbols in the poems 

to see what may represent and how Frost’s sense of nature develop. 

His perception of nature changes through his middle and later 

periods, and the later parts of the chapter discuss how Frost’s sense 

of nature developed throughout his work. 

 

II. Middle Poetry: 

         In  Frost’s middle poetry, the feeling of unease or fear of 

nature expressed in his early work seems to turn into a deeper fear, 

and the threat is more clearly defined. It seems to view a similar 

pattern of nature, which represents the alien other. Nature symbols 

such as trees, leaves, snow, dark evening, woods appear again in 

Frost’s middle poetry and represent otherness as the fear of death 

and worry about the passing of time. There is a clear development 

of the relationship between human beings and nature, which they 

experience as the alien and frightening other. The otherness of 

 
 27.Pauline Elaine Allen, “Robert Frost: A Twentieth Century Poet of Man and Nature,” 

Diss., U of Rhode Island, 1978, II. 
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nature is experienced much more closely than the man-nature 

relationship in Frost’s early poetry, where nature is shut outside and 

the human beings are safely indoors with the windows shut and 

protected from wind and snow. 

          In the “Oft-Repeated Dream,” an early poem, the tree is 

trying to enter the room for some reason, but the glass of the 

window prevents it from doing so. However, in the middle period 

poems such as “Bereft,” nature is closer and more frightening, and 

it touches the human being directly. There is a kind of a physical 

contact with the human beings by nature as Frost says in “Bereft,” 

“Leaves got up in a coil and hissed, / Blindly struck at my knee and 

missed.”28 The leaves act aggressively and this personification 

requires the readers to understand the symbolic meaning they hold. 

Indeed, understanding this image literally gives no clear meaning; 

this is why it is important to see what this nature symbol, the 

leaves, represents in this poem. Likewise, the wood symbol appears 

again in Frost’s middle poetry and it is what the human being is 

afraid of. The woods are the unknown but attractive “Other” that 

the human being does not want to enter as in “Stopping by Woods 

on a Snowy Evening.” This asserts that nature in Frost’s middle 

poetry is not the sublime where the Romantic poets, for example, 

want to be. 

II.1.“Stopping by Woods on a Snowy Evening” 

 
28.“Bereft”, lines 9-10. 
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         In “Stopping by Woods on a Snowy Evening,” the wood in 

this poem is at the center of the meaning. In the poem, the traveler 

is alone in nature, and this is a repeated image in Frost’s middle 

period. The human being-nature relationship in this poem is 

symbolic and needs interpretation. The woods are what the human 

being in the poem looks at and thinks about. “The woods are 

lovely, dark, and deep,”29 the poet says. The woods are attractive, 

but this human being does not enter them. This question why this 

human being refuses to enter the woods  although they are 

attractive can be answered by knowing what these woods represent. 

          Frost’s readers and critics argue that the speaker in this poem 

feels tired of the responsibilities of life and thinks about having a 

rest throughout entering these dark and snowy woods at night. 

Fagan argues: 

The sort of sleep to which the poem alludes is the 

deepest of all sleeps. The speaker might be taken for 

a weary traveler, relishing the solitude of the woods 

on this dark evening when the snow, which brings a 

winter’s death, has an opiate affect. The speaker has 

his moment of reflection and then snaps back to the 

everyday.30 

So it is a possible reading to say that the woods might 

represent death because it is a way out of the problems and 

difficulties of life. However, the woods are more likely to 

represent loss because by entering the woods, there is a 

 
29.Frost, “Stopping By Woods on a Snowy Evening”, line13. 

30.Fagan, 2007, p. 318. 
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sense of being outside the passing of time, place, emotions 

and responsibilities. This reflects the title because 

everything stops for this moment. Indeed, although the 

human being is excited by the woods, the decision is not to 

follow his desire of entering them. Nature in Frost’s middle 

poetry is the unknown and alien other that puts the human 

beings in a kind of loss and fear. The natural elements in 

the poem such as the woods, snow and darkness have no 

limitations and deepen the sense of loss in front of the 

traveler. Entering the woods creates a sense of loss and lack 

of control over the human life. The speaker realizes that 

being in the woods leads to loss.  

II.2“Bereft” 

          “Bereft” is published in West-Running Brook (1928). Frost’s 

readers usually argue that nature in Frost’s poetry is threatening.“In 

"Bereft" the speaker is left without human comfort, in a dilapidated 

house before vast and threatening natural forces,”31 argues Faggen. 

However, it is important to understand why it is threatening and 

what it may represent. 

           In “Bereft,” the leaves are personified and signify a 

messenger, hissing the secret of why the narrator is bereft and 

alone. Nature is the other when the poet is struck by the leaves 

 
31.Robert Faggen, Robert Frost and the Challenge of Darwin (Michigan: The 

University of Michigan Press, 1997) p.246. 
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which come to remind him of what he consideres a secret. The 

leaves in this poem have a physical form of communicating and 

affecting the life of human beings.  

Leaves got up in a coil and hissed,  

 Blindly struck at my knee and missed. 

Something sinister in the tone 

Told me my secret must be known: 

Word I was in the house alone32 

 The leaves are threatening and attack the human being, but the 

leaves may represent the narrator’s memories of loneliness in life. 

They stand for what the narrator is afraid of and wants to forget; he 

is afraid that his secret of being bereft is discovered by others. This 

is the fact that he wants to forget about.  

II.3. “A Leaf Treader” 

          “A Leaf Treader” is published in A Further Range (1936). In 

“A Leaf Treader,” the leaves are personified and affect the narrator 

in a direct and physical way.  

All summer long they were overhead, more lifted 

up than I. 

To come to their final place in earth they had to 

pass me by. 

All summer long I thought I heard them 

threatening under their breath.  

And when they came it seemed with a will to carry 

me with them to death.33 

 
32.“Bereft”, lines 9-13. 

 33.“A Leaf Treader’’, lines5-8.  
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 Nature, in the shape of leaves, seems to be the threatening other, 

but there is a symbolic dimension. The leaves should represent 

something else that makes the poet think about death.  Frost’s 

readers argue that the leaves in this poem are threatening and that 

the speaker wants to avoid them because they have an intention of 

taking this human being with them toward death. Kearns argues 

that "A Leaf-Treader" is about being mired down, being dragged 

toward death ...”34 Death is what the poet is thinking about. 

          To avoid the threat of leaves, the human being in the poem 

has to tread on them.  The element of time is clearly significant 

when the leaves were overhead in summer, but they are falling to 

earth in the time of the speaking which is autumn. The leaves 

communicate physically, “tapped my eyelids and touched my lips” 

and try to make the poet sleepy, uneasy, and ready to death, but he 

rejects the message of the leaves. It is not time for him to die 

because he is not tired enough to want to leave life. This is why the 

poet is treading on the leaves although at the start of the poem he is 

“autumn-tired.” By the end of the poem, he is urging himself on 

“Now up, my knee” to stride through the snowdrifts of winter. 

Again, it is not nature itself which is threatening but what it 

represents. The leaves may represent the passing of time, ageing or 

worries of life. Autumn in the poem seems to relate to the autumn 

of the treader’s life. 

 
34.Katherine Kearns, Robert Frost and a Poetics of Appetite (Cambridge: Cambridge 

University Press, 1994) p.76. 
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II.4.“Fire and Ice” 

          “Fire and Ice” is published in New Hampshire, and it raises 

an interesting question about the end of the world. The title of this 

poem seems to be about nature, but Frost uses these two nature 

elements as  metaphors to the human desire and hatred. “Of course 

his poetry is metaphoric, and this can be easily seen in “Fire and 

Ice,” where fire is a metaphor for destructive passion and ice a 

metaphor for hate.”35 The poem has a metaphoric dimension when 

he relates the  human desire to fire and the human hatred to ice. 

Thus, Frost sees relates the destructive side of the human being to 

nature, which, he thinks, is destructive too. The poem has a main 

theme which may be a call for a better world that is free of hatred 

and greed, but Frost’s fear of these two nature elements, fire and 

ice,  pops up on the surface to intoduce a secondary theme. 

Some say the world will end in fire, 

Some say in ice. 

From what I've tasted of desire 

I hold with those who favor fire. 

But if it had to perish twice,  

I think I know enough of hate 

To say that for destruction ice 

Is also great 

And would suffice.36 

 This is a universal question that all cultures try to find a reply to. 

The two main symbols in the poem are 'fire' and 'ice'. Frost says," 

 
35.Little, 2010, p.62. 

36.“Fire and Ice”, lines 1-9. 
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some say the world will end in fire” and then “Some say in ice." 

These two images  reflect the collective unconscious which says 

that the world will end either by fire or by ice. It could be said that 

the fear of nature is a minor theme in Frost’s poetry. Following on 

from what is said before, in Frost’s poetry , human beings may 

experience nature as  aggressive and destructive, and it is "the 

Other" which will end their existence on Earth. In brief, in an 

indirect way, nature is the destructive “Other'' which its power can 

destroy mankind and the world. 

II.5.“Lodged” 

          “Lodged” is a middle period poem, which was published in 

West-Running Brook.  Frost’s fear and unease concerning nature do 

appear in this period of his poetry. In “The Wind and the Flower,” 

which is an early poem, the relationship between the wind and the 

flower is symbolic. Similarly, the relationship between the flowers 

and the other agressive nature elements, the rain and the wind, is 

symbolic too. In this poem, the poet says that he knows how the 

flowers felt after they were attcked by the rain and the wind. 

The rain to the wind said, 

"You push and I'll pelt." 

They so smote the garden bed 

That the flowers actually knelt, 

And lay lodged—though not dead.  

I know how the flowers felt.37 

 
37.“Lodged,” lines 1-6. 
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The flowers are lodged not dead after surviving this threat which 

comes from the rain and the wind. This links the human beings and 

the flowers which are both vulnerable to danger. Like the flowers, 

the human beings are vulnerable to the outside threat from nature. 

The human being in the poem says that he knows “how the flowers 

felt.” The poet links the flowers to the human beings. The 

personification in the poem reflects the mood of the poet. Frost 

usually sees the relationship between nature elements as if it were a 

relationship among human beings. The poet usually projects on 

nature human feelings of fear and danger too. The flowers are 

attacked by the rain and the wind, and this is what the poet 

experienced too. The human beings, like the flowers, are usually 

attacked by the rain and the wind.  

          In his middle period, Frost has a sense of fear and unease 

within nature. The fear of nature increases, and nature appears to be 

more threatening and closer to the human beings in his poems. This 

puts the human beings is a conflict with nature as the alien other.  

Another clear idea is that the human beings’ fear of nature alienates 

them within it and away from society as one sees in “Bereft” and in 

“A Leaf Treader.” The human beings are alone in nature and 

usually are away from other human beings. Frost presnts the 

alienation from nature to be a reason of alienation from society or 

at least a result of it. 

III. Late Poetry: 



 د. باسمة محفوض    حيان العلي       2022  عام  16العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

37 
 

          This section of the paper discusses how nature as “the Other” 

appears in Frost’s late poetry. The question is whether nature 

represents the same thing as in his early and middle poetry or not. 

Clearly, the relationship between nature and the human beings is 

different from that in Frost’s early and middle poetry. The human 

beings in Frost’s late poetry seem to be more relaxed and more 

united with it. Frost announces this change of feeling towards 

nature,“we went from house to wood \ For change of solitude.”38 

This means that nature is a place of warmth, peace and light. The 

human beings understand nature better and enjoy being in it instead 

of running away from it and isolating themselves inside a house. In 

Frost’s early and middle periods and in poems such as “ Now Close 

the Windows” and “Storm Fear,” the wind, for example, is the alien 

and threatening other that represents aging, destruction and fear. 

Unlike in his early and middle periods, the wind in his late poetry 

has a different dimension. In “The Wind and the Rain,” the wind is 

not an enemy to run away from, “I leaned on with a singing trust / 

And let it drive me deathward too.”39 The wind, on the contrary, is 

a friendly other which the poet trusts and lets the wind lead him 

toward death. This will be explained in detail throughout this 

section. 

III.1.“The Wind and the Rain” 

 
38.“Happiness Makes Up in Height for What it Lacks in Length”, lines 24-25. 
39.“The Wind and the Rain”, lines 3-6. 
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          In “The Wind and the Rain,” which was published in A 

Witness Tree (1942), Frost uses nature as an entrance to another 

theme.  The human being is the main interest in this poem although 

the title is about nature. The speaker in the poem thinks about life 

and death. The poem consists of two sections. In the first section, 

the poet focuses on the life of the human being. The poet 

remembers being a child and being in nature, and he adds that the 

human life has two parts; the good and the evil. However, the wind 

in this poem represnts the other which takes the child towards 

death.  

I sang of death—but had I known 

The many deaths one must have died  

Before he came to meet his own! 

Oh, should a child be left unwarned 

That any song in which he mourned 

Would be as if he prophesied? 

It were unworthy of the tongue  

To let the half of life alone 

And play the good without the ill. 

And yet 'twould seem that what is sung 

In happy sadness by the young, 

Fate has no choice but to fulfill.40 

The human being in this poem thinks of his own life; the speaker 

ages but realizes that every human being will suffer and die one 

day. The human being does not have any control over ageing, 

suffering and death. As a child, the narrator does not run away from 

the wind, but he surrenders to “the wind” to take him deathward.  

 
40.“The Wind and the Rain”, lines 9-20. 
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This means that the wind in this poem may represent time which is 

the uncontrolled other. The wind as a nature symbol appears in this 

poem. As discussed earlier in Frost’s early poetry, the wind in 

“Now Close the Windows” represents aging and time, so the human 

being wants to shut out the sound of the wind because he wants to 

forget this fact and because he cannot control time and aging. In 

contrast, this human being in, “The Wind and the Rain,” lets the 

wind drive him deathward “with a singing trust.” Wind represents 

the passing of time and aging in Frost’s late poetry, but the human 

being does accept it instead of trying to reject this fact of the human 

life. 

In the second section of the poem, the poet starts with the cycle of 

the life of flowers. Like in the life of the human being, the life of 

flowers has a lot of suffering because of the drought . The poet 

wishes to be able to take care of the flowers and to bring them 

water from the oceans. This is a clear change in the relationship 

between the human beings and nature in Frost’s late period. Nature 

is no longer the threatening other from which the human beings run 

away. Frost adds: 

           I have been one no dwelling could contain 

           When there was rain 

           But I must forth at dusk, my time of day 

  To see to unburdening of skies 

           Rain was the tears adopted by my eyes 
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           That have none left to say.41 

When the speaker has no place to dwell, he shelters in nature. He 

uses the image of rain as a metaphor for his tears. Rain may 

represent the emotions of the poet. Frost acknowledges this  

physical unity with nature and asserts that human nature is part of 

nature in his late period. 

III.2.“Closed For Good” 

         “Closed For Good” is published in In The Clearing (1962). In 

“Closed For Good,”  Frost gives a different view of nature from 

that in his early and middle poetry. It is not the frightening other 

that the human beings fear and run away from, but it is a safe place 

to be in. In this poem, the human being is outside in nature, and he 

is happy to be alone in it. He says: 

          Much as I own I owe 

          The passers of the past 

          Because their to and fro 

          Has cut this road to last, 

          I owe them more today 

          Because they've gone away42 

Frost is happy because the people who used to come and hurt 

mother nature  by cutting a road do not come any longer, and that 

he is alone in nature. He adds: 

          They leave the road to me  

          To walk in saying naught 

 
41.“The Wind and the Rain”, lines 43-48. 

42.“Closed For Good”, lines 1-6. 
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          Perhaps but to a tree 

          Inaudibly in thought, 

         “From you the road receives  

         A priming coat of leaves.43 

 Frost sees nature as a safe place to walk alone and communicate 

with the trees as if he were part of nature. Directly talking to a tree 

reveals a change in the poet’s attitude towards it. In the early 

poetry, the woman in “The Oft-Repeated Dream” sees that a tree is 

trying to enter the room and has a bad intention. However, the trees 

are not a source of fear in Frost’s late poetry. Nature is the other, 

and in addressing the tree, Frost sees nature as the friendly other. 

          Frost describes the beauty of the Birch tree in one of his late 

poems. The poem is all about this white tree contrasts with the 

darkness around it. The tree in “ A young Birch,” which is 

published in Steeple Bush (1947), is not dark like the tree in “The 

Oft-Repeated Dream,” and it is not darkening nature as in “Spring 

Pools.” In contrast, it cuts “in half the dark” in the wood with its 

white colour. Besides, the poet is concerned about its fate. The poet 

says, “ And zeal would not be thanked that cut it down.”44 In the 

early and middle poetry of Frost, the tree is a source of unease, 

whereas it is a source of lightness in his late poetry, and it brings 

relief and peace. 

 
43.“Closed For Good”, lines 13-18. 

44.“A Young Birch”, line 19. 
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          The poet feels that he is part of nature, “So mousy or so foxy 

/ Shall print there as my proxy.”45 The poet thinks that even if he 

cannot come to visit nature in winter time, other animals such as 

mouses and foxes will come to this place to be his own proxy.         

III.3.“Happiness Makes Up in Height for What it Lacks in 

Length” 

          “Happiness Makes Up in Height for What it Lacks in 

Length” is another late poem which was collected in A Witness 

Tree (1942). Frost shows nature as a shelter and as a place of 

warmth and happiness. The title of the poem refers to the 

importance of happiness itself and not the length of happiness. 

Unlike nature in Frost’s early and middle periods, nature is a source 

of happiness and warmth in his late period, “I get the lasting sense / 

Of so much warmth and light.”46 This image of nature tells the 

readers about the change in Frost’s sense of nature as the friendly 

other. In this poem, Frost addresses nature directly once again 

rather than talking about it, “ O stormy, stormy world, \ The days 

you were not swirld”47 The poet acknowledges that nature is not 

always pleasant. The world is stormy, misty and cloudy, but there is 

the sun which is a source of happiness. He realises that “one day’s 

perfect weather” is more memorable than many days of dull 

weather.  

 
45.“Closed For Good”, lines 29-30. 

46. “Happiness Makes Up in Height for What it Lacks in Length”, lines 10-11. 

47.“Happiness Makes Up in Height for What it Lacks in Length”, lines 1-2. 
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          This is also true in Frost’s early and middle periods, but at 

those periods nature is frightening. In this poem, even the days 

when the world is swirling in mist, nature does not threaten the 

narrator in the same way. He identifies with nature and with the 

world “wrapped as in a shroud” and unable to see the sun just as the 

human beings cannot. The poet is sympathising with nature. The 

speaker in the poem says that he finds both warmth and light in 

nature although the sunny and warm days are rare. Thus, nature is a 

shelter where the poet likes to stay.  He adds, “we went from house 

to wood \ For change of solitude.”48 Frost finds himself united with 

nature where he is not alone. The poem ends with a human story of 

either love or friendship.  “Suddenly the warmth and light and, in 

this case, happiness comes not just from the perfect weather of that 

one day but from the day their shadows crossed each other’s 

paths.”49 This means that in, this poem, nature is clearly recognized 

to be a suitable place for the human love or friendship. The human 

beings in Frost’s late period looks at nature as the friendly other, it 

is no longer the source of worry and fear. 

III.4.“Our Hold on the Planet” 

Frost asserts the idea that human nature is part of nature in “Our 

Hold on the Planet.” This poem was collected in A Witness Tree. In 

his late period, Frost has a different feeling towards nature. The 

human beings like to be in nature and see nature a safe place to be 

 
48.“Happiness Makes Up in Height for What it Lacks in Length”, lines 24-25. 

49.Fagan, 2007, p.151. 
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in. In “Our Hold on the Planet,” nature is in “favor of man.” The 

poet still sees both sides of nature; the good one and the bad one. 

The poem opens with these lines : 

We asked for rain. It didn't flash and roar. 

It didn't lose its temper at our demand 

And blow a gale. It didn't misunderstand 

And give us more than our spokesman bargained for;50 

Nature is generous and friendly to the human beings, and it 

provides rain which represents the source of life. 

Take nature altogether since time began, 

Including human nature, in peace and war, 

And it must be a little more in favor of man, 

Say a fraction of one per cent at the very least, 

Or our number living wouldn't be steadily more, 

Our hold on the planet wouldn't have so increased.51 

The poet considers human beings to be a part of nature and asserts 

that nature must be more friendly to human beings than hostile to 

them. Otherwise, the population would not be increasing. This 

gives a sense of unity with nature. It is generous and nurturing in 

Frost’s late period, whereas it is the destructive other in his early 

and middle period poetry. 

III.5.“Astrometaphysical” 

          “Astrometaphysical” is collected in Frost’s late collection 

Steeple Bush . In “this poem ,” Frost addresses God and asserts his 

 
50.“Our Hold on the Planet”, lines 1-4. 

51.“Our Hold on the Planet”, lines 13-18. 
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love for nature in all its aspects. Nature is cotrolled by God, and 

both the human being and nature are created by God. The poet 

loves this nature because even its stormy weather is sent by God: 

          Lord, I have loved your sky, 

          Be it said against or for me, 

          Have loved it clear and high, 

          Or low and stormy;52 

The poet tells God that he loves the good and the bad side of nature. 

The sky might be an image of the spiritual heaven, and it might 

refer to the existence of God in Frost’s collective unconscious as 

well as in most cultures in the world. The poet perhaps wants to 

show his fear of God in this poem. Frost makes it clearer: 

         It may not give me hope 

         That when I am translated 

         My scalp will in the cope 

         Be constellated. 

         But if that seems to tend 

         To my undue renown, 

         At least it ought to send 

         Me up, not down.53 

Frost uses a nice image, which shows human union with nature 

because both are created by God . He also believes in the power of 

stars , an archetype in past and modern cultures, which stand for the 

human destiny or soul as we see in astrology. Frost thinks that he 

will be a star in the sky as a reward from God instead of being 

buried under the ground. Even if this idea is not part of Frost’s 

 
52.“Astrometaphysical “, lines 10-14. 

53.“Astrometaphysical “, lines 13-20. 
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theology, he has it in his collective unconscious. The article, 

“Analysis on Nature in Robert Frost’s Poetry,” says, “According to 

him, nature is in harmony with mankind, nature and man are in the 

spiritual union.”54 This asserts that there is a unity or a shared 

destiny between man and nature. In his late poetry, Frost accepts 

both the bad and good sides in nature, and it seems to be a safe 

place to shelter in. The poet seems to have a better understanding of 

nature in this late phase of his poetry. Nature is no longer the 

threatening other, but it is friendly in this late period. 

          A clear development in Frost’s view of nature can be seen 

throughout his fifty years as a poet. In his early and middle poetry, 

nature represents the threatening Other. There is a sense of fear of 

nature and a wish to run away from it. The human beings in Frost’s 

poems prefer to stay safe inside a house because they do not 

understand nature and its phenomena. The strange powers, 

frightening elements and sounds of nature represent a threat. 

Natural elements such as leaves, wind, and winter represent ageing, 

the passing of time and even death. In Frost’s poems, the human 

beings close windows and stay safe indoors to avoid dealing with 

nature.  

          In Frost’s late poetry, his view of nature shows a distinct 

change.  In his later work, he finds himself to be a part of nature. 

His feeling of unity or having a bond with nature enables him to 

 
54. Yuanli Zhang, Wei Ding and Lixia Jia, “Analysis on Nature in Robert Frost’s 

Poetry,” English Language, Literature & Culture 2 (2017): 25-30. 
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find a shelter in it. As discussed earlier, Frost in his late poetry has 

a spiritual connection with stars like in “Astrometaphysical,” 

wanting to be a star after death. He also walks alone in nature 

talking to the trees as in “Closed for Good,” and surrenders his 

body to the wind as in “ The Wind and the Rain.” This paper, 

therefore, concludes that, in Frost’s late poetry, nature is not 

considered to be the frightening other. Frost as a human being, 

seems to be physically and spiritually part of it. The development 

of Frost’s view of nature reflects his development as a writer and as 

a person. As the poet matures, the way in which he sees the things 

around him evolves. 
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 منهج أبي عبيد البكري في الاستشهاد في كتابه
 )فصل المقال في شرح كتاب الأمثال لأبي عبيد(

 بجامعة دمشق    دكتورة في قسم اللغة العربية نسرين أكرم عبيد د. :ةالباحث

  2017برتبة مدرس من عام 

 التخصص الدقيق:  مناهج البحث في اللغة والأدب 

 ملخّص البحث: 
المقال في شرح كتاب الأمثال لأبي عبيد( لأبي عبيد البكري  يعد كتاب )فصل  

البكري  487)ت   الجامعة لكثير من موضوعات الأدب واللغة، وقد ظهر  هـ( في الكتب 
لغته،   كلها:  جوانبه  من  يعالجه  أن  قبل  يورده  الذي  المثل  يترك  لا  مستقصياً  باحثاً  فيه 

مما تعدد رواياته، وغير ذلك  قائله،  أخباره،  بن سلام    قصته،  القاسم  أبو عبيد  يكون  قد 
 تجاوز عنه أو أخطأ فيه. 

واتسم البكري في كتابه هذا بالثقافة الموسوعية والذاكرة الحافظة، الأمر الذي جعل منهجه  
في الاستشهاد أنموذجاً رائداً بين كتب الأمثال. فقد تنوعت مصادر شواهده بتنوع  

ا البحث الوقوف على أبرز ملامح منهجه  الموضوعات التي جاء عليها كتابه، ويحاول هذ
في اختيار الشواهد التي تراوحت بين القرآن الكريم، والحديث النبوي الشريف، وأقوال  

الصحابة والتابعين، والأشعار والأرجاز، لنطلق حكماً ندحض فيه قول من قال إن كتاب  
 )فصل المقال( لم يكن جهداً مستقلاً 

 

 منهج، أبو عبيد البكري، فصل المقال : الكلمات المفتاحية 
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Kay words: Method , Abu Obeid al-Bakri,Fasel al-Maqal 

 

  

Abstract 

The book (Fasel al-Maqal to explain the Book of Proverbs to 

Abu Obeid) to Abu Obeid al-Bakri (d. 487 AH) in the books the 

university for many of the themes of literature and language, has 

appeared Bakri where researchers Mstgosaia does not leave 

proverb that documented before they addressed the aspects of all: 

his language, his story ,news, writer, multiplicity of novels, and 

other things that might be Abu Obeid al-Qasim ibn Salaam bypass 

him or made a mistake in it.  

Bakri was marked in this book encyclopedic culture clipboard 

memory, which made its approach to cite a model pioneered 

between proverbs wrote. The varied sources corroborating the 

diversity of the topics that came upon his book, try this search 

stand on the most prominent features of his approach in the 

selection of evidence that ranged from the Koran, the Hadith, the 

sayings of the companions and followers, and poems and Alerjaz, 

to call judgment refute the words of those who say that the book 

(chapter the article) the effort was not independent. 
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 : مقدمة

تعد الأمثال من المصادر المهمة في إضاءة جوانــب كثيــرة مــن حيــاة المجتمعــات، فهــي 
ــن  ــراً مـ ــا كثيـ ــذي حمالهـ ــعب الـ ــال الشـ ــه نتـ ــه وعلاقاتـ ــم تجار ـ ــا معظـ ــه، وأودعهـ ــه وأمانيـ أحلامـ

 الاجتماعية والاقتصادية.

فالنص المثلي يتمتع بخصائص جعلته بعيداً عن الشك والتحريــف، اعتــرف بــذلك عميــد 
، وهـــذا مـــا (1)الأدب العر ــي ورائـــد نظريــة الشـــك فــي الشـــعر الجـــاهلي، الــدكتور  ـــه حســين

 لدراسة أحوال الأمم ورصد تطورها. جعل الأمثال مصدراً صالحاً وموثوقاً به

والباحث في مصنفات الأمثال العر ية القديمة يجد نفسه أمــام تنــوبع كبيــر فــي مــنهج كــل 
كتاب منهــا، ويســتوقفه فيهــا مــنهج البحــث والتــألي  و ريقــة عــر  العــادة المثليــة علــى مــرب 

 القرون.

هجه وتبويبــه ناً في مويأتي كتاب )فصل المقال في شرح كتاب الأمثال لأبي عبيد( رائد
ة والأصــالة بــروح  وشــواهده، فقــد امتفجــت فيــه روح المصــنفين المشــارقة التــي اتســمت بالجــدب
المصـــنفين المغار ــــة المشــــبعة بالبحـــث والتمحــــيص والاستقصــــاء، فـــأراد البكــــري لكتابــــه أن 

 ة.يكون أنموذجاً لتلك النتاجات التي دأب فيها المغار ة على شرح كتب المشرقيين المتنوع

 التعريف بالمؤلِّف والمؤلَّف:

أبــو عبيــد البكــري هــو عبــد ص بــن أبــي مصــعب بــن عبــد العفيــف، يرجــع نســبه إلــى قبيلــة 
بكر بن عبد مناة التي كان لها شــأنها بــين القبائــل العر يــة فــي الأنــدلت، وكانــت ولادتــه فــي 

عــــام (هـــــ، وتــــوفي فــــي إشــــبيلية فــــي كنــــ  المعتمــــد بــــن عبــــاد 407أصــــح الروايــــات عــــام )
 .(2)(هـ487)

 

 .331انظر: في الأدب الجاهلي:  (1)
 .1/232ترجمته: الذخيرة انظر  (2)
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وقد حفظت لنا كتب التراجم والفهــارأ أســماء كثيــر مــن كتــب البكــري، بع ــها مطبــوع، 
 وكثير منها مفقود.

 أما كتابه )فصل المقال( فيكتسب أهميته الخاصة من عاملين اثنين:

ــرة  ــم وكثـــ ــفارة العلـــ ــعة الا ـــــلاع وغـــ ــي بســـ ــي تشـــ ــة التـــ ــري الثقافيـــ ــية البكـــ الأول: شخصـــ
 تابه هذا زاخراً بالأخبار والشواهد.المحفوظات، فجاء ك

صــاحب  -والعامــل الثــاني: هــو تــأخر البكــري زمنــاً قياســاً بــأبي عبيــد القاســم بــن ســلام 
، فهذا التأخر مكنه من الا لاع علــى كثيــر مــن كتــب الأمثــال التــي -الكتاب الذي يشرحه  

 وموازنة.سبقته وتلت عصر ابن سلام، فعك  على قراءتها اختياراً وتمحيصاً  

ثــمب إنب الطريقــة التــي اتبعهــا البكــري فــي وضــع كتابــه جعلتــه أكثــر غنــىً وأعــمب فائــدة، فقــد 
حرص دوماً على ذكــر المثــل الــذي دونــه القاســم وتعليقــه عليــه دون أن يبتــره، ثــمب يردفــه بمــا 

 لديه من شرح وتفسير وتعليق وتتميم نقص وتصويب خطأ.

ن الأمثال جميعها التــي أوردهــا القاســم فــي كتابــه، بــل عــالج  لكنب ذلك لا يعني أن البكري قد   دوب
 من أمثاله ما وجده منها يستحق التعليق مما اختصره ابن سلام أو بسط القول فيه. 

وهذا ما يجعلنا نتأنى كثيراً قبل أن نقبل رأي )زلهايم( الذي عــدب عمــل أبــي عبيــد البكــري 
ثــر منــه جهــداً مســتقلًا، فف ــله يظهــر فــي أنــه )جمعــاً بارعــاً للتعليقــات الموجــودة مــن قبــل أك

جمع تلك التعليقات القديمة المهمة التي كتبهــا علمــاء مرموقــون تحتــوي علــى شــروح نحويــة 
 .(3)ولغوية في كل متكامل سهل القراءة(

 

 .151الأمثال العر ية القديمة:  (3)
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إن تســليمنا بــرأي )زلهــايم( يعنــي نفــي جهــود معظــم مصــنفي كتــب الأمثــال  إذ إن عملهــم فــي  
مثــال الســائرة مــن أفــواه النــاأ وتوثيقهــا و يــان م ــر ها وموردهــا، ي ــاف  معظمه قام على جمع الأ 

 إلى ذلك أن البكري ضمبن كتابه أمثالًا جديدة لم تكن في كتاب أبي عبيد. 

وقــد صــرح البكــري فــي مقدمــة كتابــه بســبب تــألي  الكتــاب، فقــال  إنــي تصــفحت كتــاب 
كثير من تلك الأمثــال، جــاء بهــا  الأمثال لأبي عبيد القاسم بن سلام، فرأيته قد أغفل تفسير

 .(4)مهملة، وأعر  عن ذكر كثير من أخبارها فأوردها مرسلة«

لكنب نظرة عامة في مصنفات البكري تشي بسبب آخر غير مــا ذكــره فــي مقدمــة كتابــه، 
إنبه ولع البكري خاصة بدراسة الكتب السابقة شــرحاً ومعارضــة واختصــاراً، يشــهد علــى ذلــك 

، وكتابــاه (5)ه أبيــات )الغريــب المصــن ( لأبــي عبيــد القاســم بــن ســلام كتابــه الــذي شــرح في ــ
 .(6)الآخران في شرح أمالي أبي علي القالي

 منهج البكري في )فصل المقال(:

حدد البكري منهجه في مقدمة كتابه الــذي بنــاه أساســاً علــى تتمــيم مــا جــاء بــه أبــو عبيــد 
 ناقصاً، فقال:

أشــكل، ووصــلت مــن تلــك الأمثــال بأخبارهــا مــا فصــل،  فــذكرت مــن تلــك المعــاني مــا 
و ينت ما أهمل، ونبهت على ما ر ما أجمل، إلى أبيات كثيرة غير منسو ة نسبتها، وأمثــال 

 .(7)جمة غير مذكورة ذكرتها، وألفاظ من الغريب فسرتها«

 

 .2فصل المقال:  (4)
(، وذكــره ابــن خيــر فــي فهرســته بعنــوان: صــلة المفصــول فــي 1/3ذكــره البكــري فــي )ســمط ال لــىء:  (5)

 .343شرح أبيات الغريب المصن . فهرسة ابن خير: 
ه: عبــد العفيـــف الميمنــي، والثـــاني: التنبيــه علـــى الكتابــان همــا: ال لـــح فــي شـــرح أمــالي القـــالي، حقق ــ (6)

 أغلاط أبي علي في أماليه،  بع مع كتاب الأمالي بدار الفكر ببيروت.
 .2فصل المقال:  (7)
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وقد وفى البكري في كتابه بكثير ممــا وعــد بــه فــي المقدمــة، فــأزال الغمــو  عــن معظــم  
، (9)، و ســط القــول فــي الأخبــار التاريخيــة(8)فــردات الغريبــة التــي ذكرهــا القاســم دون شــرحالم

ــب معظـــم  ــا، ونسـ ــال ومواردهـ ــارب الأمثـ ــي م ـ ل فـ ــب ــويين، وفصـ ــن اللغـ ــر مـ ــع آراء كثيـ وجمـ
 .(10)الأمثال إلى قائليها

رتــب البكــري كتابــه علــى أســاأ الموضــوعات التــي قيلــت فيهــا الأمثــال، محتــذياً بــذلك 
لقاســم بــن ســلام، فجــاء كتابــه فــي عشــرين بابــاً رئيســاً تفــرع منهــا أبــواب فــي معناهــا، حــذو ا

نــه مــن جمــع عــدد كبيــر مــن الأمثــال زاد علــى ثمانم ــة مثــل  وهــذا التقســيم للموضــوعات مكب
 عالجت موضوعات إنسانية مختلفة.

وممــا يثبــت لنــا ولكــل منكــر أن عمــل البكــري فــي )فصــل المقــال( لــم يكــن نقــلًا فحســب، 
كــان إبــداعاً أي ــاً أنــه ذكــر  ائفــة مــن الأقــوال والأمثــال التــي تقتــرب فــي المعنــى مــن  بــل

 .(11)أمثال أبي عبيد

والاســتطراد ســمة غالبــة علــى كتــاب البكــري، لكــن اســتطراداته كانــت خاليــة مــن التكــرار 
الــذي شــهدناه عنــد غيــره مــن مصــنفي كتــب الأمثــال، بــل جــاءت حافلــة بالنصــوص والفوائــد 

 .(12)للغويةالأدبية وا

 

 .210، 185، 184انظر أمثلة لذلك: فصل المقال:  (8)
 .444، 388، 252انظر أمثلة لذلك: فصل المقال:  (9)
 .298، 217، 110فصل المقال: من أمثلة ذلك ما جاء في:  (10)
من ذلك قوله: هو يشوب ولا يروب، وقوله سِرُّكَ أســيرك فــطن نطقــت بــه فأنــت أســيره، وقولــه: حلفــت  (11)

 .147، 143له بالمحرجات، وانظر أمثلة أخرى: فصل المقال: 
 .106، 67انظر: فصل المقال:  (12)
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وقد تنوعت مصادر البكري في شروحه وتعليقاته بين الكتب التي صــربح بأســماء بعــض 
ــويين ومفســــرين  ــن نحــــاة و لغــ ــين الــــرواة مــ ــها الآخــــر، و ــ ــر أســــماء بع ــ ــا وأغفــــل ذكــ منهــ

 ومحدثين.

 منهج البكري في الاستشهاد في )فصل المقال(:

ــنفي كتـــب  ــه مـــن مصـ ــين أقرانـ ــاً قـــلب نظيـــره بـ ــادر البكـــري فـــي شـــواهده تنوعـ تنوعـــت مصـ
الأمثال، وهو أمر فرضه عليه الوفاء بمنهجــه الــذي وضــعه لنفســه فــي مقدمــة كتابــه، فكــان 
يستشهد على ما يذهب إليه من رأي أو شرح أو تفســير بشــواهد مــن القــرآن الكــريم والحــديث 

رة عــن الصــحابة والتــابعين والأبيــات المشــهورة مــن الأشــعار النبــوي الشــريف والأقــوال المــأثو 
 والأجاز، فجاءت شواهده في مكانها غالباً غير مقحمة ولا مفروضة في معظم الكتاب.

 شواهده من القرآن الكريم:  –أولًا  

ولا بد لنا هنا من أن نميف القرآن مصدراً للأمثال مــن كونــه شــاهداً علــى شــرح المثــل أو 
فمعروف أن القرآن الكــريم كــان ســبباً فــي اســتحداا كثيــر مــن الأمثــال العر يــة التــي تفسيره،  

، وفــي الوقــت ذاتــه كــان شــاهداً لا غنــى للمصــن  عنــه فــي (13)زخــرت بهــا مجــامع الأمثــال
 شرح كثير من مفردات الأمثال ومعانيها، أو تأكيد حكم من الأحكام اللغوية فيها.

 

 

 

 

يــد(، و)أشــرب مــن الهــيم(. انظــر أمثلــة مــن ذلــك: )أتــب مــن أبــي لهــب(، و)أقــرب إليــه مــن حبــل الور  (13)
 .2/441، 2/174، 1/228أخرى في: مجمع الأمثال: 
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قــال( بايــات مــن القــرآن الكــريم علــى وجــوه متعــددة وقــد استشــهد البكــري فــي )فصــل الم
 منها:

 تفسير كلمة من نص المثل:  – 1

وذلــك كثيــر الــورود فــي الكتــاب، فقــد فســر كلمــة )الرتعــة( فــي المثــل: )القيــد والرتعــة(، 
 فقال: تقول: فلان يرتع، أي إنه في خصب لا يعدم شي اً.

شــاءت، وفــي التنفيــل  يرتــع  ورتعت الماشية في المرعى رتوعاً إذا جــاءت وذهبــت كيــ 
 .(14)[12ويلعب{ ]يوس :  

وذكــر أبــو عبيــد مــثلًا فــي إنجــاز الموعــد والوفــاء بــه قــول عــوف بــن النعمــان الشــيباني: 
ــاً: الموعــدة  لأن أمــوت عطشــاً أحــبب إلــيب مــن أن أكــون مخلافــاً لموعــدة، فقــال البكــري معلق

تعـــالى:  ومـــا كـــان اســـتغفار اســـم للعـــدة، والموعـــد بـــلا هـــاء يحســـن أن يكـــون مصـــدراً، قـــال 
 .(15)[114إبراهيم لأبيه إلا عن موعدة وعدها إياه{ ]التو ة:  

 .(16)ومثل ذلك كثير الورود في )فصل المقال(

 تفسير مفردة من خبر المثل أو قصته:  – 2

ــذه   ــوفى هـ ــد، فـ ــو عبيـ ــا أبـ ــي أوردهـ ــال التـ ــم الأمثـ ــار معظـ ــر أخبـ ــى ذكـ ــل البكـــري علـ عمـ
 لتفصيل.الأخبار حقها من الشرح وا

 

 .55فصل المقال:  (14)
 .85نفسه:  (15)
 .325، 106انظر أمثلة أخرى في المصدر نفسه:  (16)
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فقد رُوي أن داود عليه السلام كان يسرد درعــاً ولقمــان عنــده، قــال: مــا هــذا يــا نبــي ص  
فســكت عنــه، حتــى إذا فــرن داود مــن ســردها لبســها، فعنــد ذاك قــال لقمــان: الصــمت حكــم 

 وقليل فاعله.

فوجــد البكــري أن كلمــة )الســرد( التــي وردت فــي خبــر المثــل تحتــال إلــى تفســير، فقــال: 
سمر حلق الدرع،ويقال سرد الدرع إذا ضــم حديــد بع ــها إلــى بعــض قــال ص تعــالى: السرد  

ر في السرد{ ]سبأ:    (17)[11 وقدبِ

 تفسير مفردة من مثل نبوي شريف:  – 3

فقد روي عن النبي صلى ص عليه وسلم أنه حين هــاجر إلــى المدينــة مخفيــاً لشــأنه عــن 
قريش نفل منفلًا، فمر به قوم يؤمون مكة، ومعه أبو بكر، فقال لهما القوم: من أيــن أنتمــا  
قــال رســول ص: نحــن مــن مــاء مــن الميــاه، فقــال القــوم: همــا مــن بعــض ميــاه العــرب، و نمــا 

ــه ا ــق{ أراد النبـــي عليـ ــاء دافـ ــن مـ ــق مـ ــق، خلـ ــمب خلـ ــان مـ ــر اقنسـ ــالى:  فلينظـ ــه تعـ ــلام قولـ لسـ
 .(18)[، فلحن لهم بذلك ليخفي أمره 5]الطارق:  

 شرح بيت من أبيات الأمثال السائرة:  – 4

 :(19)فقد ذكر قول زهير بن أبي سلمى

لَاحِهِ  هِ بِســــِ ضــــِ ن  حَو  ذُد  عــــَ ن  لَا يــــَ  وَمــــَ
 

 

ن  لَا   ــَ م  وَمـ دا ــَ مِ يُهـ ــَ لـ اأَ يُظ  ــا مِ النـ ــِ لـ   يَظ 
فقــال البكــري: لــم يــرد بقولــه )يظلــم النــاأ( يبــدأهم بــالظلم، إنمــا يريــد: مــن لــم يحــمِ نفســه 
من الظلم، ومن لا يعاقب ويجازِ على ظلمه بمثلــه لــم يــفل يهت ــم ويظلــم، فلمــا كــان جــفاءً 

 

 .37نفسه:  (17)
 .5نفسه:  (18)
 .30شرح ديوان زهير:  (19)
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عليــه بمثــل مــا  علــى الظلــم ســماه ظلمــاً، كمــا قــال ص تعــالى:  فمــن اعتــدى علــيكم فاعتــدوا
 .(20)[194اعتدى عليكم{ ]البقرة:  

ولم يكتِ  البكري هنا بطيراد شاهد قرآني واحد، بــل تبعــه بشــواهد أخــرى مــن القــرآن تؤكــد 
ــى بمـــا  ــتيفاء المعنـ ــي اسـ ــه فـ ــك عادتـ ــر، وتلـ ــت زهيـ ــير بيـ ــي تفسـ ــه فـ ــب إليـ ــذي ذهـ ــى الـ المعنـ

 استطاع إليه سبيلًا من الشواهد الغفيرة.

 شواهده من الأحاديث النبوية الشريفة:ثانياً:  

يُعــدب الحــديث النبــوي مصــدراً أصــيلًا مــن مصــادر الأمثــال العر يــة، فقــد ألُبِفــت فــي أمثــال 
 .(21)الرسول صلى ص عليه وسلم كتب كثيرة تناولتها بالجمع والتبويب والشرح

الاستشــهاد فــي لكن الأحاديث النبوية كانت في الوقت نفســه مصــدراً مهمــاً مــن مصــادر 
الأمثال، يظهر ذلك بوضوح في )فصل المقال( مــن إحصــاء عــدد الأحاديــث التــي استشــهد 

 بها البكري و لغ عددها إحدى وثمانين حديثاً.

 ويمكن أن نرصد وجوهاً لشواهد البكري من كلام رسول ص، منها:

 تتميم نقص ما في أخبار أبي عبيد:  – 1

ل النبي صلى ص عليه وسلم لأبي سفيان: أنــت يــا أبــا فقد ذكر أبو عبيد من الأمثال قو 
ســفيان كمــا قيــل: كــل الصــيد فــي جــوف الفــرا، لكــن الحــدا بهــذه الصــورة يبــدو ناقصــاً دون 
معرفة ظروف الخبر، فجاء البكري ليورد الخبر كاملًا، فقد استأذن أبو ســفيان علــى رســول 

 

 .167فصل المقال:  (20)
هـــ(، أمثــال الحــديث المرويــة عــن النبــي 320مــن هــذه الكتــب: الأمثــال مــن القــرآن والســنة للترمــذي ) (21)

هـــ( رسوأ 369هـ(، أمثال الحديث لأبي الشيخ الأصفهاني )ت360لمحمد بن خلاد الرامهرمفي )ت
 ه(... وكلها مطبوعة ومحققة.597القوارير لأبي الفرل ابن الجوزي )
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، (22)ي حتــى أذنــت لحجــارة الجلهتــينص، فتأخر إذنه، فلما دخل عليه قال: ما كدت تأذن ل ــ
 .(23)فقال له رسول ص عليه السلام هذه المقالة است لافاً له

وفــي موضــع آخــر يــذكر أبــو عبيــد قولــه عليــه الصــلاة والســلام: وهــل يكــب النــاأ علــى 
مناخرهم في النار إلا حصائد ألسنتهم، فيــتم البكــري خبــر الحــديث قــائلًا: إنــه عــن معــاذ بــن 

ت يــا رســول ص، إنــا لنؤاخــذ بمــا نــتكلم بــه  فقــال: ثكلتــك أمــك يــا معــاذ، وهــل جبــل قــال: قل ــ
 (24)يكب الناأ على مناخرهم في النار إلا حصائد ألسنتهم  

ويفخــر )فصــل المقــال( بأحاديــث كثيــرة جــاء بهــا البكــري ليــتمم نقصــاً بــدا لــه فــي أمثــال 
 .(25)أبي عبيد

 رح الأمثال:ذكر رواية أخرى للحديث النبوي في معر  ش  – 2

فقد ذكر أبو عبيد من أمثال النبي قولــه:  مثــل المــؤمن كمثــل الخامــة مــن الــفرع تميلهــا 
الريح مرة ههنــا ومــرة ههنــاك، ومثــل الكــافر كمثــل الأرزة المجذيــة علــى الأر  حتــى يكــون 

 .(26)انجعافها مرة«

ــروى: ــذا، ويــ ــرة هكــ ــذا ومــ ــرة هكــ ــريح مــ ــا الــ ــديث: تميلهــ ــ  الحــ ــر أن لفــ ــن البكــــري ذكــ  لكــ
 . ويتابع في شرح المثل وتفسير معناه العام والخاص.(27)تفي ها

 

 دي وحافتاه، وفي رواية أخرى: حجارة الجُل هَمَين، والمعنى نفسه.الجلهتان: ناحيتا الوا (22)
 .1/802، وذكره ابن محمد الجفري: النهاية في غريب الحديث والأثر 10فصل المقال:  (23)
، وقــد ذكــر الفمخشــري أن الرســول  صــلى ص عليــه وســلم قــال لمعــاذ بــن جبــل: 18فصــل المقــال:  (24)

ــا ر  ــال: يـ ــانكا فقـ ــك لسـ ــُ  عليـ فـ ــل اك  ــك، وهـ ــك أمـ ــال: ثكلتـ ــتكلم  فقـ ــا نـ ــوذون بمـ ــا لمؤخـ ــول ص  أو نـ سـ
 .1/287يكب... انظر: الفائق في غريب الحديث: 

 .456، 376، 264، 240، 230انظر أمثلة لذلك: فصل المقال:  (25)
، كتــاب المرضــى: بــاب مــا جــاء فــي كفــارة المــر ، الفــائق فــي غريــب 4/2009صــحيح البخــاري:  (26)

 خامة: الغ ة، المجذية: الثابتة القائمة، الانجعاف: السقوط والانقلاع.، ال1/375الحديث: 
 .233، وانظر مثالًا آخر: 6فصل المقال:  (27)
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 تفسير كلمة من خبر رواة الحديث:  – 3

فقـــد روى أبـــو عبيـــد أن عمـــر بـــن الخطـــاب قـــال: ســـمعني النبـــي صـــلى ص عليـــه وســـلم 
ــراً  ــراً ولا آثـ ــا ذاكـ ــا حلفـــت بهـ ــائكم، فمـ ــوا بابـ ــاكم أن تحلفـ ــال: إن ص ينهـ ــأبي، فقـ ، (28)أحلـــ  بـ

البكــــري: يعنـــي أنــــه لـــم يــــأثر ذلـــك عــــن غيـــره، أي: يحكيــــه عنـــه لــــ لا يجـــري علــــى  فيقـــول
 .(29)لسانه

 شرح مفردات بعض الأمثال النبوية:  – 4

فكثيراً ما كان أبو عبيــد يــذكر المثــل فحســب دون أن يشــرحه شــرحاً عامــاً يطــال المعنــى 
ذلــك قولــه عليــه أو خاصــاً بــبعض مفرداتــه، بــل يكتفــي بــذكر مــا ي ــرب فيــه المثــل، فمــن 

، فــالمعنى العــام (30)الصلاة والسلام: أنا بريء من كل مسلم مــع مشــرك، لا تتــراءى ناراهمــا
 .(31)كما ذكره البكري: أن النبي بريء من كل مسلم يوالي مشركاً 

وقد يكون شرح البكري خاصاً ببعض ما غمــض معنــاه مــن كــلام النبــي صــلى ص عليــه 
عن الدنيا وزينتها ذكر حــديث نبــي ص محمــد صــلى ص عليــه وسلم، فحين تحدا أبو عبيد  

 .(32)وسلم:  و نب مما ينبت الر يع ما يقتل حبطاً أو يلم«

فقال البكري: فسره أبو عبيد ولم يبين معنى الحبط، وهو داء يصــيب الماشــية عــن كثــرة 
ــم، معنــــاه: أو يــــدني مــــن  أكــــل الكــــلأ حتــــى تنــــتفخ بطونهــــا فتمــــر  عنــــه... وقولــــه: أو يلــ

 .(33)الموت

 

 .10/28السنن الكبرى للبيهقي:   (28)
 .6فصل المقال:  (29)
 .2/447النهاية في غريب الحديث والأثر:  (30)
 .210، 67، وانظر أمثلة أخرى: 15فصل المقال:  (31)
 ، وروايته: أو يَغيل، أي: يهلك.2/107نهاية في غريب الحديث والأثر: ال (32)
 .9فصل المقال:  (33)
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 تفسير بعض المفردات من نصوص أمثال ليست للنبي:  – 5

فقد كان أبو عبيد يبث كثيراً من الأمثال النبويــة فــي أثنــاء ذكــره أمثــالًا تخــصب موضــوعاً 
إنســـانياً معينـــاً، ولـــم يفـــرد لهـــا بابـــاً خاصـــاً بهـــا، لكـــن البكـــري دأب علـــى شـــرح تلـــك الأمثـــال 

حينــاً، وعمــل علــى الاســتعانة بأحاديــث نبويــة أخــرى لتفســير  النبويــة بغيرهــا مــن كــلام النبــي
 المثل حيناً آخر.

فذكر قول أكثم بن صيفي: رب قول أشد من صول، وشرح معنى الصول فقــال: صــال 
الرجــل علــى قرنــه يصــول صــولًا إذا قهــره، ومنــه قــول النبــي صــلى ص عليــه وســلم إذا أراد 

، و (34)سفراً   .(35)ك أسير: اللهمب بك أصول، و ك أحلب

ومــن أمثــالهم فــي الوعيــد: لألحقــنب حواقنــك بــذواقنك، فقــال البكــري: بــا ن الترقــوتين هــو 
الحاقنتــان، وهـــو هـــراء يف ــي إلـــى الجـــوف، والذاقنــة  ـــرف الحلقـــوم، ومنــه حـــديث عائشـــة 

 .(37):  قبض رسول ص صلى ص عليه وسلم بين حاقنتي وذاقنتي«(36)رضي ص عنها

كري بأحاديث وأخبار مــن ســيرة النبــي صــلى ص عليــه وســلم ليــورد قصــة وقد يستشهد الب
المثــل الأولــى وينســبه إلــى قائلــه الأول، كمــا فعــل فــي قــول عــامر بــن الطفيــل:  أغــدةً كغــدة 

، ي رب فــي اجتمــاع خصــلتين مكــروهتين، فعــامر بــن (38)البعير وموت في بيت سلولية «

 

 ، وروايته: بك أحول.3/315مسند اقمام أحمد:  (34)
 .25فصل المقال:  (35)
، أما رواية البخاري فعن عائشة قالت: مــات النبــي صــلى 2/408النهاية في غريب الحديث والأثر:  (36)

وسلم و نه لبين حاقنتي وذاقنتــي، فــلا أكــره شــدة المــوت لأحــد بعــد النبــي. صــحيح البخــاري: ص عليه  
 باب مر  النبي ووفاته. 1/387

 .361، 310، 32، وانظر أمثلة أخرى: 488فصل المقال:  (37)
ةٌ.374فصل المقال:  (38)  ، ويروى بالرفع: أغدب
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خ  بــه فأصــابته غــدة مــر  منهــا والتجــأ الطقيــل هــو الــذي دعــا عليــه الرســول عنــدما اســت
 .(39)إلى بيت امرأة من بني سلول، فقال ذلك

وذكر البكري في غير موضــع مــن كتابــه كثيــراً مــن المعــاني النبويــة التــي نظمــت شــعراً، 
. فقــد أخــذه (40)ومنها قولــه عليــه الصــلاة والســلام:  الجــار ثــم الــدار، والرفيــق قبــل الطريــق«

 :(41)مدح أحمد بن داود، فقالأبو تمام ونظمه في  

لِ  ــِ رَادِ المُب قـــــ ــُ ــي المـــــ ي فـــــ ــِ لـــــ واأ تُ رَح  ــَ  بـــــ
 

 

بِلِ   ــ  امِ المُســ ــَ رِ الغَمــ تُ فــــي أَثــــَ   وَرَتَعــــ 
ا رُبَ كُلاهـــــــــَ اءَ يَعـــــــــ  غٌ أَفَنـــــــــ  لـــــــــِ ن  مُب  فِلِ    مـــــــــَ ل المَنــــ  ارَ قَبــــ  تُ الجــــَ ي اب تَنَيــــ  ــبِ   أَنــ

 .(42)المعنى النبوي شعراً وقد أورد البكري أبياتاً أخرى كثيرة نظمت هذا  

وكمــا هــي عــادة معظــم النحــويين واللغــويين فــي الاستشــهاد بالحــديث النبــوي علــى لغــات 
ليشــرح  (43)العرب، ذكر البكري قولــه صــلى ص عليــه وســلم:  مــا أنــا مــن دد« ولا الــددُ منــي«

 كلمة )الدد( وهي اللهو، ثم قال: وفيه ثلاا لغات:

ودم، وهــذا دداً علــى مثــال: قفــا وعصــاً، وهــذا ددن علــى  يقــال: هــذا دَدُ علــى مثــال: يــد
 .(45)، ثم يورد أبياتاً كثيرة تؤيد ما ذهب إليه(44)مثال: سكن ووسن

 

 .4/110في: السيرة النبوية لابن كثير: تعددت الروايات عن قصة المثل/ انظر بع اً منها  (39)
ــيو ي:  (40) ــامع الأحاديـــث للسـ ــق قبـــل 6/64جـ ــل الـــدار، والرفيـ ــوا الجـــار قبـ ــة أخـــرى: التمسـ ، وفـــي روايـ

 .12/60الطريق والفاد قبل الرحيل، جامع الأحاديث: 
 .3/49ديوان أبي تمام:   (41)
 .392، 391فصل المقال:  (42)
وروايتــه: لســت مــن دد...، وذكــر أن )دد( هــو البا ــل مــن القــول  ،10/217الســنن الكبــرى للبيهقــي:  (43)

 والفعل.
 .394منها للأعشى، وعدي بن زيد، فصل المقال:  (44)
 وكلام البكري هنا مأخوذ بالحرف عن لسان العرب )مادة ددا(. (45)
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وكثيراً ما كان أبو عبيد يورد المثل غفلًا من قائله، مكتفياً بالقول: من أمثالهم في كــذا، 
قائلــه هــو رســول ص صــلى ص فيعمــد البكــري إلــى نســبة المثــل إلــى قائلــه، ولا ســيما إذا كــان 

ــه  ــن حـــديث رســـول ص الـــذي روتـ ــأخوذ مـ ــل: الرغـــب شـــؤم، مـ ــلم، فقـــولهم فـــي المثـ عليـــه وسـ
عائشـــة أن النبـــي اشـــترى غلامـــاً نو يـــاً، فـــألقى بـــين يديـــه تمـــراً فـــأكثر الأكـــل، فقـــال: الرغـــب 

ه   .(46)شؤم، وردب

والسلام  مــا مــلأ ابــن آدم وعــاءً شــراً ولا بد للبكري هنا من أن يتذكر قوله عليه الصلاة 
مــن بطنــه، حســب الرجــل مــن  عامــه مــا أقــام صــلبه، فــطن أبــى فثلــث  عــام، وثلــث شــراب، 

 .(48()47)وثلث نفت«

 ثالثاً: شواهده من أقوال الصحابة:

درجت كتب الأمثال في معظمها على صنع بــاب يخــتص بأمثــال الصــحابة والخلفــاء الراشــدين  
صل المقال( بمثل تلك الأقوال التــي صــدرت عــن أحــد صــحابة رســول ص ثــم  والتابعين، وقد عج )ف 

 صارت مثلًا، أو تلك التي استشهد بها أحدهم فنسبت إليه ونُسِي قائلها الأول. 

فقد أُثِر عن أبي بكر الصديق رضي ص عنه أنه قال لعمــر بــن الخطــاب يــوم صــلح الحديبيــة:  
، وقوله هذا مأخوذ مــن قالــة  ( 49) غرزه، فوص إنه لعلى الحق أيها الرجلا إنه لرسول ص، فاستمسك ب 

 . ( 50) العرب: اشدد يديك بغرزه، وهو مثل ي رب في الشيء يُحضُّ صاحبه على التمسك به 

 

، ومــن المصــنفين مــن 2/583، والحــديث فــي: النهايــة فــي غريــب الحــديث والأثــر: 9فصــل المقــال:  (46)
 .32، جمهرة الأمثال: 62جعله مثلًا عن بعض العرب، انظر: المستقصى في أمثال العرب: 

 ، وفيه: أكلات يقمن صلبه.37/119مسند أحمد:  (47)
 .425، 411، 410وانظر أمثلة أخرى في فصل المقال:  (48)
غــرزه فــطني ذكــر أبــو عبيــد أن عمــر كــان كارهــاً لصــلح الحديبيــة، فقــال لــه أبــو بكــر: يــا عمــرا الــفم  (49)

 .27أشهد... انظر: الأمثال لابن سلام: 
 .292فصل المقال:  (50)
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، ســاق قــول (51)ولما أراد البكري شرح كلمة )الحرز( في قولهم: يــا حــرزاً وأبتغــي النوافــل
النوافل، يريــد أنــه ق ــى الواجــب مــن الــوتر وأمــن أبي بكر الصديق: أحرزت نهجي وأبتغي  

 .(52)فواته وأحرز أجره، فطن استيق  من الليل تنفبل

وذكر البكري أقوالًا كثيرة تنسب إلى عمر بن الخطاب رضي ص عنــه، منهــا قولــه: مــن 
ــم ينتفــع بيقينــه ــم ينتفــع بظنــه ل ة« و ن قيــل حموهــا، أ(53)ل لا ، وقولــه:  لا يخلــونا رجــل بِمُغِي بــَ

 .(54)حموها الموت«

ويــؤثر عــن عمــر قولــه لأصــحابه إذا خــرل مــن المدينــة فأقــام:  مــن بــدا جفــا، فــرحم ص 
 .(55)امرءأً أهدى إلينا عيو نا«

و ليه ينسب أنه قال:  إذا اشتريت بعيــراً فاجعلــه ضــخماً، فــطن أخطــأك خيــره لــم يخط ــك 
 وللسوق«، ي رب في الاحتياط للأمر.، وهو من قولهم:  اشترِ لنفسك  (56)سوقه«

وأسند البكري إلى علي بــن أبــي  الــب رضــي ص عنــه أقــوالًا كثيــرة فــي مواضــع مختلفــة 
من كتابه، فقد روي عن علي أن رجلًا أثنى عليــه فــي وجهــه، فقــال لــه علــي:  أنــا دون مــا 

 

 الحرز: الشيء المحروز المقبو ، والمثل ي رب في الحث على اكتساب المال. (51)
 .294فصل المقال:  (52)
، وقد انفرد البكــري بنســبته إلــى عمــر، فــي حــين أن معظــم المصــادر جعلتــه مــن الحكمــة 144نفسه:   (53)

 د نسبته.دون تأكي 
، جعله ابن الجوزي في )غريب الحديث( مــن حــديث رســول ص، انظــر: غريــب الحــديث 160نفسه:   (54)

 .1/6، وجعله الميداني من كلام عمر  1/245
وهو مــن حــديث رســول ص رواه أبــو هريــرة:  مــن بــدا جفــا، ومــن اتبــع الصــيد غفــل، ومــن أتــى أبــواب  (55)

والبيهقــي  4/297ن قر ــاً إلا زاد مــن ص بعــداً« أخرجــه: أحمــد الســلطان افتــتن، ومــا ازداد مــن الســلطا
10/101. 

 .482، 464، 401، 238، وانظر أمثلة أخرى من أقوال عمر: 309فصل المقال:  (56)
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تصــد، ي ــرب ، وفيه إشــارة إلــى المثــل: مــن حفنــا أو رفنــا فليق(57)تقول وفوق ما في نفسك«
 للحض على الاعتدال وعدم اقفراط.

ومن أقوال علي أي اً: رأي الشيخ خير من مشهد الغلام، ذكره البكري فــي بــاب الرجــل 
 .(58)الذي قد حنكته السن مع الحفامة والعقل

ويُن سَب إلى علي قوله في )محمد بن  لحة( الذي قُتِل يــوم الجمــل: ذاك الــذي قتلــه بــره 
كــرت المصـــادر أن أبــاه أكرهــه علـــى الخــرول للقتــال فـــي ذلــك اليــوم وكـــان ، فقــد ذ(59)بأبيــه

كارهاً له، فلقي عائشة رضي ص عنها، فقالت: يا محمد كن كخيــر ابنــي آدم، فأغمــد ســيفه 
 .(60)وكان قد سله، ثم قام حتى قُتِل

 رابعاً: شواهده من الأشعار والأرجاز:

ر حرصهم على المثــل نفســه، فــاهتموا حرص مصنفو الأمثال العر ية القديمة على الشع
بطيراد الشواهد الشعرية الكثيرة ما استطاعوا إلى ذلك ســبيلًا، وتعــددت ســبلهم فــي تنــاول تلــك 
الأشــعار بــين شــارح« لمثــل ومقتــبت« لآخــر ومفســر« لثالــث، ومُ ــمبِن« لغيــره، بــل إن كثيــراً مــن 

ثــال الشــعرية التــي ارتــبط المصنفين دمجوا الشعر بالنثر، علــى نحــو مــا نجــده فــي كتــب الأم
ــال  ــدم مؤلـــا  للأمثـ ــد ذكـــر ابـــن النـــديم أن أقـ ــال نفســـها، فقـ ظهورهـــا بظهـــور مصـــنفات الأمثـ

 .(61)هـ(215الشعرية جاء على يد: أبي الحسن علي بن محمد بن عبد ص المدائني ت)

وتحفــ  لنــا المكتبــة العر يــة أســماء كثيــر مــن كتــب الأمثــال الشــعرية، اســتطاع بع ــها 
 ل إلينا، وقام كثيرون بأعباء تحقيقها و خراجها للنور، ومنها:الوصو 

 

 .33نفسه:  (57)
 .155فصل المقال:  (58)
 .313نفسه:  (59)
 .6/18اقصابة في تمييف الصحابة:  (60)
 .116الفهرست:  (61)
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 .(62)هـ(710الدر الفريد و يت القصيد، لمحمد بن سي  الدين أيدمر )ت -

 .(63)هـ(351الأمثال الصادرة عن بيوت الشعر، لحمفة بن الحسن الأصبهاني )ت -

 .(64)هـ(691الأمثال والحكم، لفين الدين محمد بن أبي بكر الرازي )ت   -

وقــد أكثــر البكــري فــي )فصــل المقــال( مــن الاستشــهاد بالأشــعار والأرجــاز، حتــى لــيظن 
الباحث نفسه أمام موسوعة للشعر العر ي في عصوره المختلفة، فقــد ذكــر أبــو عبيــد معظــم 
أبياته دون نسبة، أو أخطأ في نسبتها أحياناً، حتى بلــغ عــدد الأبيــات التــي استشــهد البكــري 

 ة بيت.بها سبعمائ

وممــا يلفــت النظــر فــي شــواهد البكــري الشــعرية أنــه كــان شــديد اقعجــاب بــأبي الطيــب 
المتنبي وكانت كلماته تشــي بمــا يكنــه لهــذا الشــاعر مــن تقــدير وحــب و عجــاب، فمــرة يقــول: 

، ولم يؤثر عن البكــري مثــل (65)قال شاعر عصره، ومرة يقول: قال فأحسن، أو قال: فأجاد
 ر غير المتنبي.هذا الوص  في شاعر آخ

 ويمكن أن نجعل ورود الشواهد الشعرية في )فصل المقال( على النحو الآتي:

استشهد بالأبيات التي ت منت معنى المثل، أو جاءت موافقــة فــي معناهــا لمعنــى  –  1
 المثل:

 

ُ بــع بعنايــة الــدكتور: فــؤاد ســفكين فــي خمســة مجلــدات واثنــين للفهــارأ، نشــره: معهــد تــاريخ العلــوم  (62)
 .1988العر ية واقسلامية في فرانكفورت 

 م.2005حققه د. أحمد بن محمد ال بيب، دار المدى اقسلامية،  (63)
ــه ا (64) ــن تحقيـــق: فيـــروز حريرجـــي،  بعتـ ــاب مـ ــار الصـــحاح، والكتـ ــه صـــاحب مختـ ــارية هـــو نفسـ لمستشـ

 م.1997الثقافية اقيرانية في دمشق عام 
 .164، 144انظر: فصل المقال:  (65)
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لهــن  ريــق، وهــو مثــل ي ــرب للأمــر إذا  فقــد أورد أبــو عبيــد قــولهم كــلا جــانبي هرشــى
 سهل من وجهين، فقال أبو عبيد: قال الشاعر في مثل هذا:

هُ  ــا ا فَطِنـــــ ــَ قَفَاهـــــ ى أَو  ــَ شـــــ هَ هَر  ــ  ذَا وَجـــــ ــُ  خـــــ
 
 

قُ   نا َ رِيــ  ى لَهــُ شــَ انِبَي  هَر  لَا جــَ   (66)كــِ
ات ولم ينسب البكري هذا البيت إلى قائله، مع أنه أخذ على أبي عبيد عــدم نســبته الأبي ــ

 التي استشهد بها.

وفــي موضـــع آخــر ذكـــر أبــو عبيـــد قــولهم: لـــو ذات ســوار لطمتنـــي، وهــو مثـــل ي ـــرب 
للكــريم يظلمــه الــدنيء الخســيت، ولــم يــفد البكــري علــى مــا قــال أبــو عبيــد إلا أبياتــاً للفــرزدق 

 :(67)في المعنى عينه
اً  ــَ با مُقاعِســـــــــــ ــُ ــاً أَن  أَســـــــــــ  وِ نا حَرَامـــــــــــ

 
 

ائِي   ارِمِ بِابــــــــَ رَامِ الخَ ـــــــــَ مبِ الكــــــــِ   الشـــــــــُّ
ث لِهِم   ي بِمــــــــِ ــِ ي  فجِ  نــــــ لَاســــــــِ كَ أَح  ــِ دَارِمِ    أَولَ ــــــ دَاً بـــــــــِ ــ  و عَبِيـــــــ ــُ د أَن  أهَ جـــــــ ــُ بـــــــ   وَأعَ 
بانِي ــَ بَب تُ وَســــــــ ــَ فَاً لَوســــــــ ــ  نب نَصــــــــ اف«    وَلَكــــــــــِ ن  مُنـــــــــَ م ت« مـــــــــِ و عَبـــــــــدِ شـــــــــَ بَنـــــــــُ

مِ   الأمثال:استشهد بالأبيات التي نظمت في   – 2  (68)وَهَاشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

فمــن ذلــك أن أبــا عبيــد ذكــر قــولهم: لا تكــن كــالعنف تبحــث عــن المديــة، فقــال البكــري: 
 :(69)نظم هذا المثل أبو الأسود الدسلي، فقال

رَجَت   تَخ  لَ التــــــــي اســــــــ  كُ مِثــــــــ  لَا تــــــــَ  فــــــــَ
 
 

ا  ةً أَو  بِفي هــــــــــــــــــَ يــــــــــــــــــَ ا مُد  لَافِهــــــــــــــــــَ   بِأَظ 
حٌ  ا ذَابــــــــــــــــــــِ ا بِهــــــــــــــــــــَ امَ إِلَي هــــــــــــــــــــَ ا   فَقــــــــــــــــــــَ ــَ وبٌ يَجِي هــــ ع  ــَ اً شــــ ــَ مــــ عُ يَو  د  ــَ   وَمــــــن تــــ

 :(70)وذكر البكري أبياتاً أخرى للفرزدق في المثل نفسه، منها قوله
 

 ، والبيت بلا نسبة في لسان العرب )هرش(، وهرشى: ثنية في  ريق مكة يرى منها البحر. 384نفسه:  ( 66) 
.... ، والبيــت الثــاني لــيت فــي الــديوان، وقــد جــاء فيــه: ولــيت بعــدل إن ســببت606ديــوان الفــرزدق:  (67)

 ولكن عدلًا لو سببت وسبني..
 .381فصل المقال:  (68)
 .22، والبيتان في ديوانه: 451فصل المقال:  (69)
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ا ــَ ت  بِظِل فِهـــ وءِ قَامـــــَ فِ الســـــُّ ــ  انَ كَعَنـــ  فَكـــــَ
 
 

تَثِيرُهَا  رى تَســـــ  تَ الثـــــا ة« تَحـــــ  يـــــَ   إلـــــى مُد 
 :(71)وقال أي اً 

دَ  ــ  ار« يَفيــــ ــَ نَ دِي نــــ ــ  تُ ابــــ هِ رَأَيــــــ  ــِ ى بــــ ــَ  رَمــــ
 
 

اغِلُه    ــَ فِ  صُ شـ ــ  مِ العَنـ و  ــَ امِ يـ ــا   إلـــى الشـ
ن  تَلـــــج   ي لًا وَمـــــَ ن كِح  حَلـــــِ م  تـــــَ ذرَاءَ لـــــَ ه     بِعـــــ  اعِدَي هِ أَنَامِلــــُ ذُل  ســــَ هِ تَخــــ    (72)ذِرَاعَيــــ 

 ويوم العنف مثل ي رب لمن جلب حينه على نفسه.

لُّ  ، وهــو مثــل ي ــرب وفي موضع آخر أورد أبــو عبيــد قــولهم: كــُ رُّ ر« فــي الخــلاء يُســَ مُجــ 
لمن ادعى ف ــلًا ولــيت عنــده مــا يقابلــه، وأصــله أن الــذي يجــري فرســه فــي المكــان الخــالي 

 فهو يسر بما يرى منه، فذكر البكري بيتاً للمتنبي نظم فيه هذا المثل بأحسن لف ، فقال:
أَر  «  ــِ انُ بـــــــــ ــَ لَا الجَبـــــــــ ــَ ا خـــــــــ ــَ نَ وَحــــــ     وِ ذَا مـــــــــ بَ الطاعــــــ  فَالاً َ لــــــَ   (73)دَهُ وَالنــــــبِ

وذكر أبو عبيد قولهم: إنك لتشكو إلى غير مصــمت، وهــو مثــل ي ــرب فــي قلــة عنايــة الرجــل  
واهتمامه بشأن صاحبه، فيــورد البكــري أبياتــاً عــدة فــي المثــل نفســه، لكنــه لــم ينســب واحــداً منهــا إلــى  

 صاحبه، خلافاً لما كان تعهد به في مقدمة الكتاب، والأبيات هي: 
ة« وَلاَ  ى ذِي  حَفِي ظـــَ وَى إِلـــَ ك  ن  شـــَ دا مـــِ عُ     بـــُ لِي كَ أَو  يَتَفَجــــــــــــا ي كَ أَو  يُســـــــــــ    يُوَاســـــــــــِ

 وقول الآخر:
ة«  ى ذِي  حَفِي ظـــَ وَى إِلـــَ ك  ن  شـــَ دا مـــِ عُ    وَلَا بـــُ ــي تَطَلـــا سـ رَارُ نَف  ت  أَســـ  ــَ   (74)إِذَا جَعَلـ

 
 

 ، وروايته: وسط التراب تثيرها.178ديوان الفرزدق:  (70)
، وهما من قصيدة  ويلة يمدح بها سليمان بن عبد الملــك، ويفيــد هــو يفيــد بــن 349ديوان الفرزدق:   (71)

 لحجال وكاتبه، ورواية الديوان: رأيت ابن ذبيان... إلى الشأم.أبي مسلم مولى ا
 .455فصل المقال:  (72)
 .3/262، والبيت في شرح ديوان المتنبي: 204فصل المقال:  (73)
 .57البيت لبشار بن برد في ديوان المعاني للعسكري:  (74)
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 وقال الشاعر فنظم المثل:
كُو إِلـــــــــــى  كَ لَا تَشــــــــــــ  مِت« إِنـــــــــــا لِ أَو     مُصــــــــــــ  لِ الثاقِيـــــــ  بِر  علـــــــى الحِمــــــ  فَاصــــــ 

ت    استشهد بأبيات جرت مجرى الأمثال:  – 3  (75)مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

فمــن ذلــك المثــل الــذي أورده أبــو عبيــد: مــا أشــبه الليلــة بالبارحــة، فــذكر البكــري أن أول 
ــه فــي  ــه إلــى عامل مــن قــال هــذا المثــل هــو  رفــة بــن العبــد حــين كتــب عمــرو بــن هنــد بقتل

 البحرين، فقال:
هُ  ــُ تُ خَالَل تــــــــــــــ ــ  ل« كُنــــــــــــــ ــ  لُّ خَلِيــــــــــــــ ــُ حَة     كــــــــــــــ هُ وَاضـــــــــــــــــــِ ــَ رَكَ صُ لـــــــــــــــــ   لَا تـــــــــــــــــــَ
ب«  ــَ لـــــــــــــــــــــ ن  ثَع  ــِ وَنُ مـــــــــــــــــــــ م  أَر  ــُ ة   كُلُّهـــــــــــــــــــــ ــَ ةَ بِالبَارِحــــــــ ــَ لــــــــ بَهَ اللاي  ــ  ا أَشــــــــ ــَ   (76)مــــــــ

لكــن محقــق الــديوان ذكــر هــذين البيتــين مــع ثالــث قبلهمــا، وقــال إن  رفــة نظمهــا عنــدما 
، وهــذا بخــلاف مــا أثبتــه (77)فطلــب النجــدة مــن أصــحابه فخــذلوه، فلامهــم ســجن ذات مــرة، 

 البكري في )فصل المقال(.

عُ أعنــاقَ الرجــالِ المطــامعُ، ي ــرب فــي  وذكــر أبــو عبيــد مــن أمثــال العــرب قــولهم: تُقَطــبِ
 الطمع والشجع، فقال البكري: هو عجف بيت من شعر البعيث، أوله:

عَ  ــ  ى أَن  تُرِيــــــــ ــَ لــــــــ تُ بِلَي  ــ  ا َ مِعــــــــ ــَ امِع   وِ نامــــــــ ــَ الِ المَطـ ــَ اقَ الربِجـ ــَ نـ عُ أعَ  ــبِ   (78)تُقَطـ
 وقد يذكر البكري بيتاً واحداً ي م أكثر من مثل، كقول النابغة الذبياني:

عَادَةٌ  اةُ ســـــــــــــَ نٌ والأنـــــــــــــَ قُ يُمـــــــــــــ  فـــــــــــــ  ــاً    الربِ لَاقِ نَجَاحـ ــُ ق« تـ ــ  تَأ نِ فـــي رِفـ ــ  فَاسـ
(79)  

 

ــداء  (75) الــدوي. انظــر: غريــب الحــديث: الراجــف هنــا يخا ــب جملــة، وفــي روايــة أخــرى: اصــبر علــى ال
1/616. 

 .227فصل المقال:  (76)
 .19ديوان  رفة:  (77)
 ، والبيت في تال العروأ: ريع، والريع هو النماء والفيادة والخصب.408فصل المقال:  (78)
 .1/192البيت ليت في ديوان النابغة، وقد ذكره ابن رشيق: العمدة:  (79)
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 .(80)سعادة( مثل ثان، و)استأن في رفق( مثل ثالثفقوله )الرفق يمن( مثل، و)الأناة  

 ومثل ذلك في قول زهير:
ةٌ  وِ دُر  ــَ ي العَفــ  انٌ، وَفــِ هــَ مِ إِد  ي  الحِلــ  ربِ     وَفــِ نَ الشــــــــا اةٌ مــــــــِ قِ مَن جـــــــَ د  وَفـــــــي الصــــــــبِ

دُقِ   استشهد بأبيات في شرح غريب اللغة مما ورد في الأمثال:  – 4  ( 81) فَاصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

المصــــنفين أن يشــــرحوا الشــــعر بالشـــعر، والشــــعر بالمثــــل، والمثــــل فقـــد كــــان مــــن عـــادة 
بالشعر، فيدللون على معاني مفردات الأمثــال بأبيــات ضــمات تلــك المفــردات، فمــن ذلــك مــا 
ذكره أبو عبيد من أمثال العــرب فــي النكــاح: علــى بــدء الخيــر والــيمن، ومنــه قــولهم: بالرفــاء 

: الموافقــة، ودلــل علــى صــحة هــذا المعنــى بقــول والبنين، فشرح البكري معنى )الرفــاء( بقولــه
 الشاعر:

م«  ا رُوَيــــــــــــــــ  تُ أَبــــــــــــــــَ ا أَن  رَأَيــــــــــــــــ  ا    وَلَمــــــــــــــــا ــَ رَهُ أَن  يُلَامــــــــــــــ ــ    ( 82) يُرَافِي نــــــــــــــــي وَيَكــــــــــــــ
 وذكر بيتاً آخر لأبي خراش:

رَع   دُ لَا تــــــُ لــــــِ ا خُوَي  الُوا: يــــــَ وني وَقــــــَ مُ    رَمــــــُ ــُ مُ هـــ ــُ وَهَ: هـــ ــ  تُ الوُجـــ ر    ( 83) فَقُلـــــتُ وَأَن كـــــَ
و عــــض اللغــــويين جعــــل هــــذا المعنــــى فــــي البيــــت أصــــلًا للمثــــل المــــذكور، فهــــو دعــــاء 

 .(84)بالسكون والطمأنينة

 

 .328فصل المقال:  (80)
 .72، والبيت في الديوان:  329نفسه:  (81)
 البيت في اللسان: رفا. (82)
 ، هم هم: أي هم الذين كنت أخاف.2/144، والبيت في ديوان الهذليين:  82فصل المقال:  (83)
 .1/74زهر الأكم في الأمثال والحكم:  (84)
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ويقولون في المثل:  ويت فلانــاً علــى بلالــه، و لولــه، و للتــه، أي: احتملــت منــه إســاءته 
وأذاه، فنقــل البكـــري قـــول ابــن دريـــد:  ويـــت فلانـــاً علــى بللتـــه إذا  ويتـــه علــى مـــا فيـــه مـــن 

 ، ثم استشهد بقول الشاعر:(85)عيب
م   ــِ ر« عَلــــــى بَلَالَاتِهــــ ــ  ي بِشــــ ــِ ا بَنــــ ــَ رِ    َ وَي نــــ ي بِشــــ  اءِ بَنــــِ ن  لِقــــَ رٌ مــــِ ــ  كَ خَيــ   ( 86) وَذَلــــِ

 وأنشد آخر:
م   ــُ وَي تُكُمُ عَلـــــــــــى بَلَالَاتِكـــــــــ ــَ د   ـــــــــ نَ الَأذ رَابِ    وَلَقـــــــــــَ ي كُم  مــــــِ ا فــــــِ تُ مــــــَ   ( 87) وَعَرَفــــــ 

 القاسم بن سلام:وصل الأبيات التي استشهد بها   – 5

فكثيراً ما نقــرأ فــي )فصــل المقــال( قــول البكــري: وقبلــه بيــت كــذا، أو: بعــده بيــت كــذا، إذ 
البيت فــي ســياقه مــن القصــيدة يفتــر  بــه أن يقــرب المعنــى ويوضــح صــورة المثــل   إنيوضع

 الذي يشرحه، فمن ذلك ما أنشده أبو عبيد للفرزدق:
تِعَارَهَا بَ إنا اســـــــ  ر  ــَ أ مَنَنا الحـــــ ــَ لَا تـــــ ــَ  فـــــ

 
 

جُونُ   الَ: الحــديثُ شــُ  (88)كََ باةَ إذ  قــَ
 

 فقال البكري وقبله:
د   تَ قــَ ــ  م  وَِ ن  كُن لَا تُقــِ تَ دُونــي فــَ الَم   ســَ

 
 

وَانِ يكـــونُ   ــَ تُ الهـ ا بَيـــ  ــَ أَر  « بِهـ  (89)بـــِ
 

والمثــل المشــار إليــه فــي بيــت الفــرزدق الأول هــو قــولهم: الحــديث ذو شــجون، يُ ــرب 
كَرُ بــه حــديثٌ غيــره، وضــبة المــذكور هــو ضــبة بــن أد. وقصــة المثــل  ويلــة  تَذ  للحــديث يُســ 

 .(90)ال بي مفصلة في )أمثاله(متشعبة، ذكرها المف ل  
 

 .231فصل المقال:  (85)
 اللسان: بلل، والبيت بلا نسبة في تال العروأ، والصحاح. (86)
 نسبه صاحب اللسان إلى ح رمي بن عامر الأسدي. انظر اللسان: بلل. والأذراب: المفاسد وسوء الخلق.  ( 87) 
 ، ورواية الديوان: إن اشغارها... وهو: الاتساع والاشتداد.632، 631ديوان الفرزدق:  (88)
 رواية الديوان: فلا تقم بدار« بها بيت الذليل يكون. (89)
 .47انظر: أمثال العرب:  (90)
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ــا نــرى هنــا أن البكــري إنمــا ذكــر البيــت الســابق للفــرزدق لاســتعرا  مــا لديــه مــن  ولكنن
 مخفون ثقافي أكثر من كون البيت وثيق الصلة بالذي بعده.

 ويؤكد رأينا هذا ما ساقه أبو عبيد من قول زهير بن أبي سلمى.
اءِ وَ  ادِ عَلــَى الخيــلِ البِطــَ لَ الجِيــَ  لاَ فَ ــ 

 
 

اً   ــَ ــاً ولا نَفِقــ كَ مَمَنوعــ ــِ كَ ذَلــ ــ  طِيــ  (91)يُع 
 

 فقال البكري: وقبله البيت:
الَ إذا ــَ طَادُ الربِجــــــ ــ  رَ يَصــــــ ــا ثٌ بِعَثــــــ ــ   لَيــــــ

 
 

دَقَا   هِ، صـــَ ــا كـــذاب اللايـــثُ، عـــن أقرانـــِ   مـ
، ما ارتمــوا، حتــى إذا ا اعَنــُوا عَنُهُم  ارَُ وا     يَط  ى إذا مــــــــــا ضــــــــــَ ارَبَ، حتــــــــــا ضــــــــــَ

ا   ( 92) اعتَنَقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ
إذ إنا نظرة إلى ديــوان زهيــر تثبــت أنا البيتــين الأخيــرين وردا فــي القصــيدة المــذكورة بعــد  

ــعة  ــت ســ ــاً تثبــ ــا أبياتــ ــذكر منهــ ــيدة فــ ــذه القصــ ــ  هــ ــري يحفــ ــب أن البكــ البيــــت الأول، والأغلــ
 محفوظه واتساع ثقافته.

 :(93)وفي موضع آخر أنشد أبو عبيد للحطي ة قوله
ن   هُ مـــــَ دَم  جَوَازِيـــــَ رَ لَا يَعـــــ  ــ  لِ الخَيـــ عـــــَ  يَف 

 
 

ي نَ صِ   فُ بــــــــــــــــَ ر  هَبُ العــــــــــــــــُ ذ  لَا يــــــــــــــــَ
اأِ   (94)والنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 فذكر البكري صلة البيت، وهو من شعر يقوله في هجاء الف رقان. 
كُم   بُ أَن فُســــــِ ن كُم  عَيـــــ  دَا لـــــي مــــــِ ا بــــــَ  لَمـــــا

 
 

ي كُمُ آأِ   ن  لِجِرَاحــــــــــي فــــــــــِ م  يَكــــــــــُ  وَلـــــــــَ
 

وَالِكُم   ن  نــــــَ اً مــــــِ أً مُرِي حــــــَ تُ يَأ ســــــَ مَعــــــ   أَز 
 
 

اأِ   ربِ كاليــَ ارِدَاً لِلحــُ رَى  ــَ ن  تــَ   (95)وَلــَ
 

، والبيــت مــن قصــيدة يمــدح بهــا هــرم بــن ســنان، وروايــة الــديوان: فــلا يعطــي بــذلك 76ديــوان زهيــر:  (91)
 ممنوناً، والمعنى: إن هرم يف ل الناأ كما تف ل الجياد السريعة البطي ة.

، عَثار: موضع بــين الــيمن ومكــة معــروف بثــرة الأســود، ومعنــى البيــت: إن الممــدوح 77ديوان زهير:   (92)
 لجرأة واققدام على الأقران كالليث، ويفيد عليهم في ل حال من أحوال الحرب.في ا

 .246فصل المقال:  (93)
 .120ديوان الحطي ة:  (94)
 ، ورواية الديوان: حتى إذا ما بدا لي غَي بُ.118نفسه:  (95)
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 ثم يورد نحو خمسة أبيات أخرى قبل أن يصل إلى بيت أبي عبيد.

والملاحــ  هنــا أي ــاً أن إيــراد البكــري للأبيــات الســتة الســابقة للبيــت المــذكور لــم يكــن ذا 
ى، والــدليل علــى ذلــك أن البيــت الــذي ذكــره أبــو عبيــد مشــهور بنفســه، قيمــة كبيــرة فهــم المعن ــ

 ولا يحتال إلى صلته بأبيات القصيدة السابقة عليه أو اللاحقة بعده لفهم معناه.

 نظرة في منهج البكري في الاستشهاد:

كان هدف البكري من كتابه )فصل المقال( إزالــة الغمــو  عــن المفــردات الغريبــة التــي 
القاسم بن سلام، و زالة اللبت واقبهام عن بعض أمثالــه، وتوضــيح بعــض   وردت في كتاب

الجوانب التاريخية للأمثــال مــن أنســاب وأخبــار وقصــص، أمــلًا فــي أن يقــدم صــورة واضــحة 
لأبناء عصره و ي ته عن الأمثال التي قيلت في الجاهلية في معظمهــا، وتــأخر تــدوينها إلــى 

 ما بعد القرن الأول الهجري.

 كن للمرء أن يسجله هنا في تناول البكري للشواهد ما يأتي.ومما يم

اعتنــى البكــري عنايــة فائقــة بقــائلي الأمثــال، فكلمــا مــر بمثــل لــم ينســبه القاســم بــن  – 1
، وكذا حاله مع الشــواهد الشــعرية التــي زخــر (96)سلام نسبهُ إلى قائله، وذلك كثير في كتابه

مواضــع كثيــرة خــرل فيهــا البكــري علــى منهجــه الــذي تعهــد بها كتابه، لكننا مع ذلك لا نعــدم 
 فيه بنسبة الأبيات إلى أصحابها، لا سيما تلك التي ذكرها أبو عبيد غفلًا من النسبة.

والحــق يقــال: إن البكــري لــم يتــرك بيتــاً شــعرياً ذكــره القاســم مــن غيــر أن ينســب إلا نســبه 
كثيــرة مــن استشــهاده دون نســبة، فكأنــه وقــع فيمــا البكــري إلــى قائلــه، لكنــه ذكــر أبياتــاً أخــرى 

 .(97)لام أبا عبيد فيه

 

 .460، 204، 217، 210، 200، 143انظر: فصل المقال:  (96)
 .231، 204المصدر نفسه:  (97)
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ولــيت ذلــك ممــا يقــدح فــي الكتــاب أو فــي مؤلفــه  ذلــك أن معظــم الأبيــات التــي ذكرهــا 
غفــلًا مـــن النســبة لـــم تنســب أي ـــاً إلــى قائليهـــا فــي معظـــم كتــب اللغـــة والمعــاجم، كاللســـان 

 والصحاح وتال العروأ...

تمامـــــاً كبيـــــراً بـــــذكر ســـــند الشـــــاهد إذا كـــــان مـــــن الحـــــديث النبـــــوي اهـــــتم البكـــــري اه – 2
، ولكن ثمة مواضع قليلة أغفل فيها تتبع سند الحديث إذا كــان ممــا استشــهد بــه (98)الشريف
 .(100)، و ع ها مما استشهد به هو نفسه(99)أبو عبيد

ي ، اعتمد البكري على حفظه وما اختفنته ذاكرته من معلومــات أعانتــه علــى التــأل  –  3
إضافة إلى ما نقله من مصادر اللغــة والأدب، لكــن هــذه الــذاكرة الحافظــة خانتــه فــي بعــض 

 المواضع القليلة باعترافه هو نفسه.

ومــن هــذه المواضـــع القليلــة جـــداً مــا ورد فـــي تعليقــه علـــى المثــل: عـــد القــارص فحـــفر، 
 .(101)ي رب لتفاقم الأمر واشتداده و لوغه غاية الجهد

 : أصل هذا المثل قول الراجف، والراجف معلوم لكني لا أذكره الآن:فقال البكري معلقاً 
 يــــــــا عمــــــــر بــــــــن محــــــــرم لا منتظــــــــر

 
 

ر  فبِ رُوص فَحــَ دَ البذي عَدا القــَ  (102)بَع 
 

لكــن البكــري فاتــه أنــه قــد ذكــر هــذا الرجــف مــن قبــل شــاهداً علــى شــرح )حــفر( فــي بــاب 
، وقــد عــفا محقــق )فصــل المقــال( نســيانه لــه (103)الرجل يعد بالصدق ثــم يحتــال إلــى الكــذب

 

 .150، 18، 12، 11، 6من مواضع ذلك في فصل المقال:  (98)
 .32، 25، 17، 6انظر نفسه:  (99)
 .95، 27نفسه:  (100)
 .65الأمثال لابن سلام:  (101)
 .2/130، وفي جمهرة الأمثال: 18، والبيت في ديوان العجال: 470فصل المقال:  (102)
 .54فصل المقال:  (103)
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إلى أنه ر ما بدأ بالتعليق على هذا الباب قبل الباب المشار إليه، وهناك عثر علــى القائــل، 
 ، وهو: العجال.(104)فأثبته

أما اعتماده على حفظه فكثير وأكثر من أن يحصى في كتابــه، فقــد ذكــر أبــو عبيــد مــن 
الحاجــة والرجــوع عنهــا قــولهم: أســائر اليــوم وقــد زال الظهــر، أمثــال العــرب فــي اليــأأ مــن 

ــا أحفظـــه شـــطرين  ــه لفـــ  منثـــور، و نمـ ــل علـــى أنـ ــذا أورد أبـــو عبيـــد المثـ ــال البكـــري: هكـ فقـ
 موزونين، قال:

ر   د  زَالَ الظُهـــــــــــُ مَ وَقـــــــــــَ و  ائِرُ اليـــــــــــَ  أَســــــــــَ
 
 

ر    ــُ ي ر« نُكـ ــَ َ ع  إِنا ذَا سـ ار  ــَ ك فـ ــَ نـ دُو 
(105) 

 
لأشــعار لا يقودنــا إلــى الأمــر الــذي أقــره البكــري مــن أن المثــل لكنب البحث فــي مصــادر ا

منظـــوم لا منثـــور، فقـــد انفـــرد هـــو وحـــده )فيمـــا رجعنـــا إليـــه مـــن المصـــادر( بجعلـــه شـــطرين 
مــوزونين، فمــرة أخــرى إذاً تخونــه ذاكرتــه، ف ــلًا عــن كونــه خــال  منهجــه عنــدما لــم ينســب 

 البيت إلى قائله.

قــد ألــ  كتابــه فــي آخــر حياتــه وقــد تقــدمت بــه الســن حتــى  ولعلنــا نســتنتج مــن ذلــك أن البكــري  
 صار النسيان يطرق ذاكرته بين الحين والآخر بعد أن اكتسب علماً جماً وثقافة واسعة. 

صبا البكري جلب اهتمامه علــى تصــويب كثيــر مــن الأخطــاء التــي رأى مــن وجهــة   –  4
ســـيما مـــا تعلـــق منهـــا نظـــره أن أبـــا عبيـــد وقـــع فيهـــا، ولاحقـــه فـــي معظـــم تلـــك المواضـــع، لا 

بالشــواهد، فــطن أوجــف أبــو عبيــد عتــب عليــه البكــري، و ن اســتطرد لامــه أي ــاً، بــل إننــا نكــاد 
 نشم رائحة الغ ب تنبعث من بعض تعليقاته عليه.

 فمن ذلك أن أبا عبيد نسب البيت الآتي إلى عثمان بن عفان:
دِيقِهِ  ــَ ى مـــن صـ ــَ ــهِ الغِنـ ــانَ يُدنِيـ  فتـــىً كـ

 
 

ــرُ إذا مــــا هــــو   ــدُهُ الفقــ  اســــتغنى ويُبعــ
 

 

 ، حاشية المحقق.470نفسه:  (104)
 .354نفسه:  (105)
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فقــال البكـــري: كيــ  جهـــل أبــو عبيـــد أن هــذا البيـــت مــن شـــعر الأبيــرد الير ـــوعي، وهـــو 
أشــــهر فــــي النــــاأ مــــن أن يجهلـــــه أحــــد، فكيــــ  يجهلــــه أحـــــد الجلــــة مــــن العلمــــاء بفنـــــون 

 .(106)العلم  

ة ولا بد لنــا هنــا مــن أن نقــ  عنــد هــذا البيــت، وننظــر فيــه، إذ إن أبــا عبيــد لــم يؤكــد نســب
البيــت إلــى عثمــان بــن عفــان كمــا اتهمــه البكــري فــي كتابــه، بــل قــال:  وهــذا البيــت يقــول 

 .(107)بع هم إنه لعثمان بن عفان، وقال بع هم لغيره«

إذاً فأبو عبيد لم ينسبه إلى عثمان حكماً قا عاً، بل قال: إنه قــد يكــون لغيــره، فــي حــين 
 نسبته إلى عثمان رضي ص عنه.أن ما نقله البكري في )فصل المقال( يؤكد  

هـ(، في حــين أن معظــم المصــادر 68ثم إن البكري أكد نسبته إلى الأبيرد الير وعي )ت
الأدبيــة قــد نســبت البيــت إلــى ســلمة بــن يفيــد الأشــجعي مــن قصــيدة  ويلــة يرثــي فيهــا أخــاه 

، وجميــع تلــك المصــادر متفقــة علــى أن علــيب بــن أبــي  الــب قــد (108)لأمــه: قــيت بــن ســلم 
 تمثالَ به في  لحة بن عبيد ص يوم رآه في قتلى الجمل.

اعتر  البكري في كثير من المواضع علــى أبــي عبيــد فــي تفســيره بعــض الأمثــال   –  5
و يان معاني مفردات كثيرة، لكننا لا نستطيع أن نقبل من البكري كــل مــا اعتــر  بــه علــى 

 القاسم، لا سيما ما تعلق بالشواهد من كلامه.

فســر أبــو عبيــد كلمــة )الــدخن( مــن قولــه صــلى ص عليــه وســلم:  هدنــة علــى دخــن فقــد 
. لكــن البكــري (109)وجماعــة علــى أقــذاء«، بقولــه: و ن الــدخن إنمــا هــو مــأخوذ مــن الــدخان

 

 .291فصل المقال:  (106)
 .37الأمثال لابن سلام:  (107)
 .1/205، سمط ال لي: 1/449من هذه المصادر: ديوان الحماسة:  (108)
 .35أمثال ابن سلام:  (109)
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اعتر  على هذا التفسير، فقال: الدخن لــيت فــي معنــى الــدخان كمــا قــال أبــو عبيــد، و نمــا 
 .(110)الدخن فسد في القلب عن باقي عداوة 

ولــم يكــن البكــري هنــا منصــفاً فــي رف ــه تفســير أبــي عبيــد، لأن الأخيــر أخــذ معنــى مــن 
تلك المعاني العديدة لهذه المفردة التي يحتملها المثل، فقد جاء فــي )العــين(:  دخــن الغبــار 
وخوفاً: سطع... والدخنة من لون الأر ، وهــو كــدرة فــي ســواد كالــدخان... وفــي الحــديث: 

 .(111)صلح واستقرار على أمور مكروهة«  هدنة على دخن، أي:

وجـــاء فـــي اللســـان:  الـــدخن، بالتحريـــك، مصـــدر دخنـــت النـــار تـــدخن إذا ألقـــي عليهـــا 
 .(112)  حطب ر ب وكثر دخانها، وفي حديث الفتنة: هدنة على دخن...«

وثمـــة مواضـــع أخـــرى فـــي الكتـــاب نلحـــ  فيهـــا اعتراضـــات البكـــري النحويـــة علـــى روايـــة 
، وأخــرى صــرفية ممــا يتعلــق بــالأوزان واقدغــام والقلــب (113)الأمثــالالقاســم بــن ســلام بعــض 
 .(114)واقعلال واقبدال وغيرها

حــرص البكــري علــى التوســع والاستقصــاء فـــي اختيــار شــواهده مــن القــرآن الكـــريم  – 6
والحــديث النبــوي والشــعر والرجــف، حتــى إننــا لا نكــاد نقــ  علــى مثــل« عالجــه دون أن يشــفع 

واهد والأخبــار، بــل إنــه كــان يــذكر الروايــات المختلفــة للشــاهد الواحــد، لا رأيــه بكثيــر مــن الش ــ
 .(115)سيما إذا كان من كلام النبي صلى ص عليه وسلم 

 

 .8فصل المقال:  (110)
 .4/232العين:   (111)
 اللسان: دخن. (112)
 .486، 392، 147من هذه المواضع: فصل المقال:  (113)
 .337، 431، 169، 84ة ذلك ما ورد في: من أمثل (114)
 .11، 7انظر: فصل المقال:  (115)
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، ولكن ذلك لم يكــن أمــراً مطــرداً (116)كما إنه يذكر اختلاف الرواية في الشواهد الشعرية
لــــــى اخــــــتلاف فــــــي كتابــــــه كلــــــه، فثمــــــة بعــــــض المواضــــــع التــــــي تجاوزهــــــا دون أن يشــــــير إ

 .(117)الرواية

وقد بلغ به ولعه بالاستقصاء حداً بعيــداً، فقــد كــان يتحــرى عــن المناســبة التــي نظــم فيهــا 
 .(118)الشعر، وفي ذلك ما يقرب الشعر من أذهان المتلقين

فـــالبكري إذن اســـتطاع أن يقـــدم للمكتبـــة العر يـــة كتابـــاً جديـــداً لـــيت منقـــولًا عـــن كتــــاب 
ــن  ــم بـ ــال( للقاسـ ــة )الأمثـ ــواهد النثريـ ــة والشـ ــة واللغويـ ــ راء النحويـ ــوعة لـ ــو موسـ ــل هـ ــلام، بـ سـ

والشــعرية، ف ــلًا عــن أنــه أنمــوذل رائــد فــي منهجيــة التــألي  التــي قامــت علــى دقــة التبويــب 
 وشمولية البحث.

  

 

 .271، 126نفسه:  (116)
 أشرت إلى اختلاف الرواية التي ذكرها عن رواية الديوان في موضعه من هذا البحث. (117)
 .266، 252، 246، 84فصل المقال:  (118)
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 ورة الكلاميَّة بين الوضوح والغموضالصُّ
 )دراسة دلاليَّة جماليَّة في شعر المتنبِّي(

 بكر عبد العزيز عبُّود طالب الدراسات العليا:  إعداد: الباحث 
جامعة   –المشرف المشارك: د. ماجد العطائي  -إشراف: أ. د سمير أحمد معلوف 

 قسم اللُّغة العربيَّة  –كليَّة الآداب والعلوم الإنسانيَّة  –البعث 
 ملخَّص البحث: 

ة ا ة ال م يبيددَّ ورة الكلاميَّة عنددا الاارندديع القددمً  ددايثًا باددااغًا لالصدديا ة الكُّبوَّددَّ رتبطت الصُّ
ا ي ددو ر  ددي  ددا م   م  عثددَّ ي ليرقبدد ع ى  الثقنددل  لددل الث كردد ع ال ي يسدد طيا الثدد كك عبر عبمنددا ِل ياثددع

ةٍ ترسدداعا ر  ددي مع ِ كارٍ بمشاعم لا يس طيا ِل اوصكها  لل الث كر عي  لاَّ  ي صورٍ  لاميَّ 
ا ،  لاَّ ِ ددَّ   ارندديع القددمً منددَّ الرددع ة عنددا الاَّ ورة الكلاميددَّ مع   مصددطكص الصددُّ بكوغ ذلك، ب ا عددر

(  ظددمًا لان ثامدد  الكبيددم نددد474ِب  471 -)ِ َّ  صاا  عنا النا ددا عبددا الرددانم ال م ددا ي 
ة الددنَّظب ت بدداز  ع ددا  الرددم ل الكددم  ا ي لا ا ظصددا  بلا ثقدد َّب،  أ بددت ِلَّ افلظددال بالبنظمَّددَّ

مر عددع تظاضددى  بينهدد  ورة ال ددي ترقبدد ع ة، تكددك الصددُّ ا، بذلددك عددع  مَّددم مظهددو  الصددورة الكلاميددَّ
الثقنل  ي صيا ةٍ لبوََّّةٍ تم يبيَّةٍ مع  يمع  صىٍ بيع الكَّظددو بالثقنددل  يهددا، ب ددا عثددا نددَّا 

ة نددوا   ددي ب  ورة الكلاميددَّ از الكامنددة  ددي الصددُّ ِ   اضددوم مقناندد الباددإ  لددل   هددار ال ثاليددَّ
ي ، مدددع  دددلا  براندددة لقددد  ددي  ثوضددد  از  شددقم الث نبددد ع الدددَّظ تظهدددم  يددد  تكدددك ال ثاليدددَّ
.  لشكىٍ  كيٍ 

ة: بص،  الكلماااات المحياحياااَّ ة، الثقندددل، الوضدددوم، البثدددوح، الاسدددع، الردددر الصدددورة الكلاميدددَّ
 الوعورة، ال قريا.
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Abstract   :  

The discourse images used by Arab scholars, in the past and in 

recent times, has been linked to the syntactic language through 

which the speaker can communicate the meaning to the recipient 

to express what thoughts and feelings that he cannot convey to 

the recipient except in discurse images that help him/her achieve 

that. The term discourse image has been known to Arab scholars 

since ancient times, but it was brought to light he critic Abd al-

Qaher al-Jurjani (471 or 474 AH) because of his great interest in 

the theory of poetry contextual meanings to prove the 

inimitability of The Holy Qur’an. He made it clear that there is 

no separation or differentiation between words and meanings and 

that is through the concept of the discourse images. Those 

images that express the meaning in a synthetic linguistic 

formulation without separating the utterance and the meaning in 

it. 

This research aims at showing the aesthetics inherent in the 

discourse images as far as their clarity of meaning or ambiguity 

are concerned and that is by studying some of Al-Mutanabbi's 

poetry in which these aesthetics appear clearly. 

 

Key words  :  

Discourse image, meaning, clarity, ambiguity, beauty, 

impropriety, dificulty, complexity. 
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 المقدمة: -

ة " الصددورة الكلاميددة   ي،نددي الصدديبة الكبوَّددَّ ة ال ددي تاثددى الثقنددل  لددل الث كردد ع ب ددا  ال م يبيددَّ
ة  ع عكددل ِنددا  الصددورة الكلاميددَّ تكول الصورة الكلاميَّة عبارة باااة ِب ِكغم، ببرانددة الددنع 
ا َّسم ما براناز الراامل ب بيقة النصوص القمبيَّة، ال ي ترو  عكل البيددت الوااددا با يددة 

 1"الكمَّثة الواااة.
م عندد ،  رددا  ا ددت  كددمة  بتكثع  اعكية الصورة  الكلاميَّة  ي ِ َّها ترا ع  الثقنل لكث كر عي، بتقبدد ع

ة  دددي الظكدددم الكبدددوظ القمبدددي ِصدددى الارانددداز  البادددإ عدددع الثقندددل برا  الصددديبة الكلاميدددَّ
ة بتظسددديم النصدددوص  ة بالبلا يدددَّ ل ذلدددك  دددي الارانددداز الناوَّدددَّ ة لظمبعهدددا  ك عهدددا، بت كدددَّ الكبوَّدددَّ

لارانددداز، ب سددد طيا الردددو    لَّ الصدددورة الكلاميدددة ندددي الطمَّردددة ِب الشدددقمََّّة ب يمندددا مدددع ا
افنكوً الَّظ يس خام  الكاتب ِب الث ككب  ي  يصا  الثقنل لكث كري، بَّقني ذلددك برانددة 
ِنددددكوً الخطدددداً،  افنددددكوً يخ كددددا مددددع  اتددددبٍ  لددددل  اتددددب بمددددع شدددداعمٍ   ددددم، فلَّ 

م عدددع  مَّردددة الثمندددى  دددي صدددوغع ِ كدددا ر ،  دددالثقنل ب دددم ندددَّ  النظدددمة افندددكوً ندددو الثقبددد ع
ة مو هددة  يس اعي صورت  الشككيَّة الكلاميَّة الكظظيَّة بايع ا او  ذلك  ك   لل رنددالة لبوَّددَّ
 لل الث كري،  إلَّ ما ا كرَّا  نَّا الث كري نو صورة  لامية لا يظمق  يهددا بدديع الكظددو بالثقنددل 

 ثا افنكوً نددوم مددا   ددظي  ببهَّا يصباال   كة باااة يثكع تسثي ها الصورة الكلامية،
ل مددع م ثوعددة مظددمباز مق بلددة ب ددى  مظددمبة  عكددل ِ كار ددا مددع  سددمٍ بام ددة،  الكبددة ت كددوَّ
منها تاثددى مقنددل  ا ثدداً بَّاتدد ، بافنددكوً نددو الددَّظ ياددو ع  الثظددمباز  لددل عبدداراز بمددع  ددبَّ 

نِث يددة برانددة يخمج لالقبارة عع ايابنا بَّنركهددا  لددل  طدداً ا ثيددَّ  بنظسدد ، بمددع ننددا تكثددع 
ص  الصورة الكلامية  ي ِ َّها تبي عع لنا ِنكوً ال قبيددم عددع الثقنددل لددام صددا ا الددنع بتوضدد ع
ة نددَّ  الصددورة مددع ايددإ  ددارتها عكددل ِبا  الثقنددل الثرصددوب ِب  صددورنا عددع نددَّا   ثاليددَّ

 افبا .
 

( ال     88الث كا ) –الصورة الكلامية بالثقنل، نثيم ِاثا مقكو ، ب صمُّ ، م كة م ثا الكبة القمبية بامشم 1
 . 1054ص  (، 4) 
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 أهميَّة البحث: -

ة ي ورة الكلاميدددَّ از الوضدددوم بالبثددوح  ددي الصددُّ ي الدددنَّع   لَّ الاددااإ عددع  ثاليددَّ ثددنص م كردد ع
از تكددددك  ي ِل  يك شددددا  ثاليددددَّ ةً  اادددداةً، ايددددإ يسدددد طيا الث كردددد ع ا بريمً  ثاليددددَّ الكُّبددددوظَّ   ا ددددً
اُّ  ظس  بَّ سكَّص لأببازٍ  رايَّةٍ تثنا  الرارة عكددل اك شددا  مددا  ددي  الصورة الكلاميَّة عناما يرقع

ع الَّظ اباع  قور بالو االالث كك عب ِب الكاتب مع  ثاليَّ   النَّع  ير ددا ر  لددل  ،از ترلامعسر الشُّ
ِلَّ لادددإ الصدددورة الكلاميدددة بددديع الوضدددوم بالبثدددوح مدددع افلادددا  الثهثدددة ف ددد  لا ذلدددك 

اهددا   لددل برانددة القلا ددة بدديع الصددورة الكلاميددة بالثقنددل مددع  ددلا  النظددم  ددي علا دداز 
ا ب افلظددال با ددى ال م يددب الكبددوظ  ددي ماا ةبلددةٍ لككشددا عثددَّ از  ظيددَّ                    را  القبددارة مددع  ثاليددَّ

ة البحاث إاي إ اااب ا ساباب   ا لا تظهم لكث كر عي لكونكة افبلل، د  أهمياَّ وعلى هذا تيحادَّ
 ٍّ ٍّ لغاو ٍٍّّ ماا باالةودا والح سان  إاي حاين إ ى ار إلاى ناصٍّ اليي   حكم  من خلالها على نصٍّ

 وسخط. لغو ٍٍّّ آخر ن را ازدراء  
 مشكلة البحث: -

 لل م َّاٍ مع الان ثا  ف َّ  يقاُّ ِاا ِر ال الاراندداز افنددكوبيَّة  يا اج موضوع نَّا الباإ
ة، ب ددا اع ثدددازر  يدد  عكدددل لاددإٍ لقندددوال ) يبة الكلاميدددَّ الصددورة الكلاميدددة الرا ثددة عكدددل الصدد ع

ة م ثددا الكبددة لكددا  ور نددثيم ِاثددا مقكددو ، بنددو  بنددو لاددإ   ،(بالثقنددل منشددور   ددي م كددَّ
قة  ،(4ال    ) ،(88الث كا)  –القمبية بامشم    ددا ِ كددب  لثوضددوع لاغدديِمَّا الارانددة الثونددَّ

ة  لها صامً بانقاً عنا مع نبرنا مع البااغيع، ورة الكلاميددَّ ب ددا   ددم الباددإر ِل اددارر   الصددُّ
ي لاك شددددددا   ثا از الوضددددددوم بالبثددددددوح  ددددددي شددددددقم الث نبدددددد ع ة، ليددددددَّ             ددددددي صددددددور  الكلاميددددددَّ

ِ كدددب شدددقم  تنرسدددبر  لدددل مسددد وَّيع، ِادددانثا باضدددص الثقندددل  ة  دددي  ور الكلاميدددَّ  ذ   دددا الصدددُّ
 لَّ لشددقم الث نبددي ) مَّددب الالالددة( با  ددم  ددام  الثقنددل )لقيددا الالالددة(، ببقبددارة ِ ددمم  

لهثدددا ا  دددثَّع ،مسددد وَّيع ظ  ظهثددد  لكونكدددة افبلدددل مدددع  دددلا   هثندددا الثقندددل الرمَّدددب الدددَّ ِبَّ
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ب ا يهثددا انظدد ص لكقلا ددة الرا ثددة  بدديع افلظددال  ددي نددياق  ظثهددا عنددا  ددما ة البيددت الشددقمظ، 
 الثسدد وم افبَّ الثقنل البقيا الَّظ يا اج  لل تأبَّى بإعثددا  عرددى، ايددإ اددمتب  ننددا عكل  

ا لددَّلك  ددإلَّ مشددككة ا لباددإ تدد كخَّعر  ددي مقم ددة لددالثو ا الكلامددي ببثرددا  الثخا ددب، بتبقددً
ي مددع ِ ددى الكشددا عددع  ثاليَّاتهددا  ة  ددي شددقم الث نبدد ع ورة الكلاميددَّ مس وَّاز الثقنل  ي الصددُّ

 عكل ِتب ع ب ٍ .
 هدف البحث: -

ةع  ددي اهددا  الباددإ  لددل برانددة  ورة الكلاميددَّ از الوضددوم بالبثددوح  ددي مقنددل الصددُّ  ثاليددَّ
نِددب ع القناصددم بافنددباً ال ددي تثددنص  ي، بالو ددو  عكددل  ة تكددك  الصددورة شددقم الث نبدد ع الكلاميددَّ

 .ي بضواها ِب  ثوضها نوا   ال ذلك  ال ثاليَّة  
 مىهةيَّة البحث: -

بصا الظانمة افببيددة لقددا ايإ يرو  نَّا الثنهج عكل   نن َّبا  ي لاغنا الثنهج الوصظي،
تاكيكهدددا لانددد كنا  الظدددانمة بالكشدددا عدددع البدددام   يهدددا تي ددداا  مدددع  دددلا  البدددور  دددي 

ال ي ت َّسب بهددا الصددورة  بال ثاليَّة  عِثا ها ب شا الثقنل الثخظي برا نا بافنمار البلا ية
 الكلامية.

 هيكليَّة البحث: -
از بضددوم الثقنددل  الاددااإ عددعالثباددإ افبَّ  تددبَّ   ددي ،مباغدديع ترسددب الارانددة  لددل  ثاليددَّ

ي ة  ددي شددقم الث نبدد ع ورة الكلاميددَّ از  غددا ي، ب ددي الثباددإ ال ددي الصددُّ تددبَّ الاددااإ عددع  ثاليددَّ
ورة الكلاميَّة ثوح الثقنل  ي    ي شقم الث نب عي.  الصُّ

ورا الكلاميَّة إي شعر معىى  : جماليَّات وضوب  أولً   الميىبٍِّّي:الصُّ
ب  يدد   ة، يرددو  عكددل م ثوعددةٍ مددع الم ددا   ال ددي تدد اكَّ قمر القمبدديُّ  ددعل مددع الظنددول افببيددَّ الشدد ع
بال ددي  سدد طيا مددع  لالهددا الاكددب عكيدد ع لددال وبة ِب الددمبا ة، بمددع بدديع تكددك الم ددا   ال ددي 
شددبكت  كددم  ررَّاب ددا القددمً الردداما    دديَّة الوضددوم  ددي صدديا ة افعثددا  الشددقمََّّة، بال ددي 

ةع، ب ددا ا بددمم الاارنددول  ددي م ددا  تظهددم ل شددكىٍ باضددصٍ  ددي صدديا ة ِلظددال الصددور الكلاميددَّ
ةع ال ثددا  بال ددوبةع،  ددي  ٍ ِببدديٍ  مددا  ددي  ثددَّ افبً ب را  لثقم ة افنباً ال ي ت قى مع  ع 
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ٍ   م  ظددمة ا براٍ  بنددخٍ ،  ددَّنبوا  لددل ِلَّ السددبب  ددي ذلددك ام ددا  لددل  ايع ارنظم  لل  ع 
يَّة ال ي يصنقها صااب النع، بذلددك بوانددطة صدديا ة ِلظددال الكُّبددة بضوم الصورة الكلام

ة،  ور الظنيددَّ صيا ة مخصوصة يرق ثددار  يهددا عكددل القااددا مددع ِلددوال ال شددبي  بالاندد قارة بالصددُّ
اً، ايدددإ ت َّخدددَّ افلظدددال  ةع لقدددااً  ثاليددد  بال دددي تردددو  بدددابرٍ مهدددبٍ   دددي  كسددداً الصدددورة الكلاميدددَّ

ة ِبضددداعاً  ةً، يق ثدددا الشددداعم  يهدددا عكدددل اتيادددا  مدددع  دددلا  بال ماكيدددب الكبوَّدددَّ ةً  اصدددَّ       نيدددَّ
 ِب اٍَّ  بإضثارٍ.  ،ما يصنق   يها مع ترايبٍ بتأ يمٍ 

ِ كب الاارنيع القمً الراما   ا تنبَّهوا  لل ِلَّ الصورة الكلاميَّة ي ددب ِل تكددول   بَّباب ِلَّ 
 ددارتها عكددل  يصددا  الثقنددل  ذلددكير ددا ر  لددل باضاةً ا َّل تكرل ان اساً ا ب بولًا عنانب، 

ة ال دددي  ركوندددا عدددع  الثرصدددوب مدددع  يدددم  صدددور، ب دددال مدددم قهب  دددي ذلدددك الصدددور الكلاميدددَّ
القمً الظصاا  افبينا ، برِبا ِلَّ مع يخددمج عددع صدديا اتهب  ددا يسدد طيا ِل يرظهددب الث كرددي 

م بكبددةٍ مبدداام   يظقى ذلك بكبة  ار ددة عددع  ه هدداما امَّا، بلكنَّ  ة، ، ب أ ددَّ  يرقبدد ع ة لكبددة القمبيددَّ
ا عكددل ات هددا ، بددى نددو   هددا  لأنددكوً عمبدديٍ  نددكيب  ليكددول الظهددب صدداياًا   كيس افمددم ب ظددً

ةً. ب ددا ِ كددم عبددا الرددانم ال م ددا ي عكددل نددَّ   1بتكول الصورة الكلاميَّة ِكغم بضددواًا بب دد 
ة الصيا ة انب )النظب(، ب صا ل   صيا ة ال ماكيب مددع ايددإ بلال هددا عكددل الصددورة ال ظنيددَّ

نا ِنددا  الث َّددة  ددي الكددلا   ،  قبددا الرددانم ال م ددا ي اددمم 2صدديا ة مخصوصددة، بال ددي عدداَّ
ة تم ددا  لدددل مدددا ِندددثا   ة  ظددب افلظدددال بال ماكيدددب  ددي الصدددورة الكلاميدددَّ ِلَّ الث َّددة  دددي صددداَّ
بد)مقا ي الناو(، ب صددا لدد  " الخبددم، بِر ددال ال ثكددة بمددا ا قكددَّم لالثسددنا بالثسددنا  ليدد  مددع 

 ببددى ،َّ ب ددب  ،بالظددا  ،بمقددا ي الددواب ،ااٍ ، بتشثى الظصى بالوصى بمقم ددة مواضددقهاشمطٍ ب 
بلكدددددع، بتشدددددثى ال قمَّدددددت بال نكيدددددم، بال ردددددايب بال دددددأ يم، بالادددددَّ  بال كدددددمار، باتضدددددثار 

 بات هار.

 
(، نثيم مقكو ، مج   1  1061، ص4، ج88ارنظم  الصورة الكلاميَّة بالثقنل )مرامة لارانة افنكوً

 1062بص
 17 ، ص2013،  2القمبيَّة بالبثوح، اكثي  كيى، بار الثقم ة ال امقيَّة، مصم، طارنظم    2
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بالظددمق بدديع نددَّ  افندداليب لدديس  م دداً  ددي الام دداز بمددا يطددمِ عكددل الككثدداز، بإ َّثددا  ددي  
، ِظ ِلَّ الثقنددددل يخ كددددا 1" ادددداع رها ذلددددك الوضددددا بالددددنظب الددددا يمي ير مقددددا ي القبدددداراز ال دددد 

ة، بعددع  مَّددم تكددك الصدديا ة ا َّ ددص  لا  لا   ظب تكك افلظال  ي نددياق الصددورة الكلاميددَّ
، يرددو  ال م ددا ي الثقندد  "  كسددتر بوا دداٍ شدديجاً ام ددار صددوال   ل  ددال صددوالاً  ل ِب يبثددر ر

بَّا ىر تات نَّا الانددب،  لاَّ بنددو مقنددل مددع مقددا ي ب طؤ   ل  ال  طأً،  لل ))النظبع((، 
ا   ي ار ع ع ِب عرومعى  لخلا  نَّ  الثقامكة،  أر َّددى  عددع  الناو  ا رِصيب  ل  موضق ، ببرضع

 .2موضق ، بان رقثعى   ي  يمع ما انببي ل  "
  3مع ذلك  و  ِبي الطيب الث نبي

ةً  دت  نحسااااااي إااااااي   راك  محبااااااَّ  وقيااااااَّ
 

داوماااان   ً  ق يااااداً ت يااااَّ ا د  الإحساااا  جاااا   و 
 

" ِ ثددتر  البيددتر مددع  صددياةٍ يثددام بهددا الث نبددي ندديا الابلددة الاثدداا ي، بمقنددل البيددت نددو 
ا  " ، 4عنا ك  ابَّاً لك، ببيَّع نبب ات امة لالثصددماع اف يددم، بِلَّ  اسددا    ليدد  نددو الددَّظ  يددَّ

ةٍ باضدداة  اليددة مددع ال قريددا،  قبددَّمز عددع    ددا ز ِلظددال البيددت مرصددا ةً  ددي صددورةٍ  لاميددَّ
الثقنددل الثرصددوب لشددكىٍ باضدددصٍ، بالسددبب  ددي ذلدددك يقددوب  لددل اسدددعع الددنظب بال ددأليا بددديع 
ازر  ظسددي(، فلَّ " الاندد قارة  ددي ِصددكها  افلظددال،  ذ ليسددت الث َّددة ننددا  ددي الاندد قارة ) يددَّ

ل يألظدد  مرب  َّ لددة مقمب دد  مُّ ر لدد ر، ا ددَّ مر  اسددا    ليدد  ببددع غددر ىع ي ك  ك تددمم القددام عيَّ يرددو ر لكمَّ ددر ة،  إ ددَّ
، ب ثيىع  قك ع مقددي /، ا ددَّل صددارز  بَّخ ار الثررا   عنا   ))  ا  يَّا ي / لكغمة  اسا    ليَّ

 
، بار  مَّب، مصم، ط 1  73 ، ص1980، 1ِناليب بلا يَّة، ِاثا مطكوً
،  ، مك بة الخا  ي لالرانمة، مصم، ب.ط، ب.ز بلا ى اتع ا ، عبا الرانم ال م ا ي، تص  ماثوب ماثَّا شاكم 2

 83بص 82ص
باوال ِبي الطي عب الث نب عي لشمم ِبي البرا  القكبمظ الثسثَّل لال بيال  ي شمم الااوال، ِبو البرا  القكبمظ، تص    3

رَّا بإبمانيب افبيارظ بع ،  1 ، ج1926با الاظيو شكبي، مطبقة مصطظل البابي الاكبي بِبلاب  لثصم، مصطظل السَّ
 292ص

 الثم ا السابم، الصظاة ذاتها. 4
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كك  ، لالث سدد   ظسددي لا تطددابعني عكددل الخددمبج مددع عنددا  ((، بإ َّثددا  ددال مددا تددمم مددع الاسددعع
كعك   ي النَّظ بع بال أليا "  .1الَّظ نر

 الاسع الَّظ  ك ثس  ننا مبقغ  اسع صيا ة ِلظال البيت بب َّة  ظثهددا،   نانددبت افلظددال 
 يثا بينها ا ل ِصبات ب أ َّها  طقة   نيَّة  م آلظة افلددوال، "  الاسددع  ددي الددنظب،  ددا ب  مددع 

، بَّبدداب ذلددك مددع 2يهددا لددالنظب "ايإ تصوَّم  لكثقنل، ِب لكصورة مددع ايددإ نددي مددالو   عك
ة، 3 لا  ال نانب الكَّظظي الَّظ ممبُّ   لل اسعع السبكع  ،  ي صيا ة ِلظال الصددورة الكلاميددَّ

، ببددَّلك ا قكسددت 4ببَّلك يس طيا الث كري ِل يظهب الثقنددل الثددماب مددع  يددمع مشددرَّةٍ  ددي ذلددك
 باضاًا.تكك الصيا ة الاسنة عكل مقنل الصورة الكلاميَّة   ا   

 5بمع ذلك ِيً ا  و  الث نبي  ي مامع الاسيع بع  نااق ال نو ي 
ً  ق   تِّ ا جحااا اوقاد اااار  ن  الب كااا رْحااً  مااِّ

 
ودِّ الشاااَّ اِّئ     د  اراً إاااي الخااا  ار  َ هااا   واااا 

 

 
 105بلا ى اتع ا ، عبا الرانم ال م ا ي، ص 1
الصورة البلا يَّة عنا عبا الرانم ال م ا ي منهً ا بتطبيرًا، ِاثا عكي بنثال، بار  لا  لكاراناز بال م ثة   2

 107بص 106، ص1 ، ج1986، 1، بمشم، طبالنشم
قم، ِنامة بع منرَّ،   3 ل   لل   م  "   البايا  ي  را الش ع بك  نو " ِل ا قكَّم  كثاز البيتع لق ها ببقٍ  مع ِبَّ السَّ

ب.ط،  تص  ِاثا ِاثا بابظ بااما عبا الث يا،  مك بة بمطبقة مصطظل البابي الاكبي بِبلاب  لثصم، مصم، 
 163 ، ص1960

. باا  ب ك  لإ ار ع  اا   ب ل ل ع بشاَّ   لل ا ا ي     ،  ِمَّا الابك   هو  ثا برب  ي لسال القمً  " الابكر  الشاُّ لسال القمً
ابع منظور، تص  عبا الله عكي الكبيم وماثا ِاثا اسب الله بناشب ماثا الشاذلي، بار الثقار ، الرانمة، ب.ط،  

  758، مابة )ابك(، صب.ز 
بك مخ عل ب مال  النع ع لبوَّ اً، ِمَّا الابكر  هو   ذل  السَّ  ي،  السَّ ل عكل ال ثانك النص ع بك بالابك مصطكاال االاَّ

 مخ عل ب مال  النع ع بلالي ا .
اب ا القمً الراما ،  ذ  ا  ِنامة بع مرنرَّ  "  يمر الكلا  الثابوك الثسبوك الَّظ   بكر بالابكر عنا  رَّ ب ا عرمع   السَّ

قم، ِنامة بع مرنرَّ، صيأ َّ لق  عً لقٍ  "  البايا  ي  را الش ع  163  بم ا
،  1بيمبز، ط  –بمشم، الاار الشاميَّة  –ارنظم  البلا ة القمبية، عبا الماثع ابنَّكة الثياا ي، بار الركب  4

 32، ص1 ، ج1996
الث نبي لشمم ِبي البرا  القكبمظ،  باوال ِبي الطيب لظظة ) رم اًا( لافلا الثرصورة ) رم ا ل(  ي باوا     ذ م برب  5

 342، ص2ِبو البرا  القكبمظ، ج
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مقنددددل البيددددت  " صددددارز ال ظددددول  ماددددل مددددع  غددددمة البكددددا ، باثددددمة الخددددابب صددددظمة ف ددددى 
 .1البيع"

ع  الصدديا ة  ددي نددَّا البيددت نددبب   ددي بضددوم مقنددا ،  ذ اندد طاع الشدداعم ابدداب لنددا ِلَّ  ارسدد 
ب   يثددا بينهدددا،  ا  ددار لظظدددة )بهدداراً( ببل  يمندددا مدددع  ع  ا  يدددار افلظددال بِل ارناندددع ِل يراسددع
ي القددالب الكبددوظ الشددهيم با  ددمم اندد باا   افلظددال، " بادديع اع ددمح عكيدد  ِبددو الظدد ص ابددع  ندد ع

ي  ركددتر بهدداراً )بالبهددار  نددم   ككثة )) مال(( بد ) ماا( ي    َّثددا  ركددتر  مادداً ف دد ع ربَّ عكي  الث نبدد ع
يا ة  رمااً ترشدداكعىر بهدداراً  ددي ادديع  ماددل  ِصظم(.  هَّا مغا   عكل الثنانبة مع  مَّم الص ع

ة ا  يارنددا عكددل 2لا ترشدداكعكرها " ة بب ددَّ ،  ددا قكس الاسددع  ددي صدديا ة ِلظددال الصددورة الكلاميددَّ
ذلك  لل بضوا   ثا  مم،  ذ ليس  ي البيددت ِظُّ  ثددوحٍ مقنددوظٍ  ِب تقريدداٍ   الثقنل  أبَّم

لظظدددديٍ  اددددؤبظ  لددددل  هدددداٍ  ددددي الوصددددو ع  لددددل الثقنددددل الددددَّظ اب بيدددد  الشدددداعم برا  صددددورت  
 الكلاميَّة.

ورا الكلاميَّة إي شعر الميىبٍِّّي:إي  معىى  الجماليَّات غموض    ثانيًا:  الصُّ
ا  يددا ِ َّهددب ا رسددثوا لرا تاا نا نالراً عع  انمة   البثوح عددع  رَّاب ددا القددمً الردداما ، ببيَّنددَّ

نا عيباً  ددي صددناعة الشددقم، ب مَّددم    ددم ذنددب  لددل   م اً،  ظمَّم  منهب ذ َّ نَّ  الظانمة بعاَّ
ِلَّ البثوح م َّة  مددع م ايددا نددَّ  الصددناعة، ببليددىر تثيددُّ ع الشدداعم عكددل  يددم  مددع الشددقما ، 

عِثال  افب  بيَّة.بنبب   ي  كوب 
  بِمددا  نددَّا الخددلا  الكبيددم الددَّظ بار اددو  نددَّ  الر دديَّة  لااددور ِلَّ  رَّاب ددا القددمً الردداما  
وا ذلددك البثددوح  لب اَّمُّوا البثوح  ي مقنل الصورة الكلاميَّةع عكل ب   القثو ، بإ َّثا ذمددُّ
ة الددَّظ نددبب  نددو  ا  يددار افلظددال بال ماكيددب بنددو  صدديا  ها بتمتيبهددا ضددثع نددياق الصددور 

 
 342، ص2باوال ِبي الطيب الث نبي لشمم ِبي البرا  القكبمظ، ِبو البرا  القكبمظ، ج 1
الثثككة القمبية السقوبية،    - ع ال امَّم القمبي ضوالط  بِ ثا  ، ماثَّا صالص الشنطي، بار اف الس، اا ى  2
،  1لبنال، ط  –، بَّرنظم  نم الظصااة، ابع ننال الخظا ي، بار الك ب القكثيَّة، بيمبز 69، ص2001، 5ط

 170 ، ص1982
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الكلاميَّة، ليصددبص  ددىُّ ذلددك نددبباً  ددي  ثددوح الثقنددل باندد بلا  ، بنكددَّا ِصددبص لثصددطكص 
  الي مقنل الصورة الكلاميَّة بلال البثوح  

البثددوح السددكبي، بنددبب  ال قريددا بنددو  الصدديا ة لكلظددال بال ماكيددب  ددي نيكددى  هما:احاادإ
ب  ة، بمددمبُّ ذلددك  ثددا يرددو  عبددا الرددانم ال م ددا ي  لددل " ِلَّ الكَّظددو لددب ارمتددَّ الصددورة الكلاميددَّ
ىر الالالددة عكددل البددمح، ا ددل اا دداج السدداما ِل يطكددرب  الثقنددل  غكددع ع تاصددر ال متيب الددَّظ لثع

 .1ي  مع  يم الطمَّم "لالايكة بَّسقل  ل
بمخالظددة الثددألو ،  رددا  ،باتياددا   ،بالبددايا  ،البثوح اتي ابي، بنو يقني الا َّة  :ى خر وا 

بس بالخظددا  بنددي  ِشددم ا  ددي موضدداٍ نددابمٍ مددع لاغنددا نددَّا  لددل ِلَّ البثددوح  ددا يقنددي الكددَّ
ىع بإعثددا ع مقددالٍ ليسددت لالسددكبيَّة، بددى نددي مقددالٍ ت قددىر الث كرددي  ددي اا ددةٍ با ثددةٍ  لددل ال  أمددُّ

الظكم ا ل يصى  لل البمح الَّظ يرصا  الشاعم مع صورت  الكلاميَّة، ب ددي ذلددك يرددو  
ك   قم مددا  ثدد ،  كددب يرقطددع ِبددو  نددااق الصددابي  يثددا امبَّدد  عندد  ابددع اف يددم  " بِ خددم الشدد ع

، بلقىَّ السبب  ي ذلددك نددو" ِلَّ الشددي   ذا  يددى لقددا الطكددب 2 مض   لاَّ لقا مثا كة من  "
  ِب الاشدد ياق  ليدد ، بمقا دداة الاندديع  اددو ،  ددال  يكدد  ِاكددل، ببددالثي ة ِبلددل،  كددال مو قدد  لدد 

،  ككبثدددوح  دددي مقندددل الصدددورة 3مدددع الدددنظس ِ دددىَّ بِلطدددا، ب ا دددت لددد  ِضدددعَّ بِشدددبا "
الكلاميَّة  ثاليَّاز تؤبظ  لل تامَّك الظكم ب قكدد   ددي شددباٍ با ددبٍ  لددل ِل يك شددا الثقنددل 

ة، " ب ددىُّ ذلددك يرظ ددي بنددا  لددل ال سددكيب بالبددمح الددَّظ  صددا  الشددا عم  كددا صددور  الكلاميددَّ
بو ددوً مردداارٍ مددع البثددوح الددَّظ اغيددم تكددك ال ددأمُّلاز الثنشددوبة، بَّراددا  الث قددة بالثسددمَّة 
عنا الو و  عكددل اريرددة الثقددا ي، بإبراك مددا ت ددثَّن   الصددور مددع الثشدداعم بافااندديس، 

 
ة، ب.ط،   1 ِنمار البلا ة، عبا الرانم ال م ا ي، تص  ماثوب ماثا شاكم، مطيقة الثا ي لالرانمة ببار الثا ي ل اَّ

 120صب.ز،  
يا  الااع ابع اف يم، تص  ِاثا الاو ي ببابظ  با ة، بار  ه ة  الثغى السا م  ي ِبً الكاتب بالشاعم، ض 2

 7، ص4الرانمة، ب.ط، ب.ز، ج  –مصم لكطبا بالنشم، الظ الة 
 118ِنمار البلا ة، عبا الرانم ال م ا ي، ص 3
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ة مدددا يسددد طيا ِل ان ددد ع اتع ددداً لالقثدددى ال دددي انببدددي ِل يكدددول  يهدددا مدددع البمالدددة بال ددد  اَّ
 1افببي بصااب ."

ة الثس اسددنة لظددانمة البثددوح  ددي  ببثا ِلَّ ماار لاغنا نَّا اابر او  ب هة النظددم النرايددَّ
ا ِلاَّ  رطيدددددى  الادددددااإ عدددددع ال ا دددددب السدددددكبي  ب مندددددَّ ة  هدددددَّا ا طكدددددَّ          مقندددددل الصدددددورة الكلاميدددددَّ

 2مع البثوح.
ة بدديع الاارندديع القددمً  لرا  غرم الاااإر  عع  ثاليَّاز البثوح  ددي مقنددل الصددورة الكلاميددَّ
اب الددَّاع الردداما ، بَّرقدداُّ  لثاددوا  لددل ذلددك،   قددى مدداار السددبم  ددي ِا مدداظ مددع ِبا ددى النرددَّ

الصناعة الشقمََّّة يقوب  لل ما  ي الشقم مع  ثوحٍ  ندديٍ  اددرانلر الثرخا ددب ِب الث كردد عي، 
ا ، لثددا  ددي مقددا ي شددقم  مددع  ثددوحٍ بدداياٍ، ايددإ  ا  ددي شددقم ِبددي تثددَّ برِم ِلَّ ذلددك ا  سددَّ

نددت  تثيددى  لددل الصددنقة، بالثقددا ي البام ددة ال ددي ترسدد  ص بالظكددمة،  ددا  " بإل  ر م ج لددالب و   خ 
 3بلا ت ك وعظ عكل  يم ذلك   أ بو تثَّا  عناك ِ شقم لا ماالة."

ة،  ابي  رددا  ددال  مددع الثس اسددنيع لكبثددوح  ددي مقنددل الصددورة الكلاميددَّ ِمَّا ِبو  نااق الصَّ
قم عددع النغددم، ب قددى ذلددك نددببًا  ددي الاكددب عكددل  بعاَّ ذلك مع افمور ال ي يظ مق  يها الشدد ع
قم لالظخامة بال وبة، ايإ  ا   "  لَّ  مَّم اتاسال  ي منغور الكلا  يرخددالا  مَّددم  الش ع
ى نو ما بضص مقنا ، بعِطاك نثاع   ي ِبَّ  بنكددة مددا  اتاسال  ي منظوم ، فلَّ ال منُّ

ك  مض   لاَّ لقا مثا كةٍ من ." ،  كب يرقطع قم ما  ثر    4ت ثَّن   ِلظا  ، بِ خم الش ع
ى  ي الاااإ عع  ثاليددَّاز البثددوح  ددي ِلَّ   َّبابب   عبا الرانم ال م ا ي ِبضص م ع  صَّ

ة، بذلدددك  دددي   ابيددد  )بلا دددى اتع دددا ( ب )ِندددمار البلا دددة(، ايدددإ  مقندددل الصدددورة الكلاميدددَّ

 
،  ات ار بالث ثول(، بابظ  با ة، بار الثمَّخ –الوضوم بالبثوح  -الال  ا    -  ايا النرا افببي )الوااة  1

 126 ، ص1984المَّاح، ب.ط، 
ارنظم  مو ا النرا القمبي الرايب مع البثوح الظني  ي الشقم،  مَّا عبا الوناً القباني، م كَّة  امقة الثكك   2

ة   175 ، ص2009، 2، ع17الثثككة القمبيَّة السقوبيَّة،    –عبا الق َّ   ا باً بالقكو  ات سا يَّة،  اَّ
،  1ج ، 1992، 4ا  بالبا مظ، ا ماظ، تص  ِاثا صرم، بار الثقار ، مصم، طالثوا  ة بيع شقم ِبي تثَّ  3

 5ص
 7بص 6، ص4الثغى السا م  ي ِبً الكاتب بالشاعم، ضيا  الااع ابع اف يم، ج 4
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ة انرسددب  لددل  سددثيع  ى بيع الثقنل بالالالة،  َّنب  لل ِلَّ الثقنل  ي الصددورة الكلاميددَّ  ص 
ة  نثا  الثقنل بمقنل الثقنل ا الثقنددل  هددو الددَّظ  ظهثدد  مددع الصددورة الكلاميددَّ )الالالة(، ِمددَّ

هدداٍ بإشددبا   كددمٍ  لكونكددة افبلددل، بنددو الثقنددل الظددانم لهددا،  هددَّا الثقنددل لا يا دداجر  لددل  ر
م عددع مقنددلً  مَّدد  ة ترقبدد ع ب لكوصو   لي ، ِمَّا مقنل الثقنل )الالالة( نو ِلَّ الصددورة الكلاميددَّ

،  بَّ يرظ ي بنا ذلك الثقنل  لددل مقنددلً   ددم، لا يسددهى  هددب بلليظهث  الثرخا ب لكونكة اف
اًا   ة، ايددإ الرصا من   لاَّ لقا  هاٍ بتأمُّى، ب قى ذلك البثوح م  س ع ي الصددور البلا يددَّ

ى من   لل البمح بالالددة الكَّظددو باددا ، بذلددك    ا   ً  ِ ت تصع م  مبيعع  ض  " الكلا ر عكل ض 
غلًا لددالخمبج عكددل الاريرددة،  ركددت  )) ددمج  َّددا(( )...(  ذا  صاز ِل ترخبعم  عع )) َّا (( مدد 

لَّك الكَّظددو عكددل  ار بضددمً    ددم ِ ددت لا تصددى مندد   لددل البددمح بالالددة الكَّظددو باددا   بلكددع ادد 
لا لددةً  ا يددة تصددى بهددا  لددل  مقنا  الَّظ ي ر   ي  موضددوع   ددي الكُّبددة،  ددبَّ ت ددا لددَّلك الثقنددل بع

م اارر نَّ ا افمم عكل )  .1)الكناية(( ب))الان قارة(( ب))ال َّثغيى(("البمح. ب 
ِل يرقطدددي الثرخا دددب مكا ددد  الدددَّظ  - لدددل  ا دددب ذلدددك  - انددد طاع عبدددا الردددانم ال م دددا ي

ا  لدددل الظطندددة بالدددَّ ا  ببدددَّ   اكيدددم لددد ، بذلدددك اينثدددا  قدددى  براك الثقندددل البدددام  مرا ا دددً
ة لددأكغم مددع  ال ها مع  عبى الثرخا ب، بمرارة عكل النظم  لل الثقنل  ددي الصددورة  الكلاميددَّ

ير ددا ر  لددل ذلددك  ااية ا َّل يصى  لل الالالة ال ي  صانا الث كك عب مع صورت  الكلاميَّة، 
ِبضص ال ها الَّظ ابَّل  صا ا النع ا َّل ان ج ذلك النع البام ،  ددالبثوح  ددي   ِ َّ 

 دداارٍ بإبددااعٍ الصناعة الشقمََّّة عنا عبا الرانم ال م ا ي ليس صظة نكبيَّةً، بى نددو بليددى ا 
ي الدددنع مدددع  هدددةٍ  مدددع  بدددى صدددا ا الدددنع مدددع  هدددة، ببليدددى  طندددةٍ بذ ددداٍ  مدددع  عبدددى م كرددد ع
ِ دددمم، ب دددي ذلدددك يردددو   " بإل تو َّظدددت  دددي اا  دددك ِاُّهدددا السددداما لكثقندددل  لدددل الظكدددم  دددي 
ى  يدد  الثشددرَّة  ا   ليك، ب شددم بدد  َّ  لددايك،  ددا تاثددَّ تاصيك   هى تشكُّ  ي ِلَّ الشاعم الَّظ ِبَّ

ل  ددداص، بِ دددَّ  لدددب اندددى ا لشددداااة، ب طدددا  ليددد  الشدددرة البقيددداة، بِ دددَّ  لدددب يصدددى  لدددل بر ع  ا دددَّ
ى  ددي ل  ابا من  الام ناع بالاع يدداصالثطكوً ا َّ  ب  ِ ددَّ  لددب ارندد  كددع ؟ بمقكددو  ِلَّ الشددي   ذا عر

 
   262بلا ى اتع ا ، عبا الرانم ال م ا ي، ص 1
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لدداعا  ِصك   لاَّ لقا ال َّقب، بلب ارارك  لاَّ لاا ثا  النَّصب،  ال لكقكب بَّلك مع ِمم  مددع ا
 .1 لل تقظيث ، بِ َّع النَّا  ب ظخيث ، ما يكول لثباشمة ال ها  ي ، بملا اة الكمً بب   "

بنددو لا يقنددي بددَّلك البثددوح الددَّظ اددؤبظ  لددل الكددبس بال قريددا بال قثيددة، بنددَّا مددا  سدد طيا 
بالددَّظ لا  ،ِل  صى  لي  مع  ول  ادديع تسددا   عددع الكددلا  الثرشدد ثى عكددل ال قريددا بال قثيددة

ارك  مقندددا   لاَّ لقدددا  هددداٍ بمشدددرَّةٍ  دددي ذلدددك، ندددى ادددؤبظ  لدددل  عطدددا  الثقندددل  دددي الصدددورة اددر
ةً؟  ا  ثاليددَّ ة   ا ددً   "  ددإل  كددت  ي ددب عكددل نددَّا ِل ا تددي،  كددال  والدد  عكددل الناددو 2الكلاميددَّ

ا مرشددم عً ا لدد  ب ا دداًا  ددي   ددك ، بنددَّا  بر الثقنددل  ثوضددً يكول ال قريار بال قثيةر بتقثُّار ما يركسع
ك، ِنددبم مددع    لا  ما عكي  النَّا . ِلا تمانب  الوا   لَّ  يم الكلا  ما  ال مقنددا   لددل  كبددع

ي لددب رِرعب نددَّا الاددا مددع الظكددمع بال قددب، "  هددو اددم   نددَّا 3لظظدد   لددل نددثقك،  ددال واً ِ دد ع
الندددوع مدددع البثدددوح، ف دددَّ  يرادددوعج الثرخا دددب  لدددل بدددَّ  ال هدددا بالثشدددرَّة الكبيدددمة مدددع ِ دددى 

 الثقنل الثرقبَّم عن   ي الصورة الكلاميَّة.الوصو   لل  
از البثددوح  ددي مقنددل الصددورة  ب لااددو ِلَّ الاارندديع القددمً الردداما   قكددوا  براك  ثاليددَّ
ة باتيبددا   ا مددع تككددُّاع الثدد كك عب ِب الكاتددب "  ددي اندد خاا  افندداليب البلا يددَّ الكلاميَّة مسدد ثا 

قب مع افلظددال بالبمَّددب مددع الثقدد  ، ببندداً  عكددل ذلددك يثكننددا ِل   بدديَّع 4ا ي " ي  كب الصَّ
 ثاليَّاز البثوح  ي مقنل الصورة الكلاميَّة مددع  ددلا  الو ددو  عكددل  مالددة افلظددال مددع 

ع مع  هةٍ ِ مم.   هة، ب ثوح ال ماكيب ال ي يس خامها صا ا النع 
ِبَّ  مددع بعنا الاااإ عع  ثاليَّاز البثوح  ي مقنل الصورة الكلاميَّة  إلَّ الث نبي نو 

ا  ب ظسدديم مقا يدد ، باندد طاع ِل  ا بددابر  لددل ِذنا نددا، ذلددك الشدداعم الثربددم  الددَّظ شددبى  النددَّ
ة  ددىَّ صددور البنددا  الشددقمظ بَّددأتي لثددا لددب يددأزع لدد   ا  دداب  لثونب دد  الشددقمََّّة بإمكا اتدد  الظنيددَّ

ار افلظددددال الشددددقما  افبا ددددى، بام كددددك  اصددددية الكُّبددددة الشددددقمََّّة، بتماكيبهددددا،   ظددددنَّع   ددددي ا  يدددد 

 
 123ِنمار البلا ة، عبا الرانم ال م ا ي، ص 1
 181، ص2، ع17ي الرايب مع البثوح الظني  ي الشقم،  مَّا عبا الوناً القباني،  مو ا النرا القمبارنظم   2
 118ِنمار البلا ة، عبا الرانم ال م ا ي، ص 3
 190، ص2، ع17مو ا النرا القمبي الرايب مع البثوح الظني  ي الشقم،  مَّا عبا الوناً القباني،   4
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ع   دددي   ظدددا  مقا يددد  برا  نددد ار  ة البام دددة،  انددد طاع ِل اربددداع البمَّبدددة بال ماكيدددب البلا يدددَّ
ب ا ربَّ عكددل مددع عدداً عكيدد  البثددوح  ددي صددناع   الشددقمََّّة، ايددإ  قددى   هددب 1البثوح،

الثقنل الَّظ يرصا  مو لًا  لل مام نددقة  را ددة الث كردد عي بمرارتدد  عكددل  هددب الثقددا ي ال ددي 
 2ا الث كك عب، ايإ  ا  يرصان

يحًا حِّ وْلً ااااااا  بٍّ قااااا  نْ عائااااااِّ مْ ماااااِّ كااااا   و 
 

مِّ السااااااااااَّ ِّيم  هااااااااااْ ن  الْح  ْ  مااااااااااِّ  و آإ ياااااااااا 
 

  ْ ىااااااااااااااْ ً  مِّ ذ  الْآ  ا ُْخاااااااااااااا  نْ ت  لكااااااااااااااِّ  و 
 

وم  ةِّ و الْع لاااااااا  رِّيحاااااااا  دْرِّ الْ   ى قاااااااا  لاااااااا   ع 
 

از البثددوح  ددي شددقم الث  ب سدد يطا ي مددع  ددلا  برانددةع م ثوعددةٍ مددعِل   بدديَّع  ثاليددَّ  نبدد ع
ت مدددع  ثدددوح مقا يهدددا، ندددوا  ِكدددال ذلدددك  ة تأتدددَّ از  اصدددَّ افبيددداز ال دددي اتَّصدددظت ل ثاليدددَّ
البثددوح لسددبب تو يددا افلظددال البمَّبددة ِ  لسددبب اندد خاا  ال ماكيددب البام ددة  ددي نددياق 

 الصورة الكلاميَّة.
ي مددع بَّثكننددا ِل  ك ة عنددا الث نبدد ع از البثددوح  ددي مقنددل الصددورة الكلاميددَّ شددا عددع  ثاليددَّ

نب لكثظددمباز مددع  اب القددمً الردداما   ددي  ردداع  ددلا  الو ددو  عكددل الثقدداايم الثرق بددمة بدديع النُّرددَّ
ي لن قددمَّ   لددل ِظ ع مددامً  ددمج    هة، بلك ماكيب مددع  هددةٍ ِ ددمم، عددع تكددك  ددي شددقم  الث نبدد ع

 الثقاايم.
 معاإير ن د المحردات:أولً:  

م  ددددي الثظددددمباز   لرددددا ذ ددددم  ررَّاب ددددا الردددداما  م ثوعددددةً مددددع الشددددمبط ال ددددي انببددددي ِل ت ارددددَّ
 كددو ع الككثددة  -2 كو ع الككثة مع البمالة.  -1ل ك سب صظة الظصااة، بنَّ  الشمبط ني  

  كو ع الككثة مع مخالظة الريا . -3مع ال نا م.  

 
 195، ص2، ع17مو ا النرا القمبي الرايب مع البثوح الظني  ي الشقم،  مَّا عبا الوناً القباني،  ارنظم   1

 196بص
 120، ص4  القكبمظ، جباوال ِبي الطيب الث نبي لشمم ِبي البرا  القكبمظ، ِبو البرا 2
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ة الثربددداع، ف َّهدددا صددديب ت لوضدددا ب لاادددو ِلَّ ندددَّ  الشدددمبط ندددكبيَّة ، ف َّهدددا تاددداُّ مدددع امَّدددَّ
ى نكدددَّا " فلَّ البادددإ عدددع  1،ادددوا   بددديع الثربددداع ببددديع الخطدددأ، بالقثدددى افببدددي لا يرقامددد 

ة ال دددي تدددا ى  دددي تقمَّدددت الكدددلا  الظصددديص ربَّثدددا ِبَّز  لدددل الكغيدددم مدددع  الصدددظاز اتي ابيدددَّ
مدددع  ي دددا  شدددأل ذلدددك شدددأل الكغيدددم مدددع ال ظصددديى الدددَّظ ا ندددا ل مدددا مدددا ا طكَّبددد  ال قمَّدددت 

الثظانيب ال ي تس قصي عكل ال قمَّت اتي ابي  يك أ عنا تقمَّظهددا  لددل الا  ظدداع لالقبدداراز 
 2السكبيَّة."

مع تكددك الشددمبط  ددي الككثدداز الثظددمبة يراكددب لهددا لالظصددااة، بنددَّا مددا  قددى  ببندداً  عكددل تارددُّ
ة لقددد   ررَّاب دددا القدددمً الرددداما  يقيبدددول عكدددل الث نبددد ع  كدددَّ ي انددد خاام  الككثددداز البمَّبدددة الثرخع

ي ِل ان رددي مددع افلظددال مددا  لالظصددااة، لكنَّنددا   سددا   ننددا، نددى يق دد ر شدداعم  مغددى الث نبدد ع
 ليس لبمَّبٍ؟ 

ا ات ددماً  ددي  لامددد ، بإذا  ددال  ددَّلك  هدددو لدديس عددا ً ا عدددع  ي تقثدددَّ  اددع  ددمم ِلَّ الث نبدد ع
ي عندداما 3تم دد ، نددَّا ب ددا  بددَّ   لددل ذلددك  ددي ِكغددم مددع موضدداٍ  ، مددع ذلددك مددا ذ ددم  ابددع  ندد ع
جى ِبو الطي عب الث نب عي عع مقنل البيت  ي  ول   نر

4 
اث ر ا    وٍٍّّ كااااااااااا  د  ا عااااااااااا  ىااااااااااا  ً  اَْ ا كااااااااااا   و 

 
ي اً  وفِّ أ ن يْسااااااااِّ ر  ْ  حاااااااا  اء  ْ   اااااااا   لاااااااا 

 
جى ِبددو الطيددب  ا لشدديما  ب ددا نددر ي  " ادداَّ ني عكددي بددع اثدد ة البصددمظ  ددا    نددَّ  ددا  ابددع  ندد ع
م . ب ددا  لددي  عددع مقنددل البيددت  ال ظددت  لدديَّ ب ددا   لددو  ددال صددايرنا ِبددو  ددلال ااضددمًا لظسددَّ
ا  ِتظددعُّ ِلَّ نددَّا الشددقم لهددؤلا  الثثددابايع، نددؤلا  يكظدديهب مندد  اليسدديم، بإ َّثددا  ي اومددً الث نبدد ع

لك ل س اسن ، ِظ لك بفمغالك. بتظسدديم  ِلَّ ِ يسدديال  تاريددم   سددال، يرددو    إ سددال   عِثك 
ما با  عكل  ثسة ِام   هو اا ُّ عكل ال كبيم بإذا صار   سددال   َّددا  ددي عدداب  ام ددال، 

 
سة القمبيَّة لكقكو  بالغرا ة، مصم، ط 1 ،  1ارنظم  مآ َّ البلا ي عيع عكل الث نب عي،  بمانيب عبا الظ َّام رم ال، الثؤنَّ

 14 ، ص2019
ال، عالب الك ب، الرانمة، ط 2  307 ، ص 1993، 1البيال  ي ربا ا الرم ل، تثا  اسَّ
 15نب عي،  بمانيب عبا الظ َّام رم ال، صارنظم  مآ َّ البلا ي عيع عكل الث  3
 261ص،  4باوال ِبي الطيب الث نبي لشمم ِبي البرا  القكبمظ، ِبو البرا  القكبمظ، ج 4
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ا  ذا  ددال لكثكددك عدداب  ا ،  كددَّلك ِي ددً  را  ابز عات  لقثمظ  لاَّ ِ َّ   رع  ددار  ل اريددمك  يددَّ
م  لابني  مكال ابني الثكك  كدديكع ابنددا عدداب ع   ا صدديع مددمتيع  هثددا بإل  ابا  ددي ل  ابنال  كا 

ا مع  ار   ثا ِلَّ يا ظ رِ يسيال  ابتا  ي عدداب الاددمب   لاَّ  عاب   ك َّهثا نا طال  ا   َّ
 1ِ َّهثا عابتا ب اريم  بتصبيم ."

اعم برا  صدددور  ِلَّ  براك تكدددك الثقدددا ي ال دددي  -  لدددل  ا دددب ذلدددك - لاادددو  يرصدددانا الشدددَّ
ة البام ددة يا دداج  لددل م كددمٍ  اصددياٍ ذظ  را ددةٍ ب  انددقةٍ، ب ددي ذلددك  شددارة  لددل ِ ددَّ  الكلاميددَّ

اعم، بنددَّا مددا ت را عكل عاتم الث كر عي مسؤبليَّة الكشا عع البثددوح الددَّظ  صددا  ليدد  الشددَّ
ال ددي انببددي عكددل ِشددار  ليدد  اددا   الرم ددا ن عي ادديع تادداَّ  عددع  واعددا الصددناعة الشددقمََّّة 

ة البام ددة،  الث كر عي ِل ا سكَّص بها ا َّل يظهب مراصا الث كك عب ِب الكاتب مددع صددور  الكلاميددَّ
مقم ددة  ير ددا ر  لددل ذلددكبذلك ِمم  ا طكَّب مع الث كر ي ِل يكول ذا  را ةٍ مونوعيَّةٍ عالية، 

قم بِبباتددد  ال دددي تثدددنص الدددَّنع  هدددب ِندددمار الكدددلا   ة الشددد ع ا ذلدددك  دددي  ولددد   ، ب دددا 2مانيددَّ      ت سدددَّ
" النَّظب صناعة  ل ها الطَّبا، بالطَّبا نو اندد كثا  لكددنَّظس  ددي  هددب ِنددمار الكددلا ، بالبصدديمة 
قمظ ِل انادددل لددد   اوندددا   دددإذا ِاا دددت  لالثدددَّانب باف دددماح ال دددي مدددع شدددأل الكدددلا  الشددد ع

ظب بددددَّلك عكثددددا  وَّددددت عكددددل صددددوغ الكددددلا  لاسددددب  عثددددلًا، ب ددددال النظددددوذ  ددددي مراصددددا الددددن
ة بان دداا از  ا مَّددَّة  بِ ماض  باسع ال صم   ي مَّانب  بِ اا     َّثا يكو ال لرددوم  كمَّددَّ

 3".ت ظابز  يها ِ كار الشقما 
 ثانيًا: معاإير ن د اليراكيب:

ا  ددي اك سدداً  ة شددمً ا ِنانددً ترقدداُّ الثقدداايم ال ددي بضددقها الاارنددول القددمً لك ماكيددب الكبوَّددَّ
ا ِل  ر ثى تكك الثقاايم  ي  كوص الكددلا  مددع  لا ددة ِمددورٍ الكلا  صظة الظصااة، بَّثكنن

 ني 
 

الظ ص الونبي عكل مشكلاز الث نب عي، ِبو الظ ص عغثال بع  ن عي، تص  ماسع  ياح، بار الامََّّة لكطباعة، لبااب   1
 182 ، ص1973القماق، ب.ط،  –
 186نظم  مو ا النرا القمبي الرايب مع البثوح الظني  ي الشقم،  مَّا عبا الوناً القباني، صار  2
منهاج البكبا  بنماج افبلا ، ِبو الاسع اا   الرم ا ن عي، تص  ماثا الابيب ابع الخو ة، بار البمً   3

 199 ، ص1986، 3لبنال، ط –اتنلامي، بيمبز 
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ق اع ال أليا. -  ض 
 تنا مع الككثاز. -
 1ال قريا. -

ة موا رددددة لهددددَّ  الثقدددداايم اك سددددبت صددددظة   ددددإذا  ا ددددت ال ماكيددددب الثكو ع ددددة لكصددددورة الكلاميددددَّ
ي مخالظ ددد  ل كدددك  الثقددداايم  دددي الظصدددااة  ب دددا عددداً لقددد  الاارنددديع القدددمً عكدددل الث نبددد ع

لقدد  شددقم ،  نق ددوا شددقم  لددالربص بالبثددوح الثددَّمو ...  لددخ  بَّثكننددا الو ددو  عكددل تكددك 
 الثقاايم لن بيَّع مراار مخالظة الث نب عي ل كك الثقاايم.

 
 ضعف اليُليف:  -1

، بمددع ذلددك عكددل 2بالثرصددوب ل ددقا ال ددأليا  ِظ " بضددا افلظددال  ددي  يددم موضددقها "
م   ً   رلامددر ر  َّدداًا((  ددإلَّ ر ددوع  ال ددثيم  لددل الثظقددو  الث ددأ م نددبيى الثغددا   ولنددا  " ))ضدد 

 3لظظًا مث نا  عنا ال ثهور، لجلا اك    ر وع ر  لل ما نو م أ م  لظظا برتبة."
 4بمع ِمغكة ضقا ال أليا ال ي عابها النُّرَّاب القمً الراما  عكل الث نب عي  ول  

ةً  حْ   كااااااارِّم  ااااااا  ر  و الْم  د  أ خْساااااا   الم ةااااااْ
 

يل  لهااااا الهمااااام ا رو   ًْ   عااااِّ نْ أ   مااااِّ
 

 قكَّم ابع نددنال الخظددا ي عكددل نددَّا البيددت  ددا لًا  " ب يدد  ترددايب  بتددأ يم  ب صددى بدديع الصددكة 
 1بالثوصو  بتراام   الث ا بالثكار  ِ سم صظرة."

 
ارنظم  اتي ام  ي عكو  البلا ة، الخطيب الر بَّني، تص  ماثَّا عبا الثنقب  ظا ي، بار الك اً الكبنا ي،   1

 74، ص1 ، ج1985، 6لبنال، ط –بيمبز 
 112نم الظصااة، ابع ننال الخظا ي، ص 2
 75بص 74اتي ام  ي عكو  البلا ة، الخطيب الر بَّني، ص 3
، بلكبيت رباية  112ابع ننال الخظا ي  ي   ال  )نم الظصااة(  ي الصظاة برب نَّا البيت بهَّ  المباية عنا 4

 ِ مم برب  ي باوا   ني 
ةً  حْ   ر  و الْم كااااااااااااارِّم  اااااااااااااا  د  أ خْساااااااااااا   " الم ةااااااااااااْ

 
رِّيم  اْ  رْو    "  ا الْكاااااااااا  يل  َِّهاااااااااا  ًْ   عااااااااااِّ نْ أ   مااااااااااِّ

 
 271، ص2  شمم باوال الث نبي، ِبو البرا  القكبمظ، ج
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 تىاإر الكلمات:  -2
ي ال نددا م  ددي الككثدداز  ددي لقدد  شددقم ، مددع ذلددك مددا ا َّ عكددل الث نبدد ع ِ ددَّ  عكيدد  ابددع  ددا رِ ددع

 2ننال الخظا ي  ي  ول  
شااااا ذِّ  ق لْ اااا    الْح  مٍِّّ الااااَّ الْه  ِ  بااااِّ لااااْ لْ    إ   

 
نَّ ق لاقاااااااااِّ   لُّهااااااااا  ي ٍّ ك   ق لاقاااااااااِّ   عاااااااااِّ

 
ي ياااااِّ ر ام  ثَّ ك  ًْ ت غاااااِّ ي أ  ة  ع يْشاااااِّ  غ ثاثااااا 

 
ثَّ الم كاااااااِّ   ًْ ت غاااااااِّ ثٍٍّّ أ  يْ   بِّغااااااا  لااااااا   و 

 
ر  ددي البيددت  رة الاددمب ،   ثددا الرددبص ايددإ  ددا   "  رددا اتَّظددم لدد  ِل  ددمَّ افبَّ  لظظددة مكددمَّ

لأندددم   دددي صددديبة الكظظدددة  ظسدددها،  دددبَّ  دددي  عابتهدددا بتكمارندددا، بِتبدددا ذلدددك لبغا دددة  دددي البيدددت 
 3 كست ت ا ما ت َّا عكل نَّاع البي يع  ي الربص."  –تبإ   –الغا ي، بتكمار  

تنا مًا بينها، بلددب ي ددطم الث نبددي  لددل ذلددك  لاَّ ِ َّنا لا  مم  رباًا  ي تكمار تكك افبياز، بلا 
ة الاثددوظ  ددي  ولدد   "  يددم ِلَّ نددَّا البيددت اكثددت عكددل ِبددي  عددل ابددع ا ددَّ ال كددمار  ثددا ابَّ

ا نددَّا ال كددمار  ددي الككثدداز،  ددأبَّم لدد  ذلددك 4الطيب ل  الثرابام" ، فلَّ الث نب عي بمِانا  ا تقثددَّ
، بنددَّا مددا ِشددار  ليدد   5كة، لل الو وع  ي تنا م الككثاز ب قى افبياز  ري بليس ذلددك عيددب 

ي  ددي رب ع  عكددل  ِبو البرا  القكبمظ  يثا ذ م  مع  ددو  الواادداظ  يثددا  ركدد  مددع  ددو  ابددع  ندد ع
اب  " مددا لدد   كرددى الله ِاشددا  ، بنددَّ  الرا دداز البدداربة"    ، ايددإ  ددا   6 ددو  الصددااب بددع عبددَّ

 7" بلا اك م  مع نَّا عيب،  را  مز القابة بَّلك."

 
 112الظصااة، ابع ننال الخظا ي، صنم  1
 178بص 175، ص3شمم باوال الث نبي، ِبو البرا  القكبمظ، ج 2
 104نم الظصااة، ابع ننال الخظا ي، ص 3
، ابع ا ة الاثوظ، شمم  عصا  شقي و، بار بمك بة الهلا  ببار الباار، الطبقة   4   ا ة افبً ب اية افرً

 54، ص1ج  ،2004اف يمة، 
 42ارنظم  مآ َّ البلا ي عيع عكل الث نب عي،  بمانيب عبا الظ َّام رم ال، ص 5
 176، ص3شمم باوال الث نبي، ِبو البرا  القكبمظ، ج 6
 الثم ا السابم، الصظاة ذاتها. 7
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لكنَّندددا لدددالم ب مدددع ذلدددك لا سددد طيا ِل  رنكدددم مدددا لهدددَّ  افلظدددال مدددع  ردددىٍ لسدددبب ال ندددا م بددديع 
الادددمب  الثكو دددة ل كدددك افلظدددال لاتضدددا ة  لدددل تكمارندددا،  كدددب ا اردددم لكث نبدددي مدددا ِراب  مدددع 
ا موندددديري ا بَّركسددددبها ربعددددةً  ة  بثددددً  نددددا  الاشدددد راق الددددَّظ ير ددددظي عكددددل الصددددورة الكلاميددددَّ

 1ب ثافً.
 د:اليع ي -3

لالة عكل الثرماب ل . بل  نببال   بَّررصا ل  " ِلاَّ يكول  الكلا ر  انم  الاَّ
ىر مندد   ِاانثا ما ام ا  لل الكظو. بنو ِل يخ ى  ظب الكلا  بلا ا ارظ السامار  يا ا وصددَّ

ة، مددع 2 لددل مقنددا "  و  دد ذلددك ، بنددَّا مددا اددؤبظ  لددل  ثددوح الثقنددل  ددي الصددورة الكلاميددَّ
 3 الث نب عي

ر اٍّ  د  غ ماااااْ نِّي إاااااي غ مااااار اٍّ ب عاااااْ  وت ساااااعِّد 
 

و اهِّد    ا شااااا  ل يْهااااا  ا ع  ىْهاااا  ا مِّ ب وْبه ل هااااا   ساااا 
 

بر مددع  ددلا  ِبددي ا َّددا  اب عكددل البيددت السددابم لرولدد   " ب نددت ِتق ددَّ  يقكدد عم الصددااب بددع عبددَّ
 ددو  شدداعم ا نددَّا البسطامي  ي الثقم ة  بِلظا   الثقرَّاة، ب كثات  الثبهثددة، ا ددَّل نددثقتر 

بندددو يرصدددا الث نبدددي،  ألظدددال البيدددت  دددا ز مهكهكدددة، نددديجة الصددديا ة  4 دددي صدددظة  دددم  "
ا  قددى الث كردد عي لاا ددةٍ  ة، مثددَّ بالددنظب،  ددأبَّم ذلددك  لددل  ثددوح الثقنددل  ددي الصددورة الكلاميددَّ

  لل  هاٍ لكوصو ع  لي  ب هث .
ة افبيدداز ال ددي يرددو   يهددا لكنَّنددا  ذا  ظم ددا  لددل البيددت ضددثع ندديا   الددَّظ برب  يدد  مددا لر يددَّ

 5الث نبي 

 
 43بص 42ارنظم  مآ َّ البلا ي عيع عكل الث نب عي،  بمانيب عبا الظ َّام رم ال، ص 1
ظ ام  ي عكو  البلا ة، عبا الث قا  الصقياظ، مك بة ا باً، الرانمة، ب.ط،  لبية اتي ام ل كخيع الث 2

 16بص 15، ص1 ، ج1999
 270، ص1، جالثم ا السابم  3
الكشا عع مسابئ شقم الث نب عي، الصااب بع عبَّاب، تص  ماثا اسع    يانيع، مطبقة الثقار ، لبااب،   4
 52، ص 1965، 1ط
 270، ص1الث نبي لشمم ِبي البرا  القكبمظ، ِبو البرا  القكبمظ، جباوال ِبي الطيب  5
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ا  ُ نَّهاااااااا  الِّي ك  يْءٍّ و اللَّياااااااا  مُّ بِّشاااااااا   أ هاااااااا 
 

ارِّد    ِّْ و أ طاااااااا  وْنااااااااِّ نْ ك  نِّي عاااااااا  ارِّد   ت طاااااااا 
 

اٍّ  د  لااااْ ًِّ إااااي كاااا  ٍِّّ َ  لاَّ ن  الخاااا  يااااده مااااِّ حِّ  و 
 

د    اعِّ وب  قاااا  َّ الم ساااا  طْلاااا  م  الم   إِّ  ا ع  اااا 
 

د   ر اٍّ ب عاااااْ نِّي إاااااي غ ماااااْ عِّد  ت ساااااْ ر اٍّ و   غ ماااااْ
 

و اهِّد    ا شااااا  ل يْهااااا  ا ع  ىْهاااا  ا مِّ ب وبه ل هااااا   ساااا 
 

ا ُ نَّمااااا  ًِّ ك  ا عااااا  دْرِّ الطٍِّّ ى قااااا  لااااا  ى ع   ت ث ىاااااَّ
 

ر اوِّد    ابِّ ماااااا  ِ  الرٍِّّماااااا  ا ت حااااااْ ل ه  ااااااااِّ  م ح 
 

ة افبيدداز  ددي  بثدد  ضددثع  ا لال قريددا ا نانددب بَّنسدد ب مددا لريددَّ صددع لو ا ا ِلَّ البيت الَّظ بر
 1او ا  ي   رى   لاَّ عناما  ظصك  عع نيا   الَّظ برب  ي .السياق الَّظ برب  ي ،  ذ لا  

" بالغددا ي  مددا ام ددا  لددل الثقنددل، بنددو  ِل لا يكددول ا  رددا ر الددَّنع مددع الثقنددل افب   لددل 
 2 انمًا،  رو  القبَّا  بع افاناع  –الَّظ نو لا م ر بالثمابر ل    –الثقنل الغا ي  

ىْك مْ لِّ  ارِّ عاااا  د  الاااادَّ ُ طْل ب  ب عااااْ وا ساااا  باااا   ي ْ ر 
 

ا  د  م و   لِّي ةْمااااا  ا   الااااادُّ يْىااااا  ك ب  ع   وت ساااااْ
 

ً  فلَّ مددع شددأل البركددا  ِل يكددول   موعع عثَّا او بدد ر الظددماقر مددع الادد ل، بِصددا كنَّل لسكب الاُّ
اً بددددع  كنايددددةً عندددد ،  رددددولهب  ِلكددددا ي، بِضدددداكني، ِظ ِنددددا  ي بنددددمَّ ي،  ثددددا  ددددا   طددددَّ

 3الثقكَّل 
بَّمااااااااااا   ا ر  يااااااااااا  هْر  و   ا أبكاااااااااااانِّي  الااااااااااادَّ

 
ي  هْر  بماااااااا إ رضاااااااِّ ك ىي الااااااادَّ ح   أضاااااااْ

 
 ، ثروبع بددر  ببا ر ال لا ددي مددع السددمبر لددال ر ي  عثددا ارو ع نددع م ب ذلددك  ددي  ري دد ،  ددأراب ِل ي ك   ددبَّ  دد 
ا مددع  يددم اع بددار شددي    ددم، بِ طددأ، فلَّ  وُّ القدديعع مددع البكددا  مطكرددً كددر لعظ ندد ع  ِلَّ ال ثددوب   ر

 
 48بص 47ارنظم  مآ َّ البلا ي عيع عكل الث نب عي،  بمانيب عبا الظ َّام رم ال، ص 1
باوال القبَّا  بع افانا، القبَّا  بع افانا، تص  عاتكة الخ ر ي، مطبقة بار الك ب الثصمََّّة، الرانمة،   2
 106 ، ص1954، 1ط
 208شمم باوال الاثانة فبي تثَّا ، الثم ب ي، ص 3
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وُّ القدديع مددع البكددا   ددي اددا ع  رابة البكددا  منهددا   ددلا يكددول  نايددةً عددع الثسددمة، ال ثدد  كددر وب   ر
 .1بإ َّثا يكول  نايةً عع البخى"
 2بمع ذلك ِيً ا  و  الث نبي 

ا ياااابِّ م حْرِّق هاااا  وبِّ الطٍِّّ رَّاه إااااي ق لاااا    م ساااا 
 

بِّ   لااا  يْبِّ و الْي  وبِّ الْبااا  ر اه إاااي ق لااا  ساااْ ح   و 
 

ك ي هدددا ب م هدددا  دددا  القكبدددمظ  دددي شدددمم  مال ع  مقندددل البيدددت  " ارمَّدددار ِلَّ البدددي  بالددداربع ا اسدددَّ
يددب ير  لاندد قثالها لدد . باندد قار لهثددا  مُّ سدد  لبسددهثا، ف َّهثددا مددع ملالددس الم ع ددا  افلطددا ، بالط ع

 3م اً ا، لوصظ  لهثا لالثسمة بالاسمة."  ((  كوبًا)) 
ا، بلكسدددااً  ة " لكطيدددب بالبدددي  باليكدددب  كوبدددً ورة الكلاميدددَّ  ردددا  قدددى الث نبدددي  دددي ندددَّ  الصدددُّ

   مَّددب بلا لقيددا، بإ َّثددا ب  عكل ش   مع    ل، بلك مال  ؤابًا، بلككبا شيبًا، بنَّ  ان قاراز لب ت  اثً 
 4".بالثراربة   ع ب  ق مع الشَّ مر عكل ب   مع الو و  الثنانبة، ب ر   عر تصص الان قارة، بتاسر 

از تظهدددم  دددي بضدددواها ب ثوضدددها عكدددل اددداٍ   ة  ثاليدددَّ ورة الكلاميدددَّ بنكدددَّا ب دددا ا ِلَّ لكصدددُّ
ي الددَّظ تظهددم  يدد  تكددك ال ثاليددَّاز  نوا ، ب ا باا ذلك مع  لا  برانة لقدد  شددقم الث نبدد ع

.  لشكىٍ باضصٍ ب كيٍ 
 

  

 
 77بص 76، ص1اتي ام  ي عكو  البلا ة، الخطيب الر بَّني، ج 1
 90ص  ،1باوال ِبي الطيب الث نبي لشمم ِبي البرا  القكبمظ، ِبو البرا  القكبمظ، ج 2
 المرجع السابق، الصفحة ذاتها.  3
عن حيثيَّة المتنبي، يوسف البديعي، تح: مصطفى السقا ومحمد شتا وعبده زيادة عبده، دار   الصبح المنبي 4

 373، د.ت، ص3مصر، ط –المعارف، القاهرة 
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 رابعًا: نيائج البحث:
ا  ي    - ، ت  سَّ ورة الكلاميَّة مصطكص  راب  بماعة الث كك عب ِب الكاتب  ي  يظيددَّة صددوغع الصُّ

ور يراكددب عكددل شدددقم   ة، ببالاع ثدداب عكدددل مردداار  بااعدد   ددي تكدددك الصددُّ صددور  الكلاميددَّ
.  لال وبة ِب المبا ة، ببالاسع ِب الربصع

ثدددا   دددي - ة لا يق ثدددا عكدددل  مقندددل مريدددا ر ال َّ ورة الكلاميدددَّ الوضدددوم ببل البثدددوح الصدددُّ
ة، ايددإ يخ كددا مريددا  ،  ككددى ع مسدد وم مددع مسدد  اسددب ة  اصددَّ وَّاز الثقنددل  ثاليددَّ

ثا  مع عصمٍ   م، بمع بيجةٍ ف مم، بمع م كمٍ    م،  ثا نو  ثيددى  لالنسددبةع  ال َّ
ثددا   ددي  ا لالنسددبة لشددخعٍ   ددم، بنددَّا يقنددي ِلَّ مريددا  ال َّ لشخعٍ ما  ا يكول  بياددً

.مقنل  ورة الكلاميَّة ِمم   سبيل  الصُّ
ة لالوضدددوم ِب البثدددوح مدددا لدددب  كدددع لايثكنندددا ِل  اكدددب   - ورة الكلاميدددَّ عكدددل مقندددل الصدددُّ

ياق بالبيجدددة ال دددي ِ   دددت ذلدددك الثردددا ،  ذ تو دددار   الكغيدددم مدددع عكدددل برايدددةٍ لالثردددا  بالسددد ع
بةٍ، لكنَّهددا مألو ددة  بمسدد قثكة   ددي بمَّافلظال ال بة ب يم الثس قثكة  ي عصمٍ ببيجةٍ مااَّ

 عصمٍ   م ببيجةٍ ِ مم.
ة ذاز الثق لَّ  ندددل  - ور الكلاميدددَّ ي لالصدددُّ ةً شدددقم الث نبددد ع نِثيدددَّ ب ِكسدددب شدددقم   ندددل الث قدددا ع

ا ِكسددب  شددقم   كددوبًا  ة  ددايثًا باددااغًا، مثددَّ ة بالبلا يددَّ راندداز النرايددَّ كبيددمةً  ددي م ددا  الا ع
 عكل مم ع القصور.

 خامسًا: المصادر والمراجع:
 المصادر: -

ِندددمار البلا دددة، عبدددا الردددانم ال م دددا ي، تدددص  ماثدددوب ماثدددا شددداكم، مطيقدددة الثدددا ي -1
ة، ب.ط، ب.ز.  لالرانمة ببار الثا ي ل اَّ

ا عبددا الثددنقب  ظددا ي، بار -2 اتي ددام  ددي عكددو  البلا ددة، الخطيددب الر بَّنددي، تددص  ماثددَّ
 .1 ، ج1985،  6لبنال، ط  –الك اً الكبنا ي، بيمبز  
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قم، ِنددامة بددع منرددَّ، تددص  ِاثددا ِاثددا بددابظ باامددا عبددا الث يددا،  -3 البددايا  ددي  رددا الشدد ع
 .  1960ب.ط،  مك بة بمطبقة مصطظل البابي الاكبي بِبلاب  لثصم، مصم،  

لبيددة اتي ددام ل كخددديع الثظ ددام  دددي عكددو  البلا دددة، عبددا الث قدددا  الصددقياظ، مك بدددة -4
 .1 ، ج1999ا باً، الرانمة، ب.ط،  

، ابدددع ا دددة الاثدددوظ، شدددمم  عصدددا  شدددقي و، بار بمك بدددة   ا دددة ا-5 فبً ب ايدددة افرً
 .1 ، مج2004الهلا  ببار الباار، الطبقة اف يمة،  

ي لشددددمم ِبددددي البرددددا  القكبددددمظ الثسددددثَّل لال بيددددال  ددددي شددددمم -6 ب الث نبدددد ع باددددوال ِبددددي الطيدددد ع

رَّا بإبددمانيب افبيددارظ  بعبددا الاظدديو شددكبي، الددااوال، ِبددو البرددا  القكبددمظ، تددص  مصددطظل السددَّ

 .2 ، ج1926مطبقة مصطظل البابي الاكبي بِبلاب  لثصم،  

ا  بددع افانددا، تددص  عاتكددة الخ ر ددي، مطبقددة بار -7 ا  بددع افانددا، القبددَّ باددوال القبددَّ
  .1954، 1الك ب الثصمََّّة، الرانمة، ط

ا شدداكم-8 ، مك بددة الخددا  ي بلا ددى اتع ددا ، عبددا الرددانم ال م ددا ي، تددص  ماثددوب ماثددَّ
 ب.ط، ب.ز.  مصم،  لالرانمة،

ة، بيدددددمبز -9 ، 1لبندددددال، ط –نددددم الظصدددددااة، ابددددع ندددددنال الخظددددا ي، بار الك دددددب القكثيددددَّ
1982.  

ا ، الثم ب ددي، تددص   مَّددا الشدديخ بإبددمانيب شددثس الددااع، -10 شددمم باددوال الاثانددة فبددي تثددَّ
  .2003،  1لبنال، ط  –بار الك ب القكثيَّة، بيمبز  

ي، تدددص  ماسددددع -11 ي، ِبدددو الظددد ص عغثدددال بدددع  نددد ع الظددد ص الدددونبي عكدددل مشدددكلاز الث نبددد ع
  .1973القماق، ب.ط،   – ياح، بار الامََّّة لكطباعة، لبااب  

اب، تددص  ماثددا اسددع    ياندديع، -12 الكشا عع مسابئ شقم الث نب عي، الصااب بع عبددَّ
  .1965،  1مطبقة الثقار ، لبااب، ط
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، ابع منظو -13 ر، تص  عبا الله عكددي الكبيددم وماثددا ِاثددا اسددب الله بناشددب لسال القمً
 .6ماثا الشاذلي، بار الثقار ، الرانمة، ب.ط، ب.ز، مج

الثغى السا م  ي ِبً الكاتب بالشاعم، ضيا  الددااع ابددع اف يددم، تددص  ِاثددا الاددو ي -14
 الرانمة، ب.ط، ب.ز.  –ببابظ  با ة، بار  ه ة مصم لكطبا بالنشم، الظ الة  

منهاج البكبا  بنماج افبلا ، ِبو الاسع اا   الرم ا ن عي، تص  ماثددا الابيددب ابددع   -15
 199 ، ص1986، 3لبنال، ط –الخو ة، بار البمً اتنلامي، بيمبز  

ا  بالبا ددمظ، ا مدداظ، تددص  ِاثددا صددرم، بار الثقددار ، -16 الثوا  ددة بدديع شددقم ِبددي تثددَّ
  .1992،  4مصم، ط

 العربيَّة:المراجع   -
، بار  مَّب، مصم، ط-1  .  1980، 1ِناليب بلا يَّة، ِاثا مطكوً
 –بمشددم، الدداار الشدداميَّة  –البلا ددة القمبيددة، عبددا الددماثع ابنَّكددة الثيدداا ي، بار الركددب -2

 .1 ، ج1996،  1بيمبز، ط
ال، عالب الك ب، الرانمة، ط-3  .  1993، 1البيال  ي ربا ا الرم ل، تثا  اسَّ
ة الث نبددي، اونددا البددايقي، تددص  مصددطظل السددرا وماثددا شدد ا   يالثنبدد الصبص  -4 عددع ايغيددَّ

 ، ب.ز.3مصم، ط –بعبا   َّابة عبا ، بار الثقار ، الرانمة  
ا، ِاثددا عكددي بنثددال، بار -4 ا بتطبيرددً ة عنددا عبددا الرددانم ال م ددا ي منه ددً الصددورة البلا يددَّ

 .1 ، ج1986،  1 لا  لكاراناز بال م ثة بالنشم، بمشم، ط
 .  2013،  2القمبيَّة بالبثوح، اكثي  كيى، بار الثقم ة ال امقيَّة، مصم، ط-5
ا صددالص الشددنطي، بار اف ددالس، اا ددى -6  - ع ال امَّم القمبددي ضددوالط  بِ ثا دد ، ماثددَّ

 م.2001،  5الثثككة القمبية السقوبية، ط
ت ددار بالث ددثول(، ا –الوضددوم بالبثددوح  -الال دد ا   -  ددايا النرددا افببددي )الوادداة -7

 .  1984بابظ  با ة، بار الثمَّخ، المَّاح، ب.ط،  
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ة لكقكددو  -8 سددة القمبيددَّ ام رم ددال، الثؤنَّ ي،  بددمانيب عبددا الظ ددَّ يع عكددل الث نبدد ع مآ ددَّ البلا يدد ع
  .2019،  1بالغرا ة، مصم، ط

ت: -  المةلاَّ
–القمبيددة بامشددم، م كددة م ثددا الكبددة الثقنددل، نددثيم ِاثددا مقكددو الصددورة الكلاميددة ب -1

 (.4( ال    )88الث كا )
مو ا النرا القمبي الرايب مددع البثددوح الظنددي  ددي الشددقم،  مَّددا عبددا الوندداً القبانددي، -2

ة  ة  امقددددة الثكددددك عبددددا الق َّدددد   ا باً بالقكددددو  ات سددددا يَّة،  دددداَّ ة  –م كددددَّ الثثككددددة القمبيددددَّ
  .2009،  2، ع17السقوبيَّة،   
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بين  منهج الآمدي في)الموازنة بين الطائيين(
 الموضوعية والتعصب

 بجامعة دمشق    دكتورة في قسم اللغة العربية   نسرين أكرم عبيد   د.   : ة لباحث ا 
   2017برتبة مدرس من عام  

 التخصص الدقيق:  مناهج البحث في اللغة والأدب 
 ملخص البحث: 

دارت رحاها حول مذهب أبي تمام الشعري كانت واحدة  إن المعركة النقدية التي    
من أبرز العوامل التي أدت إلى تطور النقد وتنوع المؤلفات النقدية التي ظهرت في القرن  

ه(  370، ويعد كتاب الموازنة بين الطائيين لصاحبه أبي الحسن الآمدي)تالرابع الهجري 
نهجيةُ التأليف والبحث أولًا، وتحديد  من حيث م  علامة فارقة في تاريخ النقد العربي القديم 

 مظاهر الخصومة بين أنصار الطائِيَّين ومعارضيهما ثانياً. 
وهو:    فقط،  واحد  جانب  من  )الموازنة(  في  الآمدي  منهج  دراسة  البحث  ويتناول 

الموضوعية والتعصب، فقد عرف عن الآمدي تعصبه الشديد للبحتري كونه من الشعراء  
أنه   الشعر  المطبوعين في حين  كونه من أصحاب  الطائي  تمام  أبي  يتحامل على  كان 

 المصنوع. 
وقد اتخذ البحث من الوصف والتحليل والاستقراء أدوات له في الوقوف على أهم الملاحظات    

التي يمكن للباحث المتخصص أن يسجلها في أثناء قراءته )الموازنة( من حيث منهجُ الآمدي  
مواطن موضوعيته وتعصبه مما يمكن أن يدعم مقولة    في تناول شعر أبي تمام، وأن يتتبع 

مفسودة   أبياتاً  شعره  في  يضع  كان  تمام  أبي  على  لتعصبه  الآمدي  »أظن  المستوفي:  ابن 
 ليردها عليه«، أو يردها على عقبيها...كل ذلك بشواهد من كلام الآمدي نفسه في )الموازنة(. 

 الموضوعية. منهج الآمدي، التعصب،  كلمات مفتاحية:  
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Kay words: Approach, Amidi, fanaticism, objectivity. 
 
  

Abstract: 
Al-Amidi's approach to (the balance between the Tayis) between 
objectivity and fanaticism. Summary 
 The critical battle that took place around the doctrine of Abu 
Tammam al-Sha’ari was one of the most prominent factors that led 
to the development of criticism and the diversity of critical literature 
that appeared in the fourth century AH. In terms of authorship and 
research methodology first, and secondly, identifying the 
manifestations of rivalry between the supporters and opponents of 
the two Tayis. The research deals with the study of Al-Amidi’s 
approach in (balancing) from one aspect only, which is: objectivity 
and fanaticism. The research has taken from description, analysis 
and induction tools for it to stand on the most important 
observations that a specialized researcher can record during his 
reading (the Balance) in terms of the Amidi approach in dealing with 
Abi Tammam’s poetry, and to trace the points of his objectivity and 
intolerance, which can support Ibn al-Mustafi’s saying: » I think Al-
Amidi, because of his fanaticism towards Abu Tammam, used to put 
corrupted verses in his poetry in order to return them to him” or to 
turn them back on their heels… all of this is evidenced by Al-
Amidi’s own words in )The Balance(. 
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 : المقدمة 

تجرّد الباحث في ملاحظته وحدسه وتقعيده    تعني   -كما عرفها الباحثون – الموضوعية      
وتطبيقه من الاتصاف بالمؤثرات السلبية التي تبعد عمله وبحثه ونتائجه عن الدقة والتعميم  

 ،... ( 1) المطلوبين في النتائج المتوصّل إليها، كالتعصّب، والهوى، والغرور 
مهملاً  لرأيه  يتعصب  ألا  له  ينبغي  واقعياً  موضوعياً  الباحث  يكون  آراء  وحتى   

إذ يجب أن يكون عادلًا في    الآخرين أو مخطّئاً إياها بلا مسوّغ مقنع أو برهان صحيح،
من   كثير  في  توقعه  قد  التي  الشخصية  ومشاعره  الخاصة  أهوائه  من  متحرراً  أحكامه 

 الأخطاء. 
قانوناً  الموضوعية دعوة قديمة، سبق إليها القرآن الكريم، ليجعلها  والدعوة إلى التزام  

الحياة، كما في قوله تعالى:) تُعْرِضُوا  متبعاً في  أَوْ  تَلْوُوا  وَإِنْ  تَعْدِلُوا  أَنْ  الْهَوَى  تَتَّبِعُوا  فَلَا 
 (. 135فَإِنَّ اللَََّّ كَانَ بِمَا تَعْمَلُونَ خَبِيرًا(.)النساء:

الهيثم( بن  شرطاً   وجعل)الحسن  فقال:   الموضوعية  البحث،  صحة  شروط    من 
ضنا في جميع ما نستقريه ونتصفحه استعمال العدل لا اتباع الهوى، ونتحرى  »ونجعل غر 

في سائر ما نميزه وننتقده طلب الحق لا الميل مع الآراء، فلعلنا ننتهي بهذا الطريق إلى  
عندها   يقع  التي  الغاية  إلى  والتلطف  بالتدريج  ونصل  الصدر  يثلج  به  الذي  الحق 

 .(2) اليقين«
للغة العربية وعلمائها، وغيرهم، فقد وصف هؤلاء اللغة العربية  وكذا حال أئمة ا     

متناسين أنهم داخل دائرة الوصف، فلم يجعل أي واحد منهم من نفسه حجة وشاهداً، بل 
كان يقول: )تقول العرب: كذا...(، كأنه ليس العربيَّ العارفَ بكلام العرب أصلًا، وتعج 

 موضوعيتهم. تروى عن   من الأخبار التيكتب اللغة والنحو بكثير 

 
 . 51( البحث العلمي، سعد الدين السيد صالح: 1)   
 . 95، ومنهج البحث العلمي عند العرب، جلال عبد الحميد موسى: 347انظر: مناهج البحث عند مفكري الإسلام: (  2)   
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الرأي   في  بعضاً  بعضهم  مخالفة  من  العرب  النحاة  موضوعية  على  أدلّ  وليس 
قائم على علمي  والتوجيه، وهو خلاف  للرأي    المحاججة  والتعليل  واسعاً  المجال  وإفساح 

الآخر، فقد تتعدد الآراء المطروحة في مسألةٍ ما إلى درجة الحيرة في اختيار واحد منها  
الرأي   قبول  بفضل  إلا  ذلك  وليس  الأخرى،  الآراء  بضعف  القطع  على  القدرة  عدم  مع 

 الآخر، سواء قبول تسليم كان أم قبول معرفة واحترام. 
الت لوالموضوعية  ينبغي  غيرالتزاملباحث  ي  تحتمل  الخبرة    ها  إقصاء  منها:  وجه، 

الأولي وصف   قوامه  العلم  أن  ذلك  حالتهاالذاتية؛  وتقرير  التواضع،  (1)الأشياء  ومنها:   ،
قد   استقراءه  أن  يدعي  أن  الإجابة دون  المرء  يجهل  عندما  المعرفة  بعدم  الإقرار  ومنها: 

ما    اً إذا ثبت للباحث أن ثمة نقص  طال جوانب البحث كلها، ومنها: التراجع عن الخطأ
 .(2) وقع في استقرائه، فاستدركه

وليس حظ النقد العربي القديم من الموضوعية بأقل من حظ النحو واللغة، إذ يلمس  
تعدد    فمعالباحث في هذا النقد في عصوره المختلفة صفة غالبة عليه، هي: الموضوعية،  

هم واختلاف ثقافاتهم، جاء نقدهم غالباً حيادياً  مشارب النقاد العرب القدماء وتباين اتجاهات
رات الذاتية التي من شأنها أن تفسد الرأي وتضلل  رداً من النزعات الشخصية والتقديمتج

 الحكم وتعمي عن الصواب. 
ها في نقدهم وفقههم ولغتهم  بما يعود السبب في التزام العرب الموضوعية وظهور ور 

إلى البيئة التي عاش فيها ا وتحض    ،لعربي، وكانت تعلي من شأن القيم النبيلة ونحوهم 
على التحلي بها، كالصدق والأمانة والعدل، وكذلك بعض تعاليم الإسلام التي نادى بها  

واجتناب التعصب    ،القرآن الكريم والسنّة الشريفة، كالدعوة إلى العدل في الحكم بين الناس 
 لفئة دون أخرى. 

 
 . 32( البحث العلمي، رجاء دويدري: 1)   
 . 294( انظر وجوهاً أخرى للموضوعية في: التفكير العلمي، فؤاد زكريا: 2)   
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الموضوعية والإنصاف ما  منصباً يحتم عليه التزام  د قد تقلَّد  بل إن بعض هؤلاء النقا
كان دافعاً إلى  الذي وَلِيَه القاضي الجرجاني، و استطاع إلى ذلك سبيلًا، كمنصب القضاء  

مزيد من التثبت والإنصاف والإحاطة والتحقق والدراية قبل إصدار الأحكام على الناس،  
غير  لمسناه  ما  وهذا  والشاعر،  المدّعي  ذلك:  في  بين    يستوي  )الوساطة  كتابه  في  مرة 

  ، المتنبي وخصومه(، فكثيراً ما أشار القاضي الجرجاني إلى إقرار الحق ولو على النفس
والتمسك   الأحكام،  في  الإسراف  والابتعاد عن  الشبهة،  عند  والبرهان  الحجة  واستحضار 

 .(1)بالإنصاف
إليك بما  »وقد وفينا لك بما اقتضاه شرط الضمان،    يقول الجرجاني: وزدنا، وبرئنا 

يوجبه عقد الكفالة وأفضلنا، ولم تكن بغيتنا استيفاء الاختيار واستقصاء الانتقاد،... وإنما  
المقاصة إلى  فلزمنا طريقة  (2)دعوناك  والمحاكمة،  المحاجة  ابتداء خطابنا  في  ، وسمناك 

هذا   نته بطبيعة، وتأثر في مواز والآمدي نفسه عمل في مجلس القضاء .(3) العدل فيها...«
 ين أقوال الخصوم من المتحاكمين.  ل المرتكز في أصله على الموازنة بالعم

التي يُطالَب الناقد بمراعاتها في أحكامه وتعميماته تفرض عليه أن  الموضوعية  إن  
المحاسن ذكر  عن  يغضي  فلا  نقده،  في  منصفاً  المساوئ    ،يكون  ذكر  على  وينكب 

باً في أحكامه، أو متأثراً بالأحكام النقدية التي تسود  فحسب، ويجب عليه ألا يكون متعص
 .(4) بيئة النقاد، فيأخذ بها مقلداً إياهم، أو متبعاً هواه ومشاعره الشخصية في نقده 

الباحثين في حصر  الموضوعية   وقد اجتهد بعض  لتحقيق    أسس لابد من مراعاتها 
 في النقد، منها: 

ية، وتجنب الجمود والتطرف في محاكمة الابتعاد عن التشدد في الأحكام النقد   -1
 

 . 3-2( انظر: الوساطة: 1)   
الخصم مقابل ما له، وقد طبق القاضي الجرجاني هذا المبدأ في نقده، فهو يورد عيوب  ( المقاصة هي: إسقاط ما على 2)   

 المتنبي ثم يشفعها بمحاسنه. 
 . 177( الوساطة:  3)   
 . 93( أصول النقد الأدبي،  4)   
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 بعض القضايا العلمية ذات الصلة بالنقد. 
ما،    -2 لسلطان  محاباة  أو  آخر،  لشاعر  انتصاراً  الشاعر  على  التحامل  تجنب 

 فالتحامل هو أكثر الأمور التي تبعد الناقد عن الموضوعية، وتؤدي به إلى التعصب. 
الح  -3 عند  والاعتباط  التعسف  عن  والخطأ،  الابتعاد  بالضعف  الشاعر  على  كم 

 وذلك بتفصيل الأسباب التي دفعته إلى حكمه ذاك، بعيداً عن السخرية والاستهزاء. 
بين النقاد، وجعلها المقياس الذي يحكم    تعارفةالتزام القواعد المتبعة في النقد والم  -4

 به على الشعر بالقوة أو الضعف. 
عدم التسرع في الحكم على الشاعر بالإحسان أو الإساءة قبل النظر في شعره    -5

، حتى يأتي الحكم أوفر حظاً ونصيباً من الموضوعية  (1)بعين التمحيص والبحث والتمعن
 والحياد. 

وما يمكن للمرء أن يلحظه في نقد القرن الرابع الهجري أنه لم يعد يقتصر على إصدار   
ذلك   تجاوز  استقراء  هو  بل  العدد،  قليلة  الأبيات  أو  الواحد،  البيت  تتناول  جزئية  أحكام 
الحدّ الضيّق ليحكم على القصيدة بكاملها، ثم ينتقل إلى الحكم على إنتاج الشاعر كله، 

 على الشاعر من جهة أدبه.  فيكون ذلك حكماً 
شعراء   من  وغيره  الشاعر  هذا  بين  للموازنة  وسيلة  الحكم  هذا  من  النقاد  اتخذ  وقد 

جهة    –عصره   السابقين    –من  الشعراء  بين  له  المناسب  مكانه  في  لوضعه  ووسيلة 
 والمعاصرين من جهة ثانية. 

من التوسع    ولذلك وجدنا كتبهم قد حفلت بالحديث عن أدوات الشعر، وأدوات نقده،
في اللغة والنحو، والرواية لفنون الأدب، والمعرفة بالأيام والأنساب، والوقوف على مذاهب  
التي   الثقافات  وأنواع  المعارف  من  ذلك  وغير  نظمه،  في  ومناهجهم  الشعر  في  العرب 

 ينبغي للشاعر وللناقد الإحاطة بها على حد سواء. 

 
 . 93( نفسه: 1)   
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رجة واحدة من  الشعراء لم تكن على دلكن تلك الأحكام التي أصدروها بحق كثير من  
والموضوعية نقدهم  الدقة  يعتري  كان  بل  الأ  –،  بعض  التعميم    –حيان  في  من  شيء 

 . والتعصّب
  يغدو  -مع ما أثير حوله من خصومات نقدية    -وحين يتعلق الأمر بأبي تمام        

االتزام   في  آخر؛الموضوعية  أي شاعر  إلحاحاً من  أشد  النقدية    لنقد  الخصومات  إن  إذ 
إلى    -شاء ذلك أم لم يشأ    -التي تنشأ حول شاعر ما من أهم الأسباب التي تدفع الناقد  

الخروج على الموضوعية حيناً والتعصب لرأي حيناً آخر؛ لأنه يكون مضطراً إلى اتخاذ  
 موقف متطرف من هذه الخصومة: محابياً للشاعر متعصباً له، أو معارضاً له متعصباً 

 عليه. 
ويعج القرن الرابع الهجري بأمثال هؤلاء النقاد، ويقف )أبو العباس أحمد بن عبيد الله  

ه( في قائمة هؤلاء الذين تخلوا عن الموضوعية  319)ت  (1)بن محمد بن عمار القُطرُبُّلِي(
وقدموا عليه   ونعوا سيئاته،  إحسانه،  تمام، »فبخسوه حقه، واطرحوا  أبي  نقدهم شعر  في 

دونه، وتجاوزوا ذلك إلى القدح في الجيد من شعره، والطعن فيما لا يطعن عليه،  من هو  
فيه   ألفوا  حتى  قولًا،  ولا  مذاكرة  بذلك  يقنعوا  ولم  حجة،  به  يقوم  لا  بما  والاحتجاج 

 .(2) الكتب«
فهذه شهادة تصدر عن الآمدي، وهو الذي لم يُعْرف بتعصبه لأبي تمام أو دفاعه  

أ الآمدي  وقد ذكر  تمام،  عنه،  أبي  يده على عدد يسير من أغلاط  ابن عمار وضع  ن 
»ولكنه لم يقم على ذلك الحجة، ولم يهتد لشرح العلة، ولم يتجاوز فيما نعاه بعدها عليه  

 .(3)الأبيات التي تتضمن بعيد الاستعارة وهجين اللفظ«
 منهج الآمدي في الموازنة بين الموضوعية والتعصب: 

 
 . 232/ 3، معجم الأدباء:   148انظر ترجمته في الفهرست:     ( (1
 . 136  -  135/ 1( الموازنة،  2)   
 ( المصدر نفسه. 3)   
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الآمدي بين  ألف  الإحسان  الطائ  )الموازنة  من  حقه  حق  ذي  كل  ليعطي  يين( 
موالإساءة  في  أشار  فقد  التزامه  ،  إلى  كتابه  هذه قدمة  إلى  النظر  في  الموضوعية 

الخصومة بين الطائيين، والرغبة في الإنصاف كانت أهم أساس أقام عليه منهجه النقدي،  
 فقال: 

السلامة، وأحسن    »وقد رسمت من ذلك ما أرجو أن يكون الله عزّ وجلّ قد وهب فيه
 .(1)في اعتماد الحق وتحري الصدق وتجنب الهوى«

ولم يكن الآمدي ليحكم بأفضلية أحد الشاعرين على الآخر حكماً عاماً قاطعاً، لكنه  
أغراض  في  الشعر  من  لهما  يسوقه  ما  بعض  في  صاحبه  على  أحدهما  بتفوق  يحكم 

 مختلفة، فيقول: 
عل أحدهما  بتفضيل  أفصح  فلست  أنا  قصيدة  »وأما  بين  أوازن  ولكنني  الآخر،  ى 

وقصيدة من شعرهما إذ اتفقتا في الوزن والقافية وإعراب القافية، وبين معنى ومعنى، ثم  
أقول: أيهما أشعر في تلك القصيدة وفي ذلك المعنى، ثم احكم أنت حينئذ على جملة ما 

 .(2)لكل واحد منهما إذا حطت علماً بالجيد والرديء«
عده بعضهم الآخر مأخذاً عليه    حين عدَّ بعضهم ذلك موضوعية من الآمدي،  وعلى

في نقده؛ ذلك أنه على الرغم من هذا الجهد الكبير الذي قام به في الموازنة، لم يعطِ رأيه  
هذين   أمر  من  حيرة  في  القارئ  يترك  بذلك  وهو  أشعر،  أيهما  الشاعرين:  في  الأخير 

حداً للنزاع والخصومة التي تراخى عليها الزمن دون    الشاعرين، »فما كان أجدره أن يضع
الناس   اختلاف  بعد  بشأنهما  الحاسمة  الأخيرة  كلمته  يلفظ  جريء  بناقد  تحظى  أن 

 .(3) فيهما«
وكان من أسس المنهج النقدي الدقيق الذي التزمه الآمدي أن يذكر المصادر التي  
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منها قبل الحكم عليها، وأن    في موازنته، وأن يحقق النصوص المختلفة ويتثبت   هااعتمد
 ويرجح منها أكثرها ملاءمة للمعنى.   ،يذكر الروايات المتعددة 

لم يستطع أن يبرّ    -مع كل ما حاوله من التزام الحياد والموضوعية    -لكن الآمدي  
بوعده دائماً في )الموازنة(، إذ خرج على منهجه في مواضع عدة من الكتاب، وربما هذا  

كبيرة طائفة  جعل  المحدثين  ما  والنقاد  القدماء  النقاد  بالتعصب    (1)من  يصفونه  أيضاً 
للبحتري وبخس أبي تمام حقه، ومن هؤلاء النقاد )أبو الفرج منصور بن بشر النصراني  

 الكاتب(، الذي قال: 
»كان الآمدي النحوي صاحب كتاب الموازنة يدعي هذه المبالغات على أبي تمام،  

 .(2)ضاق عليه المجال في ذمه«ويجعلها استطراداً لعيبه إذا 
 ومنهم ياقوت الحموي الذي قال عن )الموازنة(: 

مع   الميل  إلى  ونُسب  منه،  مواضع  في  عليه  عيب  قد  كان  وإن  حسن،  »كتاب 
البحتري فيما أورده، والتعصب على أبي تمام فيما ذكره،... فإنه جد واجتهد في طمس  
محاسن أبي تمام وتزيين مرذول البحتري، ولعمري إن الأمر كذلك، وحسبك أنه بلغ في  

الناعي(  بك  )أصمّ  تمام  أبي  قول  إلى  هذا    كتابه  تزييف  على  البراهين  إقامة  في  وشرع 
المتعصب   الثمين، فتارة يقول: هو مسروق، وتارة يقول: هو مرذول، ولا يحتاج  الجوهر 
بقدر   واحد  كل  في  وقال  أنصف  ولو  تعصباته،  من  ذلك  إلى غير  ذلك،  من  أكثر  إلى 

تمام« أبي  على  بالوضع  التعصب  عن  كفاية  البحتري  محاسن  في  لكان   .(3) فضائله 
، بل إنه يصدّق على  فحسب   لكلام الناس  أو ناقلاً   اً مترجم  فياقوت في هذا النص لم يكن

  بي تمام، وحتى لا يكون كلامه محضصحة ما وُصف به الآمدي من التعصب على أ 

 
مقدمة )شرح ديوان الحماسة(، وجرجي زيدان في  ( منهم: أحمد أمين في )مقدمة أخبار أبي تمام(، عبده عزام في  1)   

 (. 161/ 2)تاريخ آداب اللغة العربية  
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 اتهام عارٍ عن البينة والدليل، فقد ضرب مثالًا لذلك، هو قصيدة أبي تمام التي مطلعها: 

اعِي وإِ  َََّ كَ النَََََ ََِ مَّ بَََََ َََ مَعَاأصَََََ ََْ انَ أَسَََََ َََ  نْ كَََََ
 

 

ا  دَكَ بلقعَََا بَلْقَعََََ وْدِ بَعَََْ ى الجَََُ بَحَ مَغنََََ  (1)وَأَصَََْ
الآمدي    اتهام  صحة  على  بالدليل  وجاء  مقالته  من  واثقاً  يبدو  ياقوتاً  أن  ومع 

بالتعصب، لكننا حين ننظر في )الموازنة( باحثين عن هذا البيت، نجد أنه لم يرد له ذكرٌ  
: نصَّ فيه الآمدي على أن هذا البيت أخذه أبو تمام من قول  (2) الأولإلا في موضعين،  

 )محياة بنت طليق من بني تيم الله بن ثعلبة(: 
 نَعَى ابنَي مُجلٍّ صَوتُ نَاعٍ أصَمَّنِي        فلا آَبَ مَحمُودَاً بَرِيدٌ نَعَاهُمَا

 أو من قول سفيان بن عبد يغوث النصري: 

هُ  َََ مَّتْ لَََََََََ َََ هُ صَََََََََ َََ يْنَ نَعَيْتَََََََََ ََِ ايَ حَََََََََ َََ  أُذُنَََََََََ
 

 

ذْهَبِ   َََ مْ يَََََََََ دْتُ حُزْنَََََََََََاً دائمَََََََََََاً لََََََََََََ  وَوَجََََََََََََ
 ولم يعلّق الآمدي على البيت.  

الثاني: ذكره في حديثه عن ابتداءات الطائيين في المراثي، وعَلَّق عليه قائلًا: »وهذا  
أذهل عن كل معنى حسن جداً، وليس يريد بالصمم انسداد السمع، وإنما يريد أن الناعي  

ما ورد، فجعل   لعظيم  يقال  ما  يفهم  فلا  بالشيء  يُخبَر  الإنسان  شيء وحيَّر حتى صار 
 .(3)ذلك صمماً«

فيه، معبراً  إذن  التعبير  البيت، وشرحه شرحاً يظهر جمال  أثنى الآمدي على  فقد   ،
 عن إعجابه، ولم يعبه، ولم يسقطه كما ذكر ياقوت. 

ك من  يخلو  لا  وغيره  ياقوت  كلام  أن  إن  تذكّرنا  فإذا  والمبالغة،  الادعاء  من  ثير 
يعني   يعنيه    -التعصب  ما  يتعصّب عليه فضيلة   -في جملة  لمن  المتعصب  يرى  ألا 

تذكر، ولا حسنة تسجل، قلنا بكثير من الثقة والاطمئنان: إن نقد الآمدي كان بعيداً عن  
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تما أبي  فضائل  من  كثير  إلى  أشار  فقد  الموضوعية،  من  قريباً  وحسناته،  التعصب  م 
الحكم، فظهر بمظهر الإنصاف في مواطن   أن يكون منصفاً في  ذلك  وحاول ما أمكنه 

 كثيرة. 
فقد ردَّ الآمدي على )ابن أبي طاهر( في التعميم الذي أطلقه في سرقات أبي تمام،  

 ورفض كثيراً مما عدّه عليه، وقال:
المعاني بالمشترك  »أصاب في بعضها، وأخطأ في البعض؛ لأنه خلط الخاص من  

 .(1)بين الناس مما لا يكون مثله مسروقاً«
لم يوافق )أبا علي محمد بن العلاء السجستاني( الذي زعم أن    -الآمدي    -ثم إنه  

» أن له على كثرة رأى  ، أما الآمدي فقد  انفرد به فاخترعه إلا ثلاثة  ليس لأبي تمام معنى
 . (2)ثيرة وبدائع مشهورة«ما أخذه من أشعار الناس ومعانيهم مخترعات ك

إذ إنه لم يقم الحجة على    ي على أبي تمام؛ وأنكر الآمدي تعصب ابن عمار القُطرُبُّلِ 
 .(3)تبيين العيب في شعره وإيضاح الخطأ

والا والثناء  المدح  عبارات  عن  فضلًا  علىهذا  يطلقها  الآمدي  كان  التي    ستحسان 
 أبيات لأبي تمام بين الحين والآخر. 

تتجاوز الرغبة إلى العمل  هد برغبة الآمدي في الإنصاف، بل  ا مواضع تشفهذه كله
الطائيين، ولا سيما أنه أقر منذ البداية بتأثير    والسعي لتحقيق العدل في الحكم على شعر

النفس   مجاهدة  على  أستعين  وبالله   ...( يقول:  والحكم،  الموازنة  في  النفسي  العامل 
التحامل( وترك  الهوى  العلمي  (4)ومخالفة  المنهج  قواعد  من  قاعدة  يضع  بذلك  وهو   .

يق لكنه  تنحيتها،  يحاول  التي  التأثرية  بوجود  الإقرار  مع  بعضالموضوعي  في  فيها    ع 

 
 . 110/ 1( الموازنة،  1)   
 . 134/ 1( المصدر نفسه،  2)   
 . 136   -  135/ 1المصدر نفسه،  (  3)   
 . 405/   1الموازنة    )4(



 بين الموضوعية والتعصب   منهج الآمدي في)الموازنة بين الطائيين( 

 

 

 المواضع كما سنرى. 
 أسسها؟  استطاع الآمدي توخي الموضوعية والتزام فإلى أي مدى 

شواهد تؤكد  استطعنا أن نضع أيدينا على    -نظرة فاحصة    -إذا نظرنا في الكتاب  
 تطرف الآمدي وميله للبحتري، وابتعاده أحياناً عن الموضوعية المتوخاة، منها: 

بين  أنّ    -1 وازن  الآمدي  أن  ذلك  موضوعي؛  أساس  على  تقم  لم  أساساً  الموازنة 
لمذهب صاحبه في نظم الشعر، وهذا ما    ين ينتمي كل منهما إلى مذهب مناقضشاعر 

 ا تمام، فقال: اعترف به الآمدي نفسه حين وصف أب
»شديد التكلف، صاحب صنعة، ويستكره الألفاظ والمعاني، وشعره لا يشبه أشعار  
بأن   فهو  المولدة،  والمعاني  البعيدة  الاستعارات  من  فيه  لِمَا  طريقتهم،  على  ولا  الأوائل، 

 . (1)يكون في حيز مسلم بن الوليد ومن حذا حذوه أحق وأشبه«
 ووصف البحتري، فقال: 

المعروف،   الشعر  عمود  فارق  وما  الأوائل،  مذهب  وعلى  مطبوع،  الشعر  »أعرابي 
السلمي   بأشجع  يقاس  بأن  فهو  الكلام،  ووحشي  الألفاظ  ومستكره  التعقيد  يتجنب  وكان 

 .(2)ومنصور النمري وأبي يعقوب الخريمي المكفوف وأمثالهم من المطبوعين أحق وأولى«
الشاعرين  إلى درجة    فإذا كان هذا هو رأيه في  بين مذهبيهما،  الواسع  البون  وفي 

بينهما الموضوعية أن يوازن  الذي اشترط في    ،أنهما على طرفي نقيض، فهل من  وهو 
وإعراب   والقافية  الوزن  في  متفقتين  القصيدتان  تكون  أن  بين شعريهما  التطبيقية  الموازنة 

 القافية، متحدتين في المعنى والغرض الشعري؟!. 
ا  -2 الآمدي  عليه،  أساء  تنعى  من حسناته سيئات  وجعل  أحياناً،  تمام  بأبي  لظن 

فعندما تحدث عن سرقاته جعل يذكر علمه الغزير وثقافته الواسعة وكثرة محفوظاته من  
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)ديوان  أشهرها:  عديدة،  وكتباً  تصانيف  ذلك  في  وضع  حتى  والمحدثين،  القدماء  شعر 
بعين حسن الظن، بل جعل من  الحماسة(، لكن الآمدي لم ينظر إلى هذا العلم والحفظ  

غزارة علمه دليلًا على سرقته، مع قدرته على إخفاء هذه السرقة، بل دليلًا على أن ما  
 ولم يظهر للناس أكثر بكثير مما عرف وانكشف، فقال:   ،خفي من سرقاته

ولا   جاهلي  شعر  من  فاته  ما  وأنه  بالشعر،  عنايته  على  تدل  الاختيارات  »فهذه 
لا قرأه وطالع فيه، ولهذا أقول: إن الذي خفي من سرقاته أكثر مما إسلامي ولا محدث إ

 . (1)ظهر منها، على كثرتها«
، بل هو  مبنياً على استقراء موضوعي  فهذا التعميم الذي توصل إليه الآمدي لم يكن

فضلًا عن أن رأيه في السرقات    لى الحدس والظن، والتعصب عليه أيضاً.تعميم يستند إ
تأ إلى  رده  ابن  يمكن  كتب  على  تتلمذه  وهو  النقدية  ثقافته  جوانب  من  مهم  بجانب  ثره 

 المعتز ومن بينها كتاب )سرقات الشعراء(. 
تطرّف الآمدي أحياناً تطرفاً شديداً في تحليل النصوص التي جمعها من أخطاء    -3

أبي تمام في المعاني والألفاظ، فتحليل النصوص المجموعة جزء من النقد، لكن المبالغة  
 لإفراط فيه وتحمّل المشقة للوصول إلى الحكم يُفقِد الحكم النقدي كثيراً من موضوعيته. وا

فمن ذلك قول أبي تمام في قصيدة قالها في الشاعر )علي بن الجهم(، حين جاء  
 ليودعه لسفره: 

دِ  كَ مَاجَََََََِ احِبٍ لََََََََ َََ نْ صَََََ ةٌ مَََََََِ َََ يَ فُرْقَََََ  هَََََََِ
 

 

دِ   ََِ عٍ جَامََََََََََََ ََْ لِّ دَمََََََََََََ ةُ كََََََََََََََُ َََ دَاً إِذَابََََََََََََ  فَغَََََََََََََََ
ؤونِ وَعَذبِهِ   دِ   (2)فَافزَع إلى ذُخرِ الشُّ ََِ دِ الجَاهَََََ ََْ ضَ جَهَََََ ََْ ذْهِبُ بَعَََََ ََُ مْعُ يَََََ ََدَّ  فَالَََََ
هُ   دْ لََََََََََََََ ََِ مْ تَفْقَََََََََََ اً وَلََََََََََََََ َََ دْتَ أَخَََََََََََ  وإذا فَقََََََََََََََ

 

 

دِ   تَ بِفَاقَََََََََََََِ بْرَاً فَلَسَََََََََََََْ اً وَلَا صََََََََََََََ  (3)دَمْعََََََََََََََ
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الحزن   الجاهد(، أي: بعض جهد  )يذهب بعض جهد  الجاهد،  قال الآمدي: »قوله 
أي: الحزن الذي جهدك، فهو الجاهد لك، ولو كان استقام له )بعض جهد المجهود( لكان  
)عيشة  قالوا  مفعول؛  بمعنى  فاعل  أيضاً  جاء  وقد  وأظرف،  أغرب  وهذا  وأليق،  أحسن 
كثيرة   لهذا  وأشباه  فيه،  مُبْصَرٌ  هو:  وإنما  باصر(،  )لمح  و  مرضية،  بمعنى:  راضية( 

ل شيء يقال، وإنما ينبغي أن ينتهي في اللغة إلى حيث انتهوا،  معروفة، ولكن ليس في ك
 .(1)ولا يتعدى إلى غيره، فإن اللغة لا يقاس عليها«

به حاجة إلى أن يفترض أن    وواضح أن في كلام الآمدي تعنتاً كبيراً، »إذ لم تكن
احبه  هو الحزن، وإنما الجاهد هو الشاعر نفسه، فهو الذي يجاهد الألم لفراق صالجاهد  

المزمع السفر، وأما أن )الجاهد( تفيد )المجهود( فهو أمر لا يسيغه القياس فحسب، بل  
الجاهد لا بد أن يكون مجهوداً  العقل أيضاً الذي هو أصل كل قياس، فالشخص  يجيزه 

 . ( 2) أيضاً، فلماذا ينكر الآمدي على أبي تمام استعمالًا كهذا؟«
الجارحة    -4 التعليقات  من  الآمدي  اللاذعة  أكثر  السخرية  من  بشيء  المصحوبة 

هذ بمثل  يعقب  لم  أنه  في حين  تمام،  أبي  كثير من شعر  الانفعال على  الأسلوب من    ا 
 على أبيات البحتري: 
 : -معقباً على بيت أبي تمام  -فمن ذلك قوله 

و ََُ هِ لَمَلْعَََََََََََََََ ََْ قَّ وَالِدَيَََََََََََََََ َََ نْ عَََََََََََََََ َََ  إنَّ مَََََََََََََََ
 

 

زِلًا بَََََََََََََالعَقِيقِ   قَّ مَنَََََََََََََْ نْ عََََََََََََََ  (3)نٌ وَمََََََََََََََ
على    المعنى  بهذا  الحمق  في  زاد  وقد  وأقبحها،  وأسخفها  المعاني  أحمق  من   ...«

 
 . 216/ 1( الموازنة،  1)   
 . 130( النقد المنهجي عند العرب: 2)   
 ( مطلع القصيدة: 3)   

ا   َََ وْقِ مََََََََََََ اءَ المَشََََََََََََََُ َََ ذَا بُكََََََََََََ دْنَا كَََََََََََََََ ََِ  عَهََََََََََََ
 

 

وقِ   ةُ المَعْشََََََََََََََََََُ معُ آيَََََََََََََََََََ فَ وَالََََََََََََََََََدَّ  كَيََََََََََََََََََْ
 

 .  190الديوان:  
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 

قبله الذي  البيت  بأن  (1)معنى  يقنع  لم  لأنه  معانيه؛  في  كل جهالاته  وعلى  عليه  وطمَّ   ،
يقف   من  كل  حتى جعل   ... المنزل،  على  والوقوف  معه  الوقوف  على  يبعث صاحبيه 

وناً إذا لم يقف على المنزل بالعقيق؛ لأن ظاهر ويعرج كائناً من كان من الناس... ملع
 .(2) المعنى العموم، وما المستحق والله للعن غيره، إذ رضي لنفسه بمثل هذا السخف«

 :(3)انفعالًا حين علَّق على قول أبي تمام أكثر تهكماً وأشد ويبدو الآمدي 

ََدَةٍ  لَ خَرِيََََََََ يْنُ وَصََََََََََْ هِ البَََََََََََ ارَى إِلَيََََََََََْ  جَََََََََََ
 

 

تْ   َََ دِ مَاشَ َََ ََد الَأكْبَ يَ الأكبَ ََْ لُ مَشَ ََْ هِ المَطَ ََْ  (4)إِلَيَ
وجه    وبيَّن  البيت  شرح  أن  وبعد  وقبيحها،  وبعيدها  استعاراته  رديء  من  ه  عدَّ فقد 

يجاري   كيف  خبّرونا  العربية:  اللغة  أهل  ويا  والبلغاء،  الشعراء  معشر  »فيا  قال:  الخطأ 
 .(5)تضحكون«البين وصلها؟ وكيف تماشي هي مطلها؟ ألا تسمعون؟ ألا 

 :(6) وكذلك قول أبي تمام 

هَا دِّ بْحِ خَََََََ ى قََََََُ نْكُمْ عَلَََََََ رَزَتْ مََََََِ مْ أَبََََََْ  وَكَََََََ
 

 

دِّ   نِ القََََََ فٍ حَسََََََ نْ مَرْهََََََ وَى مَََََِ روفُ النََََََّ  (7)صََََُ
 

 
 ( يعني قوله: 1)   

 حَا الجُفُونَ دِرَّةَ دَمْعٍ ََََيْ ََمِ ََتَ ََََواسْ 
 

 ي دموعِ الفِرَاقِ غَيرِ لَصِيْقِ ََََف  
 

 
 

 
 . 517/ 1( الموازنة،  2)   
 ( مطلع القصيدة: 3)   

أَخْمِدِيكُشِفَ   أَوْ  فَأَوْقِدِيْ   الغِطَاءُ 
 

 

تُكْمِدِي   لَمْ  أَنْ  فَظَنَنْتِ  تَكْمَدِي   لَمْ 
 

 . 99الديوان:  
( معنى البيت: جرى البين إلى هذا الرجل مع الوصل، فسبقه البين، وكان يشبه في مشيته البطيئة بعيراً منتفخ الكبد  4)   

 يشتكيها، فهو يرقق بنفسه في مشيته. 
 . 264/ 1الموازنة،  (  5)   
 ( مطلع القصيدة: 6)   

دِي انِيْكُمُ بَعََََََََََََََْ َََ وَتْ مَغََََََََََََ ََْ د أَقََََََََََََ َََ هِدْتُ لَقََََََََََََ َََ  شََََََََََََ
 

 

رْدِ   نْ بَََََََََََُ ائِعُ مَََََََََََِ تْ وَشََََََََََََ ا مَحََََََََََََّ تْ كَمََََََََََََ  وَمَحََََََََََََّ
 

 . 112الديوان:  
 ( للبيت رواية أخرى: 7)   



 بين الموضوعية والتعصب   منهج الآمدي في)الموازنة بين الطائيين( 

 

 

في   الحيلة  واللكنة وضيق  والعي  الجهل  في  انتهى  أحداً  أظن  »وما  الأمدي:  فقال 
 .(1) وأفئدة مصروفة غير أبي تمام«الاستعارة إلى أن جعل لصروف النوى قداً 

أن   واختراع،  تجاهل  الآمدي  ويبدو  إبداع  فهي  البيان،  ألوان  من  لون  الاستعارة  أن 
تقيدها حدود  لها  سابقاً  وليس  يعد  الذي  تمام  أبي  عند  التجديد  مذهب  تجاهل  أنه  كما   ،

تكن   لم  له  والمستعار  المستعار  بين  للشبه  وجوه  اختراع  في  شعراء  لعصره  لدى  مألوفة 
 . عصره ومن سبقه

وواضح أن موقف الآمدي هذا مبعثه أن أبا تمام لم يوافق عمود الشعر العربي فيما  
 يخص الاستعارة. 

تبعد الناقد عن الموضوعية،    -  (2)وأمثالها كثيرة في )الموازنة(  -إن هذه التعليقات  
 وتطيح بكل جهد يبذله ليحقق الإنصاف في حكمه. 

ومنهم أبو الفرج منصور بن بشر، وابن    -واحد من النقاد القدماء    أشار غير   -5
إذا    -المستوفي   ليعيبها عليه  تمام،  أبي  مفسودة على  أبياتاً  كان يضع  أن الآمدي  إلى 

أن   في  بالغة  ونجد صعوبة  بلا شك،  تهمة عظيمة  ذمه. وهي  في  المجال  عليه  ضاق 
 نرمي بها ناقداً فذاً وعلماً مثل الآمدي. 

ال لم  لكن  أبياتاً  تمام  أبي  إلى  ينسب  الآمدي  أن  يؤكد  جديد  من  الموازنة  في  نظر 
ينشئها؛ لأنها ليست في أي نسخة من نسخ ديوانه. ومن ذلك هذا البيت الذي نسبه )ابن  
أبي طاهر( إلى أبي تمام، وشايعه الآمدي في صحة نسبته إليه، بدليل أنه وافق ابن أبي  

 وهو قوله:  ،(3)طاهر على جعله من السرق الصحيح

 
ها دِّ بْحِ خََََََََ نْكُم عَلَََََََى قَََََََُ ََِ رَزَتْ مَََََ مْ أَحَََََََْ  وَكََََََََ

 
 

فٍ    نْ مُرْهََََََََََََََ رُوفُ الَََََََََََََرَّدى مَََََََََََََِ دِّ صَََََََََََََُ نِ القََََََََََََََ  حَسََََََََََََََ
 

 
 . 49/ 2( الموازنة،  1)   
 . 48/ 2،  212/ 1( انظر أمثلة أخرى: الموازنة،  2)   
 . 117/ 1( الموازنة،  3)   
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 

رٌ  لٌ آخَََََََََََ نْيَا قَبِيََََََََََْ انَ فََََََََََي الَََََََََدُّ وْ كَََََََََََ  لََََََََََ
 

 

دَمُ   ََْ ا مُعَََََََََََََ َََ انَ فِيْهَََََََََََََ ا كََََََََََََََََ َََ إزَائِهِمْ مَََََََََََََ  بَََََََََََََََِ
 فقد أخذه من قول )بشار بن برد(:  

رٌ  َََ كَ أخََََََََََََََََََََََ انَ مِثْلََََََََََََََََََََََََُ َََ وْ كََََََََََََََََََََََ َََ  لََََََََََََََََََََََ
 

 

رٌ   نْيَا فَقِيََََََََََََََََََْ انَ فََََََََََََََََََي الَََََََََََََََََدُّ ا كََََََََََََََََََ  مََََََََََََََََََ
المختلفة، لا نعثر له  فعندما نبحث عن البيت المنسوب لأبي تمام في ديوانه بنسخه   

على أثر، ثم إن محقق الموازنة لم يذكر موضع البيت من الديوان أو من شرح الخطيب  
التبريزي، مع أن من عادته أن يرد البيت إلى موضعه من الديوان، كما نجد في الأبيات  

 الأخرى المثبتة في الصفحة ذاتها وما قبلها وما بعدها. 
قائم   الاضطراب  إن  ذكره  بل  فقد  بشار،  إلى  منه  المأخوذ  البيت  نسبة  في  أيضاً 

 ، وثمة بيت قبله: (1)صاحب الأغاني على أنه لبشار في مدح )عقبة  بن سالم(

رَبِ الََََََََََََََََََََََذي دَ العَََََََََََََََََََََََ ََِ ا وَاحََََََََََََََََََََ  يَََََََََََََََََََََََ
 

 

رُ   هُ نَظِيََََََََََََََََََََََْ يْسَ لَََََََََََََََََََََََ ى وَلَََََََََََََََََََََََ  أَمْسَََََََََََََََََََََََ
بن    يزيد  مدح  في  المولى  لابن  البيتين  أن  فذكر  نفسه،  الأغاني  صاحب  عاد  ثم 

 .(2) حاتم 
ولعلنا نجد في كلام ابن المستوفي ما يؤكد تعصب الآمدي على أبي تمام، إذ قال:  

. (3)عليه«  »أظن الآمدي لتعصبه على أبي تمام كان يضع في شعره أبياتاً مفسودة ليردها
 :(4)قال ذلك عقب أبيات لأبي تمام، قال فيها

 دَارٌ أُجِلُّ الهَوَى عَن أَن ألُِمَّ بِهَا           في الرَكبِ إِلّا وَعَينِي مِن مَنَائِحِهَا 
 إذَا وَصَفتُ لِنَفسِي هَجرَهَا جَنَحَت         ودائع الشوق في أَقصَى جَوَانِبِهَا 

 
 . 39/ 3( الأغاني: 1)   
 . 90( المصدر نفسه: / 2)   
 . 191/ 5( النظام: 3)   
 ( مطلع القصيدة: 4)   

وَمَاصِحِهَا  دَارٍ  إلى  موعَ  الدُّ  أهُْدِيْ 
 

 

سَوَافِحِهَا   مِنْ  سَهْمٌ   فَللمَنَازِلِ 
 

 . 67  -66الديوان:  



 بين الموضوعية والتعصب   منهج الآمدي في)الموازنة بين الطائيين( 

 

 

 وإنْ خَطَبتُ إلَيْها صَبْرَها جَعَلَتْ           جِرَاحةُ الوَجْدِ تَدْمِي في جَوارِحِهَا  
فقد روى الآمدي البيت الأول )دار أجل الهوى إن لم ألم بها(، وخطَّأ أبا تمام على  
هذه الرواية، لكن تتبع البيت في نسخ الديوان الأخرى تثبت أن البيت روي كما رواه ابن  

في، وبذلك ينتفي وجه الخطأ الذي يظن ابن المستوفي جازماً أن الآمدي قد رواه  المستو 
 على هذه الصورة متعمداً ليرده على صاحبه. 

مذكورة في  وقد جعل الآمدي الضمير في )إليها( من البيت الثالث يعود على الدار ال
متجاهلًا   الأول  التبريالبيت  الخطيب  أعاده  بينما  بينهما،  الكائن  )النفس(  البيت  على  زي 

 المذكورة في البيت الثاني، يقول ابن المستوفي: 
»وهذا البيت الذي ذكره إنما يصح تأويله له إذا لم يرو قبله )إذا وصفت...(، ولعله  
لم يروه، وقد وجدته ملحقاً في غير نسخة، فأما إذا كان موجوداً قبل قوله )وإن خطبت(  

 . (1)لم يحتج إلى هذا التعسف في تفسيره«
وذكر ابن المستوفي أن الآمدي كثيراً ما كان ينفرد برواية بيت على وجه ما، ليثبت  

 :(2)الخطأ فيه، كما في قول أبي تمام 

هِ  ََِ زَّتْ بِدَوْلَتَََََََََََََ َََ دْ عَََََََََََََ َََ ةَ قَََََََََََََ َََ  إِنَّ الخَلِيفَََََََََََََ
 

 

كَ الَأدَبُ.  ََِ زُزْ بََََََََ ََْ ينِ فَلْيَعََََََََ ََدِّ ائِمُ الََََََََ َََ  دَعََََََََ
الملك(، وشرع يظهر    البيتفقد رواه الآمدي )دعائم  ليؤكد ابن  (3)وجه الخطأ في   ،

 .(4) المستوفي أن )الآمدي كان شديد التعصب على أبي تمام(
في   للآمدي  المتتبعين  من  المعاصرين  الدارسين  بعض  إلى  هنا  الإشارة  وتجدر 

 
 . 191/ 5( النظام: 1)   
 ( مطلع القصيدة: 2)   

النوبِ  أرويةِ  من  الجزعُ  نَابَتْ   قَدْ 
 

 

الحِقَبُ   دَارِهَا  من  جدةً   واستحقَبَتْ 
 

 . 46الديوان:  
 . 357/ 2( انظر: الموازنة،  3)   
 . 108/ 3( النظام: 4)   
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 

موازنته والموقنين بتعصبه على أبي تمام قد بالغ في اتهام الآمدي بالوضع والتزيد، حتى  
إلى أبي تمام معتمداً على ما جاء من  إنه أخطأ في نقل ب يت من متن الموازنة ونسبه 

هذا   نسب  فقد  الحاشية،  في  المحقق  إليه  أشار  للموازنة  الأخرى  النسخ  في  تصحيف 
 الباحث قول الشاعر: 

ةٍ  ادَتْ بِبَاقِيََََََََََََ َََ ؤُون وَإِنْ جَََََََََ يْسَ الشَََََََََََُّ َََ  لَََََََََ
 

 

دَقُ   دَقِ الحََََ َََ ذَا وَلَا الحَ ى هََََ َََ ََونُ عَلَ  (1)وَلَا الجُفَ
إلى أبي تمام، فلما بحث عنه في ديوانه لم يجده، فأضاف إلى تعصب الآمدي على   

 .(2)أبي تمام دليلًا جديداً، بينما واقع الحال أن البيت لابن هرمة وليس للطائي
خرج الآمدي في بحث سرقات أبي تمام على المبدأ الذي اعتمده وتوصل إليه    -6

 والشواهد ليغدو تعميماً وقانوناً يسير النقد وفقه. أصلًا بالاستقراء وأثبت صحته بالأمثلة 
بلدين   أهل  من  شاعرين  من  صدرت  إذا  الشعرية  المعاني  أن  الآمدي  قرر  فقد 
لشاعرين   منكر  »غير  لأنه:  أحدهما؛  على  بالسرقة  يحكم  أن  يجوز  لا  فإنه  متقاربين 

ولا سيما ما تقدم  مكثرين متناسبين من أهل بلدين متقاربين أن يتفقا في كثير من المعاني، 
الشاعر   وغير  الشاعر  من  والاعتياد  الطبع  وجرى  ذكره  الأشعار  في  وتردد  فيه  الناس 

 .(3)استعماله«
منهما  كل  استقلال  الصعب  من  يجعل  الواحد  العصر  في  شاعرين  اشتراك  إن  ثم 

 بمعانيه عن الآخر. 
 وانطلاقاً من هذا المبدأ عالج الآمدي السرقة في قول أبي تمام: 

تَوَقَّرَتْ إِذَ  بِوِتْرٍ  نَالَتْهَا  الْيَدُ   ا 
 

 

الرِّجلِ    مِنَ  اسْتَقَادَتْ  ثُمَّ  ضِغْنِهَ  عَلَى 
 (4)الرِّجْلِ 

 
 

 . 87  -86/ 1الموازنة:   ( 1)   
 . 53أبو تمام وموازنة الآمدي، محمد الحسيني:   ( 2)   
 . 53/ 1الموازنة ( 3)   
 مطلع القصيدة:   ( 4)   

العَذْلِ  مقتل  كَأْسِهَا  بِحُمَيَّا   أَصِبْ 
 

 

النبلِ   مِنَ  عَنَّفوكَ  إِنْ  عِوَضَاً   تَكُنْ 
 



 بين الموضوعية والتعصب   منهج الآمدي في)الموازنة بين الطائيين( 

 

 

 فقد أخذه من قول مسلم بن الوليد في وصف الخمر: 

دْ  مْ تُقََََََََََ َََ دِيْرُ فَلَََََََ ََُ ا المَََََََ َََ تْ وَعَاجَلَهَََََََ  قُتِلََََََََََ
 

 

يْلا  يَّرَتهُ قَتََََََََََََََََََِ دْ صَََََََََََََََََََ هِ قَََََََََََََََََََ إِذَا بََََََََََََََََََِ  (1)فَََََََََََََََََََ
الآمدي: »فإن كان أخذه من ديك الجن فلا إحسان له فيه، لأنه أتى بالمعنى  قال   

 عينه، قال ديك الجن: 

ا َََ عُ رُوحُهَََََََََََََ َََ دِيْنَا تَتَعْتَََََََََََََ ََْ لُّ بِأَيَََََََََََََ َََ  تَظَََََََََََََ
 

 

ا  َََ ََرَّاحُ ثَارَهََََََََََ دَامِنَا الََََََََََ ََْ نْ أَقََََََََََ ََِ ذُ مََََََََََ ََُ  وَتَأْخََََََََََ
أيهما أخذ من صاحبه؛    ينبغي أن تقطع على  لأنهما  كذا وجدته فيما نقلت، وليس 

 .(2)كانا في عصر واحد«
( تمام  أبي  يبتَّ في الآخذ والمأخوذ منه بين  لم  ه( وديك  231  -ه  188فالآمدي 

 ه(، إذ ضمَّهما عصر واحد وكانا متقاربين مكاناً وزماناً. 235 -ه161) (3) الجن
ولم يكن هذا المبدأ معتمداً عند الآمدي وحده، بل اعتمده من قبله أبو بكر الصولي،  
سناً،   لأقدمهما  السبق  جُعِل  جمعاهما  أو  ولفظاً  معنى  تعاورا  إذا  الشاعرين  »إن  فقال: 
وأولهما موتاً، وينسب الأخذ إلى المتأخر؛ لأن الأكثر كذا يقع، وإن كانا في عصر أُلحِقَ  

 .(4)ماً، فإن أُشْكِل ذلك تركوه لهما«بأشبههما به كلا
في   نظر  إليه عندما  يحتكم  قانوناً  الذي صار  التعميم  هذا  لكن الآمدي خرج على 

رغم أنهما  بشعر أبي تمام، فقد ذكر أن أبا تمام سرق من دعبل الخزاعي بعض معانيه  
دعبل منابذة  عن  فضلًا  هذا  البيئة،  في  ومتقاربان  والبلد  العصر  في  تمام    مشتركان  أبا 

وحقده عليه، تروي ذلك كثير من كتب الأدب والنقد في هذا العصر، ومما زاد الآمدي  
الخزاعي في أبي   أنه استشهد في غير موضع بقول لدعبل  ابتعاداً عن الموضوعية هنا 

 
 مزجها، ورواية الديوان:على ضعفها. ، والبيت في وصف الخمرة، ووتر الخمرة يعني  374الديوان:  

 . 48ديوان مسلم:   ( 1)   
 . 58  -57/ 1الموازنة:   ( 2)   
 . 184/ 3انظر ترجمته في: وفيات الأعيان،    ( 3)   
 . 101  -100أخبار أبي تمام:   ( 4)   
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 تمام. 
 قال الآمدي: »وقال دعبل بن علي: 

افِعٍ  يَّ بِشََََََََََََََََََ دَى إِلََََََََََََََََََ رَأً أَسَََََََََََََََََْ  إنَّ امَََََََََََََََََْ
 

 

ي   قُ يُرَجَََََََََِّ كْرَ منَََََََََي لَأحْمََََََََََ دَيَّ الشَََََََََُّ  لََََََََََ
هُ   َََّ وَائِج، إنََََََ َََ كُرِ فََََََََي الحََََََ ََْ فِيْعَكَ فَاشََََََ َََ  شََََََ

 

 

قُ   وَ يَخْلَََََََُ ََْ ا وَهَََََ َََ نْ مَكْرُوْهِهَََََ َََ وْنُكَ عَََََ  يَصَََََََُ
 فأخذه أبو تمام، فقال وألطف المعنى وأحسن اللفظ:  

هِ  وَ عَطَائَََََََََََِ دَيْكَ حُلَََََََََََْ يْنَ يََََََََََََ تُ بََََََََََََ  فَلَقِيَََََََََََْ
 

 

رَّ سَََََََََََُ   دَيَّ مَََََََََََُ يْنَ يََََََََََََ تَ بََََََََََََ  (1)ؤَالِهِ وَلَقِيَََََََََََْ
نِيْعَةً   َََ كَ صََََََََََ ََْ دَى إِلَيََََََََََ ََْ رٌُِ أَسََََََََََ ََْ  وَإِذَا امََََََََََ

 

 

هِ«  نْ مَالََََََََََِ ا مََََََََََِ هِ فَكَأَنَّهَََََََََََ نْ جَاهََََََََََِ  (2)مَََََََََِ
(  15ه( معاصر لأبي تمام، وقد توفي بعده بنحو )246  -ه148فدعبل الخزاعي ) 

دعبل،  سنة، ومع ذلك فقد تجرّأ الآمدي على الجزم بأن أبا تمام هو الآخذ المحسن من  
، أضف إلى ذلك أن راوي  (3)؟ ولا ندري لِمَ لا يكون دعبل هو الآخذ المحسن من أبي تمام

هذا الخبر هو دعبل نفسه، فكيف يكون خصماً وحكماً في آن واحد وهو الذي ساق هذه  
أن يجعل    ؟ وكيف استقام للآمدي(4) الأبيات ليؤيد ادعاءه بسرقة أبي تمام من معاني شعره 

فينقل عنه    –وهو الدقيق المتحري في مصادره    –من دعبل مصدراً من مصادر معلوماته  
، (5) قوله في أبي تمام: »إن شعره بالخطب وبالكلام المنثور أشبه منه بالكلام المنظوم«

ليجعل من كلامه هذا فرضاً يسعى إلى إثبات صحته بالأمثلة الكثيرة من شعر أبي تمام،  
 التعميم الأخير بقوله: وصولًا إلى 

 
 مطلع القصيدة:   ( 1)   

هِ  ََي أَحْوَالََََََََََََََََََِ لاكَ فََََََََََََََََ َََ رَ بََََََََََََََََ ََْ  إِنَّ الَأمِيََََََََََََََََ
 

 

الِهِ   دَاة نِضََََََََََََََََََََ هُ غََََََََََََََََََََ رَآكَ أهَْزَعََََََََََََََََََََ  فََََََََََََََََََََ
 

 . 212الديوان:  
 . 67/ 1الموازنة:   ( 2)   
 . 91/ 1ثمة موضع آخر سرق فيه أبو تمام من دعبل في موازنة الآمدي، انظر: الموازنة   ( 3)   
 . 64انظر الخبر كاملًا في: أخبار أبي تمام، ص   ( 4)   
 . 281/ 1الموازنة:   ( 5)   
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 

 

أشعار   في  ترى  تكاد  ولا  تتبعته،  أنت  إذا  كثيرة  شعره  في  الأبيات  هذه  »ومثل 
 .(1)الفصحاء والمطبوعين على الشعر من هذا الجنس شيئاً«

ذاته    –  والآمدي الوقت  التي وردت في )أخبار    –في  الرواية  يتغاضى عن إكمال 
أبي تمام( للصولي، والتي رواها دعبل الخزاعي نفسه عن سرقة أبي تمام لأكثر قصيدة  

 )مكنف من ولد زهير بن أبي سلمى( في رثاء )ذمامة العبسي(، ومطلعها: 

هْرُ  ََدَّ تَعْذَبُ الَََََ ََْ اسِ يُسَََََ َََّ ََي العَبَََََ دَ أَبَََََ ََْ  أَبَعَََََ
 

 

ذْرُ وَ   ََُ نٌ ولا عَََََََ هْر حُسَََََََََْ دَهُ للَََََََََدَّ ََْ ا بَعَََََََ  مََََََََََ
 فأخذها أبو تمام فأدخلها في شعره في قصيدته التي رَثى بها محمد بن الحميد الطوسي: 

رُ  ََْ دَح الَأمَََََ ََْ بُ وَلْيَفَََََ ََْ لَّ الخَطَََََ ََِ ذَا فَلْيَجَََََ َََ  كَََََ
 

 

ذْرُ    ََُ ا عَََََ َََ ُِهَََََ ضْ مَا ََِ مْ يَفَََََ َََ يْنٍ لَََََ َََ يْسَ لِعَََََ َََ  فَلَََََ
القصيدة    لهذه  تمام  أبي  سرقة  بذكر  الآمدي  اكتفى  دعبل    –فقد  ذمة  ولم    –على 

يذكر أن الحسن بن وهب قد أكد أن دعبلًا خلط القصيدتين إذ كانتا في وزن واحد، وكانتا  
 .(2)مرثيتين، ليكذب على أبي تمام

أبي تمام على مذهب المطبوعين من الشعراء ليحكم  كان الآمدي يعرض شعر    -7
بالعيب والخطأ على بيته إذا خرج على هذا المذهب، لكن الآمدي استنبط العيب من بيت  
من   عديدٌ  عدد  نفسه  المعنى  هذا  في  وله  القدماء،  لمذهب  مجانباً  تمام  أبو  قاله  واحد 

  –ي ما جرى عليه أبو تمام  الأبيات التي توافق مذهب المطبوعين، فلماذا لم يتخذ الآمد 
مجرى الصواب أصلًا، وما كان فيه من المبالغة والخروج على ذاك    –من وجهة نظره  

 المذهب فرعاً لا يعتدُّ به؟.... 
 فقد خطَّأ الآمدي أبا تمام في قوله: 

ا ُِهََََََََََََََََ ةٍ إِطْفَا رَةِ لَوْعََََََََََََََََ دِرْ بِجَمَََََََََََََََْ  أَجَََََََََََََََْ
 

 

وْدِ    ََُ وْلَ وَقَََََََََ ََُ زْدَادَ طَََََََََ َََ مْعِ أَنْ تَََََََََ ََدَّ  (3)بِالَََََََََ
 

 
 . 290/ 1الموازنة:   ( 1)   
 . 201أخبار أبي تمام:   ( 2)   
  مطلعها: من قصيدة  (  3)   
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الغليل   يطفئ  أَن  الدمع  شأن  من  المعلوم  لأن  العرب؛  عليه  ما  هذا خلاف  إن  إذ 
أشعار   في  كثير  المعنى  وهذا  الراحة،  ويعقب  الوجد  شدة  ويزيل  الحزن  حرارة  ويبرد 
المعنى   المتأخرين، وأبو تمام واحد منهم، فقد عدَّ له الآمدي في هذا  المتقدمين، وكذلك 

، فكان الَأولى بالآمدي أن يغتفر لأبي  (1)فيها على مذهب العربنفسه خمسة أبيات سار  
وقد جاء بالأبيات الكثيرة على    –هذا إن وافقناه في كونها إساءة    –هذه الإساءة    –تمام  

 كلام العرب. 

ومن مظاهر الموضوعية التي غابت عن منهج الآمدي النقدي أحياناً في نقده    -8
لمي الذي ينبغي أن يصحب أي حكم يطلقه الناقد، ففي شعر أبي تمام التعليل النقدي الع

التعليل حيناً، ويبتعد عنه جانحاً نحو   الطائيين( يلتزم الآمدي  باب )الموازنة بين أشعار 
 الذوق والتعميم أحياناً أخرى. 

فكثيراً ما كان يأخذ معنيين في موضعين متشابهين من شعر الطائيين، ثم يبين الجيد  
ذاك منهما،  لا  والرديء  والرداءة  الجودة  بعض  لأن  مرات؛  ذكرها  ومغفلًا  مرة،  العلة  راً 

 يُعلل. 
فعندما وازن بينهما في )الابتداء بذكر الوقوف على الديار( أورد الآمدي لأبي تمام  
إلى   الموازنة  بنتيجة  وخلص  جيدة،  معان  سبعة  للبحتري  وذكر  فيها،  أجاد  معانٍ  خمسة 

 حكم قال فيه: 
به م ابتدأا  ما  بيتي  »فهذا  براعة  أجل  متكافئين؛ من  فيه  الوقوف، وأجعلهما  ن ذكر 

البحتري الأولين؛ وأنهما أجود من سائر أبيات أبي تمام، ولأن للبحتري في الباب التقصير  
 .(2)الذي ذكرته وليس لأبي تمام مثله«

 
دودِ  ََُ وَالِفٍ وَخَََََََََََََََََََََََََ َََ تَ أَيَّ سَََََََََََََََََََََََََ ََْ  أرَأَيَََََََََََََََََََََََََ

 
 

زروْدِ   َََ وى فََََََََََََ ََِّ يْنَ اللََََََََََََ َََ ا بََََََََََََ َََ ت لَنََََََََََََ َََّ  عَنََََََََََََ
 

 . 75الديوان:  
 . 200/ 1الموازنة،    ( 1)   
 . 416/ 1( الموازنة،  2)   
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 فحكمه هذا حكم معلل ينطوي على كثير من الدقة والموضوعية. 
معنى آخر من معاني الوقوف على الديار، هو: البكاء   ومثل هذا التعليل وجدناه في

على الديار، إذ أحصى لأبي تمام في هذا المعنى خمسة أبيات جياد، وللبحتري سبعة، ثم  
على   البكاء  في  تصرّفه  »لأنَّ  أشعر  الباب  هذا  في  فهو  للبحتري،  والتقدم  بالجودة  حكم 

ام لزم طريقة واحدة  نادر، وأبو تمالديار حسن، وله فيها معان مختلفة عجيبة، كلها جيد  
 .(1)لم يتجاوزها«

في   الظاعنين  يخلف  )فيما  هو  آخر  معنى  في  الدقيق  التعليل  هذا  عن  يبتعد  لكنه 
الديار من الوحش...(، فقد جعل البحتري أشعر من أبي تمام في هذا المعنى دون تعليل  

 .(2) لهذا الحكم العام الذي تعوزه الدقة والتوثيق
ومثل ذلك أيضاً في معنى آخر )فيما تهيجه الديار وتبعثه من جوى الواقفين فيها(،  
إذ ذكر ابتداءً واحداً لأبي تمام جيداً بارعاً، وثلاثة أبيات للبحتري، كلها ابتداءات جياد،  

 ، دون أن يذكر السبب الذي دفعه لإطلاق هذا الحكم. (3وهي مع بيت أبي تمام متكافئة) 
         

قلة تلك فيها الآمدي على  ومع  التي خرج  الجزء    المواضع  فإن  موضوعيته وحياده 
الأكبر من )الموازنة( سكت فيه الآمدي عن تفضيل أحد الطائيين على صاحبه، مع أنه  
إلى   أنه عمد  والغالب  فيها،  أطلق حكمه  التي  المواضع  أكثر  في  مه  وقدَّ البحتري  ل  فضَّ

)هذا   كقوله:  عامة،  أحكام  )هذا  إطلاق  أو  بالغ(  جيد  )وهو  أو  إحسانه(،  مشهور  من 
 معنى جيد( أو )هذا بيت صالح(... دون أن يبين وجه الجودة والاستحسان. 

 الخاتمة: 
وهذا ما يوهم المتتبع له في فصول كتابه    -)الموازنة(    الآمدي سمى كتابه  مع أن

 
 . 428/ 1( المصدر نفسه،  1)   
 . 435/ 1( الموازنة،  2)   
 . 436/ 1( المصدر نفسه،  3)   



 د. نسرين أكرم          2022  عام    16العدد     44مجلة جامعة البعث   المجلد  

 

وازنة والمفاضلة  لكن الم  -حسوبة في أدق تفاصيلها وجزئياتهابضرورة أن تكون مواقفه م
بمعزل عن المشاعر والميول الشخصية، بل    الأدب بين الشعراء لا يمكن أن تجري في  

 إنها موازنة وسيلتها الذوق المعلل غالباً، والذوق لم يستقلّ عن الذات قط. 
يكن   لم  الأقل  على  ذوقه  فإن  تمام  أبي  على  حقاً  تعصب  قد  يكن  لم  إن  فالآمدي 

 . ، بحكم ميله إلى مذهبه الشعري القديم ى البحتري يميل إليه، بل كان يميل إل
القرن    يبقى الآمديو  نقاد  نقد من أكثر  الهجري موضوعية في  لم  الرابع  أنه  ه؛ ذلك 

من    قواعد العرب في نقد الشعر إلا في مواضع قليلة، قياساً إلى حجم كتابهيخرج على  
 ، وإلى مواقف النقاد  من مذهب أبي تمام من جهة أخرى. جهة

همت في موضوعيته ودفعته إلى التزامها دفعاً فإننا  أسأما إذا تقصينا العوامل التي  
أمام جملة من الحقائق التي لا نعدم التدليل عليها من الموازنة، تقف في مقدمتها ثقافته  

  ، أن يخوض غمار الموازنة غير هياب من التقرير والحكم إلى  النقدية الواسعة التي أهلته  
ع كتاباً في النقد أو في الشعر والشعراء في عصره وقبل عصره لم يقرأه،  فهو الذي لم يد
تأثره بابن سلام الجمحي والجاحظ    ادر ثقافته النقدية في الموازنة يقف على ومن تتبع مص

هذا من ناحية، ثم مراسه النقدي    ، وابن قتيبة وابن المعتز وقدامة بن جعفر وابن طباطبا
الإجراءات النقدية التي مارسها في رده على بعض الكتب  وامتلاكه لأدواته عبر سلسلة  

النقدية كرده على ابن طباطبا وكتابه )عيار الشعر(، وهنا تجدر الإشارة إلى التيار النقدي  
إليه الآمدي في نظرته للشعر في عصره، فقد كان ميالًا إلى مذهب الرواة   الذي ينتمي 

شيوخه من  اللغة  عوشيوخ  تعالوا  الذين  هؤلاء  نحت ،  التي  تمام  أبي  استعارات  تذوق  ن 
تخييلًا   أكثر  ليصبح  له  والمستعار  المستعار  بين  الشبه  وجه  تعمية  في  المبالغة  منحى 

بقوله:   تمام  أبي  الأعرابي شعر  ابن  مطلباً، حتى وصف  هذا شعراً  )وأصعب  كان  )إن 
باطل العرب  البحتري    .1( ( فكلام  شعر  فإن  الآمدي  مذهب  هذا  كان  ميوله  ولما  وافق 
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علماً أن أبا تمام كان أكثر تعبيراً في شعره عن    ، ومذهبه في عدم مخالفته عمود الشعر
الحضاري  وذوقه  الحضارية  ومطالبه  العصر  بالتراث،    ،روح  التزاماً  أكثر  البحتري  وكان 

التي طرأت  والتغيرات  العصر  اختلاف طبيعة  الموازنة  في  الآمدي  يراقب  لم  على    وهنا 
ظل يدور في  نجح أبو تمام في مواكبتها أكثر من البحتري الذي  ع وتركيبته و بنية المجتم

عن النبو  إشكالية  حل  ما  ذلك  في  ولعل  القديم،  الشعر  ليست    ، الموضوعية  فلك  لكنها 
ها، فضلًا  نقادأطراف الموازنة و   ضتها طبيعة التمذهب النقدي عندمقصودة لذاتها بل فر 
من مثل تفضيل النقاد القدامى البيت   ، ي النقد القديم قضايا مسلمة فل عن أن الآمدي تتلمذ 

 المستقل بذاته المستغني عن سياقه الصالح للتمثيل وغير ذلك. 
)نغمة جديدة  بأنه    وصف محمد مندور للموازنة  لكن هذا لا يمنع من الإقرار بصحة

 .(1)في تاريخ النقد العربي(
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