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 خارج القطر العربي السوري    دولاراً أمريكياً   25
 للعموم ل.س    1000قيمة الاشتراك السنوي : 

 لأعضاء الهيئة التدريسية والطلاب    ل.س   500
 خارج القطر العربي السوري    دولاراً أمريكياً   250

 إلى العنوان المبين أعلاه.توجه الطلبات الخاصة بالاشتراك في المجلة 
 يرسل المبلغ المطلوب من خارج القطر بالدولارات الأمريكية بموجب شيكات 

 باسم  جامعة البعث.
 % إذا كان الاشتراك أكثر من نسخة.50تضاف نسبة 
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 شروط النشر في مجلة جامعة البعث 
 الأوراق المطلوبة: 

    CD / wordالجامعة( +  /بدون اسم الباحث / الكلية ة من البحث ورقي ةنسخ 2 •
 . لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
 طابع بحث علمي + طابع نقابة معلمين.  •

 اذا كان الباحث طالب دراسات عليا:  •
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته على  

 النشر في المجلة. 
 اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية:   •

ب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده يج
 حسب الحال. 

 اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث :   •
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله  

 حتى تاريخه.
 يئة الفنية :  اذا كان الباحث عضواً في اله •

يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث , وما يثبت صفته وأنه على رأس  
 عمله. 

يتم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية   -
 والتطبيقية(:

 ملخصين(.   عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية ال
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيــة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث علـى النحــو الآتـي  بالنسـبة لكليـات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق  

 ث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   عنوان البح -
 مقدمة. .1
 مشكلة البحث وأهميته والجديد فيه. .2
 أهداف البحث و أسئلته.  .3
 فرضيات البحث و حدوده.  .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 مناقشة والتحليلعرض البحث و ال .8
 نتائج البحث.  .9

 مقترحات البحث إن وجدت.  .10
 قائمة المصادر والمراجع.  .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiوع الخط وقياسه: العنوان ـ ن -ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قيـاس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رد أعلاه من إشـارات فـإن البحـث سـيهمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما و  -8

 البحث إلى صاحبه.
تقـديم أي بحـث للنشـر فـي المجلـة يـدل ضـمناً  علـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر, وفـي  -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
 التي تنشر في المجلة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص على الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتهمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــه فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 التالي:تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق 

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعه فاصلة ـ سـنة النشـر ـ وتتبعهـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ الطبعـة ) ثانيـة   -)  

 صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد 
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

حتـه ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـه فاصـلة, اسـم المجلـد ويوضـع ت
خــط وتتبعــه فاصــلة ـ المجلــد والعــدد ) كتابــة مختزلــة ( وبعــدها فاصــلة ـ أرقــام الصــفحات الخاصــة 

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ــإ إلــى اللغــة الإنكليزيــة و  ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً باللغــة العربيــة فيجــب تحويل
 التقيد  

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجلة جامعة البعث 

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجلة جامعة البعث.

( ل.س خمسون الف ليرة سورية عن كل 50000ر )دفع رسم نش  .2
 بحث للباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية . 

( مئتا دولار أمريكي فقط للباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة على 3000دفع مبلغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين. 
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مسرحيتي حكايات الملوك  ة فيالشِّعبيّ اتُيَّالمرجع        
  وسفر برلك لممدوح عدوان

 
 طارق عبدالله ورد:  الماجستير طالـــب

 البعثجامعة:   –كلية: الآداب  
 رشا العلي :ةالمشرف ةالدكتور

 
 البحث   ملخَّص  

ََّّت َّوقدَّشغل َََّّّ،المسرحي َََّّّالفن َََّّّامولاَّسي َََّّّ،أدبي َََّّّفن َََّّّأي َََّّّةَّلمَّتغادر َّعبي َّالموروثاتَّالش َََّّّإن َّ
ََّّابَّت َّوقامَّالكََُّّ.َّوقدرةَّعلىَّالاقترابَّمنَّحياتهمََّّ،َّاسفيَّنفوسَّالن ََّّلماَّلهاَّمنَّأثر َّمنهُ؛َََّّّكبيرا ََّّزا َّحي َّ

تهم َّالمسرحي َّ قضاياَّ بطرحَّ خلالهاَّ منَّ العربي َََّّّونَّ يم َََّّّ.َّالإنسانَّ الس َّوَّوجََّّاَّموَّلذاَّ نحوَّ ََّّ،ري َّههمَّ
َّ.َّةعبي َّوالحكاياتَّالش ََّّ،َّوالملاحمَّ

سواءَََّّّعبي َّالش َََّّّراث َّالت َََّّّف َّووظ ََّّ،ةَّكبيرة َّوعَّمنَّالأدبَّأهمي َّوقدَّأولىَّالكاتبَّممدوحَّعدوانَّهذاَّالن َّ
ةَّالتيَّاعتمدَّعليهاَّعبي َّاتَّالش َّعي َّتَّالمرجوقدَّتجل ََّّ،ةفيَّأعمالهَّالمسرحي ََّّمنهََُّّالحديثََّّمالقديمَّأ

َّجلي ا َّواضحا َّفيَّعملينفيماَّبرزََّّ،ةفيَّمعظمَّأعمالهَّالمسرحي َّ هماَّمسرحيةَََّّّالت راثَُّالش عبي 
وقامَّفيهاََّّ،َّ)حكاياتَّالملوك(َّالتيَّاستلهمَّأحداثهاَّمنَّبعضَّحكاياتَّكتابَّ)ألفَّليلةَّوليلة(

أيامَََّّّ،.َّوفيَّمسرحيةَّ)سفرَّبرلكَّروحَّالعصرمعَّتتلاءمََّّكيةَّشهرزادَّبإعادةَّصياغةَّشخصي َّ
الذينَََّّّوري َّيفَّالس َّلتيَّنقلهاَّعنَّوثائقَّكتبهاَّأبناءَّالر َّةَّاعبي َّالحكايةَّالش َّعدوانَّسَّالجوع(َّكر َّ

.َّةولةَّالعثماني َّةَّالأولىَّالتيَّشهدتَّسقوطَّالد َّامهمَّقبيلَّالحربَّالعالمي َّوصفواَّفيهاَّأي َّ  
 

الحكايةَََّّّ،عبي َّلأدبَّالش َّاََّّ،المسرحَََّّّ،َّممدوحَّعدوانَََّّّ،َّةعبي َّالمرجعياتَّالش َََّّّالكلماتَّالمفتاحي ة:َََََّّّّّ
َّ.َّةعبي َّالش َّ

َّ



عبيّ  ات  ي  المرجع  مسرحيتي حكايات الملوك وسفر برلك لممدوح عدوان  ة في الشِّّ
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َّ

 

Abstract 

Popular traditions have always been part and parcel of any literature, 

especially drama. They are interwoven in drama as they have a 

significant influence on people and can approach their lives. 

Playwrights, through popular traditions, raised issues of interest to 

Arabs. Therefore, they concentrated on biographies, epics and folk 

tales. 

Mamdouh Adwan gave this kind of literature a priority, so he utilized 

the popular heritage, ancient and modern, in his plays. The popular 

references he depended on were clear in most of his plays. The popular 

heritage was mostly obvious in two plays; namely, ‘Kings’ Tales’ 

(Hikayat El-Mulouk) which events were inspired from some tales from 

(One Thousand and One Nights). He reshaped the character of 

Scheherazade in a way that made it go with the spirit of the age. In 

‘Seferberlik, Days of Hunger’; however, he concentrated on the folk 

tale he read in the documents of the Syrian Countryside people who 

described how they lived in the phase prior to the First World War that 

resulted in the collapse of the Ottoman Empire. 

The craft of the playwright in those two plays was obvious due to 

handling issues related to the Arabic mindset, and reviving the most 

important book the Oriental Civilization had ever produced into a 

realistic popular work. He also described the suffering of people based 

on their reality and memories over a period of time that is still 

flagrantly vivid affecting their present and future.  

Keywords: popular references, Mamdouh Adwan, theater, 

popular literature, folk taleَّ
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َََّّّمقدِّمة:   

معنوي َََّّّا َّمادي َّ الن َّلأهمي ًَََّّّ َّونتيجةََّّ.ا َّأوَّ نفوسَّ فيَّ الكت َّبحظيََّّفقدََّّاسََّّتهَّ فيََّّعنايةَّ ابَّ
الأدبي َّ تقد مِهاوَََّّّ.ةَّأعمالهمَّ مدىَّ يعكسَُّ الذيَّ هوَّ حضارة َّ أوَّ أم ة َّ َّ أي  َّ أدب  َّ ن  والد رجةَََّّّ،ا 

المجتمع أبناءَّ إليهاَّ وصلَّ التيَّ والحضاريةَّ مجتمع َََّّّ.الاجتماعي ةَّ يخلوَّ َّشعبي َّتراثََّّمنََََّّّّولاَّ
وحاضره ماضيهَّ اهتم َّوَََّّّ.يعكسَّ تاريخالن َََّّّقدَّ عبرَّ بالس َّاسَّ ََّّ،َّوالأساطيرََّّ،والملاحمََّّ،يرَّهمَّ

بَّالوصولََّّيصعَََُّّّولكن َََّّّ،تحقيقهاَّفيَّالواقعَََّّّتود َََّّّوأشياء َََّّّرغبات َََّّّلَُّهاَّتمث َّلأن َََّّّ؛ةعبي َّوالحكاياتَّالش َّ
الأدبََّّفيََََّّّّكبيرا َََّّّا َّز َّحي َََّّّعبي َّالش َّالموروثََََّّّّدَّشغل َّقلَّوَََّّّ.َّوعَّمنَّالأدبهذاَّالن َّإلىََّّونََّّؤَّلذاَّيلجََّّ،َّإليها

كل َّوذلكَّلأهمي َََّّّ؛َّالعربي َّ وقدرتهَّعلىَّحملَّ الش َََّّّتهَّ أنتجتهَّ مََّّيم َّقدََّّوَََّّّ.َّوالحديثةََّّالقديمةََّّعوبَّماَّ
منَََّّّولماَّفيهََّّ،اسَّالن َّنفوسََََّّّّفيمنَّأثرََََّّّّلماَّلهََّّ،َّعبيالش َّراثََّّالت َّنحوََََّّّّموجههََّّالعربونََّّالمسرحي َّ

َّ.َّحياتهمََّّقريبةَّمنَّبساطةَّتجعله

ََََّّّّ : َّمشكلة  البحث 

نَّابَّالمس  رحيوَّةَّالتيَّاعتمدَّعليهاَّالكت   َّعبي َّالمرجعياتَّالش َّتيَّتناولتََّّراساتَّال ََّّمعظمَّالد َّلعل َََََّّّّّ
َّإذ ََّّ؛هات  يَّتس  تحق َّال ََّّة َّالأهمي   ََّّالمس  رحي ََّّص َّةَّف  يَّال  ن َّطبيقي   َّللجوان  بَّالت َََّّّاهتماماَّكبي  را َََّّّلمَّتولَّالعربََّّ

َّ،ومص  طلحاتهَّوأنواع  هَّعبي َّراثَّالش   َّةَّح  ولَّمفه  ومَّالت   َّنظيري   َّللجوان  بَّالت َّراس  اتَّه  ذهَّالد َّتعر ض  تَّ
قَّف  يَّتتعم   ََّّأنَّوب  ذلكَّل  مَّتس  تطع ََّّ.الت  يَّيق  ومَّعليه  اَّالع  رضَّالمس  رحي َّاتَّقني   َّوالت ََّّ،ةي َّكائزَّالفن َّوالر َّ

َّ.ةَّالتيَّيحتويهاَّالعملعبي َّناتَّالش َّالمضموَّوتستخرجََََّّّّ،ةالمسرحي َََّّّصوصتحليلَّالن َّ

 :وأهدافه  أهميَّة  البحث       



عبيّ  ات  ي  المرجع  مسرحيتي حكايات الملوك وسفر برلك لممدوح عدوان  ة في الشِّّ

14 
 

وهم  اَّ)حكاي  اتََّّتدرسَّعملينَّمسرحيينَّللكات  بَّمم  دوحَّع  دوانََّّهاالبحثَّفيَّأن َََّّّةَُّىَّأهمي َّتتبد َََََّّّّّ
زتَّوق  دَّرك   ََّّ،َّحلي  لراس  ةَّوالت َّالد َّف  يََّّاهم  َّةَّحق َّراس  اتَّالمس  رحي َّل  مَّتعطه  مَّالد ََّّ.س  فرَّبرل  ك(َّ،المل  وك

َّ.ينص َّةَّفيَّالن َّعبي َّالش َََّّّراسةَّعلىَّالمرجعياتالد َّ

َّ

َََّّّ  :  منهج  البحث 
اهرةَّالظ   َّال  ذيَّيق  ومَّعل  ىَّرص  دَّ،ََّّحليل  ي َّالت َّالوص  فيََّّالم  نه ََّّعلىََََّّّّ:راسةاعتمدتَّهذهَّالد َّ

واعتم  دَّالبح  ثََّّ.والعم  لَّعل  ىَّكش  فَّكيفي  ةَّتوظيف  هَّللمرجعي  اتَّالش  عبيةَّ،ف  يَّمس  رحيتيَّع  دوان
َّ.ةعبي َّالش َََّّّوالحكايةََّّ،عبي َّالش َََّّّالأدبعنَََّّّثتةَّالتيَّتحد َّعلىَّالمصادرَّوالمراجعَّالعربي َّ

 :للبحثالإطار النَّظريُّ       

َََّّّ.ةعبي َّوالحكايةَّالش َََّّّ،عبي َّالش َّالأدبََّّيشملَّتوضيحَّمفهومََّّ
 :والتحليلعرض والمناقشة  ال

وهوَّالذيَّيحملََََّّّّ،الأممَِّوالش عُوبَّواقعََّّالتيَّتعكسَّصورةََََّّّّةالمرآهوََََّّّّعبي َّراثَّالش َّالت َََّّّإن َّ
الن َّتصو َّ حياتهمَََّّّحول َّاسََّّراتَّ عَََُّّّ،المُخت لِف ةََّّجوانبَّ :ََّّف َّر َّوقدَّ بأن هَُّ َّ الش عبي  ََّّ"الموروثَََّّّالت راثَُّ
الذيََََّّّّ،َّغوي َّوغيرَّالل َََّّّغوي َّالل َََّّّ،َّعبي َّوالش َََّّّسمي َّالر َََّّّ،َّفويالمكتوبَّوالش َََّّّ،والمادي َََّّّقافيَّوالاجتماعي َّالث َّ

َّ.1َّوصلَّإليناَّمنَّالماضيَّالبعيدَّوالقريب"َّ

ةََّّد َّمتعد َََّّّولهَّأشكال َََّّّ.اعتمدَّعليهاَّالكاتبَّممدوحَّعدوانََّّةَّالتيةَّالأساسي َّوهوَّالمرجعي َّ
علىَّنوعينَّمنَََّّّأنَّيقفََّّالبحثََّّقدَّاختاروَََّّّ.(َّ....يرَّوالملاحمَّوالأغانيوالس َََّّّعبي َّالأدبَّالش َّ)

الأشكالََّّ المسرحي َّتلكَّ أعمالهَّ فيَّ عدوانَّ ممدوحَّ الكاتبَّ استحضرهاَّ الأدبََََّّّّ؛َّةالتيَّ وهماَّ
َّ.َّةَّعبي َّوالحكايةَّالش ََّّ،عبي َّالش َّ

 
َّ.منشوراتَّاتحادَّالكتابَّالعربََّّ.التراث في الرواية العربيةتوظيف  ََّّ.َّم2002  .محمدَّرياضََّّ،وتارََّّ.1

 .21َّصَّ.دمشق
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 . عبي  أولًا: الأدب الش  

َّعبرَّعصورِهَِّازدهارا َّأدبي ا َّوفكري ا َّل ََّّقدَّكانََّّفَََّّّ،قدَّشهد َّالت اريخَُّالعربي  فيََّّالأدبَّالن ثري 
العباسيََّّ كَُّالعصرَّ ماَّ أرقىَّ العربي َََّّّب َّتَِّمنَّ تاريخَِّالأدبَّ إلىََََّّّّ،فيَّ تُرجِمَّ منهَّ َّجزءا َّ أن  وحت ىَّ
َّالآثارَّفيَّأعمالَََِّّّ.الآدابَّالعالمي ةَّ َّمنَّتلك  َّكبير  وقدََََّّّّ.مَّالمختلفةهَِّلذلكَّقامَّالأدباءَّباستلهامَِّعدد 

الش َّارتبطََّّ معي نةََّّعبي َّالأدبَّ أوََََّّّّ،"بقضاياَّ سياسي ةَّ القضايا؛َّ لتلكَّ رمزا َّ الت راثَّ فيَّ َّ وأصبحت 
َّ.1أوَّفني ة"ََّّ،َّأوَّعاطفي ةَّ،أوَّحضاري ةََّّ،اجتماعي ةَّأوَّفكري ة

هو:ََّّ عامةَّ بصورة َّ الشعبيَّ والخَُّفالتراثَّ والأشعارَّ والأمثالَّ والجملَّ بََّّط َّ"العباراتَّ
الش َََّّّ،َّوالقصص ضميرَّ فيَّ تنعكسَّ التيَّ انعكاسا َّوالأساطيرَّ وعقلهَّ وقلبهَّ لاََََّّّّمطبوعا َََّّّعبَّ
َّ.2"َّمصنوعا َّ

ترك َّوَّ الأجدادَََُّّّقدَّ الحياةَّفيََََّّّّذاخرا َََّّّإرثا َََّّّالعربَََّّّلناَّ عَََُّّّ،كل هاَََّّّجوانبَّ فيَََّّّي َّنَِّلذاَّ الأدباءَّ
أعمالهَََِّّّ،توظيفه فيَّ منهَّ الأدبي َّوالاستلهامَّ المختلفةمَّ ذيَّالَّ"هو:ََََّّّّعبي َّالش َََّّّالأدبَّفَّوباختصارََََّّّّ.ةَّ

الض َّ الش َّأبدعهَّ منَََّّّ،َّعبي َّميرَّ الحضاري ةَّ مسيرتهَّ فيَّ َّ العربي  الش عبَّ لأدباءَّ َّ الجمعي  العطاءَّ أوَّ
منََََّّّّكل ه اعبي َّراثَّالش َّفوقَّخشبتهَّتقديمَّأنواعَّالت َََّّّوقدَّشهدَّالمسرحَّالعربي 3َََّّّ." قديمَّوَّإلىَّاليومَّ

يفس َََّّّ.وسيرَََّّّوأمثال َََّّّوأغان َََّّّحكايات َّ ماَّ "وهذاَّ أرادواََََّّّّاب َّكت َََّّّأن َّرَّ عندماَّ الت َّالمسرحَّ راثَّتوظيفَّ
تفكيرهَّوتعبيرهَََّّّوطرقََّّ،عبَّلَّروحَّالش َّراثَّالذيَّيمث َّذلكَّالت َََّّّ،عبي َّراثَّالش َّجهواَّنحوَّالت َّات َََّّّالعربي َّ

َّبالمسرحَّالعربي:َّعبي َّراثَّالش َّثَّعبدَّاللهَّأبوَّهيفَّعنَّعلاقةَّالت َّوقدَّتحد ََّّ.4َّ"عنَّواقعهَّوهمومهَّ

 
المعاصر,ََّّ.م1997ََََّّّّ.عليَّعشريََّّ،زايدََّّ.1 العربي  الشعر  في  التراثية  الشخصيات  دارََََّّّّاستدعاء 

َّ.138َّصَّ.َّالقاهرةََّّ.َّالفكرَّالعربي
عليحسََّّ،َّالمخلفََّّ.2 المسرحََّّ.م2000َََّّّ.َّنَّ في  التراث  مسرح    .توظيف  في  تطبيقي ة  )دراسة 

 .154َّصَّ.َّسورياَّ.َّدمشقَََّّّ.مكتبةَّالأسدََّّ. ونوس(
مكتبةََََّّّّ.الهيئةَّالمصريةَّالعامةَّللكتابََّّ.الجذور الشعبية للمسرح العربيََّّ.2006ََّّ.فاروقََّّ،خورشيدََّّ.3

َّ.13َّصَّ.مصرَّ.الأسرة
عليََّّ،إسماعيلََّّ.4 المعاصرََّّ.م2000َََََّّّّّ.سيدَّ المسرح  في  العربي  التراث  قباََّّ.أثر  للنشرََّّدارَّ ءَّ

 .237َّصََّّ.َّالقاهرةََّّ.َّوالتوزيع
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الماد َّ"َّ الش َّوهكذاَّوجدتَّ يَُّالعربي َّةََّّعبي َّةَّ فيَّ المسرحَّ إلىَّ طريقهاَّ الماد َّلأن َََّّّ؛سرةَّ كانتَّ ةَّهاَّ
الن َّةَّفيَّضمائرَّعام َّالحي َّ القادرةَّعلىَّتحريكَّمشاعرهمَّةَّ إلىَّنفوسهمَََّّّ،اسَّ المتعةَّ وقدَََّّّ،وجلبَّ

َّ،عاملَّمعهاَّرينَّدونَّأنَّيستشعرواَّأدنىَّغضاضةَّفيَّالت َّةَّمبك َّابَّالمسرحَّعلىَّتلكَّالماد َّأقبلَّكت َّ
سونَّخيفةَّمنَّلَّإلىَّمنَّيتوج َّخي َّكماَّقدَّيَََُّّّ،ةَّهابطةَّالقيمةماد َََّّّهاَّوهمَّلاَّينظرونَّإليهاَّعلىَّأن َّ

 .1َّ"علىَّالمستوىَّالعاميَََّّّعبي َّراثَّالش َّعاملَّمعَّالت َّالت َّ
ََّّهَّبارزا َّكانَّحضورَُّوَََّّّ،عبي َّراثَّالش َّبالت َََّّّكبير َََّّّوريينَّاهتمام َّابَّالمسرحيينَّالس َّوقدَّكانَّللكت َّ

َّ.َّفيَّأعمالهمَّالتيَّأنتجوهاَّخلالَّقرنَّونصفَّمنَّالعطاءَّالمسرحي َّ

عدوانََّّ ممدوحَّ الت َّالذ َََّّّأحد2َََُّّّ.َّم(2004ََّّ-1941)والكاتبَّ عنَّ بغزارةَّ كتبواَّ راثََّّينَّ
أن َّخاص َََّّّ،عبي َّالش َّ نشأ َّةَّ الر َََّّّهَّ فيَّ كثيرا َََّّّ،ري َّالسو َََّّّيفَّوترعرعَّ يسمعَّ الأجدادَََّّّفكانَّ ََّّمنَّقصصَّ

 .َّفبرزتَّقدرتهَُّالفائقةَّفيَّالت عاملَّمعَّهذهَّالن صوصَّ،نتاجهَّالمسرحي َّالتيَّانعكستَّفيَّإَّ

ةَُّالأدبَِّالش عبي َّالكتبَّالتيَّينََّّأهم َّمنََّّوَّ الذيََََّّّّ،َّكتابَّألفَّليلةَّوليلةََّّ:َّطبقَّعليهَّسم 
الش رقي ةَُّ ت هَّالحضارةَُّ أنتج  ماَّ لماَّيحتويهَّمنَّحكاياتََّّوهوََََّّّّ.يُع د َّمنَّأعظمَّ الكنوزَِّالأدبي ةَّ منَّ

َّومغامرات َََّّّ،وأشعار َََّّّ،َّعجائبي ة َّومواعظ َّوخيال  َّوالعفاريتَََّّّ،َّوحكم  تبرزَّحكاياتََّّوَََّّّ.َّوقصصَِّالجن 
لماَّيزالَّإشعاعهَّمستمرا َّمنذَّوجودهَّفيَّصورتهََّّوثقافي َََّّّشاهدَّحضاري َّ"َّبوصفهاََّّألفَّليلةَّوليلةَّ

ةَّوروايةََّّوقدَّشملَّهذاَّالإشعاعَّمختلفَّميادينَّالإبداعَّمنَّشعرَّوقص َََّّّ.َّةَّإلىَّيومناَّهذاهائي َّالن َّ

 
تحادََّّمنشوراتَّاََّّ.المسرح العربي المعاصر قضايا ورؤى وتجاربََّّ.م2002ََََّّّّ.عبدَّاللهََّّ،أبوَّهيفََّّ.1

 .56َّ-55صَّ.َّدمشقََّّ.الكتابَّالعربَّ
ولدَّفيََََّّّّ. كاتبٌ وشاعرٌ ومسرحيٌ ومترجمٌ سوري  ََّّ.َّم2004َّ-1941ََّّ.َّعدوانََّّ،َّممدوحَّصبري  .2

عامََََّّّّ،َّنوفمبر23ََّّ الثانيَّ محافظة1941َّتشرينَّ فيَّ مصيافَّ منَّ القريبةَّ قيرونَّ قريةَّ فيَّ مَّ
دمشقََّّ،حماةَّ جامعةَّ فيَّ سنةََّّقَََّّّ،وتخر جَّ الإنكليزيةَّ َّ الل غةَّ وراءهََََّّّّ.م1966سمَّ َّ 26َّوتركَّ

مطبوعة شعري ة22ََّّوََّّ،مسرحي ةَّ والفكر30َََّّّوَََّّّ،مجموعةَّ الأدبَّ فيَّ الإنكليزيةَّ عنَّ مترجما َّ كتابا َّ
َّوالحياةَّعام ةهوَََّّّست ةَّكتبَّنثريةَّعنوَََّّّ،والمسرح ولهَّعددَّمنَّالمقالاتَّالتيَََّّّ،اجسهَّفيَّالأدبَّوالفن 
 .َّفيَّالعديدَّمنَّالص حفَّالس وري ةَّوالمجلاتَّالعربيةنُشِر تَّ
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تعد َََّّّ،ةومسرحي َّ وليلةبلَّ ليلةَّ ألفَّ مبدعوهاَّحكاياتَّ استلهمَّ فنونَّأخرىَّ إلىَّ فيَّووظ َََّّّ،اهَّ فوهاَّ
َّ.1َّ"ََّّةأعمالهمَّالإبداعي َّ

أفكارِهَِّ لغزارةَّ والمفكرينَّ الكُت ابَّ منَّ َّ كبير  عدد َّ الت راثَّ هذاَّ منَّ َّ نهل  وتعد دََََِّّّّ،وقدَّ
َّشيئا َّمنََّّ،قصصهَّ َّوقد َّوظ ف  كانَّوَََّّّ.فيَّإنتاجِهَِّالأدبي َّوليلةََّّألفَّليلةََََّّّّولاَّتكادَُّتجدَُّكاتبا َّإلا 
ََّّأن َّ"يرىَّفاروقَّخورشيدََََّّّّ.بهََّّواستعانتََّّ،هذاَّالكتابَّالخالدَّفتََّّالميادينَّالتيَّوظ َََّّّأبرز َََّّّالمسرحَُّ

فيَََّّّة َّمسرحي َََّّّمنَّالمحاورَّالتيَّقامتَّعليهاَّأعمال َََّّّعددا َََّّّمتَّللمسرحَّالعربي َّألفَّليلةَّوليلةَّقد َّ
المستوياتَّ قد َََّّّ،َّمختلفَّ الش َّوكذلكَّ منَّ العديدَّ محوري َّخصي َّمتَّ التيَّغدتَّ أصحابََّّاتَّ عندَّ ةَّ

َّ.2َّ"َّومسارحَّالاستعراضَّ،َّةةَّوالكوميدي َّعبي َّالمسارحَّالش َّ

فيَّفرنساََََّّّّ،ةَّمختلفةَّاللياليَّطبعتَّأكثرَّمنَّثلاثينَّمر َََّّّ"أن ََََّّّّمعرفةَُّرَّك َّومنَّالجديرَّبالذ َّ
نجلتراَّفيَّالقرنَّالث َّ ةَّمنذََّّةَّفيَّلغاتَّأورباَّالغربي َّئةَّمر َّنحوَّثلاثمَََّّّت َّر َّشَّهاَّنَُّوأن َََّّّ،هَُّامنَّعشرَّوحد َّوا 

الحين أي َّتصو َََّّّ،َّذلكَّ إلىَّ نفوسَََّّّحد َََّّّرَّ فيَّ الأثرَّ هذاَّ القر َََّّّتغلغلَّ الأدباءََّّوخاص َََّّّ،اءَّهؤلاءَّ ةَّ
َّ.3"َّمنهمَّ

وظ َّ شخصي َََّّّالكاتبَّفََّّولقدَّ عدوانَّ شهرزادممدوحَّ الملوكَََّّّةَّ حكاياتَّ مسرحي ةَّ ََّّفيَّ
لماَّلهاَّمنَّأثرَّفيَّعقليةَّالمتلقيَّالعربيَّوعشقَّلشخصيتهاَّالتيَّوردتَّفيَّحكاياتََََّّّّ.م1989َّ

ليلة,ََّّ تحريرهاََّّفقدََّّألفَّ إلىَّ الماضيعمدَّ سجنَِّ زمانناََّّوأعادََََّّّّ،منَّ فيَّ حكايتهاَّ صياغةَّ
ََََّّّّهاوجعلََّّ،َّالحاضر الذيََََّّّّهذاَّالعالمَّالفانتازي َََّّّفإن َّ"ََّّالمسرحية:ََّّشخصي ة َّفيمنَّنسيِ َّأحلامَِّكل 

والممكني الكائنَّ الحكايةَََّّّع د َّيَََُّّّ،َّتجاوزَّحدودَّ المسرحيينَّلاستلهامَّعالمَّ أهمَّعواملَّجذبَّ منَّ
ازَّبمرونةََّّتمةَّتعبي َّالحكايةَّالش َََّّّلإضافةَّإلىَّأن َّهذاَّباََّّ،يرَّمنَّخلالهَّعنَّواقعهمَّوعالمهمللتعبَّ

ةَّللحكايةَّعلىَّإبداعَّأكثرَّمنَّصورةَّدرامي َََّّّاَّيساعدَّالمسرحي َّةَّمم َّالبنيةَّالقابلةَّللحذفَّوالإضاف

 
أثر حكايات ألف ليلة وليلة في مسرحيات فلاح شاكر ليلة من ألف ََّّ.م٢٠٠٩ََّّ.هالهَّحسنََّّ،سبتيََّّ.1

أنموذجاً  وليلة  كانونََََّّّّ.ليلة  عشرَّ الخامسَّ العددَّ الثامنَّ المجلدَّ الأكاديميةَّ للدراساتَّ ميسانَّ مجلةَّ
  .الأول

 .161َّصََّّ.مرجعَّسابقََّّ.الجذور الشعبية للمسرح العربيََّّ.فاروقَّ،خورشيدَّ.2
المعاصرة  ََّّ.م2004ََّّ.َّكامليََّّ،بلحاجََّّ.3 العربية  القصيدة  تشكيل  في  الشعبي  التراث  المكونات أثر  في  )قراءة 

 .89َّصَّ.دمشقَّ.منشوراتَّاتحادَّالكتابَّالعربَّ.والأصول(
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يذكرُهاََّّ.1"َّالواحدةَّ التيَّ وَّعدوانََّّوالش خصي اتَُّ الأو لَّ دوران؛َّ لهاَّ العملَّ الواقعي َّفيَّ ََّّ،جودهاَّ
فهذهََََّّّّ.َّوليلةََّّفيَّأحداثَّالحكاياتَِّالتيَّأعاد َّصياغتهاَّمنَّحكاياتَِّألفَّليلةََّّوالث انيَّوجودها

َّواحد َّالمسرحيةََّّ ويقومَّبالر بطَّبينهماَّبعملي ةَّالت وظيفَّمنَّخلالَََّّّ،َّتُع د َّعملا َّتراثي ا َّوواقعي ا َّفيَّآن 
َّمسرحوتََّّ.الحاضرَّفيَّانعكاسهاَّ َّداخل   .َّقومَّعلىَّتقني ةَّمسرح 

َّيلتقيَّفيهَّعدد َّمنَّسكانَِّهذاَّالحي َّ َّشعبي  ََََّّّّ،تقعَُّأحداثَُّهذهَّالمسرحي ةَّفيَّحي  ولكل 
ة َّ خاص  طبيعة َّ الت اريخََّّ،َّمنهمَّ أحوالَِّ فيَّ ليتناقشواَّ َّ الت اريخََََّّّّ،ويجتمعون  يقد سَُّ منَّ فمنهمَّ

وهوَّشخصي ةَّتدعوَّإلىَّالحذرَِّوالانتباهَّلماَّيحدثَُّمنَََّّّ،ويمث لَُّهذاَّالد ورَّعامرََّّ،والن صوصَّ
الن اس عقولَّ فيَّ الن اسََّّ،َّعبثَّ بينَّ الر ذيلةَّ تنشرَّ التيَّ الض لالَّ كتبَِّ هذهََّّفخََّّ،وترويِ َّ طرَُّ

َّأخرى:َّالحربَّالفك َََّّّري ةَّأقوىَّمنَّخطرَّأي َّحرب 

َََّّّ...َّولمَّتحسبواَّحسابهاَّ،لمَّتنتبهواَّلهاَََّّّ"عامر:َّحرب َّ
َّتأكلَُّذري تكم َّمنذَُّقرونَّوقرونَّ...َّوتقو ضَُّمجتمعكمَََّّّ،حرب  َّمستمر  َََّّّ.وأنتمَّبهَّلاَّتدرونَّ،َّغزو 

ةَّفروسي ة؟ وجة:َّقص  َََّّّ.اقرأَّلناََّّالز 
ةَّخرابنا َّنََّّ.عامر:َّبلَّقص  ويعملواَّعلىََََّّّّ،تحركَّجميع اَّلكيَّيسمعَّالمسؤولونَّأصواتنايجبَُّأن 

أعداءَُّاللهَّلمَّيكتفواَّبتروي َّكتبَّالض لالَََّّّ(يعلوَّصوته)ََّّ.حمايةَّالن شءَّالجديدَّمنَّهذاَّالغزو
َّصورا َّمشوهة َّمنَّتراثناَّوتاريخناَّوأمجادنا"َّ،والأفكارَّالمستوردة  2.َّفراحواَّيقد مون 

ورغباتهاَََّّّ،تصارعَُّنفس ه اَّبينَّالتزامهاَّبالمبادئَّوالقيمَّ،وشخصي ةَّعامرَّشخصي ة َّمتقل بة َّ
َّمنَّالأدوارَّفيَّالمسرحي ة:َََّّّ،التيَّتريدها َّويظهرَّهذاَّالكبتَّمنَّخلالَّتمثيلَّعدد 

 َّ.الجميعَّمنَّالاستمتاعََّّمنع َََّّّسأحاولَََُّّّأستمتع َََّّّأن ََّّوأناَّلاَّأستطيعَََُّّّ،عامر:َّحينَّيستمتعَُّالن اس"

؟َّشهريار:َّولماذاَّلاَّتستمتع؟َّ َّيمنعُك  َّ.َّم ن 

 
الدينََّّ،حسينََّّ.1 الحديثََّّ.1993ََّّ.كمالَّ المصري  المسرح  في  الشعبي  المصريةَََّّّ.التراث  الدارَّ

 .77َّصمصرََّّ.اللبنانية
َّ.َّدمشقََّّ.للنشرَّوالتوزيعدارَّممدوحَّعدوانََََّّّّ.الأعمال المسرحية الكاملةََّّ.م2006ََََّّّّ.ممدوحََّّ،عدوانََّّ.2
 .235َّ-234صَّ.2َّمَّ.1ط
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ماَّفيَّالد نياَّمنَّخالق ََََّّّّكل َََّّّ.َّاللهَّسبحانهَّوتعالىََّّ.َّالد نياَّكل هاََّّ.َّأنتََّّ.َّتربيتيََّّ.َّفقريََّّ.َّعامر:َّأهلي
َّ.1َّ"َّومخلوق

الماضي ينكرَّ َّ م ن  خرَََّّّ،ومنهمَّ مجرد َّ وأساطير َّاويعد هَُّ َّ فيََََّّّّ،َّفات  ماَّجرىَّ معرفةَّ َّ وأن 
بهََّّ تتلاعبَُّ عينيهِ_َّ أمام َّ تحدثَُّ _والأحداثَّ واقعناَّ فيَّ الإنسانَّ َّ لأن  مُتعذ ر؛َّ َّ أمر  الماضيَّ

َّويمث لَُّهذاَّالد ورَّحامد:َََّّّ.َّوجهاتَّالن ظرَّالمختلفة

الحلالَّ" َّ ابن  اليوم َََّّّ.ياَّ الحادثَّ الن َََّّّ،يحدثَُّ آلافَّ وأمام َّ عينيكَّ ويذيعونهَََّّّ،َّاسوأمامَّ يكتبونهَّ ثم َّ
َّمختلف َّبهذاَّالمقدارَََّّّ.َّبشكل  َّيغي رون  َّساعات  ذاَّكانواَّخلال  كيفَّسنصدقَّماَّكتبوهَّقبلَّألفَََّّّ.وا 

َّ.2سنة؟!"

َّألفَّليلةَّوليلةَّ َّكتاب  ََّّ،والحدثَُّالذيَّيوظ فُهَّعدوانَّلاستدعاءَّشهرزادَّهوَّحملَُّعامر 
الكتاب فيَّ المذكورَّ والفسقَِّ المجونَِّ َّ حول  منهَُّ فحاتَّ الص  بعضَّ الت نبيهَََّّّ،َّوقراءةَُّ فيَّ ورغبتهَُّ

ََّّ،وتثبتَُّلهمَّأن هاَّحقيقيةََّّ،فتظهرَُّشهرزادَّأمام همَََّّّ.َّعلىَّعدمَّقراءةَّهذهَّالكتبَّلأن هاَّتفسدَُّالعقول
عامرََّّ يختبرهاَّ َّ أن  بعد َّ الكتابَّ فيَّ فحاتَّ الص  منَّ عددَّ قراءةَّ خلالَّ منَّ وهما َّ َّ ََّّ،َّبذلكوليس ت 

َّوشهرزادَّالتيَّتفاجئُهُمَّبأن َّ َّالحاضرين  َّطويل َّبين  َّفيَّالكتابََََّّّّويدورَّنقاش  شهرزادَّالتيَّذُكِر ت 
حقيقي ة َّ َّ ليس ت  َّ الكُت ابََّّ،الأصلي  أحلامَّ منَّ نسي  َّ هوَّ شهريارَّ وعنَّ عنهاَّ َّ كُتِب  ماَّ َّ كل  َّ ََّّ.َّوأن 

َّقولها َّفترد َّعليهم:ََّّ،ويت همون هاَّبالم ك رَّوالاحتيالَّ،فينكرون 

أَّ" َّأمكرَّمعَّشهريارَََّّّ.َّمكرَُّمعكمَّلاَّ ََّّ...َّشهريارَّأيضا َّهمَّخلقوهَََّّّ.َّشهريارَّأيضا َّغيرَُّحقيقي َََّّّ.َّولم 
بُوهَُّمنَّأنفسِهِمَّوجس دُوهَََّّّ.َّاخترعوهَّمنَّأحلامِهِمَََّّّ.َّتخي لوهَََّّّ.َّتصو روهَّ ََََّّّّ.َّسح  َّواحد  شهريارَّموجود َّفيَّكل 
َّهؤلاءَّ َّ.3َّأناَّوشهريارَّمنَّمواليدَّأحلامِهِمَّوتخي لاتِهم"َََّّّ.َّمِن 

فيبدأَّالجميعَّببناءََََّّّّ.يحلمواَّبماَّيريدون َََّّّتقومَُّشهرزادَّبتحفيزَّالجميعَّعلىَّأن َّومنَّثم ََّّ
إليها الوصولَّ فيَّ َّ يطمحون  التيَّ الس عادةَََّّّ،َّأحلامِهِمَّ تعطيهمَّ ََََّّّّ.والتيَّ واحد  َّ يعيشَّكل  ثم َّ ومنَّ

أَََّّّ.منهمَّأحلامه بتمثيلَّ َّمعهمَّ بدأت  ليلة؛َّوهيَّحكايةَُّوقدَّ ََََّّّّدوارَّحكايةَّمنَّحكاياتَّألفَّ ملك 
 

 .285َّصََّّ.2مَّ.السابقَّالمصدرَّ.م2006َّ.ممدوحَّ،َّعدوانَّ.1
 .231َّصَّ.2َّمَّ.المصدرَّنفسهَّ.2
 .247َّصَّ.2َّمَّ.نفسهَّالمصدرََّّ.3
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َّيلبسَّثوبا َّسري ا َّلاَّيراهَُّإلا َّ ََََّّّّ،َّلهَََّّّالأوفياءَّوالمخلصين َّيريدَُّأن  ويبدأَّالملكَّفيَّالبحثَّعنَّنوع 
َّلتلكَّالعملي ةَّالت نكري ة:ََََّّّّمنَّالقماشَّالمناسبَّ

ََّّ الخونةَّوالد جالون  يراهَّ َّلاَّ َّسحريٌّ الأوفياءَََُّّّ،والمتمل قون َّ"مسرور:َّهوَّثوب  َّ المخلصون  بلَّيراهَّ
َّكمَّهيَّبارعة؟َّماذاَّستكونَّالن تيجة؟َََّّّ...َّالش رفاء وهوَّيعتقدَُّأن هَُّيرتديََََّّّّ،َّسيظهرَّالملكَّعاريا َََّّّأرأي ت 

َّالملكَّليسَّعاريا "َََّّّ.َّالجميعَّمنافقونَّوكذ ابونَََّّّ.َّثوبا َّسحري ا َّ َّ.1َّسيد عونَّأن 

َّهوَّزمنَُّحكايةَّالملك؛ََّّينَّزمنوبهذاَّالنس َّيجعلَّعدوانَّللمسرحيةََّّ َّماض  ََََّّّّ،زمن  وزمن 
الش خصي ات فيهَّ تعيشَُّ الذيَّ الواقعَّ زمنَُّ هوَّ َّ الأزمنةَََِّّّ.حاضر  عبرَّ الت نق لَّ َََّّّ،فهذاَّ دور  لهَّ

َّذات هَّلاَّيحملَُّتلكَّالد لالاتَِّالتيَّأراد هاَّالكاتبَّ َّالت راث  ؛َّلأن  بلَّهوَّجامد َّومستهلك ََََّّّّ،توظيفيٌّ
رَّالش َََّّّ،فيَّالت عامُلَِّمع ه واستدعاءَّشهرزادَّالماضيَّلتكونََََّّّّ،َّخصي اتَّعنَّطريقَِّأحلامِهِالذاَّحر 

إلىَّمظاهرَِّانتشارَِّالفسادََِّّعدوانََّّويشيرََََُّّّّ.شهرزادَّالحاضرَّالمُتفاعِل ةَّمعَّحياةَّالن اسَّوهموهم
َّلهُ:ََّّ َّالمناسب  َّالقماش  َّيشتري  َّفيَّبطانةَِّالملكَِّحينماَّأراد َّالملكَُّأن 

َّتَُّيقترحَُّمجلسَُّالحكماءَِّأََّّ."الحكيم:َّمولايَّ َّللبحثَّفيَّالأسواقش َّن  َّلجنةَُّمشتريات  والت أك دَََّّّ،َّك ل 
ََّّ.َّمنَّوجودَّقماشَّمنَّهذاَّالن وع

مرتفع)َّحامد:ََّّ َّ بصوت  وهمي َََّّّ(يضحكَُّ َّ قماش  لشراءَّ الل جنةَّ َّ تنزل  َّ أن  ََََّّّّ.َّتصو رواَّ أن  أراهنَُّ أناَّ
َّكبيرة َّمنهالل َّ َّنظامي ة"ََّّ،َّجنةَّستجدَُّكمي ات  َّ.2َّوتتقد مَّبفواتير 

َّماَََّّّ،َّعبَّتجعلهاَّلاَّتقدرَّعلىَّقولَّالحقيقةعيشهَّعام ةَّالش َّتالذيََََّّّّالخوف ََّّحالةَّإن وكل 
:ََََّّّّ،يرضيَّالملكَّيرضيها َّلهَّأحد َّأن هَُّعار  َّيقل  َّالملكَُّثياب هَّالت نكري ةَّالوهمي ةَّلم   لذلكَّحينماَّلبس 

َّ...َّالخي اط:َّماَّرأيَُّأبناءَّشعبناَّالكريمَّبهذهَّالس ترةَّالملكي ةَّالجديدة؟"

َّالملكَّعار َََّّّ،متوق عشهرزاد:َّوكماَّهوَّ َّ...َّلمَّيجرؤَّأحد َّعلىَّالقولَّإن 

َّيوجدَّفيَّالمملكةَّكل هاَّمنَّينبهه؟ َّشهريار:َّهلَّمنَّالمعقولَّألا 
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َّنرب يَّالن اسَّعلىَّالخوفَّ فنجعلهمَّيلجؤونَّإلىَّكاف ةَّأنواعََََّّّّ،شهرزاد:َّطالماَّأن هَُّمنَّالمعقولَّأن 
َّيعقدَّالخوفََّّفلمََّّ،وتأمينَّلقمتهمََّّ،قَّلحمايةَّأنفسهمالكذبَّوالغشَّوالتمل َّ اذاَّلاَّيكونَّمعقولا َّأن 

َّ.1فيلزمونَّالص متَّلضمانَّسلامتهم؟"ََّّ،ألسنتهمَّ

يبنيهَّالملكَّحولَّعرشهَّيجعلهَّبعيدا َّعنَّالن اس ََََّّّّ،فالحاجزَُّالذيَّ فلاَّيسمعَّمنهمَّإلا 
َََّّّ.فيعتقدَُّأن هَّيحق قَُّلهمَّماَّيريدونَََّّّ.الهتافاتَّباسمهَّوالت صفيقَّله

الش عبَّمنهََََّّّّ،الملكََّّجبروتَََّّّمهماَّتعاظم ًَََّّّ َّولكن لنَّيختفيَّصوتََّّفوكبرتَّمخاوفَّ
َّيملكَّالجرأةََََّّّّ.وسيبقىَّهناكَّمنَّيقولهاََّّ،الحقيقة َّشهريارَّمنَّعدمَّوجودَِّأحد  َّاستغرب  فبعدَّأن 

:َََّّّ،لقولَّالحقيقة َّقالَّللملكَّأن هَّعار  َّهناكَّم ن  َّيكونَّجوابَّشهرزادَّالمفاجئَّلشهريارَّأن 

َّلَََّّّ.َّ"لاَّياَّمولاي هَُّالخوفَّبعدبعدَّذلكَّظهرَّبينَّالن اسَّم ن  َّيلجم  دَّعلىَّالحساباتََََّّّّ،َّم  ولمَّيتعو 
المصالحَََّّّالتي الس لامةََّّ،تضمنَّ المصالحََّّ...وتؤم نَُّ تهم هَّ لاَّ َّ منَََّّّ،شخص  حت ىَّ يخافَّ ولاَّ
َََّّّ.الملكَّ

َّكهذا؟ َّ...َّشهريار:َّوهلَّفيَّالمملكةَّشخص 

َّيومَّيولدَّالآلافَّمِنَّهذاَّالن وعَّثم َّنرضعُهَُّخوفناََّّ.عامر:َّلاَّتبالغواَّ رناَّحت ىََّّونطعمُهَّحذََّّ،كل 
َّمثلنا َّ...َّيصبح 

َّ...َّطفل َّكانَّيمشيَّمعَّأبيهَّ.طفلَّقالَّالحقيقةَّ.طفلََّّ.َّالجميع:َّنعمَّ

ََّّ.إن هَُّعار ََّّ.َّباباََّّ(يضحكَّ)الطفل:ََّّ َََّّّ.ياعيبوَّياعيبوَّ...َّالملكَُّعار 

َّمنكمَّضي عَّطفلا ََّّ.ياَّعالمَّ.َّياَّناسَّ(يصابَّبالذ عرَّفيصرخ)َّ:َّالأب َّ َّ.2َّلِم نَّهذاَّالولد؟"ََّّ؟م ن 

الملوكََّّ والقهرفصراعَُّ والاستبدادَّ الظ لمَّ قوانينَّ تحكمهَّ صراع َّ مرورَََّّّ.والعبيدَّ ومعَّ
َّفيَّداخلهمَّ َّكل َّشيء  يقتلون  َّ العبودي ةَُّالن اس  َّعبودي تهمَّجزء َّمنَّكيانهمَََّّّ،َّالز مانَّتجعلَُّ ََّّ،َّوكأن 
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فعندماَََّّّ.الض حيةَّوالمظلومََّّأتقنواَّدور َََّّّىَّيقمعونها؛َّلأن همًَّ َّيلامسواَّشيئا َّمنَّالحري ةَّحتََّّوماَّإن َّ
جز ارا َّ الن اسَّ بمصيرَّ المتحك مَُّ رحمةََّّ،َّيكونَّ أوَّ شفقة َّ أي ةَّ برعي تهَّ تأخذهَّ نهارُهمََََّّّّ،َّولاَّ يصبحَّ

َّقو ةَّالبطشَّأقوىَّمنَّقو ةَّالفكرَّوالحق َََّّّ،ظلاما َّ تََّّفيلجأَّالرعي ةَّإلىَّالس كوَََّّّ،وينطفئَّنورهم؛َّلأن 
َّ.َّويتعايشونَّمعَّذُل همَّ،والخنوعَّ

َّأمل َّولذلكَّيستاءَّالن َّ َّ:اسَّمنَّأي 

َّ...َّقليل َّمنَّالظ لامََّّ"واحد:َّالل يل؟َّماَّالل يل؟

َّالظلام َّموجود َّ َََّّّ.موجود َّفيَّقلوبناَّ.َّولكن 

َّمنَّهذهَّالألفاظَّ َّتور ط ناَّ.حسون:َّياَّأخيَّباللهَّعليكَّدعك  َََّّّ.تريدَّأن 

َّالحقيقةَّواحد:َّلمَّيقل َّ َََّّّ.َّإلا 

ََّّهلََََّّّّ.عامر:َّوافرضَّأن هاَّالحقيقة َّتقُ ال  َّإلىَّأينَّيوصلُناَّقولَََُّّّالحقيقةَّدائما ؟َّيجبَّأن  أتعرفون 
َّتزول َََّّّ...حقيقة؟َّالحقيقةَّزيادةَّعلىَّحياتناَّال الس جونََََُّّّّ.منَّأذهانناَّوأحلامناَّوذاكرتناَََّّّويجبَّأن 

الحقيقة َّعنَّ يتحد ثون  َّ من  أجلَِّ َّمنَّ بُنِي ت  والز نزاناتََّّ.َّكل هاَّ والس ياطَُّ َّ الت عذيبََّّ،َّالعصي  ََّّ،َّوأقبيةَُّ
َّمنَّأجلَّمنَّلاَّتزالَّالحقيقةَُّموجودة َّفيَّذاكرتهم"َّوساحاتَّالإعدامَّك َّ.1َّل هاَّوُجِد ت 

يترب عَّعليهََّّالملكَُّوأماََّّ الذيَّ يعنيهَّسوىَّعرشهَّ لهََّّوالت خل َََّّّ،َّلاَّ لَُّ َّمنَّتسو  صَّمنَّكل 
َّمنهَّ َّوزيرهََََُّّّّ.نفسهَّالاقتراب  َّأمر  ولتجسيدَّهذهَّالن ظرةَّالت سلطي ةَّيستحضرَُّعدوانَّقصة َّعنَّملك 

َّمنه َّلهَّإن هَّسيأخذَّالمُل ك  َّبطفلهَّالذيَّقِيل  َّيذهب  َّالوزيرَّلمَّيقتل َََّّّ،أن  وعرفََََّّّّ،ابنَّالملكَََّّّولكن 
الوزيرَّ َّ فعل  بماَّ الوزيرَََّّّ،الملكَُّ أولادَّ بذبحَِّ لحوم همَََّّّ،فقام َّ َّ أن َََّّّ،وطبخ  دونَّ للوزيرَّ الل حمَّ ََّّوقدمَّ

َّأولادِهَّ،يعرف َّ  : وأعطاهَُّهدية َّرؤوس 
َّطفلا !َّوأنتَّتعلمَُّأن هَُّسيهد دَُّعرشيََّّ(يقتربَّمنَّالوزيرَّويلكزهَّبقدمه)" َّتقتل  َّأن  ََََّّّّ.أشفق ت  حين 

َّشيئا َّاسمهَّالش فقة"َّ َّيعرف  َّمنَّأتباعيَّأن  َّ.2َّيتعل قَُّالأمرَّبعرشيَّلاَّأريدَُّلأحد 
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نس َّالحكاياتَّالتيَّتداخلتََّّكانتَّالمسرحي ةَّبأحداثهاَّوشخوصهاَّمبني ة َّعلىََّّوهكذاََّّ
شهرزادبالأحلامََّّفيهاََّّ َّ ظهر ت  فقدَّ معل قةََّّ،واختفت َََّّّ،الواقع؛َّ الحكاياتَُّ َّ وقامتَََّّّ،وبقيت 

َّمناسبةَّلهاالش خصياتَّبتصو َّ َّ.َّرَّنهايات 
ََّّ وحرٌّ ملك َّوعبد َّ فيناَّ واحدَّ َّ أمَّفيَّكل  القصورَِّ فقطَّرهينةَُّ الملوكَّهيَّ فهلَّحكاياتَُّ
ََّّ ؟َّوهذهَّالأطرافَّالمتنازعةَّهلَّسينتصرَّفيهاَّأحدَّعلىَّالآخر؟َّوهلَّأوهامَُّتصو رَّعالم  ان  وسج 

راعاتَُّوالفروقَّممكنةَّالحصولَّأمَّهيَّأحلام َّترَّ َّتزولَُّفيهَّالص  ؟َّوهلَّألفََّّمثالي  َّإنسان  اودَُّكل 
فكرةََّّ إلىَّ عدوانَّ يشيرَُّ العصور؟َّ هذهَّ َّ كل  بعد َّ حاضرناَّ فيَّ ذاتُهاَّ هيَّ الت راثي ةَّ وليلةَّ ليلةَّ

َّالمسرحي ةَّبقوله:ََّّ
المسرحي ةََّّ" هذهَّ َّ الملوك)فليس ت  والإتلافَََّّّمكتوبة َََّّّ(َّحكاياتَّ القمعَّ دعواتَِّ علىَّ الر د َّ أجلَِّ منَّ

إن هاَّتحاولَََُّّّ.إلىَّذلك_َّتفعلَُّماَّفعل هَُّمبدعونَّسب اقونَّآخرونَََّّّقَُّبلَّإن هاَّ_وهيَّتتطر َََّّّ.َّوالمصادرةَّ
فيََّّ َّموجودة َّ إنتاج َّقصص  تعيد َّ َّ وليلةَّ)أن  ليلةَّ فيهاََّّ(ألفَّ الذينَََّّّ،َّأوَّغيرَّموجودةَّ الن اسَّ تلهمَُّ

َّتعجبُهمَّويخاَََّّّ،َّويرغبونَّويشتهونَََّّّ،َّيحلمون َّيضعواَّنهاياتَّلقصص  لأن هاَّتتلاء مَّمعَّماَََّّّ،َّفونَّأن 
الن اسَّهناََّّ.فيَّنفوسِهمَّ المصادرةَََّّّ،َّوهؤلاءَّ المسرحَّوحد هَّنرىَََّّّ،يحلمونَّالأحلامَّ وبإعجازَّ لكن ناَّ

معروضَّ وكأن هاَّ أمامناَّ هذهَّ التلفزيونأحلامهمَّ أوَّ السينماَّ شاشةَّ علىَّ خشبةَََّّّ...َّةَّ علىَّ أوَّ
َّ.1المسرح"

َّ.َّالشعبيةَّكاية الح  : ثانياً 

الش َّتبرزَّأهمي َّ الجمعي َّهاَّتشك َّأن َّفيََّّةََّّعبي َّةَّالحكايةَّ الذاكرةَّ وتختزنََََّّّّ،نةَّلمجتمعَّمعي َّلَّ
بكل َََّّّوحوادث َََّّّا َّقصص المجتمعاتَّ تلكَّ فيهاََّّعاشتهاَّ الش َََّّّ.َّماَّ الذيََّّعبي َّفالحكايةَّ "الخبرَّ هيَّ ةَّ

بحدث َّيت َّ الر َََّّّقديم َََّّّصلَّ طريقَّ عنَّ الش َّينتقلَّ آخرفوي َّوايةَّ إلىَّ جيلَّ منَّ خلق َََّّّ،َّةَّ هيَّ ََّّحرٌَََّّّّأوَّ
َّ.2َّة"َّوشخوصَّومواقفَّتاريخي ََّّ،ةحولَّحوادثَّمهم َََّّّ َُّنس َّعبيَّيَُّللخيالَّالش َّ

َّهدفهَّالإصلاحَّوالت قويمَّوالت وجيهَّوالمدافعةََّّ"ََّّ:هيََّّةعبي َّالش َََّّّةالحكايوَّ َّاجتماعيٌّ أسلوب 
احكةَََّّّ،َّذعَّوعلىَّهذاَّنجدَّفيهاَّالن قدَّاللا َََّّّ،فيَّمجالَّالحياةَّالعام ة والس خريةَّالمر ةَّوالفكاهةَّالض 

 
 .316َّصََّّ.2مََّّ.المصدرَّنفسه.1
 .134صََّّ.3طَّ.القاهرةَّ.دارَّالمعارفَّ.أشكال التعبير في الأدب الشعبيََّّ.م1981َّ.نبيلةَّ،إبراهيمَّ.2
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الن افعةََّّ،ذعةَّاللا َّ القدرةَّ أوَّ الر ادعةَّ العبرةَّ إثارةَّ فيهاَّ نجدَّ الأليمََََّّّّ،كماَّ الواقعَّ بحقيقةَّ الإقناعَّ أوَّ
َّ.1" ال ذيَّتتجنبهَّالأنفسَّ

الش َّ يحويََّّعبي َّفالحكايةَّ وعاءَّ بمثابةَّ ََّّ،َّوأهدافهََّّالمجتمعََّّوطموحاتَََّّّ،مالوالآََّّ،لامالآةَّ
الن َّتختلفََّّوَّ الأحوالَّ مقتضياتَّ والمتلقيََّّقافي َّوالث َََّّّ،ةالاجتماعي َََّّّ،َّةفسي َّمواضيعهاَّحسبَّ للراويَّ ةَّ

ََّّ.معا َّ

عُني الش َََّّّولقدَّ بالحكاياتَّ عدوانَّ ممدوحَّ عنََّّوخاص َََّّّ،َّةعبي َّالكاتبَّ تتحدثَّ التيَّ ةَّ
َََّّّ:َّالمجتمعاتَّالريفيةَّالسوريةَّوهذاَّماَّنجدهَّبوضوحَّفي

 . ( م 1994 أيام الجوع   ،برلك سفر ) مسرحي ة  

تتحد َّوهذهََّّ العربي َََّّّأحوالَّعنََّّثََّّالمسرحيةَّ أي امََََّّّّ،َّالمجتمعَّ فيَّ الش امَّ بلادَّ ةَّ وخاص 
لَّمنَّالقرنَّالعشرينَّقبيلَّالحربَّالعالمي ةَّالأولى َّفيَّالر بعَّالأو  أخذَّقادةََّّوقدََََّّّّ,َّالحكمَّالعثماني 

لحروبََّّوأجبرواَّالأهاليَّعلىَّإرسالَّأبنائهمَّإلىَّتلكَّاََّّ،الن اسَّعُن وة َّإلىَّالحربَّالدولةَّالعثمانيةََّّ
الش بابَّ منَّ َّ كبير  عدد َّ فيهاَّ فُقِد َّ المقولةَََّّّ،التيَّ أصبحتَّ حت ىَّ العربي ةَّ البلادَّ منَّ ةَّ وخاص 

هذهََّّعدوانَّعنََّّثََّّويتحد َََّّّ.سفرَّبرلكَّمفقود َّوالعائدَّمولود َّإلىََّّمعروفةَّفيَّتلكَّالأيام:َّالذ اهبََُّّال
أساسا َّ اعتماديَّ َّ "كان  فلا َََّّّ،َّالمسرحي ة:َّ كتب هاَّ وثائقَّ شكلََّّعلىَّ علىَّ َََّّّ،َّقصائد َّحونَّ وأغان 

المكس َََّّّ،ومذك راتَّ بالفصحىَّ أوَّ بالعامي ةَّ مكتوبة َّ كل هاَّ محاوَََّّّ،رةَّوكانتَّ أي ة َّ َّ أن  وجد تَُّ لةََّّوقد َّ
ادقَّعنَََّّّ،لإرجاعَّهذهَّالوثائقَّإلىَّالفصحىَّالس ليمةَّسوفَّتقتلَّروحهاَّالعفوي ةَّ وتعبيرهاَّالص 

َّ.2َّرؤيةَّالفلاحينَّأنفسهمَّلواقعهمَّولأنفسهم"َّ

َّالت اريخَّلاَََََّّّّّ.َّلقهرَّوالعذابَّعنَّأي امهمَّفهيَّوثيقة َّكتبهاَّأبناءَّاَّ رَِّأن  ومنَّالجديرَّبالذ ك 
َّمنَّوجهةَّنظرَّعام ةَّالش عبَّ ََّّ،بلَّيسط رهاَّمنَّخلالَّمروي اتَِّالعظماءََّّ،يذكرَّعادة َّالحوادث 

ََّّ،َّللشعبََّّالحقيقي َََّّّاريخ َّالت َََّّّإن َّحمدَّزيادَّمحبكَّفيَّقوله:َّ"َّأَّدََّّوهذاَّماَّيؤك دُهََََّّّّ،بَّالس لط ةوأصحاَّ
وفيَََّّّ،وفيَّتفكيرهَّوانفعالهَّ،موحاتهَّوآمالهَّوكفاحهأفراحهَّوطوََّّ،فيَّهمومهَّوعذابهَّوآلامهَّوشقائه

 
َّ.بيروتََّّ.مؤسسةَّالعربي ةَّللدراساتَّوالن شرالََّّ.الحكاية الشعبي ة الفلسطيني ةََّّ.م1981ََّّ.نمرََّّ،سرحانََّّ.1
َّ.23َّصَّ.2ط
 .9َّصَّ.3مَّ.سابقمصدرََّّ.الأعمالَّالمسرحيةَّالكاملةَّ.م2006َّ.ممدوحَّ،َّعدوانَّ.2
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تاجَّالذيََّّوالن َََّّّ.َّعبَّنفسهمهَّالش َّتاجَّالذيَّيقد َّوالن َََّّّ،قَّإلاَّبالبحثَّيتحق َََّّّلاَّيمكنَّأن َََّّّ،َّفعلهَّوتعبيرهَّ
الش َّيقد َّ نفسهمهَّ الن َََّّّ،َّعبَّ عهد َّهوَّ إلىَّ كانَّ الذيَّ الأدبََّّا َّمنبوذَََّّّقريبَََّّّتاجَّ دارسيَّ أكثرَّ ََّّ،َّمنَّ

هَّنتاجَّغيرََّّبأن َََّّّتاجَّالذيَّيوصفَّعادة َّهَّالن َّإن َََّّّ،ا َّوممقوتََّّزدرى َّبلَّكانَّمَََُّّّ،فيَّالت اريخَََّّّوالباحثينَّ
نَّكانَََّّّ،والاهتمامََّّعايةََّّلاَّيحظىَّبشيءَّمنَّالر َّوَََّّّ،ةهَّنتاجَّالعام َّوأن َََّّّ،رَّولاَّرفيعَّولاَّمتطو َََّّّ،َّراق َّ وا 

َّ.1َّ"َّهقيضَّمنَّذلكَّكل َّعلىَّالن ََّّ،َّوقيمتهتهَّهَّفيَّأهمي َّبلَّإن ََّّ،َّذلكعلىَّغيرَّفيَّحقيقتهَّ

حميدةَّ وزوجتهَّ عب اسَّ هي:َّ المسرحي ةَّ فيَّ الر ئيسةَّ وزوجتهََََّّّّ،َّوالش خصي اتَّ وصالحَّ
وهؤلاءَّشخصياتَّتمث لَُّحالَّالفقراءَّومعانتهمَََّّّ.َّأبلهَّالقريةَّوصطوفََّّ،وغانمَّوحبيبتهَّريماَّ،َّجفلة

أي امَّسفربرلكَّوفيَّالجانبَّالآخر:َّالبيك وهمََََّّّّ.والد ركَََّّّ،َّوالمختارََّّ،َّيموأبوَّإبراهََّّ،َّالتيَّعاشوهاَّ
والانتهازي ة الت سل طَّ الن اسََّّ،صوتَُّ فيَّ المتحك مةَّ البرجوازي ةَّ طبقةَّ عبدََََّّّّ.َّويمث لونَّ وشخصي ةَّ

المنطقة شيخَُّ يرَََّّّ،َّالر حمنَّ منافق َّ َّ شخص  لمصلحتهَّوهوَّ ويوظ فُهَّ الد ينَّ فيَّ ومصلحةَََّّّ،ائيَّ
َّتمثيلي ةَّخلالَََّّّ،الر اويَّللحكايةوالش خصي ةَّالمحوري ةَّفيَّالعملَّهيََََّّّّ.الس لطةَّالحاكمة ولهَّأدوار 

َََّّّ.الأحداثَّ

الحكاية يحكيَّ الذيَّ الر اويَّ لسانَّ علىَّ الحكايةَّ اصينََََّّّّ،وتبدأَّ القص  عادةَّ علىَّ ويبدأَّ
َّوالس يرَّالملحمي ة:َََّّّ،الحكاياتَّالش عبي ةيبدؤونَّحينماََّّ

َّالعالميناَّ َّ"بدأتَّباسمَّرب 

َّواستغفارهَّمم اَّجنيناَّ

َّالمؤمنيناَّاغفرَّليَّوجمعَّ

َّمنَّحاضرَّوالغايبينا َّوكل 

َّوسامحَّياَّإلهيَّماَّأتيناَّ

َّأثنيَّبالص لاةَّعلىَّمحمدََّّ

 
َّ.دارَّالمعرفةَََّّّ.من التراث الشعبي دراسة تحليلية للحكاية الشعبيةََّّ.م2005َََّّّ.أحمدَّزيادََّّ،محبكََّّ.1
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َّبأصحابهَّالكرامَّالذ كرَّيشهدَّ

َّ....َّياَّبختَّاليَّصليَّعلىَّمحمدَّ

َّغدا َّيرتعَّبذيَّالجن اتَّيسعدََّّ

1ََّّ.َّ"َّيحوزَّالس عدَّفيَّالد نياَّودينا

الن اسَّفيَّوصفََّّ ينتهيَّمنَّهذهَّالمقدمةَّيبدأَّ ََّّوبعدَّأنَّ زمانهمَّالذيَّعاشوهَُّقبلَّأن 
فيصفونَّأي امهمََََّّّّ،ويتم َّسحبهمَّإلىَّالمعركةََّّ،َّيأتيَّالد ركَّبمساعدةَّالمختارَّليجمع َّرجالَّالقرية

َّعنَّسلف:َََّّّ،التيَّلنَّينسوها َّويرويهاَّخلف 

َّ"جتناَّالحربَّالمجنونةَّ

َّالمسكونة َّخربتَّكل 

َّونحنَّكلَّشيَّفيناَّعليهَّ

َّ....َّراحَّمنخبيَّهالمونة

َّياَّضيعةَّياَّمحزونة

َّلطولَّعمركَّمركونةيا

َّجيتَِّالحربَّوشافيتكَّ

َّ.2هريَّدمعَّياَّعيوني"َّ

لمََّّ لأن همَّ فيها؛َّ القتالَّ يستطيعونَّ لاَّ َّ إلىَّحرب  أولادهمَّ منَّ منَّسيُؤخذَّ يترق بونَّ فهمَّ
َّلكيلاََََّّّّ،َّيتدربواَّعلىَّاستخدامَّالس لاحَّ َّجديد  َّمولود  ذيَّكل  تُؤ  َّ الد ايةَّأن  لذلكَّكانواَّيطلبونَّمنَّ

 
 .16َّ_15َّصََّّ.3مَّ.المصدرَّالسابقَّ.م1006َّ.ممدوحَّ،َّعدوانَّ.1
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ََّّ،َّوهذاَّماَّعرفتهَّالس لطة؛َّلذاَّأرسلواَّالش اويشَّلاعتقالَّالد ايةََّّ.يسحبوهَّإلىَّالعسكرَّحينماَّيكبر
َّوتعذيبهاَّعقوبة َّلهاَّعلىَّماَّتفعلهَّبالأولاد:َََّّّ

َّمنَّالجيش َّوماَّيروحَّعَّالعسكرََّّ،َّ"الش اويش:َّالليَّعمَّيفر  َّ.جمالَّباشاَّعمَّيشنقهَّ.أوَّعمَّيفر 

َّالعجوز:َّوأناَّشوَّجابنيَّلهاَّلحكي؟َّ

تساعديََّّ عمَّ أنتَّ أنت؟َّ العسكريةالشاويش:َّ منَّ يملصواَّ لأشوفََّّ،العالمَّ ولاَََّّّ،َّقر يَّ َّ قري 
َّكمَّولدَّخلعتَّلهَّإجره؟َّ.َّتعذبيني

َّإنتوَّشوَّدخلكم؟َّ،َّالعجوز:َّالأهلَّهننَّعمَّيطلبواَّهيك

َّدخلنا؟َّبتخلعيَّإجرَّالولدَّمنَّشانَّيضلَّعطيلة؟ََّّالشاويش:َّشو

1َّ.َّالعجوز:َّموَّأحسنَّماَّتسركلوهَّوتاخدوهَّبسَّيكبر؟"

الذيََّّ البؤسَّ شد ةَّ العسكري ةفمنَّ الخدمةَّ فيَّ الش بابَّ ََََّّّّ،يلاقيهَّ يكون  َّ أن  الأهاليَّ آثرَّ
قا َّ  ََّّ.فهذاَّخيرَّمنَّموتهَّفيَّالحربََّّ،ويبقىَّعندهمَّ،ابنهمَّمعو 

َّمنَّرجالَّالقريةَّإلىَّالمعركةوَّ َّعدد َّكبير  وكانَّمنهمَّعب اسَّالذيَّتركََََّّّّ،بعدَّأنَّسُحِب 
الذيَّكانَّيستعد َّلخطوبةََََّّّّوغانمََّّ،وصالحَّالذيَّتركَّزوجتهَّجفلةَََّّّ،َّوأولادهَّالث لاثةََّّ،َّزوجتهَّحميدة

ليتزو جا عودتهَّ تنتظرَّ بقيتَّ التيَّ فيَََّّّ.ريماَّ والت شر دَّ العذابَّ أنواعَّ أقصىَّ الر جالَّ ذاقَّ وقدَّ
الذيََََّّّّ.فلاَّمأوىَّولاَّطعامَّولاَّشرابَََّّّ،َّالص حراء الط غيانَّوالأذىَّ َّ ن  الن ساءَّيصارع  بقي تَّ بينماَّ

َّ.َّوقعَّعليهمَّنتيجةَّالفقرَّوالعوزَّوالجوع

وتعملَّلإنقاذَّأولادهاَّمنَّالموت؛َّفلمَّيبق َّشيء ََََّّّّ،الجوعََََّّّّتحارب َّفماَّكانَّمنهاَّإلاَّأن َّ
َّونهبهَّرجالَّالد ولة َّالأرضَّأقفرتَََّّّ،مم اَّدفع َّالن ساءَّإلىَّالعملَّفيَّأي َّشيءََّّ،إلا  ابََُّّوأبوَََّّّ،ولكن 

ََّّ،ركَّواعتدائهمَّوزيادةَّعلىَّذلكَّلمَّيسلمواَّمنَّبطشَّرجالَّالد َََّّّ،نَّأهلَّالخيرَّأُقفِل تَّفيَّوجوهه
َّيخرجنَّللتحطيبَّ فقدَّتعر ضتَّريماَّوجفلةَّوحميدةَّللاعتداءََََّّّّ،فقدَّقامواَّباغتصابَّاللواتيَّكُن 

َّرضخنََََّّّّ،ذينَّوالمستغل ينَّلحاجةَّالأهاليتنف َّلَّبعضَّالممنَّقب فماَّكانَّمنَّبعضَّالن ساءَّإلاَّأن 
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تقولَََّّّ،لمَّيبق َّعندهاَّماَّتبيعهَّباعتَّجسدهاَّلكيَّتُطعِمَّأولادهافحميدةَّعندماََََّّّّ،َّللذلَّوالإهانة
َّومرارةَّالحياةَّعليهاَّوعلىَّأولادها:ََّّ،معب رةَّعنَّالظ روفَّالتيَّعاشتها

صطوف" ياَّ واللهَّ أولاديََّّ،أناَََّّّ...َّحميدة:َّ ولحمَّ لحميَّ أمانتين:َّ عنديَّ تركَّ بشوََََّّّّ،َّعب اسَّ
َّ...َّبفرط؟

َّ.َّعبدَّالر حمن:َّالليَّعمَّتعمليهَّحرامَّ

الليَّعمَّنجوعهَّشو؟َّموَّ وعَّ الجوعَّكافرََّّحميدة:َّحرام؟َّوالج  اسَّحواليناَّوحوشَّالن َََّّّ.....َّحرام؟َّ
نحنَّشوفيهَّعناَّسلاحَّغيرَََّّّ.َّولازمَّكلَّمينَّيحملَّسلاحهَّمنَّشانَّيحميَّحالهَّويطعميَّأو لادهَّ

َّالليَّنبهونيَّإنيَّمسلحةَّمليحَََّّّ.هالجسم؟َّوأنا َّ.1َّ"َّتعواَّشوفواَّالخيرَّببيتيََّّ،الزلمَّهنن 

تك لمَّ البطونَّفحميدةَّ سكنَّ الذيَّ الجوعَّ ضحاياَّ منَّ ضحي ة َّ إلاَّ ينهيَََّّّ،نَّ َّ أن  وكادَّ
َّم َََّّّ،عينيهاََّّأولادهاَّأمام َّ َّماَّيطلقَّعليهَّأن هَّعارَّألحقتهََََّّّّإنسانة َََّّّيرحمَََُّّّن َّولكن  اختارتَّطريقا َّأقل 

َّبالذ نبَّوالمسؤولي ةَّتجاهها َّمنهاَّالجميعَّدونَّشعور  َّأن هُمَّهمَّمنَََّّّ،بها؟!َّلذاَّنفر  فهمَّلاَّيعترفون 
القدر إلىَّهذاَّ الش َََّّّ.أوصل هاَّ إلىَّ َّماَّذاق ت هَّمنَّآلامَّوعذاباتَّتذهبَّ الر حمنَّوبعدَّكل  يخَّعبدَّ

أن َّ يُفتر ضَُّ قوتَّإلََّّيقف َََّّّالذيَّ تأمينَّ علىَّ ويعينهاَّ جانبهاَّ تقدم َََّّّىَّ َّ أن  قبلَّ فعلَََّّّأولادهاَّ علىَّ
َّلهاَََّّّ،طالبة َّمنهَّالعونَََّّّ.الفاحشة يجاد َّحل  فماَّكانَّمنهَّإلاَّالابتعادَّعنها؛َّلأن هاَّبزعمهَّنجسةََََّّّّ،وا 
تبتعدَّعنَّالن اسََّّ،َّوقذرةَّ َّ َّماَّبقيَّمنَََّّّ،وهيَّمصر ةَّعلىَّماَّتفعلهََّّ،ويجبَّأن  متخل يةَّعنَّكل 

َّان َّولمَّيعدَّيطلبهاَّأحدَّفيجيبها:َََّّّ،تهىَّجسدهاَّروحهاَّبعد َّأن 

َّ.َّإيَّتوبيَّلأللهَّبيغفرَّلكَّ"

ماَّبقدرَّوعنديََََّّّّ،أناَّمابقدرَّأتوبَََّّّ.َّبد يَّيطعمينيََّّ،َّأناَّماَّبد يَّاللهَّيغفرَّليََّّ،حميدة:َّشيخنا
أوَََّّّ(بحزنَّ)هالأو لادََّّ بيتيَََّّّ،َّلاديماكفانيَّ حواليَّ وماَّصارَّ يعَّ الض  بهاَّ ولدَّ شافواََََّّّّ،ماضلَّ لماَّ

الأكلَّشوَّباعمل؟ََّّولماَّبيجيَّوقتََََّّّّ،أولاديَّعمَّياكلواَّمليحَّالتفواَّحواليهمَّوصارواَّيلعبواَّمعهمَّ
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لزقواَّصارَّكلَّيومَّأكترَّمنَّتلاتينَّولدََََّّّّ،َّديَّوماَّأطعميهم؟َّصرتَّأطعميهمَّلامعقولةَّطعميَّأوَّ
َّ.1"َّتَّلبيتَّوحوالينَّالبيتَّوعَّسطوحَّالبيعمَّينامواَّبا

إلىََّّوَّ عباسَّ عادَّ أنَّ أن َََّّّ،القريةبعدَّ بعدَّ حميدةَّ ويقتلَّ فعلتََََّّّّسمع َََّّّيسارعَّ فيََّّماذاَّ
َّولمَّيسمعَّصوتَّعذابهاَّوآلامهاَّوتوسلاتهاَّبأنَّيرحمهاَّولاَّيقتلها:ََّّ،غيابه

2َّ.َّ"َّ(َّصوتَّطلقةَّ)َََّّّ،َّأناَّبتوبَّعلىَّإيدكَََّّّ،َّ"صوتَّحميدة:َّدخيلكَّياَّعباسَّ

يخطئ؟!ََّّ منَّ يرحمَّ المجتمعَّ هلَّ ضحي َّوَّولكنَّ حميدةَّ كانتَّ أيضا َّفعباسََََّّّّ،َّةَّكماَّ ََّّهوَّ
َّأمامَّتيارَّالعاداتََََّّّّ.َّوقتلَّفيهمَّكرامتهمَََّّّ،َّلزمنَّأكلَّقلوبَّأبنائهَََّّّضحي ةَََّّّ،َّضحيةَّ َّيقف  فكيفَّلهَّأن 

َّماَّفعلتهَّحميدةَّلمَّيكنَّإلاَّنتيجة َّلماَّفعلهَّبهَّ َّيفعلَّبهاََََّّّّاَّوالت قاليدَّعلىَّالر غمَّمنَّأن  المجتمعَّقبلَّأن 
َّفهلَّالش رفَّكانَّمحصورا َّفيَّفعلَّحميدةَّفقط:ََََّّّّ،َّمنَّاغتصبهاَّ

َّ.َّالحرمةَّالعايبةَّالليَّماَّصانتَّشرفهاَّوشرفَّجوزهاَََّّّ،َّدبحتَّحميدةَََّّّ،َّاَّ"عباس:َّدبحتهَّ

َّ.َّتسلمَّإيدكَّياَّبطلَََّّّ-

َّ.َّحرمةَّمسكينةَََّّّ،َّاللهَّيصلحكَََّّّ-

َّ.َّواصلةَّمعيَّلهونَََّّّ،َّعباس:َّولاَّكلمةَّهاهَََّّّ-

َّ.َّعبدَّالر حمن:َّحرمةَّعملتَّشغلاتَّبراتَّالطريقَّوأخدتَّجزاهاَََّّّ-

َّ...َّالعصملي؟َّريقَّعَّدورََّّجفلة:َّبراتَّالطريق؟َّليشَّمينَّكانَّشايفَّالط َََّّّ-

َّ.3َّكلَّالعيبَّالليَّحمل وناَّإي اهَّالعصمليةَّماَّضلَّمبي نَّمنهَّغيرَّعيبَّحميدة؟"َََّّّ-

راعَّالذيَّعاشتهَّالن اسََّّ َّالص  َّشيئا َّفيَّظل  فلمَّتعُدَّالقيمَّوالمبادئَّوالأخلاقَّتعنيَّلأحد 
َّمدمن َّوهوََََّّّّ،يظهرَّالجنونَََّّّالذيََّّصط وفنجدََُّّوَََّّّ.لمَّالذيَّتقومَّبهَّرجالاتَّالحكممعَّالجوعَّوالظ َّ
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الخمرَّ َّلاَّيدركَّماََََّّّّ،علىَّشربَّ َّسك ير  أن هَّشخص  إليهَّعلىَّ ينظرونَّ الن اسَّفيَّقريتهَّ وكانَّ
َّلماَّيحدثَََّّّ،َّيقول َّواع  َّعلىَّعقل  َّفكري ةَََّّّ،ولكن هَُّينطقَّبعباراتَّتدل  ويخفيَّوراءَّعباراتهَّمدلولات 

لاَّحولَّلهاَّهوَّيعب رَّعنَّقهرَّالن اسَّالمُستضعفةَّالتيََّّوَََّّّ.َّوسياسي ةَّتعب رَّعنَّواقعَّالمظلومين
َّرقابَّالن اس:ََّّبولاَّقو ةَّأمام َّاستبدادَّالط بقةَّالحاكمةَّ

شوَّبد كََََّّّّ...إذاَّماَّخليتَّلاَّزلمةَّولاَّشجرةَّولاَّطفلَّولاَّحرمةَّولاَّزرعَّولاَّمويََََّّّّ،ياَّعمي"
لَّإجيتََََّّّّ،َّاحكمهمَََّّّ،َّتحكم؟َّرملَّوصحرا؟َّإذاَّبد كَّتحكمهمَّ بسَّإذاَّهيكَّناويَّليشَّموَّمنَّالأو 

ََّّ،وتجبرناَّنحبكَّونحنَّعمَّنموتََّّ،؟َّليشَّبد كَّتقتلناَّنصَّقتلَّوقتلتناَّوحرقتَّالأخضرَّواليابس
ذاَّبد كَّتذلَّكلَّمينَّماَّماتَّمعقولةَّفيهَّ نتَّعمَّتقتلنا؟َّوا  وتجبرناَّنصدقَّإنكَّعمَّتدافعَّعناَّوا 

َّ.1َّ"َّحاكمَّيرفعَّراسهَّوهو يَّعمَّيحكمَّناسَّكلهمَّموط ايينَّروسهم؟َّ

الفقراء ألمَّ والمتنف ذينَََّّّ،َّفبينَّ الس اسةَّ يستغل َََّّّ،َّوطمعَّ الذينَّ ارَّ الت ج  صوتَّ ونََّّيعلوَّ
َّمنَّالمالََّّ،َّوكانَّأبوَّإبراهيمَّيلعبَّعلىَّجميعَّالأطرافَََّّّ،الط رفينَّ وهوَّلاََََّّّّ،ليكسبَّأكبرَّقدر 

ََّّ.غلالَّبعضهمَّلتيسيرَّأمورَّتجارتِهَِّكماَّيحاولَّاستَََّّّ،َّالن اسَّيضي عَُّفرصة َّليستغل َّجوعََّّ
ََّّ،َّبقيَّولاَّتذروذهبواَّلخوضَِّحربَّلاَّتََُّّ،َّالَّفيهَّأوطانهمَّفهذاَّهوَّالحالَّالذيَّتركَّالر ج

ةَّأن همَّك َّتموتَُّبلاَّهدفَّوخاص  وهو شاب  من  ،غانم مع صي احوفي الحرب يلتقي َّ.انواَّمجر دَّأرواح 
َّمعه معبِّرين عن حالتهما الن فسي ة:  فيقوم بالغناء  ،الش ام

 َََََََََََّّّّّّّّّّّيع ب رهاََّّالغ اليَّهمومناَّبلكيََََََّّّّّّعبرةََّّا             يَّعليهمََّّسلميَّأمانة"
برََّّوعََّّبخالقهََّّكف رََََََّّّّّّيعبرهاََّّأيوبَّلوََّّدروبَّعبرت  2"تابَّالص 

َّلعباسَّالذيََََّّّّ،َّويجنيَّثمارهاَّالس اسةَََّّّ،َّفويلاتَُّالحربَّيحصدهاَّالفقراءَّ َّمحزن  ومنَّمشهد 
َّظن هَّمنََّّيقومَّأيضاَّبقتلَّصديقهَّغانمََََّّّّ،َّقتلَّزوجتهَّلينقذَّشرفهَّوسمعتهَّ َّ:َّالعصمليةَّبالخطأَّبعدَّأن 

 .(وهمَّيحملونَّجث ةَّيضعونهاَّعلىَّالأرضََّّ،يدخلَّعدد َّمنَّالأشخاص)"َّ
َّ.َّ(صالحَّيهجمَّعلىَّالجث ةَّملهوفا َّ)ََّّ،َّغانمََّّ(تشهقَّ)َّجفلة:َّ

َّالفراري:َّمينَّقتله؟
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لَّواَّ،َّأناَّالمنحوسََّّ،أناََّّ(َّيدخلَّمنكسرا َّ)عباس:ََّّ َّ....َّحدَّلابسَّعصمليَّباقوسهَّبيطلعَّغانمأو 
بالص حراَّ عَّضهريَّ ايامَّ تلاتَّ حملتهَّ الليَّ يعةََّّ،غانمَّ الض  بابَّ عَّ ووين؟َّ قتلتهَّ ماَََّّّ،أناَّ لَّ أو 

َّ.1"َّطلعتَّبارودتيَّأناَّمستنايتهَّ،َّلهاشافَّالضيعةَّالليَّكانَّملهوفَّليوصلَّ
ديقَّصديق هَُّ وجَّزوجتهََّّ،َّتلكَّالحكايةَّالتيَّيقتُلَُّفيهاَّالص  ََََّّّّ،َّوالز  نتيجةَّالقهرَّوالظ لمَّالذيَّمر 

َّماَّيملكونَّسيعيشونَّبعدها؟َّومنَّسيعوضهَّفكيفََََّّّّ،َّعلىَّالعبادَّ وينهيََّّ؟ََّّمَّعنَّحرمانهمَّمنَّأعز 
َّعدوانَّحكايتهَّعلىَّلسانَّالراويَّالذيَّبدأها:ََّّ

َّحكيناَّلهمَّحكايةَّالجوعَّ"َّ
َّ....َّوالس فرَّوالحربَّوالجرادَّ

َّمنَّشانَّهالقصةَّتنذكرَّوماَّتنعادَََّّّ،َّأنتوَّبقىَّ
َّشوَّراحَّتعملواَّببلادكم؟َّ
َّ.2َّشوَّراحَّتتركواَّلاو لادكم؟"َّ

تحفظهاَّوترويهاَّجيلا َّعنَّجيل؛َّلأن هاَّمعاناة ََََّّّّ،َّفحكايةَّأي امَّالجوعَّستبقىَّفيَّذاكرةَّالن اسَّ
ََََّّّّ،َّكل هاَََّّّتفاصيلهاَّبَّعاشتهاَّ وهيَّليستَّمجر دَّحكايةَّمنَّالحكاياتَّالش عبي ة؛َّبلَّتحملَّفيَّطي اتهاَّقهر 

الأمانَّ أطفال َََّّّ،َّالس نينَّوحرمانَّ تكتفيََََّّّّ،َّوتشر دَّ ولاَّ الحكايةَّ منَّ الن اسَّ ستستفيدَّ هلَّ العبرةَّ وتبقىَّ
لياليهم؟َّ فيَّ وسردهاَّ نس ََََّّّّ.َّبروايتهاَّ حينماَّ المسرحيةَّ فيَّ عدوانَّ قوةَّ ظهرتَّ المريرََّّوقدَّ الواقعَّ

يَّ الذيَّ البالأملَّ الحناجرَّ الجوعَِّسكنَّ أي امَّ أحرقتهاَّ أنَّعدوانَّفيَّحكايةَّسفرََََّّّّ.َّتيَّ وهكذاَّنجدَّ
تعبرَّعنََّّ أنَّ للناسَّ العملَّمساحةَّ وقدَّأعطىَّخلالَّ بقالبَّمحكم,َّ الشعبيةَّ المروياتَّ نقلَّ برلكَّ

لأنهاَّكانتَّتعكسَّطبيعةَّحياةَّأهلََََّّّّالأغانيَّوالامثالَّالشعبيةَََّّّوحكاياتها,َّوأكثرَّعدوانَّمنَََّّّأيامهاَّ
َّولمَّيكنَّالهدفَّمنَّالحكايةَّهوَّتسجيلَّالوقائعَّالتاريخيةَّفحسبَّبلَّنقلَّهذهَّالحكاياتََََّّّّ.َّالبلادَََّّّتلكَّ

نسانيةَّتحملَّمنَّدلالاتَّوقيمَّاجتماعيةَّوَّبماََّّ وقدَّطرحَّفيَّنهايةَّالمسرحيةَّتساؤلاتََََّّّّ،َّسياسيةَّوا 
َّ.َّتركهاَّبلاَّإجاباتَّحولَّمصيرَّالناسَّفيَّالمستقبلَّ

َّ

 
 .230َّصََّّ.3مَّ.المصدرَّالسابقَّ.ممدوحَّ،َّعدوانَّ.1
 .235َّ_234َّصَّ.3َّمَّ.نفسهَّالمصدرََّّ.2
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 الخاتمة: 

المرجعياتَّالشعبيةَّالتيَّاعتمدَّعليهاَّالكاتبَّممدوحَّعدوانَّلامستَّفيََّّنستنت َّمماَّتقدمَّ:أنََّّ
معظمَّجوانبهاَّتحدياتَّوهمومَّالإنسانَّالعربي,َّوطرحَّمنَّخلالهاَّمشاكلهَّالاجتماعيةَّوالنفسيةََّّ

وعكسَّمنَّخلالهاَّالرغبةَّالكامنةَّفيَّنفوسَّالناسَّفيَّتحقيقَّالعدلََََّّّّ.َّوالاقتصاديةَّوالفكريةَّ
باشرةَّالتيَّأرادهاَّالكاتب:َّأنَّالشعبَّالعربيَّقادرَّعلىَّتحقيقَّبناءََّّوكانتَّالرسالةَّالمَََّّّ.َّالاجتماعيَّ

مجتمعَّيعيشَّفيهَّالناسَّبكرامتهمَّويملكونَّالقوةَّوالمقدرةَّعلىَّتحقيقَّالازدهارَّفيَّشتىَّجوانبََّّ
َّ.َّوأولَّخطوةَّهيَّانهاءَّوجودَّالمستعمرَّفوقَّأرضهَََّّّ،َّالحياةَّ

َّوبعدَّدراسةَّالمسرحيتينَّخلصَّالبحثَّإلىَّالنتائ َّالتالية:ََّّ

ستطاعَّالكاتبَّفيَّمسرحيةَّ)حكاياتَّالملوك(َّتحريرَّالرغباتَّالتيَّتكتمهاَّكلَّشخصيةََّّعنََّّاَََّّّ-1
َّ.َّطريقَّتصورَّواقعَّلهاَّانطلاقاَّمنَّأحلامهاَّ

التحريضَّعلىَّالخروجَّمنَّسجنَّالأوهامََََّّّّ،َّكانَّالهدفَّمنَّاستحضارَّشخصيةَّشهرزادَََّّّ-2
َّ.َّومواجهةَّالواقعَّكماَّهوَّ

فتراضيَّوزمنَّواقعهاَّالمهزوم,َّوكانتََّّكانتَّالشخصياتَّتعيشَّزمنينَّزمنَّالحكاياتَّالاَََّّّ-3
َّ.َّأحلامهاَّهيَّالجسرَّالذيَّتتنقلَّعبرهَّفيَّمجرياتَّالاحداثَّ

التيَّامتذجََََّّّّ،َّوفيَّمسرحيةَّسفر)َّبرلكَّ(كانتَّالحكاياتَّتتداخلَّفيماَّبينهاَّلنقلَّمعاناةَّالناسَََّّّ-4
َّ.َّفيهاَّالألمَّبالأملَّبهدفَّالوصولَّلمرحلةَّلاَّيعودَّفيهاَّالناسَّللخنوعَّوالاستسلامَّ

لكاتبَّعلىَّالاستفادةَّمنَّدروسَّالماضيَّلكيَّلاَّيكونَّالمستقبلَّفيهَّالظلمَّوالتشردََّّركزَّاَََّّّ-5
َََّّّ.َّوالقهر,َّوبناءَّمجتمعَّعربيَّتقلَّفيهَّمظاهرَّالتمايزَّالطبقيَّ

َّ
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        ملخّص:                                     

تمتّع الأدب العربيّ في الأندلس بالرّقيّ والازدهار تبعاً لازدهار المجتمع فيها، وكانت      
إقبال   وزاد  ثرّة،  طاقات  من  فيها  ما  بكلّ  المتنوّعة  الثّقافات  هذه  تعبّر عن  العربيّة  اللّغة 
الشّعراء على استخدام التّصوير الفنّيّ، ومنهم ابن خفاجة الّذي عمل على استنطاق اللّغة  
كشف   تصويريّ  بلاغيّ  بأسلوب  أفكاره  عن  فعبّر  النّصّيّ،  أدائه  تخيّر  بغية       الشّعريّة 

مستخدماً    عمّا الجمال  بمواطن  والمعرفة  المرهف  والحسّ  الملاحظة  دقّة  من  به  تمتّع 
ومتفاعلةً  لمشاعره،  استجابة  جاءت  الّتي  في  الاستعارة  اللّغويّة  البنى  بقيّة  مع  هذا  في   

 يحاء المؤثّر، وهذا ما يجعل شعره يقع في النّفس موقعاً حسناً. صور تفيض بالإ

 لاستعارة، المشابهة، ابن خفاجة، الشّعريّة.ا  الكلمات المفتاحيّة:
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The eloquence of metaphor in the poetry 

of Ibn Khafajah 
Dr_ Tayseer Grikos * 

Dr_ Mohammad Masood** 
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Abstract:                                    

   Arabic literature in Andalusia enjoyed progress and prosperity in 

accordance with the prosperity of society in Andalusia. The Arabic 

language expressed these driverse cultures with all their rich 

energies. The poet's demand for the use of artistic photography 

increased, including Ibn Khafajah, who worked on the questioning 

of the poetic language in order to choose his textual performance, 

so he expressed his ideas in a manner a pictorial rhetoric revealed 

what he enjoyed of careful observation, sensitivity and knowledge 

of beauty, using the metaphor that come in response to his feeling, 

interacting in this with the rest of the linguistic structures in images 

overflowing with influential suggestion and this is what makes his 

poetry fall in the soul a good position. 
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 مقدّمة: 

شعريّةً  ت     فنّيّةً  الشّعراء صوراً  منها  شكّل  الشّعر،  عالم  في  بارزة  مكانة  الاستعارة  حتلّ 
به   يرسم  خيال خصب  على  يقوم  الّذي  وإلهامه  الشّاعر  لموهبة  تبعاً  بينها  فيما  تفاوتت 

وسائل عرض لغويّة متنوّعة لها قيمتها في القصيدة الشّعريّة؛ إذ  لوحته الفنّيّة عن طريق  
تشكّل دالّاً من الدّوالّ المنتجة للمعنى والشّعريّة، وفيها يحقّق الشّاعر تجاوزاً للمألوف وفقاً  

قدراً  يحمل  الاستعارة  فتوظيف  النّفسيّة،  ورغباته  ب  لتجربته  الجماليّة  العناصر  ها وصفمن 
ناً في بنيته أنساقاً فكريّة شعريّة، وهذا ما برع فيه ابن خفاجة الّذي اتّجه  ركناً جوهريّاً مكوّ 

في صوره نحو المجاز، فحظي باهتمامٍ كبيرٍ منه، وهذا ما منح صوره الحياة الشّاخصة  
 والحركة المتجدّدة. 

في    م(  1058وابن خفاجة هو أبو إسحاق إبراهيم بن أبي الفتح بن خفاجة، ولد سنة )   
أنيق  إحدى   الشّعر  رقيق  وكان  وشاعرها،  الأندلس  أديب  يعدّ  وكان  الأندلس،  عواصم 

الاستعارات وتعمّده  بالصّنعة  ولوعه  أنّ  غير  والجناس   ،والتّورية  ،والكنايات   ،الألفاظ 
وغيرها جعل بعض شعره متلّفاً، وأوقع بعضه في الغموض، وقد تفرّد بالوصف كوصف  
الأنهار والبساتين والأزهار، ولقّبه أهل الأندلس بالجِنان أي البساتين؛ لأنّ الطّبيعة ترافقه  

عالجها  في الّتي  بهاجميعها  الفنون  كبير  وإعجاب  متّقدة  بعاطفة  يصوّرها  فهو  وكان  ،   ،
 .1في ذلك غزله ومدحه ورثاؤه ءسوا كلّه متغلغلًا في شعره الوصف 

 هدف البحث: 

الاستعارة في شعر       النّصّيّة لصور  الدّوالّ  بالكشف عن  القيام  البحث  هذا  نتوخّى في 
النّصّ   وبلاغة  الاستعارة  بين  المعرفيّة  العلاقة  تأصيل  لمحاولة  نوعها  ابن خفاجة  وبيان 

النّ ب تستنطق  الّتي  رسم  القراءة  عناصر  من  بوصفها  فيه  الاستعارة  جماليّات  لتُظهر  صّ 
 الصّورة الشّعريّة. 
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 منهج البحث: 

سيعتمد منهج البحث على الوصف والتّحليل النّصّيّ؛ إذ سيتمّ وصف الظّاهرة وتحليلها      
، ودورها الواضح في تقوية المعنى  الاستعارة في بلاغة نصّ ابن خفاجة أثر  للكشف عن  

 وتأكيده. 

 : المعرفيّة والجماليّة ا هبعادوأ مفهوم الاستعارةأوّلًا: 

  فنّان   فالشّاعر  انطباعاً،  النّفس  في  تترك  التي  الفنّيّة  الصّورة   من  جزءاً   الاستعارة   تعدّ     
  من  واحدة   إلاّ   الاستعارة   وما  المتلقّي،   إلى  وأفكاره   إحساسه  ليوصل  صوراً   بريشته  يرسم
  للاستعارة،  والنّقّاد  البلاغيّين  تعريفات  تعدّدت  وقد  إبداعه،  في الشّاعر  لها  يلجأ  كثيرة أدوات
  الدّلالات   من   اللّغة  تخبّئه  ما  تخرج   فهي  الإبداعيّة  طاقاتها  عن_  مجملها  في_  تفصح  وهي

 . أخرى  تارةً  والعاطفة وبالخيال تارةً   بالخيال  بالاستعانة  وتصوغها

ر الشّيء واستعاره منه: طلب منه أن  الاستعارة لغة: جاءت من )عور(، استعا -أ
 .2يُعيره إيّاه.... واستعاره ثوباً فأعاره إيّاه

تعار( معجميّاً تؤكّد على أنّ الاستعارة: نقل الشّيء من حيازة شخص إلى  فدلالة كلمة )اس
 شخص آخر للانتفاع به، فعمليّة الاستعارة لا تتمّ إلّا بين مُتعارفَين تجمع بينهما صلة ما. 

الاستعارة اصطلاحاً: ضربٌ من المجاز اللّغويّ علاقته المشابهة دائماً بين المعنى -ب   
 . الحقيقيّ والمجازيّ 

تطلق الاستعارة على استعمال اسم المشبّه به في المشبّه، فيسمّى المشبّه به مستعاراً منه،  
من إرادة المعنى الحقيقيّ    والمشبّه مستعاراً له، واللّفظ مستعاراً، وقرينة الاستعارة الّتي تمنع

 . 3قد تكون لفظيّة أو حاليّة

الاستعارة    تجلّىت    نفوس    في بلاغة  في  أثر  من  تُحدثه  وما  الخيال،  وروعة  الابتكار 
 سامعيها.

 
 بيروت، مادّة )ع و ر(.  -، دار صادر4مج لسان العرب. -م1968ابن منظور الإفريقيّ، جمال الدّين، ينظر:   2
 . 175بيروت، ص -دار النّهضة العربيةّ في البلاغة العربيةّ علم البيان. -م1985عتيق، عبد العزيز،  ينظر:  3
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  يعدّ   إذ   بالتّشبيه؛  وطيدة  علاقة  لها  البلاغيّة  الصّورة   أنماط  من   كنمط  الاستعارة"   إنّ     
  خصائص   تجمعهما  بلاغيّان  وجهان  والاستعارة   والتّشبيه  ،الرّئيسة  بنيتها  أركان  أحد  التّشبيه

  ذلك   توضيح  ويمكن  شيئين،  بين  والّتماثل  المشابهة  علاقة  على  يقومان  لأنّهما  مشتركة؛
 : الآتي   النّحو على

 الأركان  تامّ  تشبيه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (الشّجاعة في كالأسد  الرّجل)

   مجمل تشبيه ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ( كالأسد  الرّجل)

   بليغ تشبيه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ( أسد  الرّجل)

 ( المشبّه  فيها المحذوف)  تصريحيّة ارةاستع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ( أسد  جاءني)

 ( به المشبّه  فيها المحذوف)  مكنيّة استعارة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ( يزأر رجل  جاءني)

 .4"  عليها تدلّ  قرينة وجود   الاستعارة   في ويشترط 

أهمّ العناصر التّكوينيّة في بنية النّصّ الأدبيّ، فهي وسيلة لنقل المعاني   من  والاستعارة   
والمشاعر، وعنصر من عناصر التّشكيل النّصّيّ الّذي يتآلف مع سائر البنى اللّغويّة في  

 . القول الشّعريّ ليبعد الفكرة عن التّقرير والمباشرة، ويمنحها إطاراً جماليّاً شكلًا ومضموناً 

 قوّتها  تستند  وقد  ،معرفيّاً   بالاحترام   جديرة  لأنّها  والخيال؛   للّغة  أساسيّة  الاستعارة   عدّت  وقد"
  داخل   وخلقه   الكلّيّ   المعنى  إلى   الإضافة   ووظيفتها  ، وتنافره  معناها  تناقض  إلى   الأدبيّة
  السّياقالاستعارة تبهر المتلقّيّ بتركيبات، وانزياحات جديدة يكون فيها  ف  ،   5" خاصّ   سياق 

 :منها المراد المعنى ومعرفة  الاستعارة  لكشف  للمتلقّي المعين هو

  وأُبَّهته   الأسد   بقوّة  يتّصف   إنّه:  نقول   أنّنا  يعني  أسدٌ؛  إنّه:  ما  شخصٍ   عن   نقول  فحينما "
 .6"  بالقصد المختارة الصّفة بضبط  يسمح الّذي  وحده  هو السّياق  أنّ  إلاّ  وخيلائه

 
 . 261-260غزّة، ص -جامعة الأزهرالبلاغة والأسلوبيةّ عند السّكاكي.   -م2012زكي، محمد،  4
 . 87تر: عبد القادر، رشاد، منشورات وزارة الثقّافة، دمشق، ص  النّظريةّ الأدبيةّ. -م2004كالر، جوناثان،   5
جرجير، عائشة، أفريقيا   -تر: الولي، محمدالبلاغة المدخل لدراسة الصّور البيانيّة،   -م2003مورو، فرنسوا،  6

 . 32المغرب، ص  -الشّرق
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أنّ    هو  الأساسيّ  والمظهر  للاستعارة،  ثانويّ  مظهر  هو  التّعبير  عن  الانحراف  "إنّ 
الّتي تدعو القارئ لاكتشاف أنواع معيّنة   الاستعارة تنتج أنواعاً من الاستعمالات اللّغويّة، 

 . 7من ترابط الأفكار وتداعيها، وهذه هي قلب اللّغة الاستعاريّة"

  معاصرة   نظر   وجهة  من  الاستعاريّة  الصّورة  طرفيّ   بين   شّاعرال   يقيمها  التي   العلاقات   وإنّ 
  دلالة  الطّرفان   يصبح  حتّى  منهما،   جديدة  دلالة   ونحت   الطّرفين  بين   الإضافة"  على  تقوم 

  شيئاً   منه  والمستعار  له  المستعار  يصبح  أي  بالانصهار؛  تتّسم  النّهاية  في  ولكنّها  واحدة 
  اتّجاه  كلّ   في  تشعّ   الّتي  المتعدّدة   إيحاءاتها   من   ينتج  الشّعرية  الصّورة   ثراء  ولكنّ ... واحداً 
 . 8"  حِدة  على الطرفين  أحد من أيّاً   ليست  جديدة   دلالة الخاصّة اللّغويّة العلامة عبر خالقة

  سياقها  ضمن  للجملة  التّركيبيّ   النّسيج   من  المتوقّدة  الشّرارة   هي:  الإيحائيّة   فالدّلالة   
  إيحاءاتها   لتمنح   الأسلوب  هذا  في  المعاني  تتوطّن   إذ  الأخرى؛  البيان  أنواع  مع  وبالتّضامن

 : الرّمّة  ذي قول_  المقام   هذا في_ الاستعارة  ومثال. التّركيب  ضمن المتعدّدة

 9  الهَجْر   ميّةَ  هوى  يقطع لم  الإلف  منَ               الهوى   ورق    طولَه أودى  الْهَجْر    إذا

  شجراً   الحبّ   فتجعل  ، الخفيّ   المعنى(  توضّح)   أنّها  إلى   ترجع  الاستعارة  فاعليّة  إنَّ      
 نفسيّة   صلة  هي  النّصّيّة  وحركته  الهوى   بورق   الرّمّة  ذي  صلة  إنَّ   أخضر،   ورقاً   له  وتجعل

  إلى  يشير(  يقطع   لم   أودى، )  الماضي  بوساطة  والتّعبير  المحفّزة،  الوجدانيّة  دلالاتها  لها
  المحبوبة  ميّة  صورة   ذلك  أثناء  في  يستحضر  إنّه  إذ  الهجر؛  مودّة   على  الشّاعر  حرص

  للاستعارة   الحداثيّة  النّظرة  وفي.  قلبه   في  الدّوام  على   يورق   الّذي  حبّها  بغصن   يتفيّأ  الّتي 
 يخلّص   الّذي  السّياق  أو  بالتّركيب،  الاستعارة   صلة  إلى  الحاجة  مدى  ندرك  أن  علينا

   . 10والانفصال  والتّجمّد الاستقرار  من الاستعارة 

         من قصيدة مدح فيها المعتصم: ومثال الاستعارة أيضاً قول أبي تمّام   

 
 . 16ص  عمان،  -، منشورات الأهليّة1ط  الاستعارة في النّقد الأدبيّ الحديث. -م1997العدوس، يوسف، أبو  7
 . 163القاهرة، ص -، دار المعارف2ط  الصّورة الشّعريةّ عند أبي القاسم الشّابّيّ. -م1995الجيار، مدحت،  8
 . 104، ص بيروت   -، دار الكتب العلمية1ّطديوان ذي الرّمّة.   -م1995بسج، أحمد،   9

 . 258اللّاذقيةّ، ص  -، دار الحوار1ط نظريّة اللّغة والجمال في النّقد العربيّ.  -م1983ينظر: سلّوم، تامر،  10
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ضَ  إِذا حَتّى      نينَ   اللََّ    مَخَّ  11  الحِقَبِ  ز بْدَةَ  كانَتْ  البَخيلَةِ  مَخْضَ                لَها السِّ

  لتخرج   تحريكه  هو  اللّبن  في  المخضِ   وأصل  الطّائيّ،  قبل  تُستعمل  لم  استعارة   هذه    
  مدّة  تطيل  فهي  والكريمة،  السّمحة  من  اجتهاداً   أشدّ   لأنّها  البخيلة؛   مخض  وجعله  زبدته،

  السّنين  خيرات  جمعَ   الله  إنّ :  هنا   والمُراد  الزّبدة،  من  المزيد  على  تحصل  علّها  التّحريك
  الطّويلة   السّنين  زبدة   البلدة   هذه   وصارت  تحريكه،  بسبب  الزّبدةَ   اللّبنُ   يُظهِرُ   كما  وأظهرها

  مكنيّة  استعارة  هذه   وفتحها،   المعتصم   أتى   ثمّ   كالزّبدة،  وحسنت   فزادت   السّنون   أغفلتها  لما
 (. مخض)  عليه يدلّ  ما وتُرك( اللّبن ) به المشبّه  فيها حُذف 

  عمقاً   وأكثر  غنى  أكثر  لأنّها  الضّيّقة؛  الحدود  على  تتأبّى  الاستعارة  طبيعة  أنّ   ويبدو    
  الواقع  تشكيل  ويُعيد  ،الوجدانيّة  التّجربة  ينظّم   خياليّ   نشاط  إنّها   القدماء،  عليه  وجدها  ممّا
  وتفاعلها  المختلفة  الدّلالات   تناغم   من  نابعاً   جديداً   معنًى  يخلق  ممّا  متفاعلة  علاقات  وفق
 .12الشّعريّ   السّياق معطيات مع

بيان مفهوم الاستعارة لإيضاح  النّقد الأدبيّ الحديث  حاولت بعض النّظريّات في  وقد      
 الأبعاد الجماليّة والمعرفيّة لها، ومنها:  

؛ إذ  النّظريّة المعرفيّة: ترى أنّ الاستعارة تتصدّر بنية الكلام الإنسانيّ بشكل كبير -1
 اً للعواطف والمشاعر الانفعاليّة. تعدّ أداة تعبيريّة، ومصدراً لتعدّد المعنى، ومتنفّس

المقارنة   -2 أنّ الاستعارة علامة لغويّة تقوم على  إلى  وتذهب  الاستبداليّة:  النّظريّة 
م   كالتّشبيه، ولكنّها تتمايز عنه بأنّها تعتمد على الاستبدال؛ أي إنّ المعنى لا يقدَّ

شابه، فنواجه  فيها بطريقة مباشرة، بل يقارَن أو يستبدَل بغيره على أساس من التّ 
 طرفاً واحداً يحلّ محلّ طرف آخر ويقوم مقامه. 

فيما تقيمه من النّظريّة السّياقيّة: فترى أنّ الاستعارة عمليّة خلق جديدة في اللّغة   -3
 علاقات جديدة بين الكلمات، وتبدو في هذا التّركيب الجديد كأنّها منحت تجانساً  

 
 . 107_ 106/  1 ، بيروت ، العربيّ  الكتاب دار، 2. ط تمّام أبي ديوان شرح -م1994التبّريزيّ، الخطيب،  11
  -، دار القلم العربيّ 1. طالجماليةّ للإيقاع البلاغيّ في العصر العباّسيّ الأسس  -م1997ينظر: حمدان، ابتسام،   12

 . 253حلب، ص

 .  السّنة  هي  أو  لها،  وقت  لا  الدّهر من مدّة: الحقب. الزّبدة  لتخرج اللّبن تحريك : مخض
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بذلك   فتغدو  تفتقده،  لدمج  كانت  نموذجاً  السّياق_  نظريّة  _حسب  الاستعارة 
السّياقات، وعنصراً مهمّاً لربط سياقين ربّما يكونان بعيدين جدّاً، أو يكونان في  

 منهج الحياة غير مترابطين. 
النّظريّة التّفاعليّة: تؤكّد أنّ الاستعارة تتجاوز الاقتصار على كلمة واحدة، وهي   -4

بين بؤرة المجاز والإطار المحيط بها، وتبيّن أنّ  تحصل من التّفاعل أو التّوتّر  
   13للاستعارة هدفاً جماليّاً تشخيصيّاً، وتجسيديّاً، وتخيّليّاً، وعاطفيّاً. 

  إحدى   أصبحت   إذ   فيه؛   الاستعارة   استخدام   كثرة   على  خفاجة  ابن   شعر  قراءة  تنمّ و   
  بواسطة  الشعرية  صوره   ويثري ،  لماتهبك  الشّاعر  هايرسم  الّتي  الرّئيسة  الفنّيّة  الأدوات

  في _  ولكنّه  للّغة،  التّجريديّ   المستوى   على  المعالم   واضح  مفهومٌ   الاستعارة ف،  إيحاءاتها
  للاستعارة   المضمونيّ   المعطى  يجعل  مما  بالشّعريّة؛  ترتبط  فضاءات  ذو_  الأدبيّ   الأداء
 . السّياقيّة   وتفاعلاته النّصّيّ  الأداء لحركيّة وفاقاً  يتحرّك 

   نماذج تطبيقيّة على صور الاستعارة من شعر ابن خفاجة:ثانياً: 

للصّور       توظيفه  خلال  من  الشّاعر  بلاغة  الشّعريّ  النّصّيّ  البناء  أفق  في  لنا  تلوح 
وفي هذا السّياق  المجازيّة بطريقة جماليّة شعريّة يستثمر فيها طاقات اللّغة لرسم صوره،  

 ومنها:  شعر ابن خفاجة  الاستعارات الّتي يتضمّنها  فاعليّةلابدّ من الإشارة إلى 

وفيه يرجع القسم  براز الأفكار والعواطف في صور وتشابيه محسوسة،  وهو إ  التّجسيم:أ_  
الأكبر من التّعبيرات إلى الأشياء غير الحيّة في اللّغة، وتؤخذ بواسطة التّحويل، والانتقال  
قلب   النّهر،  فم  مثال:  الإنسانيّة،  والعواطف  الحواس  ومن  وأجزائه،  الإنسانيّ  الجسم  من 

  رثى   دة ر الاستعارة الّتي وظّفها ابن خفاجة في قوله من قصيصو ثاله  وم،  14المدينة...إلخ 
 : ربيعة بن  اللّ  عبد  محمد أبا  الوزير  فيها

لِّ                      ثَناءِ  روض  منكَ  ناد    كلّ  في     ماءِ  جَدوَل   فيكَ  خَدّ   وبك 

 
 . 8-7ص   .الحديث  الأدبيّ  النّقد في الاستعارة  يوسف،  العدوس،  أبوينُظر:   13
 . 17السّابق نفسه، ص ينُظر: المرجع   14
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 15  الحسناءِ  الصّورَةِ   تلك  محو في                 البِلَى   يَد    تعيثَ  أنْ   اكتئاباً   وكَفَى   

 ونبلًا،   قوّةً   النّاس  أحسن  من  وهو   خفاجة،  ابن  والشّاعر  الوزير  بين  الموت  حال  لقد    
  وأسفاً   حزناً   ماء  كجدول   الغزيرة  الدّموع  وانهمرت  يعرفه،  من  كلّ   وعلى  عليه  الأسى  فخيّم
  دار   إلى  الفناء  دار  من  الشّريف  الشّخص  هذا  وجود  ومحت  البلاء،  يد   طالته  أن  بعد  عليه
 . البقاء

)قوله  في  الاستعارة   الشّاعر  استخدم    والمصائب   المحن  وهي  البلى  جسّم   إذ   ؛(البلاء   يد: 
  هذا  خصال  خطّتها  الّتي   الحسناء  الصّورة   تلك  تمحو   يداً   لها  وجعل  بالمرء،  تنزل  الّتي 

  ما  وهذا   للمرثيّ،   النّبيلة  الصّفات  سرد   في  الشّاعر   يسهب   الرّثاء   ففي  الحميدة،  الممدوح 
  اليوم   هول   وذكر  القضاءة،   قاضي   الفقيه  أم  فيها  رثى  أخرى   قصيدة  من   قوله  في  نجده
 : فيه فارقهم  الّذي 

 حَمراءِ  بعَبرَة    الجَماد    جادَ                            الأرزاءِ   طارِقِ  من مثِلِهِ  في 

عَداءِ   زَفرَة   مِن رافِع   أو                         مَمطورة   وَجنَة   عن ماسِح   مِن   ص 

       16  العَليَاءِ  دَوحَةِ  مِن ذوى  قد  ما                     ثَرى   يَبكي بما  يَسقي   وكأنّما 

  الدّمع،   بدل   دماً   يسكب   الجماد  صار  المصاب  ولهول  صعب،  والفقد  أليم   المصاب   إنّ   
  مصحوباً   نفساً   ويتنفّس  منه،  التّراب  ويسقي  كالمطر  دمعه  يسيل  شخصٍ   كلّ   وأصبح
  والفقيد   رجعة،  غير  من  كان  هنا   الرّحيل  لأنّ   خلاص؛  لا  ولكن  منه،  الخلاص  يأمل  بتوجّع

 . يعوّض لا

)متعدّدة  مواضع   في   الاستعارة   هنا  الشّاعر  استخدم      ، (الجماد   جاد )  ، (الأرزاء  طارق : 
 يدلّ   ما  وبقي  منها  كلّ   في  به  المشبّه  حُذف  إذ  مكنيّة؛  فيها  والاستعارة   ،( العلياء  دوحة)

   للعلياء وليس   يجود، ولا  يبذل  لا والجماد لاتطرق، فالمصائب( دوحة جاد،  طارق، ) عليها

 
 . 20-18ص بيروت، -المعرفة دار ، 1ط . خفاجة ابن ديوان  -م2006  اّللّ،  عبد  سنده،  15
 . 22-21ص نفسه،  السّابق  المصدر   16

 .المفرّعة الأغصان ذات العظيمة   الشّجرة: الدّوحة. الخدّين من ارتفع ما: الوجنة. الأليم  المصاب: الرّزء
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  من  يتفرّع  المرثيّ   أنّ   على  لتدلّ (  العلياء)   مع  هنا   استُخدمت   ولكنّها  للأشجار،   بل   دوحة
 . كريم حَسَبٌ   لها نسبٍ   شجرة 

التّشخيص:   أقدم  ب_  منذ  والعربيّ  العالميّ  الشّعر  عرفها  الّتي  الفنّيّة  الوسائل  من  وهو 
على   الإنسانيّة  الحيّ  الكائن  صفات  إضفاء  أساس  على  تقوم  الوسيلة  وهذه  العصور، 

، فيبثّ الحياة فيها، ويجعلها تحسّ وتتألّم وتتحرّك وتنبض بالحياة،  مظاهر العالم الخارجي
تجاربهم ويلجأ   لنقل  الاستعاريّ  للتّصوير  استخدامهم  في  التّشخيص  إلى  الشّعراء 

، تنفّس هنا مستعارة ومعناها:    18التّكوير:  والصّبح إذا تنفّس"وانفعالاتهم، كقوله تعالى: "
منه أبلغ  وتنفّس  انتشاره،  بدا  خفاجة    ،17إذا  ابن  قول    بخلق   الاستعارات  تقوم    ومثاله 

  الّتي   المشابهة  علاقة  طريق  عن   التّصويريّ   نسقها  داخل  اللّغة  ظألفا  بين  جديدة   علاقات
  واصفاً   خفاجة  ابن  قول  ومنها  الخيال،   ملكة  إلى   فيه  تستند   جماليّ   فنّيّ   عالم   إلى  بها  تلج

 : الطّبيعة  حسن

 اضطَربْ  حتّى  الغصن    له    وخفّ                      خَطَبْ  حتّى الطّير   أفصَحَ  ألا 

 العَذَبْ   خ ضرَ  تَحْمِل   أماليدَ                                 القَنَا   بَناتِ   مِن وحامِلَة   

 شَنَبْ  عن زاهرَةً  وتَضحَك                                  عِذار    عن مورِقَةً  تَن وب  

ها  تَفاوَحَ    18  كَثَبْ  مِن  ت غازِل ها  وطَوراً                                      تَارَةً   أنفاس 

  خضراء  شجرة  لوصف   خفاجة  ابن   وظّفها  إذ  الأبيات؛   هذه  ثنايا  بين   الاستعارة  نلمح    
 مكنيّة  استعارة  وهي (  زاهرة  تضحك: )فقال   الألحان،   أعذب   يصدح  طائر   عليها  يقف   مورقة
  فكأنّ   به،  المشبّه  هو  والمحذوف  يضحك،  بإنسان  المزهرة   الشّجرة   الشّاعر  فيها  شبّه

 . مستبشرة ضاحكة كأنّها  وتتفتّح  مبتسمة بخضرتها وهي اللّحية،  جانب شعر  أغصانها

 أزهار   من المنبعثة الرّائحة  فشبّه( أنفاسها تفاوح )  عبارة  في المكنيّة الاستعارة جاءت كما

 
 . 237  ص. الحديث  الأدبيّ  النّقد في الاستعارة  يوسف،  العدوس،  أبو:  ينُظر 17
 . 26ص . خفاجة ابن ديوان اّللّ،  عبد  سنده،  18

 . تنتشر: تفاوح.  الليّّن الغصن(: أملود)  ج: أماليد .  الأشجار  أغصان: القنا  بنات
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 . يشمّها من بطيبها تسرّ   ومنتشرة  ظاهرة الرّائحة  هذه وجعل بالأنفاس،  الشّجرة 

   ما وهو والجمال، بالسّحر النّصّ   غذّى أساسيّاً  مكوّناً  النّصّ  في الاستعارات   تغدو  وبهذا  

  ومن  السّاكنة،  الوضعيّة  القاموسيّة  المعجميّة  دلالتها  حدود  في  اللّغة  أدائه  على  تقوى   لا
 : قوله ذلك

  19اللّعِب    ذاك  الجِدّ  عينَ  فعادَ                      اللَّهَب   ذاكَ  الرّيحَ  تلكَ  لاعَبَ   

  هذه  ووردت  المكنيّة،   الاستعارة  خلال من ويلعب  يلهو  بإنسان واللّهب  الرّيح الشّاعر  شبّه  
  النّصّيّ   سياقهما  مع  الاستعارتان  هاتان  وتقاطعت  ،(الجد   عين)  عبارة   في  أيضاً   الاستعارة 

  المطر   جاء  ثمّ   واشتداد،   مداعبة  بين  يتأرجح   كان  النّار  ولهب  الرّيح   تلاقي  أنّ   على   ودلّتا
 : أخرى  قصيدة من ويقول  القشيبة،  حللها ويكسبها الأرض  ليزيّن

لوِ  الحسن حواشي رَقيقِ             الزّخارِفِ  ببابِ  لي  يوم   ر بّ  ألا      المراشِفِ  ح 

با  وغصن                ذاهل   وَسنان   والدّهر   به  لهَوت       20المعاطِفِ  لَدن    رَيّان  الصِّ

  الدّهر  وكان  ومرح،  لهوٍ   بين(  الزّخارف  باب)  في  قضاه  جميلاً   يوماً   الشّاعر  يصف   
 والغفلة؛   بالنّعاس  المصاب   بالرّجل  الدّهر  شبّه  حيث  استعارة؛   وهنا  ذلك،   عن   غافلاً   آنذاك 
 . وشأنه  ويتركه  فرح حالة في يعيش إنساناً  يجد  قلّما الدّهر لأنّ 

 : خفاجة ابن   قول خصب  خيال عن  المعبّرة   الاستعارة  أمثلة ومن  

 21  رَحيبَا للفَضاءِ  وَنَحْراً  هناك                        لرَبوَة   جِيداً  النُّوّار   قَلّدَ  وقد   

  وحذف   المشبّه  ذكر  جميلة،   بفتاة   الرّبوة   فشبّه  المكنيّة؛ة  الاستعار   هنا  الشّاعر  استخدم     
فقد    المكنيّة،   الاستعارة  سبيل  علىوأبقى على شيء من لوازمه )الجيد والنّحر(    به  المشبّه

جِ  للرّبوة  بالزّهر،  يداً جعل  ومقلّداً  الرّحيب  الفضاء  إلى  ممتدّاً    قلب   هنا  والشّاعر  ونحراً 

 
 . 28ص . خفاجة ابن ديوان اّللّ،  عبد  سنده،  19
 ..205-204 ص  نفسه،  السّابق المصدر 20
 . 33صالمصدر السّابق نفسه،   21
 . الليّن: اللّدن. ناس   غافل: ذاهل. النّعاس:  الوسن.  موضع اسم:  الزّخارف باب
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 المبالغة  من  هذا  وفي  ذلك،   بعكس  قام  بالفضاء  الفتيات   نحر  يشبّه  أن   فبدل   التّشبيه؛
  وإنّ   الاستعارة،  صورة   رسم   في   وأفادت  المعنى  خدمت  المبالغة  هذه   ولكنّ   الكثير،  الشّيء

  الفنّيّة   الأشكال  هذه   تذوّق   في  المتعة  من  فسحة  العقل  يمنح  للاستعارة   الاستخدام   هذا
 . عالية فنّيّة وجماليّة   شعريّة النّصّ  يمنح كما الانزياحيّ   ثوبها  في المتجلّيّة

تؤكّد النّظريّة الانفعاليّة قدرة الاستعارات على إثارة    وإثارة المشاعر:ت_ تفعيل الحواس  
المشاعر؛ فهي تذهب إلى ما وراء اللّغة الحرفيّة في قوّتها وفاعليّتها لتؤثّر على العواطف  

الخاصيّة للاستعارة  22والحواس  كالتّشخيص لرسم  هنا  ،  وتشترك هذه  مع خاصيّة أخرى 
صورة مليئة بالشّعريّة ضمن إطار جماليّ يثري خيال القارئ، ومثال ذلك قول ابن خفاجة  

 فيها زيارة طيف له، ووصف فيها اللّيل والنّجوم:  ذكرمن قصيدة 

 واللّيل  م شمَطُّ الذّوائِبِ كَبرَةً                    خَرِف  يَدبّ على عصا الجَوزاءِ     

ولَ رِداءِ      كر  يَسحَب  فَرعَه                   ويَج رُّ من طَرَب  ف ض   ثمَّ انثَنَى والسُّ

وانَة  أجرع                      قد غازَلَتها الشّم       س  غِبَّ سَماءِ تندى بفيهِ أ قح 

حِلَتْ بها زَرقاءِ      23والفَجر  يَنظ ر  من وَراءِ غَمامَة                     عن م قلَة  ك 

الّذي أدركه وهو غارق في ذكرياته، وقد   اللّيل  يرسم ابن خفاجة في هذه الأبيات صورة 
الشّاعر برجل    هيّج شوقه طيف محبوبته الّذي جال في فكره ليلًا، هذا اللّيل الّذي شبّهه

خرف كبير السّنّ، واهن العظم، مشتعل الرّأس شيباً مستخدماً في ذلك الاستعارة  المكنيّة؛  
)مشمطّ  لوازمه  بعض  وترك  العجوز(،  )الرّجل  به  المشبّه  وحذف  )اللّيل(  المشبّه  ذكر 

كو  فيها  شبّه  أخرى  بصورة  الاستعاريّة  الصّورة  هذه  وأعقب  خَرِفٌ(،  كَبرَة،  كب الذّوائب، 
وبتراكب   المتثاقلة،  خُطاه  ليمشي  عصاه  على  اتّكأ  الّذي  العجوز  الرّجل  بهذا  الجوزاء 
بالهموم   محمّلًا  ثقيلًا  خائفاً  الهوينا  يسير  الّذي  الطّويل  اللّيل  لفكرة  معاً نصل  الصّورتين 

الشّ  قلب  تعتري  وتجعل  الّتي  إيذاناً اعر  سواده  اللّيل  هذا  يسحب  ثمّ  صعباً،  ليله  سير 

 
 .225-224  ص .الحديث  الأدبيّ  النّقد في الاستعارة  يوسف،  العدوس،  أبو:  ينُظر 22
 . 12-11ص  ديوان ابن خفاجة. ، سنده، عبد اللّّ  23

 وسواد الليّل. الأقحوان: زهرة الذهّب. مشمطّ: مختلط بين بياض النّهار 
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أيضاً؛  باقتر  المكنيّة  الاستعارة  خلال  من  ذلك  لنا  بدا  وهائم،  طرب  وهو  الصّبح،  اب 
مكانه   ليحلّ  الدّامس  الأسود  رداءه  ويجرّ  ينثني  الّذي  كالإنسان  صار  )اللّيل(  فالمشبّه 
الصّبح وما يصحبه من النّدى الّذي يلقي به على الأرض فيفوح منها شذاً يعطّر الأجواء  

المطر، فهذه المظاهر البهيجة تدلّ على مجيء الفجر الّذي كان  كما ريح الطّبيعة بعد  
ينظر   بإنسان  الصّبح  هذا  الشّاعر  والهة، وشبّه  دامعة  مقلة  كأنّه  السّحاب،  مخبوءاً وراء 
يُذكر فيها   الّتي  ويختبئ وله مقلة وُضِعَ فيها الكحل، وهذا على سبيل الاستعارة المكنيّة 

 المشبّه ويُحذف المشبّه به. 

  لأنّها  الشّعريّة؛  الصّورة   رسم   في  الشّاعر  يستخدمها  الّتي  الأساليب   أهمّ   من  والاستعارة   
  طريق   عن  عليه   تنضوي   بما  ننفعل  يجعلنا   بشكل  وتجسيدها  الأحاسيس  تصوير  على  قادرة

 : الجبل فيها  وصف  قصيدة  من خفاجة  ابن  قول ومثالها والإيحاء، التّلميح

   بغارِبِ   السّماءِ  أعنانَ   ي طاوِل                       باذخ    الذّؤابَةِ  طَمَّاحِ  وأرعَنَ    

دُّ    هبَه   لَيلً  ويَزحَم                    وجهَة   كلّ   عن الرّيحِ   مَهَبّ  يَس   بالمَناكبِ  ش 

 العَواقبِ   في م فكّر   اللّيالي  طِوالَ                   كأنّه   الفلةِ  ظهرِ  على  وقور    

 ذوائبِ  ح مر   البرقِ  وَميضِ   من لها               عَمائم   سودَ  الغَيم    عليهِ  يَل وث    

رَى  لَيل   فحَدّثَني                 صامت    أخرَس   وهوَ  إليهِ   أصَخت         24بالعَجائبِ  الس 

  الأشمّ   الجبل  حضرة   في  فيقف  الحياة،  هذه   في  وقلقه  الشّاعر  توتّر  الأبيات  هذه   تعكس  
  عن   المجرّدة   المعنويّة  الأشياء  بتشخيص  قام   إذ  لشخصه،  موضوعيّاً   معادلاً   جعله  الّذي

  يفكّر   وقوراً   شيخاً   الجبل  فأصبح  بالحياة؛   نابضة   صور   إلى  وحوّلها  الاستعارة،   طريق
  شبّه   حيث  المكنيّة،  الاستعارة   كلّه  ذلك   في   مستخدماً   رأسه  على   عمامة  ويلفّ   ويتحدّث 
  بعمامة التّعمّم: )مثل لوازمه بعض  وترك  به المشبّه  حذف ثمّ   بالإنسان،  الجبل الشّاعر 

 
 . 48ص  .خفاجة ابن  ديوان اّللّ،  عبد سنده،    24
:  أصخت. يعصب:  يلوث. الكاهل: الغارب. وارتفاعه علوّه عن كناية: الذّؤابة  طمّاح. المرتفع الجبل: الأرعن 

 . استمعت
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  جمالًا،   الاستعارة   على  أضفى  الحذف  وهذا  ، (العواقب   في   التّفكير  الوقار،  سوداء،
  من تَعِبَ  خفاجة فابن  المظلمة،  ومشاعرها الذّات لواعج  عن  يعبّر  أن  خلالها من واستطاع 

  عواقب   في  التّفكير  الجبل  هذا  فشاركه  همومه،  إليها  وبثّ   الطّبيعة  إلى  فلجأ  الحياة   هذه 
 . الخلاص سبل عن  والبحث الأمور

  علاقة  طريق  عن  يجمع  إذ  للشّاعر؛  الإبداعيّة  القدرة  الاستعارة  خلال  من  تظهر  
  قيمتها   الصّورة   تكتسب   وبه  المألوف،   عن  تنحرف  بدلالة  ليخرج  الأشياء  بين  المشابهة

 . وشعريّتها الفنّيّة

 : الطّاهر أبا القائد  فيها مدح قصيدة في وقال  

رانَة   من الحَلْيِ  سَجع   وأطرَبَ     والسّكرِ  الشّبيبَةِ   رِيح    بها تَميل                 خَيز 

   25الثّغْرِ  حَبابيّة   الألمى  م داميّة                       الطُّلَى  رِيميّة    الألحاظِ   غَزاليّة    

  امرأةٍ   من  جميلاً   لحناً   مالت  عندما   حركتها  عن  وصدر   الحلي  بأبهى  الفتاة   هذه   تزيّنت 
  الظّبي   كبياض  وبياضها  الغزالة،  كعيون   وعيونها  وطولًا،  وجمالاً   تناسقاً   الخيزران  كعود

 . والأسنان  الفم  جميلة وهي المُدام،  الحسنتين   الرّقيقتين  بشفتيها تحتسي الخالص

   الألحاظ، غزاليّة خيزرانة،: )الشّاعر بقول   الأبيات  هذه  في التّصريحيّة  الاستعارة   تتجسّد 

  عليها   يدلّ   ما  وترك  ،(الحسنة   الفتاة )  المشبّه  وحذف  به  المشبّه  فيها  فذكر  ،(الطُّلى   ريميّة
يحرّك    المرأة   وهي  المشبّه   يلائم  وما وصوت  حسن،  من  تملكه  بما  الحواس  تثير  الّتي 

 العواطف ويثير الإحساس. 

  باقي   مع  تضافرت   وقد  البديعة،  التّعابير  هذه  لتشكّل  الاستعاريّة  الصّور  تتوالى  وهكذا 
  وقوّة  عذب،  ولفظ  جميل،   بشكلٍ   والأحاسيس  الأفكار  عن  للتّعبير   القصيدة   في  العناصر

 . التّصوير في

 
 . 144  ص. خفاجة ابن ديوان اّللّ،  عبد  سنده،  25

تْ :  الشّفة  لميت:  الألمى. الخمر: المدام. البياض  خالص   الظّبي: الرّيم: ريميةّ  . رقيقة حسنة وكانت اسْمِرَّ
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، واعتمادها التّلميح ترجع أهميّة الصّورة الاستعاريّة في قدرتها على الإيحاء  التّكثيف:ث_  
انتخاب   في  والمكانيّ  الزّمانيّ  التّكثيف  ظاهرة  إلى  التّطرّق  من  ولابدّ  التّصريح،  بدل 
مفردات الصّورة الاستعاريّة وتشكيلها؛ ففي الصّورة الاستعاريّة تتجمّع عناصر متباعدة في  
وقد   واحد،  إطار شعوريّ  في  تأتلف  ما  لكنّها سرعان  التّباعد،  الزّمان غاية  المكان وفي 
حيويّة   الاستعارة  بفعل  يكتسب  ولكنّه  الأدباء،  أيدي  بين  بلي  موضوعاً  الشّاعر  يتناول 

 ل الشّاعر:  و ق، ومثال ذلك 26وخصوبة 

 يا ر بَّ قَطر  جامِد  حلّى بهِ                    نَحرَ الثّرَى بَرَد  تَحَدّرَ صائب    

 فالأرض  تَضحَك  عن قلئدِ أنجم               ن ثِرَتْ بها والجَوُّ جَهْم  قاطِب    

م ها الغَمام  الحاصِ    27ب  فكأنّما زَنَتِ البَسيطَة  تَحتَه                   فأكَبَّ يَرج 

المكنيّة،    الاستعارة  سبيل  على  حبّاتها  والبرد  فيه،  كالقلادة  والقطر  بالنّحر،  التّراب  شبّه 
وكانت الأرض لذلك ضاحكة وكأنّ البرد أسنانها، والسّماء مكفهرّة عابسة، يتساقط منها  

 المطر والبرد، والجوّ غاضب. 

على     الشّاعر  اعتماد  مع  هنا  المكنيّة  الاستعارات  و اتتوالى  وإلقاء    ،التّشخيصلتّكثيف 
الصّفات البشريّة على عناصر الطّبيعة لتكتمل هذه الصّورة، كما أضاف إليها لمسة من  

 التّناصّ في البيت الثّالث مع قوله تعالى: 

ذْك مْ بِهمَا رَأْفَةً في دِين اّللَِ إ مَا مِئَة جَلْدَة  وَلَا تَأْخ  لَّ وَاحِد  مِنْه  وا ك  نْ  "الزَّانِيَة والزَّانِي فاجْلِد 
 . 2النّور:ك نْت مْ ت ؤْمِن ونَ بالّلِّ وَاليَوْمِ الآخِرِ" 

ي كالحصباء  والبَرَد  والمطر  كالزّانية،  فالأرض  رائعة؛  بيانيّة  صورة  الزّانيات،  وهنا  رجم 
اللّ  هذه  مكوّناً  الحاصب(  الغمام  )يرجمها  والاستعارة:  التّشبيه  مع  التّناصّ  وحة  فاجتمع 

 ويمكن أن يقال: ذات المواصفات الشّعريّة،   البديعة

 
 . 231_230_ 225ص . الحديث  الأدبيّ  النّقد في الاستعارة  يوسف،  العدوس،  أبو:  ينُظر 26
 . 29. ص  خفاجة ابن ديوان اّللّ،  عبد  سنده،  27
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"إنّ الشّعريّة هي وظيفة من وظائف العلاقة بين البنية العميقة والبنية السّطحيّة؛ لوظيفة   
لق أو النّسبيّ بين هاتين البنيتين، فحين يكون التّطابق مطلقاً  في علاقات التّطابق المط

بين   وتغاير  خلخلة  تنشأ  وحين  تقريباً(،  الانعدام  درجة  إلى  تخفّ  )أو  الشّعريّة  تنعدم 
 .28البنيتين تنبثق الشّعريّة" 

 ومثال هذه الاستعارة الّتي تنبثق منها الشّعريّة قول ابن خفاجة:   

ً بها                      وتَطَلَّعَتْ شَنَباً بها الأنوار  بحَديقة  ظلّ    اللَّمى ظِلَّ

 29رَقصَ القضيب  بها وقد شرِبَ الثَرَى            وشَدا الحَمام وصفّق التّيار   

وقدّها   كالشّنب،  والأزهار  مشرقة،  والأنوار  كالظّلّ،  فسمرتها  جميل،  المحبوبة  ظلّ  إنّ 
الزّاهية السّكرى الّتي يشدو فيها الحمام ويغرّد، والهواء يغدو    راقص في وسط هذه الأرض

 ويروح عليلًا يردّ الرّوح. 

استخدم الشّاعر هنا الاستعارة التّصريحيّة؛ فذكر المشبّه به )القضيب، الشّنب، التّيار(،    
فالقضيب   التّصفيق(؛  الشّرب،  )الرّقص،  المشبّه )المحبوبة(، وترك بعض لوازمه    وحذف 

 على الأشخاص   يرقص ولا يشرب الخمرة، والتّيار )الرّيح( لا يُصفّق، بل هو دليللا 

ت الأزهار تشبه الأسنان ببياضها وصفائها وجمالها، د ، وكذلك غالحاضرين في المجلس
أسلوب  إلى  تضيف  دلاليّة  ومفارقة  شعريّة  القول  تكسب  التّوقّعات  لبنية  الخلخلة  فهذه 

على   تعمل  جماليّة  المتلقّيالكلام  من جذب  واستلهامها  الصّور  بعض  تكرار  وتنسيه   ،
التّراث؛ لأنّ الشّاعر أعاد استخدامها ضمن سياق إبداعيّ يمتصّ عناصره من الواقع، ثمّ  

ببراعة  خياله  تكوين  يعالجها  على  "القدرة  اللّغويّ:  الاستخدام  في  الخيال  كلمة  ومعنى   ،
 .30صور ذهنيّة لأشياء غابت عن متناول الحسّ" 

 قول من قصيدة أخرى:  ي و   
 

 . 57بيروت، ص  -، مؤسّسة الأبحاث العربية1ّط في الشّعريةّ.  -م1987أبو ديب، كمال،   28
 . 130. ص ديوان ابن خفاجةسنده، عبد اّللّ،  29
 -، المركز الثقّافيّ العربيّ 3ط الصّورة الفنّيةّ في الترّاث النّقديّ والبلاغيّ عند العرب. -م1992عصفور، جابر،  30

 . 13بيروت، ص
 . الغصن: القضيب . الأسنان  وصفاء الثغّر جمال: الشّنب .  تسُتحسن الشَّفة في  سُمرة: اللَّمى
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رورِ قِصار         لا ر بَّ يَوم  حَثَّتِ الكاس  خطوَه                   فطارَ وأيّام  السُّ

 وللرّيحِ في مَوجِ الخَليجِ عِثَار          عثَرت  بذَيلِ السّكرِ فيه عَشيّةً            

 31وسالَ عليها للأصيلِ ن ضار        وقد فضّضَ النّوّار كلَّ رباوَة                   

فلا    سروره  ساعات  في  تعجّل  فهي  والتّحريض؛  التّشجيع  صفة  لكأسه  الشّاعر  استعار 
يشعر بالسّعادة إلّا وقد انجلت، والاستعارة هنا مكنيّة، ثمّ يذكر ابن خفاجة أنّه جاء لشرابه  

 الخلجان تحول دون ذلك _وهنا  متأخّراً، فلم يتمّ له مراده، كما أنّ الرّيح تأخذ الماء لكنّ 
لذلك   وهو  تصريحيّة_  مكان    صحياستعارة  كلّ  تعلو  الّتي  الزّهور  ووصف  سكره  من 

 ة، وشعاع الشّمس ذهبيّ اللّون. كالفضّ 

 وللشّاعر صور استعاريّة معبّرة وموحية وردت في قوله وهو يذكر حُسن ممدوحه: 

طّ في خَدّهِ                   عرِ سطر  دَقيق  الحروفِ         أَطلَّ وقَد خ   من الشَّ

وفَةً              لت  أرى الشّمسَ مكس  وفِ        فق   32فق وموا ن صَلّي صَلةَ الك س 

يكون    والكتابة  الرّسم  ففعل  المكنيّة،  الاستعارة  في  تجلّى  لغويّ  مجاز  الأوّل  البيت  في 
الخفيف   الشّعر  الشّاعر شبّه  ولكنّ  )المشبّه(،  الخدّ  وليس على  به(  )المشبّه  الورق  على 
الشّاعر   الشّباب بكتابة خطّ وسطر واحد بحروف صغيرة، وأكمل  ابتداء  يدلّ على  الّذي 

عيرات  صورته فذكر أ قد حجبت جمال الخدود المشرقة كالشّمس،    -العذار-نّ بعض الشُّ
 وهنا أطلق الشّمس وأراد جمال ممدوحه فهو كناية، وكأنّ هذه الشّمس في حالة كسوف. 

 

 

 

 
 

 . 130-129ص  ديوان ابن خفاجة. سنده، عبد اّللّ،  31
 . 204ص المصدر السّابق نفسه،   32
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 النّتائج: 

 وهكذا نستخلص من كلّ ما تقدّم وبعد عرض النّماذج التّطبيقيّة:   

الاستعارة واستعان بها لتصوير أفكاره ومشاعره ببراعة  أكثر ابن خفاجة من استعمال  -1
 من حيث اختيار المستطرف النّادر منها. 

 الّتي اعتمدت )التّجسيم، التّشخيص، التّكثيف، تفعيل أعانت الصّور الاستعاريّة -2

المشاعر(   وإثارة  والحيويّة    الشّاعرَ الحواس  واللّون  بالحركة  تموج  حيّة  صور  رسم  في 
 . ختلفة، وساهمت في تحقيق بلاغة وشعريّة النّصّ والمشاعر الم

يبدو جليّاً اعتماد ابن خفاجة في شعره على الاستعارات المكنيّة أكثر من التّصريحيّة،  -3
 وأظهرها قريبة من الحسّ والإدراك، فامتاز أسلوبه بالجودة والتّمكّن من اللّغة. 

في صورة  -4 المعنويّ  غالباً  خفاجة  ابن  المتلقّي  يصوّر  انتباه  ليلفت  وذلك  المحسوس، 
وليقرّبه من الذّهن، كما استمدّ أكثر صوره من مظاهر الطّبيعة والواقع المحسوس، وكان  

 . خياله يطوف في أرجاء الطّبيعة يناجيها معبّراً من خلال ذلك عن هيامه وتعلّقه بها
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 البنية الدرامية لشعر السجون في العصر العباسي 
 حتى نهاية القرن الرابع الهجري 

  –شعبة الدراسات الأدبية –إعداد الطالب : طه عباس )طالب ماجستير دراسات عليا 
 جامعة البعث( –كلية الآداب والعلوم الإنسانية  –قسم اللغة العربية 

كلية الآداب والعلوم  –إشراف الدكتورة : رئيفة السلومي ) دكتورة النثر العباسي 
 ه 1444م . 2022جامعة البعث( العام  –الإنسانية  

 ملخص البحث : 
السجونُ ُُالدراميةُ ُُالبنيةُ  شعرُ محاولةُ ُُفيُ هيُ العباسيُ العصرُ عنُُُهادفةُ ُُفيُ الكشفُ إلىُ

الشاعرُ ُُالصراعُ  يعيشهُ الجدرانُ ُُالسجينُ ُُالذيُ ودراسةُ ُُبينُ محنتهمُُلنتُُ,ُ خلالَُ ُ الشعراء  ُ اج 
ُُووخزاتُ والقهرُ ُُالداخلي ُ ُُأسبابُهذاُالصراعُوتجلياتهُومظاهرهُ,ُمنُمثلُالعذابُ للكشفُعنُُ

ُعليهُُ.ُزمانهُ ُةُالكبرىُالتيُيعيشهاُالشاعرُبعدُانقلابُ الندمُُوالانهياراتُالروحيُ 
شعرُ ُُالسجونُ ُُوشعرُ  بميلهُ ُُبامتيازُ ُُدراميُ ُُهوُ الشعرُ ُُ–وذلكُ ُُُُكسائرُ الغنائيةُ ُُ–القديم ُُإلىُ

تبعاًُُُالدراميةَُُُالبنيةَُُُالبحثُ ُُالتيُدرسهاُ,ُكماُيدرس ُُُوأفكارهُالتيُطرحهاُوأحكامهُوالمواضيعُ 
ُلنمطُالشخصياتُوسلوكهاُوأفكارهاُ,ُفالشاعرُالذيُيعيشُالمأساةُوالانهزامُلابدُلهُمنُنتاجُ 

نلحظه ماُ وهذاُ ُ, يميزهُ وأسلوبهُ ُُإبداعيُ الديالوج(ُ وُ ُ المونالوجُ ُ( الدراميةُ حواراتهُ ُفيُ
ُ.ُالدرامي ُ ُللحدثُ ُوبنائهُ ُشخصياتهُ ُُورسمُ ُحبكتهُ ُصياغةُ ُالقصصيُوطريقةُ 

ُمحاورُهيُ:ُتجل ىُفيُثلاثةُ ُفالبحثُ 
ُ)ُالمونالوج(ُالداخليُ ُُالحوارُ ُ–1ُ
ُ)الديالوجُ(ُالحوارُالخارجيُ ُ–2ُ
ُدراسة ُتطبيقية ُللدراماُعلىُمستوىُُ:ُُُ–3ُ

ُالدراميُُ. ُأولًاُُ:ُالحدث 
ُثانياُُ:ُالشخصيةُُُُ.

ُثالثاُُ:ُالحبكةُُُُ.
الدراماُ,ُالصراعُ,ُالحوارُ,ُالمأساةُ,ُالحبكةُ,ُالشعر,ُالحدثُ,ُالسلوكُُالكلمات المفتاحية : 

ُ.ُ
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The dramatic  structure of prison poetry 

in the Abbasid era until the end of the 

 current century Ah. 
Research Summary: 

The dramatic structure in prison poetry in the Abbasid era is an 

attempt  aimed at revealing the expression that the imprisoned poet 

lives through , and a study of the production of poets during their 

ordeal to reveal . 

The causes ,manifestations ,and manifestations of this conflict,such 

as internal torment,oppression and pricks of regret ,and the major 

spiritual collapses that the poet 

Experiences after the revolution of hs time against him . 

The poetry of prisons is a dramatic poetry par excellence,and that is 

tendency-like all ancient poetry-to his ideas that he presented ,his 

rulings and themes which he studied, and the research studies the 

structure of the drama ( monologue and the dialect ) and its style 

the storytelling and the way of formulating its plot and drawing its 

ccharacters and building the dramatic event . 

The research is manifested in three axes : 

*1* Inner Hawaz(monalog) 

*2*External dialogue. 

*3*-Applied study of drama at the level of : 

First :the dramatic event  

Second : the charcter 

Third : the plot  

 

KEY WORDS 

:DRAMA,CONFLICT,DIALOGUE,TRAGEDY,PLOT,EVENT,B

EHAVIOR                            
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 المقدمة :  
ُُمحورَُُُأنُيكونَُُُروَُمنُالأمورُالمسلمةُبهاُأنُالانسانُأسمىُالمخلوقاتُ,ُولذلكُفلاُغَُ

ومحنُُُُالبحوثُ  بأزماتُ يمرُ ُ, التعقيدُ بالغُ كائنُ فالإنسانُ ُ, والنقديةُ الأدبيةُ والدراساتُ
المصائبُُ هذهُ أعظمُ منُ السجنُ أزمةُ كانتُ لذلكُ ُ, والمصائبُ المآسيُ ويواجهُ كثيرةُ
وأجلهاُ,ُفكيفُإذاُكانُهذاُالانسانُشاعراُمرهفُالحسُيعبرُعماُيجولُفيُذاتهُبنتاجُ

ُمميزُ؟ُُشعريُ
ُوعبرُهذاُالشعرُندرسُسلوكياتهُوالدوافعُالنفسيةُالتيُألجأتهُإلىُقولُهذاُالشعرُأوُذاكُُ
وكانُمماُيميزُشعرُالسجونُالبعدُالدراميُالذيُيحملهُبينُطياتهُ,ُفنرىُالشاعرُيلجأُُ
بينُشخصياتهُُ ,ُيحبكُأحداثهُويمزجُ تارةُأخرىُ الدراميُ السردُ ,ُوإلىُ تارةُ الحوارُ إلىُ

أ شعرُُداخلُ كانُ لذلكُ ُ, يعيشهُ الذيُ والقلقُ الألمُ رغمُ وطمأنينةُ بانسجامُ النصُ روقةُ
ويصورهاُلناُتصويراُُالسجونُيدخلُالمتلقيُإلىُأعماقُالنفسُالبشريةُوماُيجولُبذاتهاُُ

ُمجهرياُُدقيقاُ,ُبعيداُعنُالمبالغةُوالتعقيدُ.ُُ
 مشكلة البحث وفرضياته : 

يع الذيُ الصراعُ هيُ البحثُ هذاُ إشكاليةُ الصراعُُإنُ ُ, القضبانُ خلفُ الشاعرُ يشهُ
الانسانيُالدائرُداخلهُ)ُالصراعُالروحيُوالنفسيُوالمصيريُوالوجودي(ُ,ُبالإضافةُإلىُُ

ُصراعُالشاعرُمعُالعالمُالخارجيُوالمجتمعُالمحيطُبهُُ.
,ُوسردتُالمآسيُُوكيفُتجلتُالدراماُبأحداثهاُوحبكتهاُداخلُنصوصُالسجنُوالأسرُُ

ُُ.وصورتُالعذابُوالقهرُُ
العباسيُ,ُوكيفُعرضُالشعراءُُ فيفترضُهذاُالبحثُدراميةُشعرُالسجونُفيُالعصرُ

الصراعُُُُمظالمهمُ وأسبابُ ُ, أدائيُ كفنُ للدراماُ اللجوءُ أسبابُ تبيانُ يفترضُ أنهُ كماُ ُ,
ُونتائجهُعلىُالشاعرُوالمجتمعُ.ُُ

 أهداف البحث وأسئلته : 
العصرُُ فيُ السجونُ لشعراءُ الدراميةُ الشعريةُ النماذجُ تحليلُ إلىُ البحثُ هذاُ يهدفُ

ُُ الشعراء يعيشهُ الذيُ الصراعُ لأشكالُ عامةُ صورةُ وتقديمُ ُ, تجلتُُالعباسيُ وكيفُ ُ,
ُُ بالإضافة ُ, الآخرُ ومعُ الذاتُ معُ الدراميةُ صياغةُُحواراتهمُ طريقةُ عنُ الكشفُ إلىُ

ُالحدثُالدراميُوبنائهُوتجليُالشخصياتُالدراميةُوتفاعلهاُداخلُالنصُُ.
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ُويطرحُهذاُالبحثُأسئلةُعدةُمنهاُُ:
ياًُتعبيرياًُُهلُاستطاعُشاعرُالسجنُأنُيحققُالتمازجُبينُالشعرُوالدراماُبوصفهاُفناًُأدائُ

علىُُ الحكمُ نستطبعُ وكيفُ ؟ُ موضوعاتهمُ انتقاءُ فيُ الدراماُ منُ الشعراءُ أفادُ وهلُ ؟ُ
ُدراميةُالنصوصُ؟ُُ.

ُأهمية البحث والجديد فيه : 
ُلأهميةُهذاُالبحثُتنبعُ ُمنُمنابعُعدةُ,ُأولهاُوأهمهاُُ:ُ–كماُنرىُُُ–إن 

العُ بنيُ سجنياتُ فيُ الدراميُ الصراعُ وهوُ يعالجهُ الذيُ ُُالموضوعُ تكي ف  وكيفيةُ باسُ
ُالشعراءُمعُُالقهرُوالعذابُوالقسوةُوإغلاقُالحرياتُُ.

ُُ المعالجة طريقةُ ُ: ُُُُ–وثانيهاُ نزعم للبنيةُُُ–كماُ الموضوعيُ العلميُ البحثُ بمنهجيةُ
ُالدراميةُداخلُالنصوصُالشعريةُُ.

ُُأم اُثالثهاُ:ُفهوُدراسةُالدراماُالشعريةُللسجنياتُدونُليُلعنقُالنصوصُ,ُبلُاستشفافُ
ُالظاهرةُووصفهاُوتحليلهاُوالضوابطُالتيُخضعتُلهذاُالتحليلُالمنهجيُُ.

ُُ البحث قدمهُ الذيُ الجديدُ عنُ ُُُُ–أم اُ ُُإن له ُُُُق يضُ ُُ–ذلك التمازج  ُ تَتَبع  فيُ ُ كامن  فهوُ
ُالشعريةُُ. ُوكيفُأضفتُالدراماُجماليةًُعلىُالنصوص  ُوُالدرامي   ُالشعري  

ُمصطلحات البحث وتعريفاته الاجرائية :  
ُولهاُمنُالأدوارُالكثيرة ُفيُُ ُالمسرح  ُقديم ُنشأتُفيُأحضان  ُوأدبي  *الدراماُ:ُتقليد ُفني 

ُالحياتيةُُ. ُمعالجةُالمشاكل 
وتميزهُُ ُ الانسان  بهاُ ُ يتفرد  التيُ والخارجية ُ الداخلي ةُ ُ الصفات  مجموعة ُ هيُ ُ: *الشخصيةُ

ُعنُغيرهُُ.
*الحوارُالداخليُ)المونالوج(ُ:ُهوُنشاطُدراميُيختلفُعنُالمناجاةُفهوُأحاديُلمرسلُُ

ُبحضورُمستمعُحقيقيُأوُوهميُُ.
ُ*الحوارُالخارجيُ)ُالديالوجُ(:ُهوُالحوارُالخارجيُبينُالشخصياتُفيُالنصُُ.

ُ*الحبكةُ:ُهيُالطريقةُالمثلىُلصياغةُالصراعُالدراميُُ.
 منهج البحث وإجراءاته : 

فرضُمنهجُبعينهُعلىُالنصُالأدبيُفرضاُخارجياُمسبقاُأمرُيخالفُمنهجيةُالبحثُُُُإنُ 
العلميُالموضوعيُالهادفُ,ُإنماُالنصُهوُالذيُيعبرُعنُحاجتهُإلىُمنهجُماُ,ُلذاُُ
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فمنُالحكمةُأنُنتركُطبيعةُالبحثُهيُالتيُتحددُمناهجهُ,ُوبناءُعلىُهذاُيمكنناُأنُُ
ُنقولُُ:

طبُ اقتضتهُ الذيُ المنهجُ بمعطياتهُُإنُ التحليليُ الوصفيُ المنهجُ هوُ هذاُ بحثناُ يعةُ
الاستعانةُُ إلىُ ,ُإضافةُ النفسيُ المنهجُ أدواتُ البحثُعنُ يستغنُ لمُ كذلكُ ُ, وضوابطهُ

ُبمناهجُأخرىُوذلكُحسبُمتطلباتُالبحثُُ.
 حدود البحث والدراسات السابقة : 

العصرُالعباسيُُُُبدايةإنُبحثناُهذاُيتأطرُبحدودُالأعمالُالشعريةُلشعراءُالسجونُمنذُُ
ُُ الأسر132ُُُُالأول شعرُ علىُ مقتصرُ فالبحثُ ُ, للهجرةُ الرابعُ القرنُ نهايةُ وحتىُ هُ

ُوالسجنُفقطُُ.
دونُُ الشعراءُ بعضُ أوُ غيرهاُ دونُ النصوصُ بعضُ علىُ التركيزُ تمُ أنهُ إلىُ ونشيرُ

ُغيرهمُبماُيخدمُمحاورُالبحثُُ.
ُُ لم الدراميةُ البنيةُ بموضوعُ السابقةُ الدراساتُ عنُ ُُأم اُ مستقلا تطرقاُ أحدُ إليهُ ُُ–يتطرقُ

ُُ معرفتنا حدودُ السجونُُُُ–حسبُ لشعرُ الإيقاعيةُ والهندسةُ الفنيةُ الصورةُ درستُ بلُ
1ُكمقالاتُوشذراتُهناُوهناكُُ.

 التمهيد :  
ُُ واحد مزيجانُمنُنسيجُ والشعرُهماُ شعرُُالدراماُ الدراماُفيُ أهميةُ يبينُ هناُ فالبحثُ ُ,

نُالذاتُالأسيرةُوبينُالعالمُالخارجيُفتغلغلتُُالسجنُالعباسيُكونهاُناشئةُمنُصراعُبي
الشخصياتُُ ودرستُ الحواراتُ وحللتُ ُ, الدراميةُ المشاهدُ عمقُ إلىُ النقديةُ الرؤيةُ
والأحداثُوتصاعدهاُوطريقةُبنائهاُوترابطهاُلأنُالدراماُهيُفنُأدبيُ"ُالدراماُتقليدُأدبيُُ

كلُالحياةُ,ُوالدراميةُنزعةُُيختلفُعنُالمأساةُوالملهاةُ,ُوتعالجُالدراماُمشكلةُمنُمشا
ُُ.2تلازمُبنيةُعملُتخيليُماُ,ُكتعارضُمعُالغنائيُوالملحمي"ُُ

 
كمقال للدكتور إحسان عباس نشر في جامعة الخليل بعنوان الهندسة الإيقاعية في شعر السجون في العصر   1

 والإيقاع . العباسي درس فيه القافية والروي 
 88, ص1985, 1علوش , سعيد : معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة , دار الكتاب اللبناني , بيروت لبنان , ط2
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فالدراماُتقليدُفنيُأدبيُقديمُنشأُفيُبداياتهُمعُالمسرحُولهاُالفضلُالكبيرُفيُمعالجةُُ
ولاُُ مأساةُ اعتبارهاُ يمكنُ لاُ التيُ الجادةُ المسرحيةُ الدراماُ ُ" الحياتيةُ المشاكلُ منُ كثيرُ

ُُ.1ُوفيهاُمعالجةُلمشكلةُمنُمشاكلُالحياةُالواقعيةُُ"ُملهاةُ
ُهذاُالمصطلحُلهُُ فهلُنشأتُالدراماُوتولدتُمنُالتجاربُالأدبيةُ؟ُوهلُيمكنُالقولُأن 
ُالتجاربُالأدبيةُُ منُكثافةُالتعبيرُوالرؤيةُماُيدفعناُللقولُبأنهُلونُأدبيُخاصُبذاتهُإن 

الفكرُالإنسانيُوالشعورُمنُأجلُتصويرُالأحداثُأوُُهيُعبارةُعنُتجانسُوتفاعلُبينُُ
مصطلحاتُ لنشوءُ السبيلُ مهدُ مماُ لأخرىُ تجربةُ منُ تختلفُ التيُ الصراعاتُ تجسيدُ

ُُ.2أدبيةُجديدةُكالدراماُوالمقالةُوالخطابةُوالمسرحية
ُُ والثبات الحركةُ النصُ فيُ فإنهاُ الصراعُ جوهرُ كونهاُ إلىُ بالإضافةُ ُُوالدراماُ وهيُُ,

حبكتهاُالبسيطةُوالمعقدةُتتناولُالحدثُمنُالبدايةُإلىُالذروةُلتعودُبهُإلىُُبإيحاءاتهاُوُ
وأفكارهُُ الشاعرُ أحاسيسُ معُ ينسجمُ وبماُ الشعريُ النصُ يقتضيهُ ماُ الصفرُوفقُ درجةُ

ُوعواطفهُُ.
"ُفإذاُكانتُالدراماُتعنيُالصراعُفإنهاُفيُالوقتُنفسهُتعنيُالحركةُ,ُالحركةُمنُموقفُُ

عاطفةُأوُشعورُإلىُعاطفةُأوُشعورُمقابلينُ,ُمنُفكرةُإلىُُإلىُموقفُمقابلُ,ُمنُُ
ُُ.3ُوجهُآخرُللفكرةُُ"

الأحداثُُ لهولُ نظراًُ دراميةُ بطبيعةُ يمتازُ كانُ العباسيُ العصرُ فيُ السجونُ وشعرُ
صياغةُُ فيُ الشعراءُ فأسلوبُ ُ, الشعريةُ لموضوعاتهُ الشاعرُ اختيارُ وطريقةُ وعظمهاُ

وُ الأحاسيسُ وتيرةُ معُ يتماشىُ كانُ مماُالنصوصُ ُ, داخلهمُ تختلجُ التيُ النفسيةُ الدوافعُ
ُيقربُأشعارُالسجنُمنُالطابعُالغنائيُالذيُلايخلوُأيضاًُمنُالمناجاةُُ.

ممنهجة بموضوعيةُ الشعريُ النصُ داخلُ الدراميةُ الأحداثُ يدرسُ أنُُُُفالبحثُ ذلكُ ُ,
لجذبُالمتلقيُُتفكيرُشاعرُالسجنُكانُتفكيراُدرامياًُمماُيحققُعنصريُالإثارةُوالتشويقُُ

ُللنصُومضمونهُُ.
ُ

 
 167, ص 1984, 2لمصطحات الأدبية , تح كامل المهندس , مكتبة لبنان , بيروت , طوهبي , وجدي :  معجم ا1
,   2ينظر  وادسن , س , و : الدراما والدرامية , تر جعفر صادق الخليلي , منشورات عويدات , بيروت , ط2

 5,ص1989
 279, ص3عربي , طإسماعيل , عز الدين , الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية , دار الفكر ال3
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ُالدراماُكانتُعندُميلادهاُشيئاُفكرياُ"ُُ ُُ.1"ُوهكذاُفإن 
فالتفكيرُالشعريُعندُشعراءُالسجونُكانُمختلفاًُإلىُُ,ُُوبماُأنُالدراماُكانتُشيئاُفكرياًُُ

ُفيماُيتعلقُالبنيةُالدراميةُنظراًُللعذابُالداخليُوالقهرُُ.ُ,نوعُما
 أولًا : الحوار الداخلي ) المونالوج الدرامي ( : 

يختلفُعنُالمناجاةُفيُالشعرُفهوُ"ُنشاطُأحاديُلمرسلُفيُُُُدراميُ ُُهوُنشاطُ ُُالمونالوج
واحدُُُُحضور فيهاُشخصُ يتكلمُ حواريةُ والمونولوكُوضعيةُ ُ, أوُوهميُ حقيقيُ مستمعُ

2ُينماُينصتُالآخرُ"ُُب
المونالوجُ الدراماُُُُوهذاُ بناءُ فيُ كبيرُ أثرُ لهُ السجونُ شعراءُ عندُ الدراميُ الشعرُ فيُ

الشعريةُللقصيدةُالسجنيةُ,ُوعلىُالشكلُالفنيُلهذهُالقصيدةُ,ُفكيفيةُتقديمُالحوارُيؤثرُ
ُمباشرةُعلىُأسلوبُتلقيهُُ.

ُُ.3ُُ"ُي قدمُالحوارُعبرُخطابُدراميُيمثلُشبكةُمتكاملةُومتعارضةُللأقوالُوالأفعالُُ"
وارُالداخليُوالخارجيُهماُجزءانُأساسيانُوركنانُلاتقومُالدراماُالشعريةُإلاُبهماُ,ُُوالح

ُلأنُهذهُالدراماُعندُالشاعرُالسجينُهيُحواريةُوليستُسرديةُُ.
واحدُُ لشخصُ صوتينُ بينُ المنفردُ الداخليُ الدراميُ الحوارُ هوُ الدراميُ "والمونالوجُ

الذي العامُ,ُأيُصوتهُ الخارجيُ يتوجهُبهُللآخرينُوالآخرُصوتهُُُُإحداهماُهوُصوتهُ
ُُ.4ُالداخليُالخاصُالذيُلايسمعهُأحدُغيرهُُ"

الكشفُعنُُ الذيُيعتمدهُشاعرُالسجنُهوُشكلُمنُأشكالُ كماُأنُالأسلوبُالحواريُ
الأحاسيسُوالمشاعرُوميزاتُالشخصيةُالحواريةُ"ُفالحوارُفعلُملحوظُمباشرُأكثرُمنُُ

ال ويمكنُ لهُ وتمثيلاُ للفعلُ إرجاعاُ الشخصيةُُكونهُ التعارضُ أشكالُ جميعُ أنُ قولُ
مقتصرةُُ وليستُ حواريُ قالبُ فيُ تقدمُ الدراماُ تبنيُ التيُ والعلميةُ والسياسيةُ والأخلاقيةُ

ُُ.5ُعلىُبعدةُسرديُُ"

 
 116بينتلي , إريك : الحياة في الدراما , تر جبرا إبراهيم جبرا , المؤسسة العربية للدراسات والنشر , ص1
 206-205علوش , سعيد : معجم المصطلحات الأدبية ص2
للكتاب ,وزارة  الديوب , سمر : مجاز العلم  دراسات في أدب الخيال العلمي ,منشورات الهيئة العامة السورية 3

 149م  ص 2016الثقافة , دمشق,
 20فرحات : أسامة : المونالوج بين الدراما والشعر , الهيئة المصرية العامة للكتاب , ص 4
 149الديوب , سمر : مجاز العلم ص5
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النفسيةُُ والعواملُ الشاعرُ انطباعاتُ عنُ حقيقيُ كشفُ هوُ الدراميُ المونالوجُ أنُ كماُ
دراميةًُ أكسبُ مماُ الجدرانُ بينُ ذاتهُ فيُ والصورُُُُتداعُ ُُوخلقَُُُعرُ للشُُالمؤثرةُ للأفكارُ

ُفيُالتعبيرُعنُالمرادُوالمقصودُبأقلُحدُممكنُمنُالألفاظُُ.ُالشعريةُوأسهبَُ
ُمنُالتفريقُبينُالدراماُالشعريةُوالشعرُالدراميُُ: ُوهناُلابد 

منهاُ لكلُ أنُيحددُ الشاعرُ للشخصيةُعلىُ الدراميُ البناءُ الشعريةُيفرضُ الدراماُ فيُ ُ"
ا الحوارُ منُ شخصيةُُنصيباُ كلُ تتحدثُ إذُ الشاعرُ صوتُ تمييزُ هناُ ويصعبُ لشعريُ

ُُ.1ُبصوتهاُالخاصُُ"
فيختلفُ  الدراميُ الشعرُ الشاعرُ ُُأماُ صوتُ تمييزُُُُمسموعُ ُُلأنُ فيمكنناُ ُ" وجليُ وواضحُ

وفيُهذهُالحالةُيفرضُالكاتبُُُأوُتاريخيةُ ُخياليةُ ُشخصيةُ ُىُوراءَُصوتُالشاعرُوإنُتخفُ 
ُُ.2ُشعرهُعلىُالشخصيةُفيماُيسمىُبالمونالوجُالدراميُُ"

والمسرحيةُُ الدراميةُ المصطلحاتُ معجمُ كتابهُ فيُ حمادةُ إبراهيمُ الدكتورُ أوردُ وقدُ
ُللمونالوجُتعريفاًُ

"ُالمونالوجُهوُتكوينُكلاميُفرديُالروحُ,ُيلقىُأوُيكتبُفهوُيمثلُكلامُمتحدثُواحدُُ
ُُ–دراماُالممثلُالواحدُُُُ–المحادثةُالداخليةُللشخصيةُُُُ-تجنبيةرُالمونالوجُإلىُالُوقدُيشي

ُُ.3ُالمناجاةُالفرديةُُ"
للمناجاةُُ فنيةُ محاولةُ كونهُ منُ يقتربُ هناُ بالنتيجةُ الداخليُ الحوارُ أوُ المونالوجُ فهذاُ

4ُالشعريةُُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ

 
 167, ص  1991,  1إليوت , ت , س :  في الشعر والشعراء , تر  محمد جديد , دار كنعان , دمشق , ط1
 716نفسه ص 2
 224حمادة , إبراهيم : معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية , دار المعارف , القاهرة , مصر , ص 3
 150ينظر الديوب , سمر : مجاز العلم ص4
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ُهُُ:248ُومنُأمثلةُهذاُالحوارُقولُالشاعرُمحمدُبنُصالحُالعلويُتُ
ُوعررررررررررررررررررررراودتُأحزانرررررررررررررررررررررهُُالفرررررررررررررررررررررؤادُ ُطررررررررررررررررررررربَُ

ُ
وبررررررررررررداُلررررررررررررهُمررررررررررررنُبعرررررررررررردُماانرررررررررررردملَُالهرررررررررررروىُُُُُُُُُُُُُُ

ُفرررررررررررررردناُلينظرررررررررررررررَُكيررررررررررررررفَُلاحَُفلررررررررررررررمُي طررررررررررررررق
ُ

ُماُُُُُُُاشتملتُُُُعليهُُُُضلوعهُ  ُفالنار 
ُالذيُُُقدُُُُُنالهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأنُ ُُُُُوبداُُُُُُُُُُُُلهُ 

ياُُُُُُُُُُُضميره ُوكأن ماُُُُُُُُُحتىُاطمأن
ُُُُلاُُُيذهبُُُُُبحلمكُُُُُُباخلُ  ُقلب 

ُموعررررررررررررررداًُُولرررررررررررررريسُينجررررررررررررررزُ ُيعرررررررررررررردُالقضرررررررررررررراءَُ
ُ

ُخدلُُُُُالشوىُُُحسنُُُالقيامُُُمحضرُُُُُُُُُُُُ
ُ

ُواقنرررررررررررررررررررعُبمررررررررررررررررررراُقسرررررررررررررررررررمُالإلرررررررررررررررررررهُفرررررررررررررررررررأمره
ُ
ُ

عباًُبررررررررررررررررررررررررهُأشررررررررررررررررررررررررجان هُ ُ ُوتشررررررررررررررررررررررررعبتُشرررررررررررررررررررررررر 
ُ

ه ُترررررررررررررررررررررررررررأل قُموهنررررررررررررررررررررررررررراًُلمعانررررررررررررررررررررررررررر  ُبررررررررررررررررررررررررررررق 
ُ
ُ

انه هُسرررررررررررررررررررررررررررررررررررررج  ُنظرررررررررررررررررررررررررررررررررررررراًُإليررررررررررررررررررررررررررررررررررررره ُورد 
ُ

ُح تُبرررررررررررررررررررررررره ُأجفانررررررررررررررررررررررررهُ والمرررررررررررررررررررررررراء ُماسرررررررررررررررررررررررر
ُ

ره ُلرررررررررررررررررررررررهُدي انررررررررررررررررررررررره ُمررررررررررررررررررررررراُكرررررررررررررررررررررررانُقرررررررررررررررررررررررد 
ُ

ن انه ُهتررررررررررررررررررررررررررررررركَُالعلائرررررررررررررررررررررررررررررررقَُعاملًاوسررررررررررررررررررررررررررررررر 
ُ

ُبالنيررررررررررررررررررررررررررررلُبرررررررررررررررررررررررررررراذلُتافررررررررررررررررررررررررررررهُمنانرررررررررررررررررررررررررررره
ُ

ُويكرررررررررررررررررررررررررونُقبرررررررررررررررررررررررررلُقضررررررررررررررررررررررررراءهُليانررررررررررررررررررررررررره
ُ

ُعرررررررررررررررررررررررررررذبُلثررررررررررررررررررررررررررراهُطيررررررررررررررررررررررررررربُأردانررررررررررررررررررررررررررره
ُ

1ُمرررررررررررررررررراُلايررررررررررررررررررزالُعررررررررررررررررررنُالفتررررررررررررررررررىُإتيانرررررررررررررررررره
ُ
ُ

ُ
المونالوج ُ تجربةُُُُإن  يصفُ السجينُ فالشاعرُ ُ, الأبياتُ هذهُ فيُ جليُ ظاهرُ الدراميُ

إلىُُ بالإضافةُ ُ, ُ الأبياتُ بينُ فنياًُ سمواًُ حققُ مماُ الأملُ يملؤهاُ تجربةُ ولكنهاُ الشوقُ
 

-361,ص16م ,ج1994الأصفهاني , أبو الفرج : الأغاني ,تح علي السباعي , الهيئة المصرية العامة للكتاب , 1

362 



 حتى نهاية القرن الرابع الهجري البنية الدرامية لشعر السجون في العصر العباسي 

64 

لمُتمنعهُمنُالاعتصامُُ التقسيمُالمتناسقُ,ُفبوحُالشاعرُبآلامهُوأشواقهُوضيقهُبسجنهُ
ُباللهُويقينهُبالفرجُ.ُُ

ُدراميةَُ الحقيقيةُُاُُإن  الشاعرُ)الشخصيةُ الداخليُبينُ الشعريُتتجلىُفيُالخطابُ لنصُ
متكلمُُ يتواجدُ حيثُ الدراميةُ القصيدةُ يميزُ ماُ وهوُ ُ ُ" ابتدعهاُ التيُ الشخصياتُ (وبينُ

فيهُشخصيتةُماُعنُطبيعتهاُوالموقفُُخياليُيخاطبُم ستمعينُخيالينُوحيثُتكشفُ
ُ.1الدراميُالذيُيحوطهاُُ"

ُُ الشعري للنصُ الشاعرُفالقارئُ وقيمةُ هذاُ خطابهُ منُ السجينُ شخصيةُ ملامحُ يتتبعُ
ُالفنيةُهيُفيُمدىُالتفاعلُبينُذاتهُوالنصُُ.

حادثةُُ علىُ يرتكزُ أدبيُ أثرُ أوُ ماُ لشخصيةُ مباشرُ غيرُ رسمُ عنُ عبارةُ فهوُ ُ.... ُ"
أوُُ للقارئُ يوجهُ واحدُ جانبُ منُ حديثُ فيُ حقيقيةُ أوُ خياليةُ شخصيةُ تقدمهُ واحدةُ

ُُ.2ةُمنُالناسُُ"لشخصيةُأخرىُأوُلجماع
ُهُُ:279ُإبراهيمُبنُالمدبرُتُُُيقولُأيضاًُ

ُدهراًُليلهُمتقاصرُُُُأفنيتُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفطالماُيليُفيُالإسارُ لُُإنُطالَُ
ُُمنيُعلىُالضراءُ ُُيحجبنيُوفيُأكنافهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُوالحبس ُ ُخادر  ُليث 

ُفيهُوالغمامُالباكرُوالجودُ ُُُُُُُُُلهُكيفُالتقتُأبوابهُُُُُُُُُُُُُُُُُُعجباًُ
ُتقطعُأوُتصدُ  3ُهُبيُفاخرُ لكنُ ُفعذرتهُ ُُُُُُُُُىُُُُُُُُُُُُُُهَُعُأوُوَُهلا 

الحوارُالمستشفُمنُالأبياتُُ نابعُمنُشخصيةُخياليةُتتحدثُُإنُالصوتُالداخليُأوُ
ُُُالشاعرُمأساتهُبهدوءُتامُوخطُ ُُ,ُولكنهاُغيرُمعروفةُفيسردُ ُُإلىُشخصياتُخياليةُأيضاًُ

الشعريُُُُدرامي ُ  النصُ قراءةُ أثناءُ بالمتعةُ يشعرُ المتلقيُ يجعلُ مماُ ومتناسقُ متصاعدُ
ُمعُالشاعرُُ.ُويثيرُفيهُالعاطفةُوالاحاسيسُتعاطفاًُ

مُالشعرُُ"ُوهذهُهيُقمةُالانجازُالذيُيمكنُأنُتحققهُالأعمالُالدراميةُالعظيمةُواستخدا
فيُالدراماُخليقُعلىُأيةُحالُبأنُيحققُقدراًُأكبرُمنُالشعورُبالمتعةُوالاندماجُةبفضلُُ

ُ.1ُطبيعةُالشعرُذاتهاُُ"
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في موجودةُ فالحواريةُ عجبُُُإذاُ ُ( قولهُ خلالُ منُ السابقُ ُُُُالنصُ (ُُُُ–له تقطعُ هلاُ
ُوأسلوبُالشاعرُاستدعىُهذاُالمونالوجُالدراميُُ.

ُُ:296ُُيقولُعبداللهُبنُالمعتزُتُ
ُتعلمتُفيُالسجنُنسجُالتككُُُُُُُُُُُُُُُُُُوكنتُآمراًُقبلُحبسيُملكُُ

ُالفلكُوماُذاكُإلاُبدورُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالجيادُ ُُبعدُركوبُ ُيدتُ وقُ 
ُبكُالحُ ُذاتَُُُتكادُتلاصقُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُجوهاُفيألمُتبصرُالطيرَُ

ُكُالزمانُُُُُُُُُُُُُُُُُُأوقعتهُفيُحبالُالشرَُُإذاُأبصرتهُخطوبُ 
2ُمكصادُالسُ ي ُُبحرُ ُُصادُُُُُُُُُُُُُُُُُُُومنُقعرُ قدُيُ ُفهاُذاكُمنُحالكُ 

داخلياًُ درامياُ حواراًُ يصوغُ هناُ السجينُ ثمُُُُومقارناًُُُالشاعرُ ويشخصهاُ ذاتهُ يحاورُ فهوُ
ُنكبةُُ.يجريُمقارنةُماُبينُأيامُالرخاءُوالإمارةُوأيامُالسجنُوال

وابنُالمعتزُتُُُلوحظُفيُشعرهُكثرةُلجوؤهُإلىُالحوارُفيُسجنياتهُدلالةُعلىُعمقُُ
ُالمأساةُوعظمُالمصيبةُوالألمُ,ُإذُيقولُُ:

ُدنياكُُُالأمنُ ُُلُ ُطوُبعدَُُخانتكُ ُُُُُُُُُُقباكُُُُعُ ُالخيرَُُلعلُ ُُياُنفسُصبراًُ
3ُإياكُطوباكُ ُُياليتنيطوباكُُُلهاُُُُُُُُُُُُُُُفقلتُ ُُُطيرُ ُمرتُبناُسحراًُ

بخطهُعلىُالأرضُمماُيدللُعلىُكثرةُالمناجاةُالتيُُوهذاُالشعرُوجدُبعدُمقتلهُمكتوباُُ
كانُيستخدمهاُالشاعرُفيُالنصُ,ُوالمونالوجُالدراميُالموجودُهناُيجسدُحالةُالصراعُ

تاُُالتيُيعيشهاُالشاعرُالسجينُويكشفُعنُطبيعةُالعلاقةُالمؤلمةُ,ُفالمونالوجُيمثلُصوُ
ألقىُخطابهُُ فالمتحدثُ ُ, المتكلمُ الحديثُبصيغةُ إليهُرغمُ الوصولُ للقارئُ وحيداُيمكنُ

ُُبأسلوبُمباشرُومتلقيُُ هذاُالخطابُالشعريُعليهُيقعُفهمُووعيُالمضمونُالشعريُُ,
ُومقاصدُالشاعرُوخصائصُالشخصيةُالحواريةُبقراءةُموضوعيةُُ.

ُهُُ:357يقولُأبوُفراسُالحمدانيُتُ
ُحاسدُ ُُإرضاءَُُماحاولتُ وأعجزُ ُُُُُُُُالمجاهدُُُُُُُُُُسادُأجرُ الحُ ُُلمنُجاهدَُ

ُكأنُقلوبُالناسُليُقلبُواحدُُُُُُُُُُُُُمثليُاليومُأكثرُحاسداًُُُُُُُُُولمُأرَُ
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ُغيريُفاضلاُُُُُُُُُُُُ ُقبليُبماجدُ سادُ ولمُيظفرُالحُ ُُُُُُُُُُألمُيرُهذاُالدهر 
ُسم ُالأساودُُُُُُُُأرىُالغلُمنُتحتُالنفاقُوأجتنيُُُُُُُُُ ُمنُالعسلُالماذي  

ُناصرُ ُمنيُالأسرُإذُخف  ُعلىُتلكُالأمورُمساعديُُُُُُُُيُُُوهلُغض  ُوقل 
ُالشامتونُُ ُالأولىُُوموارديُُُآبائيَُُمواردُ ُُُُُفإنهاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُألاُلاُي سر 

ُأعضاديُمنُالناسُعاضديُُولاُكلُ ُناصريُُُُُُُُُُُُُأنصاريُمنُالناسُ ُلُ وماُكُ 
1ُفيُوجوهُالمكائدُُفكريَُُقلبُ أ ُُُُُُُُُُُإذاُشئتُجاهرتُالعدوُولمُأبتُُُُُُُُُ

ُُ-بالرغمُمنُنكبتهُومصيبتهُُ-وجدهاُالشاعرُفيُالنصأُإنُالحالةُالنفسيةُالمتأزمةُوالتيُُ
المشاهدُُُُلتتوزعُُ,امتازتُبدراميةُعاليةُفاعتمدُهناُالشاعرُتقنيةُالتقطيعُالمشهديُالدرامي

ُواللوحاتُالدراميةُعلىُنصُمكونُمنُستةُوأربعينُبيتاُشعرياُُ.
حيثُتتركزُالمشاهدُالدراميةُفيهُعلىُثلاثُلوحاتُمونالوجيةُهيُ:ُوصفُأسرهُوذكرُ

ُمفاخرهُومناقبهُ,ُوتذكرُجيرانهُ,ُوالتعريضُببعضُأهلهُُ.
ُالشاعرُاعتمدُهناُالتتابعُالمنطقيُفيُبثُلوعتهُُ لُالمشاهدُكلأُُفنرىُأن  وحزنهُ,ُوفص 

ُُُ.ألمُيرُهذاُالدهرُغيريُفاضلاُ(ُ-علىُحدةُتفصيلاُدقيقاُبالوصفُ)ُلمُأرُمثليُحاسدا
وهذاُالتفصيلُهوُماكشفُعنُأبعادُهذهُالشخصيةُوأفكارهاُ,ُفلابدُمنُالإشارةُإلىُأنُ

الدراميةُهيُغناُ ئيةُُالشخصيةُفيُالحوارُالدراميُهيُعنصرُغنائيُأيضاًُ,ُفالقصيدةُ
ُإلاُأنُالقصائدُالغنائيةُليستُدراميةُبالضرورةُُ.

تحملُُ أنُ دونُ الشاعرُ عواطفُ عنُ مباشرُ بشكلُ تعبرُ التيُ هيُ الغنائيةُ القصيدةُ ُ"
غرضاُاجتماعياُفهيُليستُتعليميةُأوُروائيةُولايهمُالشاعرُفيهاُسوىُالتعبيرُعنُنبضُُ

مب الشكلُ فيتحددُ الدراميةُ القصيدةُ فيُ ...أم اُ غامضُ عامُُداخليُ خطُ هيئةُ علىُ دئياُ
يشملُالقصيدةُكلهاُ,ُوهذاُلاُيمنعُأنُيحدثُتوجيهُخفيُللمادةُالشعريةُلخلقُمواقفُُ

2ُدراميةُمعينةُُ"
واحدةُُ حواريةُ بشخصيةُ ُ) الخارجيُ الحوارُ ُ( الديالوجُ عنُ يتميزُ الدراميُ فالمونالوجُ

ديةُ,ُإلاُأنهُيختلفُُومتفردةُفلاُتعددُللأصواتُالحواريةُمماُيقربهُأكثرُمنُالمناجاةُالفرُ
معينةُُ بمعلوماتُ المتلقيُ إخطارُ إلىُ وتهدفُ ماُ نوعاُ أطولُ تكونُ فالمناجاةُ ُ, عنهاُ
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الفرديةُمنُالمواصفاتُأوُالاصطلاحاتُالدراميةُوهيُخطبةُُومركزةُ.ُ"ُتعتبرُالمناجاةُُ
واحدةُبمفردهاُولنفسهاُفيُصوتُمسموعُدونُمقاطعةُ...ُتعبرُُطويلةُتلقيهاُشخصيةُُ

1ُنُبعضُأفكارهاُالداخليةُالعميقةُودوافعهاُ"الشخصيةُع
ُهُُ:249ُُيقولُعليُبنُالجهمُتُ

ُوينفدُ ُيغادُ ُُعاريةُ ُوالمالُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُعودُ ُاللياليُبادئاتُ ُغيرُ 
ُحمدُ عماُيُ ُالمكروهُ ُُأجلىُلكَُُُُُُُولربماُُُُُُُُُُُُُُُُُُُولكلُحالُمعقبُ 

ُخطبُرماكُبهُالزمانُالأنكدُ ُُُُُُُكربةُُُُُُُُُُُُُُلاُيؤنسنكُمنُتفرج
2ُوالعودُ ُطبيبهُ ُالردىُُُُُُُُُُُُُُُُفنجاُوماتَُُُقدُتخطاهُ ُكمُمنُعليلُ 

ىُُتلقَُفالشخصيةُالحواريةُوالمتحدثةُهناُاختفتُخلفُستارُأوُقناعُلتتحدثُبلسانُآخرُفيُ 
الُأ قائلُ وإنماُ ُ, لهُ وجودُ لاُ الشاعرُ وكأنُ ُ, الشاعرُ عنُ بمعزلُ قبلناُ منُ بياتُُالنصُ

ُشخصيةُمختلفةُتماماُُ.
ُُ الإبداع مواطنُ تكمنُ لوعةُُوهناُ يبثُ درامياُ حواراًُ نرىُ لأنناُ الداخليُ الحوارُ وجمالياتُ

وللتأكيدُُ بالمتلقيُ للتأثيرُ القناعُ الشاعرُكماُأسلفناُ وحزناُوألماُوحكمةُ,ُُحيثُاستخدمُ
ُرديةُُ.علىُحجمُالمصيبةُوهولُالمأساةُوهذاُماقر بُالأبياتُمنُالمناجاةُالف

ُالمونالوجُالدراميُهوُاحدُعناصرُالدراماُوفنونهاُولكنهُيحتاجُإلىُموهبةُودرايةُلأنُُ إن 
إلىُُُُالوصولُ ُُعةُلتسهيلُ قطُ دراميةُمُ ُُومشاهدَُُُمنطقياًُُُتسلسلاًُُُهذاُالمونالوجُيجبُأنُيتبعَُ

ُالقارئُُ.
الوعاءُالذيُيختارهُُ"ُالحوارُإذنُأداةُلتقديمُحدثُدراميُإلىُالجمهورُدونُوسيطُ,ُهوُُ

إرادتينُُ بينُ إرادياُ صراعاُ يصورُ دراميُ حدثُ لتقديمُ المسرحيُ الكاتبُ عليهُ يرغمُ أوُ
3ُُتحاولُكلُمنهماُكسرُالأخرىُوهزيمتهاُُ"

الشاعروأحاسيسهُُ أفكارُ عنُ التعبيرُ فيُ فعالُ كعنصرُ يبرزُ الداخليُ الحوارُ فإنُ وهكذاُ
ُوكذلكُفيُتلقيُهذاُالنصُوسامعهُ.

ُ
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 الحوار الخارجي )الديالوج( : ثانيا  
الديالوجُالدراميُهوُحوارُخارجيُبينُالشخصياتُفيُالنصُ,ُإلاُأنُهذاُالحوارُليسُ

ُعادياُبلُلهُميزاتهُوعناصرهُُ.ُحواراًُ
ُُ الدراماُالشعريةُيوجد العاديُبينُُُُ–بشكلُأساسيُُ–"ُفيُ ...الحوارُ الحوارُ نوعانُمنُ

ُ.1الشخصياتُأيُالديالوجُ,ُالذيُيشكلُالجسدُالرئيسُللدراماُُ"
ُالحوارُالخارجيُالدراميُيعليُمنُقيمةُالحدثُالدراميُُ حيثُتتعددُالأصواتُالشعريةُُإن 

رُالدراميُوليسُعنصراُزخرفياُفيُالشعرُفهوُأثناءُالصراعُالدراميُ,ُفهوُوسيلةُللتطوي
ُيمتازُبأنهُُ

منُُ الدراميةُ الشخصيةُ يميزُ عم اُ ويعبرُ ُ, وتجلياتهُ الدراميُ الحدثُ تطويرُ إلىُ يدفعُ
إحساساُُ المشاهدُ منُ يولدُ أنهُ كماُ ُ, والبيولوجيةُ والاجتماعيةُ والنفسيةُ الجسميةُ الناحيةُ

هذاُالواقعُويوحيُأنهُنتيجةُأخذُوردُبينُُمشابهاُللواقعُ,ُمعُأنهُليسُنسخةُفوتوغرافيةُل
2ُالشخصيتينُالمتحاورتينُأوُبينُالشخصياتُالمتحاورةُُ.

ُالحوارُالخارجيُفيُالبناءُالدراميُلهُأهميةُكبرىُداخلُالنظمُالشعريُلأنهُحوارُبناءُُ إن 
فيُُ فيغوصُ الدراميُ الحدثُ بناءُ فيُ كبرىُ أهميةُ ولهُ والبرهانُ بالدليلُ الاقناعُ يحاولُ

ُصيلُهذاُالحدثُلأنهُواقعيُوهادفُُ.تفا
متلفظاًُُ المتلقيُ فيغدوُ الحوارُ منُ وتوليدهاُ ُ, الحقيقةُ عنُ البحثُ علىُ الحوارُ "يتأسسُ

ُُ.3ُمشاركاًُماثلًاُفيُخطابُالمبدعُ"ُُ
فلاُبدُأنُيولدُصراعاُينتجُمشاهدُُوبماُأنُالديالوجُالدراميُحوارُبينُشخصياتُمتنوعةُُ

للع ومثيرةُ مشوقةُ فنيةُ الدراميُدراميةُ الموقفُ وجوهرُ ُ" الأبياتُ بينُ والاحاسيسُ اطفةُ
والحياةُُ والكونُ المجتمعُ قوانينُ منُ أساسيُ قانونُ الصراعُ وهذاُ ُ, صراعُ عنُ الكشفُ

ُُ.4ُالانسانيةُُ"

 
 113فرحات , أسامة : المونولوج بين الدراما والشعر ص 1
 115ص  بتصرف :  نفسه المصدر ينظر2
 151لعلم , صالديوب , سمر : مجاز ا 3
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الدراميةُُ التقنيةُ العباسيُاستخدمواُهذهُ العصرُ أنُشعراءُالسجونُفيُ ُمنُالاشارةُ ولابد 
ُُ ملاذهم فهيُ ُ, أشعارهمُ فيُ الذيُُبكثرةُ للضيقُ كمتنفسُ الشعريُ النصُ صياغةُ أثناءُ

الاستغاثةُُ أوُ الاستعطافُ أوُ التفاخرُ بغرضُ حواراتهمُ فجاءتُ ُ, محنهمُ فيُ يعانونهُ
ُوغيرهاُُ.

ولكنُالحوارُالدراميُالجيدُهوُالذيُيشعُحياةُوجاذبيةُ"ُالحوارُالجيدُهوُالذيُتدلُكلُُ
ُُ معينة حقيقةُ عنُ يكشفُ معنىُ علىُ فيهُ ُُكلمةُ تلك عنُ لاُُويعبرُ طيباُ تعبيراُ الحقيقةُ

ُُ.1ُمبالغةُُأوُافتعالُفيهُلأنهُالوسيطُالذيُيحملُالعملُالدراميُإلىُأسماعُالمتلقينُ"ُُ
فالشخصياتُالمتصارعةُفيُالديالوجُالدراميُلهاُماُيميزهاُفيُالدفاعُعنُالمواقفُوإلاُُ

ُةُُ.لماُأضحىُالديالوجُدرامياُولماُوصلُإلىُالمتلقيُبتعبيرُواضحُوعاطفةُصادق
المعبرةُُ الأساليبُ ينتقىُلهُخيرُ فالحوارُ فالوضعُيختلفُتماماًُ الدراميُ العملُ أماُفيُ ُ"
عنُالشعورُوالعاطفةُوالموقفُوأنُيتركُالكاتبُكلُالعباراتُالتيُلاُقيمةُلهاُ,ُفالحوارُ

ُ.2ُالدراميُلاُينبغيُأنُيكونُصورةُطبقُالأصلُعنُالأحاديثُاليوميةُفيُالحياةُ"ُُ
ُُ في القصيرةُُوالملاحظُ الجملُ علىُ الاعتمادُ هوُ السجونُ شعراءُ عندُ الدراميُ الديالوجُ

الخبريةُوالانشائيةُ,ُواستخدامُأساليبُالاستفهامُوالأمرُوالنهيُ,ُكماُيتميزُالحوارُبإيقاعُُ
إلىُأحداثُأخرىُ,ُوهذاُبخلافُُ الدراميُبسرعةُويتشعبُ متسارعُحيثُيتطورُالحدثُ

اجاةُويتخذُحدثاُدرامياُواحداُأوُموضوعاُأساساُلاُُالمونالوجُالذيُيقتربُأكثرُمنُالمن
ُيحيدُعنهُإلىُغيرهُُ.

فالديالوجُالدراميُيزخرُأيضاُبالصورُالفنيةُالتيُلجأُإليهاُشاعرُالسجنُكوسيلةُللدفاعُُ
ُعنُذاتهُولإقناعُغيرهُوتأكيداُلحالةُالظلمُوالمهانةُالتيُتعرضُلهاُُ.

ُهُُ:357ُيقولُأبوُفراسُالحمدانيُتُ
ُولاُأمرُ ُنهيُ ُأماُللهوىُعليكَُُُُُُُُُُُُالصبرُ ُالدمعُشيمتكَُُعصيُ ُأراكَُ

ُسرُ ُذاعُلهُ مثليُلاُيُ ُولكنُ ُُُُُُُُُُُُُُُُلوعةُ ُُوعنديُ ُبلىُأناُمشتاقُ 

ُالقطرُ ُفلاُنزلَُُظمآناًُُإذاُمتُ ُُُُُُُُُُُُُُدونهُ ُُوالموتُ ُعللتيُبالوصلُ مُ 
ُبفتىُمثليُعلىُحالهُنكرُ ُُتساءلنيُمنُأنتُوهيُعليمةُُُُُُُُُُُُُُُوهل

 
 36م,  ص   1984الناي , عادل : الفنون الدرامية  , دار المعارف كورنيش النيل , القاهرة 1
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ُفقلتُكماُشاءتُوشاءُلهاُالهوى:ُُُُُُُُُقتيلكُقالتُ:ُأيهمُ؟ُفهمُكثرُ 
ُليُعنيُوعندكُبيُخبرُ فقلتُلهاُ:ُلوُشئتُلمُتتعنتيُُُُُُُُُُُُُُولمُتساءُ 

1ُبلُأنتُلاُالدهرُ ُُ:ُمعاذُاللهُ ُُبعدناُُُُُُُُُُُُفقلتُ ُُفقالتُلقدُأزرىُبكُالدهرُ 
الدراميُُ الديالوجُ علىُ الشعريةُ الشواهدُ أبرزُ منُ هوُ ُ الأسيرُ للشاعرُ السابقُ النصُ
ُُ, شديداُ اضراباُ مضطرباُ يجعلهُ تعبيراُ انفعالاتهُ عنُ يعبرُ النصُ هذاُ فيُ فالحمدانيُ
اللاُُ أوُ اللاوعيُ أدخلتهُمجالُ أسيرُسجينُ إلىُ وقائدُ أميرُ بالتحولُمنُ النفسيةُ فأزمتهُ

ُالتسويغُعندماُبدأُحوارهُمعُطيفُالمحبوبةُُ.إدراكُلذلكُلجأُفيُالنصُإلىُُ
ُكماُأنهُيقولُُ:

ُوالحضرُ ُالبدوُ ُُمنُأنكرتهُ ُليعرفُ ُفلاُتنكرينيُياُبنةُالعمُإنهُ 
ُواستنزلُالنصرُ ُإذاُزلتُالأقدامُ ُُُُُُولاتنكرينيُإننيُغيرُمنكرُُُُُُُُُُُ

ُنصرُ بهاُالُُأنُلاُيخلَُُُمعودةُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلكلُكتيبةُ ُوإنيُلجرارُ 
2ُكثيرُإلىُنزالهاُالنظرُالشزرُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُبكلُمخوفةُ ُوإنيُلنزالُ 

التوترُ علىُ يدلُ مماُ والأمرُ النهيُ صيغُ باستخدامُ الدراميةُ للمشاهدُ تتابعُ فهناُ
ُبعدُمعاناةُمعُالأسرُفيُسجونُالرومُ.ُُوالاضطرابُفيُشخصيةُالشاعرُ

ُهُُقائلًاُُ:357ُثمُيتابعُالحمدانيُت
ُهُغمرُ ولاُربُ ُىُُُُُُُُُُُُُُُولاُفرسيُمهرُ لدىُالوغَُوماُصحبيُبعزلُُ ُسرتُ أُ 

ُفليسُلهُبرُيقيهولاُبحرُ ُُامرئُُُُُُُُُُُُُُُولكنُإذاُحمُالقضاءُعلىُُ
ُسرُ فقلتُأماُواللهُماُنالنيُخُ ُُُالردىُ؟ُُُُُُُُُُُُأوُوقالُأصيحابيُ:ُالفرارُُ
ُ؟والضرُ ُإذاُماُتجافىُعنيُالأسرُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُساعةًُُُوهلُيتجافىُعنيُالموتُ 

ُُُالليلةُفيُوُُُُُجدهمُُُُُُُُُُُُُُُُُسيذكرنيُقوميُإذاُجدُ  ُيفتقدُالبدرُ الظلماء 
ُالشقرُ ُُمرُ وتلكُالقناُوالبيضُُوالض ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالذيُيعرفونهُ ُفالطعنُ ُفإنُعشتُ 

3ُوإنُطالتُالأيامُوانفسحُالعمرُُميتُُُُُُُُُُُُُُُُُُُوإنُُمتُفالإنسانُلابدُ

 
 211-2010-209الحمداني , أبو فراس : الديوان ص 1
   212-211نفسه صالمصدر   2
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الديالوجات هناُ وتنتقلُ تتوالىُ التيُ الدراميةُ للمشاهدُ القارئُ فيهاُُُُإنُ يعبرُ إلىُومضاتُ
المحوريةُُ الشخصيةُ بينُ طويلُ حوارُ فبعدُ ُ, ومأساتهُ أسرهُ أسبابُ عنُ الشاعرُ
والشخصياتُالثانويةُ)محبوبتهُوأصحابهُوأهله(ُنلحظُالتنويعُالدراميُفيُانتقاءُاللوحاتُُ

بسرعةُخاطفةُللحوارُمعُرغمُأنُالحدثُواحدُ,ُفبعدُحوارُمعُالمحبوبةُانتقلُالشاعرُُ
وُيصورُلناُمشهدُالمعركةُوالحيرةُالتيُوقعُفيهاُأثناءُخوضُالمعركةُوبدايةُُأصحابهُوه

دليلُُ هوُ الدراميةُ اللوحاتُ أثناءُ الشاعرُ اعتمدهُ الذيُ فالتنويعُ ُ, الانهزامُ مؤشرُ ظهورُ
الموتُُ عنيُ يتجافىُ )وهلُ الفرديةُ المناجاةُ إلىُ أحياناُ لجوؤوهُ وحتىُ ُ, وانكسارُ توترُ

ُساعةُ(ُ.
لُالشاعرُللخطابُالمباشرُمعُالذاتُ)سيذكرنيُقوميُإذاُجدُجدهمُُكماُأنناُنلاحظُانتقا

ُحيثُنقرأُمسحةُمنُالمواساةُللذاتُبعدُكلُالعطاءُالذيُقدمهُالفارسُالأسيرُلقومهُُ.ُ(
وأسلوبُ الدراميُ الحوارُ يستخدمُ لأنهُ الذكاءُ منُ عاليةُ بدرجةُ يتميزُ هناُ فالحمدانيُ

لمبالغةُوالتفضيلُرغمُاستغراقهُفيُعالمُالخيالُُالاشارةُوالتلميحُوالتنوعُبأساليبُالشرطُواُ
ُبتشبيهاتهُوصورهُُ.

فالديالوجُالدراميُمماُلاُشكُفيهُسببُرئيسيُفيُتنميةُالمشاهدُالدراميةُوقراءةُسلوكُُ
الشخصياتُ,ُفبعدُالحوارُالذيُقدمهُالشاعرُنرىُأسيراًُفارساُيعتدُبنفسهُويأبىُالخنوعُُ

حيثُتحددتُمعالمُالشخصيةُمنُخلالُهذاُالحوارُُُوالذلُشجاعاًُوقدمُكلُشيءُلقومهُ,
,فالانتقالُبالحدثُالدراميُمنُدرجةُالصفرُإلىُالذروةُثمُالعودةُبهدوءُإلىُنقطةُالبدايةُُ

ُُ.تدللُعلىُبراعةُأسلوبيةُفيُصياغةُالحبكةُالدراميةُ
ُهُُ:249يقولُعليُبنُالجهمُتُ

1ُإنماُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتدعىُلكلُعظيمةُُُُياُأحمدُُُُُُُياُأحمدُُُبنُُدؤادُ 
ُلاتنفدُ ُبلغُُأميرُُُالمؤمنينُودونهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخوضُالعدلُومخاوف 

ُأنتمُُُُُبنيُعمُُالنبيُُُمحمدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأولىُبماُشرعُُالنبيُُُُُُمحمدُ
ُطابتُمغارسكمُوطابُالمحتدُماُكانُمنُُحسنُفأنتمُأهلهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُأمنُالسويةُُُيابنُُعمُُمحمدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخصمُتقربهُوآخرُُُُُُُتبعد؟ُ
ُالذينُُسعواُإليكُُبباطلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأعداء ُنعمتكُُُُُالتيُلاُتجحدُ ُإن 
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1ُتشهدواُوغبناُعنهمُفتحكمواُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفيناُوليسُُُُُكغائبُمنُيشهدُ
الومضةُُُُالحوار بأسلوبُ الخطابُ فيُ المباشرُ الأسلوبُ اعتمدُ الأبياتُ فيُ الخارجيُ

الدراميةُ,ُحيثُابتداءُالشاعرُنصهُبالمدحُثمُالتذكيرُبالنسبُوالقرابةُماُبينُالممدوحُ)ُُ
ُُ ثمُذكرُفضائلهُلينتقلُفيُحوارهُإلىُالذروةُحيثُُالخليفةُالمتوكل(ُوالنبيُمحمدُ)ص(

ا فهذاُ ُ.... السويةُ أمنُ ُ: عرضُُقالُ أثناءُ الشاعرُ موقفُ بقوةُ المتلقيُ يشعرُ لتعبيرُ
ُمظلمتهُعلىُالأميرُُ.

التوسلُُ لأنُ واليأسُ الإحباطُ مرحلةُ مابعدُ هوُ هناُ الشاعرُ يعيشهُ الذيُ الصراعُ
والانهزامُُ الانكسارُ درجاتُ أعلىُ فيُ السجينُ فيهاُ يكونُ مرحلةُ هيُ والاستعطافُ

ُوبصيصُالأملُالوحيدُأمامهُالمدحُوالتوسلُ.
ُُ:يقولُأيضاًُ

ُالأقصدُ يوماًُلبانُلكُالطريقُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُمشهدُ عندكَُُالخصمينُ ُُلوُيجمعُ 
ُفلئنُبقيتُعلىُالزمانُوكانُليُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُيوماًُمنُالمليكُالخليفةُمقعدُ

ُواحتجُخصميُواحتججتُبحجتيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلفلجتُفيُحجتيُوخابُالأبعدُ
ُوالموردُ ُوإليهُمصدرناُغداًُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخلقهواللهُبالغ ُأمرهُفيُ

ُاُالموعدُ قدُكادنيُوليجمعنُ ُُُالذيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلماُيبقىُولئنُمضيتُلقُ 
2ُبهاُاللئيمُالأوغدُ ُيشيدُ ُانهبًُُُُُصبحتُأعراضناُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأُُفبأيُذنبُ 

درا عرضُ فيُ كانُ هناُ إرادتينُُفالانتقالُ مابينُ قائمُ الصراعُ حيثُ الشاعرُ لحججُ ميُ
الخيرُوالشرُوالظلمُوالحقُلينتقلُبإيقاعُدراميُحادُوأسلوبُاستفهاميُإلىُالذروةُ)ُلماُُ

ُأصبحتُأعراضناُوأموالناُلاقيمةُلهاُُ(
بموازاةُالمونالوجُ,ُإلاُأنهُيتميزُُالدراميُإذاًُهوُركنُمنُأركانُالبنيةُالدراميةُُُُفالديالوج

عنهُبميلهُللجدلُوالحجةُوالبرهانُ,ُحيثُيكونُالاقناعُفيهُغيرُثابتُبلُيضعفُويشتدُُ
ُبحسبُالموقفُالشعريُوالحاجةُلذلكُُ.

ُذيُيعتريهُُ.فالشاعرُمنُخلالُحوارهُيجسدُوجهةُنظرهُوقراءاتهُالمختلفةُللموقفُال
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"ُُيجسدُلناُالديالوجُوجهاتُالنظرُالمختلفةُ,ُوالصراعُبينهاُويعينناُفيُالتوصلُإلىُرأيُُ
حولُالحدثُُ,ُوبهذاُيجاوزُالحدثُبالمعنىُالجدليُأيُينتقلُبهُإلىُمستوىُأعلىُرأسياًُُ
ويتمُذلكُفيُلغةُتقتصرُعلىُوجهةُنظرُكلُشخصيةُدونُأنُتحفلُكثيراًُبنسجُالصورةُُ

ُ     .1يةُ,ُوإنُمالكُإلىُالإفاضةُفيُالتعبيرُعنُالمعنىُالمرادُتوصيله"الشعرُ
الديالوجُالدراميُلاُيستخرجُبسهولةُوهناكُمنُيخلطُماُبينهُُ أخيراًُلابدُمنُالإشارةُأنُ
وبينُالمونالوجُمنُحيثُأنهُشاهدُحوارُمطولًاُبينُشخصياتُمتنوعةُفيُالنصُالشعريُُ

منُالحديثُالباطنيُللشاعرُ,ُلذلكُلابدُمنُالتركيزُوالدقةُُ,ُفلربماُكانُهذاُالحوارُُهوُُ
ُفلكلُخصائصهُوميزاتهُومرتبطُبالنسقُالشعريُقبلهُوبعدهُُ.

ُُ:ُثالثا  : دراسة تطبيقية للدراما على مستوى 
ُأُ:الحدثُالدراميُ.ُُ

ُبُ:ُالشخصيةُُ.
ُج:ُالحبكةُالدراميةُُ.

 أ * الحدث الدرامي :  
ُُ الشعرية الدراماُ صلبُ هوُ الدراميُ ونقطةُُالحدثُ دراميُ عنصرُ كلُ فيُ الأساسُ وهوُ

ُالارتكازُوالبدءُُ,
وفيُشعرُالسجونُفيُالعصرُالعباسيُيكونُالحدثُالدراميُالمحركُوالباعثُللصراعُُ
أولاُهوُالسجنُوماُيحملهُمنُآثارُسلبيةُعلىُالشعراءُ,ُولكنُالحدثُوالمول  دُوالرئيسيُُ

أح إلىُ أوُُيتفرعُ الفراقُ ألمُ عنُ يتحدثونُ السجونُ شعراءُ فنرىُ ُ, ويجاورهاُ أخرىُ داثُ
ُالشوقُتارةُ,ُوتارةُأخرىُعنُالمفاخرُوالظلمُوغيرهاُُ.

ُفيُسجنهُُُ:ُه198ُُُيقولُأبوُنواسُتُ
ُبررررررررررررريُالرررررررررررررردىُزدنررررررررررررريُقيررررررررررررروداًُُوقيرررررررررررررتَُ

ُ
ُ ُلُبرررررررررررررررررريُوبررررررررررررررررررالأبوابُدونرررررررررررررررررريووكرررررررررررررررررر  
ُمسررررررررامعيُمررررررررنُصرررررررروتُرجررررررررسُ ُوأعررررررررفُ 

ُ

ُأوُعمرررررررررررررررروداُعلرررررررررررررررريُسرررررررررررررررروطاًُُوثررررررررررررررررن ُ ُ
ُ

ُشرررررررررررررررررريطاناُمريرررررررررررررررررررداُمررررررررررررررررررنُالرقبررررررررررررررررررراءُ 
ُ

ُشخصررررررررررررررررهُيرررررررررررررررردعىُسررررررررررررررررعيداُثقيررررررررررررررررلُ 
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ُُعليُُريشاًُُُُُُُفقدُُتركُُُُُُُُالحديدُ 
1ُقلبررررررررررررررررريُحديرررررررررررررررررداًُُبغضرررررررررررررررررهُ ُوأوقررررررررررررررررررَُ

ُ
ُ
ُ

الحرردثُالأساسرريُفرريُهررذهُالأبيرراتُهرروُالسررجنُلكررنُالشرراعرُأضررافُلررهُحرردثاُدراميرراُآخرررُ
والحرروارُالرردائرُبينهمرراُ,ُفكررأنُوهرروُتصررويرُالموقررفُالنفسرريُالصررعبُعنرردُرؤيتررهُلسررجانهُ

الشاعرُالسجينُيقدمُلناُصورةُمتداخلررةُمررنُالمشرراعرُحيررثُألررمُالسررجنُوعذابررهُوفرروقُهررذاُ
كلررررهُالسررررجانُالموكررررلُبتعذيبررررهُبصرررروتهُالشرررريطانيُالرهيرررربُ,ُفالشخصرررريةُالدراميررررةُهنرررراُ)ُ
السررررجان(ُكانررررتُمحررررورُالحرررردثُالرررردراميُوالباعررررثُعلررررىُتحريرررركُوتيرررررةُالايقرررراعُالمنكسرررررُ

ُنهزاميُللشاعرُالسجينُ.والا
ُهُ:357ُُيقولُأبوُفراسُالحمدانيُت

ُاإنُفررررررررررررررررررررريُالأسررررررررررررررررررررررُلصررررررررررررررررررررربُ 

ُهررررررررررررررررروُفررررررررررررررررريُالررررررررررررررررررومُمقررررررررررررررررريمُ 
ُ

ُصررررررررررررررررررررررادفلررررررررررررررررررررررمُيُ ُمسررررررررررررررررررررررتجدُ 
ُ

ُفررررررررررررررررررررررريُالخررررررررررررررررررررررردُصررررررررررررررررررررررربُ ُدمعرررررررررررررررررررررررهُ ُ
ُ

ُولرررررررررررررررررررررررررهُفررررررررررررررررررررررررريُالشرررررررررررررررررررررررررامُقلرررررررررررررررررررررررررب
ُ

ُ 2ُنُيحرررررررررررررررررررررررررررررررربعوضرررررررررررررررررررررررررررررررراُعمرررررررررررررررررررررررررررررررر 
ُ

الشاعرُيصورُالسجنُهناُبطريقةُمغايرةُفأسرهُفيُبلادُالرومُاعتبرهرراُإقامررةُولرريسُبسررجنُ
ُأنُمفارقةُأحبابهُمصابُلمُيجدُبداًُمنهُ.إلاُُ

فالحررردثُالررردراميُهنررراُكرررانُالايقررراعُفيرررهُانكسررراريُوانهزامررريُحيرررثُظهررررُالشررراعرُبمظهررررُ
المهزومُالذيُلاحيلةُبيدهُسواءُالدموعُوالأنينُ,ُوكانُالحدثُمركباُومتتابعرراُ,ُحيررثُذكرررُ
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رُألمررحُأيضرراُإلررىُمحبوبتررهُالأسرُثمُالدموعُثمُاشتدادُالألمُنتيجررةُالفررراقُ,ُفالشرراعالشاعرُُ
ُفيُالشامُ)ُولهُفيُالشامُقلب(ُمماُزاد

مرررنُحررردةُالعاطفرررةُأيضررراُ,ُكمررراُأنرررهُانطلرررقُمرررنُالذاتيرررةُإلرررىُالموضررروعيةُفررريُبنررراءُحدثرررهُ
ُالدراميُليعبرُعم اُيجولُفيُخاطرهُ.

إنُالحدثُالدراميُولماُكانُالعمودُالفقريُلأيُبناءُدراميُكانُواجباُعلررىُأيُشرراعرُأنُ
تنطلرررقُرؤيترررهُالشرررعريةُالدراميرررةُبموضررروعيةُودقرررةُفررريُبنائرررهُلهرررذاُالحررردثُوألاُيثقرررلُهرررذاُ
الحدثُبالتعقيداتُوالتداخلاتُوأنُيرردخلُالشرراعرُالمتلقرريُصررلبُالمشررهدُالرردراميُبعواطفررهُ

ُةُالتيُيعيشهاُهذاُالشاعرُالسجينُ.لاتساعُمساحاةُالمأسا
ُهُفيُسجنهُ:448ُيقولُأبوُإسحاقُالصابئُتُُ

ُمررنُمررراليُوكثرترررهُأعجررربُ ُنرررتُ قرردُكُ 
ُ

حترررررررررىُانثنرررررررررتُوهررررررررريُكالغضررررررررربىُ
ُتلاحظني

ُ
فاسررررتيقنتُأنهرررراُكانررررتُعلررررىُعلررررىُ
ُغلرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررط

ُ
ُوالنرررونُقررردُيرجرررىُالتقاؤهمرررا ُالضرررب 

ُ

ُوكيرررررررررررفُتغفرررررررررررلُعنرررررررررررهُحرفرررررررررررةُالأدبُ
ُ
ُ

ُبشررررزراُفلررررمُتبررررقُلرررريُشرررريئاُمررررنُالنشررررُ
ُ
ُفاسررررتدركتهُوأفضررررتُبرررريُإلررررىُالحررررربُ
ُ

1ُولرررررريسُيرجررررررىُالتقرررررراءُاللرررررربُوالررررررذهب
ُ
ُ

الشاعرُيصورُحالةُالسجينُفيقومُبمقارنةُبررينُأيررامُعررزهُوكثرررةُمالررهُوأيررامُالسررجنُوالعررذابُ
والثررانيُوالألمُ,ُفررالمتلقيُأمررامُحرردثينُدراميررينُأوُمشررهدينُبنررائيينُالأولُهرروُالرروفرةُوالخيرررُ

ُهوُالضيقُوالهمُوالحزنُ.

 
,  1السعدي ,  قيس مغشغش : أبو إسحاق الصابئ درر النثر وغرر الشعر , مطبعة الثقافة , أربيل العراق, ط1
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السررردُالقصصرريُ"...ُفالحدثُالرردراميُيتميررزُبالحركررةُوالحيويررةُويختلررفُاختلافرراُتامرراُعررنُ
وعلررىُهررذاُالأسرراسُيمكررنُالقررولُبررأنُالحرردثُالرردراميُهرروُالحركررةُالداخليررةُللأحررداثُ,ُأوُ
الحركررةُالداخليررةُلمرراُيتابعررهُالمتفرررجُبأذنررهُوعينررهُفقررطُ,ُثررمُالمحصررلةُالنهائيررةُلهررذهُالحركررةُ

ُ.1فيُآخرُالعرضُ"
لعواطررفُوالأحاسرريسُكمرراُوهوُمولدُحقيقرريُللعديرردُمررنُاُُ,فالحدثُالدراميُلهُأسسهُوأركانه

أنهُيتفرعُإلىُأحداثُأخرىُويمتزجُمابينُبسيطُومركبُسررهلُومعقرردُوينررتجُحركررةُوحيويررةُ
داخلُالنصُالشعريُبعيداُعنُالتكلفُوالتصنعُعندُشاعرُالسجنُحيثُلايسررمحُالموقررفُ

ُالشعريُلاستخدامُالمبالغةُإلاُفيُمواضعُمحددةُكالفخرُمثلاُ.
 ب * الشخصية الدرامية :

خصيةُالدراميةُمنُالعناصرُالدراميةُالأساسيةُفيُالبنرراءُالرردراميُ,ُوذلرركُأنهرراُالمحررركُالش
الأهررمُللحرردثُوصررانعهُ,ُكمرراُأنُالشخصرريةُالدراميررةُهرريُمحررورُالصررراعُالرردراميُللمحنررةُ
التررريُيعيشرررهاُالشررراعرُالسرررجينُخلرررقُالقضررربانُ,ُوشررراعرُالسرررجنُاسرررتخدمُالررردراماُالشرررعريةُ

تميلُقصائدهُللغنائيةُوتسررتخدمُالرردراماُبأنواعهرراُوعناصرررهاُمررنُُ,فكانُشاعراُدرامياُبامتياز
ُ,حرررواراتُوأسرررلوبُقصصررريُومفارقرررةُتصرررويريةُوصرررراعُوتررروترُوتعرررددُللأصرررواتُالدراميرررة

فشرراعرُالسررجنُيرقررىُبعباراتررهُُ,واسررتخدامُلأكثرررُمررنُإيقرراعُموسرريقيُداخررلُالقصرريدةُالواحرردةُ
ُإلىُأعلىُمستوياتُالتعبيرُدلالةُوإيحاءُ.ُُ

وعنرردُدراسررةُأغلرربُنصرروصُالسررجنُفرريُالعصرررُالعباسرريُتتررراءىُأمامنرراُشخصرريةُالشرراعرُ
فتظهرررُأحيانررراُكشخصرريةُمتررروترة2ُُالسررجينُبرردورُالبطرررلُأوُالمعررذبُأوُالمظلرررومُوالمقهررور

هُإذ357ُُعرُأبرريُفررراسُالحمرردانيُتُومضررطربةُومتأزمررةُنفسررياُواجتماعيرراُكمرراُفرريُشررُ
ُيقولُ:

ُ
ُ
ُ

 
 43حمودة , عبد العزيز : البناء الدرامي ص1
البطل والمعذب : هي مصطلحات جمالية فالبطل هو الشخصية الأساسية في النص محور الصراع الدرامي وهي  2

من يصل بالحدث إلى الذروة وتتمحور الأحداث كافة حوله أما المعذب : فهو الشخصية المظلومة والمقهورة دائما  
 لدرامي وغالبا ما تكون شخصية البطل هي ذاتها . في الحدث ا
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ُأبررررررىُغررررررربُهررررررذاُالرررررردمعُإلاُتسرررررررعا
ُ

ُوكنررررررتُارىُانرررررريُمررررررعُالحررررررزمُواجررررررد
ُ

ُفحزنرررررررررريُحررررررررررزنُالهررررررررررائمينُمبرحررررررررررا
ُ

ُفلرررررروُأنُأسررررررريُبررررررينُعرررررريشُنعمترررررره
ُ

ُولكرررنُأصرررابُالجررررحُجسرررماُمجرحرررا
ُ

ُوصرررررتُإذاُمارمررررتُفرررريُالخيرررررُلررررذةُ
ُ

ُومكنرررررررررررونُهرررررررررررذاُالحررررررررررربُإلاُتضررررررررررروعاُُ
ُ

ُإذاُشررئتُلرريُممضررىُوإنُشررئتُمرجعررا
ُ

ُوسرررررررررررررريُسررررررررررررررُالعاشرررررررررررررقينُمضررررررررررررريعا
ُ

ُحملرررررررتُلرررررررذاكُالشرررررررهدُذاُالسرررررررمُمنقعرررررررا
ُ

ُوصرررررادفُهرررررذاُالصررررردعُقلبررررراُمصررررردعا
ُ

1ُتتبعتهرررررررررررررررراُبررررررررررررررررينُالهمررررررررررررررررومُتتبعررررررررررررررررا
ُ

شخصرريةُالبطررلُهنرراُتعررانيُمررنُاضررطرابُنفسرريُواضررحُوجلرريُللمتلقرريُفرروُفرريُقمررةُاليررأسُ
ُوالانكسارُبنظرةُسوداويةُللحياةُالأسيرةُبينُالجدرانُ.

والشاعرُالدراميُوهوُمنُيخلقُشخصررياتهُويبرردعهاُداخررلُالررنصُويضررفيُعليهرراُالصررفاتُ
والمظاهرُالتيُيريدهاُلتحقيقُوحرردةُالررنصُوجررذبُالمتلقرريُوإقناعررهُوهررذاُماصررنعهُالشرراعرُ

ُحزنيُحزنُالهائمين(ُ.ُُ–بقولهُ)ُأصابُالجرحُجسماُمجرحاُُ
فالشخصرريةُالدراميررةُهنرراُتعررانيُمررنُعقرردةُنفسرريةُتسرريطرُعليهرراُفتظهرررُكشخصرريةُوحيرردةُ
داخلُالنصُالشعريُتجسدُخلاصةُتجربةُأليمةُهيُالأسرُوهيُمررنُصررنعتُهررذاُالحرردثُ
الدراميُُ"ُولأنُعمليةُخلقُالشخصيةُمسألةُتعتبرُغامضةُولاُضررابطُلهرراُولاُمرجررعُإليررهُ

ُ.2إلىُقواعدُمعينةُ"ُُلأنهاُعمليةُلايمكنُالاستنادُفيهاُ
إنُعمليرررةُخلرررقُالشخصرررياتُالتررريُيريررردهاُالشررراعرُالسرررجينُفررريُنصرررهُهررريُمرررنُالمسرررائلُ
المعقررردةُلأنهررراُلابررردُمرررنُأنُُتتحلرررىُبالمنهجيرررةُوالموضررروعيةُوالانتقررراءُالرررذكيُبعيررردةُعرررنُ

 
 247-246الحمداني , أبو فراس : ديوانه ص 1

 وردن تسرعا ذكرت في رواية ابن خالويه تضرعا , تضوعا : بوحا . 
 83الناي , عادل : الفنون الدرامية ص2
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التصررنعُوالتعقيرردُكرريُتجررذبُإحسرراسُالمتلقرريُوعاطفتررهُ,ُولكرريُُتكررونُعلاقررةُالشخصرريةُ
والشخصرريةُالصررراعُالرردراميُباضررطرابهُوترروترهُ"لابدُمنُمزجهاُداخررلُتينةُُبالحدثُعلاقةُم

الدراميةُلابدُأنُيكونُفيهاُمزيدُمنُالتوترُأيُأنهاُلابرردُأنُتكررونُأكثرررُفرريُشرريءُمرراُعررنُ
,ُأكثرررُحساسرريةُ,ُأكثرررُبررروداُ,ُأكثرررُانفعررالاُوغضررباُ,ُأشرردُالشخصرريةُالعاديررةُفرريُالحيرراةُ

ُ.1لفتاُللنظرُوجذباُللانتباهُ,ُأكثرُذكاءُ,ُأكثرُغباءُ,ُأكثرُخبثاُأكثرُحباُأكثرُدمويةُ"
ُهُ:249يقولُعليُبنُالجهمُتُ

ُلرررررررررررمُينصبوبالشررررررررررراذيا ُصررررررررررربيحةُالإ
ُ

ُنصرررررررررربواُبحمرررررررررردُاللهُمررررررررررلءُعيررررررررررونهمُ
ُ

ُمرررررررررررررررررررررراازدادُإلاُرفعررررررررررررررررررررررةُبنكولرررررررررررررررررررررره
ُ

ُثنررررررررررررررررررررررينُمغمرررررررررررررررررررررروراُولاُمجهررررررررررررررررررررررولاُ
ُ

ُشرررررررررررررفاُومررررررررررررلءُصرررررررررررردورهمُتبجرررررررررررريلا
ُ

2ُوازدادتُالأعرررررررررررررررداءُعنرررررررررررررررهُنكرررررررررررررررولا
ُ

وكترربُإلررىُُهررذهُالسررجنيةُقالهرراُالشرراعرُبعرردُأنُحبسررهُالمتوكررلُُتُثررمُنفرراهُإلررىُخراسرران
ُواليهاُطاهرُبنُعبداللهُأنُيصلبُالشاعرُمجرداُفيُالليلُ.

فالشخصيةُالترريُخلقهرراُالشرراعررُهنرراُلررمُتتخفررىُوراءُقنرراعُدرامرريُبررلُهرريُشخصرريةُالبطررلُ
بتهويلرررهُذاترررهُوهررريُالشخصررريةُالأسرررطوريةُالتررريُلاتهرررابُالسرررجونُوالأخطرررارُوهررروُمايثبته

ُللحدثُالدراميُإذُيقولُ:
ُالليرررررررثُفرررررررارقُغيلرررررررههرررررررلُكرررررررانُإلاُ

ُ
ُلاُيرررررررررررأمنُالأعرررررررررررداءُمرررررررررررنُشرررررررررررداته

ُ
ُعنررررررررررهُلباسرررررررررره ُمرررررررررراُعابررررررررررهُأنُبررررررررررز 

ُ

ُفرأيترررررررررررررررررهُفررررررررررررررررريُمحمرررررررررررررررررلُمحمرررررررررررررررررولاُُ
ُ

ُشرررررررررررررررداًُيفصرررررررررررررررلُهرررررررررررررررامهمُتفصررررررررررررررريلا
ُ

ُفالسرررررررررريفُأهررررررررررونُمرررررررررراُيرررررررررررىُمسررررررررررلولا
ُ

 
 84صالناي , عادل : الفنون الدرامية   1
 172-171ابن الجهم , علي : ديوانه ص  2

 الشاذياخ : نيسابور وهي عاصمة خراسان وكان واليها طاهر بن عبدالل 
 نكوله الأولى : التنكيل به , والثانية الفرار عنه والإحجام 
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ُإنُيبتررررررررررذلُفالبرررررررررردرُلاُيررررررررررزرىُبرررررررررره
ُ

ُأوُيسرررررررررررلبوهُالمرررررررررررالُيحرررررررررررزنُفقررررررررررردهُ
ُ

ُأوُيحبسرررررررروهُفلرررررررريسُيحرررررررربسُسررررررررائر
ُ
ُ

ُأنُكررررررررررررررررررانُليلررررررررررررررررررةُتمررررررررررررررررررهُمبررررررررررررررررررذولا
ُ

ُألررررررررررررررررررمُوطارقرررررررررررررررررراُونررررررررررررررررررزيلاُضرررررررررررررررررريفا
ُ

1ُمررررررررررنُشرررررررررررعرهُيررررررررررردعُالعزيرررررررررررزُذلررررررررررريلا
ُ

يسرررلبوهُ(ُوهرررذاُُ–هنررراُانتقرررلُالشررراعرُبسرررردهُللمشرررهدُالررردراميُإلرررىُضرررميرُالغائررربُ)ُعابررره
الانتقالُربمرراُكررانُلتحقيررقُالإثررارةُداخررلُالعرررضُالرردراميُباسررتخدامُالقنرراعُ,ُوكررذلكُليجعررلُ

,ُوحضررورُمتخررفُللسررجانُ,ُالبطررلُالسررجينُُُشخصرريةالمتلقيُأمامُحضررورينُاثنررينُحضورُ
ثرررمُإظهرررارُوإدمررراجُشخصررريةُالبطرررلُفررريُصرررلبُالحررردثُالررردراميُكشخصررريةُدينيرررةُموقنرررةُ

ُالُ:بقضاءُاللهُوقدرهُفق
ُالمصرررررررررررررررايب ُماتعرررررررررررررررد تُدينرررررررررررررررهُإن 

ُ
ُواللهُلررررررررررررريسُبغافرررررررررررررلُعرررررررررررررنُأمررررررررررررررهُ

ُ
ُلرررررررررنُتسرررررررررلبوهُوإنُسرررررررررلبتمُكرررررررررلُمرررررررررا

ُ
ُهررررررررررررررلُتملكررررررررررررررونُلدينررررررررررررررهُويقينرررررررررررررره

ُ

ُنعررررررررررررررمُوإنُصررررررررررررررعبتُعليررررررررررررررهُقلرررررررررررررريلاُ
ُ

ُوكفرررررررررررررررىُبربررررررررررررررركُناصرررررررررررررررراُووكررررررررررررررريلا
ُ

ُخولتمرررررررررررررررررررررررررروهُوسررررررررررررررررررررررررررامةُوقبررررررررررررررررررررررررررولا
ُ

2ُوجنانرررررررررررررررررررررررررررهُوبيانرررررررررررررررررررررررررررهُتبرررررررررررررررررررررررررررديلا
ُ

إلررىُالأسررلوبُالرردينيُُ-السجونُعموماكماُفيُشعرُُ–فشخصيةُالبطلُالدراميُهناُتتجهُ
ُللاستعطافُوبيانُالضعفُوطلبُالودُمنُالخليفةُوالرضاُ.

وهكرررذاُفرررإنُالشخصررريةُالدراميرررةُهررريُمحرررورُالحررردثُالررردراميُوهررريُمرررنُتصرررنعهُوتبرررثُفيرررهُ
والرررديالوجُترررأثيراُُالحيررراةُ,ُوقررردُتكرررونُالشخصررريةُأساسررريةُوربمررراُثانويرررةُتررردخلُفررريُالمونرررالوج
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داخرررلُالرررنصُولررردىُُيكرررونُتأثيرهررراُقررروةُوضرررعفاًُهرررذهُالشخصررريةُُوتفررراعلاُعلرررىُقررردرُحجرررمُ
ُالمتلقيُ.

 ج الحبكة الدرامية :
وهرريُالطريقررةُالمثلررىُلصررياغةُالصررراعُالرردراميُداخررلُالررنصُالشررعريُ"ُتشرريرُالحبكررةُإلررىُ
الطريقةُالتيُترتبُفيهاُالأحداثُلتحقيقُتأثيرُمقصودُ...ُفالحبكةُتبنىُكيُتررؤديُمعنررىُ

ذروةُتنرررتجُنتيجرررةُمحرررددةُ,ُوجميرررعُالحبكررراتُالعظيمرررةُتركرررزُعلرررىُمعينررراُوكررريُتصرررلُإلرررىُ
ُ.1ُالنقطةُالتيُستنتهيُبهاُعندُالذروةُوالحلُالنهائيينُ"

إذُتبررردأُبمقدمرررةُثرررمُُ,فالحبكرررةُالدراميرررةُهررريُالنسررريجُوالقالررربُالررردراميُداخرررلُالرررنصُالشرررعريُ
ُتطويرُللفعلُونتيجةُبعدُذلكُ,ُوهيُأنواعُفمنهاُالوصفيةُوالسببيةُوالجدليةُُ

فالشرراعرُالرردراميُهرروُُ,كمرراُأنُالحكررمُعلررىُالدراميررةُوتقويمهرراُمررنُخررلالُتطورهرراُوتشررابكها
الشاعرُالصائغُلحبكةُمتطورةُوموجهررةُلررذهنُالمتلقرريُبعناصرررُدراميررةُكاملررةُرغررمُالمأسرراةُ

ُيشهاُ.التيُيع
ُ ,ُإذُأظهرررررُشرررراعرُيغتُالحبكررررةُبطريقررررةُمتناسررررقةُوموضرررروعيةُوعنرررردُشررررعراءُالسررررجونُصرررر 

السرررجنُإبداعرررهُرغرررمُالمحنرررةُوالمأسررراةُفكانرررتُنصوصرررهُالشرررعريةُملاحرررمُخالررردةُكقرررولُأبررريُ
ُهُ:210ُالعتاهيةُتُُ

ُ
ُالطمررررررررررررررررروحُ ُخانررررررررررررررررركُالطررررررررررررررررررفُ 

ُ
ُوالررررررررررررررررررررشُلرررررررررررررررررررردواعيُالخيرررررررررررررررررررررُ 

ُ
ُهرررررررررررررررررررررلُالمطلررررررررررررررررررررروبُبرررررررررررررررررررررذنب

ُ
ُكيرررررررررررررررررررررفُإصرررررررررررررررررررررلاحُقلررررررررررررررررررررروب

ُ

ُالجمررررررررررررررررررررررررروحُ ُأيهررررررررررررررررررررررررراُالقلررررررررررررررررررررررررربُ ُ
ُ

ُرُدنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروُونررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررزوحُ 
ُ

ُتوبررررررررررررررررررررررررررررةُمنررررررررررررررررررررررررررررهُنصرررررررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ

ُإنمررررررررررررررررررررررررررررررراُهرررررررررررررررررررررررررررررررنُقرررررررررررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ
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ُاللهُبنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراأحسررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنُ
ُ

ُفرررررررررررررررررررررررررإذاُالمسرررررررررررررررررررررررررتورُمنرررررررررررررررررررررررررا
ُ

ُكرررررررررررررررررمُرأينررررررررررررررررراُمرررررررررررررررررنُعزيرررررررررررررررررزُ 
ُ

ُفرررررررررررريُبعررررررررررررضُالنرررررررررررراسُ ُمرررررررررررروتُ 
ُ

ُإنُالخطايررررررررررررررررررررررررررررررررررررراُلاتفررررررررررررررررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ

ُبرررررررررررررررررررررررررررينُثوبيرررررررررررررررررررررررررررهُفضررررررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ

ُطويرررررررررررررررررررررررتُعنرررررررررررررررررررررررهُالكشررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ

1ُالأرضُعلررررررررررررىُالرررررررررررربعضُفترررررررررررروح
ُ

تناسرررقةُومتوازنرررةُإذُبررردأُعرضرررهُالررردراميُبسرررببُمالرررنصُالسرررابقُبنررريُعلرررىُحبكرررةُدراميرررةُ

فرريُُنُبنتيجةُفسببُالحزنُالألمُالروحيُوالنتيجةُهيُفواتُالأوانُ,ُممرراُأثررارُتتابعرراًُضمَُمُ 
يُمغررايرُوهرروُوضررعُنفسررهُمكررانُالررواعظُُالجديرردُهنرراُبرردءُالشرراعرُبخررطُدرامررُُالتعبيرررُولكررن

ُمرُبسجنهُ.ولمنُ؟ُللخليفةُالذيُأ
إنُالتماسرركُفرريُالبينررةُالدراميررةُالسررابقةُينطلرررقُمررنُالعرررضُالتقررديميُإلررىُتطررورُللحررردثُ
الدراميُوصولاُإلىُالذروةُحيثُالتأزمُالنفسيُ)ُكيررفُإصررلاحُقلرروب(ُ,ُفالعقرردةُهنرراُتصررلُ

ُأعلىُدرجاتُالتكثيفُوالتوترُُ
ُبعدُنموهاُالبطيءُداخلُالنصُ.

:ُ ُيتابعُالشاعرُقائلاًُ
ُال ُمرررررررررررررررررررررء ُيومررررررررررررررررررررراًُسيصررررررررررررررررررررير 

ُ
ُحرررررررررررررررري ُ  ُبررررررررررررررررينَُعينرررررررررررررررريُكررررررررررررررررل 

ُ

ُجسررررررررررررررررررررررداًُمرررررررررررررررررررررراُفيررررررررررررررررررررررهُروحُ ُ
ُ

ُعلررررررررررررررررررررررررمُالمرررررررررررررررررررررررروتُيلررررررررررررررررررررررررروح
ُ

ُ
ُكلنررررررررررررررررررررراُفررررررررررررررررررررريُغفلرررررررررررررررررررررةُوال

ُ
ُلبنررررررررررررريُالررررررررررررردنياُمرررررررررررررنُالررررررررررررردن

ُمررررررررررررررررررررررررروتُيغررررررررررررررررررررررررردوُويرررررررررررررررررررررررررروحُ
ُ

ُيرررررررررررررررررررررررررراُغبرررررررررررررررررررررررررروقُوصرررررررررررررررررررررررررربوح
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ُ
ُنررررررررررررررررحُعلررررررررررررررررىُنفسرررررررررررررررركُيررررررررررررررررا

ُ
ُلسررررررررررررتُبالبرررررررررررراقيُولرررررررررررروُعررررررررررررمُ

ُ

ُ
ُمسرررررررررررررررررررركينُإنُكنررررررررررررررررررررتُتنرررررررررررررررررررروح

ُ
1ُرتُمررررررررررررررررررررررررراُعمررررررررررررررررررررررررررُنررررررررررررررررررررررررروح

ُ
تنتهرريُالحبكررةُالدراميررةُبخاتمررةُهرريُالمرروتُوكررلُماسرربقهاُكررانُتمهيررداُلهرراُ,ُفررالموتُنهايررةُ

ُحتميةُُ
نجرردُأنُالترروترُيخررفُرويررداُرويررداُفتنتهرريُالررذروةُلنصررلُإلررىُالحررلُ,ُوالحبكررةُهنرراُانتظمررتُ

,ُفالخطُالرردراميُفرريُالأبيرراتُكررانُمسررتقيماُضمنُقالبُشاملُوفكرةُعامةُللحدثُالدراميُ
شخصرريةُالدراميررةُبهرردوءُوتفررردُفرريُمونررالوجُواضررحُوقريرربُمررنُالمناجرراةُ,ُحيررثُتتحررركُال

حيررثُكانررتُحركررةُطبيعيررةُخاليررةُمررنُالافتعررالُأوُالغضرربُوكانررتُحبكررةُجدليررةُووصررفيةُ
ُبامتيازُ.

كاتبرراُمررنُالأسرررُإلررىُابررنُعمررهُسرريفُالدولررةُتُيعزيرره357ُُيقررولُأبرروُفررراسُالحمرردانيُُت
ُبابنهُ:

ُم رُالله ُسرررريفَُالرررردين  ُغتبطرررراًُيرررراُعمرررر 
ُ

ُلنررراُبررردلاًُ ُمفقرررود  ُمرررنُكرررانَُعرررنُكرررل  
ُ

ُالرردينُمبتسررماًُ ُوسرريف  ُيبكرريُالرجررال 
ُ

ُلررمُيجهررلُالقرروم ُمنررهُفضررلَُمرراعرفوا
ُ

ُرائعررررررةُ ُالمرررررردفونَُُالقمرررررررَُُهررررررلُتبلررررررغُ 
ُ

ُفكرررررررررلُحادثرررررررررةُيرمرررررررررىُبهررررررررراُجلرررررررررلُ
ُ

ُفلررررررررريسُفيرررررررررهُعلرررررررررىُحالاترررررررررهُبررررررررردل
ُ

ُحتىُعنُابنكُتعطىُالصبرُياجبل
ُ

ُلكرررررنُعرفرررررتُمرررررنُالتسرررررليمُمررررراجهلوا
ُ

2ُمرررررنُالمقرررررالُعليهررررراُللأسرررررىُحلرررررل؟ُ
ُ
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ُ
محنتررهُُفررالموقفُالرردراميُالررذيُيعيشررهُالشرراعرُفرريُالأسرررُيضررعهُهنرراُبحالررةُصررراعُمررابين

وكيفيةُتقديمُواجبُالعررزاءُلابررنُعمررهُبوفرراةُابنررهُ,ُلررذلكُتطلرربُهررذاُالصررراعُعاطفررةُجياشررةُ
ُمنُالشاعرُوحبكةُجيدةُحتىُيصلُإلىُقلبُسيفُالدولةُدونُتصنعُوتكلفُ.

ايصالُرسالةُمفادهاُ:ُكلُشيءُبعدُالأميرُيهونُوذلكُمررنُالبيررت357ُُُأرادُالحمدانيُت
يررازُفمهمرراُتعاظمررتُالمصررائبُهرريُبرردونُأيُقيمررةُبعرردكُالأولُليصرروغُحبكررةُسررببيةُبامت

ُأيهاُالأميرُ.
تجرردرُالإشررارةُهنرراُإلررىُجماليرراتُالبعرردُالرردراميُعنرردُالشرراعرُإذُسررارُبخررطُمسررتقيمُوأحرراطُ
أميرررهُبهالررةُمررنُالوقررارُوالمجرردُهادفرراُمررنُذلرركُأمرررينُ:ُالأولُتخفيررفُمصررابُابررنُعمررهُ

ُهُويفكُوثاقهُ.ُُوالثانيُالتذكيرُبمصابهُهوُأيُالأسرُكيُيفتدي
ُيقولُأيضاُفيُذاتُالنصُ:

ُولاُولرررردُ ُفرررريُأهررررلُ ُمرررراُبعرررردُفقرررردكَُ
ُ

ُيرررراُمررررنُأتتررررهُالمنايرررراُغيرررررُحافلررررةُ 
ُ

ُ؟ُرابضررةُ ُالترريُحوليرركَُُأيررنُالليرروثُ 
ُ

أيرررررررررنُالسرررررررررريوفُالترررررررررريُيحميرررررررررركُ
ُأقطعهررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا؟ُ

ُ
ُياُويحُخالكُبلُيرراُويررحُكررلُفتررى

ُ

ُولاُحيرررررررررررراةُولاُدنيرررررررررررراُلنرررررررررررراُأمررررررررررررلُ
ُ

والخررولُأيررنُالعبيرردُ؟وأيررنُالخيررلُ؟ُ
ُ؟ُ
ُ

أينُالصنائعُ؟أينُالأهلُ؟ُمررافعلوُ
ُ؟ُ
ُ

ُأينُالسوابقُأينُالبرريضُوالأسررلُ؟ُ
ُ

1ُأكررلُهررذاُتخطررىُنحرروكُالأجررلُ؟ُ
ُ

ُ

 
 276المصدر نفسه 1

 أين السيوف : الهموم التي أهمتك أزيلها 
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يتابعُالشاعرُهناُسلسلةُمنُالمشاهدُالدراميةُبحبكةُعضويةُمتماسكةُوأسررلوبُاسررتفهاميُ
ُحادُلإثارةُالمتلقيُ)ُأينُالعبيدُ,ُأينُالسيوفُ,ُأينُالخيلُ...(

وهذهُالأساليبُالاستفهاميةُتمثلُذروةُالعقدةُفيُالنصُللوصولُإلىُالنتيجةُالحتميررةُالترريُ
كانرررتُوعرررظُالأميررررُوتعزيترررهُ,ُإلاُأنُهرررذاُالررروعظُكرررانُمبطنررراُ)ُأكرررلُهرررذاُتخطرررىُنحررروكُ

ُالأجلُ(ُ.
فالظاهرُتخفيفُالشاعرُمنُوقررعُالمصررابُعلررىُابررنُعمررهُولكررنُالأكيرردُأنُالشرراعرُيرردعوُ

لىُفكُوثاقهُمنُالرومُولفررتُانتباهررهُإلررىُالمكانررةُالترريُيحظررىُبهرراُعنرردهُابنُعمهُالأميرُإ
ُوكيفُتؤوولُالأمورُلوُكانُحراُطليقاُبجانبهُ.

إنُاختيررارُالحبكررةُالملائمررةُللبنيررةُالدراميررةُهرريُصررياغةُلاُيتقنهرراُأيمرراُشرراعرُلأنُالحبكررةُ
نعهاُهرريُالموائمررةُوالحبكةُالجيدةُوالتيُتدلُعلىُإبداعُصررا,ُوجبتُأنُتلائمُمااختيرتُلهُ
ُ,والررريُتوصرررلكُباشرررتياقُوحمررراسُإلرررىُذروةُالحررردثُالررردراميُ,لكرررلُجنبررراتُالرررنصُالشرررعريُ

ُوتستثيرُعاطفتكُوإحساسكُوتعودُبكُبهدوءُإلىُالنتيجةُوالخاتمةُ.
 الخاتمة :

مرررنُالقضررراياُوالجوانررربُالنقديرررةُالتررريُتسرررتحقُُفيرررهُالكثيررررُ ُعظيمررراًُُكرررانُشرررعرُالسرررجونُأدبررراًُ
فهررررروُيزخرررررُبموضرررروعاتُشرررررعريةُكثيرررررةُانتقاهرررراُالشرررررعراءُرغررررمُمحرررررنهمُُ,الدراسررررةُوالبحررررث

وذلرركُمررردهُإلررىُ,ومصائبهمُوأبرردعواُبهرراُ,ُوكانررتُالبنيررةُالدراميررةُأساسرراُفرريُشررعرُالسررجونُ
الصراعُالذيُيعيشهُالشاعرُالسجينُ,ُوانعكررسُهررذاُالصررراعُعلررىُالجانرربُالنفسرريُُالشررعرُ

ينُكانررررتُكبيرررررةُومؤلمررررةُبحررررقُ,ُلأنُالصرررردماتُوالضررررغوطاتُالترررريُيتعرررررضُلهرررراُالسررررج,
فررالخرابُالررداخليُوالانهيررارُالنفسرريُبعرردُتقييرردُالحريررةُهرروُدليررلُالألررمُوُالانكسررارُوأيمرراُألررمُ

ُوانكسارُ؟ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 نتائج البحث  :
الرردراماُفررنُأدائرريُوتعبيررريُوجرردُمنررذُقررديمُالزمررانُوكررانُيرررتبطُبالشررعرُقبررلُأيُفررنُُُ-1ُ

ُآخرُكالمسرحيةُوغيرهاُ..
ُالدراماُالشعريةُترتبطُبالخيالُارتباطاُوثيقاُكارتباطهاُبالصورةُالفنيةُ.ُ-2
البنيةُالدراميةُعنرردُشررعراءُالسررجونُأضررفتُعلررىُالنصرروصُالشررعريةُجمررالاُبمشرراهدهاُُُ-3

وومضرراتهاُولقطاتهرراُالفنيررةُمررنُخررلالُالشخصررياتُالمررؤثرةُوبنرراءُالأحررداثُوالصررراعُالخفرريُ
ُوالظاهرُوالحبكةُالجيدةُ.

راسةُالصراعُالدراميُوخطُالحركةُالدراميةُفيُالررنصُتحيلنرراُإلررىُدلالاتُتعبيريررةُإنُدُُ-4
ُموحيةُأكثرُوأنسقةُخفيةُلاُتظهرُللقارئُمنُالومضةُالأولىُأوُالقراءةُالأوليةُ.

كانتُالدراماُعندُشعراءُالسررجونُتحمررلُخصررائصُالتراجيرردياُإذُتثيرررُفينرراُمررنُخررلالُُُ-5ُ
ُالمأساةُعواطفُالشفقةُوالحزنُوالألمُوالخوفُأحياناُوهذاُمايقربهاُمنُالتطهيرُالنفسيُ.

ُ
 توصيات البحث : 

ُبمررراُيزخررررُمرررنأولاُ:ُإفسررراحُالمجرررالُلدراسرررةُالررردراماُوالبنرررىُالدراميرررةُعلرررىُمسرررتوىُالترررراثُ
ُوألاُتقتصرُمثلُهذهُالأبحاثُعلىُالشعرُالحديثُ.ُُ,عناصرُدرامية

ُتقتصرررُ ثانيرراُ:ُأنُترردرسُالرردراماُمررنُخررلالُالمررنهجُالنفسرريُدراسررةُمعمقررةُوتحليليررةُ,ُوألا 
والكشرررفُعرررنُُ,علرررىُالوصرررفُوذلررركُللولررروجُأكثررررُإلرررىُعمرررقُالمشررراهدُالخياليرررةُالدراميرررة

نُالنزعةُالدراميةُعندهُ.ةُفيُسلوكُالشاعرُمماُأسهمُفرُؤثمالعواملُال ُيُتكو 
ثالثاُ:ُيحملُشعرُالسجونُفيُالعصرُالعباسيُالكثيرُمنُالمواضيعُالنقديةُالترريُتسررتحقُ
البحرررثُوالدراسرررةُممررراُيسرررهلُالتعررررفُأكثررررُعلرررىُخصرررائصُالعصررررُوحضرررارتهُومميزاترررهُ

ُوالواجبُدراستهاُبمنهجيةُعلميةُموضوعيةُ.ُُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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Depiction of Revolution in Joseph Conrad's Under 

Western Eyes and George Orwell's Animal Farm 

 

Abstract 

          This research paper aims to express the depiction of 

revolution in Joseph Conrad's Under Western Eyes and George 

Orwell's Animal Farm. In detail, the research explores the role 

of the revolutionary intelligentsia and their utopian discourse 

in creating a collective consciousness of the revolutionaries 

and directing it towards personal interests. Moreover, the 

research explores the concept of counter-revolution. It explains 

the danger of the counter-revolutionary forces on the 

achievements of the true revolutionaries, and how these forces 
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play a demonic role in diverting the revolution from its 

original course and moving it entirely to serve personal 

interests and agendas.                            

 

Key words: Joseph Conrad, George Orwell, Animal Farm, 

Under Western Eyes, intelligentsia, discourse, utopianism, 

counter-revolution, revolution.                                          

في روايتي "تحت عيون غربية" لـــ تصوير الثورة 

 الحيوان" لـــ جورج أورويلجوزيف كونراد و"مزرعة 

جامعة البعث  –كلية الآداب            : عبد الحميد الكرع طالب الماجستير  

 المشرف: د. ابراهيم السماعيل 

 ملخص

الثورة  يهدف             لدراسة تصوير  في روايتي "تحت عيون غربية" ل  البحث 

البحث  سيستكشف  أورويل.  جورج  ل  الحيوان"  "مزرعة  و  كونراد  جوزف 

وخطاباتهم   الثوريين  المثقفين  دور  الجمعي  المثالية  بالتفصيل  الوعي  خلق  في 

الثورة   مفهوم  البحث  سيستكشف  ثم  شخصية.  مصالح  باتجاه  وتوجيهه  للثوريين 

خطورة   البحث  سيشرح  حيث  منجزات المضادة،  على  المضادة  الثورية  القوى 

عن   الثورة  حرف  في  شيطانيا  دورا  القوى  هذه  تلعب  وكيف  الحقيقيين،  الثوريين 

 لخدمة أجندات ومصالح شخصية. ً  مسارها الأصلي وتوجيهها كليا
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 ، الثورة المضادة، الثورة.مثاليةالعيون غربية،" المثقفون، الخطاب، 

 

 

 

 

 

 

 

      

      This research paper seeks to depict the revolution as 

presented by Joseph Conrad and George Orwell. It digs deep 

into the significant role of intelligentsia in initiating any 

revolution: with their enthusiastic and revolutionary 

discourses, they succeed in forming public opinion and 

shaping the mentality of the masses. Moreover, this research 

paper tries to study the utopian nature of discourse and 

counter-revolution in light of George Orwell’s Animal farm 
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and Joseph Conrad’s Under Western Eyes. 

      The ideal discourse as referred to by Bateson connotes 

with something not currently present, and it is seemingly a 

returning to the notion of fantasy and imagination (208). The 

ideal discourse is essential in any revolutionary activity as it is 

considered the basis that galvanizes revolutionists in general 

and creates a reality which forces rebels to refuse compromise 

solutions. Bredo and Feinberg in their critique of ideal 

discourse note: "Such situations do not presently exist, or exist 

only locally and fleetingly, they remain an ideal" (284).  Here, 

intellectuals and theorists play a significant role in formulating 

the ideal discourse which paves the way to create the ideal 

realm in the minds of revolutionists, who, in turn, try to put 

this ideal realm into action in a way or another. Before 

exploring the ideal revolutionary discourse and its impact on 

the rise of revolutions, this research paper explains the role of 

intelligentsia in shaping the revolutionary climate in any 

prospective revolutionary activity. 

The word ‘intelligentsia’ first appeared in Russia in the 

nineteenth century, but since then it has acquired a world-

wide significance (Kochetkova 11). The term was 

popularized by philosopher Karol Libelt, who defined 
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‘intelligentsia’ as “well-educated members of the population 

who undertake to lead the people as scholars, teachers, clergy, 

engineers, and who aspire for their enlightenment” (qtd.in 

Kochetkova 11). The previous definition demonstrates the 

leadership role of the intelligentsia in directing the masses.    

When reading Under Western Eyes and Animal Farm, it 

cannot be difficult to find that Joseph Conrad and George 

Orwell refer to the role of the intelligentsia in formulating the 

ideal discourse of the revolution. In Conrad’s Under Western 

Eyes, the revolutionary activity would not have started without 

the ideal catalyst provided by the revolutionary elite based in 

Geneva. Similarly, the animals in Orwell’s Animal Farm 

would not have thought of igniting a rebellion against Man 

without the dreamy speech of Old Major. 

Conrad tries to shed light on the role of the 

intelligentsia by presenting some revolutionary characters 

living in Geneva and controlling every aspect of the 

revolutionary project against autocracy in Russia. These 

characters work on fueling any revolutionary attempt in 

Russia and providing protection as well as refuge for the 

revolutionists fleeing the oppression of autocratic authorities. 

Conrad tries to criticize the “intelligentsia myth” which is 
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expressed by Inna Kochetkova, who argues that “The myth of 

the intelligentsia creates a God-like portrait of a hero and 

hardly any living individual can live up to it” (33). Thus, the 

revolutionary intelligentsia in Russia contribute directly to the 

creation of a God-like portrait of the Russian revolution, 

prompting Conrad to present the character of Haldin, who 

murders Mr. de P, a prominent statesman, in his pursuit to 

terminate the hegemonic autocracy. Haldin says: 

  

You suppose that I am a terrorist, now a destructor of 

what is, but consider that the true destroyers are they 

who destroy the spirit of progress and truth, not the 

avengers who merely kill the bodies of persecutors of 

human dignity. Men like me are necessary to make 

room for self- contained, thinking men like you. 

(Conrad 15) 

 

Here, it can be noticed that the "myth of intelligentsia" has 

left a deep imprint on Haldin’s convictions. In other words, 

the revolutionist Haldin is victimized by ideals which have 

turned him into a murderer. 

In fact, the ideal discourse which is propagated by the 

intelligentsia has a lot of dangers on the revolutionary course 

and on the mindset of revolutionists in particular. Conrad's 

portrayal of intelligentsia is apparent through presenting the 
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character of Peter Ivanovitch. Peter Ivanovitch is a "great 

feminist" (166). Conrad describes the character of Peter 

Ivanovitch saying: "The civilized man, the enthusiast of 

advanced humanitarian ideals thirsting for the triumph of 

spiritual love and political liberty" (91). Peter Ivanovitch 

appears here as an idealist with political ambitions. Peter 

Ivanovitch "Must direct, inspire, influence" (Conrad 176). 

Conrad aims at drawing attention to the political role of the 

intelligentsia, regardless of their enlightenment claims. Conrad 

in his letter to Edward Garnnet explains his portrayal of the 

Russian exiles saying: "These persons- most (not all) of them 

people who left Russia voluntarily- constitute the so-called 

party of propaganda as opposed to the terrorists who risk their 

lives" (Garnett 233).  

In his criticism of revolutionaries, Conrad presents the 

whole revolutionary enterprise as being corrupt. Peter 

Ivanovitch is not presented as a hero; he is an "Awful despot" 

(171). Also, Conrad presents Madame de S, another member 

of the intelligentsia in Geneva. Madame de S is a "Lady of 

advanced views" (93). Madame de S is an "Intellectual woman 

worthy to be watched" (106); she leads the revolutionary 

enterprise in Geneva. Madame de S "Built great hopes on 

some complication in the peninsula for arousing a great 
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movement of national indignation in Russia against 'these 

thieves—thieves' " (Conrad 161). Through his presentation of 

the characters of Peter Ivanovitch and Madame de S, Conrad 

emphasizes the deviation of the enlightenment role of the 

intelligentsia towards political complications. In other words, 

the main goal becomes political, which drives the 

revolutionary movement completely off track.      

The term “discourse” has become popular in recent 

times, but it has branched out and has nowadays diverse 

implications and contexts. Hence, introducing a consistent 

definition of discourse becomes quite complicated. The word 

“discourse” can be traced back to Latin origins as in Late 

Latin. This word meant “exchange of ideas” (Merriam-

Webster Dictionary). Linguistically speaking, “discourse” can 

be defined as “a mode of organizing knowledge, ideas, or 

experience that is rooted in language and its concrete contexts” 

(Merriam-Webster Dictionary). Discourse can be simply 

expressed as language in use (Brown and Yule 1).  

The discourse of the intelligentsia plays an important 

role in fueling the rebellious flame and idealizing the masses. 

Michel Foucault, a pioneer philosopher in discourse studies, 

points out that “[T]he intellectuals spoke the truth to those 
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who had yet to see it, in the name of those who were 

forbidden to speak the truth" (207). Intellectuals act in the 

name of the will of the masses; such intellectuals contribute 

in a way or another to creating the collective consciousness of 

the masses and directing them wherever they want. In a 

conversation with Gilles Deleuze, Michel Foucault asserts 

that “Intellectuals are themselves agents of this system of 

power – the idea of their responsibility for ‘consciousness’ 

and discourse forms part of the system” (207). 

The argument lies here in the utopian nature of 

discourse. Conrad warns of this nature in the words of the 

protagonist Razumov. Razumov criticizes the Russian 

intellectuals in Geneva as he says: "Their Utopias inspire in 

the mass of mediocre minds a disgust of reality and a 

contempt for the secular logic of human development" 

(Conrad 71). In a conversation with General T, Razumov also 

adds: "I am a man of deep convictions. Crude opinions are in 

the air. They are not always worth combating. But even the 

silent contempt for a serious mind may be misinterpreted by 

headlong utopists" (Conrad 37). Razumov's words 

demonstrate the attachment of utopian nature to the discourse 

of revolutionists; revolutionists as utopists inspire and even 

lead the project. In other words, the need for change is 
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misinterpreted by revolutionists.   

Another example of the revolutionists is Julius Laspara, 

who is an intellectual and an advocate of revolutionary justice. 

In one of his meetings with Razumov, Laspara denotes: “We 

must educate, educate everybody--develop the great thought of 

absolute liberty and of revolutionary justice” (Conrad 213). 

Here, intellectuals are trying to position themselves as a 

representative of the aspirations of the masses, and for that, 

Laspara passes an attractive message which carries within it a 

lot of exaggeration and utopianism. For Laspara, revolutions 

will educate “everybody” and bring about “absolute” liberty. 

The use of these words denotes the utopian nature of the 

revolutionary discourse. In fact, using such language is a kind 

of irrationality as it creates an imaginary situation that is 

difficult to be achieved taking the logical circumstances of 

reality into consideration. Karl Mannheim explicitly refers to 

the utopian mentality when he affirms: "A state of mind is 

utopian when it is incongruous with the state of reality within 

which it occurs" (173). Conrad in the words of the narrator of 

Under Western Eyes depicts the revolutionary enterprise as 

"Pretentious intellectual failure" (100). This failure lies in the 

destructive results of the revolution. Conrad clearly states in 

"Author's Note" that "The ferocity and imbecility of an 
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autocratic rule rejecting all legality and, in fact, basing itself 

upon complete moral anarchism provokes the no less imbecile 

and atrocious answer of a purely Utopian revolutionism 

encompassing destruction by the first means to hand" (45). 

According to Conrad, the revolutionary response to the 

autocratic rule has not produced the desired goal. On the 

contrary, it has created utopists who, in turn, has created a 

"[P]ainful gap between an ideal world and the real one" 

(Pomper 39). 

The situation of the rebellious animals in Orwell’s 

Animal Farm is no better. Orwell, in turn, refers to the central 

role of the intelligentsia in the Russian Revolution through his 

depiction of the pigs in Animal Farm: "The pigs represent 

Manor's Farm intelligentsia and they prime the animals for 

revolution" (Bloom 22). Orwell describes the pigs as the 

smartest animals of the farm as he reveals: "The work of 

teaching and organising the others fell naturally upon the pigs, 

who were generally recognised as being the cleverest of the 

animals" (Orwell 35). The representation of the intelligentsia 

is particularly evident through Orwell's presentation of 

Napoleon and Snowball. Napoleon says: "The education of the 

young was more important than anything that could be done 

for those who were already grown up" (Orwell 50). Here, 
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Napoleon focuses on educating animals and considers it the 

most important task of anything else. Just as Laspara in Under 

Western Eyes wants to educate everyone, Napoleon is keen to 

do the same. In a letter to Randall Swingler, Orwell denotes: 

"Nothing is gained by teaching a parrot a new word. What is 

needed is the right to print what one believes to be true" (53). 

For Orwell true intellectuals should speak clearly, 

independently, and courageously (Rodden 31), and this what 

Orwell highly suspects in Animal Farm. 

 Orwell mentions the incident of Sugarcandy Mountain; 

the raven Moses, who is a clever talker, claims to know of the 

existence of a mysterious country called Sugarcandy 

Mountain. Moses describes: “In Sugarcandy Mountain it was 

Sunday seven days a week, clover was in season all the year 

round, and lump sugar and linseed cake grew on the hedges” 

(Orwell 10). Indeed, Moses is a clever talker. Moses is 

deluding the animals on the farm into believing in a heavenly 

place where everything is perfect. Orwell denotes: "Eager 

intellectuals built emotional superstructures over events that 

had never happened" (qtd.in Stansky and Abrahams 73). 

Frankly speaking, Orwell criticizes the irrationality of utopian 

discourse. For him, utopian discourse seeks perfection, which 

could be unreachable just as Sugarcandy Mountain. 
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Machiavelli agrees with Orwell in his depiction of utopianism. 

Machiavelli says: "Many writers have dreamed up republics 

and kingdoms that bear no resemblance to experience and 

never existed in reality" (60).   

Moreover, the revolutionary discourse itself is marked 

not only by utopianism but also by violence. In fact, the 

utopian characteristic of the revolutionary discourse collides 

with the violence of the revolutionary thought and, herein, 

lies the whole point. This kind of paradox is the cornerstone 

of the critical analysis of the revolutionary discourse 

advanced by revolutionary intelligentsia in Animal Farm and 

Under Western Eyes. The utopian climate surrounding the 

concept of revolution is basically to “imagine some ideal state 

in which there was no misery and no greed, no danger or 

poverty or fear or brutalisng labour or insecurity" (Berlin 21). 

Paradoxically, the revolutionaries themselves radically 

contradict this kind of discourse and show violent and 

malevolent behaviour. One of the most important incidents in 

Under Western Eyes is the conversation between Razumov 

and Haldin, the revolutionist. Haldin says: 

This is not murder- - it is war, war. My spirit shall go on 

warring in some Russian body till all falsehood is swept 

out of the world. . . The Russian soul that lives in all of 
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us. It has a future. It has a mission, I tell you, or else 

why should I have been moved to do this- - reckless- - 

like a butcher- - in the middle of all these innocent 

people- - scattering death - - I! I! … I wouldn't hurt a 

fly! (16) 

 

Haldin is not a murderer by nature since he wouldn’t kill a fly. 

The problem here is that violence is no longer just an 

incidental event, but rather it is rooted in the core of 

revolutionary discourse. Violence is essentially excused and 

justified for the sake of a better future as Haldin explains. 

However, legitimizing violence is fundamentally a 

Machiavellian principle whereby Machiavelli considers that 

"[An] antagonistic political culture based on extra-institutional 

manifestations of popular hatred and violence ensures the 

preservation of liberty and the accountability of leaders to 

people" (14). Razumov opposition to Haldin's mentality and 

beliefs demonstrates Conrad's vision of revolutions in the 

words of Razumov, "Fanatical lovers of liberty in general. 

Liberty with a capital L, Excellency. Liberty means nothing 

precise. Liberty in whose name crimes are committed" (50). 

Liberty is abused by revolutionists. Liberty becomes an excuse 

to practice violence and commit crimes.   

The case goes beyond that to transform the 



 عبد الحميد الكرع     د. ابراهيم السماعيل  2022  عام 10العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

 103 

revolutionary discourse into hate speeches and exclusion of 

the other. Revolutionaries attempt to employ hatred for 

political ends. In other words, hatred helps to create the other 

as Carl Schmitt explains: “He is, nevertheless, the other, the 

stranger; and it is sufficient for his nature that he is, in a 

specially intense way, existentially something different and 

alien” (27). Here, Schmitt is defining the political enemy 

assuming that the enemy is something alien. Likewise, the 

revolutionary discourse enlists hatred to create the enemy 

and, hence, employ the other to divert attention from the 

flaws of the revolution to concentrate on the evils of the 

other. 

In Under Western Eyes, Madame de S, one of the 

leaders of the revolutionary movement in Geneva, clearly 

says: “The discontent should be spiritualized” (Conrad 163). 

Madame de S’ words indicate the importance of stoking up 

hatred in the revolutionary action. On the other hand, in 

Animal Farm, Old Major delivers a speech stating: “Is it not 

crystal clear, then, comrades, that all the evils of this life of 

ours spring from the tyranny of human beings? Only get rid 

of Man, and the produce of our labour would be our own" 

(Orwell 5). Old Major is developing hatred into a process of 

exclusion and demonization of the other. For him, the other is 
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the ultimate enemy. However, defining the political enemy in 

such a vague and broad way makes anyone qualified as an 

enemy. 

The significance of exploring counter-revolution lies in 

the fact that it has been associated with many revolutions 

throughout history. Nick Bisley asserts that “counter-

revolution is so pervasive in histories of revolution that it 

should be thought of as fundamental to the idea of revolution 

itself” (50). In fact, counter-revolution in the literal sense of 

the word can be defined as “[A] reaction. That is to say, it is 

an action directed against another action” (Oliveira 51). 

Furthermore, Fred Halliday refers to counter-revolution as 

“[A] policy of trying to reverse a revolution, and, by 

extension, to policies designed to prevent revolutionary 

movements that have already gained some momentum from 

coming to power” (207).  

Given this, Orwell and Conrad place a lot of emphasis 

on counter- revolution in both Animal Farm and Under 

Western Eyes as they are eager to highlight the dangers of 

counter-revolution on the revolutionary process as a whole. In 

both novels, true revolutionaries make the supreme sacrifices 

in order to obtain their usurped rights. On the contrary, many 
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of the beneficiaries of the revolution are riding on the wave of 

the revolution to achieve their narrow interests. In Under 

Western Eyes, The best description of counter-revolution is 

introduced in the words of the narrator: “In a real 

revolution—not a simple dynastic change or a mere reform of 

institutions—in a real revolution the best characters do not 

come to the front. A violent revolution falls into the hands of 

narrow-minded fanatics and of tyrannical hypocrites at first” 

(Conrad 100). If we consider the previous quotation, we can 

see that Conrad presents Haldin as a character who does not 

come to the front. Haldin sacrificed his life to serve the 

revolutionary enterprise; however Haldin literally gained 

nothing. On the other hand, Peter Ivanovitch, the great 

feminist, abuses women whenever he has the chance; he is a 

hypocrite who comes to the front.    

The circumstances of the revolution of Orwell’s Animal 

Farm are not better than those of Conrad’s Under Western 

Eyes. In fact, the animals start the revolution against Mr Jones 

and throw him away. Through this victory a lot of animals 

have made serious sacrifices. Without those sacrifices the 

revolution would not have gained victory. After that, 

Napoleon and Snowball come to the lead. They have not 

made as sacrifices as the other animals, yet they capture the 
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leadership. They set themselves up as representatives of the 

revolution. Orwell says: "Somehow it seemed as though the 

farm had grown richer without making the animals 

themselves any richer- except, of course, for the pigs and the 

dogs" (121). Then Napoleon turns on Snowball and takes 

over the farm. 

 As a matter of fact, the force of counter-revolution is 

mainly represented by the opportunist character of Napoleon. 

During the revolution of the animals, Napoleon has not made 

any crucial sacrifice and has set himself as a spectator; rather, 

Napoleon has been plotting to gain control of the resources of 

the farm and to remove Snowball, the partner of the 

revolution, from the revolutionary forefront. After the animals 

have made great sacrifices, Napoleon takes control of the 

farm, addressing the animals: “There is work to be done. . 

.This very morning we begin rebuilding the windmill, and we 

will build all through the winter, rain or shine. . . Forward, 

comrades! Long live the windmill! Long live Animal Farm!” 

(Orwell 48). Orwell illustrates that sacrifice and hard work 

rest with those who believe in the core principles of the 

revolutionary recommendations, not with those who exploit 

them for personal interests. Through his critique of the 

deviation of the course of the French Revolution, Edmund 
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Burke chimes with Orwell in his Reflections on the 

Revolution in France that “Their whole march was more like 

a triumphal procession, than the progress of a war. . .Not one 

drop of their blood have they shed in the cause of the country 

they have ruined” (37).  

Going back to Under Western Eyes, some revolutionary 

characters offer a lot of theory and little work. For them, 

revolution is a means to achieve political and social positions 

in the Russian society, “Bearers of the spark to start an 

explosion which is meant to change fundamentally the lives of 

so many millions in order that Peter Ivanovitch should be the 

head of a State” (Conrad 255). To be more specific, Peter 

Ivanovitch, the revolutionist, seeks to find a foothold in the 

political process and thus acquires as much power as 

possible throughout his adoption of revolutionary activity. On 

the other hand, for true revolutionaries such as Haldin and his 

family, revolution is a source of suffering, harm, and 

disappointment. Conrad writes: 

At the sight of the two lighted windows, very 

conspicuous from afar, I had the mental vision of Mrs. 

Haldin in her armchair keeping a dreadful, tormenting 

vigil under the evil spell of an arbitrary rule: a victim 

of tyranny and revolution, a sight at once cruel and 

absurd. (244) 



 الحيوان" لـــ جورج أورويل في روايتي "تحت عيون غربية" لـــ جوزيف كونراد و"مزرعة تصوير الثورة 

 108 

 

Here, counter-revolutionary forces have the ability to alter 

true revolutionaries into mere victims of their legitimate 

demands of freedom and justice. Conrad also adds describing 

true revolutionists: "They are not the leaders of a revolution. 

They are its victims: the victims of disgust, of 

disenchantment- often of remorse. Hopes grotesquely 

betrayed, ideals caricatured- that is the definition of 

revolutionary success" (100). Conrad warns of the need to 

preserve the gains of a revolution and not to fall into the trap 

of the opportunists. Otherwise, those opportunists will reverse 

the original course of the revolution and turn true 

revolutionists into victims of their revolution. 

         In conclusion, this research paper reveals how the idea of 

revolution is first enforced and encouraged by a group of 

intelligentsia or intellectuals in order to overthrow a dictator. 

By their embellishing words and revolutionary discourses, 

those experts or intelligentsia do shape public opinion and 

create mighty revolutionists who are ready to do anything for 

the sake of fulfilling their dreams. Unfortunately, such dreams 

turn into nightmares, i.e. the revolutionists follow the path of 

violence and cruelty just like their dictators. In other words, 

what happens is that history repeats itself, and the rebels 
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themselves become dictators. In short, by portraying 

revolution in Animal Farm and Under Western Eyes, Orwell 

and Conrad take great care to expose the obstacles that may 

encounter the revolutionary enterprise. Both authors want to 

provoke political awareness among those of revolutionary 

aspirations. In fact, a revolution does not end with the 

overthrow of a dictator, but rather the preservation of the 

revolution against opportunist should be the main concern. I 

conclude quoting Orwell words: "It is the liberals who fear 

liberty and the intellectuals who want to do dirt on the 

intellect: it is to draw attention to that fact I have written this 

preface" (17).  
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