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 شروط النشر في مجلة جامعة البعث 
 الأوراق المطلوبة: 

    CD / wordالجامعة( +  /بدون اسم الباحث / الكلية ة من البحث ورقي ةنسخ 2 •
 . لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
 طابع بحث علمي + طابع نقابة معلمين.  •

 اذا كان الباحث طالب دراسات عليا:  •
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقته على  

 النشر في المجلة. 
 اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية:   •

ب إرفاق  قرار المجلس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة على اعتماده يج
 حسب الحال. 

 اذا كان الباحث عضو هيئة تدريسية من خارج جامعة البعث :   •
يجب إحضار كتاب من عمادة كليته تثبت أنه عضو بالهيئة التدريسية و على رأس عمله  

 حتى تاريخه.
 يئة الفنية :  اذا كان الباحث عضواً في اله •

يجب إرفاق كتاب يحدد فيه مكان و زمان إجراء البحث , وما يثبت صفته وأنه على رأس  
 عمله. 

يتم ترتيب البحث على النحو الآتي بالنسبة لكليات )العلوم الطبية والهندسية  والأساسية   -
 والتطبيقية(:

 ملخصين(.   عنوان البحث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية ال
 مقدمة  -1
 هدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتها ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيــة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث علـى النحــو الآتـي  بالنسـبة لكليـات -
 التربية الموسيقية وجميع العلوم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق  

 ث ـ ـ ملخص عربي و إنكليزي ) كلمات مفتاحية في نهاية الملخصين(.   عنوان البح -
 مقدمة. .1
 مشكلة البحث وأهميته والجديد فيه. .2
 أهداف البحث و أسئلته.  .3
 فرضيات البحث و حدوده.  .4
 مصطلحات البحث و تعريفاته الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 مناقشة والتحليلعرض البحث و ال .8
 نتائج البحث.  .9

 مقترحات البحث إن وجدت.  .10
 قائمة المصادر والمراجع.  .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث على الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  -أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قياس  Monotype Koufiوع الخط وقياسه: العنوان ـ ن -ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قيـاس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رد أعلاه من إشـارات فـإن البحـث سـيهمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما و  -8

 البحث إلى صاحبه.
تقـديم أي بحـث للنشـر فـي المجلـة يـدل ضـمناً  علـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر, وفـي  -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
 التي تنشر في المجلة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات  -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص على الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتهمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــه فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 التالي:تكتب جميع المراجع باللغة الانكليزية )الأحرف الرومانية( وفق 

 آ ـ إذا كان المرجع أجنبياً:
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعه فاصلة ـ سـنة النشـر ـ وتتبعهـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ الطبعـة ) ثانيـة   -)  

 صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.ـ ثالثة ( ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد 
 وفيما يلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجلة باللغة الأجنبية:

حتـه ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـه فاصـلة, اسـم المجلـد ويوضـع ت
خــط وتتبعــه فاصــلة ـ المجلــد والعــدد ) كتابــة مختزلــة ( وبعــدها فاصــلة ـ أرقــام الصــفحات الخاصــة 

 بالبحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ــإ إلــى اللغــة الإنكليزيــة و  ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً باللغــة العربيــة فيجــب تحويل
 التقيد  

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نهاية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجلة جامعة البعث 

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجلة جامعة البعث.

( ل.س خمسون الف ليرة سورية عن كل 50000ر )دفع رسم نش  .2
 بحث للباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية . 

( مئتا دولار أمريكي فقط للباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة على 3000دفع مبلغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين. 
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 تعدي دراسة تحليلية لظاهرة ال
 غة الإنكليزية في الل

 جامعة البعث  –كلية الآداب       طالبة الماجستير: رحاب زيوانه  
 اشراف الدكتور: أحمد حسن

 الملخص 
ظاهرة   به  تعدي  تُعتبر  لمفعول  إذ  الفعل  اللغة  في  كبيرة  ودلالية  نحوية  أهمية  ذات 

الجملة ومكوناتها فوجود مفعول به واحد أو أكثر أو  تلعب دوراً مهماً في تحديد بنية  
كبير، لذا يسعى هذا البحث    غياب ذلك المفعول يؤثر على بنية الجملة وشكلها بشكل  

على   الضوء  تسليط  الإلى  أنواع    ظاهرة هذه  على  التركيز  مع  الإنكليزية  اللغة  في 
إل الإشارة  مع  التعدي  حيث  من  لالأفعال  التقليدي  التصنيف  أنّ  بوصفها  ى  لأفعال 

بعض الأفعال اللازمة تُستخدم كأفعال متعدية    أنّ   تعدية أو لازمة لم يعد مناسباً سيمام
على   نعتمد  لذا  بالعكس.  مقوالعكس  وفق  التعددي   Hopper andياس  فرضية 

Thompson  (1980  ) وفق مجموعة   مختلفة  في مستوياتالأفعال  تعدي    تصنيفل
 من المعايير الدقيقة.  

البحث أي ويتناكما   في خاصية التعدي عند الفعل سواء من  ر  اً الآلية التي توُثّ ضول 
مفعولخلال   لازم   لف  به  إضافة  المطلق(  عل   المفعول  )كالمفعول  حذف  لفعل  به  أو 

م البحث  قدّ . وأخيراً يُ على سبيل المثال  كما هو الحال في جمل المبني للمجهول  متعد  
تعليم الأفعال وضرورة إيلاء ظاهرة التعدي  بعض المقترحات والتوصيات بخصوص  

م الكثير من التفاصيل التي تختص بكل الاهتمام الكافي بحيث يتمكن الطالب من تعلّ 
 فعل على حده. 

  ، الأفعال المتعدية، الأفعال اللازمة،بنية الجملة،  ظاهرة التعدي: الكلمات المفتاحية 
 المفعول المطلق.   فرضية التعدي،
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An Analytic account of Transitivity in 

English  

Abstract 

This paper is dedicated to the universal concept of transitivity 

and discusses issues that relate to this concept because it plays a 

central role in sentence structure. Lexical categories can be 

classified in terms of being transitive or intransitive such as 

verbs in addition to nouns, adjectives and prepositions. The 

paper analyses the various thematic roles that an argument may 

take including Agents, Patients, Themes, Instruments, 

Beneficiaries, Experiencers, Locations, Sources, and Goals. 

Levels of transitivity are explained in detail and the need for the 

Transitivity Hypothesis (a group of parameters according to 

which transitive verbs vary in their effectiveness between high 

and low transitivity) will be explained. The paper ends by 

discussing some valency changing processes such as valency 

reducing in passive clauses and detransitivised verbs as well as 

valency adding as in cognate objects. Finally, it provides a 

summary of some pedagogical implications of the study.  

Key Words: 

Transitivity, sentence structure, transitive and intransitive verbs, 

the Transitivity Hypothesis, cognate objects. 
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1  Introduction 

Transitivity is such a significant topic in grammar as it has to do 

with the internal structure of the English clause which may have 

various manifestations due to the nature of the verb. This paper 

aims at presenting a full and consistent analysis of this concept 

focusing on its classes, the semantic or thematic roles that a verb 

may have and the Transitivity Hypothesis and pointing out some 

pedagogical implications. Although most of the properties of 

transitivity are generally universal, there are some language specific 

things (such as a verb being transitive in one language but 

intransitive in another). Therefore, it is natural that a teacher who 

has a good understanding of these concepts will be more qualified 

to teach English verbs and clauses whether at school or college. 

Learning the grammar of a language will be easier when learners 

become more aware of the distributional properties of individual 

words such as verbs. 

Transitivity is basically a property of verbs that link arguments. It is 

related to the number of objects a verb may have and this depends 

on whether the verb is transitive or intransitive. Hopper and 

Thompson (1980, p. 251) define it as “a global property of an entire 

clause such that an activity is ‘carried over’ or ‘transferred’ from an 

agent to a patient”. Huddleston and Pullum (2005, p. 78) define 

transitivity as the "dimension that relates to the number of objects 

in the clause is called transitivity. An intransitive clause has no 

objects, a monotransitive clause has one object, and a ditransitive 

clause has two objects, indirect and direct." In fact, the difference 

between the types of verbs becomes straightforward and the term of 

'transitivity' is used to refer not only to verbs but also to clauses. 

Thus, a clause that has a transitive verb is called a transitive clause 

according to Hopper and Thompson (1980). Thus, transitivity can 
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be defined as the linguistic realization of a transitive event (Kim, 

2006). 

However, Lyons (1968) defines transitivity in terms of the number 

of places (i.e., positions for arguments) which a verb may have. In 

fact, Lyons classifies verbs into a number of types according to the 

number of noun phrases the clause may have. Thus, there are one-

place, two-place, and three-place verbs or verbal predicates. 

Intransitive verbs, according to Biber et al. (1999) and Huddleston 

& Pullum (2002), are one-place verbs because an intransitive verb 

takes only one NP and the one-place in this case is the subject 

position which can be filled by the NP 'the old man' as in the 

example in (1): 

1) The old man died.  

In fact, Can (2008) differentiates between two types of intransitive 

verbs in English: "the subclass of intransitive verbs like laugh, 

swim, speak and smile that take immediate causers as their subjects 

will be called unergative verbs". Let us consider the following 

examples, which are taken from Can (2008, p. 47): 

2) a. Mary swims in the lake.  

b. *Her father swims Mary in the lake. 

c. John smiled when he heard the good news. 

d. *The good news smiled John. 

It is evident that the verbs in the above examples are intransitive 

and accept no object as can be seen from the ungrammaticality of 

(2b & d), where the verbs are used transitively. However, one 

common thing about these verbs is that the NP subject of each one 

of them is responsible for the event (or action) that the verb 

expresses and it deliberately causes it.  
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The other class of intransitives includes verbs like appear, fall, 

occur, etc. as in the following examples which are taken from Can 

(2008, p. 47): 

3) a. Dark clouds appeared on the horizon 

b. *Lightning in the sky appeared the dark clouds on the 

horizon. 

c. The leaves fall in autumn. 

d. *The wind falls the leaves.  

It is also evident that the verbs in the examples in (3) are also 

intransitive as can be concluded from the ungrammaticality of (3b 

&d), where the verbs are used transitively. As for the subject NP in 

these examples, it is clear that it does not cause the action. These 

verbs are referred to as unaccusative verbs. Thus, according to Can 

(2008), unergative and unaccusative verbs are intransitive but with 

a difference. The transitive verb is unergative if it expresses 

volitional control and this means that the action or the event of the 

verb results from the subject's will or decision, as argued by Can 

(2008). 

A transitive verb, on the other hand, is a two-place verb since it 

allows two NPs to occur in the clause (one in the subject position 

and the other in the object position) as in the following example in 

(4): 

4) She likes Chinese food. 

For the verb 'like' to express full sense in (4), it requires two NPs: 

the subject NP 'she' and the object NP 'Chinese food'.  

Similarly, a ditransitive verb is known as a three-place verb since it 

requires three arguments to complete the meaning of the verb as in 

the following example in (5): 
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5) John gave Mary the books. 

The verb 'give' involves three participants: the giver, the given to, 

and the thing given, so it requires three arguments and, therefore, it 

is a three-place verb.  

2  Transitive categories 

Transitivity is widely known to be a property of verbs, which are 

traditionally divided into transitive and intransitive verbs. However, 

the term can undoubtedly be used to refer to other word classes that 

require arguments to complete their meaning including nouns, 

adjectives and prepositions (Lowe, 2017), as we see in the 

following sections. 

2.1  Verbs / Predicates 

According to traditional grammar, the predicate is the part of the 

clause or sentence that predicates (i.e., tells) something of the 

subject of the sentence which consists of a subject and a predicate. 

Thus, the predicate is the rest of the sentence (apart from the 

subject). However, the term predicate has another use. In this paper, 

the predicate and the verbal predicate are used to refer to the verb 

and the auxiliaries and modals that co-occur with it (such as verbs 

to be, to have, may, can, should, etc.) as in the following examples:   

6) a. John has kicked the ball. 

b. The wind was blowing.  

c. It is a nice morning. 
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It is clear that predicates may express an action or an event or a 

state as in the examples above. Now, let us consider the example in 

(7): 

7) Peter visited Mary. 

The sentence in (7) has a verb and two nouns and together they 

describe the action of 'visiting' which involves two participants or 

people: Peter and Mary. The verb 'visited' may also have some 

auxiliaries (has visited, was visited, etc.) and the verb together with 

its auxiliaries are called the (verbal) predicate of the sentence. Thus, 

the predicate expresses the event, the state or the action of the 

clause.  

The verb in (7) is transitive because it involves two participants. 

The sentence will not be grammatical if there is only one NP as in 

(8): 

8) *Peter visited ___ . 

This means that the verb is transitive. In other words, the verb 

requires another NP (i.e., a direct object) in addition to the subject 

to complete the meaning and this is the problem in (8). Therefore, 

this kind of verb is referred to as a monotransitive verb as it has 

only one object. Moreover, it is also possible for the verb or the 

predicate to require another NP complement as in the following 

example in (9): 

9) John bought his daughter a new car. 

This sentence has three NPs: one for the subject, and two objects. 

Therefore, the verb is called a ditransitive verb. 
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2.2  Transitive nouns 

Nouns, like verbs or predicates, may show transitivity and, 

therefore, can be classified as being transitive or intransitive 

according to whether or not they require a complement. Consider 

the following example: 

10) The enemy's destruction of the city. 

For the action of destruction in (10) to take place, there is a need for 

a destroyer who does the action of destroying (i.e., an agent) and 

the thing that is affected or destroyed (i.e., a patient). However, it 

has to be pointed out that transitive nouns may be used 

intransitively as in (11): 

11) The destruction was so extensive. 

In the example in (11), the N destruction takes no arguments at all 

suggesting that the relationship between a noun and its arguments is 

not as strong as it is between a predicate and its complements. 

According to Tallerman (2011), this is generally common in 

examples that involve nominalization where a verb in a 

construction becomes a noun as in:  

12) Kim hated [NP Lee's losing his license]. 

The nominalized noun losing is derived from the verb lose and it 

has the same argument structure of the verb and both arguments 

(Lee and his license) are necessary. Thus, the NP containing the 

nominalized noun is equivalent in meaning to the sentence: (Lee 

lost his license).      

2.3  Transitive adjectives 

Adjectives may also be transitive or intransitive. A transitive 

adjective is one that expresses some kind of relationship between 

two arguments as in the following example: 

13) a. John is fond of Mary. 

  b. *John is fond. 
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For the adjective 'fond of' to convey complete sense in the above 

example, it requires two NPs: one expresses the person who is fond 

of (i.e., John) and the second expresses the one or the thing John is 

fond of (i.e., Mary).  A more straightforward example is the 

comparative form of adjectives here there is always a need to have 

two arguments for the comparison to hold as in: 

14) a. John is thinner than Mary. 

  b. *John is thinner. 

The adjective thinner  requires two arguments; otherwise, the 

comparison will not hold.  

2.4  Transitive prepositions 

Even prepositions can be classified in terms of transitivity (i.e., 

being transitive or intransitive) and they behave like verbs in this 

sense. Consider the following example: 

15)  The books are on the desk. 

In this example, the two NPs the books and the desk are related via 

the preposition on, which specifies the order of each of the theme 

and the location. Prepositions can also be used intransitively as in 

the following example in (16): 

16) It is too cold here, so let us go inside. 

It is clear that the preposition inside in this example lacks an object, 

so it is used intransitively. 

3  Thematic roles 

According to Payne (1997), a thematic or semantic or ϴ-role is an 

underlying relationship that holds between participants in the event 

or action that the main verb in a clause expresses. Croft (2003, p. 

https://glossary.sil.org/term/verb-linguistics
https://glossary.sil.org/term/clause
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156) points out that "most theories of ϴ-role argue that there is only 

a limited number of these roles". It is significant in this regard to 

make clear that the correspondence between grammatical relations 

such as subject and direct object and semantic roles like Agent and 

Patient or Instrument is too loose (Comrie, 1989). This can be seen 

in the following examples: 

17) a. John opened the door with the key. 

 b. The key opened the door. 

 c. The door opened. 

It is clear from these examples that the subject has a different 

semantic role in each of the examples in (17). There is nothing to 

indicate the semantic role of the subject. They are all NPs that 

occupy the subject position; yet they have different semantic  or 

thematic-roles. Thus, one problem with semantic roles is that they 

do not correspond to grammatical/ structural categories in a one-to-

one relationship.  

Sometimes the same NP can be assigned more than one semantic 

role as in the following example: 

18) John rolled down the hill. 

In this sentence, the subject NP John can be understood to be the 

Agent (with the subject willingly doing the rolling) or the Source. 

In other examples, a verb like buy may be understood to express 

more than one action (selling in addition to buying) and this may 

lead to ambiguity in semantic roles.  

Different NPs may have different semantic roles in accordance with 

the position they have in a sentence such as the agent, the patient, 

the theme, the experiencer, etc. as in Yule (1985), and Langacker 

(2004). Now Let us move to study the most important thematic 

roles that are used in an English sentence.  
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3.1  Agent 

The Agent is usually the ‘doer’ or instigator of the action denoted 

by the predicate as argued by Aarts and Aarts (1982). First, the 

agent is an NP that usually, but not necessarily, comes in a pre-

verbal position. This is the position of the structural subject of the 

sentences. According to Langacker (2004), the semantic role that 

the agent has "is that of a person who volitionally carries out 

physical activity resulting in contact with some external object and 

the transmission of energy to that object". Thus, in a situation that 

conveys an event or an action such as: 

19) John kicked the ball. 

The verb kick describes an action that takes place; the NPs John and 

the ball describe the roles of these entities have in the realization of 

the action of kicking (i.e., the kicker and the kicked). It is John the 

pre-verbal NP that performed the action of kicking and this is the 

NP that has the semantic role of the agent.  

Of course, it is also possible for the agent to occupy the structural 

object position as in passive voice constructions as in: 

20)  The ball was kicked by John. 

Here, John, which is in the object position plays the semantic role 

of the agent or the kicker of the ball. 

Yule (1985) argues that agents are typically human but they can be 

non-human entities such natural forces like the wind or like a 

machine such as a car, for instance. Consider the following 

examples, which are taken from Yule (1985, p. 117): 

21)  a. The wind blew the ball away. 

  b. The car ran over the ball. 
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According to Yule, both the wind in (21a) and the car in (21b) have 

the semantic role of the Agent although they are both non-human. 

3.2  Patient 

As for the patient, it is usually an inanimate object which "absorbs 

the energy transmitted by externally physical contact and thereby 

undergoes some change of state" as stated by Langacker (2004). In 

the example in (21), the NP the ball has the patient role because it 

the entity that is affected by the agent. In other words, it is the acted 

upon NP within the sentence. Structurally, it usually comes in the 

structural object (i.e., a post-verbal) position as in (21), above. 

Thus, the patient semantic role is usually expressed by an inanimate 

object NP which absorbs the energy that is transmitted through 

physical contact and causes some change of the object's state. 

3.3  Theme  

The theme role, according to Yule (1985, 117) is usually an NP or 

"an entity that is simply being described". This means that it may 

not contribute to the event or take part in an action that a sentence 

conveys as in the following example:   

22)  The ball was yellow. 

The NP the ball in the example in (22) has the semantic role of the 

theme in the sense that it is what the sentence is about. Palmer 

(1976, 158) states that the theme is "what is being talking about". 

This is similar to the topic used by other traditional linguistic 

theories. 

3.4. Instrument  

The instrument is usually the medium via which the event or action 

expressed by the predicate is carried out. Langacker (2004) argues 
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that the instrument role is often expressed by an object which is 

inanimate through that the agent uses to affect the patient such as 

using a key to open the door or a knife to cut the cake, as in the 

following example:  

23)  a. He opened the door with a key. 

b. Mary cut the cake with the knife.   

Moreover, the instrument role in (23a) is expressed by a key, which 

an NP object of a preposition. It is an inanimate object through 

which an agent affects the patient as in (23b), where the agent Mary 

affects or cuts the cake with the instrument the knife. 

3.5  Beneficiary 

There are some NPs that may have the beneficiary semantic role in 

the clause. This is the case where an argument is advantaged by an 

action or an event. Consider the following example: 

24)  a. Mary offered the guest some biscuits. 

 b. George sold his new flat to his cousin. 

In these examples, the guests and his cousin benefited from Mary's 

offering some biscuits and from George's action of selling his new 

flat. 

3.6  Experiencer 

This is a living entity that experiences an event or some 

psychological state, such as feelings and emotions, denoted by the 

predicate as in the following example in (25): 

25)  John felt happy. 

As for the experiencer role, it is usually expressed by a person who 

is engaged in a mental activity, as pointed out by Langacker (2004). 

In cases where the verb expresses a feeling, or a perception like see, 
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know, enjoy, or love, there is no action taking place in this situation 

as in the examples in (26):   

26) a. Did Peter see Mary?  

b.  He was worried.  

In the first example, Peter is the experiencer (i.e., the seer). As for 

Mary in this example, it has the role of the theme. Similarly, (28b) 

involves no action. In general, the experiencer usually has 

the semantic role of an NP which experiences the effect of an action 

which might be sensory, or which may involve neither volition nor 

any change in state. The experiencer semantic role is usually 

expressed by a person engaged in activities to do with the senses, 

the feelings and the mind.  

3.7  Location 

The semantic role of location usually refers to the location where 

the event or the action of the verbal predicate takes place. Let us 

consider the following examples:  

27)  She did most of her research work in the library 

It is clear that the place where the research work was done is the 

library, so this NP has the Location semantic role. 

3.8  Source 

As for the Source as a semantic role, it refers to the direction from 

which the event or the action starts or from where the entity 

concerned in the clause moves as in the following examples in (28):  

28)  a. She borrowed the books from the library. 

  b. Tim bought some coffee from the supermarket. 
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It is clear in these examples that source from which the actions of 

borrowing and buying that took place is the library in the first and 

the supermarket in the second. 

2.9  Goal 

This role is usually expressed by the indirect object NP; it is the 

same as the recipient of the action in the clause. It also refers to the 

entity towards which something moves (Radford, 1997), as in the 

following example: 

29)  a. She handed the check to the client. 

 b. She handed the client the check. 

In this sentence, the ϴ-role of the goal is conveyed by the indirect 

object NP the client.  

The semantic role of the goal can also be fulfilled with the place to 

which an argument moves or the direction of an action. Let us 

consider the following examples: 

30)  a. John ran to the gate. 

  b. She threw flowers at him. 

It is clear that the gate in (30a) and him in (30b) have the goal theta-

role because the actions of running and throwing involves 

movement toward a particular point. However, it has to be pointed 

out that the verb go may assign a goal ϴ-role to the following NP 

even if there is no preposition. Consider the following example: 

31)  Where did she go ___ ? 

The wh-word where in (31) is understood to be a goal. There is no 

need for the preposition that is usually used with NPs assigned the 

goal ϴ-role in this case.  
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4  Levels of transitivity 

Traditional accounts of transitive verbs recognize two classes of 

verbs in terms of transitivity: transitive verbs and intransitive verbs. 

In other words, grammar makes a binary distinction between verbs. 

This means that a verb is either transitive, which takes a direct 

object (such as kick, love, or visit) or  intransitive, which does not 

take a direct object (such as die, or sleep). However, it is evident 

that there are many languages, such as English, where a verb can be 

used both transitively and intransitively (i.e., ambitransitive verb) 

and that verbs are not necessarily transitive in the same way. 

Therefore, there is a need to reclassify verbs in terms of transitivity 

taking into consideration these issues. In fact, this can be achieved 

if we consider transitivity as a continuum/ scale of values instead of 

having only two options (transitive and intransitive) as suggested by 

Hopper and Thompson (1980). This helps in explaining the degree 

to which an action passes over from the subject to affect the object. 

According to this, the verb love, for example, can be said to have 

lower transitivity than the verb kick. 

Many English verbs are transitive in the sense that they 

subcategorize for an object; however, they may not have the same 

level or degree of transitivity as argued by Hopper and Thompson 

(1980) and Naess (2007). In fact, this has to do with the thematic 

roles that both the subject and object may have in the realization of 

the event or the situation. Consider the following examples: 

32)  a. John kicked the ball. 

  b. John bought a new flat. 

  c. John speaks many languages. 

  d. John weighs 70 kg.  

https://en.wikipedia.org/wiki/Transitive_verb
https://en.wikipedia.org/wiki/Intransitive_verb
https://en.wikipedia.org/wiki/Ambitransitive_verb


 رحاب زيوان    د. ابراهيم السماعيل   2022       عام  9العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

27 

It is clear that each of these sentences contains a transitive verb. In 

other words, each sentence has an agent in the subject position and 

a patient or theme in the object position. Nevertheless, the agent in 

(32a) is quite different from the agent in (32c), for example. In 

(32a) the subject John has the role of a full agent whereas in (32d), 

there is not much of an agent in the subject position. In fact, the 

same thing can be said about the object because there is not much 

of a patient that is affected by the action in (32a & d), for instance. 

It is this fact that drove linguists like Trask (2007) to argue for the 

need for more levels of transitivity. This is consistent with research 

conducted by Hopper and Thompson (1980), who argue that 

transitivity is a scalar property. Hence, it is possible to look at 

transitivity as a matter of gradation and think of low transitivity and 

high transitivity according to the transitivity hypothesis that they 

introduced for this purpose.  

According to the Transitivity Hypothesis, as proposed by Hopper 

and Thompson (1980), the notion of transitivity should be broken 

down into measurable component parts. The transitivity hypothesis 

they introduce suggests that transitivity varies from one verb to 

another according to "the effectiveness or intensity with which the 

action is transferred from one participant to another" (Hopper and 

Thompson, 1980, p. 251). Thus, although some verbs may be 

transitive, but it is possible that the transitivity of one of them is 

higher on the transitivity scale than the transitivity of the other verb. 

To accomplish this, Hopper and Thompson introduce a set of ten 

variables or parameters (or features) of transitivity as presented in 

the table below which is taken from Hopper and Thompson (1980, 

p. 252). Each parameter has two values: High and Low transitivity. 

The parameters themselves are in the leftmost column. The other 

two columns of the table present the values of these parameters. 

The higher the value of the parameter is, the higher the transitivity 

of the verb or predicate is. According to the Transitivity 
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Hypothesis, an action can be more effectively carried over than 

another action in accordance with the parameters as demonstrate by 

the following table:  

 

Table 1 Parameters of transitivity and their qualities.  

LOW 

TRANSITIVITY 
HIGH TRANSITIVITY  

1 participant 2 or more participants A. PARTICIPANTS 

non-action action B. KINESIS 

Atelic Telic C. ASPECT 

non-punctual Punctual D. PUNCTUALITY 

non-volitional volitional E. VOLITIONALITY 

Negative Affirmative F. AFFIRMATION 

Irrealis Realis G. MODE 

A low in potency A high in potency H. AGENCY 

O not affected O totally affected I. AFFECTEDNESS OF O 

O non-individuated O highly individuated J. INDIVIDUATION OF O 

 

Here is an explanation of the parameters of Hopper and Thompson's 

(1980) Transitivity Hypothesis: 

A. PARTICIPANTS: The more participants are involved in the 

transfer of the action, the higher the transitivity of the verb is. Thus, 

a verb has to have two participants at least or it will be impossible 

for the action to transfer from one participant to another. Let us 

consider the following examples: 
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33)  a. John was reading the newspaper. 

 b. John was reading. 

According to the first parameter of the transitivity theory, the 

sentence in (33a) is more effective, and therefore more transitive, 

than that of (33b), which has only one participant namely the agent.       

B. KINESIS: This has to do with the action of the verb and any 

motion it may involve. Kinesis is high if there is something 

happening in the clause and not static. It may depend on whether 

the action involves movement or not. Compare the sentences in 

(34):   

34)  a. John kissed Mary. 

 b. John likes Mary.  

Kinesis is high in (34a) but low in (34b) since the verb kiss involves 

more action that can be transferred from the subject to the object 

than the verb likes, which expresses a state. 

C. ASPECT: The aspect of the verb is important. It can be telic 

(perfect or complete) or atelic (imperfect or incomplete). Notice the 

difference between the examples in (35):  

35)  a. I ate my pizza. 

 b. I am eating my pizza. 

In the first example, the transferral of the action is fully carried out 

and the eating is done while it is only partially accomplished as 

indicated by the progressive aspect used in (35b). Thus, transitivity 

is high (i.e., telic) in the first example and low (i.e., atelic) in the 

second. 

D.  PUNCTUALITY: It has to do with actions that take less time 

or duration between the initiation and the completion of the action 

as expressed by 'hit', which takes a very short period, when 
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contrasted with 'carry', which takes much longer time to be 

achieved as in the following examples: 

36)  a. She hit the ball. 

 b. She carries her baby. 

The action in (36a) happens in a very short time while in (36b) 

takes much longer. Therefore, clauses containing the verb hit are 

more effective and higher on the transitivity scale than those having 

carry according to this parameter. 

 

E. VOLITIONALITY: This is concerned with the Agent of the 

action acting intentionally or on purpose instead of being non-

volitional as the following examples show: 

37)  a. I wrote her name. 

 b. I forgot her name. 

The first example is higher in transitivity because it is more 

volitional in the sense that the subject I purposefully wrote her but I 

did not intend to forget her name in (37b).  

F. AFFIRMATION: This is about the sentence being in the 

affirmative or in the negative form. Of course, affirmative sentences 

are higher on the transitivity scale as shown by the examples in 

(38): 

38)  a. Suzan ate an orange. 

 b. Suzan didn't eat an orange. 

According to the table above, the second example is more effective 

and is higher on transitivity although both sentences are transitive. 
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G. MODE: This has to do with the event of action being realis (i.e., 

or real and did occur) or irrealis (i.e., non-real and did not occur). If 

it is real, it will be more effective and will be higher on transitivity. 

39)  a. I am a student. 

 b. If I were a student, I would work very hard. 

The sentence in (39a) uses the indicative form and it expresses a 

real situation while the sentence in (39b) uses the unreal past tense 

to refer to an imaginary situation. The realis sentence is more 

effective and more transitive than the irrealis one.   

H. AGENCY: Agency refers to the subject or the participant (i.e., 

doer of the action in the clause). Participants with high Agency can 

cause a transfer of an action more effectively than those with low 

Agency as in the following examples, which are taken from Hopper 

and Thompson (1980, p. 252): 

40) a. George startled me.  

           b. The picture startled me. 

It is evident that the doer of the event of startling in the first 

example is perceptible and referential while in the second one is an 

internal state. The agent in the first sentence is more effective and is 

higher on the transitivity scale than the agent in the second.   

I. AFFECTEDNESS OF O: The transitivity of a clause will be 

higher if the object (henceforth, O) is highly affected by the event 

or action. There is a difference between O being totally affected or 

being only partially affected by the event as seen in the following 

examples, which are taken from Schibisch (2006):  

41) a. The child ate up the pancake. 

b. The child ate some of the pancake.  
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In (41a) the whole of O is affected (i.e., eaten) while in (41b) only 

some of it is affected, so one can conclude that the former is more 

transitive than the latter. 

 

J. INDIVIDUATION OF O: Individuation here refers to the 

extent of how distinctive the object is. For this parameter of the 

Transitivity Hypothesis, the more distinct and definite the object is, 

the more effective the transferral of the action will be as in proper 

names. For example, a definite or an individuated object will be 

more effective and higher on transitivity than an indefinite or an 

non-individuated one as in (42): 

42) a. John kicked the ball. 

 b. John kicked a ball. 

The verb kick has lower transitivity in (42b) than in (42a) because 

O in the first example is definite (the ball) while it is indefinite (a 

ball) in the second one. In fact, Schibisch (2006), states that "a 

highly individuated O is a proper name, or at least human, animate, 

concrete and in the singular. It can be counted and it is referential 

and definite. A non-individuated O, on the other hand, is common, 

inanimate, abstract and in plural". 

Finally, it has to be pointed out that a verb  may comply with more 

than one of the above explained parameters of the Hypothesis 

Theory at the same time. For example, the verb kick complies with 

most, if not all, of the Transitivity Hypothesis listed in the table, 

above: it has two participants, there is action or movement, it is 

telic (i.e., action is done), it is punctual, it volitional when done by a 

human being, it is declarative not negative), it is real and not 

hypothetical, it is agentive and the object is totally affected and 

individuated or definite. Therefore, kick is a verb of high transitivity 

according to the Transitivity Hypothesis.  
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By contrast, the verb see in (43) has a rather low level of 

transitivity: 

43) Mary saw the accident. 

Most of the values of the parameters mentioned above point to low 

transitivity of this verb. Similarly, the verb wish in the example in 

(44): 

44) I wish you were here.  

The verb wish is low on transitivity because it has the Irrealis (i.e., 

unreal) value of the MODE parameter since the whole event is only 

hypothetical and not real.    

5  Valency-changing processes 

These are processes where some verbal derivation may affect the 

number and order of the arguments of a predicate. These processes 

may either reduce or increase the number of core arguments in a 

clause, as argued by Tallerman (2011). However, according to 

Dixon and Aikhenvald (2000), there are cases where the number of 

core arguments may be maintained but with a change in the 

semantic roles as we will see later. In fact, grammatical relations 

that hold between the verbal predicate and its arguments are not 

static and they may change in accordance with any change in the 

form of the verb or the number of arguments that results from 

certain transformational processes as argued by Tallerman (2011). 

These transformations are known as valency-changing processes 

and they include valency reduction and valency expansion (or 

adding) as can be seen in cases of promotion and demotion of the 

core arguments of the clause (i.e., the subject and the object NPs). 

Of course, this phenomenon is common in most human languages.  

5.1  Valency reduction 

A language may have one or more processes that lead to a valency 

change in constructions such as passives, applicatives, causatives, 

etc. as argued by Tallerman (2011). Valency in a language may 
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change either through reducing or adding an argument. As for the 

English language, change in valency is mainly common in passive 

voice clauses. Voice is directly related to valency since voice 

alternations affect the number and marking of arguments of the 

verb. Transitivity and voice are both typically expressed by 

argument marking, and verbal morphology and word order play a 

role in their expression. Moreover, grammatical roles and relations 

(such as agent, patient, subject, and object) are central to both 

transitivity and voice. A very straightforward example of valency 

reduction is passive voice constructions. In a passive voice clause, 

one argument, usually the agent (i.e., the doer of the action) is 

deleted or dropped. Let us consider the following examples in (45): 

   45) a. The police arrested the criminal. 

          b. The criminal was arrested. 

The verb 'arrest' is a transitive verb and it requires two argument: 

the Agent 'the police' and the Patient 'the criminal' as in (45a). 

However, in (45b), the Agent is missing and there is only one 

argument left in the clause. Thus, this is a clear case of valency 

reducing. Even if the Agent is provided via a by-phrase, the 

argument will not be as essential as it will usually be when it 

appears in the subject position of an active clause. However, Mattia-

Viviès (2009) points out that not all transitive verbs can be 

passivized. In particular, stative, or non-dynamic, do not appear in 

the passive form as in the following examples which are taken from 

Mattia-Viviès (2009, p. 94): 

   46) a. The suit fits me. 

         b. *I am fitted by the suit. 

         c. I was fitted by the tailor. 

         d. The car weighs two tons. 
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         e. *Two tons are weighed by the car. 

         f. The letter was weighed by John.  

These sentences have transitive verbs but they usually cannot be 

used in the passive although each has a complement as can be 

understood from the ungrammaticality of (46b & e). In fact, this has 

to do with the semantic role of the object. Mattia-Viviès (2009) 

argues that if the subject has an agentive semantic role, it may be 

possible to passivize the verb the grammaticality of (46c &f). 

On the other hand, Mattia-Viviès (2009) shows that some 

intransitive clauses can be passivized as in the following sentences: 

    47) a. Someone has slept in this bed. 

          b. This bed has been slept in. 

One concludes that the passive test to show transitivity and 

grammatical relations has to be applied with some caution. It is also 

becomes clear that the traditional binary classification of verbs as 

transitive or intransitive needs revision since some verbs can be 

used both ways. 

Furthermore, the process of detransitivization may count as a case of 

valency reductions because this process involves the omission of the 

direct object of an originally transitive verb. The outcome of this 

process is an instance of a null object as in the following examples: 

   48) a. She was reading a book. 

         b. She was reading.  

Marantz (1984, p. 214) refers to the type of sentences in (48b), 

where a transitive verb is used intransitively, as "indefinite object 

deletion constructions". Traditionally, verbs such as read are looked 
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at as ambitransitive verbs because they can be used both transitively 

and intransitively.   

5.2  Valency expansion 

Another type of valency changing is valency increasing. This kind 

of valency changing is possible with idiomatically transitive verbs 

which are, in fact, intransitive ones, but they take an object so they 

become transitive as in the following examples: 

   49) a. She walks every morning 

          b. She walks the dog every morning.   

However, valency increasing involves adding an argument to those 

that the verb usually takes. The verb walk in (49a) is intransitive and 

takes only an Agent role in the subject position. However, the same 

verb becomes transitive and takes an object in (49b). 

This process usually increases the valency of the verb. In fact, this 

process involves the addition of a morpheme (a prefix) to an 

intransitive verb such as 'run', so it becomes a transitive verb such 

as 'outrun'. Consider the following examples: 

   50) a. George runs faster than Peter. 

         b. George runs his own company.  

Here, the verb run can be used transitively or intransitively with a 

difference in meaning. But in the next example, the intransitive verb 

run is used transitively after it has undergone some morphological 

change via the addition of the affix out-.   

   51) a. George outran Peter. 

         b. Peter was outrun by George. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Valency_(linguistics)
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The verb outrun  in (51a) is a transitive verb and this can be 

confirmed by the fact that it can be used in the passive voice as in 

(51b). 

5.2.1  Cognate objects 

Cognate objects constitute another case of valency expansion 

because they are objects of verbs that are originally intransitive but 

are used transitively. This is a case where an intransitive verb is 

transitivized. These objects are understood and are not necessary so 

they do not actually contribute much to the meaning of the clause. 

According to Can (2008), a cognate object is a direct object whose 

semantic content is more or less identical to that of the verb which 

governs it as can be understood from the following examples, which 

are taken from Trask (2007, p. 48):  

   52) a. I dreamed a dream last night;  

          b. I’m thinking terrible thoughts. 

The direct objects are in these examples are cognate ones. Can 

(2009) argues that unergative verbs can form constructions with 

cognate objects as shown in (52 a and b). Using the following 

examples, Can (2008, p. 61) observes that cognate objects in such 

structures usually appear with a modifier which functions like an 

adverbial as in: 

   53) a. Louisa slept a restful sleep. 

          b. Malinda smiled her most enigmatic smile. 

Similarly, Oshita (1997, p. 47) stresses the same point and provides 

the following examples to show that cognate objects are usually 

modified in some way: 
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    54) a. The couple waltzed the most elegant waltz in the 

competition. 

          b. Nancy danced an exotic dance. 

However, cognate objects are not common with ergative verbs as 

pointed out by Can (2008, p. 61), who uses the following examples:  

   55) a. *The mirror broke a jagged break. 

          b. *She arrived a glamorous arrival 

          c. *The apples fell a smooth fall. 

          e. *Phyllis existed a peaceful existence. 

The ungrammaticality of the examples in (55) confirms that English 

ergative verbs like break, arrive, fall and exist may not take a 

cognate object at all. 

5.2.2  Idiomatic expressions 

Finally, I want to refer to a case where there is a change in thematic 

roles of the arguments due to the kind of NP used in the object 

position. This is usually seen in clauses containing metaphors and 

idiomatic expressions, as argued by Marantz (1984). Consider the 

following examples which are taken from Marantz (1984, p. 49):  

    56) a. throw a baseball 

          b. throw support behind a candidate 

 c. throw a boxing match 

 d. throw a party 

 e. throw a fit 

These examples share the same verb throw but with a change in the 

object. This change in the object leads to a change in the meaning of 

the verb and consequently to a change in the thematic role that is 
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assigned to the object and this makes the valency of the verb 

different. For example, the VP [throw a fit] consists of the V throw 

and an NP a fit. But the phrase is equivalent to 'become angry', 

which is intransitive with no real complement/argument. Thus, the 

idiomatic expression is transitive in form but it is intransitive 

semantically since there can be only one participant in a clause like  

   57) a. John threw a fit. 

         b. John threw a baseball.  

In fact, the verb threw is used and interpreted transitively in (57a) 

but it is interpreted intransitively although it is used transitively in 

(57b). Thus, one may conclude that the idiomatic expression in the 

example in (57b) involves an instance of valency expansion.  

6  Pedagogical implications 

In this section, I discuss how it is possible to benefit from the 

analysis of transitivity in English to both partners of the educational 

field: teachers and learners. It is the case that when a teacher has 

fully understood the phenomenon of transitivity adequately, s/he 

will be better at teaching it to their students. Teachers with a 

thorough knowledge of issues related to transitivity will, no doubt, 

be more qualified as potential teachers of English grammar since 

they will be more capable of explaining the differences between the 

two languages in so far as transitivity and subcategorisation are 

concerned. They will be equipped with the skill to demonstrate this 

contrast in an organized way. 

It is also evident that having a good understanding, on the part of the 

learners of English as a Foreign Language (henceforth, EFL), of the 

relations between verbs and their arguments or complements within 

a sentence will make it possible for them "to identify the linguistic 

clues ensuring communication; e.g. the clues helping to distinguish 

the subject and the object …  facilitate the identification of the 

subject and the direct object", as stated by Schosler (2001, p. 273). 

Needless to say that language is used basically for daily 
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communication through expressing ideas, passing information from 

one person to another or conveying feelings, etc. This takes place 

mostly verbally (i.e., through speech or writing) and it involves 

choosing the appropriate verbs that convey the required functions in 

the English language. Thus, ensuring that students do understand 

transitivity will undoubtedly contribute to the success of the learning 

process. 

Due to mother tongue interference in EFL production in the sense of 

Brown (2000), Syrian learners of English tend to translate literally 

from Arabic  into English with little knowledge of the variation in 

transitivity between the two languages. Thus, it is natural that they 

may produce English constructions that are ungrammatical due to 

problems in transitivity. One such difference between English and 

Arabic, which causes problems, has to do with the use of 

prepositions. In fact, one usually encounters cases where students 

may, for example, change the subcategorization properties and 

insert a preposition between a verb such as pass and a direct object 

like the exam, as in (57a), which is ungrammatical:  

   57) a. *The students passed in the exam.  

         b. The student passed the exam. 

In (57a), the object NP the exam is the complement/object of the 

preposition in rather than the verb pass. The English verb in (57b) is 

transitive but some Syrian students tend to add a preposition 

probably because this verb takes a PP in Arabic. Further support for 

this comes from examples like (58):   

   58) a. *This causes to you many problems. 

 b. *The boy entered to the flat. 

         b. *He has less of knowledge. 

The examples in (58) were produced by secondary school students 

in Homs. In fact, the problem in these examples reflects the 

difference between English and Arabic in terms of the assignment of 
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thematic roles. The difference between the two languages or 

systems in this respect may cause Syrian EFL learners a great 

difficulty in producing English transitive constructions correctly. 

Therefore, Syrian EFL learners tend to copy from Arabic and 

produce ungrammatical English constructions due to lack of good 

knowledge of transitivity and subcategorisation of lexical items such 

as verbs in the foreign language.  

Understanding individual words like verbs and their properties 

including their subcategorisation features and storing them in the 

learner's lexicon is a significant task. This will enable learners to 

insert these verbs correctly into a D-Structure representation. This is 

consistent with Ingham's (1996, p. 35) view that “the task facing L2 

learners in acquiring the syntax of a language may be facilitated if 

they become aware of the distributional properties of individual 

words". Learners need to learn how words fit into sentences. Thus, 

teaching verbs, and the various ways they can be used, becomes a 

significant area of language instruction. It is indeed the verb and its 

transitivity that determine not only the number but also the order (or 

position) of the constituents that a sentence has.  

7  Summary 

This paper has addressed the concept of transitivity and discussed a 

number of issues that relate to it. The focus was on categories that 

can be classified in terms of being either transitive or intransitive 

such as predicates or verbs as well as nouns, adjectives and 

prepositions. The paper has also presented a detailed analysis of 

various thematic roles that hold in the English sentence including 

the Agent, the Patient and the Theme, among others. After that, 

levels of transitivity were explained and the need for the Transitivity 

Hypothesis was justified. The paper ends by discussing some 

valency changing processes such as valency reducing in passive 

clauses as well as detransitivised verbs and valency adding as in 

cognate objects and the idiomatic use of some verbs. 
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 الانزياح التركيبي في شعر السياب
 

 أيمن محمد عمر الطالب  طالب الماجستير: 
 جامعة البعث  -كلية الآداب والعلوم الإنسانية   -قسم اللغة العربية 

 اشراف الدكتورة: روعة الفقس 
 م2022-2021العام الدراسي 

 
 الملخص 

جماليات   الكشف عن  إلى  البحث  هذا  التركيبييسعى  من    الانزياح  مُتخذاً  الشعري،  النص  في 
تعدُّ   التي  السمة  تلك  لإبراز  ؛  تطبيقياً  نموذجاً  السياب  شاكر  بدر  أبرزشعر  نصه    من  سمات 

نبدأ بالانزياح في المعجم ،  ، على اختلاف أنواعه ،  الانزياحالشعري، من خلال دراسة مواضع  
 الالتفات    وصولًا إلىيم والتأخير ،  فالتقد
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Abstract 

This research seeks to reveal the aesthetics of structural 

displacement in the poetic text, taking the poetry of Badr 

Shaker Al-Sayyab as an applied model;  To highlight this 

feature, which is one of the most prominent features of his 

poetic text, by studying the positions of displacement, of its 

various types, we begin with displacement in the lexicon, 

presenting and delaying, to the attention. 
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 :    الهدف
أنماط       عن  الكشف  إلى  البحث  هذا  التركيبييهدف  شاكر    الانزياح  بدر  شعر  في 

التي ستكون موضع الشواهد، ومدى ما   التقنية في ضوء الأمثلة  السياب، وتوضيح تلك 
موقف    الانزياحبه    يشارك عن  تعبّر  التي  الفكرة  وتوكيد  المعنى،  إثراء  في  فاعلية  من 

الشاعر، وتعكس رؤيته الجمالية للواقع ، وموقفه من الحياة، وهو ما يستوجب تأمل دور  
مستوياته    حالانزيا خلال  ومن  مختلفة،  مواضع  الظاهرة  لذا  متنوعة،  الفي  تلك  سنتتبع 

 على اختلاف استخدامات الشاعر لها، في الاستعمال اللغوي 
ظاهرة    من    الانزياح ودراسة  الدراسة  هذه  يميز  ما  أنَّ  إلا  ــــ  كثرتها  من  الرغم  على  ــــ 

التفعيلة لدى تنفرد في دراسة شعر  بأنها  العربية    سابقاتها  الحداثة الشعرية  رائد من رواد 
 التي يعد أحد مؤسسيها في العراق إلى جانب البياتي والملائكة.  

 :    مشكلة البحث
، وهو التركيبيالانزياح  تتبدى مشكلة البحث في أنَّ موضوع الدراسة يتناول ظاهرة         

ميزة تختص بإبداع شاعر بعينه،    الانزياحعامة في الشعر؛ فإنه لا يمكن أن نعد   سمة  
يخلو من   يكاد، إذ لا  ةً خصيصة من خصائص اللغة عموماً والشعر  خاص وإنما هي  

، غير أن الاشتراك بالظاهرة لا يلغي تمايز الأساليب وفرادة التوظيف  شعر شاعر   الانزياح
فيه    الانزياح لتقنية   البحث  يقتضي  ما  حُسْن    لتوضيح وهذا  في  الشاعر  توفق  مدى 

 من عدمه .     شعرهفي  الانزياح توظيفه 
 :  فرضية البحث  

تأثير الانفعالي  ودوره في تحقيق ال  الانزياحتنطلق فرضية البحث من التساؤل عن جمالية  
   ،الشاعر والمتلقي .المتبادل بين كل من طرفي عملية الإبداع الشعري 

 منهج البحث :  
اتبعت في هذا البحث المنهج الوصفي الذي يعنى بدراسة الظاهرة الأسلوبية التي يسعى 

لدى    الانزياحتتبع مواضع  من خلال  ما أمكن إلى الإحاطة بها من  جوانبها المختلفة،   
 الشاعر بدر شاكر السياب . 
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 :  سابقةالدراسات ال
التي               في الشعر    الانزياحسلطت الضوء على ظاهرة  تعددت الدراسات 

 ومن تلك الدراسات :  العربي،  
القرم   - علي  محمود  توفيق  السياب:  شعر  في  الأسلوبي  رسالة    -الانزياح 

 2007ماجستير 
البحرين ، - الحديثة في  القصيدة  فيدوح، ، مجلة  شعرية الانزياح في  القادر  عبد 

 1999، أبريل ،20البحرين الثقافية"، ع: "
ط.   - جرير,  دار  ربابعة,  موسى  تطبيقية:  دراسة  والتلقي  الأسلوب  ,  1جماليات 

2008 
والحذف   - والتأخير  التقديم  درويش  محمود  شعر  في  التركيبي  الانزياح  ظاهرة 

العلامة, جامعة قاصدي مرباح, مج:   السايح,  ,  9, ع:  4نموذجاً: عائشة بن 
 2019 كانون الأول

صيوان   - المطر:  أنشودة  مجموعته  في  والنحوية  الصرفية  السياب  ترخصات 
,  39خضير خلف, مجلة أبحاث البصرة للعلوم الإنسانية, جامعة البصرة, مج:  

 2014, 2ع: 
عن   بالكشف  الدراسات  تلك  عنيت  المدروس    الانزياح وقد  الشعري  النص  في 

 . اختلاف الصيغ الواردة فيه سمة أسلوبية في النص الشعري على    الانزياحبوصف  

 الانزياح   مفهوم         

ي  لغة: الشيء،  وزيز زاح  زيحـاً  وإنـويح  وزيحانـاً،  وأزحتـه  زحـاً  وتباعد,  ذهب  اح: 
 1إزاحـة

البلاغيون    اصطلاحاً:  تسميته  في  واختلف  عديدة  بمصطلحات  الانزياح  عرف 
الحقيقة   في  هي  المختلفة  التسميات  كانت  وإن  والمعاصرون،  القدامى  والنقاد 

 
 3/1897ابن منظور ، ، مادة زيح ، لسان العرب   1
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إلى   النظرة  في  الاختلاف  نتيجة  إلا  التسمية  في  الاختلاف  وما  واحد  لمسمى 
 تطبيقاتها  

في   اختلفوا  قد  لعلم  إجرائية  واحد لأداة  في إعطاء  يختلفون  فكيف لا  وتحليلاتها 
وإذا ما استعرضنا بعض التسميات المختلفة    1إعطاء مفهوم للمادة التي يدرسها  

لمصطلح الانزياح وجدناه عرف بالانزياح أو التجاوز عند فاليري والانحراف عند  
، والعصيان عند أراغون  سبيترز والانتهاك عند كوهن، واللحن  ع ند تودوروف 

تيري،   عند  والمخالفة  بارت،  عند  والشفاعة  مو(  جماعة)  عند  والتحريف 
عند   الانتظار  وخيبة  باتيار،  عند  والاطاحة   ، وويلك  وارن  عند  والاختلاف 

 .  2جاكبسون  

إذ تعددت مسمياته عند  ،ونجد في تراثنا العربي  ما يقابل ويعادل النظرة الغربية  
بالمجاز  البا  بعضهم  وربط  الانحراف،   قليل:  غير  نفر  سماه  فقد  العرب   حثين 

العرب:   وبلاغيينا  نقادنا  عند  بها  عرف  التي  المسميات  بين  ومن  والاستعارة 
المجاز و النقل و الانتقال و التلون و التحريف والرجوع و الالتفات والعدول و  

عربية و الحمل على  الصرف والانصراف و مخالفة مقتضى الظاهر و شجاعة ال 
  3المعنى و الترك و نقض العادة و التوسع و الاتساع 

 المفهوم الاصطلاحي: 
  المذاهب والتيارات   اختلفت الآراء حول تحديد مفهوم الانزياح باختلاف  

إلى تعدّ د مستويات كما،   الفهم من    اختلفت باختلاف تصوّراتهم ،وهذا ما أدى 
يحملها   التي  الثقافية  و  المعرفية  الأبعاد  إلا لاتّساع  آخر، لا لشيء  إلى  باحث 

 
 181يوسف أبو العدوس ، ص الأسلوبية الرؤية والتطبيق    ينظر: 1
 181المرجع السابق ص ينظر: 2
 43ص - 2003- 1الأردن ط -دار الكندي للتوزيع  -موسى سامح ربابعة: الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها  3



 الانزياح التركيبي في شعر السياب 

50 

يقول   الانزياح،  ويس:مدلول  محمد  فيه الآن    أحمد  الذي نحن  "مفهوم الانزياح 
 1مفهوم تجاذبته و تعلقت بدائرته مصطلحات و أوصاف كثيرة ..." 

على الرغم من ذلك الاختلاف يكاد الإجماع ينعقد على أن الانزياح هو  
هو  أو  الظاهر،  يقتضيه  ما  أو  المألوف  عن  المعيار    "  خروج  عن  الخروج 

المتكّلم" إليه  كلتا    وقد يكون من دون   2  لغرض يقصد  أنّه في  قصد منه غير 
ال المبدع  الحالين يخدم النّص بشكل أو بآخر وبدرجات متفاوتة، وهو " استعم
، وذلك  (4)للغة مفردات وتراكيب وصوراً يتصف به من تفرد وإبداع وقوة جذب"

نتيجة خروج الكلام عن نسقه المألوف أو ما يقتضيه الظاهر إذ إنّه يسمح لهذا  
ضبط   تحاول  التي  المعيارية  قوانينها  عن  والانزياح  اللغة  بمراوغة  المبدع 

 نفسها.    الخروج عن المألوف والمعتاد من اللغة 
  وتجلياتها"   "الأسلوبية مفاهيمها  في كتابه  موسى سامح ربابعةوهذا ما أوضحه  

عالج إشكالية مصطلح الانحراف في الدراسات العربية الحديثة والقديمة ثمّ    ، كما
،لينتقل والمعيار  الانحراف  بين  العلاقة  دراسة    وضّح  في  الانحراف  ظاهرة  إلى 

النص الشعري، ويختم نصه بالحديث عن إشكاليةالمصطلح في الدراسات العربية  
والقديمة  إلى  3الحديثة  الانحراف  مصطلح  عن  تحول  حدث  أنّه  إلى  ليخلص   ،

الانزياح " لما يخفيه مصطلح الانحراف من الحياء الأخلاقي السلبي ،لهذا عمد  
،  4عن أسماء أخرى تصف ظاهرة الخروج على المألوف"   بعض الباحثين للتفتيش

في   واضحاً  شيوعاً  شاع  الذي  هذا  الانزياح،  مصطلح  على  اهتمامهم  وارتكز 
 الدراسات النّقدية العربية الحديثة.

 
أحمد محمد ويس: ، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت  الانزياح وتعدد المصطلح  1

 58،ص    1997،  25مج 
 7يوسف أبو العدوس : صؤية والتطبيق الأسلوبية الر 2
 . 43موسى سامح ربابعة، ، ، ص: الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها ينظر:   - 3
 . 44المرجع نفسه، ص:   4
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الفرنسية الأصل فوضى بين النقاد في الترجمة،    Ecart))عموماً أحدثت كلمة  
(؛ لأنّ كلمة البعد لا تقوى على  على الرغم من كونها تعني في الأصل)البعد 

   1. حمل المفهوم الفنّي لمصطلح الانزياح
هو انحراف الكلام عن الاستعمال المألوف إنه   ويرى نور الدين السد أن الانزياح

 حدث لغوي يبرز في تشكيل  
ثم يتابع ويوضح  2الكلام وصياغته بواسطة التعرف إلى طبيعة الأسلوب الأدبي   

يعني   الأخير  هذا  كون  هو  والانزياح  الأسلوب  علم  بين  الكامن  والالتفات   ((
الإبداعي   مستواها  إلى  العادي  مستواها  من  اللغة  سنن  انتقال  إلى  تحيد  حيث 

كل دال مدلول ، تتعدى مدلولات  القاعدة العامة وتتجاوزها ، فبدلًا من أن يكون ل
 3ن بالانزياح((  الواحد وهذا ما عبر عنه الأسلوبيو الدال  
 : 4يشملEcart))أنّ المفهوم الاصطلاحي ل ـ عبد القادر فيدوح ويرى 
 فجوة بين استعمالين للغة ما)قديم، حديث، صحيح، خاطئ(.  -1
 ابتعاد، وانزياح،و فارق.  -2
 بأصول اللغة.  عدم التقيد  -3

سبق؛   ما  على  أن  تأسيساً  نقول  أن  "الانزياح"،    مصطلحات يمكن 
تمّثل أهمّ المصطلحات التي تعبّر عن المفهوم  أصبحت      "العدول"، "الانحراف"، 

 نفسه الذي نحن بصدده،  

 
 . 65أحمد محمد ويس، ، ص: الانزياح وتعدّ د المصطلح ينظر: 1

،دارهومة    1نور الدين السد: جالأسلوبية وتحليل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث ) الأسلوبية والأسلوب ( 2

 179ص  –دت   -دط –، الجزائر 

 917المرجع السابق  3

أبريل  ، 20عبد القادر فيدوح، ، مجلة "البحرين الثقافية"، ع: شعرية الانزياح في القصيدة الحديثة في البحرين  4

 . 139، ص: 1999، 
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 الانزياح في المعجم الشعري  

الشعري,   والإبداع  الأدبي,  الإنتاج  في  الخاص  معجمه  الشعراء  من  شاعر  لكل 
الشعري   المعجم  دراسة  وتنطوي  والمبدعين,  الشعراء  من  غيره  من  يميزه  الذي 

لكل   إن  إذ  ذاتي,  أحدهما  بعدين  استخدام  "على  في  الخاصة  طريقته  شاعر 
لها, وجانب موضوعي يتضح   استخدامه  كيفية  التعرف على  ينبغي  لذا  المفردة, 

 .(1)من خلال ثقافة الشاعر, وبيئته, وطبيعة تجربته"

إنّ مهارة الشاعر اللغوية تظهر في اتساع معجمه اللغوي، أو كفايته باصطلاح  
التي يشترك    علماء اللسانيين، وقدرته على تحويل هذه الكفاية أو المواد اللغوية 

المتعة والدهشة "وعلى هذا   يثير  إبداعي  لغته إلى نص  أبناء  فيها مع غيره من 
،والدهشة،   الإثارة  على  نهائية  ولا  هائلة  قدرات  على  اللغة  تنطوي  الأساس 
والمفاجأة، والصدمة، وهذا عامل من العوامل التي تسعى إلى خلق علاقة اشتهاء 

النص والمتلقي، ودون تحقيق هذه العلاقة تبقى اللغة جامدة سطحية لا    بين لغة
 .  (2)أكثر من دلالة"

على الشاعر ألا يستعمل المبتذل, ولا العامي, ولا المهجور, ولا الغريب, ولا كل  و 
 ما يتصل بلغة غير زمانه, إلا لمقاصد يوضحها السياق الذي ترد فيه. 

سياب ومفرداته وألفاظه,  المدونة التي بين أيدينا, في معجم الفإذا رحنا نبحث في  
حظ أن غنائيتها ورومنسيتها, التي تبدو من أولى قصائد الديوان  بد أن نلافإننا لا

 :(3))غريب على الخليج(, التي يقول السياب في بدايتها
 الريح تلهث بالهجيرة, كالجثام, على الأصيل 

 
 .  433, 1985, 1علم الدلالة العربي النظرية والتطبيق: فايز الداية, دار الفكر, ط. ( 1)
 .  153, 2008, 1جماليات الأسلوب والتلقي دراسة تطبيقية: موسى ربابعة, دار جرير, ط. ( 2)
 . 244/ 1, والأعمال الشعرية الكاملة: 9أنشودة المطر: ( 3)
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 وعلى الرمال, على الخليج 
 لغريبُ, يسر ِّح البصر المحيَّر في الخليج جلس ا 

د من نشيج   ويهدُّ أعمدة الضياء بما يصع ِّ
 "أعلى من العبَّاب يهدر رغوُهُ ومن الضجيج 

ر في قرارة نفسي الثكلى عراق   صوتٌ تفجَّ
 كالمد ِّ يصعد, كالسحابة, كالدموع إلى العيون. 

 بي عراق  الريح تصرخ
 سوى عراق! والموج يعول بي: عراق, عراق, ليس 

 البحر أوسع ما يكون وأنت أبعد ما تكون 
 والبحر دونك يا عراق 

هذا   في  واضحة  والشوق،    ، الحنين  وشدة  بالغربة،  والإحساس  الألم،  فمشاعر 
بمعجم    النص،كما يرتبط  والذي  الشاعر,  منه  ينهل  الذي  المعجم  واضح  هو 

والسحاب   والخليج،  والبحر،  كالموج،  المياه،  بحقل  ترتبط  التي  الطبيعة, وخاصة 
 ،وغيره من الألفاظ التي تغلب في هذا النص. 

من خلال    ، المرهقة  المتهالكة  نفسه  لواعج  بث  الشاعر  استطاع  كيف  ونلاحظ 
 موج . صراخ الريح ،وعويل ال

ومما يلاحظ على معجم السياب أيضاً، في ديوانه أنشودة المطر، توظيفه لبعض  
الألفاظ العامية في سياق قصائده، بلغ هذا التوظيف مبلغه في )مرثية جيكور(  

 :(1)التي أورد فيها أغنية عامية, تقول
 شيخ اسم الله ترللا 

 قد شابَ ترل  ترل  ترار وما هلا 
 ترلل العيد ترللا 

س "حمادي"   ترللا عر 

 
 . 321/  1, والأعمال الشعرية الكاملة:  84أنشودة المطر: ( 1)
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 رل لا  زغردن ترل  ت
 الثوب من الريز ترل لا 

 والنقشُ صناعة بغداد 
فقد ظلت أغاني الطفولة، تسكن نفس الشاعر، ويتردد صداها في أشعاره، كما   

, يرددها أطفال  (1)نرى في هذا النص ،إذ يوظف فيه السياب أغنية شعبية بصرية
يُ  ونبات,  أزهار  تفتح  موسم  في  يشبه  العراق  وهو  اسم الله,  بالشيخ  عندهم  عرف 

 نبات الحلفاء ،يأكل الأطفال أزهاره, وهي ما تزال في براعمها. 
ي الشعبية بلهجتها العامية,  وإذا كان السياب قد وظف في النص السابق, الأغان

بعض    فإنه يُبدل  التي  أيضاً,  الشعبية  الأغاني  يوظف  أخرى,  نصوص  في 
 :(2)لك مثلًا قوله في )المومس العمياء(ألفاظها, فيجعلها فصحى, من ذ

 وعضت اليد وهي تهمس بالعيون 
 عمياء أنت وحظك المنكود أعمى يا سليمه 

 وتلوب في أغنية قديمه 
 في نفسها وصدى يوشوش: "يا سليمه, يا سليمه 

 نامت عيون الناس آه فمن لقلبي كي ينيمه 
سليم يا  "سليمه  تقول:  شعبية,  لأغنية  توظيف  كلبي  وهو  الناس  عيون  نامت  ه 

 .(3)ينيمه")قلبي( ش
وقد شغل معجم البيئة العراقية بتعدد جوانبه الاجتماعية، والجغرافية ، والسياسية  
فيه   وتتجلى  الشعري،  وإنتاجه  أدبه  في  فتنعكس  معها،  يتفاعل  كان  التي   ،

فق معالمها.  من  ومعلماً   ، السيابية  اللغة  جوانب  من  جانباً  مشكلة  د  وتتكاثف، 
 

حولية  (  1) جادري,  سهاد  السياب:  شاكر  بدر  شعر  في  والتراثي  الديني  الرمز  توظيف  يُنظر: 
ع:   والثقافة,  الفكر  لأبحاث  الوطني  المنتدى  الإنسانية,  للدراسات  الأول  28المنتدى  كانون   ,

2016 ,275 . 
 . 431/ 1عمال الشعرية الكاملة: , والأ193أنشودة المطر: ( 2)
 . 193(, 1حاشية رقم ) :أنشودة المطر( 3)
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التصق السياب ببيئته العراقية والريفية  فشاعت مفرداتها في نصوصه الشعرية،  
تكاد   التي لا   ، البيئة  هذه  آثار  نجد   ، أيدينا  بين  التي  المدونة  في  نظرنا  فأنى 

 تغيب عن نص من نصوص المدونة، فتبدو فيها على مستويات عديدة. 
والمفردات   الألفاظ  نجد  الشعبية   الأغاني  جانب  ببناها  فإلى  العراقية،  البيئة 

 :(1)ودلالاتها، من ذلك قوله
سته كأن بصارة تهم ولا تدور   وتحس 

 في الراحتين وفي الأنامل وهي تعثر بالطيور, 
 خل ني ... أريد أراها".  –وتوسلته: "فدى لعينك 

ففي هذا النص نلاحظ توظيف السياب لألفاظ التوسل وأساليب التضرع باللهجة  
وغيرها من البيئات العربية،وما    والشعبية، التي تشيع في البيئة العراقية ،العامية  

بغاية   يكون  أن  ينبغي  ،الذي  الشعري  المألوف  عن  اللغة  في  انزياح  سوى  هذا 
 الدقة اللغوية . 

والتنوع   الثراء  السياب،  شعر  على  تمت  التي  الإحصائية  الدراسات  أكدت  وقد 
فيه عن ثلاثة آلاف جذر لغوي, ويُقدر   اللغوية  الجذور  إذ يزيد عدد  المعجمي، 

لمعجم   الكلي  يقارب  العدد  بما  الموت  الألفاظ   ثنائية  شكلت  لفظ,  ألف  ثلاثين 
 .(2)والحياة حقلًا من حقولها البارزة

 
 
 
 
 

 
 . 419/ 1, والأعمال الشعرية الكاملة: 182أنشودة المطر: ( 1)
الجامعة  (  2) المؤسسة  حسن,  الكريم  عبد  السياب:  شعر  في  دراسة  البنيوية  الموضوعية  يُنظر: 

 . 62شعرية المعاصرة: فما بعد, ضمن أساليب ال  33,  1983للدراسات والنشر, 
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 1ن إيضاح تردد الحقل الدلالي للموت على النحو الآتي: ويمك
 الجذور الأكثر تكرارا   حقل الموت 

 عدد الجذور 
مرات  
 التكرار

 الردى  القبر الموت 

25 319 390 201 65 

 وأما حقل الحب, فكان على النحو الآتي: 
 الجذور الأكثر تكرارا   حقل الحب 

 عدد الجذور 
مرات  
 التكرار

 العشق  الهوى  الحب 

10 577 245 160 47 

 يُضاف إليه حقل الحياة, الموضح في الجدول الآتي: 
 الجذور الأكثر تكرارا   حقل الحب 

 العيش الولادة  الحياة مرات التكرار  عدد الجذور 

6 359 184 73 36 

الألفاظ من   له  لِما تخضع  نهائية؛  ليست  أن هذه الإحصاءات  الرغم من  وعلى 
مبدئية لا سبيل إلى  دلالات من نفي   "فإنها تبقى حقيقة  وإثبات, وحقيقة ومجاز 

تبديلها, وهي غلبة هذا المحور الدلالي المتمثل في ثلاثية الموت والحياة والحب,  
يمثل   الذي  هو  ذاته  المحور  هذا  أن  ونحسب  السياب,  أسلوب  على  وسيطرته 

     (2) البؤرة الحيوية المستقطبة لبقية عناصره"

 
 

 ( المرجع السابق   1)
 .     63, 1995, 1أساليب الشعرية المعاصرة: صلاح فضل, دار الآداب, بيروت, ط. ( 2)
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 تأخير: التقديم وال 
ن العدول والتغيير في مواقع الوحدات  أخير انزياح تركيبي, ينشأ مإن التقديم والت

آثار دلالية  من  اللغوية, وتنتج عنه علاقات, تستدعي توقف المخاطب ؛ لما لها  
وجمالية, فتبديل الرتب النحوية, والانزياح عن المألوف فيها, يعد منبهاً يستوقف  

 .(1) وتلمس الإيحاءات اللغوية, والجماليات الشعريةالمتلقي وينبهه, 
ترتيبها الأصلي   التركيب  "مخالفة عناصر  أنه:  والتأخير على  التقديم  وقد عُرف 
يتقدم,   أن  فيه  ما الأصل  ويتأخر  يتأخر,  أن  فيه  الأصل  ما  فيتقدم  السياق,  في 

أو غير لازم,  الترتيب لازماً  كان  إذا  يختلف  للترتيب الأصلي  في    والحاكم  فهو 
الترتيب اللازم حاكم صناعي نحوي, وأما في غير اللازم, فيكاد يكون شيئاً غير  

 .(2)محدد, ولكن هناك أسباب عامة قد تفسر ذلك الترتيب"
بالصناعة   محكوم  هو  حيث  من  والتأخير  التقديم  بين  يميز  نرى,  كما  فهذا, 

ت محددة,  النحوية, التي توجب تقديم بعض عناصر الكلام على بعض في حالا
وبين التقديم والتأخير من حيث منحى أسلوبي, يلجأ إليه المبدع؛ لتحقيق غايات  

 نفسية وجمالية وشعرية. 
والبلاغيون   النحويون  اشترك  التي  الموضوعات,  أهم  من  والتأخير  التقديم  ويعد 
بالاهتمام بها ؛ لشيوعها في النصوص الشعرية من ناحية, ولما لها من أثر في  

 نصوص وشعريتها, ولما تكشفه عن دلالات. جمالية ال
شعره   في  فالناظر  السياب,  عند  وأنماطه  والتأخير  التقديم  صور  تعددت  وقد 
التي   والتأخير  التقديم  أنماط  ومن  شعريّ,  نص  منه   يخلو  لايكاد   أنه  يلاحظ 

 تتردد في الديوان الذي بين أيدينا  
 

 
ناشرون, الشركة المصرية    –:, مكتبة لبنان  :  محمد عبد المطلبلبلاغة والأسلوبية  ا  ينظر :  (  (1

 . 329  ص1994, 1القاهرة, ط.  –لونجمان, بيروت  –العالمية للنشر 
ظاهرة الانزياح التركيبي في شعر محمود درويش التقديم والتأخير والحذف نموذجاً: عائشة بن  (  (2

 . 103,  2019, كانون الأول 9, ع: 4السايح, العلامة, جامعة قاصدي مرباح, مج: 
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 تقديم شبه الجملة على المسند إليه. 
أجازوا  ومن   قد  النحويون  الفاعل, وإذا كان  الجار والمجرور على  تقديم  صورها 

فإن   والتأخير,  التقديم  من حيث  في غيرهما,  يجيزوا  لم  ما  والمجرور  الجار  في 
البلاغيين توقفوا عند جماليات هذا العدول, والفروق الدلالية بين الأسلوبين, قال  

الكلام مقصوداً به الإثبات، فإن تقديم    فاعلم إنه كان  (1) ابن الأثير: "فأما الظرف
صاحب   إلى  بعده،  الواقع  الكلام  إسناد  وفائدته  تأخيره.  من  أبلغ  فيه  الظرف 
وتأخيره؛   الظرف  تقديم  فيه  فيحسن  النفي  بالكلام  أريد  وإذا  غيره  دون  الظرف 
به   يقصد  فإنه  النقي؛  في  تقديمه  فأما  به؛  يختص  موضع  له  الأمرين  وكلام 

عنه على غيره. وأما تأخيره؛ فإنه يقصد به النفي أصلا من غير  تفضيل المنفي  
 .   (2) تفضيل"

نلاحظ الانزياح في    -مقطعها الأول  ذمن -ذلك قصيدة أنشودة المطر, التي    من
 :  (3)الرتب النحوية, من ذلك قول السياب في استهلال أنشودته

 عيناكِّ غابتا نخيلٍ ساعةَ السحَر,
 أو شُرفتان راح ينأى عنهما القمر
 عيناك حين تبسمان تورق الكروم  

 وترقص الأضواء .. كالأقمار في نهَر 
ه المجذاف وهناً ساعة    السحَر يرج 

 كأنما تنبض في غوريهما, النجوم  
 

بالظرف هنا شيه الجملة, لا الظرف الزماني أو المكاني؛ إذ إن كل الآيات التي ساقها  المراد  (  (1
 ابن الأثير في هذا السياق كان التمثيل فيها للظرف بالجار والمجرور.  

  عبد   بن  محمد  بن  محمد  بن  الله  نصر:  والمنثور  الكلام  من  المنظوم  صناعة  في  الكبير  الجامع(  (2
: المتوفى)  الكاتب  الأثير  بابن  المعروف  الدين،  ضياء  الفتح،  أبو  الجزري،  الشيباني،  الكريم
 . 110ه, 1375, العلمي المجمع مطبعة, جواد مصطفى, تحقيق: (هـ637

, والأعمال  142,  1969أنشودة المطر: بدر شاكر السياب, منشورات مكتبة الحياة, بيروت,     ((3
 . 381/ 1السياب, منشورات تكوين والرافدين, العراق وبيروت, الشعرية الكاملة: بدر شاكر 
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أو   الأصل:  إذ  والفاعل؛  الفعل  بين  فيهما  قد فُصل  التركيبين,  أن هذين  نلاحظ 
يوحي   غوريهما,  في  النجوم  تنبض  وكأنما  عنهما,  القمر  ينأى  راح  شرفتان 
والمخاطب,   النفس  وانعكاساته على  الفعل  آثار  بأهمية  السياق  هذا  في  الانزياح 

إليه, فضلًا عما في تأخير  وطناً كان   أو حبيباً, خاصة مع رجوع الضمير إلى 
 جأ المخاطب حين تلقيه. االفاعل من تشويق جمالي يف

 تقديم الخبر  
على   )غريب  في  قوله  السياب  شعر  في  أيضاً  والتأخير  التقديم  نماذج  ومن 

 :(1)الخليج(
 أفتذكرين. أتذكرين؟

 سعداءَ كنا قانعينَ 
 الحزين لأنه قصص النساءبذلك القصص  

فالانزياح التركيبي هنا يقوم على تقديم الخبر )سعداء( على الفعل الناسخ واسمه,  
الماضي   في  والسعادة,  الأنس  مشاعر  التعبير عن  في  الانزياح  هذا  شارك  وقد 

 الجميل, وأحاسيس الغربة والأسى في حاضر السياب. 
 :    تقديم النعت على المنعوت 

التقد  نماذج  على  ومن  النعت  تقديم  المطر,  أنشودة  في  القليلة  والتأخير  يم 
 :(2) المنعوت, من ذلك ما جاء في قول السياب

 بالأمس دوَّى في ثرى يثرب 
 فقيرٍ نبي   صوتٌ قويٌّ من 

 ,  ألوى ببغي الصخر لم يضربِّ
 وحطَّم التيجان أي انطلاق  

 في مصرَ, في سوريةٍ, في العراق, 
 انعتاق! في أرضكِّ الخضراء كان 

 
 . 246/ 1, الأعمال الشعرية الكاملة: 11أنشودة المطر: ( (1
 . 302/  1, والأعمال الشعرية الكاملة:  66أنشودة المطر: ( (2
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يتمثل الانزياح التركيبي في هذا النص بتقديم النعت )فقير( على المنعوت )نبي(,  
أحدهم  رأى  كما  وإيقاعية,  وزنية  لضرورات  الأسلوبي  الانزياح  هذا  يكن  , (1) ولم 

فثمة تساو مقطعي بين اللفظين يتيح استبدال أحدهما بالآخر, والأظهر من ذلك  
أهمية من  الفقر  لدال  ما  لارتباطها    وأوضح؛  دلالية  وجمالية  وخصوصية 

فيه   وتشيع  النص  في  تنتشر  التي  والعطش  الجوع  وبدوال  والفدائيين,  بالكادحين 
 وتتردد منذ مقطعه الأول. 

 الالتفات: 
البلاغيين   اهتمام  من  كبيراً  حظاً  نال  وقد  البلاغية،  الأساليب  من  الالتفات  يعد 

التفات الإنسان عن يمينه وشماله، فهو    والنقاد، قديماً وحديثاً, والالتفات لغة "من
كذا" وتارة  كذا  تارة  بوجهه  مصطلحات,  (2) يقبل  بعدة  الفن  هذا  عن  عُبر  وقد   ,

الظاهر،   مقتضى  ومخالفة  والاعتراض،  والانصراف،  والعدول،  الصرف،  منها: 
 .(3) وشجاعة العربية، وغيرها

ذُكر فيه عند البلاغيين والنقاد  ويعد ما ذكره ابن الأثير في الالتفات, من أهم ما  
إلى   قسمه  وقد  الحديث,  العصر  في  والبلاغيون  الدارسون  واعتمد عليه  القدماء, 

 :(4)ثلاثة أضرب أو أنواع, هي
 الالتفات من الغيبة إلى الخطاب، ومن الخطاب إلى الغيبة,   ❖
 الالتفات عن الفعل المستقبل إلى فعل الأمر، وعن الماضي إلى الأمر,   ❖

 
ترخصات(  (1 خضير    ينظر:  صيوان  المطر:  أنشودة  مجموعته  في  والنحوية  الصرفية  السياب 

 . 128, 2014, 2, ع: 39خلف, مجلة أبحاث البصرة للعلوم الإنسانية, جامعة البصرة, مج: 
: تحقيق,  محمد  بن   الله  نصر  الأثير  بن   الدين   ضياء  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر:(  (2

 , ت.  د,  ط.  د,  القاهرة  والتوزيع،  والنشر  للطباعة  مصر  نهضة  دار ,  طبانة  بدوي   ،يالحوف  أحمد
2 /135 . 
 . 15, 1998, القاهرة, العربي الفكر  دار, طبل حسن: القرآنية البلاغة في الالتفات أسلوب( (3
 , فما بعد.135/ 2 :والشاعر الكاتب أدب  في السائر المثلينظر: ( (4
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ا ❖ وعن  ومن  بالمستقبل،  الماضي  الفعل  عن  الإخبار  أيضاً  لالتفات 
 المستقبل بالماضي

البؤرة   إلى  انتباهه  ولفت  المتلقي،  مفاجأة  على  يقوم  بلاغي,  فن  فالالتفات 
المركزية التي تم تسليط الضوء عليها، إذ يعتمد الالتفات  التضليل، الذي يراد  

، وهذا  ستكناه دلالاتها المفتوحة منه اهتداء المتلقي إلى اكتشاف بؤرة النص، وا 
الانزياح   إطار  والتركيبية  مايدرجه ضمن  اللفظية  الصيغة  في  انزياح  فهو   ،

   ،وهو انزياح في مخالفة مقتضى الظاهر .
ومن أهم الوظائف التي يؤديها الالتفات في النص الأدبي, هو إخراجه من ضيق  

وأسلو  بلاغي  فن  فالالتفات  الدلالات,  سعة  إلى  الأدبي  المعنى  النص  يغني  بي, 
 بالدلالات التي تنتج عن تفاعل الضمائر مع موضوع النص الأساسي.  

دلالاتها,   وتعدد  إغنائها  وفي  جماليتها,  وفي  النصوص,  شعرية  في  ولعله سبب 
ويشد المتلقي ويستدعيه إلى النص, ويحاول تضليله, لدفعه إلى اكتشاف الدلالة  

ا بأطراف  يرتبط  فالالتفات  من  الأصلية,  له  يضمن  بما  بالمرسل  الثلاثة:  لإبداع 
فيها من شعرية وجمالية ودلالة,   يتحقق  وبالرسالة وما  أسلوبية,  حرية, وصياغة 

 وبالمتلقي أيضاً. 
)المومس   قصيدته  في  السياب  قول  العددية,  الصيغة  في  الالتفاتات  ومن 

 : (1)العمياء(
 هذا الذي عرضته كالسلع القديمة كالحذاء, 

 كالجرار الباليات, كأسطوانات الغناء أو 
الالتفات في هذا النص متحقق بلفظ )الحذاء( إذ عُدل به عن الجمع, في حين  
أنَّ الجرار الباليات, وأسطوانات الغناء مجموعات, والالتفات هنا يفيد في المبالغة  
ولفظ   الزناة,  عنها  فعزف  بالعمى؛  أصيبت  أن  بعد  المومس,  حال  وصف  في 

الإفراد يدل على خلو منزلها إلا من حذائها, فلا أحد يقربها بعد عماها, )الحذاء( ب

 
 . 433/ 1الشعرية الكاملة: , والأعمال 196أنشودة المطر: ( (1
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تعدها   كانت  التي  المتع  على   للدلالة  بالجمع,  فهما  والأسطوانات,  الجرار  وأما 
 للمقبلين عليها. 

 :(1) ومن الالتفات في الصيغة الفعلية, قول السياب في )الأسلحة والأطفال(
 بأقدام أطفالنا العاريه 

 , وبالخبز والعافيه يميناً 
 إذا لم نعف ر جباه الطغاه 

 على هذه الأرجل الحافيه 
 وإن لم نذوب رصاص الغزاه 

 حروفاً هي الأنجم الهاديه 
 )فمنهن في كل دار كتاب 

 ينادي قفي واصدأي يا حراب( 
يعبر السياب في هذا النص عن الأمل بانتهاء الظلم, والتخلص من الطغاة, عند   

متط على  الإنسان  المتعلم  حصول  بالجيل  التفاؤل  وعن  الكريمة,  الحياة  لبات 
النص   في  كلها  الأفعال  أن  والملاحظ  والدمار,  الحرب  سينهي  الذي  والمستنير 
لحث   واصدأي(  )قفي  في  الأمر  إلى  التفت  لكنه  المضارع,  بصيغة  كانت 

 المخاطب وتحريضه على ما يدعو إليه.  
 
 
 
 
 
 
 

 
 . 475 – 474/  1, والأعمال الشعرية الكاملة:  37أنشودة المطر: ( (1
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 :(1) قصيدة )المخبر( إذ قال السيابومن الالتفات في الضمائر ما ورد في 

غار فأي شيء أرتجيه؟  الخوف والدم والصَّ

 فعلى يديَّ دمٌ وفي أذني  وهوهة الدماء 

 وبمقتلي  دم وللدم في فمي طعم كريه 

 أثقل ضميرك بالآثام فلا يحاسبك الضمير 

 وانسَ الجريمة بالجريمة والضحية بالضحية 

 وتستطيرلا تمسح الدم عن يديك فلا تراه 
يغوص السياب في هذا النص في أعماق المخبر, ويصور لنا حواره الداخلي,    

ما   أيضاً  ثمة  ولكن  والمآل,  العاقبة  في  والتفكير  الندم,  إلى  يدعوه  فثمة صوت 
يدعوه إلى الاستمرار في عمله وشروره, ولكل حجته وأسبابه, لكن ما يهمنا في 

الداعي إلى الرجوع والتوبة,    هذا السياق أكثر أن الحوار الذي كان مع  الصوت 
جاء بصيغة المصارع)أرتجيه(, لكنه التفت إلى صيغة الأمر)أثقل( مع الصوت  
 الآخر؛ للإيحاء بقوة الصوت وأثره في نفس المخبر, واستمراره في عمله المهين.  

 
 
 
 
 
 
 

 
 . 266/  1, والأعمال الشعرية الكاملة:  29أنشودة المطر: ( (1
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 نرصد جملة من النتائج:  هذا البحث وفي ختام 
اللغة عند السياب انزياحاً عن المألوف والعادي في تجاوز الدوال أصلها    تحقق  -

المعجمي إلى دلالات أخرى إيحائية مع الاحتفاظ بدلالاتها الأصلية ، فارتبطت  
  ، المقصود  وهو  إيحائي  والثاني  مقصود  غير  معجمي  الأول  بمدلولين  الدوال 

 الشعرية والتلميح. فابتعد الخطاب عن المباشرة والوضوح وانزاحت به نحو 
السياب - شعر  في  والتأخير  التقديم  ظاهرة  للانتباه    إن  لفت  مجرد  تكن  لم   ،

دفعت  والا متنوعة  وفكرية  وفنية  دلالية  احتمالات  قدمت  وإنما  بالمتقدم  هتمام 
   المتلقي في البحث عن المعنى العميق الكامن وراء هذه الظاهرة 

حد كبير بكسر توالي الخطاب على وتيرة  مثّل الالتفات انزياحاً أسلوبياً شارك إلى  -
مفاجأة   في  كبير  دور  للبحر  وكان   ، الأساليب  في  تنوعاً  تنوعه  وأحدث  واحدة 

، والأفعال  الضمائر  بين  ينتقل  وهو  جديدة    أنشأكما    المتلقي  دلالات    بواسطته 
 تحقيق الهدف الذي يرجوه وهو لفت الانتباه ومفاجأة القارئ والسامع. ل

عن    - بحثاً  المعهود  النمط  عن  بها  وانحرف  الفنية  أدواته  في  السياب  تصرف 
تركيب غير عادي يعكس ذاته ونمط تفكيره وأحاسيسه وانفعالاته ويعكس مقاصده  
الشعري فهو يستخدم كل طاقات اللغة وإمكاناتها للوصول إلى   من وراء خطابه 

 درجة الشعرية الكاملة
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 " مناجاة الشموع" ديوان المصاحبات النّصّيّة في 
 عبد الوهاب الشيخ خليلل 

 

 * أنس بديوي الدكتور: 
 جامعة حماة  -كلية الآداب

 الملخّص 

النصيّة    للمصاحبات  نقديّة  مقاربة  البحث  مناجاة  (،  Paratexts) قدّم   " ديوان  في 
خليل،   الشيخ  الوهاب  عبد  للشاعر   " حضور الشموع  فاعليّة  على  المقاربة  تلك  ساً  مؤسِّّ

هات التلقّي الرئيسة. و تتحدّد دلالة مصطلح المصاحبات    العتبة النصيّة بوصفها أحد موجِّ
مثل:   من  المتن،  بالنصّ  تحيط  معرفيّة  نصوص  على  بإحالته  المؤلف،النصيّة    و  اسم 

التجنيسيّ و  العنوان،   الناشر،  و  ة،  الأمارة  و  التصدير،  و  لمقدمة،  او  الإهداء،  و  كلمة 
 .العناوين الداخليةو الاستهلال، 

، من خلال تمظهريه تجسّدت المصاحبات النصيّة في المجال التطبيقيّ للبحث، بالعنوان 
للقصائد الجزئي  و  للديوان،  الديوان.  الكليّ  لصَنعة  النصيّة    و  المصاحبات  من  التي و 

البحث عليها  الخارجي    وقف  توطئة الغلاف  و  الأقران،  شهادة  و  المقدمة،  و  للديوان، 
المصاحبات   تلك  بدت  قد  و  أيضاً.   بعضها  لإنتاج  المقيّد  التاريخ  و  القصائد،  بعض 

، إذ أضفت ثراء دلاليّاً على  ذات ارتباط وثيق، من منظور البحث، بالنصّ المتن   النصيّة
   اب جديدة و أمداء واسعة.على رح سياق التداول القرائيّ، يفتح آفاق التلقّي النقديّ 

 :  الكلمات المفتاحيّة

   .  عبد الوهاب الشيخ خليل  -مناجاة الشموع   –  المصاحبات النصيّة -النصّ  
 

 جامعة حماة. -أستاذ النقد الأدبيّ المساعد، في قسم اللغة العربيّة بكلية الآداب *
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Paratexts in Abd al-Wahab  al-Shaikh 

Khlil’s "The Candles’Appealing"  
  

*Dr. Anas Bdiwe 

Abstract 

The research presented a critical approach to the textual accompaniments 

in the Diwan " The Candles’Appealing " by the poet Abd al-Wahab al-

Sheikh Khlil, basing this approach on the effectiveness of the presence of 

the textual threshold as one of the main directives of reception. 

The meaning of the term textual accompaniments is determined by 

referring it to knowledge texts surrounding the body text, such as: the 

author's name, title, naturalization emirate, publisher's word, dedication, 

introduction, export, initiation, and internal addresses. 

The textual accompaniments were embodied in the applied field of 

research, by the title, through its total manifestation of the Diwan, and 

partial to the poems and the work of the Diwan. Among the textual 

accompaniments on which the research was located are the outer cover of 

the Diwan, the introduction, the testimony of peers, the introduction to 

some poems, and the history of the production of some of them as well. 

These textual accompaniments seemed closely related, from the research 

perspective, to the text, as they added semantic richness to the context of 

the reading circulation, opening the horizons of critical reception to new 

horizons and wide ranges. 

 

Key Words: Text -  Paratexts  - The Candles’Appealing - Abd al-Wahab 

 al-Shaikh Khlil 
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مة: مقدّ   

يفتتتح الشتتعر آفتتاق التجربتتة الإنستتانيّة علتتى أمكنتتة و خفايتتا و مواضتت ، قلّمتتا نجتتدها فتتي     
م بوستتاطته التتاات الشتتاعرة صتتلتها بمتتا هتتو خارجهتتا  فيبتتدو غيتتر ، فهتتو تخييتتل ختتلّاق، تتتنظِّّ 

ن للتتنصّ حتتدود إدراد الموجتتودات، و ربّمتتا لموقفها من العا م حاملًا فكريًّا و موضتتوعيًّا يؤستتّ
ستتتم الشتتتاعر وفقتتته بالمبتتتدع، و فتتتي بعتتتض الأحيتتتان منطلقتتتاً شتتتكّلت هتتتا  النظتتترة   ،فلستتتفيًّا، و 
ن وجتتتوداً نصتتتيّاً و وصتتتف بتتتالمخترع  ترستتتمه القريحتتتة بمتتتا استتتتودعتها  ،المبتكتتتر، التتتاي يؤستتتّ

 .رصيد معرفيّ و فنّية، من الجماليّ   هتتجرب

و لعتتلّ ميتتزة الشتتاعر تتتتتتّى متتن تطتتوير ذلتتك الرصتتيد، و تنويتت  روافتتد  التتتي تمتتدّ  بتستتباب  
ن لهتتا  ة، و رفتتدها بمتتا يمكتتّ القتتوّة و استتتمرار العطتتاء  إذ تجعلتته قتتادراً علتتى تجديتتد أدواتتته الفنيتتّ

تعتتاد عتتن متتتلوف ديمومتتة التفتترّد و التمتتايز عتتن الخطتتاب العتتاديّ  إذ الشتتعر، فتتي جتتوهر ، اب
ة  منستتتتتاقة لضتتتتترورة تطتتتتتوير استتتتتتعمال النتتتتتات للغتتتتتة. و تبتتتتتدو ضتتتتترورة تطتتتتتوير الأداة الفنيتتتتتّ

المنظتتورات و المحتتدّدات، بمتتا تقدّمتته المعتتارف و الخبتترات الجديتتدة متتن إغنتتاء و إثتتراء، علتتى 
غرار ما قدّمه الدرت اللسانيّ من توسي  لمفهوم النصّ. و يمكن أن نقتتين علتتى هتتاا الفعتتل 

تستتبته القصتتيدة الشتتعريّة، بتطتتوّر صتتناعة الكتتتاب و الطباعتتة، متتن ميتتزات، أبتتدلت فتتي متتا ا 
ة بصتتريّة منظتتورة، فتتي بعتتض التجتتارب ، و بنيتها النصيّة، من بنية إنشادية شفاهيّة، إلتتى بنيتتّ
   هو إبدال اشتغل عليه الخطاب النقديّ المعاصر من منظور خطاب العتبات النصيّة.

 مشكلة البحث:

 لة هاا البحث انطلاقاً من محاولة الإجابة على ثلاثة أسئلة رئيسة، هي:     تتتسّن مشك

هل الشاعر على وعي تامّ بفاعليّة المصاحبات النصيّة في توستتي  مفهتتوم التتنصّ  أم   -
النصّ عند  متن، لا ي ضاف إليتته متتا هتتو خارجتته، لتمكتتين دلالتتته، و تحقيتتق مغتتزا  و معنتتا   

 فهو مكتفٍ بااته  

 دور المصاحبات النصيّة في توجيه التلقّي النقديّ للنصّ الشعريّ  ما  -

 كيف تشتغل المصاحبات النصيّة على تكوين الفضاء الدلاليّ للنصّ    -
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 هدف البحث:

ة لمدوّنتتة شتتعريّة معاصتترة، لتتم تتت درت دراستتة   مقاربتتة  تقديم يهدف البحث إلى   ة تطبيقيتتّ نقديتتّ
، بتوسّل أدوات إجرائيّة تعتمتتد بيتتان أثتتر المصتتاحبات نقديّة معمَّقة، في حدود اطّلاع الباحث

ة، و بمتتا يعتتزّ  تواصتتل  النصتتيّة فتتي رفتتد التتدرت النقتتديّ بمتتا يستتهم فتتي تنويتت  حقولتته المعرفيتتّ
   .بهامشهالمتن النصيّ  

 الدراسات السابقة:

المجاا  تتوّ ع الدراسات السابقة، ذات الصلة المباشرة بهاا البحث، على مجتتالين اثنتتين، 
ي عنى بالبحوث و الدراسات التي تناولت الشاعر عبد الوهاب الشيخ خليتتل، متتن حيتتث   الأوّ 

ة  ة، فتتتي بيئتتتته المحليتتتّ ، أو فتتتي -مدينتتتة حمتتتاة  –تجربتتتته الشتتتعريّة، و أثتتتر  فتتتي الستتتاحة الأدبيتتتّ
متتن الإشتتارات الأولتتى نقتتديّاً، إلتتى تجربتتة الشتتاعر  إشتتارة أحمتتد بستتام ستتاعي بتتدوخارجهتتا. و ت

، و طبيعة بحتتث ستتاعي الاي لم يكن قد أصدر ديوانًا شعريّاً بعد -عبد الوهاب الشيخ خليل
و قتتد ضتتمّه إلتتى حامتتد حستتن و محمتتد منتتار لطفتتي   -الإجرائيّة أوصلته إلى تجربة الشاعر  

ن بتتتدت فتتتي نصوصتتتهم  و وجيتتته البتتتارودي و وليتتتد قنبتتتا  و محمتتتد الحريتتتري و غيتتترهم، ممتتتّ
ة ، " كمتتا رهتترت فتتي دعتتوات متتدارت الشتتعر المصتتري الحتتديث، ملامتتح الرومانستتيّة العربيتتّ

الانفتتتام متت   جماعة التتديوان و مدرستتة أبولتتو، ت فمالتتتن لغتتتهم نحتتو الستتهولة و البستتاطة و 
ة  .1احتفارهتتتا بزمتتتام الموا نتتتة بتتتين التتتتراث و المعاصتتترة " و إذا تجاو نتتتا الإشتتتارات الاحتفائيتتتّ

، فتتيمكن أن 1ماط التتروم"، و " ستت 3، بعتتد صتتدور ديوانيتته " مناجتتاة الشتتموع"2بتجربتتة الشتتاعر

 

ساعي، أحمد بسام: حركة الشعر الحديث في سورية من خلال أعلامه، دار المتمون   - 1
 . 196، ص1978، 1للتراث، دمشق، ط

 سيّما ما كان في مهرجان الشاعر، و لامظاهر الاحتفاء بتجربة بعض للوقوف على  - 2
 تكريمه، يمكن العودة إلى: 

(، اتحاد  35مجموعة من الباحثين: م  الشاعر عبد الوهاب الشيخ خليل، أدباء مكرّمون ) -
 . 2008الكتاب العرب، دمشق، 

 . 1978صدر عن المطبعة الحديثة، حماة،  - 3
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د " المتتترأة فتتتي شتتتعر عبتتتد الوهتتتاب الشتتتيخ خليتتتل " نعتتتد بحثتتتي عبتتتد الفتتتتام محمتتتّ
رضتتتوان ، و 2

تتتب عتتن تجربتتة الشتتاعر، ، 3السح " الشعر و قيمة الصدق في سماط الروم " متتن أبتتر  متتا ك 
   و إن لم تغب عنهما بعض جوانب الاحتفائيّة أيضاً.

، و "  عبتتد الوهتتاب الشتتيخ 4و تجدر الإشارة إلى كتابي " أسماء على ضفاف العاصتتي "
ما سرد فنتتيّ لستتيرة الشتتاعر، فيهو  ، لراتب سكر،5خليل شاعر و إنسان من ربوع العاصي "

    .حماة مدينته  ذا رته، التي جعلت منه راوية    و إفادة معرفيّة ثقافيّة من مخزون 

يختتتتص بتتتالموقف النقتتتديّ متتتن المصتتتاحبات النصتتتيّة، و هتتتو موقتتتف  المجاااا  الياااان و 
ن جتتوهر مقولاتتته علتتى الأثتتر التتاي فرضتته كتتتاب " عتبتتات " لمؤلّفتته " جيتترار جينيتتت "،  تتستتّ
ة الحديثتتة، فتتي الأعتتمّ الأغلتتب، عبتتر متتا قدّمتته عبتتد الحتتق  ة العربيتتّ الاي تداولته المدوّنة النقديتتّ

، بتقتتديم ستتعيد يقطتتين، 6يتتت متتن التتنصّ إلتتى المنتتاص("بلعابد في كتابه " عتبات ) جرار جين
 و هتتاا الكتتتاب، بحستتب بلعابتتد، هتتو قتتراءة " لكتتتاب ) عتبتتات ( لتتت " جينيتتت " قتتراءة ترجميتتة
ستتالكة مرتبتتة متتن مراتبهتتا و هتتي الفهتتم و الإفهتتام ) بتعبيتتر الجتتاحم (، و  يتتادة فتتي المعنتتى 

 .7بالتفاهم ) بتعبير غادامير ("

 

 مصطلحات البحث و تحديداته:

 

 . 2003صدر عن اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  - 1
مجموعة من الباحثين: م  الشاعر عبد الوهاب الشيخ خليل، مرج  سابق،   -ينظر:  - 2
 . 107 -87ص
 . 75-60ص، المرج  نفسهينظر:  - 3
 . 1999دار المنار، صنعاء،  - 4
 . 2011دار أبي الفداء العالمية، حماة،  - 5
،  1ناشرون، بيروت، طلاف، الجزائر، و الدار العربية للعلوم تصدر عن منشورات الاخ - 6

2008 . 
 . 4المرج  نفسه، ص - 7
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 (:  Paratexts) المصاحبات النصيّة -

ة تحتتتيط بتتتالنصّ المتتتتن، " هتتتي ) استتتم المؤلتتتف، العنتتتوان، الأمتتتارة  ة نصتتتوص معرفيتتتّ ثمتتتّ
، 1التجنيسية، كلمتتة الناشتتر، الإهتتداء، المقدمتتة، التصتتدير، الاستتتهلال، العنتتاوين الداخليتتة ( "

يّ، كتتان  أ ثرهتتا تتتداولًا ، و قد   است عملت مصطلحات عدّة لتعبّر عمّا هتتو ختتارج المتتتن النصتتّ
 ، و النص الموا يّ.يّة، و المصاحبات النصيّةالعتبات النص

ي مصتتتتتطلح " جيتتتتترار جينيتتتتتت "  و هتتتتتاا التعتتتتتدّد المصتتتتتطلحيّ مبنتتتتتيّ علتتتتتى اختتتتتتلاف تلقتتتتتّ
(Paratexts  )النقّاد العرب، بحستتب ثقافتتة الناقتتد، و ذوقتته الجمتتاليّ، و طبيعتتة تكوينتته   عند

لتفعيتتتل دلالتتتة الستتتابقة المعرفتتتيّ. و قتتتد آثرنتتتا استتتتعمال مصتتتطلح " المصتتتاحبات النصتتتيّة "  
ة ) ( فتتتتي تحقيتتتتق دلالتتتتة المصتتتتطلح  إذ تعنتتتتي، فتتتتي أصتتتتلها اليونتتتتانيّ، متتتتا هتتتتو Paraاللغويتتتتّ

اً علتتتتى حقتتتتل المصتتتتاحَبة و الملاَ متتتتة،  تتتتتؤدّي وريفتتتتة  وبجانبتتتتك و مجتتتتاورد، فتحيتتتتل دلاليتتتتّ
ه لتتين استتتقلالاً  اً  و بتتالك ترتكتتز دلالتتةالإشتتارة إلتتى الاستتتقلال عتتن أصتتل، لكنتتّ   كتتاملًا تامتتّ

المصتتتتتتطلح علتتتتتتى المصتتتتتتاحَبة، و متتتتتتا فيهتتتتتتا متتتتتتن الموافقتتتتتتة، فتتتتتتلا يقصتتتتتتي منطتتتتتتق الخيتتتتتتار 
اً، و يجعتتل الاصتتطلاحيّ هتتاا  قصتتديّ  اً أو جزئيتتّ ي، كليتتّ ة المؤلتتف، أو أثرهتتا فتتي توجيتته التلقتتّ

النصّ " قابلًا للتداول، إن لم يكن وفق مقصدية المؤلف، فعلى الأقلّ ضتتمن مستتار تتتداولي، 
  .    2رتها"لا ينزام كثيراً عن دائ

 منهج البحث:

تتبتتتّ  رهتتتور المصتتتاحبات النصتتتيّة فتتتي المدوّنتتتة المدروستتتة، و هتتتي ديتتتوان بيقتتتوم البحتتتث 
ة  الشتتتاعر عبتتتد الوهتتتاب الشتتتيخ خليتتتل الموستتتوم بعنتتتوان : مناجتتتاة الشتتتموع، و يقتتتف علتتتى آليتتتّ

ة. ، و طريقتتة بنائهتتا التشتتكيليّ، إن كانتتت تشكّلها اللغويّ، إن كانت مصاحباً لغويّاً  غيتتر لغويتتّ
ي النقتتتديّ، و توجيتتته مستتتارات القتتتراءة، التتتتي  ة اشتتتتغالها، و فاعليّتهتتتا فتتتي التلقتتتّ ل كيفيتتتّ ثتتتمّ يحلتتتّ

 تستحضر إلى مجالاتها ما هو ثقافيّ فكريّ، بالإضافة إلى ما هو جماليّ فنّيّ.
 

،  2018أحمد، مرشد: المصاحبات النصية في روايات نبيل سليمان، دار الحوار، اللاذقية،  - 1
 . 11ص
 . 12المرج  نفسه، ص - 2
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 العرض:

ر، محاولتتة دختتول منتتاط ة الحديثتتة علتتى المنجتتز النقتتديّ لخختتَ ق انفتحتتت الشتتعريّة العربيتتّ
ن عليهتتا  ة، و لا ستتيّما فتتي الأعمتتال الأولتتى التتتي تتستتّ المسكوتِّ عنه نقديًّا فتتي ثقافتنتتا العربيتتّ
التنظير النقديّ القديم، و لهاا مسوّغاته ، و لعلّ متتن أبر هتتا أنّ الشتتعر فعتتلًا و ممارستتة، لا 
تستتتبدّ بتته حضتتارة إنستتانيّة دون أختترف، متت  الاحتفتتاو بخصوصتتيّة النتتوع ، فتتي ستتياق تتتتطير 
ة الامتتتتداد الزمنتتتيّ فتتتي بلورتهتتتا. و بالإشتتتارة إلتتتى الستتتياق الزمنتتتيّ  ة، و فاعليتتتّ ة الأدبيتتتّ النظريتتتّ

 يلحم الدارسون فاعليّة التطوّر في الممارستين الإبداعيّة و النقديّة.

ة  إذ بتتدا  ة شتتكّل منعطفتتاً جديتتداً فتتي الشتتعريّة العربيتتّ إنّ الانتقتتال متتن الشتتفاهيّة إلتتى الكتابيتتّ
ة النصتتيّة المدوّنتتة أ ثتتر وضتتوحاً متتن ذي قبتتل، فتتي بعتتض الدراستتات الاهتمتتام  بإبتتدالات البنيتتّ

القديمة التي أخا يتراج  فيها البحث عتتن العناصتتر الشتتفاهيّة، لاختتتلاط طبيعتتة التتاا رة التتتي 
ستتتتتحفم المتتتتتوروث  و تتسيستتتتاً علتتتتتى ذلتتتتتك اهتمتتتتت حركتتتتتة البحتتتتث و الجمتتتتت  و التتتتتتتليف و 

نين.التصتتنيف بتتتدوات التتتدوين و طرقتته و قياستتاً علتتى ذلتتك  ، و بمهتتارة استتتعمالها عنتتد المتتدوِّ
ن، كتابتتاً أو ديوانتتاً  اً عتتن أثتتر التطتتوّر التقنتتيّ فتتي صتتناعة المتتدوَّ ن تركيتتزاً بحثيتتّ يمكتتن أن نؤستتّ

 أو غير ذلك.

و ما نودّ الإشارة إليه أنّ العدول إلى الاهتمام بما هو خارج المتتتن النصتتيّ لتتم يكتتن تتتتثّراً 
ة، عصتترفاً بالدراستت  ال فتتي ذلتتك، و يكتتاد يكتتون هتتاا الجانتتب لتت ات الغربيتتّ ى متتا لهتتا متتن أثتتر فعتتّ

ة الحديثتتتة متتتن أ ثتتتر عناصتتترها اتّفاقتتتاً متتت  روم المنظتتتور النقتتتديّ  ة الغربيتتتّ ة النقديتتتّ متتتن النظريتتتّ
اً، ه متتن المشتتترد العتتامّ  متتاالعربيّ  لأنّ طبيعة الإبتتداع الإنستتانيّ، و أدوات التعبيتتر عنتته تقنيتتّ

 ميعها.بين الشعوب ج

ة د المصتتتتاحبات النصتتتتيّة فتتتتي مجتتتتال مقاربتنتتتتا التطبيقيتتتتّ و هتتتتي ديتتتتوان " مناجتتتتاة  -تتجستتتتّ
 بالمصاحبات الآتية:  -الشموع " للشاعر عبد الوهاب الشيخ خليل

 العنوان: -
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يعدّ العنوان من أبر  المصاحبات النصيّة، التي وقف  عليها التتدرت النقتتديّ المعاصتتر، 
ا التتتدرت و لا ستتيّما بعتتد الأثتتتر التتاي ت ركتتته " جيتترار جينيتتتت " فتتي هتتتاا الحقتتل المعرفتتتيّ. أمتتّ

علتتى العنتتوان بعيتتداً عتتن ذلتتك التتتتثّر بالوافتتد الغربتتيّ،  النقتتديّ العربتتيّ فبتتدا منطلقتته الاشتتتغاليّ 
 متتا أبتتر ت بتتوا ير ، ممثّلتتة بكتتتاب " العنتتوان فتتي الأدب العربتتي النشتتتة و التطتتور " لمحمتتد 

بمتتا قدّمتته النقتتد الغربتتيّ، كمتتا  الدراستتات علتتى اتّصتتال وثيتتق، ثتتمّ غتتدا هتتاا النتتوع متتن 1عتتوين
، و " فتتتتي نظريتتتتة 2، مثتتتل كتتتتتابي " ستتتتيمياء العنتتتتوان " لبستتتام قطتتتتوتالجهتتتتودتظهتتتر بعتتتتض 

، علتتتى ستتتبيل المثتتتال لا 3العنتتتوان مغتتتامرة تتويليتتتة فتتتي شتتتؤون العتبتتتة النصتتتية " لخالتتتد حستتتين
فتتات العنونتتة، أو المصتتاحبات لمؤلّ  فيّ الحصتتر  لأنّ هتتاا البحتتث لا ينشتتغل بتتالتتب  البيبلتتوغرا

 النصيّة.

تتتسّن مستلة البحث في العنتتوان الإبتتداعيّ علتتى موقعتته متتن التتنصّ، و متتن ثتتَمّ ستتتعكن 
ة صتتلة العنتتو  ن بتنتتتيا الدلالتتة، أو فتتتح آفاقهتتا، و لتتين هتتاا متتن قبيتتل صتترف اهتتا  الموقعيتتّ

تؤدّيتته بعتتض الظتتواهر  لتتدور التتايلالنظتتر عتتن التتنصّ الأصتتليّ، بمقتتدار متتا هتتو عتتدم إغفتتال 
ة عنتتته، أو توجيتتته القتتتراءات فتتتي  ة المحيطتتتة بتتتالنص فتتتي تكتتتوين فكتتترة أوليتتتّ النصتتتيّة التكميليتتتّ

 .4مسارات معيّنة

للتتتديوان الشتتتعريّ الأوّل للشتتتاعر  الأساساا ّ أو  العنااوان الخااارج " مناجتتاة الشتتتموع" هتتتو 
ةعبد الوهاب الشيخ خليل، الاي تندرج في المدوّنة التي يشكّلها  ةأو  عنواناات  ررعياّ ، داخلياّ

 هي عنوانات قصائد الديوان.

متتن دالتتّين لغتتويين همتتا: " مناجتتاة "، بمتتا تحيتتل عليتته متتن  و يتتلف هاا العنوان الأساستتيّ 
" بمتتا تحيتتل عليتته متتن ضتتوء نتتاتا عتتن نتتار و احتتتراق  و " الشتتموع أسرار و أحاديتتث و بتتوم،

 

 . 1988صدر الكتاب عن مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة،  - 1
 . 2001عمّان، الأردن، صدر الكتاب عن و ارة الثقافة،  - 2
 . 2007صدر الكتاب عن التكوين للتتليف و الترجمة و النشر، دمشق،  - 3
لحمداني، حميد: عتبات النص الأدبي)بحث نظري(، مجلة علامات في النقد، النادي  - 4

 . 11، ص2002، ديسمبر 12، المجلد46الأدبي الثقافي، جدة، السعودية، الجزء
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و ذوبتتتتان. و العلاقتتتتة الإستتتتنادية بتتتتين العنصتتتترين اللغتتتتويّين المكتتتتوّنين للعنتتتتوان هتتتتي علاقتتتتة 
ر ينتتابي  الشتتعر و انبجاستتها، متتن بتتين صتتخور  إضافة. و كتنّ فتتي ذلتتك إشتتارة إلتتى دور تفجتتّ

الستتترّ إلتتتى العلتتتن فكانتتتت احتتتتراق التتتنفن فتتتي أتتتتون أستتترارها، فكتتتان الشتتتعر مناجتتتاة أخرجتتتت 
قصائد هاا الديوان. و لعلّ في ذلك ما يسوّغ استعمال اللون الأحمر في كتابة العنتتوان، متت  
لًا بمستتتاحات بيضتتتاء قليلتتتة و  متتتا فيتتته متتتن إشتتتارة إلتتتى الاحتتتتراق، و ضتتتوء الشتتتمن، متتتتداخِّ

متتن  هانتزاعتت جعلهتتا  ،ضيّقة، م  ما تحمله من تعبير عن إفراغ ما في جعبة النفن من ستتواد
   مكانه نقيّة بيضاء.

ديوان و عنوانتتات القصتتائد، صتتلة الجتتزء المعبتتّر عتتن الكتتلّ  و تبتتدو الصتتلة بتتين عنتتوان التت 
تعبيتتتر عتتتن ألتتتم دفتتتين، هتتتو بالمحصتتتلة معانتتتاة،  إلتتتىستتتيطر علتتتى تلتتتك القصتتتائد نتتتزوع إذ ي

استتتتتدعى ستتتتياق التعبيتتتتر عنهتتتتا مناجتتتتاة متتتتن نتتتتوع ختتتتاصّ، لأنّ تلتتتتك القصتتتتائد ذوب نفتتتتن و 
احتراق مشاعر، و هما الفلك الاي تدور فيتته قصتتائد التتديوان كلّهتتا، مقتنصتتة لحظتتات الحتتبّ 

    و الفرم ذوب نفن، أو منقادة إلى مواقف الحزن و الترم احتراق مشاعر.

 صَنْعة الديوان:مصاحبات   -

نّفت بحستتتتتب  يتتتتتتتلّف ديتتتتتوان " مناجتتتتتاة الشتتتتتموع " متتتتتن ثمانيتتتتتة أقستتتتتام، ستتتتتبعة منهتتتتتا صتتتتت 
الموضوعات، هي على التوالي: من الشعر القوميّ، و متتن الشتتعر الوجتتدانيّ، و متتن الشتتعر 
الاجتماعيّ، و من شعر الرثتتاء، و متتن شتتعر الإخوانيتتّات، و متتن وحتتي التعلتتيم الابتتتدائيّ. و 

لوحات "، و هتتي أربتت  مقطوعتتات، ثتتلاث منهتتا مؤلّفتتة متتن أربعتتة القسم الساب  وسم بعنوان:"  
أبيات، و واحدة من ستة. و ربّمتتا كانتتت هتتا  اللوحتتات، متتن منظتتور الشتتاعر، بمنزلتتة اللّوحتتة 

واحتتد. و متت  أنّ الغتتزل هتتو موضتتوعها إلّا أنّهتتا لتتم تتتدرج فتتي القستتم  يّ ز كتت المتتؤطَّرة بمشتتهد مر 
م متتن مجيئهتتا فتتي التصتتنيف بعتتد . و لعتتلّ هتتاا علتتى التترغالموسوم بعنوان: من شعر الغزل،  

الأداء قصتتتديّ  ليشتتتير إلتتتى التتتتزامٍ بمصتتتطلح القصتتتيدة، التتتتي لا تستتتمّى بتتتالك إلّا إذا بلغتتتت 
 بدلالة مصطلح القصيدة.  تامّ   يسبعة أبيات فت ثر، و لا شكّ أنّ الشاعر على وع

و الملاحم على التقسيم السابق أنّ عنوانات أقسامه مسبوقة بحرف الجر " متتن "، التتتي 
تحيل على معنى التبعيض  لتدلّ على انتقاء من " كتتمٍّ "، لجتتت إليتته الشتتاعر، فوضتت  متتا يتترا  
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يطتترم علتتى  مناستتباً متتن إنتاجتته الشتتعريّ بتتين يتتديّ القتترّاء، فمتتا كتتلّ متتا يعتمتتل فتتي الصتتدور
د أنّ متتتتا بتتتتين أيتتتتدي القتتتترّاء هتتتتو قصتتتتائد يبتتتتدو الشتتتتاعرالنتتتتات فتتتتي الستتتتطور و فتتتتق  -، ليتت تتتتّ
   راضياً عن مستوييها الفنيّ و الجماليّ.  -التبعيض المشار إليه

متت  معالجتهتتا موضتتوعاً واحتتداً،  -أمّا القصائد الثلاث الأولى التي لم تنتتدرج فتتي تصتتنيفٍ 
و  .الأديتتب شتتوقي الكيلانتتيفقتتد جتتاءت بعتتد مقدّمتتة التتديوان التتتي كتبهتتا  -هتتو مفهتتوم الشتتعر

مفهوم الشعر، في منظور الشاعر عبتتد الوهتتاب  يحدّد ،اً خطابالثلاثة النصوص     ها  تضمر
ة  إذ  الشتتتيخ خليتتتل، ثتتتمّ كيتتتف يكتتتون الشتتتعر  و متتتا موقعتتته متتتن الكتتتلام   و هتتتي مستتتتلة مهمتتتّ

يّ. يقتتتول فتتتي القصتتتيدة الأولتتتى الموستتتومة بعنتتتوان " لا تحستتتبو  ن عليهتتتا الإنتتتتاج النصتتتّ ا يتتستتتّ
   :  1الشعر لغواً "

 لا تحسبوا الشعر لغواً 

 فالشعر ذوب القلوبِّ 

 و الشعر بستان حبّ 

 على طريق الحبيب 

 من مرَّ بالقرب منه

 يفز بظلٍّ و طيب 

 يعانق الزهر بوحاً 

 من كلّ  اٍ  رطيب 

 و قد أتيت  بشعري 

 إلى رياض الأديب 

 

 . 12-11الوهاب: مناجاة الشموع، صالشيخ خليل، عبد  - 1
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 أهديه نفحة عطرٍ 

 من صبوتي و نسيبي 

 أهديه ذوب فؤادي

 على اليراع الخصيب  

الشعريّة كانت  خاصّة  -إذا  الشعر  بفنّ  يتقيّد  لا  مفهوم  هي  من تحدّ   -و  يجعل  ما  د 
ثمّ تبحث في قوانين الإبداع  لتم1الكلام شعراً، و من  انزياحاً  ي ،  بعدّ   الشعر من غير ،  يز 

هو المعيار الأمثل في تحديدها  لأنّ  موقف الشاعر    فإنّ ،  2عن الاستعمال المتلوف للّغة
واق  الإبداع يضعنا أمام شعريّات عدّة، و هي متطوّرة المنظورات بتطوّر الإبداع، و كالك  
هي متغيّرة بتغيّر   لالك نراها تابعة للإبداع  إذ تنطلق منه. فشعريّة الكلاسيّة تختلف عن  

شعريّة الحداثة، و هكاا الأمر غير قارّ  شعريّة الرومانسيّة، و ها  بدورها مباينة و مفارقة ل
   م  شعريّات التجريب، و الإبدال في البنى النصيّة.

عبد الوهاب الشيخ خليل، فعلى منوال مقولاتها    خيار الشاعر هي  و شعريّة الكلاسيّة  
من نظريتها المعرفيّة أ نتجت الدلالة، و ع ولجت الأغراض و    و بهديٍ    نسا نصّه الشعريّ 
 ليكون الشعر ترجمة الإحسات لغةً نابضة بالجمال و المتعة.      الموضوعات 

صفحة   و  القصائد،  عنوانات  فيه  ذ  رت  محتوف،  الديوان  هاا  صنعة  خلاصة  و 
. و في هاا دلالة على حرص  تصويبات تشير إلى الخطت و مكان وجود ، و إلى الصواب 
تقدير  للقارئ الاي يبحث عن أداء  الشاعر على تجويد ديوانه، و متابعته له، و احترامه و  

 مثاليّ في الإخراج و الضبط. 

 

جا بسون، رومان: قضايا الشعرية، ترجمة: محمد الولي و مبارد حنون، دار توبقال، الدار   - 1
 . 35، ص 1988، 1البيضاء، ط

دار توبقال، الدار   محمد العمري، كوهن، جان: بناء لغة الشعر، ترجمة: محمد الولي و - 2
 . 8، ص 1986، 1البيضاء، ط
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 الغلاف و الشكل الخارجّ :  -

     يمثّل الشكل الآتي غلاف ديوان " مناجاة الشموع "، للشاعر عبد الوهاب الشيخ خليل: 

 
ي الأوّل لغتتلاف التتديوان، و قتتد أسّستتت  ة تناستتب لتتونيّ يعكتتن راحتتة بصتتريّة عنتتد التلقتتّ ثمتتّ

ل الفضتتاء التشتتكيليّ احتتة البصتتريّة علتتى اختيتتار  رقتتة الستتماء و بيتتاض غيومهتتا لتشتتكّ ها  الر 
ون  ون الأحمتتر للعنتتوان، متناوبتتاً متت  اللتتّ دها اختيتتار اللتتّ لمتتا بتتين دفتتتي الغتتلاف، متت  إثتتارة جستتّ
الأستتود، فتتي تستتجيل بيتتتين، اختيتترا قصتتداً، همتتا ضتترام النتتار و دخانهتتا الأستتود، فكتنّنتتا أمتتام 

ة حالتتة احتتتراق م ستتتمرّة، متتا تلبتتث أن تنطفتتت حتتتى يشتتتد أوارهتتا متتن جديتتد، و هتتا  بتتؤرة دلاليتتّ
أيضتتتاً. و البيتتتتان مختتتتاران متتتن قصتتتيدتين فتتتي رثتتتاء نجتتتل الشتتتاعر، و  يحيتتتل عليهتتتا العنتتتوان

 و أورق فيه الأمل.  اسمه " معتز "، الاي توفّي آن أشرف على سنّ الشباب



 أنس بديوي الدكتور:   2022       عام  9العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

79 

 :  1يقول في أحدهما

 ذوّبت فيكَ شبابَ قلبٍ طامح           و سكبت  فيكَ كرامة الأحرارِّ    

 :2و يقول في الآخر

..موقَّ  الإر امِّ و      قطعتَ نصف الشوط مهراً هادباً       عاْبَ الصهيلِّ

و يلاحتتتتم التنتتتتاوب اللتتتتونيّ بتتتتين الأحمتتتتر و الأستتتتود فتتتتي كتابتهمتتتتا، كمتتتتا يلاحتتتتم أيضتتتتاً 
 اليمين إلى اليسار، و بالعكن. التناوب في طريقة الكتابة من

ا تمظهرهتتا فتتلا تحتتدّ  أطتتر أو  و لعتتلّ ذلتتك انعكتتات لنتتار تعتمتتل فتتي صتتدر الشتتاعر، أمتتّ
 طرائق أداء.  

 و شهادة الأقران:    لديوانمقدّمة ا -

تح التتديوان بمقدّمتتة، " بقلتتم الأديتتب الكبيتتر الأستتتاذ شتتوقي الكيلانتتي "، و هتتي مقدّمتتة  افتتت 
ن صتتاحبها متتن أدواتتته  ر بتجربتتة شتتعريّة ناضتتجة، تمكتتَّ ة للشتتاعر، التتاي يبشتتّ ة مدحيتتّ تقريظيتتّ

ا جتتاء فتتي المقدّمتتة الفنيّة، و تمتترّت   فتتي الحيتتاة، فكتتان قتتادراً علتتى بلتتورة تجاربهتتا شتتعراً. و ممتتّ
كيلاني: "هاا الديوان با ورة شاعر عصتتامي استتتطاع بجتتدّ  و دأبتته أن يكتتوّن نفستته و قول ال

ينمتتي مواهبتته و يبتتر  شخصتتيته علتتى التترغم ممتتا أحتتاط بتته و اعتتترا  متتن مشتتا ل الحيتتاة و 
عبائها التتتي ذللهتتا بجتترأة إرادتتته و صتتدق عزيمتتته و قتتوّة إيمانتته. علتتى أنّ بعضتتها أ متاعبها و  

. و متتن أوضتتح 3ياً لإخماد جاوته و إطفاء شعلته و تنغيص حياته"لو اعترف غير  لكان كاف
ملامتتح التقتتريم فتتي هتتا  المقدّمتتة، التعتتابير الوصتتفيّة الجتتاهزة، للشتتاعر و لتجربتتته الشتتعريّة، 

   من مثل: " عصامي "، و " صدق عزيمته و قوّة إيمانه"، و غيرها الكثير.
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ة غالبتتتاً، إذ ينحتتتا  إلتتتى و يتتتؤدّي هتتتاا النتتتوع متتتن خطتتتاب المقتتتدّمات و رتتتائف غيتتت  ر فنيتتتّ
م و مكانتتته،  ة علتتى قيمتتة المقتتدِّ م لتته، هتتي فتتي الأصتتل مبنيتتّ الإشتتهار، و إعطتتاء قيمتتة للمقتتدَّ
لالك كانت عتبة المقدّمة مسبوقة بعبارة: بقلم الأديب الكبير الأستتتاذ شتتوقي الكيلانتتي. فتتدالّ 

م " التتاي ي ختتطّ متتا يتتوري  نتتد قريحتتته " قلتتم " يحيتتل علتتى الحتتاق و التمتترّت، و علتتى " المعلتتّ
بصتتدق و أمانتتة. و بقيتتة التتدوالّ لا تخفتتي رتتلال معتتاني الرفعتتة و الكمتتال و بلتتوغ شتتتو أهتتل 

  العلم و الاختصاص و المعرفة العميقة الدقيقة.     

د منتتار لطفتتي  –و تبدو شهادة الأقران   تعزيتتزاً للتقتتريم  -التتتي صتتدرت عتتن الشتتاعر محمتتّ
ثبتتتت علتتى صتتفحة الغتتلاف الثانيتتة متتن و قتتد أ    قدّمتتة التتديوان،و المدم اللاين قامت عليهما م

الداخل، مشفوعة بصورة شخصيّة للشاعر، تقرأ فيهتتا علامتتات الفتتتوّة و القتتوّة و الا تمتتال، و 
 هي صفات شعر  أيضاً.

 انت السمة التوصيفيّة، لا المعياريّة، هي منطلق اللغة التي ن سا علتتى منوالهتتا خطتتاب 
رت ينتتابي  هاذين   المصاحبين النصيّين، و قد أشارت تلك اللغتتة إلتتى عمتتق المعانتتاة التتتي فجتتّ

ة عنتتتد عبتتتد الوهتتتاب الشتتتيخ خليتتتل، التتتاي اعتمتتتد المدرستتتة الكلاستتتيكيّة أطتتتراً  الشتتتعر ثتتترّة غنيتتتّ
لقصتتتائد ، فجتتتاء المضتتتمون عنتتتد  واضتتتح الفكتتترة، صتتتادق العاطفتتتة، قريتتتب الصتتتور، ستتتهل 

 .  1الألفاو

إلتتتتى أنّ " شتتتتعر  فيتتتتاض بتتتتالروم الوطنيتتتتة و القوميتتتتة فهتتتتو يتغنتتتتى  متتتتا أشتتتتارت أيضتتتتاً، 
بالتضحية أينما وجدت أو سم  بها و بالرجولة حيثما كانت، و يبارد كل حركتتة متتن شتتتنها 

   .2أن توحد كلمة الأمة و تجم  شعثها"

 توطئة بعض القصائد: -

تتحتتدّد التوطئتتة بمتتا يتتاكر  الشتتاعر، قبتتل التتنص المتتتن، متتن خطتتاب يحيتتل علتتى مناستتبة 
ة تضتتمر التعتتاطف أو النفتتور.  القصيدة، أو المحفِّز المباشر علتتى إبتتداعها  أو رستتالة وجدانيتتّ

 

   التوصيف للشاعر محمد منار لطفي، في صفحة الغلاف الثانية من الداخل. - 1
 . 9مة التي كتبها الكيلاني، صالتوصيف من المقدّ  - 2
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قتتد صتتاحبت التوطئتتة و و بالك تهيّت القارئ لتلقّي النص، و تضعه في جوّ  النفستتيّ العتتام. 
قصتتتيدة متتتن مجمتتتوع قصتتتائد التتتديوان البالغتتتة ثلاثتتتاً و أربعتتتين قصتتتيدة، بنستتتبة ثمتتتاني عشتتترة 

ة هتتي اثنتتتان و أربعتتون بالمئتتة. و هتتي نستتبة ليستتت قليلتتة، و تعكتتن حتترص الشتتاعر يتت تقريب
ة بحاملهتتا  ق مقصتتديّته متتن إنتتتاج التتنص، و يوصتتل رستتالته الوجدانيتتّ ي التتاي يحقتتّ علتتى التلقتتّ

 الفكريّ الاي قامت عليه.  

ي و يمكن أن   تؤدّي التوطئة ورتتائف أختترف، بحستتاب ستتياق تتتداولها، فتزيتتد تفاعتتل المتلقتتّ
و تبتتر  أثتتر المصتتاحِّب النصتتي فتتي توضتتيح موقتتف و تصتتعّد دراميّتتتة  أحيانتتاَ، متت  التتنص، 

اً بفتتتح آفاقهتتا علتتى هتت الشتتاعر متتن الموضتتوعات التتتي يعالج ا، و تزيتتد النصتتوص غنتتىً دلاليتتّ
لأنّهتتا تبتتر  جانبتتاً أساستتياً متتن العناصتتر المتتؤطرة    "رحتتاب أوستت ، تغنتتي فضتتاءها التخييلتتيّ 

ة 1" خييلتتتيقتتته التلبنيتتتة التتتنص الشتتتعري، و لتتتبعض طرائتتتق تنظيمتتته، و تحقّ    إذ تعيتتتد مرجعيتتتّ
يقتتول فتتي توطئتتة قصتتيدة " يتتا  .الدلالتتة و مركزيّتهتتا إلتتى التوطئتتة التتتي مهتتدت لتتدخول التتنصّ 
ل الطيتتتار البطتتتل العقيتتتد عتتتدنان أيهتتتا النستتتر المتتتدلّ ": " رام المتتتاي  فتتتي محطتتتة دمشتتتق يستتتت

عنتتدما  الحتتاج خضتتر التتاي فقتتد ستتاقيه فتتي حتترب تشتترين التحريريتتة عتتن قصتتة أستتر  فقتتال:
سقطت طائرتي وجدت نفسي مرمياً قريبتتاً منهتتا و قتتد بتتترت ستتاقي إلا قلتتيلا منهتتا  و الطتتائرة 

ي و تلتهمهتتتا النيتتتران، و لمتتتا حاولتتتت الابتعتتتاد عتتتن الطتتتائرة أعتتتاقتني ستتتاقي، فتخرجتتتت ستتتكين
جتتدادي لتنبتتتي المزيتتد متتن أحز تها و رميت بها بعيتتداً.. و قلتتت لهتتا: إنتتي أ رعتتك فتتي أرض 

الثتتتارات، فقتتتال المتتتاي : إنتتتك بطتتتل يتتتا عتتتدنان. فتجتتتاب عتتتدنان: لا.. لستتتت بطتتتلًا.. و لكنتتتي 
. 2مجتترد مقاتتتل عربتتي..ت و كنتتت أستتم  المقابلتتة.. ففاضتتت عينتتاي و كانتتت هتتا  القصتتيدة"

توضح ها  التوطئة أثر المصاحب النصي في تصتتعيد انفعتتال المتلقتتي، و تثتتري التتنص فتتي 
متتن أبيتتات القصتتيدة كلّهتتا، لتتالك تبتتدو بيت مركزيّتها من عمليّة التلقي، فهي حاضرة م  كلّ 

التخييلتتي أيضتتاً   ئه، كمتتا تستتهم فتتي إنشتتاء فضتتاي إنتاج التتنص، و فتتي توجيتته دلالتتتةفاعلة ف
 .لموضوعه، و لمكوّنه الفكريّ   واقعيّ لأنّها المصدر ال

 

النصي في شعر الحداثة، الهيئة العامة السورية للكتاب،   أحمد، مرشد: جماليات التعتيب - 1
 . 10، ص2020و ارة الثقافة، دمشق، 
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 تكون توطئتتة قصتتيدة " شتتمعة العمتتر المعتتاّب "، التتتي تقتتول:"و من هاا القبيل يمكن أن  
و شتتاءت الأقتتدار أن أعتتي  فتتترة أطتتول فتتي الفجيعتتة و الرثتتاء فقتتتل ولتتدي الحبيتتب " معتتتز " 

أشتتترف علتتتى الشتتتباب و أورق بتتته الأمتتتل. و كتتتان ذلتتتك يتتتوم  أن بصتتتدمة ستتتيارة غتتتادرة بعتتتد
. فبكتتتتتا  القلتتتتتب و رثتتتتتا  الجنتتتتتان بقصتتتتتائد كثيتتتتترة ستقتصتتتتتر علتتتتتى 2/7/1973الاثنتتتتتين فتتتتتي 

ى بعتتض دوال التوطئتتة هتتا  عتتن حياديّتهتتا فتتي وصتتف الواقعتتة التتتي دفعتتت  .1بعضتتها" تتخلتتّ
هتتا  التتدوال، هتتو متتا  الشتتاعر إلتتى التجتتاوب متت  الحتتدث و الانفعتتال بتته شتتعريّاً، و لعتتل أبتتر 

وصف حادث السيارة بالقتل، ليكون مسبّبه و فاعله قاتلًا، و متتن ثتتمّ فتتالنصّ يرثتتي قتتتيلًا، و 
، متتن فتتي القصتتيدة العربيتتة القديمتتة هتتاا يستحضتتر إلتتى التتاا رة متتا قامتتت عليتته شتتعريّة الرثتتاء

عتتل ذلتتك متتن بكاء و تفجّ  و وصف لمآثر القتيل، و أثر الفقد في الاات الشاعرة. و ربما ج
، فبتتدت بتحتتد مضتتمرات الخطتتاب، أداة ثتتتر التوطئة مهاداً لدخول متتا يشتتبه الطقتتن الجنتتائزيّ 

 للقتيل ممّن أقدم على هاا الفعل الغادر.  

شتتكّل فتتي التتديوان و لتتو تتبّعنتتا المصتتاحبات النصتتيّة، ممثَّلتتة بالتوطئتتة، لوجتتدنا كيتتف ت     
قتتف الفكتتريّ للتتاات الشتتاعرة متتن موضتتوعها، و أحد الحوامل الفكريّة الرئيستتة التتتي تبلتتور المو 

 ها  الخصّيصة:    ما يوضّحلعل في الجدول الآتي  

 

 التوطئة  القصيدة 

 م  الحدث الكبير
قامت دولة الاتحاد بين سوريا و مصر و ليبيا، و قد أقام المركز  1971في عام 
 بحماة مهرجانا شعريا كبيرا بها  المناسبة شاركت فيه بها  القصيدة  الثقافي 

 ذلك الفدائي الفلسطيني  الفارت الجريح 

  غاريد إلى القنيطرة 
عندما  حفت قافلة السيارات العربية إلى القنيطرة المحررة و شاهدت على  

الزغاريد أو ها  التلفزيون الرئين حافم الأسد يرف  العلم السوري فيها كانت ها   
 الدموع "عبد الوهاب" 

 الثلا أو اللحن الحزين 
غطت الثلوج بلادنا   1973/ 1/ 14في صبيحة اليوم الأول من عيد الأضحى في 

و كان هجوم الصهاينة اللئام قبل ثلاثة أيام على قرف حوران الآمنة بشكل وحشي 
اء أوحيا ها   قد تسبب بقتل عدد كبير من الأبرياء .. و الثلا و تاكر الاعتد
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 القصيدة 

 في ذكرف أبي الفداء 
 يا أم أشبال الفداء 

أقام المجلن الأعلى للعلوم و الفنون مهرجانا علميا و أدبيا   1974/ 11/ 24في 
في حماة، بمناسبة مرور سبعمئة سنة على وفاة المؤرخ الكبير "أبي الفداء"  
صاحب حماة، و من وحي ذلك المهرجان كانت ها  القصيدة في  

30 /11 /1975 
 طيَّب الله ثرا   مرثية القائد عبد المنعم رياض 

 لمياء شكري 
بينما كانت الطالبة لمياء شكري تقف على السبورة و تجيب على أسئلة المدرسة 
فاجتتها نوبة قلبية عقدت لسانها ثم صرعتها على بلاط الغرفة فانسفحت كزجاجة  

 عطر..

 أطلت 
ني والدها أن رفيقاتها يتقدمن للفحص و أن و بعد عام من وفاة لمياء شكري ذكر 

 والدتها تعي  هاا الشعور، فكانت ها  القصيدة 

 هاا كتابك 

  حد التلاميا فإذا به كتاب :أو بينما كنت أدرت مادة النحو أخات كتاباً من 
معتز" كتب عليه اسمه و بعض الجمل الصحيحة التي تدل على ذكائه،  "

فاعتراني خدر..و كدت أفقد وعيي لولا أن أعانني الله على التماسك، فخرجت من 
 الصف لأ تب ها  الأبيات 

 مهداة إلى الشاعر المجاهد الأستاذ سعيد خلوف جرابات  تحية الإباء 

 من القلب 
بتكريم الأديب الكبير الأستاذ  حماة  احتفل مدرسو محافظة  1973/ 12/ 31في 

شوقي الكيلاني بمناسبة بلوغه الستين. و قد شاركت بها  القصيدة معبرا بها عن 
 شعوري نحو أستاذي الكريم 

 سلام القلب 
 ان صديقي الشاعر عبد الرحمن نعيمي بمدينة الأغواط في الجزائر فتمضني  

 1968/ 5/ 14رسلت إليه ها  القصيدة في الشوق إليه فت

 دموع العرفان 
عندما حمل الصديق الشاعر محمد حسن المنجد إلى المشفى لإجراء عملية  

 جراحية كانت ها  القصيدة 

 اعتاار

مهداة إلى الشاعر سعيد قندقجي أرسل الشاعر سعيد قندقجي و هو الصديق  
 الحبيب رسالة عتاب من الجزائر يقول فيها:

 ا الخير يا من كان يؤثرني       بحبه كيف ترميني بإهمال فيا أب
 أغرد الدهر أن أصبحت منتخباً       الحمد لله أن لم تنتخب والي 

 مهداة إلى الشاعر الدكتور وجيه البارودي بمناسبة تكريمه لبلوغه السبعين  الوحي علمك البيان 
 من وحي عيد المعلم  ذكرف 

 

م  يضتتمر خطتتاب التوطئتتة مفهتتوم الشتتعر متتن منظتتور التتاات الشتتاعرة، فهتتو وحتتي، و معلتتِّ
للبيان، و هو ترجمتتة لاحاستتين، و تعبيتتر عتتن المواقتتف، و هتتو أيضتتاً تعتتاطف، و مشتتاركة 
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ة و سياستتيّة  وجدانيتتة عميقتتة فتتي الأحتتداث الخاصتتة، و المواقتتف العامتتة. و هتتو رستتالة فكريتتّ
متت  النتتات، و يحكتتي آلامهتتم و طموحتتاتهم  لتتالك تكثتتر أحيانتتاً، و هتتو رشيتتة شتتاعر يعتتي  

راً  ة، إذ يتترف فتتي صتتوته معبتتّ ة و الاحتفائيتتّ عند الشاعر المشاركات فتتي المهرجانتتات الاحتفاليتتّ
ه عن ضمير الجماعة، و كتنّه الواحد المتعدّد. و هاا الوعي الشعريّ جعل حرصتتاً  فتتي نصتتّ

نشتتتتاد و التطريتتتتتب و تجويتتتتد الإيقتتتتتاع إنتتتتتاج طتتتتترق الأداء الشتتتتفهيّة، القائمتتتتتة علتتتتى الإعلتتتتى 
ا، و غلبتتتتة المحتتتتاورة و  دًّ قاً م مْتتتتتَ الختتتتارجي، متتتت  اختيتتتتار " ستتتتهولة اللفتتتتم نطقتتتتاً و ذلاقتتتتته نَستتتتَ
  .   1الخطاب الاي يبعث الحيوية و التلقّي، و كثرة المبالغة و إثارة العواطف و بثّ الحماسة"

 تأريخ القصائد: -

، بعتتتد البتتتار ة فتتتي ديتتتوان " مناجتتتاة الشتتتموع " تقييتتتد القصتتتائدمتتتن  المصتتتاحبات النصتتتيّة 
ين اثنتتين، همتتا: " غاريتتد إلتتى القنيطتترة"، التتتي تنبتتت   إثبات متنها، بتتريخ كتابتهتتا، إلّا فتتي نصتتّ

و بتتتالك يكتتتون التتتتتريخ حاضتتتراً عبتتتتر توطئتهتتتا عتتتن تتريخهتتتا، كمتتتا يبتتتيّن الجتتتتدول الستتتابق. 
، و اهتمتتام الشتتاعر بالحتتدث، و عنايتتته بتوثيقتتهو كتتتنّ هتتاا المصتتاحِّب يبتتر  متتدف التوطئتتة، 

موقعه من الوجدان الجمعيّ  إذ سيشكّل هاا الحدث منطلق تحوّل يدعو إلى الحتترص علتتى 
 إحياء ذكرا ، عبر الاحتفاء به، من خلال استعادة وق  الحدث بوساطة التاريخ.

د بتتتتتريخ، هتتتو قصتتتيدة موستتتومة بعنتتتوان " إليهتتتا "، و هتتتي  و التتتنص الثتتتاني، غيتتتر المقيتتتّ
دة بمعطتتتىً  متتتانيّ مباشتتتر، إنّهتتتا حالتتتة انفعتتتال بتتتتتتت "ستتتراب"، رتتتلّ  تجربتتتة نصتتتيّة ليستتتت مقيتتتّ

 الشاعر يناجي طيف أنثا  من خلاله، عصارةَ عمر .

التتتاي يتّختتتا متتتن و يبتتتدو حتتترص الشتتتاعر علتتتى هتتتاا المصتتتاحب النصتتتيّ توكيتتتداً للجانتتتب 
كانت دافعاً أصتتيلًا إلتتى إنتتتاج الشتتعريّة، الواق  مصدراً للإبداع، فمعايشة الموضوعات واقعيّاً 

و بالك لا تبدو النصوص تهويمات خيال، أو مسّاً من جنتتون، أو مقطوعتتة الصتتلة بتتالواق ، 
 إنّها تحا ي الواق  بريشة الفنان التي تحرّ ها في يد  سبحات الخيال الشعريّ.

 

قدّور، أحمد محمّد: صور من التحليل الأسلوبي و دراسات في النص و التناص و الدلالة،   - 1
 . 65، ص 2015،  1دار الفرقان للغات، حلب، ط
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 و نتائج البحث:  الخاتمة

تفتتات إلتتى متتا يكستتب التجربتتة الشتتعريّة لا يخلتتو البحتتث فتتي شتتعريّة التتنص متتن فتنتتة الال
خصوصتتتيّة، ربمتتتا لا تكتتتون فتتتي حستتتبان الشتتتاعر ذاتتتته، فيحمتتتل التتتدارت تبعتتتة متتتا يثيتتتر  متتتن 
قضتتتايا، قتتتد لا تكتتتون قصتتتديّة، متتتن منظتتتور المبتتتدع. و لعتتتلّ هتتتاا شتتتتن بعتتتض المصتتتاحبات 

خليتتل،  النصيّة، التي وقفنا عليهتتا فتتي ديتتوان " مناجتتاة الشتتموع " للشتتاعر عبتتد الوهتتاب الشتتيخ
ة، التتتي توجّههتتا اهتمامتتات التتدرت النقتتديّ، لا  ا يعنتتي بتتراءة الشتتاعر متتن المقاربتتة النقديتتّ ممتتّ
مقصديّة الشتتاعر، و إن كتتان بعضتتها يتتدور فتتي فلتتك مقصتتديّته غيتتر المصتترّم بهتتا فتتي كثيتتر 
من المواقف. و لا ضير في ذلك، ما دامت القراءة النقديّة تستند إلى جهتتا  مفتتاهيميّ قتتادر 

ه، مقصتتية أحاديّتهتتا و فرادتهتتا، معلنتتة انفتاحهتتا علتتى مصتتاحبات سبر أغوار التتنصّ عبتترعلى  
    المتعدّد المختلف.

 و يمكن تلخيص أبر  نتائا البحث بالنقاط الآتية:

ه  - لا تقتتف مقولتتة " المقصتتديّة " عائقتتاً فتتي وجتته دراستتة المصتتاحبات النصتتيّة  فمتتا يوجتتّ
علتتى أهميّتتته، بتتل يتجتتاو  ذلتتك إلتتى ة ما أراد  الشاعر، التلقّي لا يستند بالضرورة إلى مرجعيّ 

فضتتاء تتتتويليّ، يرستتم القتتارئ آفاقتته و حتتدود ، فتتي إطتتار ممكنتتات التتويتتل، و الثتتراء التتدلاليّ 
 للنصّ.

لا يشتتتتكّل البحتتتتث فتتتتي المصتتتتاحبات النصتتتتيّة بتتتتديلًا متتتتن التتتتدرت النقتتتتديّ، و لا يلغتتتتي  -
، الجوانتتبالأسات ينطلق من إضتتاءة بعتتض في تحليل النصوص، و لعلّ دور    ة النقدفاعليّ 

 و انفتاحاً.كسب النص حيويّة  ت قدالتي كانت بعيدة عن التناول النقديّ،  

ة و تطتتتوّر  - ه قتتتراءة كثيتتتر متتتن المصتتتاحبات النصتتتيّة فتتتي ضتتتوء بيتتتان أثتتتر التقنيتتتّ تتوجتتتّ
الطباعتتتتة و صتتتتناعة الكتتتتتاب فتتتتي تنتتتتتيا الدلالتتتتة، و متتتتدّ جستتتتور التواصتتتتل بتتتتالمتلقّين، علتتتتى 

 لاف اهتماماتهم و تكويناتهم العلميّة و المعرفيّة.اخت
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                        المجاز المرسل في شعر ابن زيدون
 قراءة تحليليّة نصّيّة

                                                      

 * جريكوس تيسير د .أ

 **مسعود محمّد. د

 *** محمد ديما

   ملخّص:                                     

من    ابن    كان      الأندلس    البارزين    الشّعراء    زيدون  أبدع  في  قول    ،    ت  فجاء    الشّعر    في 
خلجات    يدور  عمّا    معبّرة    ه  قصائد   زيدون    ابن    كان  و ،  مؤثّرة    تصويريّة    بطرق    ه  نفس    في 

  على  من قدرة    لما له    المجاز    فيها نحو    اتّجه    لغويّة    في تراكيب    ه  عبارات    مصوّرا  ماهرا  صاغ  
  صور    لرسم    ، وهو وسيلة  اللّغويّ    مهمٌّ في التّعبير    ابن زيدون أسلوب    عند    ؛ فالمجاز  التّأثير  
يعبّر  بالحياة    تنضح   أحاسيس  خلال  من    ،  عن  تعين  ه  وانفعالات    ه  ها  ملكة    ه  ،  ذلك    الخيال    في 

تخلق   الطّبيعة    الفنّيّة    الصّور    الّتي  جمالا     الإيحائيّة    ذات  النّفوس    إليه    يجذب  فتكسوها 
فدراسة    وتطمئن   القلوب،  لإظهار    الصّورة    له  لنا  المعين  في    ه  وبلاغت    المجاز    أهميّة    هي 

 . التّصوير   ودقّة   الأداء   بجودة    قصائد ابن زيدون، تلك القصائد الّتي تميّزت  

 المجاز المرسل، الدّلالة، ابن زيدون.   الكلمات المفتاحيّة:
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The metaphor sent in the poetry of Ibn 

Zaydon, an analytical textual reading 
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Abstract: 

   Ibn Zaydon was one of the prominent poets in Andalusia. He 

excelled in saying poetry, so his poems express what is going on in 

obsession himself in influential figurative ways. An important 

method of linguistic expression, and it is a means of drawing 

pictures that breathe life, through which he expresses his feelings 

and emotione. He is assisted by the imagination that creats artistic 

images of a suggestive nature, thus covering them with beauty that 

attracts souls and reassures him of hearts. Studying the picture is 

what helps us to show the importance and eloquence of the 

metaphor in the poems of Ibn Zaydun, those poems that were 

distinguished by the quality of performance and shooting accuracy.     
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 مقدّمة: 

في       الأندلس  شعراء  الشّعرتفنّن  على  قول  طبيعتهم  جمال  انعكس   وقد  ،  قصائدهم ، 
ع قرائحهم  تصويريّ    نفتفتّقت  بلاغيّ  بأسلوب  أفكارهم  فقدّموا  وبديعه،  الشّعر  جميل 

مختلف عمّا عهدناه عند غيرهم من الشّعراء، وكان انعكاس هذا الأسلوب أكثر وقعا  في  
وهذا ما برع فيه ابن زيدون؛ إذ تمكّن من استغلال  النّفس من التّعبير المباشر التّقليديّ،  

والاستفا  لتشكاللّغة  طاقتها  من  جذب  دة  في  الأثر  عظيم  لهذا  وكان  البيانيّة،  صوره  يل 
التّصوير في  وبراعة  التّعبير  في  جودة  من  شعره  في  يجده  لما  لشعره  المتلقّي  ،  اهتمام 

مستندا  في ذلك إلى حسّ  فنيّ وخيال مبدع، وهذا ما يمهّد الطّريق لمقاربة النّصّ الشّعريّ  
لبلاغيّة خير وسيلة لدخول محراب الشّعر،  الصّورة ا دراسة  والانفتاح على فضاءاته، لأنّ  

الّتي كان عمادها خيال المبدع والّتي اتّجه   الجماليّة  فمن المثير أن نتعرّف آفاق صوره 
 فيها نحو المجاز الّذي أولاه عناية كبيرة وهذا ما منح تجربته حيويّة وفاعليّة. 

ها،  فيل د في قرطبة وتثقّف  وابن زيدون هو أبو الوليد أحمد بن عبد اّللّ بن زيدون، و     
، كان ابن زيدون كاتبا  وشاعرا ، وكان عمره وأسلس له الشّعر قياده، وهو في العشرين من  

يلقّب ببحتريّ الغرب تشبيها  له ببحتريّ الشّرق في روعة ديباجته وسموّ خياله وحسن فنّه،  
اها في شعوره ولواعج  يتميّز عن بحتريّ الشّرق بجمال وصفه للطبيعة، وإشراكه إيّ غير أنّه 

شوقه، وألمه من فراق ولّادة، كما أنّه يتميّز بنعومة غزله وبراعته في تصوير اختلاجات  
نفسه ولوعته، ومزجه الغزل بوصف الطّبيعة، ولا ريب أنّ لحبّ ولّادة وحرمانه منها أثرا   

ر عميق  عميقا  في شعره، بما حباه من رقّة عاطفة وحنين وشكوى، وبما ألهمه من تعبي
العتاب والمدح والرّثاء    عن إحساساته حتّى تبوّأ زعامة الغزل في أيّامه، وكان له شعرا  في

  .1وغيرها 

 هدف البحث: 

لصور المجاز المرسل في شعر ابن    لالات الإيحائيّةيهدف البحث إلى الكشف عن الدّ     
 أعماقه لبيان  فيلتوضيح التّرابط بينها وبين بلاغة النّصّ من خلال التّوغّل زيدون  

 
 . 5_4_3بيروت، ص  -مكتبة صادر .شعر ابن زيدونم_ 1951ينُظر: البسانيّ، كرم،  1
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 المضمرة في بعض القصائد المختارة من شعره.   إيحاءاته 

 منهج البحث: 

اعتمد منهج الدّراسة على الوصف والتّحليل النّصّيّ، فيتمّ وصف الظّاهرة وصفا  دقيقا      
الوص  محاولة  ثمّ  ومن  خصائصها،  السّمات  لتوضيح  ذات  البلاغيّة  المعطيات  إلى  ول 

 الخلّاقة لشعر ابن زيدون. 

 أوّلًا: المجاز المرسل وأنواعه: 

  الألفاظ   نقل   في  التّوسّع  خلال  من  النّصّيّ   الإيحاء  في  مهمّا    دورا    المرسل  المجاز  يؤدّي     
  ولقد.  الأصل   عن  عدولا    أو  انحرافا    أو   انزياحا    تعدّ   جديدة   معان    إلى  الوضعيّ   معناها  من

  يمنح   وهذا  نفسه،  الكلام  إلى  يعود   فهمها  في  والمرجع  المرسل  المجاز  في  العلاقات   كثرت
 هو  المجاز   لأنّ   المتكلّمين؛  خبرات  حسب  جديدة   دلالات  إضافة  على  قدرة   المرسل  المجاز

  الشّيء   لابتكار  التّناول  في  توسّع  وهو  ،الأشياء  رموز  هي  الّتي  الكلمات   استخدام   حريّة
،  وأبدعها  التّعبير  فنون   أجمل  من  فهو  التّخيّل،  على  وقدرته  الشّاعر  روح  ولإبراز   الجديد، 

  المألوف،   غير  والاستعمال  المألوف   الاستعمال  بين   رابط  وجود   من  المجاز  في  ولابدّ 
 الأديب   ثقافة  وحسب   وطبيعته،   الشّعريّ   الموضوع   واقع   حسب  ذلك   في   مبرّراته  وللفنّان 

 .  اللّغويّة مجازاته عليها بناء    يصوغ  الّتي الفنّيّة وتجربته

  غير   ملابسة   له   وضع   وما  فيه   استعمل   ما  بين   العلاقة  كانت   ما   هو  المرسل   والمجاز 
  أن   شأنها  من  لأنّ   ؛(النّعمة)   معنى  في  است عملت  إذا(  اليد)  لفظة  مثل  وذلك  التّشبيه،

 . 2بها  المقصود  إلى تصل ومنها الجارحة  عن تصدر

  هذا   مثالو ...  المشابهة  بعلاقة  التقّييد  عن  لإرساله  مرسلا    مجازا    البلاغيّون   سمّاه   وقد"   
  البطش   يكون   وبها  اليد،  في  القدرة  سلطان  يظهر  ما  أكثر  لأنّ   ؛(القدرة)   معنى  في(  اليد )

   وجوه   عن تنبئ  الّتي الأفعال سائر   إلى  والرّفع، والوضع والدّفع  والأخذ والقطع والضّرب 

 
 . 205بيروت، ص -دار الكتب العلميةّ، 1ط. الإيضاح في علوم البلاغة -م2003القزويني، الخطيب، ينُظر:   2
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 . 3"  ومكانها القدرة 

  الظّاهريّ   المعنى  عن  المنزاحة  الدّلالة  معرفة  على  يحثّ   لغويّ   أسلوب    المرسل  والمجاز   
  باسم  بالسّوط  الواقعة  الضّربة  عن  عبّروا   وهنا   ؛ (سوطا    ضربته:) قولهم  ذلك  ومن  للكلام،
  بالسّوط،   ضربة  ضربته  المعنى:  بقولهم   له  وتفسيرهم .  سوطا    السّوط   أثر   فجعلوا  السّوط

 .4أصله  في عليه الكلام  كان لما  بيان  

  تجمع  صلة   طريق   عن  المجازيّ   مدلوله  إلى   الأصليّ   مدلوله  من  اللّفظ   يعبر  وفيه   
  لم  هنا  الصّورة أو  فالكلمة. 5المقبول  الخطاب  تحليل  إلى  بها  فيهتدي الذّهن  يبصرها   بينهما

  من  الشّاعر  يتمكّن  خلالها  ومن  المفاجأة   عنصر  تتضمّن  أصبحت   بل   باردة   عاديّة  تعد
 . العربيّ  للشّعر جديد   بعد إعطاء

  منه  المقصودة   هي  كانت   حيث  عين؛ *:  القوم   لربيئة  قولهم   المرسل  المجاز  أمثلة   ومن
  أمورهم  يرعى   لأنّه  عين؛  له   وقيل   ينظر،   بعينه   إذ   العين   له  ويقال   كلّه،   الشّخص   وكأنّها

 . 6"  عدوّ  يدهمهم   لئلا ويحرسهم 

  المقبولة،   المبالغة  مع  العلاقة  اختيار  في  والدّقة  الإيجاز  هو  المرسل  المجاز  جمال  ر  س  ف  
د  لم معاني ألفاظه  تتضمّن  أن  الكلام   في المرسل  المجاز جماليّات   أسباب أهمّ   من وإنّ    ت عه 

  تكراراته  في  ولا  استعماله  أصل  في  اللّفظ  عنها  يفصح  لا  قد  أفكار  عن  لتعبّر   وتأتي  منها،
 . المرسل  بالمجاز  التّعبير  بلاغة تكمن وهنا  ، التّقليديّة العرفيّة البلاغيّة

 : المرسل المجاز علاقاتومن 

بب  باسم   بالمسب    تسمية  -1    السّبب  على   الدّالّ   اللّفظ   استعمال  هنا   يجري   :الس 
بب   فنذكر  نتيجته،   به  وتراد  (.  أتيناكم   حتّى  الغيث   نطأ  زلنا  ما: )نحو  بب،المس    ونريد  الس 

 
 . 157. دار النّهضة العربيةّ، بيروت، صفي البلاغة العربيةّ علم البيانم_ 1985عتيق، عبد العزيز،  3
، مكتبة الآداب،  1. جبغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة م_ 1999ينُظر: الصّعيديّ، عبد المتعال،  4

 . 81القاهرة، ص
، المؤسّسة الحديثة  1ط علوم البلاغة )البديع والبيان والمعاني(.م_ 2003سم، محمد_ ديب، محي الدّين، ينُظر: قا 5

 . 216للكتاب، لبنان، ص
 . 125مكتبة الآداب، ص المصباح في المعاني والبيان والبديع.ينُظر: ابن مالك، بدر الدّين، تح: يوسف، حسني،  6
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)قلنا   لقد  ب ب   العشب   نريد   ونحن (  الغيث :    مجاز   القول  هذا   في ورد    الغيث،  عن  الم س 
بب  ذكرنا  لأنّنا  مرسل؛ ب ب  وأردنا  ،( الغيث)  الس    والقرنية   سببيّة  فالعلاقة  ، (العشب)   الم س 

 . مستقلّا   دلاليّا   حقلا   منهما لكلّ   لأنّ  خارجيّ؛ والعشب الغيث بين  والارتباط  ،( نطأ)

بب  تسمية  -2   فالمعنى   سببه،   به  وي راد   المسب ب  على  الدّالّ   اللّفظ  يرد  :المسب ب  باسم   الس 
ب ب  أو  النّتيجة  فيها  وت ذكر  ،المراد   المجازيّ   عن  ناتج    الحقيقيّ    الّذي   السّبب  نريد  ونحن  المس 

) نحو  إليه،   أدّى  ماء    أمطرت:  سبب  ف(  نباتا    الس  الغيث  لأنّ  الغيث؛  وأراد  النّبات،  ذكر 
قبله  ، النّبات ما  عكس  ب ب  بذكر  استغنى  والقائل  وهو  بب  ذكر  عن  المس  قوله  الس  وكذا   ،

زقا " م اء  ر   . 13غافر/ تعالى: "وي ن زّ ل  ل ك م  م ن  الس 

  الجزء،  وأريد   الكلّ   ذ كر  إذا   فيما   وذلك   كلّه،   باسم  الشّيء  تسمية   يعني  وهذا :  الكّليّة  -3
  وإنّي   فرارا    إلاّ   دعائي  يزدهم   فلم   ونهارا ،  ليلا    قومي  دعوت  إنّي  ربّ    قال: "تعالى  قوله  نحو
 . 7/نوح " آذانهم  في أصابعهم  جعلوا   لهم   لتغفر دعوتهم كلّما

  أطرافها؛   أو   أناملها  وأ ريد   أ طلقت  فقد   ، (أصابعهم)  هي  الكريمة  الآية   في  المجاز   فموضع
  المبالغة   هو  هنا  منه  والغرض  أذنه،  في  كلّها  إصبعه  يضع  أن  يستطيع  لا  الإنسان  لأنّ 
)قطعت  آذانهم  في  أصابعهم  وضع  بدليل  الحقّ   سماع  عدم   على  الإصرار  في ومنه:   ،

 السّارق( أي: قطعت يده. 

"تعالى  قوله  نحو  الكلّ،   به   وي راد   الجزء  على   الدّالّ   اللّفظ   يرد   : الجزئيّة  -4 "  رقبة    ف ك  : 
  جزء   فالرّقبة   العبد،   تحرير (  رقبة  فكّ )  بـ  وعنت   الرّقيق   تحرير  على   أتت   فالآية .  13/البلد 
 مرسل  مجاز  الآية  في  كان  لذلك  وحدها،  رقبته  لا  كلّه  العبد   أرادت  والآية  العبد،  من

 . 7الجزئيّة  علاقته

)العموميّة  -5   على  الدّالّ   اللّفظ  استعمال  وهي :  (الخاصّ   وإرادة   العامّ   الاسم  إطلاق: 
   فالآية. 224/الشّعراء" الغاوون  يتبعهم والشّعراء: "نحو  مشتملاته، من يكون   لشيء  العموم 

 
تحق: د. هنداوي، عبد الحميد،   عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح. -م2003،  السّبكي، بهاء الدّينينُظر:   7

 .140-139-136-135-134-133بيروت، ص  -، المكتبة العصرية1ّ، ط 2ج
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   وعملوا آمنوا  الّذين  إلاّ "  لبعضهم  استثناء بعدها جاء لأنّه الشّعراء؛ عموم تعن    لم 

 2278:الشّعراء" الصالحات 

محلّه: -6 باسم  الشّيء  :  نحو  به،  حلّ   ما  وي راد  المحلّ   على  الدّالّ   اللّفظ  ي ذكر  تسمية 
وكقوله   عبابه،  رتمخ  الّتي  السّفينة  ركبت   وإنّما  البحر   تركب  لم   فأنت(  البحر    ركبت)

ي ة "   أي: اسأل سكّان هذه القرية. ؛ 82يوسف/ تعالى: "واسأ ل  الق ر 

المحل-7 على  الحالّ  اسم  ه  كقول  المحلّ   به  وي راد   الحالّ   على   الدّالّ   اللّفظ   يرد:  إطلاق 
م ة  اّللّ " وه ه م  ف ف ي ر ح  ت  و ج  ين  اب ي ض  : أطلقت الرّحمة وهي 107آل عمران/  تعالى: "وأ م ا ال ذ 

 .9حالّة على محلّها وهي الجنّة 

  المعنى  يكون   حين   ذلك  ويكون   جاوره،   عمّا   بالمجاور  التّعبير  بها   المقصود :  المجاورة  -8
:  كقولنا   يجاوره،   بما  الشّيء   فنسمّي  المجازيّ،   للمعنى  مجاورا    المذكور  للفظ   الحقيقيّ 

 .10جسده طعن أي  والجسد؛ والنّفس  القلب   على تطلق  والثّياب (: ثيابه بالرّمح  أصاب)

  على   تطلق   كلمة  نستعمل  عندما  الحالة  هذه   وتكون   :عليه   كان  ما  باسم  الشّيء  تسمية-9
"تعالى   كقوله  ذلك،   بعد   إليه  آل   ما  نقصد  ونحن  الشّيء  عليه  كان  ما   اليتامى  وآتوا : 

  آل   ما  يريد   وهو  كان  ما  ذكر  لأنّه  مرسل؛   مجاز(  يتامى)  كلمة  ففي ،  2/النّساء"  أموالهم 
  الماليّة  مستحقّاته  له  وتردّ ؛ لأنّ الرّشيد لا يسمّى يتيما ،  الرّشد  سنّ   بلوغهم  من  اليتامى  إليه

 . عندها

"تعالى  كقوله.  يكون   بما   الشّيء  فنسمّي:  إليه   يؤول  ما  باسم   الشّيء  تسمية-10   قال : 
ه ما را    أعصر   أر اني  إنّي  أحد  م   . 36/يوسف " خ 

 

 

 
 . 252ص.  البلاغة علوم الدّين،  محي ديب، _ محمد قاسم، :  ينُظر 8
 . 139-138. ص  المفتاح تلخيص شرح في الأفراح عروس  الدّين،  بهاء السّبكي، :  ينُظر 9

 . 228ص  .البلاغة علوم الدّين،  محي ديب، _ محمد قاسم، :  ينُظر 10
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 فذكرت  ، (العنب )  العصر قبل الخمر عليه كان ما تريد والآية مرسل، مجاز ( خمرا  ) فكلمة

 . 11(. الخمر)العصر  بعد عليه يكون  ما 

  بها  وي راد  الأداة   أو  الآلة  على  الدّالّ   اللّفظ  فيها  يرد(:  آلته  باسم   الشّيء  تسمية: )الآليّة-11
"    عنها،  ينتج   ما  أو  أثرها الآخر ين  في  ق   د  ص  ان   ل س  ل ي  ل   ع  "واج  تعالى:  قوله  نحو 

 . 12أي ذكرا  حسنا ؛ فأطلق اسم الآلة وهو اللّسان على الذّكر؛  84الشّعراء/

  يبعث   لأنّه  التّعبير؛  بلاغة  في  مهمّا    دورا    العلاقات  هذه   خلال  من  المرسل  المجاز  يؤدّي
  غير  من جديدة بدلالات   الألفاظ يشحن  فهو الخيال، أمام  واسعا   المجال ويفتح  التّأمّل على
  بالصّورة  الإحساس  من  مزيدا    أحيانا    وراءها  تطوي   فيه  والصّورة .  الحقيقيّ   المعنى  إماتة

  أوجه  في   الحاصل   الحذف  لفهم   التّركيز  على   ويساعد   الإيحاء  دائرة  يوسّع   لأنّه  المقصودة؛
  المعنى   اكتشاف  على  تعين  الّتي   المعنويّة  أو  اللّفظيّة  القرائن  بمساعدة   وعلاقاته  المجاز

 . 13المقصود 

 :   الحمدانيّ   فراس أبي قول هومثال

،                           وَعامِر   نُمَير   أَيّامي سَتَذكُرُ   14وَكِلّبُ  عِلّّتِها،  عَلى  وَكَعب 

  وعامر   نمير  أيّامي  ستذكر)   في  مرسلا    مجازيّا    دلاليا    انزياحا    البيت   هذا  في   نلحظ 
  أهل  وقصد  المعنى  هذا   عن  عدل   ولكنّه  القبائل،  أسماء  ذكر  فهو(  وكلاب ...  وكعب

  ذكر   هنا   فالشّاعر  وببطولاته،  بنفسه  والافتخار  المبالغة  المجاز  هذا   من  وهدفه  القبائل، 
ها  وأراد  القبائل  فمن خلال هذه العلاقات يؤدّي المجاز المرسل دورا     . إليها  المنتمين   أفراد 

 مهمّا  في شعريّة الأداء الفنّيّ، وفي بلاغة التّعبير. 

 

 
 

 .138ص. تاحالمف تلخيص شرح في الأفراح عروس  الدّين،  بهاء السّبكي، :  ينُظر 11
 .139ص . المفتاح تلخيص شرح في الأفراح عروس  الدّين،  بهاء السّبكي،   ينُظر: 12
 . 231-230-228ص  .البلاغة علوم الدّين،  محي ديب، _ محمد قاسم، :  ينُظر 13
 . 22، دار الفكر العربيّ، بيروت، ص1ط  شرح ديوان أبي فراس الحمداني. -م1994إبراهيم، عباّس،  14
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 زيدون: ثانياً: نماذج تطبيقيّة على صور المجاز المرسل من شعر ابن  

نحو       على  قصائده  ينسج  عندما  المجازيّة  للصّور  توظيفه  في  الشّاعر  بلاغة  تظهر 
علامة أسلوبيّة    _الّذي يندرج تحت باب علم البيان_سل  فبدا المجاز المر جماليّ معبّر،  

فارقة في شعر ابن زيدون، وسمة ظاهرة في شعره، وهذا ما مكّنه من التّعبير عن ذاته  
 . لى اللّجوء إلى الانزياحمبرزا  قدرته ع

ومن المجاز المرسل قول ابن زيدون من قصيدة أرسلها إلى ولّادة بنت المستكفي الّتي   
 : كان يعشقها، يسألها فيها أن تدوم على عهده ويتحسّر على أيّامهما

 وَنَابَ عَنْ طِيبِ لُقْيانا تَجَافِينَا              أضْحَى التَّنائي بَديْلًّ مِنْ تَدانينَا         

 قَامَ بِنَا للحَيْنِ نَاعِينَا حَيْن  فَ                 ألا! وقد حانَ صُبْحُ البَينِ صَبّحنَا       

 شَوْقاً إليكُمْ وَلا جفَّتْ مآقِينَا              بِنْتُمْ وَبِنّا فَما ابتلّتْ جَوَانِحُنا               

 يَقضي علينَا الأسَى لَوْلا تَأسّينَا                      حِينَ تُناجِيكُمْ ضَمائرُنا نَكَادُ     

 15  سُوداً وكانتْ بكُم بيضاً ليَالينَا        دِكُم أيّامُنا فغَدَتْ                 قحَالَت لِفَ    

المؤلم       التّباعد  ساد  فقد  حاله،  إليه  آلت  ما  على  بالتّحسّر  قصيدته  الشّاعر  يستهلّ 
في   سببا   كان  ما  وهذا  يربطهما،  كان  الّذي  الوصل  مكان  والهجر  الجفاء  وحلّ  بينهما، 

تبدّلت حياته وبقي السّواد مخيّما  على لياليه بعد أن كانت بيضاء أيّام الوصل  و هلاكه،  
 مع ولّادة. 

 ة؛ فيذكر المحلّ  لمجاز المرسل هنا في قوله: )جوانحنا( من خلال علاقته المحلّيّ يظهر ا

 )الجوانح( وهي الأضلاع القصيرة والمراد ما يحلّ فيه وهو القلب. 

 ( حالت لفقدكم أيّامنا فغدَت        سُوداً وكانتْ بكم بيضاً ليالينا وفي قوله: ) 

 
 . 12-11، دار المعرفة، بيروت، ص 1. طديوان ابن زيدون  -م2005سنده، عبد اّللّ،   15

 مأق: مجرى الدّمع من العين. أسّاه تأسية: عزّاه تعزية.  الحين: الهلاك. الناّعي: المبلغ بالموت. مآقي: ج
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المسب ب بعلاقته  المرسل  المجاز  علاقة  وفيهيّ مستخدما   )المسبّب(    ا ة،  النّتيجة  ذكر  يتمّ 
والمراد السّبب ألا وهو هنا المحبوبة؛ إذ غدت اللّيالي سوداء مظلمة، ظلمة اللّيل وظلمة  
الحزن على المحبوبة، بعد أن كانت بيضاء بالسّهر والنّعيم لقرب الحبيب الّذي يشعّ نورا   

اللّي  يضيء ظلمة  يزيل  المحيا  نور  وكأنّ  اللّيالي،  ظلمة  القمر  يضيء  كما  ل،  حياته 
والمعنى  ف الحقيقيّ  المعنى  بين  العلاقة  تخيّر  في  البراعة  على  ينمّ  المرسل  المجاز 

، و"يقوم المجاز بدور رئيس في تأسيس جماليّة للخطاب الشّعريّ من خلال تلك  المجازيّ 
 . 16حدثها عبر التّموّجات اللّغويّة"  التّنويعات اللّغويّة الّتي ي

 ويتابع قوله من القصيدة ذاتها: 

 17زُهْرُ الكَوَاكِبِ تَعوِيذاً وَتَزْيِينَا                كأنّما أُثبِتَتْ في صَحنِ وَجنَتِهِ      

الجزئيّة؛     بعلاقته  المرسل  المجاز  طريق  عن  محبوبته  وجه  بجمال  هنا  الشّاعر  يتغزّل 
  إضاءة وجهها بإشعاع الكواكب شديدة الضّياءفذكر الجزء )الوجنة( وأراد الوجه كلّه، شبّه  

 كأنّما وجهها فيه رقيّة من شدّة حسنه خوفا  عليه من العين. 

 إلى وطنه:  عبّر عن شوقهوسي توقال ابن زيدون أرجوزة في مدينة بطلي    

 في الغَرْبِ إذْ رُحْتُ به غَرِيبا                   قَدْ مَلَََ الشّوْقُ الحَشا نُدُوبَا    

       18ني تَعْذِيبَا                     أدْنى الضّنَى إذْ أبْعَدَ الطّبِيبَا سَامَ  ر  هْ دَ عَليلَ     

لفحت نار الشّوق قلب  الشّاعر، وخلّفت فيه آثار ندوب وجراح، فرأى كلّ ألوان العذاب    
وبات غريبا  منكّلا  به، وغدا حاله كحال من أصابه المرض والهلاك، ولم يجد من يداويه،  

 يستطيع أن يعالجه هو محبوبته، فلا شفاء للمحبّ بغير حبيبه.   فالطّبيب الّذي

 برز المجاز المرسل هنا بعلاقته المحلّيّة؛ إذ استخدم الشّاعر اللّفظ الدّال على المحلّ،  

 
الهيئة العامّة    حارس الحبق تجليّات خطاب العشق في شعر توفيق أحمد. -م2014الطّالب، هايل محمد،   16

 . 197دمشق، ص  -السّوريةّ للكتاب
 . 14ص   ديوان ابن زيدون.سنده، عبد اّللّ،  17
 . 17المصدر السّابق نفسه، ص 18

ب الهلاك.  أثبتت: جعلت. وجنته: خدّه.   ندبة: أثر وبقايا الجراح. سامني: عذبّني. أدنى الضّنى: قرَّ
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م فيه؛    اوأراد  هذه  يحلّ  في  يحلّ  الّذي  هو  والقلب  الضّلوع،  عليه  انضمّت  ما  فالحشا 
 الضّلوع. 

)المجاورة(؛      وهي  بالمكان  المتعلّقة  العلاقة  ضمن  أيضا   هنا  الصّورة  نقرأ  أن  ويمكن 
يخبّئ   ثناياها  فبين  الوجد،  نار  الشّوق وتستعر  وفيه يقطن  للضّلوع،  المجاور  فالقلب هو 

 الشّاعر ما يضمره من عواطف ومشاعر. 

 : وقال أيضا  وهو في طرطوشة وهي مدينة بأقصى الشّرق من الأندلس   

با:            تحَمُّلَهَا مِنْهُ السّلّمَ إلى الغَرْبِ       غَرِيب  بأقصَى الشّرْقِ يَشْكُرُ للصَّ

بَا في احْتِمَالِهَا          سَلّمَ هَوى يُهْدِيهِ جِسْم  إلى قَلْبِ؟     19وَمَا ضَرَّ أنْفَاسَ الصَّ

ابن زيدون       حال  إذإنّ  الغريب؛  فقد محبوبته كحال  يواسي  عندما    تلك   إلاّ ه  لا شيء 
الرّيح الّتي تأتي من الشّرق حاملة معها عبق محبوبته وسلامها الّذي ينعش نفسه وروحه،  
القلب،   هذا  تسكن  من  إلى  أي  القلب؛  إلى  الهوى  يهدي  الّذي  الجسم  نفسه  اعتبر  فهو 

 ه المحبوبة. والعلاقة هنا )محلّيّة(، وفيها ذكر الشّاعر القلب وهو المحلّ الّذي تحلّ به هذ

العامّ     الاسم  الشّاعر  يطلق  وفيها  )العموميّة(؛  المرسل  المجاز  علاقة  هنا  نلحظ  كما 
وعدم  الدّلالة  إطلاق  على  تدلّ  والنّكرة  نكرة،  جاءت   ) )غريب  فكلمة  الخاصّ؛  ويريد 
تحديدها، ولكنّ الشّاعر أراد منها هنا التّحديد، فهذا الغريب هو الشّاعر الحبيب العاشق  

 المعذّب.   

 اءت علاقة المجاز المرسل )العموميّة( أيضا  في قول الشّاعر: وج  

 مُوثَقاً في يَدِ المِحَنْ                          يا غَزَالًا! أصَارَني             

 20ةَ الوَسنْ لَمْ أذُقْ لَذّ                      إنّني مُذْ هجرْتَني                 

 
 . 20ص   ديوان ابن زيدون.سنده، عبد اّللّ،  19
 . 22المصدر السّابق نفسه، ص 20

 الصّبا: ريح من الشّرق. 
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، ولكنّه في هذا السّياق أصبح دالّا  على مدول واحد فهذا الغزال لفظ عامّ يفيد الإطلاق
وهو )المعشوقة( الّتي رحلت وتركت الشّاعر مكبّلا  بهمومه وأحزانه كالمسجون، وصيّرته  

 يشتهي النّوم والرّقاد ولا يذوق طعمهما. 

المعين     فكان  المرسل؛  المجاز  خلال  من  لنا  بدا  الّذي  المتيّم  الهائم  العاشق  حال  هذه 
شيت بحل ل  بديعة.  للشّا  عر في رسم هذه الصّور الّتي و 

الفكرة ذات     الصّورة محوّلة  التّحوّل وأثرها في تكوين  وما يشغلنا هنا هو معرفة وسيلة 
الوجود الذّهني الّتي يعبّر عنها بلغة نثريّة بلاغيّة إلى هيئة مجسّدة بلاغيّا ، وفي الصّورة  

على بنية القصيدة الدّالّة على الفكرة، وهي في كلّ ذلك الكلّيّة تصبح كيانا  مكتملا  يهيمن  
 . 21تخضع لسنن المجاز الّذي يعدّ من وسائل البيان 

؛ إذ يعبّر الشّاعر من خلاله عمّا في فالمجاز المرسل يصوّر المعنى المراد خير تصوير
كما   اللّفظ،  في  والاقتصاد  بالإيجاز  تتّسم  مختلفة  بطرق  دون يداخله  من  التّلميح  عتمد 

والدّلالات المعاني  فيه  تتنوّع  الّذي  البليغ  الكلام  ميزة  وهذه  الأفكار   التّصريح،  لخدمة 
 والموضوع ضمن بناء هيكليّ متماسك ومنسجم. 

مجاز المرسل الكلّيّة والّتي وظّفها الشّاعر في الموشّح الّذي تذكّر فيه  ومن علاقات ال   
 قرطبة ومجالس أنسه فيها: 

 أطْلّلَ الأحبَّةِ بالحِمَى سَقَى الغَيْثُ                       

 وَحَاك عَلَيْهَا ثَوْب وَشْي مُنَمْنَمَا                      

 إلى أن يقول:     

 فكَمْ ليَ فِيها مِنْ مَساء  وَإصْباحِ                      

 بكُلّ غَزاَل  مُشْرِقِ الوَجْهِ وَضّاحِ                       

 
 . 46ارة الثقّافة، دمشق، صمنشورات وز الصّورة الكليّةّ مفهوم وإنجاز. -م2004ينُظر: الشّرع، فائز،  21

 .مرسوم: منمنم. مزخرف ثوب : وشي ثوب.  وربوع  منازل: أطلال.  المطر:  الغيث
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مُ أفْوَاهَ الكُؤوسِ بتُفّاحِ                          يُقَدِّ

 حِ إذا طَلَعَتْ في رَاحِهِ أنْجُمُ الرّا                        

 22ظام المُدام قِيَامُ فإنّا لإعْ                       

يدعو الشّاعر بالسّقيا لزمان الوصل، ويطلب من الغيث أن يجود  لتخرج الأرض من      
بطونها أزهارا  ملوّنة كثوب  مزركش بألوان زاهية، تلفت النّظر لما فيها من حسن وجمال،  

يتذكّر تلك الأيّ  محبوبة  حسناء كالغزال، مشرقة الوجه،  ام الّتي قضاها في قرطبة مع  ثمّ 
بهيّة الم حيّا، تضع فمها على الإبريق فترسم عليه حمرة من حمرة شفتيها كالتّفّاح فتشعل 

بحبّها، وأصا  الخمر القلوب  تحمل  كالأنجم وهي  فهيبعها  بها،    ؛  متوهّجة    يقف و مضيئة 
المجلس الكلّ   كلّ من في  العلاقة  الخمر. هذه  فيها احتراما  لإكرام كأس  الشّاعر  يّة يذكر 

صفة   وأراد  )الكفّ(  الرّاح  هنا  ذكر  زيدون  فابن  )الجزء(؛  والمراد  أصابعها الكلّ  توهّج 
 ، والأصابع جزء من الكفّ. كالنّجوم 

 ويتابع من القصيدة ذاتها قوله:     

 جِ بِرَوْضِ الأقُْحُوَانِ المُدَبَّ   مَرَرْنَا                       

 وقَابَلَنا فيهِ نَسِيمُ البَنَفْسَجِ                      

 23رْد  كَخَدّ  مُضَرَّجِ وَلَاحَ لَنَا وَ                       

ريحها كريح  ؛ فإنّ الرّوض يزهو ببديع الألوان وهو المكان الّذي يحلو بوجود محبوبته    
 بحمرته وبرائحته العطرة. تمتلك خدّا  يحاكي الورد النّضر هي البنفسج، و 

وهي رائحة البنفسج وأزهاره   ة(؛ فالشّاعر ذكر النّتيجةيّ وعلاقة المجاز المرسل هنا )المسبّب 
ف المخالف؛  الشّيء  هو  وهذا  السّبب  وأراد  النّسيم،  مع  تنتقل  الّتي  الأزهار  العطرة،  هذه 

 
 . 34-33-31ص  ديوان ابن زيدون.سنده، عبداّللّ،  22
 . 35ص  المصدر السّابق نفسه،   23

 المدبّج: المزيّن. مضرّج: مصبوغ بالحمرة.
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من مكان إلى    عبقها   بحمل ويقوم النّسيم بدوره    اكتسبت تلك الرّائحة لوجود المحبوبة بينها؛ 
 تتجانس رائحتها مع روائح الأزهار الأخرى. ف لآخر ضمن هذه الرّوض، 

 وقال يذكر ولّادة ويتشوّق إليها:   

 وَالأفقُ طَلق  وَمَرْأى الأرْض قد رَاقَا     راء مُشْتاقَا             إنّي ذَكرْتُكِ بالزَّهْ     

  24كأنّهُ رَقّ لي فاعْتلَّ إشْفاقَا     وللنّسيمِ اعتِلّل  في أصَائِلِهِ                       

يبدأ الشّاعر قصيدته بمناجاة حبيبته معلنا  شوقه لها، وقد تضافر معه في اشتياقه إليها    
ما حوله من طبيعة، فهو كان في مدينة الزّهراء في وقت  كانت فيه السّماء صافية ووجه  

حال ا مع  تجاوب  هذا  وفي  الغروب  وقت  النّسيم  ذكرياته  شاركه  كما  ضاحكا ،  لأرض 
. ظهرت هنا   الشّاعر؛ إذ بدا وكأنّه إنسان مريض يشاركه آلامه عندما لان  ولطف  ورق 

لأنّه    فالنّسيم لان  وضعف   بقول الشّاعر: )وللنّسيم اعتلال(؛  علاقة المجاز المرسل السّببيّة
ا أصاب الشّاعر وما حلّ بجسده من سقم وضعف ومرض بسبب تضامن في ذلك مع م

 هجران المحبوبة له. 

 ثمّ يتابع ابن زيدون قوله من القصيدة ذاتها:      

نَ اللََّّ قلباً عَقَّ ذِكرَكُمُ                 وقِ خَفّاقَا       لا سَكَّ  25فَلَم يَطِرْ بجَناحِ الشَّ

يدعو الشّاعر على قلبه بعدم الهدوء والاطمئنان إذا أغفل وتجاهل ذكرها ولم يطر شوقا     
 إليها، فالقلب الّذي لا ينبض حبّا  لولّادة حريٌّ به ألّا ينعم بالسّكون والرّاحة.  

فهو      الجزئيّة؛  بعلاقته  المرسل  المجاز  واستخدم في رسمها  الصّورة  هذه  الشّاعر  رسم 
بعدم السّكينة    قلبه، فابن زيدون يدعو على  كنّه قصد به القلب والجسم كلّهذكر القلب ول

يتذكّرها لم  إذا  يصيبه  والطّمأنينة  ألم  فأيّ  بأكمله  للجسم  الحياة  مركز  هو  القلب  ولأنّ   ،
 عضاء. يوهن الجسم ويضعفه، وبالتّالي ينتقل هذا الألم إلى سائر الأ 

 
 . 51ص   ديوان ابن زيدون.سنده، عبد اّللّ،  24
 . 52المصدر السّابق نفسه، ص 25
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والجدير بالذّكر هنا أنّ هذه المقدّمات كانت تحمل ملامح البيئة الأندلسيّة الّتي تتغلغل   
في عناصر وصف الطّبيعة، وكلّ ما فيها من زهر ونسيم فالشّاعر ابن بيئته؛ فهو يصف  
في   والنّسيم...إلخ  والنّرجس  الورد  بين  يمزج  فكان  والشّوق،  بالحنين  ملأى  أندلسيّة  بروح 

 .26زيجا  بين العناصر المغربيّة والمشرقيّة مقدّماته م

 وقال أيضا  يذكر ولّادة:    

 يا نازِحاً وَضَميرُ القَلْبِ مَثْوَاهُ                أنْسَتكَ دُنياكَ عَبداً أنتَ مَوْلاهُ     

    27اهُ الدّهْرُ يَعْلَمُ والأيّامُ مَعْنَ           علَّ اللّيَاليَ تُبْقِيني إلى أمَل                 

في القلب، إذ آل القلب إلى مستقرّ    القد هاجرت ولّادة المكان، ولكنّ ذكراها وحبّها بقي     
تبثّ الأمل في حياته   الذّكرى  فتربّعت عرشه وأصبحت ملكته وسيّدت ه، وكانت هذه  لها، 

)المسبّب  المرسل  المجاز  علاقة  زيدون  ابن  استخدم  به.  وأراد  يّ ليحيا  النّتيجة  فذكر  ة( 
في والسّبب  قلبه،  باطن  وفي  نفسه  في  مضمر  مكانها  فالمحبوبة  أنّه   السّبب،  هو  ذلك 

إنسانيّ   شعور  فالضّمير  )ضمير(؛  كلمة  دلالة  هنا  يخفى  ولا  الورى،  عن  حبّها  اخفى 
الشّرّ،   عن  ومبتعدا   الخير  متّبعا   بتوجيهه  ويتحكّم  سلوكه  يراقب  يجعله  المرء  في  باطنيّ 

 لمحبوبته.  تجاه  وهذا ما يحمله ابن زيدون من مشاعر

موسيّة المتجمّدة لا ينتج الشّعريّة بل ينتجها الخروج  إنّ استخدام الكلمات بأوضاعها القا    
بالكلمات عن طبيعتها الرّاسخة إلى طبيعة جديدة، وهذا الخروج هو خلق للفجوة )مسافة  

المرسل ،  28التّوتّر(  المجاز  علاقات  من  علاقات  عدّة  في  تجسّدها  تجد  الفجوة    ، وهذه 
وغير المصرّح بها من خلال    صرّح بهاوتظهر العلاقة اللّغويّة المتواشجة بين الكلمة الم

 علاقة المجاز المرسل )الآليّة(؛ فيذكر الآلة ولا يقصدها وإنّما يقصد أثرها أو ما ينتج  

 عنها، وذلك في قول ابن زيدون: 

 يامَنْ يُصِحّ بمُقْلَتَيهِ وَيُسقِمُ                  سَأُحبُّ أعْدائي لأنّكَ منْهُمُ            
 

 . 449الهيئة العامّة السّوريةّ للكتاب، ص قصيدة المديح الأندلسيةّ.  -م2009الموسى، فيروز،   26
 . 53-52ص   ديوان ابن زيدون.سنده، عبد اّللّ،  27
 . 38، مؤسّسة الأبحاث العربيةّ، بيروت، ص1ط في الشّعريةّ.  -م1987أبو ديب، كمال،   28
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 29فالحُسنُ بَيْنَهُمَا مُضِيء  مُظلمُ                 يَامَنْ تَآَلَفَ لَيلُهُ ونَهَارُهُ            

بينهمالشّاعر  حبّ  أ    تسكن  لأنّها  ه؛  قربها  ف  ، أعداء  يشفيه  الّتي  الغالية  المحبوبة  هي 
إذ    والعلاقة هنا )الآليّة(؛   عينيها هي السّبب في ذلكويسبّب له المرض بعدها، كما أنّ  

  ى عيني المحبوبة؛ فالقرب منهما يداوي النّظر إل  المقصود منها هنا الأثر الّذي يحدثه  إنّ 
 . والبعد عنهما يهلك من أصابه السقم والمرض، 

 ومثال على تسمية الشّيء باسم ما أوّل إليه )اعتبار ما سيكون( قول الشّاعر:     

 ثمّ امتَزَجتِ الرّوح بالجَسدِ         لمّا اتّصَلْتِ اتّصَالَ الخِلْبِ بالكبدِ                  

 30في صَدْرِ كلّ عدُو  جَمرَةُ الحسدِ     ساءَ الوُشاةَ مكاني منكِ واتَّقَدَتْ                

شبّه الشّاعر الوصل بينه وبين محبوبته باتصال القطعة اللّحميّة بالكبد، فروح كلّ منهما  
وا  وشاة بجسد الآخر، وهذا ما أحزن ال د  ، فاشتعلت نار الحسد في صدورهم وأرادوا أن ي فس 

د  الثّابت بينهما.  الو 

الم   ليشكّل من خلالها علاقة من علاقات  الشّاعر كلمة )جمرة(  المرسل؛  استخدم  جاز 
( فالّذي يتّقد أوّلا  هو كلّ ما جفّ من زرع   مر ة  الحسد  فقال: )اتّقدت في صدر كلّ عدوّ  ج 
)الجمر(،   وهو  الحطب  إليه  سيؤول  ما  ذكر  زيدون  ابن  إنّ  أي  النّار؛  ت وق د   وبه  وشجر 

النّار وفي هذا كناية عن شدّة غلّهم وعداوتهم و  حقدهم  والجمرة هي القطعة الم لتهبة من 
الشّاعر  الكامن،   الشّيء  جاء  إليه  سيؤول  الّذي  المفعمة باللّفظ  الأحاسيس  هذه  لتصوير 
 بالحسرة. 

 ابن زيدون يمدح الوزير محمد بن جهور:   وقال   

مُولِ قِطابُ       شَهامَةُ نَفْس  في سَلّمةِ مَذْهَب                 كَما المَاءُ للرّاحِ الشُّ

 حَططتم بحيثُ اسلَنطحتْ ساحةُ العلّ            وَأَوْفَتْ لأخْطارِ السّناءِ هِضَابُ    

 
 . 67ص   ديوان ابن زيدون.سنده، عبد اّللّ،  29
 . 67ص  .المصدر السّابق نفسه 30

 .مزاج: قطاب  .النّمّام: الواشي. بالكبد   متصّلة  لحميّة قطعة: الخِلْب  .كلّها العين: المقلة
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 31حولِ سحابُ بكُمْ باهَتِ الأرْضُ السّماءَ فأوْجُه               شُموس  وأيد  في المُ     

يتكاملان عند    لامة فهو كالماء للشّراب،إنّ هذا الممدوح شهم النّفس، وفي طريقه س    
مزجهما، كما أنّ أهله استوطنوا أوسع ساحات العلا، ووصلوا إلى معالي الشّرف، وكانوا  
مطر   كأنّها  الشّدّة  أيّام  وعطاياهم  كالشّمس،  مشرقة  فوجوههم  بهم،  النّاس  لفخر  مدعاة 
كان   ما  باسم  الشّيء  )تسمية  المرسل  المجاز  علاقة  أسهمت  العطشى،  الأرض  يروي 
يحمل   الّذي  وهو  المياه،  تبخّر  من  يتكوّن  فالسّحاب  المراد،  المعنى  توضيح  في  عليه( 

وهو في هذا يشبه    ،المطر، ذكره الشّاعر وأراد المطر الّذي ينزل منه مصاحبا  معه الخير 
 . العطاءهذا كناية عن الجود و كرم الممدوح أيّام القحط و 

الأدبيّة       الجماليّة  تبرز  وفيها  يجاوره،  بما  الشّيء  نسمّي  أن  فهي  المجاورة  علاقة  أمّا 
 للمجاز المرسل ومثالها قول الشّاعر: 

 32أضْمَرَتْ تِلْكَ الجيُوبُ              أنّ سِرّ الحُسْنِ مِمّا                         

المحبوب انعكس على  فسرّ الحسن عند  فيما أخفياه في نفسيهما من حبّ   ة والشّاعر هو 
وجه كلّ  منهما فأصبح مشرقا  حسنا . إنّ المقصود بالجيوب هنا هو ما تحت الثّياب؛ أي  
هو ما في القلب والنّفس، وهما مجاوران للثّوب، ولّد المجاز المرسل هنا حسّا  فنّيّا  جماليّا   

 ديوان الشّاعر.  وشكّلت صوره لوحة فنّيّة زيّنت 

 

 

 

 

 

 
 . 125ص   .زيدون ابن ديوان اّللّ،  عبد  سنده،  31
 . 70ص   نفسه،  السّابق المصدر 32

 السّناء: معالي الشّرف. اسلنطحت: اتسّعت. أوفت: أشرفت. أخطار 
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 النّتائج: 

 وهكذا نستخلص من كلّ ما تقدّم وبعد عرض النّماذج التّطبيقيّة:   

، وهذا ما أضفى  إنّ المجاز المرسل من الوسائل الّتي حقّقت بلاغة في التّعبير -1
 على قصائد ابن زيدون جمالا  فنّيّا  يثير المتعة في نفس المتلقّي.

 لقد صلحت صور المجاز المرسل كمدخل لقراءة النّصّ الشّعريّ عند ابن    -2
وتخدم   بالشّعريّة،  تمتاز  وجعلها  نصّه  بلغة  الارتقاء  في  ساهم  ما  وهذا  زيدون، 

 الفكرة الرّئيسة في قصائده. 
أكّد المجاز المرسل المعنى ووسّع دلالات الألفاظ، وهذا ما يحقّق الإيجاز وهو   -3

 غة الّتي تعبّر عن المعنى الكثير بالكلام القليل. شرط من شروط البلا
ليرسم   -4 اللّغة  طاقات  مطوّعا   الموضوع  عرض  على  الشّاعر  قدرة  البحث  أظهر 

 . لشعره الجماليّ أداة فاعلة في التّشكيل هذه الصّور الخلّاقة، وكانت  صوره 
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