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 خارج القطر العر�ي السوري    دولاراً أمر�كیاً   25
 للعموم ل.س    1000قیمة الاشتراك السنوي : 

 لأعضاء الهیئة التدر�سیة والطلاب    ل.س   500
 خارج القطر العر�ي السوري    دولاراً أمر�كیاً   250

 إلى العنوان المبین أعلاه.توجه الطلبات الخاصة �الاشتراك في المجلة 
 یرسل المبلغ المطلوب من خارج القطر �الدولارات الأمر�كیة �موجب شیكات 

 �اسم  جامعة البعث.
 % إذا �ان الاشتراك أكثر من نسخة.50تضاف نسبة 
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 شروط النشر في مجلة جامعة البعث 
 الأوراق المطلو�ة: 

    CD / wordالجامعة) +  /بدون اسم الباحث / الكلیة ة من البحث ورقی ةنسخ 2 •
 . لبحث منسق حسب شروط المجلةمن ا
 طا�ع �حث علمي + طا�ع نقا�ة معلمین.  •

 اذا �ان الباحث طالب دراسات علیا:  •
�جب إرفاق  قرار تسجیل الد�توراه / ماجستیر + �تاب من الد�تور المشرف �موافقته على  

 النشر في المجلة. 
 اذا �ان الباحث عضو هیئة تدر�سیة:   •

ب إرفاق  قرار المجلس المختص �إنجاز البحث أو قرار قسم �الموافقة على اعتماده �ج
 حسب الحال. 

 اذا �ان الباحث عضو هیئة تدر�سیة من خارج جامعة البعث :   •
�جب إحضار �تاب من عمادة �لیته تثبت أنه عضو �الهیئة التدر�سیة و على رأس عمله  

 حتى تار�خه.
 یئة الفنیة :  اذا �ان الباحث عضواً في اله •

�جب إرفاق �تاب �حدد فیه مكان و زمان إجراء البحث , وما یثبت صفته وأنه على رأس  
 عمله. 

یتم ترتیب البحث على النحو الآتي �النسبة لكلیات (العلوم الطبیة والهندسیة  والأساسیة   -
 والتطبیقیة):

 ملخصین).   عنوان البحث ـ ـ ملخص عر�ي و إنكلیزي ( �لمات مفتاحیة في نها�ة ال
 مقدمة  -1

 هدف البحث  -2

 مواد وطرق البحث   -3

 النتائج ومناقشتها ـ  -4

 الاستنتاجات والتوصیات .  -5

 المراجع.  -6
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 –التر�یــة   -الاقتصـاد –الآداب (  یـتم ترتیـب البحـث علـى النحــو الآتـي  �النسـبة لكلیـات -
 التر�یة الموسیقیة وجمیع العلوم الإنسانیة): –السیاحة  –الحقوق  

 ث ـ ـ ملخص عر�ي و إنكلیزي ( �لمات مفتاحیة في نها�ة الملخصین).   عنوان البح -
 مقدمة. .1
 مشكلة البحث وأهمیته والجدید فیه. .2
 أهداف البحث و أسئلته.  .3
 فرضیات البحث و حدوده.  .4
 مصطلحات البحث و تعر�فاته الإجرائیة. .5
 الإطار النظري و الدراسات السا�قة. .6
 منهج البحث و إجراءاته. .7
 مناقشة والتحلیلعرض البحث و ال .8
 نتائج البحث.  .9

 مقترحات البحث إن وجدت.  .10
 قائمة المصادر والمراجع.  .11

 �جب اعتماد الإعدادات الآتیة أثناء طباعة البحث على الكمبیوتر:  -7
 .B5 25×17.5قیاس الورق  -أ
 سم 2.5�سار  -2.5�مین   – 2.54أسفل  -2.54هوامش الصفحة: أعلى  -ب
 1.8/ تذییل الصفحة  1.6رأس الصفحة  -ت
  20قیاس  Monotype Koufiوع الخط وقیاسه: العنوان ـ ن -ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاو�ن الفرعیـة  13قیـاس  Simplified Arabicـ �تا�ة النص 
 عر�ض.  13قیاس 

 سم.12ج ـ �جب مراعاة أن �كون قیاس الصور والجداول المدرجة في البحث لا یتعدى 
رد أعلاه من إشـارات فـإن البحـث سـیهمل ولا یـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما و  -8

 البحث إلى صاحبه.
تقـد�م أي �حـث للنشـر فـي المجلـة یـدل ضـمناً  علـى عـدم نشـره فـي أي مكـان آخـر, وفـي  -9

 حال قبول البحث للنشر في مجلة جامعة البعث �جب عدم نشره في أي مجلة أخرى.
 التي تنشر في المجلة الناشر غیر مسؤول عن محتوى ما ینشر من مادة الموضوعات  -10
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] ثـم رقـم الصـفحة و�فضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص على الشـكل التـالي: [ -11
حیـــث �شـــیر الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتهمـــیش الإلكترونـــي المعمـــول �ـــه فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 التالي:تكتب جمیع المراجع �اللغة الانكلیز�ة (الأحرف الرومانیة) وفق 

 آ ـ إذا �ان المرجع أجنبیاً:
الكنیة �الأحرف الكبیرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعه فاصلة ـ سـنة النشـر ـ وتتبعهـا معترضـة    
) عنوان الكتاب و�وضع تحته خط وتتبعه نقطة ـ دار النشر وتتبعها فاصلة ـ الطبعـة ( ثانیـة   -(  

 صفحات الكتاب وتتبعها نقطة.ـ ثالثة ) ـ بلد النشر وتتبعها فاصلة ـ عدد 
 وفیما یلي مثال على ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا �ان المرجع �حثاً  منشوراً  في مجلة �اللغة الأجنبیة:

حتـه ـ �عد الكنیة والاسم وسنة النشـر �ضـاف عنـوان البحـث وتتبعـه فاصـلة, اسـم المجلـد و�وضـع ت
خــط وتتبعــه فاصــلة ـ المجلــد والعــدد ( �تا�ــة مختزلــة ) و�عــدها فاصــلة ـ أرقــام الصــفحات الخاصــة 

 �البحث ضمن المجلة.
 مثال على ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

ــه إلــى اللغــة الإنكلیز�ــة و  ج. إذا �ــان المرجــع أو البحــث منشــوراً �اللغــة العر�یــة فیجــب تحو�ل
 التقید  

 ) In Arabic�البنود (أ و ب) و�كتب في نها�ة المراجع العر�یة: ( المراجع 
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 رسوم النشر في مجلة جامعة البعث 
 
 
 

) ل.س عشرون ألف لیرة سور�ة عن �ل �حث 20000دفع رسم نشر ( .1
 لكل �احث یر�د نشره في مجلة جامعة البعث.

) ل.س خمسون الف لیرة سور�ة عن �ل 50000ر (دفع رسم نش  .2
 �حث للباحثین من الجامعة الخاصة والافتراضیة . 

) مئتا دولار أمر�كي فقط للباحثین من خارج 200دفع رسم نشر (  .3
 القطر العر�ي السوري .

) ل.س ثلاثة آلاف لیرة سور�ة رسم موافقة على 3000دفع مبلغ (  .4
 النشر من �افة الباحثین. 
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 المفارقة في شعر المدرسة الأوسية 
كتوراه: عمر  سمسم زكي طالب الدُّ

 كل ِّيَّة الآداب والعلوم الإنسانيَّة ـــ جامعة البعث العربيَّة ـــ   اللُّغة قسم
يُّوب   إشراف: أ.د. سمر الدَّ

 ملخَّص البحث 

ا   تتتبي  ال  تتتب  بتتتب ث  ا عال، حدتتت  المصتتت،ل   يستتتي لذ  تتتحا البحتتتث يبتتتب ايّتتتالفك الب، فتتت 

وم  ا  تتحا ايّتتلو     الموّ عت لف اتتتف  تتذ الاتت ح ال ح تتذ بالم،ار ا  عذلك بتتالو وع ىلتته ما فتت 

ا  القتتتتبي   عالإدراك الوجتتتتود   لمتتتتا لتتتتف متتتتق ارتبتتتتاا ععفتتتتو بالي ح تتتتا الاتتتت حدا  عالخبتتتتح  ال، فتتتت 

الميصتتتتض بق تتتتايا ال تتتتوى القا متتتتا ىلتتتته مبتتتتبي الم ا فتتتتاث عى، تتتتاث الي تتتتاد  فمتتتتا  ف  تتتتا  عتتتت َّ 

تتا شتت حدا ّتت،ا ن م تتا  تتذ ّتتماع تحاع تتا الاتت ح  شتت ح  تتذ اّتتاث  تتحا ايّتتلو  ان ك مبرّ

تتتا عر ا   تتتا عم تتتار  شتتت حا  ا  تتتذ تقتتتبي   تتتفا  عتبفتتتاى يرّتتتر  تتتح  المبرّ تتتا ايعّ ع تتتذ المبرّ

 عدسفح البحث ليحقفو  ب ف ع و الخ،ا الآتفا:  .ي  ار   عصوغ م انف   

 ع ف ا بب ث ىق ماكلا المص،ل  .  :المقبما -
 .ما ف ا الم،ار ا: لغاً عاص،،باً  -
فا - ا ايعّ  .المبرّ
فا - ا ايعّ  .الم،ار ا  ذ ش ح المبرّ
 .الم،ار ا ايّلو فا -
 الم،ار ا  ذ مسيوى الموا ف عايبباث. -
 الم،ار ا الل،ظفا. -

 
الشـعرية، النعاييـات  صـععةالكلمات المفتاحي ة: المفارقة ، الشعري ة، المدرسـة اووسـية، ال

 الضدية.
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Paradox in the poetry of The 

 Awsiya school. 
Abstract 

   This study considers the meaning of this term from all 

perspectives: It is mature, dimensions, mechanisms and types 

because it is closely associated with poetry,  and artistic experience, 

and with the existential comprehension related to the world matters 

as a whole, which depends on the principle of twin elements and 

their antagonistic relations. This style has appeared in the poetry of 

a poetic school, its star shone in the sky of our poetic heritage, 

which is The Awsiya school, and the basises and  pillars of this 

school as well as the skill of its poets in presenting their ideas and 

wording their meanings.  

The research tends to reach its goal according to the following 

outline: 

 -  Introduction: a talk about the idiom’s problem . 

 - The Essence of Paradox: linguistically and idiomatically . 

- The Awsiya school . 

 - Paradox in the poetry of the Awsiya school . 

- stylistic paradox . 

 - The paradox in the level of situations and events. 

 

Key words:  Paradox, irony, scream, Poetics,The Awsiya school, 

poetic craftsmanship, opposite dualities. 

 

 

 

 

 

 

 



 سمسم  عمر   أ.د. سمر الدَّيُّوب   2022   عام  7العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

13 

 

 المقدّمة: -
 تتض ىح تت  متتا  ي صتتض بتتف متتق  -بم  تتا  الواّتتا ى  الم،ار ا مص،ل   ح ذ ل  ت ح تتف ال ح فتتاإ

ذ -جوانتتك   علتت   تتبرض دراّتتات ا إو  متتق ع تت   حدتتك باليحجمتتا  عالحقفقتتا يى  محاعلتتا تقصتت 
جتتحعر  تتحا المصتت،ل  عتي تتاد ت حدتتم عاةتت  لتتف مستتظلا صتت با جتتباً  نظتتحاً لياردختتف ال،ودتتض 

ىتت   تتفق ال ب تتب ععز    -دعنمتتا ات،تتاب مستتبو  - ،  تت  يعصتتالف  المياتت  ك    تتو يشتتبف  ب ستتب
متتتق اللغتتتودفق  عال،،ّتتت،ا  عالب، فتتتفق  عهرتتتحدق تتتتباعلو  بظشتتتكاث مخيل،تتتا  ع تتتوَّرع  بحفتتتث 

    تتو مصتت،ل  بتتب ث  درتتض إلتته 1يصب  لف  ذ  ض   ّتتفاب  تتحد  فتتف م  تته مخيلتتف عجب تتب 
إلتتتته ي    ذ تتتتح  صتتتتحد    ال قتتتتب ال ح تتتتذ القتتتتبي   لتتتت   ي،تتتتحَّب ال قتتتتب ال ح تتتتذ م تتتتح ع تتتت   صتتتتفح  ع 

ا البابتتث  تتذ  تتحا المصتت،ل  ي تتب الم،ار تتا  ل تتق لمصتت،ل   ال مفتتح متتق المصتت،لحاث ال قبيتتَّ
ا  متتتق دولتتتا  تتتحا المصتتت،ل  اً عالب، فتتتا اليتتتذ ا يح تتت   مفتتتح   تتتذ  عجتتتود جتتتحعر لتتتفي  تتتذ  ممتتت 

 تتذ ال قتتب ال ح تتذ  ، فتتاً مستتيقً، ض  وصتت،ف مصتت،لحاً يظصتت   اليتتحاث ال ح تتذ القتتبي   بتتض يى 
 الحب ث.  
الإنستتاى بقفقتتا الصتتحائ القتتا    تتذ ال تتوى  عالم،ار تتاث ال ات تتا م تتف  ع تتو يحتتاعث عمتتح يدرك 

 دراّتتا  تتح  الظتتا ح    ي تتبدث الي حد،تتاث عتوالتت  بكمتتح   نيف تتا يى  مصتت،ل  الم،ار تتا ي تتف 
ف و الستتكونف ا إلتته يمفتتض وز بقتتذ الي حدتتم    ظصتتب   مستتيمح  رت،تتو   بالتتا  عاوّتتيقحار  ينتت 
 متتا  و ت  تتذ الفتتوم   الم،ار تتا  2 الإنستتاى إو  عاتصتتض بتتف يظتفتتف إ تتباىفاً  ناتتا اً  ذيستتيم  يكتتاد
 ت  فتتف يى يمكتتق متتا كتتض ب ف تتف ،تتح   ر   تتذ ت  تتذ و  تتاين   كمتتا ّتتابقا  ىصتتور  تتذ ت  فتتف كان 

 ت  فتتف متتا بابتتث ى تتب عو التتبر    اىتتا  تتذ ت  فتتف متتا الاتتارئ  تتذ ت  تتذ عو هرتتح   تتذ  ،تتح  

 

ّل، ا   1 عالإى،ى   عال اح  للصحا ا  ىماى  مؤّسا  ن عى   م لا  الغح ذ   ال قب  الم،ار ا  ذ  م، وم  ال لذ   ن ا  
 .27  ص2009  53ىماى  ال بد 

الحب ما  رعايا  الملج  2 ال ح فا  الحعايا  الم،ار ا  ذ  الا    ال  حاع بصبايا   رّ ينموذجاً   مف ف  لح ا  ال ا ح    يظتذ مق 
 .10  ص2015ال  ا ح  المسفلا   –ماجسيفح  جام ا محمب  وةفاع 
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ا   مفتتح   البابتتث  تتذ  تتحا الم تتاث ي تتواوً  علتتحلك ّتتف ب  3بابتتث  ى تتب عيدبتتاع  ع ،ّتت،ا ل يتتَّ
 .باعلوا توةف   حا المص،ل  ع فاى ما فيف عتظ فح  

تتوم  )ّتتف اعمتتق يرعلتته البحتتوث اليتتذ ت اعلتت  مصتت،ل  الم،ار تتا بحتتث التتب يور    اّتت ا الموّ
 تتتذ تحب تتتب   عتتت   تلي تتتا التتتب يور  )نبفلتتتا إ تتتحا ف ا 4 تتتت)الم،ار ا  تتتذ القتتتص ال ح تتتذ الم اصتتتحا
عت، متتا التتب يور رالتتب ّتتلفماى باصتتبار  يابتتف   5مصتت،ل  الم،ار تتا  تتذ مقال تتا )الم،ار تتاا

  عمتتق عتت    تتام التتب يور  ناصتتح شتتبانا   تتذ  يابتتف )الم،ار تتا  تتذ الاتت ح ا6))الم،ار تتا عايد ا
ال ح تتذ الحتتب ثا بتتا حاد  صتتض نظتتح   تحتتب ث  فتتف ىتتق ناتتظ  الم،ار تتا عى اصتتح ا عصتت،ات ا 
تتف   عيشتتكال ا  عتتت،  بتتبرح ت،بفقتتذ ا يصتتح ىلتته ع،عتتا شتت حاع  تت  )يمتتض دنقتتض  ّتت ب   وّ

 .7محمود درعد ا
ا   -  له ّبفض التتح ح و الحصتتح -ض عالبحوث  ذ  حا الم اث  ع   ت بدث البراّاث عالحّ

 تتتام التتتب يور )محمتتتب ال بتتتبا   براّتتتا الم،ار تتتا  تتتذ القتتتحهى ال تتتحد  عي لتتتو ىلف تتتا مصتتت،ل  
م )ا8)  )الم،ار ا القحهنفاا تتالا ماجستتيفح تحتت  ى تتواى  فر بم      ع    ب  )الم،ار تتا ر،اجذا رّ
ل ا ل يا  ع ا   ا9) ذ ش ح الحعادا  .  ا10)م   اح اع   بو 

ف ا ب الي حدمتس ه  ح  البراّا إله و مص،ل  الم،ار تتا ع فتتاى م، تتوم عاةتت  ل تتا  عتت   تقصتت 
تتتفا عدراّتتتي ا تتتا ايعّ   لمتتتا ل تتتا متتتق مكانتتتا ر ف تتتا  تتتفق المتتتبار  الاتتت حدا  تتتذ شتتت ح المبرّ

 

ستتا ال ح فتتا  الم،ار تتا مفودتتك   . ّتتذ.   د 3 تتوىا المصتت،ل  ال قتتب   تحجمتتا ىبتتب الوابتتب لؤلتتؤ   المؤّ عصتت،ات ا  موّ
 . 129  ص4  مج1993   1للبراّاث عال اح  ا

  ال تتبد المتتانذ    تتا ح   بحا تتح  2الم لتتب القتتا ح   الم،ار تتا  تتذ القتتص ال ح تتذ الم اصتتح  م لتتا  صتتوث     ّتتف ا  اّتت  4
 . 144م  ص1982مار    

بيمبح       7الم لب  نبفلا إ حا ف   الم،ار ا  م لا  صوث  5  . 133ص   م  1987ال بد المالث عالحابا  ي حدض عّ
 .  1999   1ىماى  ا  ال ظحدا عالي،بفو  دار الاحعب  دراّاث  ذ      الم،ار ا عايد     رالب ّلفماى 6
تتتتف -الحتتتتب ث  )يمتتتض دنقتتتض الم،ار تتتا  تتتتذ الاتتت ح ال ح تتتذ   ناصتتتح شتتتبانا 7 اا   -ّتتت ب   وّ محمتتتود درعدتتت  نموذجتتتتً

سا ال ح فا للبراّاث عال اح    . م2002    1ا   فحعث  لب اى    المؤّ
 م. 2006   2الم،ار ا القحهنفا  مكيبا الآدا   امحمب ال بب    8
الا ماجسيفح   الم،ار ا  ذ ش ح الحعاد  بم   ر،اجذ     فر 9  .  م1994    ال حاب  مسي صحدا – لفا اليح فا      رّ

 .  2007   1 فر بم   ر،اجذ  الم،ار ا  ذ ش ح الحعاد  دار اير    با ض  ال حاب  ا 10
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ا  ي قف  شتت ح   عت ح بتتف  عاليتتظنذ  تتذ إرحاجتتف لل امتتا  ايرحى  إذ اشي ح ش حاع  ح  المبرّ
 .لمحاج يف عتظ ار  ىله يبسق عجف ممكق

ذ  م ،فاث اليظعدلفا دراّي ا  اىيمبنا  ذع   ل تتذ نبلتتي  ا ي تتا يع نقيتتح  م  تتا  إذ يمك  تتا تقصتت 
  تتا متتق ماتتاىح معمتتا   تتيج ايبتتباث عالستتفا اث عالموا تتف رتت،ث  متتقالم،ار تتا مستتيوداث 
تتا م تت،ح ا اث   عا   صتت ح شتت حاً  صتتا  ا شتت حاع  تتح  المبرّ بوتقتتا الم،ار تتا   تتح  المي تتاد 

 .    ا  ذ ش ح ع عيظ ح 

 ماهيّة المفارقة: -
ــة ــة  ــي اللغ با  : اّتت ر م، تتوث  متتق ) تتاربا عجتتحر ا الم،عتتذ المفارق ح  ) تتحَبَا عمصتتبر ا ) تتتَ

ف َ ح  تتاً عَ حَّ تتف   11عجاع  ذ لساى ال ح  و ق م ظتتور حر تتر : رتت،ع ال متتا  َ حَ تتف يَ،  بر ح  يى:  ال،تتَ
ح بر  حبَ. عاليَّ،تتَ حَّب عا  يتتَ حَبَ الاتتذعق عتَ،تتَ حدقتتاً  عان ،تتَ ْ  ستتاد تَ،  حَّب ل حَبَ للصتت،ق َ ح  تتاً  ع تتَ ع فتتض:  تتَ

حابر ّتتواع  عمتت    متتق  حابَ  تتذ ال تت،م  يقتتاث َ حَ تت    تتفق عاو  يتت  ح ب لاَ تتباى عاو  يتت  ي  تتض اليَّ،تتَ
فر  عاوّتت   ا  عَ حَّ تت  ر  تتفق التتحجلفق َ يََ،ح  تتا  ع تتارَبَ الاتتذعَ مرَ،ار تتاً ع  حَا تتاً: باَ  تتَ ال ،متتفق  ا  يح تتَ

ارَبَ  تت،ى امحيَتتتف مرَ،ار تتاً ع    حا تتاً: باَ َ  تتا . عمتتق ال،رح  ا عتََ،ارب القومر: َ ارَبَ ب     ب  تتاً. ع تتَ
الم،ار تتا ت  تتذ المغتتا ح  للوا تتا  يى   ثرتت،ث ال ظتتح  تتذ ب تتم الم تتاج  ال ح فتتا ايرتتحى عجتتب

عالي تتتاد عال،تتتحب عاو يتتتحاب عال،صتتتض عاليباىتتتب عاليبتتتا ق عاليمففتتت   تتتفق شتتتف فق  يع يمتتتحدق  يع 
لآرتتح  مو ،فق  و ّفما إذا  اى  حاى ايمحاى ىله  ح ذ نقتتفم  يع يى يبتتب ما رتت،ع ا

 يع بال ب م ف.  
 المفارقة اصطلاحاً:

متتا يىَّ لتتف  ال ح تتذ ناحب متتا التتوود   تتذ نقتتبال  ال قبيا  المص،لحاث  مص،ل  الم،ار ا مق  ي ب  
ل   ي،حَّب ال قتتب ال ح تتذ القتتبي  إلتته ي    ذ تتح  صتتحد   لمصتت،ل  الم،ار تتا  ل تتق  جحعراً تحاعفا   

ا عالب، فتتتتا اليتتتتذ ا يح تتتت   مفتتتتحاً   التتتتك ال مفتتتتح متتتتق المصتتتت،لحاث  متتتتق دولتتتتا  تتتتحا  ال قبيتتتتَّ
المص،ل   م  ا: )اليوردا  عالي ك    عالسخحدا  عت ا ض ال ارع  عمخال،تتا الظتتا ح  عتظكفتتب 

 

  ماد  ) حبا. ال ح   دار صادر  ال،ب ا المانفا   فحعث  د. ث. لساى  تا  711ا ق م ظور)ث 11 
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ع فح تتا  ع تتحا ي  تتذ ين  تتا   12المبق بما يابف الح مق عال كر  عال  ث الح   رحادر بتتف ال تتب ...ا
 .ح ذ الحب ثن ب ا  و ح   ذ اليحاث ال ح ذ القبي   بض يى تيظصض مص،لحاً  ذ ال قب ال 

ع تتتال ظح إلتتته  تتتحا اليتتتبارض  تتتفق الم،ار تتتا عالمصتتت،لحاث الب، فتتتا  ن تتتب الم،ار تتتا تيصتتتض 
  تتذ  اىلفتتاً  ايد تتذ الإ تتبائ م تتا و يكمتتح  ل ون تتا بم ظتت  ال، تتوى ايد فتتا  ع الاتت ح راصتتا

 ين  تتتا تر  ستتتج متتتق اوليقتتتاع  تتتفقع   اتتت ح  التتت ص ال  تتتذ ربتتتا  عال متتتاث الاتتت حدا إذ تتتاع رعق
 ها 471 ال حجتتانذ)ث القتتا ح ىبتتب يقتتوث كمتتا ال قتتا م   ي متتض  تتفق ايةتتباد  عاولي تتام 

يَصحر  تظلفف السحح   ذ ىمضَ   عد ما عالمغح   الماحب   فق ما بر ب لك المَيبا َ فق بيه يرخ 
 الماعلتتا  ايشتتخاص  ذ بايع ام شب اً  المممَّلا ع و  حدك للم انذ عالم ح ب  المرا        فق ما

  تتذ الحفتتا   عدحدتتك ايى تت   متتق البفتتاى ايرتتح   عد ،فتتك لتتك عد ،تتو القا متتا  باقعايشتت 
عال تتار  عالمتتاع عالمتتوث م متتوىفق  بالحفتتا    فظتفتتك ىتتفق ايةتتباد  الي تتام  عدحدتتك ال  تتاد 

 .ا13) "م يم فق
 تتذ م  متتف اوصتت،،بذ  تتب يعرد التتب يور )ّتت فب ىلتتو ا ع تتذ ال قتتب ال ح تتذ الحتتب ث ن تتب 

ف ىلتتتته يى  ا14)الم،ار تتتتا   ت تتتتا م ظتتتا ح  و  لبتتتتث يى نيبتتتتفَّق بقفقيتتتف يى  مصتتت،ل     عد بتتتت 
د محستتق  تتبي ذ  ع تتذ  إعبتتاث ا  و م تتح  د  راصا  بحكتت  ين  تتا لغتتا شتت ح  ا  الم،ار ا ذاث ي مف  

   .ا15)لقوث   ي ا م ما الحي  الاا ا   ذ موةوئ ما  باوّي اد إله اىيبار ر،ذ 
ل ا:  ع  ت حدم  يبسط  ما   ذ  الم،ار ا  ذ  م  ه  يرساب  فف  القوث   يشكاث    ذ شكض مق 

 

ّتت فب  مق المص،لحاث الب، فا اليذ ت،مر دولتتا الم،ار تتا. انظتتح:  اً ع ب ذ ح ّ فب شو ذ يكمح مق ير  فق نوى  12
. عانظتتح: ن متتاى ىبتتب الستتمفا 35ص  2001  1ادار إ يتتحاك  القتتا ح       اع الم،ار ا  ذ المسحبف ا الاتت حد ا    شو ذ  

دّتتتوب   الم،ار تتا اللغودتتتا  تتذ البراّتتتاث الغح فتتا عاليتتتحاث ال ح تتذ القتتبي   دراّتتتا ت،بفقفتتا  دار ال لتتت  عالإيمتتاى  ميتتولذ  
 . 28ص  2014  مصح  

ىبتتتب : ىتتتق اليممفتتتض  تتتذ تصتتتودح الاتتتبف  تتتفق المخيل،تتتفق  تتتذ ال تتت ر  انظتتتح تتتذ  تتتحا الموةتتتا  يحتتتبث  عال حجتتتانذ 13
 . 132جانذ  يّحار الب، ا  تحقفو: محمود محمب شاكح  دار المبنذ  جب   صالقا ح ال ح 

 .162م  ص1985  1ّ فب ىل و   م    المص،لحاث ايد فا الم اصح   دار ال يا  اللب انذ   فحعث  ا 14
 . 162المحجا السا و  ص 15
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ي   ذ     ا16) بفق يرقصب م ف م  ه هرح   الباً ما يكوى مخال،اً للم  ه الس،حذ الظا ح 
 الم،ار ا الل،ظ ىله شذع و  يو ا  يع ت،لو الص،ا بخ،ع عا ا الحاث.  ب فا  بفق  بث  

 . عابب ّفاب و  ريو َّا اجيماى ا  ذ ى اصح ع ا فا مي اد  اجيمائ ىله  تقوم 
الم انذ ع فق ما   بغذ    ذ تلك المسابا يع الخط ال،اصض  فق ما  و موجود مقإذى   

الميو ا    ذ     فح  عت كراليذ تظ ح الميو ا    يى يكوى موجوداً  يع  ذ المحه  السححدا
ّارح     اليذ ت قح ال ص مق البحعد  عاليقحدحدا الساذجا مق ر،ث ما      ى  ا مق لغا
ع حؤدا     عش ور بال، ا ا يع الح ى ىله بب ّواع  عللم،ار ا ى، ا  حؤدا صان  ا للحفا  

يسو  اليذ  ال ،مفا  المحاع اث  ىق  حدو  ذلك  عد سب  الم،ارب  يي اً   ف  نص  ر،ث     ا 
 فيو ف تظعفح الم،ار ا ىله  و  تظعفح ا الم،ارب تو   اث الميلقذ  يى  الم،ار ا  ذ      ا 

ىله صحائ بظشكاث مخيل،ا ع ،حدقا مخ،ط ل ا مق  بض صانا الم،ار ا )المببئا     و  ،ت 
ناتج ا  صحائ  ما  ت اد  عدرولف  ذ ى، ا  المببىا  الحاث  دارض  بالوا ا  عىذ  لوا ا  مق 

ت مق ع  ا  لبى    الخارجذ   الم،اجظ   عتبباث  اليو ا  رفبا  تحبث  بفق  الم،ار ا  جمالفا 
ال بع   المببئ  القارئ   فكوى  اّيخبام  ب،حدقا    رؤديف  تقبي َ   لم،ار اَ ا  مق     مغا ح     للوجود 

 . اال ب  يظ ح بس ف ال ب  )مسي ف اً ب،بف ا ال ، اث ال بي ا  ذ ذلك  ع ما يقاث  
لتتح اع القتتارئ التتح  إى يدر  تتتا  متتا يراد تتا ال اتتتك  تتتاى  عمتتق   تتا  كانتت  الم،ار تتا اريبتتتاراً 

  عتو  قب ع ا  ذ ّوع     يصتت ك التتيخلص م تتف  ع تتو متتا  تتب ياتتكض  ارئ م،ار ا نموذجفاً 
  لتتحلك ي تتك ىلتته الميلقتتذ يى   ظتتح إلتته متتا عراع 17ا القتتارئ ن،ستتف م،ار تتا يرتتحى ةتتحفي 

تتتا ف ىتتتق  حدتتتو  اللغتتتا عدبحتتتث  تتتفق الستتت،ور ىتتتق الم  تتته الم تتتاد اليتتتذ يني تتتف المبتتتبئ عّ
 .18"الحسف ا إله الغ ا فا علفر الواىفا  الح  فا إله  ت يمذ   ان  ا الم،ار ا  عمق ع  

ا  بمكتتاى يى ناتتفح   تتا إلتته يى  ىمتتاد   تتو ى، تتا   تتضالم،ار تتا لتتفر الي تتا م  عمتتق اي مفتت 
الي تتتاد القا متتتا  تتتفق الم  تتته المباشتتتح الحاةتتتح  تتتذ التتت ص   ايد تتتذ عالم  تتته الغا تتتك التتتح  

 

 .28 اّ : الم،ار ا  ذ القص ال ح ذ الم اصح  ص ّف ا 16
 .81الم،ار ا  ذ الا ح ال ح ذ الحب ث  ص    ناصح شبانا  17
 . 8ص  رالب ّلفماى  الم،ار ا عايد    18
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ف ع تتبيةتتمح  المبتتبئ   تتو الم،ار تتا  ت بتت  ا لتتهىدارّ    تتاع  تتذ االي  تتاد)  تتحا ال  صتتح ي مفتت 
 لو ىلفتتف ب  تت   اّتت   اليغتتا ح   التتب يور  )ّتتف ا ظلتتف   تت  تستتمفات    ت تتبدث ل تتق الم،ار تتا 

تتمف )د  ّتتذ مفودتتكا  تتت   19القتتص ال ح تتذ الم اصتتح  الم،ار تتا  تتذ اّتت ا  تتذ مقال تتا   ععّ
التتتتتتتتتب يور  )نبفلتتتتتتتتتا إ تتتتتتتتتحا ف ا مصتتتتتتتتت،ل    لقتتتتتتتتت  ىلفتتتتتتتتفي  ع 20المخبتتتتتتتتتح عالمظ تتتتتتتتتح  ت تتتتتتتتاد

تتتمف ع  21الي تتتار  / الي تتتا م يى  مبتتتبئ الم،ار تتتا   تتتبع  بالي تتتاد نتتتح ك إلتتته ةتتتحعر  عّ
عجود الم  تته الظتتا ح     ذ م،ار يف ىله الح   مق للوصوث إله الم  ه ال امق يع الخ،ذ

عتزاليتتف عالإبقتتاع ىلتته  ي  عجود الم  ففق م اً  يما الي تتا م  وظف،يتتف بتتحع الم  تته الظتتا ح
 ممتتض راب،تتا ي تتاد    الالم  تته المتتحاد ال تتامق    تتو نقف تتف ع وجتتود    ي تتذ عجتتود الآرتتح

 لتتحا الظتت،م  عجتتود   ،تتذ ال تتور  وجتتود ال قتتفم  ن،تتذ ي  تتذ ينتتف عالي ا م راب،ا  اليماعض 
  ال ، تتا ايّتتود  متتا  في تتاد اي تتفم عجتتود يمتتا ت ا م  ى، ا  ذ عالظ،م   برض ال ور

 .22ت اد  ى، ا  ف  ما
ا ي  لتتف  متتق ال  اصتتح عدحت   جو ح الي اد بوث ع ا ف ا البولا يع ت بد  ا  ذ ايل،تتا   ممتت 

  ب تتح ايّتتا   تتذ   ا  تتا  إذ يقتتا ىلتته ىاتقتتف ىتتب    تتايمك  تتض  تتذ   تتاع الم،ار تتا  ال، التتا 
ةتتح  عالغا بتتا  تتذ التت ص الم،تتارب  عم تتف ت ،لتتو إشتتاراث اإ امتتا ال ، تتاث  تتفق الم تتانذ الح

الم تتتانذ  تتتذ التتت ص  عظ تتتور الم  تتته   ي تتتبد شتتت ور  اوّتتتي، ام  تتتذ ذ تتتق القتتتارئ  نيف تتتا 
الم  تتته الخ،تتتذ   فبتتتتبي البحتتتث ىتتتق الم  تتته الم تتتاد الحقفقتتتذ للتتتت ص  ةتتتب  ع تتتو المباشتتتح 
 ةحفي ا.    اى عصضَ إلفف  اى  ب اكياف الم،ار ا  ذ ال ص  عتو   اىالم،ارب 

عبتتفق بحم تتا ىتتق الم،ار تتا  تتذ الاتت ح ال ح تتذ القتتبي  عجتتبنا ين تتا موجتتود   ع تتو ح  ى تتب شتت حاع 
تصض متتب   إرتتحا   ع ب  عت ح ب ا يش ار   الص  ا  ممَّق  انوا يق وى يياماً  مفحً   ذ ت قف   

 

   .28الم،ار ا  ذ القص ال ح ذ الم اصح  ص   ّف ا  اّ   19
وىا المص،ل  ال قب  الم،ار ا مفودك   . ّذ. د 20  . 129ص   4مج  عص،ات ا  موّ
 .133نبفلا إ حا ف   الم،ار ا  ص  21
دراّاث  ذ الا ح ال بذ القبي   م اوراث ال ف ا ال اما السوردا     ي. د. ّمح جور  الب و   الم ا فاث ال بيا   22

 .5ص    2009لل يا   دماو  
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اث ف ى تتتب    23التتت ص الوابتتتب بتتتووً  تتتامً،   ستتتم ف   صتتتا ب   بالحولفتتت  عالغايتتتار متتتق ذلتتتك  لتتت 
ح ح  ال تتتح   تتتذ  يتتت   الاتتت ح  تتتذمفتتت  ذاث مستتتيوى مي  صتتتا بَ  إنيتتتا ر يصتتتحا   تتتحا المتتتح ك 

 .امق ي خ  ما جاع بف ي  اؤ    ر  ب  تع   ام الس 
عّ خصتتتص الحتتتب ث  تتتذ ال انتتتك الي،بفقتتتذ ىتتتق  ا ،تتتا متتتق شتتت حاع الصتتت  ا ع تتت  شتتت حاع 

تتفا تتا ايعّ تتم    تتحا اوّتتت ا المبرّ تتاا عمتتق شتتت حاؤ اا علمتتاذا عّ ا  تتح  المبرّ    متتا ما فتتت 
 ع فف ت ل   الم،ار ا  ذ يش ار  ا  

 المدرسة الأوسية:  -

ا مخيل،تتاقتتب ل مو   إلتته متتبار    فتت    24متتاز ال قتتاد  تتفق  وا تتف مي تتبد  متتق الاتت حاع  ع ستتَّ
تتتتتا ال  ف تتتتتفا  يع المبرّ تتتتتا ايعّ تتتتتا عي لقتتتتتوا ىلف تتتتتا تستتتتتمفاث ىب تتتتتب    المبرّ حدتتتتتا  يع مبرّ

ىتتب   م  تتا: القبلتتذ يع ال غحا تتذ  ّتتا اليمفمفتتا  عجتتاع  تتحا اليمففتت  يّتتبا الصتت  ا  يع المبر 
 .25)المكانذا يع ايّلو ذ )الص اىذا يع الحعا ذ

 

د  ف تتا نظتتح  يقوث ال ابظ:  عمق ش حاع ال تتح  متتق  تتاى  تتبئ القصتتفب  تمكتتثر ى تتب  بتتووً  حديتتاً عزم تتاً   23  تتودً،   تتحد  
عدر فض  ف ا ىقلتتف  عدقلتت  ك  ف تتا رييتتف  ات امتتاً ل قلتتف عتيب تتاً ىلتته ن،ستتف   ف  تتض ىقلتتف زمامتتاً ىلتته رييتتف  عرييتتف ىفتتاراً ىلتته 

لتتتف   متتتتق ن ميتتتف   باث   شتتت ح   إشتتت،ا اً ىلتتته يدبتتتتف  عتبتتتحازاً لمتتتا رو  ع تتتانوا يستتتموى تلتتتتك القصتتتا ب: الحولفتتتاث  عالمقلتتتت 
مكيبتتا الختتان ذ  ىبتتب الستت،م محمتتب  تتارعى   : تحقفتتو عشتتحقال ابظ  البفاى عاليبفق  . انظح:  عالمحك ماث  عالم ق حاث  

ك  المر  المتت ق  ذ  رفتتح الاتت ح الحتتول:  ع تتاى الح،ف تتا يقتتوث . 8/ ص2   1998القتتا ح   مصتتح    تتق  ع تتاى ز فتتح    حكتت 
تحقفتتو: يبمتتب محمتتب شتتاكح  دار   يفبتتا  الاتت ح عالاتت حاع  ا تتق . انظتتح:  الحولف اث تتت  صتتا ب   ى  بتتح  ذيستتم    ي ذ ّتتلمه

 . 78/ ص1     1958   2الحب ث  القا ح   ا
تتتا الاتتت حدا  تتتذ   24 د المتتتبار  ال، فتتتا اليتتتذ  انتتت  موجتتتود  ّتتتابقاً   م  تتتا المبرّ ياتتتفح التتتب يور  تتتف بستتتفق إلتتته ت تتتب  

ا  اليتتذ المب  ا  عي   ش حا  ا  فر  ق الح،ف   عبساى  ق عا    ع  ك  ق مالك ع فح  ا الاتت حدا  تتذ مكتت     عالمبرّ
كانتتت  تيتتتظلف متتتق شتتت حاع لتتت  يكتتتق ل تتت  شتتتظى  تتتذ ال ا لفتتتا  عل تتت     ظ تتتحعا ى تتتبما اشتتتيب  ج تتتاد  تتتحد  لل بتتتذ ع ودتتت  
ا ّتت  ا شتت حدا  حشتتفا راصتتا مم ل تتا ب تتب الإّتت،م شتت حاع   متتح  تتق ي تتذ ر ف تتا عال حجتتذ   نتتوا  تتذ مكتت  شخصفي   بي ه  و 

تتا ز فتتح. انظتتح:  تتذ ايد   عمتتق تلتتك المتتبار  يي تتاً  تتذ تتا الاتتمار  تتق ةتتحار اليتتذ  انتت  ت تتا ر مبرّ الباديتتا  مبرّ
 . 283  ص  1933   3ال ا لذ   ف بسفق  م،ب ا  ارعب  القا ح   مصح  ا

ذ القبلذ للا ح ال ا لذ  ذ دراّتتا )شتت ح ال تتحلففق   25 ع ب  ان  يعله البراّاث اليذ تقوم ىله   ح  اليقسف  المبرّ
لذ عالإّ،مذا للب يور يبمب  ماث ز ذ   بفتتث ت تتب  تتح  البراّتتا يعلتته دراّتتاث ال صتتح الحتتب ث  ذ ال صحدق ال ا 

تتا ذاث ّتتماث عرصتتا ص ماتتيح ا.   ذ الو ق ال ح ذ اليذ تي ،ض بم ما دراّتتا شتت ح م موىتتا شتت حاع  وصتت،   مبرّ
  1 ح تتذ  مصتتتح  اال يتتا  الانظتتح: شتت ح ال تتحلففق  تتذ ال صتتحدق ال تتا لذ عالإّتت،مذ  د. يبمتتب ز تتذ  امتتض  دار 
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ث مق  بي   حا اليمفف  ىمفب ايد  ال ح ذ الب يور  ف بسفق  إذ يشار   تتذ  يابتتف ) تتذ عيع 
  تتؤوع يناتتظث اليذ المبار إله   اعال َّحض الم ح   الا ح) ى واى  تح ع   ايد  ال ا لذا

اليتتذ ت متتا  فتت    عاليتتذ ان،تتحد   تتا  تتض  ، فتتاال خصتتا صمتتق رتت،ث البحتتث ىتتق ال الاتت حاع 
ك  ىلمتتذ مقفتتا  ىلتتهعابتتب  متت     م يمتتباً   ن يمتتبو  إذعدبتتف ق  تتحا المقفتتا  بقولتتف:   مح تت 

ن يمتتب ىلتته الل،تتظ عالم  تته لتتفر  فتتح   ىله الل،ظ عبب   عو ن يمب ىله الم  تته عبتتب   عو
  تتتح   م متتتوئ متتتقع  عتاردخفتتتا    فتتتا يرتتتحى  يشتتتفاع عىلتتته عالم  تتته الل،تتتظ ىلتتتهعتنمتتتا ن يمتتتب 

ال تتا لذ  الاتت ح تتحا   تتذ التتحي  صتتوا نستتيخلص ين،ستت ا مقفاّتتاً يقتتح   إلف تتا   ل تتا ايشتتفاع
   .26 ال ا لذ  الم ح    الا ح   حا مق  ا ،ا  ذ  يص   ب بار   يع  الم ح  

  نتتحج     تتذ للتتحعا   و للاتت حاع  ماتتيح ا  بخصتتا ص  الظ،تتحمتتق ت،بفتتو  تتحا المقفتتا     المحادع 
 تتتتف بستتتتفق لي،بفتتتتو  تتتتحا  ريتتتتار التتتتب يوراع  الصتتتتحا  متتتتق نصتتتتفباً  ال،ا ،تتتتا  تتتتح   لاتتتت ح يىَّ 

تتا الم تتتحدا  المقفتتا  شتت ح ز فتتح  تتتق ي تتذ ّتتلمه  لفستتي بط م تتتف الخصتتا ص ال، فتتا للمبرّ
 .  27 ذ اوىي اع بالا ح عت ح بف عت قفحف  الصلا  فق ش حا  ايىَّ  ال ا لفا  ع   وة    

 تتاذا صتتتح   نيتتا ج  تتتحا الم فتتار ىلتتته  تتؤوع الاتتت حاع ععجتتبَ ين  تتت   تتب تاتتتار وا ب،ا ،تتا متتتق 
تتتا شتتت حدا  يّتتتياذ ا ايعث  ىجتتتو  ال، فتتتا ىلتتته ارتتتي،ع شخصتتتفات   ن تتتوى إذالو  يمتتتام مبرّ

 

عجتتاع )كيتتا  الاتت ح  تتذ ظتت،ث الم تتاذر  عالغساّتت اا للتتب يور ىمتتح شتتحع التتب ق    ا متتاً ىلتته يّتتا  تقستتف   . 1969
الاتت ح ال تتا لذ تقستتفما مكانفتتا.  ختت،ث  تتحا ال يتتا  ىمتتض المؤلتتف ىلتته إعبتتاث رصتتا ص الاتت ح  تتذ ظتت،ث إمتتارتذ 

الم تتتاذر  عالغساّتتت ا  د. ىمتتتح شتتتحع التتتب ق  ال ف تتتا المصتتتحدا ال امتتتا الم تتتاذر  عالغساّتتت ا  انظتتتح: الاتتت ح  تتتذ ظتتت،ث 
 . 1987لل يا   مصح    

. عال تتب ح بالتتح ح يى  التتب يور  تتف بستتفق  تتاى ّتتبا اً إلتته   تتح  280-271 ف بسفق   تتذ ايد  ال تتا لذ  ص   26
ف ظتتق يى  القتتارئ ّفستتخح متتق  تتح  ال، تتح   عمتتق عتت      انتتف ذ تتك  ؤ تتب اتقستتف  الاتت ح ال تتا لذ إلتته متتبار   بيتته إنتتَّ

 . 266عدبىو القارئ إله يى  ييب  ا. انظح المحجا السا و  ص  
يقوث:    ظرى يى  الحعا   يحبعون ا بظى  ز فحاً  اى راعدا يع   ق ب ح  عيى  الح،ف تتا  تتاى راعدتتا ز فتتح  عيى    تتك   27

  ع تتب ري تت  الح،ف تتاز فتتح ع  تتك ع ع   يع  تتق ز فتتح  تتاى شتتاىحاً ت لتت   الاتت ح متتق ي فتتف  عتذاً  بتتفق  تتب  شتت حاع ير  تتا: ا
التتتحعا  يحتتتبعون ا بتتتظى  ز فتتتحاً  تتتاى يصتتت ا شتتت ح  عدي ل ،تتتف  عد ،تتتو الحتتتوث يبفانتتتاً  بتتتض يى يظ تتتح القصتتتفب  متتتق شتتت ح   عيى  

متتق ىبفتتب الاتت ح   ي ل ،تتف عداتتقه  تتذ صتت  يف  عيى    بتتاً عالح،ف تتا  لف متتا  تتب ذ تتح صتت اىا الاتت ح  الح،ف تتا  تتاى ىبتتباً 
 . 281 ف بسفق   ذ ايد  ال ا لذ  ص . انظح:  ففعتمقف،ف عال  اع  
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 تتتق ب تتتح  عيّتتتياذ ا المتتتانذ ز فتتتح  عيّتتتياذ ا المالتتتث الح،ف تتتا التتتح  يرتتتح ى تتتف  تتتذ ايع  
 .28عىق جمفض يرح  مف  ح    الإّ،م جمفض 

تتا ع تتو شتتاىح تمتتف  ايعث يع   تتق  ب تتح   ببي الب يور  ف بستتفق بحمتتف  تتحي   تتح  المبرّ
عمق ع   ما يسي بط متتق مفتت اث شتت ح يع  ي تتك   29عدقف ى ب مح بف الا ح   ذ الوصف

تتا  وّتتفما  الحعايتتا  إذ   تتحابطاتت حاع ال ارتبتتاا  تتؤوعيى   ،بتتو ىلتته ّتتا ح ي تتحاد  تتح  المبرّ
 إى   ض شاىح  م  ا تيلمح عيرح عرعى ىق ّابقف الا ح.

 الخفتتاثعدخلتتص التتب يور  تتف بستتفق إلتته يى  ي تت   مفتت  تفق تمفتت     متتا شتت ح يع  عت،محتتتف: 
ذ المتتاد ال حستت 

بر  ع  تتاً  عصتت  اً  بح تتاً  الاتت ح عاتختتاذ  يعوً  30 ي لَّ    تتر  صتتاببف عدر اتت ف عدتتر
 .عانفاً   31القصفح   فح  الو     فف  عالي، فح  إناا ف  ذ  عدق ذ  ت، فحاً   فف  عد،  ح   إنااعً 

ف  عدافح الب يور  ف بسفق إلتته يىَّ المفتت   ايعلتته  انتت   ،حدتتا ى تتب يع  لتت   ر اتت  ا  عل  تت 
ب ا الاتتتاىح  ا المفتتت   المانفتتتا   تتاعث إراديتتتا ت متتت  ب ا عيكمتتتح اوىيمتتتاد ىلف تتا  يمتتت  نم ا تتا عت  تتت 

ف الاتت ح   ع تتذ  مقاعمتتا ال،بتتا عىتتبم اونتتب ائ  تتذ ع صب إلف ا عاتختتح ا  اىتت  بً  يّاّتتف اً ل، تت 
اوً  ي،فم بالا ح  ما ي،فم الف بوئ بالماع  ض إرّ  .  32 ولف الا ح ما الس ف ا اليذ تحّ

ع ح  المف   ج ل ا الب يور  ف بسفق القاّ  الماتتيحك  تتفق يع  عت،مفتتح    تتت  ح  المقاعمتتا 
اليتتتذ بملتتت  شتتتاىحنا ىلتتته يى ي متتتض شتتت ح  عدي ل ،تتتف  تتتذ اليتتتذ ّتتتي ب ا ظتتتا ح  ى تتتب ز فتتتح 
و ا ى تتب  تتؤوع الاتت حاع  وصتت،و   بمتتا  ع  تتك عالح،ف تتا  ع تتذ اليتتذ ّتتيحى يى  التتحعا  يبستت 

 

 . 282المحجا السا و  ص     28
  تاتتخفص  تتحا المتتح ك ّتتف ف  ا ىلتته يى ن، تت  شتت ح ز فتتح عت،مفتتح  متتق نابفتتا  عىلتته يى ن،بتتظ  ف  تتحى يىَّ ينتت   29

ف  تتتذ ىصتتتح  صتتتفح متتتق نابفتتتا يرتتتحى   تتتف بستتتفق   تتتذ ايد  ال تتتا لذ  انظتتتح:  . ت،تتتو ر  تتتحا المتتتح ك ن،ستتتف عر فتتت 
 . 286ص
ف   ظنتتف ياتت ح ب  فقتتوث دصف التتب يور  تتف بستتفق  تتح  المفتت    ى تتب يع ع   30  ف فتتف عيذنفتتف عدبيتتف  يع بظنتتف  ياتت ح بحستت 

 ض  ظى  مل ا الخفاث ل  تتتودئ م تتف بفتتث يعدىتت   تتذ الآرتتحدق متتق عراع الحتتوا  عتنمتتا يعدىتت  الحتتوا  ن،ستت ا  يع  تتض 
ف الماد    لفلا اوّتتيق،ث ىتتق  تتحا الحتتر..   تتاى الوصتتف  تتذ  إى  مل ا الخفاث ى ب يع   ان  شب ب  اوتصاث بحس 

 . 286رح . انظح:  ذ ايد  ال ا لذ   ف بسفق   ص  ش ح  يشبف باليصودح م ف بظ  شذع ه
 . 287المحجا السا و  ص   31
 . 288  ف بسفق   ذ ايد  ال ا لذ   32
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 .33لحعد ا  ذ  وث الا ح  عص،و   بف مق اينا  عا
تتاعم  تتا - تتح  المتتبار  ال، فتتا  ىلتته ال وع تسلفط ي ب    اعمق   تتفا المبرّ  تتذ ال قتتب  -ايعّ

إشتتتتتاراث إلتتتتته ىبفتتتتتب الاتتتتت ح عالاتتتتت حاع  متتتتتق اي تتتتتبمفق ى تتتتتب شتتتتت بنا   اىمتتتتتَّ  ب فتتتتتباً   الحتتتتتب ث
 الم،بوىفق يع المي ل،فق.

تتتا  تتتذ ال صتتتح ال تتتا لذ ىإذ عنم ا تتتا ز فتتتح  ىلتتته  تتتب  يع   تتتق ب تتتح  ناتتتظث  تتتح  المبرّ
   .  34   عالح،ف ا  ع اى ل ا ممملوى  ذ ال صح ايمو  م    جمفض ع مف ح

ا  تتا ن ىي تتا إلتته اينتتا  عالحعدتت  عدافح المتتؤر ر ب تتا ال،تتارور  إلتته يى  ي تتحز ّتتماث  تتح  المبرّ
ن تتا  انتت   تستتفح  تتذ تتتؤد   عت، فتتح  مي،ل بتتاً نوىتتاً  ذ  وث الا ح  عاو ي اد ىق ال،با   تتض ي

متتق ال،تتق    عل تتحا  متتح ى تتب شتت حا  ا الياتتبفف عالم تتاز عاوّتتي ار  عال  ايتتا عمتتا إلتته ذلتتك متتق 
 .  35ةحع  الي،  ق  عالص اىا 

لا  تتتتذ  يابتتتتف )الاتتتتت ح  تتتتا دراّتتتتتا نصتتتتف ا م،صتتتت  عدر  التتتتب يور )ّتتتتفب ب ،تتتتذا  تتتتح  المبرّ
يع   تتتق ب تتح عتلمفتتح  ز فتتح  تتتق ي تتذ ّتتلمه  ذاكتتحاً مفتتت اث موازنتتاً  تتفق عي تتام ال تتا لذا  

ا يع   ق ب ح فا  عيى،ه ر اّا  ح  المبرّ ا ايعّ  .36المبرّ

 

 . 288ص  المحجا السا و  ص   33
راعدتتتا يع   عالح،ف تتتا راعدتتتاً   تتتاى اً الحعايتتتاث ىلتتته يى  ز فتتتح عتي،تتتو  . 288ص  تتتف بستتتفق   تتتذ ايد  ال تتتا لذ  34

حاً  تتاى راعدتتا ل مفتتتض.  ي تتو  تتتح  انظتتح:  ل  فتتح  عيىَّ  ببتتا  تتاى راعدتتتاً للح،ف تتا  عيى  جمتتفً،  تتتاى راعدتتاً ل ببتتا  عيى   مفتتت 
دار إبفتتاع اليتتحاث اي تتانذ   ىلتتذ  تتق الحستتفق  تتق محمتتب  تتق يبمتتب  تتق ال فتتم  المحعانتتذ ايمتتو  القحشتتذ  ايصتت، انذ  

 . 91/ ص8   ه  1415   1ا    فحعث    ال ح ذ
عو يقصتتب  تتحلك  . 131-130  ص 1953  2ب ا ال،ارور   تاردخ ايد  ال ح تتذ  الم،ب تتا البولستتفا  لب تتاى  ا  35

اً تخيلتتتف ىتتتق  تتتا اتب تتتوا  حدقتتتاً  فانفتتت  رلتتتوَّ  فح تتتا متتتق المتتتبار  الاتتت حدا متتتق  تتتح  ال تتتحع  عل تتتق شتتت حاع  تتتح  المبرّ
تاتتتبف اث امتتتتحئ القتتتفر متتتمً، ىلتتتته ارتتتي،ع  تتتتح   - ستتتابقفف –رور  ال،حا تتتو الم يتتتاد    ف تتتتح  التتتب يور ب تتتا ال،تتتتا

تتا ىتتق  فح تتا   فقتتوث: إى  الياتتبف اث ى تتب الملتتك ال تتلفض  انتت   تتذ ر،وت تتا ايعلتته القا متتا  يتتحاك  الياتتبف اث  المبرّ
ب ا عازدادث صتتت  اً ع ر تتباً ىتتتق ال،بتتتا تتتفا ر،وت تتا المانفتتتا    متتتح ت قتت  تتا ايعّ   عالإكمتتار م  تتتا  ع تتب ر،تتتَ   متتتا المبرّ

ح يبفاناً يرحى  ك  يبفاناً  ما يح،   ا ىامض اليح    . يح،   ا ىامض الي س 
إذ يقتتوم ال يتتا  ىلتته يّتتا  تقستتف  ال صتتح ال تتا لذ تقستتفماً زم فتتاً إلتته عتت،ث محابتتض مييالفتتا  ل تتض  محبلتتا   تتابا   36

ا يّاّتتتذ ت بمتتتو ى تتتف  ا ال،بتتتا عاليلقا فتتتا  تمفتتت  شتتت ح  تتتح  المحبلتتتا    انتتت  المحبلتتتا ايعلتتته محبلتتت  مي تتتبد ظتتتوا ح   فتتت 
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د اليستتمفاث اليتتذ ي لقتت   م إله يى  ت تتب  تتا اليتتذ يناتتظث ل تتا  تتحا عنخلص مم ا تقب  ىلتته المبرّ
ب ي مفي تتا  ال فتتض متتق  شتت حاع الصتت  ا  عاورتتي،ع الحاصتتض  تتذ متتق تحيّتت ا عيناتتظ ا  ؤ تت 

ىلتته اّتت   عم  لي تتا ال بفتتح   تتذ اليتتحاث الاتت ح  عال قتتب   عّ قيصتتح  تتذ دراّتتي ا الي،بفقفتتا
تتتفاا م يمتتتب ق  تتتذ اريفتتتار تستتتمفي ا متتتا ذ تتتك إلفتتتف م موىتتتا بتتتابمفق تتتا ايعّ عىلتتته  )المبرّ

تتا  تتو الاتتاىح يع   تتق ب تتح م يمتتب ق  ريّ   الب يور  ف بسفق  تتذ يى  ري   تتح  المبرّ
يّلو  الحعايا ا يتتباعً بتتظع  عتت  ز فتتح  تتق ي تتذ ّتتلمه ي قبتتف الح،ف تتا  ع  تتك  تتق ز فتتح  عتت  

  ببا  ق الخاحم  عراعديف جمفض  مف ا عصووً إله  مف ح ى  .

 المفارقة في شعر المدرسة الأوسية:  -
تتتفا  تتتذ إظ تتتار  تتتا ايعّ إىَّ الم،ار تتتا متتتق ايّتتتالفك المحاع تتتا اليتتتذ اىيمتتتب ا شتتت حاع المبرّ
شتت حدي   عت تتحاز  تتبرات   اللغودتتا  تتذ اريفتتار ايل،تتا  المحاع تتا ذاث التتبووث الم ا فتتا اليتتذ 

 القارئ  ذ ال ص ي  ل ا تبا    يوظفف الم،ار ا   ت،ي  يمام الميلقذ ه ابَ اليظعدض عاليو  ا 
الم،ار تتا    تتذ موةتتوئ عاليظمتتض الي، فتتح ىلتته تمفتتح انيبا تتف  عتت   تح،تت    متتق عتت َّ ع  الميلقتتذ  يع

 اكياتتتتاع ىلتتتته عمقتتتتبر ً  اً  ودتتتتَّ  اً بستتتتَّ  ان، الفتتتتاً  ين  تتتتا تم حتتتتف الميلقتتتتذ يع القتتتتارئ    تتتتذ تم يتتتتا
 .37ال ص   ذ ى، اث ر،فا

ا  تتتذ البراّتتتتاث الحب متتتاىب تتتتب ً اً ينواىتتت ل تتتتا ي ستتتاماً ع  ي تتتب الم،ار تتتتا موةتتتوئَ  المييبتتتاع     ممتتتت 
نابفتتا  متتق ل تتا تقستتفمف  تتذ    جمف  تتا   تتان،لو ب  تت    تتا الإبا تتا التتبار  ىلتته يصتت ك
   تتذ التت ص عالميلقتتذ تظعفح تتا نابفتتا متتق ان،لتتو   الآرتتح ع   تت   عت،اعت ا درجات ااري،ع 

 عد تتود  تتحا اليقستتف  إلتته يى    38...موةتتوى ا نابفتتا مق  ذ تقسفمف ان،لو الآرح    ع   

 

ض إلتته  تتحا اليقستتف  متتق  عالمحبلا المانفا  ذ محبلا الص  ا عاوبيحاع  عالمحبلا المالما  تتذ محبلتتا ال متتود  ع تتب توصتت 
ّتتف ب ب ،تتذ  الاتت ح . انظتتح: رتت،ث ت،بفتتو ع،عتتا م  تتا   تتذ: المتت  ج اوجيمتتاىذ  عالمتت  ج ال ،ستتذ  عالمتت  ج ال صتتذ

  1فتتتتا  ال ف تتتتا المصتتتتحدا ال امتتتتا لليتتتتظلفف عال اتتتتح  دار المقا تتتتا  القتتتتا ح   مصتتتتح  اال تتتتا لذ  محابلتتتتف عات ا اتتتتتف ال، 
 .  31  ص1971

 .   27  ص1986   1ال اما  بغباد  ا المقا فا الاؤعى  دار اليحلفلذ   الي،بفقذ ال قب     ىبب رالب ىبناى 37
 . 245 عايد   ص  الم،ار ا  ّلفماى  رالب  38



 المفارقة في شعر المدرسة الأوسية 

24 
 

 يشتتكاث يى   ضَّ شتتكض  متتق إله تافح اليذ عالميحاب،ا المياابكا ال قاا مق كبفحاً  ىبداً "  عما
 عينما  ا تياابك نماذ  الم،ار ا  يَى كما مي بد   زعايا مق عم ال يف ت حد،ف يمكق  الم،ار ا

 عتحب تتب الم،ار تتا ت حدتتم  تتذ  فتتح مبتتحر باتتكض تتتبرض يى يمكتتق يرتتحى  ى اصتتح متتا ىتتاد ً 
     .     39م، وم ا 

فا الم،ار ا  تتذ شتت ح  ا  ا ايعّ عمتتا اينتتوائ اليتتذ اّتتيخبمو ا متتق   فف يعرد ش حاع المبرّ
 ايّالفك اليذ ّا وا مق ر،ل ا م،ار ات  ا  الم،ار اثا عما

 المفارقة الأسلوبية: -
ه الم،ار تتا ايّتتلو فا بايّتتالفك اليتتذ  اّتتيخبم ا المبتتبئ  تتذ إدرا  م،ار يتتف   تتاذا  تتاى تر  تتَ

ف   تتفلا    تتاى  40ح ىتتق ال قتتض عال ا ،تتا  بتت  ال تت،م التتح  ير ايد  ير تتح ع بظنتت  ايّتتلو   تتو الوّ
  ع تتحلك يكتتوى 41ال،زمتتا ل قتتض متتا  تتذ ن،تتر ايد تتك متتق ى اصتتح م  ودتتا  ال ا ،تتا عال، تتح  

ار ال لمتتتاث عال متتتض عت ستتتفق ا ايّتتتلو   تتتو المفتتتباى ايممتتتض ل ستتتج الم،ار تتتاث  يى  اريفتتت 
ميظعحاً بموةتتوىف متتق ج تتا  للي بفح ىق اي  ار ىمض المببئ  ع حا ال مض يقوم بف المببئ  

   فخيتتتتار ايّتتتتلو  الم اّتتتتك التتتح  يستتتتاىب  ىلتتتته تقتتتتبي  42ع اخصتتتفيف متتتتق ج تتتتا يرتتتحى 
ا ي تتوث  بارلتتف   ف،تتحغ بظّتتلو ف الاتتح اث ال ا ، فتتا   حتتتف  عتشتتبائ ر بيتتف  تتذ الي بفتتح ىمتت 

ف موج  اً إله الميلقذ ليحبث ايعتتح  تتذ ن،ستتف  إذ  الميصارىا  ذ دارلف  عدلقذ   ا  ذ نص 
تتا ا ايّتتلو   اع عالستتام فقمل تتا  تتذ ن،تتو  القتتح  مفتتح م  ا تر  ىا ،تتا الاتتاىح القودتت  إى    .43 وّ

ح ت بفتتحاً  تتامً، ىتتق شخصتتفا صتتاببف  عد كتتر ي  تتار  عصتت،اتف   ع تتحا  متتا   ايّتتلو  ي بتت  

 

 .  80المحجا السا و  ص   39
يبمب الاا ك  ايّلو   دراّا  ، فا تحلفلفا يصوث ايّالفك ايد فا  مكيبا ال   ا المصحدا  مصح    40
 .13م  ص1990   8ا

 . 12المحجا السا و  ص 41
 .  51صيبمب الاا ك  ايّلو    42
 . 78المحجا السا و  ص 43
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 .44 ب ال،حنسذ ) و وىا بقولف :  ايّلو   و الحجض  صب  ال ا
تتفا عجتتبنا يّتتلو اً شتتائ اّتتيخبامف  تتفق شتت حاع  تتح   دراّتتي ا شتت حَ عمتتق رتت،ث  تتا ايعّ المبرّ

تتتا  يو ع تتتو يّتتتلو  الي تتتاد ع  تتتذ الي بفتتتح ىتتتق  الم ا فتتتاث ال تتتبيا متتتح  اىيمتتتاد    المبرّ
تتتا ض ال الي تتتاد متتتق ي تتت    يّتتتلو   د تتتب  ع   م تتتانف   عصتتتوغ يل،تتتاظ    اليتتتذ تستتت    تتتذ إ امتتتا وّ

ح ي ،فتتفمو تتتف المبتتتبئ اون، تتتالذ    لم اّتتبيف  تتتذ التتت ص   الاتتت ح   الم،ار تتا ىتتتق المبتتتبئ  بتتت 
رامذ  ال اشتتتتتتن متتتتتتق اليقا تتتتتتض عالي تتتتتتاد   تتتتتتفق متتتتتتو ،فق متتتتتتمً، يع   تتتتتتحدق يع  درجتتتتتتا تتتتتتتوت ح  التتتتتتب 

تتتا شتتت حاع صتتت  ا   تتتاى متتتق ال،بف تتتذ يى  ل تتتؤعا إلتتته ق...  شتتت ورد عيى  شتتت حاع  تتتح  المبرّ
يّلو   محاعغ  ي يمتتب ال،مباشتتح  عاون دتتاق  تتذ إ تتحاد ال، تتح  عتةتتمار ال تتب   ل تتا  عو ّتتفما يىَّ 

 الميقا لتتا الحتتبعد عبتتوار ال تتبيا  الم ا فتتاث  ناتتا ف  تتذال، تتح الباتتح  ي يمتتب باتتكض  ىتتام 
 الباتتحدا التت ،ر  تتذ  ي يمتتا التتبيال يفك  يع ال بلفتتا  بال،لستت،ا هيستتمَّ  متتا ع تتو  عالميبا  تتا
 مظتتا ح إىَّ  :القوث عدمكق ...الإنسانفا ال ،ر ي وار  ذ كام ا  اىبَّ  يمكق ةبيا ع ا فاث
   . 45الم ا فا   ح    ،بذ  فق الي اذ  ذلك نيف ا كل ا الحفا  

فا اىيماد المببئ ا ايعّ إ تتحاد الم،ار تتا متتق رتت،ث يّتتلو   عد،بظ البابث  ذ ش ح المبرّ
المبتتبئ ب  فمتت    ن تتب ا  تتذ التت ص   الوابتتبعي  ار ميقا لتتا  بي ا  الع ا فاث  مق     ففالي اد عما  

 م ا فتتا المتتوث عالحفتتا   يع الظتت،م عال تتور  يع الخفتتح عالاتتح...  –رفتتوا  الم ا فتتا المخيتتار  
ف  صفبتف     ىله ّا ح ي  ار  -   لتتف لق متتق ىمومتتاً عد  ل ا القاّ  المايحك  فق ي  ار نص 

 ر،ث  ح  الم ا فا ما  حدب إى،نف عدخ،ذ ما  حدب إر،اع .
 تتذ    ا ايّتتا   تتذ شتت ح ستتمالعو ّتتفما يىَّ   عرفتتح ممتتاث ىلتته ذلتتك شتت ح يع   تتق ب تتح

  يمتتام اوإلتته ف شتتذع  متتا شتت حاً  تتذ يع تتاع عصتت ما د  تتف  حاعصقلفق ع ت قفحف  ع     ش ح   ت ح بف
ق اّتتيخبام متت م يمتتباً إ تتحاد الم،ار تتاث ال ات تتا   ق عال  ايتتا بال   فتتاثالب فقتتا الي،اصتتفض ح ح تت 

 

 .7م  ص2004  1 ي    يبمب ّلفماى  ايّلو فا مبرض نظح  عدراّا ت،بفقفا  مكيبا الآدا   القا ح    ا 44
 . 4ّمح جور  الب و   الم ا فاث ال بي ا  صي. د.   45
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اليتتذ عصتتف  46اال،مفتتا) صتتفبتف  الم ا فتتاث ال تتبيا  تتذ عصتت،ف الي،صتتفلذ   متتا ن تتب  تتذ
ب  تت ن تتب   عصتت،ف رمحتتف،تتذ ق  اعجودت تت  الْبانتتا ىتتق مياني تت  افق  ظ اث  تتذ عصتت، يّلحي ف ا  
        :47مق ال،ودضيقوث     ض  ففعىح  لفق ع صَّ   ا ف ج  ج ع مق ي  ض    ىلهع ف  
ي ربِّ  أَعــــدَدت   اِّمــــر     وَإِّنــــ   بَعــــدَما لِّلحــــَ

 

ر ِّ  مــــــــِّ َ  نابــــــــاً  لَهــــــــا رَأَيــــــــ     لا الشــــــــَ  أَعصــــــــَ
 

مَّ  اً  أَصـــــــــــَ دَيعِّيـــــــــــ  َ  َّ  ر  عوبـــــــــــَ    كـــــــــــَ  ك 
 

و    اً  عَر اصـــــــاً  القَســـــــبِّ  نـــــــَ لا م زَجـــــــ  م عَصـــــــَّ
48 

 

ــ ِّ  ــبا ِّ  عَلَيـــــ ــزِّ  كَمِّصـــــ بَّ    العَزيـــــ ــ   يَشـــــ
 

ــ     ــ  با َ  وَيَحشــــــــــوه   لِّفِّصــــــــ تَّلا الــــــــ الم فــــــــــَ
49 

 

ث ما  ،بظ د  ا الي،اصفض  ذ عصف الحم  بفتت  اللف ّيا يعصاع  تتذ  يع  جماإذ   عيع 
تتتتاً اّتتتتيخبم  تتتتذ عصتتتت،ف  المتتتتانذ     قتتتتب عصتتتتف رمحتتتتفالم،ار تتتتاثمتتتتق  م موىتتتتاً  عل تتتتق يعّ

ك  يحتتتحَّ      لتتتف ام،واىتتت عال انتتت ع مح يى،تتتا  صتتت،اث ال عمتتتق عتتت َّ   عالميانتتتا عالقستتتاع   ابالصتتت،ب
 متتتتق الم،تتتتارب لل،بف تتتتا يى ت تتتتوى ظا حتتتتتاى م ،صتتتتلياى  .باتتتتكض  متتتتحى  عد يتتتت   فتتتتب باملتتتتف

م يم يتتفق عميتتوا قيفق  تتذ شتتذع  عابتتب   -ع متتا )اللفونتتا عالصتت،باا -مي تتاداى  تتذ الوا تتا 
ض  تتذ عصتتف التتحم ا ع فتتف يةتتحه التتحم  محنتتاً عصتتلباً )الحم ا   ما الغايا مق  حا اليقا تت 

ا    ذ هى 
فتتب ب تتور   تتذ الستتفاب  عت متتق إراد  إىَّ راب،ا الي اد و ت  ذ إلغاع ال ب   ض إعباتتتف عتظك

الوصتتتوث إلتتته درجتتتا ال متتتاث  تتتذ عصتتتف رمحتتتف ج ليتتتف يستتتيخبم يع  متتتق  تتتحا الوصتتتف 

 

إى  ح  القصفب  ج ل  لف رصوصفا ان،حد   ا ىق الآرحدق ايمح الح  د ا ال قاد القبامه إله الإشاد  بف   46
ا  مق الا حاعق  فقوث ا ق  يفبا:  ع و مق يعص،   للحمح عالس،قق عوّفما القو  . انظح: الا ح  عتمف   مق ّو 

 .131/ 1عالا حاع  ا ق  يفبا  
 . يقوث  ذ م،ل  ا:83-82  ص1979  3د واى يع   ق ب ح  تحقفو  وّف ن    دار صادر   فحعث  ا 47

كرِّهِّ َ تََ مَّلا        وَكاَ   كر  أ م ِّ عَمرو  م وَكَّلا صَحا قَلب    عَ  س   بِّ ِّ
م الحمتتاق  ال  تتك:  48 التتحم  ايصتت : المصتتم  التتح  و جتتوع لتتف  الحد  تتذ: نستتبا إلتته رد  تتا ع تتذ امتتحي   انتت  تقتتو 

ال قب   القسك: اليمح الفابر  ال حاص: الاب ب اوة،حا   الم جه: التتح  ج تتض لتتف زر ا ع تتذ الحب تتب  اليتتذ  تتذ يّتت،ض 
 الم صض: الح  لف نصض ع و الس اى.  الحم  تغحز  ذ اير   ع 

  يفلا ذبالا.  ع ض      ال،يا ض  : ىفب ال صارى  الحباث  : مصباق ال  د : ّحا  الملك عدكوى يشب  ةوعاً  ال،ص  49
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المي تتتاد   تتتح  ايعصتتتاع الب فقتتتا يّتتتلو  الم،ار تتتا  تتتذ اونيقتتتاث متتتق الاتتتذع إلتتته ةتتتب    ع 
عي  تتل ا     تتاك القاّتتذ الصتتلك  الحمتتاق بب فتت   ا يع  ال بفتتح  م ح تت تتتظتذ متتق يج اع التتحم   

التتح  و يكستتح  ع  تتاك المتتحى اللتتفق التتح  تستت ض بح يتتف  تتذ  تتب باملتتف  عل تتق رمتت  يع  
باا  تتذ صلك  متتحى   تتذ الآى ن،ستتف  م يمتتباً يّتتلو  ال متتا  تتفق المي تتاداث )اللفونا/الصتت،

 رلو الم،ار ا اليذ يعارث د اا القارئ.
اً  ب صتت  ب  تتذ ّتتفاب إ تتحاد الم ا فتتاث     تتب    يقتتض متتق الختتاص إلتته ال تتام   عن،بظ يى  يعّ
إذ ان،لو مق الم ا فتتا الخاصتتا )اللفونتتا عالصتت،باا إلتته ذ تتح ع ا فتتا يىتت   عيشتتمض  تتذ )ال تتور 

لل تتور متتق دولتتا م تتاد   للبولتتا الستتابقا  عال ارا  عما لل ار مق دولتتا التتبمار عالختتحا   عمتتا
متتق ع ا فتتاث مي تتبد  م  تتا )الحفتتا   م ا فتتاع تتذ دولتتا ال تتفاع عالستت،م  عمتتا  ي،تتح ئ متتق  تتح  ال

عاي حاق المصتتاببا لاىفتتاد عالمتتبت  المصتتاببا لتتح ح الحتتحع ا     عالحح  عالس،م ق  عالموث
ث   ف ا عما بالحح   المحتب،ا لمظّوداا الحؤدا مق الصور   يرح  نور ال ار إله إذ  إىَّ تحو 

 .  50عالباار   ايىفاد ع حق بالحفا   المحتب،ا الإشحا فا الحؤدا  إله عرحا   يض مق
ر  يىتتت   متتتق ّتتتابقي ا   تتتالم   ظّتتت م    ا مي،تتتو  الحاصتتتض  تتتفق   تتتح  الم ا فتتتا  تتتذ رلتتتو   فتتت 

التت ص  إ  تتاع شتت حد ايّتت    تتذ   تتاد   الميحاعبتتا  تتفق الاتتذع عةتتب   الم تتانذ المي تتبد  عالمي
 تتظد ى ذلتتك  متتحعاغ رلو    فا  مكم ،ا ي ادث ر ط ي حاع الم ا فاث بظّتتلو  شتت ح    مق ر،ث

تتا ض تبتتح حاً  ف إلتته  إبتتباث ي لتتي ايعتتح بظ تتض  الوّ إذ  يحتت  ي تتوا  اليظعدتتض عاليحلفتتض يمتتام  51كلتت 
 ماار اً  ذ إ بائ ال ص.  ج ليف  عمق ع      الميلقذ
بف متتتا عصتتتف  اّتتتيخبم يع  ع ا فتتتا )القتتتو  عالصتتت،با / اونستتتفا فا عاللتتتفقا متتتحً  يرتتتحى كمتتتا 

 :52درىف اليذ يىب  ا للحح   قاث
  َ ولِّي اً  وَأَملـــــــــَ رارَ    كَعِّهـــــــــيِّ  صـــــــــ   قـــــــــَ

 

َ جفَلا ريــــــ    نَفــــــ َ  بِّقــــــا    أَحــــــَ َّ     ــــــَ
 

 

مصتتت،،ه بتتتباد  صتتتور  الستتت،ق  تتتذ د تتتواى يع   تتتق ب تتتح  م لتتتا دراّتتتاث  تتتذ اللغتتتا ال ح فتتتا عهدا  تتتا  جام تتتا  50
 . 27ص    م  2013  15الحاب ا  ال بد  تاحدق  ال،ذ فا  الس ا  

 . 126عص،ات ا  ص  الم،ار ا  مفودك  د. ّذ. 51
 .84د واى يع   ق ب ح  ص  52
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 َّ  َ ــَ رو َ  كـ ــ  م ِّ  قـ ــدَ  الشـــَ عـ ــا عِّ هـ  اِّرتِّفاعِّ
 

 53أَعـزَا  الـعَممِّ  مـِّ َ   طَلقاً   صادََ    وَقَد 
 

دَ  رَدَّ و   ا  يــــــــ ِّ  تــــــــَ عاع ها ضــــــــَ  وَشــــــــ 
 

ــِّ   اِّمرِّ    وَأَزيــــِّ  َ َ حســ ربَلا أَ  بــــِّ  تَســــَ
 

 ب بح ك  التتحد  متتاع   تتياي ع تتحب   قا تتض دولتتا التتبرئ )الصتت،با  ب ح  غب فدرى  شب ف الااىح
ىلتته تاتتخفص الماتتب ف بتتف )الغتتب حا  عاىيمتتبعلتتفق  عالقو ا  بولا الماع عما  فف مق انسفا فا 

 تتحا  ماتتاىح   عمتتق عتت   يةتتحه    لتتف يحتتر  بحح تتا التتحد   ف ،تتض    تتو  تتا ق  مح تتف  لتتف
درئ  يرىتتب ث للم تتارك علتتب ا ةتتح اث الحمتتاق  التتبرئ مح تتف الإبستتا  يي تتاً   تتظ ق ذلتتك متتق
ا ايّلو  الم،تتارب الم يمتتب ىلتته الي تتاد متتحً  عالسفوع  عتحم ل اا!  ظ  ه يع  عص،ف   ح

بع ا فتتا يرتتحى  تتذ ع ا فتتا )الحفتتا / المتتوثا    إذ يةتتمح عراع  يرحى  التت ص  ث  تتذاليتتذ ت ستت 
متتتق دولتتتا  مباشتتتح   الم،تتتحد   تتتح   عمتتتا ت ،فتتتف-بكاملتتتف   قتتتام يع   بتتتث   الحفتتتا   تتتح ح  المفتتتا  

ف متتق متتوث  ذ بفق  اى السفاب  بعر بتتوث   تتح  عصتتف ىتتب   الحتتح  عمتتا تخل،تت    -للحفا   
يجمض ما  ام ىلفف يد  الححع   تتذ رعا  تتف الإنستتانفا م تتح إلفتتاذ   تتومفحع   عل ض      بيمذ

يمتتام  يبتتف رعا فتتوى عشتت حاع م اصتتحعى  تتو إ تتحاز  الإنستتاى  تتذ ماتتاىح  عىوا ،تتف  بيتته متتا
يكتتتوى الاتتتاىح يع ايد تتتك  بتتفقعدظتتتض   تتتحا الاتت ور يىمتتتو عيب تتتب  تتتوراً   ايبتتباث ال ستتتام 

وث اي فتتاث الستتابقا ىلتته م،ار تتا للمو تتف ،ان   تت 54 عت بفتتحاً مقتتاتً، ي تتف  الحتتح  م انتتا  
ب  تتذ الحفتتا   ا اليتتذ تي ستت  ح ى تتف الحاصتتض  تتفق ر بتتا التت ،ر الخ،فتت  عال تتف  بستت،م  عمتتا ىبتت 

 .مق موث عرحا   مباشح مق م انذ الحح  عما تخل ،فال ص باكض  
التتبرئ  ع ا فتتا )الصتت،با عاللتتفقا اليتتذ ظ تتحث  تتذ صتتور    يى    الب يور  ماث ي و د تتكيك ب  ع ب  

 المبتتبئ ظ تتحيع ا فتتا الحفتتا  عالمتتوثا   قتتب )الغتتب ح تياتتابك متتا الم ا فتتا الح فستتا ب عتاتتبف ف
 ا ياتتتبف    الي،اصتتتفض الب فقتتتا لصتتتور  التتتبرئ الماديتتتا  تتتذ ى لتتتا  املتتتا ىتتتق يب اد تتتا ايرتتتحى 

 تتو    اً شتتمولف اً هرتتح   تتباً للصتتور  بر  هبالمتتاع التتح   يغ تتق عج تتف بتتفق تحح تتف التتحد   تتب يى،تت 
 

م ذ يى ث يى و شذع  فق  بيف مق ال واكك  ايى ث مق الس،ق.  53  ايى ث: م  لا مق م ازث القمح  عّ
  1981  1دار ال،لف تتا   فتتحعث  لب تتاى  اإبساى ّح فر  الظا ح  ايد فا  ذ صبر الإّتت،م عالبعلتتا ايمودتتا    54
 . 116ص
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ب  فق هلا الحح  عالقيض )ن،ذ الحفا ا ع تتفق المتتاع )متتاد   بف ي ا ال بيا ال  فبا    ذ توب   
الي تتاداث ال مفقتتا  تتفق ايشتتفاع  هلغتت ع كتتحا تر  ا - تتذ الصتتححاع رصوصتتاً –الحفتتا  ايعلتته 

ب  ذ صور   ةبي ا  ت،ورر بالم،ار ا عاوليبا  عالإعار    .  55مادياً عرم داً ليوب 
ع كتتحا يّتت م   تتذ تولفتتب ع ا فتتاث مي تتبد   عالم،بظ ممتتا ّتتبو يى  الم ا فتتا ال تتبي ا الوابتتب  

ف  ال تتبيا عاي  تتار  الم ا فتتاث باّتتيخبام يّتتلو  الم،ار تتا م يمتتباً اّتتيمح  يع   تتذ   تتاع نصتت 
 :56     ب   ذ عصف ّف،ف يقوثالميقا لا لفخلو نصاً ماب اً بالبووث

ياً  وَأَبــــــــــيََ   ــدِّ عــــــــ ِّ   َّ  َ رارَه   كــــــــــَ ــِّ  غــــــــ
 

ر    تَلََلــــــ      ي     ــــــي بــــــَ لا حَبــــــِّ  57تَكَلــــــَّ
 

 أَثـــــــر ه   تََ كـــــــَّ َ  جَفـــــــ    مـــــــِّ  ســـــــ  َّ  إِّذا
 

ــ ِّ  عَلــــ   نــ ــحا ِّ  مِّ ي ِّ  مِّصــ ــَ َ كُّلا الل مــ ــَ  تــ
 

 َّ  َ دَبَّ  كـــــــَ ــَ ــِّ    العَمـــــــ ِّ  مـــــ ــ يَتَّبـــــ بـــــ  االر 
 

درَ َ   ــَ ــافَ  ذَر    وَمــــ رداً  خــــ ــَ  َ َ ســــــهَلا بــــ
 

فحَتَي ِّ  عَلــــ  لايــــِّ ِّ  م تــــو ِّ  مــــِّ  صــــَ  جِّ
 

ــ   ــَّ   كَفــ ــي بِّالــ ــَ    أ بلــ لا وَأَنعــ ــ   م عصــ
 

تاى  متتا  تتذ ّتتحا  البتتحب   ؤيالتتر     يابفف يع  بتتبَّ ّتتف،ف مي تتب   تاتتبفف  لتتف دوليتتاى مي تتاد 
  و ّفف   ي ار يق،ا  ض ما يقف  تتذ  حدقتتف  عدصتتفك ال مفتتا   دولا الم اع عشب   الق،ا

 تتذ ع   م،ار تتا عم تتاد   للبولتتا ايعلتته شتتحا فاإ عدولتتا كالم،ح اليذ تحملف السحك ال مف،ا 
ع  تتح  الصتتور    58رفتتح دعمتتاً اتتار  ب   باتتحع تتالم،ح التتح  ا بال تتوع  الستتحا  الماتتبَّ  دولا  

زالحفا  ) ذ دولا  ةبي ا م،ار ا لبولا الموثدولاً  ّف،ف    يع   شحا فا يى،هالإ  ا  عتت  ىتت  
الحفتتا  بصتتور  ردي،تتا يرتتحى  تتذ صتتور  بح تتا ال متتض  تتذ الصتت ود عال تت عث بحمتتاً ىتتق م  تته 
ب  التتبعع  الم  تته المتتحاد  تتو الحفتتا  عالستت،م  م،ار تتاً الم  تته المباشتتح الم تتاد يىَّ  تتحلك  ظكتت 

 

ماتتا  ا لقتتوث يع  صتتور  التتح  يعرد  فتتف  ذ  ف  ىمحع  تتق  لمتتوم الم،ار ا ال بيا ع ب  اى الب يور  ماث يحلض   55
 جَحَد ا  إ ذا  الح داقر   ترصَ،  قر ا        ربر   مريوىر    ر ونَ رقَّ  َ ظَىَّ  فقوث ىمحع  ق  لموم:  تابفف البرئ بالغبراى   ذ  
نحتتو متت  ج   فتتو   تتذ دراّتتا الاتت ح ال تتا لذ  م،تتابا ال ف تتا المصتتحدا ال امتتا   متتاث ي تتو د تتك  التتحؤى المق   تتا    : انظح

 . 650-  649القا ح   صلل يا    
 .85-84د واى يع   ق ب ح  ص  56
الغتتحار: بتتب الستتفف  عالحبتتذ: متتا ببتتا متتق الستتحا  ي  متتا ارت،تتا عيشتتحع  عت لتت ض الستتحا  ي  صتتار ب  تتف  تتوب  57

 ب م ع و يشب  لإةاع  البحب. 
 .30مص،،ه بباد  صور  الس،ق  ذ د واى يع   ق ب ح  ص   58
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متتف  تتذ ي فاتتتف متتق عصتتف الحتتح  متتا تستتيخبم متتق يجلتتف متتق  يتتض عمتتوث  عىتتبت ا ع  التتح   ب 
 تتح  الم ا فتتا  ىبتت ح متتق رتت،ثالحفا  بصور  المتتوث  ع تتحلك صور     ح  الم،ار ا     م   يع 

 .ا تحملف الحح تبسا  بالخ،ح مم  ىم ا ي وث  ذ ن،سف مق مااىح م ،ح ا ع 
ف متتتق رتتت،ث إ تتتحاد ال  اصتتتح  ب يع  اّتتتيخبام يّتتتلو  الم،ار تتتا  تتتذ نصتتت  المي تتتاد    يقصتتت 

لبرا يتتف بمتتا ل تتا متتق يعتتح  بفتتح  تتذ رلتتو م  تته التت ص  عتاتتكفض نتتص  متتواز  يستتي،فا القتتارئ 
 .إدراكف مق ر،ل ا

د  ح  الم ا فاثع  صتتبا ا     تتب  القتتو   صفب  يع  بف ما انيقض إلتته عصتتف ذ    اّيمح  تحد 
ف  تتاً   تتذ تصتتودح يع  للستت ام ع فتتف يى  صتتان  ا بخبحتتتف ععقا يتتف  ستتا ا رداتتاً ل  تتب ت لتته

مي اّقاً  ناىماً  عمري، ماً   فقوث
59:   

ا ع ِّ   ــي قَضــ  َ لَمــ  عهِّ َّ  الصــ   َ همــَ    مــِّ
 

م  ــَ ــ َ  َ لــــــ ــَ َّ  أَ  إِّا   يَبــــــ  وَت صــــــــقَلا ت ســــــ
 

ــا   َّ  ــِّ  كَســ ــ    مــ ــا    ريــ وا ِّراً  يَمــ ــَ  ظــ
 

ي ِّ َ  ل  امــــــاً  ســــــ  اماً   لا المــــــَ  ِّ  لــــــَ ــَ  أَطحــــ
 

ر َ  ز َ  إِّذا يَ ـــ  د  ســـاقِّ ِّ   ـــي أ نفـــِّ ــَ  العـ
 

لا أَ اضـــــيبَ  ذا يَومـــــاً  كـــــا َ  وَإِّ    م  ضـــــِّ
 

وارَ  ــ  ــ ِّ  خـــ ةِّ  المَطا يـــ ــَ و   الم لَمَّعـــ ــَ  الشـــ
 

رنــــــــا َ  صــــــــادَ  َ  وَأَطلايِّهــــــــا  بقِّلا عِّ  مــــــــ 
 

ن ب   ب ج ل ا ّ اماً  اتلا    ذ ت ،تتح  تتذ  ب ب يى يى،ه الس ام ص،اث اللفونا عال  وما   
اير ح ما ي ،ال تتا الصتتغار   م،ار تتا يجساد البقح الوباذ  اليذ تحىه  ذ عاد  ىحناى 

ا الستت ام  علمتتاذا تصتت ا  عل تتق  السفاب جتتاعث ىلتته درايتتا متتق القتتارئ   تتا  ين تتا ن لتت   ما فتت 
اّتتتيخبام يع  صتتت،اث مي تتتاد   ل تتتا يى،تتته الستتتفاب  ا تتتا شتتت حدا إ باىفتتتا   متتت   المتتتوث 

ف  تتذ  صتتفبتف  يحتتبث  بالحفتتا   عاللفونتتا بالقستتو   عاي تتفم بايّتتود  عال تتبى بال ،تتاع    ظنتت 
ىتتق عجتتود ال تتار  تتذ المتتاع  عالحفتتا   تتذ المتتوث ع فح تتا متتق الم ا فتتاث اليتتذ تستت    تتذ شتتب  

 

 ب  تتاً    ب  تتف ، تت  متتا  تتو : اللتتؤام عالتتحد  الحستتق   اللتتفق التتحد :  متتق . الستتخام90د واى يع   تتق ب تتح  ص   59
 عالستتواد  يختتحى:   تتفق البفتتا  يكتتوى. عال،حلتتا: لتتوى  متتا يجتتود ع تتو ايرتتحى   ظ تتح  لتتذ م تتف القتتح  ب،تتق كتتاى ع تتو متتا
 ي اةتتفك ال ،تتاع    تتذ   فتتف ال تتبى  تتذ صتتوت  عتذا بايصتتابا   عبح تت  الظ،تتح ىلتته يد تتحث إذا صتتوث ل تتق يستتما
 عاّتتا ىحنتتاى: عاد اي حاع   :الاوى  اي ،اث   الم،ا فض: ذعاث الق،ح   ال ظفما ي  و ا: ع ذ الحا فا  عالم،ح  جما
 .البقلا  فف مبقض:  ل   الوب    بكمح   وصف  م خ،م اير   ذ
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ب   ولحدتتب   تتذ يى  محاكتتا  الوا تتا  لفستت  جمفلتتا إى لتت   القارئ عتقودا ان، اوتف  ع حا متتا يكتت 
 .60 يحقو  ف ا ى صح الياابف عاوري،ع م اً 

تتتا التتتح ق   تتتحا ال تتتوئ متتتق الم،ار تتتاث  تتتذ شتتت ح   م يمتتتب ق يعردعا عمتتتق شتتت حاع  تتتح  المبرّ
التتح   61 ببتتا  تتق الخاتتحم الاتتاىح  ستتفاب القصتتفب  ال بيا عما تحبعف مق م،ار تتا ل  الم ا فاث

ع تتب  تتاى للستت ق ايعتتح ايكبتتح  تتذ  بتتاز شتت ح  إى تتا  ال قتتاد عايدبتتاع  تتذ ىصتتح  ع  تتب  
عتبساّتتاتف  ع تتو ي تتانذ هوم الحتتبر  اى شتت ح  ت بفتتحاً صتتاد اً ىتتق ىوا ،تتف    بفاتف عش ح  

ك  المتتوث   قتتتب  تتالوا:    تتاى  ببتتتا يشتت ح ال تتا  م تتتحر  تتوم  درتتضَ الستتت قَ إلتته يى ير فتتتبَ  عتح تت 
   .62م ف 

ح  تتح  الم،ار تتا   ببتتا عردي اّتتيخبم ن تتب   تتب  ا  تتذ الستت ق  إذاينمتته )التت ع  تتذ ّتتفاب تتتح  
ف ع ا فتتا )ال مفتتض عالقبتتف ا   تتذ   تتاع  قتتحى الاتتذع القبتتف  )الستت قا بال مفتتض )اينمتتها   نصتت 

 :63 فقوث
ا ــ  ــ    وَلَمــ م َ  دَخَلــ ــِّ ــا الســ ــِّ    أ م ِّ يــ  مالــ

 

 

مرِّ  حَلـــــَ     ـــــي واوَطـــــراف   ذَكَرتـــــ  ِّ   ســــــ 
 

عــــدَ  عيد   وَعِّ م أَ  غَيــــرَ  ســــَ  بــــِّ ِّ  أ بــــَ  لــــَ
  

 

ــ  ِّ  ــرَ  إِّ َّ  ذَكَرتـــــ ــ  كَر   اوَمـــــ ــاوَمرِّ  يـــــ  64بـــــ
 

ح  الستتت ق القبتتتف  ع تتتو ض  جمتتا  ببتتتا  تتتفق يمتتتحدق مي تتتاد ق  تتتذ  ولتتتف الستتتا و   قتتتب ذ تتت  مكبتتت 
ح  بحلقاتف بمحبو يف يم   مالك   ع  يظتذ بالم،ار ا  تتذ  جمتتاث المغتتح التتح  ن،تتو بحكتت  بتتفق ذ تت 

 

.  182  ص 1988  2محمب مص،،ه  بع    ولحدب   ّلسلا نوابي ال، ح الغح ذ  دار الم ارع  القا ح   ا 60
 .9عانظح: الم ا فاث ال بيا  ي. د. ّمح الب و   ص 

حر   عدك تته يبتتا ّتتلفماى   شتتاىح متتق شتت حاع الصتتبر ايعث  عيبتتب الاتت حاع  61  ببتتا  تتق الخاتتحم ال تتحر   متتق  بفلتتا ىتتر
ا يع   ق ب ح  اليذ ىح تت   يحستتفق الاتت ح عت ودتتب   ع تتاى  ببتتا  تتب  تتاجه  الموصو فق بال ود  عالإ بائ مق مبرّ

ىمتتف   ستت ق  ببتتا ّتت  ّتت واث  تتذ الستت ق انيظتتاراً ا ق ىم ف زدتتاد   تتق زدتتاد  عيد ى ال  تتاع إلتته الخصتتوما   قيتتض ا تتق 
مَ ع تتتو شتتتا   انظتتتح: شتتت ح  ببتتتا  تتتق الخاتتتحم ال تتتحر   يحفتتته ال بتتتور   دار القلتتت   ال ودتتت   ا   2للقصتتتاص  عيرىتتتب 

 . 460. عالا ح عالا حاع  ا ق  يفبا  ص5  ص1986ال ود    
 . 296/ ص21 اي انذ  ي ذ ال،ح  ايص، انذ    62
 .106ص يحفه ال بور   ش ح  ببا  ق الخاحم     63
ع اى   –عغح ّ فب  ببا ىق  ولف  حا  اث: ) لما ري   عالذ المب  ا  عبفق ّ ض  ّ فب:  و ّ فب  ق ال اص   64

 ذ حث بف ذ ح اا.   –بسق المغح جباً 
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 تتورد ت لتتفً، ل تتح  لفف لف يظح  فف موتتتف المحيتتوم   مغتتح محبو يتتف ال مفتتض  عتت   ن تتب  الس ق ى
ولتتف: )إى  ايمتتحَ  تتح ح بتتايمحا.   فتتف  تتبا الستت ق جمتتفً،ا! ع فتتف يصتتب  عغتتح الم،ار تتا بق

ح   ف ذ تت  ّ فب ع و الح  رح  م ف بك  الس ق عالموث ىله  ببا جمفً،  ذ نظح  لبرجتتا ينتت 
  مغح المحبو ا.  

 تت ،بظ ر تتم   تي ستتب  تتذ ع ا فتتا الح تتور عالغفتتا  إى  الم،ار تتا التتوارد   تتذ  تتح ق البفيتتفق
متتق نذ المتتوث عايّتتح القبتتف   إذ يحتتاعث يى  متتور ىلتته متتا  فتتف متتق م تتا ةتتحَ لحااالاتتاىح 

ب بالمحبو تتا   تتذ رمتت  الحفتتا  ال مفلتتا لبيتتف   ح الماةذ )الغا كا ال مفض المي ستت  ر،ث تح  
ف    اجيمائ  ح ق الا وردق  ذ ن،ر الااىح  ب عل ب لبي   الحكف توت حاً  بفحاً ظ ح  ذ نص 

 المكتتاى  فتتود متتق اون،تت،ث إلتته  ب  تتف عال تتح   ذاتتتف  لإعبتتاث المكتتاى  ما الصحائ إله  ب  ف
 .65بل    بحاث

 مُفارقة الأحداث والمواقف:  -
 ت تتوى  ى تتبما ذلتتك عممتتاث عال يف ا  القصب  فق الي،اعثبم،ار ا ايبباث عالموا ف:    ذنع 

 يحتتبث  ماع  تيو  ف ما  فق ت ار  الم،لو   ي  يحبث يع ت ا م الميو ا ىملك نيف ا
 ال تتال   متتق القاّتتفا ر باث الإنساى عالو ا ا  فق اليبا ق ع ذ ال ونفا   ف ا الم،ار ا عت بر 

   الخارجذ.
تتتا التتتح ق ا  تتتذ   تتتاع  صتتتا ب    الم،ار تتتا ّتتتيخبموا  تتتحا ال تتتوئ متتتقعمتتتق شتتت حاع  تتتح  المبرّ

  قاث:  66الح،ف ا  ذ  صفبتف ال،مفا اليذ مبق   ا ىلقما  ق ىر،عا ع اى  ب ىل  بموتف

 

 .50ي. د. ّمح جور  الب و   الم ا فاث ال بيا  ص   65
ال تتا  ىتتق  بتتح    و تتف ىلفتتف عيناتتب محعفيتتف ال،مفتتا  تتح   ع تتبي ا انصتتحع  تتب متتاث  ع ع تتب صتتادع الح،ف تتا ىلقمتتا  66

يى  ىلقمتتا ي ،فتتكا  تتاث : م تتا نا تتا   تتاث:   وصف ال وب عمسفح ا  ع  اني ه  وصف ىلقما   قاث لتتف ا  تتف:  تت  ظ  تت 
 لتتتتك م تتتتا نا تتتتا  يب  تتتتا م تتتتا متتتتق يعود تتتتا   ظى،تتتتا  إيا تتتتا. انظتتتتح:  د تتتتواى الح،ف تتتتا  باتتتتحق ا تتتتق الستتتتكف  عالستتتتكح  

 . 24 -  18عالس سيانذ  تحقفو ن ماى يمفق  ف  مكيبا عم،ب ا مص،،ه البا ذ الحلبذ عيعود   مصح  ص
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ي َ  ت حـــد  العيـــرَ  أَر   ــَ ــارِّ    قـــَ     بـ  وَضـ
 

ب ِّ   ــي زا َ  كَمــا   67الحَوامــِّ    اوَشــا    الصــ 
 

ــِّ ِّ  إِّلــــ  ا ِّ  القايــ ــ  ةَ  الفَعــ ــَ د  عَلقَمــ ــَ  العــ
 

ــ     ــي رَحَلـــ ــا قَلوصـــ ــِّ    تَمتَويهـــ  68المَعا ـــ
 

و بَيعــــي كــــا َ  َ مــــا ــالِّماً  لَقيتــــ  َ  لــــَ  ســ
 

ي َ   عـــــــــــ  وَبـــــــــــَ  قَلايـــــــــــِّ    لَيـــــــــــا    إِّا   الغِّ
 

الم،ار تتا متتق رتت،ث إ تتحاد ع ا فتتا )المتتوث عالحفتتا ا  لقتتب اىيمتتب الح،ف تتا  تتذ مبيحتتف يّتتلو  
ف  تتب متتاث    اّتتك   الممتتبعق  تتاى رمتت  الحفتتا  ى تتب الح،ف تتا ع تتحا متتا يظ تتح  التت ص  عل  تت 

ر الح،ف تتا ربلتتا   ا فيتتف  تتح  محاكفتتاً للوا تتا الم تتفالمقام يى يكتتوى التت ص  م .  ب تتب يى صتتو 
 تتذ  رمتت ر الحفتتا  عال ،تتاع -الميتتو  ه – الممتتبعقَ الظ تتا ق إلتته الممتتبعق  تتبي  يظكفتتب   تتح  يى  

 نظح الااىح.
المصتتبر ع تتذ  االم ا ضموارد المفا  )  تي ا ضال وب  عت ل   الم،ار ا بف ما ج ض الح،ف ا   

 تتذ ّتتبفض   الم ا تتضا )ت يود تتا بخاصتتا  ع ذ يع اع الحبلا ب اماللحفا   ذ الوا ا  ايّاّذ  
   تتض الح،ف تتا ال تتوب م تتادوً    االممتتبعق)ث إلتته مصتتبر الحفتتا   تتذ نظتتح الاتتاىح و الوصتت 

ال ،ستتفا  إذ ج ل تتا تتتبرك يى  جتتو ح الحفتتا  يكمتتق  تتذ الممتتبعق علتتفر  تتذ موةتتوىفاً لحاليتتف 
يبمال تتا  متتق ح   ىلتته التت المفا    ظصحب   ح  ال وب ت ح  ىق الموارد عت دب  ذ ّحىي ا 

متتا  ستتح الح،ف تتا ي تتو اليو تتا لتتبى  ه  ب  ا  عل ق ّحىاىالمقفلا بيه تسي،فا الوصوث إل
الميلقذ بموث الممبعق )لو لقفيك ّالماًا   ظصبح  الحبلتتا  تت،  تتبع  عرمتتوز الحفتتا  اليتتذ 
يعرد ا يصبح   باعً بف ما  ا ل ا الموث  عاّيخبم الح،ف ا ل تتحا الحتتحع )لتتوا لمتتا ي ،فتتف 

 .    الحفا  نيف ا  قباى الممبعقمق م  ه اليم ذ المسيحفض اليحقو   امي    يّبا
 عبف ما  بي الح،ف ا بالمبي  المباشح ل لقما اّيم حَ بال سج ىله تلك الم ا فا   قاث:  

عِّعمَ  لَعَمــــرِّ   ــَ ر    لــ ــَ ــِّ  المــ ر   آ ِّ  مــ ــَ  جَعفــ
 

ورا َ    الحَبايــــــــِّ    أَعلَقَتــــــــ    أَمســــــــ  بِّحــــــــَ
 

دا َ  ــَ ــي    يــ ــرِّ  خَلــ ــدا  ما البَحــ ــاً  إِّحــ  دَمــ
  

 

 وَنايـــــِّ    جـــــود  يفـــــي    وَأ خـــــر   تَفـــــي   
 

نِّ   تَمــ   وَإِّ  حَيــاتي أَملــَ  ا تَحــيَ   ــَ
 

 طايــــــِّ    مَوتــــــِّ َ  بَعــــــدَ  حَيــــــا     ــــــي َ مــــــا 
 

 

اى  ايشتتاع: ال ختتض. عدقصتتب ينتت ف إذا ّتتار الإنستتاى ريى ال ختتض  ظنتت ف يستتفح. عتت  ال فح: ال ماث   ق عةار : موة   67
 اّيمح  الح،ف ا  وصف الحبلا عال وب بيه تخل ص إله  ح  المبي   ذ البف  : إله القا ض ال، اث... 

 القلوص: ال،يفا مق الإ ض. ت يود ا: يقاث: اجيود ر يرَ   حا إذا ل  توا قكَ عل  تسيمح  ا.  68
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لقب اّتتيخبم الح،ف تتا ل،ظتتا )ج ،تتحا لمتتا تحملتتف  تتح  الل،ظتتا متتق دولتتا ىلتته الخفتتح عالحفتتا   
م ذ تتح )بتتوراىا  69 ال  ،ح  و ال  ح الملآى ع فض ال  ح الواّتتا ال بفتتح ع تتذ  تتور   -عتت   تتب 

لمتتا  تتذ  تتح  الم ،قتتا متتق رصتتك  عرفتتح   - 70عاّتت ا  تتذ دماتتو ذاث  تتحى عمتت ارئ عبتتحار
المحتتي   نيف تتا الو تتوئ   تتذ المصتتفب   اتفق الل،ظيفق بصتتور  المتتوث  م  ه الخفح  ذ    ف،ارب ل

عال تت،ك دولتتا  ،ار   دولا المصفب  عما  ي،ح ئ م  ا مق دووث المتتوث )يىلقيف الحبا ضا   
ف    يحققتتت   تتتحلك ع ا فتتتا المتتتوث عالحفتتتا  اليتتتذ الخفتتتح اليتتتذ ّتتتا  ا الح،ف تتتا  تتتذ م،لتتتا نصتتت 
  فق  ح ذ  ح  الم ا فا.اليذ يببع ا    الم،ار ا ي ام ا الح،ف ا لفقف  لغيف الا حدا مق ر،ث

ض ن تتب   تتب اّتتيخبم الم ا فتتاث ال تتبيا اليتتذ تحمتت    وةوق  ذ  فيف ال،بو إذعتبحز الم،ار ا  
م  ه الموث  تتذ جانتتك عم  تته الحفتتا   تتذ ال انتتك المقا تتض     تتض الح،ف تتا  تتب  الممتتبعق 

ت،تتفم بالتتبم عمتتا تحملتتف  تتح  الل،ظتتا متتق دولتتا الاتتح  ت،ف اى بتتظمحدق مي تتاد  ق   ابتتبا ما
ى رلتتفج اى الفتتبا اتتت تاتتبف عالخفتتح عال ا تتض  ع عالقيض عالموث  عج تتض ايرتتحى ت،تتفم بال ،تتاع  

فتتتح عال ،تتتاع عال  تتتوز ع تتتذ الو تتت  ن،ستتتف  فتتتف  ، تتتذ  فتتتف الإنستتتاى البحتتتح التتتح  يحمتتتض الخ
الميلقتتذ  تتذ  تتحا  اي واث عاير،ار عالمياىك اليتتذ  تتب تتتؤد   إلتته المتتوث.  وةتتا الح،ف تتا

البف  موةا الحفح  عاليظم ض  إذ ج ض  ذ الممبعق يمحدق مي تتاد ق و ي يم تتاى  تتذ شتتذع 
ف  تتب  تتحىَ بفاتتتف ععجتتود  ع متتا المتتوث عالحفتتا   عل   متتا موجتتوداى  تتذ الممتت  بعق  لبرجتتا ينتت 

 وجود الممبعق ع قا ف  عموتف مقحعى  بموث الممبعق ع فابتتف  ع تتح  القتتبر  ىلتته ال متتا  تتفق 
المي اداث  تتذ متتا يى،تته التت ص شتت حديف ال الفتتا  إذ يقتتوث )تومتتا  متتاىا  تتذ بب متتف ىتتق 

ال متتا  تتفق رتت،ث  لغتتا الاتت ح الم،ار تتا للغتتا ال اديتتا  عمتتا تحتتبث الم،ار تتا  تتذ اللغتتا متتق 
شتتف،انفا عتل فتتا م تتاً  ىبمفتتا عشتتاملا  موةتتوىف ا  الم انذ المي اد  ممض ال ما  فق م تتاى  

 .71... ععدي ا

 

 ح: لساى ال ح   ا ق م ظور  ماد  )  ئ عا.انظ  69
 .25د واى الح،ف ا  ص   70
 . 61د. ّذ. مفودك  الم،ار ا عص،ات ا  ص   71
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ر   ع ببا  ق الخاتتحم متتق الاتت حاع التتح ق يعردعا  تتحا ال تتوئ متتق الم،ار تتاث  تتذ شتت ح     فصتتو 
تتخحدا القتتتبر مستتيخبماً الم ا فتتاث ال تتبي ا  تتذ إ تتحاد متتق ر،ل تتا   م،ار اتتتتف ىبمفتتا الحفتتا  عّ

يف متتا ا تتق ىمتتف اليتتذ  فتت حث بفاتتتف  ع فتتف ين  تتا  انتت   تتبراً مكيو تتاً ىلفتتف      ب   ح ح  ص 
فبتتبؤ ا  تتح ح ع ا فتتاث ةتتبي ا مي ازىتتا تخلتتو جتتو اً   علتت  تحصتتض بارادتتتف  و  تتب  متتق بتتبعع ا 

 :  72مق اليوتح  ذ القصفب   بوق بما ت ي    ن،ر الااىح مق اة،حاباث دارلفا   فقوث
ــا ــَ    وَمـــ ــو   أَتبـــ دَل ي اوَلـــ ــ  هِّ  المـــ ــود ِّ  بـــ

  

 

ــيَّ  ر ِّبِّ  مــــــِّ َ  أَنــــــ   وَمــــــا عَلــــ الم تَقــــــَ
73 

 

ــ    ــرا    وَلَســـ ــدَ ر   إِّذا بِّمفـــ ني الـــ رَّ ــَ  ســـ
 

ــِّ  جـــــــــازِّ    وَا  بِّ  صـــــــــر ِّ ِّ  مـــــــ ــ ِّ  الم تَقَلـــــــ
 

رَّ  أَتمَعــــــ   وَا رُّ  الشــــــَ  تـــــــارِّكي والشــــــَ
 

رِّ  عَلــــ  أ حمــــَ  مَتــــ   وَلَكــــِّ   بِّ  الشــــَ  أَركــــَ
 

بَعـــــــي وا َ  وَحَرَّ ــَ ــ   مـــــ ــيت     حَتـــــ  غَشـــــ
  

 

 تَحـــــرَبِّ  عَمـــــ ِّ َ  ابـــــ    ي حَر ِّبـــــ َ  مـــــا مَتـــــ  
 

ــا ــرِّف   وَمـــ ــوام   يَعـــ ــدَ رِّ  اوَقـــ ــَّ    لِّلـــ  حَقـــ
 

ــا  ــدَ ر   وَمــــ ا الــــ ــ  مــــ ــو َ  مِّ بِّ  يَكرَ ــــ ــِّ  بِّم عتــــ
 

ــِّ  وَلِّلـــــدَّ رِّ  ــ ِّ  مـــ ــ  أَ ـــ هِّ  الفَتـــ لادِّ ــِّ  وتـــ
 

ــيب    ز ِّ  نَصــــــ ــَ رِّ  كَحــــــ ــازِّ ع ِّبِّ  المــــــ ــَ  الم تَشــــــ
 

ف الستتا و عاةتت   عجلتتذ  ممتتا يظ تتح  بف تتا  الم،ار تتاثاّتتيخبام إى  اىيمتتاد  ببتتا   تتذ نصتت 
ب يى ي  تتض  تتح  الم ا فتتا مييالفتتا  لفصتتض شتت ور  إلتته الميلقتتذ  ن،ستتف الم تت،ح ا  عل  تتف ت متت 

  الحاليتتاى المي تتاداى إذا تياليتتا يع اجيم يتتا م تتاً  تتذ ن،تتر المتتبرك  تتاى ىلتته يكمتتض عجتتف  
يع  ىلتتته شتتتكض تم فتتتب    تتتح  اي  تتتار الميقا لتتتا     تتتب   تتتب يعرد 74  شتتت ور    متتتا يتتتت   عيعةتتت 

ما لما ّفظتذ  فما ب ب    و ي ا الميلقذ  تتذ بالتتا تظ تت ك للخبتتح التتح  ّتتفورد    تتح ح  مقب 
كا عتت   ) او ي تتاد ىتتق الاتتح/ تقب لتتفا  )المبي تتب/ الميقتتح  ا عتت   )ال،تتحق عالستتحعر/ ال تت ئ عاليقلتت 
ف   فتترب رض  ا  يالف ما ا تتق ىمتت  بيه عصض إله الخبح الح   حدب الميلقذ يى ي ح ف  ع و  ص 

بعمؤ  م،ار تتاً إرادتتتف الحاتفتتا  تتذ  تتح  الحادعتتا  ح  القصتتا تحتت  مبتتبي القبردتتا يع الحيمفتتا  تت   اً  تت 
ا  بقولف:      دعر الب ح  ذ ببكا  ح  القص 

ــا ــرِّف   وَمـــ ــوام   يَعـــ ــدَ رِّ  اوَقـــ ــَّ    لِّلـــ  حَقـــ
 

ا الــــــدَ ر   وَمــــــا  ــ  مــــ بِّ  يَكرَ ــــــو َ  مِّ ــِّ  بِّم عتــــ
 

 

 . 74 -  73ص  يحفه ال بور   ش ح  ببا  ق الخاحم      72
 ايلوى: الحجض المي    ك المي،ح  د  عالاب ب الخصوما  عال مفح ال بث.    73
 .5الم ا فاث ال بيا  ص ّمح جور  الب و   ي. د.  74
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ف  ببا بب مف   تتا إلتته ال تتا  عل تتق   المتتحاد عالمقصتتود  تتو ن،تتر الاتتاىح م يمتتباً ع ا فتتا  فوج 
ف  لخصوصا   تتح ح)ال موم/ا  تتارب الستتفاب الظتتا ح بستتفاب  تتب الخبتتح بصتتفغا ال متتوم  عل  تت 

التتح     ذ ر تتم ر بتتا التتب ح عمقاعميتتف  إذ إنتت ف م مح ع و الخصوص   لفر للااىح  و  
مباد تتتف اليتتذ اتب  تتتا  تتتذ  بايتتتا ىلتتته التتح   متتتق  تتتحا  عالمستتتؤعلفا تقتتا ىلتتته ىاتقتتتف  ع بكتت   

ع تتا ةتتحف ا ر بتتا التتب ح التتح  شتتاع  ب   القارئ ىلف ا ىله يكمض عجف  ن ب  ال ص  عىح ع
     فف  حدب  الااىح.ب امايكح ف ال ا   يى يقف  الحح   ف ف ع فق ا ق ىم ف  ع و شذع  

ص  لقتتب عةتت    ببتتا   حتتتف الستتابقا ىتتق  حدتتو انحتت،ث ال  اصتتح المي تتاد   تتذ جستتب التت 
نستتو  م تتمح   إذ و تتبَّ  علفكسبف ال،بف ا ال بلفا اليذ يد ث إله م،ار تتا ال ستتو الظتتا ح ت تتا  

اليغتتا ح  ىبتتح لي اتتظ   حتتض  يى و تتب  ياتتكض متتق تتتوا ح الي تتاد لياتتكفض  تتحا ال ستتو   عل تتذ
 ى صتتحدق  تتفق اليمتتا   متتق ت بتتا ةتتبيا ع ا فتتا ىلتته تقتتوم    فتتا )الح تتور عالغفتتا ا

   ع ما )الإراد  الحح  عال بحداا.  75يّاّففق 
ف راتماً مظّوداً ت اّك الحاث الع  ي ،ذ  ببا     مسيخبماً اليابفف لمتتا لتتف اذ هثَ إلف يل ص 

ب ّتتوداعدا الوةتتا التتحا ق    تتو  تتذ  متتق دووث اليظكفتتب عتقحدتتك المتتحاد لتتح ق الميلقتتذ  لفؤ تت 
ب   فتتتورد صتتتور  ال تتتازر التتح  يقتتتوم    تتت ئ الحفتتا  متتتق البابتتتا عتتت   الستت ق   يظتتتح موتتتتف المؤ تت 

بف الاتتاىح  عصتتور  اّياتتحا فا لمتتا   لما يا ح  االحاث ماا      يق،ا يعصال ا عدا  ب ا    ح
 ّفؤعث ىلفف باث  بنف عمالف.

 المفارقة اللفظية: -
 يختتالف هرح م  ه م ف يقصب بفق  ذ ما  م  ه  فف ّفاب القوث  يشكاث مق شكض  ع ذ 

 .76الظا ح الس،حذ  الباً الم  ه
تتا    ز فتتح  تتق ي تتذ ّتتلمه التتح ق اّتتيخبموا  تتحا ال تتوئ متتق الم،ار تتاعمتتق شتت حاع  تتح  المبرّ

 

 . 5ّمح جور  الب و   الم ا فاث ال بيا  ص  ي. د.     75
تتتا 76 م  2006  2ا القتتتا ح    مكيبتتتا الآدا   دراّتتتا  تتتذ   فتتتا البولتتتا  محمتتتب ال بتتتب  الم،ار تتتا القحهنفتتتا  انظتتتح:  لليوّ
 . 71ص
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ك  تتب يعرد  تتحا ال تتوئ     تتب     تتذ ر تت  بب متتف ىتتق صتتاببيف يّتتماع عبتتاث عصتتال ا الميقلتت  
 :  77 فقوث  ع فف يمسه عبفباً ب ب  حا  ا 

رَمَ  ــَ ــدَ  صـــــ ــا جَديـــــ بالِّهـــــ ــما    حِّ  أَســـــ
 

د  ــَ ــو    وَلَقـــــــــ ــ     يَكـــــــــ ــا    تَواصـــــــــ  وَإِّخـــــــــ
 

لَ  دَّ ــَ ــِّ  َ تَبــــــ نا مــــــ ــدِّ لَ  أَو بَعــــــ د ِّ  بــــــــ 
  

 

ــ  ــا    وَوَشـــــــــ شـــــــــ ــا و  ــدا    بَيعَعـــــــــ  أَعـــــــــ
 

حَوت   ب    بَعـــــدَ  عَعهـــــا َ صـــــَ  داخـــــِّ    حـــــ 
  

 

بُّ  ــرِّب     وَالحـــــــــــــــ  ــ  ادَ َ  ت شـــــــــــــ  دا     ـــــــــــــ
 

ف م يمتتباً ع ا فتتا )الحاةتتح/ الماةتتذ     ظّتتماع  تتب الحاةتتح/ الغا تتكا – ف ستتج ز فتتح نصتت 
موصولا باب   عل ق  ز فتتحاً شتتاىح صتت  ا متتق  ،   ص،ث المود    ف  ما  ب ب يى  ان  

مقاصتتب    تتذ تقتتبي  تستتاىب   ال،تتحاز الح فتتا  يستتيخبم الإشتتاراث عالإيحتتاع لف تتيج لغتتا محاع تتا 
يخبم للحاةتتح   تتً، ماةتتفاً )صتتحم ا متتا إى،ا تتف صتت،ا الي تتبد ف     تتب   تتب اّتت  اتتت ر ،اعم

ف اّتتيخبم )ببتتاثا بصتتفي ال متتا  للبولتتا ىلتته  متتح  تقلتت ك عد   يّتتماع     تتب  )جب با   ما ينتت 
المود   ل  يكتتق ى تتباً عابتتباً   تتض  انتت  ى تتوداً  مفتتحً   ع تتحا ال  تتب ايرفتتح لتت   تتبم  تتودً،  إذ 

 ّحىاى ما ن ميف.
 تتب اّتتيخبم للتت مق الماةتتذ عل  تتب المتتود  الغا تتك ال، تتضَ الم تتادَّ لل، تتض  ع تتذ المقا تتض ن تتب  

ب  تتتت)لقبا  ممتتتا يعتتتار ال  لتتتبى الميلقتتتذ  يستتتاؤثالماةتتتذ ع تتتو ال، تتتض الم تتتارئ )يكتتتوىا المؤ تتت 
با    لماذا اّيخبم ز فح   ً، ماةفاً ع  جاع بالم ارئ المؤ  

ح لقتتب  م،ار تتا )الماةتتذ عالحاةتتحا ىتتق  اليتتذ يى،تت  دووثايل،تتا  متتق رتت،ث  ز فتتحىبتت 
بث  ذ   يّتتماع  عد يصتتح للماةتتذ ال مفتتض   التتح  و  وجتتب  فتتف عصتتضر   لحاةتتحَ ار  ف  ت س 

ف الم،ار تتتتا ىلتتتته يكمتتتتض عجتتتتف      فتتتتا يّتتتتلو فا   تتتتذ م،لتتتتا القصتتتتفب   إذ إن  تتتتا  ع تتتتحا متتتتا يدتتتتت 
موةتتوى ا ايّتتا   تتو الي تتاد  ععظف،ي تتا الح فستتا  تتذ تحقفتتو الب اتتا لتتبى الميلقتتذ متتق 

 تتفق ةتتب ق   عت،صتت  ىتتق ن،ستت ا متتق دعى يى  ث  ستتح تو  اتتتف  عتحيتتض بتتباً  اصتت،ً رتت،
تح ح صحابا   ض  ل ظ القوث الم،ارب إ له اليلمف  عالإشار  ّبفلفق  ب ذ مق ر،ل متتا ذاتتتف  
عىلتتته التتتح   متتتق  فتتتا  القصتتتبيا يع ب تتتور ا   تتتاى الم،ار تتتا تيحقتتتو بتتتفق  بتتتحث الميلقتتتذ 

 

  تحقفتتو  ختتح التتب ق  بتتاع   م اتتوراث دار الآ تتاب ال ب تتب   شتت ح ز فتتح  تتق ي تتذ ّتتلمه  صتت  ا ايىلتت  الاتت يمح   77
 . 201  ص  1980   3 فحعث  ا
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 .78ت ا عدقا ةحفا ل ا  ذ الآى ن،سف ج باً  ذ رصب ا عتحب ب مكونا
م ال يف تتا  ع تتذ البفتت  المتتانذ يستتيخبم ز فتتح يّتتلو  اليقتتبي  عاليتتظرفح  تتذ تقتتبي    حتتتف   فقتتب 

ث عد  يّتتماع  عل تتقَّ ىله   السبك   الوشا  يىباع المحبفق دعماً    السبك  عال يف تتا  تتذ تبتتب 
ا    تتتض  إشتتتحاك إلتته ز فتتحاً ي متتب ف   ف،تتي  يمامتتف ي تتتو اليظعدتتض عاليو تت  الميلقتتذ  تتذ نستتتج نصتت 

ل اا!     تتتب يى  ز فتتتحاً  ب  حَ  ىلف تتتا ) تتتر ف  تتتر ل ا  يع ينتتت  يّتتتماع  تتتذ اليتتتذ يرادث اليبتتتبث  )تبتتتب 
ال اشتتو  لتتيمر يّتتماع ىتتحراً لليبتتبث  عد،تتي  يمام تتا ّتتبفً، ل تتود  الوصتتاث  ف  متتا  عديتتحك 

ث يد ى إلتته صتتحوتف ى  تتا  القتتحار  فتتب الميلقتتذ  عل تتق ايمتت  حاى ّتتف اى ى تتب ز فتتح    تتحا اليبتتب 
  ظن ف  اى نا ماً ععصل ا  اى بلماً جمفً،  عز فح لاب   ببف  اى  ار  اً  ذ  تتحا الحتتك  عتت َّ 

 صحا.  السؤاث الممار   ا  ض تو  ف بك  يّماع ى ب ز فح ب ب صحوتفا!
 ا  ذ  ولف )عالحك داع  تاتتح ف  تتؤادكا  ل   لبث ز فح يى ي،ارب الا،ح ايعث با حاد  الم،ار 

 ف ،ذ   ا الم  ه الح  يعرد   ذ الاتت،ح ايعث    فتتف لمتتق درتتض الحتتك  تتذ  تتؤاد  عتاتتح  ف 
 حا ال،ؤاد بارادتف يى يصحو عيى يا،ه م ف ا!   ض  ض  حدتتب  تتحا ال،تتؤاد عصتتاببف الاتت،اعا!  

و  حدب ذلتتك   تتظد ث إن ف  ض  بف  ل  اع الم  ه المانذ م،ار اً للم  ه ايعثا    فح ل  يص ر 
متتق رتت،ث إيصتتاث الم تتانذ اليتتذ يراد الاتتاىح إيصتتال ا  الم،ار تتا عظف،ي تتا ىلتته يكمتتض عجتتف

 إله الميلقذ مق دعى اليصحد   ح ح ا.
 نتائج البحث:و الخاتمة

ر االاتت حد   ال صتتوص إلتته عاوبي تتام  الواىفا القحاع  جو ح الم،ار ا يكمق  ذ   إى    رعق عتلمتت 
 حا تت     تتو   إلتته صتتب  ا ي، تتذ اليتتذ التتحعق تلتتك يىمتتاب متتق ال تتابا حالم بتت   عصتتوتف الاتتاىح
ا ى تت    د نتتر  يى   متتق   تتا   مَ التتح  ير  بفضالستت   -شك  ، –  عبب ا  تر ب  ع   إيحاعاتف   عصبب  الصوث

،لق تتتتا ىلتتتته  تتتتحا التتتت ص  عديتتتتف  ل تتتتا الإبحتتتتار متتتتا عراع ايّتتتت،ح ايبكتتتتام المستتتتبقا اليتتتتذ نر 
 .الااىح عيراد م ا او يباع إلف االم انذ اليذ  صب ا    ل  ياف

 اليذ رلص إلف ا  حا البحث:  العتاي مق ي    ع 
كتتاى  ا بتتاً  قتتط  إذ  الم،ار ا باةتتح   تتذ الاتت ح ال ح تتذ القتتبي   عل تتق المصتت،ل   تتو متتا .1

اإى   اّتتتتتيخبام الاتتتتت حاع يّتتتتتلوَ  الم،ار تتتتتا  تتتتتذ  ىتتتتتق  تتتتتذ البحتتتتتث تبتتتتتح ق البراّتتتتتا اليحلفلفتتتتت 
 مق،وىات   م ح القبم .

 

 .  5ص    2011دراّا  ذ اليظعدض السحد   دار رنب  دماو   محمب عناى جاّ   الم،ار ا  ذ القصص    78
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تتتا  تتتذ دراّتتتا الم،ار تتتا باتتتيه  .2 متتتف متتتق نظتتتح  مستتتيحبعا  ةتتتحعر  اليوّ م اوت تتتا  لمتتتا تقب 
اّتتتتي ،ع ان كاّتتتتاث  تتتتحا لتتتتاد  القتتتتبي  تستتتت    تتتتذ إبفا تتتتف عاكياتتتتاع مك وناتتتتتف  عمتتتتق عتتتت َّ 

فا بخاصاا ح  الالمص،ل   ذ  ا ايعّ  .ال ح ذ القبي  ب اما  ع ذ ش ح المبرّ
تتففق نيف تتاً  بف فتتا وىي تتا    بايّتتالفك لو  الم،ار تتا  تتذ شتت ح جاع اّتتي ماث يّتت   .3 ايعّ

ال، فا المحاع تتا عاىيمتتاد   ىلتته ال،تتحب  فتتح المباشتتح   تتذ إ تتحاز م تتانف   عتشتتحاك القتتارئ  تتذ 
 .ىملفا إنيا  ال ص الا ح   ع ي  ي و اليظعدض يمامف

الم  تته المتتحاد متتق رتت،ث ه لتتف   تت  تحيا  الم،ار ا إله ذ ق ميقب عميلو  عائ  بيه  يستت     .4
ف  اون دتتتتاق عالم ا فتتتتاث ال تتتتبيا عالحمتتتتوز ...  إدراك الإشتتتتاراث اليتتتتذ ةتتتتم   ا المبتتتتبئ ل صتتتت 

   عمق ع    ك  شف،حتف عالوصوث للمقصود مق  حا ال ص.ع فح ا
ت تتتب  الم،ار تتتا متتتق ي تتت  ايّتتتالفك اليتتتذ تستتت    تتتذ إ  تتتاع شتتت حدا ال صتتتوص  عو ّتتتفما   .5

إظ تتار ال  اصتتح المي تتاد   تقتتوم  ا فتتاث ال تتبيا  تتذ ّتتبك ا  إذ إن  تتاالم،ار تتا اليتتذ ت يمتتب الم 
    فح مي ا م   ،  لغذ يبب ا الآرح.مي امضباكض  

اً  عظف،تتاً  للم،ار تتا إى   .6  ت كتتر الصتتحائ   تتذ الاتت ح راصتتاً  ع تتذ ىامتتاً  ايد     تتذ م متت 
تاتتحق للميلقتتذ التتبارض عالختتار     تتذ  ع تتفق عالوا تتا  الحلتت    تتفق  تتذ دارتتض مبتتبى ا  الحاصض
ا   ما ع حا الم  ه المباشح عالم  ه الخ،ذ   فق ال،ارب   .يم   الا ح جمالف ا راص 
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 » ثب  المصادر والمراج  «

إبستتتاى ّتتتح فر  الظتتتا ح  ايد فتتتا  تتتذ صتتتبر الإّتتت،م عالبعلتتتا ايمودتتتا  دار ال،لف تتتا   ا1
 .1981   1 فحعث  لب اى  ا

ايّتتتلو   دراّتتتا  ، فتتتا تحلفلفتتتا يصتتتوث ايّتتتالفك ايد فتتتا  مكيبتتتا يبمتتتب الاتتتا ك   ا2
 م.1990   8ال   ا المصحدا  مصح  ا

 ال يتتتتا  دار عالإّتتت،مذ  ال تتتتا لذ ال صتتتحدق  تتتذ ال تتتتحلففق شتتت ح  ز تتتتذ ثامتتت   يبمتتتب ا3
 .1969   1ا  مصح   ال ح ذ 

المحعانتتذ ايمتتو  ىلذ  ق الحسفق  تتق محمتتب  تتق يبمتتب  تتق ال فتتم  ايص، انذ  ي و  ح   ا4
 ه.1415   1  ا فحعث   دار إبفاع اليحاث ال ح ذاي انذ     القحشذ 

ف ن    دار صادر   فحعث  ا ا5  .1979   3د واى يع   ق ب ح  تحقفو  وّ
مكيبتتا الختتان ذ  ىبتتب الستت،م محمتتب  تتارعى   :تحقفتتو عشتتحقال تتابظ  البفتتاى عاليبتتفق   ا6

 .1998القا ح   مصح   
د تتواى الح،ف تتا  باتتحق ا تتق الستتكف  عالستتكح  عالس ستتيانذ  تحقفتتو ن متتاى يمتتفق  تتف   ا7

 .مكيبا عم،ب ا مص،،ه البا ذ الحلبذ عيعود   مصح
 .1953  2ب ا ال،ارور   تاردخ ايد  ال ح ذ  الم،ب ا البولسفا  لب اى  ا ا8
ىمتتاى   دراّتتاث  تتذ ال ظحدتتا عالي،بفتتو  دار الاتتحعب   الم،ار تتا عايد   رالتتب ّتتلفماى ا9
 . 1999   1ا

وىا المص،ل  ال قب   تحجما ىبتتب الوابتتب  الم،ار ا مفودك  . ّذ. د ا10 عص،ات ا  موّ
سا ال ح فا للبراّاث عال اح  ا  .1993   1لؤلؤ   المؤّ

  الم،ار ا  تتذ الحعايتتا ال ح فتتا الحب متتا  رعايتتا  التتملج يتتظتذ متتق ال ا تتح   ال  حاع بصبايا ا11
تتتتالا ماجستتتتيفح  جام تتتتا محمتتتتب  وةتتتتفاع  ال  ا تتتتتح  المستتتتفلا   –لح تتتتا مف تتتتف ينموذجتتتتاً  رّ

2015. 
شتتت ح ز فتتتح  تتتق ي تتتذ ّتتتلمه  صتتت  ا ايىلتتت  الاتتت يمح   تحقفتتتو  ختتتح التتتب ق  بتتتتاع    ا12

 .1980   3م اوراث دار الآ اب ال ب ب    فحعث  ا
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  1دار إ يتتتتتحاك  القتتتتتا ح   ا   تتتتتاع الم،ار تتتتتا  تتتتتذ المستتتتتحبف ا الاتتتتت حد ا  ّتتتتت فب شتتتتتو ذ  ا13
2001. 

ّتت فب ىلتت و   م  تت  المصتت،لحاث ايد فتتا الم اصتتح   دار ال يتتا  اللب تتانذ   فتتحعث   ا14
 .م 1985   1ا

ي. د. ّتتتمح جتتتور  التتتب و   الم ا فتتتاث ال تتتبيا  دراّتتتاث  تتتذ الاتتت ح ال بتتتذ القتتتبي    ا15
 .2009ال ف ا ال اما السوردا لل يا   دماو   م اوراث  

ّف ب ب ،ذ  الا ح ال ا لذ  محابلف عات ا اتف ال، فا  ال ف ا المصحدا ال امتتا لليتتظلفف  ا16
 .1971   1عال اح  دار المقا ا  القا ح   مصح  ا

  2الم لتتب القتتا ح   الم،ار تتا  تتذ القتتص ال ح تتذ الم اصتتح  م لتتا  صتتوث     ّف ا  اّ   ا17
 .م 1982المانذ    ا ح   بحا ح  مار   ال بد  

 .1933   3 ف بسفق   ذ ايد  ال ا لذ  م،ب ا  ارعب  القا ح   مصح  ا ا18
دار المتتبنذ  ىبتتب القتتا ح ال حجتتانذ  يّتتحار الب، تتا  تحقفتتو: محمتتود محمتتب شتتاكح   ا19
 .جب  
ال امتتا  بغتتباد   المقا فتتا الاتتؤعى  دار اليحلفلتتذ  الي،بفقتتذ ال قتتب    ىبتتب رالتتب ىتتبناى ا20
 .1986   1ا

ف تتتا المصتتتحدا ال امتتتا الاتتت ح  تتتذ ظتتت،ث الم تتتاذر  عالغساّتتت ا  ال  ىمتتتح شتتتحع التتتب ق  ا21
 .1987  لل يا  

 تتتي    يبمتتتب ّتتتلفماى  ايّتتتلو فا  متتتبرض نظتتتح  عدراّتتتا ت،بفقفتتتا  مكيبتتتا الآدا    ا22
 م.2004   1القا ح    ا

 2تحقفتتو: يبمتتب محمتتب شتتاكح  دار الحتتب ث  القتتا ح   ا ا تتق  يفبتتا  الاتت ح عالاتت حاع  ا23
 1958. 

  1 تتتتفر بمتتتت   ر،تتتتاجذ  الم،ار تتتتا  تتتتذ شتتتت ح التتتتحعاد  دار اير تتتت   با تتتتض  ال تتتتحاب  ا ا24
2007. 

نحو م  ج   فو   تتذ دراّتتا الاتت ح ال تتا لذ  م،تتابا  كماث ي و د ك  الحؤى المق   ا  ا25
 ال ف ا المصحدا ال اما لل يا   القا ح .

 م.2006   2الم،ار ا القحهنفا  مكيبا الآدا   ا  محمب ال بب  ا26
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محمب مص،،ه  بع    ولحدب   ّلستتلا نوابتتي ال، تتح الغح تتذ  دار الم تتارع  القتتا ح    ا27
 .1988   2ا

دراّتتتا  تتتذ اليظعدتتتض الستتتحد   دار رنتتتب  محمتتتب عنتتتاى جاّتتت   الم،ار تتتا  تتتذ القصتتتص   ا28
 .2011دماو   

ب تتح  م لتتا دراّتتاث  تتذ اللغتتا مصتت،،ه بتتباد  صتتور  الستت،ق  تتذ د تتواى يع   تتق  ا29
 .م 2013   15ال ح فا عهدا  ا  جام ا تاحدق  ال،ذ فا  الس ا الحاب ا  ال بد  

  تا  لساى ال ح   دار صادر  ال،ب ا المانفا   فحعث  د. ث.711ا ق م ظور)ث ا30
تتتف -الحتتتب ث  )يمتتتض دنقتتتض الم،ار تتتا  تتتذ الاتتت ح ال ح تتتذ  ناصتتتح شتتتبانا ا31  -ّتتت ب   وّ

ستتتتتا ال ح فتتتتتا للبراّتتتتتاث عال اتتتتتح محمتتتتتود درعدتتتتت   اا  المؤّ   1ا  فتتتتتحعث  لب تتتتتاى  نموذجتتتتتً
 .م 2002

تتبيمبح    7الم لب نبفلا إ حا ف   الم،ار ا  م لا  صوث  ا32 ال بد المالث عالحابتتا  ي حدتتض عّ
 .م 1987

ستتا ىمتتاى للصتتحا ا  ا33 ن ا  ال لذ  م، وم الم،ار تتا  تتذ ال قتتب الغح تتذ  م لتتا نتت عى  مؤّ
 .2009   53ّل، ا ىماى  ال بد  عال اح عالإى،ى   

ن متتتاى ىبتتتب الستتتمفا ميتتتولذ  الم،ار تتتا اللغودتتتا  تتتذ البراّتتتاث الغح فتتتا عاليتتتحاث ال ح تتتذ  ا34
 .2014  دّوب  مصح   القبي   دراّا ت،بفقفا  دار ال ل  عالإيماى 

  ال ودتت   2يحفتته ال بتتور   شتت ح  ببتتا  تتق الخاتتحم ال تتحر   دار القلتت   ال ودتت   ا ا35
1986. 
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 د. فادي العیسـىالباحث: *
 الملخص:

واشكالیة الهو�ة العر�یة الأمر�كیة ولاسیما تطور الهو�ة العر�یة  ادب المهجر یرّ�ز هذا البحث على 

حواجز الأمر�كیة المبكرة من العر�یة إلى الأمر�كیة، واستكشاف مختلف الإنجازات والأعباء وال

التي منعتهم وأعاقتهم من الاندماج الفوري والكامل �أمر�كیین و�یف رافقهم أدبهم الذي تمت �تابته  

�اللغة العر�یة في تقلباتهم عاكساً للأوضاع الاجتماعیة والسیاسیة والاقتصاد�ة التي �انوا �عانون  

لعر�ي الأمر�كي المبكر  منها. �ما عمد البحث الى تتبع الموضوعات التي تم تمثیلها في الأدب ا

و�یف انعكست ثقافة الغرب في أدب العرب الأمر�كیین الذین عاشوا في بیئة متعددة الإثنیات في  

 الولا�ات المتحدة. 

 
 

أمر�كي، الأدب، الشرق، الغرب، شعر المهجر، ادب المهجر، -عر�ي: الكلمات المفتاحیة
 مهاجر. 
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Al-Mahjar Literature and the Problematic of the 

Arab-American Identity  

 
*Dr. Fadi Al-Issa 

Al-Mahjar Literature and the Problematic of the Arab-American Identity  

Abstract 
This research is focusing on the development of the early Arab-American 
identity from being Arab to becoming American. It explores the numerous 
accomplishments, burdens and obstacles that have stifled this ethnicity 
and hampered it from a direct and thorough integration as American; and 
how their literature has accompanied them in their uncertainties reflecting 
the social, political and economic situations they were enduring. In 
addition to that, it attempts to trace the topics represented in the Early 
Arab-American literature and how the culture of the Occident was 
reflected in the literature of the Arab-Americans living in the multiethnic 
environment of the United States. 
 
 
Key words: Arab-American, literature, Orient, Occident, Almahjar 
poetry, Almahjar literature, immigrant. 
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Al-Mahjar Literature and the Problematic of the Arab-American Identity  

        The literature of the early Arab immigrants in the United States was 

framed and informed by the experiences of the Arab immigrants. One of the 

well-known facts about the Arabs is that they have always celebrated literature, 

especially poetry. Their history is rich in poetry that has accompanied them in 

their victories, defeats, stagnations, and many other life situations. The Arab 

literary figures, particularly poets, were like historians recording through their 

poetry the everyday life of the Arabs. The early Arab immigrants imported this 

tradition with them. Many Arab-American poets thematized the conditions of 

the early Arab immigrants in their literature. They were able to cultivate new 

forms of poetry writing that would reflect the accomplishments, burdens and 

barriers that have stifled this ethnicity. 

         The emphasis in this research is on the development of the early Arab-

American identity from being Arab to becoming American, exploring the 

various accomplishments, burdens and barriers that have stifled this ethnicity 

and hindered it from an immediate and complete integration as American and 

how their literature, which was mostly written in Arabic, has accompanied them 

in their positive and negative experiences reflecting the social, political and 

economic situations they were enduring. Moreover, it attempts to trace the 

topics represented in the Early Arab-American literature and how the culture of 

the Occident was reflected in the literature of the Arab-Americans living in the 

multiethnic environment of the United States.  

         Identity is one of the essential elements in any ethnic discourse. The 

concept of identity refers to features of people such as their race, ethnicity, 
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nationality, gender, religion, or sexuality. It achieved prominence in the work of 

Erik Erikson (1968) who is a society and culture-oriented ego-psychologist who 

proposed that advanced identity formation should facilitate the ascendance of 

the ego strength of fidelity. The use of the term ‘identity’ reflects the belief that 

each person's identity - in the older sense of who he or she truly is - is deeply 

inflected by social features. And it is an undeniable fact of modern life that 

people have increasingly come to believe that this is so. In political and moral 

thinking, nowadays, it has become commonplace to suppose that a person's 

projects can reasonably be expected to be shaped by such features of their 

identity and that this is, if not morally required, then, at least morally 

acceptable. Each person's identity has at least two dimensions. There is a 

collective dimension, one that refers back to a group and cultural practices such 

as an ethnicity; but there is also what one might call a personal dimension, 

consisting of other socially important features of the person: intelligence, 

charm, wit, greed, that are not themselves the basis of forms of collective 

identity (Valverde, p. 18). The aspect of the collective dimension paves way to 

an ethnic belonging. 

         Ethnicity or ethnic group, by definition, stands for, 
               A collectivity within a larger society having real or putative common 
ancestry,  
               Memories of a shared historical past, and a cultural focus on one or 
more  
               symbolic elements defined as the epitome of their peoplehood. 
Examples of  
               such symbolic elements are: kinship patterns, physical contiguity (as 
in localism  
               or sectionalism), religious affiliation, language or dialect forms, tribal  
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               affiliation, nationality, phenotypal features, or many combinations of 
these. A  
               necessary accompaniment is some consciousness of kind among 
members of the  
               group. (Schermerhornm, p.12) 
             

The concept of ethnicity both includes and excludes, simultaneously, certain 

people. It includes people in one group when the majority of the elements 

mentioned above are present among the individuals, and it excludes those who 

do not fit the description. However, it is very important to point out that the 

exclusion practiced in defining who does not belong is not the same as 

‘segregation’ which is mostly affiliated with racism. Although ethnicity and 

race both refer to groups, they do not share the same constituents in their 

definitions of a group. Ethnicity, on the one hand, profoundly emphasizes 

mutual social, cultural, and linguistic elements and can include a phenotypal 

factor which is not a major one in defining who is or is not an ethnic member of 

a group. On the other hand, race emphasizes the phenotypal/physical element as 

the differentia specifica of distinction (Van Den Berghe, pp. 9-10). In other 

words, race can be included as one of the ethnic constituents but not vice versa 

and because of this equation, exclusion in ethnicity is different from segregation 

which is a racist act against certain individuals based on their innate physical 

appearance. However, the equation can be manipulated and used to raise issues 

of power and domination over other ethnicities. Ringer and Lawless, two 

experts on race relations and minority studies, believe that the treatment of 

racial minorities in America has been qualitatively different from that 

experienced by white immigrants; that racism is not a mere abnormality in 
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American society - largely confined to the South - but built into the very 

foundations of the society. They point out the manipulation in America saying,  

               The they-ness imputed to racial minorities by the dominant American 
society  
               has been qualitatively different from the they-ness imputed to white 
ethnic  
               minorities … So imprinted has this differential treatment [of racial 
minorities in  
               the United States] been onto the very foundations of the American 
society from  
               the colonial period onward that we have constructed a theory of 
duality to  
               account for this differential treatment. (p. 27) 
 

These double standards in favoring one over the other or classifying minorities 

depending on racial constituents is what caused and deepened the rift within the 

American nation. The rift was between the controlling white group and the rest 

of the ethnicities. These ethnicities have immigrated and settled in the States 

which, in turn, resulted in a flurry of various theories put forward as possible 

and plausible solutions for the ethnic/racial conflicts.    

          One of those conceivable solutions was assimilation. The process of 

assimilation depended on several factors which had to be observed by the 

newcomers in order for them to assimilate. First, they had to adapt to the 

immediate surrounding environment of the host culture, then they were 

compelled to become familiar with the native language and interact more with 

indigenous people. After that, the immigrants needed to understand and 

appreciate the new cultural values that were offered to them by the host country 

(Horak, pp. 124-142). However, concepts of assimilation and the melting pot 
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were far from what was taking place in the real world, i.e., these concepts hold 

the newcomers solely responsible for integration and becoming part of the host 

country’s social fabric.  

        Such concepts appear to be advocating a promised Utopia for the 

immigrants if they play by the rules, while the truth is that they were mere 

fictitious arbitrary creations of sociologists and politicians who were failing to 

understand the depth of the immigrants’ problem that was not only experienced 

by one ethnicity but rather by the majority. As Said (1978) foregrounds, “it is 

perfectly possible to argue that some distinctive objects are made by the mind, 

and that these objects, while appearing to exist objectively, have only a fictional 

reality” (p. 54). This notion or pretence of coexistence, especially in a society of 

multiethnicity and tolerance or democracy, finds itself, whether intentionally or 

not, harboring contrapuntal elements: assimilation and exclusion, reconciliation 

and resistance, integration and segregation, compromise, and confrontation and 

so on; consequently, causing the centripetal-centrifugal trajectories to 

destabilize and undermine the claims of compromise and rapprochement. The 

result as Said (1978) highlighted was “a group of people living on a few acres 

of land will set up boundaries between their land and its immediate 

surroundings and the territory beyond, which they call ‘the land of the 

barbarians’” (p. 54). A good example of this is the first wave of Arab settlers. 

         As immigration began, many of the first Arab settlers in America started 

out as peddlers who roamed the American cities, towns and rural areas. Most of 

them lived in settlements in very poor conditions; nevertheless, they were able 

to support one another and receive the new Arab immigrants. This style of life 

lasted all the way up the late 1940s when the Arab immigrants began accepting 
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the culture they lived in and the fact that they are being influenced and 

Americanized. They yielded to acculturation. The immigrants started out with 

an aim of just living as Arabs in the United States, but due to all the hard labor 

they had to put in and due to the similarities they generated between themselves 

and the American laborers, there was little place for inferiority according to 

some of their personal beliefs. Alixa Naff (1997) points out that the Syrian 

immigrants,  

               thought they perceived in the behavior of Americans they encountered 
on the  
               roads and the settlements, a number of similarities with themselves. 
Most  
               Americans, they observed, dressed simply, labored hard, attended 
church and  
               lived by Christian values, visited neighbors, and lived frugally and 
morally.  
               Since that is how they viewed themselves, the comparison generated 
little cause  
               for inferiority. (p. 262) 
 
         Nevertheless, no matter how many similarities they tried to trace, there 

was always something impeding them from establishing a firm national 

connection with the nation that has offered them citizenship i.e., the United 

States. Despite the fact that they were “classified as whites by government 

definitions, they were excluded from discussions of white ethnicity and were 

popularly perceived as nonwhites” (Majaj, p. 320). First, they were perceived as 

whites, then as Caucasians, after that as Asiatic. Although the Arabs in America 

were “scientifically identified as Caucasians, their popular perception as 

nonwhite was so persuasive that courts were willing to privilege common 

knowledge over scientific evidence when the two were at odds” (Majaj, p. 322). 
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This racial classification was far worse especially in the segregated South. 

Arabs were often considered as colored regardless of the country of origin. 

Those who had earned American citizenship had difficulties in obtaining voting 

rights. A candidate for a local office in Birmingham in the 1920s passed out 

handbills that read “They have disqualified the Negro, an American citizen 

from voting in the white primary. The Greek and the Syrian should also be 

disqualified. I DON”T WANT THEIR VOTES. If I can’t be elected by white 

men, I don’t want the office” (Dehmer, pp. 38-39). This comes as no surprise to 

Said (1978), for he thinks that one of the reasons that have contributed to this 

negative view of the Arabs, especially the early 20th, is “the absence of any 

cultural position making it possible either to identify with or dispassionately to 

discuss the Arabs or Islam” (p. 27). In other words, there was no effort by the 

host country to attempt to understand the various cultural, social, religious, or 

economical histories of its newly claimed citizens. Instead, they were exploited 

and resented and lived a low social status which heightened ethnic feeling 

among the majority of the Arab-Americans. 

         This kind of view towards the Arab immigrants created a split among the 

immigrants. Some of them retreated to their own communities and tried to stay 

in the shadows, while the others tried to imitate the American way of life and 

character. The Americanization of some Arab minds produced a divide between 

those who began considering themselves Americanized and those who were still 

trying to hold on to their roots. Naff (1997) reports a conversation between an 

Americanized Syrian and a nationalist Syrian, 

Americanized Syrian: Are you still a villager? Haven’t you become civilized?                                                                                                                  
Syrian Nationalist: Do good manners allow you to insult me this way when you 
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are pretending to be civilized?                                                               
Americanized Syrian: We alone know what it is to be civilized and we regret 
that you are not one of us […]. Don’t you understand that we are all intelligent? 
For when we become Americanized, we are able to earn more without working 
hard and we help each other by gaining greater prestige. (pp. 263-264) 
         These conflicts and confrontations were reflected in the Arab-American 

literature, in particular poetry, before World War II, because it was one of the 

traditions that the Arab poets and authors preserved, especially in the poetic 

discourse. It was the way they communicated their thoughts and sufferings to 

their families and friends in their native countries. This tradition is a very old 

one; there is “a belief in poetry that could be traced back to the lips of the pre-

Islamic tribes; the poets of Phoenicia, such as Meleager of Tyre; and even back 

to the Canaanite authors of portions of the Song of Songs” (Orfalea and Elmusa, 

p. 2). Preserving this practice was one way of sustaining their identity and 

customs. They even wrote it in Arabic rather than English. After that they 

would translate it, or have it translated into English. As mentioned earlier, many 

of them had come with the intention of going back and that was one of the 

factors that kept some of them away from integrating with their social 

environment, thus resulting in their shying away from participating in American 

politics and settling in the shadows. 

         Al-Mahjar poetry, a phrase that refers to the literature of the immigrants, 

is a co-product of the East/Arab and the West/ the United States. It is a 

hybridization of the Arab sophism and the Western materialism. On the one 

hand, it is realistic as a result of the direct confrontation, and immediate contact, 

with the new status in the United States. The new landscape of suffering in the 

diaspora consolidates that realism. On the other hand, it is romantic because of 

the nostalgia and the desire for any escapist paraphernalia. Gregory Orphalea 
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and Sharif Elmusa (2000), editors of one of the few anthologies on Arab-

American poetry, describe Al-Mahjar poetry as being intertextual owing to the 

intense exposition to all literary genres and influences that existed in the West 

such as the influence, not only of Romantic poets like Wordsworth, Keats and 

Blake, but of the American Transcendentalists: Emerson, Thoreau and 

Whitman. (pp. 1-17)       

         In general, Al-Mahjar poetry calls for renewal and resurrection. It is 

against the classical, the conventional and the conservative. This is not 

unexpected. Most of the poets came in touch with Europe and America through 

the Christian missionaries sent to the Arab countries. These poets, in the new 

land, felt free from all the classical restrictions concerning the composition of 

poetry. Much imagery was borrowed from nature, and they continually 

contrasted the natural world with the human world. They recognized nature as a 

rich store of symbols that provided both the emotional and intellectual 

apparatus for poetry. They stressed the sanctity of nature and celebrated it, 

learned from it and associated with it, not necessarily to explain it but to 

understand it and reveal it in action and thought, and above all in poetry: 

               This literature distinguishes itself by prioritizing time and the 
economy of  
               expression. Gibran and Naimy are the best representatives. Gibran 
formulated 
               the theory of emigrant literature and Naimy articulated its canon and 
rubric 
               in his book Al-Ghirbal or The Sieve. (Al-Miwesh, p. 15) 
The major characteristics of Al-Mahjar Poetry are: 

First, although the rhythm is fixed, there is a lot of variation of rhyme and line 
length. Second, short meters are preferred to the longer ones. Third, there is 
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simplicity of diction. Images are not far-fetched. Spontaneity is dominant so 
that there is no place for artificiality. The focus is on the intrinsic human nature. 
Fourth, nostalgia is the central theme. Fifth, identification with nature and 
humanity at large is also a central theme. Sixth, the poets celebrate pain and 
suffering. Seventh, the poetry is full of binary opposition: day and night, east 
and west, beauty and ugliness and so on. Eighth, there is ambiguity. Some 
poems look like enigmas. (Al-Miwesh, p. 35) 
 

          The free form of verse was much different from the methods of 

traditional Arabic poetry that depended much on fixed rhythm and meters. An 

example of this free verse, short rhythm, and simple diction can be seen in the 

poems of Elia Abu Madi (1927a) who wrote only in Arabic and was considered 

the cream of the New York Pen League. In his poem “The Sea” he wonders 

about the intrinsic human temperament in relation to nature, 

 

               I asked the sea 
               Do I come from you? 
               Is it true 
   What some say 
               Of you and me? 
               Or is it a lie? 
               The waves laughed 
               And called: 
               I do not know  
               Sea, 
               You send the clouds 
               Which water land and trees. 
               We are you 
               And said  
               We are fruit. 
               We drank of you 
               And said 
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               We drank the rain. 
               Is this true or false? 
               I don’t know. (pp. 77-78) 
         Other times Abu Madi uses the same simplicity of diction and style to 

reflect on ambiguous themes that would appear to be an enigma that cannot be 

solved or explained, especially when it came to the issue of human existence. 

This is apparent in his poem “Riddles” from the title of which one can 

anticipate some kind of elusiveness, 

               Old or new 
               Is this existence? 
               Am I free 
               Or fettered? 
               Do I lead myself 
               Or am I led? 
               I wish I knew. 
               I do not.                
               I was nothing 
               Or was I something? 
               Is there an answer 
               To this riddle? 
               Or must it be forever 
               Unsolved? 
               I do not know; 
               And why I do not know 
               I know not. (Abu Madi, 1927b, pp. 74-75) 
 
The words are clear in meaning, but when they are joined together in the poem, 

the reveal a true enigma. The poet is reflecting the notion that life, though it 

appears to be clear, there are still many things that go unanswered. He also 

admits that he himself does not know the answer to the questions he is 

proposing. 
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         Poetry was an important literary tradition for the Arabs as mentioned 

earlier. Al-Mahjar literary figures kept this tradition alive for they knew its 

importance in reflecting and foregrounding the various aspects and conditions 

of life. They attempted to perfect it so it would live up to what they were 

experiencing in the diaspora. An example of the poets’ recognition of the 

importance of poetry is perceptible in Gibran Khalil Gibran’s (1962) work, 

            I grieve to hear the language of the spirits prattled by the tongues of the  
            ignorant. It slays my soul to see the wine of the muses flow over the 
pens of the 
            pretenders. […]. Poetry, my dear friends, is a sacred incarnation of a 
smile. Poetry  
            is a sigh that dries the tears. Poetry is a spirit who dwells in the soul, 
whose  
            nourishment is the heart; whose wine is affection. Poetry that comes not 
in this  
            form is a false messiah. (p. 21) 
In these lines Gibran, author of the famous The Prophet, draws the boundaries 

between what is authentic and what is not? Gibran is offering his own 

transcendental view of poetry by pointing out the healing powers that a true 

poem can achieve. This approach goes back to an idea denoted to earlier 

regarding the Arabs’ passion for poetry. The choice of words (sacred, spirit, 

soul, wine, and messiah are all related to religion, especially the Christian one) 

and the way he orders his sentences makes it sound as a sermon that preaches 

poetry and its effectiveness. Such efficiency would assist this literary tradition 

to accompany the immigrants’ experiences. 

         One of the early themes that can be traced in Arab-American poetry is the 

issue of work. Some of these poets were Khalil Gibran, Ameen Rihani, Mikhail 

Naimy, and Elia Abu Madi, since that was one of their major topics, it was 
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reflected upon from various aspects. Many of the Arab immigrants began as 

peddlers roaming the metropolitan and rural areas. Unfortunately, this was not 

what they anticipated or come to expect because according to those the 

Protestant missionaries, who preached the United States to the Arabs, life in the 

United States meant financial stability, respect and equal opportunities. The 

reality of America did not live up to the missionaries’ depicted canvas of the 

United States.  Most of the immigrants were denied decent jobs and salaries due 

to the lack of training and ended up working in restaurants and other low-payed 

jobs. In his poem, which was written in Arabic, “I Dreamt I was a Donkey Boy 

Again” Ameen Rihani (1911), the first American of Arab heritage to devote 

himself to the writing of literature, dwells in a nostalgic way on his hometown 

and the pleasures he encountered during his workday there. He echoes his 

longing for the natural and primitive style of life that is in harmony with the 

surrounding environment: Nature. Although he was not one of those Arab-

working peddlers in the U.S., he reflects on their suffering and how it is much 

more difficult to suffer in a strange land among strange people. For him daily 

labor back home carried with it the joys that his hometown offered him, 

 

            I dreamt I was a donkey boy again. 
            Out on the Sun-swept roads of Baalbek, I tramp behind my burro, 
trailing my 
            mulayiah. 
            At noon I pass by a garden redolent of mystic scents and tarry awhile.  
            Under an orange tree, on the soft green grass, I stretch my limbs. 
            The daisies, the anemones, and the cyclamens are around me pressing: 
            The anemone buds hold out to me their precious rubies; the daisies kiss 
me in          
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             the eyes and the lips; and the cyclamens shake their powder in my hair. 
(p. 5) 
When reading these lines, one cannot help but notice, from the kind of imagery 

and metaphors that are used that there is a wide gap between his hometown and 

the place he is living in: New York. Although he puts forth the image of a 

peddler boy behind his small donkey, the work environment is much easing and 

carefree. This romantic and nostalgic picture of home is contrasted with the 

image of New York later on in the poem,      

            We do what we want in Nature’s realm, go where we please;     
             No one’s offended, no one ever wronged. 
             No sentinels hath Nature, no police. 
             But lo, a goblin taller than the tallest poplar, who carries me upon 
             his neck to the park in the far New York. (p. 6) 

The environmental difference in the workplace, between Baalbek and 

New York, is highly contrasted. While Baalbek is all natural, all free, New 

York is all stifling with watch dogs in every corner. The transfer from Baalbek 

to New York does not take place with the help of a fairy or genie, but rather on 

a shoulder of a goblin. This is merely to emphasize the horrific shift. Not only is 

the transfer oppressing, but it is also suffocating. Rihani later in the poem says, 

“the goblin placed his hand on my mouth, and I was dumb” (p. 7).  Rihani is 

reflecting the apathetic nature of New York and how it has made him sterile on 

the creative level. The watchers [the police] are everywhere forcing limitations 

on individual rights. He also points out the humiliation that is visited upon him. 

A question that comes up here is by whom? Since the comparison is between 

New York and Baalbek, and in Baalbek no one is degraded, that automatically 

means the mortification is happening in New York by Americans.   The poem 

ends in an appeal and desire for going back home and being a donkey boy again 
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rather than staying in New York. Rihani ends his poem by stating: “O, let me a 

burro-boy again; O, let me sleep among the cyclamens Of my own Land” (p. 6). 

Reading Rihani’s poem, one can label it as belonging to the pastoral tradition 

flavored with a pinch of romanticism due to the images he portrays. In fact, as a 

poet and author, he was both a romantic and a realist. On the one hand, he 

firmly rejected the negative aspects of society, and was a lover of both nature 

and simplicity. On the other hand, he did not talk of escapist solutions but rather 

of aims and objectives. In an essay entitled “Over Ancient Babylon,” for 

example, he talks about the coming of modern transport to the Arab world and 

how some ignorant people attempt to prevent their countries from development, 

Meanwhile, the doctors of the Mohammedan law, the ulema of Islam, will scan 
their sacred books to see if aught therein is mentioned about the railroad and the 
aeroplane. And if, after straining their theological faculties, they cannot find, 
expressed or implied, a divine sanction of these inventions, they will forthwith 
curse them from the pulpit. (Rihani, 1921, p. 100) 
He attempted to criticize those who hindered the advancements that would 

make the lives of people easier, such as transportation. His criticism was that 

those individuals would dedicate time to research old texts in the aim of 

locating any support for their views to reject such advancements rather than 

encourage their societies to embrace change and progress. Bushrui (1999) 

described Rihani’s way of thought as “an intellectual and practical stance 

underpinned by a vision and an intuition that kept him in firm touch with the 

real needs of his people” (p. 7). As a critic,  

He expressed the utmost contempt for linguistic scholasticism and for 
Romanticism in the form of woolly sentimentality. He reserved his most 
vitriolic attacks for the Arab neo-Classicists and was one of the first to call for 
socially committed poetry. A poet, he argued, should be fully involved with the 
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lives of those around him, as in the noble Bedouin tradition established long 
before the advent of Islam. (Bushrui, p. 4) 
         This standpoint of Rihani reveals that the Western cultures and their 

advocates like Rousseau, Levi-Strauss, Artaud, Macaulay, etc. whose, as Said 

(1983) phrased it, “thought is filled with discriminations such as these made 

between what is fitting for us and what is fitting for them, the former designated 

as inside, in place, common, belonging, in a word above, the latter, who are 

designated as outside, excluded, aberrant, inferior” (pp. 13-14), Rihani aimed at 

proving that non-western cultures were more than a Western perspective. The 

non-western cultures are not merely naïve, pristine, pure and innocent but rather 

active, alive and involved in the various sectors of life. An example of this 

occurs in 1921 when Rihani published two works which demonstrated his 

competence as an essayist and poet in English who can compete with any other 

western author or poet. One of them was The Path of Vision, which is a 

collection of essays illustrating basic differences, especially in philosophy and 

way of life, between the East and the West and between Christianity and Islam. 

Its central message is a sincere appeal for each to be willing to learn from the 

other, and for a harmonious relationship between the two. The book contains 

several references to Emerson, Thoreau and Whitman, and much of it is 

“imbued with their transcendentalist philosophy of the unity of existence, in 

particular man’s oneness with nature” (Bushrui, p. 8). Rihani asks: 

What avails it to know that I am free, if I cannot realize this freedom in a 
definite, specific existence? But can it be realized wholly by a revolt only 
against a hierarchy or a state? It depends upon the nature and scope of the 
revolt. If we are concerned in breaking the fetters that are fastened upon our 
bodies and souls by external agencies only, we are doomed to failure. But if we 
become aware of the fetters, which we, in the sub-consciousness of centuries of 
submission, have fastened upon the spirit within us and strive to free ourselves 
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of them first, then we are certain to triumph. For freedom of the spirit is the 
cornerstone of all freedom. And this can be attained only by realizing its human 
limitations and recognizing its divine claim. It might be said too that freedom is 
to spirit what gravity is to matter. It is inherent in it and limited, yea, fettered by 
it. To know and recognize this truth is to rise to the highest form of freedom. (p. 
44) 
Rihani reveals his acknowledgement of the limitations of earthly existence. It 

also shows us “an intellect rooted in reality and inclining to practical solutions 

illumined by intuitive vision, rather than to escapism or sophistry like most of 

Rihani’s Arab contemporary verse-writers. One is reminded of Emerson in his 

Journals: ‘If you cannot be free, be as free as you can.’” (Bushuri, p. 12) 

         Rihani’s mind, although to an extent shaped by the influences of America, 

France and England, was blended with something of the Arabian imagination. 

Rihani began to dream of the glory of his past, his Arab cultural heritage, and to 

find in it sustenance for his life in the present. This return to the old glories of 

the past was also an attempt to warn the Arabs of the dangers threatening them 

and the ambitions of other nations in overtaking their lands. He urged them to 

unite and together promote a humanitarian spirit in reforming and modernizing 

their societies so that the Arab people would be able to play an important role in 

the modern world, just like they used to in the Golden Age of the Arabs that 

existed between the 7th and 13th centuries, without sacrificing the moral and 

spiritual heritage which has been their mainstay for centuries.  For the 

materialism of America is in marked contrast to the images of his heritage that 

he experienced in his early life, as he relates in his Introduction to Muluk al-

’Arab (Arab Kings), published in 1924: 

As a child, I knew little about the Arabs, and what little I knew was derived   
from what mothers tell their children about the Bedouin in an attempt to 
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frighten them into behaving properly (‘Shush, the Bedouin is here’). 
Consequently, when I arrived in America, I had nothing but fear for those 
whose language I speak and whose blood runs in my veins. The only other 
culture I knew anything about was the French, and this only superficially, my 
information being derived from the French school I attended in Lebanon which 
taught me that France was the greatest nation in the world, the noblest, richest, 
and most advanced; the centre of civilization, beauty, and light; a peacock 
among nations, strutting majestically among the domestic fowls of the world’s 
barnyard. After arriving in America, I became an admirer of the vitality of the 
American people, of the freedom they enjoyed in their thought, speech and 
deeds, but at the same time grew to fear their intense materialistic activity, their 
acquisitiveness. (p. 8) 
         The sense of estrangement and alienation that accompanied the Arab-

American immigrants was further deepened due to the impact of the American 

metropolis. Most of them came from smaller cities, towns and villages only to 

face huge high-rise buildings and factories that were scattered across the United 

States. Even this internal split was reflected in the Arab-American literature. 

The culture shock is a result of the gap and inequality among nations, 

specifically those that are independent and economically blooming and those 

under occupation and economically deteriorating. In this case, the supremacy of 

the New World, America, manifests itself in the derogatory abuse of the new 

incoming immigrants. They were “face to face with results of modern 

civilization without having been through the process that produced it, and 

consequently, without having the traits and inhibitions that result thereof” (Hitti, 

p. 82). The rigorous and strange life that they had to endure, especially those 

who became peddlers, could not have been anticipated nor would have they 

been able to prepare for such abuse. Elias L., an Arab immigrant, recalls some 

of his sufferings while trying to make a living “Sundown each day became a 

signal for anxiety. Would he eat, if at all? Where would he sleep? A peddler’s 
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eyes searched the countryside, as he trudged along, for haystacks, barns, empty 

schoolhouses, or any enclosure that could serve as shelter” (Naff, p. 184). The 

Arab immigrants were not as lucky in the cities either. As stated earlier, the 

Arab-American poet Rihani drew a very dull image of New York only to 

confirm and project the tedious city life caused by the impact of what the Arab-

American immigrants encountered.  In a narrative, Rihani (1955) reflected on 

this culture shock that the Arab-American went through: 

               In the New World, in the city of iron and heat, amidst the frightful 
bustle and  
               deafening noise, where the tender are knifed and lofty yearnings are 
strangled;  
               amidst the overpowering creative current, which enslaves the giants of 
labor; in   
               the shadow of the skyscraper, which substitutes electricity for sun; in 
the city of  
               iron and gold, where men live by the watch and the scale, the city 
which tallies  
               and weighs everything; in New York City lived one who was poor at 
counting,  
               who revered neither scales nor standards. (p. 8) 
 
         The Arab-American poets did not stop there; they began to rebuild and 

resurrect the dying hopes of those Arabs who immigrated to America. Their 

lives were full of agony and humiliation and poetry was one of the few ways to 

reach out to the Arab-American community and try to soothe their pains, 

anxieties and reflect a sense of community whose individuals - the Arab-

Americans - are undergoing similar turmoil. Naimy (1914), one of the most 

acclaimed writers in the Arab-American world, in his poem “Close Your Eyes 
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and See,” is trying to draw a better picture for what is waiting ahead and give 

the immigrants some hope and support, 

               When clouds conceal your skies, 
               Close your eyes; 
               And see the stars beyond. 
               If earth is wrapped with snow, 
               Close your eyes; 
               And see the flowers below. 
               When sickness knows no ease, 
               Close your eyes; 
               And see the cure in the disease. 
               And when the tomb gapes wide, 
               Close your eyes; 
               And see the cradle there inside. (p. 62) 
This poetic tradition that most Arab-American poets try to preserve is unique. 

One cannot help but acknowledge the philosophic depth of such simple 

metaphors that can be appreciated by either intellectuals or illiterate people. 

This poetry was written for all regardless of their educational and economic 

status. It was aimed at creating a sense of belonging through suffering. It was 

meant to touch upon the issues of hopelessness, sickness and death in a strange 

country among strange people that share no sympathy for foreigners. This 

poetry goes out to the Arab-Americans who many times found themselves 

homeless, foodless, penniless. It goes out to those who had no “shelter and had 

to cuddle next to a pig in the barn for warmth” (Naff, p. 184), and to those who 

had to cramp themselves by the dozens, families and singles, into worn-down 

rooms devoid of electricity, no window panes, heating, beds, bathrooms, or 

running water (Naff, p. 207). Poems and poets like Naimy and others were what 
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kept them going and clinging on to their dignity as human beings striving for 

survival and a better life.  

         The Arab-Americans endeavored to assert themselves as ordinary human 

beings just like every other American. They wanted to demonstrate that they 

belonged to the human race and were not outsiders. The Arab-Americans fought 

in World War I in the American army; many were killed and many others 

returned to the U.S. In their writings, they tried to mirror the horror of war and 

the tragedy it brings onto the human race. Naimy (1919), in his poem “My 

Brother,” like many other American poets who articulated antiwar sentiments, 

expressed his anger, towards the attitudes of supporters of the war: 

               Brother, if on the heels of war Western man 
               celebrates his deeds, 
               Consecrates the memory of the fallen 
               and builds monuments for heroes, 
               Do not yourself sing for the victors nor rejoice 
               over those trampled by victorious wheels; 
               Rather kneel as I do, wounded, for the end of our dead. 
               The world breathes our stench, as it did that of the dead 
               Bring the spade and follow me—dig another trench 
               for those still alive. (p. 59) 
This poem shows Naimy’s indictment of war. Why would he support it? It was 

one of the reasons he left his region in the first place. Like many other human 

beings who wanted to live in peace, he wanted stability. The reason he went to 

war was because it was his duty as an American to join the army when he was 

called upon. He did not want to be looked upon as an alien that had no 

patriotism or commitment to his country America. That was one way to become 

American: in order to live as an American, one had to be prepared to die for 

America. American idealism and patriotism were reflected in a different way by 



واشكالیة الھویة العربیة الأمریكیة ادب المھجر   

 66 

another Arab-American poet when he wrote a hymn for the American flag. Abu 

Madi (n.d.) wrote; “On its stripes escort the stars/ True shelter is under it/ Long 

live America, the best sanctuary/ From generation to generation!” (p. 67).  

        The Arab-Americans have tried to appropriate and integrate with the 

American mainstream. However, upon arrival to the United States, they 

encountered a different environment than of that advocated to them by the 

Protestant missionaries. The physical description of the cities and town was 

precise, large cities, huge building, congested metropolitans, electricity, 

railroads, but the promise of decent well-paid jobs and respect were absent from 

the life of discrimination they encountered. Life in the United States was 

difficult and humiliating at times. The immigrants lived in poor colonies with 

inadequate accommodations. These dire conditions did not go unnoticed.  

The Arab-American poets embarked on a mission of recording these 

asperities in their poems and at times attempted to offer some form of 

encouragement to the early Arab-Americans. Moreover, the Arab-American 

literary figures addressed the development of the early Arab-American identity 

from being Arab to becoming American. They explored the various 

achievements and complexities that accompanied this ethnicity and prevented it 

from a prompt and complete assimilation as American.  

 
 

 
 

 

 



 د. فادي العیسـى   2022            عام  7العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

67 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
References 
 

Abu Madi, E 1927a, Riddles. Translated by Ghareeb A. In:  Orfalea G and Elmusa S 
(eds) 2000. Grape leaves: A century of Arab-American poetry. New York: 
Interlink Publishing Group Inc, pp. 74-75. 

 
--- 1927b, The sea. Translated by Ghareeb A. In:  Orfalea G and Elmusa S (eds) 
2000. Grape leaves: A century of Arab-American poetry. New York: Interlink 
Publishing Group Inc, pp. 77-78. 

 
--- (n.d.), Hymn. In: Orfalea G and Elmusa S (eds) (2000) Grape leaves: A century of 

Arab-American poetry. New York: Interlink Publishing Group Inc p. 67. 
 



واشكالیة الھویة العربیة الأمریكیة ادب المھجر   

 68 

Albrecht, CK 2015, Narrating Arab American history: The peddling thesis. Arab 
Studies Quarterly, 37(1), pp.100-117.  

 
Bushrui, S 1999, Ameen Rihani: A tribute. Inaugural Meeting, The Ameen Rihani 

Institute, Washington, DC, pp. 4-12. 
 
Dehmer, A Birmingham, Alabama: the politics of survival.” In: Zogby J (ed) (1993) 

Taking root, bearing fruit. Washington D.C.: Arab American Institute, pp. 38-
39. 

 
Erikson, Erik 1968, Identity: youth and crisis. New York: W. W. Norton.  
 
Gibran, KG 1962, Poets and poems. Translated by Ferris A. In:  Orfalea G and Elmusa 

S (eds) (2000). Grape leaves: A century of Arab-American poetry. New York: 
Interlink Publishing Group Inc, p. 21. 

 
Hitti, P 1924, The Syrians in America. New York: George H. Doran, p. 82. 
 
Horak, J 1939, Assimilation of Czechs. In: Smith W C (ed) Americans in the making: 

The natural history of the assimilation of immigrants. New York:  Appleton-          
Century Company, Incorporated, pp. 124-142. 
 

Issa, A 1971, Al-Mahjar literature. Egypt: Dar Al-Ma’aref, pp. 69-115. 
 

Joseph, S 1999, Against the grain of the nation - the Arab. In:  Suleiman M (ed) 
          Arabs in America: Building a new future. Philadelphia: Temple 
         University Press, pp. 257-271.  
 
Naimy, M 1914, Close your eyes and see. Translated by Perry J R. In: Orfalea G and 

Elmusa S (eds) (2000). Grape leaves: A century of Arab-American poetry. New 
York: Interlink Publishing Group Inc, p. 62. 

  
--- 1919, My brother. Translated by Elmusa S and Orfalea G. In: Orfalea G and 

Elmusa S (eds) (2000). Grape leaves: A century of Arab-American poetry. New 
York: Interlink Publishing Group Inc, p. 59. 
  



 د. فادي العیسـى   2022            عام  7العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

69 
 

Naff, A 1997, The early Arab immigrant experience. The development of Arab- 
         American identity. In: McCarus E (ed). Michigan: The University of 
Michigan    Press, pp. 184-207. 
 

Rihani, A 1955, From Gibran. Translated by Elmusa S. In:  Orfalea G and Elmusa S 
(eds) (2000). Grape leaves: A century of Arab-American poetry. New York: 
Interlink Publishing Group Inc, p. 8. 
 

--- 1911, I dreamt I was a donkey boy again.” Translated by Elmusa S. In:  Orfalea G 
and Elmusa S (eds) (2000). Grape leaves: A century of Arab-American poetry. 
New York: Interlink Publishing Group Inc, pp. 5-6. 

 
--- 1921, Over ancient Babylon.  The Path of Vision.   Beirut: Librairie du Liban, 

(1970), p. 100. 
 
--- 1924, Introduction to muluk al-’Arab (Arab Kings), Beirut: The Scientific  
         Printing Press, p. 8. 
 
Ringer, BB & Lawless, E 1989, Race-ethnicity and society. New York: 
Rutledge, p. 27. 
 
Said, E 1978, Orientalism. New York: Vintage Books, p. 54. 
 

--- 1983, The world, the text, and the critic. Cambridge: Harvard University Press, pp. 
13-14. 

 
Schermerhorn, RA 1970, Comparative ethnic relations: A framework for theory  
         and research. New York: Random House, p. 12. 
 
Valverde, M 1999, Identity politics and the law in the United States. Feminist 
Studies,  v25 i2:. 345-361 
 
Van den Berghe, PL 1967, Race and racism: A comparative perspective. New 
York:  Wiley, pp. 9-10. 
 



واشكالیة الھویة العربیة الأمریكیة ادب المھجر   

 70 

 



 ابراھیم السماعیل د.    امین امل   2022       عام   7العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

71 

 



 
امل غسان امین   طالبة الدراسات العلیا:  

جامعة البعث  -العلوم الإنسانیة �لیة الآداب و  - قسم اللغة الإنكلیز�ة و آدابها    
ابراهیم السماعیل الد�تور:   اشراف   

 ملخص
موضوع   البحث  هذا  الغامض)  یتناول  (جود  روا�ة  في  الفیكتوري  المجتمع  على  التمرد 

السائدة   الاجتماعیة  الأعراف  على  شدیداً  احتجاجاً  الروا�ة  هذه  تعد  هاردي.  لتوماس 
والمرجعیات المتزمتة التي ظلمت الكثیر من الناس من خلال فرض قوانین تحاصر الإرادة  

ولهذ والزواج.  والجنس  الحب  في  والنساء  للرجال  على الحرة  حاد  هجوم  هناك  �ان  ا 
المجتمع الفیكتوري من خلال تمكین الإرادة البشر�ة من الحصول على حر�تها  وانتصارها 

 في النها�ة. 
�قدم توماس هاردي في روا�ة "جود الغامض" شخصیات متمردة على المجتمع في محاولة  

الطموحات الثقافیة لجود  منه لتحقیق أحلامها و�ثبات وجهات نظرها في الحیاة. فهو یبرز  
فاولي والتي تعطلها طموحاته الجنسیة. لم �كن تمرد جود من خلال سعیه لتحقیق آماله 
الأفكار   إتباعه  عند  مجتمعه  لأخلاقیات  مخالفته  خلال  من  أ�ضا  بل  فقط   العظیمة 
ا  المتقدمة لقر�بته سو برایدهد. فهما یبدوان في النها�ة �ضحیة للمجتمع الذي قام  �عزلهم

 �سبب سماتهم الغر�بة. 
الضوء على الروا�ة  هذه  فإن  تسلط  و�الفعل  للظلم الاجتماعي.  السلبیة  والنتائج  الأسباب 

التمرد ضد ظلم المجتمع قد یؤدي إلى إرساء الحر�ة والعدالة الاجتماعیة بین جمیع الناس  
 في �ل الأوقات.  

التقالید  الأعراف،  المجتمع،  التمرد،  المفتاحیة:   الحب،  الكلمات  الزواج،  الدین،  الظلم،   ،
 الطموح، الحر�ة. 



 التمرد ضد المجتمع في روایة (جود الغامض) لتوماس ھاردي 

72 

 

MA Literary Studies  

Department of English Literature 

Faculty of Arts and Humanities 

Al-Baath University 

 

Rebellion against Society in Thomas 

Hardy’s Jude the Obscure    

 

Submitted by: Amal Ghassan Ameen 

Supervised by: Dr. Ibrahim Ismail 

  



 ابراھیم السماعیل د.    امین امل   2022       عام   7العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

73 

Abstract: 
This research will examine rebellion against society in Thomas 

Hardy’s Jude the Obscure.  This novel is but a strong protest against 
the prevailing social conventions and the rigid authorities which 
oppressed a lot of people by enforcing laws that seized the free will 
of men and women in love, sex, and marriage.  Thus, a severe attack 
is set on the Victorian society by making the rebellion of the 
character’s free soul if not the human being’s free will declare its 
victory over the society at the end.   

In Jude the Obscure,  Hardy introduces characters who rebel 
against society trying to achieve their dreams and prove their own 
points of view in life.  He mainly presents Jude Fawley’s 
intellectual ambitions which are blocked by his sexual ones.  Jude’s 
rebellion is waged not only by having great intellectual expectations 
but also by violating the ethics of his society when leading an 
unconventional life with his liberal cousin, Sue.  Their tragic end 
presents them as victims of the society which has isolated them for 
their peculiarities. 

Jude the Obscure sheds light on the reasons and the passive 
consequences of social oppression.  Indeed, rebellion against society 
is necessary to promote freedom and social justice among all people 
in all times.  

 
 

Key Words: 
Rebellion, society, conventions, traditions, tyranny, religion, 
marriage, love, ambition and freedom. 
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Rebellion against Society in Thomas 

Hardy’s Jude the Obscure 

This research will explore the theme of rebellion against society 

in Thomas Hardy’s novel Jude the Obscure (1895).  This novel 

introduces characters who rebel against their Victorian society and 

its strict conventional rules.  Rebellion is defined as the action or 

process of resisting an authority, control, or convention, and rebels 

often make great choices to free themselves from social 

conventions.  Such revolting acts may help them to build or destroy 

their life and future.  In the Victorian Age, there were so many 

social, political and moral problems such as poverty, ugliness and 

doubts concerning morals and faith.  Therefore, Thomas Hardy 

successfully examines such social problems and presents many 

feminist views by depicting rebellion against society in an attempt 

to find solutions that may give salvation to those who suffer from 

the ills of the society. 

Hardy’s Jude the Obscure sums up his views concerning 

education, love, marriage and morality.  Hardy presents people’s 

struggle to prove themselves and achieve their dreams; “Hardy’s 

novels...are about becoming complete, or about the failure to 

become complete” (Alcorn 19).  David Lodge says: “Jude the 

Obscure is about frustration and failure in two areas of life - sex and 

education.  It is about Jude Fawley’s failure to get to the University, 
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and about his disastrous relationships with women” (106).  It is 

viewed as Hardy’s social critique of marriage, class and systematic 

education.  This novel began as a magazine serial in 1894 and was 

first published in a book form in 1895.  It is Hardy’s last completed 

novel in which he criticizes the Victorian Society and its rules 

which hinder the development of the individual human being and 

consequently cause the destruction of its members.  Hardy has a 

very distinct view of marriage and its implications as well as the 

social inequalities among people.  He was not against marriage but 

against the idea of forcing people to live together forever against 

their will.  Merryn Williams in his  Preface to Hardy states that 

“Jude the Obscure (which Hardy at first called The Recalcitrants) is 

all about this ‘tyranny of the prevailing opinions and feelings.  The 

characters are all unconventional people who behave in unorthodox 

ways” (84).  The law of the country was not equal for all classes of 

people, and religion had a great influence on people’s life.  Thus, 

Hardy, in Jude the Obscure, moves in a completely different 

direction from his society. 

Thomas Hardy’s Jude the Obscure is a severe criticism on the 

nineteenth century England whose society was controlled by strict 

social conventions and rigid religious beliefs.  Britain’s cultural 

imperialism was in its last years during Hardy’s lifetime.  The 

oppressive atmosphere in this novel is a symptom of a culture in its 

death throes.  The Victorian Era in Britain was dominated by the 

reign of Queen Victoria (1837- 1901).  Britain drew heavily on its 
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colonies for the raw materials to lead the Industrial Revolution 

which began in Britain in the 18th century.  Consequently, varied 

changes took place economically, socially, politically and culturally.  

The structure of the society was marked for its class distinction 

between the upper class, the middle class and the lower class.  

Social classes can be considered as different racial communities.  

Although there was a huge increase in Britain economically, the gap 

between the rich and the poor increased especially that the middle 

class and working class people suffered so much.  Moreover, the 

poor were denied any access to education unlike the upper class 

people.  Hardy was in agreement with John Stewart Mill, who 

published his principles of individualism and social injustice in The 

Subjection of Women in 1869.  Mill addresses the problem of 

women’s subordination and replaces it with equality between the 

sexes.  Hardy, therefore, takes up Mill’s question of marriage and 

personal liberty in his novel.  Roland Carter and John McRay in The 

Routledge History of Literature in English assert that “The social 

issues...became highly controversial in the 1890s...[and that] the 

major novels of Thomas Hardy were practically burned because of 

the moral outrage they caused” (313).  In addition, the Industrial 

Revolution and its economic development affected the life of many 

people who became sceptical about the existence of God and the 

beliefs of religion. However, the Victorian Age was marked for its 

stress on morality and the dominance of rigid social and religious 

beliefs.  For instance, the prevailing religious and social codes 
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prevented sexual interaction between men and women outside 

marriage.  The Victorians lived with a sexual double-standard 

society as well as polarized gender roles that few ever were 

questioned before the end of the period.  Therefore, the status of 

women in that society was unfair concerning their rights at work 

and home as well as their freedom in marriage and expressing their 

emotions.  Lois Tyson asserts that the “Victorian society [had a] 

rigid definition of gender roles, which was used to oppress females 

of all ages and to elevate males to positions of dominance in all 

spheres of human activity” (26).  As a patriarchal society, it 

“privileges men by promoting traditional gender roles [which] cast 

men as rational, strong, protective, and decisive; they cast women as 

emotional (irrational), weak, nurturing, and submissive” (Tyson 85).  

Women were generally expected to be housekeepers and 

housewives.  They also had to stay pure until marriage whereas their 

properties as well as their rights belonged to their husbands.  Thus, 

women were abused and oppressed in many different ways.  

Moreover, the Victorian law was unfair to women, and it was men 

who took advantages of the marital laws. So women remained 

subordinate to their husbands who had the sole control over the 

family’s property and inheritance.  As Jeremy Hawthorn in Studying 

the Novel says,  Hardy’s Jude the Obscure “involves an attack upon 

certain social conventions which are seen as repressive and although 

in a sense it clearly ‘calls for’ a change in society so that women 

and working people have greater opportunities for self-development 
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and for education” (162).  Hardy sees an opposition between the 

individual human being and the legal rigidities of social institutions 

and conventions.  Thus, Hardy criticizes the hypocrisy of people 

concerning religion and morality by showing the social and 

economic factors which cause the suffering and the destruction of 

Jude Fawley, Sue Bridehead and his schoolmaster, Richard 

Phillotson, who follow their desires and consequently are being 

rejected by their society. 

Jude Fawley rebels against the standards of his society when 

determining to acquire the knowledge which enables him to stand 

among the educated people of his time.  He does not accept to stay 

imprisoned inside his social class, so he continually works hard to 

change his destiny and become a learned man.  Jude Fawley’s story 

begins with his intellectual ambitions which pass through many 

stages of tragedy.  Because education was preserved for the wealthy 

in the nineteenth century, Jude’s longing for learning shows his 

desire to improve his position in the society.  Jude’s idealism 

springs from his academic ambition which reflects his strong desire 

to learn for the sake of learning.  He is able to access great literary 

works because of his determination to learn.  He represents many 

working class men doomed to failure and obscurity in his time.  As 

explained by John Alcorn, “Jude’s determination to learn is itself 

the instrument of his destruction in the closed world of 

Christminister.  Wilfulness for Hardy is the epitome of disembodied 

consciousness; it springs from self delusion and ends in self-
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destruction” (15).  Actually, education is not only what Jude aspires 

to for the sake of social mobility, but it is also one of the institutions 

which obscure him.  Jude is an orphan living with his aunt, Drusella, 

and has to work as a baker’s boy to earn a living.  As a hero, Jude is 

“clever, purposeful and tenacious; he formulates honourable goals; 

he is physically attractive and sexually straightforward” (Stewart 

196).  As a boy of eleven years, Jude finds his village, Marygreen, a 

boring place.  Like the birds which he scares for Farmer Troutham, 

he has a world of his own.  Alcorn asserts: “Hardy’s originality in 

dealing with landscape involves...a new way of relating landscape 

and the organic life upon it to his characters...The opening chapters 

of Jude the Obscure deal with his experiences with animals: Jude’s 

job as a scare corn, where he identifies himself with the birds” (12).  

From the very beginning of story, Jude has a peculiarity not existent 

in others.  Jude does hard jobs daily, so one can see on his face “the 

fixity of a thoughtful child who has felt the pricks of life somewhat 

before his time.” (Hardy 6).  He has a kind heart and does not like to 

hurt others especially animals.  Even the birds seem “like himself, to 

be living in a world which did not want them.  Why should he 

frighten them away? They took upon them more and more the 

aspect of friends and prisoners- the only friends…interested in him, 

for his aunt had often told him that she was not” (Hardy 6).   His 

aunt always talks about him as a useless, unwanted child.  Although 

Jude is alone and isolated from society, he is ambitious and always 

tries to change his life to the best.  All the students in his class are 
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indifferent to the teacher’s departure but only Jude comes to help his 

schoolmaster, Mr. Phillotson, when moving to the city.  His 

schoolmaster’s final advice directs him towards the future which he 

will work hard to accomplish.  Richard Phillotson addresses him 

saying: 

You know what a university is, and a university degree?  

It is the necessary hall-mark of a man who wants to do 

anything in teaching.  My scheme, or dream, is to be a 

university graduate, and then to be ordained.  By going to 

live at Christminister, or near it, I shall be at 

headquarters...Be a good boy, remember; and be kind to 

animals and birds, and read all you can.  And if you ever 

come to Christminister remember you hunt me out for 

old acquaintance’ sake. (Hardy 5)  

Therefore, Jude shares his schoolmaster’s ambition of going to 

study at Christminister, which Jude considers as “the heavenly 

Jerusalem” (Hardy 16).  He continually asks others about the 

location of Christminister trying to collect some information about 

this city.  After so many inquiries, he concludes that “Christminister 

is a city of light…The tree of knowledge grows there…It is a place 

that teachers of men spring from and go to…It is what you may call 

a castle, manned by scholarship and religion…It would just suit me” 

(Hardy 21).  Jude, therefore, decides to follow his schoolmaster’s 

advice.  He makes use of Mr. Phillotson’s parting gift which is a 
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book and some other books sent some weeks later.  At the 

beginning, Jude is unable to comprehend those complex grammars.  

Later, he continues his private study and manages to learn Latin and 

Greek in order to achieve his dreams of going to university and 

becoming a Doctor of Divinity.  The more Jude grows up, the more 

his responsibilities in life increase, and he is obliged to face them as 

an adult person.  By the age of 19, he starts thinking of learning 

another work that suits life in the city.  So, he starts working as a 

stone-mason in Alfredston.  He believes that he must save more 

money to be able to settle in Christminister where he can buy more 

books to improve his knowledge.  Actually, he finds a refuge from 

the cruelty of the world through his dream.  Alcorn says: “Jude is 

trapped, dreaming of escape: Jude longs for Christminister 

(Oxford), repository of ancient wisdom, where language is the key 

to the gate of freedom.  But he finds the gate locked against his 

entrance” (82-83).  Unfortunately, Jude spends his whole life in 

search of acceptance by the community in Wessex where he is 

always rejected. 

Jude the obscure is mainly a protest against the exclusiveness of 

the educational system which prevents the poor from knowledge 

and progress; Jude finds himself  faced with a rigid educational 

system.  He struggles with the limitations of his social class.  He is 

considered an outsider by virtue of his class.  He cannot establish 

himself as an educated man, a scholar.  For Hardy, “modern 

intellectual life is sterile because it is cut off from its affective roots, 
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and modern affective life is neurotic because it is smothered by 

cruelly arbitrary social conventions and institutions” (Alcorn 83).  A 

few years later, Jude leaves Marygreen to Christminister.  He plans 

to continue his study at the university besides his work as a stone-

mason apprentice.  However, his humble origin and poverty hinder 

his access to study at Christminister.  Being rejected by 

Christminister University, Jude starts studying for the Church.  He 

comforts himself saying; “I know I have been a fool…And I don’t 

regret the collapse of my university hopes one jot.  I would begin 

again if I were sure to succeed.  I don’t care for social success 

anymore at all…I should like to do some good thing; and I bitterly 

regret the church, and the loss of my chance of being her ordained 

minister” (Hardy 121).  Jude is treated unlike the elite 

undergraduates who do not know Latin and Greek although he can 

recite The Bible even when he is drunk.  This shows the injustice of 

his society which treats the poor discriminately.   

Arabella Donn appears in Jude’s way suddenly and this will 

make him delay his previous plans which he has been working hard 

to achieve.  Thus, “The intentions as to reading, working and 

learning, which he had so precisely formulated only a few minutes 

earlier, were suffering a curious collapse into a corner, he knew not 

how [and what seemed to him at first] ‘only a bit of fun’ [will be the 

first block to his dreams]” (Hardy 37).  Arabella is the first 

disastrous seduction in Jude’s life.  Jude is trapped by her into a 

sexual relationship and a marriage through her fake pretence of 
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pregnancy.  Arabella represents the unvoiced call of woman to man, 

and this leads Jude to the spot against his intention and his will.  As 

Stewart says: “Some recent commentators assert that Arabella was 

the girl for Jude; that he needed quick and unassuming sex, just as 

he needed an occasional quart of ale, to cheer him up on his lonely 

intellectual road” (196).  His high expectations turn to be illusions 

especially after he discovers that his schoolmaster, his ideal, is still a 

village schoolmaster living in Lumsdon in the country and that he 

has given up his dreams.  Falling in love with his cousin Sue, Jude, 

with his contempt for hypocrisy, decides to live openly as a sinner.  

His ambitions receive a severe setback that he “has a centrality of 

importance, but it arises very different reasons; here there is no 

pilling-up of malignant outside forces and ill chance.  Apart from 

the existence of Arabella, there is no one to blame for Jude’s 

seduction but his own lustful self” (Wing 75).  Indeed, this novel is 

not about a great man but about one who remains obscure in spite of 

his dreams and talents. 

Jude the Obscure is a direct attack on the established church.  

Hardy criticizes religion which plays a major role in Jude’s life 

when he is young.  Although his first dream is going to 

Christminister to be a classical scholar, he eventually wants to 

achieve religious aims.  The Victorian period reflected Christian 

values such as moral responsibility and proper sexual behaviour.  

There were double standards regarding sex, and the Victorian view 

of sexuality was based on two types of women, the Madonna and 
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the whore.  One is fit for sex and the other for life.  Because social 

conventions govern the relations between men and women, sexual 

interaction between the sexes was forbidden outside wedlock.  

Women had to remain pure for their future husbands that their 

reputation was dependant on their sexual status and virginity.  

Alcorn asserts: “The question of the day is... marriage and the 

family system... [and Hardy’s novels continue] the attack upon the 

legal bondage of woman...Hardy approaches the questions of 

marriage and family with a new intensity achieved through a 

sharper and more sustained insight into the inner life of his 

characters” (17).  Therefore, Jude finds himself compelled to marry 

Arabella Donn to whom his body not his heart aspires.  Jude and 

Arabella’s aimless marriage is only for the sake of getting the social 

acceptance.  Thus, Hardy expresses his opposition to marriage as a 

contract that forces two people to live together only for the sake of 

obeying social or religious customs.  While Sue is introduced as a 

kind of pre-Christian, an ethereal, Jude hopes to join the clergy as 

one of his intellectual aims.  He also gets most of his work as a 

stone mason in religious places and churches.  However, the 

religious morals of his time make his relationship with Sue a sinful 

one.  Thus, Hardy shows religion as a matter of superstition rather 

than morality.  His objection to religion is mainly for its excessive 

concern with laws and traditions; Hardy “shifts his emphasis from 

the determination of the gods to the determination of social 

prejudices” (Alcorn 73).  Hardy affirms that religion offers no help 
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to his characters in their suffering, and it often lays additional 

burdens on them. 

The theme of love and marriage dominates Hardy’s last and most 

controversial novel, Jude the Obscure.  In his novel, Hardy presents 

a strong argument against the waste and heartbreak which bad 

marriages cause to men as well as women.  He mainly portrays three 

relationships: the marriage between Jude and Arabella, Sue’s 

marriage to Phillotson, and the union of Jude and Sue.  The writing 

of women’s issues was a trend in the late nineteenth century, so 

Thomas Hardy repeatedly shaped his characters and plots to show 

his sympathy with women and his awareness of the disadvantages 

society laid upon them.  Hardy criticises the Victorian ideology of 

considering marriage as a deal that gives women their position in 

their patriarchal society in which the husband is the leader of the 

family and his wife.  Consequently, their society is responsible for 

shaping women’s characters and the loss of their identity whereas 

social codes must fit both men and women and give women the 

chance to participate in life freely; laws must be accommodated to 

save women’s dignities.   

The first disastrous seduction and blow to Jude’s intellectual 

ambitions is given by Arabella Donn. She is a “fine-eyed dark girl 

[and has] a round and prominent bosom, full lips, perfect teeth, and 

the rich complexion of a Cochin hen’s egg, [and she] was a 

complete and substantial female animal-no more, no less” (Hardy 
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35).  Her animalistic nature exposes her real sexual side.  She is 

deceitful in her nature.  However, she is a powerless person who 

cannot survive on her own.  She is also a victim of her society, and 

her sexuality is the only means to catch a suitable husband.  

Although Arabella is an ignorant girl, Jude surrenders himself to her 

charm and physical attraction enjoying an illicit love affair with her 

at the beginning of their relationship.  She has no intellectual 

interests and shows no respect to Jude’s books or to his ambitions.  

She manages to get everything she wants including Jude and other 

rich men.  She remains deceitful using her body to manipulate men.  

Jude’s job as a stone-mason’s apprentice goes well, but he is in 

need for someone to love and break down his loneliness.  After 

spending a day with Arabella, Jude starts questioning his ideals; 

“He felt himself to be another man from the Jude of y`esterday…[as 

if] he was just living for the first time: not wasting life.  It was 

better to love a woman than to be a graduate, or a parson; ay, or a 

pope!” (Hardy 44).  Thus, Arabella cunningly makes use of the 

prevailing social codes just to force Jude into marriage.  Arabella 

and Jude’s marriage seems to be satisfactory by all the people 

surrounding them that nobody in the village or the church objects to 

it.  Unfortunately, their marriage does not go well, and Jude 

perceives “well, too well, in the secret centre of his brain, that 

Arabella was not worth a great deal as a specimen of womankind” 

(Hardy 54).  When Jude knows that she has never been pregnant, he 

perceives that he is deceived and that he has no choice but to live 
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with such a woman.  The cause of their marriage becomes 

nonexistent anymore.  On the other hand, Arabella gets bored of her 

bookish husband and leaves his house upon their frequent quarrels.  

Unexpectedly, Jude figures out that Arabella has sold everything  

belong to him including his picture which he has once given to her 

on their wedding day.  This shows the death of emotion between 

them and makes Jude convinced that: 

Their lives were ruined...by the fundamental error of 

their matrimonial union: that of having based a 

permanent contract on a temporary feeling which had 

no necessary connection with affinities that alone 

render a life-long comradeship tolerable...[he 

remembers] his aunt’s saying : The Fawleys were not 

made for wedlock: it never seemed to sit well upon us.  

There’s somat in our blood that won’t take kindly to 

the notion of being bound to do what we do readily 

enough if not bound.  That’s why you ought to have 

hearkened to me, and not has married. (Hardy 66-67) 

Many years later, Arabella, who is working as a servant in a bar in 

Christminister, appears to him again.  He does not hesitate to be 

with her despite her previous fake pretences because of his 

weakness towards his sexual desires.  In brief, Arabella Donn’s role 

in the novel is significant because she does not only test Jude’s 

power of resistance of his emotions and desires but also the strength 

of his academic ambition.  She does not change throughout the 
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novel making Jude’s life more depressing.  She is selfish and seeks 

her own happiness. 

The central love relationship in the novel explores the 

relationship between Jude and his cousin, Sue Bridehead, who is so 

pretty and attractive.  Jude and Sue establish their rebellion through 

their decision to live together as lovers and have children outside 

marriage.  Hardy suggests their union as an alternative of the cruel 

institution of marriage.  Their union is free from obligation, 

suppression, as well as legal and financial benefits.  As soon as Jude 

meets Sue, he falls in love with her and starts thinking that she 

should belong to him.  She seems to be an ideal mate for him.  She 

is attractive to the extent that no man can easily ignore her charm 

and beauty.  She is an intellectual painter and a well-educated 

woman who has read most of the Greek and Latin books through 

translation and other books.  She has some qualities attributed to 

women in general.  However, she is proud of her ability in resisting 

her ex-lovers and mixing with men.  As Stewart affirms in his book 

Thomas Hardy, “Jude and Sue have an extraordinary affinity for 

each other, which is remarked both by themselves and by others.  

This, however, seems in part a consequence of their blood 

relationship, and unfortunately their family in which ‘marriage 

usually meant a tragic sadness” (186).  Although Jude thinks of Sue 

day and night, he cannot think of marriage again for three reasons: 

he is still married to Arabella Donn, they are cousins and the tragic 

history of marriage in his and her family that “marriage with a blood 
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relation would duplicate the adverse conditions, and a tragic sadness 

might be intensified to a tragic horror” (Hardy  86).  Therefore, he 

decides to think of her as a friend. Jude does not tell her about his 

shameful marriage at the beginning of their relationship that “to 

keep Sue Bridehead near him was now a desire which operated 

without regard of consequences” (Hardy 99).  Sue is less religious 

than Jude and seems to be an unbeliever with liberated views and 

actions.  She questions the absolute authority and even the relevance 

of the church.  For Sue Bridehead, the church is a “horrid 

[place]…gloomy and inauspicious in its association” (Hardy 96).  

As a pagan woman, Sue has brought Pagan deities into the most 

Christian city and kept them in her room.  Miss Fontover gets angry 

for such unusual behaviour and destroys Sue’s statues.  Sue then 

leaves her job and moves to Melchester, where she has joined a 

training college which dismissed her later because of her conduct 

with Jude during his visits to her.   

Another victim of social conventions is Richard Phillotson, who 

tries to rebel against social conventions, but he is punished severely 

by his society.  Phillotson is Jude’s schoolmaster, who leaves 

Marygreen in a hope of getting a university degree and becoming 

ordained as a minister.  However, he fails to carry on his dream and 

continues his normal teaching job.  Unfortunately, he becomes a 

rival for Sue’s love and an obstacle to his aspirations.  Jude helps 

Sue in getting a new teaching job by the help of his schoolmaster, 

Mr. Phillotson.  However, Phillotson marries her though he is 



 التمرد ضد المجتمع في روایة (جود الغامض) لتوماس ھاردي 

90 

twenty years her senior.  It appears that “Phillotson was a man who 

wanted no marriage whatsoever with the female. Sexually, he 

wanted her as an instrument through which he obtained relief, and 

some gratification” (Guerard 75).  He wants her to be like the piano, 

which he has bought, but has never learnt how to play music on.  He 

is a good example of the theory of natural selection and of the 

survival of the fittest.  In taking up Phillotson’s name after marriage, 

Sue becomes enslaved to her husband, conventions and society.  

Phillotson’s age and intellect do not match with her views, so she is 

incapable of playing the role of the virtuous wife with a man she 

dislikes physically and emotionally.  She finds herself trapped in a 

loveless marriage.  Thus, Sue’s life with Phillotson is aimless and 

has no sense. Stewart describes their marriage saying: [Sue’s] 

marriage is a disaster.  She cannot bear the thought of physical 

relations with Phillotson, and she begs to be allowed to leave him.  

He agrees, and she goes to live with Jude” (178).  Sue’s marriage to 

Phillotson is not an outcome of love but of retaliation.  In fact, she 

has got married to him under pressure like so many women of her 

time.  Liberating Sue by Phillotson is a challenge to social 

conventions and a rebellion against society because her departure to 

Jude is a rebellion against marriage as an institution.  Sue perceives 

that her hasty marriage is a big mistake, and Jude notices her loss of 

identity and happiness.  When she comes back to Phillotson, She 

asks for permission to go back to Jude.  She inquires about “the use 

of thinking of laws and ordinances…if they make us miserable 
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when you know you are committing no sin?” (Hardy 219).  She 

believes that every man and woman has the right to live by their free 

will and to choose their own path in life.  She expresses her 

disappointment at the institution of marriage which suppresses, 

subordinates and enslaves women to men.  Sue, who was once 

independent, active and free-thinking, becomes uncomfortable in 

her status in marriage.  She even dislikes performing the marital 

rituals and her rejection to perform her sexual obligation to her 

husband is one of the reasons which lead their marriage to failure.  

At the beginning, Phillotson doesn’t agree to her request insisting on 

the idea that he wants her to be happy and comfortable, and he 

doesn’t want her to lose people’s respect.  So, she asks him to live 

separately in his house.  However, his sudden entrance to her 

bedroom one night makes her frightened, so she jumps out from the 

window without caring for her safety.  Her terror of the sexual 

obligation of marriage reflects her objection to marriage which may 

take her free will.  Actually, Phillotson fails to realize Sue’s terror 

of a sexual intercourse with him.  For him, the wife is obliged to 

perform her sexual duty.  For Sue, sex is not the ultimate goal of 

marriage.  Phillotson’s discussion with his friend, Gillingham, about 

the issue of individual morality in relation to the social scene shows 

that he would die for Sue’s sake despite his friend’s advice of 

obeying the social laws and traditions.  Mr. Phillotson says: “My 

liberating her can do her no possible harm, and will open up a 

chance of happiness for her which she has never dreamt hitherto” 
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(Hardy 249).  He wants her to live happily.  Unfortunately, 

Phillotson is punished by social conventions as a man without 

morals because it is a crime for a husband to let his wife go to her 

lover.  All the respectable people of the town are against him, so he 

is asked by the school chairman to “send in [his] resignation on 

account of [his] scandalous conduct in giving [his] tortured wife her 

liberty – or, as they call it, conducting her adultery” (Hardy 243).  

This incident shows how this conventional society treats its 

members in an oppressive way preventing them from following 

their free will and forcing them to be blind followers to traditions.  

Phillotson becomes convinced that: “she’s another man’s except in 

name and law…What’s the use of keeping her chained on me if she 

doesn’t belong to me?...For though as fellow-creature she 

sympathizes with, and pities me, and even weeps for me, as a 

husband she cannot endure me…and for worldly reason, too, it will 

be better for her to be independent” (Hardy 249).  Hardy considers 

Phillotson a victim of the society.  He is liberal when letting his 

wife go to her lover without punishment.  Although he is conscious 

of the consequences of his action, he refuses to take advantages of 

the law and force her to live with him.  In fact, Phillotson seems 

unable to cope with his world in which one’s position is determined 

by the social landscape.  His sympathy with Sue makes him lose his 

job and his social position.  Later, Phillotson sends her a letter to 

come and stay with him when he knows about her and Jude’s 

separation.  Sue and Phillotson are married again at the end, and she 
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goes to sleep with him surrendering her body sexually to him and 

trying to become an obedient wife.   

Jude and Sue are seen as rebels by their Victorian society which 

witnessed great changes and advances that a lot of people began to 

re-evaluate their own perspectives and principles of the world.  Like 

Jude and Sue, such individuals are obscured as a result of their 

unusual actions or the others’ rejection and are forced to live 

deprived of happiness and the fulfilment of their hopes and dreams.  

Many critics affirm that Sue can be described as the first 

representation of a new social type of woman who becomes more 

common later.  Sue is ahead of her time and wants to take on a life 

of her own.  From the very beginning, Sue tells Jude about her 

experience with men;  she says: “My life has been entirely shaped 

by what people call a peculiarity in me.  I have no fear of men, as 

such, nor of their books.  I have mixed with them…almost as one of 

their own sex…for no average man – no man short of a sensual 

savage will molest a woman by day or night , at home or abroad, 

unless she invites him” (Hardy 143-144).  Sue admits that she has 

broken her university scholar’s heart.  Even when she tells him 

about her past bad deeds, Jude replies: “However you have lived 

Sue, I believe you are as innocent as you are unconventional” 

(Hardy 145).  It is clear that he adores her.  However, Sue gives 

Jude a blow to his sexual aims when she suggests their being just 

friends.  Furthermore, Sue is opposed to marriage when leading an 

unconventional life with Jude because she perceives marriage as “an 
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iron contract” (Hardy 254) that seizes women’s free will.  Actually, 

her advanced views are but a projection of Hardy’s objection to the 

formalized marriage system.  Thus, “In Sue Bridehead Hardy 

creates the first ‘modern woman’ in English fiction” (Alcorn 86).  

While a spokesperson of Hardy, she reflects a woman’s attempts to 

discover her individual identity and prove her independence.  She 

refuses to be a stereotype of traditional woman who is only a body 

restricted to certain roles in life.  She expresses her attitude when 

she addresses Jude saying: “I think I should begin to be afraid of 

you, Jude, the moment you had contracted to cherish me under a 

Government stamp, and I was licensed to be loved on the promises 

by you—Ugh, how horrible and sordid!  Although as you are, free, I 

trust you more than any other man in the world” (Hardy 254).  Sue 

prefers to live by her free will and not to be controlled by any man.  

So, her love for Jude will be greater as long as it is free from the 

legal obligations of marriage.  The reader can clearly see Jude’s 

attachment to Sue as he says: “So that I am near you, I am 

comparatively happy.  It is more than this earthly wretch called Me 

deserves- you spirit, you disembodied creature, you dear, sweet, 

tantalizing phantom- hardly flesh at all; so that when I put my arms 

round you I almost expect them to pass through you as through air!” 

(Hardy 241).  Consequently, Sue lives with Jude outside wedlock.  

Sue does not want him to have any legal claim on her body while 

Jude has never taken possession of her as freely as he longs for.  

Jude tries to convince her to legalize their marriage, but she refuses 
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because she wants to preserve her freedom and not to be controlled 

by a man like the other women of her time.  She thinks that 

marriage is a legal obligation that destroys love.  Thus, Jude ignores 

his aunt’s advice that she has warned him to do saying: “If your 

cousin is civil to you, take her civility for what it is worth.  But 

anything more than a relation’s good wishes it is stark madness for 

’ee to give her.  If she’s to wish and wanton it med bring ’ee to ruin” 

(Hardy 107).  Challenging their conventional society, Jude and Sue 

live together without being married.  Contrary to Jude’s 

expectations and hopes, she never surrenders her body to him 

completely.  As Albert J. Guerard maintains in his Hardy: A 

Collection of Critical Essays, “With Sue, however, the marriage 

was no marriage, but a submission, a service, a slavery.  Her female 

spirit did not wed with the male spirit: she could not prophesy...That 

which was female in her, resistant, gave her only her critical 

faculty” (73).  Her rejection of the conventional marriage makes her 

a rebellious representative of all women. 

Hardy promotes Sue and Jude’s relationship as a successful 

relationship that can exist beyond matrimony despite social 

disapproval.  He affirms that people can be good without being 

religious suggesting another alternative way to find happiness such 

as cohabitation.  Sue and Jude are a good match for one another.  

Indecision is a shared personality trait that both of them are 

indecisive: Jude is unable to commit to a career and cannot give up 

his academic dreams, and Sue hesitates unable to go away with 
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Phillotson or to cut off her contact with Jude.  However, Sue refuses 

marriage after divorce because marriage kills love.  Sue is 

intellectually liberated and has strange ideas about marriage which 

she hopelessly sees as “A sort of trap to catch a man [and a] vulgar 

institution” (Hardy 266).  She feels afraid of the traditional marriage 

and the oppression it imposes on women.  Having modern ideas 

about the ideal relationship between men and women, she prefers to 

live a happy relationship based on love and her free will than being 

married and unhappy.  As a woman of her time, she is ready to 

accept new social and moral changes unlike her Victorian society.  

She does not believe in marriage and is deprived of animal passion; 

Jude surrenders to her will saying: “People go on marrying because 

they can’t resist natural forces, although many of them may know 

perfectly well that they are possibly buying a month’s pleasure with 

a life’s discomfort…But you, Sue, such a phantasmal, bodiless 

creature, one who…has so little animal passion” (Hardy 255).  

Indeed, she is a product of nature, and this puts her in conflict with 

her society.  Thus, what Jude does not find in Arabella is there in 

Sue’s character.  As it is mentioned in Ghassan Maleh’s Studies in 

the Novel,  

Sue and Arabella are, in fact, like the white and the 

black horses, the noble and base instincts, which drew 

Plato’s chariot of the soul.  But because Hardy too had 

a passion for Sue’s kind of frigid purity (“She is, he 

wrote, “a type of woman which has always had an 
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attraction for me”), he exaggerated the case against 

Arabella almost to the point of parody. (116) 

Arabella is the woman who satisfies Jude sexually whereas Sue is 

the one who satisfies him spiritually.  As George Wing states in his 

book Hardy, “No matter with whom Jude and Sue settle, a 

mismatch is inevitable.  They both aspire to some form of higher 

life, whereas Arabella and Phillotson seek only suitable social 

niche” (76).  Sue shares Jude’s appreciation of knowledge.  Both of 

them are crazy for books.  However, Jude is controlled by his gross 

impulses, so his sexual inexperience is easily attracted by Arabella’s 

sexuality.  His passion for her is “considerably more human and 

spontaneous’ than his passion for Sue” (Hardy 196).  If Sue is equal 

to men in education, Arabella is equal to them in her maleness that 

she does the work of men.  For her, marriage matters only for 

financial security.  George Wing says: “Thomas Hardy’s novel, 

Jude The Obscure, is the story of Jude Fawley, a lonely individual, 

involved in a personal terrible struggle, but, in this case, much of 

Jude Fawley’s fight is within himself: there is a constant conflict 

between his bright- eyed idealism and his grosser desires” (74).  His 

desires are more powerful than his academic ambition, and his 

loneliness makes him weak towards women.  Whenever he fails or 

feels upset, he turns to alcohol.  Thus, Jude ends up as a man 

achieving neither of what he aspires for.   
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Jude and Sue’s rebellion against social conventions starts when 

she leaves her husband and comes to live with Jude.  Out of her 

jealousy of Arabella, Sue accepts to have sex with Jude saying: “I 

am not a cold-natured, sexless creature, am I, for keeping you at 

such a distance?  I am sure you don’t think so!  Wait and see!  I do 

belong to you, don’t I!  I give in.”(Hardy 262).  Sue’s life with him 

becomes sex without marriage unlike hers with Phillotson which has 

been marriage without sex.  It becomes clear that Sue’s responses to 

Jude and Phillotson are complex and frustrating whereas Jude’s 

feelings towards her are permanent.  Therefore, she succeeds in 

convincing him of her views when he tries to legalize their 

marriage; she addresses him saying: “Jude, do you think that when 

you must have me with you by law, we shall be so happy as we are 

now?  Don’t you dread the attitude that insensibly arises out of legal 

obligation? Don’t you think it is destructive to a passion whose 

essence is its gratuitousness?” (Hardy 267).  Sue here speaks on 

behalf of her sex that the Victorian women had to surrender their 

legal existence on marriage.  Women were ill-treated and 

considered as secondary citizens.  Accordingly, men wanted and 

needed sex while women were free of sexual desires and submitted 

to sex only to please their husbands.  Actually, Jude and Sue are 

rebels and they carry out their rebellion against marriage by 

breaking down the barriers of conventional marriage and morality.  

Williams also comments on their unusual relationship saying: “Sue 

believes that she and Jude are ahead of their time...Sue at the 
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beginning of the novel, and Jude at the end, are both shown as 

people with enlightened ideas” (86-87).  She wants to prove her 

independence, and it is her passion for freedom that leads her to 

violate the ethics of her society: “Sue Bridehead, who wavers 

between the sexual attitudes of a normal child-bearing mother and 

those of the ‘new woman,’ with her bachelor girl independence and 

epicene tendencies, has within her own complex make-up an 

unresolved conflict which has a parallel with Jude’s but is 

essentially different” (Wing 74).  However, her fragility and 

constant attempts to keep her identity intact make them unhappy 

and weak in the face of the social opposition to their queer union. 

Unfortunately, Jude and Sue’s troubles begin with the coming of 

Little Father Time into their life.  Arabella’s son comes to live with 

his father, Jude.  Little Father Time is a symbolic character who 

draws the attention to the cruel terms and laws of his society which 

has always mistreated children as much as women.  When Sue meets 

Little Father Time, she feels jealous because she sees Arabella in the 

child’s features.  Jude has new dreams of sending his son to the 

university because it is easier these days.  Besides Arabella’s son, 

Little Father Time, a queer and joyless boy, Sue gives birth to two 

children and that Jude becomes responsible for a big family: 

Sue…now openly adopted the name of  Mrs. 

Fawley...The society of Spring Street and the 

neighbourhood generally did not understand…Sue and 

Jude’s private minds, emotions, positions, and fears.  
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The curious facts of a child coming to them 

unexpectedly…bore only one translation to plain 

minds [and] Little Time – for though he was formally 

turned into ‘Jude’…would come home from school in 

the evening, and repeat inquiries and remarks that had 

been made to him by the other boys; and cause Sue, 

and Jude when he heard them, a great deal of pain and 

sadness. (Hardy 293) 

The neighbourhood start suspecting this queer couple, too.  It 

becomes so difficult to find accommodation for such a strange family 

especially that Sue suffers from the society’s low view of women and 

their work that women were given the low-paid jobs: 

Sue, who is far more intelligent, daring, and original 

than Jude, has at the same time—simply because she 

is a woman—far less power to take her destiny into 

her own hands.  Jude can work at his masonry—a 

craft the superior branches of which he likes and 

respects—whereas  Sue must hold done jobs she 

despises or is superior to.  She is under a strong 

economic compulsion to exploit her sex”. (Stewart 

199) 

The disastrous fate of both Jude and Sue symbolizes the 

destruction of  the society which neglects the mental and emotional 

aspirations of its members.  Jude and Sue are dismissed from the 
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church repairs because somebody has complained about their illegal 

relationship and family.  In addition, Jude resigns his office at the 

aforesaid committee because they no longer welcome his presence.  

They start looking at him suspiciously insisting on the respect of the 

standards; “It behoved them to look well into their institution; for if 

the committee were not respected, and had not at last, in their 

differences, a common standard of conduct, they would bring the 

institution onto the ground” (Hardy 294).   

Jude the Obscure  is the tragedy of unfulfilled aims: Jude’s 

intellectual and sexual ambitions.  Jude replaces his unfulfilled 

intellectual aims with his sexual desires following Sue’s advanced 

ideas and progressive outlook.  Their society objects to their illegal 

family and they consequently lose their lodging and work.  Their 

responsibilities towards their children increase especially after the 

refusal of their surroundings to their existence among them.  Little 

Father Time, who stands for the nineteenth-century unwanted child, 

starts asking questions which show his disappointment.  He tells 

Sue: “I troubled ’em in Australia, and I trouble folk here.  I wish I 

hadn’t been born!…I think whenever children born that are not 

wanted they should be killed directly, before their souls come to 

’em and not allowed to grow big and walk about!” (Hardy 329).  

Unfortunately, Sue commits a mistake when telling the boy about 

the expected baby and that increases his pessimism.  Little Father 

Time comprehends that his parents’ problem is children, so he feels 

that children are unwanted and he has to help his parents.  
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Therefore, he makes use of Jude and Sue’s absence and hangs his 

siblings and himself.  His note “Done because we are too menny” 

(Hardy 323) shows that he reduces the number of the family 

members in order to cut down its troubles.  Hardy sums up all the 

miseries of his age through the character of this child.  Alcorn says: 

The creation of Father Time marks a turning-point in 

the English novel: he symbolizes both an end and a 

beginning.  Born an old man, he represents the death 

of the special sensual joy of childhood...Hardy’s 

attack upon abstract morality reaches its apotheosis in 

the murder-suicide of  Little Father Time.  This child 

represents a growing’ universal wish not to live...the 

result of centuries of enervating, repressive 

civilization. (21) 

Jude the obscure highlights the connection between the 

individual and the dominance of religion over the Victorian society.  

Despite their rejection of religion, the characters see what happens 

to them in biblical terms.  The death of Jude and Sue’s children 

marks a big change in Sue’s character as well as a turning point in 

Jude’s fate.  She returns to Christianity to repent for her sinful life 

with Jude.  Sue cannot understand why the boy has killed her 

children.  Sue goes to the hospital and gives birth to a dead child, 

too.  She begins to see Arabella as Jude’s wife and that she is 

Phillotson’s.  She says: “I see marriage differently now.  My babies 
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have been taken from me to show me this!  Arabella’s child killing 

mine was a judgment – the right slaying the wrong.  What, what 

shall I do! I am such a vile creature – too worthless to mix with 

ordinary human beings!”(Hardy 346).  Sue begins to believe that 

legal marriage is more important than individuals’ feelings.  The  

children are a burden only because Sue and Jude cannot make their 

way in society while ignoring the class structure.  Sue begins to 

understand this hard truth, and she thinks that her children are dead 

because she has lived freely and rejected the laws supposed to be 

followed by women in her society.  She punishes herself for her 

illegal relationship with Jude, which has brought her only death and 

tragedy.  Thus, “in creating Sue, [Hardy] gives his own impression 

of the difficulties faced by the ‘new woman’ having to live in a 

society dominated by an oppressive and hypocritical moral code and 

a religion of sin, sacrifice and punishment” (Gibson 131).  Sue feels 

guilty for her sinful life with Jude who begs her not to leave him 

saying: “O Sue!  Do not do an immoral thing for moral reasons!  

You have been my social salvation.  Stay with me for humanity's 

sake!...My two Arch Enemies you know- my weakness for 

womankind and my impulse to strong liquor.  Don't abandon me to 

them, Sue, to save your own soul only” (Hardy 349).  They farewell 

each other by calling him “fellow-sinner, and kindest friend!” and 

calling her “mistaken wife” (Hardy 357).  Their final meeting raises 

many questions of what constitutes a real marriage.  Marriage is a 

morally bankrupt institution that harms both men and women.  By 
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leaving Jude, Sue gives a blow to his sexual aims again.  Sue 

surrenders to the social code and becomes enslaved like the other 

women of her time.  She goes back to Phillotson leading herself to 

his bed obediently.  Religion is the real reason for her return to 

Phillotson.  After she has brought Jude to her line of thinking 

regarding the church, she seeks to find refuge in it.  John S. Mill 

concludes: 

Sue’s [end] is spiritually a more dreadful end than 

Jude’s, because it is blinder.  She believes that 

religious enlightenment has come to her.  It tells her 

that her children have not died in vain, since their 

killing has been divinely appointed to bring home to 

her the error of her views and achieve a ‘first stage’ of 

her ‘purification’.  It makes her reject Jude’s supreme 

plea that abandonment of him will mean his certain 

destruction. (201) 

In the end, her feeling of guilt transforms her into a new person 

completely different from the Sue Bridehead who has been loved by 

Jude.  The tragedy of Sue goes beyond the tragic death of her 

children.  Actually, the true tragedy comes in the end when she 

changes completely; she embraces the same rigid religious views 

criticized by her when she was younger.  Indeed, religion makes 

people emotionally numb.  Sue seeks solace in religion and Jude in 
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alcohol.  Both turn to external distractions instead of dealing with 

their emotions directly.  Alcorn comments on their fate saying: 

Sue and Jude begin the novel at opposite poles; at the 

end of the novel they are again at opposite poles, but 

they have changed places.  Sue begins as a pagan, 

Jude as a compliant Christian.  Jude is first presented 

wholly in spiritual terms, free of fleshly 

preoccupation: bird-like innocence, naive reverence, 

great expectations.  Sue first appears to Jude in an 

ambience of sensuality, freedom, vitality.  But step by 

step, Sue becomes the symbol of law over life, 

convention over freedom; while Jude has moved 

through disenchantment to rebellion and finally to 

despair. (85)  

In fact, Sue runs back to the security of the conventional middle 

class life with Phillotson.  She tells Phillotson: “My children are 

dead-are dead- and it is right that they should be!  I am glad-almost.  

They were sin-begotten.  They were sacrificed to teach me how to 

live!- their death was the first stage of my purification.  That’s why 

they have not died in vain!” (Hardy 259).  She returns to religion to 

find a refuge from her feeling of guilt.  Actually, “Hardy’s Father 

Time is a symbol of the death of physical sensibility in both Jude 

and Sue” (Alcorn 88).  Rebels often sacrifice their life or property 

for the sake of their rebellion, but Jude and Sue fail to continue their 
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rebellion after losing their children and failure to live by their free 

will.  Jude gives himself to drinking.  Therefore, Arabella seems 

preparing a new husband during Jude’s illness.  She finds Dr. 

Vilbert a suitable option because she believes that “one must take 

the old if one can’t get the young” (Hardy 397).  Jude is suffering 

and facing his death alone while his wife is busy with her lover.  

Unlike Sue, she is not affected by her only son’s tragic death; She is 

but a selfish, material woman.  At the end, Jude dies of sadness in 

solitude, and this stresses the idea that “The essence of this tragedy 

is Jude’s loneliness.  He is isolated from society because his 

ambitions, abilities, and sensibility separate him from his own class 

while winning him no place in any other.  He is isolated in his 

marriage to Arabella...He is isolated in his marriage to Sue because 

she is frigid” (Maleh 120).  His struggles end when he dies.  Unable 

to find a place in his society, he leaves it letting his love of learning, 

of Christianity and of Sue fall away.  Thus, Hardy ends up his novel 

tragically in order to emphasize the cruelty of  social conventions 

and the institution of marriage which extends from people to their 

children. 

All the marriages and relationships in this novel end in tragedy 

and have fatal consequences.  Jude is destroyed because of his two 

weaknesses: drink and women.  Thus, the novel shows Hardy’s 

view of marriage and its negative effects on people in the Victorian 

patriarchal society and the hypocritical morality.  Hardy, also, 

shows that religion and certain social codes limit women’s 
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aspirations and their roles as influential figures in the society.  Sue 

is Hardy’s most intellectual and unconventional heroine.  She 

symbolizes every woman’s journey towards her identity.  Stewart, 

in his Thomas Hardy, states that “It is possible to view Jude the 

Obscure as a ‘purpose novel’.  In the preface (or ‘postscript’) of 

1912 Hardy speaks of ‘the marriage laws being used in great part as 

the tragic machinery of the tale’, and goes on to give his own views 

on a rational attitude  to divorce” (193).  Hardy encourages women 

to rebel and free themselves from religion and ‘the Cult of 

Domesticity’ which restricts their pursuit of happiness and self-

realization.  In spite of their fatal end, Jude and Sue’s rebellion will 

always inspire readers not to be submissive in life.  Indeed, Hardy’s 

characters strive for accomplishing something beyond their reach.  

Jude suffers when losing his academic dreams, his job and his 

children.  Despite his loss, Jude realizes that he has done something 

extraordinary in his life.  He concludes: “However, it was my 

poverty and not my will that consented to be defeated.  It takes two 

or three generations to do what I tried to do in one; and my 

impulses- affection- vices perhaps they should be called- were too 

strong not to hamper a man without advantages” (Hardy 321).  This 

statement by Jude makes David Lodge assert that “there is some 

justification in the text for such a reading, which sees Jude and Sue 

as martyrs in the cause of progress and enlightenment” (106).  

Through the tragic romance of Jude and Sue, Hardy anticipates the 

change of social codes, which will save people from scandals.  Both 
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women and men are victims of the cruelty of their society, religion 

and the institution of marriage.  Jude’s death can be seen as a 

sacrifice that may open an era of new opportunities regardless of 

class and social conventions.  Phillotson, as well, is a victim of his 

passion for Sue.  Although he tries to rebel against his society when 

treating her mercifully, he finds “only dire poverty ahead from [his] 

feet to the grave; for [he] can be accepted as teacher no more” 

(Hardy 924).  Thus, he can survive only by adopting the methods of 

his world. 

Jude the Obscure, indeed, sums up Hardy’s social protest against 

educational and social disadvantages, marriage and divorce as well 

as the position of women in the sacred institution of marriage in the 

late nineteenth century in England.  This novel inspires readers and 

the people of its time to question their ideals as well as their ethics; 

are they wrong or right?  Do they really abide their actions to those 

rules?  And many other urgent questions related to their life and 

society.  Obviously, Thomas Hardy wrote this novel on purpose 

and, it shows that he had been keeping a keen eye on his society; 

“Hardy clearly wanted a radical reorganization of society” (Alcorn 

22).  Indeed, his novel successfully achieves his aim that: “It’s 

publication in 1895 provoked an outcry.  What caused the uproar?  

It was Hardy’s fatalism;…his attack on social and religious 

hypocrisy [and] his criticism of those two almost equally venerable 

institutions: marriage and Oxford” (Maleh 113).  Hardy successfully 

addresses social issues related to women and feminism.  He was a 
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sensitive writer and loved free, independent and strong- minded 

women who rebel against oppression.  He was aware of the 

changing world at the end of the Victorian Age.  Women faced so 

many difficulties at that time in their evolution from the submissive 

role of wives to that of new women in their struggle for equality and 

recognition.  In comparison with Arabella and Jude, Sue and 

Phillotson, Hardy portrays the successful and free union of the non-

marital relationship between Jude and Sue.  They rebel against their 

society and face hard consequences in return.  Arabella Donn and 

Sue Bridehead represent Hardy’s criticism of the social system and 

its oppressive laws.  Sue becomes the spokeswoman against the 

suppression of her society which offers marriage not as a romantic 

choice based on mutual love but as an institution of control .   

Thomas Hardy mainly sets a sever attack on the restrictions of 

the Victorian society which allowed the rich to enjoy all the good 

things of the country while the common people were deprived of 

due shares.  “Jude Fawley’s ‘crime’ is to want an education.  The 

university town of Christminister is always just beyond his reach.  

Poverty, marriage and family combine to keep him from his 

ambition” (Carter and McRay 288).  Hardy obviously says that the 

society contributes to the success or the failure of its members.  He 

“arranges events with emphasis on causality...His characters are 

involved in various snares, they are finally bound hand and foot, 

there is ceaseless emphasis on fate” (Forster 92).  Hardy cares for 

the sufferings of the poor and innocent people that most of his 
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“novels are tragedies, or they reveal the cosmic indifferences or 

malevolent ironies which life has in store for everyone, particularly 

for those unable to curb the demands of their own natures” (Carter 

and McRay 287).  He was very much influenced by the thinker John 

Stewart Mill, and this is obvious in Jude the Obscure through his 

call for freedom that “Hardy emerges from any study of his ideas as 

a man of the left, extremely suspicious of all conventional ideas 

about politics and religion” (Williams 62).  Hardy wants to say that 

the honour of starting something new, of thinking differently and of 

taking the risk is a success in itself.  

Indeed, Jude the Obscure is a strong protest against the Victorian 

society because of Hardy’s adoption of critical and radical views 

attacking the failure of the social institutions to bring happiness to 

the lives of its people.  Jude and Arabella, Sue and Phillotson face 

the devastating consequences of their unhappy marriages and their 

relationships fall apart.  Hardy sums up his views when saying that 

the marital ceremonies kill love and bring sadness to people: 

“weddings be funerals” (Hardy 393).  Thus, Hardy strives for an 

ideal union of mind, soul and body and wishes a real change.  

Although Jude and Sue appear as victims at the end, they will be 

always remembered as rebellious figures whose downfall forms a 

cry for social justice, freedom and equality between all people in all 

times.  They cannot be blamed for what has happened to them.  

They face something greater than themselves and deeply rooted in 

the lives of their societies.  They fight to live by their own 
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standards, so they look courageous, decisive and purposeful.  Jude 

and Sue are not only the ambassadors of love in the novel but also 

the rebels whose challenge to their tyrannical society will motivate 

the next generations to establish a modern  just world. 
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 �لیة الآداب  جامعة البعث           طالبة الماجستیر: �شرى خرفان

 اشراف الد�تورة:  عبیر الكوسى 

 

 ملخّص البحث : 

یتناول هذا البحث موضوع المفارقة في شعر ابن درّاج القسطلي ،موضّحاً مفهوم المصطلح  

فقد �ان لهذا  ، هأهمیة المفارقة في شعر �الاعتماد على أهم الآراء التي تناولته ،مبیناً 

تمكَّن من الكشف عن معاناة   حیثُ عاره ارتباطاً وثیقاً �حیاته ، الأسلوب الذي ظهر في أش

ةالشاعر وخیب    الحدث ) ،والتي  بنوعي المفارقة ( الدرامیة ، ته �ما �ان یتطلَّع إلیه ،وخاصَّ

 الشاعر نفسه ضحیَّتهما في أغلب أشعاره .   كان

 درامیَّة ،حدث ،ضحیَّة ،أمل ،خیبة . الكلمات المفتاحیة : 
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The Irony in poetry of Ibn Darraj Al- Qastally 

The dramatic Irony ,The Irony of the event) ( 

 

Research Summary 

This research deals with the topic of Irony in the poetry of Ibn Darraj 
AL- Qastally, Explaining the concept of the term based on the most 
important opinions that dealt with it, Indicating the importance in his 
poetry ,this style , which appeared in his poems , was closely related 
to his life, where He was able to reveal the poet's suffering and 
disappointment with what he was looking forward to ,Especially with 
the two types of Irony ,(dramatic Irony , event Irony) , watching the 
poet himself was the victim in most of his poems . 

Key words :(dramatic , Event , Victim ,hopefull , disappointment) . 
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 مة: قدِّ مُ         

�ثر استخدامها  ،وقد في الدراسات الأدبیة  �ثیراً ة إحدى المصطلحات المستخدمة المفارق  تعدّ 

فكان استخدامها �ما �قارب المعنى تحت أسماء أخرى (العدول   ، أما قد�ماً بلفظها حدیثاً 

لذلك    ...،..) ،وقد تعددت الآراء حول مفهوم المفارقة م.،التور�ة ،مخالفة الظاهر ،التهكّ 

�سعى البحث إلى جمع شتات هذه الآراء للوصول إلى أرضیة صلبة تكون المنطلق لهذا  

م أسلو�ه بتنوعه ،إذ  سِ لبحث.. ومن ثمَّ تطبیق هذا المصطلح على دیوان شاعرٍ أندلسي وُ ا

 بعت ألفاظه �طا�ع الحزن تتفاوت فیها قوة العاطفة ولهفة اللقاء ،وطُ  م أفكاره �طرق مختلفةقدّ 

 ح...  والأسى حتى في لحظات الفر 

،لتمیزه وامتلاكه الصدارة بین أقرانه في   وقد وقع الاختیار على الشاعر ابن دراج القسطلي

 العصور في الأندلس.  ىأوله من أزه  عدّ عصر �ُ 

ت المتصلة �أشكال  شعره القائمة على جمع المتضادا خصائصإظهار �حاول البحث  

مة �ارزة فیه منذ البدا�ة المفارقة س ها ،فالمتأمل في شعره یلاحظ بوضوح أنّ الوجود ومظاهر 

الشاعر ما �عد رحیله ،فقد عانى ،ولاسیّ  د أوجه التناقض والتضادّ وتتعدَّ  حتى النها�ة ،إذ تشتدُّ 

معبراّ  للاستقرار ،   د الدلالات ،مفارقاً فأتى شعره متعدّ  ،فقده لوطنه اءت جرّ الضیاع والتشتُّ 

عندما عرَّفها وهذا على علاقة وثیقة �مفهوم المفارقة عند ناصر شبانة ،عن الرحیل والغر�ة 

 1ها "انحراف لغوي یؤدي �البنیة إلى أن تكون مراوغة وغیر مستقرة ومتعددة الدلالات"�أنَّ 

 تحمل ما �عانیه ،وما �حیط �ه من أشیاء .  ت صوره الشعر�ةفكان

 
المفارقة في الشعر العربي الحدیث (أمل دنقل) ،سعدي یوسف ،محمود درویش نموذجاً ،ناصر  1

 .  46م ،ص2002، 1شبانة ،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،ط
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 أهمیّة البحث : 

ابن  ر تجلّیاً في دیوان الشاعر نمطي المفارقة الأكثث في الكشف عن تكمن أهمیّة البح 

،ومن ثمّ الوصول إلى المعاني المقصودة (المفارقة الدرامیة ،مفارقة الحدث )   اج القسطليدرّ 

الذي  فیت خلف الظاهر ..،ور�ط تلك المعاني �الواقع من وراء قصائد الشاعر والتي خُ 

اد الجمالیة التي اتسمت بها قصائد  في ذلك العصر ، و�ذلك إظهار الأ�ع عاشه الشاعر

 مصطلح �فرق بین ظاهر الكلام و�اطنه ،وهو مصطلح المفارقة .  اعتماداً على  الشاعر 

 أسباب اختیار البحث : 

والتعبیر�ة  ،اللغو�ة   �الطاقات الإبداعیة  ،مكتنز  واسعٍ  ُ�عدّ الأدب الأندلسي میدان عملٍ 

،الذي �ان عند �عض النقّاد  ابن درّاج القسطليت شعر التي تناول تنوّع في المناهج   وهناك،

تناول دیوانه �منظور حداثي   ر البحثفآث لمشرق ، �أبي الطیّب في ا في الأندلس القدماء 

المفارقة التي    ختار البحثامة ،وشعر ابن درّاج خاصة ،فاالأندلسي عیبرز طاقات الشعر 

�انت  والتي شاعر في صیاغة شعره ،لت أسلوب ال ة التي شكّ یَّ تكشف القیم التعبیر�ة والجمال

 تأتي عفو الخاطر ،وأحیاناً مصطنعة یتقصدها الشاعر . 

 هدف البحث : 

  ذُكر  أهم ما لىأصیل مصطلح المفارقة ،والوقوف ع إنّ الهدف من هذا البحث هو محاولة ت

لنقّاد والباحثین ،ومن ثمَّ الوصول إلى تعر�ف جامع بین  ا حول هذا المصطلح من آراء 

البحث ،ومن ثمّ تطبیق نوعین من أنواع هذا    علیه عتمد�الآراء المختلفة ،لیكون منطلقاً  

وفي ذلك إثبات المصطلح على أشعار ابن درّاج ،وهما (المفارقة الدرامیّة ،مفارقة الحدث ) ،

ما للمفارقة من أهمیة في خلق الشعر�ة عامّة ،وفي دیوان الشاعر خاصّة ،واكتشاف القیمة 

ص في أعماق أشعاره ،و�ین أبیاته ،وفي  الجمالیة والفنیة التي تحتو�ها أشعاره ،و�ذلك الغو 
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مفرداته لكشف المعاني المخفیة ،والكامنة وراء ما أظهره ،و�ظهار التناقضات والضد�ات  

التي حملتها قصائد الدیوان ،والتي غلب وجودها على أشعاره وهي ذاتها ماتقوم علیه الحیاة 

 ،وذلك لر�ط إبداع ابن درّاج �الواقع . 

 منهج البحث : 

البحث المنهج الوصفي التحلیلي ،الذي یتتبّع الظاهرة المدروسة �احثاً عن تفسیرها  �عتمد  

وراء   ى الذي یتقصّده الشاعر و�لى ماخفي ووصفها وتحلیلها ،وذلك للوصول إلى المعن

هذا المنهج إلى المنهج التأو�لي الذي �سمح �قراءات متعددة  ظاهر الكلام ،و�فضي 

د الشاعر ،واللحاق �الإشارات والرموز التي تظهر في  للنصوص ،فلا بدَّ من تأو�ل قص

شعره ،وتأو�ل قراءتها ،و�رجاعها إلى المعاني التي �ضمرها الشاعر من أجل الوصول إلى  

 غا�ة البحث . 

 حیاته ،شعره :  )1030ـ421/958ـ347(ابن درّاج القسطلي

قبیلة صنهاجة  نتمي إلى د بن سلیمان بن عیسى بن درّاج ،"ی أحمد بن محمد بن أحم هو

البر�ر�ة ،إلا أنّ من یتأمل دیوان ابن درّاج دون أن �عرف نسبه البر�ري لا�كاد �حس فیه  

�أي أثرٍ لذلك النسب ،وُلد ابن درّاج ونشأ أندلسیاً خالصاً ،و�ان مولده في شهر المحرّم من  

أول خلفاء بني    هـ ،فقد وُلد في السنوات الأخیرة من خلافة عبد الرحمن الناصر347سنة

ة الزمنیَّةلهذه ا و قت خلافة المستنصر ،أمیّة، وقضى فترة تعلیمه في السنوات التي واف من   مدَّ

،وقام ابن دراج �عدة  د سلامي في هذه البلا حیاة الأندلس �انت أزهر عصور التار�خ الإ 

من   رحلات إلى قرطبة حیث اطّلع عن �ثب على جوها الأدبي ،وجمعته منتد�اتها �أمثاله



 المفارقة في شعر ابن درّاج القسطلي

120 
 

الشعراء الطامحین إلى شقّ طر�قهم في العاصمة الأندلسیة عروس الغرب الإسلامي في  

  1ذلك الوقت "

م ،و�ان تحقیقه من 1961جُمِعت أشعار ابن درّاج في دیوان ضخم حُقِّقَ وطُبِعَ متأخّراً عام 

الناحیة  أهمیّة �بیرة من   ،الد�تور محمود علي مكّي "ولشعره إلى جانب قیمته الأدبیة قبل 

لك البلاد على طرفي من تار�خ ت عهدینسجّل لنا حیاة الأندلس في مرآة تُ  ففیهالتار�خیة ،

أزهر عصور التار�خ الأندلسي في ظل دولة الحاجب المنصور بن أبي  ونقیض ، الأول :ه

 عامر وابنه عبد الملك المظفر . 

انهیار الدولة الإسلامیة منذ سقوط الدولة العامر�ة ،وقیام ملوك    العهد الثاني هو عهدو 

الطوائف �عد تحطیم الوحدة ،وانصداع شمل الجماعة ،ولعلّ لنا في شعر ابن درّاج في هذه  

 .  2لك موعظة نحسن الانتفاع بها من ماضینا لحاضرنا "وت

،وفي مقدمات    ها غرض المد�حوالمُلاحظ أنّ الأشعار التي اشتمل علیها الدیوان �غلب علی

نَّ  "إ ،  لعائلته أغلب تلك القصائد �ان یتحدّث عن غر�ته ،وحنینه لوطنه ،وعن اشتیاقه

خلال قصائد المدح المستبدّة   نْ الموضوع الغالب في الظاهر هو موضوع المدح ،ولك

وصف مواقف الوداع للزوجة والأولاد ،ووصف   ــــ�ما تقدّم  ــــ،أبرزها   �ثیرة �الدیوان أغراض 

الأسفار برّاً و�حراً ،نهاراً ولیلاً ،وتصو�ر الغر�ة والقلق والضیاع ،وخاصة غر�ة الأبناء  

مات القصائد المدحیّة �انت غالباً في وصف الحنین   3،وقلق الأهل ،وضیاع الأسرة " ،فمقدِّ

 
  24م ،ص1961،   1علي مكّي ،منشورات المكتب الإسلامي ،دمشق ،ط  دیوان ابن درّاج القسطلي ،تح:محمود 1
 ،32،36  . 
 .  16، ص  دیوان ابن درّاج القسطلي  2
  3الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة ،د .أحمد ھیكل ،دار المعارف ،القاھرة ،ط 3
اجستیر ،ینظر:الاغتراب في حیاة ابن درّاج وشعره ،روضة المولد ،رسالة م 321م ،ص1958،

 .  164م،ص2007،جامعة أم القرى ،السعودیة ، 
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ن قصائد المد�ح �ان �صف حال  والشوق الذي �عصف �قلبه على فراق عائلته ،وفي مت

 أولاده ،وفقرهم ،والمصائب التي لحقت بهم . 

 المفارقة لغةً : 

 اسم مفعول من (فَارَقَ)، وجذرها الثلاثي (فَرَقَ) ،ومصدرها (فَرْق ) 

 جاء في لسان العرب : 

قَهُ ،وقیل :فَرَقَ للصلاح فَرْق اً ،وفَرَّقَ للإفساد تفْر�قاً  الفَرْقُ :خلاف الجمع ،فَرَقَهُ �فْرُقُهُ فَرْقاً وفَرَّ

 ،وانفَرَقَ الشيء وتفَرَّقَ وافتَرَقَ .والتَفَرُّقُ والافتِراق سواء . 

ومنهم من �جعل التفرق للأبدان والافتراق في الكلام ،ُ�قال فرقتُ بین الكلامین فافترقا  

ان ،والفرقُ :الفصل  ،وفرَّقتُ بین الرجلین فتفرَّقا ،والفرقُ :تفر�قٌ ما بین الشیئین حین یتفرَّق

 .  1بین الشیئین .فرَقَ �فرُقُ فرقاً :فصَلَ 

 وجاء في القاموس المحیط : 

فَرَقَ بینهما فَرْقاً وفُرْقاناً �الضم فَصَلَ وفیها ُ�فْرَقُ �لُّ أمرٍ حكیم أي ُ�قضى ،وقرآناً فرقناه  

،الملائكة تنزل �الفرق بین   3فلقناه (والفارقات فرقا) 2فصلناه وأحكمناه (و�ذ فرقنا �كم البحر )

 .  4الحق والباطل 

 وجاء في �تاب العین للفراهیدي : 

 
 ،بیروت ،لبنان ،د.ت ،مادة (ف ر ق ) .  2ھـ) ،دار صادر ،ط711لسان العرب ،ابن منظور ( 1
 .   50سورة البقرة ، الآیة  2
 .  4سورة المرسلات ،الآیة  3
ھـ )  817مجد الدین محمد بن یعقوب الفیروز أبادي الشیرازي (ت القاموس المحیط ،العلامة 4

 م ،مادة (ف ر ق ) .1953، 2،ط 3،ج
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الفَرْقُ :موضع المفرقِ من الرأس في الشعر ،والفَرْقُ :تَفر�قٌ بین شیئین فرْقاً حتى �فترِقا  

و�تفرَّقا ،وتفارق القوم وافترقوا أي فارَقَ �عضهم �عضاً ،والفِرَقُ :طائفة من الناس ومن �لّ 

 .  1يءش

 وجاء في الصحاح : 

فرقتُ بین الشیئین أفْرُقُ فرْقاً وفرقاناً .وفرَّقْتُ الشيء تفر�قاً وتفرقةً ،فانفرقَ وافترَقَ وتفرَّقَ  

 .  2،والفرقان :القرآن ،و�ل مافُرِّقَ �ه بین الحق والباطل فهو فرقان

مما تقدّم یتبیّن أنّ معنى المفارقة في المعاجم المذ�ورة لم �خرج عن التباین ،والفصل  

 ،والتفر�ق بین الشیئین . 

 أما اصطلاحاً : 

المفارقة :"تناقض    سعید علوشجاء في معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة للد�تور  

ها لغة شاعرة لا مجرَّد  ن حقیقته ،إنها ذات أهمیة خاصة ،�حكم أنظاهري ،لا یلبث أن نتبیّ 

محسن بد�عي ،و�نها إثبات لقول یتناقض مع الرأي الشائع في موضوع ما ،�الاستناد إلى  

 3اعتبار حقیقي على الرأي العام "

إنَّ عدم وجود مصطلح المفارقة بلفظته في التراث القد�م لا �عني أنَّه قد خلا منها ،إذ إنَّ  

رى �ما ذ�رنا سا�قا منها  ا ولكن تحت مسمیات أخالمفارقة قد وُجدت و�كثرة في تراثن

، التور�ة ،تجاهل العارف ،التعر�ض ، وغیر ذلك ..) مما �ان القصد منه مخالفة  (التهكم 

 
كتاب العین ،لأبي عبدالرحمن الخلیل بن أحمد الفراھیدي ،ت:د.مھدي المخزومي ،و د.إبراھیم   1

 ھـ ،مادة (ف ر ق) . 1405، 1،منشورات دار الھجرة ،إیران ،ط 5السامراتي ،ج
 ،مادة (ف ر ق ) 1لجوھري إسماعیل بن حماد ،دار الحضارة العربیة ،بیروت ،طالصحاح ،ا 2
م  1985، 1معجم المصطلحات الأدبیة المعاصرة سعید علوش ،دار الكتاب اللبناني بیروت ،ط 3

 .   162،ص
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الظاهر ،أو التخفي وراءه ،فاقتر�ت معانیها وأسالیبها من مفهوم المفارقة ،فمثلاً عُرِفَ  

م �أنه "الخطاب بلفظ الإجلال في موضع التحق  یر ،والبشارة في موضع التحذیر  التهكُّ

،و�ؤ�د   1،والوعد في مكان الوعید ،و العذر في موضع اللوم ،والمدح في معرض السخر�ة "

محمد العبد �أنها ظاهرة موجودة إلى حدٍّ ما في التراث العر�ي "ظاهرة المفارقة ،التي یهتم  

إلى البحث البلاغي   ــــما ـ على نحو ــــلدلالة والأسلوب قد عرفت طر�قها بها الیوم علماء ا 

م مع وجود خلاف   العر�ي القد�م ،و�عض المباحث اللغو�ة الیسیرة ،تحت مصطلح التهكُّ

م �خلو من عنصر الضد�َّة في حالات معیَّنة"  . 2بینهما �أنَّ التهكُّ

و�ذلك التور�ة "وهي أن یذ�ر المتكلم لفظاً مفرداً له معنیان أحدهما قر�ب ظاهر غیر مراد  

ولكن في المفارقة  3والآخر �عید خفي وهو المراد �قر�نة ولكنه وُرِيَ عنها �المعنى القر�ب "، 

 �شترط التضاد بین المعنیین الظاهر والمخفي ، أمَّا التور�ة فلا تشترط التَّضاد بینهما . 

في من المعاني ،فلا یذ�ره �اللفظ الموضوع له  أن یر�د المتكلم إثبات معنىً " والكنا�ة : وهي 

اللغة ،ولكن �جيء إلى معنى آخر هو ردفه في الوجود ،فیومئ �ه إلیه و�جعله دلیلاً علیه  

..وغیر ذلك من المصطلحات   4" ،نحو قولهم (هو طو�ل النجاد )یر�دون طو�ل القامة

البلاغیة المتأصلة في تراثنا الأدبي القد�م والتي تقترب من معنى المفارقة والتي تثبت وجود  

 في البناء الأدبي القد�م . المفارقة 

 
  1993،  2معجم المصطلحات البلاغیة وتطورھا ،أحمد مطلوب ،مكتبة لبنان ناشرون ،لبنان ،ط 1

 .   429،ص
  23م ،ص1994، 1رالمفارقة القرآنیة ،دراسة في بنیةالدلالة ،محمد العبد ،الفكر العربي ،طینظ 2
،26  . 
جواھر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع ،السید أحمد الھاشمي  ،تح :یوسف الصمیلي ،المكتبة  3

 . 301م ،ص1999العصریة ،صیدا بیروت ،د.ط ، 
تح :د.محمد رضوان الدایة ،ود.فایز الدایة ،دار الفكر  دلائل الإعجاز ،عبدالقاھر الجرجاني ، 4

 .   66م ،ص2007، 1للطباعة والنشر ،دمشق ،سوریا ،ط
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التي تعني الجهل  (ERONEIA)) الإنجلیز�ة مشتقة من �لمة یونانیة  IRONY"أما لفظة (

م ،كما أنها لم  1502الكاذب أو التظاهر �الجهل ،لم تظهر في الإنجلیز�ة إلا �عد عام 

الإنجلیز�ة �انت غنیة  تدخل الاستعمال الأدبي إلا في بدا�ة القرن الثامن عشر لكن اللغة 

�مفردات سائرة في الاستعمال اللفظي ،�مكن اعتبارها مفارقة من حیث الجوهر مثل �سخر  

�ثیر من الباحثین حیث حاولوا  �ف اللفظة قد صارت موضع اهتمام ،و�عد تعر  1،یهزأ.."

  في آراء الباحثین حول مفهوم مصطلح المفارقة هناك تباین واضحو لوصول إلى مفهومها ،ا

،وهذا ماأكّده دي سي میو�ك �قوله "لو اكتشف امرؤ في نفسه دافعاً لإ�قاع امرئ آخر في  

اضطراب فكري ولغوي ،فلن �جد خیراً من أن �طلب إلیه أن یدوّن في الحال تعر�فاً للمفارقة 

إلا أنها تبقى آراء من الممكن أن تكون قد لامست  ،فلكل �احث رأ�ه حول مفهومها  2"

،  اقتر�ت منه ،ومن الممكن أن تكون �عیدة �لّ البعد عمّا �عنیه المصطلحالمفهوم ،أو 

،فمعنى المفهوم یتطور مع تطور   3خاصةً وأنها "من حیث المفهوم في حالة تطور مستمر "

الأدب ،وتجدده ،فقد�ماً تمّ استخدامها تحت اسم آخر و�شروط تختلف عن شروطها الیوم  

ا القد�م "فمفهوم المفارقة �النظر لتار�خها الطو�ل  ،وأر�ان أخرى تتلاءم مع استخدامه

�صعب تحدیده مما أدى إلى تعدد الرؤى حوله ،فهو یتسم �الغموض ،وعدم الاستقرار في  

أشكاله المتعددة ،فالمفارقة لاتعني الیوم ماكانت تعنیه قد�ماً ،وماتمثّله في ثقافةٍ ما �مكن  

ند فئة ما لا�حمل التصوّر عینه عند فئة ثانیة  تمثّله �صورة مغایرة في ثقافةٍ أخرى ،وما ع

،لكن میو�ك   4،فهي تمیل إلى أن تكون متغیّرة قابلة للتطوّر مع الزمن من حین إلى آخر "

أنَّه "من الممكن اصطناع تعر�ف للمفارقة �شمل مداها جمیعاً شر�طة أن نبدأ �الاتفاق  أكّد 

 
 .   23المفارقة في الشعر العربي الحدیث ،ناصر شبانة ،ص 1
وصفاتھا ،الترمیز ،الرعویة )، دي سي میویك  موسوعة المصطلح النقدي (المفارقة ،المفارقة 2

 .   18م ،ص1993، 1،المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،ط 4،تر :عبدالواحد لؤلؤة ،مج:
 . 21،ص موسوعة المصطلح النقدي (المفارقة ،المفارقة وصفاتھا )،دي سي میویك 3
 .   14المفارقة في شعر أبي نواس ،كرّار الإبراھیمي ،ص 4
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قول �قصد منه معنى معاكس له فیشمل خداع الآخر�ن � 1حول هذا المدى جمیعه "

،وتجاهل للعارف ،و�أن �جتمع الخیر والشر في صورة واحدة ،والحق و الباطل في صورة  

كذلك ،وغیره مما تحدث عنه الباحثون حول مفهومها ،فكثیرةٌ هي البحوث التي تحاول  

  اهتمامٌ �بیر حول مفهومها ،فهي مرتبطة �الأدب هناك  وضع تعر�ف لمصطلح المفارقة ،و 

ر لنا تجارب حیاتیة واقعیة ،وأفكار  إذ إنه  �الحیاة ،   وذلك لارتباط الأدباً وثیقاً ، ارتباط �صوِّ

خیالیة لكتَّا�ه ،فمن المؤ�د أنه جمع مفارقات عدة ،لأن "الإنسان �عیش منذ نشأته مفارقات  

�ختلف �ل إنسان عن الآخر    تتمخض من الثنائیات الضد�ة المتصارعة في الحیاة ،لكنْ 

،أي   2في إدراكها لأنَّ إدراكها �عتمد على وعي الإنسان وتكو�نه الاجتماعي و الثقافي "

،والتي قامت على حشد من التناقضات  حسب تفكیره وسط الظروف المحیطة �ه  

 والتعارضات . 

ا : واضعها ین لهعلى وجود طرف انَّ أغلب من وضع تعر�فات حول مفهوم المفارقة اتفقو إ 

المفارقة لعبة لغو�ة ماهرة وذ�یَّة بین طرفین صانع المفارقة و قارئها ،على نحو  "فومتلقیها 

�قدم فیه صانع المفارقة النص �طر�قة تستثیر القارئ و تدعوه إلى رفضه �معناه الحرفي و  

د...إنها لغة اتصال   ذلك لصالح المعنى الخفي ، الذي غالباً  بین  ة  سرِّ�ما �كون المعنى الضَّ

فوجود المفارقة في   3الكاتب و القارئ .إنها قد تكون جملة وقد تشمل العمل الأدبي �لّه"

النصوص الأدبیة �جعل منها میدان للتفكیر في المعنى وراء أفكارها التي نضمَّنتها ،مما  

ظه لأفكار على ما قیل بلفمما إذا �قیت تلك ا �ضفي جمالاً و حیو�ةً للنصوص الأدبیة أكثر

 ن یتطابق المعنى حرفیاً على قول الكاتب ،وهذا ما أكدته سیزا قاسم �قولها : أ،أي من  

 
 .  21مصطلح النقدي ( المفارقة ،المفارقة وصفاتھا ..) ،دي سي میویك ،صموسوعة ال 1
 .9المفارقة في شعر الفتوح في صدر الإسلام ،عمر سمسم ،رسالة ماجستیر ،جامعة البعث ص 2
 .  132المفارقة ،نبیلة إبراھیم ،ص 3
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�ما أنَّ المفارقة و ، 1"المفارقة لعبة عقلیة من أرقى أنواع النشاط العقلي و أكثرها تعقیداً"

التَّخفِّي  تحتاج لإعمال العقل و التفكیر والتحلیل ،فقد جعل منها الكاتب أسلو�اً للمراوغة و 

وراء الحقیقة فهي "تراوغ الرقا�ة �أنها تستخدم على السطح قول النظام السائد نفسه بید أنَّها  

من الآراء و الأفكار   اً �ثیر ،فمداها الواسع الذي شمل  2تحمل في طیاتها قولاً مغایراً له"

و  قائمة على الضد�ات  انهلأاستها في الأدب أوسع وأشمل ،و حولها جعل میدان در 

وراء الحقائق ،وغیر ذلك   المتناقضات ،وعلى �سر أفق التوقع عند المتلقي وعلى التخفي

فإنَّ معظم ما ُ�تب في الأدب احتوى المفارقة �عناصرها وتقنیاتها المتعددة (التضاد   ..،

،السخر�ة ،التهكم ، التشخیص ،التور�ة ،الكنا�ة ،المجاز ،التشبیه ،...) ،واحتواها بنمط من 

ة أو سقراطیة أو غیر  ا سواءً أكانت (لفظیة أو أسلو�یة ،أو لونیة ،ساخرة أو رومانسیأنماطه

 . ذلك ..) 

في الأدب "فقد تكون سلاحاً للهجوم الساخر ،وقد تكون   أهدافها ووظائفها ولقد تعددت 

دارت المفارقة ظهرها لعالمنا  أوراءه من هز�مة الإنسان .ور�ما   أشبه �ستار رقیق �شف عمَّا

ساً على عقب .ور�َّما �انت المفارقة تهدف إلى إخراج أحشاء قلب الإنسان أ ر  الواقعي وقلبته

،إنها الهروب من التقر�ر�ة  3ضار�ات تثیر الضحك"الضحیَّة لنرى ما فیه من متناقضات وت

، والتعبیر �أسلوبٍ مراوغٍ عمَّا �خفیه المبدع ،فیوصل القارئ إلى القصد الذي یر�ده دون أن  

�صرِّح بذلك ،و�قول میو�ك �أنَّ "للمفارقة وظیفة إصلاحیّة في الأساس فهي تشبه أداة  

�خطّ مستقیم ،تعید للحیاة توازنها عندما تُحمل  التوازن التي تُبقي الحیاة متوازنة أو سائرة 

دیوان ابن درّاج   ،وقد �ان 4على محمل الجدّ المفرط أو لاتُحمل �ما �كفي من الجدّ "

 
 .  144م ،ص1982المفارقة في القص العربي المعاصر ،سیزا قاسم ،مجلة فصول ،  1
 .  143لمرجع نفسھ ،صا 2
 .  132المفارقة ،نبیلة إبراھیم ،ص 3
 .  125موسوعة المصطلح النقدي(المفارقة ،المفارقة وصفاتھا ..)، دي سي میویك ،ص 4
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،فقد �انت المفارقة میداناً رحباً لاحتواء مشاعر    المفارقة وأسالیبها زاخراً �أنماط  القسطلي

 ابن درّاج وأحاسیسه . 

 أر�ان المفارقة : 

لأيّ عملٍ إبداعي من أن �كون موجهاً إلى المتلقي(القارئ) لغرض ما(الرسالة) من قبل  لابدّ 

مبدعه(الكاتب) ،وتتمثل المفارقة في ثلاثة أر�ان "�مكننا تبسیط المفارقة في العملیة  

الذي قد �كون الشاعر أو   الإبداعیة �أنها تعتمد على ثلاثة أر�ان وهي :صانع المفارقة

المتلقي الذي قد �مثّل غالباً ضحیّة  ،و عري الذي تظهر فیه لغة المفارقة شوالنص ال،الكاتب 

 .  1المفارقة "

   : و�مكن استنتاج هذه الأر�ان من الصیغ التي حددها فینلي �تعر�فات للمفارقة

إلى القول �أن �لّ البلاغیین تقر�باً �مهّدون في الواقع لواحدة أو أكثر من    "�خلص فینلي

لانحرافات المتوقعة عن هذه  صیغ التعر�فات التالیة للمفارقة ،و�ن �ان هناك �عض ا

 : الصیغ

 أـ الباث �قول شیئاً ،بینما هو �عني شیئاً آخر . 

 ب ـ الباث �قول شیئاً ،بینما شيء آخر �فهمه المتلقي . 

  2ـ الباث �قول شیئاً ،بینما �قول في الوقت نفسه شیئاً آخر " ج

 المرسل : 

 
المفارقة في شعر المعتمد بن عبّاد (دراسة نصیة) ،د.نعیمة خالد عبدالرحیم ، المجلة الدولیة   1

 .   1م ،ص2019، 2،ع 1للدراسات اللغویة والأدبیة العربیة ،مج:
 .  59،ص م1991،  2،ع 9،مجلة أبحاث الیرموك ،مج نظریة المفارقة ،خالد سلیمان 2
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لقارئ للوصول إلى مغزاه إلى اوم �كتا�ة النص الأدبي ،وتوجیهه وهو صانع المفارقة الذي �ق

،   1"وترتكز المفارقة علیه من وجهة نظر سقراط إذ تقوم عنده على الادعاء والتظاهر "

فهو الأساس    ،لن یوجد عمل أدبي ولن یوجد متلقٍ   ،فبدون المرسللا�مكن الاستغناء عنه  و 

معناه الحقیقي من   في العملیة الإبداعیة ، و"�ستطیع صاحب المفارقة المتمرس أن یوصل

أدنى شعور بوجود أي معنى غیر المعنى المزعوم ،وهو في هذا المجال   لىع  غیر أن یُنمّ 

نه عن مدى غفلته في �لمات �حسبها غا�ة �شبه ضحیّة المفارقة الذي �كشف دون وعي م 

،و�قدّم الكاتب النص على أنَّ ظاهره هو الحقیقة المقصودة ،و�ما تقول سیزا   2في الحكمة "

قاسم : فقد جعل الكاتب منها أسلو�اً للمراوغة ،فالمفارقة "تستخدم على السطح قول النظام  

له.. ، وتُستخدم عندما تفشل �ل وسائل   السائد نفسه بید أنها تحمل في طیّاتها قولاً مغایراً 

الإقناع وتُستهلك الحجج و�خفق النقد الموضوعي ،فعندئذٍ تظل المفارقة هي الطر�ق الوحید  

،فالمفارقة لم توجد في النصوص الأدبیة عن عبث ،و�نما لغا�ة   3المفتوح أمام الاختیار "

یتقصّدها صانع المفارقة ،فهي وسیلة ،وممكن أن تكون حیلة لمساعدة صانعها على توجیه 

مایدور في ذهنه و��صاله للعالم الخارجي ،فإنّ غا�ة صانعها هي إ�صال المعنى أ�اً �ان  

ى قسمین فهي إما " مقصودة �صنعها صاحبها  .وتُقسم المفارقة �النسبة إلى صانعها إل

،وحین نقول مفارقة مقصودة   4فیتعمّد المفارقة ،و�ما مفارقة غیر مقصودة وغیر واعیة "

الذي استطاع أن �ستمدّ  ،  وفطنته صانعها  على تدبیر وذ�اءفنحن نعني بذلك أنها اعتمدت  

ل تلك الصور نقیضین  صوراً مما رآه في واقعه ، أو من أحاسیسه ومشاعره ،وأن �حمّ 

اً �انت طر�قة تقد�م  وحى إلیه من قبل القارئ ،فأ�ّ ،أحدهما ظاهر �اللفظ ،والآخر مخفي مُ 

المفارقة لابدّ لصاحبها من الكشف عن علامات ضمن النص الأدبي حتى یتمكن القارئ 

 
 . 57المفارقة في شعر الفتوح في صدر الإسلام ،عمر سمسم ،ص  1
 . 45موسوعة المصطلح النقدي (المفارقة ،المفارقة وصفاتھا ..) ،دي سي میویك ،ص 2
 .  144، 143صر ،سیزا قاسم ،صالمفارقة في القص العربي المعا  3
 .  45ینظر موسوعة المصطلح النقدي (المفارقة ،المفارقة وصفاتھا ..) ،دي سي میویك ،ص 4
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رقة  طر�قة صانع المفا نَّ إالقول  لمخفیّة خلف ماظهر ،و�مكنمن إحالة فكره إلى الحقیقة ا 

�إبداع النص وتقد�مه للقارئ هي التي تجذ�ه وتجعله �غوص في أعماقه ساعیاً للوصول إلى 

المغزى الحقیقي له ،وذلك �حسب الإشارات والعلامات التي تخفي وراءها الحقیقة ،"�قدم  

 .  1صانع المفارقة النص �طر�قة تستثیر القارئ وتدعوه إلى رفضه �معناه الحرفي"

 الرسالة : 

فكرة ذات المعنى ،والكلام المتضمِّن لما یر�د المرسل (الكاتب ) إ�صاله للمتلقي  وهي ال

ة وتحتاج لتفكُّر لتظهر وتُفهم من قبل القارئ الذي یتأمَّل ،و�حلل  ،وتكون هذه الفكرة خفیّ 

فاها المبدع ،ومن هنا جاءت أهمیة  خ الوصول إلى الدلالة التي أالدلالة الظاهرة من أجل 

لذي یرتكز على المفارقة في إبداعه ،إذ أنه �عتمد على إعمال العقل والتمعُّن النص الأدبي ا

و�ذلك تعتمد على ثقافة صانعها ،ورصیده الفكري "على  إلى المغزى المُراد منه ،للوصول  

أنه لیس من الضروري أن تقتصر المفارقة في مثل هذا الموقف ،على المفارقات اللفظیة إذ 

حیث یبدو أنه منفصل �لیاً عن  غرق الكاتب في عالم أسطوري رحب ،من الممكن أن �ست

فیها رصید هائل من  وفي هذه الحالة لا تكون المفارقة مجرّد حیل لفظیَّة ،بل �حتشد،الواقع  

إنَّ ظاهر الأدب الذي نقرأه دون تفكُّر إنما هو أدب خال   :القول  مما سبق �مكن، 2الفكر "

من المتعة ،إذ إننا لم نكترث �المستوى الخفي عند قراءتنا له ،و�نَّما اكتفینا �ظاهر سطوره  

،وفسرناه �حرفیته دون تفكّر و إمعان نظر في "الإشارات والعلامات التي ستحیلنا للمعنى 

د الم 3الحقیقي منه "  بدع أن یوصل القارئ إلیه ،لكن �شكل غیر مباشر . والذي تقصَّ

 المتلقي: 

 
 . 132،ص  المفارقة ،نبیلة إبراھیم 1
 .   139المفارقة، نبیلة إبراھیم ،ص  2
 .  144ینظر :المفارقة في القص العربي المعاصر ،سیزا قاسم ،ص 3
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قراءات  فه �عد التسلیم للظاهر ،و�عد القارئ للنص الأدبي وغالباً هو ضحیة المفارقة التي توق •

للنص الأدبي إلى تأمل الإشارات ،و لحاقها ،من أجل الوصول إلى الحقیقة ،وعندها  عدة  

ل إلى المدلول  وقع ضحیَّة   �علم أنَّه �ان قد للظاهر ،فلا بدَّ أن �كون هذا القارئ قد توصَّ

حى إلیه من قبل  و الثاني �عد الحرفي الظاهر أي المدلول المتعلق �المغزى ،الخفي ،المُ 

المتكلِّم (المُرسل) ،و"ترتكز المفارقة على القارئ المكتشف والملاحظ هذا من وجهة نظر  

برت عنها سیزا قاسم " مهارة ثقافیة و�دیولوجیة ،�شارك  ،و�ما أنَّ المفارقة �ما ع 1(شلیكل)"

ن  2فیها المتكلِّم و المخاطب" ل المتلقي (القارئ المتمعِّ ،فمن خلال هذه المهارة الثقافیة یتوصَّ

�ان القارئ غیر متمعَّن وغیر متنبِّه  ا إذاة ما خفي وراء ظاهر النص ،أمَّ �النص ) إلى حقیق

لى تفسیر هذا الكلام حرفیاً فیحسب  إ القارئ الحدیث قد �میل حقیقته" فللكلام فسیجهل � 

،فوجود المفارقة إذاً �حتاج إلى طرفین حاذقین :أحدهما مبدعها الحاذق   3المظهر حقیقة"

�إخفاء الحقائق وراء السطور ،و الآخر متلقیها المتأمل لما خفي وراء تلك السطور ،العاثر  

أساسي في المفارقة ..،إذ لابدَّ من وجود ضحیة في على الحقائق خلف الظواهر فهو "شر�ك 

،إنَّه إذا� من أهم الأر�ان في عملیة   4المفارقة ..،وقد تكون الضحیة هي ال (أنت) أو الآخر"

نَّ ذلك العمل ناجح ،و  إبداعي و استمتاعه �ه �مكن القول الإبداع ،فباندماجه �العمل الإ

 ت الآتیة: "تتمثَّل علاقة القارئ �النص في الخطوا

 وصول النبرة التي یرسلها صاحب المفارقة إلیه من خلال اللغة . •

�صبح القارئ على �قین من أنَّ �عض العبارات بل العمل �له لا �مكن أن �صیر مقبولاً   •

 للفهم إلاَّ �عد رفض ما ُ�قال ظاهر�اً . 

 
 . 57المفارقة في شعر الفتوح في صدر الإسلام عمر سمسم ،ص  1
 . 144المفارقة في القص العربي المعاصر ،سیزا قاسم ،ص 2
 . 47موسوعة المصطلح النقدي (المفارقة ،المفارقة وصفاتھا ..) ،دي سي میویك ،ص 3
 .  133المفارقة ، نبیلة إبراھیم ،ص 4



 عبد القادر عزوز د.      بشرى خرفان   2022       عام  7العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 
 

131 
 

ات لغو�ة في النص أن یبحث عن بدیل لما لا�قبله ، ولابدَّ أن �كون هذا البدیل متصلاً �إشار  •

من ناحیة ومؤتلفاً من وجهة نظر صانع المفارقة من الناحیة الفكر�ة والعقائد�ة من جهة  

 .  1أخرى "

إذاً لابدَّ من تفسیر لغة النص الأدبي تفسیراً صحیحاً ،�طلبه المبدع ،وذلك من أجل الوصول إلى  

 .  المغزى بناءً على الإشارات اللغو�ة التي یرسلها المبدع نفسه 

 المفارقة الدرامیّة : 

قارئ �مراقبة عمل الأو   مشاهدتتجلى المفارقة الدرامیّة في العمل الأدبي الإبداعي عند قیام ال

معین (أو قول ) قام �ه شخص ما ،ووضع في حسبانه نتیجة ذلك العمل(أو القول )،و�ان 

هناك تناقض بین النتیجة الحقیقیة للعمل ،و�ین ماوضعه في حسبانه �نتیجة لذلك العمل  

،أو عندما تتصف شخصیة ما �الجهل تجاه موقف معین ،فإنّ العمل الإبداعي �حتوي في  

،إذن إنها    المفارقةتلك  فارقة درامیة ،والشخص الذي قام بذلك العمل هو ضحیّة بنائه م

تعتمد على نباهة وفطنة المراقب (القارئ أو المشاهد )، وعلى اندماجه في العمل الإبداعي 

لیتمكن من ملاحظة التناقض بین النتیجة الحقیقیة ،و�ین ماتفكّر �ه الضحیة ،فالمفارقة 

والمعنى ،و�نما تعتمد على بنیة العمل الأدبي   ى علاقة الألفاظ �السیاقالدرامیة لاتعتمد عل

،وعلى تفكیر الشخصیات التي تقوم �ه ،وعلى حدیثها ،ومن ثمَّ المصیر الذي تؤول إلیه  

،وهذا یتطلب قیام العمل على التناقض والتضاد ، "و�ما أنَّ المفارقة تقوم أساساً على  

 المفارقة الدرامیّة تقوم على بنیة العمل أكثر من قیامها التضاد الذي �كشفه المراقب فإنَّ 

على علاقة الكلمات بدلالتها ،وهي أ�ضاً تستدعي وجود علاقة مبنیة على التناقض  

والتضاد والتباین بین ماتعلمه الشخصیات ،وما�علمه الجمهور ،فنجد أنَّ القراء هم الذین  

 
 .  140المفارقة ،نبیلة إبراھیم ،ص 1
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  �جد القارئ ،و�مكن أن  1ة بدل شخصیاتها "�علمون �مجر�ات الأحداث في المفارقة الدرامی

هذا النوع من المفارقة في أي عمل إبداعي ،و�خاصة في المسرح ،كونها تعتمد على  

المراقب (الجمهور) ، "فقد ارتبطت المفارقة الدرامیة في الأساس �المسرح . ولذلك تسمى 

 یم . عظ،نسبة إلى هذا المسرحي الیوناني ال 2أحیاناً (مفارقة سوفو�لیس)

شخصیة ما تتصرف �طر�قة تتصف    نرى میّة )إذن ،عندما المفارقة (مفارقة درا  تُسمّى 

حولها من أمور ،وخاصة عندما تكون هذه الأمور ـبالصورة التي   �الجهل �حقیقة مایدور

،إذاً تتحقق المفارقة الدرامیة �شرط   3تراها بها الشخصیّة ـ مناقضة تماماً لوضعها الحقیقي "

وجود ضحیّة غافلة �حقیقة ماحولها ،ومراقب عالم �حقیقة الوضع ،وقد أجملَ ناصر شبانة 

 : "  هيو وط تحقق المفارقة الدرامیة  شر 

توافر التوتر في العمل من خلال وضع شخصیة تتسم �الغفلة في مقابل أخرى   •

 أقوى منها . 

أن تكون الشخصیّة الأولى غافلة جاهلة �الظروف التي حولها ،مما یولّد التناقض   •

 بین المظهر والحقیقة . 

أن �كون الجمهور على علم تام �الوضع الحقیقي للشخصیة الغافلة التي هي   •

�ما سوف تكشفه الضحیّة  ضحیة المفارقة ،إذ �لما �ان الجمهور على علم سابق  

Fزداد تأثیر المفارقة فیه "افیما �عد  

4 

وقد ظهرت المفارقة الدرامیة عند ابن درّاج في قصیدته التي مدح بها الوز�ر عیسى بن  

 2،والتي �قول فیها : 1سعید 

 
 60ارقة في شعر الفتوح في صدر الإسلام ،عمر سمسم ،ص المف 1
 ق.م )، روائي مسرحي مأساوي یوناني ،أحد أعظم كتاّب التراجیدیا الإغریقیین .  405ـ  496سوفوكلیس( 2
 . 72نظریة المفارقة ، خالد سلیمان ،ص 3
 .  69،  68انة ،صالمفارقة في الشعر العربي الحدیث ،ناصر شب 4
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 3وَمولىً َ�خِرُّ البأسُ والحمدُ سَاجداً          إلى سیفِهِ الماضي ونائلِهِ الجَزْلِ 

   مُّ عن العَذْلِ اه أصَ ــایــفیعِهِ          و�حرُ عطــــدى وشَ ــي النـــسَر�عٍ إلى داع

 هى          وَأُنْسیَني في ساعةِ الجودِ والبذلِ ــمِ والنُّ ــاعة العلـــــتذَكَّرَني في س

فْلِ ــمن 5لَ ـــرِهِ أعْ ــفي قص 4و�وَّأني يَ مُلْقىً �ستَغیثُ من السُّ  زِلٍ          وحَظِّ

البأس والحمد عبدین   والكرم ،ماجعلَ مى درجات القوة لقد �ان هذا الوز�ر یتحلّى �أس 

ُ�غدقُ علیهم من �حر عطا�اه الواسع (سَر�ع  د �ان ُ�سارع إلى إكرام قاصد�ه ،قل طائعین له ،

اه (أنسیني في ساعة الجود  بیدَ أنه �ان �ضنُّ على ابن درّاج �عطا�، إلى داعي الندى) 

�اه عند بذل المال ،وتوز�ع العطا�ا ) ،لایتّذّ�ره إلا عند حاجته إلى علمه وأد�ه ،ناسیا إوالبذل

  6"المنصور العامري "�ان �اتباً لدى قد �انت تجمعه �ابن درّاج صلة العلم والأدب حین ل  ،

،و�ان  أي قبل أن یرتفع شأنه ،و�صبح هو المتصرّف �أمور الدولة على عهد عبدالملك 

نه من تدبیر شؤون الكتا�ة �القصر ، فاستغلَّ ما  ��علم  أنَّ عند ابن درَّاج من الأدب ما �مكَّ

كرام  ى منزلة ،فتأمَّل ابن درَّاج �الإعنده (تذ�رني في ساعة العلم والنهى ) ،وجعله في أعل

العطاء من الوز�ر ،ولكن الوز�ر لم �قابله �الأجر الذي �عادل تلك المكانة (وحظَّيَ    وجز�ل

اتصف �الكرم مع   فلِ )،وما �ان هذا الاستغلال من قبل الوز�ر الذيملقىً �ستغیثُ من السّ 
 

عیسى بن سعید الیحصبي المعروف بالقطّاع ،بدأ حیاتھ كاتباً للمنصور قبل ولایتھ الأمر ،ثم ارتفع شأنھ حتى صار   1
 .   60ھو المتصرف في كل أمور الدولة على عھد عبدالملك .ینظر:مقدمة دیوان ابن دراج القسطلي ،ص

 .  46دیوان ابن دراج القسطلي ،المقدمة ،ص 2
 یاه . نائلھ الجزل :كثیر عطا  3
 تبوأ المكان :نزل فیھ وأقامَ بھ .  4
 في الأصل أعلى ،وبھا یختلُّ الوزن إذ أنھ لایستقیم إلا بحذف الألف المقصورة . 5
المنصور بن أبي عامر :ھو الملك الأعظم المنصور بن أبي عامر محمد بن عبدالله بن عامر بن أبي عامر بن     6

قریة تركش ،وعبدالملك جدّه ھو الوافد من الأندلس مع طارق في أول   الولید بن یزید بن عبدالملك المعافري من
الداخلین من العرب ،وقال في المطمح في حق ابن أبي عامر :إنھ تمرّس في بلاد الشرك أعظم تمرّس ،ومحا من  
  طواغیتھا كل تعجرف وتغطرس ،وغادرھم صرعى البقاء ،وتركھم أذل من وتد بقاع ،ووالى على بلادھم الوقائع

،وسدد إلى أكبادھم سھام الفجائع ،وأغصّ بالحمام أرواحھم ،ونغص بتلك الآلام بكورھم ورواحھم .ینظر :نفح الطیب  
،دار صادر ،بیروت    1من غصن الأندلس الرطیب ،أحمد بن محمد المقرّي التلمساني ،تح :إحسان عباس ،ج

 .  403، 392م ،ص1988، 
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إذاً  في التفر�ق بینهما ، اذنه لحساد ابن درَّاج الذین نجحو لاَّ لكونه أعطى أُ إكلَّ من �حتاجه 

اده یتآمرون علیه ،و�حاولون أمَّل �ه ابن درَّاج �العطاء والإالوقت الذي یت في كرام ،كان حُسَّ

اد ابن درَّاج ألقى أذنیه إلى ما �ان یتلفظ � الذي لوز�ر ،التفر�ق بینه و�ین ا محاولین  ه حسَّ

�قي �شكو حظّه  أنَّه إلاَّ غم من مكانة ابن درَّاج المرموقة في القصر  على الرّ و ، التخلّص منه

تمثَّلت المفارقة الدرامیة فیما یدور في ذهن ابن دراج من إكرام مترقَّب من  لقد العاثر ،

الوز�ر لقر�ه منه ،مقابل الكره الذي ملأ قلب الوز�ر اتجاه ابن درَّاج نتیجة تصدیق أكاذیب  

 الوشاة . 

 1و�قول أ�ضاً :"

 انتْ ضلوعي وأحشائي لها حَطبا  �          2من �عدِ ما أضرَمَ الواشونَ جاحمةً 

 اـــبـرَّانَ مكتئــــا حـــتُّ بهـــبِ  3اءَ ــنعـــــش مْ           ـــائلِهــحب ى ــي في مثنــوا لــســودَسَّ 

 ا ــــهِ نَبَ ــــیفُ البدیــــــولا س ديَّ  ــا لــفیم  ا          ــــحتى هززتُ فلا زَنْدُ القر�ضِ َ�ب

الشاعر القسطلي إلى بلاط الملك المنصور بن أبي عامر ،اتهمه نقّاده من شعراء �عد قدوم 

لصغر سنّه إذا ماعنده  يدینَ أن �كون شعره إبداعاً من وحالبلاط �الانتحال والسّرقة ،مُستبع

إشعال النار بین الملك   لینو حام ،ما قورِن �فحول الشعراء الذین �انوا في البلاط حینها 

سوا تلك التهمة القبیحة في  ول : (أضرم الواشون جاحمةً ) ،ود المنصور والشاعر ،فیق

البلاط ،مما دفع الملك المنصور إلى عقد مجلسٍ �ختبر فیه شاعرّ�ة ابن درّاج ،لیكشف عن 

ترح علیه ، واقصحة التهمة التي قُذِفَ بها ، فیقول (حتى هززت ) ، إذ استحضر ابن درّاج 

ماً تراكیب تعبّر عن  أثبتَ �التجر�ة قوة عارضته ،وحضور بدیهته ،ودرا�ة لسانه ،مُستخدف

 
اج القسطلي ،ص  1  .  365دیوان ابن درَّ
 احمة :النار العظیمة المتأججة . الج 2
 الشنعاء :بالغة القبح .  3
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فلا زند القر�ض �با ،ولاسیف البد�ه نبا ) ،مُبیّناً أنه �ملك من العلم والأدب  (  ذلك إذ �قول

اده ،  مایؤهله لأن ُ�صبح شاعراً رسمیاً في بلاط المنصور ،وهو الأمر الذي لم یتوقعه نقّ 

وهنا تظهر المفارقة الدرامیة ،ففي الوقت الذي اتهمه �ه نقّاده �انتحال الشّعر ،محاولین  

إ�عاده عن البلاط ،كان ابن درّاج یبدع أعذب الأشعار ،وظهروا عقب ذلك المجلس مظهر  

 الضحیة الجاهلة �ما عنده ،المتفاجئة �إبداعه وارتجاله ،وسرعة بدیهته . 

 1یها خیانة ملوك إسبانیا :و�قول في قصیدة �صف ف 

رْتَ عنهُ حُكْمَ �أسِكَ �الرَّدى          وأَمضیْتَ فیهِ حُكْمَ عَفْوِكَ �البُقیا    فأَخَّ

دْتَهُ ب   ى        ـــو اتَّقــــامِ لـــــرَّ الحِمـــووَقَّیتَهُ ح  تحیا ــــو اسـاةِ لــــردَ الحیـــوزوَّ

 اــبها عِزَّاً ،و�اءَ بها خِزْ� 3�أَوْتَ    في حبائلِ غَدرةٍ          2زوـــفأفْلَتَ ین

اتفاقاً للسلام مع "ابن   4"المنذر بن �حیى" �صف الشاعر في هذه الأبیات �یف عقدَ الملك 

قیا) ،فقد عاهده على السلام ،وذلك �عد أن  ب، إذ �قول :(أمضیت فیه حكم عفوك �ال  5شنج"

(فأخَّرت عنه حكم �أسك �الرَّدى ) ،فبذلك �فاه الملك والقضاء علیه  كان عازماً على حر�ه ،

المنذر مؤونة الحرب والقتال ،وضراوة المعارك ،لكنَّ ابن شنج لم �حترم هذا الاتفاق ،وخان 

العهد ،وحنث �الوعد ،وراح یبحث عمَّن ینصره على الملك المنذر (ینزو في حبائل غدره)  

یانة العهد ، والاتفاق المبرم  بینه و�ین ابن شنج  ،ففي الوقت  ،فوقع الملك المنذر ضحیَّة خ 

  كّر �الغدرفلالتزام �الاتفاق ،كان ابن شنج � الذي �ان �فكر فیه الملك المنذر �السلام ،و ا
 

 .  176دیوان ابن دراج القسطلي ،ص  1
 ینزو :یثب .  2
 باءَ :رَجِعَ  3
(سرقسطة) .ینظر :جمھرة أنساب  الثغر الأعلى  بن عبدالعزیز التجیبي ،أمیر  بن المطرف منذر بن یحیى 4

 .  431،د.ت ،ص 5حزم الأندلسي ،تح: عبدالسلام ھارون ،دار المعارف ،القاھرة ،ط  العرب،ابن
سَلَكَ أیام الحاجب منذر ،یرید طرف الثغر الأعلى لمصاھرة صاحب برشلونة  شانجة بن غرسیَّة ،صاحب قشتیلة ،  5

نظر :الذخیرة في محاسن  ،واطئاً أرضھم على علمٍ من المنذر ،فذھبوا إلى عصیان أمیرھم فیھ تفادیاً من وصمتھ .ی
 م. 1997،دار الثقافة ،بیروت ،لبنان ،د.ط ،  1أھل الجزیرة ،علي بن بسام الشنتریني ،تح :د.إحسان عباّس ،مج:
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،ونقض العهد ،وهذا ما دفع �المنذر إلى حر�ه ،فأعمل سیفه �جیش ابن شنج ،رداً على  

ملحقاً الخزي والعار �جیش  غدره وخیانته ،فرجع الملك عز�زاً منتصراً من تلك الحرب ،

 . عدوّه

 1وفي إحدى مقدماته الغزلیة �قول :"

 فیكَ أنْ َ�خفى  2رِّ وَجْديى          ولِسِ ــواكَ أنْ تُطفــــارِ هــلن اــــ ــــحاش

نى أَلِفــــــــفَ ـــادَرْتَ إلْ ـــــــغ  3ا ــــــــفـــهِ إلْ ـــــرْداً وُ�نْتَ لأنُْسِ ــاً          فـكَ �الضَّ

 وى حَرْفا ـــدِ الهـــانا �خَطِّ یـــ�          4وىً  ــــــلا بنــــالٍ فُصِّ ـــا وِصـــرْفــــح

 صِنْفاً سوايَ و�نتَ لي نِصفا            ا   ـاةِ بنـــــوْعِ الوُشـــتَ في طَ فغَدَوْ 

 دتُ منكَ مدامعي أوفى ـــورأیْتُ صَبري �یفَ �غدرُ بي          ووَجَ 

�یفَ وقعَ ضحیّة طول صبره على محبو�ته ، التي أصغت لأقاو�ل   نفسه �صوّر الشاعر

واحداً  اً �یف �غدر بي) ،فبعد أن �انا جزء الوشاة ،وناقلي الأخبار إذ �قول : (ورأیتُ صبري 

طول البعد حرفین  ل�عد أن �انا �الحرف الواحد صارا لایتفرّق ،تحولا إلى صنفین متباینین ،و 

ب تبین وتدلّ على حالة البعد �قوله : (غادرْتَ إلفك ،حرفا  منفصلین مستخدماً لذلك تراكی 

وصال فصلا ،صِنفاً سوايَ..)، وعلى الرّغم من �عد المحبو�ة و�صغائها لأقاو�ل الوشاة ،إلا 

أنَّ الشاعر �اقٍ على عهد محبّته لها ،وماتزال نار العشق متّقدة في قلبه ،وسرّ حبّه وشوقه  

�لِّ مرّة �ان �فكّر الشاعر بها �الوفاء ، والبقاء على عهد  لم �عدْ خافیاً على أحد ،ففي 

قها ،فما �ان یلقى   الحبّ ،كانت تُحاك حوله أكاذیب الوشاة ،والمحبو�ة تصغي لها وتصدِّ

 
 .  354،ص   دیوان ابن درّاج القسطلي 1
 الوجد :الحبّ الشدید  2
 الإلف :من تأنس بھ وتحبھّ .  3
 النوى :البعُد .  4
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�المقابل إلا خیانة الحبّ ،�البعد ،وتصدیق الأكاذیب ،فیجد نفسه مضطراً إلى الصبر لشدّة  

ر �سلِّیه ،فراحَ یذرف الدموع حزناً على فراقها ،فبینما هو حبّه ،ولكن هذه المرّة لم �عدْ الصب

 �كتوي بنار العشق ،كانت محبو�ته تصدّق أقاو�ل الوشاة ،وتبتعد عنه . 

بن درّاج من بلاط المنصور العامري وأبنائه �ان مسبباً لغیرة امما تقدّم �مكن القول إنّ قُرب  

ه إ�عاده ع والحلول مكانه ،فكانت المفارقة  ،ن البلاط و�ره مَن حَوله ممَّن �ان جُلَّ همِّ

جة جهله �كره من حوله وغیرتهم منه ،وفي �عضها  ی الدرامیة في �عض قصائد الدیوان نت

الآخر عند حدیثه عن عائلته وأملها في أنَّ �عده عنهم ،وهذه المدّة القاسیة من حیاتهم فقراً  

إ�اهم من الفقر ،ولكنهم قد وقعوا  واشتیاقاً ،لن �عوِّضها إلا عودته �أحسن حال منتشلاً 

ضحیّة تفكیرهم هذا ،وجهلهم �حال ابن درّاج في غر�ته ،فهو و�ن �ان قر�باً من بلاط  

المنصور إلا أنه و�عد الفتنة قد أمضى �اقي حیاته متنقلاً �احثاً عن أسباب عیشه وعائلته  

 عائلته أكثر من قبل . صوّر قسوة الزمان علیه ،وعلى ،فأشعاره التي تحدث بها عن حاله ،تُ 

 : مفارقة الحدث  

أقرب ماتكون إلى المفارقة الدرامیّة من حیث ضحیّتها ،وجهل هذه الضحیّة �ما حولها   هي

أو �ما ستؤول إلیه حالها "تتقاطع مفارقة الأحداث مع المفارقة الدرامیّة في عناصر الصراع ،

،ولكنّ الفرق بینهما أنّه في مفارقة الحدث ماتتوقعه الضحیة یتبین   1والحر�ة والشخوص "

،و�كون الجمهور مشار�اً مع الضحیّة في غفلتها "�سایر  نقیض اللها �ه �عد انتظارها جه

فیها جهل الضحیّة جهلٌ عند الجمهور الذي �شارك الضحیّة غفلتها ،وحین تنكشف الحقیقة  

،في حین أنه لیس من الضروري أن تنكشف   2حداث "للضحیة والجمهور تتولد مفارقة الأ

النتیجة للضحیّة في المفارقة الدرامیّة فهي "موجودة من لحظة وجود النتیجة المناقضة لما  

 
 .  58المفارقة في شعر الفتوح في صدر الإسلام ،عمر سمسم ،ص  1
 .  58المرجع نفسھ ،ص 2
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تتوقع الضحیة ،وقبل أن تعلم �الحقیقة ،في حین أنّ مفارقة الحدث لا تكتمل إلا �ظهور 

وقد �ان  ، 1كانت تتوقعه الضحیّة "خیبة أمل الضحیّة عند ظهور النتیجة التي تناقض ما

لمفارقة الحدث أهمیّة �الغة وخاصةً "عند الكشف عن أقوال وأفعال الضحیة التي تبتعد عن  

  الذهن  معین ،ووضع نتیجة له في ،فالتفكیر في أمرٍ  2الهدف المقصود ،وتنقلب إلى الضدّ "

قع ،كل هذا یندرج في  مناقضة للنتیجة التي ستحصل ،أو القول ،أو الفعل المناقض للوا

�اب مفارقة الحدث ، التي تعني "التفاوت بین القصد والنتیجة ،ومثال ذلك عندما تكون  

وما�حدث  ، نتیجة عملك تناقض المتوقع أو المطلوب ،أي �حدث تعارض بین ماتتوقعه 

عالم  ،وتندرج فیها المفارقة الكونیّة ،وهي التباین بین رغبات الإنسان والوقائع القاسیة من ال

 .  3الخارجي "

یبدو لنا في أشعار ابن درّاج التي صوّرت لنا حیاته ،والأحداث التي جرت معه تجلِّي  

و�عده عن زوجه وأولاده ،متأملاً  مفارقة الحدث واضحة ،وذلك �عد رحیله عن د�اره ،

كاسب التي ستعود علیه  وسیجني المنفسه وزوجه �أنه سیلقى الملجأ له ولهم ،  مواسیاً و 

،إلى سدّ حاجتهم   بها �عیشون   نتیل ج ،وتنشلهم من حال الفقر والحاجة الوعلیهم �الفر 

،والعیش �كرامتهم ،هذا ماكان �فكّر �ه القسطلي قبل رحیله ،وهذا ما واساه في فكرة �عده  

متقر�اً من أصحاب القصور لعلّه یلقى مایر�د ،فیقول في الوز�ر  عن أحبّته ،فهجرهم مادحاً 

 4عیسى بن سعید :

بى  فوافَتْ أ�ادٍ منكَ في عددِ الرَّملِ            5وحلَّت �كَ الآمالُ في عددِ الدُّ

 
ف) 74ینظر :نظریة المفارقة ،خالد سلیمان ،ص 1  (بتصرُّ
 .  144المفارقة في شعر إبراھیم نصرالله ،إسراء مقدادي ،ص 2
  1العربي ،الدار البیضاء ،المغرب ،طأوراق فلسفیة ،مجموعة من الباحثین ،تح: سعد البازعي، المركز الثقافي   3
 .  23م ،ص2012، 
 .  44دیوان ابن درّاج القسطلي ،ص  4
 الدّبى ھو أصغر مایكون من النمل أو الجراد .  5
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لقد رأى الشاعر من �رم الوز�ر عیسى بن سعید مع من حوله ،ماجعله �عقد آمالاً ،و�بني  

،ولكن ما �انت  لى الجزاء الأوفى ،و النصیب الأكبر من ذلك العطاء أحلاماً �الحصول ع

 : 1هذه هي الحال معه ،وما �ان هذا مناله ،فما یلبث إلا و�قول

 البخل في دولةِ البخلِ   وليَّ النَّدى أصبحتُ في دولةِ الندى          �أنِّي عدوُّ 

 دُ عن رَْ�بَةِ المَطْلِ  ــلَّ الوَعــلَیَاليَ جَ        ي     ــبـــالِ ى مَطَ ـى الیأسِ أحیـف ـقتِّلُ أخ�ُ 

برَ وجهي مُنازع  �جنى النحلِ وقد فازَ غیري سالماً        اً       ــــوَأُبْدي لِلَّسعِ الدُّ

ه   فقد خابَ أمل الشاعر في الحصول على ما یر�د ،وراحَ  �شكو ضعف حاله ،وقلَّة حظِّ

،ففي الوقت الذي �انت �ه ید الوز�ر مبسوطة �العطا�ا مع من �حتاجه ،كانت مغلولةً مع 

فُ حتى ییأس الشاعر من   الشاعر ،و�ذا ما وعدَهُ الوز�ر بتحقیق مطالبه راحَ  ل ،وُ�سوُّ یُؤجِّ

(ُ�قتِّلُ أخفى الیأس أحیا   تحقیق مطالبه ،فتبیَّنت مفارقة الحدث في مقابلته بین التر�یبین

مطالبي )و(وحلَّت �ك الآمال ) ،أي من خلال الخیبة والیأس الذي لَحِقَ �الشاعر �عد أن  

 عقد آمالاً على عطا�ا الوز�ر . 

 2:  حساده  وله في قصیدةٍ �مدح بها المنصور منذر بن �حیى التجیبي و یتحدث عن غدر

 لامِ ــائشَ الأحــرا�ةِ طــحَسَدُ الق          وَهَفَتْ �ه خُدَعُ الظُّنونِ وَلم یَزَلْ 

 4امِ ــدِهِنَّ مَرَا�ضُ الآجـــــتْ          من أُســــد خَلَ ـــوق 3واكَ ـــرَّةِ مُنتَ ـــــدَنا لِغِ ــفَ 

 إلاَّ لتُبْلِيَ دونها و تُحامي  اكَ ولمْ          تَغِبْ ـــإلى حِم1وامَ ــــــا السَّ ـــودع

 
 45دیوان ابن دراج القسطلي ،ص  1
 . 213دیوان ابن دراج القسطلي ،ص  2
 انتوى الشيء :قَصَدَه .  3
 الأجُُم : الحصْنُ .  4
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 ب رامِ ـــا لأِخْیــــابَتْ وصائبُهـــهُماً          خــفَبرى العداةُ لرَمي ظِلَّكَ أسْ 

یبدو من سیاق الأبیات السا�قة أنَّ المنصور قد تعرض لمحاولة انقلاب من أحد المقر�ین  

ً  قاده طمعه ،وساقته أحلامه للاستیلاء عل معین �الملك ،ف ،الطا ى حامیة الملك ،مُستغلاَّ

خروج المنصور على رأس جیشه للذود عن حیاض المُلك ،وحما�ة حدود المملكة من  

قر�به الحاسد له ،وأغارَ على حامیة القصرِ مُحاولاً   الطامعین الغزاة ،فأحكم الخطة 

فاع عن نفسها   إخضاعها لإرادته ،لكن �اءت محاولته �الفشل ،إذ استطاعت الحامیة الدِّ

وحما�ة القصر ،وهذا ما لم یتوقعه ،فوقع ضحیَّة طمعهُ ،وظنِّه �أنه قادرٌ على الاستیلاء  ،

على القصر حال غیاب الملك وجنوده ،وهنا تتجلَّى مفارقة الحدث ،في المقابلة بین  

،خابت وصائبها لأخیب رام ) ،فالطامع �العرش ظنَّ أنه   التر�یبین (هفت �ه خُدع الظُّنون 

 ،وأحلاماً �اءَت �الخیبة ،وفي هذا �قول  ستیلاء على المملكة ،وعقد آمالاً قادرٌ على الا

:"�عبِّر الضحیَّة صراحةَ عن اعتماده على المستقبل بدرجة تز�د ،أو تنقص ،لكنّ    میو�ك

تطوراً غیر منتظر في الأحداث �قلب و یر�ك خططه وتوقعاته وآماله و محاولاته ،أو  

إذن تكمن مفارقة الحدث بین مافكّرت �ه الضحیّة (هفت �ه خُدَعُ الظُّنون،فبرى   2رغباته"

آلت إلیه النتیجة في قول الشاعر (خابت وصائبها لأخیب  ،وما   ماً )العداة لرمي ظلّك أسهُ 

 .  رامٍ ) 

 3و�ذلك قول القسطلي :

 ا          ضاءَت له الدنیا بنجم رضاكاـــــ�عدم   خطِكَ ـــارٍ لسُ ــــاحینَ مُختـــی

تْ ـــــــج  اءِ عُلاكا ــمـــــا من ســإلیهوى ــوُّةً         فهـــــــهُ  رَ ــــــــلیَحفِ   هــاعیـــمس  دَّ

 
مَ على القوم :أغارَ فعاث فیھم .  1  سوَّ
 .  94،دي سي میویك ،ص  موسوعة المصلح النقدي (المفارقة ،المفارقة وصفاتھا) 2
 .  33دیوان ابن دراج القسطلي ،ص  3
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 ا ــــداكــبن ورةٍ   ــــةٍ ممطــا          في روضـــدَهـــــــدحُ زَنــــاتَ �قـــــارٌ بــــــهُ نــــلَفَحَتْ 

 ا ــاكــتَ من نُعمـــا ألبسْ ــلَبْتَهُ مـــــدره          سَ ـــــوَ�ي غــــنَ ثَ ــى وأصبحَ بیـــــأمس

 دَتْ له �مناكا ؟ـــرِ ما أســـعقبى من سعى          في ُ�فْ  غْتَرُّ ما رأى المُ  أوَ 

ى بن سعید و مساعیه وغدره �المظفَّر عبد الملك  تصف الأبیات السا�قة خیانة الوز�ر عیس

على �لّها أمور الدولة   للمنصور ،إلى مُتصرِّفٍ فيبن المنصور ،فبعد علوِّ شأنه من �اتبٍ 

ر ابن درَّاج سعي الوز�ر جاهداً   1عهد عبد الملك ،و�عد أن بلغ المنزلة التي أرادها ،�صوِّ

للغدر �عبد الملك ،ولكن سرعان ما انكشف أمره ،و "تبیَّن لعبد الملك أنَّ وز�ره القطَّاع لم  

إلیه أنَّ عیسى بن سعید �ان �سعى سراً إلى    �كن أهلاً لتلك الثقة التي أودعه إ�اها فقد نُقِلَ 

ولة العامر�ة وتنصیب هشام بن عبد الجبَّار على عرش الخلافة ،فبادر عبد الملك  هدم الد

فأحبط �ل ما سعى إلیه الوز�ر و   2نارها"  إلى القضاء على تلك الفتنة قبل أن تستطیرَ 

هلا �فطنة  �اءت محاولاته �الفشل ،إذ نراه �عدأن سعى لقلب مصیر الدولة العامر�ة ،جا

ه إلى مساعیه ،�قیت الدولة العامر�ة هي الحاكمة ،والملك قد �قي على الملك المظفَّر ،وتنبُّه

عرشه ،و�نَّما من قُلِبَ مصیره هو الوز�ر ،فطموحاته ،و آماله تحطَّمت ،حتفه جرَّاءَ غدره "  

فقبض عبد الملك على الوز�ر عیسى بن سعید و أمر �قتله في العاشر من ر�یع الأول سنة 

ینتظر و �أمل �الخیر ،فنراه   وذلك نتیجة خیانته فما نال إلاَّ الشر من حیث �ان 3" 397

وقع ضحیة لتفكیره وتخطیطه الفاشل و�انت الأبیات السا�قة للقسطلي والتي وَصَفَتْ فعلة  

الوز�ر تندرج تحت ما ُ�سمَّى �مفارقة الحدث والتي "تكون فاعلة في مجال الزمن ،تتسم  

 
محمد المنصور بن عبدالله بن أبي عامر ،ثاني أمراء الأندلس من الأسرة العامریة .كان في   عبدالملك المظفّر بن 1

لمنصور ینوب عنھ في الحجابة للمؤید الأموي ،ثم كان مع أبیھ في غزوتھ التي مات بھا (في مدینة سالم )  أیام أبیھ ا
أحبھّ أھل  ھـ بعد أن جاءه نعي أبیھ ،  392ولما شعر أبوه بدنو أجلھ رده إلى قرطبة وأوصاه بضبطھا ،تولى سنة 

  7الزركلي ،دار العلم للملایین ،بیروت ،لبنان ،ط الأندلس وازدھرت البلاد في عھده.. ،ینظر :الأعلام ،خیر الدین 
 .  163،ص 1986، 
اج القسطلي ،مقدمة الدیوان ص 2  .   60دیوان ابن درَّ
 .  60،ص المصدر نفسھ 3
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ومثلها المعروف إغراق في مخاوف معیَّنة ،أو آمال او توقعات �حیث  ببناء درامي واضح ،

یتصرَّف على أساسها المعروف و�تَّخذ خطوات لیتجنب شرَّاً متوقعاً أو �فید من خیرٍ مُنتظر 

لكن أفعاله لا تؤدي إلاَّ إلى حصره في سلسلة من الأسباب تؤدي �ه إلى السقوط المحتوم  ،

بیاته عن حال الوز�ر ،إذ �عدما ضحكت الدنیا له وجاءته الحظوظ  ،فیتحدَّث السطلِّي في أ1"

لت له  ،سعى لغ  ضب الملك ،وذلك �عد أن ارتقى في رضاه مراقي النجوم في السماء ،سوَّ

نفسه أن یدبِّر له مكیدة ،ولكن سرعان ما ارتدت مساعیه على نفسه ،واحترق بنار الفتنة  

مِ عبد الملك ،ولكن �عد أن تبیَّن غدره سلبه �ل التي حاول إشعالها ،�عد أن سكن ر�اض َ�رَ 

ه إ�اه من نعم ،و�ان حريٌّ �الوز�ر أن یتَّعظ من عاقبة الذین سعو قبله   ما �ان قد ولاَّ

،ولكنَّ جهله هو الآخر قاده   ،وقادهم غرورهم وجهلهم إلى نكران فضل الملك ونعمه علیهم

 إلى فعله الذي �ان سببا في القضاء علیه . 

 الأبیات التي تضمَّنت مفارقة الحدث أنها قد تحققت �التناقض و التعارض بین ما تُظهِرُ 

آلت إلیه حالها   خططت له الضحیة أو ما انتظرته مطوَّلاً ووضعت آمالها �حصوله ،وما

 نتظار . �عد التخطیط والا

 الخاتمة : 

التي قامت على المفارقة أن یبوح �الخیبة التي    هنصوص لقد أرادَ ابن درّاج القسطلي من

تجول بداخله ،فقد عاشت ذات الشاعر التناقض ،والصراع مع ماحولها ،فمن حیاة الإلفة  

والمحبّة بین زوجه وأولاده إلى البعد والهجران ،ومن الاستقرار إلى الغر�ة والترحال آملاً  

،ولقي الحسد والضغینة �قر�ه من  �الأفضل ،ولكن ماكان هذا مالقیه ،فقد تعرّض للصدّ 

الملوك والحُكّام لیُتَّهم �الانتحال أحیاناً ،وتُحاك له المؤامرات مُحاولین إ�عاده ،وُ�بخس حقّه  

 
 .   212موسوعة المصلح النقدي (المفارقة ،المفارقة و صفاتھا ..) ،دي سي میویك ، ص 1



 عبد القادر عزوز د.      بشرى خرفان   2022       عام  7العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 
 

143 
 

إذاً من خلال المفارقة �ستطیع المتلقي تقصّي جزء �بیر من حیاة الشاعر  أحیاناً أخرى ، 

 لتي أرادها من وراء قصائده . ابن درّاج القسطلي ،و�صل إلى خلاصة أفكاره ،وغا�اته ا 

 نتائج البحث : 

كونها �شفت عن جانب من  همیة �الغة في أشعار ابن درّاج ،لقد �ان للمفارقة أ  •

 حیاته ،كان قد تخفّى وراء أبیاته . 

لى القراءة المتأنیة  یدعو إ �ان القسطلّي إنّ وجود المفارقة في شعر ابن درّاج   •

لوب �حفّز القارئ ،و�تطلب منه إعمال عقله  ،والتأمل �المقصد والغا�ة ،لكونها أس

 فیها . 

ع  من خلال قصائد ابن درّاج ،وما أخفاه من معانٍ یتبیّن أنه �ان ضحیّة الوقائ •

 التي أحاطت �ه من فقرٍ وحرمان واغتراب وشوق . 

إلیه النتیجة هو دلیل فطنة   إنّ تأمّل ابن درّاج في غا�ة المحیطین �ه ،وماتؤول •

   ابن درّاج القسطلي .  شاعرالونباهة 

للخلفاء والحكّام   اً كثیراً ماحملت قصائده المدحیة التي غلبت على الدیوان تنبیه  •

ممن �ان حولهم ،و�ضمر الشّرّ ،مُظهراً الخیر في وجوههم فحملت قصائده غا�ات  

 لمحیطین �ه . لا�قع ممدوحه ضحیّة خداع اخفیت وراء المد�ح حتى 

لقد �انت المفارقة متمثّلة بوضوح في أشعاره فقد تضمّنتها أشعاره �عناصرها   •

 ،وأر�انها التي دلّت على وجودها . 

الشاعر الأندلسي أدرك متناقضات الوجود الذي �عیشه لذلك عكس شعره هذا   •

 الواقع الاجتماعي الذي �ان �عیشه . 

المفارقة تعكس اللاشعور الشخصي الذي �خفي رغبات الشاعر وآماله ،والتي   •

 لا�ملل من أمر إعلانها شیئاً لذلك یلجأ إلى المفارقة .  
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