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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 الأوراق المطموبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

مجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده يجب إرفاق  قرار ال
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و عمى رأس عممو 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

ب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس يج
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   
 مةمقد  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي  -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiالعنوان ـ  نوع الخط وقياسو: - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشا -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 مجمة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في ال -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 كان المرجع أجنبياً: آ ـ إذا
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة  -) 

 تبعيا نقطة.ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وت
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
اصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة خـط وتتبعـو ف

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

غــة الإنكميزيــة و ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى الم
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

سون الف ليرة سورية عن كل ( ل.س خم50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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ىودورهاىفيىتحقوقىالتماسكىالنصيالنصوةىىمعاوورال

ى-أنموذجاًىالمتنبي-

 + د. نزار عبشي أماني الناصر :الباحثة

 شُعبَةُ الدِرَاسَاتِ الأدبية

 جَامِعَةُ البَعثِ  - ةِ بي  رَ العَ  ةِ غَ المُ  قسمُ  ، الآدابِ  ةُ مي  كُ 
 ممخص البحث

 التي والأدوات الوسائل أىم رصد محاولين ،النصية ةالبنيوي المعايير ىذا بحثنا في ناتناول
 التساؤلات عن الإجابة محاولين ،يابطاوتر  قصائده تماسك لتحقيق ،إلييا الشاعر دَ مَ عَ 

 :الآتية

 ؟ ياوانسجام الديوان قصائد بطاتر  تحقق مدى ما -

 ؟ منسجماً  كلً  ويجعميا ،قصائده ليربط الشاعر استعمميا التي والوسائل الأدوات ماىي -

 ىو موضوعيا فأصبح ،والعميقة السطحية النص بنى بكشف تسمح التي الدراسات ظيرت
النص  يستقيم التي والمعايير القوانين عن الكشف إلى وسعت ،الجممة كان بعدما النص

 .بطاً امتر  كلً  منو تجعل والتي بيا

 .الحذف ،الإحالة ،التكرار ،النص ،المغة ،البنية المفتاحية: الكممات



 -المتنبي أنموذجا  -   النصية ودورها في تحقيق التماسك النصي المعايير
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AAbbssttrraacctt  

In our research، we dealt with structural standards، trying to 

monitor the most important means and tools that the poet used to 

achieve the coherence and coherence of his poems and trying to 

answer the following questions: 

- To what extent is the coherence and harmony of the poems 

of the Diwan achieved ? 

- What are the tools and means that the poet used to connect 

his poems and make them a harmonious whole? 

Studies have appeared to allow revealing the superficial and deep 

structures of the text، so its subject becomes the text after the 

sentence. They also sought to reveal the laws and standards by 

which the text is straightened، made it a coherent entity. 

Key words: structure، language، text، repetition، elision and 

coherence. 
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 مقدمة : -1

 انيوب ،ةالنصي البنى عمم خلل من تراثيٍ  شعريٍ  صٍ نِ  ءةاقر  إمكانية إلى الدراسة يدفت
التماسك الضوء عمى  تسميطمحاولة  والمعنى، المفظ في النصي المختمفة الربط وجوأ

بتطبيق  ،لى البنى النصية المكونة لمبنية الكمية لمنصو دوره في الوصول إ ،النصي
و التي تسيم في الربط  ،وسائل تحقيق التماسك داخل النص سواء أكانت لفظية أم معنوية

تحميل النصي بالنظرة الكمية محاولين فك شيفرة النص عبر ال ،بين قضايا النص الداخمية
 .لمنص

 عتمدي الذي و ،القائم عمى الوصف و التحميل الوصفي التحميمي سة المنيجاالدر  اتبعت  
 بيوالترك المفظة مستوى عمى النصي الربط اتيلبعض مستو  ءاالملحظة والاستقر  عمى

 النصي الربط أن  و  ،متصمةٍ  ةٍ يمعنو  وحداتٍ  في جاءت ةيالشكم النص بنى ن  إ والمعنى،
 جذب في ةيالفن الأساليب فوظ   وأن   كما المختمفة، بأدوات الربط والمعنى المفظ في تمثل

 .المعنى تيوتثب الانتباه

 البحث :  اختيار أسباب -2

 الدراسة تحقسي شعرهف الدراسة، بيذه قومدفعتنا لن يالمتنب شعر يف ةيالأسموب نىالبُ  نَ إ
 وكذلك ،ونفسالوقت  يف والمتعة الإفادة عن نبحث ونحن ،ديفم وماتع  فيو وجمالو، لقوتو

 موسومة الدراسة ىذه وجاءت والنقد، ليالتحم يف لمباحث مساحة تترك ةيميالتحم الدراسة
 "-أنموذجاً  المتنبي - النصي التماسك تحقيق في ودورىا النصية المعايير "ب

 

 

 



 -المتنبي أنموذجا  -   النصية ودورها في تحقيق التماسك النصي المعايير
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 أىداف البحث : -3

 يف سموبيةالبنى الأ عن تكشف ه،ديتف دراسة يلممتمق قدمن أن البحث ىذا خلل من سعىن
 ىذا ميتقد وكذلك بو، عملي و مغزاه يمفي حتى القارئ من وبيتقر  ينمحاول ،يالمتنب شعر
 .الأشعار ىذه فيم ه فيوتساعد المتمقي تمكن ةٍ يميتحم ةٍ قيبطر  الشعر

  أىمية البحث :  -4

الغنية  أشعاره وكذلك ،" يالمتنب " اسمو ،رٍ يكب شاعرٍ  شعر تناول يف البحث ةيأىم وتكمن
 .ةايالح يف درساً  ثلمي شعره من تٍ يب كل إذ ،يالمتمق منيا ديتفسي يالت يبالمعان

ثارة ذىن ودورىا في إ ،وئو التركيز عمى البنى النصية في فيم النص و العلئق بين أجزا
 كما تساعد الكاتب عمى استخدام مخزونو المغوي داخل النص. ،المتمقي لملء الفراغات

 منيج البحث : -5

من  ،من المناىج في سبر أغوار النص الشعري تعتمد الدراسة عمى تضافر مجموعةٍ 
 لآليات النصوص فخضعت ،الموضوع وطبيعة يتماشى ستوالدر  عمميٍ  منيجٍ  خلل

 ىذه وصفنا فقد الوصف دون التحميل في البدء نستطيع لا حيث الوصفي، التحميل
 يتبنى نقديٌ  جٌ يمن" :  اصطلحاً  يميمالتح جيالمنو  ،الديوان في بتحميميا قمنا ثم المعايير
 ةٍ محدد ةٍ أنسق أو ،قواعد ىمع تعتمد التي يىو  ،وب الخاصة وممالع بمأغ لشرح كقدرة
 شارحاً  ايضوئ في لميح التي والأنسقة  ،قواعدمل أوليةً  ويعطي ،يلمالتح في اييمع ترتكز

 بين بمقارنة ييوينت ،وأبعاداً  حجماً  القضية أو رةىتالٍ الظا بابٍ  في يحددُ  ثم ،أولً  ايل
 (1)"  والتنسيق القاعدة

 
                                                           

 377 ص ، ٔانزذقٛق   انجذش يُٓجٛخ   جٕدد ئثراْٛى،  - 1
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 :الدراسات السابقة  -6

 نيالدارس تقطبسي شعره قىبيوس ،يالمتنب بشعر أصحابيا اىتم ةٌ ديعد دراساتٌ  ثمّةَ و 
 ينومركّز  ةيالأسموب الدراسة ينمتبع لشعره، ةيميتحم بدراسة قومن يك ادعان ما وىذا والنقاد،
 مساحةً  ركتي يالأسموب الإجراء ن  إ اضيوأ فت،لا بشكل البارزة ظواىرىا بعض عمى

ومن ىذه الدراسات عمى سبيل  .ذلك لو تسنى إذا قدني اضيوأ ،ويرأ ديبي يك لمدارس
 المثال لا الحصر :

 (2) *دلالة الأساليب الإنشائية مختارات شعرية من ديوان المتنبي أنموذجاً 
 (4) البنية المغوية لميمة المتنبي ، (3* البنى الأسموبية في شعر المتنبي )

جمالية التکرار لدی المتنبي  ، (5* التشكيل الشعري ودلالتو عند أبي الطيب المتنبي )
(6) 
 (7بناء الأسموب في قصيدة المتنبي ) لا تشتر العبد ( ) *

 : سةاالدر  منيا أفادت التي جعاوالمر  المصادر أىم ومن

 النظرية بين النصي المغة عمم" الفقي، ىيمراإب صبحي ،(8)"النص عمم" كريستيفا، جوليا
 لسانيات" خطابي، محمد ،(10)"النص وعمم الخطاب بلغة" فضل، صلح ،(9)"والتطبيق
 .(12) "والمنيج النظرية التناصية النصي التفاعل" الأحمد، فيصل نيمة ،(11)"النص
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 : عرض البحث و المناقشة والتحميل  -

 عمد حيث ديوانو، في والواضح الشديدَ  والتماسكَ  الاتساقَ  يلحظ" المتنبي" لشعر المتأمل
 بطاالتر  فييا ويظير ،ومنسجمةً  متسقةً  تجعميا التي الوسائل كل استخدام إلى قصائده في
 لمعايير المتنبي شعر موافقة مدى نبرز أن حاولنا ذاا  و  ،ليا ءةاقر  أول من ئيااأجز  بين

 استعمل الشاعر نجد تساقالا جانب فمن فيا،وظ   التي الأدوات من الكثير سنجد النصية
 وبنوع ىحد عمى كل الوسائل ىذه زَ برِ نُ  أن وسنحاول الربط، أدوات الحذف، ت،ار االتكر 
 :يمي فيما التفصيل من

 من أىم الأدوات الإتساقية :

 :ارر ــــــالتك -أولً 

 ةٌ يالتواصم ةٌ يالعمم إثراء يف مٌتويووس ،يالأدب النص يف ةٌ يالأسموب الظواىر من التكرار عُدي
عادتيا الألفاظ تناوب بالتكرار المقصود و " ،يالمتمق نٌ يوب النّص صاحب مع  يف وا 
 وجعميا الصورة، ةٌ يتقو  يف دٌ يتف ،ميزة غنائية ذا اٌ يقٌ يموس نظاما لتشكّل خاصة، اٌقاتيس

 ( 13")جذّابة ةٌ يوٌ يبح النّص مساحة عمى تتحّرك

 جانبو من بوتع تٌمي و التكرار ىذا تاٌبعيل ،يالمتمق شٌدّ  الذي الرابط تُعدّ  ةٌ يوٌ يالح وىذه
 مستمر، لؤ تسا يف يالمتمق لأنّ  ،فٌويتوظ وراء منالمغزى  عن بحثاً  ،يوالصوت رٌييالتصو 

 وىذه النّص، كاتب أي صاحبو حٌاوري الأمر قٌةيحق يف فيو الأدب النصّ  حٌاوري دام فما
 يف بارزةً  تكون أن جٌبي العناصر وىذه العناصر، من مجموعة عمى ترتكز المحاورة
 الذي النص بصاحب أدت يالت الأسباب عن تٌساءلي يالمتمق جٌعلي ظيورىا لأنّ  النّصّ،

                                                                                                                                               
 1َٓهخ فٛظم الأدًذ، انزفبػم انُظٙ انزُبطٛخ انُظرٚخ ٔانًُٓج، انٓٛئخ انؼبيخ نقظٕر انؼهى، يظر انقبْرح، ط - 12

 ، د.د.
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ا اىتماماً  أعطى  كان فإذا ،اً يعفو  أم مقصوداً  كان التكرار وىل العناصر، لبعض خاصًّ
ذا ؟ فمماذا مقصوداً   الإجابات إلى صٌلي لا و تٌساءلي يالمتمق بٌقىيو  ؟ فمماذا اً يعفو  كان وا 

 ىذه خلل ومن ،مباشرةً  محاورةً  النص حٌاوري و ،محمل   و دارسٍ  إلى تٌحولي بعدما إلا  
 العناصر، بيذه يٌتمي النص صاحب تركت يالت والدواع الأسباب إلى صٌلي قد المحاورة

 .جواب إلى صٌلي لا وقد

 ما كلّ  متابعة لو سنّىتي حتى ليطو  اورىاحي و نفسو مع كّرفي أن الشاعر عمى لذلك
 تركو عقمو ينٌافي كان وما بو، خذؤ ي عقمو بو نَ مَ آ لما موافقا كان فما النفس، ىذه بو شيتج

 الوجية دّدح العقل كذلك و ،زييالتم أداة ىو العقل لأن   ،يالفن البناء يف أعجبو إن و حتى
رغم  ،البوح قبل العقل استعمال الشاعر عمى لذلك ،يتعاطف ولا املجي لا و،لأن   ةحيالصح

 وىذا ،يٍ كون أو يٍ نفس أمرٍ  يف كرفي فالشاعر " الوجدان من نابعة ةيالشعر  الصورة أن  
 بيا يرضي ،يةٍ شعر  صورةٍ  يف خرجوي أن إلى إحساسو، و شعوره ويعم ممكي ريالتفك
 وما اٌةيالح و النفس ثٌ يحد يكشف لغيره إنّو ثم وٌ،يف فٌكرّ  عما ممفوظ رٌ يكتعب أولً  نفسو

 .ةيالشعر  الأغراض كلّ  يف سٌ يل لكن و (14) "الجمال و بالمتعة إحساسٍ  من ذلك يف

 عند الكثير الاستعمال يظيرو  ،قصائده ءاأجز  بين الربط أجل من رارالتك الشاعر استخدم
 :قولو ففي النصوص اتساق وسائل من كوسيمة رارلمتك الشاعر

 (15)شؤونيا و الظ لام ينجدىا          أحببتيا و الدُّموع تنجدني 

 الأولى ففي مختمفين، بشكمين لكن" ننجد"  يانفس الكممة كرر حيث جزئي التكرار
 أما ،الشاعر إلى تحيل المتصمة والياء ،"ىي" ب يقدر مستتر ضمير الفاعل "تنجدني"

                                                           
ٍ  أثٕ كرٚش خ : أطٕل انُقذ الأدة ، انشركخ انًظرٚخ  انؼبنًٛخ  نهُشر نَٕ -14 ،  1996، 1جًبٌ، يظر، ط طّ دسٛ
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 الذي الشخص عمى تحيل فيي الياء أما ،"ىو" تقديره مستتر ضمير الفاعل "ينجدىا"
 ."ىي" الشاعر يمدحو

 بعد ذلك اجتماعا وقضى الله       وددتو فافترقنا       بأبي من  :قولو وأيضا

 (16) كان تسميمو عمي وداعا           فافترقنا حولً فمما التقينا              

 مرة وذكرىا البيت، نفس عجز في غابت ثم البيت صدر في" افترقنا" لفظة الشاعر ركر 
 ما وىذا تام، ارتكر  ياأن   عمى بنيتيا في تغير أي دون الثاني، البيت صدر في أخرى
 الثاني البيت إلى الأول البيت بداية من" افترقنا" لفظة فامتداد البيتين، بين تماسكاً  أحدث
 .تعالقاً  و بطاً اتر  أكثر وجعميما البيتين ىذين بين تماسكاً  خمق

 :قولو في ذلك ويظير المفظ باختلف المعنى راتكر  أيضاً  أورد كما

 (17)جحجاحيا ومسودىابالسيف          أطعنيا بالقناة أضربيا 

 فالجحجاح المفظ، في مختمفتان لكن المعنى في متساويتان"  مسود" و"  جحجاح" فمفظتا
 تحملن المفظتين فكمتا ،سيداً  قومو جعمو الذي الشخص ىو" المسود"و الشريف، السيد ىو

 .السيادة معنى

 (18) يتكممامنكل عضو منك أن       وييم فيك إذا نطقت فصاحةً   :قولو وكذلك

 المفظ، حيث من تختمفان يماأن   إلا   التحدث، معنى تحملن" تتكمم"و" نطقت" لفظتا
 في نجد حيث التام، رالمتكر  الشاعر استخدام كثرة أيضاً  الديوان قصائد في والملحظ
 .التام راالتكر  عمى الشاعر فييا اعتمد التي الأبيات من كبير عدد واحدةٍ  قصيدةٍ 
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 فالشاعر المفظ اختلف مع المعنى راتكر  أما الجزئي، راالتكر  من منيا أكبر بنسبة ورد فقد
 .جداً  قميمةٍ  بنسبةٍ  استخدمو

 من ضغر ال ىذا بو مٌتازي لما بكثرة، المدح ضار ل أغاحت قد التكرار ن  ومن الأمثمة أ
 ،رٍ يكب يرٍ ثأت ذاتُ  ةيفن ملمحَ  من وٌ يف لما الممدوح، نفس عمى وقعٍ  من لو مما و الشيرة،

 الشاعر تربط يالّت والعلقة الدّولة،سيف  إلى موجيةً  كانت المدح دئقصا جلّ  لأن  
 صفات الشاعر يٌايف ذكر يالت اٌتيالأب مّمناأت فمو ،ومتنوعةٌ  ةٌ ديعد وأسبابياةٌ يقو  بالممدوح

 و دال   يٍ حكم شعريٍ  شكلٍ  يف مٌيايبتقد قٌومي يوالت" رٌ غيالصّ " صفات وكذلك ،"مٌ يالعظ"
 : ولقي نَ يح نَ يوالدارس نَ يممأالمت عند مكانةً  تايالأب ليذه زاد مما يموح

 المكارم الكرام قدر عمى يتأت و            العزائم يتأت العزم أىل قدر عمى

 العظائم ميالعظ نْ يع يف تصغر و            صغارىا ريغالص   نٌ يع يف وتعظم

 (19)الخضارم شيو الج عنو عجزت وقد           توىم   شيالج د ولةال فيس كمّفي

 الشاعر تنٌاول ذلك وبعد ،نيالأول نيتيالب تتضمن مقدمةٌ  الأمر قٌةيحق يف يى تايالأب وىذه
 عمى دلّ ي المتعددّ  التكرار وىذا الثالث تيالب من يالثان الشطر يف نجده ما وىذا المدح،

 وىدفو الشاعر طرف من ديكأوالت الموضوع، ىذا عمى الإصرار وٌ يف ظُيري الشاعر أن  
 ذكرت عبارةٍ  كل   و العبارات من مجموعة التكرار و حٌة،يصح الأمور ىذه ن  أب الآخر
 . المفظة موضع من ر  يغي مرّة كل يوف ،نيمرت

 "قدر" ولفظة يةالثان يى العجز يف وجاءت الأولى يى الصدر يف جاءت" عمى" فمفظة
 يف جاءت " يتأت " ولفظة الثالثة، يى العجز يف وجاءت ةٌ يالثان يى الصدر يف جاءت
 الألفاظ أماكنتغيير  أن   نلحظ و الأولى، يى العجز يف جاءت و الثالثة يى الصدر
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 كان إذا خاصة و نفسياية فيبالك يأتي الذي التكرار حٌدثياي يالت الرتابة تمك أزاح المكررة
 الستعمال لأنّ "  الدلالة، أكدّت و قوةً  تيالأبا زاد السابقة الحالة يف الألفاظ فوضع ،حشواً 
 ةيالعقم الدللة مجال إلى ةيالوضع دللتيا من نيمع اقيس يف الألفاظ فعدي الذي ىو
:  دللتان ليا تكون وبيذا ،اييعم التواضع تمي لم ةً ديجد معانٍ  الألفاظ ىذه يتعط ثٌ يبح

 (20)" ةيالعقم يى ةيالثان و ة،يالوضع يى الأولى

  قصائده اتساق تحقيق عمى ساعد بأنواعو رالمتكر  الشاعر استخدام ن  إ القول ويمكننا
 كما السامع لدى أكثر قوةً  وأكسبو ،أيضاً  لممعنى توضيحاً  أضاف كما ،جداً  كبيرةٍ  بنسبةٍ 
 .القصيدة ءاأجز  تضام عمى ساعد

زٌ  شاعرٌ  المتنبّي إنّ : القول يمكن تقدّم ما خلال ومن  بالأساليبِ  التّلاعبِ  في مُبرِّ
 أبياتو من كثير عميو انضوتْ  ممّا الر غمِ  وعمى منيا، شَفعاً  التّكرار كانَ  وقد التّعبيريّةِ،
رَةٌ  لكنّيا المّفظيّ، التّعقيد إلى والمَيلِ  التّكمّف، إلى أدّت تكرارات مِنَ  وقصائده  لإبرازِ  مُسَخ 
 .الجماليّة المتعةِ  وتحقيقِ  المّغويّةِ، المقدرةِ 

 ؛ووانسجام وتماسك وفي الشعري النّص بناء في العناصر مّ ىأ من راالتّكر  أن نجد وىكذا
 .المقطع إلى ةمالجم حدود الشعري، النّص يتجاوز وبواسطت إذ

 : الإحالة -ثانياً 

 ويالمغ نصال تماسك ي ف الفعال لأثرىا ،يالنص التماسك وسائل ىمأ نم الإحالة تُعد  
لقيود  خضعت ولا ،ليٍ دلا بدورٍ  لصالأ يف الإحالة قوموت ،(21) العامة وحدتو وتجسيد

                                                           
20 -، ح نهُشر ٔ انزٕزٚغ  ٔ انطجبػخ، ط  ٕٚسف أثٕ انؼذٔش: الأسهٕثٛخ  انرؤٚخ ٔ انزطجٛق  ، ػًبٌ، 3دار انًسٛر 

 84. ص 2010الأردٌ
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 2/554، ص2005، انُض، كزبة انًإرًر انضبنش نهؼرثٛخ ٔ انذراسبد انُذٕٚخ ، كهٛخ دار انؼهٕو جبيؼخ انقبْرح 



 د. نزار عبشي   أماني الناصر  2022   عام  2العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

11 

ىو وجوب التطابق بين الخصائص الدلالية و بين  دلاليٍ  نيا تخضع لقيدٍ ولك ،النحو
 .(22ال إليو )حَ يل و العنصر المُ حِ العنصر المُ 

 ،باستخدام أقل ما يمكن من وسائل التعبير الصوروتمكن من صياغة أكبر كمية من 
يا ن  إذ أ ،لغوية لا تكتفي بذاتيا من حيث التأويل بين عناصرَ  ىي علقةٌ  الإحالةوقيل إن  
و بين عناصر  ،يمةحِ مُ  تسمى عناصرَ  ،المحتوى أو فارغةُ  ، الدلالةِ  مبيمةُ  لغويةٌ  عناصرٌ 

ما تشير إليو ىذه  إلىمن العودة  إذ لا بد   ،ال إليياحَ أخرى تفسرىا و تسمى عناصر مُ 
 ،يمة الضمائر الشخصيةحِ تشمل العناصر المُ و  ،ة من أجل تأويمياالعناصر المحيم
و بعض الألفاظ الدالة عمى  ،وأداة التعريف ،و الضمائر الموصولة ،وضمائر الإشارة

 (23المقارنة .)

 الضمائر استعمال من الشاعر إكثار يظيرف بأنواعيا الإحالات من المتنبي ديوان يخمو لا
 النون الياء، الياء،: ومنيا إليو يلحِ المُ  اختلف مع منيا، قصيدة تخمو لا حيث المتصمة

 .التاء الكاف، لممخاطب،

 ائر :بالضم الإحالة - أ

، و الافتقار بالإبياموتتسم  ،أو مخاطب أو غائب تدل عمى متكممٍ  ةٌ دجام الضمائر أسماءٌ 
ىم و تغني عن ذكر الاسم الظاىر، فتحقق الإيجاز و الاختصار و الخفة وىي من أ

 .(24سمات المغة العربية )

ويسيم الضمير في التماسك الدلالي حيث يحقق استمرارية الدلالة لبعض المفاىيم من 
حيث يكتشف  ،كما تقدم نموذجا من الالتفات عمى مستوى النص ،الييم الإحالةخلل 

                                                           
 17، ص 2006يذًذ خطبثٙ، نسبَٛبد انُض: طجؼخ انًركس انضقبفٙ انًغرثٙ، انذار انجٛضبء، انطجؼخ انضبَٛخ،  - 22

انقبْرح ، ’ ػسح شجم يذًذ، ػهى نغخ انُض انُظرٚخ ٔ انزطجٛق ، رقذٚى سهًٛبٌ انؼبر ، يطجؼخ يكزجخ اٜداة  - 23

 22، ص  2007انطجؼخ الأٔنٗ 

 108، ص 2006بٌ، اَظر انهغخ انؼرثٛخ يؼُبْب ٔ يجُبْب، طجؼخ ػبنى انكزت انقبْرح انطجؼخ انخبيسخ رًبو دس - 24
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 ،(25أخرى لللتفات إذا ما تدبره من منظور النص ) ا و دلالاتٍ بعادً و أ المتمقي أشكالاً 
 بالضمير في قولو : وقد وردت الإحالة

 (26)أَلَ لَ أرَى الَأحداثَ حَمداً و ل ذَم ا          فَما بَطشُيا جَيلًا وَل كَفُّيا حِمما

وىذان  ،ا ( في قولو فما بطشيا و لا كفياالغيبة ) ى الإحالة الداخمية بضميروردت 
وقد ربطت  ،لا وىو الأحداثفي الشطر الأول آ الاسم الظاىر إلىالضميران يرجعان 

ولا  ،يرى المتنبي لمحوادث السارة إحساناً فيمدحيا و بينت لماذا لا ،الشطرين ربطاً متناسقاً 
القبمية  الإحالةولعل الربط بين الشطرين عن طريق  ،(27)لمحوادث الضارة ذنباً فيذميا

الشاعر و  و أبرز مدى أسى ،ولعل الشطر الثاني معملً لمشطر الأبضمير الغائب ج
وبذلك لم يرد تكرار لفظة الاحداث وما تحممو من  ،قسوتيا وحداث اه من الألوعتو مما لاق

 و غائباً لمدلالة عمى ضجره منو .دلالات و اكتفى بضميرىا و جعم

  أسماء الإشارة : ب الإحالة -ب 

: الأسماء ىذه ومن الإشارة أسماء الديوان قصائد اتساق عمى ساعدت التي الوسائل ومن
 صيغ: مثل المقارنة أدوات استعمل كما الديوان قصائد من الكثير في وردا فقد ىذا، ذا،

 فمفظة شيئين بين ليقارن وذلك أكثر، غير، مثل،: ومنيا أيضا التشبيو وأدوات التفضيل
 من للأمر استيعابا أكثر الأول الشيء أن ليبين الشاعر استعمميا تفضيل صيغة ىي أكثر

 . لممقارنة استعمميما فقد" مثل"و" غير" أما الثاني،

وىذا  ،شارة بطبيعة دلالتو يحدد المراد منو تحدياً ظاىراً و يميزه تمييزاً كاشفاالإ اسمإنّ 
وبذلك تكون أسماء الاشارة عناصر إحالية ليا أىمية  ،لتحديد يعد مقصداً ميماً لممتكمما

                                                           
سؼذ ػجذ انؼسٚس يظهٕح، اَظر َذٕ اجرٔيٛخ انُض انشؼر٘ دراسخ فٙ انقظٛذح انجبْهٛخ ، يجهخ فظٕل  - 25

 156ص  1991انًجهذ انؼبشر ، انؼذد الأل ٔ انضبَٙ نؼبو 

 174 دٕٚاٌ انًزُجٙ ص - 26

 4/226ػجذ انردًٍ انجرقٕقٙ ، شرح دٕٚاٌ انًزُجٙ ،  - 27
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حيث لا  ،فتقارضمير في الابيام و الاوىي تشارك ال ،كبيرة في تحقيق تماسك بنية النص
عنصر أو عناصر تفسرىا وتزيل ابياميا و تجعميا  إلىبل تشير  ،تمتمك دلالة مستقمة

 باسم الاشارة في قول المتنبي : الإحالةوردت  ،(28دالة عمى محدد معين )

 (29)نَفسِ زيدي في كرائيِيا قدمَا كَذا أنَا يا دُنيا إذا شِئتِ فاذىَبي           ويَا

وذلك في قولو ) كذا أنا يا دنيا ( و  ،داخميةٌ  بميةٌ ق الاشارة وىي احالةٌ  باسم الإحالةوردت 
 .(30كذا ىنا مركبة من كاف التشبيو و ذا الاشارية )

فاذىبي  ،لدنيا فالمتنبي ىنا أراد أن يقول ىذا أنا كما وصفت نفسي لا أقبل ضيما ولا أسفا
ويا نفس زيدي تقدما فيما تكرىو الدنيا من التعزز و التعظم  ،عني إنّ شئت لا أبالي بك

 (31و اتركي الانقياد ليا ) ،عمييا

 :الموصولة ءبالأسما الإحالة -جـ

و  بالإبيامالاسم الموصول من الألفاظ المبيمة فيو كالضمير و اسم الاشارة يتسم 
يشارك ضمير الغائب في  وىو ،(32مفسر يفسره و يحدد مقصوده ) إلىالافتقار و الحاجة 

حيث يرتبط ضمير الغائب بمرجعو بقرينة  ،الدلالة بيد أنو يختمف عنو في ارتباطو بمرجعو
ما تنتجو  إلىاضافة  ،وىي صمة الموصول ،نما يرتبط الموصول بقرينة لفظيةبي ،ىنيةذ

                                                           
انكزبة لاثٙ ثشر ػًر ثٍ ػضًبٌ ثٍ قُجر انذبرصٙ انًهقت ثسٛجّٕٚ رذقٛق ػجذ انسلاو يذًذ ْبرٌٔ طجؼخ يكزجخ  - 28

 2/77، ص  1408انخبَجٙ انقبْرح انطجؼخ انضبنضخ 

 176دٕٚاٌ انًزُجٙ ص  - 29

 28ُٚٛٙ ، جبيغ انذرٔش انؼرثٛخ، طجؼخ انًكزجخ انؼظرٚخ طٛذا ثٛرٔد انطجؼخ يظطفٗ ثٍ يذًذ سؼٛذ انغلا - 30

 146ٔ ص  1999نؼبو 

اثٙ انذسٍ ػهٙ ثٍ ادًذ ثٍ يذًذ ثٍ ػهٙ انٕادذ٘ انُٛسبثٕر٘ انشبفؼٙ، شرح دٕٚاٌ انًزُجٙ، ػهق ػهّٛ  - 31

 1/133ٚبسٍٛ الإٚثٙ طجؼخ دار انرائذ انؼرثٙ ثٛرٔد نجُبٌ ص 

ػهٙ ثٍ يذًذ ثٍ ػٛسٗ الاشًَٕٙ ، شرح الأشًَٕٙ ػهٗ انفٛخ اثٍ يبنك ، قذو نّ دسٍ دًذ ، طجؼخ دار انكزت  - 32

 1/147ص  1998انؼهًٛخ ثٛرٔد نجُبٌ انطجؼخ الأنٗ 
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حيث يمكن  ،الاشارة او في الضمير وفر في اسمجممة صمة الموصول من دلالات لا تت
 .(33من خلل الصمة وصف المرجع بصفات متعددة )

ذ تأتي إ ،و الموصوف يختمف في احالتو عن احالة الضمير الشخصي و اسم الاشارة
بينما لا ترد الأسماء الموصولة إلا  ،معينة لممحال اليو أو معوضة عنو الإحالةوسائل 

بصمة موصول توضحو و تخصصو ولا  يتم المعنى إلا  ولا  ،(34معوضة عن المحال إليو)
  (35الموصول ) إلىو ولا بد في الصمة من ضمير رابط يعود  ،جممة أو شبييا تكون إلاّ 

 يقول المتنبي : 

 (36) مثلِ ما كانَ الفتى مرجعُ الفتى        يَعُودُ كما أبدَى و يُكرِي كما أرمَى إلى

وان كان المفظ يقضي بأنيا  الإحالةبالاسم المبيم الموصول )ما( وىذه  الإحالةوردت 
مذكور قبل ما الموصولة الا انيا يمكن ان  وىو احالة داخمية لان المحال اليو ) مثل (

ن   ،البعث وىو غير مذكور إلىلة حالأن يا إ ،خارج القصيدة إلىتكون احالة خارجية  ما وا 
 حيٍ  وىي أن  كل   ثابتةٍ  حقيقةٍ  إلىن  المتنبي يشير إذ إ ،المقاميفيم من خلل السياق و 

 .(37وما كان عميو من العدم ) ،حالتو الأولى إلىسيعود بعد الموت 

 خر : ويقول المتنبي في موضع آ

 (38)م اا ضَ ومَ  ابَ رَ واىا التُ ى لمثَ ت بيا        وأىوَ بَ رِ التي شَ  أسِ الكَ  إلى نُ حِ أَ 

                                                           
 1/141رًبو دسبٌ، انجٛبٌ فٙ رٔائغ انقراٌ ، ص  - 33

 99سؼٛذ ثذٛر٘، دراسبد نغٕٚخ رطجٛقٛخ ، ص  - 34

 189دار انكزت انضقبفٛخ انكٕٚذ ص ’ بٌ ثٍ جُٙ انًٕطهٙ، انهًغ فٙ انؼرثٛخ، رخ فبئس فبرش اثٙ انفزخ ػضً - 35

 174دٕٚاٌ انًزُجٙ، ص- 36

 1/131اَظر شرح دٕٚاٌ انًزُجٙ نهٕادذ٘ ص  - 37

 174دٕٚاٌ انًزُجٙ ص - 38
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حال بالاسم ث أول حيول في الشطر الأصول في موضعين الأبالاسم المو  الإحالةوردت 
ن ما ىو مجاز  المحيل عميو ) الكأس ( و الكلم ىنا ليس حقيقياً  الموصول ) التي ( إلى وا 

 .(39راد بالكاس التي شربت بيا كأس المنايا وىي الموت )إذ أ

ا وما التراب لمثواىا وأىوى )الثانية فجاءت في الشطر الثاني في قولو  الإحالةا م  أ  ( ضم 
ىنا المعنى المراد فمربما قصد  الإحالةحيث جاء الاسم الموصول المبيم )ما( حيث حققت 

 .(40مو نفسيا فيو يحب التراب الذي ضميا )ما ضمو التراب ىي أ المتنبي أن  

 من التخمص عمى الشاعر ساعدت كما القصائد اتساق عمى ساعدت وسيمةٌ  الإحالة إذن
 .الإيجاز عمى وساعدتو المفيد غير راالتكر 

التراكيب النحوية في  لأىمية ومدركاً  ،لوسائل الربط في الكلم وبيذا يكون المتنبي واعياً 
يعرف الروابط  ولأن   ،بحيث يتنقل بين المعاني في يسر و سيولة ،البنى النصية تأسيس

 حكام العقد .و بذلك يجيد اتقان البنية و إ ،ولوبين آخر الكلم وأ

  الحذف: -3

يذذذا فذذذي المغذذذة العربيذذذة أكثذذذر ثباتذًذذا تشذذذترك فييذذذا المغذذذات الإنسذذذانية، لكن   لغويذذذةٌ  الحذذذذف ظذذذاىرةٌ 
المغذذذة العربيذذذة مذذذن خصائصذذذيا الأصذذذيمة الميذذذل إلذذذى الإيجذذذاز والاختصذذذار،  لأن   ،ووضذذذوحًا
، وقذد نفذرت العذرب ممذا ىذو ثقيذل القصذر والحذذف أحذد نذوعي الإيجذاز وىمذا : دُ عَذوالحذف يُ 

 .(41)في لسانيا، ومالت إلى ما ىو خفيف

فذذي شذذجاعة  تناوليذذا النحذذاة والبلغيّذذون والمفسّذذرون، وعقذذد ليذذا ابذذن جنذذي بابذذاً سذذمّاه " بذذابٌ 
" اعمـــم أنّ معظـــم ذلـــك إنّمـــا ىـــو الحـــذف، والزيـــادة، العربيّذذذة " قذذذائلً فذذذي مسذذذتيلّ حديثذذذو: 
                                                           

 3/544شرح اثٍ جُٙ انكجٛر ػهٗ دٕٚاٌ انًزُجٙ  ص  - 39

 4/227شرح دٕٚاٌ انًزُجٙ نؼجذ انردًٍ انجرقٕقٙ  - 40
41
الدار الجامعية للطباعة و النشر  ،جامعة الاسكندرية ،ظاهرة الحذف في الدرس اللغوي ،طاهر سليمان حمودة- 

 1ص  ،1111،
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تذذذرتبط كثيذذذراً  فيذذذي ظذذذاىرةٌ  (42) تـــأخير، والحمـــل عمـــى المعنـــى، والتحريـــف. "والتقـــديم، وال
كالمسذذذذذتوى التركيبذذذذذي والمسذذذذذتوى الذذذذذدلالي، ولا يمكذذذذذن إقامذذذذذة ىذذذذذذين  ،بالمسذذذذذتويات المغويّذذذذذة

المستويين في الجممة دون تقدير ما ىو محذوف وردّه إلى مكانو عمذى ضذوء مذا تذمّ وضذعو 
 (43)من قواعد وقوانين. 

 الحذف:تعريف   -

يقذذال: ، جذذاء فذذي الصذذحاح: " حَذذذْفُ الشذذيءِ : إسذذقاطُو ،: القطذذع والإسذذقاطالحذذذف فذذي المغذذة
ومذذذن ذَنَذذذبِ الدابَذذذة، أي أخذذذذت ... وحَذذذذَفْتُ رأسَذذذو بالسذذذيف إذا ضذذذربتو  ،حَذذذذَفْتُ مذذذن شَذذذعْري
فذذو . وفذذي لسذان العذذرب: "حذذذَفَ الشذذيءَ يَحْذِفذُو حَذذذْفاً قَطَعَذذو مذذن طَرَ (44)فقطعذتَ منذذو قطعذذةً 

مْيُ عن جانِبٍ والضرْبُ "  .(45)والحَذْفُ الر 

بعضذذيم خمذذط بذذين  بدراسذذة ىذذذه الظذذاىرة، لكذذن   - وبلغيذذينَ  مذذن نحذذاةٍ  -لقذذد عنذذي القذذدماء 
: "وىذو موجذود فذي اصذطلح النحذويين، أعنذي (46)ولذلك قال أبو حيذان ،الحذف والإضمار

 .(47)أن يسمى الحذفُ إضماراً "

ينتقذذد ىذذذا الخمذذط بذذين المصذذطمحين واسذذتعماليما بمعنذذى واحذذد، ونجذذد ابذذن مضذذاء القرطبذذي 
، وذلذذك حيثمذذا أمكذذن تقذذديره بضذذمير (48)" : "الفاعذذل يضذذمر ولا يحذذذف ويفذذرق بينيمذذا قذذائلً 

 ، وبالمحذوف ما يمكن الاستغناء عنو. مستتر فيم يقصدون بالمضمر ما لا بد منو

                                                           
42
ذ ػهٗ انُجّبر، انٓٛئخ انًظرٚخّ انؼبيّخ نهكزبة، يظر، انطجؼخ انضبن -  ًّ و 1986ضخ، اثٍ دُٙ، انخظبئض، رذقٛق: يذ

  :2   /360 
43
 209و:  ص 1985يذًٕد سهًٛبٌ ٚبقٕد، قضبٚب انزقذٚر انُذٕ٘ ثٍٛ انقذيبء ٔانًذذصٍٛ، د. دار انًؼبرف،  - 
44
 . 120/  1انظذبح فٙ انهغخ :   - 
45
 .40/  9اثٍ يُظٕر ،  نسبٌ انؼرة ، دار انًؼبرف ،  انقبْرح ، رذقٛق ػجذ الله ػهٙ انكجٛر  ٔيجًٕػخ .:  - 
46
يذًذ ثٍ ٕٚسف انشٓٛر ثأثٙ دٛبٌ الأَذنسٙ ، انجذر انًذٛظ فٙ انزفسٛر ، رذقٛق يكزت انجذٕس ٔانذراسبد ،  - 

 .642/ 1و :   1992دار انفكر ، انجسء انسبدش ، ثٛرٔد ، 
47
 .643/ 1انجذر انًذٛظ:   - 
48
 .130اثٍ يضبء ،انرد ػهٗ انُذبح ، رذقٛق شٕقٙ ضٛف ، انقبْرح دار انًؼبرف: - 
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، وحتذذى  الكذذلم عمذذى ظذذاىره ويذذذكر البلغيذذون ضذذرورة تقذذدير المحذذذوف ح حتذذى لا يُحمذذل
، لا إلذى  الكذلم نفسذو يكون امتناع ترك الكلم عمى ظاىره ولزوم الحكم بالحذف راجع إلذى

 .  (49) غرض المتكمم

دقيذذق المسذذمك لطيذذف المأخذذذ، عجيذذب الأمذذر شذذبيو  قذذال عبذذد القذذاىر الجرجذذاني: "ىذذو بذذابٌ 
بالسذحرح  فإنذك تذذرى بذو تذذرك الذذكر أفصذذح مذن الذذكر، والصذذمت عذن الإفذذادة أزيذد ل فذذادة، 

 .   (50) " إذا لم تبن وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بياناً 

 فياً كثير  هفو وظ   العربء ار الشع فإن   النص، بطاتر  تحقيق ي" فالحذف" لأىميتو اً نظر و 
 .شعره في الحذف استعمل فقد ىؤلاء من واحدٌ  والمتنبي  قصائدىم،

 حذف الفاعل :  -1
 (51) أَزِلْ حَسَدَ الحس ادِ عني بِكَبْتيِم         فأنت الذي صي رتيم لي حًس دا

حذف الفاعل نحويا والمقدر بالضمير" أنت" التقدير أنت أزل حسد الحساد عني بكبتيم، 
وقد حذف الفاعل لأن  الآمر أدنى مرتبة من المأمور " المتنبي ىنا أدنى مرتبة من سيف 
الدولة"، ليذا استوجب الموقف استعمال الألفاظ الفخمة، أو حذف الضمائر عكس 

ئر، و الضماأأو أدنى مستوى فيجوز ذكر الأسماء  وفسنالتخاطب مع ىو من المستوى 
لسؤال ماذا أزيل عنك؟ فكانت الإجابة أزل حسد عن االشطر الأول من البيت إجابة 

ما يترجاه ح بالجديد حسد فالمتنبي ىنا لا يأمر سيف الدولة و إن  الحساد عني ليذا صر  
 الحذف لمترجي و طمب الرحمة. فجاء

 ر :وفي بيت الشعر المشيو 
 (52) رِ العَبْدَ إِل  وَالعَصَا مَعَو          إِن  العَبِيدَ لَأنْجَاسٌ مناكِيدْ تلَ تَشْ 

                                                           
49
ػجذ انقبْر انجرجبَٙ ، أسرار انجلاغخ فٙ ػهى انجٛبٌ ، رذقٛق د يذًذ الاسكُذراَٙ ، انطجؼخ انضبَٛخ ، ثٛرٔد ،  - 

 .379/380و: 1998دار انكزبة انؼرثٙ ، 
50
 1/121و.: 2000ػجذ انقبْر انجرجبَٙ، دلائم الإػجبز، انٓٛئخ انًظرٚخّ انؼبيّخ نهكزبة ، انطجؼخ الأٔنٗ ،  - 
51
 99دٕٚاٌ أثٙ انطٛت انًزُجٙ، دار انجذر نهطجبػخ ٔانُشر ٔانزٕزٚغ ص - 
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يحتمل ىذا البيت تفسيرين الأول حذف الفاعل المقدر ب "أنت" وتقدير الكلم لا تشتر 
 أنت وىذا لتساوي المتكمم والمستمع في المنزلة .

               المنادى مع أداة النداء وتقدير الكلم لا تشترأما التفسير الثاني فيو حذف الكائن 
" يا سيد" العبد وقد حذف النداء لأن الموقف الكلمي ىو موقف عتاب وتنبيو وكأن السيد 
قد أَفضَى لمشاعر بتمرد عبد من عبيده فعاتبو الشاعر ونبيو في ىذا البيت حاذفا المنادى 

 لقرب منزلة الشاعر منو.
انَ الرَمتِ في أوْطَانيَا     طَمَبًا لقوم يوقِدونَ الْعِنْبَرا وفي قولو :  (53) تَرَكتً دخ 

التقدير "تَرَكتَ أَنتَ" دخان، حذف الضمير أنت وىو الفاعل الأساسي، لأن  المخَاطبَ 
 وجيا لوجو لا يوجد بينيما حيز مكاني و يتحدثون عن حادثة لم تقع في الزمن البعيد.

 النداء:حذف حرف  -2
 (54) فإني منذٌ حينٍ وتَشرَب    أبا المِسْكِ ىل في الكأس فضلٌ أنالو يقول المتنبي :

 فمغمبة طابع ،حذف حرف النداء "يا" و التقدير: يا أبا المسك ىل في الكأس فضل أنالو
النداء عمى المغة العربية يكثر استعمال النداء بل أداة نداء ويكثر استعماليا لغمبة أسموب 

 النداء في المغة العربية بكثرة .
وابا: وكذلك في قولو   55 أبَا سعيد جَنْبَ العِتابَا      فَربُّ رأيٍ أخطأ الص 

حذف أداة النداء "يا" لأن  الاستعمال يميل إلى النداء بل أداة النداء وىذا لقرب منزلة 
اعدة النحوية فجاز النداء المنادي فمكثرة النداء في لغتنا العربية غمبت كثرة الاستعمال الق

 بدون أداة.
 حذف المنادى: -3

 56 لَ تَشْرِ العَبْدَ إِل  وَالعَصَا مَعَو        إِن  العَبِيدَ لَأنْجَاس مَناكِيدْ   يقول المتنبي :

                                                                                                                                               
52
 106انذٕٚاٌ ص : انًزُجٙ - 
53
 104ص  َفسّ، انًظذر - 
54
 40ص َفسّ، انًظذر - 
55
 63، صظذر َفسّانً - 
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حذف المنادى مع أداة النداء  العبد والتقدير: لا تشتر يا سيد العبد التقدير لا تشتر "أنت"
أفضى لمشاعر بتمرد عبد من  الكلمي موقف عتاب وتنبيو كأن  السيد قدلأن  الموقف 

 عبيده وعاتبو الشاعر ونبيو في ىذا البيت مع حذف المنادى لقرب منزلة الشاعر منو.
  وذلك في قول المتنبي : ،بسبب دخول النداء عمى الحرفحذف المنادى 

وضِ   (57) توف ت عونَو يا رب  لج جعِمت سفِينَة          وعَازِبِ الر 
في ىذا البيت دخل حرف النداء "يا" عمى حرف" رب"، لأن  النحاة لم يألفوا دخول ىذه 

قدر المنادى لغرض بلغي قد يكون و مختصة بالأسماء ىي الأداة عمى الحرف وان ما 
النداء يختص بالكائن الحي  لأن   لمتعظيم أو لمصون لو من الابتذال دل عميو حرف النداء

  يجوز النداء عمى الحرف أو الجماد إلا لمضرورة.فل
 حذف الفعل و الفاعل:-4

 نا :ي بيت الشعر المشيور في تعظيم الأيقول المتنبي ف
 الخيلُ والميلُ والبيداء تعرفني       والسيفُ والرمحُ والقرطاسُ والقممُ.

والسيف و الرمح والقرطاس والقمم تعرفني أيضاَ،  ،التقدير: الخيل والميل والبيداء تعرفني
أسباب  من حذفت لفظة تعرفني تفاديا لمتكرار الذي يؤدي إلى طول الكلم الذي يعد سبباً 

الحذف، والكلم ىنا إجابة عن سؤال سائل من يعرفك؟ فحذف الفاعل و المفعول بو في 
م كيف لا تعرفني أنت وأنا كممة تعرفني لتفادي تكرارىا في نياية الشطر وتقدير الكل

 الفارس، الشجاع، الشاعر.
 حذف المفعول بو:-5

 (58)قال الزمَان لو قول فأفيمو      إن  الزمَان عمى الإمساك عد ال  قال المتنبي :

                                                                                                                                               
56
 106انًزُجٙ :انذٕٚاٌ ص - 
57
 314، ص َفسّ انًظذر - 
58
 228انًظذر انسبثق، ص  - 
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لمفعولين "قال "  الشطر الأول من البيت جممة فعمية وىي جممة تشتمل عمى فعل متعدٍ 
وتقدير الكلم: قال الزمان لو قولا " مفيوما" فأفيمو والغرض من الحذف ىنا ىو الضرورة 
الشعرية وحفاظاً عمى توازن البيت الشعري فمو أبقى الشاعر المفعول بو الثاني لما كانت 

 التفعيلت متساوية بين الصدر والعجز.
 (59) وتَحسِب ماءَ غَيْري من إِنائي       أتنكِر يابْنَ اسْحقَ إِخائِي وفي قولو :

 من إنائي حذف "جاريا" لتقدير: وتحسب ماء غيريواحدث الحذف في عجز البيت 
 لوجود قرينة لفظية دالة عميو ىي لفظة ماء فصرح الشاعر بمفظة ماء و المفعول بو جارياً 

 . حذف جارياً 
  خر يقول المتنبي :آمكان وفي 

متِ الأي ام   (60) بالجَمْعِ بَينَنَا         فَمَم ا حَمِدْنَا لم تَدمْنا عمى الحَمْدِ تفَض 
 دور السياق في فيم المحذوف فكممة الحمد تدل عمى أن   قراءة ىذا البيت تممح جمياً  في

 ذلك أن   سبحانو  " لله" الحمد لا يكون إلا لأن  " الله "ىو لفظ الجللة  فَ ذِ المفظ الذي حُ 
الإليية فيجوز حذفو والتصريح بألفاظ لا يختص غيره بيا  المفظ المحذوف يدل عمى الذات

 مثل الحمد.
 (61) بِأَرْجَانٍ مَتَى مَا يَنسُّنَا مِنَ الخمدِ    رَجَوْنَ الذي يَرْجونَ في كلِّ جن ةٍ  في قولو :كذلك 

 الكينونة والوجدانية معوالتقدير " رجون الله"  حذف المفعول بو لفظ الجللة دلالة عمى 
 ترك قرينة لفظية دالة عميو وىي الرجاء لأن و لا رجاء إلا  ىو سبحانو وتعالى.

من  اجتماعيةٌ و  لغويةٌ  الحذف ظاىرةٌ ف ،ضمن ديوان المتنبي العديد من أساليب الحذف
في  كبيرٌ  القرائن السياقية ليا أثرٌ  و ،و حديثاً  تداوليا قديماً  تم   ،ظواىر النحو العربي

 ، لأنّ المغة العربيةالاختصارمن وسائل  الحذف وسيمةٌ و  ،الكشف عن المحذوف و تقديره

                                                           
59
 332انًظذر انسبثق، ص - 
60
 124دٕٚاٌ انًزُجٙ ص - 
61
  123دٕٚاٌ انًزُجٙ ص - 
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نّ الحذف ىو إمّا إسقاط لصيغ لأ ،من خصائصيا الأصمية الميل إلى الإيجاز والاختصار
ما إسقاطٌ   من حرفٍ  من أجزاء النص أو لجزءٍ  داخل التركيب المغوي أو حذف العامل، وا 

ضو و أساليبو اتعددت أنواع الحذف وأغر وقد  ،المحذوف عمى دليلٍ  ركت مع الحروف
 . و الحرف وشروطو من حذف الكممة وحذف الكممة

 الخاتمة :

 النصوص بيا تستقيم التي والقوانين المعايير عن الكشف البحث ىذا خلل من حاولنا
وصفو ب النص عناصر بين جمعت التي النصي والتماسك بطاالتر  وسائل عمى مركزين
 :النتائج من مجموعة إلى بحثنا ختام في ونخمص ،لغويةً  وحدةً 

النص  ئل التي تربطىو البحث عن المعايير و الوساالمقصود بالتماسك النصي  نّ إ -
 المعايير من والانسجام الاتساقو  ،تى تتقارب المعاني الكميةببعضو و تشد أجزاءه ح

 .لمنص الدلالي بالجانب تعنى التي

 العلقات عن ويكشف الحذف، ر،االتكر  ،الإحالة: ىي أدوات عمى يعتمد الاتساق -
 أدوات و الكلم في الربط لوسائل واعياً  المتنبي كانوقد  ،كيبواوتر  النص ألفاظ بين القائمة

 .النصي التماسك

 بوسائل ذلك الخارجي بالعالم ةيالنحو  بيالتراك ارتباط خلل من النصي الربط تمثل –
 .الخارجي العالم إلى لنيحي نيالمذوالاحالة  الحذف

 بعد وبيانو وتقويتو، المعنى، إطلق في الشاعر ديوان في الحذف ظاىرة أسيمت_
 .موإبيا

 تباينت وقد ،ياعن نماذج فذكرنا الحذف، من عدةً  اً أنواعالمتنبي  ديوان في أحصينا -
 يكون فقد جماليةٍ  لغايةٍ  دائماً  يكون لا الحذفف الديوان، في الأنواع ىذه ورود نسبة

 .والرتابة التكرار من لمتخمص
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 عمى تدل -أكثر أو- قرينةٍ  وجود منلا بد   وصوره أنماطو وكل الحذف أنواع جميع في -
 سائغاً  الحذف يجعل ما ىو القرينة ىذه وجود أنّ  حيث المحذوفة، العناصر أو العنصر
 في وأكده البحث أبرزه ما وىذا سبب، ولا بوجو يجوز لا عبثا الحذف يعد وبدونيا ،ومقبولاً 
 .بيا استشيد التي الشواىد كل وفي ليا، تعرض التي الحذف أنواع جميع

 الشاعر فكر لبمورة جاءو  ةٌ يجمال وطاقات ،يةدلال أىداف حٌمل المتنبي شعر يف التكرار -
 . يالمتمق ذىن إلى صاليايإ و يالمعان حٌ يلتوض أداة فيو

 في أسيمو  النص داخل توازناً  قمخ وأنواع فممخت من ووتمكن رار لتكبا الشاعر إحاطة-
 أداةً  بذلك راالتكر  ليصبح اً مقصود بل اً عابر  ليس وحضوره ،لافتةٍ  بصورةٍ  ووانسجام وتماسك

 .ودلاليةً  موسيقيةً 

أىميتيا  سائل تماسك البنية النصية و لاتقلمن و  بوصفيا وسيمةً  ميماً  دوراً  ل حالة ن  إ -
الخارجية تربط النص بالعالم الذىني لممبدع وتكشف خبايا  فالإحالةعن المعايير الاخرى 

 .النفس وما يدور فييا و تشكل المرجعية للشعورية لممبدع

وىذا ما يؤكد الميمة التي تؤدييا  و انتشاراً  ىي الاكثر شيوعاً  احالات الضمائر مثلً  ن  إ -
 .لم ووصل اجزائوالضمائر في عممية ربط الك

 خلل من المتنبي ديوان في النصي الترابط فيو تحقق نخمص الدراسة ىذه خلل من
 .قصائده معظم في النصية لمعايير مطابقتو
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 : المراجع و  المصادر 
  مالك، ابن الفية عمى الأشموني شرح ،1998 عيسى، بن محمد بن عمي الاشموني، -1
 4 الاجزاء ،عدد الاولى الطبعة لبنان بيروت العممية الكتب دار طبعة حمد، حسن لو قدم
 في المحيط البحر ،1992الموصمي، حيان بأبي الشيير يوسف بن محمد الأندلسي، -2

 ،عدد بيروت السادس، الجزء الفكر، دار والدراسات، البحوث مكتب تدقيق التفسير،
 .6817الصفحات

 دار العرب، لسان  محمد بن مكرم بن عمي جمال الدين الأنصاري، منظور، ابن -3
 6 المجمدات عدد ، الله حسب أحمد محمد الكبير، عمي الله عبد تحقيق القاىرة، المعارف،

 .4978 الصفحات عدد ،
 عمى محمّد: تحقيق الخصائص، ، 1986 جني، بن عثمان الفتح أبو جني، ابن -4

 .الثالثة الطبعة مصر، لمكتاب، العامّة المصريّة الييئة النجّار،
 عمى الكبير جني ابن شرح" الفسر ، 2004، جني بن عثمان الفتح أبو جني، ابن -5

 ،عدد الأولى الطبعة دمشق الينابيع دار طبعة رجب، رضا د حققو ،"المتنبي ديوان
 .  5 المجمدات

 لبنان بيروت العربي الكتاب دار طبعة ، المتنبي ديوان شرح  الرحمن، عبد البرقوقي،-6
 .4 المجمدات ،عدد ت د ، دط
 عمم في البلاغة أسرار ،1988 محمد ، بن الرحمن عبد بن القاىر عبد، الجرجاني -7

 ،عدد العربي الكتاب دار، بيروت، ولىالأ الطبعة، السيد محمد رشيد رضا تحقيق ،البيان
 .403 الصفحات

 مطبعة الإعجاز، دلئل ،2011 محمد، بن الرحمن عبد بن القاىر عبد الجرجاني، -8
 .723 الصفحات ،عدد 3 المجمدات عدد المدني، مطبعة الخانكي

 عبد تحقيق الكتاب، ،1988 الحارثي، قنبر بن عثمان بن عمر بشر أبي سيبويو، -9
 .الثالثة الطبعة القاىرة الخانجي مكتبة طبعة ىارون محمد السلم
 تحقيق ،النحاة عمى الرد، 1982،مضاء بنأحمد بن عبد الرحمن القرطبي ،  -10

 .154الصفحات عدد ، المعارف القاىرة دار، ضيف شوقي
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 بيروت دار ديوان،ال ، 1983،أحمد بن الحسين الجعفي الكندي الكوفي،المتنبي -11
 .583 الصفحات النشر،عدد و لمطباعة

 فائز تحقيق العربية، في الممع ،1972 جني، بن عثمان الفتح أبي الموصمي، -12
 . 295 الصفحات عدد ، الكويت الثقافية الكتب دار’  فارس
 ديوان شرح ،2018 عمي، بن محمد بن أحمد بن عمي الحسن أبي الواحدي، -13

 لبنان،عدد بيروت العربي الرائد دار طبعة الأيوبي ياسين عميو عمق المتنبي،
 .2592الصفحات

 والمحدثين، القدماء بين النحوي التقدير قضايا ،1985سميمان، محمود ياقوت، -14
 .423الصفحات عدد المعارف، دار

.......  
 جامعة منشورات ،والتحقيق البحث منيجية ،2008 ،2007 جودت، إبراىيم، -1

 .411 الصفحات عدد البعث،
 ناشرون، لبنان مكتبة الأدبي، النقد أصول ،1999 مصطفى، طو كريشٌة، أبو -2

 . 500الصفحات الأولى،عدد الطبعة
 و لمنشر المسيرة دار التطبيق، و الرؤية الأسموبية ،2013 يوسف، العدوس، أبو -3

 . 328الصفحات عدد الأردن عمان، الثالثة، الطبعة الطباعة، و التوزيع
 العامة الييئة والمنيج، النظرية التناصية النصي التفاعل ،2010 نيمة، الأحمد، -4

 .327 الصفحات عدد ، الأولى الطبعة القاىرة، مصر الثقافة، لقصور
 و البنية بين العلاقة في تطبيقية لغوية دراسات ، 2005 حسن، سعيد بحيري، -5

 .306 الصفحات ،عدد الاولى الطبعة القاىرة الآداب مكتبة طبعة الدللة،
 الطبعة القاىرة الكتب عالم طبعة ، القران روائع في البيان ،2009 تمام، حسان، -6

 .611الصفحات ،عدد الثالثة
 الدار الثقافة دار طبعة مبناىا، و معناىا العربية المغة ،1994 تمام، حسان، -7

 .373الصفحات ،عدد البيضاء
 الدار ، المغربي الثقافي المركز طبعة :النص لسانيات ،1991 محمد، خطابي، -8

 .416الصفحات ،عدد ، الثانية الطبعة ، البيضاء
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 غيداء دار أسموبيةٌ، دراسة الجوزي، ابن شعر ، 2011أحمد، شياب سامي الجبوري،-9
 .230الصفحات عدد التوزيع، و لمنشر
 ديوان من شعرية مختارات الإنشائية الأساليب دللة ،2020 الدين، نصر درع، -10

 .يحيى بن الصديق محمد جامعة ماجستير، رسالة ،أنموذجاً  المتنبي
 العبد تشتر لا) المتنبي قصيدة في الأسموب بناء ،2013، الزىراء فاطمة ،عمايري -11
 .76 الصفحات عدد  خضير، محمد جامعة ماجستير، رسالة(، 
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 نشأة الحدود النحوية نظرة في
 مناح الخوري حنّا: طالب الدكتوراه إعداد

 أ.د. عصام الكوسى: بإشراف

 ممخص البحث

ابع الرّ ة من لدن سيبويو حتى نياية القرن حويّ يتناول ىذا البحث مراحل نشأة الحدود النّ 
حو وعموم الفمسفة عمم النّ بين ناً أنّ الحدود المنطقية ظيرت بتأثير من تلاقح ، مبيّ اليجري
 والكلام. والمنطق

حاة الأوائل كالخميل بن أحمد وسيبويو نشأت عند النّ ة يّ حو حدود النّ المن المسمّم بو أنّ 
في شرح المصطمح  ميم   دورٌ  سمولمرّ  إذ كان لممثال بعيدة عن عمم المنطق والفمسفة

مثيل كئين عمى التّ عمى نيج سيبويو متّ  الث اليجريي القرن الثّ معظم نحويّ  وسارحوي، النّ 
 .ةحويّ والوصف في شرح مصطمحاتيم النّ 

 حوفي عمم النّ  المنطقأثّر ة المنطقيةبعد أنحويّ لمحدود النّ  المولد الحقيقيّ ابع يعدّ القرن الرّ 
 القائم عمى المنطقي الأرسطيّ  الحدّ  ة تستند إلىحويّ النّ  ريفاتعالتّ  أصبحتو  كبير، إلى حد  

 مينمذىب المتكمّ وفق كتبيم  إلىتصنيف ينحويّ بعض النّ ذىب و  .الجنس والفصل
فاتيم في مصنّ  شاعتو ، مصطمحات المنطق في عرض مسائميم فاستعمموا، ينيّ والمنطق

فات المصنّ ف يصنتبمنيم بعض قامو ة، الحدود المنطقيّ ،و والقياس المنطقيّ  ،ةالقسمة العقميّ 
 .بالحدود ةالخاصّ 
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A look at the genesis of grammatical 

boundaries 

 

Abstract 
This research deals with the stages of the emergence of 
grammatical boundaries from the time of Sibawayh until the 
end of the fourth century AH, indicating that the logical 
boundaries appeared under the influence of a cross-fertilizatio 
between grammar, philosophy, logic and speaking. 
It is recognized that grammatical boundaries originated with 
the early grammarians such as Al-Khalil bin Ahmed and 
Sibawayh, far from logic and philosophy, since example and 
drawing had an important role in explaining the grammatical 
term. Most of the grammarians of the third century AH 
followed Sibawayh’s approach, relying on representation and 
description in explaining their grammatical terms. 
The fourth century is considered the real birth of the logical 
grammatical boundary, after being logic had influenced the 
science of grammar to a large extent, and grammatical 
definitions became based on the Aristotelian logical boundary 
based on gender and separation. Some grammarians went to 
classify their books according to the doctrine of theologians and 
logicians.there fore, they used the terminology of logic in 
presenting their issues, and their works were common in 
mental division, logical measurement, and logical boundaries, 
and some of them went to classify works related to boundaries. 
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 مقدمة:

عمم من العموم، وتعريف المصطمح لا  في كل   المصطمح وضبطو أمر ميم  إنّ تحديد 
كيلا يختمط لعميو  ذي يدلّ  بعد نضوجو، فالررض من تعريفو توضيح المفيوم الّ إلاّ  يستقر  

 أفراد المعرفف، ويمنع عريف أن يكون مانعاً جامعاً، فلا يشمل إلاّ بريره، إذ يجب في التّ 
 دخول أفراد غيره فيو. 

حوية من لدن الخميل بن أحمد )ت سأعرض في ىذا البحث بدايات نشأة الحدود النّ و 
غم من أنّ ىناك صحيفة نسبت إلى ، عمى الرّ ابع اليجريّ ه( إلى بدايات القرن الرّ 170

ارس ، ولكنّ الدّ قيقةحوية الدّ نت عدداً من الحدود النّ بن أبي طالب تضمّ  الإمام عميّ 
نّ الصحيفة أنّ  ص يخمص من دراسة ىذهالمتفحّ  ين حويّ ما نسبيا إليو أحد النّ يا ليست لو، وا 

 المتأخرين.

حو، ولابدّ من تفسير ىذه المصطمحات ة ىي مفتاح عمم النّ حويّ إنّ المصطمحات النّ 
بيد أنّ ىدفيم الرئيس كان  ون إلى طرق عدّة لتفسيرىا وشرحيا،حويّ ، ولجأ النّ وتوضيحيا

ذي يستند في الّ   بالحدّ عريف لا يتحقق إلاّ ع، وىذا التّ عريف الجامع المانالوصول إلى التّ 
، وكان لممنطق والفمسفة أثر لافت في بناء ىذه الحدود، ولا بنائو إلى الجنس والفصل

فقد ة،حويّ تيم لشرح المصطمحات النّ ذين وجدوا في المنطق ضالّ ين الّ حويّ ما عند النّ سيّ 
المستندة إلى ثقافتيم المنطقية، وسيرصد البحث  عاريفة والتّ حويّ اىتموا بوضع الحدود النّ 

 حويين من الحدود المنطقية.بدايات نشوء ىذه الحدود وموقف النّ 

 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو.

حاة إنّ النّ  إذ، المنطقيّ  حويّ النّ  الوقوف عمى بداية نشأة الحدّ ة مشكمة البحث الأساسيّ 
مثيل في أحسن الأحوال، أو ة إلى التّ حويّ في شرحيم المصطمحات النّ  الأوائل لجؤوا

حاة ، وموقف النّ المنطقيّ  حويّ النّ  روي، والجديد في البحث بيان أىمية الحدّ عريف المّ التّ 
 منو.
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 :ىداف البحث وأسئمتوأ

ة من لدن سيبويو حتى حويّ لنشأة الحدود النّ  اريخيّ ر التّ طوّ إلى تبيان التّ  ييدف البحث
فت ، وصنّ حويّ رس النّ وجوده في الدّ  المنطقيّ  حويّ النّ  فرض الحدّ  إذ، ابع اليجريّ القرن الرّ 

 ة بو وبشرحو.فات الخاصّ فيو المصنّ 

 :ابقةراسات السّ الدّ 

 حوية، منيا:والحدود النّ  حويّ نشأة المصطمح النّ عرضتمة دراسات ثمّ 

د مجمة جامعة تشرين، المجمّ اف، ة، عبد الحميد وقّ حويّ البذور الأولى لمحدود النّ  -1
 م. 2007، 2، العدد 29

ة ، يحيى عطيّ مخشريّ ى الزّ من سيبويو حتّ  البصريّ  حويّ تطوّر المصطمح النّ  -2
 م.2006عبابنة، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، 

حوية، يوسف عبود، مجمة جامعة تشرين، ين في تأسيس الحدود النّ حويّ جيود النّ  -3
 .2015، 1، العدد37د المجمّ 

، عريفات لمجرجاني أنموذجاً، جنان التميميّ راث، كتاب التّ ة في التّ حويّ الحدود النّ  -4
 ه.1429رسالة ماجستير، جامعة الممك سعود، 

شأة إلى الاستقرار دراسة ومعجم ، زاىدة عبد الله ة من النّ حويّ الحدود النّ  -5
 .م1996العبيدي،رسالة دكتوراه، جامعة الموصل، 

ة، خالد صالح العزاني، رسالة دكتوراه، جامعة صنعاء، حويّ النّ الخلاف في الحدود  -6
 م.2009اليمن، 

ة حويّ بستمولوجية لتسمية المصطمحات النّ لالة، دراسة إوأصل الدّ  حويّ المصطمح النّ  -7
 م.2010ة، بيروت، مخشري، د. رياض عثمان، دار الكتب العمميّ من خلال الزّ 
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أصولية تعرض أسس وضع  عريفات، دراسةمة في صنع الحدود والتّ مقدّ  -8
راث ناشرون، الجزائر، نوسي، دار التّ المصطمحات، عبد الرحمن معمّر السّ 

 م.2004

 البحث:عرض 

رىا، من ة وتطوّ حويّ ة البحث الرئيسة؛ وىي نشأة الحدود النّ قبل الولوج إلى إشكاليّ  لابدّ 
 .لرة واصطلاحاً  الوقوف عند معنى الحدّ 

 :الحدُّ في المغة

أَو لِئَلاف يَتَعَدفى  ،منظور: " الحَد : الْفَصْلُ بَيْنَ الشفيْئَيْنِ لِئَلاف يَخْتَمِطَ أَحدىما بِالْْخَرِ قال ابن 
أَحدىما عَمَى الْْخَرِ، وَجَمْعُوُ حُدود. وَفَصْلُ مَا بَيْنَ كُل  شَيْئَيْنِ: حَد  بَيْنَيُمَا. وَمُنْتَيَى كُل  

و لَأنّ  ؛شيءَ مِنْ غَيْرِهِ يَحُد ه حَدًّا وحدفدَه: مَيفزَهُ. وحَد  كُل  شيءٍ: مُنْتَيَاهُ ... وحدف الشَيْءٍ: حَد ه
 (1)".يَرُد هُ وَيَمْنَعُوُ عَنِ التفمَادِي

 اصطلاحاً: الحدّ 

والأصوليّون حاة فو النّ فقد عرّ ، رويّ عن المعنى المّ  لا يبتعد المعنى الاصطلاحي لمحدّ  
اجي: "الحد  ىو الدفالُ فقت معانييااختمفت ألفاظيا واتّ  ةبتعريفات عدّ والمناطقة  ، قال الزفجف

 .2عمى حقيقةِ الشفيءِ"

                                                           
لسااااان العاااارب، محمااااد باااان مكاااارم باااان عمااااى، أبااااو الفضاااال، جمااااال الاااادين اباااان منظااااور  1

 1414 -بياااااااروت، الطبعاااااااة: الثالثاااااااة  –ىاااااااا(، دار صاااااااادر 711الأنصااااااااري )المتاااااااوفى: 
 ىا، )حدد(

اااااااجي ) 2 ىااااااا(، المحقااااااق: الاااااادكتور  337الإيضاااااااح فااااااي عماااااال النحااااااو، أبااااااو القاساااااام الزفجف
 .46م. ص  1986-ىا  1406، 5بيروت، ط ،مازن المبارك، دار النفائس
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ريف الجرجاني: " قال الشّ ،و 3ابن الس يْد فقال:"قولٌ وجيز يستررق المحدود ويحيط بو" أمّا
الاشتراك، وعمى ما بو قولٌ يشتمل عمى ما بو و ... يء، عمى ماىية الشّ  : قولٌ دال  الحدّ 

يوطي: وَقيل: إِنفو قَول دَال عمى مَا بِوِ الشفيْء ىُوَ مَا ىُوَ، وَقيل: ىُوَ وقال السّ  4الامتياز."
 .5قَول يقوم مقَام الِاسْم فِي الدّلَالَة عمى الْمَاىِيّة"

المرادف  الْحَدّ ، فقال: " وَىُوَ ات في شرح معنى الحدّ يّ في الكمّ  يالكفو أبو البقاء وقد فصّل 
ز لَوُ من غَيره، الشفيْء: ىُوَ الْوَصْف الْمُحِيط بِمَعْنَاهُ، الْمُمَيّ  ، وحدّ لممعرف عِنْد الْأُصُولِي ينَ 

: الْجَامِع الْمَانِع الفذِي يجمع الْمَحْدُود وَيمْنَع غَيره من الد خُول فِيوِ وَمن الْحَدّ  ... وحدّ 
راد أَنو مَتى وجد الْحَد وجد الْمَحْدُود، وَمعنى الاطّ  ،اً ومنعكس رداً شَرطو أَن يكون مطّ 
ردا لما كَانَ مَانِعا لكَونو عدم الْمَحْدُود وَلَو لم يكن مطّ  و إِذا عدم الْحَدّ وَمعنى الانعكاس أَنّ 

من الْمَحْدُود وعَمى  من الْمَحْدُود، وَلَو لم يكن منعكسا لما كَانَ جَامعا لكَونو أخصّ  أَعمّ 
ا، " فِي الطفرفَيْنِ جَمِيع . وعلامة استقامتو دُخُول كممة " كلّ التفقْدِيرَيْنِ لَا يحصل التفعْرِيف

                                                           
كتاااااب الحماااال فااااي إصاااالاح الخماااال ماااان كتاااااب الجماااال، محمااااد عبااااد الله باااان محمااااد باااان  3

ه(، تحقياااااق: ساااااعيد عباااااد الكاااااريم ساااااعودي، بااااالا ط، 521السااااايد البطميوساااااي )المتاااااوفى: 
 60بلا ت. ص

ريف الجرجااااااني )المتاااااوفى: ين الشّاااااعريفاااااات، عماااااي بااااان محماااااد بااااان عماااااي الااااازّ كتااااااب التّ  4
اشااااااار، دار ن العممااااااااء بلشاااااااراف النّ حو جماعااااااة ماااااااق: ضااااااابطو وصاااااااحّ ىااااااا(، المحقّااااااا816

 .83م ص1983-ىا 1403بعة: الأولى لبنان، الطّ -ة بيروت الكتب العمميّ 
حمن باااااان أبااااااي بكاااااار، جاااااالال سااااااوم، عبااااااد الاااااارّ معجاااااام مقاليااااااد العمااااااوم فااااااي الحاااااادود والرّ  5

ق: أ. د محمااااااد إبااااااراىيم عبااااااادة، مكتبااااااة ىااااااا(، المحقّاااااا911ى: يوطي )المتااااااوفّ ين السّااااااالاااااادّ 
 .34م. ص 2004 -ىا 1424بعة: الأولى، مصر، الطّ  القاىرة، -الْداب 
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: كَمَا يُقَال فِي تَحْدِيد النفار: كل نَار فَيُوَ جَوْىَر محرق، وكل جَوْىَر محرق فَيُوَ نَار. وَالْحَدّ 
نْسَان بِالْحَيَوَانِ النفاطِق"تَعْرِيف الشفيْء بِالذفاتِ   .6، كتعريف الْإِ

 نشأة الحدود:

)كرّم الله وجيو( جاء  ة صحيفة نسبت إلى الإمام عميّ ثمّ حاة والمترجمين أنّ ذاع بين النّ 
فييا": الكلام كمّو اسم وفعل وحرف؛ فالاسم ما أنبأ عن المسمّى، والفعل ما أنبأ عن 

واعمم أن الأشياء ثلاثة:  .حركة المسمّى، والحرف ما أنبأ عن معنى ليس باسم ولا فعل..
نما يتفاضل العمماء في معرفة ما  ظاىر، ومضمر، وشيء ليس بظاىر ولا مضمر؛ وا 

 7بمضمر ولا ظاىر." ليس

 ولدت في عصر متأخر عن عصر عميّ  دة في ىذه الصحيفةر الوا قيقةىذه الحدود الدّ  إنّ 
، بل متأخرة عن عصر الخميل وسيبويو، فيذه الحدود م الله وجيو() كرّ  بن أبي طالب

من  حويّ ن النّ تمكّ  عناصر ثقافيّة لم تكن موجودة في عصر عميّ بن أبي طالبب تتطمّ 
جريد، وفييا مسحة سم بالتّ فصل عنصر من سياقو لتحميمو ووضع مفيوم لو، فيي تتّ 

حاة الأوائل لم يعنوا قطع مرحمة طويمة بعد سيبويو، فالنّ  حويّ منطقية، وتبيّن أنّ التقعيد النّ 
ة، ولو صدقت ىذه حويّ ماع والجمع وتأصيل المسائل النّ يم السّ بالحدود، بل كان جلّ ىمّ 

وصل إلينا،  حاة بعد أبي الأسود أو في أوّل كتاب نحويّ وجدنا آثارىا عند النّ الصحيفة ل
ا جاجي: " وأمّ مثيل لو، قال الزّ أعني كتاب سيبويو، فسيبويو لم يحدّ الاسم، واكتفى بالتّ 

الاسم حداً يفصمو من غيره، ولكن مثمو، فقال "والاسم رجل وفرس". فقال  سيبويو فمم يحدّ 
و عنده أصعب من لأنّ  ؛ظناً منو أنو غير مشكل، وحدّ الفعل أصحابو ترك تحديده

                                                           
روياااااااااااة، أياااااااااااوب بااااااااااان موساااااااااااى ات معجااااااااااام فاااااااااااي المصاااااااااااطمحات والفاااااااااااروق المّ يّاااااااااااالكمّ  6

ق: عااااادنان دروياااااش ىاااااا(، المحقّااااا1094ى: ، أباااااو البقااااااء الحنفاااااي )المتاااااوفّ الكفويّ الحساااااينيّ 
 .391-390ص  ،بيروت ،سالةسة الرّ ، مؤسّ د المصريّ محمّ  -
ززز  ع7 فعملأقززز م ع ملأفاززز  فععزززبّ حعامزززنعيززز عت ززز لعمّززز    عمّلع  زززنعمّ نززز   عفزززنع زززن عكنزززلعمّال 

ع.91/011لفع9191لؤ  ةعمّر   ّةفعي ر ت
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حيفة معروفة وه بحدود كثيرة، فمو كانت الصّ . ومن جاء بعده من العمماء حدّ 8الاسم"
 اً وا فيو حدوده،إذ ذكر عندىم لأشاروا إلييا، ولما اختمفوا ىذا الاختلاف الكبير في حدّ 

ت عمى لفظة دلّ  قيل: ما حدّ الاسم؟ قيل: كلّ : "فلن الأنباريّ  أبو البركاتقال  كثيرة،
عمى معنى، وكان ذلك المعنى  معنى تحتيا غير مقترن بزمان محصل، وقيل: ما دلّ 

ون حويّ ل وضعو. وقد ذكر فيو النّ الإعراب أوّ  ، أو غير شخص، وقيل: ما استحقّ اً شخص
عمى معنى مفرد  لفظ دلّ  ؛ وأحصرىا أن تقول: "كلّ اً كثيرة، تنيف عمى سبعين حدّ  اً حدود

مان المحصل ببنيتو لا بالعَرَض عمى الزّ  ه من غير أن يدلّ يمكن أن يفيم بنفسو وحدّ 
نما اكتفى لو؛ وليذا، لم يحدّ  ومنيم من قال: لا حدّ  ،ذي فيو ذلك المعنى"الّ  ه سيبويو، وا 

 9.فيو بالمثال؛ فقال: الاسم: "رجل وفرس""

الوارد في الصحيفة، إذ لم يذكر لفظ )الحركة(  ا حدّه لمفعل فيو مراير لمحدّ الدقيقأمّ  
حيفة، واكتفى بالقول: "وأمّا الفعل فأمثمةٌ أُخذتْ من لفظ أحداث الأسماء، الوارد في الصّ 

حاة بعده فمم ، وجاء النّ 10وبُنيتْ لما مضى، ولما يكون ولم يقع، وما ىو كائن لم ينَقطع."
 حيفة.اً شبيياً بحدّ الصّ يذكروا حدّ 

نّ مَنْ صاغيا ونسبيا إلى الإمام  :يدفعنا إلى القولما سمف   إنّ الصحيفة مختمقةّ، وا 
ل ما ذكرت في أمالي اً متأخراً عن سيبويو كثيراً، إذ إنّ أوّ قد يكون نحويّ  عميّ 

                                                           
 .49الإيضاح في عمل النحو ص8
أسرار العربية، عبد الرحمن بن محمد بن عبيد الله الأنصاري، أبو البركات، كمال  9

م 1999 -ىا1420، 1ىا(، دار الأرقم بن أبي الأرقم، ط577الدين الأنباري )المتوفى: 
 .39-38ص 

الكتاب، عمرو بن عثمان بن قنبر الحارثي بالولاء، أبو بشر، الممقب سيبويو )المتوفى: 10
ىا  1408، 3ق: عبد السلام محمد ىارون، مكتبة الخانجي، القاىرة، طىا(، المحق180

 .1/12م . 1988 -
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ثو بيا ذي حدّ بري الّ ه( نقلًا عن أبي جعفر أحمد بن محمد ابن رستم الطّ 337جاجي)الزّ 
 11ه(.250جستاني )أبو حاتم السّ 

ه عند الخميل وفق ما نقل عنو الخوارزمي في حدّ  ظيرتإنّ البدايات الخجولة لمحدود 
المنطق، وقد ة بعيدة عن صب والخفض، وىذه الحدود حدود لرويّ فع والنّ لمصطمحات الرّ 

عن الخميل عدداً من المصطمحات  فقد نقل الخوارزميّ  مثيل.لجأ في معظميا إلى التّ 
 عن الخميل بن أحمد: ىالإعراب وما يتبعيا عمى ما يحكوحدودىا، فقال: " في وجوه 

 .ناً نحو قولك: زيدعجاز الكمم منوّ أفع: ما وقع في الرّ 

 .عجاز الكمم غير منون نحو: يفعلأ: ما وقع في مّ والضّ 

 12." وجيو: ما وقع في صدور الكمم نحو: عين عمر وقاف "قتموالتّ 

 والحشو: ما وقع في الأوساط نحو جيم "رجل".

م من قولك: ىذا ن مثل اللّا عجاز الأسماء دون الأفعال مما ينوّ أوالبخر: ما وقع في  
 .الجبل

 .ةضمّ  الإشمام: ما وقع في صدور الكمم المنقوصة نحو قاف "قيل" إذا أشمّ 

                                                           
الأمااااااالي، عبااااااد الاااااارحمن باااااان إسااااااحاق البراااااادادي النياوناااااادي الزجاااااااجي، أبااااااو القاساااااام 11

ىاااااااااااا(، تحقياااااااااااق: عباااااااااااد السااااااااااالام ىاااااااااااارون، دار الجيااااااااااال، بياااااااااااروت، 337)المتاااااااااااوفى: 
 .1/238م الجزء المنسوب من الأمالي  1987 -ىا  2،1407ط
: " التوجيو: ىو إيراد الكلام محتملًا لوجيين 69( جاء في التعريفات لمجرجاني ص 12)

مختمفين، كقول من قال لأعور يسمى عمرًا: خاط لي عمرو قباء ليت عينيو سواء. 
والتوجيو: إيراد الكلام عمى وجوٍ يندفع بو كلام الخصم، وقيل: عبارة عمى وجو ينافي 

 كلام الخصم."
. 
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 .ناً نحو: زيداً عجاز الكمم منوّ أصب: ما وقع في النّ 

 ." عجاز الكمم غير منون نحو: باء "ضربأالفتح: ما وقع في 

 ." القعر: ما وقع في صدور الكمم نحو ضاد "ضرب

 .والتفخيم: ما وقع في أوساط الكمم عمى الألفات الميموزة نحو سأل

 عجازىا عمى الألفات الميموزة نحو ألف "قرأ".أالإرسال: ما وقع في 

عجاز الكمم نحو قول الله تعالى: }فَأَضَم ونَا أسير: ىو الألفات المستخرجة من يوالتّ 
 . السفبِيلا{

 .ناً نحو: زيدعجاز الكمم منوّ أالخفض: ما وقع في 

 ." ن نحو لام "الجملعجاز الكمم غير منوّ أوالكسر: ما وقع في 

 ."والإضجاع: ما وقع في أوساط الكمم نحو باء "الإبل

 عند استقبال ألف الوصل نحو: يذىبِ عجاز الأفعال المجزومة أقع في : ما و والجرّ 
 .)التقاء السّاكنين( جلُ الرّ 

 ." والجزم: ما وقع في إعجاز الأفعال المجزومة نحو باء "اضربْ 

 ."سكين: ما وقع في أوساط الأفعال نحو فاء "يفعلوالتّ 

 ."وقيف: ما وقع في إعجاز الأدوات نحو ميم "نعموالتّ 

: ىاوضدّ  .والإمالة: ما وقع عمى الحروف التي قبل الياءات المرسمة، نحو عيسى وموسى
 .فخيمالتّ 
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 13النبرة: اليمزة التي تقع في أواخر الأفعال والأسماء نحو: سبأ وقرأ وملأ."

ذي جمع فيو بأمانة أقوال من تقدّمو من العمماء الأفذاذ كأبي عمرو ا كتاب سيبويو الّ أمّ 
 ه( فمم أقف183ه(، ويونس )177ه(، والأخفش)174ه(، والخميل)154بن العلاء)ا

، إذ لم يفشُ عمم المنطق ىيّ ، وىذا أمر بدالمنطقيّ  بمعناه الاصطلاحيّ  عمى الحدّ  فيو
قميمة كقولو  ريفاتنجد تعريفاً دقيقاً ما خلا تع، فقمّما ابع اليجريّ  في القرن الرّ والفمسفة إلاّ 

في حدّ الفعل بأنو " أمثمة أُخذتْ من لفظ أحداث الأسماء، وبُنيتْ لما مضى، ولما يكون 
بنى اسم ابتُدئ ليُ  وكقولو في حدّ المبتدأ: " المبتدأ كلّ  14و كائن لم ينَقطع."ولم يقع، وما ى

ل عميو. فالمبتدأ الأوّ  ي بمبنعميو رفعٌ. فالابتداء لا يكون إلاّ  يعميو كلامٌ. والمبتدأ والمبن
إنّ  :أضف إلى ذلك أنو يمكننا القول 15والمبنى ما بعده عميو فيو مسنَد ومسنَد إليو." 

حدوداً نستنبطيا من تراجمو لأبواب الكتاب، كقولو في تعريف المفعول لأجمو: " باب ة ثمّ 
ما يَنتصب من المصادر لأنفو عُذْرٌ لوقوع الأمر فانتَصبَ لأنفو موقوع لو، ولأنفو تفسيرٌ لما 

 16قبمَوِ لِمَ كان؟ وليس بصفةٍ لمَا قبمو ولا منو".

ة تتناسب ومرحمة ن قبمو الخميل ىي تعريفات لرويّ تي جاء بيا سيبويو ومعريفات الّ إنّ التّ 
تي عاشيا سيبويو لم تكن حو؛ لأنّ طبيعة المرحمة الّ تي مرّ بيا النّ حميل الّ الاستقراء والتّ 

ة لجأ رويّ ة المّ ، فبعد جمع المادّ تتطمب حدوداً جامعة مانعة، إذ إنّ المصطمحات لم تستقرّ 
ا حدّ تي نطمح إلييا، فممّ ن قريبة إلى الحدود الّ تي قد تكو قسيم الّ سيبويو إلى طريقة التّ 

الفعل، فوضع أمثمة لتكون  ا حدّ مو إلى اسم وفعل وحرف، وفعل الأمر عينو لمّ الكمم قسّ 

                                                           
مفااااااااتيح العماااااااوم، محماااااااد بااااااان أحماااااااد بااااااان يوساااااااف، أباااااااو عباااااااد الله، الكاتاااااااب البمخاااااااي 13

ىاااااااا(، المحقاااااااق: إباااااااراىيم الأبيااااااااري، دار الكتااااااااب العرباااااااي، 387الخاااااااوارزمي )المتاااااااوفى: 
 . لم أجد أياً من ىذه المصطمحات في كتاب العين لمخميل.67-65، ص 2ط
 .12/ 1الكتاب 14
 .2/126الكتاب 15
 .1/367الكتاب 16
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ة لتوضيح المفيومات حداً لأقسامو، إضافة إلى ذلك فقد استخدم سيبويو طرقاً عدّ 
 تي جاءت في كتابو، من ذلك:والمصطمحات الّ 

، وىو الأكثر استخداماً، نحو قولو: " فالاسمُ: رجلٌ، وفرسٌ، بالمثالعريف التّ  -1
ياه، وكقولو في تعريف الإضمار: " وأمّ  17وحائط." ا الإضمار فنحو: ىو، وا 

تي في فعَمتُ وفعمَتْ اء الّ ، وىم، وىي، والتّ ، وىنّ وأنتَ، وأنا، ونحن، وأنتم، وأنتنّ 
 18وفعمْتِ."

ي كقولو بشيء أوضح منو في ذىن المتمقّ  : وىو تشبيو شيءبوعريف بالشّ التّ  -2
في: " باب حروفٍ أُجريتْ مُجرى حروف حينما حاول توضيح معنى حروف النّ 

يام في، شبّيوىا بحروف الاستفيى وىي حروف النّ الاستفيام وحروفِ الأمر والنّ 
م الاسمُ قبل الفعل، لأنفينف غيرُ واجبات، كما أنّ الألف وحروف الجزاء د  حيث قُ 

يى غير واجبَيْنِ. وسَيُل تقديم الأسماء فييا لأنّيا ر واجبة، وكما أنف الأمر والنّ غي
نّ  نّما ىي مضارعة، وا  ما نفىٌ لواجبٍ، وليست كحروف الاستفيام والجزاء، وا 

تجيء لخلاف قولو: قد كان. وذلك قولك: ما زيداً ضربتُو ولا زيداً قتمتُو، وما 
تُ بو ولا بِشراً اشتريتُ لو ثوباً. وكذلك إذا قمت: ما عَمْراً لقيتُ أباه ولا عمراً مرر 

 19زيداً أنا ضاربُو، إذا لم تجعمو اسماً معروفا."
ف أو علامة : إذ يذكر خصيصة من خصائص المعرّ اقصسم النّ عريف بالرّ التّ  -3

بنى عميو اسم ابتُدئ ليُ  الابتداء: " المبتدأ كلّ  زة، كقولو في حدّ من علاماتو المميّ 
عميو رفعٌ، فالابتداء لا يكون إلا بمبنى عميو. فالمبتدأ  يوالمبتدأ والمبنكلامٌ، 
ثنية . وكقولو: " اعمم أنف التّ 20ما بعده عميو، فيو مسنَد ومسنَد إليو" يل والمبنالأوّ 

                                                           

 .1/12الكتاب  17
 .2/6الكتاب   18
 .1/145( الكتاب 19)

 .126/ 2( الكتاب 20)  
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ون، ويكون الحرف بالياء والنّ  صب والجرّ ون، وفي النّ فع بالألف والنّ تكون في الرّ 
سم تي يتّ ناً علاماتو الّ ى مبيّ فنراه يصف المثنّ  21مفتوحاً."ذي تميو، الياء والألف الّ 

 بيا، فيو وصف يكاد يكون حسيّاً.
: كتعريفو الحرف بقولو: " حَرْفٌ جاء لمعنّى ليس قيضأو النّ  عريف بالضدّ التّ  -4

 22باسم ولا فعل".

ذا ما انتقمنا إلى القرن الثّ  نجد أنّ كثيراً من المصطمحات قد ثبتت، ولا  الث اليجريّ وا 
ه( لم 285د )حاة عمى نيج سيبويو، فالمبرّ بدّ من شرحيا وتوضيحيا، فسار أغمب النّ 

يضف في الأعم الأغمب عمى ما ذكره سيبويو إلا زيادات طفيفة دفعو إلييا تحقيق 
ل: " وَمن مير ذكر أمثمة فحسب، فقامييز بين المحدود وغيره، ففي تعريف الضّ التّ 

الْمعرفَة الْمُضمر نَحْو الْيَاء فِي ضَربتو ومررت بِوِ، وَالْكَاف فِي ضربتك ومررت بك، 
يّ  اه وَالتفاء فِي قُمْت وَقمت وَقمت يَا امْرَأَة، والمضمر الْمُنْفَصِل نَحْو ىُوَ وَأَنت وا 

يفاك." قال: " )ىَذَا بَاب سم والأمثمة، فعريف بالرّ وحينما عرّف الفاعل لجأ إلى التّ  23وَاِ 
نفما كَانَ الْفَاعِل رفعاً؛ لأنَفو  الْفَاعِل(، وَىُوَ رَفْع وَذَلِكَ قَوْلك قَامَ عبدُ الله وَجمسَ زيدٌ، وا 
ىُوَ وَالْفِعْل جممةٌ يحسن عَمَيْيَا الس كُوت، وَتجب بيَا الفائدةُ لممخاطب فالفاعل وَالْفِعْل 

ومع استقرار  24ر إِذا قمت قَامَ زيد فَيُوَ بِمَنْزِلَة قَوْلك الْقَائِم زيدُ".بِمَنْزِلَة الِابْتِدَاء وَالْخَبَ 
بعض المصطمحات حاول أن يزيد في توضيح بعضيا، فقال في تعريف الاسم: " 

ا الْأَسْمَاء فَمَا كَانَ وَاقعاً عمى معنى نَحْو رجل وَفرس وَزيد وَعَمْرو وَمَا أشبو ذَلِك أمّ 
ن  وتعْتبَِرُ الأسماءَ بِوَاحِدَة كل  مَا دخل عَمَيْوِ حرف من حُرُوف الجر  فَيُوَ اسْم، وَاِ 

                                                           
 .3/385المصدر نفسو ( 21)

 .1/12المصدر نفسو ( 22)

 .4/279المصدر نفسو 23
المقتضب محمد بن يزيد بن عبد الأكبر الأزدي، أبو العباس، المعروف بالمبرد 24

 .1/8بيروت  - ىا( المحقق: محمد عبد الخالق عظيمة. عالم الكتب.285)المتوفى: 



نشأة الحدود النحوٌة نظرة فً  

50 
 

الأفعال  فنراه بدأه بتعريف غير جامع مانع، إذ إنّ   25امْتنع من ذَلِك فَمَيْسَ باسم".
عمى معنى، وأردفو ببعض الأمثمة كما فعل سيبويو، وذكر بعد ذلك علامة من  تدلّ 

عريف بقول مشكل أخرج بو عميو، وأنيى التّ  علاماتو، وىي دخول حروف الجرّ 
 .تي لا تقبل حروف الجرّ بعض الأسماء مثل " كيف" الّ 

 الث، كعممثّ القرن التي ازدىرت في أنّ بعض العموم الّ  من الإشارة إلى لا بدّ و 
فالمناطقة ىم ،26حويّ فكير النّ أثر واضح في التّ  االمنطق والفمسفة كان ليالأصولوعمم 

" ين، ين والكوفيّ ين البصريّ حويّ في النّ  وأثر المنطق، الأرسطيّ  ة الحدّ أصحاب نظريّ 
من  ين كانوا أقلّ وليس صحيحاً ما ذكره بعض الباحثين المعاصرين من أنّ الكوفيّ 

فسير وفي اء أثر واسع في التّ ين انتفاعاً بعموم المنطق والفمسفة، فقد كان لمفرّ صريّ البّ 
ف فيو كتاب الحدود، واسم الكتاب يدل حو وفمسفو، فألّ حو... فضبط النّ رة وفي النّ المّ 

 27ره بالمنطق".عمى تأثّ 

 فقد ساووا بين الحدّ  ة،الأرسطيّ ون لم يكونوا بعيدين عن نظريةُ الحد  الأصوليّ و "
ز ين مرادف لممعر ف؛ وىو ما يميّ عند الأصوليّ  " الحدّ  :يانويّ يقول التّ  28"عريف،والتّ 

                                                           
 .  1/3المقتضب، 25
تاااااأليف: فتحاااااي عباااااد الفتااااااح الااااادجني،  ،ينظااااار: النزعاااااة المنطقياااااة فاااااي النحاااااو العرباااااي 26

 (.58. )ص ٢٨٩١وكالة المطبوعات، الكويت، 
فاااااااة، د. محماااااااود محماااااااد عماااااااي، كتااااااااب و الثقافاااااااة المنطقياااااااة عناااااااد نحااااااااة البصااااااارة والك 27

 .10إلكتروني، ص
ع28 لعمّفة زززفةعيززز  عمّتززز   نّممم      ممم  من لمممّ    مّع ار زززحفزززر  ّ ا غاض من مممّر فمممي منال ، فهمممر نممم

  وضممممم ي  يممممم،  يممممممكا  مممممتا، غ   مممممموما  مممممتا يتنمممممم م  ت  غ  يتنلّضممممم ت ، فممممممتن هر  ي ممممم    ممممممو   

ف ي ممممو  فممممك ي ممممتا  م  ممممت  منشممممكا مناممممك منشممممكا فممممك منمممم اي غ   وضمممم يهت، غفضممممت من ممممّر فممممي منيمممم  ض 

ّ ممممم  فمممممي من ممممم    من  ممممم ، فممممم م  ت   نمممممار يهمممممت اومفممممم ، غ  من لنمممممه  يمممممم فتا مممممه منشمممممكا،  امممممو نا
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ما أبان  مون: الحدّ : "وقال المتكمّ . وقال أبو ىلال العسكريّ 29يء عن غيره"الشّ 
 . 30و من أقرب الأشياء شبياً بو" مَ صَ الشيء وفَ 

لا يمكن تجاىمو أو و لاقح بين العموم المختمفة واقعٌ أنّ التّ  كتور المخزوميّ وقد بيّن الدّ 
حو كان ليم دراية بيذه العموم "فأراد الن حاةُ أن يكون إغفال أثره، فجُلف المشترمين بالنّ 

لموضوع دراستيم مثل ما لموضوعات المنطق وأصول الفقو من تعريفات، فمم يكادوا 
 31اً جامعاً مانعًا"منطقيّ اً وه حدّ يتركون موضوعاً بدون أن يحدّ 

يعد  المنطق عنصراً ميماً في تكوين فكر المعتزلة، فمجأ بعضيم إلى تبيان ثقافتيم و 
 ة المنطقيّ 

                                                                                                                                              

نّمممم  امممم م   ،  نمممم    مممم   ل نّمممم   ملإنسممممتا اممممك مني ومن ممممه  من ةممممف، غ  مني ممممت   من وممممّل فومممم  امممم    ل

ملآدمب فممممك  دمب من يمممم   تنهن ظممممّ   مممم  ممممت ل تفممممت ، فكمممم  نومممموا امممم م  نتا ممممت  غ    مممم ت   تفممممت  غ    ممممّ 

نّضمممممه، ف ممممّ، يممممم ،  ،    ممممم  في ممممك منممممم ضني   مممم  مني  ممممم ، من وا ممممه م  ا ّ ، في ض  22-22 من  ممممت 

  ،  ّ  302 ،  1791، 1 من ل ر من يس ك، ج تل  ي  ت، دم  منواتب مني  تنك، ي 

ينظاااار: كشاااااف اصااااطلاحات الفنااااون والعمااااوم، محمااااد باااان عمااااي اباااان القاضااااي محمااااد 29
ىااااا(، تقااااديم 1158د صااااابر الفاااااروقي الحنفااااي التيااااانوي )المتااااوفى: بعااااد حامااااد باااان محمّاااا

شاااااااااراف ومراجعاااااااااة: د. رفياااااااااق العجااااااااام، تحقياااااااااق: د. عماااااااااي دحاااااااااروج مكتباااااااااة لبناااااااااان  ،وا 
 م. )مادة حد(.1996 ،1، طبيروت -ناشرون 

( الفااااااروق المرويااااااة، أبااااااو ىاااااالال الحساااااان باااااان عبااااااد الله باااااان 142ينظااااار: الفااااااروق )ص30
ىاااااا(، حققاااااو 395ان العساااااكري )المتاااااوفى: نحاااااو سااااايل بااااان ساااااعيد بااااان يحياااااى بااااان ميااااار 

 –وعماااااااق عمياااااااو محماااااااد إباااااااراىيم ساااااااميم،دار العمااااااام والثقافاااااااة لمنشااااااار والتوزياااااااع، القااااااااىرة 
 مصر،

ينظاااااار: قضااااااايا نحويااااااة. تااااااأليف: مياااااادي المخزومااااااي. المجمااااااع الثقااااااافي، أبااااااوظبي،  31
 (.120. )ص2002
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ة لقوانين المنطق، فظيرت آثار المنطق حويّ ة من خلال إخضاعيم الحدود النّ والفمسفيّ 
الاسم: " صوتٌ مُقَطفعٌ  ه( في حدّ 311في ألفاظيم وحدودىم، فقد قال الزجاج )

 32عَمَى زمان ولا مكان." مفيومٌ دالٌ عَمَى معنى غيرُ دالّ 

كان لكلام  اليجريّ الث ي القرن الثّ نحويّ أىم يعدّ  من ذي الّ  ه(299ابن كيسان )ف
وفي حدوده، فقد حدّ الاسم غير حدّ، سار تارة  حويّ ين أثر واضح في فكره النّ المنطقيّ 

 " وكانجاجي: ين، قال الزّ ، وتارة أخرى عمى أوضاع المنطقيّ حويينعمى أوضاع النّ 
ا اختاره أبو الحسن بن كيسان عند تحصيمو وتحقيقو أن قال حاكياً عن بعض ممّ 

 نت معانييا نحو رجل وفرس، ثمّ النحويين: الأسماء ما أبانت عن الأشخاص، وتضمّ 
من  أظير من أن نكثر الكلام فيو، لأنّ  قال: وىذا قول جامع. وعوار ىذا الحدّ 

يا. ولابن كيسان في كتبو حدود الأسماء ما لا يقع عمى الأشخاص وىي المصادر كمّ 
 ه في الكتاب المختار بمثل الحدّ ين. وحدّ حويّ للاسم غير ىذا ىي من جنس حدود النّ 

 33ين."ذي ذكرناه من كلام المنطقيّ الّ 

ة في استقرار المصطمح وظيور من القرون المفصميّ  فيو يعدّ  ابع اليجريّ أمّا القرن الرّ 
اني الذي ظير في القرن الثّ ،نتشار مذىب الاعتزالواة والمنطقية الحدود الفمسفيّ 

ة رة العربيّ م بو عناية المعتزلة بالمّ ابع، ومن المسمّ وانتشر بقوة في القرن الرّ  اليجريّ 
قطرب"  ر بيذا المنيج الاعتزاليّ ن اشتية، وممّ واىتماميم بيا لترويج بضاعتيم الفكريّ 

، وابن (ىا377ت )الفارسيّ  ، وأبو عميّ (ىا215ت )ىا(، والأخفش الأوسط 206)ت 
ت )مخشريّ ، وجار الله محمود بن عمر الزّ (ىا384ت )ماني ، والرّ (ىا392ت )ي جنّ 

 .، وغيرىم(ىا538
                                                           

الصاااااحبي فااااي فقااااو المرااااة العربيااااة ومسااااائميا وساااانن العاااارب فااااي كلاميااااا، أحمااااد باااان  32
ىاااااا(، الناشااااار: محماااااد عماااااي 395)فاااااارس بااااان زكريااااااء القزويناااااي الااااارازي، أباااااو الحساااااين 

 .49م ص1997-ىا1418، 1بيضون، ط
 .50الإيضاح في عمل النحو ص 33
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سيره عمى خطا ه( فقد تأثر بأفكار المناطقة عمى الرغم من 316راج )أمّا ابن السّ 
في بعض حدوده،  34المبرد وسيبويو في معظم حدوده، فقد استعمل الجنس والفصل

نّ  إذ قال في تعريف الاسم: " الاسم ما دلّ  ما قمت: "ما دل" عمى معنى مفرد، ... وا 
عمى معنى مفرد لأفرّق بينو وبين الفعل، إذا كان الفعل يدل عمى معنى وزمان، 

موذلك الزّ  ما مستقبل."مان إما ماض، وا   35ا حاضر، وا 

ما لو  عمى كلّ  الّ وفي حديثو عن الاسم المفرد المعرب قال: " الجنس: الاسم الدّ 
جل، والِإنسان، والمرأة، والجمل، ذلك الاسم، ويتساوى الجميع في المعنى، نحو: الرّ 

والحسن، وم، والحمرة، والصفرة، رب، والأكل، والنّ رىم، والضّ ينار، والدّ والحمار، والدّ 
لفظ كان فيو جنس،  والقبح وجميع ما أردت بو العموم، لما يتفق في المعنى، بأيّ 

ذا قمت: ما ىذا؟ فقيل لك: إنسان، فلنمّ  ا يراد بو الجنس، فلذا قال: الِإنسان فالألف وا 
ين: الألف حويّ م لعيد الجنس، وليست لتعريف الِإنسان بعينو،... ومعنى قول النّ واللّا 
فس من معرفة الجنس؛ م إلى ما في النّ الجنس أنك تشير بالألف واللّا  م لعيدواللّا 

 36لأنو شيء لا يدرك بالعيان والحس."

                                                           
ل اباااااان يعاااااايش: كتعريااااااف الْإنْسَااااااان بااااااالحيوان النفاااااااطِق. وماااااان أمثمتااااااو فااااااي النحااااااو قااااااو 34

"والحااارف كمماااة دلّااات عماااى معناااى فاااي غيرىاااا. فقولُناااا: "كمماااة" جااانسٌ عاااام  يشااامل الاسااامَ 
زه ماااااان الاساااااام والفعاااااالَ والحاااااارفَ، وقولُنااااااا: "دلّاااااات عمااااااى معنااااااى فااااااي غيرىااااااا" فصاااااال ميّاااااا
ينظاااار شاااارح  .والفعاااال، إذ معنااااى الاساااام والفعاااال فااااي أنفساااايما، ومعنااااى الحاااارف فااااي غيااااره

مااااااي باااااان يعاااااايش، قاااااادّم لااااااو: الاااااادكتور إمياااااال بااااااديع المفصّاااااال لمزمخشااااااري، يعاااااايش باااااان ع
 .  4/447م.2001-ىا 1422، 1لبنان،ط -يعقوب، دار الكتب العمميّة، بيروت

الأصااااول فااااي النحااااو، أبااااو بكاااار محمااااد باااان السااااري باااان ساااايل النحااااوي المعااااروف بااااابن 35
ىاااااا( المحقاااااق: عباااااد الحساااااين الفتماااااي، مؤسساااااة الرساااااالة، لبناااااان، بياااااروت. 316الساااااراج )

1/36. 
 .2/111الأصول في النحو  36
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حو، فقال: " ه( الاسم أشار إلى أثر المنطق في النّ 337جاجي )وحينما عرّف الزّ 
ز الفاعل والمفعول بو. الاسم في كلام العرب ما كان فاعلًا أو مفعولًا أو واقعاً في حيّ 

ة. ولا يدخل حو وأوضاعو، وليس يخرج عنو اسم البتّ داخل في مقاييس النّ  ا الحدّ ىذ
نّ  م، ولأنف ا لو نقصد، وعميو نتكمّ ما قمنا في كلام العرب، لأنّ فيو ما ليس باسم، وا 

حو، فقالوا: الاسم اً خارجاً عن أوضاع النّ ين قد حد وه حدّ حويّ ين وبعض النّ المنطقيّ 
ق عمى معنى غير مقرون بزمان. وليس ىذا من ألفاظ فاباتّ  صوت موضوع دالّ 

نّ حويّ النّ  نْ كان قد تعمّق بو جماعة ما ىو من كلام المنطقيّ ين ولا أوضاعيم، وا  ين وا 
ين ومذىبيم؛ لأنّ غرضيم غير ين. وىو صحيح عمى أوضاع المنطقيّ حويّ من النّ 

و يمزم صحيح، لأنّ حو غير غرضنا، ومرزاىم غير مرزانا، وىو عندنا عمى أوضاع النّ 
عمى معنى دلالة  من الحروف ما يدلّ  منو أنو يكون كثير من الحروف أسماء، لأنّ 

 37إن ولكن وما أشبو ذلك." :غير مقرونة بزمان، نحو

تي صنّف ليا كتاب حو الّ ين، فعمل النّ ره بالمنطقيّ ابق لا ينفي تأثّ السّ  جاجيّ إنّ قول الزّ 
 بالمنطق. حو العربيّ ر بيا النّ ي تأثّ تالإيضاح تعدّ من أبرز القضايا الّ 

يرافي ليما: أبو سعيد السّ ان اثنان، أوّ ين المناطقة نحويّ حويّ ل ىؤلاء النّ وخير من يمثّ 
قميدس والمنطق"ذي قال فيو الزبيديّ ه( الّ 368)  38: " وينتحلُ العممَ بالمجَسْطِي وا 

والقائمة عمى الجنس نة لمماىية ره بالمنطق واىتمامو بالحدود المبيّ ن تأثّ وقد بيّ 
ليل والفصل في قولو: " والأسماء والأفعال معانييا في أنفسيا، قائمة صحيحة، والدّ 

و إذا قيل: ما الإنسان؟ كان الجواب عن ذلك أن يقال: الذي يكون حيّا عمى ذلك أنّ 
ذا قيل ما الفرس؟ قال: الّ  ذي يكون حيّا لو أربع قوائم وصييل، وغير ناطقا كاتبا، وا 

                                                           
 .42الإيضاح في عمل النحو، ص37
طبقاااااات النحاااااويين والمراااااويين محماااااد بااااان الحسااااان الزبيااااادي الأندلساااااي الإشااااابيمي، أباااااو  38

ىاااااااا(، المحقاااااااق: محماااااااد أباااااااو الفضااااااال إباااااااراىيم، دار المعاااااااارف، 379بكااااااار )المتاااااااوفى: 
 .  119مصر، ص



 مناح الخوري حنّا    أ.د. عصام الكوسى  2022   عام  2العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

55 
 

 ه بحد  سيبويو لم يحدّ  ا " الاسم " فلنّ ى... وأمّ المسمّ  ن الأوصاف، التي تخصّ ذلك م
اكتفى بو عن  ماز من الفعل والحرف، وذكر منو مثالاً نبو عن غيره، وي ينفصلُ 

الجواب في  الاسم، فلنّ  غيره، فقال: " الاسم رجل وفرس... إن سأل سائل عن حدّ 
غير مقترن بزمان محصّل، من مضىّ  لفظو عمى معنى ذلك أن يقال: كل شيء دلّ 

ة، ولا يدخل فيو غير ذي لا يخرج منو اسم البتّ الّ  فيذا الحدّ  .أو غيره فيو اسم
 39اسم."

و " كَانَ يمزج النفحْو ىا( الذي عرف عنو أنّ 384اني )وثانييما أبو الحسن الرمّ 
يَقُولو الرماني فَمَيْسَ مَعنا مِنْوُ شَيْء؛ بالْمَنْطق؛ حَتفى قَالَ الْفَارِسِي: إِن كَانَ النفحْو مَا 

ن كَانَ النفحْو مَا نقُولو نَحن فَمَيْسَ مَعَو مِنْوُ شَيْء." وخير دليل عمى صدق ما  40وَاِ 
ة كالاسم والفعل وحدوداً عرف عنو كتابو في الحدود، فقد جمع فيو حدوداً نحويّ 

 ة.بب والعمّ ة كالحكم والسّ ة كالجنس والنوع وحدوداً أصوليّ منطقيّ 

الجامع المانع القائم عمى الجنس  ة التي قامت عمى فكرة الحدّ حويّ فمن حدوده النّ 
عمى معنى من غير اخْتِصَاص  والفصل قولو في تعريف الاسم: " الِاسْم كممة تدلّ 

"  دلَالَة الْبَيَان"، وقال في تعريف الفعل: بِزَمَان دلَالَة الْبَيَان وحذار اسْم لِأَنفوُ يدلّ 

                                                           
 باااااان المرزبااااااان شاااااارح كتاااااااب ساااااايبويو، أبااااااو سااااااعيد الساااااايرافي الحساااااان باااااان عبااااااد الله 39

ىاااااا(، المحقاااااق: أحماااااد حسااااان ميااااادلي، عماااااي سااااايد عماااااي، دار الكتاااااب  368)المتاااااوفى: 
 .1/14م  1،2008العممية، بيروت، لبنان، ط

برياااااة الوعاااااااة فاااااي طبقااااااات المراااااويين والنحاااااااة، عباااااد الاااااارحمن بااااان أبااااااي بكااااار، جاااااالال 40
ة ىاااااا(، المحقاااااق: محماااااد أباااااو الفضااااال إباااااراىيم، المكتباااااة العصاااااري911الااااادين السااااايوطي )

 .2/181لبنان، صيدا.  -
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وقال في تعريف الكلام:  41الْفِعْلُ كممةٌ تدلّ عمى معنى مُخْتَصّ بِزَمَان دلَالَة الإفادة".
 42" الْكَلَام مَا كَانَ من الْحُرُوف دَالا بتأليفو عمى معنى".

حو، فقد القرون لعمم النّ  ابع اليجري يعدّ من أىمّ نا نستطيع القول بجلاء إنّ القرن الرّ إنّ 
اً زاً ميمّ حاتو، وغدا تعريف ىذه المصطمحات وشرحيا يأخذ حيّ معظم مصطم استقرّ 

مو، وأزعم أنّ ىذا الأمر دفع راغب بتعمّ  حاة لإيصال ىذا العمم إلى كلّ في فكر النّ 
 فات تعنى بحدود المصطمحات. ومن جاء بعده إلى تصنيف مؤلّ  انيّ مّ الرّ 

 نتائج البحث:

أو حدّ وسيبويو لم يكن يعنييم ضبط الل ين الأوائل كالخميحاة البصريّ أوائل النّ  -1
حوية، ولجؤوا إلى طرق عدة لشرح يم ترسيخ القواعد النّ ىمّ  عريف، فجلّ التّ 

 .اقصالنّ  سمما المثال، والرّ مصطمحاتيم، ولا سيّ 
ابع بالفمسفة الث والرّ ين في القرنين الثّ ين المتأخرين من البصريّ حويّ ر النّ كان لتأثّ  -2

 .المنطقيّ  لأرسطيّ االحدّ والمنطق أثر كبير في نشوء 
ين، وكان ىذا حويّ فات النّ في مصنّ  الأرسطيّ  لث بداية ظيور الحدّ يعدّ القرن الثاّ  -3

ىؤلاء  ، وخير من يمثلّ ين بين مؤيد لو ورافضحويّ مثار خلاف بين النّ  الحدّ 
 .اجيّ جّ الزّ 

ومزج  وانتشر،، فقد طرا المنطقيّ  حويّ النّ  القرون لمحدّ  ابع من أىمّ يعدّ القرن الرّ  -4
فت بعض وصنّ  ،مانيّ يرافي وأبي عمي الرّ حو بالمنطق عمى يد أبي سعيد السّ النّ 

 تي تعنى بالحدود فحسب.التآليف الّ 

                                                           
رساااااالة الحااااادود، عماااااي باااااان عيساااااى بااااان عماااااي باااااان عباااااد الله، أباااااو الحسااااان الرماااااااني  41

عماااااااان،  –ىاااااااا(، المحقاااااااق: إباااااااراىيم الساااااااامرائي، الناشااااااار: دار الفكااااااار 384المعتزلاااااااي )
 .67ص
 .74رسالة الحدود  42
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د جودت إبراهيم إشراف: أ.   

 

 ملخص البحث:

فًَالآدابَالعالمٌة،ََلهَالتًَحصلتَتلكَالتطوراتَ َكثٌرةَتشبهَ َتطوراتَ لفًَالأدبَالعربًََالبطلَ َمفهومَ َخضعَ 

ًَ َرَالأدبَ تطوَ َمعَتجاوبَ َولكنّهَفًَالمجملَ  َإلىََإلىَالملحمةَ َمنَالأسطورةَ َالعالم َالرواٌةَ َالتراجٌدٌا فٌماََثمّ

البطلََفًَشخصٌةَ َةَبمعالمَشخصٌتهَالتًَارتسمتَ شكالَالأدبٌَّفًَهذهَالأٌََحتفظَ َوظلََّ ،لنثريٌتعلقَبالجنسَا

َالشخصٌَّ ةَ المضمونٌََّأنَتختفًَالأصولَ َمنَؼٌرَالأسطوريَ  َالبحثَإلىَإظهارَ لهذه َمرجعٌةلاَة،َوقدَعمدَهذا

َالبطلَ َفضلاَعنَالأسطورٌةَلشخصٌةَالبطلَالصوفً بالتعاملَمعَالواقعَفًَرواٌةَالرابطةَالقلمٌةََطرٌقةَهذا

َصوفٌةَ َوفقَ ٌَةَ خصَّالشََّبناءَإعادةَعلى عملتالتًَ َخاصةَ َنظرة َالواقعَبطرٌقة َعلىَمعرفةََ،تتعاملَمع تقوم

منَالأدٌبٌنَمٌخابٌلَوجبرانَهذهَالشخصٌةَبتقلباتهاَالعاطفٌةَوََوقدَصوّرَكلَ  ،ا َجمالٌَا َالإنسانَنفسهَبوصفهَكابن

َالو َمعالمَ جدانٌة َالفلسفً َالمضمون َخلال َالشخصٌةَ َوظهرتَمن َشخصٌةَ َةَ الأسطورٌََّهاوأصول ََتلك َبوصفها

ةَ  ٌّ  .كون
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The Sufi hero in a novel in the Pencil League 

Michael Naima - Gibran Khalil Gibran. 

(Between myth and reality) 

 

Research Summary: 

The concept of the hero in Arabic literature has undergone 

many developments similar to those that happened to him in 

world literature, but in general he responded with the 

development of world literature from myth to epic to tragedy 

and then novel in relation to the prose gender, and he kept in 

these literary forms the features of his personality that was 

painted in The personality of the legendary hero without 

disappearing the content origins of this personality, and this 

research has aimed to show the legendary reference to the 

personality of the mystical hero as well as the way this hero 

deals with reality in the novel of the Pencil League, which 

worked to rebuild the personality according to a mystical view 

that deals with reality in a special way, It is based on the 

knowledge of man himself as an aesthetic being, and the two 

writers Mikhail and Gibran portrayed This personality with its 

emotional and emotional fluctuations, and through the 

philosophical content, the features of that personality and its 

legendary origins as a cosmic personality appeared. 
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 المقدمة:

التًَتضٌؾََبحاثالمعنونَبـَ)البطلَالصوفًَفًَرواٌةَالرابطةَالقلمٌة(َمنَالأَبحثالَاعدَهذٌ

فًَرواٌةَالرابطةَالقلمٌةَالتًَراحَالدارسونََالصوفًَفٌماٌَتعلقَبمفهومَالبطلَبعضَالأفكار

التًَتنبثقَمنََةالأصولَالفكرًٌَتقصََّمنَؼٌرٌلتفتونَإلىَالمضامٌنَالفلسفٌةَلهذهَالشخصٌةَ

َ(الٌومَالأخٌر)َأماَالرواٌاتَالتًَسٌتوقؾَعندهاَالبحثَفهً:،َالأسطورةَوالأنماطَالأولٌةعالمَ

َ(2)و)الأجنحةَالمتكسرة(َ(النبً)للأدٌبَمٌخابٌلَنعٌمةَورواٌةََ(1)(مرداد)وَ(مذكراتَالأرقش)و

َجبران، َخلٌل َالرووَللأدٌبَجبران َهذه َالبحثَالوقوؾَعند َهذا َاختار َمنَاقد َفٌها ٌاتَلأنّ

َالكثٌر، َالصوفً َالبطل َشخصٌة َتتبََّسمات ٌَمكن َوعلاقتهاَوفٌها َوأفعالها َالشخصٌة َحركة ع

َدلالات َمن َتإدٌه َوما َالأخرى، َذلكَ،بالشخصٌات َإلى ََوٌضاؾ َتعددََأنّه َخلال َمن ٌمكن

وقدََفًَجوهرهاَمختلقةَفًَطرٌقةَبنابها،النصوصَإثباتَوحدةَتجلًَالشخصٌة،َفهًَواحدةَ

َملامحَ  َالصوفًَشخصٌةَارتسمت َالأَمتؤثرةَ َالبطل َحٌث َمن َالؽربٌة فٌماََ،سلوبَ بالآداب

َكانتَمراجعةَالأصولَالأسطورٌةََحافظتَعلىَمقوماتَالشخصٌةَ  َولهذا َالمتصوفة، العربٌة

َالبطل َهذا َالعربًَلشخصٌة َالأدب َفً َموقعه َعن ٌَقابل ََ،تكشؾ َالحداثةَوما َمعطٌات َمن ه

ٌّرَشٌبا ََؼٌرمنَهاَةَالتًَفرضتَعلىَالأدبَمعالمَ الصناعٌَّ فًَماهٌةَهذهَالشخصٌةَالتًََأنَتؽ

َالبطلَالمتخٌلةَصوبَتحقٌقَالذات،َومنَهذاَاتَّ خذتَمنَالواقعَالمحجةَالأولىَفًَرحلةَهذا

َ َالمنطلق َالبحث َأهمَ ٌركّز َمعٌنة َنقاط َبروزَ على َوعلاقتَ َها َالصوفٌة َالقدٌمةَ الأنا َبمفهومَ َها

َها.البطولةَوأهدافَ 

 :بحثــ أهمٌة ال

ًَّعَالأصولَالأسطورٌَّإنَّتتبَّ فًَصناعةَالأبطال،َوهًَتبٌنََالأدبٌةَ ٌَكشؾَالآلٌةَ َةَللبطلَالصوف

َعنأنَّالبطلَفًَظهورهَالأولَلاٌَسعىَإلىَأدلجةَالأفكارَالتًٌَعتنقهاَبلٌَخوضَؼمارَرحلتهَ

ًَ َالبطلَ َنجدَأنَ َبحثقناعةَتامةَوإٌمانَخاص،َومنَخلالَهذهَال ذيٌَسعىَالَهوَالبطلَ َالصوف

ًَّ َالجمال َتؤسٌسَعالمه ًََّإلى َعلٌَالأفلاطون َالبطلَ اكحالة َهذا َأنّ َالدراسة َستبٌن َولهذا هوََ،

 ًَ وعلى هذا تتحدد ،َلماهٌةَالشخصٌةَالصوفٌةَتصوّرَ َنّهَمتابعةَوإضافةإأيََ،خلاصةَعملَأدب

 ،أقدم صورة لهذا المفهوم فً إٌضاح العلاقة بٌن البطل الأسطوري الذي ٌعدّ  بحثال اأهمٌة هذ

 ًّ ً   اللاشعورُ  شخصٌته بوصفه بطلاً كونٌاً ٌسهم فً رسم معالم وبٌن البطل الصوف ، الجمع

َة التً ٌنشؤ فً وسطها.لة الأدبٌّ بغض النظر عن وجود هذا البطل فً الواقع أو فً المخٌّ 

               
مإلفاتَالأدٌبَفهًَكثٌرةَوٌمكنَأنَتحتويَعلىََبقٌةأمّاََ،فًَالأعمالَالروابٌةَالسابقةَالبحثَاحصرَهذٌَ (:1َ)

ٌّزَالفنَالروابً.َواستثنٌناَمنهاَقصةَالعدٌدَمنَالأفكارَالتًَترتبطَبموضوعَالبحث،َ (َلقاء)إلّاَأنهاَلاَتدخلَفًَح
ًَّالتًَتقتر َ،َوٌضاؾَإلىَذلكَالجوهرَالفكريَفٌهاَلاٌَبتعدَعنَجوهرَالرواٌاتَالسابقة.بَمنَالفنَالقصص

أعمالَالأدٌبَتمٌلَإلىَالقصةَوَالقصةَالقصٌرةَوَالأمثولة،َوالعملانَالسابقانَأقربَماٌَمكنَإلىَالفنََ(:2)

ًَ،َمنَحٌثَوجودَالشخصٌاتَالمتخٌلة،َوالحدث،َوالسرد،َوالوصؾ.الرواب
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  ــ مشكلة البحث: 

 ٌَ َالرابط َالرواٌة َتتموضفً ٌََعة َكما َالصوفٌة َوََتحددالمعارؾ َالتركٌب َفً َالشعري الرمز

َأدواتَالرواٌةَفًَالتعبٌرَعنَتلكَالحقابقَ،الجملة َالأمرَو،َ؟وٌَصبحَالسإالَبعدَذلكَما هذا

ًَ َفًَأصولَالفنَ ٌَتطلبَالبحثَ  الآراءَالتًََماَتتوقعهقدمَمأهاَالتًٌَرىَبعضَالباحثٌنَأنََّالرواب

الآلهةَوالمعبودات،َولهذاٌََهاَحولَ ٌإدََّطقوسَالمقدسةَالتًَكانَالإنسانَ هاَتعودَإلىَالنَّؤتقولَب

َالأسطوريََّالتساإلاتَ َبعضَ َلبحثاَاهذَثٌرٌ َالبطل َمن َالشخصٌة َهذه َانتقال َكٌفٌة إلىََعن

 ًَ ،َفٌما ٌتعلق بالأشكال الأدبٌةَفًَالرواٌةَلشخصٌةَالربٌسةفالبطلَالتراجٌديَثمَّاَالبطلَالملحم

َتؽٌرتَ َالبطلَصفاتَ فهل َالزمنَهذا َعاملا ََعبر  َالزمن َكان َشخصٌته؟ََمهملا ََأم َتطور فً

ََوكٌؾَاستطاعَأدباءَ  َالرابطةَأنٌَخلقوا َبعدَحركةَالحداثةَالصناعٌةَالتًَهذا البطلَولاَسٌما

ذلكَكٌؾَتعاملَهذاَالبطلَمعَالواقعَوماَالواقعََوبعد،َصوفًالبطلَالَظهورإعادةَفًََشاركت

َالتساإلاتَومعالجتَ َاولَالدراسةَالوقوؾَ تحٌَهوعلَ،عنده؟ علىَضوءََدقٌقةَ َهاَمعالجةَ عندَهذه

ولاسٌماَفٌماٌَتعلقَفًَرواٌةَالفٌلسوؾَالألمانًَفرٌدٌرٌكَنٌتشهَ)هكذاَتكلمََ،المإثراتَالؽربٌة

 زرادشت(.

البطل  ةلشخصٌّ  ةة و الثقافٌّ فإن مشكلة البحث تكمن فً معرفة التشكٌلات النفسٌّ  وتبعاً 

فٌها  بما قبلها، ، فهو فٌما ٌتعلق بالشكل الأدبً شخصٌة متصلةفً الرواٌات السابقة الصوفً

ًّ  الحضور الأسطوريّ  لكنّه فً  ،موجود فً كٌنونة الأدب نّه نمط إأي  ،والتراجٌديّ  والملحم

من أبرز الشخصٌات التً تظهر فٌها المعالم  الأدب الصوفً العربً والغربً ٌمكن أن ٌعدّ 

اتها مشكلة هً ذ تصبح مشكلة )الوقع والمتخٌل( وفً الانتقال إلى الفن الروائً ،السابقة

 (1)فما هو واقعً ٌتحول إلى خٌال و ما هو خٌال ٌتحول إلى واقع.، (تارٌخً و الأسطوري)ال

 :بحثــ هدف ال

ًََّبحثهدؾَالٌ َالبطلَالصوف فًَرواٌاتَالأدٌبٌنَمٌخابٌلَنعٌمةَوجبرانََإلىَتحلٌلَشخصٌة

َالشخصٌةَ  َهذه َسمات َأهم َعلى َوالوقوؾ َجبران، َمتابعةَ َ،خلٌل َهذهََو َتصوٌر َفً التشابه

بعضََفًَبنابها،َومناقشةَ َشاركتالشخصٌةَعندَالأدٌبٌنَوَالمإثراتَالأجنبٌةَوَالعربٌةَالتًَ

َالبطلَ اَةَ الصوفٌََّهوماتالمف َهذا ٌَتبناها َبه،َلتً َالمحٌط َالمادي َالواقع َمع َتعامله َوطرٌقة ،

               
مَ)الأسطورةَوالمعنى،َدراسةَفًَالمٌثولوجٌاَوالدٌانةَالمشرقٌة(،َدار2001ََالسواح،َ)فراس(:َفً:ٌَنظرَ(:1)

من حٌث الشكل هً  وٌمكنَتحدٌدَتعرٌؾَالأسطورةَبؤنها:َ،وماَبعدها14َ،َص2ط:دمشق،ََة،علاءَالدٌن،َسورٌ

ٌَقصةٌ، غالبا ما ٌجري صٌاغتُها بقالَبٍ شعري َالنصَالأسطوري  َهذا َل"، َثباته َعلى َثمََمدّةحافظ َمعٌنة زمنٌة
َ َالأساطٌر  َذلكَفإنَّمإلؾ  ٌخضعَللحذؾَأوَالزٌادةَبماَتقتضٌهَالحاجةَالإٌحابٌةَللتعبٌرَعنَمواقؾَالحٌاة،َوفوق 

ًَّ ،َلأنهاَلاَفردٌةٌَتدخلَفٌهاَالخٌالَالجمع َمعروؾ  َالقدٌمة َمجهولٌَوؼٌر  َلطفرات  َالأسطورة  َخضوع  ،َوهذاَلاٌَمنع 
َفردٌ َتختلؾ  َأٌضاَأنَالأسطورة  هاَالخاص،َوٌرىَالباحث  ع  َبطاب  َالأسطورة  َفتطبع  َجدٌدة  ٌَمكنَأنَتضٌؾَعناصر  ة 

َ  ً َالحال َالزمن  َؼٌر  هاَفهًَتجريَفًَزمن 
َبماَفٌهَمنَترمٌزَوَتخٌٌلَوعاطفة،َأماَأحداث   ً َبؤسلوبهاَالفن عنَالفلسفة 

َفهًَ َالدابم  َالسرمدي  َخلقَالإنسان،َفهوَمنَترابَودمَإلهَمماٌَكسب هاَالبعد  َزمان،َكماَفًَأسطورة  متجددةٌَفًَكل 
َتحدٌدا َ َوٌخلصَالباحثَإلىَتعرٌؾَأكثر  َوالروحٌة. َللإنسانَالمادٌة َالمزدوجة َالطبٌعة َوهًَتوحًَبفكرة قتٌل،

إنّ الأسطورة هً حكاٌة مقدسة، ذات مضمون عمٌق ٌشفّ عن معانٍ فٌقول:َ"َ
 

لوجود وحٌاة ذات صلة بالكون و ا
َ"الإنسان
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ٌّد،َوالعقلٌةَالخاصةَالتًٌَتمكَّ ؾَعلىَوالوقونَمنَخلالهاَالبطلَأنٌَتجاوزَالمحٌطَالماديَالمق

َ.وماهٌةَالذاتَعندَهذاَالبطلَ َةَ مفهومَالأناَالصوفٌَّ

 :بحثــ منهجٌة ال

الذيٌَقتربَفًََلواءَالمنهجَالأسطوريَ َالبحثَفًَهذهَالدراسةَتحتَ َصنؾَمنهجٌةَ تَ ٌَمكنَأنَ 

(1)مضمونهَمنَالمنهجَالثقافً
 ًَ َللظاهرةَ َ،َوفًَهذاَوذاكٌَتمَتتبعَالعملَالأدبًَوفقَتسلسلَثقاف

َولكنَّالأدبٌَّ َأنََّالأساسٌةَ َالنقطةَ َة، َتقرر َالمنهج َهذا ٌَرفضََالأدبَ َفً َصارم َلنظام ٌخضع

َالتطورٌة َالأدبََ،فًَالأدبَالنظرٌة َسوىَوٌرىَأنّ َشًء َفٌه ٌَتؽٌر َالأولىَلم َالعصور منذ

َالتعبٌر َالأعمالَ لإَ،طرٌقة ٌَحٌل َالمنهج َهذا َنماذجَ َنّ َإلى َمنمََّالأدبٌة َفٌهاََطةَ علٌا ٌتحكم

ًَّ َالبطلَالصوفًَوفقَالزمنَالنصَّ،َوعلىَهذاٌَمكنَمتابعةَشخصٌَّ(2)اللاشعورَالجمع ًَةَهذا

الذيٌَعٌدَتشكٌلَهذهَالشخصٌةَوفقَعملٌةَالإبداعَالأدبً،َأماَالتارٌخَوالظروؾَالمحٌطَبهذاَ

َزمنٌة.َمدّةالبطلَلٌستَإلاَعواملَتنبٌهَلاَتخلوَمنهاَ

َ

ة ال ٌّ  :بحثــ هٌكل

َالبحث َؼاٌة َمع ٌَتلاءم َبما َالمصطلح َتحدٌد ٌَتم َالأول: َفً َمبحثٌن، َالدراسة والثانًََ،تقسم

َرواٌات َالأدبٌنٌَخوضَفً َعند َالقلمٌة َوالدلالاتَ َ،الرابطة َالصوفً َالبطل َشخصٌة َوٌتابع
َهاَبالتعبٌرَالأدبً.وعلاقتَ َ،هاَالفلسفٌةوَمضامٌنَ َ،لأفعالَهذهَالشخصٌةَالرمزٌةَ 

 المصطلح والمفهوم:أولاً: 

 ــ تطور مصطلح البطل:1

َ َالقصة َأو َالرواٌة َظهور َبتارٌخ َمرتبط َالبطل َمصطلح َفعلا َإن ٌَتحددَ َا َسردٌَبوصفه َأخذ

وٌتحولَفًَالعصورَالمتتالٌة،َوٌرىَبعضَالباحثٌنَومنهمَالناقدَحناَعبودَفًَكتابهَ)منَتارٌخَ

َالحلقاتَبعدَ َكانتَتعقد َإذ َالقدٌمة َالصٌد َمنَرحلة َفًَبداٌته َالروابًَنشؤ َأنَالفعل الرواٌة(

َب َمستعٌنا َالرحلة َهذه َخلال َجرى َما َالأفراد َأحد َفٌروي َالصٌد َدهشةَانتهاء َلإثارة خٌاله

َالمستمعٌن،َوفًَهذاَالصددٌَقولَالناقد:

               
،َالمجلسَالأعلىَللثقافة،َم،َ)النقدَالثقافً(،َتر:َوفاءَإبراهٌم،َرمضانَبسطاوٌس2003ًأٌزابرجر،َ)أرثر(:َ(:2َ)

َوماَبعدها.179َ،َص1َ:مصر،َالقاهرة،َطَ

د.َ،َدمشق،َة)النظرٌةَالأدبٌةَالحدٌثةَوَالنقدَالأسطوري(،َاتحادَالكتابَالعرب،َسورٌم،1999َعبود،َ)حنا(:َ(:3َ)

جامعةَالبعث،َمنشوراتَ)منهجٌةَالبحثَوالتحقٌق(،ََم،2008َوماَبعدها.َوأٌضا:َإبراهٌم،َ)جودت(:25َ،ََصَط

َ.234صََد.َطَ،ََ،َحمص،ةسورٌ
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من الفرق بٌن واقع الصٌد وصورة الصٌد كما ٌقدمها الصٌاد، انبثق فنّ خٌالً هو فن جعل "

َ(1))...("المؤلوف ٌبدو غرٌبا، حفاظا على دهشة المستمعٌن

َالعدٌدَ  ٌَقدم َالناقد َأنّ َالواضح َنشوءَ َومن َتفسر َالتً َالفرضٌات َهذهََمن َولكنّ َالرواٌة، فن

التفسٌراتَتدورَحولَمحورَواحدَهوَإضفاءَعنصرَالخٌالَعلىَالأحداثَالتًَوقعتَبالفعل،َ

َاختلفتَفًَمواضٌعهاٌَظلَالخٌالَهوَعنصرَ  َالعنصرَفمهما َالإجرابً،َوبمجردَوجودَهذا ها

أشٌاءَمشتركةَبٌنٌَحالَالأمرَإلىَآلٌاتَالتخٌٌلَالنفسٌة،َومنَهذاَالمنطلقٌَرىَالناقدَأنَهناكَ

َمشتركةَ َفإنَّشخصٌةَالبطلَأٌضاَظلتَتحتفظَبؤشٌاءَ َعلٌهوَ،الرواٌةَالقدٌمةَوالرواٌةَالحدٌثة

َةَالبطلَفًَالرواٌةَالحدٌثة.بٌنهاَوبٌنَشخصٌَّ

 ًَ فٌهاَالعدٌدٌََثٌرَ(جوزٌؾَكامبل)َوفٌماٌَتعلقَبمفهومَالبطلَثمّةَدراسةَقٌمةَللكاتبَالمٌثولوج

قدةَالتًَتخصَّالأسطورةَوالبطلَالأسطوريَومنَأهمَهذهَالقضاٌاَماَنجدهَفًَمنَالقضاٌاَالمع

َقوله:

ولأنّ الآلهة لم ٌعودوا مرئٌٌن، ٌجب الآن أن تدفع الدورة الكونٌة إلى الأمام من قبل  (.).."

إنسانً والذٌن من خلالهم ٌتحقق مصٌر  الأبطال الذٌن ٌستحوذون فً قلٌل أو كثٌر على جوهرٍ 

العالم، وهذا هو الخط الحدودي الذي تنتقل فٌه أساطٌر الخلق إلى السٌر والقصص السردٌة. 

خلً مكانا لما قبل ولقد تجلى هذا واضحا فً سفر التكوٌن فً الطرد من الجنة. المٌتافٌزٌك تُ 

َولكن بعد طول انتظار ٌبدأ بؤن ٌقدم لنا، وغٌر محددٍ  التارٌخ الذي ٌكون فً البداٌة غٌر واضحٍ 

فً النهاٌة فً  التفاصٌل الدقٌقة، الأبطال تتناقص طبٌعتهم القائمة على القوة الخارقة، حتى

المراحل الأخٌرة للموروثات المكانٌة المختلفة تؤتً السٌرة لتصبّ فً ضوء نهار التارٌخ 

 (2)المكتوب"

َملاحمهَالرَ لاقتباسَالسابقَأنَّمفهومَالبطلَكماَتصوَّإنَالشًءَالجدٌرَبإلقاءَالضوءَعلٌهَفًَا

لاٌَقصدَمنَإثباتَالخوارقَفًَأفعالَالبطلَأنّهَفقطَقرٌبََ،اهمالقدٌمةَكجلجامشَوَأخٌلَوؼٌرَ 

َلاٌَمكنَلأيَشخصَعاديَفًَالمجتمعَأنٌَصلَإذبهذهَالبطولةََهدالآلهةَأوَمنهاَبلٌَقصدَتفرَّ

َرافقسبقَأنَتحددَمصٌره،َوتَا َومنَهناٌَكونَالبطلَقدرَمستواهَبمجردَامتلكَقوةَالبطل،َإلى

حٌاتهَالعدٌدَمنَالخوارقَالتًَتبدأَمنَالولادةَالعجٌبةَومرحلةَالطفولةَإلىَأنَتصلَإلىَذروتهاَ

 (3).عندَتبلٌػَالرسالةَأوَماٌَتعلقَبذلك

العصرََمنوٌربطَعلماءَالنفسَمفهومَالبطلَبثقافةَالعصر،َفكلَعصرَلهَأبطالهَالذٌنٌَتمٌزونَ

الآخر،َمعَاحتفاظَالبطلَبؤصولهَالأسطورٌةَالتًَتفرضَشكلاَمنَالأفعالٌَمكنَالكشؾَعنَ

               
َوماَبعدها.6َصََ،َطَد.َاتحادَالكتابَالعرب،َسورٌا،َدمشق،ََ)منَتارٌخَالرواٌة(،َم،2002َ(:َعبود،َ)حنا(:1)

،َص1ََ:َ،َدمشق.َطَةتر:َحسنَصقر،َدارَالكلمة،َسورٌ)البطلَبؤلؾَوجه(،ََم،2003َ(:َكامبل،َ)جوزٌؾ(:2)

319.َ

ََ.322صََالمرجعَالسابق:(:3َ)
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َالثقافٌة َالعناصر َبٌن َالمقارنة َخلال َمن َالشخصٌة،َ،مرجعٌتها َتلك ٌَمثّلََوأفعال َالبطل لأن

 (1)فًَالمقامَالأولَكماٌَرىَعلماءَالنفس.َثقافٌا ََحضورا َ

ٌَ َوأهمَّ عجزَعامةَالناس،َأماَالوحشَأعمالَالبطلَفًَالأساطٌرَالقدٌمةَأنهٌَصارعَالوحشَالذيَ

َ،بَالبطلَعلىَظاهرةَمخٌفةَفًَالمجتمعَأوَالطبٌعةالمصروعَفهوٌَمثلَمرحلةَمنَمراحلَتؽلَّ

رة،َفالبطلٌَصرعَالتنٌن،َأوٌَثورَعلىَقدرَالآلهةَأوٌَؤخذَتجلٌاتَكثٌَوهوَفًَمستواهَالرمزيَ 

علىَالنظمَالاجتماعٌةَالسابدةَالتًَتقٌدَحرٌتهَوتمنعهَمنَمتابعةَرحلته،َوكلَعصرَلهَوحشهَ

َمستخدما َ َالحدٌثة َالمدنٌة ٌَتحدثَعن َنعٌمة َالأدٌبَمٌخابٌل َنجد َالمثال َسبٌل َوعلى َالخاص،

وفًَمقالهٌَضعَالأدٌبََ،شًءٌَجدهَفًَطرٌقهَالقدٌمَبوصفهاَتنٌناٌَحطمَكلََّالرمزَالأسطوريَ 

البطلَإذَذاكَهوَالذيٌَعاشرَالطبٌعةَوَفََ،جبلَصنٌنَكرمزَللطبٌعةَالتًَتواجهَذلكَالتنٌن

 (2).ٌعرؾَقٌمتهاَولاٌَسعىَإلىَخرابها

عنََفشٌبا ََأخذٌَتخلىَشٌبا ََإلّاَأنَّالبطلَ،والبطلَالملحمًَلاٌَختلؾَكثٌراَعنَالبطلَالأسطوريَ  

ٌرٌدَتحقٌقَهدفهَوفقَمفهومَالقوةَالعجٌبةَأوَالدهاءَالعجٌبََا َبشرٌَعنصرَالألوهةَلٌصبحَبطلا

َأودٌب َوشخصٌة َوؼٌرهما َالزٌرَسالم َوشخصٌة َبنَشداد، َفًَشخصٌةَعنترة ففًَهذهََ،كما

قؾَفًَوجههَأنٌََمنَؼٌرالبطلٌَصولَوٌجولَفًَمٌدانَالقصصَوالملاحمََالشخصٌاتَظلَّ

 (3)ء.شً

فًَمرحلةَالتعبٌرَالملحمًَكانٌَتلقىَالمساعدةَمنَالآلهةََهرَمفهومَالبطلَأنوالممٌزَفًَتطوَّ

وأخٌلََةَالسومرٌة،فًَالنصوصَالأسطورٌََّ،َكماَفًَملحمةَجلجامشمنَؼٌرَعابقَوٌتصلَبها

َالآلهةَتدعمهَوتدفعَعنه.وَكانتََََا َعادٌَا َفًَالإلٌاذةَوأودٌسٌوسَفًَالأودٌسةَالذيَكانَبشرٌ

أماَالبطلَالتراجٌديَالذيَحددَسماتهَأرسطوَفًَكتابهَفنَالشعرَفهوَبطلٌَجبَأنٌَكونَمنَ

ٌحتذىَبه،ََا َوٌجبَأنٌَكونَأحسنَمماَهوَفًَالواقعَلأنهٌَقدمَنموذجَ،عابلةَمشهورةَوسامٌة

 ٌَ َالذيٌَثٌرَمشاعرَالخوؾَوالرحمةَل َخاصٌةَالمقابلةَكسبَالمشاهدٌنوهوٌَرتكبَفعلَالخطؤ

الخٌرَإذاََلأنََّ،،َوالبطلَعندهٌَجبَأنَتتوزعَشخصٌتهَبٌنَالخٌرَوالشربٌنَالممثلَوالمشاهد

َ َعنَهدفها َخرجتَالتراجٌدٌا َأٌضازاد َومنَالملاحظَفًَذلكَكلَّ(4)الشرَو َأنَالبطلَظلَّ، َه

َفًَالأسطورة َمنَدوره َالواقعَ،ٌحتفظَبالهدؾَالذيَكانٌَفهم َصٌاؼة َإعادة قَنظرةَوفَوهو

َلأنَالبطلَأكثرَ فردٌة َبؽضَالنظرَعنََ، َبالأمرَالمدنس، َأو َالإحساسَبالمؤساة ٌَتجلىَفٌه ما

هَللكونٌَحاولَإعادةَصٌاؼةَهذاَالواقعَكماٌَملٌهَعلٌهَتصورَ َبعدهاوَ،لاَواقترافهَهذاَالفعلَأ

               
،َمطابع2َج)معجمَعلمَالنفسَوالطبَالنفسً(،ََم،1988َ(:َعبدَالحمٌدَجابر،َ)َجابر(،َكفافً،َ)علاءَالدٌن(:4)

 وماَبعدها.831َََعة،َصَالزهراءَللإعلامَالعربً،َمصر،َالقاهرة،َبدونَرقمَطب
َ،2:دارَالعلمَللملاٌٌن،َلبنان،َبٌروت،َطََ،5مج:َ)المراحل(،َالمجموعةَالكاملة،ََم،1979َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:5)

َ.51َصَ

(:َزمالً،َ)نسٌمة(:َ)البطلَفًَالآدابَالعالمٌة،َمنَالأسطورةَإلىَالحداثة(،َمقالَمنَالشابكة،َمجلةَالذكرة،1َ)

َ(،5بسة،َالعددَ)الجزابر،َجامعةَت

َ.363صَ

َ.365َصَالمرجعَالسابق:(:2)
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إلىََوهوَفوقَذلكَفًَالتراجٌدٌاَعندَأرسطوَلاٌَكونَمثالٌا ََ،هَبالآلهةوالمجتمعَالبشريَوعلاقتَ 

َ(1)للخطؤَوسوءَالتقدٌر.َا َحدَالكمالَبلَمعرض

َالبطلََقدو َففًَالأدبَالكلاسٌكًَنجد َالبطلَمعَمرورَالزمن، تتابعتَالتطوراتَعلىَمفهوم

َ،ٌدريَماٌَفعللَبالشخصٌةَالتًَتحافظَعلىَالقٌامَبالواجبَالذيَحلَّمحلَالقدر،َفالبطلٌَتمثَّ

َ(2)وٌختارَمصلحةَالجماعةَلٌرضًَالواجبَكماَفًَمسرحٌةَ)فٌدرا(َلـَ)راسٌن(.

َإلىَالواقع،ََوبعدَالكلاسٌكٌةَجاءتَالرومانسٌةَالتًَأعادتَللبطلَالسمةَ  الفردٌةَمنَحٌثَالنظر 

ٌةَفالبطلَالرومانسًَباتٌَتوقَإلىَالتحررَمنَالمجتمعَالإقطاعًَومعطٌاتهَالتًَتحدَّمنَحر

َوَ َالبطل َهموم َعن َللتعبٌر َنواة َالفردٌة َالعاطفة َمن َتتخذ َالتً َالذاتٌة َنشؤت َوبذلك الفرد،

َ(3)وٌتضحَهذاَفًَرواٌةَ)هلٌوٌزَالجدٌدة(َلـَ)جانَجاكَروسو(.َ،تطلعاته

مفهومَتؤثٌرَالبٌبةَوَإلىَةَالتًَأخضعتَالبطلَوبعدَإسراؾَالرومانسٌةَفًَالذاتٌةَجاءتَالواقعٌَّ

َوفً َالمنعطؾَأخذَالمجتمع، َلٌحلَ َتهذا َتتلاشى َالمإثر َالبطل َمجموعةٌََشخصٌة منََمكانه

دَفًٌَتردََّفًَمجرٌاتَالأحداث،َولكنَظلَالبطلَالأسطوريَ َالشخصٌاتَالتًَتتناوبَالتؤثٌر

َ(4)ةَكماَفًَسلسلةَ)سلافان(َللكاتبَالفرنسًَ)جورجَدٌهامل(.ةَالواقعٌَّبعضَالأعمالَالأدبٌَّ

التحدٌدََمنَبوصفهَنوعا َلٌظهرَبقوةََالحداثةَالصناعٌةَعادَالبطلَالأسطوريَ ومعَبداٌةَعصرَ

َهًَإلاَتؽٌراتٌََلهَسابقا ََالتًَحصلتَ َالثقافًَالزمنً،َلأنَالتطوراتَ  َوقدََشكلٌةٌََما ظاهرٌة،

َالحدٌثَوالبطلَالأسطوريَ َالبطل َبٌن َالمقابلة َإلىَعقد َالمجال َبعضَالأدباء أفسحتَعبقرٌة

َفًَ َالتًَتحملَعنوانَ)موتَبابعَمتجول(،ََمسرحٌةالقدٌمَكما الكاتبَالأمرٌكًَ)آرثرَمٌلر(

َ(5)وقصٌدةَ)الأرضَالخراب(َلـَ)توماسَإلٌوت(َوؼٌرهما.

َالذيَأثارَضجةَفًَعالمَالرواٌةَوالنقدَ ًّ هوَرواٌةَ)أولٌس(َللكاتبَالإٌرلنديَفأمّاَالعملَالأدب

َ َإثارة َإلى َالكاتب َسعى َوفٌه َجوٌس(، ًَّ)جٌمس َالفلسف َالأنماطََالتساإل َطبٌعة َحول الكبٌر

وهلَهذهَالأنماطَتتؽٌرََ،ةَوقدرتهاَعلىَأنَتكررَنفسهاَبؤشكالَتتناسبَمعَعصرَالحداثةالأولٌَّ

ٌّر اوََفنٌّا ََمعادلا َمنَملحمةَ)الأودٌسة(ََوقدَاتخذَالكاتبَفماَالذيٌَؽٌرها؟َأمَلاَوإذاَكانتَتتؽ

َ(6).أثارهااطَوالإجابةَعنَالتساإلاتَالتًَلمناقشةَهذهَالأنمَتجرٌبٌا ََمخبرا َ

ََوقد َعبود َحنا َالناقد َالعمل َتبٌَّناقشَهذا َالتً َالنقاط َمن َالعدٌد َالأنماطَوأورد َبٌن َالتطابق ن

عندهاََ(أولٌس)فًَالشخصٌاتَكماَفًَشخصٌةَ)سرسً(َالساحرةَالتًَتستبقًََالأولٌةَالمتمثلةَ 

َلمتعتهاَوفًَهذاَالموضعٌَقولَالناقد:

               
،َد.َطَ)فنَالشعر(،َتر:َإبراهٌمَحمادة،َمكتبةَالأنجلوَالمصرٌة،َمصر،َالقاهرة،ََد.َت،َ(:ٌَنظرَفً:َأرسطوَ:3)

َ.34صَ

َ.369(:َزمالً،َ)نسٌمة(:َ)البطلَفًَالآدابَالعالمٌة،َمنَالأسطورةَإلىَالحداثة(،َص4َ)

َ.370السابق:َصَالمرجعَ(:5َ)

َ.371َصالمرجعَالسابق:ََ(:6)

َ.371َ،372السابق:َصَالمرجعَ(:7َ)

َ.210(:َعبود،َ)حنا(:َ)منَتارٌخَالرواٌة(،َص1َ)
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ل بحارة أولٌس إلى خنازٌر، وتستبقً أولٌس عندها هً الساحرة الجمٌلة التً تحوّ  سرسً"َ

الخنازٌر  لمتعتها. وٌكاد ٌنسى العودة إلى موطنه إٌثاكا، لكنّه ٌتنبّه إلى وضعه وٌجعلها تعٌد

إلى رجال. أٌن ــ فً العصر الحدٌث ــ ٌتحول الناس إلى خنازٌر فٌنسون كل مجاهدة للترفع و 

فً الماخور )الفصل الخامس عشر( فهناك كل شًء ٌتبدّل وٌنحط، فٌخف التفكٌر السمو؟ 

وتلتهب الغرائز وٌتحول الإنسان إلى فم وقضٌب، إلى ما ٌجعله خنزٌرا لا ٌرى الوجود إلا فً 

َ(1)"هذٌن المخرجٌن

َأمّا َالأولٌة، َالأنماط َإلى َتحٌل َالتً َالرواٌة َهذه َشخصٌات َعبود َحنا َالناقد ٌَستطلع َوهكذا

َ)أولٌس( َلـ َالمقابلة َفهًَالشخصٌة َالبطل َبصفاتََ،شخصٌة ٌّز َالٌهوديَالذيٌَتم َ)بلوم( وهو

َالعدالةَوَالمساواة،ََ،منَأجلَنفسهَلاَمنَأجلَبناءَعالمَجمالًَ،الدهاءَوالحٌلة َفٌهَقٌم تسود

ٌّةَكدٌنَبلَكسلوك،َو َالبطلَلاٌَجسدَالٌهود َالنزعةَالمادٌةَالتًَسادتَالبشرٌةٌَظهرَهووهذا

َ(2)وتتجسدَفًَصفاتَالإلهَالٌهوديَالذيَتحدثَعنهٌَونػ.َ،فًَهذاَالعصر

ةَالكاتبَأنٌَضعَتلكَالأنماطَفًَقالبَالمقارنةَوفًَالمجملَاستطاعَهذاَالعملَالروابًَبعبقرٌَّ

َمختلفة َتتكررَولكنَبطرٌقة ٌّة َأنَالأنماطَالأول َتإكد ٌَعنًَأنَّلٌصلَإلىَنتٌجة َوهذا ظهورََ،

َتنظٌمَالعلاقاتَالبشرٌةَالتًَسادتَ َفٌتلخصَفًَإعادة َدوره البطلَالمخلصَشًءَحتمً،َأمّا

َسٌطرةَ  َنتٌجة َمعالمها َعلى َالمدنََالفوضى َإنشاء َإلى َسعت َالتً َالصناعٌة َالحداثة مدنٌة

َتجارٌةَ،المستهلكة َسلعة َإلى َالأخلاق َالتجربةَوحولت َهذه َوضع َفًَصدد َكان َذلك َوكل ،

َ(3)المجهرَلٌكتشؾَالقارئَأنهاَمدنٌةَمزٌفةَكرّستَالنظرةَالعبثٌةَللوجود.َالمدنٌةَتحت

أماَفٌماٌَتعلقَبؽٌابَدورَالبطلَأوَالشخصٌةَالربٌسة،َفٌرىَالناقدَطهَواديَأنَّؼٌابَالبطلَ

َفًَالواقع َنمطَالبطل َأؼفلتَوجود َإذ َالواقعٌة َإلىَتدهور جهتَإلىَالإسراؾَفًَواتََّ،ٌرجع

َ َؼٌرالموضوعٌة َتلقًَاعتبارا ََمن َوأنََأن َالحقٌقة، َالواقعٌة َالحٌاة َفً َالشخصٌة َهذه لوجود

َاختفا َأو َالشخصٌَّءموتَالبطل َفؽٌابَهذه َالفنًَفًَالرواٌة، َأدىَإلىَالتراجع ٌَعنًَه َعنده ة

َالقٌمَ  َأنٌَجدد َقادرةَ َفقدانَالنموذجَالثوريَالذيَمنَشؤنه َالشخصٌة َهذه َبعدّ علىَخلقََالفنٌة

ًَّ أوَعالمهاَالخاصَالذيٌَعتمدَعلىَالمقدراتَالإبداعٌةَفًَعملٌةَالخلق،َوقدَتابعََعالمهاَالمثال

الناقدَهذهَالقضٌةَعندَمجموعةَمنَالأدباءَالؽربٌٌنَفًَسٌاقَالحدٌثَعنَالأنظمةَالبرجوازٌةَ

َ(4)ؼٌابَهذهَالشخصٌة.َفًوالرأسمالٌةَالتًَكانَلهاَالدورَالأكبرَفًَالتؤثٌرَ

َال َشخصٌة َأن َذلك َالنظرَوٌإكد َفً َالخصوصٌة َتمثل َما َبقدر َالفردٌة َالرإٌا َتمثل َلا بطل

َ َفالبطل َللأمور، ٌَمكنََفنٌةَ َشخصٌةَ بوصفه َلا َالتً َالفكري َالنماء َمن َحالة َهو َالرواٌة فً

ةَهذاَالبطلَمنَزاوٌةَمؽاٌرةَللواقعَالمتداول،َلأنهٌَرىَتجاهلها،َولاَسٌماَعندماَتبرزَشخصٌَّ

               
َ.212ََالمرجعَالسابق:(:2َ)

َ.213السابق:َصََالمرجعَ(:2)

َ.216صَالمرجعَالسابق:َ(:3َ)

وما187ََ،َص3َ:َ)دراساتَفًَنقدَالرواٌة(،َدارَالمعارؾ،َمصر،َالقاهرة،َطََم،1994ََ(:َوادي،َ)طه(:4)

َبعدها
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َلاَكردَّعلىَتطرّؾَالفلسفةَ،َومنَهالواقعَبطرٌقةَمختلفة ًّ ذاَالمنطلقٌَؤتًَدورَالبطلَالصوف

ٌّةَبلَ َالبطلَوالزمن،َفهوَبطلَالماد للدلالةَعلىَفكرَخاصٌَكمنَفًَإٌضاحَالعلاقةَبٌنَهذا

َالبطلَ َلهَالظروؾَلاَمنَالواقعَالخارجًَفحسبَبلَمنَوعًَهذا َتتهٌؤ ٌتجددَوٌنبعثَعندما

َ.لشخصٌتهَالداخلٌةَوقوامهَالذاتٌة

َ

َ

َ

 ــ البطل الصوفً:2

َالروحٌةالمتصوَّ َالمعانً َعالم َعلى ٌَنفتح َالشخصَالذي َحالةَ َ،ؾَهو َالوجود َجمالٌةَ َوٌرى

ًًََّلاَتفتؤَتحدَّرامزة،َوٌدخلَفًَعلاقةَحمٌمةَمعَالطبٌعةَالت َثهَبلؽتهاَالخاصة،َلؽةَالكشؾَالح

َالتًَ َشفرتهاٌختصَبفهمها َالكلمةَ،وفكّ َاللؽّويَلهذه التًَتمتلكََ)الصوفً(َمنَؼٌرَالحصر

َالباحثٌن َمن َالعدٌد َعند َمختلفة َولٌس(1)دلالات َالتصوؾ، َشرط َهو َوالفقر َالزهد َفلٌس َت،

َةدَهذهَالشخصٌَّفإنَّأكثرَماٌَقٌََّ،ة،َبلَعلىَالعكسةَالصوفٌَّالشخصٌََّمٌدانَ َاهوحدَ َةالدٌنالعقٌدةَ

َتنحصرَفًَمذهبَ ٌّنأن ًَ َ،مع َالصوف ٌَنظر ََالمذهبَإلىَبٌنما َتنطويَعلىَأو َكوحدة الدٌن

َالواحدة َالحقٌقة َعن َالتعبٌر َالمتصوََّ،(2)رسالاتَتختلؾَفًَطرٌقة َنجد َالمثال ؾَفعلىَسبٌل

ٌَقولَفًَأحدَقصابده:الكبٌرَابنَعربًَ

 بِ جُ ة الحُ ى من عل  ـوشف               هٌا حقٌقتَ ــمن أح كل  "َ

 من الرٌبِ  ناط به               عـندنا شًءٌ فهو عٌسى لا ٌُ  

َ(3)"بِ تَ تسمو على الر   ه               رتبةً فلقد  أعطــت  سجـٌتُ 

ةَالعدٌدَمنَالقصابدَالمنظومةَوَوثمَّأوَتساوٌها،ََديَّعندهَتتشابهَمعَرتبةَالمحمََّفرتبةَالعٌسويَّ

َ(4)اموالموسوٌةَوؼٌرهَالأفكارَالمنثورةَالتًٌَتحدثَفٌهاَابنَعربًَعنَعقابدَالرسالةَالمسٌحٌة

َالشخصٌَّ َأنّ ًَّةَالصوفٌَّوالتًٌَتبٌنَمنَخلالها َإلاَأنََةَحالةَانفتاحَروح َلها تستمعَإلىَلاَهمّ

ًَّ َالجمال َبالحبََالصوت ٌَؤخذ َمن َمنهم َدرجات، َهذا َفً َوالمتصوفون َالطبٌعة، لموجودات

َالطبٌعةَالإلهً َالأحوالَ،ومإثرات َتلك َوصؾ َفً َلسانه َالمصطلحاتَ َمامستخدَ،فٌنطلق

               
َ.14،َص1ََم،َ)تارٌخَالتصوؾَالإسلامً(،َوكالةَالمطبوعات،َالكوٌت،َط:1975َ(:َبدوي،َ)عبدَالرحمن(:1َ)

،3َهرة،َط:َدارَالشروق،َمصر،َالقام،َ)اللاهوتَالعربًَوأصولَالعنؾَالدٌنً(،2010َ(:َزٌدان،َ)ٌوسؾ(:2َ)
َ.23صَ

.َدارَالكتبَالعلمٌة،3َدَ.َت،َ)الفتوحاتَالمكٌة(،َج:َهـ(:638َ)محًٌَالدٌنَمحمدَبنَعلً،َتََ(:َابنَعربً،3)

َ.338،َدَ.َط،َصَ‘لبنانَ،َبٌروت

َ،َص3:َ)الرمزَالشعريَعندَالصوفٌة(،َدارَالأندلس،َلبنان،َبٌروت،َطََم،1983َجودةَنصر،َ)َعاطؾ(:(:4َ)

َوماَبعدها480َ



ً   البطلُ   )بٌن الأسطورة والواقع( مٌخائٌل نعٌمة ــ جبران خلٌل جبران ةة الرابطة القلمٌّ فً رواٌ الصوف

72 
 

القلب وهو قرٌب َالوله الغالب على"الذيٌَعنًََ،َكماَفًَمصطلحَ)الاصطلام(الكثٌرةةَالصوفٌَّ

وقدََ،التوحدَالمطلقَبالذاتَالإلهٌةَالتعبٌرَعنَ،َومنهمَمنَتصلَبهَالحالَإلى(1)"من الهٌمان

ًَّوَالمتصوؾََهذهَالحالَشرح ًََّالشاعرَجلالَالدٌنَالرومًَبؤسلوبَبلاؼ َفًَقوله:َتمثٌل

نّ، وتقول  )...( عندما"َ َلا تلمنً. نّ : أنا الدّ له: اخرج. ٌقول: مبتهجاً ٌسقط فً الد 

 فإذن )أنا الدّنّ( هً نفسها )أنا الحقّ( ٌحمل لون النار رغم أنّه حدٌد.

 مُحً لون الحدٌد بلون النار: ٌتبجّج الحدٌد بالنار، ومع ذلك ٌبقى صامتا.

 .النار(عندما ٌحمرّ كذهب المنجم ٌتعالى بالقول )أنا 

 ٌقول )أنا نار، أنا نار(. لقد كسب الشرف عبر لون وطبٌعة النار.

َ(2))...(".َأنا نار. وإذا شككت أو ارتبت، اختبرنً! المسنً بٌدك!

َ،فالحدٌدٌَكتسبَمنَالنارَصفتهاَالشاكلة،َفالتعبٌرَعنَأعلىَدرجاتَالتصوّؾٌَكونَعلىَهذه

َمنحهحرارةَالنارَالتًَتَبلَفٌهَمنَالعناصرَماٌَسمحَلهَأنٌَمتصََّ،ولكنّهَهوَفًَذاتهَلٌسَبنار

َ َالحق( َ)أنا َالعبارة َوهذه َتترددَعلىَلسانَالحسٌنَبنَمنصورَالحلاجلونها، وعلىََ،(3)نجدها

َقال فالجوهرَالإلهًٌَتنامىَفًَذاتَهذهَ،َ(4))أناَهو(:لسانَعٌسىَبنَمرٌمَعلٌهَالسلامَحٌنما

، كما اكتسبها بطل الأساطٌر حٌنما كان على اتصال صٌةَالبطولةفٌكتسبَبذلكَخاة،َالشخصٌَّ

 .مباشر بالآلهة

َجَ)َالشٌخَالسهروديَالحلّاََةفًَسٌرتهاَشخصٌََّالتًَتشبهَالتارٌخٌةَومنَالشخصٌاتَالصوفٌة

َقَعلىَالحلاجطل َتمٌٌزاَلهَمنَلقبَ)الشهٌد(َالذيَأ ََ،َ(المقتولَالشٌخ)ـعروؾَبشهابَالدٌن(َالم

وفٌهاََ،،َواستقرَّبهَالأمرَفًَحلبللعلموقدَارتحلَفًَأنحاءَالأرضَطلبا ََ،(َ)شهٌدَالتصوؾ

َالسَّ َبفقهاء َواصطدم َالأٌوبٌة، َللدولة َالتابعٌن َعلٌهََمثلمالطة ٌَحكم َأن َالأمر َمآل َكان الحلاج

َعلىََ،بالإعدام ٌَعمل َالذيَكان َالأٌوبً َالدٌن َصلاح َعند َالفقهاء َأولبك َحرّضَعلٌه َأن بعد

َبهَأنٌَنهًَحٌاتهتجنَّ َحدا َالفتنَبٌنَعامةَالشعب،َمما َوآرابهَالتًََخوفا ََ،بَإثارة منَأفكاره

               
م،)معجمَاصطلاحاتَالصوفٌة(،تح:َعبدَالعالَشاهٌن،َدار1992َهـ(:730َ(:َالكاشانً،َ)عبدَالرزاق،َت5َ)

َ.55،َص1المنار،َمصر،َالقاهرة،َطَ:َ

م،َ)الطرٌقَإلىَالعشقَالصّوفًَالتعالٌمَالروحٌةَعندَجلالَالدٌنَالرّومً(،َتر:َشٌماء2017َ(:َتشتٌك،َ)ولٌام(:6َ)

َ.267َ،َص1َمصر،َالقاهرة،َطَ:َوَالتوزٌع،َملّاٌَوسؾ،َرإٌةَللنشرَ

م،)َالحسٌنَبنَمنصورَالحلاجَشهٌدَالتصوؾَالإسلامً(،دارَالتنوع2019َ(:َسرور،َ)طهَعبدَالباقً(:7َ)

ََ.124،َص1ط:ََالثقافً،َسورٌة،َدمشق،

َ(.14َ:62(:َالكتابَالمقدس:َالعهدَالجدٌد،َمرقسَ:َ)8)
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َ،الحلولوهمَالتًَتوحًَبالكفرَجَمنَالتَّوقدَنسبَإلٌهَماَنسبَإلىَالحلّاََ،(1)تثٌرَالجدلَوالبلبلة

َ(2)َ.وبٌنَالناسَاءَأقوالهَوَأفكارهَالتًَكانٌَبثهاَفًَمإلفاتهاولقًَحتفهَجرَّ

ََ َأفكاره َأهمّ ٌَومن ٌَعدََّمصطلحبــَعرؾما َالذي َالحلّاََتطوٌرا ََ)الإشراق( َللوجودلنظرة َج

النفس أنَّ"َفًَصددَشرحهَهذاَالمصطلحَبوصفهَحالةَمنَالإشعاعَالنوري،َوٌرىَالسهرودي

الناطقة )العاقلة( هبطت من العالم العلوي إلى العالم السفلً لكً تستكمل العلوم والمعارف 

مع الجهد  ثمّ لمّا تعذّر ذلك، إلّا  ،المجردة المطلقة فً أوّل الأمورة بصورتها الروحانٌة الحقٌقٌّ 

المستمر فً زمن طوٌل، تلبست النفس الناطقة فً الجسم وركب فٌها الرأس والأحاسٌس التً 

ٌنبغً على الإنسان أن ٌستهلكها فً الوصول إلى العلوم الإلهٌة، وهذه هً الغاٌة من خلق 

َأنٌَعً(3)"الإنسان َفلذلكٌَنبؽًَعلٌه َالتًٌَتعٌََّ، َالحقٌقة َالؽرضَمنَالخلقَهذه نَمنَخلالها

َفلٌستَاللَّ َالماديَّالإنسانً، َلاستمرارَذلكَالوجود َوسٌلة  َبلَتعدّ َفًَذاتها َؼاٌة َذة لابدََّومنه،

َالمعرفٌة،َتخفٌؾَمنَلنفسل َفًَرحلتها َتخلتَّعنَملذاتهاوكلََّالأحمالَالتًَترافقها قهاَوتعلََّما

ًََّ،بالعالمَالسفلً إلىَأنَتبلػَأقصىََ،والبهاءَالأبديَزادتَقدرتهاَعلىَاستٌعابَالجمالَالأزل

ََالدرجاتَفًَذلكَمتحدةَبالذاتَالعلٌاَالتًَانفصلتَعنها.

ََالتًَتوجزَمعتقدهَفًَالنفسَوالخالق:َومنَأقوالهَالمنثورة

َ هر صورة نورانٌة إلا فً مرآة العقل نور الله ولا ٌهتدي إلى النور غٌر النور، ولا تظ"

فردانٌة، النفس مرآة الله، ومرآة الله لا تشبهها مرآة الأجسام ، إذا انحل التركٌب ٌرجع الواحد 

َ(4)"إلى  التوحٌد

ََ ٌَلً َعلٌهَوفٌما ٌَطلق َأن ٌَمكن َما َأو َالصوفٌة َالبطولة َتلخّصَمفهوم َالتً بعضَالعناصر

َ)رحلةَالبطلَالصوفً(:

1ًَّ َالبطلَالصوف َاللٌََّمتلكَقوةَؼٌرَاعتٌادٌةَــ فهوََؽةَفًَالتعبٌرَعنَالحقابقَالروحٌة)َقدرة

َ(.التًَتعنىَبالكشؾَعنَالحقابقَالإلهٌةَبذلكَأقربَالشخصٌات

َصَالشعبَ)ٌعٌدَصٌاؼةَالعلاقةَبٌنَالإنسانَوَالإله(.ــَالبطلَالصوفًَمخل2َّ

               
م،َ)دٌوانََالسهروديَالمقتول(،َصنعه2005َهـ(:586ََ،َ)شهابَالدٌنٌَحٌىَبنَحبش،َتَ(:َالسهرودي1)

ٌّة،َالعراق،َبؽداد،َد.َط،َصَ َ.َوماَبعدها.4وشرحهَوأصلحه:َكاملَمصطفىَالشٌبً،َالمكتبةَالوطن

َط.8(:َالمصدرَالسابق:َص2َ)
َ.9َ،10(:َالمصدرَالسابق:َص3)

َ.12صََمصدرَالسابق:الَ(:4)
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َالبطلَالصوفًٌَتعر3َّ َالدٌنٌةَأوــ َالسلطة َالتًَضَللمخاطرَ)ٌواجه تحاولَأنَتثنٌهََالسٌاسٌة

َ(.عنَهدفه

َرَمنَالوقوعَفًَالأمرَالمدنس.ــَالبطلَالصوفًٌَحذ4َّ

لاٌَمكنَأنََا َسلاحبوصفهاَمكامنَالضعؾَفًَشخصٌةَهذاَالبطلَ)الكلمةَــَالسلطةَتكتشؾ5َ

َتواجهَمكرَالسلطة(.

َ.(فٌزٌابً)موتَالبطلَالَــَمؤساةَالبطل6

َجدٌدةَتواصلَمهمتهاَفًَالكشؾَالإلهً.َــَالبعثَوالتوالدَفًَشخصٌة7

ًََّولوَعرضناَهذهَالعناصرَوقابلنهاَبرحلةَالبطلَالأسطوريَّ َوالملاحمَفًَالأساطٌرَأوَالملحم

التًََ(عاذلةنمطَال)َمنَهذهَالعناصرَنجدَفعلىَسبٌلَالمثالا،َسنجدَأنهاَلاَتختلؾَكثٌر،َالقدٌمة

َجل َملحمة َفً َكما َهدفه َعن َالبطل َتثنً َأن َتدعوَ،جامشتحاول َ)سٌدوري(ََإذ َالحانة ساقٌة

َجلجامشَإلىَالتوقؾَعنَبحثهَالمحفوؾَبالمخاطرَوتقولَله:

 إلى أٌن تممضً ٌا جلجامش؟"

 إنّ الحٌاة التً تبحث عنها لن تجدها!

 فعندما خلقت الآلهة البشر،

 قسمت الموت للبشر

 واستؤثرت فً أٌدٌها بالحٌاة

 )أما( أنت ٌا جلجامش فاملأ بطنك،

 !نفسك لٌل نهار متع

 واجعل أٌامك أعٌادا!

 )...(ارقص والعب لٌل نهار!

َ(1)..."هذا هو حظ البشر

َالباحث ٌَرى ََالمستشرقَوكما  ً َنفس َنحو َعلى ٌَفسر َلا َالنمط َهذا ٌاروسلاؾَستٌتكٌفتشَأنّ

َالجسدٌَّ َوالمتعة َإلىَصوتَالؽرٌزة َإلىَالامتثال َدعوة َبؤنّه َظاهر َفًَنزعة تقنعََ(ةأبٌقورٌَّ)ة

،َفالبطلَعلٌهَالاختٌارَبٌنَممرَواسعَ،َبلٌَشٌرَإلىَمفترقاتَطرقَبطولٌةباللحظةَالحاضرة

               
م،َ)العربَوالؽصنَالذهبً(،َتر:َسعٌدَالؽانمً،َالمركزَالثقافًَالعربً،2005َستستكٌفتش،َ)ٌاروسلاؾ(:َ(:1َ)

،َ)المٌثولوجٌاَالسورٌةَأساطٌرََم1989،َوأٌضا:َبشور،َ)ودٌع(219َ،220،َص1المؽرب،َالدارَالبٌضاء،َط:َ

319َ،320ََ،َص2َآرام(،َدارَصادر،َلبنان،َبٌروت،َط:َ
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َضٌقأ َ(1)وممر َالصوفً َالبطل َعند َالطرق َومفترق َالوحشةَ، َحٌث َقدما  َالمضً َفً ٌتمثل

َوتجعلهَ َالبطولة َصفة َعنه َستنزع َالتً َالسٌاسٌة َو َالدٌنٌة َالسلطة َلأمر َالامتثال َأو والخطر

ََكعامةَالناس.

الأولىَقوةََ،والشًءَالأهمَمنَهذهَالعناصرٌَنحصرَفًَتحدٌدَقوتٌنَتتجاذبانَوجودَهذاَالبطل

َقوَّ ٌَبنىَعلٌهَأنّ َوما ٌَمكنَقوله، َببساطةَما َهذا َالؽرٌزة، َقوة َالعقلٌَالعقلَوالثانٌة ََصاحبهاة

الذيََ،المحدوددَفًَالسلطةَالحاكمةَأوَالعقلَتتجسَََّةَالؽرٌزة،َوقوَّهاؾَالبطلَفًَاستخدامتطرَّ

هاَالثنابٌةَالأبدٌةَالتًَتختصرَنَّ،َإ)قوةَالأكثرٌة(َالقوةَالكبرىَالتًَلاٌَمكنَاختراقهاَحٌلَإلىٌ

ولاسٌماََ،بعدَذلكٌَتضحَدورَهذاَالبطلَفًَدفعَالحدثَالكونًَإلىَالأمامالوجودَالإنسانً،َو

َ(2)َودلٌلةَسطورةَشمشونأَكماَفً،َعندماَنقارنهَبدورَالبطلَفًَالحكاٌاتَالأسطورٌةَالقدٌمة

َوماٌَتصلَبهذاَالبحثَالواقعٌة،َالتًَتستخدمَالأسلوبَالرامزَفًَالتعبٌرَعنَالأحداثَالتارٌخٌة

َأنَّالصراع ًَّبٌنَالشخصٌتَفًَهذهَالأسطورةَالتؤكٌد  بٌنَعبادتٌنَكانتاَفًٌََنَصراعٌَمٌثولوج

َاَهازمن َآلهة َالإلهَشمشَوعبادة َعبادة َالباحثَفاضلَالربٌعً،َ(لعقلَالمقة) ٌَظنّ أوَبٌنََكما

َ(3)جدب،َاللٌلَوالنهار.الخصبَوال

ََو َالصوفٌَّالشخصٌٌَّضاؾَإلىَذلكَأنّ َفًَة َتدركَدورَاللؽة َلأنها َالرموزَالأسطورٌة َتفهم ة

َالتعبٌرَعنَالحقابقَالروحٌةَبطرٌقةَرامزة،َفابنَالفارضٌَقولَفًَإحدىَقصابده:

 حجة المجوس وما انطفت                كما جاء فً الأخبار فً ألف   النارَ  وإن عبدَ "ََ

َ(4)"لم ٌضمروا عقد نٌتً إنسواي و كان قصدهم                 إنفما عبدوا غٌري و    

تفسرَالرموزَالتًَتشكلَعلىَالعقولَالعادٌة،َفهذهََوهٌةَالإلذاتَالَنطقَباسمفالذاتَالصوفٌةَت

َللذاتَالإلهٌة،َالقدرةَالمطلقةَلٌستَمعبودةَفًَذاتهاَبلَهًَتجسٌدَرمزيَّالنارَالتًَترمزَإلىَ

تفصٌلَلمستوٌاتَذلكَالرمز،َفإنَّالقابلَبتطابقََماٌَحتوٌهَقولَالشاعرَمنَإلىَذلكَوٌضاؾ

َالرمزٌَّ َبدلالتها َالنارَدونَمعرفته َفمنَعبد َعلىَذلك، َلاٌَلام َمرموزه َلاٌَالرمزَمع صبحَة

               
َ.221صَ:َالمرجعَالسابق(:2َ)

َ.(22ــ16َ:13َالكتابَالمقدس:َالعهدَالقدٌم،َسفرَالقضاة:َ)َ(:3)

َم،)الأنثىَمصباحَالكونَأودٌسةَالنساءَبٌنَالحرٌةَوالحرملك(،دارَمدارك2012اللاذقانً،َ)محًٌَالدٌن(:َ:َ(4)

َ،5للنشر،َلبنان،َبٌروت،َطَ:َ
َ.41َصََ

َ َإلىوٌمكن َالتالً:ََالرجوع َالرابط َطرٌق َعن َالشابكة َعلى َالربٌعً َفاضل َالباحث مقابلات

Me5QOTxQ-https://youtu.be/y5َ َالباحثَمستفٌضا ٌَتحدث َالمقابلة َهذه َوفً َوََ، َشمشون َأسطورة عن

علىَنقطةَضعؾََاستطاعتَأنَتتعرؾ)ذوَلٌلة(ََبهذاَالبحثَأنَّدلٌلةوملخصَالقصةَفٌماٌَتعلقََدلالتهاَالرمزٌة،
َوقامتَبقصَخصلاتَمن َالكامنةَفًَشعره َعلٌهَ،هشمشون)شمشَأوَشمس( َوتمكنتَمنَالسٌطرة َفخارتَقواه

َأنَّالظلامفالكهنةَالذٌنَكانواَعلىَعبادةَالإل،َوالتخلصَمنه ،َهوَالذيَقهرَهذهَالعبادةَأوَاللٌلَهَشمشَتصوروا
وصلتهَبالواقعَبوصفهَنوعا َمنَتمثٌلَقةَالقصةَالأسطورٌةَبالتارٌخَوٌفهمَدورَالبطلَوبذلكٌَمكنَأنَتتضحَعلا

َالصراعَالثقافًَبٌنَالحضاراتَالقابمَعلىَطبٌعةَالخلقَالكونً.

هـ(،َد.ت،َ)دٌوانَابنَالفارض(،َدارَصادر،َلبنان،632َ،َتَ(:َابنَالفارض،َ)أبوَحفصَعمرَبنَأبًَالحسن1)

َ.115بٌروت،َد.ط،َصَ

https://youtu.be/y5-Me5QOTxQ
https://youtu.be/y5-Me5QOTxQ
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ٌَوافقَمستوىَإدراكهَالعقلًانٌَفهمَدلالةَالرَّإنسَ،َلأنَّكلَّكافرا َ َالصوفًَمزَبما َالمبدأ ،َوهذا

َالوجود،َعلىَأكملَوجهَنجدهَعندَابنَعربًَمفصلا َ وذلكَفًََفًَحدٌثهَعنَالكونَوَوحدة

َقولهَالآتً:

فقل فً الكون ما شئت، إن  وقاٌة للحق بوجه، والعبد وقاٌة للحق بوجه،  إذا كان الحقّ )...(َ"

شئت قلت هو الخلق، و إن شئت قلت هو الحق، و إن شئت قلت هو الحق و الخلق، وإن شئت 

َ(1)."قلت لا حق من كل وجه و لا خلق من كلّ وجه، وإن شئت قلت بالحٌرة فً ذلك

َابنَعربًَقابمَعلىَف َبٌنَالكونَوالخالقَعند َالمراتبَالسابقةَالتًتصورَالعلاقة ٌفهمََتحدٌد

هوََ،َأوالمخلوقََفالكونَهوَالوجودَالماديَ،همنهاَطبٌعةَالرمزَالصوفً،َوالدلالةَالمترتبةَعلٌ

فوحدةَالوجودَتفضًَإلىَتصورَالكونَحالةَمنَالتفاعلَالفكريَالذيََ،تجلَللخالقَبموجوداته

الإدراكَ،َوالاختلاؾَفًَمستوٌاتَإلىَعدمََلاٌَثبتَعلىَحال،َلأنّهَإنَفعلٌَعنًَذلكَتحوّل

َهوَسرَّهذاَالتفاعل.

َالشخصٌَّ َتعدّ َأن ٌَمكن َالمنطلق َهذا َعبرَومن َتنتقل َفكرٌة َمادة  َالبطولً َبملمحها َالصوفٌة ة

َ َعصر َفكل َبالظهور، َالواقعٌة َالظروؾ َلها َسمحت َكلما َالمادٌةََتطؽىالأجٌال َالنزعة فٌه

َ.مهماَكانتَالعواقبَسٌنبريَهذاَالبطلَلمواجهتها

 فً رواٌة الرابطة القلمٌة: ًالصوف البطل ثانٌاً:

َالجهلَ َفً َؼارقة َالعربٌة َالبلاد َتاركا  ٌَتراجع، َالعثمانً َالحكم َبدأ َالحدٌثَحٌنما َالعصر فً

َبٌنَهإلاءَ َمن َوكان َتتصاعد، َأمرٌكا َالؽربَو َباتجاه َالهجرة َبدأتَحركة َوالتخلؾ، والفقر

َاس َالكبرى(، َ)سورٌة َولبنان َسورٌة َمن َالشبان َمن َمجموعة َبإمكانٌاتهمَالمهاجرٌن تطاعوا

المحدودةَإنشاءَالرابطةَالقلمٌةَفًَالولاٌاتَالمتحدةَالأمرٌكٌةَفًَمدٌنةَ)نٌوٌورك(،َوقدَحملتَ

،َإلىَالأدبَالعربًَعلىَعاتقهاَنقلَماَوصلتَإلٌهَالآدابَالؽربٌةَبعدَنهضتهاَالثقافٌةَالكبٌرة

َــَ َ)لبنان َنعٌمة َومٌخابٌل َبشرّي(، َــ َجبران)لبنان َخلٌل َجبران َالرابطة: َهذه َأعضاء ومن

بسكنتا(َوَإٌلٌاَأبوَماضًَ)لبنانَــَالمحٌدثة(َونسٌبَعرٌضةَ)سورٌةَــَحمص(،َورشٌدَأٌوبَ

َ(2))لبنان،َبسكنتا(َوؼٌرهم.

البطلَالصوفًَالذيَعرفهََفًَرواٌاتَالرابطةَالقلمٌةَهًَنمطَمنَأهمَالأنماطَلشخصٌةَالبطلَ 

الأدبَالعربًَمنَخلالَشخصٌاتَعرفانٌةَتارٌخٌةَكشخصٌةَالحلاجَالحسٌنَبنَمنصورَوابنَ

َسابقاَعربً َمرّ ،َوالبطلَالصوفًَهوَالذيٌَمثلَالشخصٌةَالتًَتحملَالفكرَوالسهروديَكما

               
م،َ)َفصوصَالحكم(،َدارَآفاقَللنشرَوالتوزٌع،2016ََهـ(:638ابنَعربً،َ)محًٌَالدٌنَمحمدَبنَعلً،َتَ(:2َ)

َ.112،َص1مصر،َالقاهرة،َط:َ

َ،َدارَالعلمَللملاٌٌن،َلبنان،1مج:َ)سبعون،َالمرحلةَالثانٌة(،َالمجموعةَالكاملة،1979َََنعٌمة،َ)مٌخابٌل(َ:ََ(:3)

)جبرانَخلٌلَجبران،َحٌاتهَـَموتهَـََأدبهَم1934وماَبعدها.َوَأٌضا:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:445ََصَ،2بٌروت،َط:َ

َ،.َطَــَفنه(،َمطبعةَ)لسانَالحال(،َلبنان،َبٌروت،َد

َ.وماَبعدها169َصَ
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لاٌَنعزلَهذاَومنَثمََ،فهًَشخصٌةَفلسفٌةَفًَالمقامَالأوّلَ،الفلسفًَالخاصَبالتوجهَالصوفً

َانفصال َ ٌَعنً َلا َالبطل َهذا َفظهور َفٌه، َنشؤ َالذي َالعصر َمعطٌات َعن َالتوجه َعن َسابره

التوجهاتَالموجودةَفًَالمجتمع،َفعندَمراجعةَالسٌرَالشعبٌةَلشخصٌةَالحلاجَسنجدَأنهاَتمثلَ

َخصٌةٌصدرَعنَنبوءةَتشبهَالنبوءاتَالتًَتوجدَفًَالقصصَالأسطورٌةَكماَفًَشَا َثقافٌَا َمطلب

،َهذاَالمطلبَهوَ(1)برٌام(َالتًَحذرتَقومهاَمنَدخولَالحصانَالخشبًَإلىَطروادةكساندرَ)

ٌَ َالتً َالخطٌبة َفً َالوقوع َمن َالمجتمع َبتحذٌر َتقوم َالتً َالشخصٌة َالبطلََتكفّلإٌجاد هذا

َوتنتهًَبمصرعه َالخاصة َبؤسلحته َالصوفًَبمواجهتها َقراءةَ. والقارئٌَمكنَأنٌَستشؾَعند

هَةٌَسبقهاَالجانبَالمقدسَلولادةَالبطل،َفقدَنذرتهَأمَّهاَتقومَعلىَنبوءةَمركزٌَّالحلاجَأنَّسٌرةَ

لخدمةَالفقراءَوَالمساكٌنَفًَالمسجد،َوحٌنماَبدأَعملهَفٌهَوقعَعلىَورقةَفٌهاَاسمَاللهَالأعظمَ

ولمٌَجدهاَفؤخذَالورقةَوابتلعها،َوكانتَهذهَالورقةَتخصَشٌخهَأبوَالقاسمَالجنٌد،َوحٌنماَطلبهاَ

أخذٌَخوّؾَطلابهَبؤنٌَقطعٌَدَالفاعلَالٌمنىَإنَلمٌَردّهاَفلمٌَستجبَأحد،َوطلبهاَمرةَأخرىَ

من سمعنً حد،َفقال:َ"أالذيَهًَبحوزتهَإنَلمٌَردهاَسٌقطعٌَدهَالٌسرىَفلمٌَستجبَلهََمخوفا َ

َذلكَوبعَ(2)"ها قطعت رجلٌه، وصُلبَ، ورجم، وأحرق، وذرّي فً الهواءأطلبها ولم ٌرد   د

َالأفعالََ،وٌحرقَ،وصلبهَ،وٌَقتلَالحلاجَبعدَقطعَأطرافهَ،تتحققَالنبوءة َأما وٌذرىَرماده،

التًٌَقومَبهاَهذاَالبطلَهًَمواجهةَالمجتمعَالمنحرؾَالمتمثلَبالسلطةَالسٌاسٌةَأوَالدٌنٌةَالتًَ

التًَتنظرَتعملَجاهدةَعلىَمواجهةَذلكَالبطلَبكلَالوسابل،َوأدواتهَالكلمةَوالنفسَالحساسةَ

َالتمدنَ َلأن َالخطر، ٌَوجد َالمدٌنة َتوجد َوحٌثما َالجمالٌة، َالشعرٌة َبطرٌقتها َالموجودات إلى

سلاحَذوَحدٌن،ٌَنزلقَنحوَالهمجٌةَعندماَلاٌَعبؤَإلاَبالطبقاتَالرأسمالٌةَالتًَتحتكرَالأموالَ

نٌةَالمزٌفة،ٌَخلقَالبطلَمنَرحمَهذهَالمخاطرَالتًَتنذرَبزوالَهذهَالمدَوبعدَذلكوالثروات،َ

َالبطلَهًَوٌبدأَمعركتهَدونَأنٌَثنٌهَشًءَوٌقدمَعلٌهاَحتىٌَلقىَمصٌرَ  ه،َوأولَمعاركَهذا

ٌَتجسدَ َالذي َالخارجً َالنصر َلتحقٌق ٌَنطلق َفٌها َانتصاره ٌَثبت َأن َفبعد َنفسه َمع معركته

َوٌحاولَجاهد َالتعبٌرَا َبالانتصارَعلىَجهلَالعامة، َعنَطرٌقَمقدرته َالروحَفٌها ٌةَأنٌَبثّ

هَلٌؤتًَالوحشَالكبٌرَأوَالتنٌنَوٌبدأَالناسٌَتؤثرونَبهذهَالقدرةَالعجٌبةَوٌتجمعونَحول ََ،الخارقة

الظالمَالذيَلاٌَرٌدَأنٌَزعجهَأحدَفٌقدمَعلىَالبطلَالذيَلاٌَحاولَالفرارَلأنهٌَعرؾَفًَقرارةَ

َ.نفسهَأنَجسدهَماَهوَإلاَحالةَعرضٌةَزابلة،َفٌتقبلَالموتَبرحابةَصدر

طلَالصوفًَهوَتمثٌلَللذاتَالعلٌاَوهوَبذلكٌَحتويَعلىَالصفةَالإلهٌةَالتًَاحتفظتَفٌهاَوالبَ

َالموقعٌَمكنَربطَالبطلَالصوفًَبالبطلَالأسطوريَ َللأبطال،َومنَهذا القصصَالأسطورٌة

معَاحتفاظهَبالصفةَالبشرٌةَالتًَتتجلىَبطرٌقةَتعاملهَمعَالواقعَفًَمختلؾَالمراحلَالزمنٌة،َ

               
6َ،َصد.َنَ،َدمشق،َة)فصولَفًَعلمَالاقتصادَالأدبً(،َاتحادَالكتابَالعرب،َسورٌَم،1997َ(:َعبود،َ)حنا(:4)

َاَبعدها.َوم

َ.33،َص1ََ:َ)السٌرةَالشعبٌةَللحلاج(،َدارَصادر،َلبنان،َبٌروت،َطََم،1998(:َالسح،َ)رضوان(:1)
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َهواقعهَأوَمجتمعَخلقَ هوَصورةَمثالٌةَللإنسانَالمطلوبَفًَالمجتمع،َوهوٌَحاولََلأنَالبطل

َ(1)الخاصَالذيٌَستطٌعَالعٌشَفٌه.

 ملامح وصفات البطل الصوفً فً رواٌة )مذكرات الأرقش(:ــ1َ

َاستجلاءَ  ٌَمكن ٌَ معالمَ َأولَشخصٌة َالبطول َهًََالصوفٌةَةَ ها َالقلمٌة َالرابطة فًَرواٌاتَأدباء

فًَأحدَالمقاهًََوصنعَلهاَالظروؾَالمناسبةَ َ،التًَخلقهاَالأدٌبَفًَمخٌلتهَ(الأرقش)شخصٌةَ

أطلقهاَالأدٌبَعلىَهذهَالشخصٌةَبسببَوجههَالمشوهَمنََ،َوكلمةَالأرقش(2)فًَمدٌنةَنٌوٌورك

ٌّزهََ(الأرقش)وهذهَالصفةَهًَإشارةَإلىَتفرّدَشخصٌةََ(3)آثارَالجدري ؼٌره.َوقدَوجدََمنوتم

َأنَؼادرَالمقهىَ َبعد َفًَمكانَنومه َهذهَوتركَوراءَ َ،وؼابَفًَظروؾَؼامضة،مذكراته ه

َفٌهََ،المذكراتَ  َدون َالذي َبالٌوم َتبدأ َصؽٌرة َمقاطع َشكل َعلى َبسردها َوبدأ َالأدٌب فؤخذها

َالأرقشَدونَذكرَتارٌخَالسنةَأوَالشهر،َوٌبقىَترتٌبَهذهَالمذكراتٌَوافقَالمضمونَالفكري

ضَعنهَبتسلسلَالأفكارَ،َومعَإؼفالَعنصرَالزمنٌَمكنَأنٌَعوَ هاالذيَأرادهَالأدٌبَأنٌَبثّهَفٌ

 وكؤنَّالشخصٌةَتبنىَمنَداخلها.

َكثٌرَ َفهو َالأرقش َشخصٌة َصفات َخلالها َمن َالأدٌب َفٌقدم َالمقهى َصاحب َشخصٌة أما

ةَلٌسَةَالثانوٌَّخصٌَّالسكوت،َوٌعرؾَمجموعةَمنَاللؽاتَوهوَلاٌَؤكلَاللحمَوالسمك،َفهذهَالش

َشخصٌَّ َبناء َفً َأثر َالشخصٌَّلها َهذه َتتكشؾ َوإنما َالأرقش، َالحقابقَة َمن َمجموعة َعبر ة

َشخصٌَّالصوفٌَّ َوصاحبَالمقهىَهو َالمذكرات، َهذه َالأدٌبَمنَخلال ٌَثبتها َالتً َالنقٌضَة ة

َالذاتً،َوبذلكٌَتمكنَالأدٌبَمَ،ةَالبطلالفلسفًَلشخصٌَّ َلاَتتدخلَفًَتكوٌنها نَتحقٌقَولكنها

َ َأما َالربٌسة، َللشخصٌة َالفنٌة َالشخصٌةََسابرالخصوصٌة َحاجة َبحسب َفتولد الشخصٌات

وٌخلقََ،ةةَوالإنسانٌَّمنَالقٌمَالأخلاقٌََّمجموعةَ َ(الأرقش)الربٌسةَإلىَاستكمالَأفكارها،َوٌناقشَ

ٌراقبَتلكَالشخصٌاتَمنَمكانََ(الأرقش)وكؤنََ،الشخصٌاتَبحسبَالأفكارَالتًٌَرٌدَإثباتها

َوٌبدأَالأدٌبَهذهَالمذكراتَبقولَالأرقش:َمرتفعَوٌسجلَردةَفعلهاَعلىَالأحداث.

َ

 الاثنٌن"َ

 الناس قسمان: متكلمون وساكتون.

               
َ)قطاعَالبطولةَوالنرجسٌةَفًَالذاتَالعبٌة(،َدارَالطلٌعةَللطباعةَوالنشر،َلبنان،َم،1982ََ(:َزوٌػ،َ)علً(:2)

َوماَبعدها.35َ،َص1َ:َطََبٌروت،

دارَالعلمَللملاٌٌن،َلبنان،ََ،1مج:)سبعون،َالمرحلةَالثانٌة(،المجموعةَالكاملة،َم،1979َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:3)

َ.َوماَبعدها.356صََ،2:بٌروت،َطَ

َ.344صََالمصدرَالسابق:(:4َ)
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أنا قسم الإنسانٌة الساكت. وما بقً فمتكلمون. أمّا البكم والرّضع فلغاٌة ختمت الحكمة الأزلٌة 

على فمً بٌدي. وقد أدركت حلاوة السكوت ولم  ٌتكلمون. فً حٌن أنًّ ختمتُ على أفواههم فلا 

 (1)"ٌدرك المتكلمون مرارة الكلام.لذاك سكتّ والناس ٌتكلمون

،َ(2)فالصمتَفًَعرؾَالمتصوفٌنَصمتَمعرفًَعنَالبوحَبالأسرارَالتًَلاٌَقبلهاَعامةَالناس

َالكلام َعلى َالسكوت َتفضل َالأرقش َتستوعبهََ،وشخصٌة َأن ٌَمكن َلا َالحقٌقً َالكلام لأنّ

َ َعنده" َوالكلام ،َ(3)"مزٌج من الصدق والكذب أما السكوت فصدق لا غشّ فٌهالحروؾ،

ًَّ َفعلَتعجب ٌَرىَأنهَرؼوةََوالصمتَهو َالبطلَالصوفًَالذيٌَمتنعَعنَالتدخلَفًَما ٌؤخذ

َالخوضَفًَمهاتراتَ  َعن َناسكٌَبتعد َفهو َنحٌَالحٌاة، َجسد َله َمنََ،لالعامة، َكرقعة َوجه و

هٌَضبطَنفسهَعنَسخرٌةَالناسَفٌهَالخشبَنخرهاَالسوسَولكنَّروحهَتمتلكَمنَالقوةَماٌَجعل َ

َلأنهٌَسٌجَروحهَبالسكوت.

ٌدونَكلَشاردةَوَواردة،ََا َعظٌمَبوصفهَسحلّا ََوٌرىَالكونَ،ٌإمنَبوحدةَالوجودَ(الأرقش)و

َالحق ابقَكًَتدركَأنَلاَوجودَخارجَالذاتَولذلكٌَرىَأنَعلىَالناسَأنَتلتفتَإلىَفهمَهذا

َ(4)هاَبكلَشًء.العلٌاَالتًٌَحٌطَعلمَ 

مدرسة إلهٌة تعنى بتربٌة الآلهة. ولا ٌنال شهادتها النهائٌة إلّا "ََ(الأرقش)والحٌاةَفًَنظرَ

ٌََ(5)"الآلهة أوََلهوهًَالبلوغَإلىَدرجةَالإََ،الأدٌبَحدودَشخصٌةَالبطلَالنهابٌةَرسموبهذا

َالعودةَإلىَحالةَالإنسانَالأولىَقبلَالسقوط.

ٌَكسبَالحٌاةََ،للؽزَالموتَبوصفهَحلا َوهوٌَإمنَبالتقمصَ وتفاوتَالحظوظَبٌنَالناس،َمما

َا َتفسحَالمجالَأمامَشخصٌة َالعقٌدة َوهذه َالمطلقة، كًٌَسعىَفًَدأبَباتجاهََ(لأرقش)العدالة

َالانعتاقَمنَكلَشًء.

ََ ٌَتعلقّأما َابَفٌما َتقبَّالروفنٌة َفإنّ َالموتٌَقابلهَتطرؾَشخصٌةَصاحبََ(الأرقش)لٌَة لفكرة

هَبعدَأنَأعادَالأرقشَماَفًَالمقطعَالذيٌَصورَؼضبَ المقهىَالذيٌَسرؾَفًَحبَالمالَولاسٌَّ

َإلىَصاحبها، َالتًَتحتويَالمال َالتًَتصٌبََ(6)المحفظة َالمعاناة َتوضحَدرجة َالمقابلة وهذه

َالمق َالعالم َوَالأرقشَفًَمواجهة َالتؤملٌةَفًَأسرارَالوجود َفهوَؼارقَفًَنزعته ابلَلعالمه،

َبٌنَ َالمقابلة َهذه َطرٌق َوعن َالمال، َحب َفً َشهوته َوراء َبشؽؾ ٌَجري َالمقهى صاحب

أنَتبرزَفًَالرواٌةَشخصٌةَأخرىََمنَؼٌرالشخصٌتٌنٌَستطٌعَالأدٌبَأنٌَثبتَحجمَالمؤساةَ

،َفهوَعندماَ(الأرقش)تًَتتنازعَشخصٌةَتساندَشخصٌةَالبطل،َفالعقدةَتتجسدَفًَالعناصرَال

               
ََ.349صََ:َم،)سبعون،َالمرحلةَالثانٌة(،1979نعٌمة،َ)مٌخابٌل(:ََ(:1)

وحٌةَفًَالإسلام(،َدارَالشعبَللطباعةَوالنشر،َلبنان،َ)التصوؾَالثورةَالرَد.َتَ(:َالعفٌفً،َ)أبوَالعلا(:2)

َ.136،صد.َطبٌروت،َ

َ.351،َص4َمج:َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:َ)مذكراتَالأرقش(،َالمجموعةَالكاملة،3َ)

َ.353السابق:َصَالمصدر(:4)

َ.378السابق:َصََالمصدر(:5)

َ.387َ،388السابق:َصَالمصدرَ(:6َ)
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ٌظهرَفًَتعالٌمهَالطوباوٌةَلاٌَفتؤَأنٌَزجَلهَالأدٌبَبشخصٌةَصاحبَالمقهىَالتًَتفسدَعلٌهَ

َالمثالًَالذيٌَحاولَخلقه ََ،عالمه َأحداثَأخرىٌَرىَنفسَ فوتعود َأمام َمنَتضعه ٌَعانًَمنها ه

َوبذلكَتصبحَشخصٌةَصاحبَالمقهىَتجسٌد َللبطولةَا َجدٌد، َالمضاد لأنَالبطلَهوََ،للمفهوم

َ(1)تجسٌدَلجدلٌةَالواقعَوالرإٌاَالمثالٌةَله.

َ َالروٌة َفًَهذه َالبطل َالذيٌَعانٌه َالداخلً َالصراع َتمثٌل َفًَمفأما لوجاتَالأرقشَونونجده

َفًَقوله: َنجده َما َمنها أنؤ أنا. ما أعرفه فً هذه اللحظة عن نفسً هو كل ما )...("الكثٌرة،

إلى معرفته. فالأرقش الذي كان من عشرٌن جٌلا، والأرقش الذي كان من ألف جٌل قد أحتاج 

عنً. فصوت من ٌسؤلنً:  حظة لٌس بغرٌبٍ اجتمعوا فً أرقش هذه اللحظة. وأرقش هذه اللّ 

ٌعرف نفسه وأرقش ٌجهلها فٌسؤل: )من أنا؟( وكؤن  وانا بٌن تلك وهذه أرقشٌ  )...(من أنا؟

الأرقش الثانً قد أفاق أو ٌوشك أن ٌفٌق، من سبات عمٌق. فهو ٌعرف من أٌن جاء لٌعود من 

َحٌث جاء.

َ(2)؟"الحرب سجال. فؤي الأرقشٌن ٌغلب

وهذاَالتًَتتعلقَبالتشكٌلَالنفسًَللإنسان،ََفالبطلَالصوفًٌَركزَعلىَمعالجةَالمعانًَالفلسفٌةَ 

َإلىَالأرضالأرقشَتتنازعَشخصٌتَ  َتجذبه َقوتانَقوة َوالأدٌبََ،ه َإلىَالسماء، َبه َترتفع وقوة

والؽاٌةَهًَأنٌَخلقَمنهَالإنسانَالكاملََ،(الأرقش)الذيٌَعانٌهٌََمعنَفًَتصوٌرَذلكَالصراعَ 

َبتلكَالذاتَ َةَ ،َولهذاٌَقررَأنَالأناَالخاص(3)الذيٌَمثلَعالمَالوسٌطَبٌنَالذاتَالإلهٌةَوَالإنسان

َهذاَ َأنَتعودَإلىَمصدرها،َوٌشددَالأدٌبَعلىَحالةَالصراعَالتًٌَعانٌها الإلهٌةَقدَحانَلها

وَالعالمَالذيَهوَفٌهَوهذهَسمةَجوهرٌةَفًََ،البطلَمنَخلالَالمقابلةَبٌنَالعالمَالذيٌَطمحَإلٌه

َ.(الأرقش)شخصٌةَ

فًَدفعَالدورةَالكونٌةَإلىَالأمامَبعدٌََكمنَتبٌنَأنَدورَالبطلَالأسطوريَ َالبحثَاوفًَبداٌةَهذ

ًَ (الأرقش)عنَماٌَرٌدهٌََبتعدَكثٌرا ََأنَؼابتَالآلهة،َوهذاَلا عنََ،َفهوٌَبحثَفًَعالمهَالواقع

َتمكنَ  َالتً َالعالمَ الأسباب َذلك ٌَوازي َعالم َخلق َمن ٌَصنعَ َه َعالمَ الذي َمخٌلته، َفً الجمالََه

ذبحت حبً بٌدي. لأنّه فوق ما عبارةَالأرقش:َ"َهَفًماَنجدَ َذلكولكنهَلاٌَستطٌع،َوَ،المطلق

وهكذاَكلَمنٌَرٌدَأنٌَنعتقَمنَأثقالَالحٌاةَالتًَلاََ(4)"ه جسدي ودون ما تشتاقه روحًٌتحملُ 

روحهَوٌنطلقَمعَعالمَالمعنىَالذيٌَخلوَمنََدَ ذلكَالعالمَالذيٌَقٌََّعلٌهَأنٌَرفضَ َ،لاَنهاٌةَلها

،َكلَّلذةَتإديَإلىَألمفةَعندهَمجرّدَوهمٌَسعىَإلىَتجاوزه،َلأنَّهذهَالثنابٌَثنابٌةَالألمَواللذة،

َفالتركٌبَالثنابًَالذيَ َتزٌله، ٌَطلبَلذة َمنَخلقَإفراديَوكلَألم َله َلاَبدّ َالوجود َمبدأ ٌحكم

،َوهًَفًَهذاَتمثّلَأهمَالملامحٌَتوالدَعنه،َوشخصٌةَ)الأرقش(َهًَإثباتَلهذهَالوحدةَالفردٌة

               
َ.41صَوالنرجسٌةَفًَالذاتَالعبٌة(،َزوٌػ،َ)َعلً(:َ)قطاعَالبطولة(:7َ)

َ.391َ،392،َص4َمج:َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:َ)مذكراتَالأرقش(،َالمجموعةَالكاملة،8َ)

)هكذاَتكلمَّابنَعربً(،َالهٌبةَالمصرٌةَالعامةَللكتاب،َمصر،ََم2002َ(:ٌَنظرفً:أبوَزٌد،َ)َنصرَحامد(:1)

 .َوماَبعدها180،َصَد.َطَالقاهرة،
َ.446،َص4َمج:خابٌل(:َ)مذكراتَالأرقش(،َالمجموعةَالكاملة،َنعٌمة،َ)مٌ(:2َ)
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َالبطل،َفهوَ ولاٌَخفىَعنَالقارئَماَفًَهذهََ،بطلٌَتعالىَفوقَالثنابٌةَالمضللةالصوفٌةَلهذا

ولاسٌماَماَنجدهَفًَقصٌدةََ(الأنا)مفهومََفًرَكبٌرَبؤفكارَأبمةَالأدبَالصوفًَالرواٌةَمنَتؤثَّ

َجلالَالدٌنَالرومًَالتًٌَقولَفٌها:َمولاناَللشاعرَالصوفً

 أنا الشٌخ ، أنا الشاب، أنا السهم ، أنا القوس"َ

 أنا أنا .. بل أنا أنا الخالدة: ألستُ  الدولةُ  أنا

 أنا سروة فً بستان، أنا روح فً بدن، أنا نطقه فً الفم 

 أنا فً دهشة من هذه الواقعة،أنا فً وعً، وفً غٌر وعً

 صامت،أنا نوح مسكت أنا ناطقٌ 

 لماذا أنا بلا لون ومن ذلك اللونِ 

 وأي  تشبث لً بتلك الجدائل

 الإقبال معاٌس، أنا ئأنا الر

 أنا الملك، أنا العرش معا 

)...("(1) 

ٌهَعنَأناهَالذاتٌةَالتًَتقبعَالشاعرَبعدَتخل ََإلٌهاهذهَالقصٌدةَتصورَالحالةَالوجدانٌةَالتًٌَصلَ

وٌخلقَمنهاَالأناَالعلٌاَالتًَتشبهَالدولةَالخالدة،َوهًَالأناَالمجردةَمنََ،فٌهاَالمشاعرَالمتضادة
َالتًَتَ  َالشخصٌة َوالأدٌبَمٌخابٌلَنعٌمةٌَخلقَمنَذاتهَهذه َالثنابٌة، قدمَعلىَالبحثَعنَوهم

الواقعَلها،َوهذهَالشخصٌةَالتًََزعةوالتًَتجدهاَفًَالعالمَالمثالًَالذيَلاٌَتؤثرَبمناَ،الأناَالعلٌا

وحكىََ،(المراحل)فًَكتابهََهاَالأدٌبَتشبهَشخصٌةَ)البوذا(َالتًَخصصَلهاَالأدٌبَمقالا َخلق

َللتؤمل،ََالولادةَ َهَالحدٌثَ تهَبشًءَمنَالإٌجازَفقدَتركَزوجهَوطفل َقصَّ وطلبَالعزلةََمنقطعا

َالتًٌَرىَالأدٌبَأنَّ َالمطلقة َهًَالحقٌقة َالنرفانا َتشبهَملكوتَالسموعنده الذيَبشرَبهََواتها

َالرسولَمحمدَ)ص(َ،السٌدَالمسٌح َالطرٌقَإلىَهذهَالحقابقَوالجنةَالتًَوعدَبها ٌكونَف،َأما

َتصرؾَ  َأن َشؤنها َمن َالتً َالشهوات َالنفسَعن َوقمع َالتامة َهذهََبالعزلة َبلوغ َعن الإنسان

ََ،المرحلة َتؤخٌره َعلى ٌَرىََفًوتعمل َكما َالعلٌا َالذات َمن َجزء َهً َالتً َنفسه اكتشاؾ

َ(2)دٌب.الأ

               
،َتر:َإبراهٌمَالدسوقًَالرابعالكتابََ)المثنوي(َم1997(:هـ672بنَمحمدَالبلخً،َتَ(:َالرومً،َ)جلالَالدٌن3)

َ.6َ،7صَََد.طالهٌبةَالعامةَلشإونَالمطابعَالأمٌرٌة،َمصر،ََالقاهرة،ََشتا،
َ،2:دارَالعلمَللملاٌٌن،َلبنان،َبٌروت،َطَ،5:مج)المراحل(،َالمجموعةَالكاملة،ََم1979َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:2)

َ.9َ،15َ،26صَ



ً   البطلُ   )بٌن الأسطورة والواقع( مٌخائٌل نعٌمة ــ جبران خلٌل جبران ةة الرابطة القلمٌّ فً رواٌ الصوف

82 
 

وهوَمحاولةَلخرقَالاعتٌاديَفًََ،والبطلَالصوفًَهوَصورةَللأناَالمحررةَفًَرواٌةَالأدٌب

َتقتدىَ َأمثولة ٌَصبح َوانتصاره َالبطل َهذا َوبانعتاق َواحدة، َوتٌرة َعلى ٌَسٌر َالذي المجتمع

ًَوٌدفعَمنَخلالَالحركةَالثقافٌةَوفعلَالقراءةَإلىَتحرّيَتلكَالمعانَ،فٌتحركَشعورَالجماعة

َوالحقابقَالتًَعنًَبهاَأدباءَالرابطةَالقلمٌة.

 رواٌة )الٌوم الأخٌر(:ــ التركٌب الثلاثً فً 2

رواٌةَ)الٌومَالأخٌر(َللأدٌبَمٌخابٌلَنعٌمة،َوفٌهاَنجدََ)مذكراتَالرقش(َعنَأسلوبَلاٌَبتعد

الأخٌر،َهَفًٌَومهاَشخصٌةَالبطلَأستاذَللفلسفةٌَستٌقظَعلىَصوتٌَدعوهَإلىَأنٌَتلمّسَحٌاتَ 
َبثَ  َفً َالأدٌب َكشخصٌةََوٌبدأ َأخرى َشخصٌات َطرٌق َوعن َطرٌقه َعن َالصوفٌة الأفكار

)اللامسمى(َوشخصٌةَ)هشام(،َوقدَجعلَالأدٌبَأحداثَالرواٌةَتجريَفًٌَومَواحدَوهوَإشارةَ

إلىَعمرَواحدَمنَأعمارَالإنسانَالتًٌَإمنَالأدٌبَأنهاَتكررَعلىَالإنسانَإلىَأنٌَصلَإلىَ

لتًَتمكنهَمنَالانعتاقَالكلًَالذيَلاٌَضطرهَإلىَولادةَجدٌدة،َوٌركزَهذاَالبطلَعلىَالدرجةَا

َوفًَالمجملٌَعدَ َالثوابَوالعقاب، َومفهوم َالموتَوالحٌاة َالتًَتتعلقَبمسؤلة َالفلسفٌة المفاهٌم

َالأصؽرَ  َالعالم َبوصفه َمصؽرةََ،الإنسان َصورة َلأنه َالرواٌة َهذه َفً َالمحورٌة َالفكرة هو

َفًَومَ،للكون َالعسكري( َ)موسى َالبطل َلسانَشخصٌة َالأدٌبَعلى َفًَقول َنجده َذلكَما ن

َحوارَمعَنفسهٌَصؾَجسدَالإنسان:

لكؤنه ــ وهو من ضآلة الحجم ما هو ــ ٌطمح إلى جمع الأكوان كلها فً قبضة ٌده أو فً "َ

كوان كلها بإبإ عٌنه. ذلك هو العجب العجب. ألعلّ الإنسان أعظم من سائر الأكوان؟ أم لعلّ الأ

َ(1))...("َفً الإنسان؟

فًَذلكَأنَّتقسٌمََمهمَّالشًءَالَولكنََّ،وٌمكنَللقارئَأنٌَتابعَالتدرجَالفلسفًَفًَأفكارَالرواٌة

َمستوٌات:ََةلشخصٌاتَجاءَعلىَثلاثاالأدٌبَ

َشخصٌةَالأبَــــــــــــــَالآب

َشخصٌةَالابنَــــــــــــــَالابن

َوحَالقدسشخصٌةَاللامسمىَـــــــــَالر

ذلكَأنَّشخصٌةَالأبَعندماَبدأتَباكتشاؾَالحقابقَالتًَكانتَمخفٌةَعنهاَانتقلَذلكَإلىََإكدوٌ

َأمراضه ٌَتعافىَمن َبدوره َالابنَالذيَبدأ َذلكٌَصورهََ،شخصٌة َوبعد َوٌمشً، ٌَتكلم فؤصبح

َزمان َنهر ٌَجدؾَعكسَتٌار َفًَزورق َ)اللامسمى( َمع َالطبٌعةَ(2)الأدٌبَفًَرحلة َوهذه ،

ثٌةَلبناءَالشخصٌاتَأمرَمؤلوؾَعندَالأدٌبَمٌخابٌلَنعٌمةَنجدهَفًَأؼلبَمإلفاتهَكماَفًَالثلا

َال َالتثلٌثَمنَالأمور َوعقٌدة َالمراحلَوؼٌرهما، َالبٌادرَو َكبارََمهمةكتابه التًَتوقؾَعندها

               
دارَالعلمَللملاٌٌن،َلبنان،َبٌروت،َطََ،2مج:)الٌومَالأخٌر(،َالمجموعةَالكاملة،َم1979َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:2َ)

َ.55صَ،2:

َ..208السابق:َضََالمصدر(:3)
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َالمكٌة، َالفتوحات َفً َعربً َابن َأمثال َمن َنشوءََ(1)المتصوفٌن َقدم َقدٌم َالثلاثً والتركٌب

َالزوج،َ َأوزٌرٌس َالزوجة، َ)إٌزس َإلى َالآلهة َتقسم َالتً َالقدٌمة َالمصرٌة َكالدٌانة الأدٌان

َو َالابن( َالَأٌضاوحورس َمن َوؼٌرها َوآٌا( َوانلٌل، َ)آنو، َالسومرٌة َالدٌانة َمعتقداتفً

،َأماَفًَ(2)الثلاثٌةَالإلهٌةَحالةَمنَالتفاعلَبٌنَهذهَفًَرَالوجودالأسطورٌةَالقدٌمةَالتًَتصوَّ

َوفشنوَوسٌفا(َ"َ(3)دوسٌةَالقدٌمةَالتًَكانَالأدٌبٌَجلهّاَفًَمإلفاتهنالدٌانةَاله ،َفنجدَ)براهما

فٌماٌَتعلقَبعقٌدةَالتثلٌثَفًَالرسالةَالمسٌحٌةَفٌنقلَلناَالباحثَوَ(4)"ٌمثل تجلٌات ثلاثة للمطلق

َوله:عاطؾَجودةَنصرَآراءَابنَعربًَفٌهاَومنَذلكَق

أما فً العقل فؤصحاب الموازٌن ــ وٌعنً بهم المشتغلٌن بالمنطق الأرسطً ــ ٌعرفون ذلك، "َ

وأما فً الشرع فإنّ قوله : )إنمّا قولنا لشًء إذا أردناه أن نقول له كن فٌكون( )النحل آٌة 

وقوله، ( فهذا ضمٌر )نا( عٌن وجود ذاته.. فهذا أمر واحد، وقوله، )إذا أردناه( أمر ثان، 44

)أن نقول له كن(أمر ثالث ... فالاقتدار الإلهً على التكوٌن لم ٌقم إلا من اعتبار ثلاثة أمور 

، وكذلك هو الإنتاج فً العلوم بترتٌب المقدمات، وإن كانت كل مقدمة مركبة من محمول شرعاً 

عن الفردٌة  وموضوع، فلا بدّ أن ٌكون أحد الأربعة ٌتكرر فٌكون المعنى ثلاثة... فوقع التكوٌن

ٌّة ة إلى الأحد ٌّ َ(5)".وهً الثلاثة لقوة نسبة الفرد

َالتثلٌثَتعطًَالبطلَالصوفًَالمتمثلَبشخصٌةَالأبَالقدرةَ وَالذيٌَتصلَبالدراسةَأنَّعقٌدة

َفالبطلَالصوفًَهوَبطلَ َأحداثَالرواٌة، َإلىَمجاراة َبها َوالدفع علىَكشؾَالحقابقَالفلسفٌة

َبالحقابقَالكبرىَ،معرفً َالكونٌَهتمّ ٌّر َهذهَووٌصَ،التًَتس َفوجود َجمالٌة، َفنٌة َبطرٌقة ؼها

الشخصٌاتَالثلاثَهوَعبارةَعنَخطةَالبطلَفًَالخروجَمنَالعقدةَالمتمثلةَفًَحصرَالإنسانَ

ٌّرَشاملَفًَأحداثَالرواٌة،َفمنَ فًَمجالَماديَضٌق،َوتؽلبَّالبطلَعلىَهذهَالعقدةَأعقبهَتؽ

َأنها َفًَنصَالرواٌة َالبطلَفًَلاَبشخصٌََّتجعلَمصٌرَالإنسانَمرتبطا ََخصابصَالبطولة ة

َت دفعَحركةَالشخصٌةَإلىَباقًَ ذاته،َبلَفًَقدرتهَعلىَتحقٌقَالتؽلبَّعلىَنفسهَأولاَومنَثمّ

َ،الشخصٌات،َولاسٌماَأنَّالأدٌبَلاٌَإمنَبالزمنَوالواقعَبقدرَماٌَإمنَبؽاٌةَالزمنَمنَالإنسان

َ،ٌتصلَبعمرَالشخصٌاتَالسابقَاحدَفقط،َولكنَّهذاَالٌومَ ولذلكَكانَزمنَهذهَالرواٌةَهوٌَومَو

َالعملَ َهذا َجوهر َهو َالبطل َشخصٌة َعلى َالطارئ َالتؽٌٌر َهذا َولأن َالمرتقب، َمستقبلها و

وهًَتنحصرَفًَذلكَالٌومَالذيَسٌتؽٌرَفٌهََ،باتَالتركٌزَعلىَالخلاصةَمنَعمرهَ،الروابً

َالذاتٌةَللإنسان،َهَزحتىَالإحساسَبالزمنَسٌتلاشىَلأنََّ،شًءََكلَّ َللحقٌقة منَوهمًَبالنسبة

َالر َنهاٌة َالأدٌبَفً َعنه َعبّر َما َأحدََ،وٌةاوذلك َمع َحوارا َفٌه ٌَفتح َالذي َالمشهد َذلك فً

َا َالحوار َهذا َمن َوٌتبٌن َالمطار، َفً ٌَنتظر َباتََلفرقالأشخاصَالذيَكان َالذي َالزمن بٌن
               

ٌشرحَالباحثَماَذهبََفًَهذهَالصفحاتَ.481َ)الرمزَالشعريَعندَالصوفٌة(،َصجودةَنصر،َ)عاطؾ(:ََ(:4)

بةَبحكمَأنّهمَموحدونَتوحٌدَداخلونَفًَالرحمةَالمركَّإلٌهَابنَعربًَفًَحدٌثهَعنَعقٌدةَالتثلٌث،َفؤهلَالتثلٌثَ
َتركٌب،َوهمٌَلحقونَبالموحدٌنَفًَحضرةَالفردانٌةَلاَفًَحضرةَالوحدانٌة.

َ.284صََابق:المرجعَالس(:5َ)

َوماَبعدها.9َ،َص5َمج:نعٌمة،َ)مٌخابٌل(:َ)المراحل(،َالمجموعةَالكاملة،َ(:1َ)

َ.483(:َجودةَنصر،َ)َعاطؾ(:َ)الرمزاشعريَعندَالصوفٌة(،َص2َ)

َ.481َصَالسابق:َالمرجع(:3)
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وبٌنَالزمنَعندَعامةَالناسَالذٌنٌَنظرونَإلٌهَتلكَالنظرةََ،موسىَالعسكريٌَفهمهَبطرٌقته

َأنهمٌَسودونَعلىَالطبٌعةَبتلكَالأدواتَالتًَتختصرََظنّونوٌَ،المادٌة منَخلالَهذهَالنظرة

َبسقوطَ.الزمنَ)الطابرة( وموتَركابها،َوكؤنَالأدٌبََ،واحتراقهاَها،وبعدَذلكَتحدثَالمؤساة

َهوَمصٌرَمنٌَفكرَبالسٌا َهذا َبلػَذكاءَالإنسانٌَقول: َفمهما َأوَالتعالً، دةَعلىَالزمنَبالقوة
ة،َعنَالإحاطةَبكلَماَفًَالكونَمنَأسرارَخفٌََّهَعلىَالتحكمَبالطبٌعةَفإنهٌَظلَّعاجزا َوقدرتَ 

وهوَلاٌَبلؽهاَبحواسهَبلَبقلبهَوعاطفته،َوهناٌَؤتًَالمشهدَالجمالًَالذيٌَقابلَمشهدَالمؤساة،َ

ََالزورقَالذيٌَجريَذلكَوهو َوهوَزورقَالنجاة َوكؤنهمََإذعكسَتٌارَالنهر، ٌجدؾَالثلاثة

واحد،َفٌجريَالنهرَإلىَحٌثماَقدرَلهَأنٌَصلَوٌتجهَالثلاثةَإلىَمنبعَذلكَالنهرَوهوَالمطلقَ

َهَزمنَولاَتحٌطَبهَقدرة.الذيَلاٌَحدَّ

َالبطلَأنٌَوجدَطوقَالنجاة تؽلبَوأنٌَتؽلبَعلىَنفسهَلٌَ،معتمداَعلىَحدسهَفقدَاستطاعَهذا

الإنسانَعالمَصؽٌر،ََهٌَإمنَأنَّوٌمسكَفًَقبضتهَبمجرٌاتَالواقعَلأنََّ،بعدهاَعلىَكلَشًء

فإنَاستطاعَأنٌَتحكمَبنفسهَصارَبوسعهَأنٌَتحكمَحتىَبالزمن،َأماَالأداةَفهًَالزورقَالكونًَ

َالمشهدَمنَتشابهَفًَاستخدامَمصطلحاتَ الذيٌَسٌرَعكسَتٌارَالزمن،َولاٌَخفىَماَفًَهذا

َالشمسَكانٌَنتقلَفًَنهرَالسماءَالأ َالمصريَ)رع( َفمنَالمعروؾَأنَالإله َالقدٌمة، سطورة

وجودَنهرَكبٌرَفًَالسماءَتجريََتصوّرعنَطرٌقَزورق،َإذَكانتَالدٌانةَالمصرٌةَالقدٌمةَت

َاختلفتَمقاصدَالأسطورةَفالشًءَالمتفقَعلٌهَأنَّالإنسانَالقدٌمَكانٌَفٌهَالشَّ َرىمس،َومهما

ٌَقبعَخلؾَالعالمَالمحسوس،َولوجودَعالمَ هٌَتطلبَكانَاستٌعابَالزمنَوفهمَ َهذامٌتافٌزٌقًَ

،َوالنزوعَالصوفًَعندَالبطلَهوَمحاولةَلخرقَ(1)معرفةَأسرارَتلكَالدورةَالمستمرةَالمتكررة

منَتفاعلََبوصفهَتجسٌدا َإفرادٌا َمولوداَهَلٌؤتًَالبطلالزمن،َبعدَأنٌَبلػَالشعورَبالثنابٌةَأوجَ 

ًََّ،تلكَالثنابٌة استطاعَأنٌَعبرَعنََالأدٌبَوٌضاؾَإلىَذلكَأنَّ،َوالكلٌَؤتلؾَفًَتركٌبَثلاث

َواقعٌةذلكَكلَّ َبقصة ََ،ه َأن َوحوّلهَتحصلٌمكن َإنسان َالجمالٌةََإلىَواقعَالأيّ ٌعكسَالرإٌا

لؽة َ(2)المفارقةَوالمجاز.َمستخدماَ 

َ:ــ رواٌة مرداد3

 :فً الرواٌة وعلاقتها بالفكر الصوفً ــ دلالة العدد والزمن

َال َالرواٌات َنعٌمة،ََمهمّةمن َللأدٌبَمٌخابٌل َ)مرداد( َرواٌة َالقلمٌة َالرابطة َأدباء َأعمال فً

معارفهَالفلسفٌةَوالصوفٌةَالتًَنجدهاَتترددَفًَأؼلبَمإلفاته،َوٌبدأََإثارةَوفٌهاٌَعاودَالأدٌب

َالرواٌةَبمشهدَمتخٌلٌَحٌلَإلىَأسط فًَمعظمََالتًَتترددورةَالطوفانَوفلكَنوحَالأدٌبَهذه

وهًَتركزَعلىَالخطؤَالذيَارتكبهَالبشرَمماَجعلَالآلهةَترسلَعقابهاََ،المٌثولوجٌاتَالعالمٌة

               
َ.192،ََصَد.َطَ)الإسرابٌلٌات(،َمإسسةَالهنداوي،َمصر،َالقاهرة،َ،م2020َ(:َالقمنً،َ)سٌد(:4)

َوماَبعدها.73ََاشعريَعندَالصوفٌة(،َصَجودةَنصر،َ)عاطؾ(:َ)الرمز(:5َ)
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َأنَ َالناجٌن َعاتق َعلى َوٌقع َمنهم، َصؽٌرة َمجموعة َأو َزوجٌن َإلا َأبٌهم َبكرة َعن فتبٌدهم

َ(1)اَمنَجدٌد.الأرضَبالشكلَالذيَلاٌَإولَإلىَخرابهٌَعاودواَإعمارَ 

َ َفًَرواٌة َطرٌقته َتشبه َأحداثَالرواٌة َالأدٌبَفًَصٌاؼة َسردَ(الأرقش)وطرٌقة ٌَبدأ َفهو ،

َالطوفان َالراهبََ،الأحداثَمنَزمن َسٌبحثَعن َأنه َهوَصوتَالمإلؾَالذيٌَقرر والسارد

عودَصبَةَ الرمزٌََّعلىَقمةَجبالَالآسَواللبّان،َوبعدَذلكَتبدأَرحلةَالأدٌبَ َوجدالمسحورَالذيٌَ

رَفٌهَالأدٌبَصعوبةَالوصولَإلىَتلكَالقمة،َوهوٌَصوََّ،ذلكَالجبلَفًَأسلوبَمشبعَبالخٌال

َالرحلةَ ٌَختارَطرٌقَالانعتاق،َوفًَهذه َالإنسانَحٌنما َالمشاقَالكبٌرةَالتًٌَتكبدها ٌقصدَفٌها

فًٌَؽرقَالأدٌبَفًَاستخدامَالرموزَالصوفٌةَالعرفانٌةَمنَمثلَحوارهَمعَالراعًَالذيَصادفهَ

طرٌقه،َإذَتخرجَشخصٌةَالساردَالمندٌلَالذيٌَحتويَعلىَزادَرحلتهَوهوَسبعةَأرؼفة،َولكنّهَ

الإشارةََذلكَإلىوٌضاؾَالتًَكانتَمعه،ََاعزعندماٌَخرجهاٌَؤخذهاَالراعًَوٌلقًَبهاَإلىَالم

َالراعًَالذيٌَنتمًَإلىَالصنؾَالذيَلاٌَؤكلَالطعام َالحوارَأٌضا َ(2)إلىَجنسَهذا َ،َوفًَهذا

َالراعًَإلىَتلمّسَالطرٌقَالتًَلاَتحتاجَإلىَزادَماديَّ َأنٌََّدعوه التًََالطرٌقَ َاهذَولاَسٌما

ةَترجعَإلىَالرإٌةَسطورٌَّأستؽرقَسبعَحٌوات،َومعروؾَأنَللعددَسبعةَرمزٌةَدٌنٌةَوٌٌسلكهَ

الفلكٌةَللكونَكماَفًَمجموعةَالدبَالأكبرَوَالدبَالأصؽر،َومجموعةَبناتَأطلسَالسبع،َوهوَ

َالثقافاتَالأخرى َالدلالاتَفً َمن َالكثٌر َوله َالنصر ٌَعنً َالعبرٌة َالثقافة َالأمرَ(3)فً َولكنّ ،

أنهاَفرضتَعلٌهَقبلَأنََظنَّالأدٌبَقدَاستخدمهَلٌشٌرَإلىَتخلصهَمنَالحٌواتَالتًٌََالأهمَأنَّ

ٌَ َحسبَما َجدٌدة َإلىَولادة َدربَالانعتاقَالأخٌرَالذيَلاٌَضطره َوذاكَرىٌتخذ َوفًَهذا ،

َ.لمحَعندَالأدٌبَالتوقَالشدٌدَإلىَالعالمَالروحًَأوَعالمَالمثلَكماٌَرىَأفلاطونن

َ َالتناسخَفهًَ،الؽنوصٌةَوفلسفته(َفًَالفكرَالصوف7ًَرمزٌةَالعددَ)أمّا تشٌرَوَترتبطَبعقٌدة

ٌمكنَلكلَواحدَمنهمَأنٌَفارقَجسدهَبالصورةََونَبالبدلاءَالأفراد،سبعةَمنَالرجالٌَسمَّإلىَ

َ َؼٌر َ)من َالسلام َعلٌه َعلىَقلبَإبراهٌم َوهم َفقد، َأنّه َمنهم ٌَعرؾَأحد َأن موسى،َإبراهٌم،

َوآدم( َوعٌسىَوٌحٌى، َوٌوسؾ، َإدرس، َو َمحمد)ص(، َبتؤٌٌد َعلٌهمََوهارون َالأنبٌاء فهإلاء

ًٌََّختصرونَالبناءَالسلام واحدَمنهمَدورهَالكونًَالذيٌَناطََ،َولكلَّفًَالفكرَالصوفًَالروح

َالمراتبَابنَعربًَوأوضحَبه،َوٌشكّلَالمجمو عَالنفسَالكلٌةَللعالمَالإنسانً،َوقدَشرحَهذه

،َوفًَالمجملَفإنَّالتلمٌحَفًَرواٌةَالأدٌبَإلىَهذاَالعددٌَشٌرَإلىَ(4)أدوارهاَعلىَأتمَّتفصٌل

َالنفسَ ٌَتوافقَمعَدلالتهَفًَاكتمالَدورة َبما َالروحٌة َالمرتبة َإلىَالقمَّسموّ ةَحٌثَووصولها

َلعلٌا.تتحدَبالذاتَا

نرىَأنَّالأدٌبَفًَهذاَالعملٌَجنحَإلىََودلالتهاَالفلسفٌة،َعدادومنَخلالَهذهَالنظرةَالدقٌقةَللأ

تمثٌلَالعالمَالروحًَالذيٌَودَّأنٌَكونَفٌه،َولذلكٌَخلقَمنَنفسهَعنَطرٌقَالأسلوبَالرمزيَ

               
)قصةَالطوفانَبٌنَالأسطورةَوالدٌن(،َدارَالأكادٌمٌونَللنشرَوَالتوزٌع،ََم2016َ(:مباركً،َ)هشامَمحمد(:1)

َوماَبعدهما.34َ،35َ،َ،َص1َ:َالأردن،َعمان،َط

َ.18،َص11ََ:َ)مرداد(،َمإسسةَنوفل،َلبنان،َبٌروت،َطَََم2010َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:2)

َوماَبعدها.390َ(:َجودةَنصر،َ)َعاطؾ(:َ)الرمزَالشعريَعندَالصوفٌة(،َص3َ)

َوماَبعدها.236َابنَعربً،َ)الفتوحاتَالمكٌة(،َصَ(:4َ)
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أنَّذاتٌةََ(الأرقش)تلكَالشخصٌةَالتًَبإمكانهاَأنَتتوافقَمعَهذاَالعالمَالمثالً،َوقدَوجدناَفًَ

َكانتَمتخفٌة ًّ ونضالهَالروحً،ََ(الأرقش)وفًَمعزلَعنَمعاناةََ،الأدٌبَمنَحٌثَالبناءَالفنّ

،َأماَفًَهذهَالرواٌةَنجدَالأدٌبٌَرويَالأحداثَبلسانهََ(الٌومَالأخٌر)فًََوهذاَماَنجدهَأٌضا

لأنّهََ،صوفًَهًَحقٌقٌة،َفالأحداثَعندَشخصٌةَالبطلَالوكؤنَّالأحداثَوقعتَلهَبطرٌقةَواقعٌة

ًََّهٌدخلَفًَعالم َ،َوبذلكَتقسمَالرواٌةَثلاثةَأزمنة:وٌحاولَفهمهَالمٌتافٌزٌق

َ

َالطوفانَـــــــــَالأدٌبَــــــــــَمرداد

َالماضًَـــــــــَالحاضرَـــــــــَالمستقبل

أبعدَنقطةٌَمكنَ،َوقدَبدأَمنَمتصلا ََواحدا ََوفًَهذهَالمحطاتَحاولَالأدٌبَأنٌَجعلَمنهاَخطّا َ

َالجبل َالطوفانَوفلكَنوحَإلىَأنَوصلَإلىَقمة َالتارٌخَوهًَقصة وتمكنَمنََ،أنٌَتذكرها

أنهَهوَالفلكَوالمذبحََ(مرداد)الحصولَعلىَالكتاب،َوقدَقابلَذلكَبالفلكَالمصؽرَعندماَأعلنَ

ًَّ(1)والنار َالصوف َالبطل َوبذلكٌَعد ََمتعالٌا ََبروزا ََ، َعبر َالإنسانٌة َالشخصٌة َتعٌدَفً الزمن،

َترتٌبَسماتَهذهَالشخصٌةَكذاتَمتؤلقةَوَنوعٌة.

َ:ــ الإنسان الكامل و السوبرمان

ٌقتربَمنَأسلوبَالفٌلسوؾَالألمانًَنٌتشهَفًََنجدهفٌماٌَتعلقَبؤسلوبَالأدٌبَفًَهذهَالرواٌةَ

َتكلمَزرادشت)كتابهَ انَفهًَتشبهَمشهدَالبهلوَ،فًَمحاورتهَللراعًَا َ،َوٌظهرَذلكَجلٌَّ(هكذا

الساحاتَحٌثَكانَالناسٌَتفرجونَعلٌه،َوسقوطَذلكَالبهلوانََإحدىالذيَمرَّبهَزرادشتَفًَ

ٌمتعَالناسَعندَمشاهدتهََفهوَ،ههَنٌتشهَبالبهلوانالذيٌَشبٌََّشٌرَإلىَسقوطَالإنسانَالمتوازن

لاََ(نٌتشه)كًٌَحافظَعلىَتوازنه،َولكنَفًَفلسفةََطوٌلةَ َابعصَممسكاحٌنٌَمشًَعلىَالحبلَ

َالأدٌبَ َأما مكانَإلاَللإنسانَالمتعالًَأوَالخارقَ)السوبرمان(َوالذيَتبشرَبهَشخصٌةَزارا،

َأيَالذيَبلػَمرحلةَفنعٌمةَفًَمحاورتهَذلكَالراعًَ ٌجعلهَمنَالجنسَالذيَلاٌَؤكلَالطعام،

َ َفعند َالجسدٌة، َالطبٌعة َوعن َالآخر َعن َالمستؽنً َإلّاََ(نٌتشه)الإنسان َهو َما حبلََالإنسان

َبٌنَالأدٌبَوَ(2)وصولَبٌنَالحٌوانَوَالإنسانَالمتفوقم َوالتشابه ٌكمنَفًَطرٌقةََ(نٌتشه)،

َوتقدٌمَ َالعنوان َفً َالتشابه َأٌضا َنلاحظ َان َوٌمكن َالخٌالً، َالمشهد َوطبٌعة َ َالشخصٌة خلق

َالكتاب،َففًَمردادٌَقولَالأدٌبَفًَتقدٌمه:

فٌماَنجدَعندَالفٌلسوؾََ(3)!"التواقٌن فلٌحذروه رُ ٌمنارة ومٌناء للتواقٌن إلى التغلّب، أما غ"َ

ََ(نٌتشه) "َ َالتالٌة َوالأدٌبَكتاب للكل ولا لأحدالعبارة َالكتابٌََقررَأنََّ(نعٌمة)" الطرٌقَلهذا

               
َ.140(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:َ)مرداد(،َص1َ)

تكلمَزرادشت(،َتر:َفٌلكسَفارس،َمكتبةَجرٌدةَالبصٌر،َ)هكذاََم1938ََ(:ٌَنظرَفً:َنٌتشه،َ)فرٌدٌرٌك(:2)

َوماَبعدها.8َ،َصَد.َطمصر،َالإسكندرٌة،َ

َ.55(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:َ)مرداد(،َص3َ)
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نسانٌَجدَفًَنفسهَتلكَالقدرةَالتًَتمكنهَمنَالانعتاق،َفهوَمنارةَوَمٌناءَله،َوؼٌرَإمباحَلكلَ

َلاذلكَسٌكونَالكتابَمجرَّ َالفٌلسوؾََدَطلاسم َوأمّا َشًء، َمنها َأسلوبََ(نٌتشه)ٌفهم ٌستخدم

َكتابا َ َالعالم َأنٌَإلؾَهذا َفمنَؼٌرَالمعقول ٌَعتنقَأفكارَ َالاستفزاز، َولكنَلاٌَمكنَان َأحد، ه

َ َبٌنَشخصٌة َوالتشابه َالتعبٌر، َالفٌلسوؾَهذا ٌَستخدم َهإلاء ََ(زرادشت)لندرة وََ(نٌتشه)عند

زَفًَشخصٌةَمردادَالشًءَالممٌََّثلَهذاَالموضع،َولكنَّلاٌَمكنَإثباتهَفًَمَ(مرداد)شخصٌةَ

هاَللزمنَبالمفهومَالفٌزٌابًَأنّهَكابنَفًَالوجودَلاٌَموتَكماَشرحَ)شمادم(َلشخصٌةَوزَ اوتج

ماَدعاهَالقدرَلٌعٌدَترتٌبَالعلاقاتَهَكلَّوهوَسٌظهرَفعل ََ(1)الأدٌبَعندماَقابلهَعلىَقمةَالجبل

ٌَتناسبَمعَالبشرٌَّ َمنَالسمومةَبما َفًَالتسلسلَالهرمًَفهوٌَطهرَالأنا مَوٌعلََّكلهاَمستوٌاتها

َ(2)الناسَكٌؾَتزانَهذهَالأناَلمعرفةَسرَالتوازنَالكامل)...(.

َبٌنَشخصٌةَمردادَوشخصٌةَالسوبرمانَعندَنٌتشه،َولاسٌماَأنَالأدٌبَوفًَذلكٌَتضحَالفرقَ 

َنعٌمة َالتًَمٌخابٌل َالقوة َمقالا ٌََرفضَذلكَالتطرّؾَفًَمفهوم َله َأفرد َوقد َنٌتشه، َإلٌها َدعا

َفًَ)الؽربالَالجدٌد(َوفًَهذاَالموضعٌَقول:َخاصا َ

ه ما دام الموت له أمّا كٌف للإنسانٌة أن تخلق السوبرمان؟ و ما نفعها من بعد أن تخلقَ "

بالمرصاد؟ وكٌف تكون الجماهٌر بغٌر قٌمة ما دامت هً التربة التً فٌها ٌنبت ومنها ٌغتذي 

 رمان؟ ثم كٌف للسوبرمان أن ٌخضع كل الناس وكل ما فً الكون لإرادته حتى ٌكونَ السوب

سوبرمانا، وهذا هو خالقه قد ذاق ألوان الوجع، ثمّ جنّ جنونه، ثمّ مات كما ٌموت الناس؟ 

 ألعلّه توجع بإرادته، ثمّ جنّ بإرادته، ثم مات بإرادته،؟ ومن أٌن السوبرمان وإلى أٌن،

َ(3)"ولماذا؟

ٌّةَالتًََ(نٌتشه)وٌرىَالأدٌبَأنَعظمةَ لاَترتكزَعلىَفلسفتهَبقدرَماَترتكزَعلىَمقدرتهَالبٌان

َخولتهَأنٌَصبحَأحدَأعظمَفلاسفةَالعصرَالحدٌث.

ًَ َ،ومنَخلالَالإقرارَبكٌنونةَالشخصٌةَعندَمرداد مجردةَأكثرََفكرةَ َتصبحَفكرةَالبطلَالصوف
بوصفهََلهّا،ٌسعىَإلىَزجَمردادَفًَشإونَالحٌاةَكَإلاَأنَّالأدٌبَواقعٌةَ َمنَكونهاَشخصٌةَ 

،َفهوَمنظرَاجتماعًٌَتدخلَفًَالمشاكلَالتًَتصٌبَالمجتمعَوٌحاولَا َوروحٌَا َاجتماعٌَا َمصلح

َهاَكماَفًَحدٌثهَعنَالزواجَوَالطعامَوإلىَماَهنالك.حل َ

هاَماَلفاتهَأهمَ والشًءَالجدٌرَبالذكرَأنَّالأدٌبَتحدّثَعنَهذهَالرواٌةَفًَؼٌرَموضعَمنَمإ

َالثامنَمنَمجموعتهَالكاملةَفًَ َدعبولَفاخوري(ََىحدإجاءَفًَالمجلد الرسابلَإلىَ)َمرٌانا

معنىَاسمَمردادََعلىَالأدٌبَصاحبةَمجلةَالمراحلَفًَسانَباولوَفًَذلكَالوقتَ،َوفٌهاٌَتكلم

               
َ.47صََالمصدرَالسابق:(:4َ)

َ.67السابق:َصَالمصدرَ(:5َ)

،َلبنان،َبٌروت،ََالعلمَللملاٌٌنَ،َدار4مج:َ)الؽربالَالجدٌد(،َالمجموعةَالكاملة،َ،م1979َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:6َ)

َ.381،َ،َص2َ:َطَ



ً   البطلُ   )بٌن الأسطورة والواقع( مٌخائٌل نعٌمة ــ جبران خلٌل جبران ةة الرابطة القلمٌّ فً رواٌ الصوف

88 
 

َالأدٌبَمنَالمعارؾَاللؽوٌةَوَالأسطورٌة،َك َ)وَالأسماءَالأخرىَالتًَصاؼها َـ الذيَ(مرداد

َ(1).ٌحملَمعنىَالعودة،َومٌكاٌونَالذيٌَعنًَشبٌهَاللهَوؼٌرهاَمنَالأسماء

َ َالذي َالكامل َالأدٌبَتجسٌدهفالإنسان َشخصٌََّحاول َعندَفً َالسوبرمان َوالإنسان َ)مرداد(، ة

و)عندََ(ابنَعربً)عندَ)نٌتشه(َالذيَتؤثرَفٌهَالأدٌبَكماَمرَّسابقا،َسنجدهَفًَالفكرَالصوفًَ

منهََالجمالَالذيٌَستمدََّالمطلقَ َإذٌَقصدَبهَالإنسانَ َوؼٌرهما،َهـ(832َتََكرٌمَالجٌلانًعبدَال

لأنَّانتفاءَالمثالَالأعلىٌَعنًَعدمَالقدرةَعلىَولولاَوجودهَلماَوجدَالإنسان،ََ،البشرَصفاتهم

هَإثباتَيَإنَّأ،َوهوٌَوافقَالرإٌاَالفردٌةَلهذاَالمفهوم،َ(2)َالبشريَلكابنلَوجودَالهٌبةَالأرضٌة

ًَّ رَفًَعمله،َوفًَهذاَالموضعَتإثََّأوَالفٌلسوؾَلهذاَالإنسانٌَخضعَلذاتٌةَالأدٌبَلنموذجَمثال

إذَتختلؾَعملٌةَالتجسٌدَلهذهَالشخصٌةَباختلاؾَطرٌقةَبنابها،َومنَهذاََالتقنٌةَالأدبٌةَالرامزة

َأدىَإلَالمنطلقَفقدَكانَ)لنٌتشه(َالأثرَالأكبرَفًَبناءَهذهَالشخصٌة، ىَامتزاجَثقافًَفًَمما

َالشخصٌَّ ٌّةَةتكوٌن َالسوبرمان،ََ،البطول َفً َالمتعالً َالبطل َصفة َنزع َإلى َالأدٌب َعمد فقد

فهوَبطلَإنسانًٌَإمنَبتدرّجَمستوٌاتََ،وأعادهَإلىَسٌاقهَالشرقًَالمستمدَمنَالفلسفةَالصوفٌة

َوكؤنّهَأبَحكٌمٌَراعًَتفاوتَ َلنا َفٌقدّم َفًَالعقولَوالحظوظالبشر، وٌسعىَإلىَتوفٌرََأولاده

َلهم.َالسعادة

َ َأنّ َنجد َوهكذا َالتًََ)نعٌمة(البطلَالصوفًَعند َبسببَمإثراتَالطبٌعة َمنَالدهشة فًَحالة

َالخاصة َالإلهً،َوهوََ،تحدثهَبلؽتها َالذيٌَنبعَمنَمصدرها َوَجمالها وتكشؾَلهَعنَسحرها

ًَّلَبطَأٌضا َ ،َولأنٌَّشعرَبثقلهاَعلىَكٌانهالتًََهمّهَالارتقاءَفوقَعالمَالثنابٌاتَالمضللةَإنسان

ًَّ َالرومانس َالطابع َالبطل َاكتسب ٌّة، َالإنسان َالحٌاة َواقع َفً َمستحٌل َالأمر َلنفسهََهذا وأوجد

عالمهَالخاص،َمنَؼٌرَأنٌَنسىَعالمهَالآخر،َفعملَعلىَإعادةَتنظٌمَالعلاقاتَالبشرٌةَوفقَ

َر َتنطوي َولهذا َكافة، َالبشري َالوعً َمستوٌات ٌَراعً َشمولً َعلىَمنظور َالبطل َهذا سالة

َفًَأرقىَالنماذجَالمثالٌة ًّ َوالاقتصاديَّوالنفس ًّ َ.أفكارَالإصلاحَالاجتماع

َ

 بٌن )المصطفى( و )مرداد(: تشابه والاختلافالــ 4

َالمقدس َالكتاب َوأسلوب َالنٌتشوي َالأسلوب َبٌن َالأدٌب ٌَمزج َ)النبً( َرواٌة لٌعرضََ(3)فً

ة،َوالشًءَالذيَقٌلَفًَمردادٌَمكنَخلاصةَتجربتهَالفلسفٌةَوَالأدبٌََّدَ عالتًَتَ َفلسفتهَالصوفٌةَ 

البطلَالصوفًَالذيٌَعٌدَصٌاؼةَأفكارهَعنَالإنسانََأنٌَقالَفًَالنبًَمنَحٌثَبروزَشخصٌةَ 

               
،َ،2َ:َ،َلبنان،َبٌروت،َطَالعلمَللملاٌٌن،َدار8َمج:َ)رسابل(،َالمجموعةَالكاملة،ََم1979َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:1)

َ.379صَ

َمصر،ابنَعربً(،َ،َمإسسةَهنداويَللتعلٌمَوالثقافة،َ)محًٌَالدٌنََ،م1955َسرور،َ)طهَعبدَالباقً(:َ:(2)

َوماَبعدها.169َ،َص2َالقاهرة،َطَ:َ

،َلبنان،َالعلمَللملاٌٌنَدارَ،3مج:َ،َالمجموعةَالكاملة،َ)جبرانَخلٌلَجبران(َم1979َ(:َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:3)

َ.َوماَبعدها.266،َ،َص2َ:بٌروت،َطَ
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ٌإكدَمنذَالصفحاتَالأولىَأنهَفًََإذ،َشمولٌةَ َفردٌةَ َبوصفهاَتجربةَ هاَإلىَالقارئَوالكونَوٌنقل َ

َندماٌَقول:آخرَدوراتَحٌاتهَع

" أنت أٌها البحر العظٌم الذي فٌك وحدك ٌجد النهر والجدول سلامهما وحرٌتهما. فاعلم أن 

خرٌره على هذا المعبر بعد الٌوم،  واحدة بعد ولن ٌسمع أحدٌ  هذا الجدول لن ٌدور إلا دورةً 

َ(1)."وحٌنئذ آتً إلٌك، نقطة طلٌقة إلى أوقٌانوس طلٌق

للبطلَالذيَأدركَؼاٌةَالزمنَمنَالفردَوؼاٌةَالحٌاةَلاَفًَجانبَمنَجوانبهاََفهوٌَقدمَنموذجا َ

التًََضوعاتلهذهَالرإٌاٌَشرعَالمصطفىَفًَمناقشةَكبرٌاتَالموَا َبعبلَفًَنظامهاَالكامل،َوتَ 

َالإنسانَكالمحبة َالزواجَ،تتعلقَبحٌاة َوهوََ،والدٌنَ،والعطاءَ،والأبناءَ،و َالموتَوؼٌرها، و

َسٌعودَعندماَتتطلبَالحاجة،َوهذاَماَأعلنهَفًَنهاٌةَرواٌتهَقابلا:َكمردادَأٌضا َ

 فالوداع الوداع ٌا أبناء أورفلٌس."

 قد غربت شمس هذا الٌوم.

 وأغلق علٌنا أبوابه كما تغلق زنبقة الغور أوراقها على غدها.

 فكل ما أعطٌناه ههنا سنحتفظ به.

 نا معا لمن أعطانا.ة إلى هذا المكان ونمدّ أٌدٌَ وإذا لم ٌكن كافٌا لسد حاجاتنا، فإننا نؤتً ثانٌ

 أخرى. ولا تنسوا أننً سآتً إلٌكم مرةً 

 الزبد لجسد آخر.وزمن قلٌل حتى ٌشرع حنٌنً فً جمع الطٌن  فلن ٌمر  

 قلٌلا ولا ترونً، وقلٌلا ترونً.

َ(2)."لأنّ امرأة أخرى ستلدنً

أنهاَلاَتموتَفهًَــَوإنَأعلنتَعدمَنجاحهاَفًَإحداثَالتؽٌٌرَالكاملَــََفمٌزةَهذهَالشخصٌةَ 

تبشرَبالعودةَالمستمرة،َفالشخصٌةَالأدبٌةَفًَهذهَالرواٌةَخلقتَمنَرحمَالرومانسٌةَالصوفٌةَ

َ(3)هاَكلماَسمحتَالعبقرٌةَالأدبٌةَأنَتلدها.التًَلاَتفتؤَتجددَذاتَ 

ٌمكنَالإشارةَإلٌهَفٌماٌَتعلقَبعودةَالبطلَألاَوهوََآخرَ ةَشًءَثمََّ(1)إلىَعقٌدةَالتقمصَوٌضاؾ

،َوهذهَالذيَتؤثرَبهَالأدٌبَجبرانَكماَمرَّسابقا ََ(نٌتشه)التًَنجدهاَعندََ(2)فكرةَالعودَالأبدي

               
،َدمشق،َطَة)النبً(َالأعمالَالكاملةَالمعربة،َدارَالتنوعَالثقافً،َسورٌَم،2017َ(:َجبران،َ)خلٌلَجبران(:4)

َ.82َ،83،َص1َ:

َ،َصجبران،َ)خلٌلَجبران(:َ)النبً(َالأعمالَالكاملةَالمعربة(:1َ)

َ.164َ،165(:َعبود،َ)حنا(:َ)منَتارٌخَالرواٌة(،َص2َ)
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َالإنسانَ َلاَمجالَفًَحٌاة َوأنّه َمستمرة َبطرٌقة َنفسه َأنَالزمنَلاٌَتؽٌرَوٌكرر َتإكد الفكرة

َالمحكم َالصٌرورة َهذه َالحلمَلتجاوز َالبطل ٌَجسد َعندما َالتوازن َعملٌة َالفن ٌَخلق َولهذا ة،

َالبطلَ َخلق َعملٌة َفإنّ َولهذا َالثنابٌات، َكل ٌَتجاوز َالذي َالأعلى َالإنسان َمجاراة َو بالانعتاق

َعلٌا.َا َذاتبوصفهاََتبرزَفٌهَالشخصٌةََا َواقعٌَا َلٌستَإلاَحلم

صٌةَ)مرداد(ٌَمكنَإٌجازهاَفٌماَأمّاَنقاطَالتشابهَوَالاختلاؾَبٌنَشخصٌةَ)المصطفى(َوَشخ

ٌَلً:

َ.منَخلالَمرجعٌتهاَالثقافٌةَالشرقٌةًََالشخصٌةتجلَّــَوحدة1َ

الذيٌَتشابهَمعَأسلوبٌَمكنَملاحظةَذلكَفًَتركٌبَالكلماتَ)شخصٌةَشاعرٌةــَالمصطفى2َ

َ.شعريتفصّلَوتشرحَولاَتعنىَبالتركٌبَالَأماَمردادَشخصٌةَفلسفٌةَالكتابَالمقدس(

فهوٌَمٌلَإلىَخلقََ،جتمعه،َوٌتعلقَّذلكَبنظرةَالأدٌبَوموقفهَمنَمقوٌةعاطفةَالمصطفىََــ3

َسٌتبٌَّ َ)كما َالرومانسٌة َالمتكسرةالشخصٌة َالأجنحة َرواٌة َفً َإلىَن َأكثر ٌَقترب َوبطله ،)

َالأدٌبَنعٌمةٌَصوّرَ َنجد َبٌنما َالإنسانَالمتفوق، َفكرة َالذيَحاولَفٌهَتجسٌد سوبرمانَنٌتشه

مٌخابٌلَنعٌمة،ََ،َوٌعودَذلكَإلىَالعمرَالمدٌدَالذيَعاشهَالأدٌبفكرَأكثرَشمولا ََمردادَصاحب

َ.ولكنَّقوةَالعاطفةَعندَجبرانَقدَعوّضتَعنَذلك،َفؤكسبتَنصّهَخاصٌةَالتكثٌؾ

 البطل الصوفً فً رواٌة )الأجنحة المتكسّرة(: ــ5

،َإذٌَعمدَالأدٌبَإلىَتصوٌرَتفاإلا ََفسَالصوفٌةَالأقلَّسنجدَالنََّفًَرواٌةَ)الأجنحةَالمتكسرة(َ

ًَّنالبطلَبحالةَالا فًَوحدةَالوجود،َوهوَتصوٌرَوظٌفًٌَناسبَالتوجهَالصوفًََ،كسارَالعاطف

،َوٌسعىَالأدٌبَفًَهذهَالرواٌةَإلىَإثباتَالجانبَفالشرَوَالألمَهماَجزءَمنَالطبٌعةَالبشرٌة

َللتطهٌر،َوٌال فضًَإلىَمعرفةَالنظامَالعادلَالذيَتقومَمؤساويَفًَالحٌاة،َإذٌَصبحَالألمَأداة 

عقٌدةَالتقمصٌَتهاَوالطبٌعةَالنفسٌةَبخصوصٌتها،َولهذاَنجدَالأدٌبٌَلجؤَإلىَعلٌهَالطبٌعةَبكلَّ

َإذ َالعنوان، َمن َمبتدبا َالحقٌقة، َتثبتَهذه َالتً َالأسطورٌة َذاتََوالرموز َالطٌر َبدلالة ٌقترن

إلىَالطبٌعةَالإنسانٌةَالتًَتتؤلؾٌََلمحَالمتكسرة(هذاَالتركٌبَ)الأجنحةَفالأصولَالأسطورٌة،َ

ًَّ َالتراب َالعنصر َعبََّمن َوقدٌما َالهوابً، َالعنصر َالأساطٌرَعنَو َالمعنىرت  بؤنَجعلتََهذا

َالآلهة َعلىَصورة َمخلوقا َقتٌلالإنسان َإله َمنَدم َأو َفًَ(3)، َنجار َالكاتبَإسكندر َوٌطلعنا ،

دَوجدَالكاتبَأنَالأدٌبَجبرانَاستوحىَفكرةَقاموسَجبرانَعلىَقصةَاختٌارَهذاَالعنون،َفق

                                                                                                                                               
،َةترجمة:َمتٌمَالضاٌع،َدارَالحوار،َسورٌَ(:ٌََونػ،َ)كارلَؼوستاؾ(:َ)النماذجَالبدبٌةَوَاللاوعًَالجمعً(،3)

جبرانَخلٌلَجبرانَفًَضوءَ)م1987َوأٌضا:َالعظمة،َ)د.َنذٌر(:ََ.140َم،َص2016َ(،1َاللاذقٌة،َط)

1ََ:،َدمشق،َطَةالمإثراتَالأجنبٌة،َدراسةَمقارنة(،َدارَطلاس،َسورٌ
َ.251و183صََ

،1َ:،َدمشق،َطَةجمة:َنهادَخٌاطة،َدارَطلاس،َسورٌ)أسطورةَالعودَالأبدي(،َترَم،1987(:َإلٌاد،َ)مرسٌا(:4َ)
َوماَبعدها.7َصَ

َ.85(:َبشور،َ)د.َودٌع(:َ)المٌثولوجٌاَالسورٌة(،َص1َ)
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َمجنَّ َكقدرة َالذات ٌَقدم َالذي َالصوفً َالأدب َمن َالمحسوسَالعنوان َالعالم َتخطً َتستطٌع حة

َ(1)وتطٌرَباتجاهَاللانهابً.

َكنابٌا ََبلاؼٌا ََتركٌبا ََ،منَخلالَإشارتهَإلىَدلالةَالطٌرَالمقترنَبالجناحَالمكسورَ،العنوانٌَعدََّو

َالشًءَالذيٌَمكٌََّقررَأنَّ ٌشرحََالقصةَسابرل،َونهَمنهَمعطَّالإنسانَلاٌَستطٌعَالطٌرانَلأنّ

ٌّةَتعطلَهذاَالأجنحة،َمماٌَكسبَالعنوانَخاصٌةَالمفتاحَالنصً َ،الرواٌةالذيٌَعدَمدخلََ(2)كٌف

نبوءةَشعرٌةَمؤساوٌة،َالؽرضَمنهاَإحرازَالتؤثٌرَالنفسًَعنَطرٌقَتصوٌرََجسّدوٌمكنَأنٌَ

َإذرَالأجنحة،َوٌوافقَذلكَالصٌؽةَالأسمٌةَللعنوانَبتكسََّؾذيَأجبرَالأدٌبَعلىَالاعتراالألمَال

َتوحًَبالاستدامةَوالحتمٌةَفهذهَالأجنحةَمتكسرةَفًَالأمسَوَفًَالٌومَوفًَالمستقبل.

َــ الجدل مع الأسطورة:

َأنَّ َالأدٌبَللقصة َنلاحظَفًَتوطبة َمعها َخلقَآدمَوحواءَوٌقٌم علاقةَجدلٌةَهٌَحاورَأسطورة

َتتضحَفًَقوله:

حواء الأولى أخرجت آدم من الفردوس بإرادتها وانقٌاده، أما سلمى فؤدخلتنً إلى جنة "َ)...(

الحب والطهر بحلاوتها واستعدادي، ولكن ما أصاب الإنسان الأوّل قد أصابنً، والسٌف الناري 

نً كرها عن جنة المحلة الذي طرده من الفردوس هو كالسٌف الذي أخافنً بلمعان حده، وأبعد

َ(3)."قبل أن أخالف وصٌة، وقبل أن أذوق طعم ثمرة الخٌر والشر

َفكرٌا َ َجدلا  ًّ معَالأسطورة،َمنَخلالَالتساإلَعنَسببَالألم،َفلماذاََوٌقدمَهذاَالمقطعَالتمثٌل

ابهَجنةَخالصةَلاَ،َوهوٌَرىَفًَحوَّبؤسالٌبَالشرََّةمعرفبلاٌَتؤلمَالمرءَمنَؼٌرَذنبَاقترفهَو

َالجدلَتنموَفكرةَفًَالنصَتقول:َإنَّالألمَالنفسًَالناتجَ سببا َفًَالعذابَوَالألم،َوَنتٌجةَهذا

سبب،َوفًَهذاَتلمٌحَإلىََمنَؼٌرعنَالحوادثَالعاطفٌةَأوَالمادٌةَفًَحٌاةَالإنسانَقدَتصٌبهَ

ثمَماَفًَحٌاةَسابقة،َأماَلإَهارتكابَبسببٌَصٌبهالألمَالذيٌَقعَعلىَالإنسانَ،َفعقٌدةَالتقمص

فهماَالمبدآنَالكونٌانَاللذانٌَسٌرَفًَمقتضاهماَالكونََ،الخٌرَوَالشرَالذيٌَشٌرَإلٌهماَالأدٌب

َوالنَّ َالتفاعل، َالشرَوالخٌرعلىَمبدأ َسجلّ َالتًَفٌها َالفرديََ،فسَهًَالصفحة حسبَمفهومها

وٌجعلَمنهَنقطةََ،هذاَالتساإلمَالأدٌبَالخاصَعنَالشرَوعنَالخٌر،َومنَخلالَهذاَالجدلٌَقدَّ

،َوقدَمنحتَهذهَتقنٌةَالخطؾَخلفا ََسردَالأحداثَمستخدما ََفًَثمٌَّشرعَ،البداٌةَلأحداثَالرواٌة
َجمالٌةَ  َللسرد َتصوََّالتقنٌة َمن َنابعة َالمؤساوٌَّخاصة َالنهاٌة َفتقدٌم َالأدٌبَللأحداث، َالتًَر ة

التقمص،َوالحالةَالوجدانٌةَفًَالفصولَاحتوتَمصٌرَ)سلمىَكرامة(ٌَعدَإقرارا َضمنٌا َبعقٌدةَ

ًَ،َفؤماَأثرهاَفًَنفسوبعدَذلكَفًَنفسَالمتلقََّ،التالٌةَتشٌرَإلىَأثرَتلكَالمؤساةَفًَنفسَالأدٌب

               
:َ)قاموسَجبرانَخلٌلَجبران(،َتر:َماريَطوق،َدارَالساقً،َلبنان،َبٌروت،َطََم،2008ََ(:َنجار،َ)إسكندر(:2)

َ.9،َص1َ
،َة)قراءاتَتحلٌلٌةَفًَالنصَالروابًَوالمسرحً(،َمنشوراتَجامعةَالبعث،َسورٌَم2016َ(:َالعلً،َ)د.َرشا(:3)

َ.26،ََصَد.طحمص،َ

دارَالخٌاط،َسورٌة،ََ)الأجنحةَالمتكسرة(،َالأعمالَالكاملةَالعربٌة،م،2014َ(:َجبران،َ)َخلٌلَجبران(:4َ)

َ.92صََ،1َدمشق،َط:َ
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َفًَنفسَالمتلقًَفالأدٌبَ َأثرها َوأما َالمؤساة، َبحتمٌة ٌقومَعلىَفٌنسحبَإلىَالرضىَوالتسلٌم

وأفعالَذاتَدلالةَاجتماعٌةَتتعلقَبرؼبةََمنَخلالَتصوٌرَالشرَبشخصٌاتَ(1)خاصٌةَالتطعٌم

َالأدٌبَفًَتخلٌصَالمجتمعَمنها.

َ

َ

َآدمَوحواءٌَحقَّ صَمعنىَالدٌمومةَقَللنَّوٌضاؾَإلىَذلكَأنَالأدٌبَفًَاستحضارهَلأسطورة

ٌضفًَعلىََالروابًَالفنَّوكؤنَّهذهَالقصةَتتكررَمنذَوجدَآدمَوحواء،َوتقدٌمَالنهاٌةَفًََ،ةالفنٌَّ

َالالنَّ َبتصوََّ،ةواقعٌَّصَعنصر َالإٌهام َفً َتقطعَوٌساعد َإذ َتقع، َلم َأحداثَوقعتَفعلاَوإن ر

ىٌَندمجًََإلىَتتبعَسببَوقوعَالأحداثَحتَّوترسلَالمتلقََّ،السردَعنَتوقعَالأحداثَومناقشتها

َ(2)بالنصَبكلٌة.

               
َ.83صََدارَالعودة،َلبنان،َبٌروت،َد.َط،ََلحدٌث(،)ألنقدَالأدبًَاَم،1987َ(:َهلال،َ)د.َمحمدَؼنٌمً(:5)

:َ)تقنٌاتَالسردَالروابًَفًَضوءَالمنهجَالبنٌوي(،َدارَالفارابً،َلبنان،َبٌروت،َطَم2010َ(:ََالعٌد،َ)ٌمنى(:2)

َ.َوماَبعدها113،َص3َ
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 :ةالرومانسٌّ ــ 

وقعَفًَحبَفتاتَحالتََةَشابَّبحبكتهاَالرومانسٌةَالبسٌطةَالتًَتحكًَقصََّلرواٌةتتمٌزَهذهَا

بٌنهماَظروؾَأدّتَإلىَزواجَالفتاةَ)سلمىَكرامة(َبرجلَؼرٌبَعنَمشاعرهاَلاَتحبه،َوبسببَ

َالقوٌة َوالأؼنٌاءَعندَالسلطة َالدٌن َالذيَفرضََ،رجال َالزواج َرفضَذلك َسلمى َتستطٌع لا

ٌَمثَّ َالذي َالسارد َشخصٌة َمع َاتصال َعلى َوتبقى َوعلٌها، َالأدٌب، َذلكلها الأبٌَمرضََبعد

َبعدَأنَتمنعَمنَلقاءَشخصٌةَالساردَفًََ،)فارسَكرامة(َوٌدركهَالموت وتبقىَسلمىَوحٌدة

َثمَتنجبَسلمىَطفلا َ َالقدٌم، َوتنتهًَالقصةَبهذاََذلكَالمعبد ٌموتَمنَفورهَوتتبعهَالأمَأٌضا

َالمشهد.

َنظرَ َمنَوجهة َوٌشخّصَالمشكلة َفًَأحداثَالرواٌة، َالعقدة َالأدٌبَبإثارة ٌَبدأ َ،ةفردٌَّوعلٌه

َالصوفٌة َالآراء َذلك َبعد َالؽربًَلتظهر َالرومانسً َبالطابع َالفنًَ،ممتزجة َسٌاقها كماََفً

َ:تبٌنَفًَالنقاطَالآتٌةسٌ

َالرواٌةَــ َهذه َفً َلشخصٌٌََّلاحظ َالفاعل َالدور َؼٌاب َذلك َوفً َموته، َالأبَو َفكرةة َنلمح

َمعطٌاتَعصرَالنهضةَالأوربٌة َؼابتَوٌوافقَذلكَأنََّ(1)،احتجابَالإلهَالتًَأفرزتها هَعندما

َ.علىَالحٌاةَبدأتَحالَسلمىَتسوءَأكثرَفؤكثرَإلىَأنَولدَالطفلَالذيَلمٌَقوَ َ،شخصٌةَالأب

َ،دَمفهومَالمرأةَوالطبٌعةَفًَالفكرَالصوفًٌبدعَالأدٌبَفًَتصوٌرَبراءةَسلمىَالتًَتجسََّــ 

َالبراءة ٌَتوافقانَفًَمبدأ َفهما ٌَنفعلَالجوهرَالأنثويو، للشرَسٌكونَنتاجهَؼٌرَصالحََعندما

َومفهومَالحبََّ،سةالمقدََّوٌتداعىَإلىَالأذهانَماَجاءَبهَابنَعربًَفًَتصورهَللعلاقةَ،للحٌاة

ةَهذهَالعلاقة،ٌَنتقلَإلىٌَطرأَعلىَقدسٌََّ،َوأيَّخللشاملا ََبوصفهَمبدأ َكونٌا ََبٌنَالرجلَوالمرأة

َبؤسرها َالوجودٌة ََولذلكَ(2)،الطبٌعة ٌَقحم ََعلىالأدٌب َدلالة المقترنةََ(عشتروت)عادته

َالمسٌحَعلٌهَالسلام َبٌنَالفاعلَوالمنفعلَبشخصٌة َالقداسة َفتكمنَفًَلتجسٌد َالمؤساة َقمة َأمّا ،

َإشارةَفًَ،لَالقوةَالشرٌرةَفًَالمجتمعرَشخصٌةَالزوجَالتًَتمثَّوَعدمَتؤثََّ،موتَالأمَوَالطفل

َ(3).فهإلىَاستمرارَالشرَوعدمَتوقَّ

               
،1َشق،َط:م،َ)الحداثةَعبرَالتارٌخ(،َمنشوراتَاتحادَالكتابَالعرب،َسورٌة،َدم1989عبود،َ)حنا(:َ(:1َ)

َوماَبعدها.175َص

،َبوصفهاَمإسسةَدٌنٌةَمتسلطةًََهوَمصطلحَفلسفًَرافقَظهورهَانهٌارَالكنٌسةالإلهَالمحتجبَأوَالمتخفَّ ــََََ
منفتحة،َوٌوافقَهذاَالمصطلحَالفكرةَالتًَكانَالؽربٌَتصورهاَعنَالإله،ََََََفلسفاتَعقلٌةََتصاعدوأدىَإلىَ

َالكثٌرَمنٌَهوه.َولمٌَتوقؾَهذاَالمصطلحَعندَالفلسفةَبلَانتقلَإلىَالأدبَفًتكونَإلىَالإلهَوهًَأقربَماَ
َ)...(.وفقَتسلسلهاَالتارٌخًَالباحثٌََعلجهاَالتًَعمالالأ

َ.َوماَبعدها.215ابنَعربً:َ)فصوصَالحكم(،َصَ(:2)

للدراساتَوَم،َ)جبرانَخلٌلَجبرانَفًَضوءَالمإثراتَالأجنبٌة(،َدارَطلاس1987َ(:َالعظمة،َ)نذٌر(:3َ)

وماَبعدها،ٌَعرضَالباحثَفًَهذهَالصفحاتَتؤثّرَجبرانَبولٌم148َ،َص1الترجمةَوَالنشر،َسورٌة،َدمشق،َط:َ

بلٌكَفًَفكرةَوحدةَالخٌرَوالشر،َوهًَلاَتبتعدَكثٌراَعنَأفكارَابنَعربًَفًَوحدةَالوجودَوَتساويَالخٌرَ
َر.َمتعادلٌنَلاٌَطؽىَأحدهماَعلىَالآخَوالشرَبوصفهماَقطبٌن
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ٌصورَالأدٌبَهذهَالدلالاتَفًَمشهدَتراجٌديَلموتَالطفلَالذيٌَلمحَإلىَشخصٌةَالمسٌحََــ 

َللشر َالمنفعلة َالطبٌعة َولادته،َ،نتاج َفور ٌَموت َجعله َهدفَذلكٌَحٌلوَولهذا َخلقَهإلى َفً

َ.ةَتحملَصفاتَالمسٌحَالذيٌَتصورهَفًَمخٌلتهشخصٌَّ

منَالشرور،َوقدَجاءَذلكَعنَطرٌقَمقاطعَفهوَعندهَالسبٌلَإلىَتطهٌرَالنفسََ،تمجٌدَالألمــ 

َوصفٌةَفًَمشهدَاحتضارَالأمَوالطفل.

َإلىَرمزتَ،َفهًسةَالتًَتتوافقَمعَرمزٌةَعشتارارَالمقدَّتشبٌهَالمرأةَبالنََّأٌضا َمماٌَلاحظََــ

َالعدم ٌَعنً َؼٌابها َلأنّ َتبقىَمشتعلة َأن َبد َلا َالمقدسة َالنار َوهذه َالدابمة، والرمزََ،الخصوبة

َكبٌرة َأهمٌة َله َجبران َعند َالفكرَ،الأنثوي ٌَتوالد َخلالها َمن َالتً َالوسٌلة َهذاََ،فهو وٌوافق

َ(1)رمزٌةَالنارَفًَالدٌانةَالزرادشتٌةَحٌثَتشٌرَإلىَالألوهةَالخافٌة.

َالمقاطعَالوصفٌةَالتًٌَتخللهاَالرمزَالأسطوريَقولَالأدٌبٌَصؾَسلمى:َومنــ 

ى وقد غمر نور القمر وجهها وعنقها ومعصمٌها فبانت كتمثال من والتفتت إلً سلم"َ)...(َ

َ(2)"العاج نحتته أصابع متعبد لعشتروت ربة الحسن والمحبة

والتمثالَالعاجًَالمصنوعََ،فهذاَالمزجَالبٌانًَفًَالصورةَبٌنَنورَالقمرَالذيٌَؽمرَوجهَسلمى

وفاعلٌتهاَفًََ،وزَالأسطورٌةلرماَفًَاستخدامٌَشٌرَإلىَوعًَالأدٌبَ،بؤصابعَمتعبدَلعشتروت

ةَالممتزجةَبالرمزَالأسطوريَإلىَالتقلٌلَإذٌَعمدَمنَخلالَالمقاطعَالوصفٌََّذلكَالوصؾ،بناءَ

ٌّةَ،منَالحدثَالكونًَا َنوعَبوصفهَالرمزَالأسطوريََّنكوٌَوبعدَذلكمنَإٌقاعَالحدث،َ َأداةَفن

َ.ةصبحَمطلقتودخلَفًَحٌزَاللازمانَتوَرواٌةتَمنَإٌقاعَالأحداثَفًَاللَّتفت

ًََّ،الرواٌةَهذهَأماَصفاتَالبطلَالصوفًَفًــ  متؤثرَبنزعتهَالفردٌةَفًَالنظرَإلىََفهوَرومانس

َسابقا ََ،َفجبرانَالثابروهوَمنفعلَبعواطفه،ٌَرىَالإنسانَؼارقَفًَالثنابٌاتَالمضللةَالوجود،

لأنَّفعلَالخطؤٌَقعَلهَمنَؼٌرَأنٌَكونَلهٌَدَفًََفًَهذهَالرواٌةٌَخلقَبطلهَمؽلوبا َعلىَأمره

َحدوثه ََفهو، َالاجتماعٌة، َالعٌوب َمحاربة َجدوى َبعدم َإصلاحٌَعترؾ َمحاولة َمن وٌنتقل

المجتمعَإلىَالتؤمّلَفًَالمبدأَالوجوديَالذيٌَختباَخلؾَالشرَوالخٌر،َلٌقتنعَفًَالنهاٌةَأنّهماَ

َنسبٌان.

بًَالذيَظهرَفٌهَالبطلَالصوفًَعندَأدباءَالرابطةَالقلمٌةَالواقعَالرواَنَّإالقولََأخٌراٌَمكنو

َالحداثةَالصناعٌةٌَجسّد، َأنتجتهَمنََ،الواقعَالجمالًَالذيَجاءَتلبٌةَلمتطلباتَالعصرَبعد وما

َالإنسانَ َعلاقة َصٌاؼة ٌَعٌد َأنه َالبطل َهذا َصفات َأهم َفمن َوالطبٌعة، َللإنسان َخاصة رإٌا

نَعرومانسًٌَبحثََصوفًَخاصةَعنَالزمن،َفهوَبطلسسَأسطورتهَالإبالكونَوالطبٌعة،َوٌ

َ.ذاتهَالمستقلةَمنَخلالَخلقَالشخصٌةَالموازٌةَلشعورهَالجمالً

               
َ.13(:َالسواح،َ)فراس(:َ)ورقةَبحثٌةَمنَالشابكة،َزرادشتَنبًَالتوحٌد،َنبًَالثنوٌة(،ََص4َ)

َ.103َجبران،َ)َخلٌلَجبران(:َ)الأجنحةَالمتكسرة(،َالأعمالَالكاملةَالعربٌة،َص(:5َ)
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 نتائج البحث:ثالثاً: 

لمفهومَالبطلَالأسطوريَالذيٌَمثّلَأقدمَصورةَللبطلَفًَالآدابََــٌَعدَالبطلَالصوفًَامتدادا َ

َالعالمٌة.

َ َالعالم َتشكلَالأنماطَالأولٌة لأنََالافتراضًَالذيٌَتحركَفٌهَالبطلَمعَإؼفالَعاملَالزمنــ

َالعملَالأدبًٌَسٌرَبخطَمتصل.

مدنٌةَعصرَالحداثةَــَبروزَالأناَالصوفٌةَفًَرواٌةَالرابطةَالقلمٌةَعلىَشكلَشخصٌةَتواجهَ

َلَالمنطلقَالفكريَوالجوهرَالفلسفًَلهذهَالرواٌة.ٌشكَّ

ٌَ َومطلب َثقافً َمظهر َهو َالصوفً َالبطل َكٌنونةَــ َلمفهوم ٌَخضع َولكنّه َمعٌن َواقع فرزه

َأنٌَوجدَوهذهَالقضٌةَركّزَعلٌهاَكلَمنَالأدٌبٌن.الشخصٌةَالذيٌَعنًَأنّهَموجودَقبلَ

ٌَنعكسَ َالجمالًَمما ٌَعٌدَصٌاؼةَعالمه َفنًَّوالبطلَالصوفًَمطلبَفنًَّلأنّه َالرواٌةَعالم ــ

صةَبالتعبٌرَمنَأهمَمقوماتهاَالتوازنَعلىَالخصابصَالفنٌةَللروٌةَفهوٌَمهدَلظهورَطرٌقةَخا

ٌّةَللعالمَوفقَالحقابقَالعرفانٌة. َالنفسً،َوالرإٌاَالصوف

َالزمنَفًَالفكرَالصوفً َالزمنَفًَرواٌاتَالأدٌبٌنٌَنسحبَإلىَدلالاتَفنٌةَتوافقَمفهوم َــ

ٌَن.وبذلكَلاَتفصلَالدلالةَالفنٌةَعنَالمضمونَالفكريَمماٌَثبتَالمقدرةَالفنٌةَعندَالأدٌب

ٌَمكنَ َالواقعَالتارٌخًَهوَتجربةَوبهذا َالواقعَالجمالًَبالنسبةَللبطلَالصوفًَهوَحقٌقةَأما ــ

إلىَمناقشةَالقضاٌاََافقدَعمدَ،والواقعٌة،َوَقدَشؽلتَهذهَالقضٌةَالأدٌبٌنَسدَالفجوةَبٌنَالمثالٌة

َالاقتصادٌة َو َفًَمهبالمشروعَالشمولًَولكنََّو)النّبً(َفاتصفتَ)مرداد(َوالنفسٌةَالاجتماعٌة ا

ًَ العملَالٌَحملانَمقوماتَاَالعاممقالبه ًَّالَفن َ.جمال

َ

َ
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 المصادر والمراجع:رابعاً:  

 ــ المصادر:1

َــَالكتابَالمقدّس.1

2َ َــ َخلٌل (َ َجبران، َدار2014َجبران(: َالعربٌة، َالكاملة َالأعمال َالمتكسرة(، َ)الأجنحة م،

َ.1الخٌاط،َسورٌة،َدمشق،َط:َ

3َ َــ َجبران(: َ)خلٌل َالثقافً،2017َجبران، َالتنوع َدار َالمعربة، َالكاملة َالأعمال َ)النبً( م

َ.1:،َدمشق،َطةسورٌ

4َ َــ َت َحبش، َبن ٌَحٌى َالدٌن َ)شهاب 586ََالسهرودي، َ)دٌوان2005هـ(: َم، السهروديََ

ٌّة،َالعراق،َبؽداد،َد.َ المقتول(،َصنعهَوشرحهَوأصلحه:َكاملَمصطفىَالشٌبً،َالمكتبةَالوطن
 .ط

.3َهـ(:َدَ.َت،َ)الفتوحاتَالمكٌة(،َج:638َابنَعربً،َ)محًٌَالدٌنَمحمدَبنَعلً،َتَــ5َ
َ،َدَ.َط.‘دارَالكتبَالعلمٌة،َلبنانَ،َبٌروت

6َ هـ(،َد.ت،َ)دٌوانَابنَالفارض(،632َالحسن،َتََابنَالفارض،َ)أبوَحفصَعمرَبنَأبًــ

 .دارَصادر،َلبنان،َبٌروت،َد.ط

م،)معجمَاصطلاحاتَالصوفٌة(،تح:َعبدَالعال1992َهـ(:730َالكاشانً،َ)عبدَالرزاق،َتََــ7

َ.1شاهٌن،َدارَالمنار،َمصر،َالقاهرة،َطَ:َ

8َ َ)مٌخابٌل(:ــ ََ،م1979َنعٌمة، َالكاملة، َالمجموعة َجبران(، َخلٌل َالعلم3َمج:)جبران َدار ،

َللملاٌٌن،َلبنان،َبٌروت،َ

ََ.2ط:

دارَالعلمََ،1مج:َ)سبعون،َالمرحلةَالثانٌة(،َالمجموعةَالكاملة،َ،م1979َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:َــ9

َللملاٌٌن،َلبنان،َبٌروت،َ

َ.2:طَ

10َ َ َ)مٌخابٌل(:ــ ََ،م1979َنعٌمة، َالكاملة، َالمجموعة َللملاٌٌن،8َمج:)رسابل(، َالعلم َدار ،

َ.2:لبنان،َبٌروت،َطَ

َ.11:)مرداد(،َمإسسةَنوفل،َلبنان،َبٌروت،َطََ،م2010َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:ــ11َ

12َ َــ َ)مٌخابٌل(: َالكاملة،َ،م1979نعٌمة، َالمجموعة َللملاٌٌن،5َمج:َ)المراحل(، َالعلم َدار ،

َ.2:لبنان،َبٌروت،َطَ

13َ َــ َ)مٌخابٌل(: 1979َنعٌمة، َالكاملة،،م َالمجموعة َالأرقش(، َالعلم4َمج:)مذكرات َدار ،

ََ.2:للملاٌٌن،َلبنلنَبٌروت،َط
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،َدارَالعلمَللملاٌٌن،2َمج:)الٌومَالأخٌر(،َالمجموعةَالكاملة،ََ،م1979َنعٌمة،َ)مٌخابٌل(:ــ14َ

َ.2:لبنان،َبٌروت،َطَ

َ:ــ المراجع العربٌة2

د.َمَ)منهجٌةَالبحثَوالتحقٌق(،َمنشوراتَجامعةَالبعث،َسورٌا،َحمص،2008َإبراهٌم،َ)جودت(:ََــ1

ََط.

2َمَ،َ)المٌثولوجٌاَالسورٌةَأساطٌرَآرام(،َدارَصادر،َلبنان،َبٌروت،َط:1989َبشور،َ)ودٌع(َــ2

َ.3:ت،َطَمَ)الرمزَالشعريَعندَالصوفٌة(،َدارَالأندلس،َلبنان،َبٌرو1983جودةَنصر،َ)عاطؾ(:ََــ3

م،)الأنثىَمصباحَالكونَأودٌسةَالنساءَبٌنَالحرٌةَوالحرملك(،دار2012َاللاذقانً،َ)محًٌَالدٌن(:ََــ4

َمداركَللنشر،َلبنان،َبٌروت،

َ.5طَ:ََ

)قطاعَالبطولةَوالنرجسٌةَفًَالذاتَالعبٌة(،َدارَالطلٌعةَللطباعةَوالنشر،ََم1982َزوٌػ،َ)علً(:َــ5

َ.1:لبنان،َبٌروت،َطَ

َأَــ6 َحامد(: َنصر (َ 2002َبوَزٌد، َمصر،َم َللكتاب، َالعامة َالمصرٌة َالهٌبة َابنَعربً(، َتكلمّ )هكذا

َد.ط.َالقاهرة،

م،َ)اللاهوتَالعربًَوأصولَالعنؾَالدٌنً(،َدارَالشروق،َمصر،َالقاهرة،2010َزٌدان،َ)ٌوسؾ(:ََــ7

َ.3ط:َ

ََــ8 َالباقً(: َعبد َ)طه َشهٌد2019سرور، َالحلاج َمنصور َبن َالحسٌن التصوؾََم،)

َ.1الإسلامً(،دارَالتنوعَالثقافً،َسورٌة،َدمشق،َط:َ

َ.1:)السٌرةَالشعبٌةَللحلاج(،َدارَصادر،َلبنان،َبٌروت،َطم1998َالسح،َ)رضوان(:ََــ9

)معجمَعلمَالنفسَوالطبََم.1988َعبدَالحمٌدَجابر،َ)َجابر(،َكفافً،َ)د.َعلاءَالدٌن(:ــ10َ

َد.ط.،َةللإعلامَالعربً،َمصر،َالقاهرَالنفسً(،َالجزءَالثانً،َمطابعَالزهراء

11َ ،َة)فصولَفًَعلمَالاقتصادَالأدبً(،َاتحادَالكتابَالعرب،َسورٌَم1997َعبود،َ)حنا(:ــ

َ.د.طدمشق،َ

َ.م2002،َد.ط،َدمشق،َةعبود،َ)حنا(:َ)منَتارٌخَالرواٌة(،َاتحادَالكتابَالعرب،َسورٌــ12َ

)النظرٌةَالأدبٌةَالحدٌثةَوَالنقدَالأسطوري(،َاتحادَالكتابَالعرب،ََم1999َعبود،َ)حنا(:ــ13َ

َد.ط.،َدمشق،ةسورٌ

)جبرانَخلٌلَجبرانَفًَضوءَالمإثراتَالأجنبٌة،َدراسةََم.1987َالعظمة،َ)د.َنذٌر(:ــ14ََ

َ..1:،َدمشق،َطَةمقارنة(،َدارَطلاس،َسورٌ

حٌةَفًَالإسلام(،َدارَالشعبَللطباعةَ)التصوؾَالثورةَالروَد.تَالعفٌفً،َ)د.َأبوَالعلا(:ــ15َ

َ.د.طوالنشر،َلبنان،َبٌروت،
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ََــ16 َرشا(: َ)د. َمنشورات2016َالعلً، َوالمسرحً(، َالنصَالروابً َفً َ)قراءاتَتحلٌلٌة م

َ.جامعةَالبعث،َسورٌا،َحمص،َد.ط

َــ17 َ)ٌمنى(: َدارَالفارابً،2010َالعٌد، َالمنهجَالبنٌوي(، َالروابًَفًَضوء َ)تقنٌاتَالسرد م

3َبنان،َبٌروت،َط:َل

َد.ط.)الإسرابٌلٌات(،َمإسسةَالهنداوي،َمصر،َالقاهرة،َم.2020َالقمنً،َ)سٌد(:َــ18َ

)قصةَالطوفانَبٌنَالأسطورةَوالدٌن(،َدارَالأكادٌمٌونََم.2016َمباركً،َ)هشامَمحمد(:ــ19َ

1َ:للنشرَوَالتوزٌع،َالأردن،َعمان،َط

20َ ََ.ــ َ)إسكندر(: 2008َنجار، َ)قاموس َ َدارَم، َطوق، َماري َتر: َجبران(، َخلٌل جبران

َ.1الساقً،َلبنان،َبٌروت،َطَ:َ

م،َ)ألنقدَالأدبًَالحدٌث(،َدارَالعودة،َلبنان،َبٌروت،َد.1987َهلال،َ)د.َمحمدَؼنٌمً(:َــ21َ

َ.ط

ََ.3:)دراساتَفًَنقدَالرواٌة(،َدارَالمعارؾ،َمصر،َالقاهرة،َطََم.1994َوادي،َ)طه(:ــ22َ

َ:المترجمةــ المراجع 3

ََــ1 َ)أرثر(: َبسطاوٌسً،2003َأٌزابرجر، َرمضان َإبراهٌم، َوفاء َتر: َالثقافً(، َ)النقد م،

َ.1المجلسَالأعلىَللثقافة،َمصر،َالقاهرة،َطَ:

أرسطو:َ)فنَالشعر(،َتر:َدَإبراهٌمَحمادة،َمكتبةَالأنجلوَالمصرٌة،َمصر،َالقاهرة،َبدونََــ2

َرقمَطبعة،َبدونَتارٌخ.

ٌا(:َ)أسطورةَالعودَالأبدي(،َترجمة:َنهادَخٌاطة،َدارَطلاس،َسورٌا،َدمشق،َإلٌاد،َ)مرسَــ3

َ.م1987(،1َطَ)

ََــ4 َ)ولٌام(: َجلالَالدٌن2017َتشتٌك، َعند َالروحٌة َ)الطرٌقَإلىَالعشقَالصّوفًَالتعالٌم م،

َ.1الرّومً(،َتر:َشٌماءَملّاٌَوسؾ،َرإٌةَللنشرَوَالتوزٌع،َمصر،َالقاهرة،َطَ:َ

م،َ)العربَوالؽصنَالذهبً(،َتر:َسعٌدَالؽانمً،َالمركز2005َ،َ)ٌاروسلاؾ(:َستستكٌفتشــ5َ

َ.1الثقافًَالعربً،َالمؽرب،َالدارَالبٌضاء،َط:َ

6َ َالهٌبةَالعامةَــ َالدسوقًَشتا، َإبراهٌم َالكتابَالرابع،َتر: َ)المثنوي( الرومً،َ)جلالَالدٌن(:

َم.1997،َلشإونَالمطابعَالأمٌرٌة،َمصر،ََالقاهرة،َبدونَرقمَطبعة

كامبل،َ)جوزٌؾ(:َ)البطلَبؤلؾَوجه(،َترجمة:َحسنَصقر،َدارَالكلمة،َسورٌا،َدمشق.َطَــ7َ

َم.2003(،1َ)

نٌتشه،َ)فرٌدٌرٌك(:َ)هكذاَتكلمَزرادشت(،َتر:َفٌلكسَفارس،َمكتبةَجرٌدةَالبصٌر،َمصر،َــ8َ

َم.1938الإسكندرٌة،َبدونَرقمَطبعة،َ
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9َ َــ َ)النماذج َؼوستاؾ(: َ)كارل َدارٌَونػ، َالضاٌع، َمتٌم َتر: َالجمعً(، َاللاوعً َو البدبٌة

َم.2016(،1َالحوار،َسورٌا،َاللاذقٌة،َط)

 :والأبحاث ــ الدورٌات4

زمالً،َ)نسٌمة(:َ)البطلَفًَالآدابَالعالمٌة،َمنَالأسطورةَإلىَالحداثة(،َمقالَمنَالشابكة،َــ1َ

َ.(5مجلةَالذكرة،َالجزابر،َجامعةَتبسة،َالعددَ)

،َبحثَمنَ)فراس(:َ)ورقةَبحثٌةَمنَالشابكة،َزرادشتَنبًَالتوحٌد،َنبًَالثنوٌة(السواح،ََــ2

َالشابكة.

َ

 

َ  
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 نّصّال و بَلَاغَــةُ التّشبيه صور
 *إعداد الطّالب: زكوان مزيق 

 **إشراف: أ.د. تيسير جريكوس
 

 الممخّص
؛ صكرةي التٌشبيوً  محكريىا الرٌئيسي  ةو بلاغيٌ  زاكيةو  فٍ ي مً بٍّ نى تي يدخؿي البحثي إلى شًعٍرً المي       
 ؼي ر  تيعى  الأثناءً  هً ذً ي ىى فً ، كى الإمكافً  رى دٍ قى  زو كجى تأصيميٌ مي  نظرمٌ  بميادو  ، ث ـ بمقدٌمةو  فيبدأي 

، كى عى  كو حٍ ى نى مى عى  ةي ي  رً عٍ الشٍّ  الصٌكرةي  اصٌ، خى  كو حٍ ى نى مى عى  التٌشبيوً  صكرةي   ـ ثي  ،ةً يى ابى شى المي  ةي رى ائً دى اٌـ
 ةً اسى رى الدٍّ  اؿً جى ي مى فً  مٍ ل، أىرى بٍ الكي  ةً الإبداعي   ةً احى سى ي المى فً  ليتحرٌؾى  ذلؾى  بعدى  البحثي  كينتقؿي 

 دٌدي حى يي (، كى اتي  ورِ افُ الكَ ػ )بً  ةى ركفى عٍ المى  دى ائً صى القى  ثي احً البى  ري ي  خى تى ا يى نى ىي بٌي، كى نى تى المي  رً عٍ شً لً  ةً طبيقي  الت  
 جى اذً مى نى  استنطاؽي  عقبي ذلؾى يى ، كى ةى ي  ائً صى حٍ الإً  وي تى بى ارى قى م مي رً جٍ يي ، كى دً ائً صى القى  مؾى تً  ؿى اخً ف( دى كٍ )الم   ةى مى يٍ تً 
، وً اتً اءى ضى فى كى حٍ نى  صٌ الن   فى مً  تنطمؽي  ةً حميميٌ التٌ  القراءةً  ةي ي  مً مى عى . كى ةً قٌقى حى تى المي  شبيوً الت   رً كى صي  فٍ مً 
 ةً اءى رى القً  رى ثٍ ا ً . كى رً اعً الش   ةً غى لي  اتي انى كى مٍ إً  وي يحي تً ا تي مى بً  صٌيٌ الن   جً ارً الخى -ؿً اخً الد   بيفى  تعالؽي  بذلؾى  يى ىً كى 

 ةو مى اتً خى بً  ةي اسى الدٌرى  يـ تى تى خٍ تي لان، كى اعً فى تى ان مي نٌيٌ كيلاًّ فى  وً فً صٍ كى صٌ بً الن   ةي ي  رً عٍ ى شً م  جى تى تى  ةً ي  يمً مً حٍ الت   ةً ي  دٍسً الحى 
 .ثً حٍ البى  جى ائً تى نى  كثٌؼي تي 
 
 
 .ةُ مَ يْ تّ ، الةُ ي  رِ عْ ، الشّ وُ يْ بِ شْ ، الت  ازُ ؛ المَجَ ةُ ورَ الص  :  ةُ ي  احِ تَ فْ المِ  اتُ مَ مِ الكَ 
 

 الطّالب: زكوان مزيق / طالب دراسات عميا)دكتور*إعداد 
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The Image of analogy and rhetorical of 

the texes 

 

Dr. Taiyseer Jreikous* 

 

Abstract 

This piece of research handles al-Mutannabi's poetry from the 

rhetorical perspective that basically focuses on the parameter of the 

analogy. It commences with an introduction, followed by concrete 

telegraphic theoretical survey during which the poetical image 

acquires a global definion, and the circle of similarity next to 

analogy a specific implication. Afterwards, this research moves to 

mobilise within the broadened creative atmosphere; i.e. the applied 

study of al-Mutannabi's poetry. Here, the research selects those 

poems known as Kafouriyyatk and identifies the microtext of colour 

within those poems. He pursues the statistical approach that has 

been followed by varieties of the traceable images of analogy. 

However, the process of analytical reading springs from the text 

toward its horizons; thus, it intermingles the textual inside-outside 

in asmuch as it is allowable by the poet's language. In the light of 

the analytical intuitive study, the poeticality of the text emerges as 

one effectively artistic unity. It closes with a conclusion that 

encompasses the findings of the research. 
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 مة:قَدْ م
مىى نىحٍكو لـ يشيد مصطمحه أدبيٌ ػ           يكاد يككفي عامٌان ػ ما شيدتو الحكاراتي الدٌائرةي  عى
ذٍ الصٌكرة ذاتً المكاصفات الجماليٌة السٌاحرة الياربة، ك  أىمٍ ًـ الصٌكرة الفنٌية؛ ييكى حكؿى مف كنٌا  ااً 

تمؾ الصٌكرة ذات المكاصفاتً الشٌعريٌة  يًيى النٌصٌ المٌغكمٌ ؛ ف فًينتحٌدثه عف الصٌكرة 
(poetics. ) 

مىىك  و الصٌكرةي المكسكمةي بالنٌكل الفاعمةً فًيتتحرٌؾي  ال ذًم ميسٍتىكىلال ف  إً ـ فقىدٍ ما ت عى
مىىينّـُ  ميسٍتىكىل ىيكى ترتقي بيا المٌغةي المتٌحقٌقةي ،  ال تًي حداثةو نابعةو مفى الحكارً مع التٌراثً  عى

ثٍر ذلؾ تككفي القطيعةي مع الماضي محدثةن  بعدى ىضمًوً، كمف مثاقفةً الآخر الكاعية، كا 
 .(1)مسافةن حداثيٌةن حقيقيٌةن تكلٌدي نصٌان أثران لا نصٌان خبران 

 ف  إً كىرىا، فالمٌغةً بغية تحديدً ج فًيكميما اختمفتٍ مداخيؿي قراءةً الصٌكرةً الفنيٌةً 
متحه مًفى  ىىذىاجكىرًىا  فًيالمقاًـ يىنٌدي عفً القبضً، كيؼى لا كالصٌكرةي  ىىذىا فًيىـ الصٌكرةً ييكى مف

الميعٍطىى  فًيةي زى المتحي ييظيرهي أداءه تتجم ى سماتيوي المجاكً  ىىذىاالإبداعيٍّ ؟ ك  اللٌامتحٌقؽً 
 التٌحميؿً. ك  المضمكنيٍّ لمن صٍّ مكضعً القراءةً 

مىىبعدًىا التٌخييميٌ ينبني  فًيفجكىري الصٌكرةً  ىـ  عى انزياحو فاعؿو ينتيؾي الاستخدا
ة أدبيٌان كاجتماعيٌان، كتاريخيٌان،  متمؾي رؤيةن لمعالًـ مكحٌدةن فًيالعادم  لمٌغةً؛ كيتّـُ كفؽى قكانيفى خاص 

يـ التٌلاحيـ  ن صٍّ كخارجو، فالصٌكرةي بنيةه لغكيٌةه متميٌزةه داخؿ ال ىيكى ما  بىيٍفى كمتكاممةن، حيثي يتٌ
 . (2)اجتماعيٌةو  –بنيةو تاريخيٌةو  إًلىىتشيري 

(:أَو    لًا: مَيَادٌ نَظَرِيٌّ )نَحْوَ تَأْصِيْلٍ حَدَاثِيٍّ
استعماؿً  فًيالشٌاعرً طريقةن خاصٌةن  يىذىال أىف   الميتىنىبٍّيتؤكٌدي القراءةي النٌافذةي لنصٍّ 

ييدٍىىشي ليا  ال تًيطريقةى عرضًوً لًميغةً إنشائًوً تعجُّ بالمركٌباتً التٌصكيريٌةً  أىف  ، ك مًفٍ نىاحًيىةو المٌغةً 
المٌغةً المنتجةً  فًي أىمٍ شعرًهً ؛  فًي الميتىنىبٍّيأسمكبى  أىف  كيبدك  ثانيةو. مًفٍ نىاحًيىةو القارئي 

الأسمكبى تتقاسميوي ثلاثي دكائرى تصكيريٌةو كيبرل: ذلؾ  أىف  الخاصٌةً بقريحتًوً الإبداعيٌةً ، يبدك 

                                                           

دار سعاد الصٌباح ، القاىرة،  الغذٌامي،عبد الله ،  التٌشريحيٌة إًلىى، مف البنيكيٌة رفًيانظر: الخطيئة كالتك1 -  
 . 53ـ، ص1991-ق1412، 2الككيت،ط

ة برىـ ، إشراؼ أ. د . جابر عصفكر ، فًيالعربيٌ المعاصر ، إعداد لط قىدٍ النٌ  فًيـ الصٌكرة الشٌعريٌة ىًيى انظر: مفا -2
 .434، صـ 1996رسالة دكتكراه جامعة القاىرة 
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مىى تقكيـ  ال تًيدائرةي المشابيةً، كدائرةي المجاكرةً، كدائرةي البينىى التٌخييميٌةً  تداخلاتو تشعُّ  عى
مىىسنركٍّزي  ىىذىابحثًنا  فًيآفو معان. ك  فًيبالمشابيةً كالمجاكرةً  تنبني علاقاتييا  ال تًيالصٌكرً  عى

مىى  التٌماثؿً كالمشابيةً . عى
 دائِرَةُ المُشَابَيَةِ: -أ

مىىىذهً الدٌائرةً صكرتا التٌشبيوً كالاستعارة، ككمتاىما تيبنىيافً  فًيتندرجي  علاقةً  عى
كجوو ما أك أكجوو متعدٌدةو، كالثنٌتاف تستدعياف ازدكاجيٌةى الرٌؤيةً؛  فًيالاشتراؾ  أىمٍ المشابيةً؛ 

مىىاستحضار عنصريف، أك شيئيف، أك كيانيف ذىنيٌيف لإنشاءً علاقةو مبنيٌةو  أىمٍ  التٌشابوً،  عى
صكرة التٌشبيو، كالمستعاري  إًلىى، بالنٌسبة الميشىب و بًوً ف العنصراف الرٌئيساف ىما: المشبٌوي ك ىىذىاك 

=  الميشىب و بًوً لو، ك الاستعارة. )المشبٌو = المستعار  إًلىىبالنٌسبةً  مًنٍوي لىوي، كالمستعاري 
 . (3)(. كالاستعارةي تمزجي بيف شيئيف كتيسىمٍّي أحدىىما باسًـ الآخرمًنٍوي المستعار 

انتيتٍ إلييا عمكيـ البلاغةً العربيٌةً  ال تًيالقكاعدى المعياريٌةى الثاٌبتةى  أىف  كممٌا ييمحظي 
مىىفرضتٍ رؤيتىيا المنطقيٌةى الممزمةى  قىدٍ يمةً قىدٍ ال كثيرو مفى الدٌراساتً التٌقميديٌة، فمـ تجاكزٍ  عى

مٍثىمىةً القائمةً  فًيتمؾ الدٌراساتي  مىىأثناءً تحميلاتًيا لمشٌكاىدً الميؤى ىـ المقارنةً، ىًيى المشابيةً مفا عى
، يٍ رى بغائيٌةو قكامييا الإً أيطٍّ  قىدٍ كالتٌثبيتً، كالتٌفصيؿً كالادٌعاءً...إلخ، ككؿُّ ذلؾ  ضاحي العقميُّ

: خدٌّ كالكردً. فالشٌبوي  مًنٍوي كاحدو مف شكاىدًهً: "ك  فًيكىنا يحضري عبدي القاىرً الجرجانيٌ  قكليؾى
فىةً نفسًيا، كترل  أىمٍ وً مفٍ جيةً الحمرةً؛ فًي _ صكرتيف فًيمفٍ جيةً الصٍّ وً _مفٍ غيرً تأكٌؿو

مىى  فًيالحمرةً كأنتى تجديىا  فًيلمكردً  مشابيةً الخدٍّ  فًيتأكيؿو يجرم  أىمٍ الحقيقةً. ك  عى
؟!" مٍّؽي الجرجانيُّ بعيدان عفٍ فكرةً  (4)المكضعيف بحقيقتًيا كتراىا ىينا كما تراىا ىناؾى كلا ييحى

مىىكظيفةي الصٌكرً القائمةً  ىًيى  ال تًي الًإيٍضاحي  المشابيةً عنده، ك المتتبٌعي لحديثًوً عفً  عى
مىىالتٌمثيؿً كالاستعارةً يدرؾي الحقيقةى السٌابقةى  مىىالرٌغًـ مف تركيزً الجرجانيٌ  عى معاني  عى

طريقةً  فًيالجرجانيٌ تكمفي  لىدىلالاستعارةً  فًيالمشكمةى  ف  إً النٌحكً، ككجوً تنظيًـ الكمماتً. 
ذي فيمًوً لبناءً الاستعارةً ا مىى نىحٍكو لنٌحكمٌ، فالعلاقةي بيف التٌركيبً النٌحكمٍّ كالاستعارةً تيؤٍخى  عى

                                                           
جراءاتو، د.صلاح فضؿ، ال -3 ـ، 1985، 2ة لمكتاب، القاىرة، طة العامٌ ئة المصريٌ يًيى انظر: عمـ الأسمكب مبادئو كا 

 . 22ص
، كمكتبة المثنى، ـ1954المعارؼ، استانبكؿ، ىػ .ريتر. كزارة حقيؽ:أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجانيٌ، ت -4

 . 89-87ـ، ص1979، 2بغداد، ط
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ظي قىدٍ النٌا ميقىي دو بتصكٌراتً معيٌنةو فرضتٍيا البيئةي الزٌمكانيٌةي لمكاتب عقميٌ  عبد  أىف  ، كىنا ييمٍحى
شؤكفً جماليٌاتً الاستعارةً يككفي مدفكعان بنزعةو شكميٌةو  فًيالقاىرً الجرجانيٌ حيفى يفكٍّري 

. ففكرةي تنظيًـ الكممات فًيالجكانبً الذٌاتيٌةً  مكضكعيٌةو تيمؿي فاعميٌةى المٌغةً كتبتعدي عف
مظيره لفاعميٌةً المشابيةً )الاستعارة( كانتٍ بعيدةن كؿ  البعدً عفً  ىًيى الكمماتً مًفٍ حيث 

 . (5)كالبلاغيٌ  مٍّ قىدٍ المكركثً النٌ 
ةن مفى ي  رً عٍ الاستعارةى أكثري شً  ف  : إً حًيٍفى ييقىاؿي  ةً يى ابى شى أمٌا الحديثي عف بلاغةً صكرً المي 

مىىذلؾى ينطبؽي  ف  إً التٌشبيوً، فى  ، "كليستٍ ىناؾى  ميسٍتىكىلال عى النٌظرمٍّ التٌجريدمٍّ القكاعدمٍّ
يا مًفى الدٌلالاتً فًير ما قىدٍ أنكاعً الصٌكرةً، كلكف  الصٌكرةى تفضؿي غيرىىا بً  بىيٍفى مفاضمةه 

 كٍ ا كافى نكعي الصٌكرةً، أى مى يٍ صياغةً مكقفًوً مى  فًيؽً الشٌاعرً فًيل تك اتً ، كتفضؿي بمدى اءى حى يٍ لإً كا
سياؽو  فًيالاستعارةً  يككفي التٌشبيوي أكثرى تصكيران مف قىدٍ ا كانتٍ  مصادريىا التٌخيٌميٌةي، فمى يٍ مى 

. كليسى معنى  ، كالعكسي صحيحه د دو مىىى تفضيؿً الاستعارةً ميحى التٌشبيوً عجزى التٌشبيوً عف  عى
 . (6)المٌغةً"  فًيالكاقعً كى  فًينطقيٌةً المى  ا لمعلاقاتً ييى طٍّ خى تى ما لمركنةً الاستعارةً كى ا ٍّ أداءً دكرًهً، كى 

مىىيمان كحديثان قىدٍ العربي  كيكادي يجمعي البلاغيٌكفى  مجازان، يقكؿي ابفي رشيؽ:" كىأىم ا  دٍّ التٌشبيوً عى  عى
 افً يى ابى شى تى ا يى مى ن  إً أكثرً الأشياءً  فًي فً يًيى ابً شى تى المي  ف  لًى ككفي التٌشبيوً داخلان تحتى المجازً؛ فى 

مىىبالمقارنةً  مىىةً كالاصطلاحً لا حى امى سى المي  عى  .(7)الحقيقةً" عى
 فٍ ا تحرٌكتٍ مدلكلاتييا بعيدان عى مى م  كي محاكاةً مكضكعاتًيا، كى  فًيفي أىيٍ كصكري التٌشبيوً تتب

ظي تكسُّعي مى  دي الدٌىشةى لٍّ كى ا، كالتٌشبيياتي الخلٌاقةي تي تًيى ي  ازً جى مطابقةً مرجعًيىا الخارجيٍّ ييمٍحى
، كى  اءىاتً فٍ يلاحؽى ي أى قٍّ مى تى  يستطيعي المي لاى كالإغرابى فٍ خلاؿً قراءةً ةى إلٌا مً ع  شً ةى المي بى صٍ الخً  الًإيٍحى
مىىجميعان  .  كيتٌفؽي البلاغيٌكفى (8)ةً ي  صٍّ ى ك العناصرً داخؿى سياقاتًيا الن  نى تفاعلاتً البي  دٍّ عى  عى
، ك ةى تشبيياتو كاستعاراتو ثيم   أىف  ادي الأدبً ق  ٍـ ينسى ني لى كى  ازان لغكٌيٌان.جى مى  الاستعارةً  ةى ثيم   أىف  تمكتي

                                                           
، 1قيٌة، طذٍ لمنٌشر كالتٌكزيع، اللًٌ  الحكار العربيٌ، د. تامر سمكـ، دار قىدٍ النٌ  فًيالمٌغة كالجماؿ نىظىرًي ةي انظر:  -5

 .309، صـ1983
 .133، ص1995، 2يٌار، دار المعارؼ، القاىرة، طالصٌكرة الشٌعرية عند أبي القاسـ الشٌابيٌ، د. مدحت الج -6
 د محي الدٌيف عبد الحميد، دار الجيؿ،محمٌ  :، تحقيؽ(  ابف رشيؽ)أبك عميٌ الحسف العمدة ، القيركاني -7

 1/268، ـ1981 -ىػ1414، 5طبيركت،
إعداد  -شعر أبي القاسـ الشٌابٌيٌ  فًيدراسة تحميميٌة تطبيقيٌة  –انظر، المجاز المرسؿ كعلاقاتو الدٌلاليٌة كالمٌغكيٌة  -8

 .39، صـ1997علامة، رسالة ماجستير، الجامعة المٌبنانيٌة، بيركت،  ـ عمي زينك، إشراؼ د. طلاؿىًيى إبرا
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يا ن  إً كيٌةً المستعممةً المكركرةً لتحيا بفعؿً الإبداعً، يىلٍا تكسري قكالبى المٌغةً الاست أيخٍرىلصكران 
البحثً آثرٍنا أف نقؼى  ىىذىا فًيك  حركتًوً التٌنازعيٌةً الدٌيناميٌةً . فًيحالةه دراميٌةه يشيديىا المجازي 

مىى مىى أىمٍ شىابىيىةً؛ إحدل شعبتيٌ دائرةً المي  عى  الميتىنىبٍّيتجربةً أبي الطٌيٌبً  فًيصكرةً التٌشبيوً  عى
مىىيف كٍّزً رى مي  مىىبغيةى التٌدليؿً  كالتٌطبيقيٍّ  الجانبيف النٌظرمٍّ  عى بلاغتًيا  فًيشعريٌةً المٌغةً  عى

 .المتحقٌقةً  النٌصٌي ةً 
 التّشبيوُ: -ب
اتٌ مُحْكَمَاتٌ ىُن  أم  الكتابِ أَيْ  مِنْوُ  ": لىىاعى التنٌزيؿً قكليوي تى  فًيجاءى  المّغةِ: فِيالتّشبيوُ  -1

وي بعضان ، كالشٍّبٍوي كالش بىوي  أىمٍ ؛ (7عمراف: )آؿ"وأُخَرُ مُتَشَابِياتٌ  .  يشبوي بعضي كالش بيوي: المًثٍؿي
م طى عميو الأمرى حتٌى اشتبوى بغيرًهً. كعف أبي العبٌاسً  كىأىشٍبىوى الش يءى: ماىثىموي . كشىب وى عميو: خى

شىب وى  اإًذٍ الأعرابيٍّ :"شبٌو الشٌيءي  عف ابفً  ، كى : كسألتيوي  بىيٍفى ساكل  اإًذٍ أىشٍكىؿى ، قاؿى شيءو كشيءو
: ليسى مف الاشتباهً الميشٍكًؿً، (25)البقرة: " أتُُوا بِوِ مُتَشَابِياً وَ " : تىعىالىىعف قكلوً  ا مى ن  إً ، فقاؿى

،  اإًذٍ في لاى ا في ي  يى مى . كتقكؿي : شىب يٍتى عى ى الاستكاءً نى عٍ مى بً  ىيكى  ال ذًموً ابي شى الت   فى مً  ىيكى  م طى عميؾى خى
ظي  (9)اختمطى  اإًذٍ كاشتبوى الأمري  ، كالمماثمةى،  أىف  ، كييمٍحى المعاني المٌغكيٌةى لمتٌشبيوً تتضمٌفي التٌمثيؿى

مىىككؿُّ ذلؾى يدؿُّ  كالمساكاةى، كالاستكاءى، وو يزدادي بٍ شً  فٍ التٌشبيوً الرٌئيسيف مً  فًيما بيف طر  عى
. كيرتبطي ذىفً المتمقٌي فًيأثنائًيا إشكاؿه يجعؿي الصٌكرةى تختمطي  فًييتكلٌدي  قىدٍ درجةو  إًلىىأحيانان 

مىى نىحٍكو الجذكرً المٌغكيٌةً كدلالاتًيا المعجميٌةً  بًيىذًهً التٌعريؼي الاصطلاحيُّ لمتٌشبيوً  مًفى  عى
 الأنحاءً.

البلاغةً العربيٌةً سىعىتٍ  فًيةى تعريفاته كثيرةه لصكرةً التٌشبيوً ثيم   حِ :لَّ الاصطِ  فِيوُ يْ بِ التّشْ  -2
فٍ اختمفتٍ مداخيمييا التٌعبيريٌةي، إلٌا  إًلىى ، كا  يا تتٌحدي أىن  تعيينًوً ككضعً حدٍّ لىوٍ، كىذهً التٌعريفاتي
: "لا نيخ فًيجكىرًىا. يقكؿي السٌكاكيُّ  فًي ف، فًيالتٌشبيوى ميسٍتىدٍعو طر  أىف  عميؾى  فًيمفتاحً العمكًـ

قيقةً، الحى  فًيا كى رً تى شٍ فٍ يى ، مثؿ أى رى آخى  فٍ وو، كافتراقان مً ميشىب يان كميشىب يان بو، كاشتراكان بينيما مًفٍ كج
ي انً ران، كالث  صٍ قى لان كى كٍ اختمفا طي  اإًذٍ العكسً: فالأكٌؿي كالإنسانيف بً  كٍ ةً أى فى الصٍّ  فًيا فى مً تى خٍ يى كى 

لٌا فى فى اختمى  اإًذٍ  كيميفً كالط   فىرسان. كا  جميعً  فٍ ارتفاعى الاختلاؼً مً  أىف  بيره بً تى خى أنٍ ا حقيقةن إنسانان كى
صٍفان لىوي تشبيوى الش يءً لاى  ف  شبيو؛ لًأى بطؿ الت  يفى ، دى دُّ عى ى الت  أبى ف يى يُّ عى ى الت  ت  الكجكهً حى   يككفي إلٌا كى

                                                           
 انظر: لساف العرب، ابف منظكر، مادٌة: )ش ب ق(.  -9
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، كالشٌيءي لاى  فًي الميشىب و بًوً بمشاركةً  السٌكاكيٌ  يؼً رً عٍ تى لً  عى بٍّ تى تى المي  أىف  ا مى  يتٌصؼي بنفسًوً، كى أمرو
 فٍ ي أى ةى ميشترؾه ينبغً ثيم  وً، فى يٍ دى الرٌياضي  لمسألةً التٌشبيو لى  فًيي  الفمسقً طً نٍ دى المى عٍ يدرؾي البي  السٌابؽً 

، بى ايي بى ةى تى م  ثى ، كى الرٌئيسيفً  نصريفً العي  فًييككفى حاضران   ىًيى الأمثمةى المضركبةى  أىف  دى يٍ فه متكجٌبه
جي ذاتي مرجعيٌاتو خارجيٌةو حسيٌةو مكصكفةو كمتعيٌنةو مسبٌقان. كتشيدي حركيٌةي الإبداعً اذً نم

التٌشبيياتً الخلٌاقةً  فًيالمٌغكمٍّ كسران ليذهً الحدكدً الحدٌيٌةً لمتٌعريفاتً الاستاتيكيٌةً الثاٌبتة، ك"
. كىنا تبدك الصٌكرةي (10" )كؿيعكـ الدٌاؿُّ كينزلؽي المدل إًذٍ لمدٌىشةً؛  ييمحظي الغمكضي المكلٍّدي 

مىىتثكري  أىمٍ حيٌةن؛  ٍـ تعدٍ أىن  درجةً  إًلىىتقتربي مف المعجميٌةً  ال تًيملامحً الصٌكرةً الميٌتةً  عى يا لى
الحركيٌةً يتخمٌؽي  بًيىذًهً يا تعبيره عف مصطمحو خاصٍّ )كميشييات جاىزة(، ك أىن  مميٌزةن، كتغديك ك

فٍ أىّـٍ اىتمٌتً البلاغةي المعاصرةي بالتٌشبيوً ، كىعيد  مً  قىدٍ كى  فعؿي الإبداعً إنجازان لغكيٌان متحقٌقان.
مىىعناصرً الصٌكرةً ، "لاعتمادًهً   بىيٍفى رً كيصؿي اطً الخى  إًلىىيضّـُ  إًذٍ ي الفكرً؛ اعً دى مىمىكىةً تى  عى

قكٌةً تأثيرً  إًلىى ىىذىاةى ، كربٌما أدٌل يى ابى شى ا المي يمتمسي بيمى  فً يٍ ضى اقً نى تى مي  كٍ أى  فً يٍ دى اعً بى تى مي  فً يٍ فى رى طى 
لىئًفٍ كانتً البلاغةي العربيٌةي تفرضي  (11)الصٌكرةً كتعميؽً مشاعرً التٌجربة" صكرةً التٌشبيوً  فًيكى

ذلؾى  ف  إً البنيةً السٌطحيٌةً الظٌاىرةً ، فى  فًي( الميشىب و بًوً حضكرى العنصريف الرٌئيسيف )المشبٌو + 
أمره ميّـٌ لتعييفً ميسىم ى  ىىذىاالنٌكعً مف الصٌكرً البيانيٌةً، ك  ىىذىامًفى المداخؿً الشٌكلانيٌةً لتمييزً 

عٍننى أىف   إًلىىالصٌكرةً، كلا يمنعي القكؿي السٌابؽي مًفى الإشارةً  عاّـٍ أكسع  التٌشبيوى مصطمحه ذيك مى
 .(12)لمفرداتيا ،نكعان ما ،تيعىيٍّنيوي لوي البلاغةي داخؿى الحدكدً الضٌيٌقة ال ذًمثيرو مف المعنى بك

                                                           

شعر عبد الكىاب البيٌاتي، دراسة تحميميٌة جماليٌة، إعداد تيسير جريككس، إشراؼ: د.أحمد  فًيبلاغة الصٌكرة  -10
 .98، صـ1996كماؿ زكي، رسالة دكتكراه ، القاىرة، جامعة عيف شمس، 

-ق1411كحة، عادة ،الدٌ ـ عبد العزيز شادم ، مطبعة السٌ ىًيى ماء كالمعاصريف ، د. محمد إبراقىدٍ الصٌكرة بيف ال -11
 .52ـ، ص1991

 .35 ص ـ،1995دمشؽ ،  ،ـ، دار الينابيعىًيى ترجمة د. عمي إبرا ك،كر مة، فرانسكا كرة الأدبيٌ انظر: الصٌ  -12
 .84-83ص  انظر، أسرار البلاغة ، عبد القاىر الجرجانيٌ، -13
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مىىتتقاطعي  قىدٍ  ال ذًمكييقرأي التٌشبيوي تًبٍعان لمكقعًوً داخؿى سياقًوً النٌصيٍّ  أرضيٌتًوً  عى
 ال ذًمسياقاته مكلٌدةه متعدٌدةه تنتجي الدٌلالاتً النٌصيٌةى. كىنا يتمدٌدي فضاءي الميعطى المضمكنيٌ 

 إًلىىالتىفىتى البلاغيٌكف العربي مف خلاؿً قراءاتًيًـ التٌطبيقيٌةً  قىدٍ تشعُّ بًوً المٌغةي المتحقٌقةي. ك 
 لمحكريف رئيسيف : التٌشبيوً، كذلؾى كفاقان  أنكاعو متعدٌدةو لصكرً 

 / الامتدادي الأفقيُّ لمبنيةً . فًيٌ المحكري التٌراص - أ
 المحكري الاستبداليُّ / العلاقاتي الإسناديٌةي غيري الطٌبيعيٌةً . - ب
جي متنكٌعةه ،مًفٍ مثؿً: التٌشبيو المفرد ، التٌشبيو اذً دائرةً المحكرً الأكٌؿً تقعي نم فًيك 

الدٌائرةً الثاٌنيةً نمحظي التٌشبيوى ذا البعدً المجازمٍّ  فًي، ك  المركٌب ، التٌشبيو المقمكب... إلخ
مىىالمشكٌشً الغامضً المبنيٍّ  إمكاناتو استبداليٌةو، كلا ننكري كجكدى نكعو مف التٌشبيوً ييسمٌى  عى

تٍوي الرُّ  مًفٍ نىاحًيىةو  ةً ي  بً دى ةً الأى غى ةي المُّ كى رى مىتٍوي حى اكى التٌشبيوى التٌمثيمي  رى  مًفٍ ةي ي  غً لاى ةي البى ي  قىدٍ ل الن  ؤى ، كىأىط رى
مىى –فالجرجانيُّ  . أيخٍرىل نىاحًيىةو  ، التٌشبيوً  بان مًفٍ ضركبً رٍ يىرىل الت مثيؿى ضى  –سبيؿً المثاؿً  عى

مثيلان ؿُّ تشبيوو تى سى كي يٍ لى ؿُّ تمثيؿو تشبيوه ، كى كي ، فى  مًنٍوي صُّ خى التٌشبيوى عاّـٌ كالتٌمثيؿى أى أىف  ل رى يى كى 
(13) . 

/ القرآف تنفتحي يًيى الكلاًـ الإل ميسٍتىكىل فًينصٍّ كآخر ، ف بىيٍفى كتتفاكتي بلاغةي التٌشبيوً 
مىىالدٌلالةي  يى تً نٍ يي  ال تًيالمطمؽً ، بينما تظؿُّ دلالةي لغةً المخمكقيف مقيٌدةن بفضاءاتً لغتًيًـ  عى ا جي

يـ النٌسبيٍّ نى أثناءً إبداعًيـ لً  فًيانفعاؿه ميعىقٍمىفه   ال تًي لفىنٍّي ةي تيوي امى صٍ ، كلكؿٍّ أديبو بى الخاصٍّ  صٍّ
وي عىفٍ نتاجً غيرًهً.   تميٌزي نتاجى

مىى بينًيى  قىدٍ وي أىن  أسمكبًوً التٌعبيرمٍّ الخاصٍّ يمحظي  فًي الميتىنىبٍّي شًعٍرى يسبري  ال ذًمك   عى
اخو بًالدٍّلالاتً اليىارًبىةً خى ياوـ يٍ إً  ؽو نىض  كًي ةً سًحٍرًىىالا  رى مىى الميتىمىقٍّي أىفٍ ييحًيٍطى بًحى ؛ ال تًي يىصٍعبي عى

مىى  ةً، ميسٍتىكىلسىكىاءه أىكىافى ذىلًؾى عى يىاغى مىى  كٍ أى  الصٍّ ي ةً الميتىفىاعًمىة. ميسٍتىكىلعى   المىعىانًي الن صٍّ
 : (المُتَنَبِّيكَافُورِي اتِ  فِيثاَنِياً: الدِّرَاسَةُ الت طْبِيْقِي ةُ )قِراَءَةٌ 

تنكٌعً  إًلىى الميتىنىبٍّي كىافيكرًي اتً  فًيجً المتحقٌقةً لصكرً التٌشبيوً اذً مى تشيري قراءةي بعضً الن     
مىىاتً العىرٍضً المٌغكمٍّ فًيكي مىىكما تدؿُّ  ،مًفٍ نىاحًيىةو البنيةً الأفقيٌةً الظٌاىرةً  ميسٍتىكىل عى أىميٌةً  عى
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مىىيٍّ لً لاى اءً الدٍّ رى ثٍ الإً  فًيةً يًيى اةً التٌشبياكى حى المي   الميتىنىبٍّيلنصٍّ ميقةً البنيةً العمكديٌةً العى  ميسٍتىكىل عى
 . أيخٍرىل مًفٍ نىاحًيىةو الإبداعيٍّ 

: الطُّ  فٍ يا متنٌكعةه مً أىن   الميتىنىبٍّيةً غى لي  فًيرً التٌشبيوً كى صي  جً اذً مى ييظٍيًري استقراءي نى وَ    ،ؿي كٍ حيثي
، كى صى القً كى  ، كالتٌ كً رٍ ةي كالت  اطى سى البى ري يـ قىدٍ يبي ، كىالط بًيٍعًي ةي،كالتأٌخيري  ،ي ، كىالغيميكضي كحي  ، كالكيضي

جاكزان حميؿي مي جرم الت  ةً يى ي  صٍّ أثناءً تناكؿً صكرً التٌشبيوً الن   فًي....إلخ. ك كىالمينىافىرىةي الدٍّلالًي ةي 
مىىالكصؼى الجزئي  لمظٌاىرةً  ، كتؤكٌدي طبيعةي التفٌاعلاتً السٌياقيٌةً مًنٍيياف انطلاقًوً الرٌغًـ مً  عى

حركةو تفاعميٌةو  فًيجةً دىكىال وي تتعالؽي مع دكائرًىا الفكريٌةً المنت أىف   الميتىنىبٍّيلمغةً النٌصٍّ عندى 
مىى نىحٍكو تربطي الشٌكؿى بالمضمكفً  يبدك التٌركيبي  إًذٍ وي نتاجى التفٌاعلاتً الكيميائيٌةً؛ بً شٍ يي  عى

ا المعجمي ةً تًيى كلاى لي دٍ مى  فًيةو لمدٌكاؿٍّ قى ارً فى ا خصائصى مي ذى  يٍّ ص  الن   ؿً اعي التٌفى  ةً ي  مً مى عى  فٍ الحاصؿي عى 
دٍّي ةً   الميقىي دىةً.الحى

مىىعي كُّ نى كالت   ةً المتٌحققةً يتكازل مع فًيالظٌاىرمٍّ الترٌكيبيٍّ لمبنيةً التٌراص ميسٍتىكىلال عى
مىىتنكٌعو آخر  فالمٌغةي  مف حيثي المعاني كالدٌلالات المكلٌدة ، أىمٍ المضمكنيٍّ ؛  ميسٍتىكىلال عى

مٍؽً مستمرٌةه لا تنت دُّ بً أىيٍ عندى غ يًيى الإبداعيٌةي "حركةه مًفى الخى  فًيالأمرى  أىف  ةو، ك ايى يى نً ةو، كلا تيحى
، ليسى أمرى ت ، أى قىدٍ ارتباطً الكلاًـ بعضًوً ببعضو عرابو ، كسلامتًوً مً  كٍ يرو كا   فى بياف صحٌةً الكلاًـ

قارئًيا أك  إًلىىالمٌغةي  ميوي قىدٍ قًيٍسىتٍ بما ت اإًذٍ سبٍ؛ فتمؾى ناحيةه شكميٌةي أك ثانكيٌةي حى أ فى طى الخى 
" ىًيى  اإًذٍ سامعًيا مف دلالاتو كفاعميٌاتو  . كتنطمؽي الرٌؤل (14)خرجتٍ مًفٍ يدً أديبو فنٌافو

أعماقًوً؛  فًيةً القابعةً فًيالبنيةً الخ إًلىىالبنيكيٌةي الحداثيٌةي المتنكٌعةي مًفى النٌصٍّ بغيةى الكصكؿً 
، فالنٌصٍّ أىفٍ يككفى طبقا فًيكلذلؾى يىشترطي ىؤلاءً  ؛  ييكى نصٍّ بلا أعماؽو ف أىمٍ تو  أىمٍ سطحيٌّ

 ال ذًمما بعد البنيكيٌةً مًفٍ خلاؿً سمطةً القارئً فًيتتحرٌؾي جمالٌياتي الشعرٌيةً  ثي ـ ،... (15)فقيره 
مىىترب عى  ، كبدأى يقرأي ذاتىوي مًفٍ خلاؿً التٌناصٍّ  عى كالتٌفكيكيٌةً كالتأٌكيميٌةً، كما بدأى يىقٍرىأي  عرشً النٌصٍّ

ؿى بذلؾى كمٍّوً  مىىأ إًلىىالغائبى كما ليسى مكتكبان، فىكىصى جماليٌاتً عصرً الكتابةً بمشاركتًوً  عى

                                                           
، ـ1997ة، المعرفة الجامعيٌة، الإسكندريٌ اكم، دار م، د. محمد زكي العشكالحديثً  ي ًـقىدٍ ال بيفى  يٍّ بً دى الأى  قدً ا النٌ يى اضى قى  -14
 . 284ص
 . 256، د . خميؿ المكسى، ص ةً ي  رً عٍ الشٍّ  اتي ي  الً مى جى  -15
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، كىنا انفتحى الدٌاؿُّ  فًيالفعٌالةً  عادةً إنتاجً النٌصٍّ الشٌعرمٍّ مىىالقراءةً كا  مدلكلاتو  عى
 .(16)لانيائيٌةو 

مىىكى  جاءى نتيجةى قراءاتو  الميتىنىبٍّيعندى الت شٍبًيٍوً رً كى ضً صي عٍ بى تحميمىنىا لً  ف  إً ىـ فى قىدٍ ا تى مى  عى
مىى شٍّعٍرًي ةً تًوً الغى مي طكيمةو لً  اّـٍ دًيٍكىانًوً امتدادً  عى مىى نىحٍكو عى كٍفىةً بالكىافيكرًي اتً عى ائًدًهً المىعٍري فًي قىصى  ، كى

 . اصٍّ مىى نىحٍكو خى  عى
 / المضمكفً المكضكعً  مدخؿً  فٍ مً  الصٌكرةً  إًلىى ندخؿي سى  البحثً  فى مً  الفقرةً  ىذهً  فًيكى 

مىى الكقكؼً  خلاؿً  فٍ مً ، كى ؽً المتحقٍّ  الأدائيٍّ  ضً رٍ العى  طريقةى  يرً قىدٍ التٌ  بعيفً  يأخذي  ال ذًم  عى
 بعضً  فًي التٌجربةً  ، كخصكصيٌةى المٌغةً  ةى ي  رً عٍ شً  نقرأي  النٌصيٌةً  وً دلالاتً  فًي التٌشبيوً  فضاءاتً 

 ثي ـ  )المّون(، / مكضكعةى ا تيمةى نى رٍ ي  خى تى  قىدٍ . كى الميتىنىبٍّي ي الطٌيٌبً أبً  عندى  ةً قى قٍّ حى تى المي  ةً ي  نٍّ ىا الفى أبعادً 
 ات(، كالجدكؿي )المصريٌات/ الكافكريٌ  الميتىنىبٍّي قصائدً  فًييا كتكراراتً  المٌكفً  دكاؿٍّ  ا بإحصاءً نى مٍ قي 

 :المذككرى  الإحصاءى  ري يً ظٍ ي يي الآتً 
 (ىنى عٍ المى بً  كرٍ الذٍّ )خٍرىلالأي  الدٌكاؿٌ  (حي يٍ رً الص   ري كي الذٍّ )يسي ئً الر   اؿُّ الد   الكيمٍّيُّ  دي دى عى ال في كٍ الم  

 55 دي كى سٍ الأى 
(، 14=)الصٌريحً  كفً المٌ  عددي 
)أسكد، سكداء،  مًنٍوي ك 

 اد،...إلخ(كى سى 

 غيرً  خٍرىلالأي  الدٌكاؿٍّ  عددي 
، : )مًنٍييا(، ك 40=)الصٌريحةً  العبد، الكىدرى

يؿ، الظٌلاـ، المٌ ،العبيد، الأعبد، العبيدمٌ 
الرٌبد، الكسكؼ، ٌـ، كالحات، الدٌخاف،حى الأى 

 .غراب، القىتىاـ

 38 ضي يى بٍ الأى 

(، 17عدد المٌكف الصٌريح=)
ض، أبيض، يٍ : )البً مًنٍوي ك 

بيضاء، ابيضاض، 
 اض...إلخ(يى البى 

 غيرً  خٍرىلالأي  الدٌكاؿٍّ  عددي 
(، كمف تمؾ الدٌكاؿٌ: 21=)الصٌريحةً 
ة، الشٌيب، أشيب، كء، الفضٌ )الضٌ 

الرٌعابيب، الأغرٌ، الضٌحى، الصٌباح، 
 نا...إلخ(.مس، السٌ الشٌ 

مىى نىحٍكو  المٌكفي  ىىذىا ذكرٍ يي   ٍـلى  17 ري فى صٍ الأى   عى
 القصائد فًيصريح 

، العسجد، النٌار،  البدر، القمراف، )النٌجكـ
 ...إلخ(عي مى مٍ الككاكب، النٌيٌر، يى 

 9 ري مى حٍ الأى 
(، 2=) الصٌريحً  المٌكفً  عددي 
ر، مٍ ا: )حي مى ف ىي ف الدٌالٌا ىىذىاك 

 اء(.رى مٍ الحى 

: )الدٌـ، نجيع، الصٌريحةً  غيري  الدٌكاؿُّ 
 ...إلخ(.ؼه اعً ، رى يت المٌكفً مى خضاب، كي 
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 (1=)فً كٍ م  لً  الصٌريحي  ري كٍ الذٍّ  7 ري ضى خٍ الأى 

 ،نبت)مى  6=  ريحً الصٌ  غيري  كفي المٌ 
سقى ث، غيكث، تي يٍ ياحيف، الغى الر  

، قناةن  مافي الزٌ  تى بى نٍ العزٌ، أى  بساكنيا، ينبتي 
 يثيا(غى 

ر، مٍ (؛ )سي 5=) ريحي الص   ري كٍ الذٍّ  5 ري مى سٍ الأى 
 ____________ مراء(سمر، سى أى 

 ،رُّ بى غٍ (؛ )يى 3=)الصٌريحي  ري كٍ الذٍّ  3 رُّ بى غٍ المي 
 ____________ براء(بار، الغى غي 

 في كٍ الم  
قع، رٍ بى (؛ )المي 3=)ريحً الص   يري غى  ري كٍ الذٍّ  (0=)فً كٍ م  لً  ريحي الص   ري كٍ الذٍّ  3 طي مى تى خٍ المي 

 ياة(الضٌباب، الشٍّ 
بكثيرو  الميتىنىبٍّي دى نٍ عً  فى حً شي  قىدٍ  كفً الم   داؿ   أىف   تثبتي  النٌصيٌةً  المٌكفً  لحركيٌةً  القراءةى  ف  إً 

 بًنٍتى  المٌكفً  دكاؿ   ؿى عى ا جى م  ؛ مً ، كالسٌياسيٌةً كالدٌينيٌةً  ،كالاجتماعيٌةً  ي النٌفسيٌةً انً عى المى  فى مً 
 فٍ مً  الأعدادً  دارةى  صى لا  يحتى لً  كالأبيضي  المٌكناف: الأسكدي  حٍضري . كييٌةً النٌصٌ  يا السٌياقيٌةً تفاعلاتً 
 مٌكفً لً  مبيٌةً السٌ  لالاتً الدٍّ  مستمرٌّ بيفى  تنازعه  ىًيى  الميتىنىبٍّي كافكريٌاتً  أىف  يبدك التٌكرار، كى  حيثي 
 بىيٍفى ك  ،مًفٍ نىاحًيىةو  وً كذاتً  المٌكفً  بىيٍفى قائمان  ادُّ الحى  التٌنازعي  ىىذىا يككفي  قىدٍ ، ك ةً جابي  يٍ الإ لالاتً كالدٍّ 
: الألكافً  بقيٌةي  خرجي  تى لاى اد(. كى كى اض كالس  يى )البى  أيخٍرىل مًفٍ نىاحًيىةو  الظٌاىرً  وً كنقيضً  المٌكفً 
مىى ةي ي  الً كى شٍ الإً  الألكافي  ؾى لً ذى كى ، كى ري مى سٍ ، كالأى ري مى حٍ ، كالأى ري فى صٍ الأى   ،رٌ بى غٍ )المي  ارجيٍّ الخى  ميسٍتىكىلال عى
دىؿً الفىنٍّيٍّ ال عف دائرةً  ىذه الألكافي  (؛ لا تخرجي مطي تى خٍ المي كى   لىدىل ابً جى يٍ الإً كى  بً مٍ الس   رً اصً نى عى  بىيٍفى  جى

 كى حٍ يا نى طمكحً بً  ةً ب  ئً رى شٍ المي  اعريٌةً الش   سً فٍ الن   بىيٍفى  ي  انً ك  الجي  اعى رى الصٍّ  ؿ  عى لى ، كى رً اعً الش   الميتىنىبٍّي
ىـ عى   اعى رى الصٍّ  ىىذىا ؿ  عى ؛ لى أيخٍرىل مًفٍ نىاحًيىةو  الميتىنىبٍّي وي اشى عى  ال ذًم ، كالكاقعً مًفٍ نىاحًيىةو  ةو مى ي  خى تى مي  كال
 .الميتىنىبٍّي دى نٍ لكاف( عً )الأى  ةى عى كٍ كضي مى  قصدي ؛ أى ةً مى يٍ تٍّ ال هً ذً ىى  تً لاى لاى دً بًنىكٍيىتًوً الميمىي زىةً  فى ك  لى  ال ذًم ىيكى 

ا نى مى لاى كى  أىف   دى يٍ ، بى ابؽً الس   الإحصاءً  جً ائً تى نى  خلاؿً قراءةً  فٍ مً  ؽي طى نٍ تى سٍ تي  كثيرةه  أشياءه  ةى ثيم  ك 
 ىذهً  داخؿى  ؽً قٍّ حى تى المي  الانزياحً  ةى اعمي  فى  في يٍّ بى تي  ال تًي ةً مى ثى مٍ ؤى المي  جً اذً مى بالن   عٍ فى شٍ يي   ٍـا لى يٌان مى رً ظى نى  ككفي يى 

 ات(ي  ورِ افُ )الكَ ات ي  رً صٍ د المً ائً صى القى  أىمٍ ؛ صٍّ الن   يجً سً نى  عٍ يٌان مى كً ضٍ عي  تىرىابًطىةً المي  ةً ي  صٍّ الن   مةً ال تًي
مىى نىحٍكو   :هً دً ائً صى ل قى دى حٍ إً  فٍ مً  الميتىنىبٍّي قكؿي يى  .ؿو امً كى  عى
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ِِِِِ ِِِِِلَّ وَتُعجِبُنِ ِِِِِيكَ ي رِجْ ِِِِِالن   فِ ِِِِِن  إِ لِ، عْ  ينِ
ِِِِِِِِِِِوَ  ِِِِِِِِِِِدْرِ كَ لاَ أَن  ِِِِِِِِِِِكَ أَ  تَ ِِِِِِِِِِِوَدٌ ي ألَوْنُ  سْ
 

 افِيَِِِِِِِِِِِتَ حَانِِِِِِِِِِِْكُ  اإِذْ ا نَعِِِِِِِِِِِْلٍ تُِِِِِِِِِِِكَ ذَ أَيْ رَ  
ضَ يَ بِِِِِِِِْارَ أَ صَِِِِِِِِ قَِِِِِِِدْ مْ أَ  يَِِِِِِِِلْ الجَ  نَ مِِِِِِِِ

 (17)؟!افِياصَِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ
 

 لىدىل النٌفسيٍّ  دً عٍ البي بً كى  ،الاجتماعيٌةً  بالدٌلالةً  المٌكفً  حركةي  بطي تتر  البيتيفً  ىذيفً  فًي
مىىي نً بى نٍ تى  و سيخٍريىةه دراميٌةه فًي( جِبُنِيتُعْ ) الفعؿي ؛ فى الميتىنىبٍّي اؿى حى  أىف   هي ادي فى مى  ؛ؾو حً ضٍ شبيوو مي تى  عى
 منظرً  فٍ يٌ عى جً ارً ؿ الخى كٍ الش   ثي يٍ حى  فٍ مً  ختمفافً  تى لاى  ءً ذاى / الحً ؿً عٍ الن   سً بٍ لي  أثناءً  فًي كرافي كى  رًجٍمىيٍّ 

 إًلىى النٌسبةً بً  افً ي  سً  ،وً سً بٍ لي  يـ دى عى كى  أىمٍ ؛ وي عي زٍ نى كى  ؼٍّ الخي  سي بٍ لي  كافى  اإًذٍ ان، ففًيحا كافى  اإًذٍ  جميوً رً 
ؿى  قىدٍ  وي أىن  مىمًؾه  ىيكى بًنىفٍسًوً، كى ظىف   ىىؿٍ ، اءً ذى محً افكر لً كى  ارتداءي  افى كى  ااذى مى مً (، فى الميتىنىبٍّيي )ائً الر   ك   تىحى
 دان؟!بٍ عى  وً نً كٍ كى  فٍ عى  أىمٍ ؛ وً أصمً  فٍ عى 

 ةً فًيرٍ العي  لاليٌةً الدٍّ  ةً عى اضى كى المي  منطقةً  فٍ د مً كى سٍ الأى ض كى يى بٍ المٌكنيف: الأى  ؾي رٍّ حى يي  الميتىنىبٍّي ف  إً 
مىى ةي قى قٍّ حى تى المي  ةي لالي  الدٍّ  ةي لى ادى عى المي  تً ارى صى ، كى ؼً رٍ العي  فً عى  يا المٌكفي فًي رةو انزاحى ائً دى  إًلىى فً كٍ م  لً   عى
 ي:الآتً  كً حٍ الن  
ة ايَ ر م الدِّ دَ ك   = عَ مِ العَبْدُ = المَ        ور افُ كَ  ليْ ة = جَ ايَ رَ م الدِّ دَ ض = عَ يَ بْ = الَ  دُ وَ سْ الَ 

 ورافُ كَ  يْل= جَ 
مىى تنّـُ  دلالةن اجتماعيٌةن  المٌكفى  ؿي مٍّ حى يي الإخشيدمٌ، كى  ؿً صٍ أى بً  اسى الن   ري ذكٍّ يي  فالشٌاعري   عى

اتً مى كي ارى تى لً كى  ،مًفٍ نىاحًيىةو  ؿً ـ الأىصٍ يً عً بٍ طى عان لً بٍ تً  اسً الن   بىيٍفى  زً يي امى الت    إًلىىحيؿي تي  أبعادو سياسيٌةو 
 .أيخٍرىل مًفٍ نىاحًيىةو   ٍـيً اتً ي  صً خٍ شى  يفً كً كٍ تى  فًيتٍ رى أىث   ال تًي ةً ي  كً اضى ـ المى يً لالً إًذٍ 

 فٍ مً  رى بٍّ عى يي  فٍ أى  ادى رى أى  ال تًي ةي ي  سً فٍ الن   لالاتي الدٍّ  ابقيفً الس   المٌكنيفً  ؿً مٍّ أى تى مي  فٍ غيبي عى تى  لاى كى 
 دً بٍ / العى بكديٌةً العي  منبتً  فٍ عى  عيدً البى  رٍّ الحي  صيؿً الأى  بيٍّ رى العى  وً منبتً  فٍ عى  الميتىنىبٍّي/ يا الشٌاعري خلالً 
 اتً فى الصٍّ  ضي يى بٍ أى  يٌّ بً رى عى  ؼه ارً عى  يؿه صً أى رٌّ حي  ؿه جي ي رى نً ن  إً : قكؿي يى  وي أىن  ك؛ كى دً كى سٍ الأى  رً خ  سى المي  ك ًـمي ذٍ المى 
 كصً صي النُّ  إًلىى بي رً سى نٍ تى  ةي لالي  الدٍّ  ةي اءى مى يٍ الإً  هً ذً ىى ...إلخ. كى ةً ادى يى السٍّ كى  ؾً مٍ المي بً  مًنٍوي ى لى كٍ ا أى نى أى ةن فى يقى قً حى 
 ةً نى يٍ فى ال بىيٍفى ا يى مي مى خى تى ا يى مى  ضى عٍ بى  لكف  ، كى ديحي ا المى ىى ري اىً ظى  ال تًي كيمةً الط   ائدً صى القى  إًلىى أىمٍ برل؛ الكي 
 .ؼي ارً  العى لا  إً  وي كي رً دٍ  يي لاى  ال ذًم فً ط  بى المي  ّـٍ الذ   اتً اقى يى سً  إًلىىا يى بً  عدؿي يى  خٍرىلكالأي 

 :الميتىنىبٍّي كؿي قي ؛ يى د(بْ )العَ  ةً يغى صً بً  كادً مس  لً  ةي يًيى يٍ بً شٍ الت   كري الصُّ  كثري تى كى 
                                                           

17
 .4/33شرح دٌوان المُتَنَبًِّ )معجز أحمد(، أبو العلاء المعرّيّ،  -
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ِِِِِِِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِِِِِِِلُ أَخْ دُ لاَ العَبْ ُُ ِِِِِِِِِِِِِِِِِوُ لَّ  تَف   قُ
  يَومِِِِِِِِِِِِوِ  فِِِِِِِِِِِِيادَ عَِِِِِِِِِِِيْ لا يُنجِِِِِِِِِِِِزُ المِ 

ِِِِِِِِِِِِِِا تَحْ مَِِِِِِِِِِِِِِن  ا ِ وَ  ِِِِِِِِِِِِِِيالُ تَ ِِِِِِِِِِِِِِوِ جَذْ  فِ  بِ
ِِِِِِِِِلَّ  ِِِِِِِِِفَ ِِِِِِِِِرَجِّ الخَيْ ِِِِِِِِِ تُ   دَ اِمِِِِِِِِِرِئٍ رَ عِنْ
نْ  ِِِِِِِِِِرَ  وَاِ  ِِِِِِِِِِك  عَ ِِِِِِِِِِياكَ الش  ِِِِِِِِِِوِ  فِ   نَفسِ

  ثَوبِِِِِِِِِِِِِِِِوِ  فِِِِِِِِِِِِِِِِيؤُمُ ا يَمِِِِِِِِِِِِِِِْفَقَم مَِِِِِِِِِِِِِِِ
ِِِِِِِِنْ  ِِِِِِِِذْىَبَ عَِِِِِِِِنْ  مَ ِِِِِِِِدْ وَجَِِِِِِِِدَ المَ   رهِِ قَ

 

ِِِِِِِِِِتِ  عَِِِِِِِِِِنْ   رسِِِِِِِِِِِوِ  نِ أَوْ فَرجِِِِِِِِِِِوِ المُنِ ُِ 
 أَمسِِِِِِِِِِوِ  فِِِِِِِِِِيالَ ا قَِِِِِِِِِي مَِِِِِِِِِوَلا يَعِِِِِِِِِِ

ِِِِِِِِِِِِِِكَ  ِِِِِِِِِِِِِِلّ  أَن  ِِِِِِِِِِِِِِيحُ كَ المَ  سِِِِِِِِِِِِِِِوِ قَمْ  فِ
ِِِِِِِِِر تْ  ِِِِِِِِِ مَ ِِِِِِِِِدُ النَخ  ِِِِِِِِِياسِ يَ ِِِِِِِِِوِ  فِ  رأَسِ

ِِِِِِِِِِِِِا ِِِِِِِِِِِِِوِ فَ ِِِِِِِِِِِِِ  ظُرْ نْ بِحالِ  جِنْسِِِِِِِِِِِِِِوِ  إِلَ
 غِرْسِِِِِِِِِِِِِِوِ  فِِِِِِِِِِِِِيؤُمُ يَمِِِِِِِِِِِِِْ ال ِِِِِِِِِِِِذِيإِلّا 

ِِِِِِِذْ  ِِِِِِِدِ المَ ِِِِِِِمْ يَجِ ِِِِِِِنْ لَ ِِِِِِِوِ  ىَبَ عَ  (18)قَنْسِ
 

سو رٍ نىتىانىةي ضً  ادي كى الس  )العىبٍد(، فى  ةي لى لاى دً  وً ع تٍ بً شى  يٍّ بً مٍ الس   مٍّ كً عنى المى  السٌكادً  لكفى  ف  إً 
، كى رٍ فى كى  رٍسً غً ال فًيؤهـ لي (، كى يٍؿ)الجى  يً عٍ الكى  انعدا ًـ فً وـ عى اجً يـ تذكٌرو نى دى عى ، كى ادو عى يٍ ؼي مً لاى خٍ ا ً جو

مىىتركيزه  وً فًيٍ تشبيوه  الثاٌلثً  البيتً  فًيؿ(. ك صٍ دة/ الأى لاى )الكً  مىى أىمٍ الكىعٍدً؛  عى كىعٍدً كافكر  عى
فٍ أىغٍفىمٍتى إً ، فى المكعكدً  ذلؾى  إًلىى وً ذبً جى  فًيالاحتياؿً  إًلىىدي بشيءو تىحتاجي يىعً  حيفى  وي ن  إً  إًذٍ ؛ دً بٍ العى 

ر هي تى  ا، يى دان لى عً صٍ مي  رً يٍ الن   فًي ةً نى فًيٍ الس   رٍّ جى  إًلىىحتاجي يى  ال ذًم حً لا  المى  حاؿى  يشبوي  ىىذىا، كى رى خ  أى جى
 كى حٍ نى  نةً فًيلمسٌ  هً رٍّ جى بً  ال ذًم دي ائً القى  ىيكى  الميتىنىبٍّي. فاءً المى  عى تٍ مى ر  يدهً انجى  فٍ مً  ؿى بٍ ى الحى لقى أى  فٍ إً فى 

 وً تً يى جً  فٍ لافان مً خٍ كافكر إً  دي عٍ كى  افى ا كى م  لى ، كى اتً ر  المى  فى مىر ةو مً  كىعٍدى كافكر كؿ   يحقٌؽي  مصعدً النٌيرً 
مىى نىحٍكو  لىم ا كى كحً مي الط   الميتىنىبٍّي اهى جى تً  وـ ائً دى  عى مىىافى ، كى كافكرو  كعكدى  لاحؽى يي  فٍ أى  الميتىنىبٍّي عى

مىىبان عٍ صى  سى يٍ مى ، فى يشً عً المى  اعرً كاقعً الش   فًي كذلؾى  ذلؾى  افى ا كى م  ا، لى يى حقيقً تى  فًي بى ذ  عى تى يى كى   عى
 ال تًي ةً قى بً طٍ المي  السٌكداكيٌةً  ىـ جٍ حى  ةً يًي  التٌشبي الصٌكرةً  هً ذً ىى  خلاؿً  فٍ مً  درؾى يي  فٍ أى  ي النٌاضجً المتمقٍّ 

مىىارى ثى  ال ذًمالفارسً  قمبى الشٌاعرً  تٍ دى س  كى تى  ، مًفٍ ةً يى لاالكً بً  / الكعدً ؿً مى الأى كى  ،ارً صى الحً  مٍّ دى يٍ قى  عى
مىى الميتىنىبٍّيثكرةى  ؽً ابً الس   التٌشبيوً فًي  ا نممحي انى رى ا أى نى ىي   كَ أَن  كَ : الميتىنىبٍّي قكؿً  فًيفى  ؛دبٍ كافكر العى  عى
 إًذٍ ة؛ يى اغً الط   راعِ ا الش  نَ أَ / المُتَنَبِّيا نَ أَ نجدي (19)- نةً فًيكالقىمٍسي حبؿي الس   – قَمْسِوِ  فِي حُ لّ  المَ 
مىىإنجازً كىعٍدً كافكر  ، كبفاعميٌةً نةً فًيالس   بسيرً  يـ كُّ حى ا الت  ىى دً يى بً   ، كذلؾى خييميٍّ الت   ميسٍتىكىلال عى

 ينّـُ  ال ذًم، ك وي لى  ازو جى نٍ إً  إًلىى دً عٍ الكى بً  الإخلاؼى  يحكٌؿي  ال ذًم جابيٍّ يٍ الإً  رً كٍ / المى ةً يمى الحً  باستخدا ًـ

                                                           
18
 .90-4/88)معجز أحمد(، أبو العلاء المعرّيّ، شرح دٌوان المُتَنَبًِّ،  -
19
 انظر: لسان العرب، مادّة: )ق،ل،س( . -
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 ىذهً  فًي، ك ةً كني  الدُّ  ائزيٌةً رى أشيائًوً الغى  فًي وً الكعدً كانغماسً  غفمةً صاحبً  فٍ ا عى يى ذاتً  المٌحظةً  فًي
 .يرو سً كو يى حٍ نى  ىمى عى  ري كٍ المى  كيمرُّ  العقؿي  يغيبي  اؿً الحى 

 ،وً رأسً  فًي اسً خ  الن   يىدي  تٍ ر  مى  فٍ مى ، فى المقا ًـ ىىذىا فًي بالعبكديٌةً  السٌكادً اقترفى  فى كٍ لى  ف  إً 
فًعى بيا  جنسًوً،  إًلىى، كالشٌيءي يينٍمىى مًنٍوي  ى الخيري لا ييرىج   دً سى الجى  فى مً  عً ضً كٍ المى  ىىذىا فًيكىصي

بٍده عى   يـ ؤٍ المُّ كى ،  ٍـيً لاقً خٍ أى كى  وي قى مي خي فى  العبيدً  فى مً  وً جنسً  إًلىى ننظرى  فٍ ا أى ينى مى ككافكر الإخشيدمٌ عى
 .عميوً  طبكعه مى  ىيكى كى ، وً مً أىصٍ  فٍ مً  وي ن  ؛ لأى وي ني دى يٍ دى 

 ةً يى ابً شى تى المي  الأحداثً  تتالياتً  تٍ مى عى جى  الحياتيٌةً  الاجتماعيٌةً  المعاناةً  تراكماتً  كلعؿ  
مىى  يككفي  قىدٍ كر، ك افي ا كى يى نٍ عى  لا يخرجي  العبيدً  فئةً  فًي مكرٌثاتو نفسيٌةن  تصنعي  التاٌريخً  رٍّ مى  عى
مىى الميتىنىبٍّي تركيزي   فئةً  فًي نفسيٌةه  اؿه ركحيٌةه صى خً  وي مفرداتي  ال ذًم ، السٌكادً المعنكمٍّ  السٌكادً  عى

 السٌكءً  ؿ  كي  يحيؿي  إًذٍ الرٌكحيٌ؛  الميتىنىبٍّي قىدً تى عٍ مي  فٍ يككفي جزءان مً  قىدٍ اس، ك من  لً  اسً الن   دً يٍ بً عى 
طريقان  يجدى  فٍ كان أى مً مى  و كافى أىن   ىـ غٍ رى  يستطعٍ   ٍـلى  ال ذًمكد سٍ د الأى بٍ كافكر )العى  عندى  المكجكدً 
 إًلىى الميتىنىبٍّيا نى مي خً دٍ ا يي نى ىي ، كى وً تً قى مٍ خً  ؿً صٍ أى فًيطبعًوً  إًلىى( وً مً ؤٍ لي  فٍ عى  وً بً  كينحرؼي  وي أصمى  يتجاكزي 
لىى، ك المثاليٌةً  الفمسفةً  دائرةً   ؿً ثي المي   ًـالى عى  كٍ أى  العقؿً   ًـالى عى  إًلىى كٍ ممخمكقيف، أى ى لً لى كٍ الأي  الخطيئةً  اً 
دىؿً التٌحقٌؽً  تحاكؿي قراءةى  عميقةو  دينيٌةو  ةو باطني   ةو فًي  سى مٍ ل فى رؤن  إًلىى كٍ ، أى فلاطكنيٍّ الأى   جى تى نٍ أى ال ذًم جى
 ادً كى الس   لكفي  خرجى  قىدٍ ا. لنيى الدُّ  اةً يى الحى  ىذهً  فًي ةً ةً الحياتي  كني  الكى  رً اىً ظى كجباتً المى السٌمبً مي  ؿً عٍ فً بً 
دٍّهً  فٍ عى   لا يمكفي  ال ذًمدنىاءىةى العىبٍدً  ؿي ثٍّ مى ادي يي كى الس  ؛ فى / الخارجيٍّ / السٌطحيٍّ / المادمٍّ زيقيٍّ فًيال حى
 وي ن  إً ؛ ةى رى اىً الظ   ةى رى شى البى  ؼي صٍّ كى  يي لاى  المٌكفي ، فى ةً الأصمي   وً دائرةً طبعًوً كمكرٌثاتً  خارجى  وي أفعالي  تككفى  فٍ أى 

 .حٍسيكسىةً الميعىايىنىةً ا المى يى سمككيٌاتً  عبرى  حً كٍ فرداتً الرُّ مي  يلاحؽي 
ك بي أى ؛ قاؿى الإبداعيٌةً  فً المٌحظةً كٍ مى اقان لً فى كً  الميتىنىبٍّي تشبيياتً  داخؿى  في كٍ الم   ؾي ر  حى يتى كى 

 :وً اتً ي  رً كٍ افي ل كى دى حٍ إً  فٍ مً  بً يٍّ الط  
ِِِِِِِ ِِِِِِِدَدْنا بَ ِِِِِِِرْداً مَ ِِِِِِِاآذَ  نَ يْ وَجُ ِِِِِِِانِيَ  ا القَنَ

ِِِِِِِ  بِ تَمَاشَِِِِِِِ ِِِِِِِفَامَِِِِِِِدٍ كُم  أَيْ ِِِِِِِتِ الص   ا وَافَ
ِِِوْدٍ صَِِِ ِِِنْ سُ ِِِرُ مِ ِِِيقَ ادِ وَ وَتَنْظُ ِِِد جَ  فِ  ال

ِِِِِِِرْسِ الخَ  ِِِِِِِبُ لِمْجَ ِِِِِِِيِّ وَتَنْصِ ِِِِِِِوَامِعاً  فِ  سَ
ِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِبَاحِ اذِ تُجَ ِِِِِِِِِةً أَ  بُ فُرْسَِِِِِِِِِانَ الص   عِن 

 اكِبِِِِاً الس ِِِرْجِ رَ  فِِِِِيرُ الجِسِِِْمُ يْ بِعَِِِزْمٍ يَسِِِِِ

 ِِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِِاالِ عْنَ العَوَ تْنَ خِفَافِِِِِِِِِِِِاً يت ِِِِِِِِِِِِبِ فَبِ  يَ
ِِِِِِِِوِ صَِِِِِِِِدْرَ الْ  ِِِِِِِِنَ بِ ِِِِِِِِزاَةِ حَوَانَقَشْ ِِِِِِِِبُ  افِيَ

ِِِِِِرَيْنَ بَ  ِِِِِِعِ يَ ِِِِِِدَ يْ ِِِِِِا مَِِِِِِصِ كَ وْ خُ اتِ الش   اىِيَ
ِِِِِِِِِِ  ُ ِِِِِِِِِِاةَ ال ِِِِِِِِِِنَ مُنَاجَ ِِِِِِِِِِا رِ يْ مِ يَخَمْ  تَنَادِيَ

ِِِِِِِ  أَن  كَِِِِِِِ ِِِِِِِعْ الَ  عَمَ ِِِِِِِأَفَ  امِنْيَِِِِِِِاقِ نَ  ااعِيَ
ِِِِوِ وَيَسِِِِيْ  ِِِِرُ القَ بِ ِِِِيبُ مْ  اشِِِِِيَاسِِِِْمِ مَ الجِ  فِ
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ِِِِِِِِِِِقُوَ  ِِِِِِِِِِِاصِ ِِِِِِِِِِِافُ دَ كَ  كَ غَيِِِِِِِِِِِْرهِِ ارِ وَ ورٍ تَ
 انِِِِِِِِوِ مَ نِ زَ يْ انَ عَِِِِِِِسَِِِِِِِنْ اءَتْ بِنَِِِِِِِا إِ جَِِِِِِِفَ 
 

ِِِِِِ  ااقِيَ وَ وَمَِِِِِِنْ قَصَِِِِِِدَ البَحِِِِِِْرَ اسِِِِِِْتَقَل  الس 
 (20)ايَِِِِِِِِآقِ مَ ا وَ اُِِِِِِِِاً خَمْفَيَِِِِِِِِيَ وَخَم ِِِِِِِِتْ بَ 

 
رٍدى، ك  الأبياتً السٌابقةً  فًي الميتىنىبٍّي ري كٍّ صى يي  مككٌناتً  فٍ مً  جزئيٌةو  كؿٍّ  فًيالخيؿى الجي

 تحرٌكتٍ  ال تًي الخيؿً  ىذهً  سماتً  فٍ مً  سمةو  فٍ عى  أبك الطٌيٌبً  يكشؼي  ةً مالكام / الصٌكرةً المٌكحةً 
 )بيفى  المتخيٌؿً  )القىنىا( كبالمكافً  وً )مىدىدٍنىا( بمفعكلً  الفعؿى  ف  إً  إًذٍ (؛ الميتىنىبٍّيا )يى سً ارً بًفٍعؿً فى 

مىى يا( المنفتحً نً اآذى   ىًيى ؿى المكسكمةى يٍ الخى  جعؿى  ذلؾى  ؿ  كي  ف  إً ي، الً كى ا/ العى نى القى  ل حركةً دى مى  عى
 اإًذى دان، قكيٌةن رٍ جي  ا غىدىتٍ الخيؿي نى ىي  فٍ مً  ؛ايى ذاتً فارسً  أىمٍ ؛ الذٌاتً  ةً كى رى حى لً  ةي مى م  ؤى المي  الصٌكرةي 

ره يى لى  ؿي ىذهً يٍ الخى ، كى ازً البى  رً دٍ صى  شً قٍ نى  آثارى  وً فًيتٍ رى ث  حكاؼو أى  ىًيى ا ك يى ديٍ أىيٍ ا بفى الص   تً ئى طً كى  ا بىصى
مىى نىحٍكو ةه طى شً ا نى يى تي كى رى حى ، كى فًي  الخى  تى كٍ الص   ا يمتقطي عييى مٍ سى ، كى وي لى  ةى ادٌّ لا عىتىبى حى  ؛ تى ائً ىى  عى  فًيك بدي ؿو

 ا.يى تً ق  دً ا كى يى نً يٍ مً اعو لً فى ا أى يى أىن  ةي كى ن  عً لأى ايا أثنائً 
ا ابنةي يى ن  إً ؛ اؿً ثى / المً الأنمكذجً  إًلىىبى رى قٍ أى  السٌابقةً  الأبياتً  فًي صكرةي الخيؿً  تٍ دى بى  قىدٍ لى 

 المٌحظةً  جنٌحة المجاكزة لحاؿً الكجدانيٌة المي  وً سً فٍ ا شحناتً نى يى مى م  حى  ال تًي ؾى مٍ ؛ تً الميتىنىبٍّي كحً مي طي 
، وي عي مٍ ا سى يى عي مٍ سى ، كى هي ري صى ا بى ىى ري صى بى  ، ككذلؾى رً اعً الش   قكٌةي  ىًيى  الخيؿً  ، فقكٌةي المعيشةً  الكاقعيٌةً 

/ / الفارسً لمخيؿً  المرسكمةى  اتً مى السٍّ  ف  إً فى  ؾى لً ذى  فٍ لان عى ضٍ فى ، كى وي تي كى رى حى  اؿً تى القً  فًيا يى تي كى رى حى كى 
 فًي  ٍـأى  الطٌبيعةً  فًي ذلؾى  أكافى  كاءه ، سى المألكؼى  الخارجي   المادم   ي المرجعى لا تحاكً  الشٌاعرً 
 :الميتىنىبٍّي بً يٍّ ي الط  بً أى  ؿً كٍ قى  فًي. كى النٌاسً  لىدىل ؿً اكى دى تى المي  الجمعيٍّ  الذٌىنيٍّ  المعج ًـ

  الِِِد جَ  فِِِِيادِقَ وَ دٍ صَِِِوْ وَتَنْظُِِِرُ مِِِِنْ سُِِِ
 

ِِِِِِرَيْنَ بَ   ِِِِِِعِ يَ ِِِِِِدَ يْ ِِِِِِوصِ كَمَِِِِِِا خُ اتِ الش   اىِيَ
 

مىى الأفقيٍّ  يٍّ لالً ا الدٍّ ىى دٍّ حى  فًينكثٌؼى مقكلاتًوً الخارجيٌةى  فٍ أى  نممحي تشبييان يمكفي   عى
 ي:الآتً  كً حٍ الن  

مىىى جى الدُّ  فًي البعيدةً  للشياءً  ؿً يٍ الخى  د عيكفً كٍ سي  كٍ أى  الخيؿً  رؤيةي  - ي اكً حى ةو تي ئى ىًيٍ  عى
 .يٍّ قيقً الحى  الكاقعً  فًي ءً يٍ الش   اؿى حى  ؿي اثً مى تي  أىمٍ ؛ جً ارً الخى  فًي الأشياءً  كجكدى 

ا = يى كنً يي عي  دً كٍ سي  كٍ أى  ؿً يٍ الخى  رؤيةً  فًيك دي بٍ ى يى جى الدُّ  فًي البعيدةً  الأشياءً  ري يى ظٍ مى  -
 .ةً ي  حٍّ الصٍّ  ةً بيعي  الط   الرٌؤيةً  فًيبدك تى  ال تًي الحقيقيٌةً  ر الأشياءً يى ظٍ مى 

                                                           
20
 .24-4/22ز أحمد(، أبو العلاء المعرّيّ، جِ عْ شرح دٌوان المُتَنَبًِّ )مُ  -
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رؤية الخيؿ أك سكد عيكف الخيؿ + الدٌجى + البعد المكانيٌ = رؤية الإنساف  -
 حدكدىا الحقيقيٌة كصفاتيا الكاقعيٌة. فًيللشياء 

ؤٍيىةي  كٍ أى  ؿً يٍ الخى  رؤيةي  - ؤية د = ري عٍ ة + البي ي  ادٍّ ات المى قى كٍّ عى + المي  ؿً يٍ الخى  كفً يي عي  ادً كى سى ري
 .ةً بيعي  الط   ةً بى تى ر العى فُّ كى + تى  اتو قى كٍّ عى مي  ـ كجكدً دى + عى  الحقيقيٌةً  فً يٍ العى 

مىى ةً ي  رً صى البى  ةً ؤيى الرُّ  ؽى ادً ا صى يى عيكنً  دى اكى سى  ؿى عى جى كى  ،الخيؿً  رؤيةى  الميتىنىبٍّي فى سى نٍ أى قىدٍ ل  عى
ري مي  ارى ا صى نى ىي  فٍ مً ؛ بيعيٍّ الط   ارجيٍّ الخى   الكاقعً لاى  يٍّ نٍّ الفى  ؿً ي  خى تى المي  ميسٍتىكىل زان اكً جى مي قان كى ارً فى البىصى

مىى البعيدةى  ل الأشياءى رى تى  فٍ أى  في كً مٍ يي  ؿو يٍ خى  ةي أىي   كٍ أى  فو يٍ عى  ادً كى سى فىأىمُّ : المألكؼً  فً نى سي كان لً يً تى نٍ مي كى   عى
 فًي ل الأشياءى رى تى  فٍ أى  ؿو يمكفي يٍ خى  فً يٍ عى  أىي ةي  ؿٍ ؟ بى المٌكفً  ختمفةى  مي لاى كى  رى بى كٍ  أى لاى كى  رى غى صٍ  أىلاى  ايى حقيقتً 
مىى الشٌديدً  لا ًـالظ    ؟!ةً اءى ضى المي  ةً بيعي  ا الط  يى ئتً ىًيٍ  عى

ةه، ي  بيعً ا طى يى ذاتي  ؿي يٍ  الخى لاى طبيعيٌةه، كى  السٌابقةً  الأبياتً  فًي ؿً يٍ الخى  كفً يي عي  دي كٍ  سي لاى  فٍ إًذى 
 فً يٍ ادً عى كى سى  إًلىى يشيري  ذلؾى  أىف   بي كى صٍ الأى بيعيٌان، كى طى  يككفى  فٍ أى  يمكفي  كيـ كسي المى  ري صى  البى لاى كى 
مىى زي كٍّ رى يي  إًذٍ  ىيكى ، ك رً اعً / الش  الميتىنىبٍّيي/ ائً الر   ةً يرى صً بى  مىى الأشياءً  رؤيةً  ةً ق  دً  عى  ا ينفذي يى حقيقتً  عى
 فً اقى م  عى م مي رً صى بى ا كى ىى ري صى بى ي فى اتً ذى  ىًيى  يى مً يٍ خى  ف  إً : ليقكؿى  ا كراء ذلؾى مى  إًلىى مٍّ ادٍّ المى  سٌيٍّ الحً  فى مً 
 فًيارل بى  أي ، فإننٌي لاى تي يٍ انى ا عى تي مى يٍ انى عى كى  ةى مى ي  خى تى المي  اتً افى سى المى  يمً يٍ خى بً  تي عٍ طى قى  فٍ ئً لى ي، كى تً رى يٍ صً بى بً 

اتً فى اصى كى المي فً كى كٍ ؿً كالم  كٍ كالش    ًـجٍ الحى  فًي ىيكى   حيثي إلا   الإخشيدمٌ  كرى افي ل كى رى  أى لاى ي، كى اتً فى صً 
أكجيان  ، يحتمؿي رً اىً الظ   فًيمدحو لكافكر  قصيدةي  ىًيى ، ك القصيدةً  ىذهً  فًي يـ لاى الكى . كى خٍرىلالأي 
ا مى ي   سً لاى كى  ؛الظٌاىرً  حً دٍ المى  بمغةً  حقيقيٍّ ّـٍ ذى  إًلىى ينقمبي  وً تً م  ري بً  ص  الن   ؿي عى جٍ تى  قىدٍ  متعدٌدةن  ةن لالي  دً 
 عيكفً  بسكدً  يٌّ ئً رً مى  كدي صي قٍ المى كافكر، فى  ىيكى ، ك وً شخصان بعينً  تٍ دى صى قى  قىدٍ  رٍدى الجي  الخيؿى  ىذهً  أىف  
مىى الخيؿً  تمؾى   الدٌلالةً  فى مً  وً فًيٍ ما  ىىذىا فًي، ك ةً د  جً تى سٍ المي   المصطنعةً لاى  الأصميٌةً  وً حقيقتً  عى
مىى  فٍ ا ً كى  ،دو بٍ عى كى  وً بأصمً  وً كاقترانً  الممدكحً  ةً اعى ضى كى  مقابؿً  فًي وً كفخرهً بأصمً  شمكخً الشٌاعرً  عى
 .القصيدةً  إنشادً  ةً ظى حٍ لى  فًيكان مً مى  كافى 

 فٍ مً  ؿً يٍ الخى  عيكفً  كدً سي  فًي) الفاعمةً  ةً ي  ابً جى يٍ الإً  دً كى سٍ الأى  فً كٍ الم   ةً حركي   فًي ا قيؿى مى كى 
 :رً اعً الش   ؿً كٍ قى  فًي دً اكى كالس   اضً يى البى  ةً ي  لً دى جى  فًي اؿى قى يي  فٍ أى  ا( يمكفي يى تً ؤيى ةً ري ادى يى سً  ؿً لاى خً 
ِِِِِِِوِ مَ انَ عَِِِِِِِيْنِ زَ سَِِِِِِِنْ اءَتْ بِنَِِِِِِِا إِ جَِِِِِِِفَ   انِ
 

 ايَِِِِِِِِِِِا وَمَآقِ يَِِِِِِِِِِِفَ مْ اُِِِِِِِِِِِاً خَ يَ بَ  وَخَم ِِِِِِِِِِِتْ  
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رٍدً  ؿً يٍ الخى  إًلىى تٍ( يعكدي اءى جى )فى  الميتىنىبٍّي قكؿً  فًي الضٌميرى  ف  إً  إًذٍ   فًيةي رى طى سٍ ؤى المي  الجي
 (، كلكف  فً يٍ د/ إنساف العى كى سٍ )كافكر( بػ)الأى  دى كى سٍ الأى  يشبٌوي  -الحاؿً  بيذهً  – ىيكى ا، كى يى اتً فى اصى كى مي 

 ىيكى كر افي كى فى  ؛بالإضافةً  ؼى ر  عى  نراهي  زمانِوِ( نِ يْ انَ عَ سَ نْ إِ ...): وً قكلً  فًي أضاؼى  حيفى  الشٌاعرى 
ة دى ائً )الياء( العى  كان، فإضافةي مً مى  وً فًيٍ أصبحى  ال ذًمالزٌماف  أىمٍ ؛ كصً صي خٍ المى  وً زمانً  إنسافي عيفً 

مىىكافكر الإخشيدم،  إًلىى ضافةي مى زى  كممةً  عى مىىزمافو  كممةً  اف، كا  ضافةي يٍ عى  كممةً  عى  ف، كا 
مىىف يٍ عى  كممةً   فًي ىيكى محدكدو  بزمفو  افى مى الز   تً دى ي  قى  تمؾى  الإضافاتً  سمسمةى  ف  إً ساف؛ نٍ إً  كممةً  عى
مىى الميتىنىبٍّي محمكدان عندى  ليسى  العمؽً  كر الإخشيدمٌ/ افي كى   ًـكٍ حي  في مى و زى ن  ؛ لأى التٌجربةً  مساحةً  عى
 هي دى ي  قى كى  وي سى بى حى  ؿٍ بى  ،الشٌاعرً  الميتىنىبٍّي لطمكحً  يستجبٍ   ٍـلى  ال ذًميٌ/ صً خٍ د/ المى كى سٍ د/ الأى بٍ العى 

 كدى صي قٍ المى  فً يٍ العى  افى سى نٍ إً  أىف   جً اضً الن   ري يٍ غى  يُّ قً في الأي  دي القارئي جً يى  قىدٍ ا نى ىي  فٍ ؛ مً بً رى اليى  إًلىى فاضطر  
 ةى ا المعجمي  يى لالاتً دً  زي اكً جى  تي ي لاى آقً المى كى  اضى يى البى  أىف   إًلىى بي ىى ذٍ يى فى ، وً انً مى زى  أبناءً  ؼي رى شٍ أى  ىيكى 

 ا ًـي  الأى  اتً يى رى كٍ ذً  تككفي  قىدٍ  الخيكؿي  ا تمؾى يى تٍ م  خى  ال تًيي كالمآقً  البياضى  أىف  ل رى ا نى مى نى يٍ ، بى القريبةى 
ىًيى ي آقً المى (، كى الحمدانيٌ  )سيؼ الدٌكلةً  وً الً عى فً بً  الأبيضي  الحقيقيُّ  الممدكحي  ي حيثي الً كى الخى 

ي نً عٍ ؛ أى ؿً يٍ صً الأى  ادً كى الجى  ؾى لً ذى  رةً اكً ذى  فًيكا قي مً ف عى ال ذًي ةً ب  حً الأى  كفً يي عي  كعً مي دي  ةً ي  ازً جى مى  صكرةي 
 .رى اعً / الش  الميتىنىبٍّي

مىىدؿٌ يى  ال ذًمك   رً يٍ غى  فًي مٍّ رٍّ عى المى  ءً لاى ي العى بً أى إشاراتي  ىىذىاا نى تحميمً  فًي ا إليوً نى بٍ ىى ا ذى مى  عى
مىى وً كقكفً  أثناءً  فًي؛ فى الميتىنىبٍّي لديكافً  وً حً رٍ شى  فٍ مكضعو مً   ا:يى ذاتً  القصيدةً  فى مً  الميتىنىبٍّي بيتً  عى
 قِِِاً ائِ تُ تَ نِِِْكُ  ال ِِِذِيا الوَجِِِْوُ كِ ذَ سِِِْأَبَِِِا المِ 

 
ِِِِِِلَ إِ   ِِِِِِتُ ذَ وِ وَ يْ ِِِِِِذِيا الوَقْ ِِِِِِكُ  ال  ِِِِِِاجِ تُ رَ نْ  ايَ

 
"وً يً جٍ كى  ادً كى سى كر كى افي حً كى بٍ قي  فٍ أىكٍلىى مً  ءً زٍ اليي بً  ىىذىا: "كى مُّ رٍّ عى المى  كؿي قي يى 

(21). 
مىى ءً لاى العى ك بي أى  ؼي قً يى  فى يٍ حً كى   :ةً دى يٍ صً القى  هً ذً ىى  فٍ مً  رى تو آخى يٍ بى  عى
 اخِرٍ ل  فَِِِِِِِِِاحِِِِِِِِِِدٍ كُِِِِِِِِِنًِِِِِِِِِ  وَ عْ مِ يُِِِِِِِِِدِل  بِ 

 
ِِِِِِِانِ عَ كَ المَ فِيِِِِِِِنُ مَ جَمَِِِِِِِحَ الِِِِِِِر حْ  قَِِِِِِِدْ وَ    ايَ

 
مىعى اللهي يقكؿي  وي أىن  كى اءن فى جى ىً  ا ينقمبي م  مً  ىىذىا: "ك كؿي قي يى  م  رٍّ عى ل المى رى نى         . حً قىابً المى  ؿ  ؾى كي فًيٍ : جى

ي؛ ضً رى غى  ؼى رى عى ضان، كى أىيٍ ؾى حً ضى تي فى كٍ حً ضى  تً يٍ البى  ىىذىا إًلىىتي مٍ صى ا كى م  : لى اؿى يٌ قى نٍّ جً  ابفً  فً عى كى 
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دى بوً  وي أىن   ىيكى كى   Deeb) العميقةً  البنيةً  فًيى يتلاقى  السٌابؽى  البيتى  كلعؿ   .(22)"اءى جى اليً  قىصى
structure ًالميتىنىبٍّي ؿً كٍ قى  عٍ الدٌلاليٌ، مى ى طى عٍ المي  حيثي  فٍ ( م : 

خْلَّ  ِِِِِِِِِِِةً قِِِِِِِِِِِأَمَيْنِِِِِِِِِِاً وَا   اً وَغَِِِِِِِِِِدْراً وَخِس 
 

ِِاً؟ أَشَ   ِِخْ وَجُبْن ِِتَ لِ ِِ مْ أَ  يْ صِِاً لُحْ  (23)امَخَازِيَ
 

 :كؿي قي يى  إًذٍ ؛ ةً زى م  رى المي  ةً ي  مً لاى سٍ الإً  ةً فًي  ك الصُّ  حً مً لاى م المى اضً ذً يى البى  ةً رى ائً دى  فًي عي قى ةه تى فى سى مٍ فى  يبٍّ نى تى ممي لً كى 
ِِِِِِابُ يَِِِِِالبَ  أَن  مُنًِِِِِ  كُِِِِِن  لِِِِِِِيْ  َُ  اضَ خِ

 فِتْنَِِِِِِِةٌ  ايَ ضِ فَِِِِِِِوْدَ دَ البِِِِِِِِيْ نِِِِِِِْلَيَِِِِِِِاليَ عِ 
 يِيَ تَ شِِِِِِْتُ أَ نِِِِِِْا كُ م  اليَِِِِِِوْمَ مَِِِِِِأَذُ فكَيِِِِِِْفَ 

 كٍ مَ سِِْل  مَ ى كُِِدَ وْنٍ ىَِِلَِِ نْ وْنُ عَِِ الم ِِلَّ جَِِ
ِِِِيوَ  ِِِِجِ الْ  فِ ِِِِمِ نَفْ ِِِِيْبِوِ  تَشِِِِيْ سٌ لاَ سْ  بُ بشَ
 ظُفِِِِِِِِْرٌ أُعِِِِِِِِِِد هُ  نْ كَِِِِِِِِل  يَِِِِِِِِا ظُفُِِِِِِِِرٌ إِ لَ 

ِِِِِرُ مِ  ِِِِِيُغَيِّ ِِِِِد  نِّ ِِِِِارُ مَِِِِِىْ ي ال  ا شَِِِِِاءَ غَيرَىَ
 ي بِِِِِِِِوِ بَتِ صُِِِِِِِحْ  يْ نَجْمٌ تَيْتَِِِِِِِدِ ي لَِِِِِِِنِِِِِِِِّا ِ وَ 
 

ِِِِِِِِيخْ يَ فَ   ِِِِِِِِبْ تَ بِ  فِ ِِِِِِِِيْ يِ ِِِِِِِِبَابُ رُ ضِ القُ  ونِ شَ
ِِِِِِِِرٌ وَذَ  ِِِِِِِِرُ عِ وَفَخْ ِِِِِِِِاكَ الفَخْ ِِِِِِِِدِ نْ  ابُ يَ عَ

ِِِِِِ ِِِِِِكُوهُ حِ ِِِِِِا أشْ ِِِِِِو بِمَ ِِِِِِابُ؟!يْ وَأدْعُ  نَ أُجَ
ِِِابَ كَ  ِِِا انْجَ ِِِمَ ِِِوْءِ الن   نْ عَ َُِِِ ِِِبَ يَ َُ  ابُ ارِ 

ِِِِِوْ  ِِِِِا  أَن  وَلَ ِِِِِيمَ ِِِِِوِ الْ  فِ ِِِِِوُ وَجْ ِِِِِراَبُ  مِنْ  حِ
ِِِِِِابٌ  ِِِِِِ اإِذْ وَنَ ِِِِِِقَ  مْ لَ ِِِِِِييَبْ ِِِِِِابُ  فِ ِِِِِِمِ نَ  الفَ

 ابُ كَعَِِِِِِِ ىِِِِِِِِيَ رِ وَ صَِِِِِِِ  العُمِِِِِِِْقْ بْمُُِِِِِِِ  أَ وَأَ 
ِِِِِِِنْ دُ حَِِِِِِِ اإِذَ   ومِ سَِِِِِِِحَابُ جُِِِِِِِنِ الن  وْ الَ مِ
 

 اثى نى م الإً فً ييغٍرً حيفى كافى سكادي الفىكٍدىيٍ  الميتىنىبٍّي دى نٍ ننى عً مي  افى كى  بً يٍ الش   اضي يى بى فى 
؛ لً يٍ البً  بي البى مى ادً، كى كى مس  ابان لً ضى اضي خً يى البى  يككفى  فٍ ى أى ن  مى ا تى ذى ضى  ف  ادً؛ لأى كى الس  اضي بً يى ا ييخىض 
قٍتى الشٌبابً  الأبيضً  بً يٍ الش   رى ييكى ظي   ارً كالكقى  لةً لاى ي الجى انً عى مى اةه لً عى دٍ ، مى وً حينً  غيرً  فًي أىمٍ ؛ كى

 .الميتىنىبٍّي ىيكى شابٌان  وي بي احً صى  كافى  اإًذٍ ا مى ي   سً لاى ، كى  ًـمٍ كالحً 
اءىهي جى  فى يٍ حً  بً يٍ وي لمش  ذىم   بأسمكبً الاستفيا ًـ ثً الً الث   البيتً  فًي ري اعً الش   ري كً نٍ تى سٍ يى كى 

 .مًنٍوي اه كى كٍ شى ران، كى أخٍّ تى مي 
؛ مى سٍ مى  ؿ  ل كي دى لكفو ىى  فٍ  عى لاى جى  ال ذًم الأبيضى  المٌكفى  إًف    ادى كى الس   اؿى زى أى  ال ذًم أىمٍ ؾو

اؼً انكشى  اؿى حى  ادً كى لمس   وً بإزالتً  وي بً شٍ يي  ال ذًم، ك ةً يٍ االغك  فى مً  كالمانعي  ،ةً ايى دى اليً  ميؼي حى  وي ن  ؛ لأى كالظٌممةى 
 وي لالاتي دً  وي و لكفه لى ن  إً كسان؛ سي حٍ نان مى كٍ لى  دٍ عي يى   ٍـم لى ادً اليى  البياضى  ف  إً ؛ ارً يى ءً الن  كٍ ضى  فٍ عى  ابً بى الض  

 ؽي الى عى تى تى  لاى  ابً بى الش   دً يٍ عى  فًي اضً يى البى بان بً ض  خى كفى مي كي يى  فٍ أى بً  الميتىنىبٍّي انيُّ مى أى ى. فى مى ثٍ المي  الرٌكحيٌةي 
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مىى؛ كى رً ىى كٍ كالجى  كحً بالرُّ  تىعىالىؽي تى مىا رً قىدٍ بً  رً ظى نٍ كالمى  ؿً كٍ بالش   مًفى  ىيكى وً يٍ دى فالبياضي لى  ىىذىا عى
سىدً العىرىضً الز   إًلىى لاى  كحً كالرُّ  سً فٍ كالن   ؿً قٍ العى  إًلىى تنتسبي  ةً ال تًييى الً عى ال اقيةً رٌ ال انًيعى مى ال ائًؿً. الجى
كٍىىرً  قكٌةً  فٍ مً  دً سى الجى  فقكٌةي  ؛تي ابً الث   ؿي صٍ الأى  ىًيى يا ن  ؛ لًأى دً سى الجى  بً يٍ شى بً  شيبي  تى لاى  سي فٍ الن  فى  / الجى

 لاى  ؛اليٍّ ثى المً  رً كٍ الفً  إًلىى فى يٍ مً تى نٍ المي  فى كاحدان مً  الميتىنىبٍّي تجعؿي  المقكلةي  هً ذً ىى س؛ كى كٍ العى  سى يٍ لى كى  كحً الرُّ 
مىىالميقىي دىةى  ةى اد  المى  يـ قىدٍّ تي  ال تًي ةً ي  ادٍّ الفمسفةً المى  رىةً ائً دى  إًلىى  اءي يى شٍ أى  ةى م  ثى ، فى ةً رى كٍ كالفً  حً كٍ كالرُّ  ؿً قٍ العى  عى
مىى–وي / نىفٍسي الميتىنىبٍّيكحي ري بً؛ فى يٍ الغى   ًـالى عى  فًي لا  إً  ي ةى قً طً نٍ ا المى يى اتً رى رٍّ بى دي مي جً  تى لاى  كثيرةه   بيؿً سى  عى
مىىةن ي  كً قى تىبٍقىى فتيٌةن كى  -اؿً ثى المً  ، كى  فًي مٍّ دً سى ًـ الجى قىدُّ الت   فى مً   ًـغٍ الر   عى مىىالسٍّفٍّ بً يٍ الش   فى مً   ًـغٍ الر   عى
 ي:أتً ا يى مى  إًلىىنا يقكدي  ىىذىاالكىىىفً. كى كى 

 
 ؿٍ نان؛ بى اكً رى دى مى سٍ افى أى ا كى مى فرب   اءي ضى يٍ بى  وي تى رى شى بى  ف   لًأى لاى  ،فً كٍ الم   أبيضي  ري اعً الش   الميتىنىبٍّيف

مىىحه تً فى نٍ اضه مي يى بى  وي ن  لأى  صفحةه  وي ن  إً ؛ زً اكً جى المي  يٍّ مً قٍ ؤ العى بُّ نى ديناميٌةً الإبداعً، كالاستشراؼً، كالت   عى
د تً  كٍ لى ادي الكتابةً، كى كى يحد ىىا سى   ٍـلى  بيضاءي   عانيوً يُّ مى تً كٍ الص   ؽي قُّ حى الت   كً ي ةي أى طً الكتابةي الخى  حى

نٍدىرىسىتٍ مىعىالًميوي مً  الميتىنىبٍّي بً يٍّ ك الط  بٍ اتى أىمى لى  ةى ي  صٍّ الن   نٍتىفىى أى ةً الإنساني  رى اكً الذ   فى كىلاى  كفى كي يى  فٍ ةً، كىلاى
 ميبٍدًعان.

مىىكى   :اؿى ا قى مى كى  ،مًوً مٍ حً مًوً كى قٍ عى كى  اهي دى اضً ىي يى بى بً  ،ري الشٌاعً  صارى  ىىذىا عى
نِِِِِِِِّيوَ   ي بِِِِِِِِوِ ي صُِِِِِِِحْبَتِ نَجْمٌ يَيْتَِِِِِِِدِ لَِِِِِِِ اِ 
 

 سَِِِِِِِحَابُ  مِ وْ جُِِِِِِِنِ الن  وْ حَِِِِِِِالَ مِِِِِِِِنْ دُ  اإِذَ  
 

 يٍّ بً رى العى  يٍّ بً الن   بقكؿى  القارئى  ري كٍّ ذى تي  إسلاميٌةو  ةو ي  كحً ل ري ؤن ع ري عى مى اطى قى ا تى مى ب  ا ري نى كالن جٍيـ ىي 
 ةو يى احً نى  فٍ مً ، كى ةو يى احً نى  فٍ مً  ىىذىا (24)"متُ يْ دَ م اىتَ تُ يْ دَ يم اقتَ أَيِّ بِ  ومِ جُ الن  ي كَ ابِ حَ صْ أَ : " دو م  حى مي   ًـيٍ رً الكى 
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 كفى ري الآخى كى  دي ائً القى  ييكى ؛ فى وً ابً حى صٍ أى فٍ عى  زه يُّ مى تى  ىىذىا فًيكى  ؛ ًـجٍ الن  بً  وي اتى ذى  وي بٍّ شى يي  الميتىنىبٍّي ف  إً فى  أيخٍرىل
 ال تًي ك ًـجي النُّ  ةً ي  قً بى  فٍ عى  يختمؼي  بذلؾى  ىيكى ذه، كى افً عٌّ نى شً مي  المقا ًـ ىىذىا فًي  ًـجٍ الن   كري ني كف، كى عي ابً تى 
 اؼً رى شٍ تً الاسٍ  المينٍتىمًي إًلىى اءي ضى الفى  هي رُّ قى تى سٍ ا مي نى ىي  ىـ جٍ الن   ف  إً ا؛ يى تً يى ؤٍ ري  فى كٍ دي  ابي حى الس  كؿي حي يى 
 ليسى  ال ذًم النٌكرً   ًـجٍ نى  فى ىا مً يستمدُّ  وي ن  ؛ لأى ثابتةه  ةه قى ألٍّ تى مي  الميتىنىبٍّي ةي ي  كمً جي ني ا، فى يى ؤٍ الرُّ كى  ؼً شٍ الكى كى 

مىى، كى شيءه  وً كمثمً   رى يشيري ا ذيكً مى  ؿ  عى لى ، كى ةن دى الً خى كى  ،كمستمرٌةن  ،ةن مى ائً تًوً دى كى ذٍ ةي جي قىدٍ كى  تككفي  ىىذىا عى
رىةً  كحً الرُّ  إًلىى  اللهً  إًلىى  كدي مىدىديهي عي يى  ال ذًمد( م  حى )مي  الكري ًـ يٍّ بً الن   إًلىىعكدي ا يى مىدىديىى  ال تًيالمينىك 
 ةً ي  اكً دى كٍ الس   تً امى مي الظُّ   ألكافي ةي لاى يئى ضً المي  كرً ألكافي النُّ  ىًيى  -ا نى ىي  -الألكافي ؛ فى لاى عى كى  ؿ  جى 
 .ةً رى دٍّ كى المي 

 ي:أتً ا يى د مى جً الأبياتي الس ابًقىةي يى  مًنٍييااقٍتيطًعىتٍ  ال تًيعًنٍدى القصيدةً  مىفٍ يىقًؼٍ  ف  إً 
كحً/ دي مٍ المى رً الآخى  بًميغىةً قياسان  الميتىنىبٍّي/ الشٌاعرً  إًلىىتعكدي  ال تًي انَ الَ  لغةً  طغيافي  -1

 كافكر الإخشيدمٌ.
  يخرجي لاى  م  كرً افي الكى  ص  ؿي الن  عى جٍ ا يى م  ، مً حً دٍ ةً المى غى مي بً  ّـٍ الذ   فً اطً كى مى  ضي عٍ بى  ري ر  كى تى تى  -2

مىى - ران، )انظرٍ مى ضٍ اءن مي جى ىً  وً نً كٍ كى  فٍ عى  ، 28، 27، 26الأبيات: - اؿً ثى المً  سبيؿً  عى
 ...إلخ(.29

ذى كى   :ةً كرى ذكي المى  ةً يدى صً القى  فى مً  الميتىنىبٍّيؿى كٍ ا قى نى أٍ رى ا قى مى  ااً 
ِِِِِِيْغَمٍ  فِِِِِِِيا أَسَِِِِِِداً أَيَِِِِِِ َُ  جِسِِِِِِْمِوِ رُوْحُ 
 

ِِِِِِِِِِمْ أُ   ِِِِِِِِِِوَكَ ِِِِِِِِِِوَ رْ دٍ أَ سُ ِِِِِِِِِِاحُيُ  (25)بُ لَّ ن  كِ
 

يٍريهي أيسيكٍده كلابه  كري افي كى حان، فى ى مىدٍ الأكلى  ةً ىٍمى مكى ل لً رى نا نى ن  إً فى  هـ، كىغى يٍغى الإخشيدمٌ أىسىده ضى
يٍغىـ ليغىةن:   يكثري  ال ذًم، ك الفى ًـ ؿءً مً ديدان بً ان شى ضٌ عى  ضُّ عى يى  ال ذًم ؽً دٍ الشٍّ  عي اسً الكى  دي سى الأى  ىيكى كالض 

مىىات تحمؿي تركيزان فى تمؾى الصٍّ  تٍ سى يٍ لى ابي فىمًوً، أىعى لي   ؼً مً خٍ المي  المٌئي ًـ اعً م  الط   كافكرو  سمبيٌةً  عى
ؿ  استى  قىدً  الميتىنىبٍّي يككفى  فٍ أى   يمكفي لاى أى  ؟!بو لاى كً أىرٍكىاحي  ف  يي أركاحي  ال تًيسيكٍدً الأي  مقابؿً  فًي دً عٍ الكى بً 
، الصٌديؽً  فً عى  اعً فى ، كالدٍّ ةً بى حٍ ، كالصُّ ةً ب  حى ، كالمى يفً ، كالمٍّ اءً فى اتً الكى مى سً بً لاى الكً الأيسٍدً  فى مً 

نيبٍؿً المكقؼً ةً فى لٍ كالأي   السٌطحيٌةي  ا القراءةي ىى دي لٍّ كى تي  ال تًي السٌمبيٌةً  اتً مى السٍّ  فى لان مً دى ...إلخ، بى ، كى
)كافكر ػػػ يضه برً عٍ تى  وً فًي ابؽً الس   بالبيتً  ؽى الً عى تى شريف المي العً كى  الثاٌمفى  البيتى  أىف  ا مى ي  لاسً ، كى الأفقيٌةي 
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 ؟ةً يٍ لاى الكً  فى بًوً مً  (الميتىنىبٍّي) رى اعً يىعًدي الش   افى ا كى مى فًيهي ابيوي كاستبطاؤي تى عً  اؿى طى  ال ذًم (الإخشيدمٌ 
 :الميتىنىبٍّيكؿي قي يى 

ِِِِِِدَ  ِِِِِِا عِنْ ِِِِِِذَالَنَ ِِِِِِوُ  ىَ ِِِِِِقٌّ يَمُط  ِِِِِِد ىْرِ حَ  ال
 

 (26)عْتَِِِِِِِابٌ وَطَِِِِِِِالَ عِتَِِِِِِِابُ قَِِِِِِِل  إِ  قَِِِِِِِدْ وَ  
 

اض كالسٌكاد، كلكفى يى لكنيٌ البى  أىف  نىجًدي  المكجزةً  التٌحميميٌةً  الكقفةً  ىذهً  ةً ايى يى نً  فًيك 
م زةه كى لٍ  أىإلا   ىًيى ا ، مى إضاءاتً النٌج ًـ مٍؽً الإبداعيٍّ  نىتٍيىا لىحٍظىةي حى شى افه ميرى ا يى حي مً لاى تٍ مى اءى جى فى  الخى

 ةً رى احً الس   ةً يمى مً الجى ةن، كى ارى تى  ةً ي  ، الآنً بالأمؿً  ، الأىنىا المحككمةً مكحةً ، الأىنىا الط  ا الشٌاعرةً نى بنتى الأى 
 مان.ائً دى  ةً بى ارً اليى  ةً رى ثٍّ ؤى المي 

مىىكى  ث  يٌّ أصيؿه أىثً بً رى أخلاقيٌّ عى  اضي يى البى فى  ىـ قىد  ا تى مى  عى صيقان لى  يككفي  ابه حيفى يٍره كى
مىى – ىيكى ، كى الميتىنىبٍّيب أكافى  اءه كى سى  بكافكر الإخشيدمٌ  يقترفي  حيفى  ذلؾى  نقيضي  - الحقيقةً  عى
 ّـٍ. نىص  ذى   ٍـحو أى دٍ نىص  مى  صُّ الن  

مىى نىحٍكو – مبيٍّ الس   ادً كى الس   اقترافى  ات( نجدي ي  كرً افي )الكى  اتً ي  رً صٍ المً  دً ائً صى القى  فًيكى   عى
 :نىصٍّ آخرى  فٍ مً  الميتىنىبٍّي كؿي قي ...إلخ. يى  ًـلاى ، كالظ  ةً ي  بكدً العي  اؿٍّ كى دى بً  -اّـٍ عى 
ِِِِ ِِِِ نْ مِ ِِِِأَي  ِِِِرْقِ يَ ِِِِرَمُ تِ أْ ةِ الط  ِِِِوَكَ الكَ  ي نَحْ
 أنَُِِِِِِاسٍ مِِِِِِِِنْ نُفُوسِِِِِِِِيِمُ  لِّ اتُ كُِِِِِِِادَ سَِِِِِِ
 مْ نْ تُحْفُِِِِِِِوا شَِِِِِِِوَارِبَكُ نِ أَ يْ ةُ الِِِِِِِدِّ يِِِِِِِْاأغَ 
 

ِِِِِِِنَ المَحَِِِِِِِأَيِِِِِِِْ  ِِِِِِِمُ ا كَِِِِِِِاجِمُ يَ  ؟افُورُ وَالجَمَ
ِِِِِِِِِزَمُ يْ ادَةُ المُسِِِِِِِِِمِمِ وَسَِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِدُ القَ  نَ العْبُ

ِِ ِِيَ ِِحِ ا أُم  َُ ِِنْ ةً  ِِيَمِ جَ  كَتْ مِ  (27)؟!ا الُمَِِمُ يَ
 

النٌاسي  كً أى  العربي  يحك ًـ  ٍـره لى صٍ عى  ييكى الإخشيدمٌ؛ ف يصؼي عصرى كافكر الميتىنىبٍّي ف  إ
،  وً فًي ٍـ ٍـ بًأىنٍفيسًيً ـ يي ن  لكً ...(، كى ادً كى لس  كا ةً ي  كدً بي العي  لالاتً دً  يىحٍمؿي الأىعٍبيدً )جمع  ري صٍ عى  وي ن  إً أنفسىيي
يـ المٍّ  كدي بيدي السُّ العى   كٍ لى  إًذٍ ؛ هي دى حٍ كى  صان للهً م  كا عبيدان خي يككني   ٍـلى ... كى يدً بً العى  عبيدي   ٍـيي ن  ؛ لأى ديئكفى الر   ئا
 قىدٍ . كى عو فًيرى  جابيٍّ يٍ إً  يٍّ قً مي بياضو خي  إًلىى ةً رى شى البى  ادي كى / سى يُّ جً ارً الخى  يـ ىي سكادي  لانقمبى  كا كذلؾى كاني 
ا نى ري كٍّ ذى )اجتماعيٌة( تي  لالاتو سيسيكلكجيٌةن دً  ي  مبً الس   / العبدى /الأسكدى  كفى الم   الميتىنىبٍّي ؿى م  حى 

 طحي  الس   ي  جً ارً الخى  رى يى ظٍ إلٌا المى  فً يٍ الدٍّ  فى كا مً يأخذي   ٍـف لى ال ذًي الآفاؽً  اذً ذ  شي ؛ بً  اليكىـ  فى يريٌ فًيبالت كٍ 
اتىتٍ إنسانيٌتي  رى ج  حى تى ...إلخ، فى ةً اءى بى العى  يرً صً قٍ تى ، كى بً ارً كى الش   ؼٍّ حى كى  مى  ـ جى  ٍـيي فًكٍريىيـ كى  يٍميييـ، كىعى
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مىىةن تى يٍّ ةن مى تى امً منى صى كا دي اري صى ، فى  ٍـيً يٍ دى لى  كدً بي عٍ ـ المى ىً دً يٍّ سى لً   ٍـىي كانقيادي  ا يى كن  لى ، كى مٍّ رً كٍ الفً  ميسٍتىكىلال عى
مىى ةه يى ؤذً مي ميجٍرًمىةه   .الإنسانيٍّ  الاجتماعيٍّ  ميسٍتىكىلال عى

 ادً كى الس   في كٍ لى  ؿُّ ظى ا يى مى بينى  ،الميتىنىبٍّي دى نٍ مان عً ائً دى  اضً يى البى بً  كالإسلايـ  العركبةي  كتقترفي 
مىى دً بٍ كر العى افي كى يقان بً صً لى   :رً اعً الش   ؿً كٍ قى  فًييٌان مً جى  ذلؾى  ري يى ظٍ يى ، كى صٍّ من  لً  يؽً مً العى  ميسٍتىكىلال عى
ِِِِِِِِوُ لاَ  ِِِِِِِِدَ إلّا وَالعَصَِِِِِِِِا مَعَ ِِِِِِِِتَرِ العَبْ   تَشْ
ِِِِِ ِِِِِمَ ِِِِِا حْسَِِِِِبُنِ تُ أَ ا كُنْ ِِِِِ ي أحْيَ ِِِِِنٍ  إِلَ  زَمَ
ِِِِِِِِ أَن  مِِِِِِِِْتُ  تَوَى  لاَ وَ  ِِِِِِِِدْ اسَ الن   واقِِِِِِِِِدُ فُ  قَ
ِِِِِِِِِِوْ ا الَ ذَ  أَن  وَ   شِِِِِِِِِِْفَرُهُ بَ مِ سِِِِِِِِِِْوَدَ المَثْقُ

 رُمَِِِِِةً كْ مَ  صِِِِِِي  سِِِِِْوَدَ المَخْ مَ الَ مَِِِِِنْ عَم ِِِِِ
 

 دُ نْجَِِِِِِِِِِِِِِِِاسٌ مَنَاكِيِِِِِِِِِِِِِِِِْدَ لََ يِِِِِِِِِِِِِِِِْالعَبِ  ن  إِ  
ِِِِِ ِِِِِ يْ يُسِِِِِِيءُ بِ ِِِِِبٌ وِ فِيْ  مَحْمُِِِِِودُ  وَ ىِِِِِْوَ  كَمْ

ِِِِِِِِِلَ أَ  أَن  وَ  ِِِِِِِِِمِثْ ِِِِِِِِِبِ َُ ِِِِِِِِِي البَيْ  ودُ اءِ مَوْجُ
ِِِِِِِِِِِارِ ي الْ عُِِِِِِِِِِِوُ ذِ تُطيْ  َُ  دُ يِِِِِِِِِِِْادِ عَ الر   طِ يْ عَ
ِِِِِِيْ مْ آبَِِِِِِاؤُ ضُ أَ قَوْمُِِِِِِوُ البِِِِِِِيْ أَ   (28)؟!دُ هُ الصِّ
 

 فِي النّاسِ  لَدَى المحمودُ و  الكَمْبُ السّمبيّ حقيقةً )( = )كافور الإخشيديّ  فالعبدُ 
 فًيكى  .(يّ صِ خْ المَ  دُ وَ سْ الَ )=  (هُ رُ فَ شْ وب مِ قُ ثْ د المَ وَ سْ الَ )=  (البيُاءِ  أبو)=  (وِ مِ كْ حُ  زمنِ 
 فًي اسً الن   ةً ام  عى  لىدىل كدً مي حٍ المى  الميتىنىبٍّي لىدىل لكافكر بالكمبً المذمك ًـ المعادلةً تشبيوه  ىذهً 
مىدىهي الن  ا ً كى  – المكسكيـ  كافكر الإخشيدمٌ، فالكمبي   ًـكٍ حي  رً صٍ عى   الحقيقةً  فًي ىيكى  -اسي فٍ حى
فىوي الجى مى كى  ،الميتىنىبٍّي اقان لرؤيةً فى كً ، طىره ثميفه  سى يٍ : "الكىمٍبي لى اؿى قى  ثي يٍ حى  ظي احً ا كص  ره قىدٍ  لاى كى  لىوي خى

دٍرً  فًي "يٍ مً جى  الص  رُّ  ىىذىا، كى ابقةً الس   الأبياتً  فًي ةً لى لاى الدٍّ  يُّ بً مٍ سى  الكمبى  ف  إً ؛ (29)ؿه  وً ب  شى المي  إًلىىيىنٍجى
مىىيٌان كً نى عٍ ادان مى كى سى  زيدهي فًي)كافكر(  يـ  ، كيبمغي رً اىً الظ   هً ادً كى سى  عى ق بي كافكر ييمى  ذركتىوي حيفى  التٌيكٌ

مىىاده كى و سى ن  ا؛ لأى نى مٌّ ىي ازً جى اضي مى يى البى ، فى اءَُ يْ بأبي البَ  أىمٍ ؛ هً دٍّ ضً بً   اؿي قى ا يي مى ، كى ةً يقى قً الحى  عى
عان بٍ تً  اضً يى البى كى  ادً كى الس   يٍّ نى كٍ لى  انزياحاتي  ا كانتٍ مى ب  ري (. كى يره صً ى )بى مى عٍ لى لً كى  (،يهـ مً )سى  لممريضً 

ادٍّ  فًي تٍ مى ث  مى تى  ال تًي ةً كى رى الحى  اتً عى ازي نى تى لً  رىاعً الحى  ةً المعجمي   ةً الاجتماعي   لالاتً الدٍّ  بىيٍفى  الصٍّ
 النٌفسيٌةً  لالاتً ، كالدٍّ مًفٍ جًيىةو  الدٌكتاتكريٌةً  ةً اسى يى السٍّ كى  ةً ك  القي  قكانيفً   ًـكٍ حي بً  ةً كضى ري فٍ المى  ةً تى امً الص  
مىى ىيكى ك  حي نٍّ جى أىمىميوي المي  ا انفؾ  مى  ال ذًم الميتىنىبٍّي رً اعً الش   لىدىل ةً ي  مً صٍ الأى  ةً ي  انً ك  الجُّ   كحً مي الطُّ  ةً ييكى ص عى
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 .175-4/173المصدر السّابق نفسه ،  -
29
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مىى ل الأشياءى رى يى  دً جٍ المى بً  مٍبىبىيى ا، كىا ً يى مقامى  ؽٍ ارً فى تي   ٍـ، لى ىًيى ا مى كى  أىمٍ ا؛ يى الً حى  عى  ىيكى ا مى بً  في مى ا الز  فٍ جى
 .ثانيةو  مًفٍ جًيىةو ، ذلؾى  ؼي لاى خً 

في كٍ الم   ؾي ر  حى تى يى  إًذٍ ؛ مٍّ رً اعً الش   يٍّ صٍّ تً الن  عف الس مٍ  خٍرىلالأي  الألكافً  حركيٌةي  كلا تبتعدي 
سىاطةً تفاعلاتًوً ارً خى   فٍ مً  يحتمؿي أكثرى  - الحالةً  ىذهً  فًي –اؿُّ "الد  ، كى ةً السٌياقي  جى المألكؼً بكى
مىىكؿو لي دٍ مى  حافً سى حً  عى  كً أى  ةً ي  الً قى المى  القرائفً  فًي ثً حٍ يؽً البى رً لالتيوي عىفٍ طى ثبتي دً تى كى  ،ابً الر جى

 :الميتىنىبٍّي بً يٍّ ك الط  بي أى اؿى . قى (30)"ةً ي  الً الحى 
 بِ العَارِيِِِِِِِِِْ زِيِّ  فِِِِِِِِِِيرُ آذِ مَِِِِِِِِِنِ الجَِِِِِِِِِ

 امَعارِفِيَِِِِِِ فِِِِِِِيلُ شَِِِِِِكّاً أَ تَ تَسِِِِِِْنْ كُنِِِِِِْإِ 
 

 ؟!بِ يِِِِِِْبِ ا وَالجَلَّ يِِِِِِْامَِِِِِِ  وَالمَطَ الحُ  حُمِِِِِِْرُ  
ِِِِِِِلَّ فَ  ِِِِِِِنْ بَ ِِِِِِِكَ بِ مَ ِِِِِِِيِيْ تَسْ  (31)؟!بِ يْ ذِ دٍ وَتَعْ
 

؛ اتً رى ييكى شٍ المى  الكافكريٌاتً  دً ائً صى القى  فى دةو مً احً كى  طمعى مى  يشكٌلافً  السٌابقيفً  البيتيفً  ف  إً 
 ك التٌشبيوي دي غٍ ا يى نى ىي ييان، كى بً شٍ تى ازان كى جى بى مى يٍ ارً عى أى  ف  يي نى كٍ كى قيقةن، كى ( حى آذًر)الجى  الميتىنىبٍّي ؿى عى جى  قىدٍ كى 
مىىكسان كي عٍ مى  ؛ يٍّ نٍّ الفى  يٍّ مً يٍ كً شٍ الت   ميسٍتىكىلال عى  مٍّ زً  فًي( ةً ي  شً حٍ الكى  ةً رى قى البى  ري )أكلادي آذً الجى  أىمٍ ، كيىيف 
مٍري الحي بيبً لاى كالجى  ،ايٍ اطى كالمى  ،ىمى الحي  ري مٍ ، كيىيف  حي يبً ارً عى الأى  مىىينّـُ  فًيٌّ به إضاك  رى ى مي مى ؛ فىحي  عى
مٍري المطمى يً يٍ مى كً  كٍ أى  كتى اقي اليى  كً أى  بى ىى الذ   ري ضً حٍ تى سٍ يى  ال ذًم عٍّ شً المي  رً مى حٍ الأى  فً كٍ الم   لالاتً دً   ؛ايٍ اا، كىحي
مٍري الجى ةه مى يٍ رً كى  بميف  إً  أىف   أىمٍ  مىى يبً بً لاى ، كىحي  .كؾً مي المي  ابً يى ثً اتً كى صٍفىرى عى المي  سً بٍ لي  عى

 قىدٍ ا، كى يى نً يٍ عى ةو بً يبى بً حى  إًلىى ابي طى الخً  افى ا كى مى ب  ري ، كى اتي كبى بي حٍ المى  اءي سى / النٍّ ري آذً الجى  هً ذً يى فى 
ؤٍذيران مي  ةي يبى بً الحى  هً ذً ىى  كفي كي تى   تً اءى جى ، فى رً اعً / الش  الميتىنىبٍّيكحً ةً ري كى رى حى حيثيٌاتًوً بً  ؿُّ كي  تٍ نى ك  مى لان تى ي  خى تى جي

مىىري آذً الجى  مٍعي الأى يٍ ارً عى ، كالأى بً يٍ ارً عى الأى  ةً ئى ىىيٍ  عى / اءي سى النٍّ ، فى يٍّ ابً رى عٍ عي أى مٍ جى  ابي رى عٍ ، كالأى ابً رى عٍ بي جى
؛ ي  ابً رى عٍ ف  أى ىي  اتي كبى بي حٍ المى   فًي ةً يدى صً القى  اتً ي  دً يى شٍ مى  ةي عى ابى تى مي  ؿُّ دي تى . كى ةً اكى دى البى  إًلىى فى تميٍ نٍ يى  أىمٍ اته
مىىةً بى اقً عى تى ا المي يى اتً يى بٍ أى  ىـ  أىف   عى مىىيٌان رً كى حٍ مً يٌان كى زً كى رٍ مى  افى يب( كى ارً عى )الأى  اؿٍّ دى لً  الميتىنىبٍّياستخدا  عى
 فًي مؽى ا عى مى  ضً عٍ بى لً  ةو قى ارً فى مي  ةو ي  ابً جى يٍ إً  ةو لى لاى ا دً ذى  أيخٍرىل مًفٍ نىاحًيىةو  افى كى ، كى مًفٍ نىاحًيىةو  صٍّ الن   ادً دى تً امٍ 
ةً مى مً الكى  هً ذً يى لً  يٍّ بً مٍ سى  يٍّ لً لاى دً  وو جُّ كى تى  فٍ مً  ةً ي  اعً مى الاجتً  ةً رى اكً الذ  

(32) . 
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 .4/41يّ، شرح دٌوان المُتَنَبًِّ )معجز أحمد(، أبو العلاء المعرّ  -
32
عْلَمُ لَّّ اقاً وَأجْدَرُ أَ فَ نِ راً وَ فْ كُ  لَى: )الأعَْرابُ أشََد  اعَ تَ  هُ ولُ قَ  الكرٌمِ  فًِ القرآنِ  اءَ جَ  - ٌَ ولِهِ سُ لَ اللهُ عَلَى رَ زَ نْ ا أَ ودَ مَ دُ وا حُ  
ٌّةٍ  واضعَ مَ  ةِ شرَ )الأعراب( فًِ عَ  كلمةِ  تكرارِ  نْ . وعَلَى الرغم مِ 97وبة: ٌم( التّ كِ حَ  لٌم  عَ  اللهُ وَ   نْ وعَلَى الرّغم مِ ، قرآن
ٌّةَ نَّ الثّ إِ ، فَ هَذَا الدّالِّ بِ  اللصٌّقةِ  السّلبِ  دلّلّتِ  ةِ بَ لَ غَ  ٌّةَ  نائ  لّ المُتَنَبًِّ ٌنسبُ عَ لَ ، وَ هُ سبحانَ  ا اللهُ هَ رَ كَ ، قَدْ ذَ المستثناةَ  الضّد
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يـ  يءي جً يى كى   ةً ي  كً غى المُّ  وً تً اد  مى  لاؿً خً  فٍ مً  يرى شً يي لً  ابً رى عٍ الأى  فى لان مً دى بى  بً يٍ ارً عى الأى  اؿٍّ دى  استخدا
اؽً رى غٍ تً اسٍ  إًلىى (( )بِ يْ ارِ عَ زيِّ الَ  فِي)... يٍّ تً كٍ الص   وً اعً قى يٍ ا ً كى 
اسٍتًكٍنىاهً  فًي يفى الً الت   فى يٍ عً مً تى سٍ المي  كً أى  اءً ر  القي  ةي ي  قً بى  ؾى لً ذى كى ، كى ؿً ك  الأى  ئً ارً / القى الميتىنىبٍّي/ عً دً بٍ المي 
 فًي) ابْ رَ عْ الَ ] بًمىفٍظىتىيٍفً: ةً دى يٍ صً القى  فًي هي ري كٍ ذً  رى ر  كى تى  ال ذًم يبً ارً عى الأى  اؿٍّ دى لً  يٍّ كنً مي ضٍ ى المى طى عٍ المي 
ى نى البي  تي لاى اعي فى تى  تٍ الى حى أى قىدٍ ([، كى شرى م عى ادً الحى  تً يٍ البى  فًي) اتِ ي  وِ دَ البَ وَ (، سً ادً الس   تً يٍ البى 
ي انً عى مى  ةً رى ائً دى  اهً جى اتٍّ بً  يٍّ لً لاى الدٍّ  اءً ضى تى الفى مٍ سى  وي جٍّ كى يي  يسو ئً ننى رى عٍ مى  بى كٍ صى  ابً رى عٍ الأى  ةى لى لاى دً  ةً ي  اقً يى السٍّ 
 فًي، عً نى طى صٍ المي  كً أى  ؼً م  كى تى المي  رً يٍ غى  اؿً مى الجى كى  ،اءً فى الص  كى  ،ؽً دٍ كالصٍّ  ،اءً قى كالن   ،ةً ي  عً يٍ بً كالط   ،ةً اكى دى البى 
 ا:يى اتً ذى  ةً دى يٍ صً القى  فى مً  الميتىنىبٍّي ؿي كٍ قي يى  .وً يٍ كً مٍ الت  كى  ،ؼً الزٌيٍ كى  ،بً ذً الكى كى  ،عً نُّ صى الت  كى  ،ؼً مُّ كى الت   ؿً ابً قى مي 
ِِِِِرِ المُسْتَحسَِِِِِنَ ا أَ مَِِِِِ َُ  وِ اتُ بِِِِِِوْجُِِِِِوُ الحَ

ِِِِِِِِحُسِِِِِِِْنُ الحَ   تَطْرِيَِِِِِِِِةٍ مُِِِِِِِِوبٌ بِ ارَةِ مَجْ َُ
ِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِنَ المَعِ أَيْ ِِِِِِِِِِاظِرَةً يْ ِِِِِِِِِِنَ الآراَمِ نَ  زُ مِ

ِِِِِِلَّ فِِِِِِْأَ  ِِِِِِاءَ فَ  ةٍ مَِِِِِِا عَِِِِِِرَفْنَ بِيَِِِِِِادِي ظِبَ
ِِِِِِِِِِ وَلاَ   امِ مَاثِمَِِِِِِِِِِةً بَِِِِِِِِِِرَزْنَ مِِِِِِِِِِِنَ الحَم 

 ىَِِِِِةً تْ مُمَو  سَِِِِِيْ لَ  مَِِِِنْ  لِّ ى كُِِِِِىُِِِِِوَ وَمِِِِِنْ 
 ذَتْ خَِِِِِأَ  ال ِِِِِذِيي نِ اعَتْ تَ الحَِِِِِوَادِثَ بَِِِِِلَيِِِِِْ
 

 بِ يِِِِِِِِِِِِِِِِِْعَابِ اتِ الر  أوْجُِِِِِِِِِِِِِِِِِوِ البَِِِِِِِِِِِِِِِِِدَوِي  كَ  
ِِِِِِِ فِِِِِِِِيوَ  ِِِِِِِنٌ غَ اوَةِ حُسِِِِِِِْدَ البَ ِِِِِِِرُ مَجْ يْ  وبِ مُ

ِِِِِِِنِ وَالطِّ الحُسِِِِِِِْ فِِِِِِِِياظِرَةٍ رَ نَِِِِِِِوَغَيِِِِِِِْ  بِ يْ
َِِِِِِِِ  الكَِِِِِِِِ ُْ  بِ يَِِِِِِِِْ  الحَواجِ  صَِِِِِِِِبْ مِ وَلاَ لَّ مَ

 بِ يِِِِِِِِِِِِِِِِْتِ العَراَقِ لَّ يْ اكُيُِِِِِِِِِِِِِِِن  صَِِِِِِِِِِِِِِِِقِ رَ وْ أَ 
ِِِِِِوبِ رَ مَخْ يِِِِِِْي غَ بِ يْ رَكِِِِِِْتُ لَِِِِِِوْنَ مَشِِِِِِِتَ  ُُ 
ِِِمِ  ِِِحِمْ ي بِ نِّ ِِِذِيي مِ ِِِوَتَجْ  طَِِِتْ عْ أَ  ال   (33)يرِيبِ
 

ىـ تى اعً الش   أىف  ك دي بٍ يى  يىعيجُّ  ال ذًمكفً مي ضٍ ةً المى قى تى كٍ بى ؿى اخً ا دى يى فً لاى تً انًوً كاخٍ كى لٍ جً أىزي امى رى رىغٍ
بً العي  خى  اؿٍّ كى الد   رى يٍ صى  ف  إً ... فى ةً قى ادً الص   ةً ي  عً يٍ بً الط  كى  اءً قى الن  كى  ةً ي  اكً رى حٍ الص  كى  ةً الى صى الأى كى  ةً كبى ري بًصى

يٌان/ نً كٍ مي ضٍ مى  ةن قى فً ت  مي  ،يٌان ضً رى يٌان/ عى رً اىً ةن ظى زى ايً مى تى افى مي كى لٍ تً الأى مى عى جى  ةً ي  اقً يى السٍّ  ةً ي  صٍّ تًيىا الن  لاى اعي فى تى كى 
مىىيٌان، كى رً ىى كٍ جى   :ىىذىا عى
 اتاوَ َُ يْ البَ /  ات الرّعابيبي  وِ دَ = البَ  بِ يْ بِ لَّ الجَ ا وَ ايَ طَ المَ الحُمَ  وَ  رُ حُمُرُ آذِ الجَ ) َِ ف -
 نوْ لَ )( = ادِ الس وَ بَ بِ يْ اجِ وَ غْنَ الحَ بَ صْ  يَ ي لاَ ئِ ةِ اللّ  لَّ فَ ال اءبَ ظِ )مِ( = سْ جِ ات الئَ مِ تَ مْ المُ 
 .(قادِ الص   يّ مِ صْ الَ  يّ يعِ بِ الط   نوْ الم  )=  (بِ وْ ُُ خْ المَ  رِ يْ بِ غَ يْ شِ المَ 

                                                                                                                                               
ابِ مَنْ رَ عْ مِنَ الأَ : "وَ ة الكرٌمةُ ٌَ ا الآهَ بِ  الَّتًِ جاءتْ  والصّدقِ  ابِ جَ ٌْ الِ  إلَِى دائرةِ  هِ فًِ قصٌدتِ  / الأعرابَ الأعارٌبَ 
ٌُنْفِقُ قُرُباتٍ عندَ مَ  وٌتّخذُ  الآخرِ  والٌومِ  ٌومنُ باللِ  ٌُدْخِلهُُم اللهُ  مْ هُ ا قُرْبَة  لَ  أنََّهَ لَّ وصلواتِ الرّسولِ أَ  اللهِ  ا   هِ تِ مَ حْ فًِ رَ  سَ

 .99وبة: ٌم" التّ حِ رَ  ور  فُ غَ  أنََّ اللهَ 
33
 .48 -4/46، يِّ رِّ عَ المَ  ءِ لَا عجز أحمد(، أبو العَ )مُ  المُتَنَبًِّ ٌوانِ دِ  شرحُ  -
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+  قدْ ةُ + الصِّ بَ وْ رُ العُ )        (الَسْوَد نوْ = الم   ضيَ بْ الَ  نوْ = الم   رُ مَ حْ الم ونُ الَ ) -
 .( ...إلخةاطَ سَ البَ  +ةالَ صَ + الَ  ةعَ يْ بِ الط  

 ئيسةً الر   ةً رى كٍ الفً  عى مى  وً كنً مي ضٍ مى  فًي دى حى ات   قىدٍ ، كى ةو ي  نٍّ فى  ةو ي  رً عٍ شً  حى مً لاى ك مى ذي  فً كٍ الم   اؿ  دى  ف  إً 
دٍليكلاته  هً ذً ىى ؽى كى دٍ الصٍّ كى  ،ةى الى صى الأى كى  ،ةى كبى ري تىسٍتىبٍطًفي العي  ال تًيل رى بٍ الكي   الأكٌؿً  المقا ًـ فًي ةه ي  سً فٍ نى  مى
مىتٍ أى يى أىن   كٍ لى كى  مى ا يى بً ( اهُ نَ )أَ دى ر  فى تى تى  فٍ أى  ري اعً الش   ريدي يي  ال تًيي انً عى ا المى يى ن  إً ، ةن ي  مً كٍ قى  ةن ادان اجتماعي  عى بٍ ا حى
مىىكحً )كافكر( دي مٍ ممى دٌان لً سى نى يٍ لى  رى يى ظٍ يى  يٍ كى  ضان أىيٍ ما لييظٍيًرى ن  ا ً سب، كى حى فى  مٍّ رً اىً الظ   ميسٍتىكىلال عى
 الميتىنىبٍّي دى نٍ ةي عً مى مً الكى  تً نى ليكٍّ  قىدٍ ا، لى يى يٍ مى فيطًرى عى  ال تًي ةً بيمى الن   وً اتً مى كٍّ قى مي ، كى وً تً ي  صً خٍ شى بً  هي ادى دى تً اعٍ كى  هي رى خٍ فى 
 خطئيفى مي  كفي كي  نى لاى  إًذٍ ؛ ةً ي  ابً جى يٍ الإً  افً كى لٍ الأى بً  شرى عى  عى اسً الت   ى البيتً ت  حى ؿً كى ك  ءان مًفى البيتً الأى دٍ بى 
ة= اكى دى ف البى كٍ يب= لى ارً عى ف الأى كٍ د= لى كى سٍ ف الأى كٍ ض= الم  يى بٍ ف الأى كٍ = الم  رى مى حٍ الأى  فى كٍ الم   ف  إً  :انى مٍ قي  اإًذى 
 اءً نى ثٍ أى فًي رً اعً الش   الميتىنىبٍّي كحً ري  فً كُّ مى تى  ةى الى حى  تشبوي  الألكافً  هً ذً ىى  ؿُّ كي . كى رً كٍ ف النُّ كٍ = لى ؽً دٍ ف الصٍّ كٍ لى 
 ةً كى رى حى اتً لً صى الذ  مُّ قى ي تى نً عٍ ا يى مى  رٍ قىدٍ بً  ييؼى زٍ ي الت  نً عٍ  يى ا لاى نى ىي  في كُّ مى الت  ، كى ةً دى يٍ صً القى  هً ذً يى لً  هً ادً شى نٍ إً 

 رى سٍّ فى تي  فٍ أى  ا تستطيعي نى ىي يٌان؛ كى كعً ضي كٍ مى يٌان كى انً دى جٍ كي  ؽً ادً الص   مٍّ رً عٍ الشٍّ  ؿً ي  خى تى ادً المي كى جى يا لً تى ادى يى قً كى  اؿٍّ الد  
 كؿي قي يى  ؛ؼى مى خٍ أى اطىؿى كى مى  وي ن  كً لى ، كى ةن عى اطى قى / مي ةن يى لاى وً كً يمً مً سٍ تى رى بً اعً كىعىدى الش   ال ذًم كرو افي كى بً  ضى يٍ رً عٍ الت  
 :بً يٍّ ك الط  بي أى 

 تِ راَحَتُِِِِِِوُ تَيَِِِِِِبُ الِِِِِِد وْلاَ  ال ِِِِِِذِي إِلَِِِِِِ 
 

ِِِِِِن    ِِِِِِ وَلَا يَمُ ِِِِِِ عَمَ ِِِِِِوَ ارِ مَوْ آثَ  (34)بِ ىُ
 

 ،ؿٍ صى حٍ يى   ٍـا لى مى  ىىذىاةن؛ كى يى لاى كً  وً يٍ لٍّ كى فٍ يي كر أى افي كى ضه لً يٍ رً حٍ تى  وً فًيٍ ضه يٍ رً عٍ البيتً تى  ىىذىا فًيك 
 وً.اتً يى اؿى حى كى طى  الميتىنىبٍّي لىدىلممان حي  يى قً بى كى 

 ،ايى تً اكى دى بى ا كى يى تً ي  اكً رى حٍ صى كى  ،ايى تً الى صى أىكى  ،ايى تً كبى ري عي  فًي ةى مى غً كٍ المي  رً اعً رى الش  آذً جى  ف  إً 
ا يى أثنائً  فًي تٍ اىى مى تى  ةو زى اكً جى مي  لحظةو كجدانيٌةو  فًي ةه ي  رً اعً اته شى زى كٍ مي رٍ  مى لا  إً  ىًيى ا مى  ،ايى قً دٍ صً كى 
، ك كى الد    ال ذًم دً الً الخى الشٍّعٍرًمٍّ  الميتىنىبٍّي كحً مي طي  رً فٍ سً عان لً بٍ ا تً لكلاتييى دٍ مى  تٍ قى لى زى انٍ ، فى فً كٍ الم   اؿُّ كى دى  مًنٍييااؿُّ
 (.ةه تى ابً )ثى  ةه استاتيكي   ةه معجمي   اته مى مً  كى لاى كى  ةه كبى تي كٍ مى  اته حى فى صى هي دي يٍّ قى  تي لاى 

 : الميتىنىبٍّي بً يٍّ ك الط  بي أى  اؿى قى 
ِِِِِِِِِِتَ أأَ  ِِِِِِِِِِ نْ ِِِِِِِِِِمَحِ  عَمَ ِِِِِِِِِِم   اةً أنْ تُيَن 

ِِِِِِِ ِِِِِِِكَ الن  ِِِِِِِبِلَّ وَلَ ِِِِِِِا يَسِِِِِِِِْاسُ وَال  دُ وَمَ
 اءِ مَ الس ِِِِِ فِِِِِِيالرْضِ أوْ  فِِِِِِيانٍ مَكَِِِِِبِ  

ِِِِِِِِِِاءِ وَالْ رَ الغَبِِِِِِِِِِْ بَِِِِِِِِِِيْنَ ِِِِِِِِِِِرَحُ  ُْ  راَءِ خَ
                                                           

34
 .4/53شرح دٌوان المُتَنَبًِّ )معجز أحمد(، أبو العلاء المعريّ،  -
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ِِِِِِِِِِيْ اتِ وَبَسَِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِنُكَ الجِيَ ِِِِِِِِِِا تَحْ  ادُ وَمَ
 

ِِِِِِِِِمْيَرِي   ِِِِِِِِِنْ سَ ِِِِِِِِِمِلُ مِ ِِِِِِِِِمْراَءِ ِ  (35)ةٍ سَ
 

 ىًيى  ضي رٍ الأى ر؛ فى مى سٍ ر، الأى ضى خٍ ر، الأى بى غٍ : الأى ةى يى الآتً  افى كى لٍ الأى  الميتىنىبٍّي ؿى مى عٍ تى اسٍ  قىدً لى 
 إًذٍ ؛ وً يٍ بً شٍ الت   ةً رى كٍ صي   ًـيٍ امً ضى أى  فًي اء(رَ مْ )سَ  في كٍ الم   اءى جى ، كى اءي رى ضٍ الخى  ىًيى اءي مى الس  اءي، كى رى بٍ الغى 
ذًفى نى ىي ، كى اءي رى مٍ سى  احه مى ا رً يى قى كٍ اده فى يى جً  رو كٍ افي كى  في يٍ اتً سى بى   التٌشبيوي  اءى جى ، فى الشٌبوو  ، ككجوي ةي ادى الأى  تً ا حي

مٍّؿى دً  لكنٌوي بميغان؛ كى   مٍّ كً نى عٍ المى   ًـالى العى  إًلىى ةً اد  المى كى  سٍّ الحً   ًـالى عى  فٍ مً  الصٌكرةً بً  تٍ قى لالاتو ارتى حي
، مى ا الرٍّ ىى اري مى ثً ، كى ؿً يٍ الخى  فى ادي مً يى الجً  ؾى ينى اتً سى بى  ف  إً : كؿى قي يى  فٍ أى  ادى رى أى  بً يٍّ ا الط  بى أى  أىف  كى ، كى يٍّ كحً الرُّ  احي
 ةً ي  رً يى مٍ الس  بً  ةً رى مً ثٍ المي  ؿً يٍ الخى  فى ادً مً يى ؟ فىفًعٍؿي الجً ةً مى ائً الز   ةً ي  ادٍّ المى  فً يٍ ساتً البى كى  ارً الد  ؾى بً ئي نٍّ ىى أي  ؼى يٍ كى فى 

 .اءً يى حٍ الأى  لا تىغًيٍبي عىفً ال تًيالن بًيٍمىةً  ةً ي  كسً ري في المىعىانًي بً  يىكٍتىنًزي  وي ن  ؛ لًأى ري ىٍ الد   ذٍكيريهي اءً يى رى مٍ الس  
مىؿى كى  هً رً اىً ظى  فًي حي يٍ دً المى كى  ةن كٌىى مى مي  ةن ي  صدً قٍ ا مى ىى اءى رى كى  فًيخٍ تي  قىدٍ  ال تًي ةً غى الى بى ثيران مًفى المي حى

مان، دى عى كفى كي أىفٍ يى  ادي كى يى  فى يٍ كقً مي خٍ المى  فى مً  اءً مى الس   فًي لاى كى  ضً رٍ الأى  فًي لاى  وي اني كى مى  ال ذًم، فةن ضى اقً نى مي 
 فًي وي لى  دى كٍ جي  كي لاى ، كى ةً يقى قً الحى  فًي وي لى  كدى جي  كي لاى  إًذٍ ؛ كهـ مي ذٍ مى  ءي يٍ شى اللا   شيءه، كى لاى  وي أىن  ك كى دي بٍ يى  كٍ أى 

 دٍّ عى كى  رً فٍ الكي  دٍّ حى  إًلىى ةي ي  رً عٍ الشٍّ  ةي غى الى بى المي  ؿى صً تى  فٍ أى  ؿي قى عٍ  يي لاى ، كى كدً جي الكي  فً كً مٍ المي  ؿً ي  خى تى المي  حً رٍ الط  
كحي دي مٍ المى ، كى الميتىنىبٍّي ىيكى  ري اعً الش   افى كى  اذى إً ا مى ي   سً لاى ، كى فً اكً مى الأى كى  اتً يى الجً  فً عى  يندُّ  إًلىون  كحً دي مٍ المى 
 اءً رى بٍ الغى  فى يٍ ا بى مى  وي لى  فٍ مى  ف  إً  إًذٍ ؛ ذلؾى  فٍ ي عى انً الث   البيتي  خرجي  يى لاى كر الإخشيدمٌ. كى افي كى  ىيكى 
مىى؛ كى كحدهي  اللهي  ىيكى  اءً رى ضٍ الخى كى   ةً ي  مً جى عٍ المي  ةً رجعي  المى  تى نٍ بً  ةي ي  صٍّ الن   اؿُّ كى الد   دً عي تى   ٍـلى  ىـ قىد  ا تى مى  عى
بٍمىى بالدٍّلالاتً، ةن ع  شً كزان مي مي ري  تٍ ارى صى  ؿٍ ، بى ةً ي  كسً امي القى   وي كحى دي مٍ مى  ري اعً ا الش  يى بً  أى جى فٍ يى  فٍ أى ريدي يي  حي
مىى كؿً صي الحي  ةى يى غٍ كر( بي افي )كى  مىى اتًوً مى مً كى بً كى  وً الً يى خى بً  حى نٍّ جى يي  فٍ أى الميتىنىبٍّيؿى اكى حى  ؾى لً ذى لً كى  ؛ؿً م  ؤى المي  عى عى
، فى يٍ ثً مي كى  ادٍّ حى  نىحٍكو  مىىةن قى ادً صى  ةي ي  كً غى المُّ  هي كزي مي تٍ ري اءى جى رو  حيثي  فٍ ةن مً بى اذً كى ي كى نٍّ الفى  ميسٍتىكىلال عى
كر( افي ة كى طى مٍ )سي  عً اقً الكى  فى يٍ بى  يُّ انً دى جٍ الكي  ؿي ادً عى المي  كفي كي يى  قىدٍ . كى ةي كدى دي حٍ ة المى ارجي  ة الخى جعي  رٍ المى 
مىى  الميتىنىبٍّية طى مٍ )سي  ؿً ي  خى تى المي  كحً مي الطُّ كى   رً كى صي  بى كٍ صى  ةً غى المُّ بً  ؿى دى عى  ال ذًم ىيكى ( ةو دى كٍ عي كٍ مى  ةو يى كلًا عى
ارًجًيٍّ  عً اقً الكى   ًـالى عى  فًيا يى لى  كدى جي  كي لاى  ال تًي ةً ي  قً طً نٍ مى اللا   ةً غى الى بى المي  اءن رى ثى ةن كى كبى صي خي  شعُّ ا تى مى نى يٍ ، بى الخى
ي قٍّ مى تى المي  ؿى م  أى ا تى مى  اذى ا ً . كى ؿً م  ؤى المي  ؿً يٍ دً البى ، كى  ًـمٍ الحي ، كى ظارً تً ، كالانٍ ةً فى يٍ الم  ، كى ؿً يُّ خى الت    ًـالى عى  فًي
دى مى ب  ري مى فى  ةي قى ابً الس   اتي يى بٍ ا الأى يى يٍ لى ي إً مً تى نٍ تى  ال تًي ةً دى يٍ صً القى  فًي ةً غى المُّ  اتً اعى قى يٍ إً  غى الى بى المي  ىـ يٍ خً فٍ الت   أىف  ا كىجى
 ةو ي  عً فٍ ةو نى ايى غى ةه لً مى قىدٍّ مي  وي ن  ؛ لًأى فً ط  بى المي  ّـٍ الذ   فى مً  عه كٍ نى  ىيكى  ةً قى ارً ا الخى يى اتً مى سً كى  حً كٍ دي مٍ ةً المى ي  صً خٍ شى لً  وً بً 

                                                           
35
 .4/36المصدر السّابق نفسه،  -
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ك دي بٍ يى ، كى أيخٍرىل ةو يى احً نى  فٍ مً  ؾى لً ذى  ضً يٍ قً نى ي بً شً يى  ي  عً كٍ ضي كٍ المى  عى اقً الكى  ف  لًأى ، كى ةو يى احً نى  فٍ مً  وً ئً شً نٍ مي  دى نٍ عً 
مىىم كً تى حٍ ةى تى دى يٍ صً القى  أىف    :الميتىنىبٍّي ؿً كٍ قى  ؿً ثٍ مً  فٍ ةو؛ مً ثى الً ثى  مًفٍ نىاحًيىةو  ةو ي  بً مٍ سى  ةو ي  ائً مى يٍ إً نكنل  عى

ُْ الش ِِِِِِِِمْسَ كُم مَِِِِِِِِ ِِِِِِِِ َُ  ا ذَرّتِ الش مِِِِِِِِِْتَفْ
 

ِِِِِِِِسُ   ِِِِِِِِنِ بِشَِِِِِِِِمْسٍ مُ  ِ  (36)رةٍ سَِِِِِِِِوْدَاءِ يْ
 

مىى نىحٍكو – الميتىنىبٍّينا يدي عً يي كى   إًلىىي مً تى نٍ تى  ال تًي ةً ي  مً لاى سٍ الإً  وً تً افى قى ثى  إًلىى -اشرو بى مي  رً يٍ غى  عى
 ةً ي  اعً مى تً الاجٍ  ةً الى دى العى  ةً رى كٍ فً  فٍ عى  كفى حي افً نى يي   ٍـىي ضكا كى ف قى ال ذًياءً رى قى الفي  إًلىىازةو حى نٍ دائرةو مي 

  محمٌدو  اللهً  كؿً سي ؿً رى كٍ ع قى مى  افً اص  نى تى يى  فً الا  اءي دى رى ضٍ الخى اءي كى رى بٍ الغى ، فى ةً ي  اسً يى السٍّ كى  ةً ي  ادً صى الاقتً كى 
 مٍ الغىبٍراءي مًفٍ ذً  اءي كىلاى أىقىم تً رى ضٍ الخى  ا أىظىم تً : "مى  مٍّ ارً الغفى  رٍّ ي ذى بً أى  ؿً يٍ مً الجى  يٍّ ابً حى الص   فًي

ةو أىصٍدىؽى مًفٍ أى  مىى. كى (37)ي ذىرٌ"بً لىيٍجى كر افي كى ، كى وً تً يى جً  فٍ ؽه مً ادً صى  ري اعً الش   الميتىنىبٍّيف ىىذىا عى
 ثً الً الث   ةً فى يٍ مً الخى  اؿي حى  افى ا كى ذى ، كى  ًـلاى الكى   ًـظى عٍ أى بً  وي عى امً سى ؼى مى ن  شى  وي أىن   كٍ لى كى  وي قي دٍّ صى  يي ( لاى ةي طى مٍ )السُّ 

 يٍّ ابً حى مص  قان لً دٍّ صى مي  فٍ كي يى   ٍـلى  إًذٍ ؛ ؽً ابً الس   ديثً الحى  رً كٍ ذً  ةً بى اسى نى مي  اءً نى ثٍ أى  فًي  افى ف  عى  عثماف بفً 
 . مٍّ الغفارً  رٍّ ي ذى بً أى  ميؿً الجى 

يا امتداداتً  فًي تتعالؽي  كى أى  أىلٍكىانان  مكً تى حٍ تى  ال تًي شبيوً الت   رً كى صي  اتً ارى رى كٍ تى  ةى عى ابى تى مي  ف  إً 
 تٍ انى كى أى  اءه كى ، سى ثانكيٌةن  تٍ انى كى   ٍـأن  ةن ألكانان أساسي   تٍ انى كى أى  اءه كى ، سى الألكافً  مع دكاؿٍّ  ةً يٍّ ص  الن   البنائيٌةً 

مىى نىحٍكو ةن جى ازً مى تى مي   ٍـأى  ةن فًيى اصى  ، أىجزئً  عى مىى نىحٍكو مختمطةن   ٍـيٍّ  لاتً اعي فى الت   ف  إً ؛ اليٍّ كى شٍ إً  عى
 :ىًيى ثً؛ كى حٍ البى  ىىذىا جى ائً تى ؼي نى ثٍّ كى م ةو تي اطو مييً نيقى  إًلىى تشيري  ةً ي  صٍّ ى الن  نى لمبي  ةى ي  اقً يى السٍّ 

، ةً يٌدى قى المي  ةً فًيرٍ كالعي  ةً المعجمي   وً لالاتً دً  فٍ ى عى مى ظٍ العي  وً نسبتً  فًي فً كٍ الم   اؿُّ احى دى زى انٍ  -1
مىى وً انزياحً  اتي جى رى دى  تٍ عى ك  نى تى  قىدٍ كى   ،ةن الى ع  فى  تٍ انى كى  الانزياحاتً  ىـ ظى عٍ مي  ف  كً لى كى  ،ليٍّ لاى الدٍّ  ميسٍتىكىلال عى
 (.Poetics) ةن ي  رً عٍ شً كى  ،ةن قى لا  خى كى 

                                                           
36
، وهُوَ مضمر الهجو؛ إِذْ الشّمس لّ  - ٌقول أبو العلاء المعرّيّ فًِ أثناء شرحه لهَذَا البٌت: "وهَذَا فًِ ظاهره مَدْح 

. وأرانا نقول فًِ هَذَا المقام: ربّما 4/38تكون سوداء"، شرح دٌوان المُتَنَبًِّ )معجز أحمد(، أبو العلاء المعرّيّ، 
ٌّة، وصورة الشمس المنٌرة السّوداء فٌِها إبداع  ٌنمّ  كان المُتَنَبًِّ صادقاً عَلَى ًّ فًِ هذه اللحّظة الشراق المُسْتَوَى الفن

ًّ للأداء اللغّويّ المتحقّق، وفًِ  ل ٌّ عَلَى تجدٌدٍ فًِ زمانه، فهذه الصّورة ولٌدة لحظة الشّعور بالأمل عَلَى المُسْتَوَى التخ
ٌّة ٌغدو كلّ ما فِ  جاب ٌْ ا؛ً من هنا هذه اللحّظات الأَ ٌّ ٌّة الخاصّة، وٌبدو أنََّ الواقع كان سلب ً الكون حمّالًّ للحالة الوجدان

ٌّات  ٌّما حٌنما ٌقرأ المرء قصائد الهجاء المصر ٌّات منزاحاً إلَِى دائرة الذّمّ، ولّ س غدا المدٌح عَلَى مساحة الكافور
ٌّات(.  )الكافور

37
ًّ  المؤمنٌنَ  أمٌرِ  ورسائلِ  مِ كَ حِ وَ  بِ طَ خُ لِ  عِ امِ الجَ  البلاغةِ  نهجِ  شرحُ  - ًّ  عل بن أبً طالب، ابن أبً الحدٌد المعتزل

، ت ًّ ًّ للمطبوعات، بٌروت، طهـ(، مؤسّ 656)عزّ الدٌن أبو حامد عبد الحمٌد بن هبة الله المدائن ، 2سة الأعلم
 .8/377، و3/42م، 2004هـ، 1425
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مىى نىحٍكو كر افي كى  ةً كرى صي يٌ بً مبً الس   ادً كى الس   في كٍ لى  ؽى صى التى  -2 ، كى طى  عى  ىىذىا اقترفى  قىدً اغو
مٍّؿى بً  (،ده بٍ )عى  ييكى فى  ؛كر الاجتماعيٍّ افي كى  ؿً صٍ أى بً  المٌكفي  كحًي ةً حاءاتً يٍ الإكىمىا حي ، الن فٍسًي ةً، كالرُّ

ارًجًيٍّ كالفىمٍسىفًي ةً  لىئًفً انزاحى ؛ فانٍعىتىؽى مًفٍ بيعٍدًهً المىادٍّمٍّ المىرٍجًعًيٍّ الخى فً المٌكفي آ ىىذىا، كى نًيٌان عى
 ؽً مٍّ عى تى المي  سً يٍ ئً الر   هً رً كى حٍ مً  إًلىى كدي عي ا يى مى  افى عى رٍ سي  وي ن  إً فى  ،اضً يى البى  يانً عى مى  كى حٍ نى  ةً ي  مبً الس   الدٌلالاتً 

عٍنىكًي ةً ال اتً مى السٍّ بً   تٍ مى عى جى  ال تًي دً عٍ الكى بً  ؼً لاى خٍ الإً ، كى رً دٍ الغى ، كى بً ذً الكى ، كى  ًـؤٍ المُّ  تً لاى لاى دً  فٍ ران عى بٍّ عى مي  مى
 .فً كٍ الكى  مى ازً خى مى  دي سٍّ جى الان يي الإخشيدمٌ تمثى  كرى افي كى 

مىى -3  دى نٍ عً  اتً ي  كرً افي الكى  رً عٍ شً  فٍ ل مً رى بٍ كي  ةن احى سى مى  ادً كى الس   فً كٍ احتلاؿً لى  فً مً   ًـغٍ الر   عى
، ةً ي  كسً رن الفي ، كى يؿً بً ؿ الن  صٍ الأى  دلالاتً بً  فى رى اقتى  ال ذًم ضً يى بٍ فً الأى كٍ م  لً  تٍ انى كى  ةى بى مى الغى  ف  إً فى  الميتىنىبٍّي

...إلخ، ؿً صٍ / الأى تدً حٍ المى   ًـرى كى ، كى رً يٍ الطُّ ، كى اءً فى ، كالص  ةً ي  عً يٍ بً الط  ، كى ؽً دٍ الصٍّ ، كى  ًـرى الكى ، كى ةً بى كٍ ري العي كى 
ر، فى صٍ ر، الأى مى حٍ : الأى ؿً ثٍ مً  فٍ يٌان مً صً نى  ةً المينكٍّرى  افً كى لٍ الأى  ؿ  كي  تًوً رى ائً دى  إًلىى في كٍ الم   ىىذىا بى ذى جى  قىدٍ كى 
 فً كٍ الم   لالاتً دً  إليوً   ـ ا ضى مى ...إلخ. كى رً مى ف القى كٍ ، لى ك ًـجي ف النُّ كٍ ة، لى س/ الفض  مٍ يٌ/ الش  ضٍّ الفً 
 فًي مٍّ رً عٍ الشٍّ  اجً تى النٍّ  ؿى اخً دى  احً مى الرٍّ  ةي كى رى ا حى يى تٍ دى س  جى  قىدٍ كى  ةً كبى ري رائحةي العي  مًنٍوي تيشٍتىّـُ  ال ذًم؛ رً مى سٍ الأى 
مىى ةً حى تً فى نٍ المي  ةً ي  اقً يى ا السٍّ يى تً لاى اعي فى تى   .مٍّ رً الث   اءً حى يٍ الإً  عى

ا مى ي   سً لاى ةً، كى يى ابى شى رً المي كى ةً صي رى ائً ؿى دى اخً دى  مى كً ضى نٍ أىفٍ يى  رً يٍ فه مًفٍ غى كٍ لى  رى ر  كى ا تى مى م  قى  -4
مىىيىتٍ بينً  ال تًي اؿٍّ كى ؽى مىعى الد  الى عى تى ، أىكٍ أىفٍ يى وً يٍ بً شٍ الت   ري كى صي  مىعى ذى يى ابى شى المي  عى اؿُّ اءى دى جى  قىدٍ ؾى فى لً ةً، كى
اتً الت حٍ  – فً كٍ الم   ؛ ةي ي  رً عٍ الشٍّ  الميتىنىبٍّي ةي مى صٍ ا بى يى لى  ةو اص  خى  اءى يى مً يٍ ا سً ذى  -يٍّ صٍّ ؿً الن  يٍ مً كًفىاقان لًنًتىاجى
مىى فٍ إً  مىى كٍ ، أى (مُّ رً يٍ بً عٍ الت   كبي مي سٍ )الأي  المٌغكمٍّ  ضً رٍ العى  يقةً رً طى  ميسٍتىكىل عى  فً كٍ مي ضٍ المى  ميسٍتىكىل عى
ئًبٌان مىا دى  ال ذًم ؿً مى الأى  ةً بى ثٍ كى بً  احً ض  الن   يٍّ صٍّ الن   ىـ ىي سىيىظىؿُّ ميشٍرى مىا الميتىنىبٍّيره اسميوي اعً اؾى شى نى ا ، كى
ىـ ىي دى  ؽي الكى ذى تى ارًئه يى اؾى قى نى ا  .ةى رى اعً ةى الش  مى مً ك 
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 وتيّة وشعريّة الجناسالصّ  
 اقي صند أبي نواس (السّ)قراءة في تيمة 
ق الب: زكوان مزيالطّ إعداد  * 

: أ.د. تيسير جريكوسإشراف**  
صُ:  المُمَخَّ

فاذِ إلييا مِنْ زاويةٍ النّ عريَّةِ مِنْ خلالِ الشّ  أبي نواسراسةُ قراءةَ تجربةِ الدّ تحاولُ ىذهِ 
وبالاعتمادِ عَمَى ىذا المَدخَلِ الإجرائيِّ  ،عُمْدَتَيَا وتيّةالصّ ماثلات التّ لغوِيَّةٍ عضويَّةٍ تشكِّلُ 

يُّ النّ حميلُ التّ ينبنِي  يمةُ التّ (؛ تمكَ اقيالسّ يماتِ )صورة التّ ي يقومُ عَمَى تَخَيُّرِ إحدى الذّ صِّ
راصفيَّةُ  التّ لامتداداتُ  ، وَقَدْ تَنَوَّعَتِ اديوان أبي نواسراسةُ إلى تَتبَُّعِيَا في الدّ ي تسعَى التّ 

ممةِ، فالمَقْطَعِ، فالقصيدةِ. اقيالسّ يمةِ؛ أي تيمة )التّ لبنيةِ ىذهِ   ( بينَ الجُّ
يُّ عَمَى دَوْرِ النّ ناولُ التّ ويدلُّ  الفاعلِ فِيْ نَسْجِ المُّغةِ المُتَحَقِّقَةِ مِنْ اقي(السّ )صورة صِّ

؛ تمكَ العمميَّةُ  ي تنمُّ عَمَى تفاعلاتٍ سياقيَّةٍ التّ ناحيةٍ، وَفِي الِإسْيَامِ بِعَمَمِيَّةِ الخَمْقِ الَأدَبِيِّ
رتِ  اثلات مالتّ منتجةٍ لفضاءاتٍ دلاليَّةٍ توسِّعُ دائرةَ الإيحاءِ مِنْ ناحيةٍ ثانيةٍ. وَقَدْ تكرَّ

ي الذّ صِّ المقروءِ، وَظَيَرَـ عَمَى  نَحْوٍ جَمِيٍّ ـ  الانزياحُ الإيجابيُّ النّ عمى مساحةِ وتيّة الصّ 
كةٍ كَسَرَتِ المَألوفَ مُوَلِّدَةً الصّ ابتةِ الثّ عَدَلَ  بالعلاقةِ  امِتَةِ نَحْوَ عَلَاقَاتٍ ديناميَّةٍ متحرِّ

دّيَّةِ، الضّ لالةِ، أو متخالفةً لَمْ تَصِلْ إلى حَدِّ المعانِي لدّ اعلاقاتٍ متوازيَّةً أحياناً، ومتكافئةَ 
يَّ يعومُ بينَمَا المدلولُ ينزلقُ بفعلِ تَفَاعُلَاتِ النّ الَّ الدّ في أحيانٍ أخرى؛ وىنا يُمْحَظُ أنَّ  صِّ

يَّةِ المُتَحَقِّقَةِ، فَتَتَخَمَّقُ شعريَّةُ المُّغةِ النّ ياقَّيَّةِ السّ البُنَى  غْرَابِيَا،  واسيّةالنّ صِّ بِدَىْشَتِيَا، وَاِ 
 وَمُجَاوَزَتِيَا الفنّيَّةِ.

صُّ ، المُعْطَى النّ يِمةُ  ، التّ عْرِيَّةُ ، الانزياحُ ، الشّ وتيّة، الصّ ماثلات التّ الكمماتُ المفاتيحُ : 
 يَاقُ.السّ المَضْمُونِيُّ ، 

 *إعداد الطّالب: زكوان مزيق / طالب دراسات عميا)دكتور
أستاذ في قسم الّمغة العربيّة ، كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة ، جامعة  **د. تيسير جريكوس*

  تشرين ، اللّاذقيّة ، سوريّة.
Dr. Taiyseer Jreikous* 
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Abstract 

This piece of research attempts to study the poetical experience of 

Abe nwas through examining the linguistic aspect that the binary 

dichotomies form its basis. Due to this procedural parameter, it is 

necessary to conduct textual analysis that depends on choosing 

some microtexts (for example, the image of alsake ); those that this 

research seeks to pursue in the late anthology of poetry of the poet 

Abe nwas .the collocational hierarchies of this microtext - the image 

of alsake i.e. - have apparently varied from sentence, through 

paragraph to an entire poem. 

 

The textual analysis pinpoints the influential role of the binary 

dichotomies in the alsake of the manipulated language on the one 

hand, and in contributing to the process of literary creativeness; 

such a process that builds on contextual conconrdences designed for 

semantic interpretations that extend the domain of inference on the 

other hand. The binary dichotomies recur throughout the readable 

text, and quite obviously, the positive connotativeness has 

transferred the silent static relationship into active dynamic 

relationships that have exceeded the norm toward creating 

parallelistic relations sometimes, and toward balanced or 

imbalanced semanticity that have not reached the binary synonyms 

at other times. Here, we realize that textual signifier (the binary 

dichotomies) floats whereas the signified connotes owing to the 

achievable textual and contextual structures, thus emerges the 

poeticality of Dunqol's language in its extravagance, strangeness 

and artistic adjacency. 

Keywords 

Poeticality; Connotativeness; Microtext; Binary Dichotomies; Text; 

Inference; Context. 
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 ىدف البحث:

 يمكننا إيجاز ىدف البحث بما يأتي:

ستحاولُ ىذه الدّراسة في مجمميا السّعي الحثيث لمبرىنة عمى أنّ شعرَ أبي نواسٍ  -1
  .ينمّ عمى شعريّةٍ ليا سيماؤىا الخاصّة شكلًا ومضموناً 

قراءةً منيجيّةً تأخذ بعين التّقدير المعطى المضمونيّ لظاىرة يتبنّى البحثُ  -2
  الجناس وتعاقاتيا النّصّيّة عمى مساحة شعر أبي نواس.

بعد الدّراسةُ عمى معطياتٍ تأخذُ من التّراثِ وتحاورهُ وتحاولُ الإضافةَ عميوِ تعتمدُ  -3
المنطمقةُ من النّصِّ  تّطبيقيّةَ القراءةُ الولعلّ  إحداثِ قطيعةٍ عارفةٍ واعية،

إضافةً حداثيةً  -أي القراءة الجديدة -امنَو وأغوارَه، وبيذا ستشكِّلُ و ستستنطقُ ك
 مؤثّرةً في حينيا.  

 أسباب اختيار البحث:

تحسّس ثقافةٍ شعريّةٍ لا تزال دفعتني نحو اختيارِ ىذا البحثِ أمورٌ متعدّدةٌ؛ منيا:     
تجديد  ةإذ شكّمت في حينيا تمفصلًا فاعلًا في حركيّ  ؛مؤثّرةً في سياقِ شعرنا العربيّ 

إلى  ىحداثيّة الّتي نسعكما نضخت قصيدةُ أبي نواسٍ بكثيرٍ من النّوى العر العربيّ، الشّ 
، البدافعِ  ياتمقارب ، السّائد الذّوق الأدبيّ  منثقافةِ الشّاعر العامّة، و  متحت منوالّتي حبٍّ

 فعكست شكلًا مضمونيّاً أخّاذاً 

 منيج البحث :

إنّ المنيجَ الّذي نراه مناسباً ليذه الدّراسة الأدبيّة ىو المنيج الوصفيّ المتّكئ عمى     
  .تقنيّة التّحميل النّصّيّ الّذي يطمق المّغةَ المتحقّقةَ نحو فضاءاتيا الدّلاليّة

 مقدّمة:
الصّوتيّة عمى المعطيات النّظريّة الميمّة المتعالقة بالبحث  لمتّماثلاتتعرّج ىذه القراءةُ   

مثل: )الشّعريّة، وبلاغة النّصّ، والبديع، آخذةً بعين التّقدير المفيومات الاصطلاحيّة؛ من 
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 والجناس...(، ثمّ تنتقلُ إلى القراءة التّحميميّة النّصّيّةِ لظاىرةِ التماثلاتِ الصّوتيّةِ القائمةِ 
اقي؛ ؛ وىي تيمةُ السّ (تيمة )في شعرِ أبي نواسٍ من خلالِ موضوعةٍ مكرورةٍ عمى الجناسِ 

القراءةُ النّصّيّةُ ظاىرةَ الجناسِ المتحقّقةَ عمى مساحةِ نتاجِ أبي نواسٍ، ويحاول إذ تلاحقُ 
 (poeticsالمواصفاتِ الشّعريّةِ)القارئُ استنطاقَ النّصّ ومقاربةَ إيحاءاتِوِ السّاحرةِ ذي 

 الخلّاقة المؤثّرة.
 أوّلًا: قراءةٌ في المصطمح:

 في ىذا المقام نبدأ الحديث بالمصطمحات المفتاحية الآتية:    
 عريّة:الشّ  -1
عرُ مصدر )شعَرَ بو وشَعُرَ( أي عَمِم الشّ عر(، و الشّ عريّة مصدرٌ صناعي من ) الشّ   

ن كانَ كلّ عممٍ شعراً"عرُ "منظومُ القول، غمب عميو لِشرَفوِ الشّ وعَقِلَ، و  . 1بالوزن والقافية، وا 
عر مجازاً عمى العمم الشّ فالجذر المغويّ يحمل معنى العمم والإدراك، وقد أُطمقَ اسمُ 

 الموزون المقفّى من باب تسمية الجزء باسم الكلّ.
ي يعالج الوظيفة الذّ ذلك الفرع من المسانيات جاكبسون: "فيي عند  poeticsعريّة الشّ أما 
عريّة بالمعنى الواسع لمكممة الشّ عريّة في علاقتيا مع الوظائف الأخرى لمغة، وتيتمّ الشّ 

عر فحسب حيثُ تييمن ىذه الوظيفة عمى الوظيفة عمى الشّ عرية لا في الشّ بالوظيفة 
نما تيتم بيا أيضاً خارج  عر حيث تعطى الأولوية ليذه الشّ الوظائف الأخرى لمغة، وا 

نْ كانت مشتقّةً من الشّ . ف2عرية"الشّ ساب الوظيفة الوظيفة أو تمك عمى ح عر في الشّ عرية وا 
نما ىي وظيفة أو خصيصةً فنية الشّ العربية واللاتينية، إلا أنيا لا تختص ب عر وحده، وا 

عر أكثر من غيره، لكنيا موجودةٌ أيضاً في فنون القول الأخرى أدبيّة كانت الشّ تنتشر في 
 أم تواصُمية.

أو الفن  –ص الأدبي النّ عرية مع أرسطو حين دعا إلى معالجة الشّ وقد بدأت فكرة    
اتية، ومن ىذا الفيم انطمقت الذّ في ذاتو من خلال البحثِ في خصائصو ومكوّناتو  -عامّةً 
 .3عرية حديثاً الشّ فكرة 

                                                           
1

 , مادة )شعر(.بيروت, دارصادر, ابنمنظور: لسانالعرب
2

, جامعةالسانيا, ابنحليعبدالله. رسالةماجستيربإشرافد, حنصاليمحمد: الشعرياتفيالنقدالعربيالمعاصركمالأبوديبنموذجا  

 8 ص, م2010 -2009, الجزائر, وهران
3

 2السابق, ص



 قزكوان مزي  أ.د. تيسير جريكوس  2022   عام  2العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

135 
 

، فيي  4عرية "مقاربة للأدب مجردة وباطنيةً في الآن نفسو"الشّ وانطلاقاً مما سبق، تكون 
كما يرى  -ي تنظم ولادتو، فالعمل الأدبيالتّ تبحث داخل العمل الأدبي عن القوانين 

نما بالأدب الشّ ليس ىو ذاتو موضوع  -تودوروف عرية؛ فيي لا تُعنى بالأدب المتحقق وا 
ي تصنع فرادة الحدث الأدبي، اي التّ الممكن، أي إنّيا تعنى "بتمك الخصائص المجردة 

نما تستقى الشّ ي تصنع التّ لخصائص ليست ىي ، وىذه ا5الأدبية" عرية في ذاتيا؛ وا 
 6ص الأدبي.النّ ي تربط الخصائص بعضيا ببعضٍ داخل فضاء التّ عرية من العلاقات الشّ 

، إذْ يستقي 7وتر"التّ عريّة وظيفةً من وظائف "الفجوة: مسافة الشّ وقد عدّ كمال أبو ديب 
بيعة إلى الطّ ابت في الثّ صّ شعريتو من تعاممو مع الأشياء "تعاملًا ينقميا من وجودىا النّ 

ي تندرج من خلاليا في بنيةٍ وجودية التّ عالم تدخل فيو ضمن شبكة من العلاقات 
ي يخمق علاقاتٍ غير طبيعية بينو وبين الموجودات الذّ عري عنده ىو الشّ صّ النّ . ف8جديدة"

قارب ىو العامل التّ ن المتناقضات إلى درجة الاتحاد أحياناً، ىذا الخارجية، ويقارب بي
عالقات والمفارقات التّ ىذه  وتر، وفي حال غيابالتّ الأكثر فاعميّةً في خمق الفجوة: مسافة 

 .9عريةالشّ وتر، وتنعدم معيا التّ ص تنعدم الفجوة: مسافة النّ عن 
ص الأدبي؛ وىو أنّيا مجموعة النّ وصل إلى مفيوم عام لمشعرية في التّ مما سبق يمكن 

صّ النّ ي تجعلُ من الأدب أدباً. أما ما ىيّة تمك الخصائص فشيء يحدده التّ الخصائص 
صّ وصولًا النّ ي تحكم ظاىر التّ لالية الدّ رجة الأولى، وكثيراً ما تتمثل بالعلاقات الدّ وبنيتو ب

 ي سمّاىا القدماء: البديع.التّ إلى مضمونو، و 
 صّ:النّ بلاغةُ  -2

صّ" الوقوف عمى العناصر البلاغية في نصّ ما، النّ يُفيم من المُركّب الإضافيّ "بلاغة 
 ي تؤدي دورىا في تحقيق جماليّتو ووظيفتو المرجُوّة تواصُميّةً كانت أمْ أدبيةً إبداعيّة.التّ و 

                                                           
4

, دارتوبقال, 2ط, سلسلةالمعرفةالأدبية, شكريالمبخوتورجاءبنسلامة: تر, تزفيطانطودوروف: الشعرية

 .23ص م1990, المغرب, الدارالبيضاء
5

 .23الشعرية, ص
6

 .58, صم1987, لبنان, بيروت, مؤسسةالأبحاثالعربية, 1ط, كمالأبوديب: يةفيالشعر
7

 .21السابق, ص
8

 .23السابق, ص
9

 .24السابق, ص
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ي دعا إليو بعض الباحثين في دراساتيم لتجديد البلاغة؛ فيقصدُ الذّ أمّا المفيوم الأخصّ 
ص كاملًا مروراً بفقراتو النّ بو امتدادُ البحث البلاغي من مستوى الجممة إلى مستوى 

وأجزائو، فلا تدرس العناصر البلاغيّة في جممةٍ واحدة منعزلةً عن سياقيا كما كان يفعل 
نّما يجب دراستيا  .10صيّ وحدة كمية من غير تجزئةالنّ في سياقيا  البلاغيون قديماً؛ وا 

سبة لممصنفات المتأخرة النّ ظرة لمدرس البلاغي العربي القديم قد تصح بالنّ والحق أنّ ىذه 
فريع في الأنماط البلاغية، التّ قسيم و التّ عميمية فأكثرت من التّ ي سيطرت عمييا الغاية التّ 

كن دراسات الأوائل لم تكن كذلك، بل قد وقعّدت ليا وحصرتيا في حدود لا تخرج عنيا، ل
صّي والمقامي(، وخير مثالٍ عمى ذلك عبد القاىر الجرجاني النّ ياق بنوعيو )السّ روعي فييا 

ي اىتم بسياقات الكلام المختمفة وضرورة مراعاتيا، وتحدث عن أن الفصاحة ليست الذّ 
 .11في الكممة مفردةً بل في نظميا وتأليفيا

ص كمّو وحدةً لمتحميل النّ ص نجد أن ىذه الفكرة تتمثل بــ " اتخاذ النّ وبالعودة إلى بلاغة 
ص وحدةً واحدة تتعالق أجزاؤىا وتتفاعل فيما بينيا لتنتج دلالةً كمّية النّ المغوي، بوصف 

نّما يتناول الدّ ، فلا يقوم 12لمنص" راس باقتطاع جممة أو فقرة واحدة ودراستيا منعزلة، وا 
ن أراد دراسة ظاىرةِ معيّنة فإنو النّ  ص كاملًا في تعالقات أجزائو بعضيا ببعض، وا 

ص النّ ص في ظيورىا وتكرارىا وترابطيا بين موضع وآخر من النّ يستقرئيا عمى مستوى 
 ص وتحقيق شعريّتو.النّ ذاتو، لموصول إلى توضيح دورىا في إثراء 

 البديع : -3
يء المحدث العجيب، وقد بدع الشّ ي يكون أولًا"، وىو الذّ يء الشّ البديع في المغة ىو " 

ين خارج عنو: بدعة. الدّ ، ومنو سمّي كلّ جديدٍ في 13يء وابتدعو" أي أنشأه وبدأهالشّ 
 فالمعاني المغوية تدور حول الإحداث والابتكار والإنشاء الجديد.

قدي والبلاغي، النّ أن مصطمح "البديع" مر بمرحمتين في تراثنا  د. جميل عبد المجيدويرى 
ي أتى الذّ عر الشّ ابع اليجري استخدم فييا بمعنى "الجديد في بلاغة السّ أوليما قبل القرن 

                                                           
10

 .13 – 12ص 1999, القاهرة, دارغريب, جميلعبدالمجيد. د: بلاغةالنصمدخلنظريودراسةتطبيقية
11

, محمدرشيدرضا: وقفعلىتصحيحطبعهوعلقحواشيه, عبدالقاهرالجرجاني: دلائلالإعجازفيعلمالمعاني

 .36-35مثلا  ص م1989, مديريةالكتبوالمطبوعات
12

  30بلاغة النص مدخل نظري ودراسة تطبيقية, ص
13

 , مادة )بدع(.8لسان العرب, مج 
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بط الضّ انية فيي مرحمة "الثّ ، أما المرحمة 14عراء المحدثون في العصر العباسي"الشّ بو 
فنون البلاغة وقد اتخذ فييا البديع مع غيره من كاكي، السّ ورائدىا ، 15قنين"التّ صنيف و التّ و 

 مساراً محدداً بقواعد وقوانين غدا فييا عمماً من العموم.
في  -أول من أفرد البديع بكتاب مستقل رأي فيو أن تسمية البديع حديثة ابن المعتزّ ويعدّ 
بسلاسةٍ وحسن حتى  لكن فنونو كانت موجودةً، في كلام المتقدمين وكثيرةً، تجري -حينو

، ويلاحظ أن ابن 16عراء المحدثين شغفوا بو وأكثروا منوالشّ في الكلام المنثور، إلا أن 
 المعتزّ قد ضمن كتابو أصنافاً لا تعدّ بديعيةً فيما بعد كالاستعارة والكناية.

، 17كاكي فقد رأى أن البديع يساق في الكلام لتحسينو، وىو قسمان: معنوي ولفظيالسّ أما 
بأنو: "عمم يعرف بو وجوه تحسين الكلام بعد مراعاة المطابقة  الخطيب القزوينيوعرّفو 

 . وبيذا استقر مفيوم البديع الأساس بوصفو مجرد محسن لمكلام، 18لالة"الدّ ووضوح 
ي تتأتى عمى التّ نويعات المغوية التّ أما حديثاً، فقد نظر إلى البديع عمى أنو" مجموعة 

عة من المؤثرات... تتبدل وتتغير، طح، منتجة دلالةً خاصة، وىو مجمو السّ مستوى 
وتتصادم لتخرج من إطار المحفوظ المغوي لتشكل في لانياية تنوعاً فردياً أو جماعياً 

ن كان سطحياً في ظاىره إلّا أنو يشكل عنصراً 19أسماه البلاغيون: البديع" . فيو وا 
ت عمى مستوى طح يقابميا ويصاحبيا تغييراالسّ صادمات عمى مستوى التّ مضمونياً ميمّاً، ف

طحي والعميق في دراسة السّ لازم بين المستويين: التّ المضمون، لذلك لا بدّ من تحقيق 
 .20ي تحكميا ثنائية توافق/ تخالفالتّ البنى البديعية، و 
صية أن أي نص تحكمو صفة أساسية قارة فيو ىي "الاطّراد أو النّ وترى المسانيات 

رابط بين الأجزاء المكونة التّ تابع و التّ واصل و التّ وىي صفة تعني  continuityالاستمرارية" 
وسطح surface text21ص النّ لمنص... وىذه الاستمرارية تتجسد في سطح أو ظاىر 
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ي تنتظم بو الذّ  -منطوقاً أو مكتوباً  –كل الخارجي الشّ ص يعني النّ ص أو ظاىر النّ 
ص النّ بك ما يجعل سّ الي لا تشكّل نصّاً إلا "إذا تحقق ليا من وسائل التّ الكممات، و 

، ومن ىذه الوسائل: المكونات البديعية بأشكاليا المتنوعة 22محتفظاً بكينونتو واستمراريتو"
نْ اتخذت أسماء مختمفة عمّا عيده عمم البلاغة   قميدي.التّ وا 

 الجناس:  -4
 ،23وع، ويقال: "ىذا يجُانِسُ ىذا، أي يشاكمُو"النّ ربُ من كلّ شيء، بمعنى الضّ الجِنْسُ: 

فالجناس مصدرٌ سماعي من الفعل جانس بمعنى شاكل وماثل. وىذه المماثمة قد تكون 
 .24في المفظ والمعنى، وقد تكونُ في تأليف الحروف دونَ المعنى

ي أُطمقَ عمييا جميعاً التّ والجناسُ من فنون البديع المفظية في البلاغة العربية القديمة، و 
سمية ما يوحي بثانويّة ىذه الأشكال التّ وية، وفي ىذه اسم " المُحسّنات" بنوعييا لفظية ومعن

 –أو شاعريّتو بالمفيوم الحديث  -صّ الأدبيّ النّ البديعةِ وىامشِيّتيا في تشكيل بلاغية 
 شكميّة منيا.التّ وخاصّةً 

جنيس أن تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر وكلام، التّ ويعرّفو ابن المعتزّ: "
، يُلاحظ أنّ ابن المعتزّ لم يقصر الجناس 25تشبييا في تأليف حروفيا"ومجانستيا ليا أنْ 

عمى المنظوم، بل قد يأتي الجناس في "الكلام"، وىذا الكلام قد يكون نثراً أو كلاماً خطابيّاً 
 عاديّاً.

وعمى ىذا، فالجناس باختصار ىو تشابو لفظين شكلًا أو نطقاً واختلافيما معنى، 
 حقاً.وسنفصّل القولَ فيو لا

 كل والمضمون:الشّ كل واتساق الشّ اس بين تحسين نجال -5
ي انتيت إلييا التّ قميدية تتناول الجناس وفق تقسيماتو المتشعّبة التّ راسات البلاغية الدّ إن 

قسيمات من التّ ىذه  د. عبد العزيز عتيقدراسة "المحسّنات البديعية المفظية"، وقد أحصى 
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الجناس ، وىي كثرة ومتداخمة تنضوي تحت ركنين أساسيين: 26كتب البلاغيين القدماء
 اقص.النّ ام، والجناس التّ 

ام يعد من المشترك المفظي حيث تمتقي الكممتان في المفظ وتختمفان في التّ فالجناسُ 
اقص منو ما يختمف لفظو ومعناه، ومنو ما تكون الكممتان من اشتقاق واحد النّ المعنى، و 

اىر مع وجود بعض الفروق الظّ ف وتتشابيان في المعنى فتختمفان في بعض الحرو 
 لالية بينيما.الدّ 

والأصل في عد الجناس وغيره "محسّنات" ىو مراعاة المعنى، فلا يكون متكمّفاً يطغى فيو 
كل عمى حساب المضمون، أي "أن تكون الألفاظ توابع لممعاني لا أن تكون الشّ الاىتمام ب

، وفي ذلك يقول الجرجانيّ: "وعمى الجممة فإنك لا تجد تجنيساً 27المعاني ليا توابع"
ي طمبو واستدعاه وساق نحوه... ومن الذّ مقبولًا، ولا سجعاً حسناً، حتى يكون المعنى ىو 
بالحسن وأولاده: ما وقع من غير قصدٍ  ىينا كان أحمى تجنيس تسمعو وأعلاه، وأحقّو

كان من الجناس لا يقوّي المعنى في عرف  ، فما28المتكمم إلى اجتلابو، وتأىب لطمبو"
البلاغيين فإنو غير مقبولِ ولا مستحسن، ومدار ذلك كمو أن يوظف المفظ في خدمة 

 .29المعنى، فكانوا يتعاممون معو "فطرياً دون وعي بأبعاده الوظيفية"
ياغي الصّ كرار عمى المستوى التّ ماثل، وىذا التّ كرار و التّ فالجناس في ظاىره يوحي ب

محمد عبد المطمب طحي يقابمو تخالف عمى المستوى المضموني العميق. وقد قسّم سّ ال
طحية والبنية السّ عمى مستويي البنية  )توافق/تخالف(البنى البديعية إلى أربع وفق ثنائية 

طح وتخالف في العمق، السّ العميقة، فكان الجناس عنده بنية بديعية تقوم عمى توافق في 
 30خالف العميق الخفي"التّ اىر يتوصل من خلال تحميمو إلى الظّ طحي السّ وافق التّ ىذا 

رجة الدّ جح إلى العمق، فيو ظاىرة صوتية إيقاعية بالسّ وبما أن دراسة الجناس تنطمق من 
مع إيقاع الحروف في تجاورىا وتكرارىا، السّ انية؛ حيث يتتبع الثّ رجة الدّ الأولى، وبصرية ب
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اىرة الظّ ي يستقرئ الذّ افقة، وىنا يأتي دور المتمقي ويتتبع البصر رسم الحروف المتو 
لالة الدّ الي إلى إنتاج "التّ ، وب31سطحياً ليصل منيا إلى المستوى العميق المقصود

 .32اخمية"الدّ جانسية التّ 
ي تتجمى في التّ صية تدرس صفة الاطراد أو الاستمرارية النّ وقد مر بنا أن المسانيات 

بأشكاليا المختمفة، ومن الاتساق بك أو السّ ص، ولا يكون ذلك إلا بتحقق وسائل النّ ظاىر 
ضامّ أو التّ و   reiterationكرار التّ كرير أو التّ بنوعية: الاتساق المعجميّ ىذه الأشكال: 

 collecation33المصاحبة 

كرار شكل من أشكال الاتساق المعجمي يتطمب إعادة عنصر معجمي أو ورود مرادف التّ و 
كرار التّ . فأول مستوى من مستويات 34لو أو شبو مرادفٍ أو عنصراً مطمقاً أو اسماً عاماً"

ي قد تكون إعادة تامة التّ اىرة: إعادة العنصر المعجمي، و الظّ وأوضحيا عمى صعيد البنية 
كرار التّ ديبوغراند: يغة وىو ما سماه الصّ غيير في التّ من دون تغيير، وقد تكون مع بعض 

؛ فمنيم من عده من ممحقات ين اختمفوا حولوالذّ ي يقابل الاشتقاق عند القدماء لذّ االجزئي" 
 .35الجناس ومنيم من لم يعده كذلك

صية يتضمن فرعين: النّ وىكذا يمكن أن نستنتج تصنيفاً عاماً لمجناس وفق المسانيات 
كل صوتاً الشّ ام في التّ شابو التّ ام، ويقوم عمى التّ ي يقابل الجناس الذّ  شاكلالتّ الأول: 

كرار يختمف من حيث متعمّق كلّ من الكممتين المكررتين، وىو التّ وصورةً، ويضم نوعاً من 
 .36ماء(السّ أسباب  -رديد" كما في: )أسباب المناياالتّ ما يسمى بـ "

شابو في بعض التّ اقص ويقوم عمى النّ ي يقابل الجناس الذّ  ماثل:التّ اني: الثّ و 
بعضيا الآخر بحروف أخرى بين الكممتين، ويضمّ إليو  الحروف/الأصوات مع استبدال

 كرار الجزئي.التّ الجناس الاشتقاقي/
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 –ص شرطاً أساسياً لحسن سبكو واتساقو، فالجناس النّ وما دامت الاستمرارية عمى مستوى 
يكون عاملًا ميماً في تحقيق ىذه الاستمرارية،  -وتيالصّ كرار التّ بعده شكلًا من أشكال 

طحية السّ ص المختمفة، والانسجام بين بنيتو النّ حقيق الاتساق بين عناصر الي تالتّ وب
والعميقة، بالإضافة إلى ميمة أخرى يقوم بيا الجناس تتعمق بالمتمقي، حيث ينتج ما يشبو 

عورية بين ممفوظين متشابيين ومضمونين متخالفين، مما يساعد المتمقي عمى الشّ دمة الصّ 
ص النّ ص غير المحدودة مرة تمو أخرى، وبذلك يسيم في تكوين معاني النّ تفتيق مكنونات 
 وخمقو من جديد.

ص ذاتو في تعالقات النّ ي يضفييا الجناس إلى نص ما، فيحددىا التّ أما القيمة الحقيقة 
كمية والمضمونية، فمكل نص خصوصية يختمف فييا عن غيره من الشّ عناصره ومعطياتو 

ن تشابو معيا أحيالنّ   اناً.صوص وا 
 :دراسة تطبيقية في شعر أبي نواساً: ثاني

عري يلاحظ وفرة الفنون البديعية فيو، وكثافة الجناس الشّ إن المستقرئ لنتاج أبي نواس 
راسة الوقوف عمى إشاعات ىذه الكثافة ودور الجناس في الدّ بشكل خاص، لذلك ستحاول 

عمى مستوى  اقيالسّ الإيصالية، وذلك من خلال قراءة تيمة/موضوعية  -العممية الإبداعية
عري كاملًا، ثم إحصاء الجناس الواردة فييا وتكرارىا لموصول إلى نتائج قد الشّ تاج النّ 

 تصمح لمتعميم عمى شعر أبي نواس ككل.
اقي مبثوثة في كثير من القصائد، منيا ما يبدأ صراحة بـ )اسقني( أو ما يشبيو سّ الفتميةُ 

 من أفعال مثل )أدِرْىا( أو )عاطِني( ونحوه، كما في قولو:
 37بح بل ضوء القبسْ الصّ بضوء يا نديمي بغمسْ        لا  اسْقِنيْيا

ديم النّ دماء، وأحياناً يكون النّ اقي واصفاً إيّاه وحركتو في مجمس السّ ومنا ما يتناول مشيد 
 اعر:الشّ قاية مع السّ اقي، وقد يتبادل السّ ىو 

 38ما زلتُ أسقييم من مُشعْشعةِ   يَخدُرُ من وقعِ كأسِيا الجسَدُ 
%( وىي نسبة مرتفعة، إذْ لا 88يمة بنسبة )التّ وقد تكرّر حضور الجناس عمى امتداد ىذه 

جلّ أبياتيا القصائد تكون  من استخدام الجناس، وبعضُ  تكاد تخمو من القصائد المستقرأة
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ماثل( التّ اقص )النّ جانسية، وأكثر ما يكون من الجناس التّ وتية الصّ ماثلات التّ مبنيّة عمى 
 وبخاصّة الاشتقاق كما في:

 39"وَ لاحٍ لَحاني كي يجيءَ ببِدعةٍ"
وأكثر ما  -الاشتراك المفظيلانتمائو إلى  -شاكل( فيو قميل الورودالتّ ام)التّ أما الجناس 

 يكون من نوع الجناس المردد، كما في قولو:
 40لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ       كانت تحلّ بيا ىندٌ وأسماءُ 

ياقية تمنحيا دلالاتٍ مختمفة فالبكاء السّ فكممة "أبكي" تكررت مرتين، إلا أن علاقاتيا 
 موب فيو بكاء الخمرة شوقاً إلييا.اني المرفوض ىو بكاء الأطلال، أما الأول المطالثّ 

ي البكاء لتّ طحي مكوّناً مفارقةً دلاليةً بين دلاالسّ من ىنا يخالف المستوى العميق المستوى 
ور النّ ي تنشر التّ رّة" الدّ اني بكاءً، بل ىو نشوةٌ وتميّفٌ لتمك "الثّ ين، فلا يغدو التّ في الح

 حينما حمّت.
تاج المستقرأ مع الاستعانة النّ وأكثرىا وروداً في  وفيما يمي جدول يوضح أبرز الجناسات

 ببعض المعاني المكررة وأمثمةٍ عمييا:
 
 
 

 

 
 
 

 

 
 
 

 

 
 
 

 

 

 الوعًٌ الوكزر
 بمالتّ شبكل/ الجٌبس التّ 

 زديذ(التّ )وضوٌه 

 بقصالٌّ وبثل/الجٌبس التّ 

 )وضوٌه الاشتقبق(

 

 الوذام -احالزّ  -الخوز
هي يذهب  -)هي عيٌهب خوزا  

 خوزا (

جوز(,  -الخوز(, )خوز -)خوبر

 -احالزّ وح(, )الزّ  -احالزّ )

الهوبم(,  -ردزاح(, )الوذام

 هلام( -الوذام

 

 قيبالسّ  -زةالشّ 
 لا تسقٌي سزا ( -)اسقٌي خوزا  

 أشزةُ أخزي( -)أشزة

 -شزة(, )شزاة -دَزْة -)غزة

 -يسُقً(, )اسقٌِب -شهبة(, )يسقي

 قبح(السّ 

 

 

 اللهّتَ -برالٌّ  -ىرالٌّ 
 وس ًبرا(الشّ )لن تعُبيي غيز ًبر 

 بر(الٌّ كُزديخ  -بر قذ طجختبلٌّ )ث

هبر(, الٌّ  -أًىار(, )ًبر -)ًىر

 -سًبر(, )اللهت-برالٌّ  -هبرالٌّ )

 هت(الذّ 
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 اللذى -اللىم
 اللىم( -)لىهي

 لا ألىم القلت( -)ألىهك

لاهٌي(,  -يلُنّ(, )لائن –)لىم 

 -اح(, )لذبًيالزّ  -)اللادي

 اللادىى(

 

 لذواء -اءالذّ 
ًفعت هي صىلخِ  -)تقسن داء  

 اء(الذّ 

 داء( -لوبءاء(, )االذّ  -)داوًي

 

 )سَكزح  ثعذَ سكزحٍ( كزالسّ  -ذىالصّ 

 -غيز صبحٍ(, )سُكز -)أتصذى

 سِتز

 

 أعصبر( -)عصز العَصْز -الكزْم -الكزَم

الكزَم(,  -)الكزْملئين(,  -)كزين

 -الكزين(, )تعتصزهب -)الكزوم

 الأعبصيز(

 

 وسالشّ  -جْخالصّ 

 صجبح الذزوة( -)صجبح العقبر

 جبحُ الصّ هي  -جبحالصّ )عٌذَ 

 وس علً صىرتهالشّ )صىرح 

 -جبحالصّ إصجبح(, ) -)أشجبح

 جىح(الصّ 

 
صوص )سواءٌ بمفظيا النّ ابق تتكرر باستمرار عمى مستوى السّ فالمعاني الواردة في الجدول 

نبيو عمى وجود معانٍ أخرى لا تقل عنيا ثراءً، لكنّ التّ أم يمفظِ لوازميا ومتعمقاتيا(، مع 
ىر الدّ دماء، النّ ديم و النّ جانس فييا كان قميلًا، من مثل: المَزْج والمزاج، التّ تكرار 

 رّ والبدر، الجنون واشتقاقاتو، وغيرىا.الدّ ومجانساتو، 
أكيد عمى التّ وفيما يمي قراءة تحميمية لنماذج مختارةٍ من الجناسات المحْصاة مع ضرورة 

 ممحوظتين ميمتين:
صية كمّيا في إطار النّ واىر الظّ ، يجب أن تتناول كي تكون القراءة وافيةً صحيحة -1

ص أو النّ تفاعلاتيا الخلاقة، وأيّة قراءةٍ انتقائيةٍ ستكون قاصرة عمى الإلمام بمكنونات 
 الإحاطة بآفاقيا المتعددة.

صوص المختارة في إطار محدد بالمكوّنات الجناسية النّ سيحاول البحث استنطاق  -2
اول أية عناصر أخرى إلا إذا كانت شديدة الارتباط بالجناس الواردة في كل نص، ولن يتن

كثيرة واستنطاقاتٍ صوص ستظل بحاجة إلى قراءاتٍ أخرى النّ الي فيذه التّ المدروس، وب
 متنوعة.

 41يقول أبو نواس في إحدى قصائده:  -
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 اءُ الدّ ي كانت ىي التّ دعْ عنك لومي، فإنّ المومَ إغراءُ      وداوني ب
 تنزلُ الأحزانُ ساحتيا       لو مسّيا حجرٌ مسّتو سراّءصفراءُ لا 

 فمو مزجتَ بيا نوراً لمازجيا           حتّى تولّدُ أنوارٌ وأضواءُ 
 مانُ ليم       فما يُصيبيمُ إلّا بما شاؤواالزّ دارت عمى فتيةٍ دان 

 لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ            كانَتْ تحلّ بيا ىندٌ وأسماءُ 
 لمَن يدّعي في العِمم فمسفةً      حفظتَ شيئاً وغابت عنكَ أشياءُ  فقُل

دانَ(،  -اء(، )داوِنيالدّ  –الموم(، )داوني  -يطالعنا في ىذه الأبيات جناسات عدّة: )لومي
لا  -دانَ(، )أبكي -أنوار(، )دارت -مازجيا(، )نور -مسّتو سرّاء(، )مزَجت -)مسّيا حجرٌ 
 أشياء(. -أبكي(، )شيئاً 

كرار التّ ص بطمب الكف عن الموم لأنو إغراء لممموم، والجناس المرددُ ىنا يوحي بالنّ يبتدئ 
طلاق الموم الشّ طحي، لكن نسبة الموم الأول إلى المتكمم/السّ عمى المستوى  اني الثّ اعر، وا 

نما التّ عمى عموم الموم يظير  خالف بينيما، فالموم في عمومو لا يردع المموم عن فعمو وا 
إغراءً بو، لكن لوم اللائمين لأبي نواس ليس كذلك؛ لأنو لا ييتم أصلًا بموميم، بل  يزيده

ي يلامُ عمييا، ويكنّي عنيا بأسماء وصفاتٍ تدل عمييا: التّ يشرع بسرد الحديث عن "تمك" 
 واء... الدّ اء و الدّ )صفراء، صافية، درة(، وىي 

 ءً منكراً لكنو يراىا دواءً لكلّ داء،كيف تكون داءً ودواءً في آنٍ؟ إن اللائمين يرونيا دا
رفين الطّ ي يحل أحد الذّ خالف التّ طحي ىنا يحيل إلى تخالف في العميق، ذلك السّ ماثل التّ و 

نما ىو الشّ اء لم يعد داء في عرف الدّ في الآخر، ف ي يقضي عمى كل الذّ واء الدّ اعر، وا 
ي تتجانس مع التّ واء، وىي "دان" الدّ اء و الدّ داء. وىناك كممة أخرى في بيت تالٍ تجانس 

ي يراىا اللائمون داءً تعود التّ ص بدايتو بنيايتو: الخمرة النّ "دارت" مما يربط معاني 
مان، وبدلًا من أن تدور عمييم الأيام: تدور الزّ بالمنافع عمى شاربييا، فتطرد عنيم نوائب 
 موجود إلا الحاضر: لا حكم بو، فلاالتّ من و الزّ عمييم كؤوس الخمر، ويتمكنون من إيقاف 

 بكاء عمى ماضٍ منصرم، ولا خوفُ من مستقبل قادم.
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يضاحيا؛ فبإسناد الفعل "مَسّ" مرّة إلى الدّ وتعمل الجناسات الأخرى عمى تقوية  لالة وا 
ي لا يعقل ولا يشعر ينتشي ويسرّ حين يقرب الذّ راء نرى الحجر السّ الحجر وأخرى إلى 

 بيا؟الخمر، فكيف لا تفعل ذلك بشار 
وفي قولو )مزجت بيا نوراً لمازجيا( جناس ناقص/اشتقاقيّ بين "مزج" و "مازَجَ" فأصل 

ور والخمرة النّ الاشتقاق واحد لكن دلالة المشاركة في وزن "فاعل" تضيف معان أخر، ف
يتشاركان فعل المزاج بكل رقّة ويسر، وينتجان أنواراً أيضاً؛ ولو لم تكن الخمرة من جنس 

 تو.الدّ ور وو النّ تمت ىذه الممازجة وأثمرت، فالخمرة المقصودة وليدة ور لما النّ 
أما الجناس في قولو )لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ( فيو عبارة عن "طباق سمب" وفق 

ياقية تنتج أن الفعمين السّ قميدي إن تناولناه مفرداً، لكن القراءة التّ صنيف البلاغي التّ 
ي من التّ العمق؛ فالأول مرتبط بـ "بتمك" وىي الخمرة  طح متخالفان فيالسّ متشابيان في 

عراء، بيكونيا طويلًا، مما يؤدي الشّ ي كان التّ راسة الدّ اني مرتبط بالمنازل الثّ ور، و النّ سلالة 
اعر يمتذّ بالبكاء في الشّ كل والمضمون معاً: فالشّ إلى أن الفعمين متخالفان عمى مستويي 

وء السّ ورانية ويرفض تماماً بكاء الماضي الغابر لأنو لا يجمب إلّا النّ الخمرة  السّ مج
إنو من "نور" و"سراء" و"دواء"، ولعمو  الخمرة فيو من نوع أخر:  السّ والبلاء، أما بكاء مج

ؤيا الجناس بين الرّ ي يجمى العيون عمى الحقائق والمعارف المختمفة، يدعم تمك الذّ البكاء 
ن لذّ ايء الشّ )شيء واشياء(. ف ي حفظو ذلك المدعي لا ينتمي إلى الأشياء الغائبة عنو وا 

ص، فسياق القصيدة كاملًا يؤكد أن ىذا المدعي/ اللائم لا النّ كان يبدو كذلك في ظاىر 
نما تطمب العموم  عمماً،قميد الأعمى لا ينتجان التّ يعرف شيئاً في الحقيقة، لأنّ "الحفظ" و  وا 

ي يتعاطاىا أبو نواس وجلّاسو، وقد غابت عن التّ رة المكنونة الدّ والمعارف العميقة من ىذه 
 ذىن المدعي/اللائم لجيمو بجواىر الأمور.

 42من قصيدةٍ أخرى: ويقول -
 ولاحٍ لحاني كي يجيء بِبِدعَةٍ        وتمكَ لعَمري خُطةٌ لا أطيقيا
 فما زادني اللّاحون إلّا لجاجَةً        عمييا لأني ما حييت رفيقيا

 مس إلا أنّ لمشمس وقدةً    وقيوتنا في كلّ حسنٍ تفوقيالشّ اىي 
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ن لم نسكن الخمد عاجلًا    فما خمدنا في   ىر إلّا رحيقياالدّ فنحن وا 
 فيا أييا اللاحي اسقني ثمّ غنّني    فإني إلى وقت الممات شقيقيا
 إذا متّ فادفني إلى جنب كرمةٍ    تروّي عظامي بعد موتي عروقيا

نلاحظ عمى مستوى الأبيات عامةً تكرار اشتقاقات كممات بعينيا: )لاح، لحاني، 
مس، الشّ اللاحون(، و )الممات، متّ، موتي(، بالإضافة إلى حضور جناس مردّد )ىي 

 لمشمس وقدة( وجناسين ناقصين )رفيقيا، رحيقيا( و )الخمد، خمدنا(
، عاقرة الخمر، ثم يربط المحو بالبدعة ي يمحوه/ يمومو عمى مالذّ اعر بذكر اللاحي الشّ يبدأ 

عمق التّ فكأن كل محاولات ثنيو عن الخمر ضربٌ من الأباطيل، ولن تثمر إلا عن شدة 
ىر؛ الدّ فقة تودي بو إلى الخمود مدى الرّ "رفيقيا" طوال حياتو، ىذه  اعرالشّ بيا، وسيبقى 

سناد ىذا الرّ فيق" بـ " الرّ فارتباط " ي الذّ حيق إلى "الخمود" الرّ حيق" عن طريق الجناس، وا 
لالة المقصودة من الإلحاح عمى الخمرة الدّ ين مختمفتين، كل ىذا ينتج لتّ يتكرر مرتين بدلا

 ورفض الموم والعذل:
اس أنفسيم بيا بعد النّ ي يمني التّ مقصود بو الجنة  -بوجود )أل( العيدية -فالخمد الاول

ي الذّ اعر لا يريد جنتيم تمك، بل يريد ارتشاف رحيق الخمرة العذب الشّ الموت، لكن 
مس الحقيقية، وما شمس الشّ موس، بل ىي الشّ ىر، فيي شمس لا كالدّ يمنحو خموداً مدى 

طر الشّ مس" وفي ىذا الشّ ويأفل، ولذلك يقول عن الخمر: "ىي  ماء إلا نجماً يتّقد السّ 
مس، لكن الشّ مجرد تكرار عادي لكممة  -طحيالسّ عمى المستوى  -عري يبدو الجناسالشّ 

واني المقصودة؛ فالقيوة الثّ ياق يوضح المعاني السّ قراءتو عمى المستوى العميق مع مراعاة 
خالف بين التّ امّة ولا شمس غيرىا، ىكذا يتضح التّ مس الشّ )أحد أسماء الخمرة( ىي 

جم المعروف، النّ ي تحيل إلى التّ انية الثّ مس الشّ ي تحيل إلى الخمرة، و التّ مس الأولى الشّ 
مس المعروفة نجماً عادياً، وتصبح الخمرة ىي المشمس الحقيقية، ولا يخفى ما الشّ فتغدو 

شراقية، وبذلك يرتبط نصّنا ىذا بالشّ لاستحضار  ابق السّ ص النّ مس من دلالات نورانية وا 
 ياء.الضّ ور و النّ من حيث إشعاعات الخمرة وارتباطيا ب

أمّا الجناس الأخير فيو اشتقاقات كممة موت، فأبو نواسٍ سيبقى "شقيق" الخمرة حتي حين 
موتو، ويطمب من اللاحي دفنو عندما يموت بالقرب من كرمةٍ كي يستقي منيا وينتشي 
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حتى بعد الممات. نلاحظ أنو ذكر أولًا "رفيقيا" ثم تالياً "شقيقيا"، فيو رفيق الخمرة طوال 
فيق/ المصاحب الرّ لالة متصاعدةً من الدّ إلى أن يموت، وفي ىذا انتقمت  حياتو، وشقيقيا

قيق، وكأن الخمرة تيبُ أنوارىا من يرافقيا حتى يغدو شقيقيا حقّاً وينتسب الشّ إلى الأخ/ 
ياء، فميس غريباً بعد ذلك أن يرتبط بيا شاعرنا في حياتو ومماتو، الضّ ور و النّ مثميا إلى 

 آخر:وفي ذلك يقول في موضع 
 43أنا ابن الخمْرِ مالي عن غذاىا      إلى وقت المنيّة من فطامِ 
زود منيا بعد التّ فيو في حاجة إلييا ما دام حيّاً، وبيا تكون حياتو، فلا عجب أن يطمب 

تستمر  الموت أيضاً، بل إنّ تعاطييا في الحياة سبيلٌ إلى مرافقتيا لو بعد الموت كي
يكون الموت نافذةً إلى الحياة من جديد، بل قد   ذابِ حياتو ويتحقق الخمود المذكور سابقاً، 

ور النّ فاء منيا، و الصّ ور و النّ ينتفي الموت أصلًا لأن شقيق الخمرة يرشف رحيقيا، ويكتسب 
 ةٌ كذلك وتعطي الخمود كلّ ندمائيا. الدّ ىر، فيي خالدّ أبدَ  الدّ خ
يء يذكر، فإن الكرمة المذكورة فيما سبق تحيل إلى مجانساتيا الشّ ب يءالشّ وما دام  -

 اقي، من كرمٍ وكَرَمٍ وكَريمٍ وكُرُم، من مثل قولو:السّ المنثورة عمى امتداد تيمة 
 وأسقييا من الفتيان مثمي             فتختال الكريمةُ بالكرامِ 

اعر ورفاقو( يستحضر تشابياً الشّ فالجناس بين الكريمة )كناية عن الخمرة( والكرام )وىم 
ة السّ طح والعمق معاً، لكنو ليس تشابياً تامّاً لأن الكريمة تزدىي بمجالسّ عمى مستويي 

 ي قال فييا:التّ الكرماء لكنّيا في جوىرىا أسمى منيم وأعظم، فيي 
 44نون الظّ دقّ معنى الخَمر حتّى                  ىو في رَجمِ 

 كان أن يحيط بكنييا.فميس من اليسر لأيّ 
 فاء، لذلك تختار جلّاسيا بعناية، وتنتقد أخلاقيم وطباعيم:الصّ ور و النّ ي تمنحيم التّ وىي 

 ولا تسق المدام فتىً لئيماً      فمستُ أجلّ ىذه لمّئيم
 لأنّ الكرْمَ وجودٍ               وماء الكرم لمرّجل الكريمِ 

 45أو دَنسَ الأديمِ  عقلِ ولا تجعلْ نديمَك في شرابٍ     سخيفَ ال
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فالاشتقاقات الأربعة من الجذر )كرم(: "الكرم، كرم، ماء الكرم، الكريم" ترتكّز شيمة الكرم 
لالية عمى المستوى العميق، الدّ ي يرتادىا أبو نواس مع بعض الفروق التّ  السّ في تمك المج

اعر، فالكرم صفةٌ الشّ مشتقّ اسمو من الكرم في رأي  -وىو أصل الخمر ومنشؤىا -فالكرم
فة، ولعميا لا تشمل الكرم بمعنى الصّ ثابتةٌ فيو لذلك لا يستحقّ رحيقو إلا من امتمك ىذه 

نما كرم الأخلاق وشرفيا بشكل عام، وشرف العقول والأفيام أيضاً: "ولا  الجود فحسب، وا 
ةُ تجعل نديمك سخيف العقل..." فمن لم يتمتع بيذه الخلال الكريمة لا يحقّ لو معاقر 

 تيا.السّ كون إلى مجالرّ الخمر و 
 ويقول في مقطعةٍ يصف الخمرة وساقيتيا: -

 لا تبكِ ليمى ولا تطرب إلى ىندِ            واشرب عمى الوردِ من حمراء كالوردِ 
 كأساً إذا انحدرت في حمق شاربيا        أجدتو حمرتيا في العين والخدّ 

 من كفّ جارية ممشوقة القدّ   فالخمرُ ياقوتوُ والكأس لؤلوةً            
 تسقيك من عينيا خمراً ومن يدىا         خمراً، فما لك من سكرين من بدّ 
 لي نشوتانِ، ولمنّدمان واحدةٌ             شيء خصصتُ بو من بينيم وحدي

 –حمرتيا( و )واحدة  -الورد(، وجناسان اشتقاقيّان )حمراء -يطالعنا ىنا جناس تام )الورد
 من يدىا خمراً( –وحدي( وجناس مرددّ )من عينيا خمراً 

خمرتو الكريمة المكرمة، مع  السّ في ىذا المشيد يستحضر أبو نواس مجمساً من مج
اعر. الشّ قّة والجمال، وتشارك الخمرة في سقاية الرّ اقي وىو ىنا جاريةٌ تمتاز بالسّ وصف 
وينسبو  ة، ذكرىا ليستحضر لونيا الأحمربتة العطرية المعرفالنّ انية تعني تمك الثّ )الورد( 

فرة )لونيا يحاكي الصّ اربة إلى الضّ إلى الخمرة، أما الأولى فتعني معجمياً: الفرس الحمراء 
 اقية.السّ لون الخمر(، ولعمو كنّى بيا عن 

راب إلى شاربو، وتظير الشّ حمرتيا( تنتقل علامات المون من  0وفي الجناس بين )حمراء
وكأنيا دخمت في تكوينو وغدت جزءاً منو، وتعود دلالة الكرم من خلال في عينو وخدّة، 

الفعل )أجْدَتْوُ( ويغدو المون أكثر من مجرد لونٍ، بل يغدو جوىراً في أصل الخمرة، ىذا 
ارب ألّا يسكر حتى من قبل أن الشّ الجوىر ليب يتقّد حسناً ويشعّ بالأنوار، فكيف ب

اقية، السّ أحاطت بو خمرتان: واحدةُ من لحظ  يشرب؟ وكيف لشاعرنا ألّا يفعل وقد
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ي تسري في عروق شاربيا تنقل تأثيرىا إليو، التّ راب في يدىا؟ فالخمرة الشّ والأخرى من 
ي يضفييا الخمر التّ اقي رمزية خاصة بيذه المكانة السّ فيغدو مسكراً ىو الآخر، ويكتسب 

ور شعمةً مقدّسة في طريق النّ ل ىذا اقي ىو حامالسّ عميو، فإن كانت الخمرة ناراً أو نوراً ف
ن كانت روحاً سماويةً فالشّ  وح ويفيض الرّ ي يحوي ىذه الذّ اقي ىو الجسد السّ اربين، وا 

ن كانت عمماً إليياً يكون  دماء بمفظ النّ اقي ىو مستودع ىذا العمم وناقمة إلى السّ بأنوارىا، وا 
شارات الخلاقة في حركات ظريف أو لحظِ طريف، وما عمييم إلّا أن يتتبعوا ىذه الإ

اقي وأفعالو وأقوالو، لكن ذلك غير متاح لمجميع، فما بين )واحدة( و )وحدي( تشع السّ 
اعر من ندمائو، فيم ليم نشوة واحدة ىي الشّ ي يمتاز بيا التّ فرد التّ دلالة الخصوصية و 

طنيا، شوة بظاىر الخمر، أما ىو فمو وحدة نشوتان، أي أنو يحيط بظاىر الخمرة وباالنّ 
 سطحيا وعميقيا، ويممك ما لا يممكو الآخرون

ي الذّ راب الشّ يتأكد يقيناً أن الخمرة المقصودة في أشعار أبي نواس ليست مجرد ذلك ىكذا 
تمتذّ بو الحواس وتنتشي حتى يذىب العقل ويطرد الأخلاق، فيي شرابٌ نوراني روحي غير 

سياق إثبات  -ياقالسّ مادي أو محسوس، يشعّ بدلالات خصبةٍ لا متناىية، وفي ىذا 
يضاحيا كل والمضمون /المفظ والمعنى/ الشّ تأتي الأشكال البديعية لتربط بين  -المعاني وا 

فساح المجال الدّ سميات، وتؤدي دورىا في ترابط التّ ف طح والعمق باختلاالسّ  لالات وا 
 صية المولّدة.النّ أويلات والقراءات التّ لمختمف 
 الخاتمة:

تائج المبثوثة في أركان النّ ابقة عرضُ لأبرز السّ لعل خير ما نختتم بو المحاولة القرائية 
 البحث:

ص/ تمك النّ قاً من خصوصية ذلك تتأتّى شعرية نصّ ما/ أو ظاىرةٍ فنية معينة انطلا -1
اىرة وعلاقة مكوّناتيا/ بعضيا ببعض، وفي دراستنا ىذه تركزت شعرية الجناس في الظّ 

طحية وصولًا إلى أعماقيا أولًا، وفي ارتباط الجناسات المتعددة السّ استنطاق العلاقات 
عرية الشّ تائج النّ صوص بدلالات متقاربة في النّ الي ربط التّ صوص وبالنّ عمى امتداد 
 المستقرأ ثانياً.
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عرية بكثرة عمى فنون البديع المختمفة، ولا سيما الجناس الشّ تعتمد نصوص أبي نواس  -2
وظيف البديعي، أو التّ ي يحضر بكثافة تغطي مساحة واسعة تكاد تسم شعره بخاصية الذّ 

 جانسي، وربما تتناول ذلك دراسات أخرى.التّ وتي الصّ كرار التّ خاصية 
صية، غير النّ لالات الدّ صوص المستقرأة متوافقة مع النّ غمب الجناسات في جاءت أ -3

ص النّ ما انعكس إيجاباً عمى حسن تماسك متكمفة أو مضطربة، بل منسجمةً ومستحسنة، 
كل والمضمون من خلال ربط المعاني المتخالفة الشّ عري وانسجامو عمى مستويي الشّ 

 الة عمييا.الدّ بالألفاظ المتوافقة 
خالف المضموني، فتارةً التّ كمي و الشّ شابو التّ كثيراً ما يخرج الجناس عن حده المعرف ب -4

طح والعمق مكوّناً السّ شابو في التّ طح والعمق معاً، وأخرى يكون السّ خالف في التّ يكون 
ذاتو كما  صالنّ ين أو أكثر، والمحدد الأول والأخير لذلك ىو لتّ إيقاعاً تكرارياً يحمل دلا

 تيجة الأولىلنّ اورد في 
ص وجماليتو لا مجرد محسن النّ ىكذا يكون الجناس عنصراً رئيسياً من عناصر فنيّة 

عر عموماً لا بد لو من عناصر تغنيو شكلًا ومضموناً الشّ شكمي يمكن الاستغناء عنو، ف
لا كان مجرّد نظم لا شعرٌ فيو ولا حياة.  وا 
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