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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 الأوراق المطموبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

مجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده يجب إرفاق  قرار ال
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و عمى رأس عممو 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

ب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس يج
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   
 مةمقد  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6



5 

 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي  -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiالعنوان ـ  نوع الخط وقياسو: - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشا -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 مجمة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في ال -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 كان المرجع أجنبياً: آ ـ إذا
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة  -) 

 تبعيا نقطة.ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وت
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
اصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة خـط وتتبعـو ف

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

غــة الإنكميزيــة و ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى الم
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

سون الف ليرة سورية عن كل ( ل.س خم50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 ور ل. ن. تولستويظُنِن مَمِ المَوالجَ نُّالفَ
 ةضادَّمُ ىّؤَة ورُدَآراءً ناقِ

اختصاص الأدب العالمي  –طالب دكتوراه في المغة العربية  –> ناظـ وىبي الديبو إعداد
 د. أحمد سيؼ الديف  أ. المشرف – سورية –حمص  –جامعة البعث –ونقده 

E-mail: nazimwahbialdibo@gmail.com    

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-0831-8262  

QR Code:   

ّصممخّ 

الفف "الأدب والفمسفة؛ ألا وىي إشكالية في عالـ  البحث قضيةً  ىػٰذايعالج 
 يػٰذهل ىٰ . وقد تصدّ "منيما والجماؿ مف حيث طبيعتُيما، والعلبقةُ بينيما، ووظيفة كؿ  

مف المفكريف  كُثُرٍ  الروسي الشيير ليؼ تولستوي منتقداً آراءَ  لفيمسوؼالقضية الأديب وا
بينيما،  ، محدداً الروابطَ "والجماؿالفف "مفيومَي  الحقؿ، محاولًا توضيحَ  ىػٰذاالمشتغميف في 

ة القضي ىػٰذهأغراضو في توضيح  و. وليحقؽ البحثُ منيما وغايتَ  كؿ   ناً وظيفةَ ومبي  
مف الفف  كؿ  أوضح المحور الأوؿ العلبقة بيف  ذمحاورَ؛ إ ةِ في خمس ورَ حْ تمَ  وتغطيتيا

تواصؿ وتفاعؿ  أداةَ  ف كوف الففايبتِ والخير، وعُني المحور الثاني بوالجماؿ والحقيقة 
بيف المرسؿ والمستقبؿ، كما حدد المحور الثالث الأرضية الدينية  ىٰ حميدة تتفشّ  ىٰ وعدو 

لؾ حدد الوظائؼ الأخلبقية التي ذ، وك-حسب تولستوي- الففالتي يجب أف يتّكئ عمييا 
أما المحور الرابع فقد  ،"مففل رفضِ تولستوي مقولةَ "الفف   ىٰ شيراً إلمع بيا مطَ يضْ بدَّ أف  لا

 الفرؽ بينيما، وأخيراً  ىٰ مف الفف الحقيقي والفف المزيَّؼ وجمَّ  خصائصَ وصفاتِ كؿ   ناقش
تمؾ العلبقة التبادلية  ؛جاء المحور الخامس ليبرز طبيعة العلبقة بيف العمـ والفف وأىميتيا

جممة مف النتائج  ىٰ لؾ خمص البحث إلذر والتأثير، وبعد التأث   ىٰ المتآزرة القائمة عم
 .والمقترحات ة مف التوصياتوالتعميمات وثمَُّ 

 ـ. عِمْ  –أخلبؽ  – تواصؿٌ  – دٌ قْ نَ  –تولستوي  –اؿ مَ جَ  – ف  فَ ّة(:فتاحيةّ)الدالّ الكمماتّالمّ 

mailto:nazimwahbialdibo@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-0831-8262
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Art and Aesthetic 

from L. N. Tolstoy's Perspective 

Critical Opinions and Counter Visions 
Prepared by Nazim Wahbi AL-Dibo, Ph.D. Student in Arabic Language Specialization 

World Literature and Criticism – Al-Baath University –Syria  

Supervisor Prof. Dr. Ahmad Saif AL-Din-Date: 1443AH.-2021AD. 

Abstractّ

This paper addresses a problematic issue in the world of 

literature and philosophy; that it is "art and beauty" in terms of their 

nature, the relationship that exists between them and their respective 

functions. The famous Russian writer and philosopher Lev Tolstoy 

addressed this issue; criticizing the views of many thinkers working 

in this field, trying to clarify the concept of (art and beauty), 

specifying the extent of the connection between them, and stating 

the function and purpose of each of them. So that, the research 

achieves its objectives in clarifying this issue and its coverage of its 

branches revolving around five axes: The first axis explained the 

relationship between art and beauty, truth and goodness, and the 

second axis was concerned with showing that art is a tool of 

communication, interaction and a benign infection that spreads 

between the sender and the receiver. The third axis also defined the 

religious ground which art must be based –according to Tolstoy, as 

well as determining the ethical functions that it must assume, 

pointing to the rejection of Tolstoy saying "art to art". As for the 

fourth axis, it showed the characteristics and feature of both real art 

and fake art, and the difference between them was clear, and finally 

the fifth axis came to highlight the nature and importance of the 

relationship between science and art. That reciprocal and mutually 

supportive relationship based on effect and influence, and after that 

the research concluded with a set of results, generalizations and a 

set of recommendations. 
Keyword: Art – Aesthetic – Tolstoy – Criticism – Communications 

– Morality – Science. 
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ّ  المقدمة:

 ىٰ يشير إلومَعمَماً ة التي تحتوي ثقافة الشعوب، يمّ الأدب مف الأوعية المُ  يعد  
وعييا ومقدار نضجيا الفكري والنفسي، ويعد ليؼ تولستوي مف أبرز ممثمي ثقافة  ىٰ مد

المفكر  ىػٰذا، ومف القضايا التي ناقشيا ةً بؿ الثقافة الإنسانية عامَّ  ،الشعب الروسي
 «.ما الفف؟»ت يْ الص   ائعِ ذوالفيمسوؼ قضية "الفف والجماؿ" في كتابو 

  ّاتّالبحثّ)فرضياتهّوأسئمته(:إشكالي 

ة تحديد ماىيَّ والارتباؾ في  طُ ؾ الخمْ ذاالموضوع ىو  ىػٰذامعالجة  ىٰ حَدَا بنا إل امم
ضيح العلبقة بينيما، ووظيفةِ لؾ الاختلبؼ والخلبؼ في تو ذ -أيضاً -(، ووالجماؿ)الفف 

 لؾ> ذالبحث كامنة في بضع فرضيات وأسئمة يطرحيا؛ مثاؿ  ىػٰذامنيما. إف إشكالية  كؿ  

 حسب تولستوي؟  الجماؿ، وما العلبقة بينيماما و  ما الفف   .1

 منيما، وما أىميتو؟ ما وظيفة كؿ   .2

وبيف بيف ذلؾ  تعالؽٌ  تولستوي، وىؿ ثمة ىٰ نقؿ واتصاؿ لد كوف الفف أداةَ  ىٰ دما مَ  .3
 ؿ الموضوعي" الإليوتية؟ عادِ نظرية "المُ 

ُـ دينيةٌ  .4  وميا ـ أخلبقية؟  ىؿ لمفف دعائ

 منيما؟ حد دات كؿ  ؼ، وما مُ المزيَّ  والففما الفرؽ بيف الفف الحقيقي  .5

 أىميتيا؟ما عمـ والفف، ما طبيعتيا و بيف ال أَثَمَّة علبقةٌ  .6

 :أهميةّالبحث 

دّ كاتب يُعتَ  ىٰ مُيمة لد الورقة البحثية مف كونيا تناقش قضيةً  ىػٰذهتنبثؽ أىمية 
قضيةَ )الفف( بوصفو نشاطاً إنسانياً رائجاً ومؤثراً في  ؛برأيو في الأوساط الثقافية العالمية

ي ما انفكت راياتو ذلؾ الفف الذتكويف الاتجاىات والقيـ وفاعلًب في الحياة الاجتماعية، 
في وقتنا الحالي، وقد أصبح يعيش حالًا مف الاضطراب بعيداً مف الضوابط  ىٰ تتياو 

مف أف  الأخلبقية التي ينبغي أف تحدد وجية الفف وأىدافو في تحسيف الحياة البشرية، بدلاً 
الفف،  يػٰذاالمتأثريف ب ىٰ تكويف قيـ سمبية لد ىٰ ية أدّت إلعبث وليوٍ غيرَ موجَّ  يكوف أداةَ 
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آملًب أف يكوف جيداً متواضعاً  ىٰ يّ مرةً أخر وِ التنبيو التولستُ  قرع جَرْسَ يَ  بحثال ىػٰذافجاء 
عادة توجييو. ىٰ لإتيدؼ  ىٰ يدعـ جيوداً أخر   ضبط إيقاع الفف وا 

  ّّجّالبحثّوالدراساتّالسابقة:ّنهّ م

جراءاتو، فإف طبيعة  و البحث تجعؿ معالجتَ  ىػٰذاأما فيما يخص منيج البحث وا 
ؽ بذلؾ مف تَتَحقَّ وتستنتج، فَ  ،تستقرئو  ،ؿالمقاربة الفمسفية التي تُحم   ىٰ لما تكوف إ أقربَ 
ّـَ تصوغيا نتائجَ وتعميماتٍ. أما الدراسات حّ صِ  ة الفرضيات المطروحة مسبقاً، ومف ثَ

مستقمة شاممة متكاممة تتسـ  دراسةٌ  –ب حدود معرفتناحس– والبحوث السابقة، فلب توجد
القضية عند تولستوي؛ إنما ىي مقالات وآراء  ىػٰذهوالمنيجية العممية عف  بالتفصيؿ

 واستشيادات مبثوثة في مواضِعَ عدة. 

 ّ:د ته  أصالةّالبحثّوج 

أصيؿ؛ فيو ثمرة جيد ذاتي. والجديد فيو كامف في عدة البحث المتواضع  ىػٰذاإف 
 ىػٰذهورة آراء تولستوي في مْ نقاط> إنو كامف في طريقة المعالجة المنيجية، وفي استنباط وبَ 

نود محددة واضحة، وكذلؾ الجِدَّة كامنة في المقارنة بيف وبُ  لبتيا في خاناتٍ وْ القضية وقَ 
القضية وبيف آراء آخريف؛ وذلؾ برصد خطوط التشابو والالتقاء  ىػٰذهتولستوي في  ىٰ رؤ 

 مف شأنو أف يصبغ البحثَ  ىػٰذا، و نقاط الاختلبؼ والافتراؽ فيما بينيـ ىٰ والوقوؼ عم
 غة الحيوية والشموؿ.بصب

ّالتمهيد:

نو غنياً عف تولستوي بالرغـ مف كو  ىٰ بادِئَ ذي بَدْءٍ لا بد مف الإضاءة عم
ولد  ،   е     о  е  ч То   о فيتش تَولستوي، وبالروسية يِ التعريؼ. ليؼ نيكولا

لا جنوبَ روسيا، وتوفي عاـ وْ عة تُ قاطَ انا في مُ ليَ نايا بافي ضيعتو ياسْ  ـ.1828عاـ 
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 – «الحرب والسلبـ»ىو أديب ومفكر وفيمسوؼ وداعية سلبـ، اشتُير برواياتو  ـ.1911
 (1)وغيرىا.ّ«مراد الحاجّ » – «البعث» – «ا كارينيناآنّ »

وتعريفاتو الإجرائية؛  ىٰ مصطمحات البحث الكبر  ىٰ بد مف الوقوؼ عم وبعد ذلؾ لا
))ىو التطبيؽ العممي لمنظريات العممية بالوسائؿ التي تحققيا، > –في معاجـ المغة–فالفف 
الوسائؿ التي يستعمميا الإنساف لإثارة  و صناعة، وجممةُ أرفة القواعد الخاصة بحِ  وجممةُ 

 بخاصة عاطفة الجماؿ، كالتصوير والموسيقا والشعر، وميارةٌ و المشاعر والعواطؼ 
 > جممةٌ –في معاجـ الاصطلبح الفمسفي–والفف  (2)ميا الذوؽ والمواىب، ج. فنوف((.يحكُ 

نفعة؛ فإذا كانت الغايةُ أو خيراً أو مَ  كانت مف القواعد المتَّبعة لتحصيؿ غاية معيَّنة جمالاً 
ذا كانت الخير سمي بالفنّالجميلي الفف  الجماؿَ سم   ذا كانت المنفعة بفنّالأخلاق، وا  ، وا 

الوسائؿ التي يستعمميا الإنساف لإثارة الشعور . والفنوف الجميمة ىي جممة بالصناعةسمي 
الفنّوبالجماؿ كالتصوير والنحت والنقش والعِمارة والشعر والرسـ والموسيقا وغيرىا. 

و، و الممتزم لذاتو، ويطمقوف عميو اصطلبح  ىو الفف المطموب الحرالفنّىو الفف الموجَّ
ؽ الجماؿ أو تحصيمو أو إبداعو يسمَّ  فناناً  ىٰ "الفف لمفف". وكؿ  مف مَيَر في تذو 

(Artist).(3)
 

))وتعد الفنوف مظيراً أساسياً مف مظاىر حياة الإنساف ونشاطو، إذ إننا لا 
الفكرية وسموكو حياتو جانب  ىٰ نستطيع فيـ الإنساف فيماً متكاملًب مف دونيا؛ فيي إل

 فالفنوف إذاً  (4)مف عوامؿ تغييره((؛ مف مقومات وجوده في العالـ وعامؿٌ   ٌـالأخلبقي مقو  
ر كبير مف اىتماميـ وتشجيعيـ، بقدْ  ىٰ جانباً ميماً مف حياة البشر وثقافتيـ، وتحظ تشكؿ

                                                           
 بدر ومحمد الديف علبء ماجد. تر .تولستوي حياة مف مجيولة صفحات  - .ـ4222، .(ؾ) لومونوؼ،> ينظر (1)

 .35ص ،457 الصفحات عدد ـ،.د الديف، علبء ماجد> الناشر ط،.د خاف،
 ،3333 الصفحات عدد مصر، العربية، المغة مجمع ،5.ط. الوسيط المعجـ  - .ـ5;;3 ،المؤلفيف مف مجموعة (2)

 (.فَنَفَ ) مادة
 عدد لبناف، – بيروت المبناني، الكتاب دار ط،.د ،4.ج .الفمسفي المعجـ -. ـ4:;3 ،(جميؿ) صميبا،> ينظر (3)

 .388–387ص ،2;7 الصفحات
عدد  دمشؽ، العرب، الكتاب ط، ات حاد.د .الفنوف أساس عف الفحص -.ـ3;;3، (تيسير) الأرض شيخ (4)

 .7، ص5:3الصفحات 
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سيغموند فرويد  ىٰ كما ير –منيا  لأسباب كثيرة (1)الفف وييتم وف بو؟؛ ر الناسُ َـ يقد  لكف لِ 
Sigmund Freud (1856–1939).ف الفف يحقؽ رغبات الإنساف ويشبعيا في أ –ـ

يكشؼ عف  –أيضاً –وىو  (2)قات والضغط،و  ة العممية الحديثة ممموءة بالمعحيف أف الحيا
باختلبؼ الحضارات والمتغيرة بتغي ر الأجياؿ، وىو يصوّر أساليب الوجداف المختمفة 

استيعاب  ىٰ بنا عمقابمة للئدراؾ، وكذلؾ يقوـ بعممية عكسية؛ إذ يدر  الوجداف في أشكاؿ 
بصور وخيالات مف بنا؛ وذلؾ عندما نمزجيا  عالـ خاص   ىٰ البيئة الخارجية وتحويميا إل

 وغير ذلؾ مف الأسباب التي تدعو الناس لتقدير الفف وتدفعيـ للبىتماـ (3)ؽ أنفسنا.خمْ 
 .بو

مصطمح "الجماؿ"، فسنجد أنو صفة  ىٰ ىو الفف. أما إذا أردنا الوقوؼ عم ىػٰذا
تُمحَظ في الأشياء، فتبعث في النفس سروراً ورضاً، والجماؿ مف الصفات ىو ما يتعمؽ 
 ،بالرضا والمطؼ، وىو أحد المفاىيـ الثلبثة التي تنُسب إلييا أحكاـ القيـ؛ أي )الجماؿ

 ،ومقاييسو ،وشروطو ،ىو العمـ الذي يبحث في الجماؿـ الجماؿ مْ والخير(. وعِ  ،والحؽ
ه، الذوؽ وحدَ  ىٰ لا يقوـ عم ر الفف وينقد نماذجو، وىوختمؼ صوَ ونظرياتو، ويبحث في مُ 

ده في النفس مف إحساس، بؿ ة الأثر الفني لا تقُاس بما يول  يضاً؛ لأف قيمأالعقؿ  ىٰ بؿ عم
الجمالية تبحث في إدراكنا  والفمسفة (4)ا العقؿ.الصور الغائية التي يتمثّمي ىٰ يقاس بنسبتو إل

؛ إنما الجماؿ في الفنوف؛ مطمقاً  أحكامنا عميو، ولا يُراد الجماؿُ و  ،وفي مقاييسو ،لمجماؿ
ومف ( 5)مالًا مف ذاتو.جعممو ويخمع عميو  ىٰ ذلؾ الجماؿ الذي ينقمو الفناف مف الطبيعة إل

                                                           
 الييئة ،3.ط يونس، محمد. تر .الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ – الفف فمسفة - .ـ4235 ،(جوردوف) جراىاـ،> ينظر (1)

 .7ص ،:57 الصفحات عدد الثقافة، القاىرة، لقصور العامة
 الصفحات عدد دمشؽ، جامعة ط،.د .الغرب في والنقد الأدب مف جوانب -. ـ4228، (حساـ) الخطيب،> ينظر (2)

 .596ص ،693
 عدد مصر، التنوير، دار ،3.ط. الفف وفمسفة الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ -. ـ4235 ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (3)

 .:8-89ص ،3;3 الصفحات
 عدد لبناف، – بيروت المبناني، الكتاب دار ط،.د ،3.ج .الفمسفي المعجـ - .ـ4:;3 ،(جميؿ) صميبا،> ينظر (4)

 .;62___629ص ،987الصفحات 
. مصادره أصولو، مناىجو، طبيعتو، – الأدبي البحث - .ـ94;3 المقدمة تاريخ ت،.د ،(شوقي) ضيؼ،> ينظر (5)
 .:33ص ،:49 الصفحات عدد القاىرة، المعارؼ، دار ،9.ط
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)عمـ  يعني Aestheticsفإف مجاؿ عمـ الجماؿ ىو الفف؛ إذ إف عمـ الجماؿ  ّـَ ثَ 
عمـ الشعور(؛ وقد كانت أعماؿ الفف يتـ تناوليا بالنسبة لممشاعر المفترض  –الإحساس 
وبذلؾ تتضح الروابط بيف الفف والجماؿ؛ فموضوع عمـ الجماؿ ىو الجميؿ  (1)أف تطرحيا،

العمـ "فمسفة الفف"، أو "فمسفة  ىػٰذا ىٰ دعو الإنساف، ولذا يمكف أف يسمَّ في الفف الذي يب
 (2)الفنوف الجميمة".

إف التربية الفنية الجمالية ىي مف الأىمية بمكاف؛ إنيا تفتح الوجداف، وتميب 
الأحاسيس، وتضخ الحياة في النفوس الكئيبة، وتسيـ في تأكيد الذات، إف تذوؽ الفنوف 

إلييا جميعاً، والتربية الجمالية لا تعني تنمية  ىٰ نسعة تمؾ الغاية التي شعرنا بالسعادسي
ُـ، وسبيؿ ىٰ مع أنواع التربية الأخر  ىٰ الذوؽ فحسب؛ بؿ تتلبق ؛ فسبيؿ التربية العقمية العم

ا كاف الجماؿ مف التربية الخمُقية الديفُ والأخلبؽ، وسبيؿ التربية الذوقية الفف  الجميؿ؛ ولمّ 
بد مف تأىيؿ الشخصية للئحساس بو، وتربية الوجداف؛  الوجود، كاف لاأبرز سمات 

 (3)إنساف متكامؿ متّزف سويّ. ىٰ جميع جوانب الشخصية؛ ونحصؿ عم ىٰ ز واتَ لتَ 

الذي  «ما ىو الفف؟»و الشيير فُ ومف أبرز أعماؿ تولستوي النظرية عف الفف مؤلَّ 
ـ.، وطرح فيو جممة مف التساؤلات مف مثؿ> ما العلبقة بيف الفف 1898كتبو عاـ 

فف السادة وفف الجماىير؟  ىٰ والأخلبؽ؟ ما الفف الحقيقي النافع؟ ما أسباب تقسيـ الفف إل
إنقاذ الفف مف الأزمة التي ساقو إلييا  ىٰ ما موقع الفف في المجتمع البرجوازي؟ ما السبيؿ إل

 أىّـَ  ىػٰذالقد عرض تولستوي في كتابو  (4).اليابطوف؟ وغير ذلؾ مف التساؤلات الفنانوف

                                                           
 مكتبة ،3.ط مجاىد، المنعـ عبد مجاىد. تر .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ - .ـ4232 ،(فريدريؾ) ىيغؿ،> ينظر (1)

 .47ص ،494 الصفحات عدد مصر، – القاىرة الحكمة، دار
 عدد بيروت، الشروؽ، دار ،3.ط .ىيغؿ عند والفف الجماؿ فمسفة - .ـ8;;3(، الرحمف عبد) بدوي،> ينظر (2)

 .43ص ،7;5 الصفحات
 دمشؽ، العرب، الكتاب اتحاد ط،.د .الكندي عند التربوي الفكر - .ـ4234، (محمود) المطيؼ، عبد> ينظر (3)

 .493–492–:48–486ص ،528 الصفحات عدد التراث، سمسمة
 أعلبـ سمسمة بيروت، والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة ،3.ط .تولستوي -. ـ2:;3 ،(محمد) يونس،> ينظر (4)

 .326ص ،:38 الصفحات عدد العالمي، الفكر
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لقد  (1).فؽ مع بعض المفكريف، واختمؼ مع كثير منيـآرائو في الفف وعمـ الجماؿ، واتّ 
 –كانط  –الفف ومفيومو مثؿ> سبنسر  ةحوؿ ماىيّ  خريفيف الآالجمالي   فيو آراءَ  ناقش وفنَّد

لؾ اىتمامُو بتطور الفف الروسي والعالمي؛ إذ ذ ىٰ توي إلدفع تولس (2)بنيور؛شو  –ؿ ىيغ
تشيخوؼ وشيممر وبمزاؾ وزولا وستنداؿ مف تورغينيؼ و  كؿ  تابع بعناية بالغة آراءَ 

  (3).باثقة وموباساف وغيرىـ؛ لذلؾ اكتسبت آراؤه في الفف والجماؿ أىميةً 

ّمناقشةّالبحث:

ّوالخير:نّالفنّوالجمالّوالحقيقةّبيّ-أولاّ

كما أخذ  (4).الذي يُظير الجماؿ" انتقد تولستوي تعريؼ الفف بكونو "ذلؾ النشاطَ 
الفف أو  ىػٰذا ىٰ الجمالييف أنيـ لا يعطوف تعريفاً لمفف الأصيؿ، وبعد ذلؾ يحكموف عم ىٰ عم
مع ذلؾ التعريؼ المعياري؛ إنما  متناسبٍ  النتاج متناسباً أو غيرَ  ىػٰذاكوف  ىٰ ؾ استناداً إلاذ
–لأسباب ما–وز حُ بحيث يغطّي كؿ النتاجات التي تَ  يختمقوف تعريفاً لمفف –مف ذلؾ بدلاً –

إنيـ يَسِمُوف كؿَّ ما يروؽ ليـ ويحقؽ ليـ المذة )فناً(، وكؿ  (5)ناس الوسط الراقي؛أُ  إعجابَ 
 Friedrich Schiller] ما عدا ذلؾ ليس فناً بالنسبة ليـ، يقوؿ تولستوي> ))يعتقد شيممر

ـ.([ الذي كتب الكثير عف عمـ الجماؿ بأف ىدؼ الفف يكمف في الجماؿ 1815–1759)
 (6)مية((.مع الذي ينحصر مصدره في التمذذ ]مف[ دوف فوائدَ 

ظير تولستوي ليس نشاطاً يُظيِر الجماؿ ويحقؽ المذة؛ فالفف قد يُ  ىٰ لد الففإف 
ف الفف لديو أعّـ وأشمؿ مف ذلؾ؛ فيو يعرّؼ الفف بقولو> ))الفف إالألـ،  ويُحدثالقبح 

 –وبوساطة إشارات خارجية معروفةبوعي –نشاط إنساني يكمف في أف يقوـ إنساف ما 
                                                           

 دار ،3.ط .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ في فصوؿ – الحكمة بدائع - .ـ;;;3 ،(الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (1)
 .3;3ص ،6;6 الصفحات عدد دمشؽ، طلبس،

 .392ص ،395 الصفحات عدد بغداد، المدىٰ، دار ،4.ط .فناناً  تولستوي -. ـ4233 ،(حياة) شرارة،> ينظر (2)
 .327. صتولستوي ،(محمد) يونس،> ينظر (3)
 عدد دمشؽ، الحصاد، دار ،3.ط النجاري، عبدو محمد. تر .الفف؟ ىو ما - .ـ;;;3، (ليؼ) تولستوي،> ينظر (4)

 .42ص ،;47 الصفحات
 .78ص ،ف.ـ> ينظر (5)
 .58ص ،السابؽ (6)
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 ىػٰذهالآخريف، والآخروف )...( يعايشوف  ىٰ منيا }يعانييا{ إل يعاني التيبنقؿ الأحاسيس 
المواعظ والأحاديث تؤثّر فينا، ليس مف خلبؿ  –حسب تولستوي–فالكممة  (1)الأحاسيس((؛
الواسع لمكممة؛  ىٰ بنا؛ كذلؾ ىو الفف بالمعننقؿ أفكارنا وتجارِ طة كؿ ما يَ اسوالكتب؛ بؿ بوِ 
الفف فناً  ىػٰذاكؿ جوانب حياتنا. ونحف لا نسمّي إلا بعض إظيارات  ىٰ إنو يتغمغؿ إل

المسارحِ والحفلبت  ىٰ أنو ليس سو  ىٰ الضيؽ لمكممة؛ فقد اعتدنا أف نفيـ الفف عم ىٰ بالمعن
ذلؾ  أجزاءِ  طُ و ما ىو إلا أبسكمَّ  ىػٰذا..؛ غير أف .حـ والرواياتلبوالعِمارات والتماثيؿ والم

  (2).الحياةاطتو في سبو الذي نتعاشر  الفف  

رفة؛ إنما ىو نقؿ الأحاسيس التي يعانييا الفناف، إف الفف عند تولستوي ليس حِ 
لد في الإنساف فقط حينما يعيش جميع جوانب الحياة الأحاسيس يمكنيا أف توْ  ىػٰذهو 

ىو مف  توكفاي حاجات الفناف المادية وتحقيؽَ  الطبيعية الخاصة بالناس؛ لذا فإف توفيرَ 
حرر الفناف مف ظروؼ الناس؛ يمؾ إنتاجية الفف وتعيقيا؛ لأنيا تُ أكثر الظروؼ التي تُ 

رمو معاناةَ أحاسيس الناس الصراع مع الطبيعة بغيةَ دعـ حياتيـ؛ وبذلؾ تحْ  ظروؼِ 
ّـَ لا يقو  والفف ( 3)التواصؿ معيـ. ىٰ عم ىٰ ومشاعرىـ، فلب يستطيع أف يعبّر عنيا، ومف ثَ

عند تولستوي لا يعكس أحاسيس الفناف فحسب؛ بؿ يعكس أفكاره أيضاً؛ فممخص جواب 
سؤاؿ )ما الفف؟( ىو أف الفف نشاط إنساني يقوـ بو أحد الناس عف وعي،  عفٰ تولستوي 

بتمؾ الأحاسيس،  ىٰ فيعكس أحاسيسو وأفكاره بأشكاؿ حسية ظاىرة، فتصيب الناسَ عدو 
ي جورجي ػاؽ أف المفكر الروسػالسي ىػٰذاومما يُذكَر في  (4)الأفكار.موف تمؾ ويتقبَّ 

و نقداً لنظرية تولستوي في ـ.( وجَّ 1856–1918) Geurgie Plekhanofبميخانوؼ 
عر في حيف أف لممشا نقؿٌ " بأنو ؼ الففراد الكونت تولستوي أف يعر  ))لقد أ >(5)الفف قائلبً 

                                                           
 .87ص ـ.ف، (1)
 .88ص ،ف.ـ> ينظر (2)
 .5;4ص ،ف.ـ> ينظر (3)
 نقلبً  ،66ص ، موسكو، ،37.مج .مجمداً  عشريف في المؤلفات مجموعة - .ـ86;3 ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (4)

 .;32ص .تولستوي ،(محمد) يونس، عف
 عدد القاىرة، ،قُبَاء دار ،3.ط .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة - .ـ:;;3، (حممي أميرة) مطر،> ينظر (5)

 .399ص ،467 الصفحات
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الرأي صحيحاً؛ فإف الكممات كما تنقؿ لنا الأفكار يمكف  ىػٰذا" وليس المغة تنقؿ الأفكار.
ردَّاً عمى دعوى –ينضاؼ إلى ذلؾ  (1)أف تنقؿ المشاعر والانفعالات((. –أيضاً –ليا 

د الفف بكونو نشاطاً ينقؿ أحاسيسَ حدّ  –كما ذكرنا مُذ قميؿ–أف تولستوي  -بميخانوؼ
ىي نقؿ  –يرِد لاحقاً سكما –؛ إذ إف رسالة الفف عند تولستوي فقطْ  وأفكاراً، وليس أحاسيسَ 

مجاؿ الأحاسيس؛ والحقيقة ىي مجاؿ العقؿ وموضوعو؛  ىٰ الحقيقة مف مجاؿ العقؿ إل
ّـَ فإف الفف يسيـ بطريقة أو بأخر   الفكري. ىٰ في نقؿ المحتو  ىٰ وىي فِكْر؛ ومف ثَ

تدور التي في تعريفوِ الففَّ عف الأخذ بالتصورات الجمالية  ىٰ إذاً، تولستوي نأ
عاً في الإنساف لَذّاتٍ مُشبِ  الففَّ  ىٰ و التعريفات المَّذ يَّة التي تر حوؿ فكرة الجماؿ الغامضة أ

مشاعرَ وتنقؿ أفكاراً. وىو بذلؾ يتفؽ مع  ؿُ وصِ تُ  أنو نشاط انفعالي ولغةٌ  ىٰ معينةً، ورأ
الفنوف التعبيرية التعبيرُ عف الانفعالات،  أف غايةَ  ىٰ فيروف الذي رأ فالمفكر الفِرنسي أوجي

 (2).ىٰ ويجب ألّا نقي ميا بمعايير الجماؿ والمذة، بؿ بمعايير التعبير والمعن

تولستوي أف ثمة خمطاً واضطراباً وتعدداً في تحديد مفيومو،  ىٰ فقد رأ ،أما الجماؿ
أياـ تولستوي وما يزاؿ سؤاؿ )ما  ىٰ حت *(3)باومغارتفيد  ىٰ فمُذ تأسس عمـ الجماؿ عم

غزاً بعد عشرات العقود مف الجماؿ؟( مفتوحاً بشكؿ مطمؽ؛ لقد ظؿ مفيوـ "الجماؿ" لُ 
 ءأف الجماؿ ىو الشي ىٰ فمنيـ مف رأ (4)الكممة؛ ىػٰذه ىٰ حو فحوؿ  المفكريف مناقشات آلاؼ

 ر أكثرَ الذي يوف   ءَ مف رآه ذلؾ الشي ومنيـ (5)فائدة عممية، دوف الذي يفوز بالإعجاب مف
تولستوي أف كؿ تعريفات الجمالييف لمجماؿ كانت تنحو منحيَيف؛  ىٰ وقد رأ (6)ات.مذّ المَ 

قنع تولستوي؛ إذ يقوؿ> ))ما وما كاف ذلؾ ليُ  ،الأوؿ ىو )الكماؿ(، والثاني ىو )المتعة(
ىممنا عمـ الجماؿ وتحديده؟ إذا أَ خرجنا بو أخيراً مف كؿ )...( الآراء التي قيمت حوؿ  الذي

                                                           
 نفسيا. ص ـ.ف، (1)
 .394 ص ،ـ.ف> ينظر (2)
ـ.(> فيمسوؼ وعالـ 3936–3984) Alexander Gottlieb Baumgarten ألكسندر جوتميب باومغارتف *(3)

 ألماني.جماؿ 
 .46ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (4)
 .58ص ،ف.ـ> ينظر (5)
 .57ص ،ف.ـ> ينظر (6)
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التي تفترض  ي مفيوـ الفف؛ التعاريؼَ في الخطأ، والتي لا تغط   طةَ الجماؿ المفرِ  تعاريؼَ 
، في التماثؿ تارةً، وفي النظاـ ىٰ في الفائدة أحياناً، وفي التناسب أحياناً أخر  الجماؿَ 

حدة حيناً، ، في الوَ ىٰ ، في النعومة مرةً، وفي تناسؽ الأجزاء مرة أخر ىٰ والتجانس تارةً أخر 
رأييف أساسييف>  ىٰ خرَ )...(؛ إف كؿ التعريفات الجمالية لمجماؿ تقودنا إلآوفي التنوع حيناً 

 –ؽ )الفكرة المطمَ  الكَامِؿبذاتو، وىو أحد مظاىر  ما موجودٌ  الأوؿ> إف الجماؿ ىو شيءٌ 
، الثاني> يفيد بأف الجماؿ ىو نوع مف أنواع المتعة التي يحصؿ (للها –الإرادة  –الروح 

 (1)(.(عمييا المرء، والخالية مف غايات شخصية

يتوحد  لمجماؿ> الأوؿ> موضوعي صوفي   ة تعريفيفِ أف ثمَّ  ىٰ وخمص تولستوي إل
 ٍـ –حسب تولستوي–؛ وىو ىٰ مع الكماؿ؛ مع الله سبحانو وتعال  تعريؼٌ خيالي وغير مدعَّ

 ىٰ نجده لد ىػٰذاداً؛ ولذا فيو فضفاض يشمؿ الديف والحياة والفمسفة، و بشيءٍ وليس محدَّ 
التعريؼ  ـ.( وأنصارِه. أما1771–1831) Georg Hegel ىيغؿ الفيمسوؼ الألماني

شعرنا بالمذة، وبالرغـ يُ نا و ناؿ إعجابَ ذاؾ الشيءَ الذي يَ  الجماؿَ  دّ عُ الثاني فيو ذاتي؛ إذ يَ 
؛ لأنو يتوسع فيشمؿ التمذذ مف التعريؼ يبدو واضحاً، إلا أنو غير دقيؽٍ  ىػٰذاف وْ مف كَ 

ىو الجماؿ كما حدده  ىػٰذاوما شابو ذلؾ، و  ،ذاء، وملبمسة الأجساـ الناعمةاء تناوؿ الغِ رَّ جَ 
ّـَ  (2)ـ.( وأتباعُو.1724–1814) Immanuel Kantكانط  مف الناحية –فإننا  ومف ثَ
. ومف الناحية الموضوعية فإننا التي توفر لنا المذة أشياءَ جميمةً  نسمّي الأشياءَ  –الذاتية

نا، ونعترؼ بو جميلًب؛ فقط ذواتِ  خارجَ  ؽ الموجودَ الكامؿ المطمَ  نعني بالجميؿ ذلؾ الشيءَ 
ّـَ  ىٰ لأننا نحصؿ منو عم فإف التعريؼ الموضوعي ما ىو إلا تعريؼ  "متعة مميَّزة"، ومف ثَ

 (3).رنحوٍ مغايِ  ىٰ بَّر عنو عمذاتي  يع

كاؼٍ لتعريؼ الفف المبني  غيرُ  –وفقاً لتولستوي–الطريقة  يػٰذهإف تعريؼ الجماؿ ب
عمـ  ىٰ أساس الأشياء التي تناؿ الإعجاب، إنما يجب عم ىٰ أساس الجماؿ؛ أي عم ىٰ عم

 انتماءِ  ويستطيع إقرارَ  ،الفف أف يبحث عف تعريؼ عاّـ لمفف يحيط بكؿ النتاجات الفنية

                                                           
 .73ـ.ف، ص (1)
 .74ص، ف.ـ> ينظر (2)
 .75ص السابؽ،> ينظر (3)
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ىنا أف عدـ رضا تولستوي عف ونحف نلبحظ ىا (1)انتمائيا. الفف أو عد ِـ ىٰ إل موادَّ معينةٍ 
أساس  ىٰ اف عمف التعريفيف مبنيَّ بعدـ رضاه عف تعريؼ الفف؛ إذ إ بطٌ تعريؼ الجماؿ مرت

 لَذ يّ.

تولستوي أف ىناؾ خملًب في آلية تحديد مفيومَي "الفف والجماؿ"، وأف  ىٰ لقد رأ
))إف  >مبدأ "الأىمية"، يقوؿ ىٰ أساس "المتعة"، إنما عم ىٰ عم ىٰ نظرية الفف لا يجب أف تبُن

بأف الأشياء الجيدة ىي تمؾ التي  الجماؿ )...( ليست الاعتراؼَ  ىٰ نظرية الفف المبنية عم
بد مف إدراؾ  لا ،ابنا )...(، ومف أجؿ تحديد أي نشاط إنسانيكانت وما تزاؿ تفوز بإعج

فلب بد قبؿ كؿ شيءٍ مف  ،أي نشاط إنساني وأىميتو ىٰ مغزاه وأىميتو، ومف أجؿ إدراؾ مغز 
 ىٰ النشاط مف داخمو؛ وذلؾ فيما يتعمؽ بأسبابو ونتائجو، وليس بالنسبة إل ىػٰذا ىٰ النظر إل

 طة مثاؿ عفِ اسويوضح تولستوي ذلؾ بوِ  (2)((.النشاطُ  ؾرىا لنا ذلالتي يوف   تمؾ المتعةِ 
أي  منا أف  باؿِ  ىٰ المسألة المتعمقة بالطعاـ لا يخطر عم نناقش الطعاـ، فيقوؿ> ))إننا إذْ 

نلبحظ أىمية الطعاـ مف خلبؿ المذة التي نحصؿ عمييا في أثناء تناولو )...(؛ وىكذا ىو 
أبداً أف تكوف بمثابة تي تفوز بإعجابنا ليس بوسعيا الجماؿ؛ فالأشياء ال ىٰ الأمر بالنسبة إل
ناف مُ عدّوف أف ىدؼ الطعاـ وأىميتو يكْ إف الناس الذيف يَ  )...(. الفف وتعريفو أساس لتحديد

الطعاـ الحقيقي؛ كذلؾ الناس الذيف يعدوف ىدؼ  ىٰ في المذة لا يستطيعوف أبداً إدراؾ مغز 
 ىٰ )...(، لقد أدرؾ الناس أف مغز  الفف وحقيقتو ىٰ الفف ىو المذة؛ لا يستطيعوف إدراؾ مغز 

المذة ىدفاً)...( ]لو[؛ وكذلؾ الأمر بالنسبة  فّوا عف جعؿِ الطعاـ ىو تغذية الجسد عندما كَ 
 النشاطِ  ىػٰذا ىدؼِ  وف عف جعؿِ الفف عندما يكف   ىٰ الفف؛ إذ إف الناس سيدركوف مغز  ىٰ إل

 (3)الجماؿَ؛ أي التمذذ((.

أساس المذة )الجماؿ(، ومف  ىٰ الفف عم نظريةِ  تولستوي إقامةَ  وبذلؾ يتضح رفضُ 
 ىٰ الإقلبع عف ربط الفف بالجماؿ، وير  ىٰ ويدعو إل لجعؿ الجماؿ ىدفاً لمفف، وُ د رفضَ يؤك   ثّـَ 

فات المكتوبة حوؿ الفف، فمـ الرغـ مف جباؿ المؤلَّ  ىٰ ))عم >منفصلبف؛ إذ يقوؿ أنيما شيئافِ 
                                                           

 .76–75ص ـ.ف، >ينظر (1)
 .79ص ،ـ.ف (2)
 .:7–79صالسابؽ،  (3)
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أنيـ قد وضعوا مفيوـ  ىٰ عريؼ دقيؽ لمفف؛ ويعود سبب ذلؾ إلمف وضع أيّ ت يتمكف أحدٌ 
أف أفكار القدماء حوؿ الفف لـ تكف مف حيث  ىٰ ورأ (1)الجماؿ في أساس مفيوـ الفف((،

 ىٰ و أفكارنا؛ فقد بدا في أثناء النظر الدقيؽ في نظرية الفف والجماؿ لدتشبِ  الجوىرُ 
ما يؽ.ـ( وأتباعِ  384–322) Aristotleوأرسطو  ؽ.ـPlato (427–347 )أفلبطوف 

ي سياؽ تأييده لرؤية الكلبـ ف ىػٰذالقد أورد تولستوي  (2)أف الفف والجماؿ شيئاف منفصلبف.
ؿ بينيما؛ فإذا تمؾ النظرية التي تفصِ  ؛"نظرية الفف والجماؿ"الفلبسفة اليوناف القدماء حوؿ 

" بيف الفف والجماؿ؛ فكممة "الجماؿ مةٍ ة صِ المغة اليونانية سنجد أفْ لا وجودَ لأيّ  ىٰ دنا إلعُ 
عجاب بو، فنظرية الجماؿ عنده غير الإ ىٰ عم غمنارْ يُ الذي  عند أفلبطوف تعني الشيء

آخر، بؿ مرتبطة بنظرية الحب الجنسي، وبنظرية  ف  أو أي  فبنظرية الشعر،  مرتبطةٍ 
تولستوي إعجابو  ىٰ كما أبد (3)بنظرية المعرفة. –عند أرسطو–الأخلبؽ، وىي مرتبطة 

 في الفف وىو المفكر الفرنسي فيروف  عناصرَ ميمةً  أنو قد أدرؾ ىٰ برأي باحث رأ

Veron  ياً للبنفعالات الناشئة مف تمازج الذي فصؿ الفف عف الجماؿ حينما رآه تجم
عف  ؿَ فَ غَ قد  –تولستوي ىٰ كما رأ–فيروف ولػٰكف الخطوط والأشكاؿ والألواف وغير ذلؾ، 

عد التعبير الظاىرة الأساسية في الفف، وىي التقاء تمؾ الانفعالات وانتقاليا وتبادليا بَ 
 (4)عنيا.

ؽُ تولستوي لمعلبقة بيف )الجماؿ والحقيقة  ىػٰذاومما يستدعيو  السياؽ تطر 
 س عمـ الجماؿ باومغارتفأيَّما انتقاد، وقد بدأ مف مؤس   الثالوثَ  ىػٰذاوالخير(، فقد انتقد 

المعرفة  أف موضوعَ المعرفة الجمالية )الشعورية( ىو الجماؿ، وموضوعَ  ىٰ الذي رأ
المنطقية )العقمية( ىو الحقيقة، وموضوع المعرفة الأخلبقية الخيرُ، ويعتقد باومغارتف أف 

دلسوف مين ىٰ ثـ ينتقؿ تولستوي إل إنجاز لمجماؿ ندركو في الطبيعة. ىٰ عمأ
Mendelssohn (1729–1786ال ).ؿُ الرائعِ  ىٰ ذي رأـ المدرَؾ بأحاسيسَ  أف الجماؿَ تحو 

                                                           
 .;7ص ـ.ف، (1)
 .3:–2:ص> ف.ـ> ينظر (2)
 الييئة ط،.د أدىـ، عمي. مر محمود، أحمد. تر .الفف مبادئ - ـ.4223، (جورج روبيف) كولنجوود،> ينظر (3)

 .2:–;9ص ،489 الصفحات عدد لمكتاب، العامة المصرية
 .9;4ص. الحكمة بدائع ،(الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (4)
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أف الجماؿ  ىٰ ؿ الذي ير الخير، ثـ عَرَض تولستوي لرأي ىيغالحقيقة و  ىٰ إل غامضةٍ 
واحد، والفرؽ بينيما أف الحقيقة تعني الفكرة ذاتيا وأنيا تتواجد في ذاتيا  والحقيقة شيءٌ 
تولستوي أف آراء  ىٰ ات، ورأاطة المحسوسسأما الجماؿ فيو إظيار الفكرة بو  وتُدرَؾ بذاتيا،

بيف الجماؿ والحقيقة والخير وتمزج الجماؿ  الفوارؽَ  يحِ مْ يـ تَ المفكريف وأشباىِ  ىػٰؤلاء
 (1)بيما.

جة العقمية؛ تاً البَوف بينيما بالحُ ثبِ مف المفاىيـ الثلبثة مُ  ؽ تولستوي بيف كؿ  وقد فرَّ 
 الطموحِ  ىٰ والسامي )...(؛ إف حياتنا ما ىي سو  ))الخير ىو ىدؼ حياتنا الأبدي  يقوؿ> 

ىو ولػٰكنو ، ه أحدٌ دْ لـ يحد   نحو الخير؛ يعني نحو الله )...(، الخير ىو ذلؾ الشيء الذي
الأشياءِ التي نعجب بيا،  ىٰ الذي يحدد كؿ الأشياء الباقية. أما الجماؿ )...( فيو ليس سو 
ذلؾ لأف الخير و الأغمب؛  ىٰ إف مفيوـ الجماؿ لا يتطابؽ مع الخير، بؿ يتناقض معو عم

ر ما الشيوة؛ أما الجماؿ فيو أساس كؿ شيواتنا، وبقدْ  ىٰ الانتصار عممع غالباً ما يتطابؽ 
ف > إالحالة ػٰذهىخضع لمجماؿ بقدر ما نبتعد عف الخير، أنا أعرؼ أنيـ يقولوف دائماً في نَ 

بالألفاظ وحسب؛ لأف القصد مف الجماؿ  لعبٌ  ىػٰذاأف  ىناؾ جمالًا أخلبقياً وروحياً، غيرَ 
 الروحي أو الأخلبقي إنما ىو الخير ليس إلا. )...( ]أما[ الحقيقة فيي تَنَاسبُ تعبيرِ 

ذاتيا كنيا ولػٰ ىا مع جوىرىا )...(؛ ولذلؾ فيي واحدة مف وسائؿ بموغ الخير، المادة وتحديدِ 
 Socrates (471–399] . إف سقراطَ ةَ ليست خيراً ولا جمالًا، ولا تتطابؽ معيما البتَّ 

سبيؿ المثاؿ، والكثير سواىما عدّوا  ىٰ ـ.([ عم1623–1662) Pascal([ وباسكاؿ ]ؽ.ـ
المفيدة لا تتفؽ مع الخير. ولا تممؾ ]غيرِ[ و نافعةِ ال غيرِ شياء معرفة الحقيقة عف الأ

مشترؾ مع الجماؿ وتتناقض معو في الغالب؛ لأف الحقيقة في أكثر الأحياف  أيَّ  الحقيقةُ 
الجماؿ  ىو شرطُ  ؿُ التخي  في الوقت ذاتو؛ و  التخيّؿَ  سؼنْ تَ  -فضح الخداعَ إذْ تَ -

 (2)((.الأساسي  

ّوتوصيل:ّّنقلّ ّأداةّ ّالفنّ ّ–ثانيااّ

                                                           
 .;5–53–52ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (1)
 .8:–7:ص> السابؽ (2)
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أنو ضرورة لمحياة الإنسانية؛ لأنو يكشؼ لمناس  ىٰ الفف عم ىٰ لقد نظر تولستوي إل
يزة الأساسية لمفف ىي قدرتو يشعروا، والمِ و جديدة، ويعمميـ أف يرَوا ويفيموا  عف أشياءَ 

 ع والمشاىد، فيجعمو يعاني نفسَ القارئ والمستم ىٰ التي ينقميا الفناف إل ىٰ العدو  ىٰ عم
نتج فنو. ويؤكد تولستوي أف الإنساف البارد واللبمبالي ما أَدالمشاعر التي عاناىا عن

أف النتاج الفني المتميز لا ينتج إلا  ىٰ جب ألا يعمؿ في حقؿ الفف أبداً، ورأيوالجاىؿ 
 ىٰ وقد قاؿ تولستوي مشد داً عم (1)،ىًٰ عندما يبحث الفناف؛ فالفف يجب أف يكوف بحثياً ذا مغز 

الإنساف )...(، وتأثر بحالة  ىٰ حيد لتقييمو> ))إذا عانالفف ىو المقياس الو  ىٰ أف مقدار عدو 
 ىػٰذه}حاؿ{ المؤلؼ الروحية، وشعر باندماجو مع الآخريف، فإف الموضوع الذي أثار 

ذا لـ تكف   . و)...(، ولا الاندماج )...(، فميس ثمة أي  فف  ىٰ العدو  ىػٰذهالحالة ىو الفف، وا 
 ىػٰذهسمةٌ مف سمات الفف، فإف مقدار  –]مف[ دوف ريب–ىي  ىٰ فضلًب عف أف العدو 

، بقدر ما يكوف الفف ىٰ أقو  ىٰ الوحيد لقيمة الفف؛ بقدر ما تكوف العدو  يعد المقياسَ  ىٰ العدو 
}بوصفو فناً{ ]مف[ دوف الحديث عف مضمونو؛ أقصد بغض النظر عف قيمة  كفف   أفضؿَ 

 الشروط التالية }الآتية{> نتيجةَ  أو أقؿَّ  ىٰ عدو  الأحاسيس التي ينقميا. ويصبح الفف أكثرَ 

 أو الصغيرة للئحساس الذي ينقمو. نتيجة المزايا الكبيرة -1
 لكبير أو الصغير في نقؿ الإحساس.نتيجة الجلبء ا -2
و مع الإحساس ف ذاتِ نتيجة مصداقية الفناف؛ أقصد القوة أو الضعؼ في معاناة الفنا -3

(2)الذي ينقمو((.
 

ويؤكد تولستوي أف الفف أداة اتصاؿ وتفاعؿ بيف الناس، ووسيمة نقؿ الأحاسيس 
و، يقوؿ> ))يشكؿ الفف مع المياّـَ تتحدّد قيمتُ  ىػٰذهتحقيؽ الفف   ىٰ وتطويرىا، وتبعاً لمد

{ وسيمة لمتقدـ؛ أي أنو الوسيمة التي تدفع حركة  الكلبـ وسيمةً  ّـَ للبختلبط، وبالتالي }ومف ثَ
 الأماـ ونحو الكماؿ )...(؛ إف الفف يساعد الأجياؿ الأخيرة أف تعاني مف تمؾ ىٰ إلالبشرية 

ر يتـ تطو  يـ. ]و[ مِ بْ يا }عاناىا{ الناس مف قَ من ىٰ الأحاسيس التي عان }تعاني تمؾ{
نفعاً لصالح الناس، خيراً و  الوضيعة الأقؿ   ح الأحاسيسُ الفف؛ إذ تُزا ساطةبوِ الأحاسيس 

                                                           
 .::3ص .تولستوي حياة مف مجيولة صفحات ،.(ؾ) لومونوؼ،> ينظر (1)
 .3;3–2;3ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (2)
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تكمف غاية الفف  ىػٰذاالصالح، وفي  يػٰذانفعاً لالأحاسيس الأكثر خيراً و  يامحمَّ  حؿ  وتَ 
، أكثرَ  الميمةَ  ىػٰذهأفضؿَ بقدْر ما يحقؽ  –مف حيث مضمونُو–ومَيمتو، ولذلؾ يكوف الفف  

 (1)ويكوف أسوأَ بقدر ابتعاده عنيا((.

 ىٰ دة لمفناف ونقميا إلوقد أكد تولستوي دور الفف في كشؼ الحياة النفسية المعقَّ 
رض الرئيسي لمفف ىو قوؿ الحقيقة حوؿ النفس الإنسانية؛ الغقيف؛ إذ يقوؿ> ))مالمت

ىو الفف،  ىػٰذاالإفصاح عف تمؾ الأسرار التي يستحيؿ التعبير عنيا بالكممة البسيطة، 
 نوناتِ والمك أعماؽ نفسو لينقؿ لنا تمؾ الأسرارَ  ىٰ الفناف إل وطيسم  *( 2)الفف ميكروسكوب

 (3)والخاصة بكؿ الناس((. العامةَ 

تعبير  ىـ مع رأي تولستوي في كوف الفف أداةَ ونجد عدداً مف الفلبسفة تتقاطع آراؤُ 
ـ.( الذي 1854–1888) Jane Guyauالفلبسفة جاف غويو  ىػٰؤلاءونقؿ واتصاؿ، ومف 

ليصور الحياة والواقع، يمثّؿ جميع جوانب الحياة، وأنو يتجاوز الجماؿ والقبح أف الفف  ىٰ رأ
–John Ruskin (1819كما أف جوف رسكف  (4)ويضطمع بوظيفة تقوية شعورنا بالحياة.

ـ.( يتفؽ مع تولستوي بكوف الفف أداة إخبار؛ إذ يقوؿ> ))إف أعظـ ما يقوـ بو المرء 1911
الإطلبؽ في العالـ ىو أف يبصر شيئاً ويخبر عما أبصر بطريقة عفوية بسيطة،  ىٰ عم
 لو عادةً  أصبحتْ  ىٰ الصحيحة حت المشاىدة ناف ىو البصير المرىَؼ الدقيؽ الذي زاوؿوالف

 (5)ولا عناء((. دوف تكمؼٍ  ]مف[ فيو متْ نبيمة تأصَّ 

نظرية "المعادؿ  ىٰ منا إليْ حِ تُ واتصاؿ  إف نظرية تولستوي في الفف وكونو أداةَ نقؿٍ 
ـ.(؛ فكما 1888–1965) Thomas Stearns Eliotس. إليوت  ت. ىٰ الموضوعي" لد

قي، والفف المتميّز مالمت ىٰ الشعور مف الباثّ إل ىٰ تولستوي ىو نقؿُ عدو  ىٰ منا الفف  لدعمِ 

                                                           
 .6;3ص> ـ.ف (1)
 الصغيرة. الأجساـ لتكبير جياز> ميكروسكوب *(2)
 العامة الييئة الثقافة، وزارة ،3.ط، يوسؼ شوكت. تر. الأدب في النقدية الواقعية - .ـ4234، .(س) بيتروؼ، (3)

 .3:9ص ،::4 الصفحات عدد دمشؽ، لمكتاب، السورية
 .496ص .الحكمة بدائع ،(الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (4)
 .4:2ص> ـ.ف (5)
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ة مف التماىي جقي والكاتب، وىي در متالفاصؿ بيف الم مغي الوعيَ يُ عنده ىو الذي ))
َـ ا –حسب تولستوي–تشترط  ةً مف ودرج لفردية في العاطفة المنقولة،صدؽَ الفناف، ثـ تفي 

دخوؿ المتمقي في  ىٰ يعمؿ عم ي  فن   نتاجٍ  فتولستوي يقوؿ> ))إف أيَّ  (1)الوضوح في نقميا((؛
ئؾ الذيف تمقَّوا معو أو ػٰ جي الفف في الماضي والحاضر وبكؿ أولنتِ نوع مف الاختلبط بمُ 

 ىٰ عم الفف مبني  تمؾ الانطباعاتِ الفنيةَ ذاتَيا )...(. إف نشاط  وف فيما بعدُ بعده أو سيتمقَّ 
بوسعو أف يعاني  بوساطة السمع أو البصر أحاسيسَ إنساف آخرَ  ىٰ أف الإنساف الذي يتمق

ة مَّ يَ فمَ  (2)الأحاسيس نفسيا التي عاناىا الإنساف الذي عبَّر عنيا((؛ }يعاني تمؾ{ مف تمؾ
تولستوي أف ينقؿ شعور الفناف بوساطة الحركات والخطوط والألواف والأصوات  ىٰ الفف لد

أليس ما تقدـ مشابياً لقوؿ إليوت  (3)الشعور؛ وغيرىا بطريقة تجعؿ الآخريف يعانوف نفسَ 
تنحصر في إيجاد معادؿ  الآتي> ))الطريقة الوحيدة لمتعبير عف الانفعاؿ في شكؿ فف  

وعة مف الموضوعات والأوضاع وسمسمة مف الحوادث > مجمىٰ موضوعي، وبكممات أخر 
الخارجية التي ينبغي أف  الوقائعُ  إذا ما أُعطيتِ  ىٰ الخاص، حتلذلؾ الانفعاؿ  لةً ف معادِ وْ تكُ 

 (4)(.(ية استُعيد الانفعاؿ نفسُو حالاً بة حس  تنتيي بتجرِ 

ليوت ىو أف ينقؿ الفناف إلو كؿ  مف تولستوي  ىٰ إذاً، فالفف لد الناس مشاعرَ  ىٰ ا 
ذلؾ بوساطة طائفة مف الحركات والإشارات والأصوات، بحيث يشعروف بنفس و عاناىا، 

القضية  ىػٰذهالفني. كما يتفؽ مع تولستوي في  وف ذلؾ العمؿَ تمؾ المشاعر عندما يتمقَّ 
أف ))الفناف إنما  ىٰ ـ.( الذي ير 1866–1952) Benedetto Croce بينيديتو كروتشو

                                                           
 دار ،3.ط .الأولىٰ  الدورة – العربي لمشباب الأدبي المقاء -جديدة  صفحة - .ـ4227، المؤلفيف مف مجموعة (1)

 .77ص ،;42 الصفحات عدد القاىرة، شرقيات،
 .84ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي، (2)
 الثقافة وزارة ط،.د الحسف، الحميد عبد. تر. نقدية مقدمة – تولستوي -. ـ5:;3 ،.(ؼ. ر) كريستياف،> ينظر (3)

 .569ص ،3;5 الصفحات عدد دمشؽ، القومي، والإرشاد
 .624ص .الغرب في والنقد الأدب مف جوانب ،(حساـ) الخطيب، (4)
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و عمييا الفناف، النقطة التي دلَّ  ىٰ رْفوِ إلخيالًا، والذي يتذوؽ الفف يدور بطَ  ـ صورة أويقد  
 (1)الصورة في نفسو((. ىػٰذه نظر مف النافذة التي ىيّأىا لو؛ فإذا بو يعيد تكويفَ ويَ 

ّحّ ّ-ثالثااّ م هّ وّ الفن  ّالدينيةّووظائفهّالأخلاقية:ّّام 
”َّ َّالف ََّّة َّم َّه َّم ََّّإن   

َّي َّك َّح َّت ََّّن  َّق 
ح َّ َّالن ََّّة َّد َّو 

 
َّا َّخ َّالأََّّس  َّو 

َّ“ةي 
َّ(2)تولستوي.

 حواممهّالدينية: -1

ة مجالًا يمي ز الغايات الصالحة مف الفاسدة؛ إنو الديف؛ وىو مَّ ثَ  تولستوي أفَّ  ىٰ ير 
بية عف ذاؾ و النيضة الأور  تِ عبادة الله وطاعتو والعمؿ بمشيئتو، وقد حادَ  ىٰ الذي يدعو إل

اعتباراتيا الوثنية، وانفصمت عف الديف، واقتنتِ الثروات، وتشبثت  ىٰ إل المجاؿ، ورجعتْ 
التصور الوثني لمذة الشخصية،  ىٰ بزماـ السمطة السياسية، ثـ احتضنت الفف وأنبتتو عم

تولستوي ينقؿ المشاعر والأحاسيس،  ىٰ المذة. إف الفف لد ىٰ وجعمت قِوامَو الجماؿَ القائـ عم
مف خير أو شر بالوعي الديني وبفيـ جوىر الديف الذي  ويتـ تحديد ما في تمؾ المشاعر

سـ بذلؾ يتَّ  ديني وفف   الحياة ومصمحة المجتمع العميا، ولكؿ زمف وعيٌ  ىٰ يوضح معن
الوعي يفيد بأف المصمحة المادية والروحية، الخاصة والعامة، الآنية والأبدية  ىػٰذاالوعي، و 

 (3)حميمية.حدتيـ التكمف في أخوَّة الناس العالمية ووَ 

عيار الذي تُحدَّد بو جودةُ الفف أو ىو المِ  –حسب تولستوي–إف الوعي الديني 
رداءتُو، وبو يُفصؿ بيف الخير والشر، يقوؿ تولستوي> ))إف تثميف محاسف الفف؛ أي تمؾ 

الناس  ىٰ ير  الحياة، وفي أي شيءٍ  ىٰ الأحاسيس التي ينقميا الفف يتعمؽ بإدراؾ الناس لمغز 
 .الأدياف )...( ىٰ الذي يسمَّ  الحياة وشرىا، أما خير الحياة وشرىا فيتحدّد بذلؾ الشيءِ  خيرَ 

إف الأدياف ىي مرشد ذلؾ الإدراؾ العالي لمحياة )...(؛ ولذلؾ فإف الأدياف فقط كانت وما 
ذا كانت  الأحاسيس تقر ب الناس مف ذلؾ المثاؿ  ىػٰذهتزاؿ أساساً لتقويـ أحاسيس الناس، وا 

                                                           
 والدار بيروت العربي، الثقافي المركز ،3.ط الدروبي، سامي. تر .الفف فمسفة - .ـ;422، .(ب) كروتشو، (1)

 .;4ص ،389 الصفحات عدد البيضاء،
 .;47ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي، (2)
 .523–:;4–9;4ص. الحكمة بدائع ،(الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (3)
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، أما إذا كانت جيدةٌ  يشير إليو الديف، ويتفؽ معو، ولا يتناقض معو، فيي أحاسيسُ  الذي
 (1)ئة.بعد الناس عف ذلؾ المثاؿ، ولا تتفؽ معو، بؿ وتتناقض معو، فيي سي  الأحاسيس تُ 

زوماً لصالح خيراً أو أقؿ، أكثر أو أقؿ لُ  أنيا أكثرُ  ىٰ ]إف[ تقويـ الأحاسيس )...( عم
 ((. (2)الوعي الديني لزمف معيَّف بوساطةالناس، يتـ 

، وىو الذي وُ ىو مرشد الفف وسائسُ  ويؤكد تولستوي أف الوعي الديني لا الجماؿَ 
الوعي، وبقدر  ىػٰذاسَنَف  ىٰ الصحيح ويصو ب مساره، وبقدْر سير الفف عم د سَمْتَوُ يحد  

، يُضبَط إيقاعُو،  ابتعاده مف ويسير تُجاه ىدفو، يقوؿ تولستوي> ))لقد التقويـ الجمالي المَّذ ي 
حدة الناس؛ والخاص، وبوَ  تـ تفسير الوعي الذي يكمف في الاعتراؼ بيدؼ الحياة العا ـ 

التخمّي عف نظرية الجماؿ تمؾ الكاذبة والزاعمة بأف  ىٰ سو  الناس ىٰ ولذلؾ لا يتوجب عم
لفف زمننا. وما مرشداً وعي الديني بصورة طبيعية يصبح ال ىٰ التمذذ ىو ىدؼ الحياة، حت

 يزوؿ مف تمقاء ذاتو تقسي ُـ ىٰ إف يعترؼ الناس بالوعي الديني الذي يرشد حياتيـ )...(، حت
 ، و)...( وسيُنبذ الفف  وي  خَ أَ  عا ـ  ظير فف  ة، وسيَ نيَّ فف الفقراء وفف الطبقات الغ ىٰ الفف إل

 (3)ننا((.مَ زَ مع الوعي الديني لِ  فقةِ المتَّ  الذي ينقؿ الأحاسيس غيرَ 

لديف ا ىٰ الفف عند تولستوي ىو ذوؽ الجميور ومسايرتو لرؤ  ىٰ كـ عمإف معيار الحُ 
ف غياب الوعي الديني عند الطبقات العميا أفسدَ  (4)وأىدافو. الفف، وفقداف الإيماف ىو  وا 

الطبقات العميا الديني في  سبب التمفيؽ الذي حصؿ لمفف، يقوؿ تولستوي> ))إف عدـ إيمافِ 
قؿ ن ىٰ المجتمع الأوروبي قد سبَّب في أنو بدلًا مف نشاط الفف الذي كاف ييدؼ إل

و البشرية، ظير نشاط لا ييدؼ إلا تْ غَ الأحاسيس السامية النابعة مف الوعي الديني الذي بمَ 
التحريؼ  ىػٰذا. إف ي فناً )...(ط معيَّف مف الناس )...(، وسم  توفير أكبر الممذات لوسَ  ىٰ إل

 ىٰ حدود اليلبؾ تقريباً، وكانت العاقبة الأول ىٰ و، وأوصمو إلضعؼ الفف ذاتَ في الفف قد أَ 
مف مضمونو الديني )...(، والعاقبة الثانية ىي أف الفف )...( قد  لذلؾ ىي أف الفف حُرِـ

                                                           
 .92–;8ص .الفف ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (1)
 .6;3ص> ف.ـ (2)
 .455ص السابؽ، (3)
 .397–396ص. ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (4)
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عاد صادقاً وصار واقب وأىميا ىي أف الفف ما وثالثة العبيَماً، طاً في التذويؽ ومُ بات مفرِ 
–ويكمف سبب التمفيؽ الذي وقع فيو فف مجتمعِنا في أف الطبقات الغنية  (1)ممفّقاً وعقلبنياً.

تبنّي  ىٰ زـ عمعْ لـ تَ  –بالعقيدة المسيحية ىٰ فقدت الإيماف في الحقائؽ الكنَسيّة التي تسمَّ  إذ
 (2)العقيدة المسيحية بمعناىا الحقيقي والأساسي((.

ف تكوف دينية، وقد فحص تولستوي العمؿ تولستوي يجب أ ىٰ لدإف نَواة الفف 
ىو الذي  ىٰ الفني وقيَّمو بوساطة معيار ىو تأثيره الديني في الجميور، وأكّد أف الفف الأعم

ثاً مف الشعور المسيحي نبعِ الفف مُ  ىػٰذافإف كاف  (3)حو؛يتخمّمو الوعي المسيحي ويوش  
 ىٰ أسم ىٰ الصحيح؛ ذلؾ الشعور الحكيـ العاقؿ، فيو وقتئذٍ يوحّد الناس ويجمع شَمْميـ عم

راً عف ذلؾ> ))إف الفف المسيحي إما إذ يقوؿ تولستوي معب   (4)درجات الفيـ والتآخي والحب؛
 وَحْدة أكبرَ  ىٰ إل –مف خلبؿ حب الله والقريب–التي تجذبيـ  أف يثير في الناس الأحاسيس

م فأكبرَ  دوف في أفراح متَّحِ  ]أنيـ[ ف ليـ بأنيـا أف يثير فييـ الأحاسيس التي تبي  )...(، وا 
 (5)الحياة وأتراحيا((.

ّوظائفهّالأخلاقية: -2

ع بما أف الفف يُمتِ  ىٰ يختمؼ الجماليوف في تحديد وظيفة الفف، فمنيـ مف يذىب إل
أنو  ىٰ فيو مف جماليات بعيداً مف الأفكار والأيديولوجيات والأخلبؽ والصدؽ، وبعضيـ ير 

ما ىو »و فَ وعندما كتب تولستوي مؤلَّ  (6)الفف. ىٰ بد مف تسم ؿ التعاليـ والأخلبقيات إل لا
قد دارت  الغروب، وكاف ثمة معارؾُ عنيفةٌ  ىٰ رفُ التاسعَ عشرَ قد أوشؾ عمكاف القَ  «الفف؟

                                                           
 .6;ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي، (1)
 .452ص> ف.ـ (2)

(3) Смо рю: Оде    я, (М рг р    Мо И ее н ), 2015 - Д   Сн : Т орец И Судья 

Р змыш ен я  .  . То   ого Об И  у    е. П мя     ь   То   ого, К з н  ого 

Ун  ер   е  , С.61. 
. وحديثو قديمِو الدنيا ىػٰذه أدب في الشوامخ القمـ مف قمة – تولستوي - .ـ4224 ،(محمود) الخفيؼ،> ينظر (4)
 .5:3ص ،653 الصفحات عدد مصر، الثقافة، لقصور العامة الييئة ،4.ط
 .427ص. الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (5)
 الدراسات سمسمة دمشؽ، العرب، الكتاب اتحاد ط،.د .الشعرية جماليات - .ـ:422 ،(خميؿ) الموسىٰ،> ينظر (6)
 .45ص ،5:8 الصفحات عدد ،(6)
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طائفة مف  زةً شعاراتٍ متعددةً، وكانت قدِ اتفقتْ فرِ بيف مذاىب النقد الفني، وخمدت مُ 
مت الفف يف فصَ أف ثمُّةً مف الأدباء والفنانِ  ضرورة ارتباط الفف بالواقع، غيرَ  ىٰ المفكريف عم

بالمجتمع عف المجتمع والأخلبؽ ورفعت شِعار "الفف لمفف". تولستوي دافع عف ربط الفف 
عف الديف والأخلبؽ، وقد  د أف لو تأثيراً فاعلًب في الحياة يجعمو غيرَ مستقؿ  والأخلبؽ، وأكَّ 

الذي يعدّ مف أىـ المحاولات التي شيدىا عمـ  «الفف؟ ىو ما»القضية في كتابو  ىػٰذهطرح 
 (1)الجماؿ الاجتماعي في تأميـ الثقافة.

مف القائميف بمبدأ  ىٰ أف تولستوي كاف في مراحمو الأدبية الأول ىٰ ىنا إلونشير ىا
ناصَرَ الرأيَ القائؿ> الفف بعد اشتغالو بالديف  ىٰ ا عاد إلالفف لذاتو أو "الفف لمفف"، لكنو لمّ 

 ىػٰذاإف  (2)وسيمة لغاية نبيمة ىي السمو بالحياة الإنسانية وتمجيد الفضيمة؛إف الفف 
اً بتولستوي؛ إنما كاف استجابة لتطوّر ثاً خاصَّ تولستوي لـ يكف حدَ لوجية و الانقلبب في أيدي

إعادة نظر وتوجيو للؤعماؿ  حصمتْ  والاقتصادية والفكرية؛ إذ تماعيةرورات الاجيْ السَّ 
 (3)الإبداعية وغاياتيا.

التواصؿ بيف  ىٰ ـ عُر فصِ تولستوي مقولة "الفف لمفف"؛ تمؾ المقولة التي تَ  رفضَ 
 أف لمفف وظائؼَ ومياّـَ أخلبقيةً  ىٰ وبيف الأخلبؽ، ورأ بينورزخاً نشئ بَ الفف والمجتمع، وتُ 

الفف )...( أف  ىٰ بيا؛ إذ يقوؿ> ))إف مياـ الفف ىائمة؛ فعم لبعُ عديدة يجب عميو الاضطِ 
ممي الذي يتـ التوصؿ إليو الآف بتدابيرَ خارجية الناس الس   تعايشِ  بموغُ  يفعؿ بحيث يت ّـ

)...(،  ؿ العنؼيالفف أف يز  ىٰ لإحساف( )...(، عماو  رمؤسسات البِ  –البوليس  –)القضاء 
حساس الخجؿ مف خيانة العلبقات  إحساسِ  بمساعدة الفف ]يمكف[ نقؿُ  الإجلبؿ للؤيقونة، وا 

حساسِ الر   قاـ مف الإىانة، ]و[ ضرورة التضحية الانت الوفاء لمراية، وضرورةِ  فاقية، وا 
يا، وواجب الدفاع عف الشرؼ أو مجد الوطف، فإف ينعابد وتزيالمَ  اءِ ؿ بنَ بالجيود مف أجْ 

وسعو أف جاه قيمة كؿ إنساف، وحياة كؿ حيواف، بو بوسعو أف يثير الإجلبؿ تُ ذلؾ الفف ذاتَ 

                                                           
 .394-393ص. ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (1)
 .483ص. تولستوي ،(محمود) الخفيؼ،> ينظر (2)
 عدد القاىرة، الفكر، دار ،3.ط برادة، محمد. تر .الروائي الخطاب -. ـ9:;3 ،(ميخائيؿ) باختيف،> ينظر (3)

 .395ص ،2;3 الصفحات
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الضرورية لحياة  والعنؼ والانتقاـ، ومف استخداـ المواد   يثير شعور الخجؿ مف البذخ
التضحية )...(.  ىٰ الآخريف مف أجؿ المنافع الخاصة، بوسع ذلؾ الفف أف يرغـ الناس عم

لعامة  طبيعيةً الفف أف يجعؿ أحاسيس الأخوَّة والحب تُجاه الغريب )...( غرائزَ  ىٰ عم
مجاؿ  ىٰ ي نقؿ الحقيقة مف مجاؿ العقؿ إلالناس )...(. إف رسالة الفف في زمننا تكمف ف

الأحاسيس الحقيقية التي تفيد بأف خير الناس ينحصر في وحدتيـ، وفي تثبيت المممكة 
لحياة  ىدؼٍ  ىٰ أسم }أنيا{ الإليية؛ أقصد مممكة الحب التي تبدو لنا جميعاً بأنيا

 (1)البشرية((.

يستعمؿ بثاً؛ إنما ىو نشاط ىادؼ موظَّؼ تولستوي ليس نشاطاً عا ىٰ إذاً، الفف لد
و في الممارسة السموكية ظير ملبمحُ للبرتقاء بالأخلبؽ الإنسانية، وبناء نظاـ قيمي تَ 

الفف أف يضخ الخير والفضيمة في المجتمع الإنساني ليسمو ويحقؽ اليدؼ  ىٰ العممية. عم
ف الفلبسفة والمفكريف؛ مع طائفة م ىػٰذهالأساسي مف الوجود. وتولستوي يتفؽ في نظريتو 

 بوساطةإذ نجد الشاعر والفيمسوؼ فريدريؾ شيممر يحمـ بصقؿ الأخلبؽ وسموّ الإنساف 
د الفناف  ىٰ أف عم ىٰ جوف رسكف الذي ير  ىٰ كما نجد نزعة فنية أخلبقية لد (2)الفف. أف يتزوَّ

ؽ فن و يحق   ىٰ بالحس الأخلبقي، وأف يكوف محباً شريفاً نزيياً قبؿ أف يكتب أو يرسـ؛ حت
ربط الفف بالحياة، وأكد أفّ  ىٰ تولستوي مع جاف غويو الذي شدَّد عم ىٰ كما يتلبق (3)الخيرَ.

 ويتلبقىٰ  (4)الأخلبقي. ي والسموّ عاطؼ الكم  الففّ تحقيؽَ التضامف الاجتماعي والت ىٰ عم
مع الفلبسفة اليوناف القدماء؛ فسقراط عارضَ كوفَ الفف  غايةً لذاتو،  –أيضاً –تولستوي 

  (5)أف لو وظيفةً ىي خدمة الحياة الأخلبقية. ىٰ ورأ

يف:ّوالفنّ ّالحقيقيّ ّالفنّ ّ-رابعااّ ّالمز 

                                                           
 .:47–479ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (1)
 العامة الييئة الثقافة، وزارة ،3.ط. شيممر فريدريؾ عند والجماؿ الفف فمسفة -. ـ:423 ،(بشرىٰ ) عبّاس،> ينظر (2)

 .93ص ،533 الصفحات عدد دمشؽ، لمكتاب، السورية
 .4:5ص .الحكمة بدائع(> الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (3)
 .498–497ص ،ـ.ف> ينظر (4)
 .:4ص. ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة، (حممي أميرة) مطر،> ينظر (5)
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ولا سيّما في ظروؼ –إف إدماج قيـ الفف في عممية التصنيؼ الاجتماعي 
ير الفنية والجمالية؛ إذ تَفْسُد الأذواؽ وتضطرب، يتشويو المعا ىٰ يؤدي إل –التفاوت الطبقي

 ىٰ ولذا فقد ثار تولستوي عم (1)قيمة الفف؛ ىٰ كـ عمالاجتماعية في الحُ  يا المكانةُ محمَّ  وتحؿ  
الفف الطبقي، ورفض المعايير التي تجعمو فناً، وأخذ يميز بيف الفف الأصيؿ الحقيقي وبيف 

 سفُيا؛ ولذا بقيتْ ب نَ لفف ىيئة روحية لحياة البشرية يصعأف ا ىٰ مَّبي الزائؼ. ورأالفف الخُ 
أكد و نية لخصخصة الفف وتقييده. التي بذلتيا الطبقات الغ بالرغـ مف كؿ الجيود صامدةً 

نية فقط، بؿ جميع، فلب ينقؿ أحاسيس الفئات الغأف الفف يجب أف يكوف في متناوؿ ال
 (2)مف دوف استثناء. د الناسَ أف توح   الأحاسيس التي مف شأنيا

د فاً، وحدَّ أف ىناؾ فناً حقيقياً وفناً مزيَّ  ىٰ ؛ إذ رأنفيفِ صِ  ىٰ لقد قسـ تولستوي الفف إل
 ىٰ ح الفروؽ الشاسعة بينيما؛ فقد رأتوض   و، وقدّـ مقارناتٍ منيما وبيّف خصائصَ  كؿ   سماتِ 

أف الفف الحقيقي فف  مفيوـ لمجميع، وأنو ))يجب أف يعمؿ في الناس بغض النظر عف 
لقد تسامت آراء تولستوي الجمالية  (3)تعميميـ وحالة النموّ التي وصموا إلييا((. ىٰ مستو 
ـ.(؛ فقد 1885–1971) George lukacتش لوكاجورج  الفيمسوؼ المَجَري   ىٰ ما ير بَ حسْ 
الحياة مف إنسانيتيا، ومف أىـ معالـ مذىبو  دتجري الفكري ضدَّ  و تولستوي صراعووجَّ 

 (4)أيّاً كاف مستواه، الوضوح. بحيث يكوف مفيوماً مف أيّ إنسافٍ  ىٰ الفف إل الجمالي توجيوُ 

لا فيو تمفيؽ ينبغي أف يكوف واضحاً في مُ  –ورأيِ  حسبَ –إف الفف الحقيقي  تناوؿ الجميع، وا 
لا  وقد انتقد تولستوي النظرية القائمة بأف الفف عمؿٌ  (5)عروة.لا و لا آصرةَ تربطو بالفف 

يمكف أف يفيمو الناس العاديّوف، وأكد أف الفف الحقيقي ىو ما تبدعو الجماىير، وما يعب ر 
اً عندما يكوف مفيوماً لمجميع، تولستوي يكوف حقيقياً وساميَ  ىٰ والفف لد (6)عف أحاسيسيا.

                                                           
 السورية العامة الييئة الثقافة، وزارة ،3.ط .والفف الأدب في نظرية بحوث - .ـ:422، (فؤاد) المرعي،> ينظر (1)

 .322ص ،329 الصفحات عدد دمشؽ لمكتاب،
 .454ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي،> ينظر (2)
 .573ص .تولستوي ،.(ؼ. ر) كريستياف، (3)
 .:39ص .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (4)
 .487ص. تولستوي ،(محمود) الخفيؼ،> ينظر (5)
 .:32ص .تولستوي(> محمد) يونس،> ينظر (6)
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الناس، ويكوف غيرَ مفيوٍـ في  ىٰ إل الفنافِ  نقؿَ أحاسيسِ ولا يمكف أف يكوف ىدؼُ الفف 
بأف  ىٰ و؛ إذ يقوؿ> ))إف النتاج الفني يختمؼ عف كؿ النشاطات الروحية الأخر الوقت عينِ 

 دوف استثناء )...(، إف]مف[ الجميع  ىٰ الجميع، وأنو ينتقؿ إل ىٰ تو مفيومة بالنسبة إللغ
الفف ناؿ )...(، إف يا مفيومة لمجميع وسيمة المَ فقط لأنة ىي سامية؛ الفف الساميَ  مواضيع
تطو رىـ وثقافتيـ )...(، ويمكف لمفف الجيد  ىٰ مستو عف  ؿعزِ }في{ الناس بمَ  ىٰ يؤث ر عم

العماؿ البسطاء الذيف لـ  ىٰ بالنسبة إل ليسكف ػٰ ول  يكوف مفيوماً،والرفيع في الواقع ألاّ 
)...(،  الأذواؽ الفاسدة المشوَّىة ذَوِي العمماء ىٰ إل تتشوّه أذواقيـ )...(؛ ]إنما[ بالنسبة

مف الناس فقط لكونو فناً  غفيرةٍ  جماىيرَ  ىٰ بالنسبة إل عقؿ أف يكوف الفف غيرَ مفيو ٍـولا يُ 
أف  الافتراضُ  ؛ إذ مف الأصح  –ب فنانو زمننا قولَو }أف يقولوا{كما يح–جيداً جداً )...( 

الفف ىو فف  رديءٌ جداً، أو أنو ليس فناً مف  ىػٰذاأكثرية الناس لا تفيـ الفف بسبب أف 
فيميا،  ىٰ عم ؛ لأنو ليس قادراً الفنيةَ  فيـ النتاجاتِ الأساس )...(. يقولوف> إف الشعب لا يَ 

الناس،  ىٰ الأحاسيس التي عايشيا الفناف إل النتاجات الفنية ىو نقؿَ  إذا كاف ىدؼُ ولػٰكف 
 (1)((.!عف عدـ الفيـ؟ فكيؼ يمكف الحديث

ره، يْ الذي يَعْمَوُ في سَ  ىٰ ؼ؛ ذاؾ الفف المعمَّ النقيض لذلؾ يقؼ الفف المزيَّ  ىٰ وعم
الطراز مف الفف> ))ليس شيئاً واضحاً  ىػٰذاتولستوي عف  يقوؿ، ىًٰ غير ىد ىٰ ويمشي عم

 (2)بتناقض كبير((. محب يوومحدَّداً تحديداً دقيقاً، بؿ ويُفيَـ ويُستوعب مف قبَؿ 

النوع مف الفف غيرِ المفيوـ لمشعب، وعدَّه نتاجاً ىابطاً لا  ىػٰذاقد تولستوي وقد انتَ 
فف رمزيّ غامض  –و تولستويكما يصف– المزيؼإف الفف  (3)الفف. ىٰ مستو  ىٰ إل ىٰ يرق

كاذب، إنو لا ينبعث عف شعور حقيقي في النفس؛ إنما ىو وليد التقميد والرياء والتمم ؽ 
و أف مف الإحساس؛ يحاوؿ صاحبُ  تزيينيّ، وىو خاوٍ ب، إنو فف خدّاع مطمي  بطلبءٍ والتكس  

الفف أصبح فقيراً بمضمونو  ىػٰذايقوؿ تولستوي> إف  (4)ر في النفوس ونفسو فارغة.يؤثّ 

                                                           
 .;34___349–347ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (1)
 .39ص ،ـ.ف (2)
 .5;___9:ص ـ.ف،> ينظر (3)
 .5:4ص .تولستوي ،(محمود) الخفيؼ،> ينظر (4)
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البعد مف بعيداً كؿَّ  وـيُ الفُ  ىٰ ومزوّقاً وغامضاً، وكؿ ذلؾ جعمو مستعصياً عم معقَّداً 
تعدّد أجناسيا وأنواعيا؛ فقد  ىٰ تولستوي أف الغموض قد وَشّح الفنوف عم ويجدُ  (1)الناس.

في تداعي  الغموض سببٌ  ىػٰذاوجده سارياً في الرسـ والمسرح والموسيقا والقصة والراوية، و 
ر لتمؾ الضبابية التي تغم ؼ العمؿ الفني وتجعمو  تمؾ الفنوف وانحطاطيا، ولا مبر 

وؿ تولستوي> ))زرت اليوَـ ثلبثة معارضَ لمرمزييف الَأفياـ، يق ىٰ مستعصياً عم
 ىٰ لـ أرَ ثانية سو ولػٰكف دد، لقد تفحّصت الموحات بإمعاف ونزاىة، والانطباعييف الجُ 

)...(، والأمر ذاتو  الغموضِ ثـ الحيرة في النياية )...(، والأمر ذاتو يحصؿ في المسرح
يحصؿ في الموسيقا؛ في ذلؾ الفف الذي  ينبغي أف يكوف أكثر مف غيره مف الفنوف 

الجميع وبدرجة واحدة )...(، والشيء ذاتو يحدث في مجاؿ الرواية  ىٰ مفيوماً بالنسبة إل
 (2).المجاؿ الذي يبدو مف الصعب أف يكوف غامضاً(( ىػٰذاوالقصة؛ 

لمفف الحقيقي والفف المزيؼ كاف قد  رُ خَ ثمة خصائصُ أُ ما ذُكر  ىٰ بالإضافة إل
الخصائص السابقة؛ فمما كاف  ىٰ نية عمبَ نْ ومُ  مشتقّةٌ  حدّدىا تولستوي، إنيا خصائصُ 

يعني أف لو قاعدةً شعبية عريضة  يػٰذاالواجب في الفف الحقيقي أف يكوف مفيوماً لمجميع، ف
مف الناس، فإف  لا تفيمو إلا ثُمّةٌ  غامضاً في الجميور، وعندما كاف الفف المزيؼ  اعاً تسوا

 ىٰ خصيصة أخر  ىٰ نخمص إل نحصاره في طبقة معيَّنة، ومف ثَّـَ ضيؽ أفقو وا ىٰ ذلؾ يدؿّ عم
لمي، أما الفف المزيؼ مف الفف الحقيقي والفف المزيؼ؛ إف الفف الحقيقي فف شعبي عا لكؿ  

 ذلؾ الفف الحقيقي؛ الفف  العا ـ فف  الناس كافةً، فف   ىٰ . لقد دعا تولستوي إلويئَ فيو طبقي فِ 
المجتمع والجماىير مخالفاً بذلؾ بعضَ معاصرِيو أمثاؿ الفيمسوؼ الألماني فريدريؾ نيتشو 

Friedrich Nietzsche (1844–1911الذي دعا إل ).ـ يَ قِ د لِ المجنَّ وة فْ فف الصَّ  ىٰ ـ
لقد أداف تولستوي فف الطبقة الرأسمالية مؤك داً السمةَ  (3)ماف(.)السوبر  ىٰ الإنساف الأعم

                                                           
 .324ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (1)
 .343___;33–339صالسابؽ،  (2)
 .398ص .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (3)
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 بح وآفات نتيجةَ بو مف قُ لحؽ تخميص الفف مما  ىٰ أف الشعب قادر عم ىٰ الشعبية لمفف، ورأ
 (1)تطويعو لخدمة الطبقة الراقية.

ميف في مف السَّ  ث  الغَ عياراً أساسياً لتمييز اجو مِ وَ وقد جعؿ تولستوي شيوعَ الفف ورَ 
فئة  ىٰ لأصالتو وجودتو، أما اقتصاره عم ني ىو مقياسٌ أف انتشار العمؿ الف ىٰ ))رأ الفف؛ إذْ 

 (2).يفو وعدـ أصالتو((زَ  ىٰ دليؿ عم ىودة، فإنما ضيقة أو طبقة محدَّ 

الفف وانتقالَو بيف الناس الشرطَ الأساسيّ في تقييـ  ىٰ لقد جعؿ تولستوي مقدارَ عدو 
"؛ إذ ىٰ بدأ "العدو وجَعَؿَ القوؿ الفصؿ في تحديد كوف النتاجِ فناً أو غيرَ فف  لمَ  (3)الفف.

الفف  ىٰ يقوؿ> ))إف سمة تمييز الفف الحقيقي مف المزيؼ ىي واحدة لا شؾ فييا، وىي عدو 
في أثناء  )...(، إذا عانىٰ  [ دوف أي نشاط مف جانبومفإنساف ما، ] ىٰ وحدَىا؛ إذا عان

النفسية التي توحّده مع  }الحاؿَ{ أو مشاىدتو لعمؿ إنساف آخر مف الحالةقراءتو أو سماعو 
الحالة  ىػٰذهو، فإف الموضوع الذي أثار ف تمقَّوا مادة الفف مثمَ مالإنساف، ومع غيره م ىػٰذا

راً ي. إف الموضوع ميما كاف شاعرياً وشبيياً بالفف الحقيقي، وميما كاف مؤث  ىو موضوع فن  
ده[  يعدّ موضوعاً فنياً إلا إذا أثار في الإنساف تمؾ الأحاسيسَ ومشوقاً لا  التي )...( ]توح 

 (4)وا العمؿ الفني ذاتو((.مع المؤلؼ، ومع الآخريف )...( الذيف تمقَّ 

ىا في الفف الحقيقي، طائفة مف الخصائص الواجب توافرُ  ىٰ وقد أشار تولستوي إل
سـ ف الحقيقي فينبغي أف يتَّ عو. أما الفنْ صُ  ليبَ وأساؼ إنتاج الفف المزيَّ  كما حدّد آلياتِ 

حدة العضوية، ويعب راف يف بالوَ ـ بيف الشكؿ والمضموف، فيكوناف شيئاً واحداً متّسمَ بالتناغ
صيلًب الفف أف يكوف صادقاً جديداً؛ أي أ ىٰ وكذلؾ عم (5)عف الأحاسيس التي يعانييا الفناف،

عادة  الفف  أما أسباب انتشار (6)ا قيؿ سابقاً.مَ تدوير لِ مف إبداع صاحبو لا اجتراراً وا 

                                                           
 .;36–328ص. تولستوي، (محمد) يونس،> ينظر (1)
 .395ص .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر، (2)
 .2:ص .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ مدخؿ إلىٰ  ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (3)
 .;:3ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (4)
 .384–359 ص ـ.ف،> ينظر (5)
 .:36–369ص ،ف.ـ> ينظر (6)
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ساف المزيؼ، وآليات إنتاجو، فقد قاؿ تولستوي> ))يظير الفف الشعبي فقط حينما يعاني إن
الآخريف. أما فف  ىٰ الإحساس إل ىػٰذايشعر بضرورة نقؿ ما مف الشعب مف إحساس قوي، و 

ذلؾ؛ إنما غالباً لأف الناس في الطبقات  ىٰ الطبقات الغنية فيظير ليس لحاجة الفناف إل
تولستوي أساليب صنع  وحصرَ  (1)فَؤوف عمييا بسخاء((.الغنية يطمبوف التسمية التي يُكا

قوه بَ ف سَ > وىو أف يستميـ فناف ما أعماؿ مَ القتباس -1الصنؼ مف الفف بالآتي>  ىػٰذا
> يقصد تولستوي بو التقميد –2عيد صياغتيا، أو يستعمؿ أساليبيا. أةً، ويُ جتزَ كاممةً أو مُ 

ضافة أيّ إما ىو مف دوف كاستنساخ الواقع وتصويره تصويراً فوتوغرافياً دقيقاً وتقديمو 
ارة وانفعالًا حادّاً في ث إث> والمراد بيا محاولة الفف أف يحدِ الدهشةّ–3عميو.  ىًٰ مغز 
قات والتباينات، وكذلؾ بالإغراءات الغريزية، أو بإثارة الخوؼ فارَ المُ  بوساطةقي؛ تمالم

 ىٰ > أي الحبكة وربط الأحداث بطريقة تدعو إلالتشويقّ–4والرعب في النفوس. 
 (2)التمي ؼ.

بو مف الفناف الزائؼ  ازو وما ينمفاتِ كما حدّد تولستوي شروط الفناف الحقيقي وص
الأيديولوجي لعصره، ومف  ىٰ لممحتو  أو شبيو الفناف، وذلؾ بما يمتمكو مف عقيدة وتمث ؿٍ 
نقميا، وموىبة فذّة، يقوؿ تولستوي>  ىٰ انفعاؿ بالأحاسيس التي يقدّميا، ورغبة وقدرة عم

بد  ط كثيرة؛ لار شرو بد مف توف   ))ولكي يستطيع الإنساف إنتاج المواد الفنية الحقيقية، لا
بد مف معايشة  عصره، ولا ىٰ مف العقيدة بالنسبة إل رفيعٍ  ىًٰ مستو  ىٰ يكوف عم لو مف أف

ذا  –ذلؾ ىٰ إضافةً إل–أف يكوف  ىٰ الأحاسيس، عم ىػٰذهنقؿ  ىٰ الأحاسيس والرغبة والقدرة عم
بيو الفناف ذاؾ الذي ينتج فناً زائفاً، أما شَ  (3)كبيرة في نوع ما مف أنواع الفنوف((. موىبةٍ 
إنتاج نوع ما مف الفنوف مف دوف أف يتشرّب عقيدة زمانو، أو  ىٰ بأف يكوف قادراً عم ىٰ فيُكتف

أف يعايش الأحاسيس، أو يمتمؾ الرغبة، يقوؿ تولستوي> أما مف أجؿ إنتاج المواد الفنية 
ويؽ( سالفةِ الذكر؛ أي )المواد أشباه بمساعدة أساليب )الاقتباس، والتقميد، والإدىاش، والتش

                                                           
 .353ص، ـ.ف (1)
 .358___354ص> السابؽ> ينظر (2)
 .364ص ،ـ.ف (3)
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نتِج المقدرة أف يمتمؾ المُ  ىٰ كبيرة في مجتمعنا، فلب يمزـ لذلؾ سو  ناؿ مكافأةً الفنية( التي تَ 
 (1)في فف مف الفنوف.

؛ إف الفف رةمخاطر الفف الزائؼ وعواقبو المدم   ىٰ ولـ يَفُت تولستوي أف ينبّو إل
ية نسخاً متشابيةً الإلياـ، ويجعؿ النتاجات الفن ؼ منابعيجف   –حسب تولستوي–الزائؼ 

ر نفسيا. صفة الصدؽ في الفف؛ لأف الكذب  ىٰ عم –كما ذكرنا–وقد شدَّد تولستوي  (2)تكر 
))يبدو الكذب في  >يقوؿ تولستوي (3)ـ الرابطة بيف الظواىر، ويطمس معالميا،فيو يحط  

مة المترابطة بيف الحياة شنيعاً، لكنو لا يدم رىا )...(، لكف الكذب في الفف يدم ر الص  
و يشوّه الحقائؽ ويدل سيا، ولا يألُ  إف زيؼ الفف (4)البودرة((. مثؿَ  شيءٍ  الظواىر، وينثر كؿّ 

ماالإحساجيداً في خَبَاؿ الشعور وتدمير  [ -تولستوي ىٰ كما ير -] الزائؼ فالففتو؛ ))تس وا 
فسد الذوؽ، ويمبس الحؽ بالباطؿ أو الصحيح بالزائؼ، وبذلؾ يُضؿّ بالغ؛ لأنو يُ  ضررٌ 

 إف انحراؼ وسيمة >–أيضاً –ويقوؿ تولستوي  (5)الشعور فيتبمَّد ويُميت القمب فلب ينبض((،
يقوـ  ذي يجب أفعف مسارىا الصحيح ترؾ عواقبَ وخيمةً منيا> غياب نشاط الفف ال الفف

الشعور  ىٰ التأث ر بنتاجات الفف الحقيقية، وعدـ القدرة عم ىٰ تشو ه القدرة عمبو في المجتمع، و 
. ليس لمفف الزائؼ غَ بالأحاسيس السامية التي بمَ  تيا البشرية، والتي لا يستطيع نقمَيا إلا الفف 

 (6)إنو نشرُ الفجور أكثرَ ما يمكف. ىدؼٍ واحد؛ ىٰ سو 

طريقة التعامؿ مع الفف  ىٰ في نياية المطاؼ عف الإرشاد إلولا يغفؿ تولستوي 
مف استمرار كثيراً  ؿُ ضَ نيائياً أفْ  الفف   ىػٰذا أف إلغاءَ  ىٰ الزائؼ المدم ر وكيفية مواجيتو، وير 

بد مف توجيو جيود جميع الناس الذيف يرغبوف  جّ، يقوؿ> ))لاوَ عْ المسار المُ  ىػٰذافي  رِ يْ السَّ 
البشرية؛  ىٰ عم وكَرْباً الفف؛ لأنو مف أكثر الشرور قساوةً  ىػٰذافي حياة لائقة مف أجؿ سحؽ 

عالمنا> الحرماف  ىٰ بالنسبة إل }ما الأفضؿُ؟{ لذا فإنو لو طُرِح سؤاؿٌ حوؿ ما ىو الأفضؿ
                                                           

 نفسيا. ص ـ.ف،> ينظر (1)
 .:;4ص .الحكمة بدائع، (الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (2)
 .3:–2:ص .فناناً  تولستوي ،(حياة) شرارة،> ينظر (3)
 .3:9ص. تولستوي حياة مف مجيولة صفحات ،.(ؾ) لومونوؼ، (4)
 .5:5ص .تولستوي، (محمود) الخفيؼ، (5)
 .:44–439ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (6)
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ستمرار في تشجيع ذلؾ الفف الموجود الآف مف كؿ  ما يُعد الآف فناً بعدـ إصداره، أـ الا
يا ما حمَّ والسماح بإصداره؟ فأعتقد أف كؿ إنساف عاقؿ وأخلبقي سيحؿ المسألة مثمَ 

مو البشرية الأوائؿ مف المسمميف عم  وكذلؾ مثمما حمَّيا مُ  *(1)أفلبطوف مف أجؿ )جميوريتو(،
أف يستمر ذلؾ الفف الفاجر أو والمسيحييف، وسيجيب> "مف الأفضؿ ألا يُوجَد أي  ففّ مف 

يو فيو، وألّا نواظبَ تِ الزائؼ الموجود حالياً )...(. ]عمينا[ أف ندرؾ ذلؾ الضلبؿ الذي نَ 
 (2)خرجٍ منو((.عميو، بؿ أف نبحث عف مَ 

 

ّعلاقةّالتقاءّ ّ–خامسااّ مْم ّوالف ن  ّوارتقاء:ّالع 

 ىٰ جاء في معاجـ الاصطلبح الفمسفي أف العمـ ىو الإدراؾ مُطمَقاً، وقد يُطمؽ عم
الاعتقاد الجازـ المطابؽ  ىٰ في الذىف، أو عم حصوؿ صورة الشيءِ  ىٰ التعقّؿ، أو عم
 ىٰ إدراؾ المسائؿ عف دليؿ، أو عم ىٰ إدراؾ حقائؽ الأشياء وعِمَميا، أو عم ىٰ لمواقع، أو عم

مفف؛ إذ ل في تمؾ المعاجـ أف العمـ مقابؿٌ  وجاء (3)دراؾ تمؾ المسائؿ.ة الحاصمة مف إالممَك
الأوؿ نظري والثاني عممي، مجاؿ العمـ الحقيقة، بينما مجاؿ الآخر الشعور، وأحكاـ العمـ 

إف العمـ يقدّـ لنا الحقيقية عف  (4)ما أحكاـ الفف فإنشائية إبداعية.جودية، أخبرية وُ 
ر تمؾ الحقائؽ، ويبيّف ارتباط الموضوعات بعضيا ويفس  سيا، الموضوعات التي يدرُ 

ّـَ ب  بعض، أما الفف فيجعمنا نرك ز في الموضوع ذاتِو أكثرَ مف النظر في علبقاتو؛ ومف ثَ
 (5)فالارتباط أساس النظرة العممية، بينما الانعزاؿ أساسُ التذوّؽ الفني.

منيما،  كؿ  وقد تحدث تولستوي عف الفف في ضوء علبقتو بالعمـ، وبيّف مَيمّة 
ية، أو تسمية، الفف ووجوبَ تآزرىما لتحقيؽ غاية واحدة، يقوؿ> ))الفف ليس تمذ ذاً، أو تعزِ 

ؿ معارؼَ  أحاسيسَ.  ىٰ إل الناس المنطقيةَ  شيء عظيـ، الفف ىو وسيمة لحياة البشرية، تُحو 

                                                           
 المثالية. الدولة نُظُـ فيو يشرح لأفلبطوف، سياسي مؤلَّؼ(> الجميورية) *(1)
 .;44–:44ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (2)
 .;;ص ،4.ج .الفمسفي المعجـ ،(جميؿ) صميبا،> ينظر (3)
 .387ص> ف.ـ> ينظر (4)
 .57–56ص .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (5)
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حدة فإف وعي الناس الديني العاـ ىو وعي أُخوَّة الناس ومصمحتيـ في الوَ  ذاىػٰ وفي وقتنا 
الوعي في  ىػٰذاالنماذج المختمفة لتحقيؽ  ىٰ العمـ الحقيقي أف يشير إل ىٰ المتبادلة. عم
فمسفة تولستوي  ىٰ قتضإف مُ  (1).أحاسيس(( ىٰ إل الوعيَ  ىػٰذاالفف أف يترجـ  ىٰ الحياة، وعم

الفنية أف كؿ فف وعمـ وصناعة يجب أف تكوف غايتو نبيمة؛ عميو ترقية الشأف البشري، 
موـ عف السلبـ في العالـ أجمع. أما إف خرجت تمؾ العُ  رخاء الناس، وبث   ىٰ عم والعمؿُ 
ر الفساد، الغرض، وراحت تصنع آلات التدمير والخلبعة والميو، فإنيا ستنشُ  ىػٰذادائرة 

 (2)حكـ مسارَىا مبدأٌ ولا معيار.يَ  وتصبح عبثاً لارر والعناء لمجنس البشري، تجمب الضَّ و 

طيع لقد أوضح تولستوي تمؾ العلبقة التبادلية التي تربط العمـ والفف؛ إذ لا يست
تحقيؽ غرضو، كما بيّف وجوبَ توجيييما لصلبح  أحدىما أف يستغنيَ عف الآخر في

تُضارِع العلبقة بيف الرئتيف  –وفقاً لتولستوي–البشرية، إف العلبقة بيف العموـ والفنوف 
ّـَ  للآخر القياـ ىٰ والقمب؛ إف فسد أحدىما لا يتسن العمـ مساراً  فإف اختارَ  بمَيمّتو؛ ومف ثَ

عف مساره الخاطئ، وأف يسخّر  ىٰ كمييما أف يتخمّ  ىٰ خاطئاً، فسيكوف مسار الفف كذلؾ، فعم
اللبئقة، وتحقيؽ التقدـ السممي، القيـ الاجتماعية  نفسو للبعتبارات الأخلبقية، وتكريسِ 

د الفف عفِ الطريؽ يْ إف تحيِ  (3)الإنساف في أنحاء العالـ كافةً. واحتراـ الحرية وحقوؽ
لعلبقة بينيما سببية، يقوؿ تولستوي> بابتعاد العمـ عف تمؾ الطريؽ؛ فا الكاذب مرتبطٌ 

مف أجؿ تحقيؽ ذلؾ، ومف أجؿ أف ولػٰكف ))سيحيد الفف )...( عف الطريؽ الكاذب )...(، 
ذلؾ النشاط الروحي الإنساني الياّـ }الميـ{ –بد أف يبتعد العمـ  يتخذ الفف اتجاىاً جديداً لا

الفف تماماً عف ذلؾ  يبتعد مثؿَ بد لو أف  لا –مةالص   جداً، والذي كاف لمفف معو أوثؽُ 
 (4)الطريؽ الكاذب الذي يقؼ عميو((.

أف الفف  –كما ذكرنا–"الفف لمفف"، وأكّد تولستوي نظريتَي "العمـ لمعمـ" ولقد رفض 
وجّ طريؽ العمـ وفسد، حصؿ الأمر عينُو لمفف؛ وأوضح معو، فإف اع يساير العمـ ويتساوؽ

                                                           
 .479–478ص. الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (1)
 .56ص ،5; الصفحات عدد القاىرة، ىنداوي، مؤسسة ط،.د .تولستوي مذىب - ت.د، (سميـ) قبعيف،> ينظر (2)

(3) See: Ferrara, (Enzo), 2014 AD. - Lev Tolstoy and Modern Science. Italy, p.41. 
 .467–466ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي، (4)
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ف أف يكوْ  رّ؛ لذا وجبَ وَ الفف وازْ  واضطرب كما حادَ أف العمـ انحرؼ عف مساره الحقيقي 
والإصلبح ثنائياً لكمييما، يقوؿ تولستوي> ))قاموا بابتكار نظرية "العمـ لمعمـ"  التقوي ُـ

المشابية تماماً لنظرية "الفف لمفف"؛ ومثمما نصّت نظرية "الفف لمفف" بأف الانشغاؿ بكؿ 
ظرية "العمـ لمعمـ"؛ فإف دراسة المواضيع التي الموادّ التي تعجبنا ىو الفف، ىكذا حسب ن

ف قسماً مف العموـ راح  ىػٰذاتيمنا ىي العمـ بذاتو.  ياة الناس ح بدلًا مف دراستو كيفيةَ –وا 
شرعية نظاـ الحياة الباطؿ والكاذب ورسوخو،  ىٰ يبرىف عم –راح بيدؼ تحقيؽ رسالتو

حب الاستطلبع البسيطة أو  مسائؿ والقسـ الثاني؛ أي العمـ التجريبي، أخذ يمارس
سكب الإنساف نية )...(. يبدو لنا )...( أف العمـ يكوف عمماً فقط عندما يَ قْ التحسينات الت  

أف العمـ الحقيقي )...( يكمف  ىٰ عم !)...( ىٰ أخر  ىٰ مف قارورة إل في المختبرات السائؿَ 
َـ ينبغي ألّا نثِ  َـ ينبغي أف نثِؽ وب اليوـ بجلبء عجيب  ىٰ نر ؽ؟ )...(. )...( في معرفة ب

تمؾ المُثُؿ التي وضعيا بعض العمماء  ىٰ عمـ زمننا عف رسالتو الحقيقية، وتبنّ  ىٰ كيؼ تخمّ 
ثؿ المُ  يػٰذه، ويعترؼ بيا مف قِبؿ أكثرية العمماء )...(. لا شيءَ كىٰ لأنفسيـ، والتي لا تنُفَ 

فإف الأحاسيس التي  ضوف ذلؾيبيّف انحراؼ عمـ زمننا عف طريقو الحقيقي )...(. وفي غُ 
يمكف أف يثيرىا العمـ الذي  أحاسيسَ  أيةُ  ولػٰكفْ أساس العموـ الحالية،  ىٰ ينقميا الفف تمِدُ عم

بد لفف زمننا؛ مف أجؿ أف يصبح فناً، أف يشؽّ  الطريؽ الباطمة؟! )...(. فلب ىٰ يقؼ عم
 (1).جانب العمـ طريقاً لنفسو(( ىٰ إل

 حسبَ –ا عف الطريؽ الصائب يكوف إف إصلبح العمـ والفف المذيف حادَ 
بإخضاعيما لمعقيدة الدينية والقواعد الأخلبقية التي يُفترَض أف تحكُـ السموؾ  –تولستوي

صحة نظرية "العمـ  عدـ ىٰ الإنساني وتوجّيو، يقوؿ تولستوي> ))سوؼ نشير لمناس إل
 ىٰ بمعناىا الصادؽ، وأنو عم ظير بجلبء ضرورة الاعتراؼ بالعقيدة المسيحيةلمعمـ"، وستَ 

 يّف ثانويةَ وسنب ،العقيدة ستتـ إعادة تقويـ كؿ المعارؼ التي نممكيا ونعتز بيا ىػٰذهأساس 
المعارؼ التجريبية وتفاىتيا، وأولوية المعارؼ الدينية والأخلبقية والاجتماعية 

التي حاوؿ أف يجعميا معياراً  وبذلؾ تتضّح النزعة الأخلبقية التولستُوِيَّة (2)وأىميتيا((.

                                                           
 .477___469صالسابؽ،  (1)
 .448–447ص ،ـ.ف (2)
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رشادىما، والحكـ عم قيمتيما، إف تولستوي يعامؿ العمـ  ىٰ لتحديد مسارات العمـ والفف، وا 
وربما يكوف لآراء  (1)بنفس القسوة التي يعامؿ بيا الفف إذا لـ يخضع لممبدأ الأخلبقي.

و خطورة الفكر في الحداثة الذي استشرتْ  عصرِ  ىػٰذافي عصرنا  أىميةٌ  ىػٰذهتولستوي 
كؿ فرد بجانبو عف  ىٰ البراغماتي النفعي المفرِط، وشاعت فيو النزعة الفردانية، فنأ

الفف عف و  العم ُـ وحُي دوية، الروح الإنسانية الأخَ  وتقمَّصتالانخراط في السرب البشري، 
 ىٰ بد مف إعادة النظر فييما، وضبطيما وتيذيبيما؛ حت فلب ىدفيما الإنساني الحقيقي.

 ما وُجِدَا لأجمو. ايحقق

   الخاتمة:

 مستخمص:ّال 

فبالفف ىما مف الأىمية بمكاف في الحياة الإنسانية؛  إف الفف والجماؿ حقلبفِ 
يرتقي الإحساس ويسمو الذوؽ، ويجد الإنساف متنفَّساً مف ضغوط الحياة العقمية، وبو 

فيو ما التطيير النفسي. أما الجماؿ ويصؿ إلىٰ يحقّؽ الإنساف ذاتو، ويفرّغ مكبوتاتو، 
؛ لذا لا بد مف التعامؿ ىٰ طمب البشري الأسمالمَ  -لا مِرْيةَ في ذلؾ-يُشعرنا بالسعادة، وىي 
ودقّة متناىية. وقد عالج تولستوي قضية "الفف والجماؿ"  دية بالغةمع ىذيف الحقميف بجِ 

والبرىاف؛ وقد عرض تمؾ القضية في الدليؿ  ياغُ بميارة منيجية قِواميا الحُجة العقمية ونُسُ 
سياقيا التاريخي، وأظير تسمسميا والإشكالات القائمة حوليا، عرض وانتقد، وافؽ وخالؼ، 

خلبصات فكرية نظف أننا في ىٰ ما ذىب إليو بدقّة مبيرة آخذاً بيد القارئ إل واحتج وأيّد كؿَّ 
مكاً مشاعاً لا ذ أصبح الففّ مُ يا في وقتنا الراىف؛ إاستعماليا وتفعيمىٰ سيس الحاجة إلمَ 

عميو ولا رقيب، يرتاده القاصي والداني، مف يصمح ومف لا يصمح لو، مف دوف  حارسَ 
ية تحكـ ذاؾ الحقؿ، فأفرز ذلؾ نتاجاتٍ  فناً، وبات ىٰ أف تسمّ ىٰ لا ترق معاييرَ دقيقة وموجَّ

> -كما يقاؿ-سموؾ. إنو  قِواـ الفف ىلبميّاً لا يمكف الاستناد إليو في تكويف قيمة أو تقويـ
 ي".افِ ثَ ةُ الأَ ثَ ثالِ  وِ قد "حَمَّتْ بِ 

                                                           
(1) Смо рю: В, (Зень о      В.), 2013 - О Ж зн  И Духо ных И   н ях То   ого. 

И  ор  о – Пед гог че     Журн  ,  омер 3, С.36. 
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 :ّالنتائجّوالتعميمات

لا يجوز الخمط بينيا؛ فالفف نشاط  الفف والجماؿ والحقيقة والخير أشياءُ منفصمةٌ  -1
أساس ىٰ إنساني ىدفو نقؿ المشاعر وتحقيؽ التواصؿ بيف الناس، ولا يتـ تحديده عم

. وما مف علبقة أيضاً بيف كؿ  مف الجماؿ غيرَ سارّةٍ  أشياءَ المَّذة الجمالية؛ إذ قد ينقؿ 
والحقيقة والخير؛ فالجماؿ خاصّ بالشعور، والحقيقة خاصة بالعقؿ، والخير خاص 

 بالأخلبؽ.

تولستوي ىو أف يكوف قناةَ اتصاؿ بيف الجماىير ىٰ مُحد د كوف الفف فناً لدإف  -2
 الشعورية.ىٰ تحقيؽ العدو ىٰ انتشاره وقدرتو عمىٰ تقييمو ىو مد ومعيارُ  الشعبية،

َـ دينية، ولا بدَّ لو مف مسايرة الوعي الديني ىٰ الفف عند تولستوي يقؼ عم -3 دعائ
مف الوجود الإنساني؛ وىو المحبة ىٰ يحقؽ اليدؼ الأسمىٰ والاسترشاد بيداه؛ حت

 والتآخي ووَحدة الجنس البشري.

مفيوـ واضح شعبي عالمي، أما الفف المزيّؼ  ففٌ  -حسب تولستوي-قيقي إف الفف الح -4
 فيو رمزي غامض ممغوز طبقي متقوقع.

تربط العمـ والفف، ووظائؼُ متكاممة يحقّقيا كؿ  منيما، وعلبقة تأثر  ثمة أواصرُ متينةٌ  -5
ياة وتأثير بينيما؛ فكؿ  منيما يأخذ بيد الآخر، وىما ساقاف يتوقّؼ عمييما تطور الح

 والتطو ر. في إحداىما سيعيؽ ذلؾ النموَ  البشرية ونمو ىا، وأي خمؿٍ 

 :ّالتوصياتّوالمقترحات

اتساعاً في قضية "الفف والجماؿ" بيف  البحث بإجراء دراسات مقارنة أكثرَ  ىػٰذايوصي  -1
 تولستوي وفلبسفة آخريف، لرصد مواطف التشابو والاختلبؼ بينو وبينيـ.

حوؿ الفف ووظائفو، وتفعيميا عممياً، بحيث تتـ كما نوصي بالأخذ بآراء تولستوي  -2
الأعماؿ الفنية ىٰ لمحكـ عم -تولستويىٰ رؤ ىٰ بناءً عم-صياغة مجموعة مف المعايير 

أـ اف تقييـ الأعماؿ الفنية، جَ في لِ  أـ أكاف ذلؾ في نقابات الفنانيف، وتقييميا، سواءٌ 
 .المعنية بالشأف الفنيغير ذلؾ مف الييئات في 
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نقترح إيلبء المجاؿ الجمالي )الشعوري( عنايةً أكبرَ في أثناء تصميـ المناىج  -3
زارة التربية، وكذلؾ في صياغة الأىداؼ والغايات التعميمية؛ لتنمية التعميمية في وِ 

الجانب في تفاعؿ  ىػٰذاالمتعمميف؛ نظراً لأىمية ىٰ الجانب الانفعالي الوجداني لد
يوؿ والاتجاىات والقيـ وترتيبيا ئة مع المادة العممية، ودوره الكبير في تكويف المُ الناش

 .يّ مِ يَ في نظاـ قِ 

 

 
 

ّوالمراجع:ببميوغرافياّالمصادرّ

I- :المصادرّالعربيةّوالمترجمة 

ّالمعجمات:ّ-أولاّ

 المبناني، الكتاب ط، دار.د ،3.ج .الفمسفي المعجـ - .ـ4:;3 ،(جميؿ) صميبا، -3
 .987الصفحات  عدد لبناف، – بيروت

 المبناني، الكتاب ط، دار.د ،4.ج .الفمسفي المعجـ -. ـ4:;3 ،(جميؿ) صميبا، -4
 .2;7 الصفحات لبناف، عدد – بيروت

 العربية، المغة مجمع ،5.. طالوسيط المعجـ  - .ـ5;;3 المؤلفيف، مف مجموعة -5
 .3333 الصفحات عدد مصر،

ّأعمالّتولستوي:ّ-ثانيااّ

 دار ،3.عبدو النجاري، ط محمد. . ترالفف؟ ىو ما - .ـ;;;3، (ليؼ) تولستوي، -6
 .;47 الصفحات عدد دمشؽ، الحصاد،

II- ّ:المراجعّالعربيةّوالمترجمة 

 ، دار3.ط برادة، محمد. تر> الروائي الخطاب -. ـ9:;3 ،(ميخائيؿ) باختيف،  -7
 .2;3 الصفحات عدد القاىرة، الفكر،
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 ، دار3.ط ىيغؿ. عند والفف الجماؿ فمسفة - .ـ8;;3الرحمف(،  عبد) بدوي، -8
 .7;5 الصفحات عدد بيروت، الشروؽ،

يوسؼ،  شوكت. . ترالأدب في النقدية الواقعية - .ـ4234، .(س) بيتروؼ، -9
 .::4 الصفحات عدد دمشؽ، لمكتاب، السورية العامة الييئة الثقافة، وزارة ،3.ط

 محمد. تر .الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ – الفف فمسفة - .ـ4235، (جوردوف) جراىاـ، -:
 .:57 الصفحات عدد الثقافة، القاىرة، لقصور العامة الييئة ،3.يونس، ط

 جامعة ط،.د الغرب. في والنقد الأدب مف جوانب -. ـ4228، (حساـ) الخطيب، -;
 .693 الصفحات عدد دمشؽ،

 ىػٰذه أدب في الشوامخ القمـ مف قمة – تولستوي - .ـ4224 ،(محمود) الخفيؼ، -32
 الصفحات عدد مصر، الثقافة، لقصور العامة الييئة ،4.. طوحديثو قديمِو الدنيا
653. 

 عدد بغداد، المدىٰ، دار ،4.ط .فناناً  تولستوي -. ـ4233 ،(حياة) شرارة، -33
 .395 الصفحات

 ط، ات حاد.د .الفنوف أساس عف الفحص -.ـ3;;3، (تيسير) الأرض شيخ -34
 .5:3عدد الصفحات  دمشؽ، العرب، الكتاب

 طبيعتو، – الأدبي البحث - .ـ94;3المقدمة  تاريخ ت،.د ،(شوقي) ضيؼ، -35
 .:49 الصفحات عدد القاىرة، المعارؼ، دار ،9.. طمصادره أصولو، مناىجو،

 ،3.. طشيممر فريدريؾ عند والجماؿ الفف فمسفة -. ـ:423 ،(بشرىٰ ) عبّاس، -36
 .533 الصفحات عدد دمشؽ، لمكتاب، السورية العامة الييئة الثقافة، وزارة

 اتحاد ط،.د .الكندي عند التربوي الفكر - .ـ4234، (محمود) المطيؼ، عبد -37
 .528 الصفحات عدد التراث، سمسمة دمشؽ، العرب، الكتاب

 عدد القاىرة، ىنداوي، مؤسسة ط،.د .تولستوي مذىب -ت .، د(سميـ) قبعيف، -38
 .5; الصفحات

 ، المركز3.ط الدروبي، سامي. تر .الفف فمسفة - .ـ;422، .(ب) كروتشو، -39
 .389 الصفحات عدد البيضاء، والدار بيروت العربي، الثقافي
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ىتصوورىإراقةىالهُووّةىالأنثووّةىفيىزمنىالحرب
بونىرواوتي)حكاوةىزهرة(ىللكاتبةىاللبنانوّةىحنانى
الذوخ،ىو)ألفىذمسىداطعة(ىللكاتبىالأفغانيىخالدى

ى.الحدوني.)درادةىمقارنة(
فحسد.طلاؿ *عيد حسف محمود أ.د.**  

محمّد سليـ عبد الرحمف*  
 ملخص البحث

إع قػػػن أ وكػػػن :ػػػؿّ مػػػف: حزبػػػرة   ػػػ  الحػػػرب  اصػػػط  ع تصػػػويريقػػػوـ البحػػػث علػػػ  
الأبليّن اللب   يّػن  وحمػريـ   ػ  حربػ  ط لبػ ف والمن بػديف علػ  أ ،  سػت ف  محػ و   ا ن بػن 

الأ وكػػن  بوصػػإع  إع قػػن موروكػػن كق  يّػػ   ت طلػػؽ  قػػط مػػف   قػػدرة   بػػؿ عػػف الأسػػالن ا:تيػػن:
النسػػػػد  أـ مػػػػف قػػػػدرة الذّب يّػػػػن التػػػػ  تتطلػػػػؽ اللأػػػػوابط التػػػػ  تختػػػػزؿ النسػػػػد الأ كػػػػوّ  بتلقّػػػػ  
اللأػػػ!ؼو  و مػػػ ذا عػػػف طبي!ػػػن الم!ػػػ يير التػػػ  ت،يّربػػػ  الحػػػرب  ػػػ   عػػػـ  خريّػػػن الأ كػػػ    

  ل!رؼ البطري ر: و  وب مشيّتع   بوصإع  الم! قن الأبديّن    ا
تكبػػت الحػػروب الذاتيّػػػن البػػ ردة أفّ الأ وكػػػن موقػػت كقػػ  ّ  بويّػػػ ت   متسػػبؽ ا ع قػػػن  
لأفّ إسػػ تات التربيػػن الذ:وريّػػن التػػ  سػػّ ت م!ػػ يير إع قػػن النسػػد  تصػػوّر  سػػ  را   وم!رّلأػػ   

فّ   ملاتمػػن الأنسػػ د الأ كويّػػن الإيزيولونيّػػن ل لم!ػػ يير الذ:وريّػػن للإع قػػن اللإظيّػػن الدّاامػػن. وام

                                                 

 

 
 أست ذ ػ قسـ الل،ن ال!ربينػ :ليّن ا:داب وال!لوـ ا  س  يّن ػ ن م!ن تشريف ػ اللاذقين ػ سورين. **
*
 ػ ن م!ن تشريف ػ اللاذقين ػ سورين.ا  س  يّن ػ ن م!ن تشريف ػ!لوـ قسـ الل،ن ال!ربينػ :ليّن ا:داب وال مدرّس. 

ن م!ػػن تشػػريف ػ اللاذقيػػن ػ  قسػػـ الل،ػػن ال!ربيّنػػػ .:ليّػػن ا:داب وال!لػػوـ ا  سػػ  يّن ط لػػب د:تػػورا  ح الدراسػػ ت الأدبيّن ػػػ*
 سورين.
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ال سقيّن تإلأح  :وصيّن الػذب يّ ت المصػوّرة سػوات أ:ػ  وا رنػ    أـ  سػ ت  التػ  يتإتػرض أّ عػ  
ال إسػػيّن  بسػػبب اسػػتحواذ المر:زيّػػن الكق  يّػػن الإحوليّػػن علػػ  - ػػ  طػػور ا ع قػػن ا نتم عيّػػن

يّن بأّ عػػ  م!ػػ يير عقػػولعـ. و:ػػذلؾ تتّسػػـ م!ػػ يير ا ع قػػن الأ كويّػػن  ػػ  أزم ػػن الحػػروب ال!سػػ:ر 
 مت، يرَة   أ ظمن قدرة  وقوّة. 

 
 : تصوير  إع قن  بوين أ كويّن  زمف الحرب  ذ:وريّن  ق بليّن  قدرة    عليّنكممات مفتاحيّة
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The Representation of the female identity disability at war time in 

the novels :" The Story Of Zahra"by the Lebanese Hanan 

ALshayhk and "A Thousand Splendid Suns" by the Afghani 

Khaled Alhusinie .A Comparative Study. 
*
Prof.Edi Hassan Mahood 


Dr.Talal Mohmmed Hasan  


**Mohmmed Saleem Abd al-rahman. 

Abstract 

The research  represents the feminine disability of both Zahra 

at the Lebanese Civil war and Mariam at the Talban War trying to 

request the following questions :Is the femininity as a hereditary 

disability launched from the  physical –disability or the ability of the 

mentalities which identify the standards of the disability which shrink 

the female body as weakness recipient? And what about the standards 

of the war perceiving the marginality and the otherness of the female 

,who is an eternal disabled figure in the patriarchal tradition. 

In conclusion ,the self-cold war demonstrate that femininity is 

a cultural identity location which is pre-disabled because of the abuses 

of the patriarchal education ,which identifies the disabled bodily 

norms and embodies the body unveil and usually exposure the oral 

violated-disability .On the other hand, the non-standard of the female 

body to the physical and masculine standards expose the regression of 

the representers mentalities of both man and women whom supposed 

to be at the disability phase because of the of the  cultural  

phallocentric preoccupation on their mind .However,the feminine 

disability standards are grotesque rather than ability powers. 

  Key Words: representation, ability ,disability, female identity, war 

time, ability ,masculinity, agency. 
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  .البحث مقدّمة
  مػػػت حقلػػػ  الدّراسػػػ ت Disability Studiesيتقػػػ طت حقػػػؿ دراسػػػ ت ا ع قػػػنح 
  بعػػدؼ تسػػليط اللأػػوت (Critical Studies)   وال قديّػػن Gender Studiesالن دريّػػنح

علػػػ    عليّػػػن الأنسػػػ د البشػػػريّن المتشػػػرّبن لأ ظمػػػن ال!ػػػرؽ  وا ك يّػػػن  والن سػػػ  يّن  والطبقػػػن 
مػػف تشػػ ب   ا نتم عيّػػن  إذ ت طلػػؽ المقدّمػػن الم طقيّػػن التولأػػيحيّن لل ظريّػػن ال سػػويّن للإع قػػن

النسػػػديّن  أو   لػػػيس بوصػػػإع  ح لػػػن طبي!يّػػػن للدو يّػػػن Femininityا ع قػػػن مػػػت الأ كويّػػػنح
  بػػؿ لأفّ ا ع قػػن بػػ  سػػردث ملإّػػؽ كق  يّػػ   للنسػػد  علػػ   ػػرار مػػ   إعمػػ  ال!نػػز  أو ا  ػػراط 

 عل  أّ   أوب ـ ال!رؽ  و الن وسن.
بريّتيف  بمػػػػػ : الحػػػػػرب ت!ػػػػػيش الػػػػػذّات ف الأ كويّتػػػػػ ف حزبػػػػػرة  ومػػػػػريـ   حػػػػػربيف ظػػػػػ  

الشخصيّن الت  تـ اصطلاح تسميتع  بػ لحرب الذاتيّػن البػ ردة  والحػرب ال!سػ:ريّن  أ  حربػ  
لب ػػػ ف وأ ،  سػػػت ف  ل:ػػػف  ػػػ   طػػػ ؽ الحػػػربيف ب ػػػ ؾ امتػػػدادات لحػػػروب  بطري ر:يّػػػن تشػػػّ ع  

قتػػػ ف المخػػػيّلات الذ:وريّػػػن التػػػ  تتلقّػػػؼ مكػػػوؿ الشخصػػػيّتيف  ػػػ  الػػػروايتيف علػػػ  أّ عمػػػ  مت! 
نسديّ    وتح:ـ عليعم  ب لزّنر والتسإي   ممّ  يصوّر حروبعم  م  ورة ا تزاع عقلا يّػن الأ كػ  

   مف عيف ا:خر المصوّر للإع قن عل  أّ ع  نسد ش ذّ.
 أهميّته، والجديد فيه.و  ،البحثمشكمة 

ل قػدّ  الكقػ     والتطبيقػ  المقػ رف علػ  مإعػوـ تتنلّ  أبميّن البحػث  ػ  اشػت، ل  ا
الكقػ  ّ   ػ  سػي قيف كقػ  ييف مختلإػػيف –سي سػّ  متشػّ!ب بػو مإعػوـ ا ع قػػن الطبّػ  - إسػّ  

بمػػ : الحػػرب اللب   يّػػن  ػػ  روايػػن حح: يػػن زبػػرة   والحػػرب الأ ،  يّػػن  ػػ  روايػػن حألػػؼ شػػمس 
:ػؿّ مػف حزبػرة   ػ  الروايػن اللب   يّػن  س ط!ن   وذلؾ بتر:يز  علػ  الحػروب الذاتيّػن البػ ردة ل

ال سػػػقيّن التػػػ  -وحمػػػريـ   ػػػ  الروايػػػن الأ ،  يّػػػن التػػػ  ت!:ػػػس ا سػػػ تات الذ:وريّػػػن  والتربويّػػػن
   يتحوّر م!  ب     زمف الحرب ال!س:ريّن.
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 أهداف البحث وأسئمته.
إك رة التس ؤؿ ا:ت : بؿ الأ وكن  بوصإع  إع قػن موروكػن كق  يّػ    يعدؼ البحث إل  

ت طلػػؽ  قػػط مػػف   قػػدرة  النسػػدو  ومػػ ذا عػػف قػػدرة الذّب يّػػن التػػ  تتطلػػؽ مكػػؿ بػػذ  اللأػػوابط 
التػػ  تختػػزؿ النسػػد الأ كػػوّ  بتلقّػػ  اللأػػ!ؼ  واللاقػػدرة علػػ  إكبػػ ت ال!:ػػس و  وأيّػػن م!ػػ يير  

!بث  يع  مكؿ عبكع  ب لأرواح البشريّن ذ:ػورا  أـ إ  كػ  و  بػذا وبؿ ت وتلؾ الت  ت،يّرب  الحرب
أ وكن :ػؿّ مػف: حزبػرة   ػ  الحػرب الأبليّػن -إع قنح وؿ البحث ا ن بن ع   بتصوير  م  سي

 والمن بديف عل  أ ،  ست ف.  اللب   يّن   وحمريـ     حرب  ط لب ف
   مصطمحات البحث وتعريفاته الإجرائيّة.

 .وحدود الحربتجارب النساء، -
دي  ميّػن أ طولػونيّتعف الونوديّػن تتكير تنػ رب الّ سػ ت  ػ  زمػف الحػرب كق  يّػ   سػؤاؿ 

الأػػمحلا     أو قلقلػػن   أو   عليّػػن  لأّ ػػ  حػػيف يت ظػػر إلػػ  الحػػرب مػػف م ظػػور حيػػ ة المػػرأة  
 يتّلأح أفّ م  يتص َّؼ علػ  أّ ػ  ححػرب  بػو ذاتػ  إشػ: لّ    إذ إفّ  :ػرة حالحػرب   بوصػإع 
حدك   م إصلا  ل  موقتث والأح  و ع يػن وبدايػن والأػحت ف    تصػمد أمػ ـ التمحػيص الػدقيؽ 
حيف دراسن تن رب الّ س ت قبػؿ الحػرب   و ػ  أك  اعػ   وب!ػدب   و حػيف يتإّ:ػر بمػ  بػو  زـ 

   [1]لشفّ الحرب.
إفّ القلأػػػيّن الحيويّػػػن بػػػ  موقػػػؼ المػػػرأة مػػػف مإعػػػوـ الحػػػرب   ػػػ لحرب مػػػف ونعػػػن 

ال سػػوّ  ححليسػػت محػػدودة بم:ػػ ف أو زمػػ ف  وبػػد   مػػف ال ظػػر إليعػػ  علػػ   -ال إسػػ ّ التحليػػؿ 
أّ عػػػ  حػػػدث شػػػ ذّ ا ػػػدلت  نػػػأة لأػػػمف بياػػػن متسػػػ لمن  يت ظػػػر إليعػػػ  علػػػ  أّ عػػػ   تينػػػن الواقػػػت 

  أ    ت!ػػػػػدّ المػػػػػرأة ا ػػػػػد ع الحػػػػػرب [2]ا نتمػػػػ عّ  الػػػػػذ  ازدبػػػػػرت  يػػػػػ   وسػػػػػبب  أيلأػػػػػ    
  الشخصػيّن  حسػب بؿ ي سػحب مإعومعػ  ع عػ  علػ  مػ  قبػؿ ال!س:ريّن  زوا  ل ط ؽ تنربتع

                                                 
حالطب!ػػن تػػر: ربػػ  خػػدّاـ النػػ مت  تػػدقيؽ الترنمػػن: لأػػحوؾ رقيّػػن   ،والحررربالمرررأة -2017 يت ظػػر: :ػػوبف :ػػ روؿ [1]

 .67-66صسوري  -دمشؽ   دار الرحبن لل شر والتوزيت  الأول   
[2]

 .67ص   المرجع نفسه: يت ظر 
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اشػػت! ؿ الحػػرب السي سػػػيّن  ومػػ  يليعػػػ  أ  ا طلاقػػ   مػػػف م بتعػػ  البطريػػػ ر:  مػػرورا  بت شػػػاتع  
الرادي: لين أ كويّ    وا تع ت  ب ستمراريّن  زاعع  مت الأ ظمن الأيديولونيّن الذ:وريّػن التػ    تقػؿّ 

 ل!س:رة. قم!   عف  لن الحرب و ظ ـ ا
أمّػػػػ  تنربتػػػػ  ال سّػػػػ ت  ػػػػ  البحػػػػث    عمػػػػ  تنربتػػػػ ف ن ػػػػدريّت ف  تمكّلعمػػػػ : حزبػػػػرة    

وحمػػػػػريـ  اللّتػػػػػ ف تخرقػػػػػ ف  لأػػػػػ تات الحػػػػػرب ال!سػػػػػ:ريّن  وت:شػػػػػإ ف ا  تع :ػػػػػ ت الذ:وريّػػػػػن 
 وا سػ تات المنتم!يّػن المرت:بػن بحقّعػف قبػؿ ا ػد ع الحػرب الأبليّػن اللب   يّػن   والبطري ر:يّن

و ػػػػ  زمػػػػف حربػػػػ : المن بػػػػديف وط لبػػػػ ف  إذ   يتلمَػػػػح ميػػػػدافث عسػػػػ:ر   يت:سػػػػبعم  صػػػػب،ن 
المتق تػػؿ  بػػؿ تتنلّػػ  حلبػػن قت ليعمػػ   ػػ   طػػ ؽ الم ػػزؿ أ:كػػر علػػ   حػػو  تخولأػػ ف  يػػ  حربػػ   

صيلات سػ بقن للحػرب ال!سػ:ريّن  ح صػرت حي تعمػ  بقيػود أشػدّ ب ردة نذورب  لأ ربن    تإ
ل،مػػ   مػػف الحػػرب بق  بلعػػ   ورص صػػع   وشػػت تع   وأكقلػػت : بليعمػػ  بمزيػػد  مػػف ال:ػػبح الػػذ  

 كبّط استمراريّتعم  الونوديّن.

 الأنوثة، والإعاقة.-
 ت كق  يّػػ    ليصػػؼ  ػػزاع العويّػػ-يسػػت!مؿ البحػػث مإعػػوـ ا ع قػػن اسػػت!م    من زيّػػ   

الأ كويّػػن الم!قّػػدة  والمقيّػػدة  ػػ  زمػػف الحػػرب  وم  ورتعػػ    تػػزاع أ وكتعػػ  التػػ  ح:مػػت عليعػػ  
ذلػؾ  ػ  زمػف  متكقػؿ  ب  ع قػن الم!ر يّػن التػ  تاػد المػرت    ن ب لدو يّن وال! ر  و:يؼ ح ؿالكق 

 ع بن و وتكبّط  موّ  ونوديّ   حتّ  ي،دو م!طوب    :ريّ     تصوّر  مسخ    أو قزم    أو 
 (.Disabilityفي مفهوم الإعاقة)-

انتم عيّػػػػػػػػػػ    وسي سػػػػػػػػػػيّ    وتػػػػػػػػػػدؿّ الدراسػػػػػػػػػػ ت -ت!ػػػػػػػػػػدّ ا ع قػػػػػػػػػػن تصػػػػػػػػػػ يإ   كق  يّػػػػػػػػػػ   
أفّ الأشػخ ص المت!ػ قيف  أ ػراد خػ ارو القػوت  يتتوقّػت أّ عػـ  (Social Studiesا نتم عيّنح

  بي مػػػ  تنػػػد [1]يإتقػػػروف إلػػػ  السػػػلامن ال!قليّػػػن أو النسػػػديّن  وي!ػػػ  وف مػػػف خلػػػؿ انتمػػػ ع ّ 

                                                 
[1]
 See: SUCHUMAN,D and MICHEAK S2o11- Disability in Judaism ,Christianity 

and Islam :Sacred Text ,historical Traditions and social analysis .New York 

,Macmillan  Print, ,P348.= 
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أفّ ا ع قػػػػػػن ت:مػػػػػػف  ػػػػػػ  أنسػػػػػػ د الأ ػػػػػػراد  (Medical Studiesالدّراسػػػػػػ ت الطبيّػػػػػػنح
  ولػػػيس  ػػ  المتنتمػػػت الػػػذ  يح:ػػػـ علػػػ  Disabled Individual Bodyالمت!ػػ قيفح

ا ع قن  ويصػـ الإػرد الم!ػ ؽ ب للأػ!ؼ  وت!تمػد بػذ  الدّراسػ ت علػ  القواعػد الكق  يّػن لب ػ ت 
   إذ تميػػػؿ إلػػػ  تعمػػػيش الأنسػػػ د Ideal Normal Bodyم!ػػػ يير النسػػػد المكػػػ ل ح

المت! قػػػن  وا حتإػػػ ت بم!ػػػ يير النسػػػد السػػػليـ المت!ػػػ    مػػػف م طلػػػؽ أفّ الأنسػػػ د الم! قػػػن   
 [1]يتم: ع  ا  دم ج  وتظؿّ مقصيّن كق  يّ  .

يتشػػػػّ!ب مإعػػػػوـ ا ع قػػػػن ليشػػػػتمؿ علػػػػ  حح  اػػػػ ت  إيديولونيّػػػػن مت وّعػػػػن مػػػػف مكػػػػؿ:  
  أو من ػوف  أو بشػت  أو مسػفّ  أو متق!ػد   أو م :ػوب  أو مخبػوؿ  أو  مريض  أو مشػوّ 

متستلأ!ؼ. تؤذ  نمي!ع  الّ  س ب لتقليؿ مػف قيمػن الأنسػ د التػ    تتم شػ  مػت الم!ػ يير 
   [2]الكق  يّن  .

إفّ المنتمػػػت  يلأػػػت تلػػػؾ الم!ػػػ يير التػػػ  ينػػػر  ا تإػػػ ؽ عليعػػػ   لتشػػػّ:ؿ عر ػػػ     
أّ عػػ  م!ػػ يير تخإػػض المقبوليّػػن المنتم!يّػػن لأصػػح ب ا ع قػػن ينػػوز الحيػػ د ع ػػ   ويتّلأػػح 

 ب!يف أ إسعـ  وتشرّع إل، تبـ بيف ا:خريف حولعـ.
عػػػػػف  (Demedicalizeيتحػػػػػدّد م! ػػػػػ  ا ع قػػػػػن كق  يّػػػػػ   ب ػػػػػزع الصػػػػػإن الطبيّػػػػػن ح 

المتصػػػطلح  إذ يإلّأػػػؿ أ صػػػ ر حقػػػوؽ ا ع قػػػن الم! صػػػريف م! ػػػ  الم!ػػػ ؽ المتسػػػتخدـ  يمػػػ  
حيف يتستخدـ متصػطلح مت!ػ ؽ  ػ  ))ي ت عل  الم!   المتعيمف لإعم   للأشخ صيت!لّؽ ب لأش

سػػي ؽ يت!لّػػؽ ب لأشػػخ ص  ػػلفّ متصػػطلحّ   المت!ػػ ؽ   و ا ع قػػن  يمػػيلاف إلػػ  الد لػػن علػػ  
مرض  أو علامن مػرض  ل:ّ عمػ  حػيف يتسػتخدم ف  يمػ  يت!لّػؽ ب لأشػي ت  ، لبػ   مػ  يتراد ػ ف 
                                                                                                                        
=For more details: See :ATIEH, M2016-The Liminal Epistemology Of Apocalyptic 

Disability in Augus Wilson's Joe Turner's and Gone and Fences .Tishreen University 

for Research and Scientific Studies ,Arts and Humanities Series,Vol.38,No(1). 
[1]
 See:IBId.p348. 

[2]
تػر: عمػ د إبػرابيـ  مران!ػن  النظريّرة النسرويّة )مقتطفرات مرترارة(. -2010وي ػد   وب رت:و يس:يإرا سػيس :ولم ر 

 .444والتوزيت   صالأردف   الأبليّن لل شر -عمّ فحالطب!ن الأول     وتدقيؽ: عم د عمر  
For more details see: ROSSO, M1994 -The female grotesque :Risk ,Excess and 

Modernity. New york, Routledge. 
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لمػػ  بػػو الحػػ ؿ حػػيف يػػت:لّـ المػػرت علػػ  ت!طّػػؿ وظيإػػن  ػػ  نعػػ ز مػػت  ا !ػػداـ الإ عليّػػن    مك
الح سوب    مكؿ بػذ  الحػ  ت لػدت المصػطلح خصوصػيّن تػدؿّ علػ  ا !ػداـ قػدرة الشػ ت 
علػػػػ  أدات وظيإػػػػن  يم:ػػػػف أف تتسػػػػ وؽ مػػػػت الأشػػػػخ ص  إذ مػػػػف  يػػػػر المػػػػألوؼ :كيػػػػرا  أف 

  ذراعػػػ  أو نعػػػ ز يتحػػػدّث المػػػرت عػػػف شػػػخص بوصػػػإ  م! قػػػ   بأ:ملػػػ   ولػػػيس ا شػػػ رة إلػػػ
 .[1]الم  عن]...[  

 (.Femininity)ةويّ الإعاقة بالأنث تصوير في علاقة-2

ت!ػػػزّز المق ربػػػن ال سػػػويّن للإع قػػػن الإعػػػـ الم!قّػػػد للتػػػ ريا الكقػػػ    للنسػػػد  وتتنػػػ وز 
موالأػػػػػػيت ا ع قػػػػػػن الصػػػػػػريحن مػػػػػػف مكػػػػػػؿ: المػػػػػػرض  والصػػػػػػحّن  والنمػػػػػػ ؿ  والشػػػػػػيخوخن  
وت: ولوني ت ا  ن ب  والنراحن الترقي!يّن  و يرب  مػف المولأػوع ت  لت!ػ لم بمػوـ  سػويّن 

ن المرأة مف مكػؿ: ح لػن النسػد الحػّ   وسي سػ ت المظعػر واس!ن الّ ط ؽ  بوصإع  وحدة لإا
لأػػإ ت الطػػ بت الطبّػػ  علػػ  النسػػد  والت!دديّػػن الكق  يّػػن  والن سػػ  يّن  والتإسػػير  الخػػ رن   وام

.  تتوقّؼ  إذا   المتق ربن ال سػويّن علػ  ا ع قػن الصػريحن الظّػ برة [2]ا نتم عّ  للعويّن ]..[
ن الحػػػ  ت المتلأػػمرة  يػػػر الصػػػريحن التػػ  تمػػػسّ ح نػػػ ت لل!يػػ ف  بػػػؿ تت!ػػػدّاب  إلػػ  م! لنػػػ

 إسػػيّن  وعقليّػػن تتحػػ :  حس سػػيّن قلأػػيّن المػػرأة  والمتصػػطلح ت ال سػػويّن المتإرّعػػن ع عػػ  مػػف 
 مكؿ: الأ وكن  والأ كويّن.

تنػػػرّد ال ظريّػػػن ال سػػػويّن ا ع قػػػػن مػػػف طبي!تعػػػ  ب!زلعػػػػ  ا  تػػػراض المعػػػيمف علػػػػ   
طػػػأ  ػػػ  شػػػخص  مػػػ   وي! ػػػ  بػػػذلؾ أّ عػػػ  تإّ!ػػػؿ  قػػػد الحر:ػػػن الأذبػػػ ف بػػػأفّ ا ع قػػػن شػػػ تث خ

  (Race)  ولل!ػػػػرؽ (Class)  وللطبقػػػػن(Gender)ال سػػػويّن المطػػػػوّر والم!قّػػػػد للن وسػػػن 
علػػ  أّ عػػ  أ ظمػػن حصػػريّن وقم!يّػػن أ:كػػر  Sexuality)  وللن سػػ  يّنح(Ethnic)وللإك يّػػن 

                                                 
[1]

تػػػػر: سػػػػ!يد .معجررررم مصررررطمحات الثقافررررة والمجتمررررع :مفرررراتيط اصررررطلاحيّة  -5252بينيتتتتون ،تتتترونن    تتتت    
   صللترنمن  بيروتالم ظمن ال!ربين  حالطب!ن الأول   ال،  م 

[2]
 .442ص.المرجع السابق يت ظر: 
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بػػػػذلؾ تسػػػػتخدـ ال ظريّػػػػن ال سػػػػويّن   وللقيػػػػ ـ [1]مػػػػف :و عػػػػ  الّ ظػػػػ ـ الطبي!ػػػػ  الملااػػػػـ للأمػػػػور
الػػػذ   (Representation)للإع قػػػن منموعػػػن مػػػف المقػػػدّم ت الأس سػػػيّن م عػػػ  التصػػػوير

ال إسػػػّ  للػػػذوات الم! قػػػن  إذ ي!ػػػدّ الحقػػػؿ الأوّؿ لل ظريّػػػن ال سػػػويّن -يت شػػػل الواقػػػت ا نتمػػػ ع ّ 
ذ  دمػػػم الػػػذ  يم:ػػػف أف يحلّػػػؿ ا ع قػػػن ب!مػػػؽ  وي طلػػػؽ التصػػػوير مػػػف الإ:ػػػر ال،ربػػػّ  الػػػ

 قػػ ط ا طػػلاؽ ذات خلػػؿ مػػف م!ػػ يير ذات قيمػػن.  قػػد  وا ع قػػن بإعمػػ  أفّ :لت بمػػ  الأ كويّػػن
عػػرّؼ حأرسػػطو  الّ سػػ ت علػػ  أّ عػػفح ذ:ػػور مشػػبوبوف    ػػ لمرأة ب لّ سػػبن إليػػ  تمتلػػؾ شػػ:لا 

  ولػػذلؾ [2] يػر  اػػؽ  والّ سػ ت مسػػوخ  أو مكلمػ  تػػدعوبفّ ح   سػ  توا ػػ   ب لرّنػ ؿ المشػػوّبيف
ويصػػػوّرف علػػػ  أّ عػػػفّ مشػػػوّب ت  الّ سػػػ ت يصػػػبحف مسػػػوخ   أوليّػػػن  ػػػ  التػػػ ريا ال،ربػػػّ    ػػػلفّ 

. أمّ ح رويػػػد   ػػػػزاوج بػػػػيف الأ وكػػػػن [3]خلقيّػػػ     تينػػػػن  لمػػػػ  يتم:ػػػف أف  سػػػػميّ  ب  ع قػػػػن الوراكيّػػػػن
 .[4]وا ع قن بم! ي ت  ن س  يّن المرأة    عت   نسد الأ ك  ب لأحنين

 السابقة. لإطار النظري والدّراساتا
ا ع قػن  التػ  ت  ولػت مإعػوـ الم:توبػن ب لل،ػن ال!ربيّػن ت!دّ الدراس ت ال قديّػن الكق  يّػن 
 سػو   إذ ت!ػدّ دراسػػن ال ال قػد مػف م ظػػور الطبػّ  ال إسػ ّ  المإعػػوـ البحػث يقػ رب  ػ درة  ل:ػفّ 

 ػػػ  ال ظريّػػػن ال سػػػويّن مػػػف الدّراسػػػ ت  وفرانسررريس بارتكوفيسررركي  وينررردي كولمرررارف الّ  قػػػدي
 .  والن وسنب لأ وكن اللأوت عل  مإعوـ ا ع قن وارتب ط تع القليلن الت  سلّطت 

 
 

                                                 
[1]

  رابيـتػػر: عمػػ د إبػػ النظريرّرة النسررويةّ )مقتطفررات مرتررارة(. -2010وي ػػد   وب رت:و يس:يإرا سػػيس :ولمػػ ر ينُظتت   
 .444ص

[2]
 See:TUANA,N1993-The less Noble Sex :Scientific ,Religious and Philosophical  

Concepts of Women's Nature .Indiana University press, p18.  
[3]

  رابيـتػػر: عمػػ د إبػػ النظريرّرة النسررويةّ )مقتطفررات مرتررارة(. -2010وي ػػد   وب رت:و يس:يإرا سػػيس :ولمػػ ر ينُظتت   
 .444ص

[4]
 See: WELLDON, E ,V199- Motherhood, Madonna ,Whore. The idealization and 

Denigration of Motherhood .Karnac ,p2. 
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 منهجيّة البحث.
ال!ػػػػػػػػػػػػػػػ بر ب تن بػػػػػػػػػػػػػػػ  الكقػػػػػػػػػػػػػػػ    **فالمتقػػػػػػػػػػػػػػػ ر  م عميسػػػػػػػػػػػػػػػت!يف البحػػػػػػػػػػػػػػػث بػػػػػػػػػػػػػػػ ل

  المق ربػػػػػن ال سػػػػػويّن لتصػػػػػوير مػػػػػف توظيإػػػػ  مت طلقػػػػػ    Interdisciplinary))للتخصصػػػػ ت
  الن دريّػػػػػن  Ability  التػػػػػ  ت!تمػػػػػد علػػػػػ  أ ظمػػػػػن القػػػػػدرة حRepresentationا ع قػػػػػن ح

وا يديولونيّػػػن  وال!سػػػ:ريّن التػػػ  تػػػتحّ:ـ  ػػػ  تمكيػػػؿ الأنسػػػ د الم! قػػػن  وتوصػػػيؼ   عليّتعػػػ   
 وأدااع  الن در . 

ا تنػػػ   الروسػػػ    ػػػ  مقػػػولت  التشػػػ ب  وا خػػػتلاؼ علػػػ  البحػػػث  أيلأػػػ    ي!تمػػػدو 
  لتأويؿ  ق ط التلاق  وا  تراؽ الكق  يّن بػيف الػروايتيف ا طلاق ػ   مػف الب يػن المنتم!يّػن المتق رف

 ػ  الػروايتيف  وعلػ  المدرسػن الأمري:يّػن  ػ  ت!ػ لؽ الػ صّ الأدبػّ  مػت ال ظريّػ ت الن دريّػػن  
وال سػػػويّن  ػػػ  تصػػػوير إع قػػػن الأنسػػػ د الأ كويّػػػن  التػػػ  تت!يػػػد قػػػراتة مإعػػػوـ الأ وكػػػن المقيّػػػد 

 يزيولونيّ      زمف الحربيف الذّاتيّن الب ردة  وال!س:ريّن السي سيّن. 
   عرض البحث، والمناقشة، والتحميل.

 الباردة. -أنوثة )زهرة ،ومريم( في زمن الحرب الذاتيّة-تصوير إعاقتي-
إفّ ا ع قػػن إيديولونيّػػن م تشػػرة  و  لبػػ    يػػر مإعومػػن  تبلػػي مإعومػػ ت كق  يّػػن عػػف  
  بم!     خر إفّ الم!   المن ز  للإع قن يحيؿ إل  الت:بيؿ ا نتمػ عّ    [1]وا:خرالذّات 

  والم:بوحػػن وال! ػؼ ال إسػػّ  اللػػذّيف يشػّ:لاف إبسػػتمولوني  المنتم!ػػ ت ال  ميػن المت ،لقػػن  دي يّػػ   
واؿ تحت الّ زاع ال!س:رّ    والصّػراعيف ا ك ػّ   والقم!ػّ  تم مػ   مكػؿ أحػ انتم عيّ    والواق!ن

المنتم!ػػيف اللب ػػ  ّ   والأ ،ػػ  ّ  اللّػػذيف يشػػّ:لاف معػػ د إطػػلاؽ ا ع قػػن  وتصػػوير :ػػؿّ مػػف 
رمَتػػػػ ف حتػّػػػ  قبػػػػؿ ا ػػػػد ع الحػػػػروب السي سػػػػيّن  إذ إفّ  حزبػػػػرة  ومػػػػريـ  مت!ػػػػ قتيف  لأّ عمػػػػ  حت

                                                 
**
علػػ  تقػػرّ  أونػػ  التشػػ ب  وا خػػتلاؼ بػػيف الػػروايتيف المدروسػػتيف ب  عتمػػ د علػػ   ػػ  البحػػث  يقػػوـ المػػ عم المقػػ رف 

   كق  يّ  . ع قنؿ بع  البحث لتأويؿ مإعوـ ا مقو ت ال قد الكق    والدراس ت الكق  يّن  وي!دّ استراتينيّن يتوسّ 

[1]
تػػػػػر: عمػػػػػ د  النظريّرررررة النسرررررويّة )مقتطفرررررات مرترررررارة(. -2010وي ػػػػػد   وب رت:و يس:يإرا سػػػػيس :ولمػػػػ ر ينُظتتتتت   
 .  555نصرابيـإب
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التحقيؽ    الن وسػن م ػذ حسػيموف ديبو ػوار  أظعػر :يػؼ يػتـ ت!يػيف الّ سػ ت بمنموعػن مػف 
   لأػلا  علػ  أفّ السػم ت المترابطػن [1]الت  تميّػزبفّ علػ  أّ عػف ا:خػر مػف نعػنا س  دات 

التػػػ  يتحيػػػؿ إليعػػػ  ا:خػػػر  أ  المػػػرأة بػػػ  ذاتعػػػ  السّػػػم ت المإترلأػػػن الملتصػػػقن بأشػػػخ ص 
مت! قيف
  وبذا م  يم:ف أف يحدّد إع قت  حزبرة ومريـ     تصوير أنسػ دبم  المتسػت!بدة  [2]

   وذلؾ و ؽ ا:ت :[3]  قصن  أو متسر نأو المقعورة عل  أّ ع  
    الجسد النّاقص) زهرة(: البثور والوزن الزائد. -أ

ربّمػ  ت:ػػوف البكػور والػػوزف الزااػد علامػػ ت  يزيولونيّػن دالّػػن علػ  ت،يّػػرات برمو يّػػن   
وتقلّب ت مزانيّن تصػ حب مزانيّػن الأ كػ   ػ  زمػف الحػرب  و سػيّم  أفّ حزبػرة  ع شػت قبػؿ 

الحصػػػ ر   -الم إػػػ  إلػػػ  لب ػػػ ف -تنربػػػن إع قػػػن  إسػػػيّن عػػػ دت  يعػػػ  مػػػف إ ريقيػػػ ا ػػػد عع  
م ت:سػػن الّ إسححلقػػد :  ػػت أ ريقيػػ  باػػرا  عميقػػن لرمػػ  سػػرّ  المعتػػرئ. ل: ّ ػػ  عػػدّت معتراػػن 

 ػػػ  منتمػػػت  عصػػػ بّ  مكّلػػػ  خ لعػػػ  المتحػػػرّش الػػػذ  رأت  يعػػػ  امتػػػدادا   [4]و صػػػؼ إ سػػػ  ن  
رد  إل  الأبد   وزونع ح م ند  الذ  ا:تشػؼ أمػر عػذريّتع  ونوديّ   لوط   المحروـ الذ  ط

و:ػػبح سػػرّب   لأّ ػػ  ي!ػػدّ الػػزواج مػػف امػػرأة مكلعػػ  مق يلأػػن :ولو ي ليّنحاسػػت!م ريّن  لرنػػؿ  م إػػّ  
سي سػػيّ   مػػف م طقػػن  م إيّػػن  ػػ  وط ػػ  حلب ػػ ف    وي تمػػ  إلػػ  طبقػػن دت يػػ  رأت بػػ لزواج ارتقػػ ت  

 طبقيّ  . 
  ح أمّعػ   [5]   سويّن أفّ طريقن الت! مػؿ بػ  مػف تن!ػؿ النسػد م! قػتؤّ:د المق ربن ال 

-التػػػػ  مػػػػف المإتػػػػرض أّ عػػػػ  الأقػػػػرب إليعػػػػ   والأدرت بأحوالعػػػػ   تػػػػرت شػػػػ:لع  إع قػػػػن بد يّػػػػن
انتم عيّػػن دام،ػػن تم !عػػ  مػػف أف ت:ػػوف أ كػػ حح ]..[ :  ػػت ت!بّػػر عػػف  لأػػبع   وملأػػ يقتع  

                                                 
[1]
 See :DEBAUVOIR ,S1972-The Second Sex.Trans .H.M Prashley, Vintage 

Press,,P133. 
[2]

 رابيـتػػر: عمػػ د إبػػ ،النظريّررة النسررويّة )مقتطفررات مرتررارة( -2010وي ػػد   وب رت:و يس:يإرا سػػيس :ولمػػ ر ينُظتت   

 .555ص
 .446ص المرجع السابقيت ظر:  [3]
 .146ص نفسه المرجع السابق [4]
 .446ص  : المرجع السابق نفسهيت ظر [5]
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  تستطيتحزبرة  بػرأ  حأمّعػ    [1] و  ]..[  .بتوني  :لم ت ق سين وم!يبن تت  وؿ بكور  ون
مم رسػن حي تعػ  علػ   حػو  طبي!ػػّ  تنػذب  يػ  الرّنػ ؿ الػػذيف ي!ػدّوف متمّمػ   لحي تعػ  :ػػ مرأة  
و سػػػيّم  أّ عػػػ  عػػػ دت إليعػػػ  مطلّقػػػن  بػػػذا مػػػ  يػػػذ:  التمكيػػػؿ البطريػػػ ر:  لػػػلأّـ التػػػ  تخشػػػ  

 أة الت    يس دب  رنؿ. ع وسن اب تع     منتمت لب   ّ  ذ:ورّ  يقيّد المر 
أمّػػػ  الأبػػػؿ والأقػػػ رب  قػػػد أدّوا دور المتطإّلػػػيف خلسػػػن  علػػػ  عػػػ لـ ح زبػػػرة  عقػػػب  

وصػولع  مػػف إ ريقي ححأصػبحت وحيػػدة مػت البكػػور والػػرّوب الػذ    أخل!ػػ  أبػدا . ربّمػػ  حػػ لت  
     لشخصػػيّن ت!ػػ  نيّػػدا  أفّ نسػػمع [2]بػػذ  ن!لػػت ا بتمػػ ـ بػػ    يتوقّػػؼ ع ػػد  لحظػػن  

م!لوؿ ب ل سبن إليعـ  ل:ف الذ  أك ر اسػت،رابع  أفّ تلصّصػعـ علػ  حي تعػ  الشخصػيّن سػبب  
صػػحّ ت وبػػ  المريلأػػن  أو بت!بيػػر  الأمأزقيّػػن شػػ:ؿ نسػػمع  الػػذ  بػػ ت عػػورة   و:ػػأّ عـ بػػـ 

أدؽّ :ػػأفّ البكػػور  والػػوزف الزّااػػد مرلأػػ ف  ػػ دراف اسػػمعم  حزبػػرة  المختلّػػن  إسػػيّ    ال! اػػدة مػػف 
  بػػػذا مػػػ  ن!لعػػػ  تقصػػػيعـ قبػػػؿ أف يقصػػػوب  ب ظػػػراتعـ التػػػ  تصػػػوّرب  ت!ػػػ    مرلأػػػ   الم إػػػ 

سػػ ري    وم!ػػدي  .ححبؿ سػػددت الأبػػواب أمػػ ـ :ػػؿّ مػػف ح ولػػت أف تتحػػ ور م!ػػ   وتقػػيـ علاقػػن 
 .[3]ع ديّن  : لن رة ون رتع . والقريبن وقريبتع   

تقػػوؿ حزبػػرة  بسػػخط: حح: ػػت أحقػػد علػػ  :ػػؿّ البشػػر بمػػف  ػػيعـ أقػػ رب  الػػذيف مػػ   
عدت أستطيت إنرات حوار م!عـ ولو ب!ب رة: أبلا :يإؾ  م يحنو : ت أش!ر أّ عػـ يعػزؤوف 

 .   [4]ب  بسبب تلؾ البكور وتلؾ السم ن.  
متربقػػػ   ت تقػػػد الشخصػػػيّن بػػػؤس الّ ػػػ س  ػػػ  تقيػػػيمعـ إيّ بػػػ  نسػػػدا  مزريػػػ      نسػػػدا   

ّـ والت!ػػػب ال إسػػػّ  الػػػذ  ع شػػػت   ػػػ  حإ ريقيػػػ    وحيػػػدة ب!ػػػد ا :شػػػ ؼ عقػػػد خ لعػػػ   أ ع:ػػػ  العػػػ

                                                 
 رابيـتػػػػر: عمػػػػ د إبػػػػ ،)مقتطفررررات مرتررررارة(النظريرّرررة النسررررويةّ  -2010 را سػػػػيس وي ػػػػد   وب رت:و يسػػػػ:  :ولمػػػػ ر [1]
 .146ص 
 .146صحالطب!ن الخ مسن   دار ا:داب  لب  ف    حكاية زهرة- 1989 الشيا ح  ف [2]
 .146ص  المصدر السابق [3]

 .146ص  المصدر السابق[4]
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ال إسػػيّن الػػذ  وكقػػت  يػػ  أ:كػػر مػػف  إسػػع   خ اإػػن مػػف أسػػرار نسػػدب  الت!ػػيس المػػكخف ب!قػػد 
الطإولػػػن المتسػػػتلبن م ػػػذ لحظػػػن خي  ػػػن والػػػدتع  لأبيعػػػ   وت!رّلأػػػع  للت مّػػػر اللإظػػػ   وا  تعػػػ ؾ 

و قدا ع  عذريّتع   إذ تقلب حزبرة  سػؤاؿ ا ع قػن النسػديّن  لتإلأػح عقػـ القػ اميف  النسد  
عل  تصوير نسمع  مت! ق    ػ  بياتعػ  المحليّػن اللب   يّػن  و:يػؼ أصػبحت شػ ذّة عػف ال!قليّػن 

ححلػػـ يحػػ وؿ أحػػدبـ الػػدّخوؿ  ػػ  صػػميم  ليإػػتّش عػػف م!ػػد    بػػؿ  :الأ كويّػن ال سػػقيّن بقولعػػ 
 عػػؿ تقػػرّب م عػػ  [1] حصػػر بػػ لمظعر. وبػػ  أ ػػ  أتػػدبور بشػػ:ل  وب ػػدام   .:ػػ ف ابتمػػ معـ ي

أحد المصوّريف للإع قن  وأتكبػت لػ  أفّ م: و عػ  الػداخلّ    وسػلو:ع   يتشػبع ف شػ:لع  الكقيػؿ 
 وال!صّ  عف التصوّر ا نتم عّ و 

 الجسد النّاقص )مريم و عار العقم(.-ب
ذ لحظػػن إنع لأػػع   عقػػب زوانعػػ  بإتػػرة يتطػػوّر مإعػػوـ إع قػػن حمػػريـ  النسػػديّن م ػػ  

قصيرة  إذ يقتػرف  شػلع   ػ  أف ت:ػوف أمّػ   ب ل!ػ ر الػذ  ألحقتػ  بوالػدتع ح    ػ   ع ػدم  تخلّػت 
ع عػػػ   وبربػػػت إلػػػ  والػػػدب  حنليػػػؿ  ظّ ػػػ   م عػػػ  أفّ :ػػػؿّ مػػػ  أخبرتعػػػ  إيّػػػ   ع ػػػ  منػػػرّد :ػػػذب  

لطإػػؿ  !مػػن   تسػػتحقّع   تخترعػػ  :ػػ  تبقيعػػ   ػػ  : إعػػ .حح   ب!ػػض الأيّػػ ـ: اعتقػػدت أفّ ا
وبأّ عػ  ت! قػب لمػ   !لتػ  ب   ػ   ألػـ ي:ػف صػحيح   بأّ عػ  ربّمػ  ت:ػوف بمػ  ق مػت بػ   بػ  التػػ  

ف أف يصػبحف   وأفّ الب ػ ت الخ ا ػ ت   يسػتحقولأ!ت الأ شوطن حوؿ ع ؽ أمّع  ب إسػع و
 [2]أمّع ت  وأفّ بذا عق ب  قط  .

ور  الإتػػػ   :ػػػرة الّ  قػػػدة ال سػػػويّن يتلأػػػمّف شػػػ!ور حمػػػريـ  بنسػػػمع  المت!ػػػ ؽ  ػػػ  طػػػ 
حسيموف ديبو وار  عف ا نع ض  بوصإ  حح نريمن مقػزّزة  يحػوؿ علػ  الشػرؼ مػف دوف 

   يتشػػػير وصػػػإع  إلػػػ  ذب يّػػػن المنتمػػػت الأ ،ػػػ    الػػػذ  يزخػػػر بمولأػػػوع  [3]التلمػػػيح بػػػ   
ومػػػن الشػػػرؼ  وال!ػػػ ر  بػػػذا مػػػ  ن!لعػػػ  تػػػرت أّ عػػػ    تسػػػتحؽ الأمومػػػن  لأّ عػػػ  خ  ػػػت الم ظ

                                                 
 .146 ص حكاية زهرة- 1989 الشيا ح  ف [1]

[2]
 ALHOSSINIE,K. A 2009- Thousand Splendid Suns. P104. 

 .221 قل  إل  ال!ربيّن : لن ن مف الأس تذة  ص   الجنس والآرر. ديبو وار  سيموف [3]
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التربويّن الت  تربّت عليع   ويدلّؿ عل  وظيإن ح      أـ حمريـ     تصػويرب  مت! قػن النسػد  
ومذ بػػػن   لػػػت نزاتبػػػ  بإقػػػدا ع  طإلعػػػ   ر ػػػـ أّ عػػػ  متوّ ػػػ ة  ل:ػػػفّ تأكيربػػػ  ي:مػػػف  ػػػ  تصػػػ لح 
اب تعػػ حمريـ  مػػت حقيقػػن أفّ نسػػمع  اللأػػ!يؼ يسػػتحؽّ ا ختػػراؽ مكلمػػ  :  ػػت ت:ػػذّب دخػػوؿ 

إلػػ  نسػـ حأمّعػػ    لأّ عػ  لػػـ تسػلّـ بػػأفّ اب ػن  يػػر شػرعيّن  مكلعػػ    يتم: عػ  أف ت!ػػيش الن ػّ  
حيػػ ة  طبي!يّػػن  لػػو  ستػػميّن الأ :ػػ ر التػػ   ػػذّتع  بصػػ دّات متسػػتقبليّن  ق ومػػتحمريـ  تنرّععػػ   

 و ػػػ  بػػػذا الصػػػدد تتشػػػير الّ  قػػػدة   ػػػ  أ كروبولونيػػػ  المنتمػػػت الأ ،ػػػ     حسػػػوزاف :رينػػػر

(Susan Kriegers ّأو دبػػػػفّ الأ :ػػػػ ر السػػػػيان  و سػػػػيّم   أفّ الأمّعػػػػ ت بػػػػفّ مػػػػف يلقػػػػف
  لأ عفّ ي!ر ف المنتمت  مكؿ م!ػر تعفّ الإطريّػن بأنسػ دبفّ  وع ػد المخ لإػن ت:ػوف [1]ب  تعف

 ال! قبن إكـ الخس رة . 
توطّػػػد م! ملػػػن حرشػػػيد  إع قػػػن حمػػػريـ  النسػػػديّن  :أّ عػػػ  :ػػػ اف حيػػػوا ّ   أو متػػػ ع 

ي:ف مف السعؿ أف تتحمّؿ الطريقن الت  يت:لّـ بع  م!ع   احتقػ ر  لعػ   وسػخريت  س دّ .ححلـ 
  إذ  يتخيّػػؿ حرشػػيد  أفّ حمػػريـ  [2]م عػػ . أف يمػػرّ بن  بعػػ  :أّ عػػ    شػػ ت أو :أّ عػػ  قطّػػن  

ارت:بت ا نع ض عمدا   وي إ  ع ع  رقّػن نسػدب   ويإ عػن تنربتػ   وط قػن احتم لػ   وأّ عػ  
وّ  نت إل  وحش مكل   بؿ يرت  يع  روح   مل!و ػن  ويقػدّمع  صػورة عػف المػرأة منرّد طإلن زت

التػػ  تشػػ!ر بأّ عػػ  مخطاػػن  لأّ عػػ  ارت:بػػت ا نعػػ ض بمػػؿت إرادتعػػ   وأخذتػػ  علػػ  ع تقعػػ   
و:ػػأفّ حمػػريـ  الطإلػػن التػػ  أصػػبحت شػػ بنّ  ػػ   ع يػػن عقػػدب  الكػػ    ت!ػػيش عػػذاب ت تػػداخؿ 

ػػػربقيفالألػػـ  والخطياػػػن بلحس سػػػيعم  الشػػػ ب قيف والمت
  ودليػػػؿ ذلػػػؾ صػػػمتع   وعنزبػػػ  أمػػػ ـ [3]

نبروت ع إػ . ححل:ػف ب!ػد أربػت سػ وات  مػف الػزواج  رأت مػريـ بولأػوح :يػؼ يم:ػف  مػرأة 
أف تتحمّػػػؿ ع ػػػدم  ت:ػػػوف خ اإػػػن حقّػػػ   مػػػف طب عػػػ  المتقلّبػػػن  مزانػػػ  ال! يػػػؼ  إصػػػرار  علػػػ  

                                                 
[1]
 KRIEGERS, S1996- The family Sliver, Essays on Relationships among women. 

Berkeley University Of California Press ,84. 
[2]

ALHOSSINIE,K. A2009- Thousand Splendid Suns.  P110. 
[3]

 .226 قل  إل  ال!ربيّن : لن ن مف الأس تذة  ص   الجنس والآرر. ديبو وار  سيموف 
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 ت اللأػػػروريّن بي عمػػػ   :ػػػ ف الحيوا يّػػػن حتػّػػ  المشػػػ نرات الت  عػػػن التػػػ  تحػػػدث  ػػػ  الموانعػػػ
   [1]يحلّع  ب لل:م ت  الصإ! ت  الر س ت  .

يت!لػػػف نسػػػد حمػػػريـ  المخػػػذوؿ عػػػف مػػػوت ال:إػػػ تة الأ كويّػػػن ب!ػػػد أربػػػت سػػػ وات  مػػػف 
ح دكػػػن ا نعػػػ ض ر ػػػـ المحػػػ و ت الطبيّػػػن  ػػػ  علانػػػ حح خػػػلاؿ أربػػػت سػػػ وات م ػػػذ ح دكػػػن 

ؿّ خس رة  و:ؿّ ا عي ر  :ػؿّ رحلػن الحمّ ـ : ف ب  ؾ ست دورات ب!كت ا:م ؿ وتحطّمت  :
إلػػػ  الطبيػػػب  :  ػػػت تحطّػػػـ مػػػريـ أ:كػػػر مػػػف الأخرت.ومػػػت :ػػػؿّ خيبػػػن يبت!ػػػد رشػػػيد أ:كػػػر   
ويصػػبح أ:كػػر اسػػتي ت    يم: عػػ   !ػػؿ شػػ ت :ػػ  تسػػ!د    :  ػػت ت ظّػػؼ الم ػػزؿ  وتحػػرص 

 .[2]عل  أف ي:وف لدي  قمص     احتي طيّن  ظيإن  وتطبا ل  أطب ق   مإلّألن  
ي! ػػ  مػػوت ال:إػػ تة الأ كويّػػن لػػدت زونعػػ  حرشػػيد  عقػػـ الػػرّحـ الػػذ  سػػينلب لػػ   

ع قتعػػػ  علأػػػويّ    بػػػذا مػػػ  تصػػػوّر  حسػػػيموف د  بو ػػػوار   الػػػذّ:ر أ  إم تػػػن أمومػػػنحمريـ   وام
بقولعػ :حح   تسػت:مؿ المػرأة مصػيرب  الإيزيولػون  إّ  ب لأمومػن  وبػذا اسػت!دادب  الطبي!ػ   

  تتصػػوّر حمػريـ  أفّ  سػػلع  ا قطػػت  و:أّ عػػ  [3]عػػن  حػو إدامػػن الّ ػػوع  لأفّ :ػؿّ علأػػويّتع  مونّ 
قد نإّإت م  بت ا سػتمراريّن  ػ  ال!ػ لـ :لّػ    قػد وسػمع  حرشػيد  بػ لعنر الم!ّ ػد  وا قصػ ت 

دوف :لاـ صمت  يتدي ع . علػ  الػر ـ مف  المت!مّد.ححلس وات  : ف  يأ:ؿ و ي ظر إل  أعل 
 يعػػػ   و ي:سػػػر بػػػذا الصػػػمت إّ  صػػػوتث اتعػػػ م  نديػػػد أو  مػػػف ب!ػػػض الأح:ػػػ ـ التػػػ  بػػػتّ 

 [4]طرطقن مستعن ن مف لس     :لمن تأمر بب!ض الخبز أو بمزيد  مف الم ت  .
 (، وأوهام التصوّرات.Disability(، والإعاقة )Abilityنظام القدرة)-   

وعلػ  إفّ  ظ ـ القػدرة/ ا ع قػنحح ي!ػزّز ذوات بوسػ طن تمييػز الأنسػ د وتحديػدب   
الػػرّ ـ مػػف أفّ بػػذ  المق ر ػػن للأنسػػ د بػػ  إيديولونيّػػن أ:كػػر م عػػ  بيولونيّػػن   لّ عػػ  مػػت ذلػػؾ 

                                                 
[1]

ALHOSSINIE,K. A2009- Thousand Splendid Suns. P110. 
[2]
 IBId.p110. 

 .221 قل  إل  ال!ربيّن : لن ن مف الأس تذة  ص   الجنس والآرر. ديبو وار  سيموف[3]
  

[4]
 ALHOSSINIE,K. A2009- Thousand Splendid Suns .P217. 
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ت إػػذ إلػػ  داخػػؿ تشػػ:يؿ الكق  ػػن  متلأػػيإن الشػػرعيّن علػػ  التوزيػػت النػػ ار للمػػوارد  والمرا:ػػز  
   إذ يتكيػػر تمييػػز نسػػد  حزبػػرة  ومػػريـ[1]والسػػلطن داخػػؿ بياػػن انتم عيّػػن وعمرا يّػػن متحيّػػزة  

سؤا   عف طبي!ن الذب يّػن المسػؤولن عػف ت!زيػز تصػويريعم  المإػرط ب  ع قػنو مػت ال!لػـ أفّ 
بكور حزبرة  وسم ن نسمع   وعزوؼ حمريـ  عف ا  ن ب ليسػت عوااػؽ  يزيولونيّػن تحػوؿ 
دوف مم رسن دي  ميّن الحي ة    منتم! ت  أخػرت  ل:ػفّ ملأػمرات مواقػؼ تصػوير الأنسػ د 

ا تع :ػػ   لحس سػػيّن أ وكػػن حزبػػرة  الم !زلػػن  ػػ  م ػػزؿ والػػدتع   وأ وكػػن   ػػ  ال صّػػيف  تصػػط ت
ال!تصػػ بّ  الػػذ  ت!يشػػ ف  يػػ  -حمػػريـ  الوحيػػدة  ػػ  م ػػزؿ حرشػػيد   ػػ  سػػي ؽ الّ ػػزاع الػػذ:ور 

أزمػػن حربيعمػػ  الذّاتيّػػن  ممّػػ  يقػػدّـ نسػػميعم  مقػػولبيف لشػػ:ؿ  ومعمّػػن ملإّقػػن  رلأػػتع  ذب  يّػػن 
 المتصوّريف. ( Psychosis)ت!لّق ت 
يظعػػػر الػػػػذّب ف مكلمػػػ  يحػػػػدّد  ح رويػػػد  حػػػػيفحح تقػػػوت الػػػػدوا ت ال،راازيّػػػن حيػػػػث     

  إذ يتّلأػػح أفّ [2]يسػػتطيت المػػرت السػػيطرة عليعػػ    يصػػبح اصػػطدام  بػػ لواقت أمػػرا  محتومػػ    
ب  الت  بوّلت مف إسػإ ؼ عبػ رات ذّـ  -إف ن ز الت!بير-استيق ظ  ريزة الأمومن المتأخّرة

زبػػرة   ب تعػػ    تينػػن ردّة  !ػػؿ ع:سػػيّن علػػ  سػػلوؾ  قعػػرّ  متشػػ ب  :  ػػت تسػػل:  حزبػػرة  حأّـ 
 ػػ  طإولتعػػ   بي مػػ  بػػ  صػػمّ ت  تشػػ رؾ والػػػدب  توبيخعػػ  ع ػػد  بشػػع  البكػػور التػػ  شػػػوّبت 

 زمت   بذ  ال! دة السيان زم    طويلا . و: ف أب  ينفّ ن و ػ  :لّمػ  :((ونعع   تقوؿ ال: تبن
مػػ ـ المػػر ة أ ػػتح البكػػور الّ  امػػن   لمّػػ  أف يصػػإ!   علػػ  ونعػػ   أو يصػػيح لأػػبط   واقإػػن أ

. تظعر حأّـ زبرة  :أّ ع    دمػن علػ  [3]بأمّ     بزت شديد: يوـ الس!د يوـ تتزوّج زبرة...  
عػدـ ع  يتعػ  بمولأػوع بشػرة حزبػرة   التػ  ب ػت بعػ  حػ نزا  قعريّػ   مػت ال!ػ لـ الخػػ رنّ   لأفّ 

                                                 
تػػػػػػر: عمػػػػػػػ د  النظريّرررررررة النسررررررويّة )مقتطفرررررررات مرترررررررارة(، -2010 را سػػػػػػيس وي ػػػػػػد   وب رت:و يسػػػػػػػ:  :ولمػػػػػػ ر [1]
 .443 صرابيـإب
تػر: سػ م  محمػود علػ    عبػد السػلاـ قإػّ ش  مران!ػن: مصػطإ  . الموجز في التحميرل النفسري رويد  سي،مو د.  [2]

 .134زبوار  ص
 .27ص. حكاية زهرة-2009 الشيا ح  ف [3]
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مػػت    لػػف تنػػد زونػػ   يرلأػػ  بعػػ   ػػ  المسػػتقبؿ  مقػػزّزة بم!ػػ يير النمػػ ؿ والػػدب  ر بػػ  مسػػخ   
ال!لـ أّ ع  :  ت  تيّػن :إ يػن لتت صػت إلػ  مكػؿ بػذا ال ػوع مػف الأح ديػث الخ دشػن للطإولػن   
لػذلؾ نػ ت توبيخعػ  علػػ  بياػن صػراع تلػػوـ بػ  ا شػ، لع  ب زواتعػ  التػػ  أدر:ػت أ عػ  ا حػػراؼث 

  تتشػ ب  م! ييربػػ  مػت م!ػػ يير النسػد الأ كػػو    عػ    تريػػد عػف ال سػؽ الكقػػ    للتربيػن التػػ
 ب تع  أف ت:وف مت! قن نسديّ   عل  ش :لن إع قتع  لأعراؼ تربيتعػ  التػ  خرقػت  يعػ  حػدود 
كق  ػػن المنتمػػت اللب ػػ    المح  ظػػن  لػػذا ع ػػدم   قػػت أفّ الأواف قػػد  ػػ ت و يم: عػػ  تصػػحيح 

 تطيؽ احتم ؿ خس رة اب تع  مف نديػد  استإ لأػت  ػ   لط توعينحزبرة  صحيّ   و إسيّ    و 
 تقبيحع  مح ولن  است! دة سلطن الأّـ المربيّن   البيولونيّن. 

أمّ  مإعوـ ذب يّػن حرشػيد  الذّب  يػن  ق امػن علػ    ريػزة حإػظ السػلالن التػ  ا حػرـ   
.ألػيس :ػذلؾ م ع  ب!د موت اب   الوحيد  رق  .حح بؿ سػم!تـ :يػؼ مػ ت اب ػ و ]...[  رقػ   .

و يتم: :ـ  و]...[بػػؿ علمػػتـ أّ ػػ  اعتػػ د الشػػرب ع ػػدب   وأّ ػػ  :ػػ ف يب:ػػ  وبػػو كمػػؿ ذاؾ اليػػوـ
تخيّؿ البقيّن...ذبب الولػد إلػ  المػ ت مػف دوف أف يلاحظػ  أحػد.كّـ ونػدو  ب!ػد  تػرة  يطػوؼ 

لقػػد نػػػ تت بػػذ  الح دكػػػن القػػ برة قبػػػؿ سػػ وات قليلػػػن مػػػف  [1]ونعػػ  مقلوبػػػ   إلػػ  الأسػػػإؿ..  .
ان  حمريـ   وع ػدم   شػلت بػذلؾ ب!ػد أوّؿ إنعػ ض  لعػ   وعػزوؼ نسػمع  عػف ا  نػ ب زو 

تحوّؿحرشػػيد  إلػػ  :ػػ اف  مخػػذوؿ مكػػؿ خػػذ ف حمػػريـ   ل:ّ ػػ  ر ػػض أف يخلأػػت   لأّ ػػ  رنػػؿ 
يحؽّ ل  إحي ت ذ:وريّت  الت  د  ت ع ػد  ػرؽ اب ػ      بػذ حمػريـ  وشػوّ  حي تعػ   لأّ ػ  عػدّب  

ن عف تحرير أ وكتعػ   لأّ عػ  لػـ تت نػب   ح:ػـ عليعػ  ب لخطياػن مػكقلا  خ ا ن لإحولت    وعقيم
حملع  بمأس ة بدر  حولت  الت  لف تسػترنت طإلػ  المتنعػض  و  اب ػ  الػذ   ػرؽ  ومأسػ ة 

 نسمع  ال! قر    مق بؿ أف تظؿّ شعوت  الذ:وريّن يقظن  ودليؿ ذلؾ بحك  عف زونن. 
يقع  لنسػػػػـ حزبػػػػرة  اللام!يػػػػ رّ   و ذب  يّػػػػن يتبػػػػيّف أفّ ذب  يّػػػػن حأـ زبػػػػرة   ػػػػ  تسػػػػو  

حرشػيد   ػ  مسػا أ وكػن حمػريـ  تتحرّلأػ ف ذا:ػرة حيّػن علػ  بياػن ا إ!ػ  ت  :وصػيّن   يتعػػ  

                                                 
[1]
 ALHOSSINIE,K. A2009 Thousand Splendid Suns. P233. 
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إكبػػػػ ت أفّ إع قػػػػن  النسػػػػد الأ كػػػػوّ  تتنلّػػػػ  ع ػػػػدم  تلػػػػد الم!ػػػػ يير التػػػػ  تتػػػػوّل  عمليّػػػػن زنّػػػػ  
ّـ الت!ػػػ رؼ أّ عػػػ  تترلأػػػ  شػػػرااح أيديولونيػػػ ن   ترابػػػ  مقي سػػػ    يػػػر ق بػػػؿ بأوصػػػ ؼ  وبميّػػػن تػػػ

للط!ف  وع د خرق  تتداف الأطراؼ :لّع   بذا م  ي!لّل  تأخّر بزوغ ع طإن الأمومػن لػدت حأـ 
زبػػرة    :لت بمػػ  الأّـ والإتػػػ ة مت! قتػػ ف  لأّ عمػػ  تتر:تػػػ  بػػلا وازع   سػػقّ  أ كػػػوّ  مبّ:ػػر  ومكلعػػػ  

قػد ا بػف  يشػب  حرمػ ف حمػريـ  مػف ع طإن أبوّة حرشػيد  التػ  ع:سػت حرم  ػ   مػدمّرا  نػرّات  
  !من الأمومن الت  ظّ ت أّ ع  ست!وّلأع  عف س ّ  ال!ذاب  و قدافح      المدمّر. 

 معيار إعاقة الأنوثة في زمن الحرب. -
  بػػػػػػػػوحح ا عتيػػػػػػػػ د   والم!ػػػػػػػػدّؿ الوسػػػػػػػػط  والمػػػػػػػػألوؼ.]..[ Normalالم!يػػػػػػػػ رّ ح 

يريػػد أف ي:ػػوف خ رنػػ   عػػف السػػويّن والم!يػػ رّ  أيلأػػ   مر ػػوب  يػػ   إذ مَػػف سػػوت الم حػػرؼ 
 و والم!يػػ ر  بػػو الصػػحّ ]...[  والمتوقّػػت  لأفّ  ريػػب الأطػػوار  أو المتمػػرّد Abnormalح

 وت!ػدّ الحػرب ع إػ    يػر م!يػ ر  [1]وحد    ير ب    ا  صي ع لم! يير السلوؾ السّػ ادة  
قن العويّ ت الأ كويّن    زمػف   يتع  قلب القوت وت،ييرب   إذ تتكير مسألن إش: ليّن مت! يرة إع 

 الحرب ال!س:ريّن قلأيّن سقوط الم! يير النسديّن أم ـ ا  تع : ت ال!س:ريّن  والسي سيّن.
يت!تقػػػػد أفّ تشػػػػبّتح زبػػػػرة  ومػػػػريـ  بدو يّػػػػن نسػػػػميعم  الأ كػػػػوييف  صػػػػوّر معمّتيعمػػػػ    

الكق  يّن    زمف الحرب : ست! رة من زيّن للأش: ؿ الت  ت!دّب  الكق  ػن   م!ي ريّػن  أو شػ ذة 
  ب،ػػػػػض ال ظػػػػػر عػػػػػف تب ي ػػػػػ ت اسػػػػػتن ب ت الشخصػػػػػيّتيف [2]عػػػػػف الق عػػػػػدة  أو  يػػػػػر سػػػػػوين
بمػػػػ حزبرة  ومػػػػريـ  ت!يػػػػ ف سػػػػلبيّن موق!يعمػػػػ  ب!ػػػػيف ذاتيعمػػػػ   للتصػػػػوير  أو ر لأػػػػع    :لت 

 ومت، يرتعم  حدّ ا قص ت ب!يف ا:خريف  أ  حأّـ زبرة والمقرّبيف حولع   ورشيد .

                                                 
[1]

 تػػػػػػر: سػػػػػػ!يد  مفرررررراتيط اصررررررطلاحيّة  معجررررررم مصررررررطمحات الثقافررررررة والمجتمررررررع 2010بي يػػػػػػت طو   و خػػػػػػروف 
 .642  ص2010  الم ظمن ال!ربين للترنمن  بيروت الأول حالطب!ن ال،  م 

[2]
تػػػػػر: عمػػػػػ د    النظريّرررررة النسرررررويّة )مقتطفرررررات مرترررررارة 2014-وب رت:و يسػػػػػ:     را سػػػػػيس :ولمػػػػػ ر وي ػػػػػد    

 .555نصإبرابيـ
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تلػػػػذّذت حزبػػػػرة  بطقػػػػس الحػػػػرب ال!بكػػػػ    واستشػػػػ!رت ا سػػػػتقرار ال إسػػػػّ  ق الػػػػن:  
 . م! ػػػ   أفّ حػػػدود  ححأرتػػػ ح ع ػػػد سػػػم ع  أفّ الم!ػػػ رؾ لأػػػ رين  والنبعػػػ ت مشػػػت!لن :لّعػػػ

تقػػرّرت لأػػمف بػػذ  النػػدراف .بػػ  أ ػػ   ػػ  راحػػن  مػػت  إسػػ  و ػػ  اطما ػػ ف  بػػذا النػػوّ ن!ل ػػ  
مطماّ ػػن. بػػذا الم طػػؽ مػػريض  : ػػت أقػػوؿ ل إسػػ .  ػػوم  عميقػػ   بػػو مػػرض  ت ػػ ول  لعػػذ  
ال:ميّن الع الن مف الأط!من بػو مػرض  ازديػ د وز ػ  وا:تإػ ا  ب رتػدات الػروب لمػدّة شػعريف 

رض. البكور الت  ت: كرت حتّ  ا تشرت    :ؿّ أ ح ت ونعػ  ورقبتػ   وأعلػ  :تإػ   بو م
 [1]وعدـ م:  حتع  نديّ   بو المرض  .

ت!ويلأػػيّ   قػػوّض  -يبػػدو أفّ الحػػرب اسػػتحوذت علػػ  ذب يّػػن حزبػػرة  اسػػتحواذا   إسػػيّ    
تعديميّػن  لأػ ت م! يير نسػمع  المعػزوـ كق  يّػ   بتن ربػ  السػ بقن  إذ أ !شػت سػ ديّن الحػرب ال

ب  و نسدب  الذ  أونس تحرّر  مف قواعد البطري ر:يّن الت  سّ ت م!ػ يير الأ وكػن الػذيف قدّسػ
حأمّعػػػػػػػػػػ   والأق رب  بيػػػػػػػػػػد أفّحزبػػػػػػػػػػرة  لأػػػػػػػػػػربتع  عػػػػػػػػػػرض الحػػػػػػػػػػ اط  متلػػػػػػػػػػذّذة بلحس سػػػػػػػػػػع  

  بونععػػ  المحإػػور  وبطقػػوس  ومعػػ   وازديػػ د وز عػػ   لأفّ  رابػػن Pathologicalالمرلأػػ ح
ال!سػػ:رّ  اللب   يّػػن   يقػػؿّ  رابػػن  عػػف ع صػػريّن  !ػػت أقػػرب المقػػرّبيف إليعػػ  م ػػ خ اللأػػرب 

ش:ؿ نسمع  ب لمت، يرة  وا  سلاخ عف الس اد
[2]  . 

تإقػػد ا ع قػػػن تقييمعػػ  المتقيّػػػد لنسػػػد حزبػػرة   قػػػدا    شػػػبيع   بسػػلب الحػػػرب الأمػػػ ف   
بػػ   ػػ  موانعػػن أبػػواؿ وتقييػػدب  والػػديع   ػػ   لأػػ ت زوايػػ  الم ػػزؿ خػػ اإيف   ومتحتمػػيف ببرود

الصػػواريا الم ع لػػن علػػ  م ػػزلعـ  تقػػوؿ حزبػػرة  : حح ا حسػػ س بعػػوؿ مػػ  ينػػر   والشػػ!ور 
ب لخوؼ والرّن ت م!   بأف تتوقّؼ الحرب. :    يقرّب     مػف أمّػ  ووالػد  اللػذيف شػ!را للمػرّة 

ن :مػ  :  ػػ  الأولػ  بػأّ   لػـ أعػد ن يّػن  خ صّػن أّ ػ  عػػدت إلػ  قػراتة النرااػد بلعإػن وب!صػبيّ 

                                                 
 .551نصحكاية زهرة -1989 ح  ف  الشيا [1]

[2]
 See: MARRY ,R .The female Grotesque .Risk ,Excess and Modernity 

,Routledge,11-13. 
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يإ!ػػلاف مػػف قبػػؿ ع ػػدم  : ػػت مطماّ ػػن وسػػ بين   م:تإيػػن بػػأفّ أيّػػ ـ الػػذّعر قػػد قػػرّرت منػػرت 
 [1]حي ت   .
لػػـ ت!ػػد حزبػػرة  تلػػؾ الن يّػػن ال!صػػ بيّن العيسػػتيريّن  لػػيس لأّ عػػ  ع لنػػت البكػػور  أو  

 بيم ػػػن ف لأفّ خػػػوؼ والػػػديع  مػػػف الحػػػرب خإّػػػؼق مػػػت ب تبّػػػ ع حميػػػن  ذاايّػػػن ق سػػػين  ول:ػػػ
الم!ػػ يرة   ػػػ  مق بػػػؿ عقلا يّػػن موانعتعػػػ  خػػػو عـ مػػف الحػػػرب  وصػػػدّبـ عػػف ت  ولعػػػ  نسػػػم   
مأزوم    وذلؾ ببرودة بينػ ف سػلو:ع   يػر الم!تػ د بتقليػدب  عػ دة قػراتتعـ النرااػد  ػ  زمػف 
الحػػرب  محرّ:ػػن أذبػػ  عـ الرّا:ػػدة خو ػػ   مػػف :لأبػػن ق دمػػ ت الأيّػػ ـ  ومتحػػوّرة ل :وصػػيّن مػػوقإعـ 

مػػف ذعربػػ  المت:ػػدّس  بسػػبب إبمػػ لعـ لح  تعػػ  ال إسػػيّن  ػػ  زمػػف طإولتعػػ  ع ػػدم  الحيػػ دّ  
:  ػػػت الأّـ تػػػذبب إلػػػ  عشػػػيقع   والوالػػػد يصػػػبّ  لأػػػب  علػػػ  اب تػػػ  البشػػػ!ن  أ  ن!لػػػتعـ 

 ي نذبوف إل  عقليّتع  بحذر ال! رؼ  ق ط لأ!إ  الت    يستسي،ع   ول:ف ي!يع .
رت رت بػػػن أيّػػػ ـ أسػػػرةحزبرة  التػػػ  صػػػبّت إذا :  ػػػت أنػػػوات الحػػػرب اللب   يّػػػن قػػػد عّ:ػػػ 

أوب مع   وذب  يّتع  المحمّلن بأ : ر  م!قّدة عػف مصػيرب  الأ كػوّ  عقػب عودتعػ  مػف إ ريقيػ   
ممّ  صوّرب  قد حر ت عيػو عـ عػف نسػدب  إلػ  أدااعػ  ال!قلا ػّ  ع ػد اشػت! ؿ الحػرب   ػلفّ 

التػػ  تواطػػأت مػػت الحػػرب  و سػػيّم   حمػػريـ  ظلّػػت أسػػيرة عقليّػػن حرشػػيد  الذ:وريّػػن  والمسػػتبدّة
ن بػػديف   المحع ػػد اشػػتداد القتػػ ؿ بػػيف الق اػػديف الأ ،ػػ  ييف حح:ميتػػ ر  والسػػيّ ؼ   أ  بػػيف 

  ممّػ  :  ػت إحػدت عواقبػ  ا إنػ ر صػ روخ  ػ  م ػزؿ حليلػ    السو يت ح والمؤيّديف للن  ب
  لأػػرّة لزونتػػ  الميّتػػن الإتػػ ة التػػ  :  ػػت تحملعػػ  حمػػريـ   ػػ  طإولتعػػ   ليحوّلعػػ  حرشػػيد  إلػػ

 بيولونيّ   حمريـ .
لقػػػػد :رّسػػػػت الحػػػػرب م!ػػػػ يير حػػػػ دّة أعػػػػ دت تقيػػػػيـ إع قػػػػن أ وكػػػػن حمػػػػريـ   م!ػػػػ يير  

ع صػػريّن قرّربػػ  حرشػػيد  الػػذ  اسػػت،ؿّ صػػبر شػػعوت  الم:بوحػػن لسػػ يف   وتػػزوّج الإتػػ ة حليلػػ   
ن أّ عػػ   تػػ ة لػػ  حليلػػ    ػػ  زمػػف الحػػرب  بحنّػػ  الػػذ  شػػرّع  Honorبحنّػػن م!يػػ ر الشػػرؼح

                                                 
 .149ص حكاية زهرة-1989 الشيا  ح  ف [1]
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وحيدة    م زل   نت بأعنوبن مف بيف أ راد ع التعػ  الػذيف توّ ػوا  وشػرعف لػ   بػذ حمػريـ   
وتحويلعػػ  إلػػ  خ دمػػن  ػػ  م ػػزؿ الزونيّن.ححسػػتريف ب إسػػؾ يػػ ليل  نػػ ف. إّ عػػ  قويّػػن  لشػػ ت 
  واحػػد  إّ عػػ  ع ملػػػن نيّػػدة مػػػف دوف حنػػم. سػػأقولع  بعػػػذ  الطريقػػن: إذا :  ػػػت سػػيّ رة   لّ عػػػ

 [1] ول،   .
إفّ تشػػػبي  حمػػػريـ  ب لسػػػيّ رة ال! ملػػػن يتحيػػػؿ إلػػػ  مق ربػػػن ال سػػػويّن الم ر:سػػػيّن م ب!ػػػد 

بػ لبت   ا قتصػ ديّن   وال!رقيّػن  المت!لّقػن   (Motherhood)ال:ولو ي ليّن الت  تػربط الأمومػن
  إذ يمػػػػ ح حرشػػػػيد  الرّنػػػػؿ الػػػػذ:ورّ  [2]ب لأ ظمػػػػن الرأسػػػػم ليّن  وا سػػػػت!م ريّن  والبطري ر:يّػػػػن

المت!صّب لب شتو يّت   حمػريـ  دورا  يليػؽ بموتعػ  الإيزيولػونّ   وبػو حال! ملػن   الػذ  يتوا ػؽ 
مت واقت الشحّ ا قتص د  الذ  ي!يش   ػ  ح:ػ بوؿ  المحتلّػن بقػوات متصػ رعن  يحتإػ  بعػ  

 ع ب لّ زاع السي سّ  حول .:و ع  تذ:  عصبيّت  القبليّن  وقعريّن  حولت     ا ستمت 
إفّ مق ربػػن عقػػـ حمػػريـ  بمإعػػوم  ال! ملػػن  ػػ  م ػػزؿ الزونيّػػن  و تشػػبيعع  ب لسػػيّ رة  

التػػػػ  تمتلػػػػؾ محرّ:ػػػػ   مي:  يّػػػػ    عولأػػػػ   مػػػػف الػػػػرّحـ الم!طػػػػوب  يقػػػػرف مإعػػػػوـ حرشػػػػيد  عػػػػف 
ليّػػ ت أفّ نسػػدب حالم! ؽ  بأ ظمػػن ا  تػػ ج  إذ تؤّ:ػػد ال سػػويّ ت الم ر:سػػيّ ت مػػ  ب!ػػد ال:ولو ي 

إ تػػػػ ج تتػػػػتمّـ  وتحػػػػ  ظ علػػػػ  أ مػػػػ ط ا  تػػػػ ج: أشػػػػ: ؿ  الأمّعػػػػ ت: البيولونيّػػػػن  وا نتم عيّػػػػن
الرأسم ل   والبطري ر:   وا سػت!م رّ   وعلػ  ب ػ  السػلطن التراتبيّػن المتأصّػلن  يعػ . يمّ:ػف 

حيػػ ة إح لػن المػػرأة والأمومػن إلػػ   طػػ ؽ  إ تػ ن  يبػػدو ظ بريّػػ    يػر م ػػتم مػػف السػيطرة علػػ  
المػػرأة  والػػو دة البيولونيّػػن وا نتم عيّػػن  ويسػػمح لتلػػؾ الأ ظمػػن ب سػػت،لاؿ الّ سػػ ت لأ ػػراض 

  أ  أدرؾ حرشػػيد  :يػػؼ يسػػتإيد مػػف [3]اقتصػػ ديّن  وديمو را يّػػن  ووط يّػػن  وسي سػػيّن أخػػرت
  حمػػريـ  اللام تنػػن أ كويّػػ     ػػ  زمػػف الحػػرب الم!يػػؽ  سػػتمراريّن الحيػػ ة ا:م ػػن  والمسػػتدامن

لذا حرص عل  قعرب  لأّ ع  تتشب  بقط!ع   سل  الحرب الأ ،  يّػن المندبػن  وبػذا مػ  ي!:سػ  
                                                 

[1]
ALHOSSINIE,K. A2009 Thousand Splendid Suns. P228. 

[2]
 See: GINSBURG,FAYE,D and RAYA, R,eds1995-Conceiving a new world order 

:The Global Politic OF Reproduction. University of California University Press 

,Brekly, p22.  
[3]
 See:IBID.P23. 
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موقػػؼ حمػػريـ  ال إسػػ  لحظػػن سػػرور حرشػػيد  ع ػػد حمػػؿ حليلػػ    يقػػوؿ ال: تػػب: حح ع ػػدم  
ب  ت رشيد مريـ ب لخبر بصوت ع ؿ   درامّ  لػـ تشػعد ليلػ  مػف قبػؿ تلػؾ الإظ ظػن السّػ رة 

 .[1]ع دم  سم!ت.احمّر ونعع    نلست وانمن تبدو معنورة   ...رّ ت رموش مريـ
ت!:ػػس ح لػػن العنػػر التػػ  شػػ!رتع  حمػػريـ  وبػػـ م!ػػ يير المر:زيّػػن الإحوليّػػن التػػ    

ن ػػدرّ   تإسّػػر   ليّػػن إدراؾ الأنسػػ د الأ كويّػػن عبػػر -يمكّلعػػ  حرشػػيد  لسػػببيف  أحػػدبم :  إسػػ ّ 
ال!تيػػػؽ  ومػػػف ردود أ ! ل ػػػ   وا سػػػتن ب ت شػػػب:ن  متقلّبػػػن ومت  قلأػػػن مػػػف الترميػػػز الن سػػػّ  

  إذ ت!ػػػدّ نمي!عػػػ   م!ػػػ يير الحػػػرب التػػػ  شػػػّ ع  حرشػػػيد  علػػػ  زونتػػػ  [2]السي سػػػيّن الملأػػػ دّة
حي تعػػ  م!ػػ . أمّػػػ   مل!و ػػن  لأّ عػػ  لػػـ ت نػػب طػػواؿ سػػ  حمػػريـ  التػػ  صػػدّقت  إسػػع  أّ عػػ  

طريػػ ر:   لأفّ حرشػػيد  الب-السػػبب ا:خػػر الػػذ  تإلأػػح  الم!ػػ يير  عػػو الترميػػز ال:ولو يػػ ل 
ّ ػػػ  أق ػػػت  إسػػػ  أفّ الطإػػػؿ ّ عػػػ  أخإػػػت مولأػػػوع عػػػذريّتع   حتػّػػ  إتػػػزوّج حليلػػػ   وبػػػو يػػػدرؾ أ

الم تظر بو طإل   ب!د تلإيق  موت حطػ رؽ   حبيػب حليلػ    ػ  إحػدت المخيّمػ ت  ويت!ػزت 
ر بتػ   ال! صرّ  الػذ   ػرّغ  يػ  -ذلؾ ب!قدة رشيد الذ:وريّن الت  تتلأ  ر مت ا تم ا  ا ك  

أيلأػػػ    ػػػ  اسػػػتكم ر نسػػػد حليلػػػ   اليػػػ  ت :ػػػ  يت نػػػب لػػػ  الػػػذ:ر  ػػػ  زمػػػف الحػػػرب  وبػػػذلؾ 
 يستحوذ عل  نسد  ت ة حب زاريّن  است!م را   يتعيف إرث والدب  الشيوعّ .  

 Shameيتست تم مف دراسن إع قت  حزبرة  ومريـ  النسديّتيف أفّ اصػط  ع ال!ػ رح 
  Sara Ahmedوتشػير الّ  قػدة ال سويّنحسػ رة أحمػد  بو م!ي ر ا ع قن  ػ  زمػف الحػرب  

أفّ ال! ر ليس ع طإن  بؿ بو ا :ش ؼ م  يرت  ي  ا:خروف أفّ م   !ل  المرت سيّل  لػذلؾ 
بو مت!يب. ويتلأػمّف م! ػ  ال!ػ ر أيلأػ   مح ولػن إخإػ ت أمػر  مػ   إخإػ ت  يسػترع  الػذّات أف 

ح :يػػ  ت!ػػدّ  مػػ  بػػو م!يػػ رّ  علػػ    وبػػذا مػػ  يت  [3]ت صػػرؼ مػػف  ظػػرة ا:خػػريف إلػػ  ذاتعػػ 

                                                 
[1]

ALHOSSINIE,K. A2009 Thousand Splendid Suns. P234. 
 .223 ص2015مؤسسن المرأة والذا:رة    حالطب!ن الأول    النقد الأدبيّ النسوي -2016 ي ظر: :م ؿ د.ب لن [2]

[3]
 See: AHMED,S2014- The Cultural Politics Of Emotion .Edinburgh University 

Press, ,P103. 
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  عليّن موقػت الػذّاتيف الأ كػويتيف اللّتػيف ت!يػ ف أفّ خرقعمػ  م!يػ ر الكق  ػن الذ:وريّػن بػو عػ رث  
ول:ػػف إلػػ  حػػدا لػػيس الأقصػػ   ح  زبػػرة  ومػػريـ  ت!لمػػ ف أفّ نسػػديعم  ليسػػ  م!يػػ رييف  لأفّ 

 ن شػرعيّن  وأمّػ   بيولونيّػن. ل:ػف الأول  ليست ممشػوقن القػواـ  ومطلّقػن  والك  يػن ليسػت إ سػ 
مػػ  تػػودّاف إكب تػػ  بػػو أفّ اسػػتح لن نسػػديعم  عػػف إرلأػػ ت ا:خػػريف  يتكبػػت سػػخؼ محػػ و ت 
مشػػرّع  ا ع قػػن  ػػ  زمػػف الحػػرب عػػف إكبػػ ت  ػػ عليّتعـ مػػف دوف مم رسػػن دور المصػػوّريف  

لأبػوّة  بػؿ ا شػ،لا إذ أكبتت حزبرة  مف خلاؿ ال صّ أفّ أمّع  وأب ب  لـ يؤدّيػ  دور الأمومػن وا
بلبلا:ع  بنسمع  ال!صّ  عف الت،يير  و:ػذا حمػريـ   لأػحت  ػشّ الم!ػ يير التلإيقيّػن التػ  
أ ػػػرؽ حرشػػػيد   إسػػػ   ػػػ   ي ببعػػػ  حتػّػػ  يػػػتمّ:ف مػػػف اقت ػػػ ص ديمومػػػن  حولتػػػ  أمػػػ ـ عقػػػـ 
أ وكتع   و   :لا ا كب تيف ي:مف ال! ر    ا :م ش التصػويرات النسػديّن للإع قػن  ػ  زمػف 

حرب ال!س:ريّن حيثت أزاح أبوا حزبرة  تر:يزبم  عف بكورب   ووز ع   وام ريقي   لأّ عـ خػ  وا ال
علػػػ  سػػػلامتعـ مػػػف الصػػػواريا  وال،ػػػ رات النويّػػػن  ودليػػػؿ ذلػػػؾ أّ عػػػـ قػػػرّروا الػػػذب ب إلػػػ  
حالن ػػوب   بربػػ   مػػف نػػوّحبيروت   أمّػػ  تقريػػر حرشػػيد  عػػف عقػػـ حمػػريـ  ر ػػـ أّ ػػ  لػػـ ي:ػػف 

  أو طبيّػػ     قػػد تحػػوّر تر:يػػز  مػػف قم!عػػ  إلػػ  البحػػث عػػف وظيإػػن لم:  عػػ   ػػ  وصػػإ   مب شػػرا  
 حي تعم  الزونيّن الوبميّن.

 راتمة.
تتكبػػت الحػػروب البػػ ردة التػػ  خ لأػػتع  الػػذات ف الأ كويّتػػ ف أفّ الأ وكػػن موقػػت كقػػ  ّ  بويّػػ ت   -

إع قػػن النسػػد  تصػػوّر  متسػػبؽ ا ع قػػن  لأفّ إسػػ تات التربيػػن الذ:وريّػػن التػػ  سػػّ ت م!ػػ يير 
 س  را   وم!رّلأ   للإع قن اللإظيّن الدّاامن.

مػػن الأنسػػ د الأ كويّػػن الإيزيولونيّػػن للم!ػػ يير الذ:وريّػػن ال سػػقيّن تإلأػػح  :وصػػيّن إفّ   ملات-
الػػػذب يّ ت المصػػػوّرة سػػػوات أ:ػػػ  وا رنػػػ    أـ  سػػػ ت  التػػػ  يتإتػػػرض أّ عػػػ   ػػػ  طػػػور ا ع قػػػن 

 ب استحواذ المر:زيّن الكق  يّن الإحوليّن عل  عقولعـ.ال إسيّن بسب-ا نتم عيّن
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ة   أ ظمػن تتّسـ م! يير ا ع قػن الأ كويّػن  ػ  أزم ػن الحػرب ال!سػ:ريّن بأّ عػ  م!ػ يير مت،ػ يرَ -
  لأفّ ا شػ، ؿ الأطػراؼ المصػوّرة  ػ  زمػف الحػرب عػف تبياػر ا ع قػن النسػديّن قدرة   وقػوّة

أفّ لأ!ؼ نسدب  أ:كر م!ي ريّن  وسػويّن مػف  !ػؿ الحػرب يتمّ:ف الذوات الأ كويّن مف إدراؾ 
التػػػ  تخػػػرؽ ذب يّػػػن مصػػػوّر  ا ع قػػػن  وتلعػػػيعـ عػػػف ذّـ الأنسػػػ د  ب :تشػػػ ؼ إعػػػ قتعـ مػػػف 

 خلالع .   
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 ائيَّةمَالسِّينَ امِحُوالمَلَ ونتاجُالمُ

 لِيْف تولستوي دِرْسَ يْفِ
 ةة تطبيقيَّدراسة نقديَّ

     اختصاص الأدب العالمي   –ة غة العربي  يبو )طالب دكتوراه في الم  : ناظم وىبي الد  إعداد
     ين : أ. د. أحمد سيف الد  بإشراف عث(.عة البَ جامِ  –ة ة الآداب والعموم الإنساني  كمي  

 م.2021 –ه. 1443: العام   ث(.عْ عة البَ جامِ  –ة غة العربي  )أستاذ في قسم الم  
nazimwahbialdibo@gmail.commail: -E 

 8262-0831-0002-https://orcid.org/0000ID:  ORCID 

QR Code:   

  ممخص البحث 

وصِلاتيا؛ لذا فلا  ى  الأنواع الأدبية وتتلاقح، وتربط بينيا أواصر القرب ى  تتلاق 
غرابة أن نجد ممْمَحاً لنوع أدبيّ ما في نوع آخر؛ إذ يشتركان في مور ث كتابيٍّ واحد. من 
ىنا جاءت ىذه الورقة البحثية لتجمو الغبار عن أىم آليات الصناعة السينمائية في سرد 

السينمائي، والعصبَ  سدَ م الجالذي يُقيْ  ي  رِ قْ الفِ  العمودَ  تولستوي؛ إنيا "المونتاج" الذي يعد  
ركو. ناقش البحثُ   فيوة خانات؛ فبدأ بتمييد تعر ض دّ بيا في عِ وبو   ىذه القضيةَ  الذي يح 

ىا من المصطمحات، موضحاً حواف  لمصطمح السينما، والمونتاج، والرواية، والسرد، وغيرِ 
آليات تكوين المشيد ح المبحث الأول ليوض   ى  الالتقاء بين السينما والرواية. وبعد ذلك أت

ن بي  لي تلاه المبحث الثانيومسافاتيا،  زوايا الكاميرا الروائية وحركاتياالروائي؛ متحدثاً عن 
وتوزيع وحداتيا الديكورية والإضافات الإكسسوارية التزيينية، كما  كيفية تكوين المقطات

منتجة  ى  ر إللثالث ليشيثم جاء المبحث ا، ياطِ ن ربْ سْ نتقال بين المقطات وحُ بي ن كيفية الا
رابع  مبحثٌ  وُ بَ عقِ  لممشاىد الصائتة، ى  لممشاىد الصامتة وأخر  ، فعرض فسحةً الصوت

الطبيعية وكذلك  ةضاً لمحديث عن الإضاءمتعر   لإضاءةنَ لمحديث عن منتجة ارُىِ 

mailto:nazimwahbialdibo@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-0831-8262
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الألوان ودورىا في إحداث التأثير النفسي  الحديث عنِ  لِ فِ غْ الصناعية، كما أنو لم يُ 
فكرية محدّدة. و جمالية  اً أغراض قَ وضعِيا في سياقات روائية معينة لتحق  والدرامي؛ وذلك ب

، نتائجَ وتعميماتٍ  نتْ بخاتمة استخمصتْ أىم طروحات البحث، وتضم   ل البحثُ وذُي  
 ة من التوصيات والمقترحات. م  ثُ  ى  بالإضافة إل

 تولستوي.  –ب أدَ  –د نقْ  –رواية  –د سرْ  –سينما  –مونتاج  المفتاحية:الكممات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ناظم وهبي الديبو أ. د. أحمد سيف الدين   2021   عام  2العدد   44مجمة جامعة البعث   المجمد 

81 
 

Montage and Cinematic Features 

in Lev Tolstoy's Narrative 

An Applied Critical Study 

  Research Summary  

The literary species are convergent and corresponded, and 

linked to the bonds of the coppy; So there is no surprise that we 

find a hint for the type of literary what is in another kind; As they 

share one written. From here this research paper came to the dust 

from the most important film industry mechanisms in the listing of 

Tolstoy; It is a "montage" which is the spine that holds the film 

body, and the nerve drives. Discuss this case and pop in several 

boxes; Before it is bootable for a cinema, Montage, novel, quosting, 

and other terms, explaining the edges of the cinema and novel. 

Then the first topic came to explain the mechanisms for the 

composition of the novelist landscape; Speaking of the corners of 

the camera and its movements and its distances, followed by the 

second aspect of the Libyan how to configure the shots and 

distribute its decorative units and decorative oxyards, as between 

how to move between the footage and good link, then the third 

topic came by putting them in certain emphasis to check for 

aesthetic and intellectual purposes. The tail of research with the 

most important research models, included results and 

generalization, as well as a recommendation and proposals. 

Keywords: Montage – Cinema – Narrative – Novel – Criticism  

Literature – Tolstoy. 
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  :قدمةالم  

من أشكال التعبير  أن الأدب مظير من مظاىر الوعي البشري؛ وشكلٌ  لا شك  
في أنو نشاط إنساني سامٍ  -أيضاً -، ولا شك والانفعالاتُ  ى  تُعْكَسُ الرؤ  وِ فبِ  عن الذات؛

يو ىذا وذاك، فإن ف ى  سيم في تكوين الميول والاتجاىات والقيم الأخلاقية. بالإضافة إليُ 
، الإنساني   ىذا الجانبِ  ضرورة معالجةِ  ى  سعاً لمتذوق الفني الجمالي. ولذا كم و تتبد  مت  

 ي ة الحياة الإنسانية وتحسينيا. وِ اولة فيم ذاك النشاط، والإفادة منو؛ للارتقاء بسَ ومح

 (:هتمشكمة البحث )فرضياته وأسئم 

ئية مات والمظاىر السينماالس  ىا ىو تجميات اة ىذه الورقة البحثية ومحورَ إن نَوَ 
القصص والروايات. ويفترض ىذا البحث أن ذلك  في نوع أدبي مُغايِر لمسينما؛ إنو

ت من صحتيا يطرح ب  ؛ وليتحقق من تمك الفرضية، ويتثحاصل في مسرودات تولستوي
بين السينما والرواية؟ ىل اتضحت ىذه العلاقة في  ة علاقةٌ طائفة من الأسئمة: ىل ثمّ 

تولستوي  ى  تولستوي؟ ىل ثمة ميارة لد ى  د تولستوي؟ مَا آلياتُ المَنتجة وكيفياتيا لدسر 
؟ ىل ة والفكريةفي تطويع التقنية السينمائية لخدمة السرد الروائي من الناحية الجمالي

ار الوعي" بوصفو اتجاىاً من مع "تي   -باستعمالو تقنية المونتاج-تولستوي  ى  يتلاق
 رواية؟اتجاىات صناعة ال

   ة البحث والجديد فيه:ي  أهم 

بين  ى  دو العَ  ى  رىنة عمأىمية ىذه الورقة البحثية من كونيا تحاول البَ  ى  تتأت
ح سرود التولستُوِيّ بالدلائل التي توضّ نواع الأدبية؛ وذلك باستنطاق المَ لأاالأجناس و 

 ى  استعارة الرواية تقنيةَ المونتاج السينمائيةَ، واستعماليا لأغراض فنية وفكرية، وما يتأت
تذ وق وكشف آليات استعمال المونتاج في السرد  بذلك من متعة جمالية ناجمة من

الروائي. أما الجديد في ىذا البحث فيو كامن في دراسة تقنية سينمائية في نوع أدبي 
خاصة بالحقل السينمائي، وليست  آليةٌ  -في الأصل– معموم أن المونتاجمغاير لمسينما، ف

 أداةً من أدوات البناء الروائي.
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 :الدراسات والبحوث السابقة 

إن من الصعوبات التي واجيت ىذا البحث ندرةَ، إن لم تكن انعدام الدراسات 
ىذه القضية البحث في  ى  عن تقنية المونتاج خارج المضمار السينمائي، ىذا دفعنا إل

سينمائياً، والإلمام بالمصطمحات والأدوات المنتمية ليذا المجال، كما استضأنا بدراسة 
موسومة بـ "المونتاج الشعري في القصيدة العربية المعاصرة" لحمد محمود الدوخي. 
وحاولنا الاسترشاد ببعض الإشارات والآراء المبثوثة في بعض الكتب؛ لنتمكن من إنياض 

 ورتو.مْ البحث وبَ 

 :جراءاته  منهج البحث وا 

إن كَوْن ىذا البحث يدرس الجانب الفني الت قْني، ويحاول الكشف عن آليات 
قية )الداخمية(؛ تمك التي تدرس أسموبيات ية النسَ المناىج النص   ى  ئُو إلالبناء السردي يُمجِ 

بيدَ أننا لا يا المائزة. ماتِ برز سِ النصوص، وتُ  ى  التشكيل النصي، وتظير جماليات بُن
ل النص، وقطْعَ رباطاتو بسياقاتو الخارجية؛ من نفسية واجتماعية وغير ذلك؛ نستطيع عزْ 

وكذلك لا نستطيع إلغاءَ مقصِدية الكاتب، والقول بـ "موت المؤلف"؛ إذاً، فمنيجنا تكاممي 
 .كم و ي  ص  يحاول حَبْكَ الخيوط النقدية؛ ليقدم نسيجاً شاملًا يحيط بالجسد الن  

 البحث ونطاقة: حدود 

يشتغل ىذا البحث في سرد ليف تولستوي الكاتب الروسي الذي عاش في العيد  
ية ىي أعمال تولستوي الآتية:ر بماد  القيصري، ويتأط    ة نص 

التي  وىي ثلاثية تولستوي القصصية م:1556-1551« با والشبابالطفولة والص  » -1
أعمالو، وىي قصص من نوع "السيرة الذاتية"،  ى  ذ كانت أُولافتتح بيا حياتو الأدبية؛ إ
 النفسية والاجتماعية، وبطميا ىو نيكولاي. ى القضاياترك ز ىذه القصص عم

رواية ليست بالطويمة؛ إذ تحتوييا مئتان وخمسون صفحةً  م:1561« اقز  و  الق  » -1
ن يعيش أوليني ي  وفِ كُ تقريباً. موضوع ىذه الرواية أيديولوجي عاطفي؛ فالبطل الموسْ 
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ني، وبين الفكر القوزاقي صام الأيديولوجي بين الفكر الموسكوفي المدَ والفِ  التناقضَ 
الطبيعة والحياة الفلاحية الفطرية، ويقع في الحب،  ى  الريفي، وفي النياية ينجذب إل

التام  في ذلك ي النياية لا يستطيع الاد غامَ ين، إلا أنو فالقوزاقي   ى  لد وةً وينال حظْ 
 صلاحيتو لمعضوية فيو. عمن عدمَ مفظ أولينينَ ويُ تمع الذي يَ المج

وىي أضخم رواياتو؛ إذ تقع في أربعة مجمدات، وتمتد م: 1561« الحرب والسلام» -3
وتدور ىذه الرواية الممحمية التي سم يت "إلياذة  ثلاثة آلاف صفحةٍ تقريباً. ى  عم

نسية الروسية، إلا أنيا تناقش رَ العصور الحديثة" حول محور أساسي ىو الحروب الفِ 
أُسَرية، وكذلك وجودية وأخلاقية. ومن  –اجتماعية  –تاريخية  –قضايا: سياسة 

آندرِه  –بطرس بيزوخوف  –في ىذه الرواية: ناتاشا روستوفا  الأكثرِ لمَعاناً الأسماء 
 بولكونسكي.

 مجموعة قصص قصيرة.د.ت: « طريق النور» -4
 قصيرة. مجموعة قصص د.ت:« قصص مختارة» -5

 التمهيد:

 :ليف تولستوي 

، Лев Николаевич Толстоóй وبالروسية:يتش تولستوي، فِ ليف نيكولايِ 
ملاق، كتب القصة والرواية عِ  عالمي   م. في ياسنايا باليانا الروسية. كاتبٌ 1828ولد عام 

الفكرية، ناقش تولستوي في كتاباتو قضايا  الكتابات المقالية ى  إل والمسرحية، بالإضافة
عد د تَ كثيفة ومنو عة منيا الديني، والسياسي، والاجتماعي، والفمسفي، والفني، وغير ذلك؛ ولِ 

 –فناناً  –روائياً  –فيمسوفاً  –و فقد دُعيَ: كاتباً مناحي كتاباتو واتساعيا، تعد دت ألقابُ 
وداعيةَ سلام. إنو كاتب موسوعي ماىر  –دينياً  راً مبش   –صمحاً اجتماعياً وأخلاقياً مُ 

زاىد، ومن  ى  وذائع الصيت.  توالت أطوار حياة تولستوي وتباينت؛ فيو من مقامرٍ إل
ناسك بَتُول. ذاق تولستوي كل ىذه  ى  داعية سمم، ومن رجل جسد إل ى  رجل حرب إل
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م. مخمفاً وراءه إرثاً 1910الط عوم، وأبصر جميع تمك الألوان، ثم غادر ىذه الحياة عام 
 آنِنَا ىذا. ى  داه، وتسترشد بتعاليمو إلالبشرية تستضيء بيُ  فكرياً فريداً ما فتئَتِ 

  وتعريفاته الإجرائية: ى  مصطمحات البحث الكبر 
 السينما ومفرداتها: .1

؛ أي )التسجيل الحركي(؛ ىذا ىو Cinematographe)السينما اختصار لكممة )
، إذا ما أُرِيْد النظر ى  مكممة؛ إلا أنيا كممة فضفاضة متسعة المعنالحرفي الدقيق ل ى  المعن

ض عرْ  ى  ي، وعممية إنتاج الأفلام، وتدل عمنِ قْ ؛ فيي تعني: الأسموب الت  فييا بشكل عامٍّ 
قاعة عرض الأفلام،  ى  ، كما تشير إلى  الشاشة البيضاء الكبر  ى  الأفلام السينمائية عم

طاعات؛ كالسينما فة في قِ عن مجموع النشاطات، والمؤل فات المصن   -أيضاً -وتعبر 
كبير  والفن السينمائي فن   (1)الأمريكية، والسينما الألمانية، والسينما التجارية... .

ارتبط  (2)الذي يترجم عنيا. والصوتَ  جماىيري، وىو فن الصورة التي تجس د المرئياتِ 
دتو الأساسية ىي حْ عامة ىذا الفن ووَ لوجيا، ودِ و لتكنالفن السينمائي بتقدم الصناعة وا

مجموعة من ىذه الصور أمام العين بسرعة  ى  ساطة الكاميرا، وتتوالجة بوِ نتَ المُ  "الصورة"
 الشبكية يظل قائماً بعد توالييا لمدة  ى  فتوحي بالحركة؛ إذ إن انطباعيا عم

  
من الثانية  

؛ إذ إنيا مجموعة من الصور المتحركة المتوالية التي مقطة""ال   ى  وىذا يقودنا إل )3(تقريباً.
ميا الشريط السينمائي دفعةً  إذاً؛ فالحركة ىي عماد السينما؛ إذ إن ىذه ( 4)واحدة. يسج 

                                                
. تر. فائز تقنية الكتابة لمسينما -معجم المصطمحات السينمائية  -م. 2007تيريز(،  -، )ماري ينظر: جورنو (1)

 .32، ص214، وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 1بشور، ط. 
، وزارة الثقافة، 100. ع. مجمة الحياة السينمائيةمجمة جديدة متخصصة،  -م. 2018ينظر: العطار، )نجاح( ،  (2)

 . 3، ص4 -3المقال دمشق، صفحات 
، دار التنوير، القاىرة، عدد 1. ط.مدخل إلى  عمم الجمال وفمسفة الفن -م. 2013ينظر: مطر، )أميرة حممي( ،  (3)

 .160 -159، ص 191الصفحات 
، وزارة الثقافة، 98. ع. مجمة الحياة السينمائيةالتصوير في السينما،  -م. 2018ينظر: أبو شادي، )عمي(،  )4)

 .183- 182، ص 213___180صفحات البحث دمشق، 
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أما الوحدة التي  (1)كونيا فناً. ى  لت السينما من مجر د اختراع عممي إلالحركة ىي التي حو  
ن بداية وذروة ونياية، ومن الممكن أىو قصة قصيرة، ليا ؛ و د"ه  ش  "الم  ي المقطة فيي تمِ 

 مشاىدَ  جمع عدةُ وعندما تُ  (2)أو غير مباشرة بفكرة الفيمم العامة. ةتكون لو علاقة مباشر 
 ةِ ومن اجتماع عد   ممي مجموعة من المشاىد المترابطة.؛ فالمقطع الفيقطعاً""م  ل تشك  

غشاء/ بمورة  ى  ( مأخوذة من الإنكميزية بمعنFilmوكممة فيمم ) ؛"الفيمم"ن يتكو   مقاطعَ 
اسة لمضوء تسمح بتسجيل بطبقة حسّ  ى  التصوير الضوئي، أو الشريط المثق ب المغط  

عمل السينمائي كاملًا، ال ى  الصور وحفظيا، وبالتوسع أصبح ىذا المصطمح  يدل عم
ي، والفيمم الاجتماعي... الفيمم الخيال :مجاليا؛ مثل عمال المنظور إلييا حسبَ ومجموع الأ

.(3) 

 المونتاج: .1

 نسيةُ رَ كممة فِ  Montage)والمونتاج ) ؛"المونتاج" ى  سة عمإن السينما مؤس  
قة؛ لمحصول عم عَ طْ تعني: قَ  الأصلِ   ى  المقطات السينمائية، ولصقيا، ووصميا بطريقة خلا 

كممة  الأفضل استعمالُ  )التوليف والتقطيع(، ولكن   ـب رجمت ىذه الكممةُ . وقد تُ تأثير خاصٍّ 
د القطع  ى  تجة، ولا تقتصر عمنْ )مونتاج(؛ لأنيا تُمِم  بكل تفاصيل ومراحل تقنية المَ  مجر 

مع كممات عديدة تتصل بو؛ مثال ذلك: التركيب المونتاج ويتداخل مصطمح  (4)والمصق.
ال، ( ، والاختصار، والاستبدEditing( _ التعديل )Linkage_ التجميع _ الوصل )

ويقال "المُنْتاج"، أو ( 5)متماسكة معب رة. والربط بين المقطات السينمائية، بحيث تبدو سمسمةً 
                                                

، وزارة 87. ع.مجمة الحياة السينمائيةآفا غاردنر الكونتيسة الحافية،  -م. 2015ينظر: عبد الحميد، )بندر(،  )1)
 .182، ص193___175الثقافة، دمشق، صفحات البحث 

، وزارة الثقافة، دمشق، عدد 1ط. .كيةالكتابة السينمائية عمى  الطريقة الأمري -م. 2004ينظر: دافيد، )جورج(،  )2)
 .21، ص127الصفحات 

 .90ص معجم المصطمحات السينمائية. -م. 2007تيريز(،  -ينظر: جورنو، )ماري  )3)
. د. ط، اتحاد المونتاج الشعري في القصيدة العربية المعاصرة -م. 2009ينظر: الد وخيّ، )حمَد محمود( ،   (4)

 . 7ص 155صفحات الكتاب العرب، دمشق، عدد ال
م خضر، ط.السينما الناطقة -م. 2008ينظر: جاكسون، )كيفين(،   (5) ، وزارة الثقافة، دمشق، عدد 1. تر. علا 

 .297 - 296، ص 519الصفحات 
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لمعربية؛ لخمو ىا من الساكنين، وىو مصطمح من مصطمحات  أقربُ  ى  "المونتاج"، والُأول
الصناعة السينمائية التي استعارتيا السرديات. والمونتاج الروائي يعني فيما يعنيو جمعَ 

و تقديماً  ر فَ ق الترتيب الذي يرسمو المؤلف، وتصَ أجزاء النص وفْ  الكاتب في أجزاء نص 
ضافة، وقد تطور المو  ر الرواية بالتصوير نتاج الروائي كثيراً، بسبب تأث  وتأخيراً وحذفاً وا 
إن  (1)كتابة سيناريوىات روائية خاصة بالسينما. ى  السينمائي، وبسبب إقبال الروائيين عم

عين الكاميرا، ولكنيا  ؛ أيْ إنسانيةٍ  تقنية المونتاج وسيمة إبداعية ورؤية خالصة لعين غيرِ 
أي أن الكاتب بوساطة المونتاج يفكك العالم، ( 2)؛لمعين الإنسانية جية نظرٍ تحاول بناء وِ 

 ويعيد تركيبو وترتيبو بحيث يعبر عن رؤيا فكرية معي نة.

إن  ى  ق التأثير، حتوخمْ  ى  إن لممونتاج دوراً كبيراً وأىمية بالغة في تكوين الرؤ 
وىو أحد أعلام -م.Sergei Eisenstien (1898_1948 )سيرجي إيزنشتاين 

السينما! ... ذلك يعني قبل كل  اعتبر أن السينما ىي المونتاج؛ إذ يقول: "فن   -السينما
من كونو يحقق  إن ىذه المكانة التي حظي بيا المونتاج متأتيةٌ ( 3)المونتاج". شيءٍ 

يحاول  التضاد   ى  المونتاج؛ فالمونتاج القائم عم نوعِ  بَ مجموعة من الوظائف؛ وذلك حسْ 
تين، والمونتاج المتوازي يقارن بين أمرين أو حدثين أو قضي   قة بين شيئينِ فارَ المُ  إبرازَ 
معينة  ةفكر  ى  والاختلاف بينيما، والمونتاج التكراري يجتيد في الإلحاح عم راً التشابوَ ظيِ مُ 

حداث أكبر أثر فيو. ى  ويحاول ترسيخيا لد  ظائفَ فنيةً إن لممونتاج و  (4)المتمقي، وا 

                                                
لبنان، عدد  –، دار النيار، بيروت 1. ط.معجم مصطمحات نقد الرواية  -م. 2002، ينظر: زيتوني، )لطيف( (1)

 .163 – 162، ص 235الصفحات 
، وزارة الثقافة، دمشق، 1تر. حسن عودة، ط.  الحركة أو فمسفة الصورة. -الصورة  -م. 1997دولوز، )جيل(،  (2)

 . 115، ص 287عدد الصفحات 
، 1تر. نبيل الدبس، مر. قيس الزبيدي، ط. مدخل إلى  سيميائية الفيمم. -م. 1989ينظر: لوتمان، )يوري(،  (3)

 .67، ص 145النادي السينمائي، دمشق، عدد الصفحات 
، وزارة 1. ط.التصوير المشيدي في الشعر العربي المعاصر –م. 2015ينظر: الرواشدة، )أميمة عبد السلام(،  )4)

 .272، ص358الثقافة، الأردن، عدد الصفحات 
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بة، كما أن لو وظائف فكرية؛ فيو يسيم في مو بصورة خلّا ب العمل ويقدّ جمالية؛ إذ ييذ  
 (1)التعبير عن فكْر ورؤيا معينة.

 الرواية: .3

مستوياتيا،  جَ غراضيا، واختلاف أساليبيا، وتدر  اع أإن تعدد أنواع الرواية، واتس
يعابيا لكثير القوالب المعتادة، واست ى  دىا عمورىا وتمر  ىا وتط  ع مصادرىا، وسرعة نمو  وتنو  

، كل ذلك جعل تحديدىا ووضع تعريف واحد جامع دقيق ليا ى  خر من عناصر الفنون الأ
نص نثري سردي يدور حول شخصيات متورطة في  -عموماً –أمراً صعباً، لكن الرواية 
ف والزمان يعد الحدث والوصو ب والخبرات، لمحياة والتجارِ  حدث ميم، وىي تمثيلٌ 

، وتبدأ سمسمة في الرواية، وتربط بين أحداثيا حبكةٌ  أساسيةً  وعناصرَ  ميمةً  والمكان دعائمَ 
 (2)د.قَ العُ  ل  حَ داث، وتُ ذروة )عقدة(، ومن ثَم تيبط الأحفحدث صاعد، الأحداث بتمييد، ف

 السرد:  .4

 دورَ  ل فييا الراويىو القص، والتتابع، والإخبار، وىو عممية إنتاج أدبي يمث  
جمل مك، ويمثل السرد مُ المستيِ  روي لو دورَ جة، والمَ نتَ السمعة المُ  دورَ  المنتج، والخطابُ 

ر النص، والسرد ىو الخيارات الظروف الزمانية والمكانية، والواقعية والخيالية التي تؤط  
ه في نوع صرُ التقنية والإبداعية التي يقدم بيا الراوي أحداث قصتو، والسرد لا يمكن ح

 (3)دب وحدَه.أدبي واحد، ولا في الأ

 العلاقة بين السينما والرواية: .5

 ،والرسم ،بين الفنون السبعة )الشعر إن ىناك تجاوراً وتحاوراً بشكل أو بآخرَ 
من  ى  والسينما( من جية، وبينيا وبين فنون أخر  ،مارةوالعِ  ،والنحت ،والرقص ،والموسيقا

                                                
، 1. تر. يزن الحاج، ط.عالم الضوء والظلال –السينما التعبيرية الألمانية  –م. 2013ينظر: روبرتس، )إيان(،  (1)

 .91، ص136وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 
 .99-98. ص معجم مصطمحات نقد الروايةينظر: زيتوني، )لطيف(،  (2)
 .105م.ن، صينظر:  (3)
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لو  ى  من المسرح، وفن العمارة لا غن الحوارَ  يستعيرانِ  -مثلاً –جية ثانية؛ فالشعر والرواية 
من السينما؛  ذلك فلا غرْوَ في أن تستعير الرواية المونتاجَ  ى  عن فن الرسم، وارتكازاً إل

نية وىو تق–بين ىذه الفنون، ولا غرابة في أن ندرس المونتاج  تقنيةً  ى  لأن ثمة عدو 
تا من عباءة السرديات، وكما والسينما خرجَ  ىما الروايةفي الرواية؛ إذ كمتا -سينمائية

تتتابع الأحداث في الحبكة الروائية، كذلك تتسمسل المشاىد وتنمو في السيناريو 
ي الرواية والسينما من حيث الييكلُ السينمائي. ويمكننا إجراء مقارنة بسيطة بين فن  
 منيما، وذلك كالآتي: نة لكل  التكويني، لنشاىد تشابياً وتوازناً في الوحدات المكو  

 السينما / كاميرا الرواية / لغة
 كممة -1
 عدة كممات = جممة -2
 عدة جمل = فقرة -3
 عدة فقرات = رواية -4

 = النص الروائي  ←

 صورة -1
 عدة صور = لقطة -2
 عدة لقطات = مشيداً  -3
 مقاطع = فيمماً  –عدة مشاىد  -4

 الفيمم السينمائي –السيناريو 
 

ىما لغة تفسيرية إلا أن لغة وكمتا (1)حكيات،ييما من المَ تإن السينما والرواية كم
رة؛ إن السينما ىي الصور وقمميا ىو الكاميرا، بينما لغة الثانية الكممات المحب   ى  الأول

 ى ً غن أحدثَ الفنون السبعة قد أفادت من الفنون المغوية في تكوين لغتيا الخاصة الأكثرِ 
 لغة أن إلا السيناريوىاتية، المغة ى  مستو  ى  عم بياً تشا والرواية الفيمم بين إن ،وتعبيراً وتأثيراً 

 يتسمل السينمائي السرد أسموب أخذ وليذا الرواية؛ لغة من وجذباً  وجمالاً  ةً طواعيَ  أكثر الفيمم
 محاكاة الروائي النص حاول إذ متفاوتة؛ سبنِ بِ  القنوات من مجموعةٍ  رعبْ  الرواية ى  إل

                                                
، دار 1. تر. غسان السيد، ط.من البنيوية إلى  الشعرية –م. 2001ينظر: بارت، )رولان(، وجيرار جينيت،  (1)

، دمشق، عدد الصفحات   .13، ص133نينوى 
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ثرائيا لغتو، بتكثيف وذلك السينمائي؛ السيناريو  البصرية الكممات واستعمال بالصور، وا 
 (1)احترافية. بطريقةٍ  لغوياً  والمون الإضاءة بتشكيل وكذلك والسمعية،

 الشاشة: ى  رواية تولستوي من الورقة إل .6

ا انْمازتْ مَ نطاق عالمي واسع لِ  ى  لقد حازت نتاجات تولستوي الأدبية عناية عم
مة وفاعمة. ومن دلائل فكرية قي   فنية فريدة، ولما حممتو من مضامينَ  بو من خصائصَ 

عمال كثيراً من أ رواج أدب تولستوي والعناية التي أحاطتو أن المرآة السينمائية قد عكستْ 
نتجت وكذلك أ  ، يت الكبيزةالشاشت الفض   ى  إل« الحزب والسلام» قمت ممحمةُ تولستوي؛ فقد نُ 

سوناتا »، وكذلك قصة أمريكيٍّ  – فيمماً بإخراج فِرنسيٍّ  «آناّ كارينينا» روايت

«.لكزوتشر
الإنتاج  ى  و إللا بأس بو من أعمال تولستوي طريقَ  عددٌ  نعم، لقد لقيَ  (2)
« آنّا كارينينا»شركات وبطرق مختمفة؛ فرواية  و عدةُ نفسَ  وأنتجت العملَ  (3)السينمائي،
 Bernardالسينما في أفلام عدة أحدثيا النسخة التي أخرجيا برنارد  روز  ى  تحولت إل
Rose  (1960 ُكما أ ،).(4)بريطاني. مسمسلًا تمفزيونياً بإنتاجٍ  الروايةُ  خرجتِ م 

  المونتاج وتكوين المشهد الروائي: 

                                                
، دمشق، عدد 1. ط.أساليب السرد في الرواية العربية –م. 2003ينظر: فضل، )صلاح(،  (1) ، دار المدى 

 .201___193، ص 231الصفحات 
(2( Смтрю: Брешковская, (Е. М. Брешко), 2013 – Ино Толсто Виана В 
Контексте Ученых Курсов Кафедры Духовного Наследия Л. Н. Толстого, 
Историко Педагогический Журнал. Но. 3, страницы Поиска 190___201, С. 
190-197-198. 

، 90___82، صفحات البحث 100. ع. مجمة الحياة السينمائيةينظر: عصمت، )رياض(، الأدب والفنون،  (3)
 .84ص

، 535وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات  2ط.. ذكريات السينما –م. 2012ينظر: عصمت، )رياض(،  4))
 .422ص

 توطئة
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استمرارية المقطات ليس ىدفاً فنياً محصوراً في تحقيق  -كما عممنا–اليدف من المونتاج  
فالمونتاج يتحكم  (1)تحقيق التأثير الدرامي؛ -أيضاً –تابعيا فحسب، إنما من أغراضو تو 

بتركيب المشيد؛ إذ ينتخب لقطاتو ويركبيا بطريقة خلاقة تحقق غرضاً فكرياً ونفسياً 
ن معيناً، كما يتحكم بالأصوات والإضاءة والألوان، ويييئ الأرضية، ويعتني بديكور المكا

وأثاثو، وكذلك ينتبو للإكسسوارات والإضافات التجميمية، بحيث يصبح المشيد بكل 
ئاً لإحداث تأثير محدد، وملائماً لتحقيق غاية معينة. ويمكننا توضيح تكوين مكوناتو ميي  

 المشيد بوساطة الترسيمة الآتية:
 الإضاءة والألوان الصوت الانتقال بين المقطات   مسافات الكاميرا حركات الكاميرا

 ى  أسفل/أعم -1
 وبالعكس.  

يسار/يمين  -2
 وبالعكس.

 جانبية. -3
 دائرية. -4

 بعيدة. -1
 متوسطة. -2
 قريبة. -3

 حسن انتقال فني. -1
 حسن انتقال فكري  -2
 

 صامت. -1
 صائت: -2
 حوار. - أ
 موسيقا. - ب
عوامل  - ت

تضجيج
. 

 

 طبيعية. -1
 صناعية. -2

 حركات الكاميرا ومسافتها: -أولً 

نماط حركاتيا، أحوال زوايا الكاميرا، وأقتضب عن بدايةً سنوطئ نظرياً بحديث م 
نصوص تولستوي. إن ثمة ))قرابةً بين الوصف  ى  وأبعاد مسافاتيا، وبعد ذلك سنطبق عم
يمكنيا استعمال تقنيات السينما كتحريك  -أيضاً –الروائي والتصوير السينمائي؛ فالرواية 

مسافة بالنسبة لمشيء لعاب الضوئية، وخمق يرا، وتعميق المجال، واستعمال الأالكام
وبناء عميو يمكن أن نرصد زوايا الكاميرا الروائية وحركتيا ومسافاتيا،  (2)الموصوف((.

ر تُجاه موضوعو، وتخبرنا ومن المعموم أن زوايا تصوير المقطات تعكس موقف المصو  
                                                

. تر. أحمد التاريخ والنظرية والممارسة –تقنيات مونتاج السينما والفيديو  -م.2001ينظر: دانسايجر، )كين(،  1))
 .498، ص765الصفحات ، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، عدد 1يوسف، ط.

، المركز الثقافي العربي، بيروت، عدد الصفحات 1. ط.بنية الشكل الروائي –م. 1990بحراوي، )حسن(،  (2)
 .181، ص336
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 دم المساواةقَ  ى  لمنظر تضع المتفرج عم "زاوية موازية"السينما أن تصوير الشخصية من 
 ى  ؛ أي عندما تتجو آلة التصوير إل"الزاوية العالية"مع الشخصية أو الشيء المصو ر. أما 

"الزاوية الشخصية، أو تحيميا شيئاً غيرَ ميمٍّ. أما  ى  الأسفل، فتشعرنا بالتفوق عم
، فتعطي انطباعاً بتفوق الشيء ى  الأعم ى  ما تتجو الكاميرا إلدعن التي تتحقق المنخفضة"

المُشاىد الأحداث بعينيو في  ى  ؛ وذلك عندما ير "زاوية موضوعية"ىيمنتو. وثمة ر و المصو  
بعين الشخصية؛ أي عندما تصبح الكاميرا ىي  ى  عندما نر  "زاوية ذاتية"ساحة الحدث، و

كاشفة من أسفل  "شاقولية"محميا. أما حركات الكاميرا، فيي إما  عينَ الشخصية، وتحلّ 
أو "أفقية" تمسح المكان يَمْنةً ويَسْرةً، فتشكل  أسفل، ى  إل ى  عم، أو متآكمة من أى  أعم ى  إل

بحيث تدور الكاميرا حول  "استحوارية"منحرفة، أو "جانبية"(، أو Panمشيداً عريضاً )
عد عدسة التصوير من الجسم أما مسافة التصوير وبُ  (1)محورىا؛ أي حول حامميا.
(، أو قريبة Medium Shotمتوسطة )(، أو Long Shotالمصور، فقد تكون بعيدة )

(Close up.)(2 ) ُنصوص تولستوي، ولكن  ى  كثيرة، ربما نطبقيا عم ى  أخر  وثمة تفاصيل
لا يسمح المقام بشرحيا والتفصيل فييا، لذا سنحاول إيضاحيا في مكانيا في أثناء 

 التطبيق.

الغابة  ))كانتِ  ، حيث يقول:«القوساق»تولستوي  روايةسنحمل مشيداً ورد في  
خذت طيور شيء، وأ بمزيد من العنف شيئاً بعدَ  را الشجر العاليةَ وكانت الريح تيزّ ذُ  تُعْتم

، وأخذت قل كثافةً صيحاتٍ حادةً، وصارت النباتات أ كبيرة تدور حول أعشاشيا مطمقةً 
 سل أشد  نات أوفرَ عدداً، وأمست أعواد الأالحيوا قدامُ فييا أ ى  ر الفسحات الرممية التي تُ 

 حزينة رتيبة، وكذلك تجيمتْ  ى  اخر  ةٌ يمة الريح ضجّ مْ وامتزجت بيَ  حفيفاً، ى  اضطراباً وأقو 
الشاب رعب لم يشعر بو في حياتو، وأخذ  ى  عم ى  واجتاحتيا كآبة)...(. استول ى  نفس الفت

ن يموت قبل أن يصنع خيراً )...(. أحس واحد؛ ىو أ ي، لم يكن خائفاً إلا من شيءٍ يصم  
و، لقد سمع أصواتاً تتكمم الروسية! وسمع خرير سَ نفْ  جأةً كأن الشمس تضيءُ أولينين ف

                                                
 .153. صمعجم المصطمحات السينمائيةتيريز(،  -ينظر: جورنو، )ماري  (1)
 .184-183، صالتصوير في السينماينظر: أبو شادي، )عمي(،  (2)
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بصفحة ماء النير سمراءَ  رَ صُ بَ  ى  طوتين حتن سار خَ ريك ينحدر سريعاً، فما إيْ نير تِ 
ر فَ خْ ب المَ قَ رْ يب البعيد، ومَ الس   ى  روفو، ورأاتو وجُ صيب في حاف  الرمل الأ ى  ، ورأمتحركةً 

الجبال.  ى  جاً مربوطاً بين أشجار البرْقُوق الشائك، ورأسرَ الماء، وحصاناً مُ  ى   عمطلا ً مُ 
الماء  ى  حاً عمرِ سقطت شعاعاً أخيراً فَ فأمن الغيوم،  الشمس الحمراء لحظةً  وخرجتِ 

 لوكا القوية الرشيقة، فمفتتْ  أولينين بينيا قامةَ  ى  والقصب والمرقب وجماعة القوزاق التي رأ
 (1)بصره((.و وخطفت انتباىَ 

تأخذ  أسفلَ، ى  إل ى  نلاحظ في ىذا المشيد أن حركة الكاميرا شاقولية من أعم 
ب (؛ إذ تحيط بالأفق الرحْ Extreme Long Shotية وبعيدة جداً )لقطة بانورامية كم  

 ؛ إذ استُعممتْ صيغةُ وترصد انسحاب الضوء وحمول الظلام بسلاسة وبطءٍ  كاملًا،
 ى  المضارع )تُعْتِم(؛ ومعموم ما لممضارع من قيمة في التصوير، وكذلك في الدلالة عم

 شجار، بعد ذلك تأخذ لقطةً الأ ر رؤوسَ شيد ومراوحتو. ثم تيبط الكاميرا لتصو  المَ  طءِ بُ 
واطئ أقدام (؛ لترصد مَ .C.Uرض بمقطة مكب رة )الأ ى  (، وتنزل إل.M.Sمتوسطة البعد)
ضجة( التي توحي  –)ىميمة الريح  السمعيةَ  يمل تولستوي المؤثراتِ يُ الحيوانات، ولا 

رية الأساسية )لقطة ؤَ قطة البُ بالخوف والاضطراب. تتآزر كل مكونات ىذا المشيد لتميد لم  
الشاب،  فَ (؛ إذ تدخل الكاميرا جوْ Big Close upالذروة(؛ وىي لقطة قريبة جداً )

بعد ذلك  (2))لقطة العاطفة(. ى  تو، وىي ما تسموتقتحم عالمو الداخمي؛ لترصد انفعالا
(، وتعود الإضاءة ( افتتحيا بكممة )فجأةً Zoom outة خاطفة )يأتي تولستوي بمقطة مرتد  

أولينين.  د مخاوفَ تبد  واكفيراره، و  شبحي تو ى  المشيد الحزينة، وتقضي عم ضبابيةَ  يرَ لتنْ 
خرير الماء( التي  –تولستوي استعمال المؤثرات السمعية )الكلام الروسي  ى  كما لا ينس

تبث الحياة في نفس أولينين وتجعل المشيد حيوياً. ثم من جديد تبتعد الكاميرا لترحل 
ب البعيد( مُصَع دَةً في الجبال ي)الس ى  روف( إلمن )الجُ  جةً الأفق متدر   ى  بتسمسل إل

بعينَي أولينين )الكاميرا ىي  ى  الشمس بـ "زاوية ذاتية"؛ إذ نر  مسك بشعاعلتُ  متسمقة الأفقَ 
                                                

، 255، دار التنوير، بيروت، عدد الصفحات 1. تر. سامي الدروبي، ط.القوزاق –م. 2013تولستوي، )ليف(،  (1)
 .136ص
 .123. صالصورة –الحركة )لقطة العاطفة(: ينظر: دولوز، )جيل(،  (2)
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عين أولينين(، وكذلك بـ "زاوية منخفضة" ليوحي المشيد كمو بتقز م الإنسان أمام عظمة 
بو ة الطبيعة وسمطتيا عميو، وفي الوقت نفسو بطفولتو مقابلَ أمومة الطبيعة الطبيعة، أو بأُ 

لطبيعة ومساعدتيا، وىذه ال انفراج كرب أولينين كان بتدخ  ورعايتيا لو؛ فقد لاحظنا أن 
 )الخلاص بالالتحام بالطبيعة(. «القوساق»ىي الرؤيا العامة لتولستوي في رواية 

المقطة المعروفة بـ "نظرة عين  ى  لنحمميا ونركز فييا عم ى  وسنأتي بمشاىدَ أخر  
وكثيراً ما تستعمل ىذه  من علٍ،عامة بعيدة جداً تُمتقَط  الطائر"؛ وىي لقطة بانورامية

د لو، ولا سيما إذا كان المشيد يحتوي حشوداً من الأشخاص، س لممشيد وتمي  المقطة لتؤس  
: ))كان «أسيز القوقاس»يقول تولستوي في قصة  (1)أو يضم عدداً كبيراً من الأشياء.

اراه لوصول القمة، وىناك صَ تيا قريبة )...(. بذل قُ م  و بأن قِ مُ يوىِ  التل   ى  مجرد النظر إل
من  فيو سربٌ  ى  الجنوب، وراء الزريبة، وادٍ يرع ى  قعد يتأمل تضاريس الأرض؛ فإل

ترتفع  وراءىا في البعيد جبالٌ  الأحصنة )...(، وما بين التلال في الأفق الأزرق، غاباتٌ 
حد ى ً في تمك الجبال مغط ى  . والأعمى  فأعم ى  أعم لقمم ا ى  بالثمج الأبيض كالسكر، وا 

ل تمك التلال، وىنا  مثلُ  -أيضاً –الشرق والغرب  ى  المكسو ة ثمجاً ترتفع كبُرج بين الُأخَر، وا 
بَ صوْ  تتريةٌ!" ثم التفتَ  ى ً يرتفع )...(، فقال في نفسو: "آهٍ، تمك كميا قر  وىنالك دخانٌ 

الصغيرة  ى  )...(، واستطاع أن يتبين نساءً كالدم عند قدميو نيراً  ى  الروسية، فرأ الناحيةِ 
عبْر السيل شيءٌ بدا كأنو  لبعيدالبعيد ا)...(، وفي  ن الثيابجالساتٍ عند النير يغسمْ 

البيضاء المغطاة  الجبالُ  اذ..(. كانت الشمس قد بدأت تغيب، وا  ). سحَابة من دخان
بالثمج حمراءُ، والتلال القائمة أشد  قَتاَماً، وقد تصاعدت سحُب الضباب من الوىدة، أما 

جاً وكأنو و متوى  فقد بدا شفقُ  ،الحصن الروسي فيو ض وجودَ رَ الوادي البعيد الذي افتَ 
ذْ   ى  مَوقِدٍ، فاطمأن إل في الوادي كدخانِ  ى  د ق، بدا لو شيءٌ يتعالوحَ  ق جيمينُ دق   يشتعل، وا 

 (2)أن الحصن الروسي ىناك حتماً((.

                                                
، المجمس . تر. سعيد الغانمي وناصر حلاوي، د.طشعرية التأليف –م. 1998ينظر: أوسبنسكي، )بوريس(،  (1)

 .75، ص194الأعمى  لمثقافة، المطابع الأميرية، د.م، عدد الصفحات 
. تر. الباز الأشيب، مر. مظير المموحي، بيسان، د.م، عدد الصفحات طريق النورتولستوي، )ليف(، د.ت،  2))

 .106-105، ص395
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المونتاج بادية فيو. إن الكاميرا فيو  إن ىذا المشيد ثَر  بالمقطات المُمَنتجَة، وآثارُ  
كما ذكرنا" لترصد أُفقاً واسعاً، وتغطي جغرافيا –تتموضع عالياً في وضع "عين الطائر" 

(؛ فيي Panمشيداً عريضاً ) ى  متسعةَ الإطار، تبدأ الكاميرا بمسح أفقي وبتشكيل ما يسم
المكان، وحركة الكاميرا تتناوب بين "زاوية  تتحرك جنوباً، شرقاً، وغرباً راصدةً تضاريسَ 

وبين المرئي ات بالنسبة لو؛ وذلك عندما يرنو  ينَ يمِ رؤية جِ  ى  موازية"؛ إذ ثمة توازٍ بين مستو 
يعان عور الوديان وقِ الجبال السامقة والأفق العالي، وبين "زاوية عالية" عندما يرمق قُ  ى  إل

غرىن النساء في صِ  ى  ان السماء، إنو ير رض من عَنَ الأ ى  ينظر إل الوىاد، ويْكأن و طائرٌ 
محور أفقي عرضي،  ى  عدىن الشاسع من باصرتو. إذاً، فالكاميرا تتحرك عملبُ  ى  كالدم

نِكَ المحورين فيي تقوم باستحوار حول حامميا يْ ذَ  ى  ومحور شاقولي عمودي، وبالإضافة إل
غفل تولستوي عن الإضاءة (. ولا يَ تَ ذلك قولو: )التف ى  لتشكل دائرة تقريباً، وقد دلّ عم

عن شعور وفكْر معينين؛ إذ كانت الحركات  رالتي آزرت حركات المقطات ومسافاتيا لتعب  
نف جِيمِينَ. أما أسفل( تشي بحيرة تكت – ى  أعم –غرب  –شرق  –مضطربة )جنوب 
لاىتداء ة في البعد، مما يوحي بيأسو من كسر قيد الأسر التتري، واالمسافات فيي سحيق

الرجاء والأمل؛ إذ إنو  ى  عُر  ول دون فَصْمحُ تَ  أشياءَ  ى  تو. إلا أنو كان ير نَ كْ طريق ثُ  ى  إل
الناحية الروسية استطاع أن يتبين نيراً وأناساً. وكذلك الإضاءة فالرؤية  ى  عندما التفت إل
فوت الأمل بالعودة، إلا أنيا تختمط خُ  ى  ومئ إلغائمة تُ  ضبابيةٌ  -عموماً –في ىذا المشيد 

 –ج متوى   –الأبيض  ≠ضباب  –قتاماً  –تغيب  –بومضات نور تبقي الأمل حياً )دخان 
د(. إذاً، كما يتناوب المشيد بين البعيد والقريب والسفمي والعموي والمظمم والمضيء؛ وقِ مَ 

 الرجاء.كذلك مشاعر جيمين وأفكاره متأرجحة بين اليأس والأمل، والقنوط و 

ن عرضيا والتفصيل فييا، إنما ذلك كثيرة، يضيق بنا المقام ع ى  والأمثمة عم 
« البعث»من باب الإشارة لمن يريد الاستزادة؛ ففي رواية  اللافتةنذكر بعض المشاىد 

تتموضع الكاميرا في مكان بعيد نسبياً لتغطي حيث ثمة مشيد احتشادي في السجن، 
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وثمة ما يشبو  (1)(.Panالمكان أفقياً لتصنع مشيداً عرضياً )المشيد كاملًا، وتقوم بكنس 
 (3)«.الحرب والسلام»وكذلك في رواية  (2)«.فارسانال»ذلك في قصة 

 نتجة المقطات )التكوين والنتقال(:م   -ثانياً  

عادة تركيبو، ب وىي تستعمل المونتاج لترت   (4)إن السينما أداة لتفكيك العالم وا 
يقوم المونتاج بتييئة المقطات وترتيب ديكورىا،  م  نة، ومن ثَ تحمل رؤيا معي  العالم بطريقة 

ىذا فيو  ى  كما يعتني بالإكسسوارات والإضافات التجميمية داخل المقطة، بالإضافة إل
ر مدة لقطة ، يقص  ى  ، فيقطع لقطة ويصل أخر ى  أخر  ى  يراعي حسن الانتقال من لقطة إل

لزمان والمكان، وخمق علاقات جديدة غير متوقعة استمرارية ايميا؛ وكل ذلك لقطع أو يط
ساطة ىذه المقطات يا بوِ بين الأشياء؛ وذلك يتم حسبما يخدم الرؤيا العامة المراد تحقيقُ 

 (5)والمشاىد.

I- التكوين Composition: 
ر الصورة أو إطارىا، ويسمح يتعمق التكوين بترتيب العناصر المرئية داخل كادِ 

حداث تأثير معين في المتفر  ىذا التكوين  يصال رسالة بتفاعل عناصر المشيد وا  ج، وا 
والأشكال والكتل  جسامُ مرئية التي يعتني بيا التكوين الأفكرية ما. ومن العناصر ال

والحجوم؛ فيراعي توزيعيا داخل الكادر، وعمقيا، وأبعادىا، والمسافات فيما بينيا؛ فإذا 

                                                
الأندلس، بيروت، عدد ، دار 3. تر. محمد عمي جابر، ط. البعث –م. 1984يراجَع: تولستوي، )ليف(،  (1)

 .145، ص 496الصفحات 
، بغداد، عدد 2. تر. غائب طعمة فرمان، ط.قصص مختارة –م. 2015يراجع: تولستوي، )ليف(،  (2) ، دار المدى 

 .101، ص 351الصفحات 
، ، تر. صي اح الجييم، د.ط، وزارة الثقافة، دمشق4. مج. الحرب والسمم–م. 1983يراجع: تولستوي، )ليف(،  (3)

 .263، ص 704عدد الصفحات 
 .39 – 38. ص معجم المصطمحات السينمائيةتيريز(،  -ينظر: جورنو، )ماري  4))
، وزارة الثقافة، 1. تر. صلاح سرميني، ط. السينما التجريبية –م. 2020ينظر: باردون، )إكسافييوْ( وآخرون،  5))

 .179، ص 304دمشق، عدد الصفحات 
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رىا بالألفة والحميمية، كما يراعي حركتيا وسكونيا، وكبَ  فإنيا توحي -مثلاً –كانت متقاربة 
 (1)وصغرىا، وما ضارع ذلك.

تولستوي؛ فقد  ى  وقد رصدنا بعض مزايا تكوين المقطات وخصائص إنتاجيا لد
))ىذا أوان العمل؛ فالناس جميعاً يزدحمون في حقول البطيخ «: القوزاق» روايةورد في 

بالظل الطري، وفي كل مكان  ى  ة تغزو البساتين الملأالمتسمق وكروم العنب، والنباتاتُ 
الطريق الغبراء التي  ى  ثقيمة، وعم تحت الأوراق التي تشبو أن تكون شفافة، تسود عناقيدُ 

التراب تتناثر  ى  البساتين، تتعاقب عربات النقل مُقَرْقِعةً محمّمة عنباً، وعم ى  توصل إل
ات يركضون وراء أمياتيم وقد تموثت قمصانيم بية والبنداستيا العجلات، والص   عناقيدُ 

لعمال الذين يرتدون ثياباً رثة القصيرة بعصير العنب، والعناقيد في أيدييم وفي أفواىيم، وا
ر تستُ  ن رؤوسين بمناديلَ يْ القوية، والنساء قد غط   أكتافيمُ  ى  مون سلال العنب عممِ يحْ 

ت وعمَ  رنت بيا أبقارٌ النقل التي قُ  ن عرباتِ دْ ن يقُ العينين، وطفقْ  ى  الجبين وتصل إل
ونيم يسألونيم عنباً، والقوزاقيّ يتسمق العربة وىي اً كبيراً. والجنود الذين يمقَ مو  يا عُ حمولتُ 

 (2)عطفو((.من العناقيد فيسكبيا في حضن مِ  باعٍ  سائرة، فيتناول منيا ملءَ 

ر فيو ستصو   أ الديكور اللازم الذينلاحظ في ىذا المشيد أن تولستوي قد ىيّ 
ني بساتين(، كما عُ  –؛ إذ إن أرضية المقطات أو خمفيتيا ىي الطبيعة )حقول المقطاتُ 

مناديل(. أما  –ثياب رثة  –ثة بالإكسسوارات أو الإضافات التزيينية؛ )قمصان قصيرة ممو 
بينيا، فيي متقاربة توحي بالحميمية والألفة؛ فيؤلاء المزارعون  جسام من حيث المسافةُ الأ

 جني المحصول، وىم في تآزرىم وتراصيم أشبوُ  ى  ون متكاتفون يتعاونون عممتراص  
داخل المقطة، فيي نشطة دينامية؛  بحبات عناقيد العنب المتلاصقة. أما من حيث الحركةُ 

 –تتعاقب عربات النقل  –إذ كل عناصر المقطة المرئية في حال مَوَرانٍ دائم )يزدحمون 
يسكب(؛  –يتناول  –يتسمق  –يقدن عربات النقل  –يحممون  – يركضون –تتناثر عناقيد 

                                                
. د.ط، منتدى  المنابر لمجرافيك، د.م، عدد التصوير والإخراج السينمائي –م. 2014ينظر: آدم، )آدم(،  1))

 .83___60، ص 89الصفحات 
 .187-186. صالقوزاقتولستوي، )ليف(،  (2)
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 ى  ذلك، فحركة الأجسام متقاطرة تسير بتسمسل عم ى  كل ىذه أفعال "حركية". بالإضافة إل
عربات النقل التي قرنت  –م يركضون وراء أمياتي –ىيئة أرتال )تتعاقب عربات النقل 

يع الأجسام داخل المقطات، فإن العنصر يتسمق العربة وىي سائرة(. أما توز  –أبقار بيا 
محممة  –تسود عناقيد  –وكثافةً عددية ىو العنب )كروم العنب  سيادةً  المرئي الأكثرَ 

 –يحممون سلال العنب  –العناقيد في أيدييم  –عصير العنب  –تتناثر عناقيد  -عنباً 
كسسوار ات باع من العنب(. إن كل مكون –عنباً  يميسألون ىذه المقطات من ديكور وا 

رْنفالياً يعبر عن روح التعاون وأجسام بمسافاتيا وحركتيا وتوزيعيا تتآزر لتصنع مشيداً كَ 
احتفاء الناس البسطاء بالطبيعة، واد غاميم بيا، وفرحيم بعطائيا؛ مشيرين  الفلاحية، وعنِ 

د الحياة تولستوي؛ إذ كان يمج  عميو  علاقتيم الطيبة بالأرض، وىذا ما كان يمح   ى  بذلك إل
 الطبيعة بوصفيا ممجأَ ى  الإيواء إل ى  الفلاحية، ويمقت الحضارة المدنية، ويحض عم

 الإنسان ومأواه.

II- النتقال Dissolve: 
الانتقال أو الاختلاط أو التداخل؛ أي التغيير التدريجي بين المقطات أو 

إن  (1)بشكل تدريجي سمس. ى  ر المقطات واختفاء الأخ ى  المشاىد؛ وذلك بظيور إحد
ر من لحظة تشغيل التي تصو   ى  ىي الوحدة الفيممية الصغر  -أشرنا سابقاً  اكم–المقطة 

إيقافيا أو انتقاليا لرصد مكان آخر، والمقطات ترتبط معاً وتنتظم في سمسمة  ى  الكاميرا حت
أو إضافتيا؛ ومن ثَم فالمقطة  أ يسمح بعزل أية لقطةٍ ن مشيداً، والعالم الفيممي المجز  لتكو  

ر من الحرية التي تتمتع بيا الكممة أو الجممة في النص المكتوب من تتمتع بنفس القدْ 
 مرئيٍّ  شيءٍ  أي   مقدورنا استعمالُ بحذفيا، أو استبداليا، أو تغيير مكانيا؛ ف حيث إمكانيةُ 

وترتيبيا ترتيباً  ،لقطات ى  إلزمانية؛ وذلك بتقطيعو  و سمسمةً يمتمك امتداداً مكانياً، وصياغتُ 
والفقرة النصية ىي أشبو بمشيد؛ فجمميا لقطات، تصل  (2)جديداً يؤدي غرضاً محدداً.

                                                
رم، . تر. مصطفى  محتقنية الكتابة لمسينما –سيناريو الفيمم السينمائي  –م. 2007ينظر: برونل، )أدريان(،  (1)

 .134، ص165وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 
 .38. صمدخل إلى  سيميائية الفيممينظر: لوتمان، )يوري(،  (2)
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يا ويمكن دراسة المقطات من حيث طولُ  (1)بينيا أحرف العطف، وتحركيا الأفعال.
، ك ققصُر فلا تحقع وتَ سرِ تُ  ى  طِئ فتُملّ، ومتبْ تُ  ى  وقصرىا؛ مت س من درَ ما تُ تأثيرىا المرجو 

يضبط إيقاع حركة المقطات بطريقة تخدم بسابقتيا وتاليتيا. إن المونتاج حيث علاقتُيا 
 ةإذ إن المونتاج ضرورة لتوحيد مئات المقطات والمشاىد بطريق (2)المراد إيصالو؛ ى  المعن

سمسة بعيدة من التنافر الذي لا تستسيغو العين؛ فمثلًا لا يمكن استعمال الحوارات 
تربك حركة المونتاج وتعيق التبادل بين  االطويمة في السرد السينمائي أو السيناريو؛ لأني

 (3)المقطات.

 قادرةً  إذاً، فحسن منتجة المقطات والميارة في التنقل بينيا سيجعل ىذه المقطاتِ 
لتأثير في المتمقي تأثيراً يحقق الغرض الذي أُنتِجت لأجمو.  ونحن نفترض أن ذلك ا ى  عم

جاء  إذ ؛«غارة»ىذا سنحمل مشيداً من قصتو  ى  متوفر في سرد تولستوي، ولمتدليل عم
فييا: ))في الساعة الرابعة من صباح اليوم التالي جاء النقيب لاصطحابي. كان يرتدي 

عريضاً، وقبعة قوزاقية *( 4)زْغِيْنِي اً افيتين، وبنطالًا لَ بلا كت   حكوكةسترةً عسكرية قديمة مَ 
الأبيض الذي يمتطيو  *(5)كتفيو. كان المُشْتَاكُ  ى  بيضاءَ )...(، وسيفاً آسيوياً بائساً عم

ذيمو اليزيل  و ورجميو، وييز  أسِ في مِشية رُىاءٍ يقارب فييا يديئَ الر يسير مطأطِ 
من إقدام المقاتل، بل ومن الجمال أيضاً؛  باستمرار. وكان في ىيئة النقيب الطيب القميلُ 

 ى  كانت تحممك عم ى  فقد كانت تشي بالكثير من عدم الاكتراث بكل ما يحيط بو، حت
 واحدة، امتطيت الفرس في الحال، وخرجنا سويةً  احترامو حملًا. لم أدعْو ينتظر لحظةً 

، فبدت كتمةً سوداءَ كثيفةً وابة القمعة. كانت الكتيبة قد تقدمتنا بنحو مئتي ذراعٍ ب خارجَ 
 إبرٍ  شاة لمجرد أن حِرابيا تبدو مثلَ بأنيا من المُ  سُ متماوجة، وكان من الممكن الحدْ 

                                                
، المجمس الأعمى  لمثقافة، القاىرة، 1. تر. ماىر البطوطي، ط.الفن الروائي –م. 2002ينظر: لودج، )ديفيد(،  (1)

 . 34، ص256عدد الصفحات 
 .251، ص100. ع. مجمة الحياة السينمائية(، السينما والشعر، ينظر: عدوان، )ممدوح (2)
، وزارة الثقافة، دمشق، عدد 2. تر. غازي منافيخي، ط.الدراما السينمائية –م. 2019ينظر: فرايميش، )سيمون(،  3))

 .126، ص143الصفحات 
 المزغينيون: شعب قفقاسي.( 4*)
 المشتاك: الحصان.( 5*)
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ل الطب كانت تبمغ السمعَ نغماتُ أغنية الجنود وأصواتُ  طويمة متقاربة، ومن حين لآخرَ 
السادسة الذي كنت قد أُعجبت بو غيرَ مرّةٍ منذ  ةرِي  ادحُ الساحرُ لمس  وصوتُ المغني الص

ا في القمعة. كان الطريق يسير وسط وىدة عميقة عريضة بالقرب من نُيَير صغير ن  أن كُ 
ي بالقرب الجوانب، كان سرب من الحمام البر   ى  كان في ذلك الوقت يعبث؛ أي يفيض عم

، إلا الشمس قد ظيرت بعدُ  البصر. لم تكنِ  ى  ويطير وراء مدشاطئو  ى  منو، يحط  تارةً عم
 (1)ف الأيمن من الوىدة بدأت تتنو ر((.ة الطرَ أن قم  

مةً في و  المقطة التي صَ  نا في ىذا المشيد طولُ مفت انتباىَ يَ  رت ىيئة النقيب مفص 
الخارجي، زِي و الخارجي الإكسسواري، وكذلك في سجاياه النفسية التي عكسيا مظيره 

لقطة مراوِحة تستعمل  اوكذلك أحاطت المقطة بشكل حصانو، وفصّمت في سماتو.  إني
في الزمن، والغرض من إطالة ىذه المقطة خمق  الفعل المضارع البطيء التصويري الممتد  

تتابع لقطتان خاطفتان )امتطاء تر وواضح عن شخصية النقيب. بعد ذلك ث  انطباع مؤَ 
)لقطة كتيبة المشاة( التي  ى  ن باب القمعة( لتصِمَنا بمقطة بطيئة أخر الخروج م –الحصان 

بمقطة  ى  تسمح بإدراك الجو النفسي الذي يشيع بين الجنود. ثم يُؤت ثابتةً مدةً زمنيةً  ى  تبق
 Flashالزمني؛ وىي لقطة استرجاعية ) ومن خارج المشيد، وتُمصق مقتحمةً سياقَ 

Back  تُجاه  لمشاعر الحميمية والإعجاب الذي ينتاب الراويي(؛ لتعكس ا(، )لقطة المغن
 –طائفة من المقطات متوسطة الطول والسرعة )لقطة النير  ى  . بعد ذلك تتوالذاك المغني

لقطة الشمس(، يأخذ بعضيا برقاب بعض متدرجةً متسمسمة تُظير ميارةَ  –لقطة الحمام 
فقد تحركت عين الكاميرا من  نيا؛ات وحِرَفيّتو في الانتقال بيتولستوي في إنتاج المقط

وراء حركة الحمام المولبية ليصطحبيا  انسحبتضفتو؛ ثم  ى  الحمام الحاط  عم ى  النير إل
 الأفق؛ لتأخذ المقطة الأخيرة )لقطة الشمس(. ى  ذلك السرب إل

 : Mixageمنتجة الصوت -ثالثا

                                                
 .26-25. صمختارةقصص تولستوي، )ليف(،  )1)
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لم يكن  صورة متحركةم.، وعندما تم صنع أول 1895عام  ى  تعود السينما إل
إيحاؤُىا  بالمقطات من حيثُ  ىداف صنّاع السينما العنايةُ ذ لم يكن من أثمة مونتاج؛ إ

بالاستمرارية، أو إحداثيا تأثيراً درامياً، وكانت توضع الكاميرا من دون اعتبارات لمتكوين 
وكذلك من حيث الصوت؛ فقد بدأت السينما صامتة وظمت ىكذا  (1)أو التأثير العاطفي.

حضور الأفلام  ى  م. لم يعد الناس ينجذبون إل1925ثلاثين عاماً، ثم في عام حوالي 
ضيف الموسيقا والمؤثرات الصوتية الصامتة؛ بسبب ظيور الراديو، فبدأت دُور السينما ت

ن يمكن لمرسالة الألسنية والصورة أ ذالسينما؛ إ ى  وأخذ الحوار يَدخل إل (2)أفلاميا. ى  لإ
تكاممية؛ فالحوار يجعل الصور تتقدم، ويضيف معانيَ لا يستطيع نا في علاقة تكوْ 

يَيا ويقي دَ معناىا ويضبط  لذلك مُزج الحوارُ  (3)الإبصار أن يأتيَ بيا؛ بالصورة؛ ليوج 
 المرجو  منيا بدقة. حقق بذلك الغرضَ محتواىا، فتُ 

 "بشري"وقد استعممت السينما طُرُزاً منو عة من الأصوات؛ منيا ما ىو 
 جيج"ض  "ت  ق الأوركسترالية، ومنيا ما ىو رَ تنتجو الفِ  "موسيقي")حوارات(، ومنيا ما ىو 

(Bruitage ّيتم )  ُوغير موسيقية؛ وذلك عن  بشريةٍ  و بوِساطة أصوات غيرِ اصطناع
صوات وات الحيوانات. وتتم منتجة ىذه الأنة، أو باستعمال أصمعي   طريق أشياءَ وأجسامٍ 

إذ إن ليذه  (4)حدث تأثيراً محد داً؛( بحيث تُ Mixageساج )ومزجيا بوساطة عممية المِكْ 
ج، وفي تنشيط الفعل المُتفر   ى  المؤثرات السمعية دوراً فاعلًا في نقل روح المشيَد إل

حداث تأثير بالغ في المتمقين.  (5)الدرامي، وا 

أحدىما  سمعية في سرد تولستوي؛يَة الونحن ىا ىنا سنحاول تحميل نموذجين لمبنْ 
برازَ أثرىا النفسي صامت، والآخر صائت متوخ   ين تحديدَ أنواع المؤث رات الصوتية، وا 

                                                
 .33. صتقنيات مونتاج السينما والفيديوينظر: دانسايجر، )كين(،  (1)
 .74. صذكريات السينماينظر: عصمت، )رياض(،  (2)
 .13. صمعجم المصطمحات السينمائيةتيريز(،  –ينظر: جورنو، )ماري  3))
 .73 -133 -22ينظر: م.ن، ص (4)
. الفيمم الروائي التاريخي بين حَرْفية الحادثة التاريخية والمتخي ل السينمائي –م. 2019ينظر: مراد، )مرح(،  (5)

 .172، ص262أطروحة دكتوراه، جامعة وىران، الجزائر، عدد الصفحات 
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تِقْنِي ةٌ ممموسة  (1)( M.O.S. =Mit Out Soundوالدرامي. إن إنتاج المشيد الصامت )
 حركاتِ وال تولستوي؛ إذ يستعمميا في تصوير سموك الشخصيات؛ فيصف السموكَ  ى  لد

إذ جاء في روايتو ( 2)؛ى  رات السمعية الأخر والإيماءات من دون إدخال الكممات أو المؤث  
ذا بييئتيا التي كانت أشبوَ  ))فاضطربتِ «: الحرب والسلام» الأميرة اضطراباً شديداً، وا 

جاب غاضب قد أصبحت تعب ر عن فزع وىمع يجتذبان المحبة، ويوقظان الشعور بييئة سنْ 
عن  زوجيا من تحت عينييا الجميمتين واكتسب وجييا ذلك التعبيرَ  ى  إل . ونظرتْ بالشفقة

الخجل والشعور بالذنب الذي نراه في كمب خفض ذيمو وجعل ييز ه بحركات سريعة 
فالمشيد خالٍ من أية حوارات، أو مؤث رات سمعية سواءٌ أكانت موسيقا أم  (3)قصيرة((.

 عواملَ تضجيج.

مساحة واسعة من سرد تولستوي، ي تغط   -أيضاً –الصائتة، فيي أما المشاىد 
: ))ثم نيض جِيْمِيْنُ وقال «أسيز القوقاس»مثمة لذلك؛ فقد جاء في قصة وسنأتي بعدة أ

 ى  لرفيقو: "ىيا يا صاحِ، تعالَ!"، وطفِقا يمشيان، ولكن ما إن خطَوَا بضعَ خطوَاتٍ حت
 ى  : "الله أكبر! بسم الله الرحمن الرحيم! حي  عمالسطح ى  ن من عمسُمع إمامُ المسجد يؤذ  

لمصلاة، فمبَدَا ثانيةً مختبئين خمفَ حائط،  ا أن القوم سيؤم ون المسجدَ مَ مِ الصلاة!" فعَ 
ا، وليكنِ الُله ون. وأخيراً ساد السكون من جديد. "ىي  اجتاز المصم   ى  وانتظرا طويلًا حت

ن حافياً )...(، وأخذ كوستيمي ى  ه عنو، ومضمعنا!" )...(، فخمع جيمين حذاءه، ورما
خمْفَو، وقال: "لنمشِ أبطأَ؛ فيذا الحذاء الضيق قد قرّح قدمي!"، فأجابو جيمين:  *(4)يَخْمَع
 . وظلّا يسيرانِ ن  بلا انقطاعٍ و؛ فالمشي من دونو أسيل" )...(. تابعَ السير وىو يئِ "اخمعْ 

 (5)عن يمينيما((.اح كلاب ا نُبَ عَ في الوادي طويلًا، ثم سمِ 

                                                
 .298. صالسينما الناطقةالمشيد الصامت: ينظر: جاكسون، )كيفين(،  (1)
 .76. صشعرية التأليفينظرك أوسبنسكي، )بوريس(،  (2)
، تر. سامي الدروبي، د.ط، وزارة الثقافة، دمشق، عدد 1. مج. الحرب والسلام –م. 1976تولستوي، )ليف(،  (3)

 .102-101، ص884الصفحات 
 يَخْمَع: يَعْرُج. *(4)
 .110. صطريق النورتولستوي، )ليف(،  (5)
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نلاحظ في المشيد السابق توفّرَ عدة أنماط من المؤثرات السمعية؛ فثمة أصوات 
الحوار الدائر بين الضابطين الفار ين من الأسر جيمين وكوستيمين(،  –بشرية )الأذان 

يا وكذلك ىناك عوامل تضجيج؛ وىي أصوات الحيوانات )نباح الكلاب(. وفي القصة عينِ 
بيت، وعلا المَ  ى  القطْعانُ إل ، وسُمع أذانُ المؤذ ن، وسِيقتِ ى  ورَدَ: ))كان النيار قد أمس

 ى  جيمين لم يشعر بميل إل البيت!"، ولكن   ى  البقر، فظلّ الصبيّ يقول: "ىيا إل خُوارُ 
 (1)الانصراف((.

بالمؤثرات الصوتية؛ فكأنما  ى  مشاىدُ ملأ «القوساق» روايةوقد وردت في 
؛ كميا اجتمعت لتعزف وماءً  تشكمت أوركسترا طبيعية تضمّ بشراً وشجراً وحيواناتٍ 

؛ فينا القصب ييميم والبعوض سيمفونيةَ الحياةِ الفِ  طريةِ، ولتؤدّي لحنَ الوجودِ الأبدي 
اح ديك. يدندن والماء يصطفق والحوافّ تنيدم، وىناك شخير قوزاقيٍّ وصفير نَسر وصي

يقول تولستوي: ))وكانت ضجّات الميل الرتيبة، وىميمة أعواد القصب، وشخير القوزاقيين 
بعيد، أو  انفجارٌ  آخرَ  ى  عوض، واصطفاق الماء، يتخمميا من حين إلبالنائمين، ودندنة ال

ق النباتات الشائكة تحت أقدام حيوان طُ قْ طَ سمكة ضخمة، أو تَ  وُ انيدام في الحافة، أو ليْ 
خافقةً جناحييا خفقاً موزوناً )...(. إن  ريكَ يْ طول نير تِ  ى  الغابة، وىذه بومة تطير عم في

خ بسمعو إصاخةً شديدة كمما سمع صوتاً غيرَ مألوف، ويطرُف يْ صِ يُ  لوكاشكا الساىرَ 
الشطر الأكبر من الميل )...(. وخفقت نسورٌ  ى  بعينيو، ويتممّس بندقيتو. ىكذا انقض

ذِنةً بانبلاج الفجر، وأخيراً وصل من القرية ؤْ مُ  صغيرة أجنحتَيا صافرةً بصوتيا الحاد  
 كة كثيرة. فقال لوكاشكا لنفسو: "آنَ ديك، فردّ عميو ديكٌ ثانٍ، ثم ردت عميو ديَ  أولِ  صياحُ 
 (2)يما"((.إيقاظِ  أوانُ 

زياً معيناً، ويستطيع أن يثير فينا شعوراً ما، ويؤثر فينا عداً رمإن لكل صوت بُ 
تكوين جوٍّ  ى  تأثيراً محد داً. لقد مزج تولستوي بين ىذه الأصوات ورك بيا رانياً بذلك إل

انفعاليٍّ قِوامو الضجر والاضطراب والخوف والتأى ب؛ فرتابة ضجيج الميل وجمبتو، ودندنة 

                                                
 .116، صالسابق (1)
 .55-54. صالقوزاقتولستوي، )ليف(،  (2)
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المتواترة تثير في لوكاشكا مشاعر الاضطراب  البعوض؛ ىذه الأصوات التكرارية
وم تبعث ق أجنحة البُ والضجر. وأصوات الانفجار والانيدام والاصطفاق والطقطقة وخفْ 

التأى ب. ثم بعد ذلك يأتي صفير النسور وصياح الديَكة  ى  الخوف في نفسو وتحف زه عم
مشاعر الاطمئنان واليدوء؛  ليبد د ما ملأ دواخل لوكاشكا من مشاعرَ سالبة، فتحل مكانيا

بح ترسم صُ  ى  إل عةٍ متوق   ضاجٍّ بأصوات متداخمة فجائية غيرِ  إذ ينتقل من ليل مرعب
 الديَكة. و صيحاتُ شعاعَو أجنحةُ النسور، وتعمن قدومَ 

، «غارة»منتجة الأصوات وتوليفيا ما جاء في قصة  ى  عم اللافتةومن الشواىد 
حيث يمزج تولستوي أصوات الطبيعة الميمية ويركبيا كقطعة موسيقية متناغمة تعزفيا فرقة 
و ىو الميل. يقول تولستوي:  من الحيوانات والنباتات والأشياء الجامدة، والمايسترو الموج 

الميل  ع بوضوح كل  أصواتِ لكانت تُسمَ  ى  ، حت))وكان يسود الفصيمة كم يا سكونٌ تام  
الموحش البعيد الذي كان يشبو البكاء  ى  بنات آو  المتداخمة المفعمة بسحر غامض: عُواءُ 

ولضفدعة  *(1)انة الرتيبة لجُدْجُد، والترجيعات الرن  ى  البائس أحياناً، والقيقية أحياناً أخر 
 وكل حركات الطبيعة .ح لنفسي مَبعَثَومقترب لم أستطع أن أوض   ، ودوي  *(2)ى  ولسُمَانَ 

والتي يستحيل فيميُا وتحديدىا قدِ اندمجتْ في صوت واحد  الميمية ىذه التي لا تكاد تُسمع
يتداخل مع  ى  ممتمئ رائع نسميو نحن "سكونَ الميل". وكان ىذا السكون يتحطّم، أو بالأحر 

ت تصدره القوات المتحركة كركبة الحوافر الصمّاء، وحفيف العشب العالي، وىما ما كان
، ابٍ حِرَ  تصادمِ  ببطء. ومن حين لآخر فقط يُسمع في الصفوف رنينُ مِدفعٍ ثقيلٍ، وصوتُ 

 (3)وكلامٌ مكتوم، وصييلُ حصان((.

تولستوي لا يمكن إيرادىا جميعاً  ى  كثيرة لمنتجة الصوت لد ى  وثمة شواىدُ أخر 
غنية ببنيتيا الصوتية متنوعة بين  -عموماً –والتفصيل فييا. ولكنّ مشاىد تولستوي 

أصوات بشرية، ومؤثرات موسيقية، وعواملَ تضجيج تشمل أصوات الحيوانات والنباتات 

                                                
 من الحشرات ذاتِ الأصوات الحاد ة.جُدْجُد: ضَرْبٌ  (1*)
: صنف من الطير، واحدتو سُمَاناة.( (2*  سُمَانَى 

 .40-39. ص قصص مختارةتولستوي، )ليف(،  (3)
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ثلاث » -« فارسان»والأشياء الجامدة. وللاستزادة يمكن مراجعة القصص الآتية: 
 سبيل المثال لا الحصر. ى  وذلك عم (2)«.الحاج مراد»و  (1)«يتاتم

 جة الإضاءة والألوان:ت  ن  م   -رابعاً 

رة في صناعة الأفلام، الإضاءة من الأشياء المعتبَ  في بداية نشأة السينما لم تكنِ 
فيما بعد أصبح  ولكنْ  (3)ه.تصويرُ  ا يتم  مَ إنارة لِ  ولم تحظَ بعناية المونتاج؛ إذ كانت مجردَ 

لمضوء قيمةٌ في ذاتو، ونشأت مدارسُ ومذاىبُ في السينما وغيرىا من الفنون البصرية 
، وقد عُرفت ىذه المذاىب بـ ى  تقد ر الضوء وتعتني بو بوصفو أداةً من أدوات إنتاج المعن

(، وأصبح الضوء والمون برمزيتيما Luminsme Perinal"المذاىب الأضوائية" )
يسايران حركة المقطات والمشاىد حسبَ نوعِ ىذه المقطةِ وغرَضيا بحيث ودلالتيما 

يصالِو. ى ً يتناغمان معيا لبناء معن وعند القيام بالتصوير يتم تحديد مصادر  (4)محد دٍ وا 
الإنارة؛ فتكون خارجية أو داخمية، طبيعية أو صناعية، ويتم انتخابيا وترتيبيا بحيث 

ث التأثير النفسي والفكري دِ حابة أو متضادة؛ وذلك لتُ ع ة أو خافتة، منسشِ تكون مُ 
 (5)المطموب.

تنتشر الإضاءة الطبيعية في مشاىد تولستوي؛ لتحيك حول تمك المشاىد خيوطَ 
النور، وتسربمَيا بمَبُوس الضياء، نعم، إن تولستوي يكثر من استعمال مفردات الضوء، 

بالإنارة الصناعية، والملاحظ في مشاىد  ود لديو الإنارة الطبيعية بشكل كبير مقارنةً وتسُ 
لان ثنائية درامية تَشِي بمعانٍ عدّة. ة صراعاً بين النور والظلام بحيث يشك  ثم   تولستوي أن  

بياض، والطحمب الأخضر  ى  يقول تولستوي: ))كانت الصخور الرمادية والضاربة إل
                                                

 .164-163-140م.ن، ص (1)
، 162. تر. مجد الدين حفني ناصِف، دار الفكر، مصر، عدد الصفحات الحاج مرادتولستوي، )ليف(، د.ت،  (2)

 .159-158-147-146-27-26ص
 .34-33. صتقنيات مونتاج السينما والفيديوينظر: دانسايجر، )كين(،  (3)
، وزارة 104-103. ع. مجمة الحياة السينمائيةالمونتاج والمدرسة التعبيرية،  –م. 2019ينظر: عَودة، )حسن(،  (4)

 .197-196، ص206___182المؤسسة العامة لمسينما، دمشق، صفحات البحث  –الثقافة 
 .69. صمعجم المصطمحات السينمائيةتيريز(،  –ينظر، جورنو، )ماري  (5)
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، تبدو واضحة المعالم ى  مة بالندالمبم   ، والقَرَانياي  الأصفر، ومجاميع شجيرات الياسمين البر  
ذى ب، إلا أن الطرف الآخر، والوىدة المغطاة اف المُ في ضوء اليواء الشف   لمغابة، مجس مةً 

 يمكي  لان خيطاً متشابكاً من المون الم  شَين يمث  طْبين موحِ بضباب كثيف متراكم )...( كانا رَ 
رقة الداكنة الَتنا تماماً في الز  بَ ، والأبيض. وقُ الخضرةِ  الشاحب، والأسود تقريباً، والداكنِ 

ل بمعالميا ذىِ لمجبال الثمجية تموْح بوضوح مُ  والكامدةُ  للأفق كانت الكتل الساطعة البياضِ 
 (1)أصغر دقائقيا((. ى  وظلاليا العجيبة والأنيقة في نفس الوقت حت

في ذاتيا بوصفيا  دوال  ليا قيمةٌ  زَحية  الكثيفة والمختمطةإن ىذه الكتل المونية القُ 
علاماتٍ سيميائيةً رمزية؛ إن ىذه الموحة المونية الشائبة قُد مت في سياق حربي؛ إذ إنيا 

الحرب، وكل  من  ى  شاة السائرين إلقة أمام أبصار كتيبة من الجنود المُ لوحة طبيعية معم  
ىؤلاءِ المقاتمين يحمل أفكارا ومشاعرَ وآلاماً وآمالًا وذكرياتٍ مختمفةً عن زميمو؛ فجاءت 

النفسية والفكرية المختمفة لأولئك الجنود؛ ولتعب ر  ى  نالبُ  ىذه الموحة المونية الطبيعية لتعكسَ 
لجنود المعد ين لمحرب، اضطراب ىؤلاء ا ى  لالحياة وتعد د مراحميا؛ ولتشير إعن تقم ب 

ل  تباين مصائرىم. ى  وا 

ويقول في مشيد آخرَ من نفس القصة مستعملًا نفسَ الأسموب في الجمع 
حب طويمة رمادية بسُ  ى ً والتوليف بين الظلام والنور: ))كان جزء كبير من السماء مغط  

اليلال وراء  ى  ، واختفض بينيا غيرَ ساطعةٍ النجوم تومِ  داكنة، وىنا وىناك فقط كانتِ 
الواىن  قمميا ضوءَه الباىتَ  ى  عم ى  اليمين، وألق ى  إل ى  الأفق القريب لمجبال التي كانت تُر 

إن تولستوي يشك ل مشاىدَ  (2)ش المغاير بشدة لمظلام الحالك الذي يمفّ سفوحيا((.المرتعِ 
عر مستقمة؛ إنو يعبّر بالنور والظلام، بالأضواء والظلال عن تباين المشا ضوئيةً 

 والأفكار.

في  آخرَ  مممَحٍ  جدلية "النور والظلام" آنفةِ الذكر، يمكن رصدُ  ى  وبالإضافة إل
يا تقنية مونتاجية نستطيع أن نَسِمَ  ى  منتجة الإنارة في مشاىد تولستوي؛ إذ نعثر عم

                                                
 .26. صقصص مختارةتولستوي، )ليف(،  (1)
 .39، صم.ن 2))
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أرضية مظممة أو  ى  المقتحِمة" أو "المشاىد الانكشافية"؛ إذ يُنتَج المشيدُ عم "الإضاءةَ 
المشيد طاردةً الظلامَ متدر جة، لتخمق إيقاعاً إضائياً  ى  دخل الإضاءة إلخافتة داكنة، ثم تَ 

الحدث  بطءِ  ى  عم ىادئاً منساباً، وكثيراً ما تُستعمل لذلك صيغةُ )المضارع( الدالّةُ 
 : ))ما كادتِ لسان الراوي ى  واستمراره، فيستنير المشيد رويداً رويداً. يقول تولستوي عم

الشمس الساطعة تطمع من وراء الجبال، وتأخذ بنشر ضوئيا في الوادي الذي كنا نسير 
ويقول في موضع آخر:  (1(أخذت غيوم الضباب المتماوجة تنقشع((. ى  فيو، حت

الأرض الجافة من  ى  الس مْت، وراحت تَقذف شُوَاظَ أشعتيا عم ى  ))صعدتْ الشمس إل
رقةِ صافيةً تماماً((. ميّ، كانتِ حْ اليواء المَ  ويقول في موضع ثالث:  (2)السماء الداكنةُ الز 
فوق أن السماء الصافية تماماً بدأت تتنور  ى  بصري إل حين رفعتُ  ى  أن أر  ))استطعتُ 

يَنزِلْنَ نحوَ الأفق )...(. وفجأةً التمعت بضعُ نيران في  *(3)في الشرق، وأن بنات أطمسَ 
 (4(مسافة قريبة قُدّامَنا((. ى  الظلام عم

إن ىذا الاقتحام الضوئي ىو أحد تقنيات منتجة الإضاءة عند تولستوي؛ إذ تبدأ 
 المشيد كاملًا؛ ى  مجال الضوء ليغشالإنارة من بؤرة ضوئية ضيقة، وبشكل مفاجئ يتسع 

يقضي سلاحاً، ويستعمل مقامِعَ من نور ليطرد بيا الظلام و  صي ر الضوءَ وكأن تولستوي يُ 
شبحية المشيد وضبابيتو، وليعمن سيادة النور وسمطتو. إن ىذا الاستعمال الرمزي  ى  عم

اتجاه فكري ونيج سموكي سار عميو تولستوي، وجعمو فمَكَاً  ى  والاستعاري لمضوء يحيمنا عم
 ليف تولستوي الشخصية وكُتبو الفكرية مثلَ  سيرةَ  طالعْ يسبح فيو شخوصُ أعمالو؛ فمن يُ 

بدايةَ حياتو في وحول  يَعِ ذاك الاتجاه والمنيج؛ إذ إن تولستوي غاصَ « عترافالا»كتاب 
 ى  الفضائل، وكذلك يفعل بأشخاصو؛ يطورىم وينقميم من الضياع إل ى  إل ى  الرذيمة، ثم ارتق

صعيد منتجة  ى  )الظلام( عم يعادلانِ  ى  الكشف؛ فالرذيمة والعم ى  إل ى  اليداية، ومن العم

                                                
 .28ص ،السابق (1)

 .32م.ن، ص (2)
 الشرح لممترجِم. –بنات أطمس: النجوم  (3*)

 .42، صالسابق (4)
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جدلية متصارعة يكون  والفضائل والكشف يعادلان )النور(، ويشكلان ثنائيةً الإضاءة، 
 فييا لمنور حميفاً. النصرُ 

قارنةً بالإضاءة الطبيعية، تولستوي م ى  أما الإضاءة الصناعية، فيي نادرة لد
ذا يوع يجعمنا نعد ىا ظاىرةً تقني ة مونتاجية لديو؛ لراً كافياً من الش  مّ لا تمتمك قدْ ومن ثَ 

))إن الأشخاص «: الحرب والسلام»بعض أمثمتيا. لقد ورد في رواية  ى  نكتفي بالإشارة إل
وجاء  (1(د((.ضاءة إضاءةً ضعيفة يتكممون بصوت خافت مترد  المحتشدين في الصالة المُ 

ذا بو ير م عَ قدّامَ ))وتطَ «: شيخان»في قصة  وفي قصة  (2(تحت المصابيح((. ى  و، وا 
من  تولستوي بين الإضاءة الصناعية والطبيعية: ))كانت شمعتانِ يمزج « الفارسان»

المائدة التي أُعد  العشاءُ عمييا، وكان نسيمُ ليمة أيّارَ  ى  ضيئان في الحجرة عمالشحم تُ 
 ى  طم ة عمالطري  الدافئ يُداعِب ضوئييا }ضَوْءَيْيا{ من آنٍ لآخرَ، كما كانتِ النافذة المُ 

ولكن بضوءٍ يختمف كمياً عن ضوء الحجرة، وكان البدر الت مَامُ  الحديقة مضاءةً أيضاً،
يطوف فوق قمم أشجار الزيزفون العالية، ويُضيءُ أكثرَ  -و الذىبيةلمعتَ  قدَ وقد فَ –تقريباً 

لا يستطيع تولستوي أن  (3(فأكثرَ الغيومَ البيض الرقيقة التي كانت تحجبو أحياناً((.
وذلك لأن معظم مشاىده تصو ر في فضاء مفتوح،  يستغنيَ عنِ الإضاءة الطبيعية؛

ففي ىذا المشيد تتحاور إضاءتان  عة؛التحامُ تولستوي بالطبي -كما قمنا–والسبب الأىم 
داخمية صناعية )الشمع(، وخارجية طبيعية )البدر( مشك مَتين مشيداً إضائياً مقارناً 

فخرج بكاميرتو ليأخذ لقطة  عاً بالحجرة وضوئيا،تفضِيمياً؛ كأن تولستوي قد ضاق ذرْ 
ممتصقاً بيا،  لطبيعةَ ا اً ب  حِ مُ  الدوامِ  ى  غم ف المكان؛ فقد كان تولستوي عملشعاع البدر الذي يُ 
 م ات فارّاً من ضيق الحياة الصناعية ورتابتيا الخانقة.يمجأ إلييا في المُمِ 

ا في بعض فمت من اىتمام تولستوي؛ إذ يستعمميتُ لا  -أيضاً –أما الألوان فيي 
المشاىد بكثافة، وىي غالباً ما تصاحب الإضاءة وتتآزر معيا لتوحي بمشاعرَ معيّنة، 

                                                
 .226، ص1. مج.الحرب والسلامتولستوي، )ليف(،  (1)
 .205. صطريق النورتولستوي، )ليف(،  2))
 .129. صقصص مختارةتولستوي، )ليف(،  (3)
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ن ففيو كل مكونات المشيد؛ إذ يمكن أمشيد متكامل؛  ى  عم« الثلاثية»وقد عثرنا في 
نرصد فيو حركات الكاميرا ومسافاتيا المختمفة، وكذلك تكوين المقطات وانتقالاتيا، 
والمؤثرات السمعية، والمؤثرات البصرية من إضاءة وألوان؛ لذلك آثرنا أن نحممو في ختام 

ليعطي صورة متكاممة عن دور المونتاج في تكوين المشيد الروائي، مع  البحثىذا 
 لوان وتأثيرىا النفسي والدرامي.منتجة الأ ى  التركيز عم

 ، منيا ما يأتي: ))نمر  ةً عد   مشاىدَ « الطفولة -الثلاثية »لقد أورد تولستوي في 
}طُنُوف{ مصنوعة من  (*1) وطُنُف الجانب الآخر بأكواخ ذات أسقف من القش   ى  عم

 امرأةٍ  وح بينيا وجوُ يمُ  وخضراءَ  مصاريعَ حمراءَ  ذاتِ  صغيرةٍ  خشبية، ونوافذَ  شرائحَ 
، عيونيم القمصانِ  ون غيرَ يات من الفلاحين لا يرتدُ يان والفتَ الصبْ  فضولية. وصغارُ 

و الشعر البرتقالي وُ قة، وأيدييم ممدودة في دىشة )...(. ويسرع أصحاب الحانات ذَ حممِ مُ 
العربات من كل ناحية؛ يحاول كل منيم اجتذاب المسافرين من الآخر بالكممات  ى  إل

الباب )...(. تنحدر الشمس نحو الغرب  سمع صريرُ والإشارات المغرية. ثم نتوقف ويُ 
ي بأشعتيا الحامية، وثار تراب كثيف فوق الطريق وملأ اليواء، وكان نقي ووجنتِ وتمفح عُ 

الدوام بنفس المسافة  ى  لتراب يتمايل بانتظام محتفظاً عمىيكل العربة الطويل المعفر با
ولا  *(2)أمامنا )...(. ولم أعرف ماذا أفعل بنفسي؛ فلا وجو فموديا الذي اسودّ من العِفَار،

حركات ظير فيميب )...(. لا شيءَ من ىذا استطاع أن يمنحني أية تسمية. كان كل 
السحب التي كانت من  ى  اقبيا عن بعد، وعمأعمدة المسافات التي أر  ى  انتباىي مركزاً عم

صفحة السماء، وىي الآن تتجمع في كتمة واحدة داكنة متوعدة. وكان  ى  متناثرة عم قبلُ 
أكثرَ من أيّ حادث –الرعد البعيد ييدر بين وقت وآخر، وضاعف ىذا الحادث الأخير 

المُرْعِدة بشعور من  العواصف ليَ  ة البريد، وأوحتْ حط  مَ  ى  مي لموصول إلمن تعج   -آخرَ 
ب نا كما تُضرَ مطرتْ عن الوصف )...(. وسرعانَ ما أَ  الخوف والضجر والحزن يجل  

ات ىطول المطر المط ردة )...(. تدفقت الجداول رَ ع نقَ قْ بلُ، وردّدت كل  أنحاء الص  الط  

                                                
 طُنُف: سقيفة حاممة، أو إفريز ناتئ يعمو باب المنزل. ج. طُنُوف وأطناف.1*)  )
 العِفَار: التراب. *(2)
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وأكثر شحوباً، ولم تعد قرقعة  ى ً رة في الأخاديد، وأصبحت ومضات البرق أوسعَ مدالكدِ 
)...(، ولم يعد المطر ييطل بغزارة، وبدأت السحابة الراعدة تتوزع، وسطع  الرعد مفزعةً 

الضوء في المكان )...(، كادت تظير فرجة من المون الأزرق الصافي من خلال أطراف 
 تِ مَ ك التي عَ رَ السحابة الشيباء. وبعد برىة سطع شعاع خجول من ضوء الشمس في البِ 

جانب الطريق بخضرتيا التي اغتسمت لتوّىا. ولم  ى  الطريق )...(، وفوق الحشائش عم
وعيداً بالشؤم،  الجانب المقابل من الأفق أقل   ى  تكن السحابة السوداء المرعدة الممتدة عم

د عن الوصف بد  بالأمل في الحياة يقْصُرُ  لكني لم أعد أخافيا، وشممني شعور سار  
روحي كابتسام الطبيعة وتجددت وانتعشت )...(.  اغي بالخوف، وابتسمتْ الط   شعوريَ 

طارات العجلات كم  بال الربط وأَ كانت ظيور الجِياد وحِ  تممع في  يا مبممةً عِن ة الجياد وا 
شتوية لا  طةٍ نْ أحد جانبي الطريق حقل حِ  ى  ضوء الشمس كأنيا مغطاة بدىان )...(. وعم

تممع مع الأرض الندية والخضرة النضِرة؛  وىناك أخاديدُ ضخمةٌ  وبو ىناشُ ه البصر، تَ يحد  
 (1)صميم الأفق((. ى  إل الألوان ممدودٌ  متباينُ  اطٌ سَ كأنيا بِ 

السير  تِ ذ  للاستراحة، ثم غَ  ى  القر  ى  وقفت في إحد ةسائر  ؛ عربةٌ إنو مشيد سفرٍ 
ن المشاىد وىي عابرة؛ العربة تمتقط الصور وتكو   ى  مة عمية. الكاميرا محم  ر  في طريق بَ 

ة تأسيسية، ي الطريق بزاوية متوازية ولقطات بانورامية عام  سح عامّ لطرفَ تبدأ بمَ 
أخضر(؛ مما يوحي  –شكال الأكواخ وتصاميميا وألوانيا المتباينة )أحمر تستعرض أف

( لتأخذ Zoomبأنو حي فقير بائس لا انسجام ولا انتظام فيو. ثم تتحرك عدسة الزوم )
بمقطة قريبة جداً  ( لممرأة الجاثمة في النافذة، ثم تتقدم أكثرَ .M.Sة متوسطة )لقط
(B.C.U. ُفت )  يم الوحشية نظرتَ  حممقة، لترصدَ عيون الأطفال المُ  ى  ز العدسة عمرك

الصوتية )صرير(، والبصرية الضوئية )الشمس(،  ل المؤثراتُ المستغربة، ثم تُدخَ 
رتابة حركة العربة، كل ذلك  ى  (. بالإضافة إلاسود   –العِفَار  –والبصرية المونية )الغُبار 

 .E. Lر الكاميرا مكانيا لتأخذ لقطة بعيدة جداً )يخمق مشيداً كئيباً مقمقاً. بعد ذلك تغي  

                                                
المصرية العامة  ي، مر. أحمد خاكي، د.ط، الييئةسِ . تر. رمزي يَ الطفولة والصبا والشبابتولستوي، )ليف(،  (1)

 .186، ص571لمكتاب، عدد الصفحات 
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S. ِي الكتل كاملًا، ويغط   المقطة الأفقَ  درُ ، ليحتوي كامنخفضةٍ  (، ومن زاوية شبو
متناثرة( التي تتوزع داخل إطار المقطة. ثم تُمزَج المؤثرات  –الضخمة المتشظ ية )السحب 

المرعدة(، بالإضافة لأصوات  –ييدر  –الصوتية؛ وىي ىنا "عوامل تضجيج" )رعد 
قرقعة(.  –مط ردة  –دت رد   – ب الطبلُ نا كما تُضرَ مطرتْ المطر المجمجمة والمتواترة )أَ 

شحوب(، ليتكون بذلك  –كَدِرة  –وتجمع مع ذلك كم و ألوانٌ قاتمة متكتمة )كتمة داكنة 
"مشيد  غمَق ىذا المشيد، ليبدأ بعدهمشيد يوحي بالخوف والرعب والضيق والضجر. يُ 

لخافتة ، وتنجمي الألوان اذ تقتحم الإضاءة المكانَ الانكشاف" الذي عيدناه لدى تولستوي؛ إ
 –ة تبعث الأمل والتفاؤل في النفوس )سطع الضوء حاد   براقةٌ  ى  محميا أخر  الباردة، لتحل  

نَضِرَة(.  –خَضِرَة  -ىان اة بدِ مغط   –تممع  –خضرتيا  –الشيباء  -الأزرق الصافي
 –بساط  –لا يحده  –تمتدّ المسافات )تتوزع و  ،وكذلك تتفكك الكتل، وتتسع الأبعاد

لدينا مشيدين متعاكسين يصوران الطبيعة في حالين مختمفتين؛ فمن زمجرة  ممدود(. إن
يبعث في النفس الخوف ىذه الطبيعة واحتشاد مكوناتيا يرتسم مشيد غضب وعدائية 

ك ىذه الحشود الطبيعية وانجلاء اكفيرارىا، حيث يرتسم مشيد آخرُ تفك   ى  لوالاضطراب، إ
فيزيائية انعكاسية بين الطبيعة  ة علاقةً وكأن ثم   يوحي بالاسترخاء والراحة والاطمئنان؛

رد الفعل( )وابتسمت روحي كابتسام الطبيعة...(، وبذلك يعود  –والإنسان قِواميا )الفعل 
وينكمشون، ثم تمُوح  أبناؤُىار فيُذعَ  تولستوي ليمنح الطبيعة صفة الأمومة؛ تتجيم الأم  

 الأبناء بالطمأنينة والسلام.م عُ مُحي اىا ملامح الرضا، فينْ  ىعم

 الخاتمة:

 :المستخمص 

، فتبتاع منيا ى  إن الكتابة القصصية بوصفيا نوعاً سردياً تمتقي مع أنواع سردية أخر 
تولستوي؛ فقد  ى  بينيا حالات استعارة تقنية. وىذا ما ات ضح لد فيما حدثبعض أدواتيا، وت

الأم )المونتاج(، تمك التقنية التي تعد الحركةُ البُنيةَ  ةبرزت في سرده التقنية السينمائي
الأساسية فييا؛ وىذه الحركة التي يوفّرىا المونتاج تنسجم مع المسار الفكري العام لسرد 

رىم عُيِد عنيم تطو   أبطالٍ  ى  لد ى  مناقشة قضايا أخلاقية كُبر ون لرىُ تولستوي؛ إذ إنو مَ 
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 ى  لد ى  تو ومرونتو متناغماً مع حالات التبدل الكبر الدائم؛ فجاء المونتاج بحركي   مُ يُ وحَراكُ 
 أشخاص تولستوي؛ فاستطاع أن ينقميا ويعبّر عنيا بشكل دقيق.

   عميمات:النتائج والت 

 دِ سرْ  وثيقة بين النص الروائي والسيناريو السينمائي من حيث آلياتُ  ثمة علاقةٌ  .1
نتاجيا.الأحداث وتصوير المشاىد و   ا 

في النص السردي  -بوصفو أسموباً سينمائياً –لقد طو ع تولستوي "المونتاج"  .2
 فكريةً. ى  القصصي، وأجاد استعمالو ليحقق وظائفَ فنيةً جمالية، وأخر 

رصْد  ى  ثمة تناغمٌ بين التقنية الفنية الدينامية "المونتاج"، وبين نزوع تولستوي إل .3
دُ ىذه صْ شخوصو )ديالكتيك الروح(؛ إذ رَ  ى  لدسيرورات التطور الروحي والأخلاقي 

راك مواكبة ىذا الحَ  ى  السيرورات المنمازة بالحركية يحتاج تقنيةً فنيةً مرِنة قادرة عم
 ومسايرتو.

يجعمو يصطبغ  واضحٍ  ازتو تقنيةَ "المونتاج" بشكل مكث فٍ يَ إن سرْدَ تولستوي بحِ  .4
كئون بشكل ممحوظ تاّب ىذا التيار يت  بصبغة كتابات "تيّار الوعي"؛ إذ معمومٌ أنّ كُ 

 ىذه التقنية الفنية. ى  عم

بعناصر المشيد كافّةً؛ بدءاً من  ى  الروائي باحترافية، واعتن كوّن تولستوي المشيدَ  .5
الصوت،  ى  حركات الكاميرا ومسافاتيا، مروراً بتكوين المقطات وانتقالاتيا، وصولًا إل

ما سبق من عناصرَ لم يكن  ن استعمال كل  وانتياء بالإضاءة والألوان، وتبي ن أ
ياً وموظ فاً لمتعبير عن رؤ   فكريةٍ محد دة. ى ً استعمالًا اعتباطياً، إنما كان موج 

   حات:قتر  التوصيات والم 

يوصي ىذا البحث بالتوسع في دراسة المونتاج في سرد تولستوي؛ بتخصيص  .1
ل.أُطروحة جامعية، أو كتاب لمعالجة ىذه القضية بشكل   واسع ومفص 
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كما نوصي بالإلمام بالمصطمحات السينمائية الخاصة بالمونتاج بشكل دقيق قبل  .2
الجانب الفني بالجانب الفكري؛ وذلك  الخوض في دراستو في السرد الروائي، وربطِ 

 الفكري وتقديمو. ى  بتوضيح كيفية إسيام الأداة السردية في صناعة المحتو 

يات الآليات الكتابية الخاصة بـ "تيار الوعي" في سرد ونقترح إجراء دراسة حول تجم   .3
 تولستوي؛ مثل )المونولوج(، و)المونتاج(.

ذ سيناريوىات سينمائية؛ إ ى  نقترح تحويل بعض النصوص الروائية التولستُوِي ة إل .4
مشاىدَ سينمائية؛ فيي غني ة بالوصف  ى  تتوفر فييا العناصر التي تؤى ميا لمتحويل إل

كسسوارات، التفصيمي  لجميع عناصر المشيد من حركات، وانتقالات، وديكورات، وا 
 عنايتيا بعنصرَي الصوت والإضاءة. ى  بالإضافة إل

 ببميوغرافيا المصادر والمراجع:

 :المصادر العربية والمترجمة 

 مات:المعج   -أولً  

الكتابة تقنية  -معجم المصطمحات السينمائية  -م. 2007تيريز(،  -جورنو، )ماري  .1
 214، وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 1. تر. فائز بشور، ط. لمسينما

، دار النيار، 1. ط.معجم مصطمحات نقد الرواية  -م. 2002، زيتوني، )لطيف(  .2
 .235ن، عدد الصفحات لبنا –بيروت 

 أعمال تولستوي: -ثانياً 
ي، مر. سِ زي يَ . تر. رمالطفولة والصبا والشباب  -م. 1973تولستوي، )ليف(،  .3

 .571أحمد خاكي، د.ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، عدد الصفحات 
، تر. سامي الدروبي، د.ط، 1. مج. الحرب والسلام –م. 1976تولستوي، )ليف(،  .4

 .884وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 
ر، ، دار التنوي1سامي الدروبي، ط. . تر.القوزاق –م. 2013تولستوي، )ليف(،  .5

 .255بيروت، عدد الصفحات 
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 .304، وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 1ط. 
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ة الجناس                                ة وشعريّ وتيّ الصّ التّماثلات 
 اقي عند أبي نواس (السّ )قراءة في تيمة 

شربحثٌ مُعَدٌّ لمن    
ق الب: زكوان مزيالطّ إعداد  * 

: أ.د. تيسير جريكوسإشراف**  
  

صُ:  المُلخََّ
ةِ مِنْ خلالِ الشّ أبً نواسراسةُ قراءةَ تجربةِ الدّ تحاولُ هذهِ  ٌَّ ةٍ النّ عر ٌَّ فاذِ إلٌها مِنْ زاوٌةٍ لغوِ
لُ  ةٍ تشكِّ ٌَّ ٌّةالصّ  ماثلاتالتّ عضو ًِّ ٌنبنًِ عُمْدَتَهَا وت حلٌلُ التّ ،وبالاعتمادِ عَلَى هذا المَدخَلِ الإجرائ

ًُّ النّ  ٌُّرِ إحدى الذّ صِّ راسةُ إلى الدّ ً تسعَى التّ ٌمةُ التّ (؛ تلكَ اقًالسّ ٌماتِ )صورة التّ ي ٌقومُ عَلَى تَخَ
عِهَا فً  عَتِ الامتداداتُ  دٌوان أبً نواستَتَبُّ ةُ  لبنٌةِ هذهِ التّ ، وَقَدْ تَنَوَّ ٌَّ ٌمةِ؛ أي تٌمة التّ راصف

ملةِ، فالمَقْطَعِ، فالقصٌدةِ. اقًالسّ )  ( بٌنَ الجُّ
ًُّ عَلىَ دَوْرِ النّ ناولُ التّ وٌدلُّ  ًْ نَسْجِ اللُّغةِ المُتَحَقِّقَةِ مِنْ ناحٌةٍ، (اقًالسّ )صورة صِّ الفاعلِ فِ

ةُ  ٌَّ ؛ تلكَ العمل ًِّ ةِ الخَلْقِ الأدََبِ ٌَّ ةٍ منتجةٍ لفضاءاتٍ التّ وَفًِ الإسِْهَامِ بِعَمَلِ ٌَّ ً تنمُّ عَلىَ تفاعلاتٍ سٌاق
رتِ  عُ دائرةَ الإٌحاءِ مِنْ ناحٌةٍ ثانٌةٍ. وَقَدْ تكرَّ ةٍ توسِّ ٌَّ ٌّةالصّ  اثلاتمالتّ دلال صِّ النّ على مساحةِ وت

 ًُّ ًٍّ ـ  الانزٌاحُ الإٌجاب امِتَةِ نَحْوَ الصّ ابتةِ الثّ ي عَدَلَ  بالعلاقةِ الذّ المقروءِ، وَظَهَرَـ عَلَى  نَحْوٍ جَلِ
ةً أحٌاناً، ومتكافئةَ  ٌَّ كةٍ كَسَرَتِ المَألوفَ مُوَلِّدَةً علاقاتٍ متواز ةٍ متحرِّ ٌَّ لالةِ، أو دّ العَلَاقَاتٍ دٌنام

ٌُلْحَظُ أنَّ الضّ متخالفةً لَمْ تَصِلْ إلى حَدِّ المعانًِ  ةِ، فً أحٌانٍ أخرى؛ وهنا  ٌَّ ًَّ ٌعومُ النّ الَّ الدّ دّ صِّ
ةِ السّ بٌنَمَا المدلولُ ٌنزلقُ بفعلِ تَفَاعُلَاتِ البُنَى  ٌَّ ةُ اللُّغةِ النّ ٌاقَّ ٌَّ ةِ المُتَحَقِّقَةِ، فَتَتَخَلَّقُ شعر ٌَّ ٌّةنّ الصِّ  واس

ةِ. ٌَّ  بِدَهْشَتِهَا، وَإغِْرَابِهَا، وَمُجَاوَزَتِهَا الفنّ
ةُ ، الانزياحُ ، الشّ ،وتيّةالصّ  ماثلاتالتّ الكلماتُ المفاتيحُ :  صُّ ، المُعْطَى النّ يِمةُ  ، التّ عْرِيَّ

 يَاقُ.السّ المَضْمُونِيُّ ، 
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Abstract 
================ 

This piece of research attempts to study the poetical experience of Abe nwas 
through examining the linguistic aspect that the binary dichotomies form its 

basis. Due to this procedural parameter, it is necessary to conduct textual 
analysis that depends on choosing some microtexts (for example, the image of 

alsake ); those that this research seeks to pursue in the late anthology of poetry 

of the poet Abe nwas .the collocational hierarchies of this microtext -the image 
of alsakei.e. - have apparently varied from sentence, through paragraph to an 

entire poem. 
 

The textual analysis pinpoints the influential role of the binary dichotomies in the 

alsake of the manipulated language on the one hand, and in contributing to the 
process of literary creativeness; such a process that builds on contextual 

conconrdences designed for semantic interpretations that extend the domain of 
inference on the other hand. The binary dichotomies recur throughout the 

readable text, and quite obviously, the positive connotativeness has transferred 

the silent static relationship into active dynamic relationships that have 
exceeded the norm toward creating parallelistic relations sometimes, and toward 

balanced or imbalanced semanticity that have not reached the binary synonyms 
at other times. Here, we realize that textual signifier (the binary dichotomies) 

floats whereas the signified connotes owing to the achievable textual and 
contextual structures, thus emerges the poeticality of Dunqol's language in its 

extravagance, strangeness and artistic adjacency. 
 

Keywords 
=================== 

Poeticality; Connotativeness; Microtext; Binary Dichotomies; Text; 
Inference; Context. 
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 دف البحث:ى
 يمكننا إيجاز ىدف البحث بما يأتي:

ستحاولُ ىذه الدّراسة في مجمميا السّعي الحثيث لمبرىنة عمى أنّ شعرَ أبي نواسٍ ينمّ  -1
 .عمى شعريّةٍ ليا سيماؤىا الخاصّة شكلًا ومضموناً 

قراءةً منيجيّةً تأخذ بعين التّقدير المعطى المضمونيّ لظاىرة الجناس يتبنّى البحثُ  -2
 وتعاقاتيا النّصّيّة عمى مساحة شعر أبي نواس.

بعد إحداثِ الدّراسةُ عمى معطياتٍ تأخذُ من التّراثِ وتحاورهُ وتحاولُ الإضافةَ عميوِ تعتمدُ  -3
امنَو و المنطمقةُ من النّصِّ ستستنطقُ ك تّطبيقيّةَ القراءةُ الولعلّ قطيعةٍ عارفةٍ واعية،
 إضافةً حداثيةً مؤثّرةً في حينيا.   -أي القراءة الجديدة -وأغوارَه، وبيذا ستشكِّلُ 

 أسباب اختيار البحث:

تحسّس ثقافةٍ شعريّةٍ لا تزال مؤثّرةً في دفعتني نحو اختيارِ ىذا البحثِ أمورٌ متعدّدةٌ؛ منيا:     
كما عر العربيّ، الشّ تجديد  ةإذ شكّمت في حينيا تمفصلًا فاعلًا في حركيّ  ؛سياقِ شعرنا العربيّ 

، البدافعِ  ياتإلى مقارب ىحداثيّة الّتي نسعنضخت قصيدةُ أبي نواسٍ بكثيرٍ من النّوى ال والّتي حبٍّ
  .فعكست شكلًا مضمونيّاً أخّاذاً ، السّائد الذّوق الأدبيّ  منثقافةِ الشّاعر العامّة، و  متحت من

 منيج البحث :

إنّ المنيجَ الّذي نراه مناسباً ليذه الدّراسة الأدبيّة ىو المنيج الوصفيّ المتّكئ عمى تقنيّة     
 .يحائيّةالتّحميل النّصّيّ الّذي يطمق المّغةَ المتحقّقةَ نحو فضاءاتيا الإ

 مقدّمة:
الصّوتيّة عمى المعطيات النّظريّة الميمّة المتعالقة بالبحث آخذةً  لمتّماثلات تعرّج ىذه القراءةُ   

مثل: )الشّعريّة، وبلاغة النّصّ، والبديع، بعين التّقدير المفيومات الاصطلاحيّة؛ من 
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عمى  ماثلاتِ الصّوتيّةِ القائمةِ والجناس...(، ثمّ تنتقلُ إلى القراءة التّحميميّة النّصّيّةِ لظاىرةِ التّ 
اقي؛ إذ تلاحقُ ؛ وىي تيمةُ السّ (تيمة )الجناسِ في شعرِ أبي نواسٍ من خلالِ موضوعةٍ مكرورةٍ 

القراءةُ النّصّيّةُ ظاىرةَ الجناسِ المتحقّقةَ عمى مساحةِ نتاجِ أبي نواسٍ، ويحاول القارئُ استنطاقَ 
 الخلّاقة المؤثّرة. (poeticsالمواصفاتِ الشّعريّةِ) اتِ النّصّ ومقاربةَ إيحاءاتِوِ السّاحرةِ ذ

 أوّلًا: قراءةٌ في المصطمح:
 المصطمحات المفتاحية الآتية:تقف اراسةُ عند في ىذا المقام   
 عريّة:الشّ  -1

أي عَمِم وعَقِلَ،  ؛عرُ مصدر )شعَرَ بو وشَعُرَ(الشّ عر(، و الشّ عريّة مصدرٌ صناعي من ) الشّ      
ن كانَ كلّ عممٍ شعراً"عرُ "منظومُ القول، غمب عميو الشّ و  غويّ . فالجذر المّ 1لِشرَفوِ بالوزن والقافية، وا 

عر مجازاً عمى العمم الموزون المقفّى من باب الشّ يحمل معنى العمم والإدراك، وقد أُطمقَ اسمُ 
 تسمية الجزء باسم الكلّ.

يعالج الوظيفة ي الذّ ذلك الفرع من المسانيات جاكبسون: "فيي عند  poeticsعريّة الشّ ا أمّ     
عريّة بالمعنى الواسع لمكممة بالوظيفة الشّ عريّة في علاقتيا مع الوظائف الأخرى لمغة، وتيتمّ الشّ 
نما تيتمّ تييمن ىذه الوظيفة عمى الوظائف الأخرى لمّ لا  إذ ؛عر فحسبالشّ عرية لا في الشّ   غة، وا 

. 2عرية"الشّ عر حيث تعطى الأولوية ليذه الوظيفة أو تمك عمى حساب الوظيفة الشّ بيا أيضاً خارج 
نْ كانت مشتقّةً من الشّ ف عر وحده، الشّ ب يا لا تختصّ  أنّ ة، إلّا تينيّ عر في العربية واللّا الشّ عرية وا 

نّ  ن يا موجودةٌ أيضاً في فنو عر أكثر من غيره، لكنّ الشّ يصةً فنية تنتشر في ما ىي وظيفة أو خصّ وا 
 ة.القول الأخرى أدبيّة كانت أم تواصُميّ 

في  -عامّةً  أو الفنّ  – الأدبيّ  صّ النّ ة مع أرسطو حين دعا إلى معالجة عريّ الشّ وقد بدأت فكرة     
ة عريّ الشّ ة، ومن ىذا الفيم انطمقت فكرة اتيّ الذّ ذاتو من خلال البحثِ في خصائصو ومكوّناتو 

 .3حديثاً 

                                                           
1

 )شعر(. :، مادةبٌروت، دارصادر، منظور ابن: العرب لسان -
2

ًّ  قدالنّ  فً اتعرٌّ الشّ  -  ابن. د بإشراف ماجستٌر رسالة، محمد حنصالً: نموذجاً  دٌب أبو كمال المعاصر العرب

 .8 ص، م2010 -2009، الجزائر، وهران، السانٌا جامعة، الله عبد حلً
3

 2، صنفسه ابقالسّ المرجع   -
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، فيي تبحث  4دة وباطنيةً في الآن نفسو"عرية "مقاربة للأدب مجرّ الشّ  فإنّ وانطلاقاً مما سبق،    
ليس ىو  -كما يرى تودوروف -ي تنظم ولادتو، فالعمل الأدبيالّتعن القوانين  داخل العمل الأدبيّ 

نما بالأدب الممكن، أي إنّيا تعنى "بتمك الشّ ذاتو موضوع  عرية؛ فيي لا تُعنى بالأدب المتحقق وا 
، وىذه الخصائص ليست ىي 5ي تصنع فرادة الحدث الأدبي، اي الأدبية"التّ الخصائص المجردة 

نما تستقى الشّ ي تصنع التّ  ي تربط الخصائص بعضيا التّ عرية من العلاقات الشّ عرية في ذاتيا؛ وا 
 6ص الأدبي.النّ فضاء ببعضٍ داخل 

صّ النّ ، إذْ يستقي 7وتر"التّ عريّة وظيفةً من وظائف "الفجوة: مسافة الشّ وقد عدّ كمال أبو ديب     
بيعة إلى عالم تدخل فيو الطّ ابت في الثّ تعاملًا ينقميا من وجودىا  تو من تعاممو مع الأشياء شعريّ 

عنده  عريّ الشّ صّ النّ . ف8ة جديدةةٍ وجوديّ ي تندرج من خلاليا في بنيالتّ ضمن شبكة من العلاقات 
ة، ويقارب بين المتناقضات ة بينو وبين الموجودات الخارجيّ ي يخمق علاقاتٍ غير طبيعيّ الذّ ىو 

ر، وتّ التّ قارب ىو العامل الأكثر فاعميّةً في خمق الفجوة: مسافة التّ حاد أحياناً، ىذا إلى درجة الاتّ 
ر، وتنعدم معيا وتّ التّ تنعدم الفجوة: مسافة  صّ النّ والمفارقات عن  عالقاتالتّ ىذه  وفي حال غياب

 .9عريةالشّ 
؛ وىو أنّيا مجموعة الأدبيّ  صّ النّ ة في عريّ وصل إلى مفيوم عام لمشّ التّ ا سبق يمكن ممّ     

صّ وبنيتو النّ ي تجعلُ من الأدب أدباً. أما ما ىيّة تمك الخصائص فشيء يحدده التّ الخصائص 
صّ وصولًا إلى مضمونو، النّ ي تحكم ظاىر التّ لالية الدّ رجة الأولى، وكثيراً ما تتمثل بالعلاقات الدّ ب
 ي سمّاىا القدماء: البديع.التّ و 
 صّ:النّ بلاغةُ  -2

تمك ة في نصّ ما، صّ" الوقوف عمى العناصر البلاغيّ النّ يُفيم من المُركّب الإضافيّ "بلاغة    
 تواصُميّةً كانت أمْ أدبيةً إبداعيّة.،ي دورىا في تحقيق جماليّتو ووظيفتو المرجُوّة ي تؤدّ التّ العناصر 

                                                           
4

، توبقال دار، 2ط، الأدبٌة المعرفة سلسلة، سلامة بن ورجاء المبخوت شكري: تر، ودوروفت انتتزفٌ ،ةعرٌّ الشّ  -

 .23ص م1990، المغرب، البٌضاء ارالدّ 
5

 .23ص المرجع السّابق نفسه -
6

 .58، صم1987 ،1ط ،لبنان، بٌروت، ةلعربٌّ ا الأبحاث مؤسسة ،دٌب أبو كمال ،ةعرٌّ الشّ  فً -
7

 .21، صالمرجع السّابق نفسه -
8

 .23، صالمرجع السّابق نفسه -
9

 .24، صالمرجع السّابق نفسه -
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ي دعا إليو بعض الباحثين في دراساتيم لتجديد البلاغة؛ فيقصدُ بو الذّ أمّا المفيوم الأخصّ    
، فلا كاملًا مروراً بفقراتو وأجزائو صّ النّ من مستوى الجممة إلى مستوى  امتدادُ البحث البلاغيّ 

نّما تدرس العناصر البلاغيّة في جممةٍ واحدة منعزلةً عن سياقيا كما كان يفعل البلاغيّ  ون قديماً؛ وا 
 .10صيّ وحدة كمية من غير تجزئةالنّ يجب دراستيا في سياقيا 

ي التّ رة فات المتأخّ سبة لممصنّ النّ ب القديم قد تصحّ  العربيّ  ظرة لمدرس البلاغيّ النّ أنّ ىذه  والحقّ    
ة، وقعّدت ليا فريع في الأنماط البلاغيّ التّ قسيم و التّ ة فأكثرت من عميميّ التّ يطرت عمييا الغاية س

، بل قد عمى نحوٍ عامٍّ  دراسات الأوائل لم تكن كذلك وحصرتيا في حدود لا تخرج عنيا، لكنّ 
ي الذّ  الجرجانيّ (، وخير مثالٍ عمى ذلك عبد القاىر والمقاميّ  صّيّ النّ ياق بنوعيو )السّ روعي فييا 

الفصاحة ليست في الكممة  ث عن أنّ بسياقات الكلام المختمفة وضرورة مراعاتيا، وتحدّ  اىتمّ 
 .11مفردةً بل في نظميا وتأليفيا

حميل كمّو وحدةً لمتّ  صّ النّ خاذ ل بــ " اتّ ىذه الفكرة تتمثّ  نجد أنّ  صّ النّ وبالعودة إلى بلاغة    
، 12"صّ ة لمنّ تتعالق أجزاؤىا وتتفاعل فيما بينيا لتنتج دلالةً كمّيّ  وحدةً واحدةً  صّ النّ غوي، بوصف المّ 

نّما يتناول  واحدةٍ  أو فقرةٍ  راس باقتطاع جممةٍ الدّ فلا يقوم  كاملًا في  صّ النّ ودراستيا منعزلة، وا 
ن أراد دراسة ظاىرةِ معيّنة فإنّ  في  صّ نّ الو يستقرئيا عمى مستوى تعالقات أجزائو بعضيا ببعض، وا 

ص ذاتو، لموصول إلى توضيح دورىا في النّ ظيورىا وتكرارىا وترابطيا بين موضع وآخر من 
 وتحقيق شعريّتو. صّ النّ إثراء 

 البديع : -3
يء الشّ يء المحدث العجيب، وقد بدع الشّ لًا"، وىو ي يكون أوّ الذّ يء الشّ غة ىو " البديع في المّ 

 ةغويّ فالمعاني المّ  ؛ين خارج عنو: بدعةالدّ ، ومنو سمّي كلّ جديدٍ في 13أي أنشأه وبدأه ؛وابتدعو"
 والابتكار والإنشاء الجديد. ،تدور حول الإحداث لمادّة)ب د ع( 

                                                           
-

10
 – 12صم،  1999، القاهرة، غرٌب دار، المجٌد عبد جمٌل. د ،ةتطبٌقٌّ  ودراسة نظريّ  مدخل صّ النّ  بلاغة 

13. 

-
11

ًّ  القاهر عبد ،الإعجاز دلائل   ،م1989، ، القاهرةوالمطبوعات الكتب مدٌرٌة، رضا رشٌد محمد: تحق، الجرجان

 .36-35ص
12

 . 30ص ،المجٌد عبد جمٌل. دة، ودراسة تطبٌقٌّ  مدخل نظريّ  صّ بلاغة النّ  -
13

 دع(. مادة )ب :لسان العرب -
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، والبلاغيّ  قديّ النّ بمرحمتين في تراثنا  مصطمح "البديع" مرّ  أنّ  د. جميل عبد المجيدويرى   
بمعنى "الجديد في بلاغة  ىذه المرحمة فيالبديع استخدم  ؛ إذابع اليجريّ السّ ليما قبل القرن أوّ 
انية فيي مرحمة الثّ ، أما المرحمة 14"عراء المحدثون في العصر العباسيّ الشّ ي أتى بو الذّ عر الشّ 
وقد اتخذ فييا البديع مع غيره من فنون كاكي, السّ ورائدىا ، 15قنين"التّ صنيف و التّ بط و الضّ "

 بقواعد وقوانين غدا فييا عمماً من العموم.البلاغة مساراً محدداً 
في  -فيو أن تسمية البديع حديثة رأى ل من أفرد البديع بكتاب مستقلّ أوّ  ابن المعتزّ ويعدّ   

ى في بسلاسةٍ وحسن حتّ  مين وكثيرةً، تجريفنونو كانت موجودةً، في كلام المتقدّ  لكنّ  -حينو
ابن المعتزّ قد  ، ويلاحظ أنّ 16شغفوا بو وأكثروا منوعراء المحدثين الشّ   أنّ الكلام المنثور، إلّا 

 والكناية. ، كالاستعارة ؛ن كتابو أصنافاً لا تعدّ بديعيةً فيما بعدضمّ 
، 17ولفظيّ  فقد رأى أن البديع يساق في الكلام لتحسينو، وىو قسمان: معنويّ  كاكيّ السّ ا أمّ     

وجوه تحسين الكلام بعد مراعاة المطابقة ووضوح  عرف بوو: "عمم يُ بأنّ  الخطيب القزوينيّ وعرّفو 
 ن لمكلام، د محسّ مفيوم البديع الأساس بوصفو مجرّ  . وبيذا استقرّ 18لالة"الدّ 
ى عمى مستوى ي تتأتّ التّ ة غويّ نويعات المّ التّ " مجموعة بوصفوظر إلى البديع ا حديثاً، فقد نُ أمّ   
ر، وتتصادم لتخرج من ل وتتغيّ رات... تتبدّ المؤثّ ، وىو مجموعة من ةً دلالةً خاصّ  طح، منتجةً السّ 

. 19ون: البديع"اً أسماه البلاغيّ اً أو جماعيّ عاً فرديّ ياية تنوّ نّ في ال للتشكّ  غويّ إطار المحفوظ المّ 
ن كان سطحيّ  -فيو صادمات عمى التّ اً ميمّاً، فل عنصراً مضمونيّ و يشكّ في ظاىره إلّا أنّ  -اً وا 

                                                           
 -

14
 .13ص ،ةٌّ صّ ات النّ سانٌّ البدٌع بٌن البلاغة العربٌة واللّ 
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-
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 .423ص
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ًّ  الخطٌب ،البلاغة علوم فً الإٌضاح - ، م1989، للكتاب ةالعالمٌّ  ركةالشّ ، خفاجً المنعم عبد. د: شرح، القزوٌن

 .92ص 
19

 350ص، 2007 ،م2ط ،لونجمان، ةالعالمٌّ  ةالمصرٌّ  ركةالشّ ، لبالمطّ  عبد محمد ،أخرى قراءة ةالعربٌّ  البلاغة -

-351. 
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لازم التّ طح يقابميا ويصاحبيا تغييرات عمى مستوى المضمون، لذلك لا بدّ من تحقيق السّ مستوى 
 .20ة توافق/ تخالفي تحكميا ثنائيّ التّ  ةوالعميق في دراسة البنى البديعيّ  طحيّ السّ بين المستويين: 

ة الاستمراريّ ة فيو ىي "الاطّراد أو ة قارّ تحكمو صفة أساسيّ  نصّ  أيّ  ة أنّ يّ صّ النّ ات سانيّ وترى المّ    
continuity وىذه صّ نة لمنّ رابط بين الأجزاء المكوّ التّ تابع و التّ واصل و التّ وىي صفة تعني "؛ ...

ص النّ أو ظاىر  صّ النّ وسطح ، surface text21 صّ النّ د في سطح أو ظاىر ة تتجسّ الاستمراريّ 
 "إذا ي لا تشكّل نصّاً إلّا التّ ي تنتظم بو الكممات، و الذّ  -منطوقاً أو مكتوباً  – كل الخارجيّ الشّ يعني 
، ومن ىذه الوسائل: 22تو"محتفظاً بكينونتو واستمراريّ  صّ النّ بك ما يجعل السّ ق ليا من وسائل تحقّ 

نْ اتخذت أسماء مختمفة عمّا عيده عمم البلاغة  ،عةة بأشكاليا المتنوّ نات البديعيّ المكوّ   قميدي.التّ وا 
أي  ؛وع، ويقال: "ىذا يجُانِسُ ىذاالنّ ربُ من كلّ شيء، بمعنى الضّ الجِنْسُ: الجناس:  -4

من الفعل جانس بمعنى شاكل وماثل. وىذه المماثمة قد  ، فالجناس مصدرٌ سماعيّ 23يشاكمُو"
 .24فظ والمعنى، وقد تكونُ في تأليف الحروف دونَ المعنىتكون في المّ 

ي أُطمقَ عمييا جميعاً اسم " التّ القديمة، و  والجناسُ من فنون البديع المفظية في البلاغة العربية  
 -عمى نحوٍ ظاىريّ أفقيّ  –سمية ما يوحي التّ المُحسّنات" بنوعييا لفظية ومعنوية، وفي ىذه 

أو شاعريّتو بالمفيوم  -صّ الأدبيّ النّ ة بثانويّة ىذه الأشكال البديعةِ وىامشِيّتيا في تشكيل بلاغيّ 
 .لمظّاىرة المقروءةبيد أنّ المسألة تتعمّق بالمعطى المضمونيّ  –الحديث 

جنيس أن تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر التّ : "ىذه الظّاىرة فيقولابن المعتزّ  يعرّف  
أنّ ابن المعتزّ لم  في ىذا المقام حظويُم، 25وكلام، ومجانستيا ليا أنْ تشبييا في تأليف حروفيا"

أو  ،نظوم، بل قد يأتي الجناس في "الكلام"، وىذا الكلام قد يكون نثراً يقصر الجناس عمى الم
 كلاماً خطابيّاً عاديّاً.

                                                           
20

 رسالة، عمار عثمانً ،بالمطلّ  عبد دلمحمّ ( أخرى قراءة ةالعربٌّ  البلاغة) كتاب فً البلاغة تجدٌد ملامح -

 .238، ص.م2016 -2015، الجزائر، وهران جامعة، عمار إبراهٌم قدور. د.أ: بإشراف دكتوراه
21

 .76ة، صٌّ صّ ات النّ سانٌّ البدٌع بٌن البلاغة العربٌة واللّ  -
22

 .المرجع السّابق نفسه -

 -
23

 ، مادة )جنس(.5لسان العرب، مج
24

 .195ص .لبنان، بٌروت، ةالعربٌّ  هضةالنّ  دار، عتٌق العزٌز عبد. د ،لبدٌع علم – ةالعربٌّ  البلاغة فً -

-
25

 الكتب سةمؤسّ ، 1ط(، البلاغة علم) ةالعربٌّ  غةاللّ  علوم موسوعة، مطرجً عرفان: تحق، المعتز ابن ، البدٌع 

 .36، صم2012، 1ط، بٌروت، ةالثقافٌّ 
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 .ىو تشابو لفظين شكلًا أو نطقاً واختلافيما معنى :وعمى ىذا، فالجناس باختصار   
 :المُعطى المضمونيّ كل واتساق الشّ اس بين تحسين نجال -5
ي انتيت إلييا دراسة التّ ة تتناول الجناس وفق تقسيماتو المتشعّبة قميديّ التّ ة راسات البلاغيّ الدّ  إنّ   

قسيمات من كتب التّ ىذه د. عبد العزيز عتيق "المحسّنات البديعية المفظية"، وقد أحصى 
, والجناس امّ التّ الجناس رة ومتداخمة تنضوي تحت ركنين أساسيين: ي، وىي كث26البلاغيين القدماء

 .غير التّامّ 
فظ وتختمفان في المعنى، تمتقي الكممتان في المّ  ؛ إذفظيّ من المشترك المّ  يعدّ  امّ التّ فالجناسُ   
ما تكون الكممتان من اشتقاق واحد  ؛منوغير التّامّ اقص منو ما يختمف لفظو ومعناه، و النّ و 

 ةلاليّ الدّ اىر مع وجود بعض الفروق الظّ فتختمفان في بعض الحروف وتتشابيان في المعنى 
 بينيما.

الجناس وغيره "محسّنات" ىو مراعاة المعنى، فلا يكون متكمّفاً يطغى فيو  والأصل في عدّ   
"أن تكون الألفاظ توابع لممعاني لا أن تكون  :أي ؛كل عمى حساب المضمونالشّ الاىتمام ب

لًا، ولا ، وفي ذلك يقول الجرجانيّ: "وعمى الجممة فإنك لا تجد تجنيساً مقبو 27المعاني ليا توابع"
ي طمبو واستدعاه وساق نحوه... ومن ىينا كان أحمى الذّ سجعاً حسناً، حتى يكون المعنى ىو 

 بٍ ممتكمم إلى اجتلابو، وتأىّ لبالحسن وأولاده: ما وقع من غير قصدٍ  تجنيس تسمعو وأعلاه، وأحقّو
مقبولِ ولا و غير ين فإنّ ، فما كان من الجناس لا يقوّي المعنى في عرف البلاغيّ 28لطمبو"

اً دون فظ في خدمة المعنى، فكانوا يتعاممون معو "فطريّ ف المّ و أن يوظّ مستحسن، ومدار ذلك كمّ 
 .29ة"وعي بأبعاده الوظيفيّ 

 طحيّ السّ  ياغيّ الصّ كرار عمى المستوى التّ ماثل، وىذا التّ كرار و التّ فالجناس في ظاىره يوحي ب  
ة إلى البنى البديعيّ  بد عبد المطمّ محمّ وقد قسّم  العميق. يقابمو تخالف عمى المستوى المضمونيّ 

ة والبنية العميقة، فكان الجناس عنده طحيّ السّ عمى مستويي البنية  )توافق/تخالف(أربع وفق ثنائية 
                                                           

26
 .215 – 197ص ،ٌنظر: علم البدٌع -

27
 .432مفتاح العلوم، ص -

28
ًّ  القاهر عبد ،البلاغة أسرار - ، 1ط، لبنان، بٌروت، ةالعلمٌّ  الكتب دار ،رضا رشٌد دمحمّ : تحق، الجرجان

 .7، صم1988
29

 .345ص، لبالمطّ  عبد محمدالبلاغة العربٌة قراءة أحرى،  -
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اىر يتوصل الظّ طحي السّ وافق التّ طح وتخالف في العمق، ىذا السّ بنية بديعية تقوم عمى توافق في 
 30العميق الخفي" خالفالتّ من خلال تحميمو إلى 

رجة الأولى، الدّ جح إلى العمق، فيو ظاىرة صوتية إيقاعية بالسّ وبما أن دراسة الجناس تنطمق من 
مع إيقاع الحروف في تجاورىا وتكرارىا، ويتتبع البصر السّ انية؛ حيث يتتبع الثّ رجة الدّ وبصرية ب

اىرة سطحياً ليصل منيا إلى الظّ ي يستقرئ الذّ رسم الحروف المتوافقة، وىنا يأتي دور المتمقي 
 .32اخمية"الدّ جانسية التّ لالة الدّ الي إلى إنتاج "التّ ، وب31المستوى العميق المقصود

ي تتجمى في ظاىر التّ صية تدرس صفة الاطراد أو الاستمرارية النّ وقد مر بنا أن المسانيات 
تمفة، ومن ىذه الأشكال: بأشكاليا المخالاتساق بك أو السّ ص، ولا يكون ذلك إلا بتحقق وسائل النّ 

ضامّ أو المصاحبة التّ و   reiterationكرار التّ كرير أو التّ بنوعية: الاتساق المعجميّ 
collecation33 

كرار شكل من أشكال الاتساق المعجمي يتطمب إعادة عنصر معجمي أو ورود مرادف لو أو التّ و 
كرار وأوضحيا التّ . فأول مستوى من مستويات 34شبو مرادفٍ أو عنصراً مطمقاً أو اسماً عاماً"

ي قد تكون إعادة تامة من دون تغيير، التّ اىرة: إعادة العنصر المعجمي، و الظّ عمى صعيد البنية 
ي يقابل الذّ كرار الجزئي" التّ ديبوغراند: يغة وىو ما سماه الصّ غيير في التّ وقد تكون مع بعض 
؛ فمنيم من عده من ممحقات الجناس ومنيم من لم يعده حولوين اختمفوا الذّ الاشتقاق عند القدماء 

 .35كذلك
صية يتضمن فرعين: الأول: النّ وىكذا يمكن أن نستنتج تصنيفاً عاماً لمجناس وفق المسانيات 

كل صوتاً وصورةً، ويضم نوعاً الشّ ام في التّ شابو التّ ام، ويقوم عمى التّ ي يقابل الجناس الذّ شاكلالتّ 

                                                           
30

 .354 – 353، صلبالمطّ  عبد محمدالبلاغة العربٌة قراءة أحرى، ٌنظر:  -
31

 .373، صالمرجع السّابق نفسه -

-
32

 براهٌمإ البنت نو. د: منٌف خالد. د مقالات ضوء فً ةتطبٌقٌّ  ةمعجمٌّ  مقاربة ًّ النصّ  ماسكالتّ  فً كرارالتّ  أثر 

 .240ص .م2012، 8 العدد، وآدابها غاتاللّ  لعلوم القرى أمّ  جامعة مجلة، الحلو
33

ًّ  المركز، ابًخطّ  دمحمّ  ،الخطاب انسجام إلى مدخل صّ النّ  اتلسانٌّ ٌنظر:  - ًّ  الثقاف  ارّ الدّ  -بٌروت، العرب

 .24، صم1991، 1ط، البٌضاء
34

 .24، صالمرجع السّابق نفسه -
35

 .100ص ،المجٌد عبد جمٌل. دة، ٌّ صّ ات النّ سانٌّ ة واللّ البدٌع بٌن البلاغة العربٌّ  -
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رديد" كما التّ كرار يختمف من حيث متعمّق كلّ من الكممتين المكررتين، وىو ما يسمى بـ "التّ من 
 .36ماء(السّ أسباب  -في: )أسباب المنايا

شابو في بعض الحروف/الأصوات مع التّ اقص ويقوم عمى النّ ي يقابل الجناس الذّ ماثل:التّ اني: الثّ و 
كرار التّ ضمّ إليو الجناس الاشتقاقي/استبدال بعضيا الآخر بحروف أخرى بين الكممتين، وي

 الجزئي.
بعده  –ص شرطاً أساسياً لحسن سبكو واتساقو، فالجناس النّ وما دامت الاستمرارية عمى مستوى 

الي تحقيق التّ يكون عاملًا ميماً في تحقيق ىذه الاستمرارية، وب -وتيالصّ كرار التّ شكلًا من أشكال 
طحية والعميقة، بالإضافة إلى السّ ص المختمفة، والانسجام بين بنيتو النّ الاتساق بين عناصر 

عورية بين ممفوظين الشّ دمة الصّ ميمة أخرى يقوم بيا الجناس تتعمق بالمتمقي، حيث ينتج ما يشبو 
ص غير المحدودة النّ متشابيين ومضمونين متخالفين، مما يساعد المتمقي عمى تفتيق مكنونات 

 ص وخمقو من جديد.النّ يسيم في تكوين معاني مرة تمو أخرى، وبذلك 
ص ذاتو في تعالقات عناصره النّ ي يضفييا الجناس إلى نص ما، فيحددىا التّ أما القيمة الحقيقة 

ن النّ كمية والمضمونية، فمكل نص خصوصية يختمف فييا عن غيره من الشّ ومعطياتو  صوص وا 
 تشابو معيا أحياناً.

 :)الجناس أنموذجاً( أبي نواسدراسة تطبيقية في شعر اً: ثاني
عمى حظ وفرة الفنون البديعية فيو، وكثافة الجناس عري يمالشّ المستقرئ لنتاج أبي نواس  إنّ      
ودور الجناس في المشعّة، راسة الوقوف عمى إشاعات ىذه الكثافة الدّ ، لذلك ستحاول خاصّ  نحوٍ 

عري كاملًا، الشّ تاج النّ عمى مستوى  (اقيالسّ )، وذلك من خلال قراءة تيمة ىذه العممية الإبداعية
الجناس الواردة فييا وتكرارىا لموصول إلى نتائج قد تصمح لمتعميم عمى شعر  صور ثم إحصاء

 أبي نواس ككل.
اقي مبثوثة في كثير من القصائد، منيا ما يبدأ صراحة بـ )اسقني( أو ما يشبيو من السّ فتميةُ 

 ونحوه، كما في قولو:أفعال مثل )أدِرْىا( أو )عاطِني( 
 37بح بل ضوء القبسْ الصّ بضوء يا نديمي بغمسْ        لا اسْقِنيْيا

                                                           
36

 .21، صًّ صّ ماسك النّ كرار فً التّ ٌنظر: أثر التّ  -
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ديم ىو النّ دماء، وأحياناً يكون النّ اقي واصفاً إيّاه وحركتو في مجمس السّ ا ما يتناول مشيد يومن
 :نفسو اعرالشّ قاية مع السّ اقي، وقد يتبادل السّ 

 38يَخدُرُ من وقعِ كأسِيا الجسَدُ ما زلتُ أسقييم من مُشعْشعةِ   
%( وىي 88يمة بنسبة )التّ عمى امتداد ىذه  في ديوان أبي نواس وقد تكرّر حضور الجناس  

القصائد تكون  نسبة مرتفعة، إذْ لا تكاد تخمو من القصائد المستقرأة من استخدام الجناس، وبعضُ 
غير من الجناس المتحقّق ، وأكثر ما يكون جانسيةالتّ وتية الصّ ماثلاتالتّ جلّ أبياتيا مبنيّة عمى 

 :قولِ أبي نواس وبخاصّة الاشتقاق كما في التّامّ،
 39وتمكَ لعَمري خُطةٌ لا أطيقيا    لاحٍ لَحاني كي يجيءَ ببِدعةٍ وَ 

وأكثر ما يكون  -فظيلانتمائو إلى الاشتراك المّ  -فيو قميل الورود ،امالتّ المتماثل ا الجناس أمّ    
 :الشّاعر د، كما في قولالجناس المردّ من نوع 

 40لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ       كانت تحلّ بيا ىندٌ وأسماءُ 
اني الثّ ياقية تمنحيا دلالاتٍ مختمفة فالبكاء السّ فكممة "أبكي" تكررت مرتين، إلا أن علاقاتيا    

 لييا.المرفوض ىو بكاء الأطلال، أما الأول المطموب فيو بكاء الخمرة شوقاً إ
ي البكاء في لتّ طحي مكوّناً مفارقةً دلاليةً بين دلاالسّ من ىنا يخالف المستوى العميق المستوى   
 ور حينما حمّت.النّ ي تنشر التّ رّة" الدّ اني بكاءً، بل ىو نشوةٌ وتميّفٌ لتمك "الثّ ين، فلا يغدو التّ الح
تاج المستقرأ مع الاستعانة ببعض النّ جدول يوضح أبرز الجناسات وأكثرىا وروداً في  أتيوفيما ي  

 المعاني المكررة وأمثمةٍ عمييا:
 
 
 

 

 
 
 

 

 
 
 

 

 المعنى المكرر
 امّ التّ / الجناس ماثل التّامّ التّ 

 رديد(التّ )وضمنو     

 
/الجناس غير التّام ماثلالتّ 
 اقصالنّ 

                                                                                                                                               
37

ًّ المركزالثّ ، علوة محمد. أ: حهوصحّ  نقحة ،نواس أبً دٌوان - ًّ اللّ  قاف  .278، صم2004، 1ط، بٌروت، بنان
38

 .1/174، نفسه السابقالمصدر   -
39

 .2/43 السابق نفسه،المصدر  -
40

 .1/7، نواس أبً دٌوان -
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 )وضمنو الاشتقاق(    
 

 المدام -احالرّ  -الخمر
من يدىا  -)من عينيا خمراً 

 خمراً(

 -الخمر(، )خمر -)خمار
وح(، الرّ  -احالرّ جمر(، )

 -رحراح(، )المدام -احالرّ )
 ملام( -اليمام(، المدام

 

 قياالسّ  -ربالشّ 
 لا تسقني سراً( -)اسقني خمراً 

 أشربُ أخرى( -)أشرب

شرب(،  -حَرْب -)غرب
 -شياب(، )يسقي -)شراب

 قاة(السّ  -يُسقى(، )اسقِنا
 
 

 المّيَب -ارالنّ  -ورالنّ 

مس الشّ )لم تُعاين غير نار 
 نارا(
كُردية  -ار قد طبختالنّ )ب
 ار(النّ 

يار(، النّ  -أنوار(، )نار -)نور
زنار(، -ارالنّ  -يارالنّ )

 ىب(الذّ  -)الميب
 

 المحو -الموم
 الموم( -)لومي
 لا ألوم القمب( -)ألومك

لامني(،  -يُممّ(، )لائم –)لوم 
 -اح(، )لحانيالرّ  -)اللاحي
 اللاحون(

 

 لدواء -اءالدّ 
نفعت من صولةِ  -)تقسم داءً 

 اء(الدّ 
 داء( -لماءاء(، )االدّ  -)داوني

 

 )سَكرةً بعدَ سكرةٍ(  كرالسّ  -حوالصّ 
غير صاحٍ(،  -)أتصحو
 سِتر -)سُكر
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 أعصار( -)عصر العَصْر -الكرْم -الكرَم

الكرَم(،  -)الكرْملئيم(،  -)كريم
 -الكريم(، )تعتصرىا -)الكروم

 الأعاصير(
 

 مسالشّ  -بْحالصّ 

صباح  -)صباح العقار
 الحروب(

 باحُ الصّ ىي  -باحالصّ )عندَ 
 مس عمى صورتوالشّ )صورة 

 -باحالصّ إصباح(، ) -)أشباح
 بوح(الصّ 

 
صوص )سواءٌ بمفظيا أم النّ ابق تتكرر باستمرار عمى مستوى السّ فالمعاني الواردة في الجدول   

عنيا ثراءً، لكنّ تكرار  نبيو عمى وجود معانٍ أخرى لا تقلّ التّ قاتيا(، مع يمفظِ لوازميا ومتعمّ 
رّ والبدر، الدّ ىر ومجانساتو، الدّ دماء، النّ ديم و النّ جانس فييا كان قميلًا، من مثل: المَزْج والمزاج، التّ 

 الجنون واشتقاقاتو، وغيرىا.
أكيد عمى التّ قراءة تحميمية لنماذج مختارةٍ من الجناسات المحْصاة مع ضرورة  أتيوفيما ي  

 تين:ممحوظتين ميمّ 
صية كمّيا في إطار تفاعلاتيا النّ واىر الظّ حيحة، يجب أن تتناول كي تكون القراءة وافيةً ص -1

ص أو الإحاطة بآفاقيا النّ قة، وأيّة قراءةٍ انتقائيةٍ ستكون قاصرة عمى الإلمام بمكنونات الخلّا 
 المتعددة.

ة الواردة في د بالمكوّنات الجناسيّ صوص المختارة في إطار محدّ النّ سيحاول البحث استنطاق  -2
 إذا كانت شديدة الارتباط بالجناس المدروس، ة عناصر أخرى إلّا ، ولن يتناول أيّ نصّ  كلّ 
 عة.كثيرة واستنطاقاتٍ متنوّ بحاجة إلى قراءاتٍ أخرى  صوص ستظلّ النّ الي فيذه التّ وب
 41إحدى قصائده:  منيقول أبو نواس    

                                                           
 -

41
 .1/7، نواس أبً دٌوان
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 اءُ الدّ ي كانت ىي التّ دعْ عنك لومي, فإنّ المومَ إغراءُ      وداوني ب
 صفراءُ لا تنزلُ الأحزانُ ساحتيا       لو مسّيا حجرٌ مسّتو سراّء
 فمو مزجتَ بيا نوراً لمازجيا           حتّى تولّدُ أنوارٌ وأضواءُ 

 مانُ ليم       فما يُصيبيمُ إلّا بما شاؤواالزّ دارت عمى فتيةٍ دان 
 أسماءُ لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ            كانَتْ تحلّ بيا ىندٌ و 

 فقُل لمَن يدّعي في العِمم فمسفةً      حفظتَ شيئاً وغابت عنكَ أشياءُ 
دانَ(،  -اء(، )داوِنيالدّ –الموم(، )داوني  -ة: )لوميدعدّ متيطالعنا في ىذه الأبيات جناسات   

لا  -دانَ(، )أبكي -أنوار(، )دارت -مازجيا(، )نور -مسّتو سرّاء(، )مزَجت -)مسّيا حجرٌ 
 أشياء(. -ئاً أبكي(، )شي

كرار التّ و إغراء لممموم، والجناس المرددُ ىنا يوحي بلأنّ  ؛ومعن المّ  بطمب الكفّ  صّ النّ يبتدئ   
طلاق المّ الشّ م/المتكمّ  تخصّ ل وم الأوّ طحي، لكن نسبة المّ السّ عمى المستوى  اني عمى الثّ وم اعر، وا 

نّ  وم في عمومو لا يردعخالف بينيما، فالمّ التّ وم يظير عموم المّ  ما يزيده إغراءً المموم عن فعمو وا 
أصلًا بموميم، بل يشرع بسرد الحديث  و لا ييتمّ ئمين لأبي نواس ليس كذلك؛ لأنّ لوم اللّا  بو، لكنّ 

ة(، وىي عمييا: )صفراء، صافية، درّ  ي يلامُ عمييا، ويكنّي عنيا بأسماء وصفاتٍ تدلّ التّ عن "تمك" 
  إلخ.واء...الدّ اء و الدّ 

ماثل التّ و  داءً ودواءً في آنٍ؟ إن اللائمين يرونيا داءً منكراً لكنو يراىا دواءً لكلّ داء،كيف تكون 
رفين في الآخر، الطّ ي يحل أحد الذّ خالف التّ  إنّوُ  طحي ىنا يحيل إلى تخالف في العميق،السّ 
نما ىو الشّ اء لم يعد داء في عرف الدّ ف ممة ي يقضي عمى كل داء. وىناك كالذّ واء الدّ اعر، وا 

ي تتجانس مع "دارت" مما يربط معاني التّ واء، وىي "دان" الدّ اء و الدّ أخرى في بيت تالٍ تجانس 
ي يراىا اللائمون داءً تعود بالمنافع عمى شاربييا، فتطرد عنيم التّ ص بدايتو بنيايتو: الخمرة النّ 

مان، وبدلًا من أن تدور عمييم الأيام: تدور عمييم كؤوس الخمر، ويتمكنون من إيقاف الزّ نوائب 
من مستقبل  لا بكاء عمى ماضٍ منصرم، ولا خوفحكم بو، فلا موجود إلا الحاضر: التّ من و الزّ 

 قادم.
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يضاحيا؛ فبإسناد الفعل "مَسّ" مرّة إلى الحجالدّ وتعمل الجناسات الأخرى عمى تقوية     ر لالة وا 
ي لا يعقل ولا يشعر ينتشي ويسرّ حين يقرب الخمر، فكيف لا الذّ راء نرى الحجر السّ وأخرى إلى 

 تفعل ذلك بشاربيا؟
وفي قولو )مزجت بيا نوراً لمازجيا( جناس ناقص/اشتقاقيّ بين "مزج" و "مازَجَ" فأصل الاشتقاق 

والخمرة يتشاركان فعل ور النّ واحد لكن دلالة المشاركة في وزن "فاعل" تضيف معان أخر، ف
ور لما تمت ىذه النّ المزاج بكل رقّة ويسر، وينتجان أنواراً أيضاً؛ ولو لم تكن الخمرة من جنس 

 تو.الدّ ور وو النّ الممازجة وأثمرت، فالخمرة المقصودة وليدة 
صنيف التّ أما الجناس في قولو )لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ( فيو عبارة عن "طباق سمب" وفق 

طح السّ ياقية تنتج أن الفعمين متشابيان في السّ قميدي إن تناولناه مفرداً، لكن القراءة التّ غي البلا
اني مرتبط الثّ ور، و النّ ي من سلالة التّ متخالفان في العمق؛ فالأول مرتبط بـ "بتمك" وىي الخمرة 

طويلًا، مما يؤدي إلى أن الفعمين متخالفان عمى  عراء، بيكونياالشّ ي كان التّ راسة الدّ بالمنازل 
ورانية ويرفض تماماً النّ الخمرة  السّ اعر يمتذّ بالبكاء في مجالشّ كل والمضمون معاً: فالشّ مستويي 

 الخمرة فيو من نوع أخر:  السّ وء والبلاء، أما بكاء مجالسّ بكاء الماضي الغابر لأنو لا يجمب إلّا 
ي يجمى العيون عمى الحقائق والمعارف المختمفة، الذّ واء"، ولعمو البكاء إنو من "نور" و"سراء" و"د

ي حفظو ذلك المدعي لا ينتمي إلى الذّ يء الشّ ؤيا الجناس بين )شيء واشياء(. فالرّ يدعم تمك 
ن كان يبدو كذلك في ظاىر  ص، فسياق القصيدة كاملًا يؤكد أن ىذا النّ الأشياء الغائبة عنو وا 

نما  عمماً،قميد الأعمى لا ينتجان التّ يعرف شيئاً في الحقيقة، لأنّ "الحفظ" و  المدعي/ اللائم لا وا 
ي يتعاطاىا أبو نواس وجلّاسو، وقد التّ رة المكنونة الدّ تطمب العموم والمعارف العميقة من ىذه 

 غابت عن ذىن المدعي/اللائم لجيمو بجواىر الأمور.
 42من قصيدةٍ أخرى:أبو نواس  ويقول 

 لحاني كي يجيء بِبِدعَةٍ        وتمكَ لعَمري خُطةٌ لا أطيقياولاحٍ 
 فما زادني اللّاحون إلّا لجاجَةً        عمييا لأني ما حييت رفيقيا

 مس إلا أنّ لمشمس وقدةً    وقيوتنا في كلّ حسنٍ تفوقياالشّ ىي 

                                                           
42

 .2/43، نواس أبً دٌوان -
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ن لم نسكن الخمد عاجلًا    فما خمدنا في   ىر إلّا رحيقياالدّ فنحن وا 
 فيا أييا اللاحي اسقني ثمّ غنّني    فإني إلى وقت الممات شقيقيا
 إذا متّ فادفني إلى جنب كرمةٍ    تروّي عظامي بعد موتي عروقيا

تكرار اشتقاقات كممات بعينيا: )لاح، لحاني، في النّصّ السّابق عمى نحوٍ عامٍّ حظ يم   
مس، لمشمس الشّ جناس مردّد )ىي اللاحون(، و )الممات، متّ، موتي(، بالإضافة إلى حضور 

 .)الخمد، خمدنا(ناسين ناقصين )رفيقيا، رحيقيا( ووقدة( وج
، ي يمحوه/ يمومو عمى معاقرة الخمر، ثم يربط المحو بالبدعة الذّ  حياعر بذكر اللّا الشّ يبدأ    

، عمق بياالتّ فكأن كل محاولات ثنيو عن الخمر ضربٌ من الأباطيل، ولن تثمر إلا عن شدة 
ىر؛ فارتباط الدّ فقة تودي بو إلى الخمود مدى الرّ "رفيقيا" طوال حياتو، ىذه  اعرالشّ وسيبقى 

سناد ىذا الرّ فيق" بـ " الرّ " ي يتكرر مرتين الذّ حيق إلى "الخمود" الرّ حيق" عن طريق الجناس، وا 
 الموم والعذل:لالة المقصودة من الإلحاح عمى الخمرة ورفض الدّ ين مختمفتين، كل ىذا ينتج لتّ بدلا

اس أنفسيم بيا بعد الموت، النّ ي يمني التّ مقصود بو الجنة  -ةبوجود )أل( العيديّ  -لوّ فالخمد الأ
ي يمنحو خموداً مدى الذّ اعر لا يريد جنتيم تمك، بل يريد ارتشاف رحيق الخمرة العذب الشّ لكن 
 ماء إلا نجماً يتّقد السّ مس الحقيقية، وما شمس الشّ موس، بل ىي الشّ ىر، فيي شمس لا كالدّ 

عمى  -عري يبدو الجناسالشّ طر الشّ مس" وفي ىذا الشّ ويأفل، ولذلك يقول عن الخمر: "ىي 
مس، لكن قراءتو عمى المستوى العميق مع الشّ مجرد تكرار عادي لكممة  -طحيالسّ المستوى 
امّة التّ مس الشّ ي واني المقصودة؛ فالقيوة )أحد أسماء الخمرة( ىالثّ ياق يوضح المعاني السّ مراعاة 

مس الشّ ي تحيل إلى الخمرة، و التّ مس الأولى الشّ خالف بين التّ ولا شمس غيرىا، ىكذا يتضح 
مس المعروفة نجماً عادياً، وتصبح الخمرة ىي الشّ جم المعروف، فتغدو النّ ي تحيل إلى التّ انية الثّ 

شراقية، وبذلك يرتبط مس من دلالات نورانية الشّ المشمس الحقيقية، ولا يخفى ما لاستحضار  وا 
 ياء.الضّ ور و النّ ابق من حيث إشعاعات الخمرة وارتباطيا بالسّ ص النّ نصّنا ىذا ب

أمّا الجناس الأخير فيو اشتقاقات كممة موت، فأبو نواسٍ سيبقى "شقيق" الخمرة حتي حين    
دفنو عندما يموت بالقرب من كرمةٍ كي يستقي منيا وينتشي حتى بعد  موتو، ويطمب من اللاحي

الممات. نلاحظ أنو ذكر أولًا "رفيقيا" ثم تالياً "شقيقيا"، فيو رفيق الخمرة طوال حياتو، وشقيقيا 
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قيق، وكأن الشّ فيق/ المصاحب إلى الأخ/ الرّ لالة متصاعدةً من الدّ إلى أن يموت، وفي ىذا انتقمت 
ياء، فميس الضّ ور و النّ أنوارىا من يرافقيا حتى يغدو شقيقيا حقّاً وينتسب مثميا إلى  الخمرة تيبُ 

في موضع يمتقي ىذا مع قول أبي نواس غريباً بعد ذلك أن يرتبط بيا شاعرنا في حياتو ومماتو، و 
 آخر:

 43أنا ابن الخمْرِ مالي عن غذاىا      إلى وقت المنيّة من فطامِ 
زود منيا بعد الموت التّ فيو في حاجة إلييا ما دام حيّاً، وبيا تكون حياتو، فلا عجب أن يطمب    

ق حياتو ويتحقّ  تستمرّ  أيضاً، بل إنّ تعاطييا في الحياة سبيلٌ إلى مرافقتيا لو بعد الموت كي
لموت أصلًا يكون الموت نافذةً إلى الحياة من جديد، بل قد ينتفي ا  ذابِ الخمود المذكور سابقاً، 

ىر، فيي الدّ أبدَ  الدّ ور خالنّ فاء منيا، و الصّ ور و النّ لأن شقيق الخمرة يرشف رحيقيا، ويكتسب 
 ةٌ كذلك وتعطي الخمود كلّ ندمائيا. الدّ خ
الكرمة المذكورة فيما سبق تحيل إلى مجانساتيا المنثورة عمى  يء يذكر، فإنّ الشّ يء بالشّ وما دام   

 :يقول أبو نواساقي، من كرمٍ وكَرَمٍ وكَريمٍ وكُرُم، السّ امتداد تيمة 
 وأسقييا من الفتيان مثمي             فتختال الكريمةُ بالكرامِ 

اعر ورفاقو( يستحضر تشابياً عمى الشّ فالجناس بين الكريمة )كناية عن الخمرة( والكرام )وىم 
ة الكرماء لكنّيا السّ كريمة تزدىي بمجطح والعمق معاً، لكنو ليس تشابياً تامّاً لأن الالسّ مستويي 

 ي قال فييا:التّ في جوىرىا أسمى منيم وأعظم، فيي 
 44نون الظّ دقّ معنى الخَمر حتّى                  ىو في رَجمِ 

 فميس من اليسر لأيّ كان أن يحيط بكنييا.
 بعناية، وتنتقد أخلاقيم وطباعيم: فاء، لذلك تختار جلّاسياالصّ ور و النّ الخمرة المشار إلييا تمنح و 

 ولا تسق المدام فتىً لئيماً      فمستُ أجلّ ىذه لمّئيم
 وماء الكرم لمرّجل الكريمِ     من كَرَمٍ وجودٍ  لأنّ الكرْمَ 

 45أو دَنسَ الأديمِ  ولا تجعلْ نديمَك في شرابٍ     سخيفَ العقلِ 
                                                           

43
 .2/147، نواس أبً دٌوان -

44
 .2/169الدٌوان، 

45
 .2/129السابق، 
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فالاشتقاقات الأربعة من الجذر )كرم(: "الكرم، كرم، ماء الكرم، الكريم" ترتكّز شيمة الكرم في    
وىو  -لالية عمى المستوى العميق، فالكرمالدّ ي يرتادىا أبو نواس مع بعض الفروق التّ السّ تمك المج

فيو لذلك لا م صفةٌ ثابتةٌ رَ اعر، فالكَ الشّ مشتقّ اسمو من الكرم في رأي  -أصل الخمر ومنشؤىا
نّ  مَ رَ يا لا تشمل الكَ فة، ولعمّ الصّ  من امتمك ىذه يستحقّ رحيقو إلّا  أيضاً ما بمعنى الجود فحسب، وا 

كرم الأخلاق وشرفيا بشكل عام، وشرف العقول والأفيام أيضاً: "ولا تجعل نديمك سخيف 
 تيا.السّ كون إلى مجرّ الالعقل..." فمن لم يتمتع بيذه الخلال الكريمة لا يحقّ لو معاقرةُ الخمر و 

 عةٍ يصف الخمرة وساقيتيا:في مقطّ أبو نواس ويقول 
 لا تبكِ ليمى ولا تطرب إلى ىندِ            واشرب عمى الوردِ من حمراء كالوردِ 

 كأساً إذا انحدرت في حمق شاربيا        أجدتو حمرتيا في العين والخدّ 
 من كفّ جارية ممشوقة القدّ               فالخمرُ ياقوتوُ والكأس لؤلوةً 

 تسقيك من عينيا خمراً ومن يدىا         خمراً, فما لك من سكرين من بدّ 
 لي نشوتانِ, ولمنّدمان واحدةٌ             شيء خصصتُ بو من بينيم وحدي

 –دة حمرتيا( و )واح -الورد(، وجناسان اشتقاقيّان )حمراء -يطالعنا ىنا جناس تام )الورد  
في ىذا المشيد يستحضر أبو نواس ؛ فمن يدىا خمراً( –وحدي( وجناس مرددّ )من عينيا خمراً 

قّة الرّ اقي وىو ىنا جاريةٌ تمتاز بالسّ خمرتو الكريمة المكرمة، مع وصف  السّ مجمساً من مج
فة، و المعر بتة العطرية النّ انية تعني تمك الثّ اعر. )الورد( الشّ والجمال، وتشارك الخمرة في سقاية 

ا الأولى فتعني معجمياً: الفرس وينسبو إلى الخمرة، أمّ  ليستحضر لونيا الأحمر الشّاعر ذكرىاوقد 
 اقية.السّ فرة )لونيا يحاكي لون الخمر(، ولعمو كنّى بيا عن الصّ اربة إلى الضّ الحمراء 

شاربو،  راب إلىالشّ حمرتيا( تنتقل علامات المون من  0بين )حمراء الحاصل وفي الجناس  
وتظير في عينو وخدّة، وكأنيا دخمت في تكوينو وغدت جزءاً منو، وتعود دلالة الكرم من خلال 
الفعل )أجْدَتْوُ( ويغدو المون أكثر من مجرد لونٍ، بل يغدو جوىراً في أصل الخمرة، ىذا الجوىر 

ب؟ وكيف لشاعرنا ارب ألّا يسكر حتى من قبل أن يشر الشّ ليب يتقّد حسناً ويشعّ بالأنوار، فكيف ب
راب في يدىا؟ فالخمرة الشّ اقية، والأخرى من السّ ألّا يفعل وقد أحاطت بو خمرتان: واحدةُ من لحظ 

اقي رمزية السّ ي تسري في عروق شاربيا تنقل تأثيرىا إليو، فيغدو مسكراً ىو الآخر، ويكتسب التّ 
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اقي ىو حامل السّ ناراً أو نوراً ف ي يضفييا الخمر عميو، فإن كانت الخمرةالتّ خاصة بيذه المكانة 
ن كانت روحاً سماويةً فالشّ ور شعمةً مقدّسة في طريق النّ ىذا  ي الذّ اقي ىو الجسد السّ اربين، وا 

ن كانت عمماً إليياً يكون الرّ يحوي ىذه  اقي ىو مستودع ىذا العمم السّ وح ويفيض بأنوارىا، وا 
ا عمييم إلّا أن يتتبعوا ىذه الإشارات الخلاقة دماء بمفظ ظريف أو لحظِ طريف، ومالنّ وناقمة إلى 
اقي وأفعالو وأقوالو، لكن ذلك غير متاح لمجميع، فما بين )واحدة( و )وحدي( تشع السّ في حركات 

شوة النّ اعر من ندمائو، فيم ليم نشوة واحدة ىي الشّ ي يمتاز بيا التّ فرد التّ دلالة الخصوصية و 
ن، أي أنو يحيط بظاىر الخمرة وباطنيا، سطحيا وعميقيا، بظاىر الخمر، أما ىو فمو وحدة نشوتا

 ويممك ما لا يممكو الآخرون
المادّسّ  رابالشّ د ذلك د يقيناً أن الخمرة المقصودة في أشعار أبي نواس ليست مجرّ يتأكّ ىكذا    

 ى يذىب العقل ويطرد الأخلاق، فيي شرابٌ نورانيّ ي تمتذّ بو الحواس وتنتشي حتّ الذّ  المُسكِر
تنمّ  خصبةٍ لا متناىيةمتنوّعةٍ  أو محسوس، يشعّ بدلالاتٍ  غير ماديّ  ذو إشعاعٍ رمزيٍّ  روحيّ 

سياق إثبات  -ياقالسّ وفي ىذا  وعقائديّة، وسياسيّة، ...إلخ. ،عمى معطياتٍ اجتماعيّة، ونفسيّةٍ 
يضاحيا طح السّ لمعنى/ فظ واكل والمضمون /المّ الشّ ة لتربط بين تأتي الأشكال البديعيّ  -المعاني وا 
المجال  في حوتفس ، واتّساق النّصّ،لالاتالدّ ي دورىا في ترابط سميات، وتؤدّ التّ والعمق باختلاف 

 ية المولّدة.صّ النّ أويلات والقراءات التّ لمختمف 
 
 

 الخاتمة:
 تائج المبثوثة في أركان البحث:النّ ابقة عرضُ لأبرز السّ لعل خير ما نختتم بو المحاولة القرائية 

اىرة الظّ ص/ تمك النّ تتأتّى شعرية نصّ ما/ أو ظاىرةٍ فنية معينة انطلاقاً من خصوصية ذلك  -1
وعلاقة مكوّناتيا/ بعضيا ببعض، وفي دراستنا ىذه تركزت شعرية الجناس في استنطاق العلاقات 

الي التّ وب صوصالنّ دة عمى امتداد طحية وصولًا إلى أعماقيا أولًا، وفي ارتباط الجناسات المتعدّ السّ 
 ثانياً. ةعرية المستقرأالشّ تائج النّ صوص بدلالات متقاربة في النّ ربط 
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ي الذّ عرية بكثرة عمى فنون البديع المختمفة، ولا سيما الجناس الشّ تعتمد نصوص أبي نواس  -2
وظيف البديعي، أو خاصية التّ يحضر بكثافة تغطي مساحة واسعة تكاد تسم شعره بخاصية 

 جانسي، وربما تتناول ذلك دراسات أخرى.التّ وتي الصّ كرار التّ 
، غير الثّرّة ةيّ صّ النّ لالات الدّ صوص المستقرأة متوافقة مع النّ جاءت أغمب الجناسات في  -3

ا انعكس إيجاباً عمى حسن تماسك مّ م، ومتّسقة فة أو مضطربة، بل منسجمةً ومستحسنةمتكمّ 
العميقة كل والمضمون من خلال ربط المعاني الشّ عري وانسجامو عمى مستويي الشّ ص النّ 

 ة عمييا.الّ الدّ المتوافقة المتماثمة المتخالفة بالألفاظ 
خالف المضموني، فتارةً يكون التّ كمي و الشّ شابو التّ كثيراً ما يخرج الجناس عن حده المعرف ب -4
ناً إيقاعاً تكرارياً طح والعمق مكوّ السّ شابو في التّ طح والعمق معاً، وأخرى يكون السّ خالف في التّ 

بتعالقاتو السّياقيّة المتنوّعة ذاتو  صّ النّ ل والأخير لذلك ىو د الأوّ ين أو أكثر، والمحدّ لتّ يحمل دلا
 الشّاعريّة المؤثّرة. ضاءاتو فوشبكة علاقاتو المنتجة ل

ن د محسّ ص وجماليتو لا مجرّ النّ اً من عناصر فنيّة وعمى ىذا يكون الجناس عنصراً رئيس   
من غير لو من عناصر تغنيو شكلًا ومضموناً و  لا بدّ  الحق  عر الشّ يمكن الاستغناء عنو، ف شكميّ 

 فيو ولا حياة. شعريّةَ لا باردٍ  مجرّد نظمٍ ذلك يكون 
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