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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 الأوراق المطموبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

لمجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده يجب إرفاق  قرار ا
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و عمى رأس عممو 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

جب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس ي
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   
 دمةمق  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiالعنوان ـ  نوع الخط وقياسو: - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشا -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 مجمة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في ال -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 كان المرجع أجنبياً: آ ـ إذا
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة  -) 

 تبعيا نقطة.ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وت
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
اصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة خـط وتتبعـو ف

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

غــة الإنكميزيــة و ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى الم
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

سون الف ليرة سورية عن كل ( ل.س خم50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 العُجَيْلِيِّ السَّلامِ عبدِ رواياتِ في المكانُ
 المَغمُورُون ـ اِّسلاك على قلوب ـ السُّيَّاد أرضُ)

 (أُنموذجاً
 *عبدالرزاق إبراىيم حمشو

 **أ.د. محمّد معلّّ حسن

 البحث ممخَّص
ُالمكانُُُلأنّوُأوُالفنية،ُعناصرىاُأحدُلأنوُلاُكبيرةً،ُأىميّةًُُالروايةُفىُالمكانُُُيكتسبُُ

ُبعضُفىُيتحولُلأنوُبلُفحسب،ُالشّخصياتُخلالوُوتتحرّكُالحوادثُ،ُفيوُتجريُالذي
ُحوادثُمنُفيياُبماُالروائيّة،ُالعناصرُكلُ ُيحتويُفضاءٍُُإلىُالمتميزةُالأعمال

ُعنُوتعبّرُفيو،ُتفعلُالذيُالمناخَُُويمنحياُعلاقات،ُمنُبينياُوماُوزمان،ُوشخصيات
ُالبطل،ُلرؤيةُوالحاملُالرواية،ُبناءُتطويرُعمىُالمساعدُنفسوُىوُويكونُنظرىا،ُوجية

ُإلىُبالنسبةُالقماشُكقطعةُالمكانُيكونُلاُالحالةُوبيذهُالمؤلف،ُلمنظورُوالممثل
ُ.الموحةُتصنعوُالذىُالفضاءُيكونُبلُالموحة،

ُالعجيمي،ُالسلامُعبدُالكاتبُرواياتُفيُأنواعوُعمىُفيقفُالمكانُالبحثُىذاُيتناول
ُمعالمَوُفيُظيِرُُُالوصفُآليةُعبرُالكاتبُعندُوأىميتوُالروائي،ُالعملُفيُدورهُفيبين
ُ.الدلاليةُوأبعاده

 
ُ.العجيميُالسلامُعبدُالرواية،ُالمكان،:ُالمفتاحية الكممات

 

 
                                                           

ُ.طالبُماجستير،ُقسمُالمغةُالعربيّة،ُكميّةُالآدابُوالعمومُالإسانيّة،ُجامعةُطرطوس،ُطرطوسُ*
ُ.الآدابُوالعمومُالإسانيّة،ُجامعةُطرطوس،ُطرطوسُقسمُالمغةُالعربيّة،ُكميّة**ُأستاذُدكتور،ُ
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The Place In Novels Of Abdul Salam Al- 

Ojeeli (The Land Of The Masters, Hearts 

On The wries, The Obscure) 

 

 

Research Summary 

 
The place in the novel acquires great importance, not only because 

it is one of its artistic elements, or because it is the place in which 

incidents take place, and through which the characters move, but 

because it turns in some distinguished works into a space that 

contains all the novelistic elements, including accidents, characters 

and time, and what is between them from Relationships, and it gives 

her the climate in which she acts and expresses her point of view, 

and he himself is the assistant in developing the construction of the 

novel, the carrier of the hero’s vision, and the representative of the 

author’s perspective, and in this case the place is not like a piece of 

cloth in relation to the painting, but rather the space that the painting 

makes. 

This research deals with the place and stands on its types in the 

novels of the writer Abd al-Salam al-Ajili, showing his role in the 

novel work, and its importance to the writer through the description 

mechanism, showing its features and semantic dimensions. 

Key words: The place, The novel, Abdul Salam Al- Ojeeli 
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 مقدمة:

ُ ُالأجناس ُمن ُجنساً ُوتُعدُّ ُالجديد، ُالعرب ُديوانَ ُالرواية ُارتبطُتشكّلُ ُالتي الأدبية
ُوالاقتصاديّةُوالاجتماعيّةُعمىُالمستوىُالعالمي،ُ ُبجممةُمنُالتحولاتُالسياسيّة ظيورىا
ُالعناصرُ ُىذه ُومن ُالفنية، ُعناصرىا ُتستوعب ُأن ُنضجَيا ُتكملَ ُحتى ُلمرواية ُبد  ولا

لزمانُ)المكان(ُالذيُتتأتّىُأىميُّتوُفيُدورهُالمكمِّلُلمعناصرُالأخرى،ُفلاُيمكنُدراسةُا
بمعزلُعنُالمكان،ُولاُنستطيعُالوقوفُعمىُالشخصياتُالروائيةُمنُدونُمعرفةُالإطارُ
المكانيُالذيُيحيطُبياُلمكشفُعنُأبعادىا؛ُلذاُفالمكانُيكسبُالعملُالروائيُانسجاموُ

ضفاءُالصبغةُالفنيةُفيُتأطيرُالمادةُالحكائية. ُوتلاحموُوا 

 أىمية البحث: 

نوُيدرسُالمكانُفيُالنتاجُالروائيُلكاتبُيُعدُّمنُروّادُيكتسبُىذاُالبحثُأىميتو؛ُلأ
ُرواياتوُعمىُالمكان،ُماُدفعُالتركيزُعمىُالاىتمامُبيذاُالعنصرُ النيضةُالسوريّةُبنىُجل 

ُفيُمحاولةُلكشفُجوانبوُالجماليةُواستكناهُدورهُفيُبناءُالرواية.

 أىداف البحث وأسئمتو: 

 الروّاد من روائياًُمتميزاً،ُوىو بصفتو لكاتب،ييدفُالبحثُإلىُتسميطُالضوءُعمىُا
فكلُّجزئيّةُفيُالمكانُفيُنتاجوُالروائيُتشكّلُفسحةُ بالمكان، رواياتيم احتشدت الذين

 خلال من لو الفنية والغاية المكان دور معرفة نقديّةُمنُالجديرُالبحثُفييا،ُومحاولة
ُومعرفة التي عنُالمدلولات الكشف  الفن في حضورىا وطريقة الأمكنة، أنواع تشكمو،
نموُ في الفعاّل الإسيام بقصد يأتي وقد فني، جمال نتيجة يكونُحضورىا فقد الروائي،

ُوالتعرّفُعمى ُودورُ تناولو وطرائق قرب، عن الروائي الإبداع جوانب الحدث، لممكان،
ُالرواية. أحداث نمو في الأمكنة ىذه

 فرضيات البحث وحدوده: 

ُالتيُشكّمتُمسرحاًُلأحداثُرواياتوُالثلاثُاتخذُالبحثُمنُ رواياتُالكاتبُالأمكنةَ
ُمجالًاُلمدراسةُالتطبيقية.
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 الدراسات السابقة: 

إنُالاىتمامُبمكونُالمكانُبدأُيأخذُدورهُكمكوّنُأساسيُفيُبعضُالدراساتُالحديثةُ
ُ ُالمكان ُإشكالية "ُ ُباشلار ُكتابُغاستون ُمثل: ُالغرب، ُفي ُذلك ُأكان ُسواء فيُمؤخراً

ُالنصُ"ُأمُعندُالعرب،ُمثل:ُكتابُياسينُالنصيرُ"ُإشكاليةُالمكانُفيُالنصُّالأدبيُ".
ُ ُالماجستير ُ)رسائل ُالدراساتُالأكاديمية ُمتنوعةُُ–أما ُأنيا ُاتضح أطروحاتُالدكتوراه(

ُأحمدُعبدُالحميدُديبُ)أطروحةُ وذاتُأىمية،ُومنيا:ُالمكانُفيُالنقدُالروائيُالعربي:
ُدكتوراه(.

 البحث: منيج 

يت بعُُ الدراسة، استنطاقُنصوص تحاول التي وأداتيا الدراسة مفتاح ىو المنيج أن بما
البحثُفيُمعالجتوُلممكانُالروائيُفيُنتاجُالكاتبُعبدُالسّلامُالعجيميُّالمنيجُالتكامميُ

ُىذا ُمنُالمناىجُالأخرى، ُوالذيُيأخذ ُالتقويم،  عمى يساعد المنيج الذيُلاُيخموُمن
وجوىره.ُ البحث من المرجوة الأىداف إلى الوصول في وفيموُويسيم النص في التعمّق

ُالنصُلاستكشافُ ُداخل ُقراءة ُمن ُينطمق ُالذي ُالدلالي ُالتحميل ُالبحثُمن ُسيفيد كما
ُآلياتُالمكانُوتشكيمو.

 وتعريفاتو الإجرائية مصطمحات البحث : 

ُ:أولاً.. مفهىم المكان

ُ:ُ. المكان لغوياً أ

ُ ُمنظور( ُ)ابن ُالموضع،ُُأنُ ذكر ُ"المكان: ُوىو ُ)مكن(، ُالمغوي ُالجذر ُمن المكان
والجمعُأمكنةُكقذالُوأقذلة،ُوأماكنُجمعُالجمع.ُقالُثعمب:ُيبطلُأنُيكونُمكانُفَعَالًاُ

ومنُالمعانيُالمغويةُلمجذرُ)مكن(:ُالمكانة،ُُ.(*)لأنُالعربُتقولُكنُمكانكُوقمُمكانك"

                                                           

لسانُالعرب:ُأبوُالفضلُجمالُالدينُمحمدُبنُمكرمُابنُمنظورُالإفريقيُالمصري،ُدارُصادر،ُبيروت،ُد.ط،ُُ(*)
د.تا،ُمادةُ)مكن(.ُويُنظر:ُتاجُالمغةُوصحاحُالعربية:ُإسماعيلُبنُحمّادُالجوىري،ُتح:ُأحمدُعبدُالغفورُعطار،ُ
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.ُوتحتُالجذرُ(*)فلانُبيّنُالمكانةُيعنيُالمنزلة"وىي:ُبمعنىُ"التؤدة...ُوفلانُمكينُعندُ
ُ"المكانُالموضع،ُوالجمعُأمكنة،ُوأماكنُباحتفاظيمُبالميمُأصلًا" ُوماُ.(†)المغويُ)كون(

ُأنُالجذرينُدراسةُمنُيُستخمص ُالمكانُمشتقُإيثارُإلىُينتييُمنظورُابنُالسابقينُ"
ُالمغويين،ُوالذينُمنُمجموعةُطرفُمنُذلكُبعدُالآراءُلتتعددُ)مكن(ُمنُ)كون(ُلاُمن

ُاختلافاتُو)الأزىري(،ُ)الزبيدي(ُمعُحدثُكماُالسابقينُالجذرينُإشكاليةُأثاروا ُوىي
ُالأولىُصعوبةُبالدرجةُتبرزُوالتيُالدلالة،ُليذهُالمغويُالجذرُتحديدُصعوبةُعمىُأكدت
ُكلُُّمنُنستخمصوأنُُيمكنُماُأنُُّإلاُُّالاختلافُذلكُورغمُالمعاجم،ُفيُالمفظةُىذهُتمييز
ُالمعانيُ(‡)"(كون)ُىوُلممكانُالحقيقيُالجذرُبأنُآراءُمنُعرضُما ُسياق ُمن ُنجد .

ُالمغويةُالسابقةُلمفظةُ)مكان(ُأنياُتتضمنُمعنىُالموضعُوالمنزلة.ُ

ُ:ُب. المكان اصطلّحاً 

ُتعددتُ ُلذا ُوعمقو؛ ُمدلولو ُبتعدد ُالمغوي ُالمعنى ُعن ُالاصطلاحي ُالمعنى يختمف
ُميادينُ ُفي ُمتعددة ُاتجاىات ُواتجو ُالاصطلاح، ُفي ُلممكان ُالدلالية ُوالتعريفات الآراء
ُبقانونُ ُلتأثره العمومُالمختمفة؛ُففيُعممُالفيزياء،ُرأىُالفيزيائيونُأنُالمكانُيبدوُمتحركاً

نيوتن(ُمصطمحُ)مكانُمطمق(ُعمىُالمكانُالذيُ"ىوُكينونةُتحتويُ.ُوأطمقُ)(§)الجاذبية
ُُ.(**)عمىُأجسامُولوُخصائصُواقعيةُمثلُالشكلُوالامتداد"

ُمكانُ ُفيو ُالمحدود، ُالمتجانسُوالمتصلُوغير "ُ ُىو ُاليندسة ُالمكانُفيُعمم وأما
ذاُجمعتُبينُالزمانُوالمكانُفيُتص ورُمجرد،ُأوُتصورُعقميُمحيطُبجميعُالأجسام.ُوا 

                                                                                                                                               

ُبيروت،ُطدارُالع ُالعربيةُفي4ُ،1990ُممُلمملايين، ُإشرافُمجمعُالمغة ُالمعجمُالوسيط: ُ)كون(.ُويُنظر: ،ُمادة
 ُ،ُمادةُ)كون(ُو)مكن(.4ُ،2004مصر،ُدارُالشروق،ُمصر،ُط

 لسانُالعرب:ُ)مادةُمكن(.ُ(*)
 لسانُالعرب:ُ)مادةُكون(.ُ(†)
ُبمعباس،ُُ(‡) ُسيدي ُليابس/ ُجيلالي ُجامعة ُدكتوراه، ُرسالة ُأحمد، ُبغداد ُبن ُالجاىمي: ُالشعر ُفي ُالمكان شعرية

2016ُ،36ُالجزائر،ُ
ُالمكانُوالمصطمحاتُالمقاربةُ(§) )دراسةُمفيوماتية(،ُد.ُغيداءُأحمدُسعدونُشلاش،ُمجمةُأبحاثُكميةُ يُنظر:

 .2ُ،2011ُ،244ُ،ُع11التربيةُالأساسية،ُمجُ
 619،،5ُ،2007ُالمعجمُالفمسفي:ُمرادُوىبة،ُدارُقباءُالحديثة،ُالقاىرةُ،ُطُ(**)
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ُيطمقُعميوُاسمُالمكانُ الزمان...ُوىوُذوُُ–واحد،ُأمكنكُأنُتولدُمنيماُمفيوماًُجديداً
ُ ُمكانياً ُمتصلًا ُتؤلف ُأبعاد ُبالطولُُ–أربعة ُأعني ُمتغيرات، ُبأربعة ُإليو ُيرمز زمانياً،

.ُوىذاُيؤكدُأنُالمكانُيتعيّنُبقضيةُالتأثرُالفيزيائيُلوجوده،ُ(*)والعرضُوالعمقُوالزمانُ"
ُدُأبعادهُاليندسيةُبتواشجوُمعُالزمان.ُلوجوده،ُوتحدي

ُوىوُ ُالأخرى، ُلمميادين ُموازٍ ُحضوره ُفكان ُالاجتماع؛ ُعمم ُميدان ُفي ُالمكان وأما
ُفيُ ُالسائد ُالعمل ُونوع ُالعاداتُوالعرفُوالتقاليد، ُأثر ُوتشمل ُالاجتماعية، يعنيُ"البيئة

ُالفن" ُعمى ُعامة ُالحضارة ُوأثر ُاجتُ.(†)المجتمع، ُالمكان ُأن ُيعني ُيتحددُمما ماعياً
ُُبالسموكُالاجتماعيُالذيُيتماشىُمعُصيرورةُالوسطُالبيئيُالمعاش.

ُالثابتُالمحسوسُالقابلُللإدراكُ ُالموضع "ُ وذىبُالكفويُإلىُتعريفُالمكانُبأنو
 من للإدراك،ُوىوُمحسوس قابميتو يسيل ثباتو في "ُفيوُ؛(‡))الحاوي(ُلمشيءُالمستقر"

والكائنُبيذاُالوضعُتكونُعلاقتوُُالكائن... إحساس بقوة ومستقر بذاتو مستقر كائن،ُوىو
ُتضاد ُالكائنُبالمكانُعلاقة ُمنُحيثُثباتُالمكانُحركة ُتضاد ُواحد. ُفيُآنٍ ُوالتقاء

ُُ.(§)والتقاءُفيُكونيماُمعاًُيمثلانُالمدرِكُوالمدرَكُالمحسوس.ُالحاويُوالمحوي"

 

 المكان الروائي )فنياً(:ج. 

حياةُالإنسان،ُولاُيستطيعُأنُيعيشُبمعزلُعنُالمكان،ُُإنُلممكانُأىميةُخاصةُفي
ولاُيتحددُمفيوموُإلاُبالشيءُالذيُيحويو؛ُفيوُيتشكلُمنُالمحظةُالأولىُلوجودُالإنسان.ُ
ُوالصغيرُ ُوالكبير ُوالواسع ُالضيق ُفيو ُوالمساحة، ُوالأبعاد ُالأشكال ُومتعدد ُمتنوع وىو

                                                           

1982ُ،2ُ/413ُالمعجمُالفمسفي:ُد.ُجمالُصميبا،ُدارُالكتابُالمبناني،ُبيروت،ُد.ط،ُُ(*)
2011ُ،30ُجمالياتُالمكانُفيُثلاثيةُحناُمينو:ُميديُعبيد،ُمنشوراتُالييئةُالعامةُالسوريةُلمكتاب،ُدمشق،ُُ(†)

30ُ
ُدرويشُومحمدُُ(‡) ُعدنان ُتح: ُالحسيني، ُموسى ُأيوبُبن ُالمغوية(: ُالمصطمحاتُوالفروق ُفي الكمياتُ)معجم

 .1981ُ.2ُ/223المصري،ُوزارةُالثقافة،ُدمشق،ُ
ُ.2018ُ،41ُ،42سترتيجيةُالمكان:ُمصطفىُالضبع،ُالييئةُالمصريةُالعامةُلمكتاب،ُمصر،ُاُ(§)
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الروائي،ُوغداُمكوناًُمنُمكوناتو،ُولِبنةُُوالأليفُوالمعادي.ُولكنُالمكانُانتقلُإلىُالعمل
ُعمىُ ُالتعرّف ُيمكن ُولا ُمكان، ُدون ُمن ُتبُنى ُروائية ُأحداث ُفلا ُلبِناتو؛ ُمن رئيسة

ُأيضاً. ُالباحثينُُالشخصياتُمنُدونو ُباىتمام ُــــ ُالأخيرة ُفيُالفترة ُــــ ُحظيُالمكان وقد
ُأصبحُ ُحتى ُالنقدية ُالساحة ُعمى ُوالنقاد

ُب" ُقائم ُحكائي ُولعلُكعنصر ُلمرواية، ُالمكونة ُالأخرى ُالفنية ُجانبُالعناصر ُإلى ذاتو،
ُالفكريةُ ُبالمضامين ُالنقدية ُالأبحاث ُانشغال ُىو ُالمكان ُدراسة ُعن ُالانصراف سبب

.ُلذلكُانطمقُالكتّابُفيُبناءُأعماليمُالفنيةُمنُقضاياُ(*)والاجتماعيةُوالسياسيةُلمرواية"
ُويتجمىُتكوُ ُبالمكان، ُالتيُينطمقُترتبطُبعلاقاتُتيتم ينُالمكانُالروائيُبحسبُالرؤية

منياُالكاتبُفيُعمموُالفنيُالقائمُعمىُأبعادُىندسيةُأوُطبيعيةُأوُحتىُخياليةُعجائبية،ُ
ومنُىذاُالمنطمقُتعددتُالآراءُحولُالمكانُالروائي،ُوآليةُبنائوُبينُالمشتغمينُبو؛ُفـُ"ُ

دد،ُىوُالمكانُالمفظيُالمتخيل؛ُأيُالمكانُالروائيُفيُالنقدُالبنيويُيدلُعمىُمفيومُمح
ُوحاجاتو" ُالروائي ُلأغراضُالتخييل ُانصياعاً ُالمغة ُصنعتو ُالذي ُ(†)المكان ُأولُ. ولعل

ُالنقادُالميتمينُبدراسةُالمكانُالفنيُفيُالروايةُىوُ)غاستونُباشلار(ُفيُكتابوُ)جماليات
ُ ُورأىُأنو ُظاىراتية*، ُنظر ُوجية ُمن ُالمكان ُإلى ُالذيُنظر ُبجوىرُالمكان( "ُ يتصل

؛ُفالمكانُعندهُيمثّلُمسرحاًُلمخيالُـــُالصورةُالفنيةُـــُالذيُيبعثُذكرياتُ(‡)العملُالفني"
ُ.(§)ماضية

 

 :الإطار النظري.. ثانياً 

                                                           

،1ُفضاءُالنصُالروائيُ)مقاربةُبنيويةُتكوينيةُفيُأدبُنبيلُسميمان(:ُمحمدُعزام،ُدارُالحوار،ُاللاذقية،ُطُ(*)
1996ُ،111 

1995ُ،251ُبناءُالروايةُالعربيةُالسورية:ُسمرُروحيُالفيصل،ُمنشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُدمشق،ُُ(†)
،ُالمؤسسةُالجامعيةُلمدراساتُوالنشرُوالتوزيع،ُبيروت،ُجمالياتُالمكان:ُغاستونُباشلار،ُترجمة:ُغالبُىمساُ(‡)
2ُ،1984ُ،6ُط

*ُالظاىراتية:ُفكرُفمسفي،ُأوجدىاُىوسرل.ُوالفكرةُالمركزيةُفيياُىيُقصديةُالوعي؛ُأيُأنوُدوماًُمتجوُإلىُ
 موضوع.ُوىوُبيذاُيؤكدُالمقولةُالتيُتذىبُإلىُأنوُ)لاُيوجدُموضوعُدونُذات(.ُ

 6المكان:ُغاستونُباشلار،جمالياتُُ:يُنظرُ(§)
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 :في النقد الغربي التصنيفات المكانية . أ
 غاستون باشلّر:  .1

المكانُظيرتُاجتياداتُفيُالنقدُالغربيُحاولتُترسيخُإجراءاتُتطبيقيةُفيُبناءُ
الروائي،ُومنُأىمُىذهُالاجتياداتُمحاولةُ)غاستونُباشلار(ُفيُكتابوُ)جمالياتُالمكان(ُ

ُالإنجميزية ُالمغة ُعن ُ)غالبُىمسا( ُترجمو ُالذي ُمعُُ،ـــ ُبتعالقو ُالفني ُالعمل ُيقرن فيو
ُفيُ ُالمكان ُباشلار ُقسّم ُوقد ُفمسفيُظاىراتي. ُمفيوم ُمن ُالإنسان ُلنشاة ُالأولي المكان

ُقسمين:كتابوُإلىُ
 ُويُقصدُبوُ"البيتُالذيُولدناُفيو،ُأيُبيتُالطفولة.ُإنوُالمكانُالذيُالمكان الأليف:

ُفيوُأحلامُاليقظة،ُوتشكلُفيوُخيالنا" ُالمكانُىوُالبيتُالذيُيشعرُفيوُ(*)مارسنا .ُفيذا
وىذهُ.ُ(†)الإنسانُبالأمنُوالطمأنينة،ُيتجوُإليوُالخيال،ُولاُيمكنُعدّهُ"ُذاُأبعادُىندسية"

 :ُ(‡)الألفةُالمكنونةُفيُالبيتُتحيمناُإلىُقولُأبيُتمام

ُ[الكامل]

ُالفَتــــــــــــــىُيَألَفُــــــــــــــوُُُالَأرضُُِفــــــــــــــيُمَنــــــــــــــزِلٍُُكَـــــــــــــم
ُ
ُ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــوُُُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــداًُُوَحَنينُ لُُِأَبَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــزِلُُِلِأَو  ُمَن
ُ ُ

  :يصرّحُ)باشلار(ُبأنُىذاُالمكانُ"ُلاُيكادُيكونُمذكوراً...ُإنُمكانُالمكان المعادي
ُوالصراعُلاُ ُوالصورُالكراىية ُانفعالياً ُالموضوعاتُالممتيبة ُإلاُفيُسياق يمكنُدراستو

ُيثيرُالألمُوالبؤسُفيُذاتُ(§)الكابوسية" ؛ُفالمكانُالمعاديُبناءُعمىُىذهُالرؤيةُىوُما
ُشارةُ ُتحت "ُ ُوالكبير( ُ)الصغير ُىما ُآخرين ُمكانين ُإلى ُ)باشلار( ُأشار ُوقد الإنسان.

ولكنُىذينُليساُمتضادين...ُكونيماُقطبينُالمتناىيُفيُالكبرُوالمتناىيُفيُالصغر.ُ
 .(**)لإسقاطُالصور"

                                                           

6ُجمالياتُالمكان:ُغاستونُباشلار،ُُ(*)
31ُ،ُُجمالياتُالمكان:ُغاستونُباشلارُ(†)
4/463ُشرحُديوانُأبيُتمام:ُتح:ُشاىينُعطية،ُدارُالكتبُالعممية،ُبيروت،ُد.ُتا،ُُ(‡)
ُ.31ُغاستونُباشلار،ُجمالياتُالمكانُ(§)
33ُُُ:ُغاستونُباشلار،جمالياتُالمكانُ(**)
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 أبراىام . مول / إليزابيث . رومير: .2

ُقدّمُالباحثانُتصنيفاًُجديداًُلممكانُانطمقُمنُمبدأُالحريةُالتيُيمتمكياُالفرد:ُ

 ُالمكانُالأليفُالذيُيكونُخاضعاًُلسمطةُالفرد.ُويمثموُالبيت.عندي: 

 الذيُيكونُالفردُفيوُخاضعاًُلسمطةُالغير.ُويمثموُالحيُ:ُالمكانعند الآخرين 

 ُالمكانُالعامُالخاضعُلمدولة،ُوحريةُالفردُمحدودةُفيو.ُويمثموُالأماكن العامة:
ُالشرطي.

 ُالمكانُالخاليُالذيُلاُيخضعُلسمطةُأحد،ُوتمثموُالصحراءالمكان اللّمتناىي:(*)ُ.
يشابوُالمكانُ)الأليف(ُوفقُالتقسيمُالذيُوىذهُالمعطياتُتشيرُإلىُأنُالمكانُ)عندي(ُ

ُقدّموُ)باشلار(.

ُ:التصنيفات المكانية في النقد العربي . ب

ُالذينُــــُالغربيينُالنقادُعنُــــُالروائيُلممكانُرؤيتيمُتحديدُفيُــــُالعربُالنقادُيبتعدُلم
ُالغربيةُوالآراءَُُنظرتُيمُتناسبتُفمعظميمُالمضمون؛ُحيثُمنُــــُالاتجاهُىذاُروّادُكانوا
ُومنيم:ُ.إليوُينتميُالذيُالفكريُالتوجوُمعُيتوافقُبما

 غالب ىمسا: .1

تعدُدراسةُالناقدُ)غالبُىمسا(ُمنُالدراساتُالعربيةُالرائدةُفيُمجالُالمكان،ُبوصفوُ
ُ ُالروائي؛ ُالسرد ُمكونات ُمن ُ)جماليامكوناً ُكتاب ُبترجمة ُقام ُمَن ُلـُوىو ُالمكان( ت

ُالذيُ ُباشلار( ُالنقادُ)غاستون ُمنيا ُانطمق ُالتي ُالدراساتُالنقدية ُمن ُلكثير ُركيزة يعد
ُ:(†)العرب.ُوقدُوضعُ)ىمسا(ُتقسيماتُالمكانُفيُالروايةُالعربيةُإلى

                                                           

،2ُجمالياتُالمكان،ُدارُقرطبة،ُالدارُالبيضاء،ُطمشكمةُالمكانُالفني:ُترجمة:ُسيزاُقاسم،ُمنُكتاب:ُيُنظر:ُُ(*)
1988ُ،61ُ،62ُ

 66ُ.2005محمدُعزام،ُمنشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُدمشق،ُُ:السرديُالخطابُشعرية:ُيُنظرُ(†)
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ُُلسمطةُالمكان المجازي ُخاضع ُالروائي، ُأحداثُالسرد ُالذيُتجريُفيو ُالمكان ُىو :
 الشخصياتُفيُالنص.

ُتحديدهُووصفوُبعنايةُودقة.:ُىوُالمكانُالذيُيتمُالمكان اليندسي 

ُُىوُالمكانُالذيُعاشوُالروائي،ُويخمقُذكرياتُلديو.المكان كتجربة معاشة: 

ُُوىيُأماكنُتخضعُلسمطةُالغيرُكالسجن،ُأوُالبعيدُعنُسمطةُأحدُالمكان المعادي:
 كالطبيعةُوالغربة.ُ

 ُحسن بحراوي: .2

ُدراس ُفي ُبحراوي( ُ)حسن ُالناقد ُيعتمد ُجممة ُعمى ُلممكان ُالإجراءاتتو ُوُمن ىيُ،
.ُوقدُاستخدمُ)بحراوي(ُ(*)مفيومُالتقاطب*ُالروائي،ُومفيومُالتراتبية*،ُومفيومُالرؤية*ُ"

مصطمحُالفضاءُإلىُجانبُمصطمحُالمكان؛ُفميزُالناقدُبينُثلاثةُمستوياتُمنُالفضاءُ
ُ ُالواقعي" ُوالفضاء ُالحكائي، ُوالفضاء ُالنصي، ُالفضاء "ُ ُنوعينُ(†)الروائي: ُووضع .

ُكانُموظّفاًُمصطمحُالتقاطبُالمكاني:لمم

ُُوىيُالأأماكن الإقامة ُويوظّفُتفريعاتُوتقسيماتُ: ُالإنسان، ماكنُالتيُيعيشُفييا
ُالإجبارية،ُ ُالإقامة ُواماكن ُكالبيت. ُالاختيارية، ُالإقامة ُأماكن ُوىي ُالأماكن، ليذه

 كالسجن.

ُوتتحرك،ُومنُتقسيماتيا:ُ:ُوىيُالأماكنُالتيُتنتقلُضمنياُالشخصياتُأماكن الانتقال
واستخدمُمنُُ(‡)أماكنُالانتقالُالعمومية،ُكالحي،ُوأماكنُالانتقالُالخصوصية،ُكالمقاىي.

                                                           

ُ.255ُ،سمرُروحيُالفيصلُ:بناءُالروايةُالعربيةُالسوريةُ(*)
ُ*ُ"ُالتقاطب:ُوجودُقطبينُمتعارضين.
ُ**ُالتراتبية:ُالخضوعُلمبدأُالترتيب.

ُ.255ُُ،سمرُروحيُالفيصلُ:بناءُالروايةُالعربيةُالسورية،ُىيُوجيةُنظرُالشخصيةُأوُمنظورىا"***ُالرؤية:ُ
 .2014ُ156ُأحمدُعبدُالحميدُديب،ُرسالةُدكتوراه،ُجامعةُحمب،ُالنقدُالروائيُالعربي:المكانُفيُُ(†)
79ُوماُبعدىا،43ُُُ،1ُ،1990حسنُبحراوي،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُبيروت،ُطُيُنظر:ُبنيةُالشكلُالروائي:ُ(‡)

ُوماُبعدىا.
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المغمقُُُالخاصُ/ُالعام.ُُمنُىذهُالتفريعاتُثنائياتُضديةُـــُوفقُمبدأُالتقاطبُـــُمنيا:
ُ(*)عاليُ/ُأسفلُُيسارُ/ُيمينُ.ُُُُ/ُالمفتوح.ُ

 حميد الحمداني: .3

ُمنُفرّقُ ُوأوسع ُأشمل، ُالفضاء ُ"لأن ُوالمكان؛ ُبينُمصطمحَيُالفضاء )الحمداني(
ُالمكان" ُمنُ(†)معنى ُالروائية ُالمكونات ُمجموع ُيشكّل ُالروائي ُالفضاء ُأن ُيرى ُفيو ؛

ُ:(‡)أحداثُوزمنُ...الخ.ُوقدُقسّمُالفضاءُإلى

 ُفيوُالفضاء الجغرافي ُيتحرك ُالذي ُالفضاء ُوىو ُالمكان، ُلمفيوم ُمقابل ُوىو :
 بطال.الأ

 ُيرتبطُبالصورةُالتيُيخمقياُالسرد.الفضاء الدلالي: 
 ُفضاءُيجعلُالراويُمتحكّماًُبالأبطالُبييئةُتشبوُالمسرح.الفضاء كمنظور: 
 ُالأفضاء النص ُعمى ُيعتمد ُمكاني؛ ُفضاء ُوالأحرفُ: ُلمكتابة ُاليندسية بعاد

ُإلاُرؤيةُمرتب ُ)الحمداني( ُالتقسيماتُالتيُانتيجيا ُىذه ُوما ُ ُبالعالمُالطباعية. طة
ُالسرديُالفني.

ُالنقاد؛ُعميياُاشتغلُالتيُالمستوياتُوتنوّعُالتصنيفاتُتعدُّدُـــُتقدمُمماُـــُجمياًُُيتضح
ُلوُأسّسُالذيُالغربيُالمنيجُعمىُسارُمنُفمنيمُاتفاق؛ُعمىُتقسيميمُيكنُلمُلذلك
ُوفقُالمكانُأوُالفضاء،ُتحديدُفي(ُالحمدانيُحميد)ُمنيجُانتيجُمنُومنيمُ،(باشلار)

ُودورهُالمكانُأىميةُعمىُدليلٌُُإلاُوالتفريعاتُالتقسيماتُىذهُوماُ(.بحراويُحسن)ُتقسيم
ُيساىمُوطيدة،ُعلاقةُبالمكانُالإنسانُعلاقةُأنُيجسّدُمماُالروائي؛ُالعملُفيُالسردي

ُ.فنيةُمعطياتُوفقُوتشكيمياُالشخصيةُبمورةُفي

ُ

                                                           

ُ.33،ُحسنُبحراويُبنيةُالشكلُالروائي:يُنظر:ُُ(*)
ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُُبنيةُالنصُالسرديُمنُمنظورُالنقدُالأدبي:ُ(†) ُ.1ُ،1991بيروت،ُطحميدُالحمداني،

63ُ
 62،ُحميدُالحمدانيُبنيةُالنصُالسرديُمنُمنظورُالنقدُالأدبي:ُيُنظر:ُ(‡)
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 عرض البحث والمناقشة والتحميل: 

العلاقــةُبــينُالثقافــةُوالموىبــةُتقودنــاُلمبحــثُفــيُعمميــةُالخمــقُالفنــيُلــدىُالعجيمــي،ُُإنُ 
ومنياُالمكانُالذيُيُعدُمحوراًُأساسياًُفيُالروايـةُالسـورية،ُحيـثُاسـتطاعُالعجيمـيُفـيُفنـوُ
الروائـــــيُأنُيرســـــمُصـــــوراًُمتنوعـــــةُمـــــنُالأمكنـــــة،ُومـــــاُرواياتـــــوُ)ُقمـــــوبُعمـــــىُالأســـــلاك،ُ

ــ إلاُدليــلُعمــىُأىميتــو،ُوالقــارئُليــذهُالروايــاتُيجــدُأنيــاُمــ ىُُ(ُاديُ المغمــورون،ُأرضُالسُّ
ُبأنواعُالأمكنةُسواءُأكانتُمفتوحةُأمُمغمقةُأمُمتنقمة.

ُالعجيميُالروائيُيشكُّ ُمنُمجموعُالأمكنةُالتيُصوّرىاُفيُإنُعالمَ ُمتنوعاً لُفضاءً
ولوجُإليياُعبرُمخيمتو.ُرواياتو،ُماُيجعلُىذاُالفضاءُيتيحُلمقارئُتممُّسُىذهُالأمكنة،ُوال

ُوىي:

 .ُالقريةتمثموُالمدينةُ/ُالمكان المفتوح:  -

 السراي/  يمثموُالبيتالمكان المغمق:  -

 يمثموُالحيُ/ُالسوقُالمكان المتنقل: -

ىذاُالتنوعُوالشمولُإنُ. تمثموُالسيارةُ/ُالتمفريكُالمكان المتحرك )وسائل النقل(: -
 الثنائياتُالضدية.ُتشكيلفيُالأمكنةُيتجوُإلىُ

ُ: أولًا: المكان المفتوح      

ُالمفُُُُ ُكتمةُمنُالأمكنة ُبوُرواياتُالعجيميُترسم توحة،ُإنُالغنىُالمكانيُالذيُتتسم
ُُوىي:ُ.وىيُتتصفُبالاتساعُوالشمول

 المدينة:  .1

ةُنقطـــةُالانطـــلاقُعنـــدُينـــالمســـرحُالأساســـيُالـــذيُبُنيـــتُعميـــوُالأحـــداث،ُفكانـــتُالمد
ــقٌُإنســانيُحــي.ُكمــاُيجعــلُدَُاء،ُبــلُيخترقيــاُكتمــةُإســمنتيةُصــمُُّليســتُ"ُالعجيمــي؛ُفيــي فَ
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ةُالتــيُتمــنحُنفســياُلمخطــابُأوُالــنصُىــيُمدنيــةُناطقــةُينــ"ُفالمدُ؛(*)"ُمنيــاُشــرطُوجــود
ــــازلُوالمقــــاىيُ ــــرُشــــتاتُوشــــظاياُأصــــواتُالمن ــــوُعب ــــذيُتقول ينبغــــيُالإنصــــاتُإلييــــا،ُفال

ُُُ(†)والطرقاتُوالساحاتُوالسجونُوالبشر".

ُالمدُُُُ ُإلى ُالنظر ُإيجابيةينتعددتُوجيات ُرآىا ُمن ُفمنيم ُفيياُُ،ة؛ ُوجد ُمن ومنيم
والمدنيةُعندُالعجيميُمركزُلمحدث،ُتبُنىُعميياُالشخصياتُالمركزية،ُُالسوداويةُوالعتمة.

ُ(شكيب)ةُفيُحوارُبينوُوبينُالمحاميُينالمدُتوصفُإحداىا.ُ(أنورُعمران)وشخصيةُ
ُ:(الحجُنعمانعنُصديقُوالدهُ)

 " سأل أنور، وبميجة ضيق لشعوره أن ما سيسمعو عن صديق والده ليس فيو ما يسر: 

 ــــ ما ىي أقوال الآخرين يا شكيب بك؟ 

 ردَّ ىذا بقولو: إنيم يقولون: ماذا يفعل الحج نعمان في حمب؟ 

ة البدائية أضيق من أن تتسع لمشاريع الحاج ونشاطاتو وثروتو المتزايدة ينىذه المد
تمك الثروة ىي التي  ،ة كبيرة من مدن البلّد المتقدمةينعة عمى أكثر من مدوالموزّ 

 أو تجعمو دائم التنقل  ،تمسك بو في تمك المدن
لمدينةُحمبُعمىُأنياُبدائيةُلاُتتسعُل موالُالطائمةُُ(شكيب)ينظرُالمحاميُُ(‡)بينيا ".

ُالتيُيممكياُالحاجُنعمان.ُ

ُ(،الحــجُنعمــان)يحــاولُ)أنــورُعمــران(ُزيــارةُبيــتُُ،ذاتيــاوفــيُمقطــعُآخــرُمــنُالروايــةُ
ُُُمدينةُحمب،ُوقدُوصفياُبقولو:ُوقبلُزيارتوُأرادُأنُيزور

وىي التسمية التي تُطمق عمى الأسواق المقبوّة، الضيقة والمتقاطعة، التي مـرَّ  ،ةينالمد"ُ
 تزال في نفسـو بيا مع رفاقو معجلًّ منذ أكثر من عامين في طريقيم إلى زيارة القمعة. لا

                                                           

،1ُواليويةُفيُالروايةُالعربية:ُحسينُنجمي،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُالدارُالبيضاء،ُطُشعريةُالفضاءُالمتخيلُ(*)
2000ُ،145ُ

146ُُُ،ُالعربية:ُحسينُنجميواليويةُفيُالروايةُُشعريةُالفضاءُالمتخيلُ(†)
 38أرضُالسياد:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالريس،ُبيروت،ُد.ُتاُ،ُ(‡)
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يُلاحـظُمـنُالمقطـعُالسـابقُأنُُ.(*).".من ذلك الحين بقايـا رغبـة إلـى رؤيـة تمـك الأسـواق.
حيميـاُإلـىُةُيُُينـةُتتسمُبالضـيقُبـالرغمُمـنُانفتاحيـاُكمكـانُمفتـوح.ُىـذاُالوصـفُلممدينالمد

كمــاُىــي.ُتضــفيُشــيئاًُمــنُالحــزنُفــيُنفــسُُ(أنــور)مرجعيــةُزمنيــةُســابقةُبقيــتُفــيُذىــنُ
ُالبطل.ُ

تتصفُبضيقُأسواقياُوشوارعيا؛ُفإنياُُ(أرضُالسيادروايةُ)ةُفيُينفإذاُكانتُالمد
ُ ُزارتيا ُعندما ُواتساعُشوارعيا ُتتصفُبسعتيا ُ)المغمورون( صديقتياُوُُ(ندى)فيُرواية

ُ:(أنيس)برفقةُُ(حورية)

ديم من المدينة غادرتا السيارة في وسط وعندما بدأ الظلّم يخيّم عمى الجانب القُ"
الشوارع الكبيرة المزدحمة بالمشاة والراكبين والتي تتلؤلأ الأنوار فييا عمى البضائع 

يتداخلُالوصفُمعُالسردُفيُرسمُالمدينة؛ُىذهُالموحةُُ(†)."ُالمكدسة في مخازنيا العديدة
ُتصطب ُالتي ُالفنية ُالأساسيةُبعنصرَُُغالموحة ُالملامح ُتعطي ُوالمونية ُالبصرية ُالرؤية ي

ُلممدينة.ُ

ُإيحاءاتُ ُدمشق ُمدينة ُعمى ُالعجيمي ُيضفي ُالأسلاك( ُ)قموبُعمى ُرواية ُفي أما
ُرمزية؛ُفياُىوُ)طارقُعمران(ُبطلُالروايةُيقول:ُ

اسم المؤسسة التي أشرفت عمى إنشاء خط أداة النقل ىذه التي تربط قمب أقدم مدينة "ُ
يعطيُُ(‡)".ُفي العالم إلى قمة الجبل الأجرد المشرف عمييا منذ أقدم العصورمسكنة 

الكاتبُلممدينةُبُعداًُتاريخياًُيتسمُبروحانيةُالتراثُوالعراقة؛ُفمشروعُالتمفريكُالذيُيتحدثُ
ُعنوُالبطلُسينطمقُمنُقمبُدمشقُإلىُقمةُجبلُقاسيون.ُ

ُُُُُ ُعمى ُمن ُالرغم ُتاريخ ُقدم ُينكمددمشق ُإلا ُالروائيينُة؛ ُتجعل ُىاجساً ُتبقى أنيا
ُوالصراعُ ُوالفقر ُالاستغلال ُموطن ُعندىم ُفيي ُسطحية. ُسوداء ُنظرة "ُ ُإلييا ينظرون

                                                           

176ُأرضُالسياد:ُُ(*)
 1984ُ،300ُالمغمورون:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالشرق،ُبيروت،ُُ(†)
2ُ،1990ُ،38ُقموبُعمىُالأسلاك:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالشرقُالعربي،ُبيروت،ُطُ(‡)
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بعدُقضائوُأعواماًُفيُدمشقُُ(طارقُعمرانــُ)ف؛ُ(*)والظممُوالاضطرابُوالتفاوتُالطبقيُ"
ُويصفُذلكُبقولو:يرىُفيياُعالماًُغارقاًُفيُالصراعُوالاضطراب.ُ

واماً ىي التي فصمت بيننا، بل ىي الأمواج المتتابعة من خضم عالمي الذي ليست أع"ُ
غرقتُ فيو في دمشق عالم كبير، ضخم، أوسع من أن يحتويو وعيي وشعوري، أنا 

لاُيوظفُالعجيميُالمدينةُ .(†)" مجال التجوال الاستيعاب الضيق الفتى القروي المحدود
ُ(طارق)فيُالمقطعُالسرديُفقط،ُإنماُيتنوّعُفيُتوظيفوُعبرُتقنيةُالحوارُالذيُدارُبينُ

 ُ(:عبدُالمجيدُعمران)وعموُ

رأيكَ في نفسك ليس ىو الميم... الميم رأينا نحن فيك. أنتَ يا أخي شاعر، ومادام  –" 
فإن ليل المدينة سيوحي لك بما ىو  ؛ليل الريف قد أوحى إليك بتمك القصيدة البديعة

 إبداع... ىل ستسمييا حريق في ليل 
ىذاُالحوارُيوحيُبصراعُطالماُوظّفوُالروائيونُالواقعيون،ُحوارٌُيستندُإلىُ (‡)ُ". المدينة

ُف ُوالمدينة؛ ُالريف ُجدلية ُ)إلى ُعمرانـ ُالمجيد ُالمدينةُُ(عبد ُغيّرت ُالريف. ُمن قروي
ُ ُأخيو ُابن ُتغيير ُويحاول ُالمدُ(طارق)طباعو، ُالمطمقةيننحو ُفيُلتتوافقُومصالحَُُ؛ة و

 مشروعُالتمفريك.ُ

ُبالانفتاحُ ُيتسم ُمفتوح ُكمكان ُالمدينة ُوظ ف ُالعجيمي ُأن  ُإلى ُذلك ُمن نخمص
ُدمشق( ُ)حمب، ُفوصف ُالآخرين. ُعمى ُىاتينُُ،الشخصي ُفي ُتدور ُرواياتو ومعظم

ُ.اُخصوصيةُمكانيةمالمدينتينُدونُسائرُالمدنُمماُأكسبي

ُية: القر  .2

ُالقرية ُأىمية ُوتأتي ُالسورية، ُالرواية ُذُرا ُعمى ُمفتوحٍ ُكمكان ُالقرية لكونياُُ؛تربّعت
ُثنائيتَُتشكُّ ُالمدينة ُمع ُعمىُل ُتقوم ُمختمفة ُأشكالًا ُبينيما ُالعلاقة ُوتأخذ "ُ ُتتضادان، ين

                                                           

ُالسورية:ُ(*) ُالعربية ُالرواية ُفي ُالواقعي ُمنشوراتُالاتجاه ُالفيصل، ُروحي ُدمشق،ُُسمر ُالعرب، ُالكتاب اتحاد
1986ُ،155 

310ُُقموبُعمىُالأسلاك:ُُ(†)
 67قموبُعمىُالأسلاك:ُُ(‡)
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ُمنُالأرضُ ُواسعة ُأنُكانتُمساحة ُبعد ُلمصحراء ُامتداد ُالقرية ُبينيما، ُتاريخية علاقة
ُي ُقرية...الصحراوية ُإلى ُفيحوليا ُالإنسان ُعلاقةُُ،ستعمرىا ُوالقرية ُالرواية ُبين والعلاقة

لُدونُفلاُيمكنُلمفضاءُالروائيُأنُيتشكُّ؛ُ(*)"ُقديمةُتبدأُمعُالروايةُالعربيةُمنذُنشأتيا
الريفُالروائيُفيُنتاجُالعجيمي؛ُففيُروايةُُعمىامتدادُمكانيُلمقريةُوالريف،ُوىناُنعرّجُ

ُومساكنيا:ُُ(قريةُالمويطرـُ)يحاولُالعجيميُرسمُىندسيُلُ(المغمورين)

تمك ىي مساكن قرية المويطر التي ىجرىا أىميا حين أحاطت بيا المياه أو تسمق ُ"
فكانت تبدو عالية  ،إلييا. ما كان مبنياً منيا عمى مرتفع لم يتجاوز الماء عتباتيا

خرى بمغ الماء نوافذىا فكأنيا سميمة مشرقة عمى سطح البحيرة. كأنيا تتحداىا. ودور أ
ائتزرت بو إلى أوساطيا. وثمة منازل لم تقاوم اجتياح الغمر فتثمّمَت جدرانيا. أو خرّت 

ر النوافذ قبل أن يخموىا طُ سقوفيا. أو أن ساكنييا استموا إلى أعمدة السقوف وأُ 
حوليا وييجروىا. وقبل أن تتحول إلى ما يشبو ىياكل نخرة تتطمع إلى الماء الطاغي 

ُ(†)ُبأعين شوىاء ىي النوافذ المشرعة والأبواب التي اقتمعت مصاريعيا...".

ُأظمّتُُُُُ ُالسرديُفيُالرواية، ُالتيُاعترضتُالمسار ُالطويمة ُالوصفية ُالوقفة إنُىذه
بظلالياُعمىُالموقفُالعدائيُمنُالطبيعةُالتيُىجّرتُسكانُقريةُالمويطر؛ُفالماءُالذيُ

ُ ُباتُيشكّل ُالحياة ُوالعجيميُيسيبُفيُمواضعُيعطي ُالمياه. ُالتيُغمرتيا ُلمقرية موتاً
ــــُفيوُابنُالريف،ُُإذاُماُقُورنتُبوصفُالمدينةُ–كثيرةُمنُىذهُالروايةُفيُوصفُالقريةُ

ُ؛لاُيتمُإلاُفيُزيادةُالوعيُبوُ-ُالقريةُ–تمسكاًُبذلكُالرحمُالاجتماعيُُمرتبطٌُبو؛ُلأنُ"
ُُ(‡)فيوُممجأُأسرارىمُوطموحاتيم.ُوعبثاًُيحاولُإنسانياُتركو.ُأوُاليروبُمنوُ".

ُوفيُموضعُآخرُفيُالروايةُذاتياُيصفُ)مساكنُاليدلانية(:ُُُُُ

عديدٌ من الدور المكعبة الشكل، متماثمة في الييئة، متقاربة في الحجم، بمون واحد "ُ
ين الدار والأخرى مربع من الأرض ىو الأصفر الكدر، وتمتد صفوفيا طويمة يفصل ب

                                                           

126ُُاتيجيةُالمكان:ُد.ُمصطفىُالضبع،استرُُ(*)
 202ُ،203ُالمغمورون:ُُ(†)
28ُ،29ُ،ُنصير،ُدارُالشؤونُالثقافية،ُبغداد،ُد.تا:ُياسينُالالروايةُوالمكانُ(‡)
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الخالية. كل تمك الدور كانت مبنية من طابق واحد يرتفع بدرجات قميمة عن الأرض 
نوافذىا المربعة مغمقة، وكذلك أبوابيا. لم يكن يبرز فوق سطوحيا الرتيب غير بناء أو 
ن بنائين وغير مئذنة الجامع وقبتو. وكانتا مدىونتين بمون أبيض يبعث شعاعاً م

ُ-رسمُالعجيميُُ(*)".ُالبيجة في الموحة الصفراوية التي ترسميا مكعبات الدور الأخرى
ُ ُلممكان ُالإقميدية ُاليندسة ُعمى ُفوُُ–معتمداً ُوىيُتوُصورة ُاليدلانية، ُلمساكن غرافية

ُالدولة ُمن ُالتيُشكمتُقريةُمصطنعة ُالأىاليُمنُالمناطقُالمغمورةُُ؛المساكن لترحيل
ُبالمياهُإلييا.ُ

خلالُىاتينُالصورتينُلمقريةُ)المويطر،ُاليدلانية(ُتنشأُثنائيةُضديةُمنُالقريةُُمنُُُُ
ُ:ذاتُالمكانُالمفتوحُعمىُالعالمُنستنتجوُمنُخلالُالخطاطةُالآتية

ثنائيةُالوجودُُُُُُُالمويطر                    مغمورة + عشوائية = الموت       ثنائية
ُوالعدم
ُ          معمورة + منتظمة = الحياة                الهدلانية        مكانية

ُ

 ُ:  ثانياً: المكان المغلق    

ُويُجس دُالمكانُالمغُُُُ مقُفيُالنصوصُفيُالمكانُالنقيضُلممكانُالأولُ)المفتوح(،ُ"
ُ ُمثلُالدارشكلُصورُمكانية ُمألوفة ُ(†)"ُمختمفة ُومنُالمعروفُأنُ، ُالخُ. والغرفة...

ُولاُيتحددُالمكانُيخضعُ ُالتيُتعبرُعنُالمشاعرُوالتصوراتُالمكانية. لإمكاناتُالمغة
 (‡)المكانُإلاُباختراقُالشخصياتُلوُوتفاعمياُمعو.

                                                           

244ُ،245ُالمغمورون:ُ(*)
 81ُترجمة:ُسيزاُقاسمُمشكمةُالمكانُالفني:ُ(†)
ُ،2003ُشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُدمشق،سمرُروحيُالفيصل،ُمنُ)البناءُوالرؤيا(:ُيُنظر:ُالروايةُالعربيةُ(‡)

75ُ
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ُُُُ"ُ ُالمغمق ُالمكان ُوالممموساتُإن ُالمحسوسات ُمظاىر ُبيذهُ(*)"ُيجمع ُيؤثّر ُفيو ؛
ُويبدوُأنُبناءُالمكانُعندُالعجيميُيخضعُلضوا بطُتجمعُالمحسوساتُبعلاقةُعكسية.

ومنياُماُىوُثانوي.ُومنُأمثمةُالأمكنةُالمغمقةُُ،منياُماُىوُأساسيُ،بينُأمكنةُمتعددة
 :فيُالروايات

 المنزل:  / البيت .1

"ُفيُالبيتُتمارسُالشخصيةُطقسُألفتيا،ُوبالتاليُتييمنُعمىُماُيوجدُداخموُمنُُُُُ
ُالإحساسُالفردي ُمكان ُالبيت ُإن ُوتستفيد. ُمنيا ُتفيد ُثقافية ُأنُُأشياء ُبحكم بالوجود،

ُ(†)الخروجُمنوُيستدعيُالرجوعُإليو".

جعلُالعجيميُالبيتُمسرحاًُلأحداثُرواياتو،ُلماُلوُمنُأىمية؛ُفيوُلاُيكتفيُبذكرهُُُُُ
ُ ُلبيت ُوصفو ُذلك ُومن ُدلالات ُمن ُيحممو ُلما ُيصفو ُروايةُُ(عثمان)بل بطل

ُ)المغمورون(:ُ

القائم عمى مرتفع من الأرض والمبنية ودخلّ الغرفة الشرقية من البيت المنعزل،  "
جدرانو بالمبن النيء والمسقوف بصفائح خشبية تسندىا أعمدة من جذوع الغرب 

ُ(‡)".ُالممتوية

منُالوصفُالسابقُيتضحُأنُالبيتُفيُعزلةُعنُالبيوتُالمجاورة،ُويتسمُبالعمو.ُُُُُ
ُا ُاستخدم ُوقد ُوالعفوية. ُبالبساطة ُاليندسيُلمبيتُيظيره ُالرسم ُالرؤيةُلكن لعجيميُتقنية

.ُدونُأنُيصفُأشياءهُوأثاثو.ُ(جذوعُ–أعمدةُُ–سقفُُ–جدرانُالتيُوصفتُ)ُالبصرية
ُوُ ُفوالد ُ)المنعزل(؛ ُلفظة ُالأرض،ُُ(عثمان)تستوقفنا ُإلىُىذه ُجاء ُالعشيرة ُأنُأجمتو بعد

ُواستوطنُبيتاًُبعيداًُعنُالآخرين.ُ

ُومنُذلكُقولو:ُتخيّل،ُيصفُمنزلوُالموفيُوصفُآخرُمنُالروايةُذاتيا،ُُُُُُ

                                                           

 75، سمرُروحيُالفيصلُ)البناءُوالرؤيا(:ُالروايةُالعربيةُ(*)
 1ُ،1994ُ،52طُ،ُاللاذقية،ائي:ُصدوقُنورُالدين،ُدارُالحوارالبدايةُفيُالنصُالروُُ(†)
 8ُالمغمورون:ُ(‡)
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" قاد عثمان ندى إلى أن وقف بيا عمى منزل قَارَبَ بناؤه التمام. ويتألف من غرفتين 
وقال  *عاتنتفممر ويمحق بيما جناح صغير لمممرتفعتين عن الأرض. ويفصل بينيما 

 ليا: 

 (*)." ىذا ىو المسكن الذي وضعت عيني عميو كما أخبرتُكِ  -

ُبيتاًُُُُُ ُعثمان ُاليدلانيةُانتقى ُمساكن ُالذيُُ،من ُالمستقبمي ُالبيت ُالبيتُسيكون وىذا
ُأيُ ُندى؛ ُمع ُتسمىُ)بالاستباق(أسيجمعو ُزمنية ُالمكانُُ؛نُالعجيميُوظ فُتقنية فيذا

سيبنيُالألفةُوالحبُو"ُلأنُالبيتُيمدناُبصورُمتفرقة،ُوفيُالوقتُذاتوُيمنحناُمجموعةُ
ُ(†)متكاممةُمنُالصور،ُوفيُالحالتين....ُالخيالُيمنحُإضافاتُلقيمُالواقع".

ُ:وفيُمقطعٍُآخرُيصفُالعجيميُأحدُالبيوتُالتيُغمرتياُالمياهُُُُ

كما قال الرجل، تقوم عمى مرتفع، ، لمعنية كانت داراً يتطمع بنظرة ثابتة إلى الدار ا "
مكونة من ثلّث غرف عمى طرف حوش يحيط بو جدار منخفض ، الأبواب في غرفيا 
والنوافذ سميمة ومشرعة كأن سكانيا لا يزالون فييا. وكان ظميا، إذ قاربت الشمس أن 

 (‡)تممس أفق المغيب يمتد عمى الماء بطول لا يكاد ينتيي."

غمرتُالمياهُالدار،ُوقضتُعميوُوألغتُوجوده،ُوأُلغيُوجودُسكانوُمنُالمنطقةُالتيُُُُُ
يحتوييا.ُىذاُماُأرادُالعجيميُأنُيدلُعميوُمنُىذاُالبيتُالمغمورُعبرُتوظيفُالخيال؛ُ

فانتقلُمنُالحياةُُ؛فيذهُالدارُبدتُموحشةُتحملُرمزاًُسمبياًُبعدُطغيانُمياهُالنيرُعمييا
البرىان...ُأنُالبيوتُالتيُفقدناىاُإلىُالأبدُُذهُالصورُالمكانيةُتقدمُ"إلىُالموت.ُلكنُى

ُفيُداخمنا ُالحياةُ؛عميناُوىيُتمحُُُّ،تظلُحية ُتعاود ُأنُنمنحياُُ،لأنيا ُتتوقعُمنا وكأنيا

                                                           

ُ*ُيُقصدُبياُبيتُالخلاء،ُوالمطبخُوالحمام.
 102المغمورون:ُُ(*)
 35غاستونُباشلار،ُُجمالياتُالمكان:ُ(†)
 207ُُ،208ُالمغمورون:ُُ(‡)
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ُحياة ُمن ُينقصيا ُلما ُُ(*)".ُتكممة ُىذا ُروايةُوعمى ُفي ُالبيوت ُوصفُىذه ُمن النحو
ُنستنتجُالخطاطةُالآتية:ُ(المغمورون)

بيت عثمان المتخيل                  بيت الألفة                                               
 خصوصي 

 البيت                            

بيت المعيشة                 بيت أسرة عثمان                                                   
 عائلي                     

                                            بيت أحد السكانالبيت المغمور                                            

العائمة(ُوُ)بيتُالحُمُم(ُ)بيتُُوصفُالعجيميُفيُروايتوُثلاثةُأصنافُمنُالبيوتُ)بيوت
ُمغمور(.

ُ)أرضُالسياد(ُُُُ ُرواية ُفي ُومنياُُ؛أما ُوالبسيطة، ُالفاخرة ُبين ُالبيوتُمتنوعة فكانت
ُفيُمدينةُحمب:ُُ(الحجُنعمان)وصفُبيتُ

" راح، في انتظار عودتيا يتميّى إلى جدران البيو المزينة بموحات زيتية لمناظر طبيعية 
ائيا عن جو ىذه البلّد، وبتقميب نظره في المقاعد المريحة في بلّد بعيدة في أجو 

 (†)والأثاث الذي يجمع بين الترف وأناقة الطراز".

ُلمنزلُُُُُ ُالفارىة ُالمكانية ُالصورة ُىذه ُتشكيل ُفي ُأسيم ُلممكان ُالشخصية ُاختراق إن
ُفاندىاشُ ُنعمان؛ ُعبرُفضاءاتُمكانيةُُ(أنور)الحج ُبالمخيمة ُيسافر ُالمنزلُجعمو ليذا

ُوصفُُ ُوما ُالجدران. ُعمى ُالموجودة ُالزيتية ُالصور ُخلال ُمن ُالمريحةُُأخرى المقاعد
ُوالأثاثُإلاُدلالةُرمزيةُلمترفُوالثراءُالذيُتعيشوُالشخصيةُالأخرى.ُ

ُ

 السراي:  .2

                                                           

 74جمالياتُالمكان:ُغاستونُباشلار:ُُ(*)
 24أرضُالسياد:ُُ(†)
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ُُُُُ ُقصر ُبو ُباشا)يُقصد ُ(إسماعيل ُقام ُُ(أنور)، ُىذا ُفيُمدينةُُالسرايبزيارة الموجود
ُالعجيميُالوصفُالآتي:ُُحمب؛ُحيثُقدّم

ساروا جميعاً ... إلى جانب الباب المنفتح عمى الساحة الصغيرة، وىو باب خشبي  "
كبير، ذو مصراعين عريضين، لا يشبو الأبواب الحديدية الضيقة المغمقة عمى جانبي 

امتد ممر طويل، في أرض مكشوفة، الأزقة التي سمكوىا إلى ىذه الساحة. وراء الباب 
مرصوف بالحجارة، صقمت بلّطاتو أقدام المارة في سنين كثيرة وأضاعت استواءىا. 
كانت أرضو تمتمع تحت أنوار بدت باىرة بالنسبة لشحوب الإضاءة في الساحة والأزقة 
المتعرجة قبميا. وتناىى إلى سمع الجماعة أصوات آلات موسيقية مكتومة آتية من 

 (*) الممر، حيث كان باب خشبي آخر، أصغر من باب المدخل، مغمقاً."آخر 

ُأعادُالعجيميُالقارئُ     ُزمنياً، ُعمقاً ُالمطوّلةُالوصفيةُلمسرايُتحملُبينُمفرداتيا ىذه
وتنوّعُمظاىرهُوأقسامو،ُيجمعُبينُالعراقةُوالفن،ُُ،إلىُتاريخٍُأظيرُجماليةُبناءُىذاُالمكان

ُالموُ ُالعجيمي ُعميو ُبُعداًُأدخل ُوأكسبو ُالعصرِ، ُوروحَ ُمتناغماً ُالذيُجعمو ُالأمر سيقى.
ُيُمثّلُلوُبالخطاطةُالآتية:تاريخياًُفيُالماضيُوحداثياًُفيُالحاضر.ُ

ُأصالةُُُُُُُُُُُُمرصوفُبالحجارةُ+ُأزقةُضيقةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالسرايُ

آلاتُموسيقيةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
 حداثةُ

وفنوُتشكيلُالمكانُالمغمق،ُوالتنويعُفيُُ،ومماُتقدمُنجدُأنُالعجيميُاستطاعُبإبداعوُُُُ
ُ.ُمك نتوُمنُتشييدُالفضاءُالروائيتوظيفوُجاعلًاُمنُالمغةُأداةُمطواعةًُ

ُ

 :ثالثاً: أمكنة الانتقال    

                                                           

 99ُحسينُبحراوي،ُبنيةُالشكلُالروائي:ُ(*)
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ُُُُُ ُالانتقال ُأمكنة ُالشخصياتتُعد ُفيو ُتنطمق ُالذي ُفيوُوتعبُُُ،المكان ُخلالو؛ ُمن رُ
ُلغدوىاُ ُوتشكّلُمسرحاً "ُ ُالشخصيات، ُالتيُتنتقلُمنُخلاليا المكانُالذيُيتيحُالحركة

ُُ.(*)"ُورواحياُعندماُتغادرُأماكنُإقامتياُأوُعمميا

 الحي: .1

إذُلاُتكادُتخموُُ؛يشك لُالحيُمرتكزاًُمنُالمرتكزاتُالتيُترتصفُفيياُالروايةُالعربيةُُُُ
ُوت ُأحياء، ُعدة ُأو ُشعبيةُتمنُوصفُلحي ُأحياء ُبين ُأحيائيا ُرسم ُالرواياتُفي ناوب

ُوأحياءُراقية.ُ

ومنُالأحياءُالتيُوصفياُالعجيميُفيُرواياتوُ)حيُالميدان(ُفيُحمب،ُوجاءُوصفوُُُُُ
ُ:فيُروايةُ)أرضُالسياد(

بين الرحبة الكبرى وحي " كان قد أمضى نياره في صحبة المعمم شاىين، متنقلًّ 
الميدان في شمال شرقي المدينة، حيث تحتشد الحوانيت المتخصصة ببيع قطع التبديل 

 (†)." للآليات المختمفة

ُُُُُ ُالميندسُالزراعي ُُ(أنور)جاءُوصفُالعجيميُعمىُلسان ُمع ُ(شاىين)الذيُجاء
ُمكانُ لتصميحُإحدىُالآلياتُالمُعطّمةُفيُمركزُالاستصلاحُالزراعي؛ُفحيُالميدانُإذاً
يحويُمجموعةُمنُالحوانيتُالتيُتبيعُقطعُالتبديل،ُولمُيذكرُأيُدلالةُتوحيُبوصفُ
سكانيُسوىُأنوُمتخصصُلبيعُالقطع،ُوعمىُىذاُالنحوُيمكنُأنُيكونُىذاُالحيُشعبياًُ

ُ.ُعدُمصدرُرزقُلأىموتتزاحمُفيوُأمكنةُمغمقةُتُُ

ُُُُُ ُكان ُالميدان)فإذا ُالاستصلاحُ(حي ُمركز ُمن ُانتقال ُمكان ُبحوانيتو فإنُُ،المتنوع
كانُبرفقةُُ(أنورـُ)لمتعرفُعميو،ُفُ؛ةدفيُحمبُكانُبيدفُالزيارةُالمقصوُُ(حيُالسفاحية)

ُ،ُوجاءُوصفوُلو:فيُزيارتيمُليذاُالحيُ(الحاجُنعمان)زوجةُ
                                                           

 79ُحسينُبحراوي،ُبنيةُالشكلُالروائي:ُ(*)
 91أرضُالسياد:ُُ(†)
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 " سنترك السيارة في موقفيا ونمضي إلى داخل البمد سيراً عمى الأقدام، إلى السفاحية... 

 سأل أنور، مستفيماً: السفاحية؟ 

قالت ىي: نعم، السفاحية، لا يخيفك الاسم. إنو حارة تتصل بأسواق المدينة، في أول 
  (*)السفاحية وكان بائع فول يفتح دكانو ليلًّ".

    ُ ُمن ُأنور ُرسموُتفاجأ ُعدواني ُتصور ُإلى ُالاسم ُفأحال ُ)السفاحية(؛ ُالحي اسم
ُالحقيقيةُ؛بمخيمتو ُبتسميتيا ُالأحياء ُأسماء ُيذكر ُزيارتيا؛ُُدلالةُ؛فالعجيمي ُعمى منو

ُالأمكنةئوليجعلُمنُفضا ُالروائيُمتعدد ُ)حفُ؛و ُيكونُإلىُسوقُُ(يُالميدانـ أقربُما
 حويُعمىُدكانُصغيرُلبيعُالفول.حارةُسكنيةُىادئةُبالكادُتُ(يُالسفاحية)حلمعمل،ُو

ُ

 السوق:  .2

ُبلُُ"ُُُُ ُالناسُفيُمناسباتُوغيرُمناسبات، ُاجتماعيةُاعتادىا لاُيمثلُالسوقُظاىرة
التيُتمبيُياُتمثلُمجملُالنشاطاتُالتجاريةُظاىرةُاقتصاديةُبالدرجةُالأولىُمنُحيثُأن

ُيجعموُفيُحركةُدائمةُ ُما ومستمرةُبصفتوُمكانُحاجياتُالمجتمعُمنُبيعُوشراءُوىذا
ُ.ُبمعنىُأنُالسوقُيمثلُحركيةُتنتقلُمنُخلالياُالشخصيات.ُ(†)"ُانتقال

حينُُ(أنورومنُالأسواقُالتيُوصفياُالعجيميُوصفٌُلـــُ)سوقُالزرب(ُعمىُلسانُ)ُُُُ
ُُ:وصفوُودخم

" كسرداب طويل مظمم، فقد كان نور النيار قد تضاءل بقرب مغيب الشمس، وفي آخر 
بد أنيا انعكاس أنوار المغيب عمى سطح تمك  قعة مضيئة، مصفارّة، لاالسرداب ب

                                                           

291ُُ:ُأرضُالسيادُ(*)
 1ُ،2012ُ،353طُإربد،ُالأردن،ُلغةُالنقدُالأدبيُالحديث:ُفتحيُبوُخالقة،ُعالمُالكتبُالحديث،ُ(†)
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القمعة. ىذه البقعة المضيئة كانت تتقطع بين لحظة وأخرى بأشباح الزبائن وىم يتنقمون 
 (*)". بين الحوانيت، أو بأشباح المارة في طريق القمعة خارج السوق

حركةُالمارةُوالزبائن،ُوتتقاطعُُتبدوُصورةُالسوقُفيُىذاُالمقطعُحركيةُتتناوبُبينُُُُ
ُمنُالإنارة،ُوبالتاليُيشك لُالسوقُ ُشيئاً ىذهُالحركةُمعُنورُالشمسُالذيُيضفيُعمييا

ُمكانياًُ ُعمىُالتقاطُالتفاصيلُُتقاطباً ُقوياً يجمعُبينُالإنارةُوالظممة؛ُفيكونُالضوءُحافزاً
يرادُالتدقيقاتُالصوريةُواليندسيةُالتيُكانُمنُالمعتذرُالإ ُقبلُحمولُالضوءُوا  لمامُبيا

ُُ(†)".ُمكانُالظممةُالمخيمة

ُالمضيءُوالمظمم،ُُ(سوقُالزرب)فالعجيميُيضفيُعمىُُُُُ صورةُبصريةُيتجاذبُفييا
ُالشميُّ ُالصورة ُإلى ُأقرب ُتبدو ُ)السقطية( ُلسوق ُالمكانية ُالصورة ُيصفياُولكن ُالتي ة

ُالعجيميُعمىُلسانُ)أنور(:

رائحة ضاقت أنفاسو بيا أول الأمر. لم تكن رائحة " ملؤت خياشيمو من ىذا السوق 
كريية. ولكنيا كانت غير مألوفة، لم تكن طيبة... مزيج من رائحة المحم النيء 
المنبعثة من شرائح الخراف المعمقة في واجيات الدكاكين، ومن رائحة الألبان الطازجة 

 (‡)ارة مجالًا لمسير."في عمبيا المكشوفة... عمى جانبي السوق الضيق لا تكاد تترك لمح

 (‡)لمسير."
منُالروائحُالمنبعثةُمنو،ُفكانتُروائحُُ(سوقُالسقيطة)حينُدخلُُ(أنور)استغربُُُُُ
ُتنتقلُُ،وروائحُالخضارُ،المحم ُالمزيجُمنُالروائحُجعلُالسوقُمكاناً وروائحُالمبن.ُىذا

ُيشكلُتقاط ُالسوقُأيضاً ُنخمصُإلىُأنُىذا ُومنو ُالمارة. ُتنتقلُفيو ُالروائحُكما باًُفيو
ُمكانياًُيجمعُبينُالطيبُوالمزعج.ُ

                                                           

 186أرضُالسياد:ُ(*)
50ُحسينُبحراوي،ُُبنيةُالشكلُالروائي:ُ(†)
 185أرضُالسياد:ُ(‡)
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ُفيُروايةُ)قموبُعمىُالأسلاك(ُُُُ فقدُصوّرُالعجيميُ)سوقُالحميدية(ُكتصويرهُُ؛أما
ُ ُرواية ُفي ُالزرب( ُالبصريةُ(المغمورون))سوق ُالصور ُعمى ُيعتمد ُبُعداً ُمنحو ُ،في
ُالممزوجةُُ(*)مضيء(ُ/ُوالتقاطبُالمكانيُ)مظمم ُالتراثية ُالروح ُوفيُإضفاء منُجية،

ُصفحةٍُ ُزىاء ُطباعية ُمساحة ُالسوق ُوصف ُاحتل ُوقد ُأخرى، ُجية ُمن بالعصرية
ُالطباعيةُ(†)ونصف. ُبأحرفيا ُالكتابة ُشغمتو ُحيزاً ُشكّل ُالذي ُبـُُ،الأمر ُيُسمى ُما وىذا

ُ:ُلمسوقُوقدُاجتزأناُىذاُالمقطعُمنُالوقفةُالوصفيةُالمطوّلةُ،(‡))الفضاءُالنصي(

" بدا لي مدخل سوق الحميدية، في موقفي ذاك وفي إدمان التطمع إليو، كأنو معبر بين 
ين متباينين في ضغط اليواء...، بل وفي  عالمين. بدا لي كأنو فوىة اتصال بين جوَّ
العمر التاريخي، فبينما كان الناس في ثيابيم العصرية، والسيارات بيياكميا البراقة 

ا ومنبياتيا والمخازن بواجياتيا الغاصّة ببضائع الزمن الحديث ... وأصوات محركاتي
كان ىذا السوق يبدو كأنو طريق إلى عالم آخر منتسب إلى عصر غير عصر الشوارع 
المُنارة ... السيارات وىي رمز العصرية كانت تتحامى السوق مارة أمام  مدخمو دون  

زاحمون في فوىتو بين داخل وخارج كانوا أن تعرج إليو... والناس الكثر الذين كانوا يت
يخرجون من تمك الفوىة كأنيم يصعدون إلى ظير الدنيا... تؤكد لي أن سوق الحميدية 

 (§)ومَن فيو لم يبتمعو العدم بعد كل ابتلّع..." 

ُ)طارقُُُُُ ُبطمو ُلسان ُعمى ُالعجيمي ُيصفو ُالحميدية، ُلسوق ُالمطوّل ُالوصف ىذا
ُالقرويُالذيُيرىُىذا ُالأولىُفيُإقامتوُفيُالعاصمةُدمشقُعمران( وقدُُ،السوقُلممرة

بيرهُالسوقُفيُبنائوُوطولو؛ُفالامتدادُالطويلُلسوقُالحميديةُاستدعىُوقوفُالشخصيةُ
ُالعجيمي،ُ ُمن ُمطوّلة ُوصفية ُوقفة ُكذلك ُواستدعى ُوتتخيل، ُتتأم ل ُطويمة ُزمنية مدة

ُأحدُ ُيعنيُاالوالامتداد ُلممكان.ُوىذا ُفيُمصطمحاتُالمرادفة متدادُسوقُالحميديةُزمنياً
                                                           

74ُيُنظر:ُقموبُعمىُالأسلاك:ُ(*)
75ُُ-74ُ:ُقموبُعمىُالأسلاكيُنظر:ُُ(†)
55ُُحميدُالحمداني،ُ:منُمنظورُالنقدُالأدبيُيُنظر:ُبنيةُالنصُالسرديُ(‡)
 76ُ-75:ُقموبُعمىُالأسلاكُ(§)
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ُلكونياُ ُتاريخيُعميقُلمدينةُدمشق؛ ُالامتدادُكموُليسُسوىُامتداد عمقُالتاريخ،ُوىذا
ُ:ُمظيرينُ(سوقُالحميدية)أسبغُالعجيميُعمىُلقدُأقدمُمدينةُمأىولةُفيُالتاريخ.ُ

ُُُ.الأول:ُتاريخيُمنُحيثُأصالتوُوعراقتو

ُمعاصر ُحداثي ُالشخصُ؛والثاني: ُالثيابُلتنق ل ُفارتدت ُالعصر؛ ُلامَست ُالتي يات
ُىذهُ ُكل ُ)السيارات(. ُآخر ُمتحرك ُمكان ُلمجاورتو ُالسوقُعصرية؛ ُواكتسى العصرية،

ُ ُوصف ُفي ُتداخمت ُالحميدية)المعطيات ُأصالةُ(سوق ُعمييا ُالعجيمي ُأضفى ُوقد ،
 الماضيُوحداثةُالحاضر.ُ

ءُمتنوعاًُيحملُفيُثناياهُعدةُمماُتقدمُنرىُأنُالسوقُبكونوُمكاناًُللانتقالُالعامُجاُُُُ
 تقاطباتُمكانيةُوىي:ُ

 صورةُبصريةُُُُُُسوقُالزربُُ=ُُُمضيءُ/ُمظممُُُُُُُُُُُُُُ

ُصورةُشميّةُُُُُُُُسوقُالسقطيةُ=ُُطيبُ/ُمزعجُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُصورةُفكريةُُُُُُسوقُالحميديةُ=ُُأصالةُ/ُحداثةُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ

ُ: المقيى .3

ُُُُ"ُُ ُوالممارسةُتقوم ُالعطالة ُلحظات ُبتأطير ُخصوصي، ُانتقال ُكمكان المقيى،
ُعمىُىامشُالحياةُ ُوجدتُنفسيا ُكمما ُالشخصياتُالروائية ُتنغمسُفييا ُالتي المشبوىة
ُضمنُ ُالشخصية ُبوجود ُيقضي ُخفي ُأو ُسببُظاىر ُدائماً ُفيناك ُاليادرة، الاجتماعية

"..ُ ُ(*)مقيىُما ُجاءُوصفُالمقيىُفيُالروا. ُما ُالنفس،ُوغالباً ُالترويحُعن ياتُبغية
ُمتنوعة.ُ ُفئات ُاجتماعية ُترتاده ُوالاقتصادية، ُوالسياسية ُالاجتماعية ُالأحاديث وتبادل

فالمقيىُُويكشفُعنُميولُىذهُالفئاتُوتوجياتياُالفكريةُمنُخلالُالتفاعلُفيماُبينيا.ُ"
                                                           

 91ُحسينُبحراوي،ُ:بنيةُالشكلُالروائيُ(*)
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ُالداخلُإليو،...ُولاُيُحسنُخرقوُإلاُمتىُكانُالرجلُُمعربد ُمجنوناً،ُلاُتحكموُسمطة اً
نتيجةُليذاُالأساسُليسُالمقيىُسوىُحد.ُإذُمنوُنعودُإلىُالبيت،ُأوُنغادرُعنوُنحوُ

ُ(*)العمل".

يغادرُمركزُالعملُفيُُ(طارقُعمران)حيثُنجدُأنُُ(قموبُعمىُالأسلاك)فيُروايةُفُُُُ
ُويصفوُبقولو:ُُ(،مقيىُالبرازيل)إلىُُ(ممدوحصديقوُ)مؤسسةُعموُبرفقةُ

ت بيذا المكان مرات عديدة دون أن يخطر لي في إحداىا أن أرقى وقد كنت مَرر  "
ة المزدحمة، المنتيية في الدرجة التي تفصمو عن مستوى الشارع لألجَ ىذه الدكان

بار تنتصب عميو آلة قيوة فرنجية صدئة. ويلّزم طاولاتيا جموس لا يتبدلون بأقصاىا 
 (†)منذ الصباح حتى المساء..."

ُلممقيى،ُبلُرسمُمحتواهُمنُيبتعدُالعجيميُُُُُ عمىُلسانُبطموُأنُيرسمُشكلًاُىندسياً
ُاليومُأثاثٍُ ُطيمة ُأمكنتيا ُتبقىُملازمة ُزبائنو ُالأولى. ُلموىمة ُقديماً ُيبدو فوظيفةُُ؛يجعمو

ُالشعبيُ المقيىُتقديمُالمشروباتُلزبائنو،ُوكانُفيُالماضيُمكاناًُرئيساًُينطمقُمنوُالقص 
أنُالمقيىُتنزاحُقميلًاُعنُصفتياُُ"دهُفيُالمقطعُالسابقُرصوالحكاياتُالخرافية.ُوماُن

ُبالإقامةُ"فالطبيعيةُكمكانُانتقالُلتصبحُ لذلكُلمُتكنُالمقيىُُ؛(‡)ضاءُإقامةُأوُشبيياً
ُصديقُ ُ)ممدوح( ُىو ُفيا ُارتشافُالقيوة؛ ُالشايُأو ُلاحتساء عندماُُ(طارق)فقطُمكاناً

ُيبيّنُلوُجوىرُىذاُالمقيىُبقولو:ُُ(مقيىُالبرازيل)اصطحبوُإلىُ

وعمى فكرة كونك مديراً مقبلًّ أو مديراً صاخراً لا يُسمح لك بأن تنظر إلى ىذه الدكانة  "
بعين الاستصغار. نصف مدراء الدولة ونصف سفرائيا ووزرائيا من ىذا المقيى، ولا 

                                                           

53ُُصدوقُنورُالدين،ُالبدايةُفيُالنصُالروائي:ُ(*)
 82قموبُعمىُالأسلاك:ُُ(†)
 92ُحسينُبحراوي،ُ:بنيةُالشكلُالروائيُ(‡)
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بائِنُنا من مدراء أما ز  ،تُعدَّ أساتذة الجامعات ورؤساء المحاكم والمحامين والأطباء
  (*)" ؟ الشركات فيم قلّئل ... ىل تعرف لماذا

ُووجوده؛ُُُُُ ُكينونتو ُالسابقُمكانُانتقالُموضوعيُلو ُالمقطع ُالمقيىُمنُخلال يبدو
ثمُأصبحواُفيُطورٍُآخرُيشغمونُالمناصب،ُُ،فكانُمرحمةُانتقالُلأناسُكانواُفيُطورٍُ

ُ(:ممدوح)وىمُمنُذويُالمكانةُالاجتماعيةُالمثقفة.ُيقولُ

فإنك تجد أناساً آخرين: استاذاً أو  ،"ىكذا كل جمساتنا في المقيى. إذا جئت في الصباح
ستاذين من الجامعة يثبتون وجودىم قبل بدء دروسيم، بعض المحامين والقضاة الذين أ

في مقيانا جمساتيم قبل عقدىا في القصر العدلي، صحافيين يتزوّدون منو يعقدون 
بالأخبار أو يزوّدون الجالسين بيا. وعند الظير نجد زبناً أُخَرَ، أولئك الذين ييربون من 
الدوام في وظائفيم الكبيرة قبل انتيائو، والذين تفوتيم لشاغل أو آخر جمسات الصباح 

حدة، عمى اختلّف بسيط بين الانشراح الصباحي والمساء. ولكن الروح تظل وا
   (†)" والمأساوية المسائية

فأصبحُالمقيىُنقطةُعبورُوالتقاءُل ستاذُوالمحاميُوالقاضيُوالموظف،ُفزبائنوُفيُُُُُ
ُثابتونُمثل ُفيُالمساءُفروّاده ُأما ُوالدكتورُزينُالعابدين،ُُ:الصباحُمتغيّرون، )ممدوح،

الرغمُمنُذلكُتبقىُلممقيىُوظيفتوُالاجتماعية؛ُفيوُمنُأقلُُوالأستاذُبدرُالدين(.ُوعمى
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ(‡)الأماكنُتغيّراًُالأمرُالذيُيجعموُمسايراًُلتكوينُالمدينةُوطابعياُالعام.

ُ

 ل النقل(:رابعاً: المكان المتحرك )وسائ    

                                                           

 130ُقموبُعمىُالأسلاك:ُُ(*)
90ُُ:ُقموبُعمىُالأسلاكُ(†)
 46ُياسينُالنصير،ُيُنظر:ُالروايةُوالمكان:ُ(‡)
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تتحركُمنُخلالوُالشخصيات،ُتنتقلُعبرهُمنُمكانُإلىُُاًُمكانيعدُالمكانُالمتحركُُُُُ
ُبعدةُأماكن ُ.آخر؛ُفييُأشبوُبمكانُصغيرُمغمقُيمرُّ

 :)المكان المتحرك الواقعي( السيارة .1

ُالجوانبُمتعددةُُُُُ ُفيُرواياتُالعجيميُالثلاث،ُوجاءتُمتنوعة ُحضورُىا كانُلمسيارة
ُ ُففيُرواية ُُ(المغمورون)الدلالات. ُالذيُتحركُفيو ُالمكانُالأبرز ُالسيارة ُ(عثمان)تعد

ُ ُاللاندروُ(،ندى)برفقة ُبسيارة ُعممڤينتقل ُومركز ُبيتو ُبين ُفيُور ُسائقاً ُيعمل ُلكونو ؛
ُالعجيميُروايتو ُ:التعاونية،ُوالسيارةُكانتُالبدايةُالتيُاستيل 

ثم وقفت، فأثار وقوفيا  ،ر دورة كاممة حول البناء المنعزلڤودارت سيارة اللّندرو "
المفاجئ دوّامة من الغباء نفذت إلى داخل البيت وأخرجَتْ منو العجوز ىدلة مسرعة 

جعلُ (*)". تتعرّف عمى مَنْ قدم إلى منزليا. كان في السيارة ابنيا عثمان والأنسة ندى
الحبُرُمحوراًُرئيساًُلأحداثُروايتو؛ُفييُالمكانُالذيُاحتضنُڤالعجيميُسيارةُاللاندرو

ُالشخصياتُ(ندىـُ)بُ(عثمان)الذيُجمعُ ،ُوىيُمكانُالانتقالُلمعمل،ُوالمكانُالذيُيقلُّ
 إلىُبيوتيم،ُمماُجعلُالسيارةُفضاءًُمتنقلًاُبينُأمكنةُعديدة،ُأسيمتُفيُبناءُالأحداث.ُ

ُاللاندروُُُُ ُسيارة ُتكن ُعمىُڤولم ُالضوء ُالعجيمي ُسم ط ُبل ُالوحيد، ُالأحداث ُمسرح ر
ُ(،ُوالمقطعُالآتيُيبيّنُذلك:ُأنيس)قةُالبرجوازيةُالتيُتمثمياُشخصيةُسياراتُالطب

عمى فكرة ... سيارة ىذا الشاب المبناني تشبو سيارة سادتنا الوزراء، مرسيدس من  - "
ن كانت بمون طحيني .. أقرب إلى البياض المفرح   (†)." أحدث طراز. وا 

لاُتشبوُسيارةُالمرسيدسُىذهُمثيمتياُالسابقة؛ُفييُسيارةُفارىةُتتسمُبالفخامةُوالرقي،ُوماُ
ُالتيُ ُالبرجوازية ُلمطبقة ُظاىر ُتمثيل ُعن ُينمُّ ُاجتماعي ُلغرضُفكري ُإلا ُتوظيفيا جاء

                                                           

 7المغمورون:ُ(*)
 161:المغمورونُ(†)
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ستأخذُنصيبياُمنُمشروعاتُالمساكنُالجديدةُالبديمةُلمبيوتُالمغمورة.ُوعمىُذلكُتكونُ
ُاجتماعياًُبينُطبقتينُالمُستغم ةُوالمُستغمِّة.ُُالسيارةُمقابلاًُ

؛ُفكانتُالسيارةُفاتحةُلفصمياُالأول،ُولكنياُسيارةُليستُ(أرضُالسياد)أماُفيُروايةُُُُُ
ُمتبوعةُلمعمل،ُبلُسيارةُنقلُعامة.ُوصفياُالعجيميُبمغةُجمالية:ُ

بركابيا في طمأنينة، ك وراءىا، تركض بنلمان الكبيرة، وقد خمّفت مفرق الالسيارة البو  "
برتابة سرعتيا المعيودة، في طريقيا إلى حمص وحماه وثم حمب. المكيّف يمتص 
أشعة الشمس حرارتيا في داخل السيارة ويبقى لمراكبين منيا الضياء الذي يغمر 
السيول الجرداء الممتدة عمى مدى البصر إلى اليمين، حيث كان أنور في مقعده بجوار 

  (*)." النافذة

ُمنُدمشقُإلىُحمبُُُُ ُ)أنور( ُتنقل ُالسيارة ُفيُمركزُُ،ىذه ُالجديد حيثُمكانُعممو
الاستصلاحُالزراعي،ُوىيُأثناءُالسفرُتمرُبأمكنةُواقعيةُىيُ)حمص،ُحماه،ُحمب(؛ُ
ُطريقياُعبرُالسيولُالتيُتعدُ لإييامُالقارئُبواقعيةُالأمكنة؛ُولكونياُأمكنةُمفتوحة،ُتشقُّ

فييُأداةُُ؛لسيارةُمكانُمتحركُتنقلُالشخصيةُمروراًُبأمكنةُأخرىمكاناًُمفتوحاًُأيضاً.ُفا
ُعديدة. ُمكانية ُفضاءات ُتخترق ُاللاندروُانتقال ُسيارة ُإلى ُڤوبالعودة ُأنيا ُنجد تشكلُر

ُأساسي ينقلُالموظفينُمنُمكانُعمميمُُ(عثمان)يدةُفيُسيرورةُالحدث؛ُفييُبعُُُاًُمحوراً
إلىُمكانُإقامتيمُفيُروايةُ)المغمورون(،ُبينماُكانتُذاتُمحورُثانويُفيُروايةُ)أرضُ

ُ(†)السياد(.

ُروايةُُُُُ ُلكونيا ُالعصرية؛ ُعمى ُدليلًا ُالسيارة ُتبدو ُالأسلاك( ُعمى ُ)قموب ُرواية وفي
عالمُآخرُمتخيل،ُوكأنياُُوعبرُالمخيمةُمنُعالمُواقعيُإلىُ،مدنية،ُتنتقلُالشخصيةُفييا

                                                           

13ُأرضُالسياد:ُ(*)
 130:أرضُالسياديُنظر:ُُ(†)
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ُعصرين ُبين ُيصل ُ(*)جسرٌ .ُ ُفي ُالسيارة ُعمران( ُ)طارق ُشخصية ُرأت سوقُ)ىكذا
،ُوتبقىُعمىُعصريتياُفيُالروايةُإلىُأنُتنزاحُفيُدلالتياُعندماُتكونُبعُيدةُ(الحميدية

ُالطبقةُالبرجوازية:ُ

حين خرجنا نياد وأنا. من المنزل كانت الشمس قد قاربت المغيب. شير نيسان  "
أشرف عمى الانتياء، والجو جو ربيع معتدل بعد نيار متوقد الشمس، وتبعت مضيفتي 
إلى سيارتيا. سيارة فرنسية الصنع صغيرة، أنيقة في لونيا الفضي وفرشيا الجمدي 

 ل: الأحمر. قالت وىي تفتح لي الباب من الداخ

تفضل ولا يصطدم رأسك بالباب. يآبى حميم إلا أن يستأثر بالسيارة الكبيرة والسائق ـــ 
  (†)." ويترك لي ىذه المعبة

المرآةُالأرستقراطيةُُ(نياد)رُالمقطعُالسابقُخروجُ)طارقُعمران(ُبصحبةُالسيدةُظيُِيُُُُُُ
ُالتمفريك ُمشروع ُفي ُلمتباحث ُالفرنسية؛ ُالسيارة ُحصمتُُ،في ُالتي ُالتطورات ومعرفة

شركةُعمّوُالمشروع.ُيُبيّنُالعجيميُمدىُثراءُىذهُُمجيءُعموُمنُالقاىرة،ُوىلُستنفّذب
ُمنُ ُبالرغم ُبمعبة ُتكون ُما ُأشبو ُالفرنسية ُالسيارة ُفيذه ُسيارات؛ ُمن ُتممكو ُبما الطبقة

ُرفاىيتيا.ُ

ُمتنقلًاُلمشخصياتُتعدُُُُُّ دتُصفاتيا،ُوتنوّعتُمماُسبقُنجدُأنُالسيارةُكانتُمسرحاً
فكانتُوسيمةُنقلٍ،ُومكاناًُمتحركاًُسواءُأكانُمرتبطاًُبقطاعُالدولةُالعامُأمُبقطاعُُ؛دلالتيا

ُالخطاطةُالآتية:منُالسيارةُويمكنُأنُنستنتجُُ.البرجوازيةُالخاص

 

 

                                                           

75ُيُنظر:ُقموبُعمىُالأسلاك:ُ(*)
 272:قموبُعمىُالأسلاكُ(†)

 

       أدنى         الطبقة الكادحة                                                                                            
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 رڤاللاندرو
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ُ

ُمكانياًُُُُُ ُخمقتُتقاطبا ُمتحركاً ُمكاناً ُعمىُذلكُيمكنُالقول:ُإنُالسيارةُبوصفيا وبناءً
ُبينُالعامُوالخاصُوبينُالأعمىُوالأدنى.ُ

ُ

 :)المكان المتحرك المتخيل( التمفريك: .2

وىيُوسيمةُنقلُتعملُبالكيرباء،ُوتظيرُُ،يشيعُاستعمالياُبـُ)التمفريك(ُأوُ)التيمفريك(ُُُُ
ُربطُ ُيسيل ُلأنو ُوذلك؛ ُوالمرتفعات ُالجبال ُفييا ُتكثر ُالتي ُالوعرة ُالمناطق ُفي أىميتو

ُالجبال تُأخرىُويتعذرُعمىُأيُوسيمةُمواصلاُ،المدنُببعضياُوالمناطقُالتيُتفصميا
ُيختمفُ ُوكأبنية ُالثابتة، ُالكابلات ُمن ُاثنين ُأو ُواحد ُمن ُيتكون ُوىو ُبينيم، التواصل
ُتتحركُ ُالتي ُبالكابينة ُموصول ُكيربائي ُومحول ُإنشائو ُالغرضُمن ُباختلاف حجميا

ُومحطاتُ ُوىبوطاً ُنقلُمتحركةُتربطُُ؛توقفُبينُطرفيُالمسارصعوداً فالتمفريكُوسيمة
ُوا ُمرتفع ُأحدىما ُخطين ُالتيارُبين ُبواسطة ُويعمل ُمختمف، ُحجمو ُمنخفض، لآخر

ُالكيربائي.ُ

ُُُُُ ُشركةُُ(قموبُعمىُالأسلاك)بُنيتُرواية ُإنشاءَه ُالتمفريكُالذيُتطمح عمىُمشروع
ُعمران) ُالمجيد ُىذاُُ(عبد ُوظ فُالعجيمي ُوقد ُومصر، ُسورية ُبين ُالعربية ُالوحدة أيام

اًُفيُحصدُنصيبُعمتقراطيةُتتراكضُطلبرجوازيةُالأرسالمشروعُتوظيفاًُجعلُمنُالطبقةُا

 السيارة
 المرسيدس

 السيارة الفرنسية
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،ُمعُ(*)منو.ُوقدُشغلُوصفُالتمفريكُفيُالروايةُمساحةُواسعةُتناىزُثمانيُصفحاتٍُ
ُالإشارةُإلىُأنُمعظمُصفحاتُالروايةُتتناولُىذاُالموضوع.ُ

ُجاءُفيُمفتتحُالفصلُالخامسُمنُالروايةُنيةُالشركةُتنفيذُمشروعُالتمفريك:ُُُُُ

لا بُدَّ من القول أن أصحاب الشأن الذين أعربوا عن رغبة الدولة في إنشاء تميفريك  "
يربط قمة قاسيون بساحة الأمويين لم تكن لدييم غير فكرة غائمة عن الموضوع... فقد 
افترضنا صورتين لو... الصورة الأولى. إنيا صورة اقتصادية... نستطيع أن نسمييا 

يي تستيدف سرعة المواصلّت بين قمة الجبل، حيثُ الصورة العمرانية لممشروع ف
ينتظر أن تقوم مدينة قاسيون وبين مستوى ضفة بردى، التي ىي قمب المدينة حالياً. 
سيساىم التمفريك كما يجب أن يكون في ... مدينتنا دمشق إنيا الصورة المثالية من 

القمة ومنبسط أرض  الناحية العمرانية والناحية الجمالية... في منتصف المسافة بين
لى يمين ساحة المالكي في المنطقة المظممة ببقايا بساتين دمشق، نبني  المدينة. وا 
برجاً سياحياً سيكون أعجوبة ىندسية. ينحدر الناس إلى ىذا البرج من قمة قاسيون، 

 (†)ويصعدون إليو من قمب المدينة." 

عنياُُثدُّتحىذهُالكمماتُفيُوصفُمشروعُالتمفريكُبدايتوُونيايتوُوشكموُوآليةُبنائوُُُُُ
ُتنفيذهحاص ُتريد ُالتي ُالشركة ُالميندسينُُ،ب ُمن ُعدد ُمع ُعمران( ُالمجيد ُ)عبد وىو

ُحضارياًُ ُواقعاً ُيبني ُأن ُيحاول ُعمران( ُالمجيد ُ)عبد ُلسان ُعمى ُفالعجيمي الأوروبيين.
فيُالروايةُالمدنيةُ)قموبُُــــُولوُكانتُانطلاقتوُمشروعُالتمفريكــــُُبيوُيضاىيُالواقعُالأورُ

ُ)المغمورونُ ُالريفيتَين ُفعلُفيُروايتَيو ُكما حيثُأرادُُ،أرضُالسياد(ُ–عمىُالأسلاك(
ُمكانُ ُبينُمكانين؛ ُبينُعصرين ُانطلاق ُنقطة ُفالتمفريكُىو النيوضُبالريفُالسوري.

نُــــُتحركٌُوانتقالٌُمنُالأدنىُإلىُالأعمىُومكانُفيوُملامحُالعصريةُوالحضارة.ُُ،قديم وا 

                                                           

ُُ.وماُبعدىا42ُيُنظر:ُقموبُعمىُالأسلاك:ُُ(*)
 42:قموبُعمىُالأسلاكُ(†)
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رسمتوُمخيمةُالعجيميُعمىُلسانُ)طارقُعمران(ُالذيُأنيىُبناءُالتمفريكُُــــُكانُمتخيلاًُ
ُُ:معتمداًُعمىُالخيال

وبدا  ،نعم لقد بنيتو بخيالي وأتممت بناءه، فتألقت أنواره وأضاءت عتمة ليل دمشق "
 تق في أسفميا عريضة أوراق التويجاكنافورة مشعة أو كزىرة من الضياء دقيقة السا

 والرائحة. الغاديةحيث تتحول إلى صحن متسعٍ تحط عميو عربات التمفريك  ،في أعلّىا
بنيتو وبنيت عمى صحنو المتسع مطعماً ومقيىً ومقصفاً تقوم كميا في منتصف 

وفي الجو بين أرض دمشق وسمائيا، تنحدر  ،السيلوقاع  ،المسافة بين ذروة الجبل
 ،إليو العربات وتصعد حاممة المرتادين من جماعات الرجال كأنيم النحل الدائب

وجماعات النساء كالفراشات الراقصة... وليقرأوا عمى الموحة المعمقة عمى مدخل البرج 
 (*) .ان"اسم شركة عمران لميندسة والإنشاءات واسم مديرىا المنفذ طارق عمر 

ُبلُُُُُ ُالعجيمي، ُتخيمو ُالذي ُالعجائبي ُالخيالي ُالبُعد ُلولا ُالتمفريك ُىذا ُلنتخيّل ُنكن لم
ُالمركبة ُالمقابلاتُالتيُنشأتُمنُُىوينظرُبمنظاره؛ُليرُُ،ويجعلُالقارئُيعتميُىذه ىذه

ُتوظيفُالتمفريك؛ُفقدُخمقُالتمفريكُمجموعةُمنُالتقاطباتُالمكانيةُالتيُجمعتُبين:ُ

ُُصناعيُ/ُُُُُأعمىُالجبلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ/ُأسفلُالمدينة
ُطبيعي

ُُالجبلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُطبيعيُ/ُ/ُالسيل
ُطبيعي

ُُالسماءُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُطبيعيُ/ُ/ُالأرض
ُطبيعيُ

                                                           

44ُ:ُقموبُعمىُالأسلاكُ(*)
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 ُالمضيءُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُطبيعيُ/ُ/ُالمظمم
 صناعيُ

ُجعمتُالخطابُُُُُ ُفضاءاتُمكانية، ُرسمتُبأسلاكيا ُالمتحركة، ُالمكانية ُالصورة ىذه
"ُ ُالنظرُُالروائي ُوجية ُيستعمل ُحين ُومفكك ُمجزأ ُبشكل ُسواء ُالمكان يعرضُعمينا

ُ ُكانت ُإذا ُواشتمالي ُموّحد ُنحو ُعمى ُأو ُوموتورةالمتقطعة، ُمتسعة ُكلاُُ،الرواية وفي
عطائوُطابعَوُُ،تينُسيكونُالمنظورُالسرديُلممكانُىوُالمتحكمُفيُبناءُالفضاءلالحا وا 

ُُالمميز .ُوعميوُيمكنُالقول:ُإنُالتميفيريكُمكانُمتحرك،ُحرّكُالعجيميُمنُخلالوُ(*)"
ُومستق ُالنيوضُبنفسو، ُيحاول ُواقع ُبين ُتنتقل ُوجعميا ُأركروايتو، ُيؤسس ُعمىُبل انو

ُأسلاكُمتينة.

     

ُنتائج البحث:    

ُُُُُُ ُلبعضِ ُعرضِنا ُالعجيميبعدَ ُالسلام ُعبد ُروايات ُفي ُوتنوعيا ُالأمكنة ُوأنواعيا،،
ُيمكنُناُالخُمُوصُإلىُالنتائجُِالآتية:

 .ُباختراقُالشخصياتُليذهُالأمكنةإلاالأمكنةُالروائيةُأىميةُُلمُتتأتُ  .1
حرصُالعجيميُعمىُتسميةُالأمكنةُالروائيةُبأسماءُحقيقيةُبيدفُإييامُالقارئُُ .2

ُاليندسيةُفيُ ُالأبعاد ُفيوُيقفُعمىُرسم ُوتفاوتتُعنايتوُبيا؛ ُالحدث، بواقعية
ُفيُ ُيتداخلُوصفُالمكانُمعُالسرد ُأو ُعمىُالوصف، بعضُالأحيانُمعتمداً

ُأحيانُأخرى.ُ
3. ُ ُتتسمُبالتضاد؛ُفالمكانُالمفتوحُجاءتُىذهُالأمكنةُمتنوعةُومتعددةُمما جعميا

 .المتحركالمتنقلُوالمتنقلُالثابتُيقابلُُ،يقابلُالمغمق

                                                           

 32حسينُبحراوي،ُُ:بنيةُالشكلُالروائيُ(*)
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ُالغ .4 ُالأمكنةفي ُىذه ُتشكيل ُفي ُمنُُوصُعميقاً ُمجموعة ُالواحد ُالمكان خمق
ُالتقاطباتُمماُأسيمُفيُبمورةُالتشكيلُالفضائيُليذهُالأمكنة.ُ
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 **د. تيسير جريكوشأ.
  *زكوان هسيق                                                                                     

 الملخّص
 

 

 ، ثم  بمقدّمة   ؛ فٌبدأُ صورةُ التّشبٌهِ  محورُها الرّئٌسُ  ة  بلاغٌّ  زاوٌة   نْ ً مِ ب  ن  تُ ٌدخلُ البحثُ إلى شِعْرِ المُ       
ًّ مُ  نظريّ  بمهاد   امّ، ع   و  حْ ى ن  ل  ع   ةُ ٌ  رِ عْ الش   الصّورةُ  فُ ر  تُع   الأثناءِ  هِ ذِ ً ه  فِ ، و  الإمكانِ  ر  دْ ق   ز  وج  تأصٌل

 ةِ اح  س  ً الم  فِ  لٌتحرّك   ذلك   بعد   البحثُ  اصّ، وٌنتقلُ خ   و  حْ ى ن  ل  ع   التّشبٌهِ  صورةُ  م  ثُ  ،ةِ ه  اب  ش  المُ  ةُ ر  ائِ د  و  
  ٌ ٌ  الت   ةِ اس  ر  الد   الِ ج  ً م  فِ  يْ ى، أ  ر  بْ الكُ  ةِ الإبداع ٌ  ن  هُ بًّ، و  ن  ت  المُ  رِ عْ شِ لِ  ةِ طبٌق ـ بِ  ة  روف  عْ الم   د  ائِ ص  الق   ثُ احِ الب   رُ ٌ  خ  ت  ا 

 استنطاقُ  عقبُ ذلك  ٌ  ، و  ة  ٌ  ائِ ص  حْ الإِ  هُ ت  ب  ار  ق  ي مُ رِ جْ ٌُ ، و  دِ ائِ ص  الق   لك  تِ  ل  اخِ ن( د  وْ )الل   ة  م  ٌْ تِ  دّدُ ح  ٌُ (، و  اتي  ورِ افُ الكَ )
 بذلك   ً  هِ ، و  هِ اتِ اء  ض  ف  و  حْ ن   صّ الن   ن  مِ  تنطلقُ  ةِ حلٌلٌّ التّ  القراءةِ  ةُ ٌ  لِ م  ع  . و  ةِ ققّ  ح  ت  المُ  شبٌهِ الت   رِ و  صُ  نْ مِ  ج  اذِ م  ن  

ًّ الن   جِ ارِ الخ  -لِ اخِ الد   بٌن   تعالقُ  ى ل  ج  ت  ت   ةِ ٌ  ٌلِ لِ حْ الت   ةِ ٌ  دْسِ الح   ةِ اء  ر  القِ  ر  ثْ إِ . و  رِ اعِ الش   ةِ غ  لُ  اتُ ان  ك  مْ إِ  هُ ٌحُ تِ ا تُ م  بِ  صّ
 .ثِ حْ الب   ج  ائِ ت  ن   كثّفُ تُ  ة  م  اتِ خ  بِ  ةُ اس  الدّر   مُ ت  ت  خْ تُ لاًّ، و  اعِ ف  ت  اًّ مُ نٌّّ كُلاًّّ ف   هِ فِ صْ و  صّ بِ الن   ةُ ٌ  رِ عْ شِ 
 
 
 ةُ ي  احِ تَ فْ المِ  اتُ مَ لِ الكَ 

====================== 
 

 .ةُ مَ يْ تّ ، الةُ ي  رِ عْ ، الشّ هُ يْ بِ شْ ، الت  ازُ ؛ المَجَ ةُ ورَ الص  
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Abstract 
================ 

This piece of research handles al-Mutannabi's poetry from the rhetorical 

perspective that basically focuses on the parameter of the analogy. It 

commences with an introduction, followed by concrete telegraphic theoretical 
survey during which the poetical image acquires a global definion, and the circle 

of similarity next to analogy a specific implication. Afterwards, this research 
moves to mobilise within the broadened creative atmosphere; i.e. the applied 

study of al-Mutannabi's poetry. Here, the research selects those poems known 

as Kafouriyyatk and identifies the microtext of colour within those poems. He 
pursues the statistical approach that has been followed by varieties of the 

traceable images of analogy. However, the process of analytical reading springs 
from the text toward its horizons; thus, it intermingles the textual inside-outside 

in asmuch as it is allowable by the poet's language. In the light of the analytical 

intuitive study, the poeticality of the text emerges as one effectively artistic 
unity. It closes with a conclusion that encompasses the findings of the research. 
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 مة:قَدْ م
مىى نىحٍكو لـ يشيد مصطمحه أدبيٌ ػ           يكاد يككفي عامٌان ػ ما شيدتو الحكاراتي الدٌائرةي حكؿى  عى

ذٍ الصٌكرة ذاتً المكاصفات الجماليٌة السٌاحرة الياربة، ك  أىمٍ ًـ الصٌكرة الفنٌية؛ ييكى مف كنٌا نتحٌدثه عف  ااً 
 ( .poeticsتمؾ الصٌكرة ذات المكاصفاتً الشٌعريٌة ) يًيى النٌصٌ المٌغكمٌ ؛ ف فًيالصٌكرة 

مىىك   ال تًيو الصٌكرةي المكسكمةي بالنٌكل الفاعمةً فًيتتحرٌؾي  ال ذًم ميسٍتىكىلال ف  إً ـ فقىدٍ ما ت عى
مىىينّـُ  ميسٍتىكىل ىيكى المتٌحقٌقةي ،  ترتقي بيا المٌغةي  حداثةو نابعةو مفى الحكارً مع التٌراثً بعدى ىضمًوً،  عى

ثٍر ذلؾ تككفي القطيعةي مع الماضي محدثةن مسافةن حداثيٌةن حقيقيٌةن  كمف مثاقفةً الآخر الكاعية، كا 
 .(1)تكلٌدي نصٌان أثران لا نصٌان خبران 

ىـ ييكى مف ف  إً المٌغةً بغية تحديدً جكىرىا، ف فًياختمفتٍ مداخيؿي قراءةً الصٌكرةً الفنيٌةً كميما 
 متحه مًفى اللٌّمتحٌقؽً  ىىذىاجكىرًىا  فًيالمقاًـ يىنٌدي عفً القبضً، كيؼى لا كالصٌكرةي  ىىذىا فًيالصٌكرةً 

الميعٍطىى المضمكنيِّ لمن صِّ مكضعً  فًيةي زى المتحي ييظيرهي أداءه تتجم ى سماتيوي المجاكً  ىىذىاالإبداعيِّ ؟ ك 
 التٌحميؿً. ك  القراءةً 

مىىبعدًىا التٌخييميٌ ينبني  فًيفجكىري الصٌكرةً  ىـ العادم   عى انزياحو فاعؿو ينتيؾي الاستخدا
ة أدبيٌان كاجتماعيٌان  متمؾي رؤيةن لمعالًـ مكحٌدةن كمتكاممةن، فًي، كتاريخيٌان، لمٌغةً؛ كيتّـُ كفؽى قكانيفى خاص 

يـ التٌلّحيـ  بنيةو  إًلىىداخؿ الن صِّ كخارجو، فالصٌكرةي بنيةه لغكيٌةه متميٌزةه تشيري  ىيكى ما  بىيٍفى حيثي يتٌ
 . (2)اجتماعيٌةو  –تاريخيٌةو 

(:أَو    لًا: مَيَادٌ نَظَرِيٌّ )نَحْوَ تأَْصِيْلٍ حَدَاثِيٍّ
مًفٍ استعماؿً المٌغةً  فًي طريقةن خاصٌةن  شٌاعرً ال يىذىال أىف   الميتىنىبِّيتؤكٌدي القراءةي النٌافذةي لنصِّ 

 مًفٍ نىاحًيىةو ييدٍىىشي ليا القارئي  ال تًيغةً إنشائًوً تعجُّ بالمركٌباتً التٌصكيريٌةً مي طريقةى عرضًوً لً  أىف  ، ك نىاحًيىةو 
المٌغةً المنتجةً الخاصٌةً بقريحتًوً الإبداعيٌةً ،  فًي أىمٍ ؛  شعرًهً  فًي الميتىنىبِّيأسمكبى  أىف  كيبدك  ثانيةو.
كدائرةي المجاكرةً،  ثلّثي دكائرى تصكيريٌةو كيبرل: دائرةي المشابيةً، ذلؾ الأسمكبى تتقاسميوي  أىف  يبدك 

مىى تقكيـ  ال تًي كدائرةي البينىى التٌخييميٌةً  بحثًنا  فًيك  آفو معان. فًيتداخلّتو تشعُّ بالمشابيةً كالمجاكرةً  عى
مىىسنركِّزي  ىىذىا مىىتنبني علّقاتييا  ال تًيالصٌكرً  عى  . التٌماثؿً كالمشابيةً  عى

                                                           

دار سعاد الصٌباح ، القاىرة،  الغذٌامي،عبد الله ،  التٌشريحيٌة إًلىى، مف البنيكيٌة رفًيالخطيئة كالتكانظر: 1 -  
 . 53ـ، ص1991-ق1412، 2الككيت،ط

ة برىـ ، إشراؼ أ. د . جابر عصفكر ، فًيالعربيٌ المعاصر ، إعداد لط قىدٍ النٌ  فًيـ الصٌكرة الشٌعريٌة ىًيى انظر: مفا -2
 .434، صـ 1996جامعة القاىرة رسالة دكتكراه 
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 دائِرَةُ المُشَابَيَةِ: -أ
مىى يافً ىذهً الدٌائرةً صكرتا التٌشبيوً كالاستعارة، ككمتاىما تيبنى  فًيتندرجي  علّقةً المشابيةً؛  عى

استحضار  أىمٍ كجوو ما أك أكجوو متعدٌدةو، كالثنٌتاف تستدعياف ازدكاجيٌةى الرٌؤيةً؛  فًيالاشتراؾ  أىمٍ 
مىىعنصريف، أك شيئيف، أك كيانيف ذىنيٌيف لإنشاءً علّقةو مبنيٌةو  ف العنصراف ىىذىاالتٌشابوً، ك  عى

 مًنٍوي كالمستعاري  ،صكرة التٌشبيو، كالمستعاري لىوي  إًلىىسبة ، بالنٌ الميشىب و بًوً الرٌئيساف ىما: المشبٌوي ك 
(. كالاستعارةي تمزجي مًنٍوي = المستعار  الميشىب و بًوً الاستعارة. )المشبٌو = المستعار لو، ك  إًلىىبالنٌسبةً 

 . (3)الآخر بيف شيئيف كتيسىمِّي أحدىىما باس ًـ
 قىدٍ يمةً قىدٍ انتيتٍ إلييا عمكيـ البلّغةً العربيٌةً ال ال تًيالقكاعدى المعياريٌةى الثاٌبتةى  أىف  كممٌا ييمحظي 

مىىفرضتٍ رؤيتىيا المنطقيٌةى الممزمةى   فًيكثيرو مفى الدٌراساتً التٌقميديٌة، فمـ تجاكزٍ تمؾ الدٌراساتي  عى
مٍثىمىةً القائمةً  مىىأثناءً تحميلّتًيا لمشٌكاىدً الميؤى ىـ المقارنةً، كالتٌثبيتً، كالتٌفصيؿً ىًيى مفا المشابيةً  عى

، كىنا يحضري عبدي القاىرً يٍ رى بغائيٌةو قكامييا الإً أيطِّ  قىدٍ كالادٌعاءً...إلخ، ككؿُّ ذلؾ  ضاحي العقميُّ
: خدٌّ كالكردً. فالشٌبوي  مًنٍوي كاحدو مف شكاىدًهً: "ك  فًيالجرجانيٌ  مفٍ  أىمٍ وً مفٍ جيةً الحمرةً؛ فًيقكليؾى

فىةً نفسًيا، كترل  _ صكرتيف فًيجيةً الصِّ مىىوً _مفٍ غيرً تأكٌؿو  فًيتأكيؿو يجرم  أىمٍ الحقيقةً. ك  عى
المكضعيف بحقيقتًيا كتراىا ىينا كما تراىا  فًيالحمرةً كأنتى تجديىا  فًيمشابيةً الخدِّ لمكردً 

؟!" مِّؽي الجرجانيُّ بعيدان عفٍ فكرةً  (4)ىناؾى مىىكظيفةي الصٌكرً القائمةً  ىًيى  ال تًي ضاحي يٍ الإً كلا ييحى  عى
مىىالمشابيةً عنده، ك المتتبٌعي لحديثًوً عفً التٌمثيؿً كالاستعارةً يدرؾي الحقيقةى السٌابقةى  الرٌغًـ مف  عى

مىىتركيزً الجرجانيٌ   لىدىلالاستعارةً  فًيالمشكمةى  ف  إً ككجوً تنظيًـ الكمماتً.  ،معاني النٌحكً  عى
فالعلّقةي بيف التٌركيبً النٌحكمِّ كالاستعارةً  النٌحكمٌ، طريقةً فيمًوً لبناءً الاستعارةً  فًيالجرجانيٌ تكمفي 

ذي  مىى نىحٍكو تيؤٍخى ظي قىدٍ النٌا ميقىي دو بتصكٌراتً معيٌنةو فرضتٍيا البيئةي الزٌمكانيٌةي لمكاتب عقميٌ  عى  أىف  ، كىنا ييمٍحى
شؤكفً جماليٌاتً الاستعارةً يككفي مدفكعان بنزعةو شكميٌةو  فًيفى يفكِّري عبد القاىرً الجرجانيٌ حي

الكمماتً مًفٍ  . ففكرةي تنظي ًـالكممات فًيالجكانبً الذٌاتيٌةً  مكضكعيٌةو تيمؿي فاعميٌةى المٌغةً كتبتعدي عف

                                                           
جراءاتو، د.صلّح فضؿ، ال -3 ـ، 1985، 2ة لمكتاب، القاىرة، طة العامٌ ئة المصريٌ يًيى انظر: عمـ الأسمكب مبادئو كا 

 . 22ص
، كمكتبة المثنى، ـ1954ىػ .ريتر. كزارة المعارؼ، استانبكؿ، حقيؽ:أسرار البلّغة، عبد القاىر الجرجانيٌ، ت -4

 . 89-87ـ، ص1979، 2بغداد، ط
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 مِّ قىدٍ مظيره لفاعميٌةً المشابيةً )الاستعارة( كانتٍ بعيدةن كؿ  البعدً عفً المكركثً النٌ  ىًيى حيث 
 . (5)كالبلّغيٌ 

ةن مفى ي  رً عٍ الاستعارةى أكثري شً  ف  إً  :حًيٍفى ييقىاؿي  ةً يى ابى شى أمٌا الحديثي عف بلّغةً صكرً المي 
مىىينطبؽي  ذلؾى  ف  إً التٌشبيوً، فى  ، "كليستٍ ىناؾى مفاضمةه  ميسٍتىكىلال عى  بىيٍفى النٌظرمِّ التٌجريدمِّ القكاعدمِّ

ل اتً ، كتفضؿي بمدى اءى حى يٍ لإً يا مًفى الدٌلالاتً كافًير ما قىدٍ أنكاعً الصٌكرةً، كلكف  الصٌكرةى تفضؿي غيرىىا بً 
 قىدٍ مصادريىا التٌخيٌميٌةي، ف  ا كانتٍ مى يٍ مى  كٍ ا كافى نكعي الصٌكرةً، أى مى يٍ صياغةً مكقفًوً مى  فًيؽً الشٌاعرً فًيتك 

. كليسى معنى  فًييككفي التٌشبيوي أكثرى تصكيران مف الاستعارةً  ، كالعكسي صحيحه د دو ى تفضيؿً سياؽو ميحى
مىىالاستعارةً   ا لمعلّقاتً ييى طِّ خى تى ما لمركنةً الاستعارةً كى ا ِّ التٌشبيوً عجزى التٌشبيوً عف أداءً دكرًهً، كى  عى

مىىيمان كحديثان قىدٍ العربي  كيكادي يجمعي البلّغيٌكفى  . (6)المٌغةً"  فًيالكاقعً كى  فًينطقيٌةً المى   دِّ التٌشبيوً عى  عى
أكثرً  فًي فً يًيى ابً شى تى المي  ف  لًى مجازان، يقكؿي ابفي رشيؽ:" كىأىم ا ككفي التٌشبيوً داخلّن تحتى المجازً؛ فى 

مىىبالمقارنةً  افً يى ابى شى تى ا يى مى ن  إً الأشياءً  مىىةً كالاصطلّحً لا حى امى سى المي  عى  .(7)الحقيقةً" عى
 فٍ ا تحرٌكتٍ مدلكلاتييا بعيدان عى مى م  كي كى  ،محاكاةً مكضكعاتًيا فًيفي أىيٍ كصكري التٌشبيوً تتب

ظي تكسُّعي مى  ، كى دي الدٌىشةى لِّ كى ا، كالتٌشبيياتي الخلٌّقةي تي تًيى ي  ازً جى مطابقةً مرجعًيىا الخارجيِّ ييمٍحى  لاى كالإغرابى
ى ك نى قراءةً تفاعلّتً البي  فٍ خلّؿً ةى إلٌا مً ع  شً ةى المي بى صٍ الخً  اتً اءى حى يٍ لإً افٍ يلّحؽى ي أى قِّ مى تى يستطيعي المي 

مىىجميعان  .  كيتٌفؽي البلّغيٌكفى (8)ةً ي  صِّ العناصرً داخؿى سياقاتًيا الن   ٍـ لى كى  ازان لغكٌيٌان.جى مى  دِّ الاستعارةً عى  عى
، ك ثيم   أىف  ادي الأدبً ق  ينسى ني  تكسري قكالبى المٌغةً  أيخٍرىلةى صكران ثيم   أىف  ةى تشبيياتو كاستعاراتو تمكتي
حركتًوً  فًييا حالةه دراميٌةه يشيديىا المجازي ن  إً كيٌةً المستعممةً المكركرةً لتحيا بفعؿً الإبداعً، يىلٍّ الاست

مىىالبحثً آثرٍنا أف نقؼى  ىىذىا فًيك  الدٌيناميٌةً . التٌنازعيٌةً  مىى أىمٍ شىابىيىةً؛ إحدل شعبتيٌ دائرةً المي  عى  عى
مىىيف كِّزً رى مي  الميتىنىبِّيتجربةً أبي الطٌيٌبً  فًيصكرةً التٌشبيوً  بغيةى التٌدليؿً  كالتٌطبيقيِّ  الجانبيف النٌظرمِّ  عى

مىى  .المتحقٌقةً  بلّغتًيا النٌصٌي ةً  فًيشعريٌةً المٌغةً  عى
 التّشبيوُ: -ب

                                                           
، 1قيٌة، طذٍ لمنٌشر كالتٌكزيع، اللٌّ  الحكار العربيٌ، د. تامر سمكـ، دار قىدٍ النٌ  فًيالمٌغة كالجماؿ نىظىرًي ةي انظر:  -5

 .309، صـ1983
 .133، ص1995، 2الصٌكرة الشٌعرية عند أبي القاسـ الشٌابيٌ، د. مدحت الجيٌار، دار المعارؼ، القاىرة، ط -6
 د محي الدٌيف عبد الحميد، دار الجيؿ،محمٌ  :، تحقيؽ(  ابف رشيؽ)أبك عميٌ الحسف ، القيركاني العمدة -7

 1/268، ـ1981 -ىػ1414، 5طبيركت،
إعداد  -شعر أبي القاسـ الشٌابٌيٌ  فًيدراسة تحميميٌة تطبيقيٌة  –انظر، المجاز المرسؿ كعلّقاتو الدٌلاليٌة كالمٌغكيٌة  -8

 .39، صـ1997علّمة، رسالة ماجستير، الجامعة المٌبنانيٌة، بيركت،  إشراؼ د. طلّؿـ عمي زينك، ىًيى إبرا
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اتٌ مُحْكَمَاتٌ ىُن  أمُّ الكتابِ وأُخَرُ أَيْ  مِنْوُ  ": لىىاعى التٌنزيؿً قكليوي تى  فًيجاءى  المّغةِ: فِيالتّشبيوُ  -1
. كىأىشٍبىوى الش يءى:  أىمٍ ؛ (7عمراف: )آؿ"مُتَشَابِياتٌ  وي بعضان ، كالشِّبٍوي كالش بىوي كالش بيوي: المًثٍؿي يشبوي بعضي

م طى عميو الأمرى حتٌى اشتبوى بغيرًهً. كعف أبي العبٌاسً عف ابفً  الأعرابيِّ  ماىثىموي . كشىب وى عميو: خى
شىب وى  اإًذٍ :"شبٌو الشٌيءي  ، كى : كسألتيوي عف قكلوً شيءو كش بىيٍفى ساكل  اإًذٍ أىشٍكىؿى ، قاؿى أتُُوا وَ " : لىىاعى تى يءو
: ليسى مف الاشتباهً الميشٍكًؿً، (25)البقرة: " بِوِ مُتَشَابِياً  ى نى عٍ مى بً  ىيكى  ال ذًموً ابي شى الت   فى مً  ىيكى ا مى ن  إً ، فقاؿى

، كاشتبوى الأمري  اإًذٍ في لّى ا في ي  يى مى . كتقكؿي : شىب يٍتى عى الاستكاءً  م طى عميؾى ظي  (9)اختمطى  اإًذٍ خى  أىف  ، كييمٍحى
، كالمماثمةى، كالمساكاةى، كالاستكاءى، مىىككؿُّ ذلؾى يدؿُّ  المعاني المٌغكيٌةى لمتٌشبيوً تتضمٌفي التٌمثيؿى ما  عى

أثنائًيا إشكاؿه يجعؿي  فًييتكلٌدي  قىدٍ درجةو  إًلىىوو يزدادي أحيانان بٍ شً  فٍ الرٌئيسيف مً  التٌشبيوً  فًيبيف طر 
الجذكرً المٌغكيٌةً  بًيىذًهً . كيرتبطي التٌعريؼي الاصطلّحيُّ لمتٌشبيوً ذىفً المتمقٌي فًيالصٌكرةى تختمطي 

مىى نىحٍكو كدلالاتًيا المعجميٌةً   مًفى الأنحاءً. عى
 إًلىىالبلّغةً العربيٌةً سىعىتٍ  فًيةى تعريفاته كثيرةه لصكرةً التٌشبيوً ثيم   حِ :لَ الاصطِ  فِيوُ يْ بِ التّشْ  -2

فٍ اختمفتٍ مداخيمييا التٌعبيريٌةي، إلٌا  ، كا  جكىرًىا.  فًييا تتٌحدي أىن  تعيينًوً ككضعً حدٍّ لىوٍ، كىذهً التٌعريفاتي
: "لا نيخ فًييقكؿي السٌكاكيُّ  ف، ميشىب يان كميشىب يان بو، فًيالتٌشبيوى ميسٍتىدٍعو طر  أىف  عميؾى  فًيمفتاحً العمكًـ

 كٍ ةً أى فى الصِّ  فًيا فى مً تى خٍ يى قيقةً، كى الحى  فًيا كى رً تى شٍ فٍ يى ، مثؿ أى رى آخى  فٍ كاشتراكان بينيما مًفٍ كجوو، كافتراقان مً 
ا حقيقةن إنسانان فى اختمى  اإًذٍ  كيميفً ي كالط  انً ران، كالث  صٍ قى لان كى كٍ اختمفا طي  اإًذٍ العكسً: فالأكٌؿي كالإنسانيف بً 

لٌا فى  فىرسان. كا  بطؿ يفى ، دى دُّ عى ى الت  أبى ف يى يُّ عى ى الت  ت  جميعً الكجكهً حى  فٍ ارتفاعى الاختلّؼً مً  أىف  بيره بً تى خى أنٍ كى
صٍفان لىوي بمشاركةً تشبيوى الش يءً لاى  ف  شبيو؛ لًأى الت   ، كالشٌيءي لاى  فًي الميشىب و بًوً  يككفي إلٌا كى  يتٌصؼي أمرو

الرٌياضي  لمسألةً  فًيي  الفمسقً طً نٍ دى المى عٍ يدرؾي البي  السٌكاكيٌ السٌابؽً  يؼً رً عٍ تى لً  عى بِّ تى تى المي  أىف  ا مى بنفسًوً، كى 
، ايي بى ةى تى م  ثى ، كى الرٌئيسيفً  نصريفً العي  فًييككفى حاضران  فٍ ي أى ةى ميشترؾه ينبغً ثيم  وً، فى يٍ دى التٌشبيو لى  فه متكجٌبه

جي ذاتي مرجعيٌاتو خارجيٌةو حسيٌةو مكصكفةو كمتعيٌنةو مسبٌقان. اذً نم ىًيى الأمثمةى المضركبةى  أىف  دى يٍ بى 
 فًيكتشيدي حركيٌةي الإبداعً المٌغكمِّ كسران ليذهً الحدكدً الحدٌيٌةً لمتٌعريفاتً الاستاتيكيٌةً الثاٌبتة، ك"

. كىنا تبدك (10" )يعكـ الدٌاؿُّ كينزلؽي المدلكؿ إًذٍ لمدٌىشةً؛  المكلِّدي  التٌشبيياتً الخلٌّقةً ييمحظي الغمكضي 
مىىتثكري  أىمٍ الصٌكرةي حيٌةن؛  ٍـ تعدٍ أىن  درجةً  إًلىىتقتربي مف المعجميٌةً  ال تًيملّمحً الصٌكرةً الميٌتةً  عى يا لى

                                                           
 انظر: لساف العرب، ابف منظكر، مادٌة: )ش ب ق(.  -9

 شعر عبد الكىاب البيٌاتي، دراسة تحميميٌة جماليٌة، إعداد تيسير جريككس، إشراؼ: د.أحمد فًيبلّغة الصٌكرة  -10
 .98، صـ1996كماؿ زكي، رسالة دكتكراه ، القاىرة، جامعة عيف شمس، 

-ق1411كحة، عادة ،الدٌ ـ عبد العزيز شادم ، مطبعة السٌ ىًيى ماء كالمعاصريف ، د. محمد إبراقىدٍ الصٌكرة بيف ال -11
 .52ـ، ص1991
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الحركيٌةً يتخمٌؽي فعؿي  بًيىذًهً ك يا تعبيره عف مصطمحو خاصٍّ )كميشييات جاىزة(، أىن  مميٌزةن، كتغديك ك
فٍ أىّـِ عناصرً اىتمٌتً البلّغةي المعاصرةي بالتٌشبيوً ، كىعيد  مً  قىدٍ كى  الإبداعً إنجازان لغكيٌان متحقٌقان.

مىىالصٌكرةً ، "لاعتمادًهً  مىكىةً تى  عى  فً يٍ دى اعً بى تى مي  فً يٍ فى رى طى  بىيٍفى رً كيصؿي اطً الخى  إًلىىيضّـُ  إًذٍ ي الفكرً؛ اعً دى مى
قكٌةً تأثيرً الصٌكرةً كتعميؽً مشاعرً  إًلىى ىىذىاةى ، كربٌما أدٌل يى ابى شى ا المي يمتمسي بيمى  فً يٍ ضى اقً نى تى مي  كٍ أى 

لىئًفٍ كانتً البلّغةي العربيٌةي تفرضي  (11)التٌجربة" صكرةً التٌشبيوً حضكرى العنصريف الرٌئيسيف  فًيكى
 ىىذىاذلؾى مًفى المداخؿً الشٌكلّنيٌةً لتمييزً  ف  إً البنيةً السٌطحيٌةً الظٌاىرةً ، فى  فًي( الميشىب و بًوً )المشبٌو + 

الإشارةً  مًفأمره ميّـٌ لتعييفً ميسىم ى الصٌكرةً، كلا يمنعي القكؿي السٌابؽي  ىىذىاالنٌكعً مف الصٌكرً البيانيٌةً، ك 
تيعىيِّنيوي لوي البلّغةي داخؿى  ال ذًمعاّـٍ أكسع بكثيرو مف المعنى  ىنن عٍ ك مى التٌشبيوى مصطمحه ذي  أىف   إًلىى

 .(12)لمفرداتيا ،نكعان ما ،الحدكدً الضٌيٌقة
مىىتتقاطعي  قىدٍ  ال ذًمعان لمكقعًوً داخؿى سياقًوً النٌصيِّ بٍ كييقرأي التٌشبيوي تً  أرضيٌتًوً سياقاته  عى

تشعُّ بًوً المٌغةي  ال ذًممكلٌدةه متعدٌدةه تنتجي الدٌلالاتً النٌصيٌةى. كىنا يتمدٌدي فضاءي الميعطى المضمكنيٌ 
 أنكاعو متعدٌدةو لصكرً  إًلىىالتىفىتى البلّغيٌكف العربي مف خلّؿً قراءاتًيًـ التٌطبيقيٌةً  قىدٍ المتحقٌقةي. ك 

 لمحكريف رئيسيف : التٌشبيوً، كذلؾى كفاقان 
 لمبنيةً . / الامتدادي الأفقيُّ  فًيٌ المحكري التٌراص - أ
 الطٌبيعيٌةً . العلّقاتي الإسناديٌةي غيري  المحكري الاستبداليُّ / - ب
جي متنكٌعةه ،مًفٍ مثؿً: التٌشبيو المفرد ، التٌشبيو المركٌب ذً ادائرةً المحكرً الأكٌؿً تقعي نم فًيك 

الدٌائرةً الثاٌنيةً نمحظي التٌشبيوى ذا البعدً المجازمِّ المشكٌشً الغامضً  فًي، ك  ، التٌشبيو المقمكب... إلخ
مىىالمبنيِّ  تٍوي اكى إمكاناتو استبداليٌةو، كلا ننكري كجكدى نكعو مف التٌشبيوً ييسمٌى التٌشبيوى التٌمثيمي  رى  عى مى

تٍوي الرُّ  مًفٍ نىاحًيىةو  ةً ي  بً دى ةً الأى غى ةي المُّ كى رى حى   –فالجرجانيُّ  . أيخٍرىل مًفٍ نىاحًيىةو ةي ي  غً لّى ةي البى ي  قىدٍ ل الن  ؤى ، كىأىط رى

                                                           

 .35 ص ـ،1995دمشؽ ،  ،الينابيعـ، دار ىًيى ترجمة د. عمي إبرا ك،كر مة، فرانسكا كرة الأدبيٌ انظر: الصٌ  -12
 .84-83ص  انظر، أسرار البلّغة ، عبد القاىر الجرجانيٌ، -13
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مىى التٌشبيوى عاّـٌ كالتٌمثيؿى  أىف  ل رى يى ، كى التٌشبيوً  بان مًفٍ ضركبً رٍ يىرىل الت مثيؿى ضى  –سبيؿً المثاؿً  عى
 . (13)مثيلّن ؿُّ تشبيوو تى سى كي يٍ لى ؿُّ تمثيؿو تشبيوه ، كى كي ، فى  مًنٍوي صُّ خى أى 

/ القرآف تنفتحي يًيى الكلًّـ الإل ميسٍتىكىل فًينصٍّ كآخر ، ف بىيٍفى كتتفاكتي بلّغةي التٌشبيوً 
مىىالدٌلالةي  يى تً نٍ يي  ال تًيالمطمؽً ، بينما تظؿُّ دلالةي لغةً المخمكقيف مقيٌدةن بفضاءاتً لغتًيًـ  عى ا انفعاؿه جي
يـ النٌسبيِّ نى أثناءً إبداعًيـ لً  فًيميعىقٍمىفه  وي عىفٍ  ال تًي لفىنِّي ةي تيوي امى صٍ ، كلكؿِّ أديبو بى الخاصِّ  صِّ تميٌزي نتاجى

 نتاجً غيرًهً. 
مىى بينًيى  قىدٍ وي أىن  أسمكبًوً التٌعبيرمِّ الخاصِّ يمحظي  فًي الميتىنىبِّي شًعٍرى يسبري  ال ذًمك  ياوـ يٍ إً  عى

اخو بًالدِّلالاتً اليىارًبىةً خى  ؽو نىض  كًي ةً سًحٍرًىىالّ  رى مىى الميتىمىقِّي أىفٍ ييحًيٍطى بًحى ؛ سىكىاءه أىكىافى ال تًي يىصٍعبي عى
مىى  ةً، ميسٍتىكىلذىلًؾى عى يىاغى مىى  كٍ أى  الصِّ ي ةً الميتىفىاعًمىة. ميسٍتىكىلعى   المىعىانًي الن صِّ

 : (المُتَنَبِّيتِ اكَافُورِي   فِيثاَنِياً: الدِّراَسَةُ الت طْبِيْقِي ةُ )قِراَءَةٌ 
اتً فًيتنكٌعً كي إًلىى الميتىنىبِّي كىافيكرًي اتً  فًيجً المتحقٌقةً لصكرً التٌشبيوً اذً مى تشيري قراءةي بعضً الن     

مىىالعىرٍضً المٌغكمِّ  مىىكما تدؿُّ  ،مًفٍ نىاحًيىةو البنيةً الأفقيٌةً الظٌاىرةً  ميسٍتىكىل عى اةً اكى حى المي  أىميٌةً  عى
مىىيِّ لً لاى اءً الدِّ رى ثٍ الإً  فًيةً يًيى التٌشبي مًفٍ الإبداعيِّ  الميتىنىبِّيلنصِّ  ميقةً البنيةً العمكديٌةً العى  ميسٍتىكىل عى
 . أيخٍرىل نىاحًيىةو 
: الطُّ  فٍ يا متنٌكعةه مً أىن   الميتىنىبِّيةً غى لي  فًيرً التٌشبيوً كى صي  جً ذً امى ييظٍيًري استقراءي نى وَ    ،ؿي كٍ حيثي

، كى صى القً كى  ، كالتٌ كً رٍ ةي كالت  اطى سى البى ري يـ قىدٍ يبي ، كىالط بًيٍعًي ةي،كالتٌأخيري  ،ي ، كىالغيميكضي كىالمينىافىرىةي  ، كالكيضيكحي
جاكزان الكصؼى الجزئي  حميؿي مي جرم الت  ةً يى ي  صِّ التٌشبيوً الن   أثناءً تناكؿً صكرً  فًي....إلخ. ك الدِّلالًي ةي 
مىىلمظٌاىرةً   الميتىنىبِّي، كتؤكٌدي طبيعةي التٌفاعلّتً السٌياقيٌةً لمغةً النٌصِّ عندى مًنٍيياف انطلّقًوً الرٌغًـ مً  عى

مىى نىحٍكو حركةو تفاعميٌةو تربطي الشٌكؿى بالمضمكفً  فًيدىكىال وي تتعالؽي مع دكائرًىا الفكريٌةً المنتجةً  أىف    عى
ا ذى  يِّ ص  الن   ؿً اعي التٌفى  ةً ي  مً مى عى  فٍ يبدك التٌركيبي الحاصؿي عى  إًذٍ وي نتاجى التٌفاعلّتً الكيميائيٌةً؛ بً شٍ يي 

دِّي ةً الميقىي دىةً.تًيى كلاى لي دٍ مى  فًيةو لمدٌكاؿِّ قى ارً فى خصائصى مي   ا المعجمي ةً الحى
مىىعي كُّ نى كالت   ةً المتٌحققةً يتكازل مع تنكٌعو آخر فًيالظٌاىرمِّ الترٌكيبيِّ لمبنيةً التٌراص ميسٍتىكىلال عى

مىى فالمٌغةي الإبداعيٌةي "حركةه مًفى  مف حيثي المعاني كالدٌلالات المكلٌدة ، أىمٍ المضمكنيِّ ؛  ميسٍتىكىلال عى
مٍؽً مستمرٌةه لا تنت ،  فًيالأمرى  أىف  ةو، ك ايى يى نً بً  دُّ حى ةو، كلا تي أىيٍ عندى غ يًيى الخى ارتباطً الكلًّـ بعضًوً ببعضو

، أى قىدٍ ليسى أمرى ت عرابو ، كسلّمتًوً مً  كٍ يرو كا  سبٍ؛ فتمؾى ناحيةه شكميٌةي حى أ فى طى الخى  فى بياف صحٌةً الكلًّـ
خرجتٍ  ىًيى  اإًذٍ قارئًيا أك سامعًيا مف دلالاتو كفاعميٌاتو  إًلىىالمٌغةي  ميوي قىدٍ قًيٍسىتٍ بما ت اإًذٍ أك ثانكيٌةي 
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"  إًلىى. كتنطمؽي الرٌؤل البنيكيٌةي الحداثيٌةي المتنكٌعةي مًفى النٌصِّ بغيةى الكصكؿً (14)مًفٍ يدً أديبو فنٌافو
، ف فًيأعماقًوً؛ كلذلؾى يىشترطي ىؤلاءً  فًيةً القابعةً فًيالبنيةً الخ نصٍّ بلّ  أىمٍ النٌصِّ أىفٍ يككفى طبقاتو
؛  ييكى أعماؽو ف ما بعد البنيكيٌةً مًفٍ خلّؿً فًيتتحرٌؾي جمالٌياتي الشعرٌيةً  ثي ـ ،... (15)فقيره  أىمٍ سطحيٌّ

مىىترب عى  ال ذًمسمطةً القارئً  ، كبدأى يقرأي ذاتىوي مًفٍ  عى كالتٌأكيميٌةً، خلّؿً التٌناصِّ كالتٌفكيكيٌةً  عرشً النٌصِّ
ؿى بذلؾى كمِّوً رى قٍ كما بدأى يى  مىىأ إًلىىأي الغائبى كما ليسى مكتكبان، فىكىصى جماليٌاتً عصرً الكتابةً  عى

، كىنا انفتحى الدٌاؿُّ  فًيبمشاركتًوً الفعٌالةً  عادةً إنتاجً النٌصِّ الشٌعرمِّ مىىالقراءةً كا  مدلكلاتو  عى
 .(16)لانيائيٌةو 

مىىكى  جاءى نتيجةى قراءاتو طكيمةو  الميتىنىبِّيعندى الت شٍبًيٍوً رً كى ضً صي عٍ بى تحميمىنىا لً  ف  إً ىـ فى قىدٍ ا تى مى  عى
مىى شِّعٍرًي ةً تًوً الغى مي لً  اّـٍ دًيٍكىانًوً امتدادً  عى مىى نىحٍكو عى كٍفىةً بالكىافيكرًي اتً عى ائًدًهً المىعٍري فًي قىصى مىى نىحٍكو  ، كى عى

 . اصٍّ  خى
 ال ذًم / المضمكفً المكضكعً  مدخؿً  فٍ مً  الصٌكرةً  إًلىى ندخؿي سى  البحثً  فى مً  الفقرةً  ىذهً  فًيكى 

مىى الكقكؼً  خلّؿً  فٍ مً ، كى ؽً المتحقِّ  الأدائيِّ  ضً رٍ العى  طريقةى  يرً قىدٍ التٌ  بعيفً  يأخذي   التٌشبيوً  فضاءاتً  عى
 عندى  ةً قى قِّ حى تى المي  ةً ي  نِّ ىا الفى أبعادً  بعضً  فًي التٌجربةً  ، كخصكصيٌةى المٌغةً  ةى ي  رً عٍ شً  نقرأي  النٌصيٌةً  وً دلالاتً  فًي
يا كتكراراتً  المٌكفً  دكاؿِّ  ا بإحصاءً نى مٍ قي  ثي ـ  )المّون(، / مكضكعةى ا تيمةى نى رٍ ي  خى تى  قىدٍ . كى الميتىنىبِّي ي الطٌيٌبً أبً 
 :المذككرى  الإحصاءى  ري يً ظٍ ي يي الآتً  ات(، كالجدكؿي )المصريٌات/ الكافكريٌ  الميتىنىبِّي قصائدً  فًي
 رُ كُ الذِّ )يسُ ئِ الر   الُّ الد   الكُمِّيُّ  دُ دَ عَ ال نُ وْ الم  

 (حُ يْ رِ الص  

 (ىنَ عْ المَ بِ  كرْ الذِّ )خْرَ الُ  الدّوالّ 

 كفً المٌ  عددي  33 دي كى سٍ الأى 
 مًنٍوي (، ك 65=)الصٌريحً 

)أسكد، سكداء، 
 اد،...إلخ(كى سى 

 غيرً  خٍرىلالأي  الدٌكاؿِّ  عددي 
 ،درى الكى : )مًنٍييا(، ك 56=)الصٌريحةً 

يؿ، المٌ ،العبد، العبيد، الأعبد، العبيدمٌ 
، كالحات، حى الظٌلّـ، الأى  ٌـ

الرٌبد، الكسكؼ، غراب، الدٌخاف،
  .القىتىاـ

                                                           
، ـ1997ة، اكم، دار المعرفة الجامعيٌة، الإسكندريٌ م، د. محمد زكي العشكالحديثً  ي ًـقىدٍ ال بيفى  يِّ بً دى الأى  قدً ا النٌ يى اضى قى  -14
 . 284ص
 . 256، د . خميؿ المكسى، ص ةً ي  رً عٍ الشِّ  اتي ي  الً مى جى  -15
 . 372ص، ، د . خميؿ المكسى عريٌةً الشِّ  انظر: جماليٌاتي  -16
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عدد المٌكف  55 ضي يى بٍ الأى 
: مًنٍوي (، ك 65الصٌريح=)

ض، أبيض، بيضاء، يٍ )البً 
 اض...إلخ(يى ابيضاض، البى 

 غيرً  خٍرىلالأي  الدٌكاؿِّ  عددي 
(، كمف تمؾ الدٌكاؿٌ: 66=)الصٌريحةً 
ة، الشٌيب، أشيب، كء، الفضٌ )الضٌ 

الرٌعابيب، الأغرٌ، الضٌحى، الصٌباح، 
 نا...إلخ(.مس، السٌ الشٌ 

مىى  المٌكفي  ىىذىا ذكرٍ يي   ٍـلى  65 ري فى صٍ الأى  عى
 القصائد  فًيصريح  نىحٍكو 

، العسجد، النٌار، البدر،   )النٌجكـ
 ...إلخ(عي مى مٍ القمراف، الككاكب، النٌيٌر، يى 

(، 6=) الصٌريحً  المٌكفً  عددي  5 ري مى حٍ الأى 
ا: مى ف ىي ف الدٌالٌا ىىذىاك 

 اء(.رى مٍ ر، الحى مٍ )حي 

: )الدٌـ، نجيع، الصٌريحةً  غيري  الدٌكاؿُّ 
، يت المٌكفً مى خضاب، كي 

 ...إلخ(.ؼه اعً رى 

 ،نبت)مى  5=  ريحً الصٌ  غيري  كفي المٌ  (6=)فً كٍ م  لً  الصٌريحي  ري كٍ الذِّ  5 ري ضى خٍ الأى 
سقى ث، غيكث، تي يٍ ياحيف، الغى الر  

 مافي الزٌ  تى بى نٍ العزٌ، أى  بساكنيا، ينبتي 
 يثيا(، غى قناةن 

(؛ 3=) ريحي الص   ري كٍ الذِّ  3 ري مى سٍ الأى 
 مراء(سمر، سى ر، أى مٍ )سي 

____________ 

(؛ 5=)الصٌريحي  ري كٍ الذِّ   5 رُّ بى غٍ المي 
 براء(بار، الغى ، غي رُّ بى غٍ )يى 

____________ 

 في كٍ الم  
  طي مى تى خٍ المي 

قع، رٍ بى (؛ )المي 5=)ريحً الص   يري غى  ري كٍ الذِّ  (6=)فً كٍ م  لً  ريحي الص   ري كٍ الذِّ  5
 ياة(الضٌباب، الشِّ 

 فى بكثيرو مً  الميتىنىبِّي دى نٍ عً  فى حً شي  قىدٍ  كفً الم   داؿ   أىف   تثبتي  النٌصيٌةً  المٌكفً  لحركيٌةً  القراءةى  ف  إً 
 يا السٌياقيٌةً تفاعلّتً  بًنٍتى  المٌكفً  دكاؿ   ؿى عى ا جى م  ؛ مً ، كالسٌياسيٌةً كالدٌينيٌةً  ،كالاجتماعيٌةً  ي النٌفسيٌةً انً عى المى 

 أىف  يبدك التٌكرار، كى  حيثي  فٍ مً  الأعدادً  دارةى  صى لّ  يحتى لً  كالأبيضي  المٌكناف: الأسكدي  حٍضري . كييٌةً النٌصٌ 
 ىىذىا يككفي  قىدٍ ، ك ةً جابي  يٍ الإ لالاتً كالدِّ  مٌكفً لً  مبيٌةً السٌ  لالاتً الدِّ  مستمرٌّ بيفى  تنازعه  ىًيى  الميتىنىبِّي كافكريٌاتً 
 أيخٍرىل نىاحًيىةو مًفٍ  الظٌاىرً  وً كنقيضً  المٌكفً  بىيٍفى ك  ،مًفٍ نىاحًيىةو  وً كذاتً  المٌكفً  بىيٍفى قائمان  ادُّ الحى  التٌنازعي 
 ةي ي  الً كى شٍ الإً  الألكافي  ؾى لً ذى كى ، كى ري مى سٍ ، كالأى ري مى حٍ ، كالأى ري فى صٍ : الأى الألكافً  بقيٌةي  خرجي  تى لاى اد(. كى كى اض كالس  يى )البى 
مىى دىؿً الفىنِّيِّ ال عف دائرةً  ىذه الألكافي  (؛ لا تخرجي مطي تى خٍ المي كى  ،رٌ بى غٍ )المي  ارجيِّ الخى  ميسٍتىكىلال عى  بىيٍفى  جى
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 اعريٌةً الش   سً فٍ الن   بىيٍفى  ي  انً ك  الجي  اعى رى الصِّ  ؿ  عى لى ، كى رً اعً الش   الميتىنىبِّي لىدىل ابً جى يٍ الإً كى  بً مٍ الس   رً اصً نى عى 
ىـ عى  كى حٍ يا نى طمكحً بً  ةً ب  ئً رى شٍ المي  ؛ أيخٍرىل نىاحًيىةو مًفٍ  الميتىنىبِّي وي اشى عى  ال ذًم ، كالكاقعً مًفٍ نىاحًيىةو  ةو مى ي  خى تى مي  كال
 دى نٍ لكاف( عً )الأى  ةى عى كٍ كضي مى  قصدي ؛ أى ةً مى يٍ تِّ ال هً ذً ىى  تً لاى لاى دً بًنىكٍيىتًوً الميمىي زىةً  فى ك  لى  ال ذًم ىيكى  اعى رى الصِّ  ىىذىا ؿ  عى لى 

 .الميتىنىبِّي
 ككفي ا يى نى مى لّى كى  أىف   دى يٍ ، بى ابؽً الس   الإحصاءً  جً ائً تى نى  خلّؿً قراءةً  فٍ مً  ؽي طى نٍ تى سٍ تي  كثيرةه  أشياءه  ةى ثيم  ك 

 ةً ي  صِّ الن   مةً ال تًي ىذهً  داخؿى  ؽً قِّ حى تى المي  الانزياحً  ةى اعمي  فى  في يِّ بى تي  ال تًي ةً مى ثى مٍ ؤى المي  جً ذً امى بالن   عٍ فى شٍ يي   ٍـا لى يٌان مى رً ظى نى 
مىى نىحٍكو  ات(ي  ورِ افُ )الكَ ات ي  رً صٍ د المً ائً صى القى  أىمٍ ؛ صِّ الن   يجً سً نى  عٍ يٌان مى كً ضٍ عي  تىرىابًطىةً المي   قكؿي يى  .ؿو امً كى  عى

 :هً دً ائً صى ل قى دى حٍ إً  فٍ مً  الميتىنىبِّي
ِِِِِِِ ِِِِِِِيكَ ي رِجِِِِِِِْلَ وَتُعجِبُنِ ِِِِِِِن  إِ لِ، عِِِِِِِْالن   فِ  ينِ

 سِِِِِِِِِِِِِْوَدٌ ي ألَوْنُِِِِِِِِِِِِِكَ أَ  تَِِِِِِِِِِِِِدْرِ كَ لَا أَن ِِِِِِِِِِِِِوَ 
 

ِِِِِِِِِِِِِكَ ذَ أَيْ رَ   ِِِِِِِِِِِِِلٍ تُ ِِِِِِِِِِِِِكُ  اإِذْ ا نَعْ ِِِِِِِِِِِِِتَ حَانْ  افِيَ
ِِدْ مْ أَ  يَِِلْ الجَ  نَ مِِِ ِِارَ أَ صَِِ قَ  (17)؟!افِياضَ صَِِيَ بْ
 

؛ الميتىنىبِّي لىدىل النٌفسيِّ  دً عٍ البي بً كى  ،الاجتماعيٌةً  بالدٌلالةً  المٌكفً  حركةي  بطي تتر  البيتيفً  ىذيفً  فًي
مىىي نً بى نٍ تى  و سيخٍريىةه دراميٌةه فًي( يجِبُنِ تُعْ ) الفعؿي فى   فًي كرافي كى  اؿى رًجٍمىيِّ حى  أىف   هي ادي فى مى  ؛ؾو حً ضٍ شبيوو مي تى  عى

ان، فًيحا كافى  اإًذٍ  جميوً رً  منظرً  فٍ يٌ عى جً ارً ؿ الخى كٍ الش   ثي يٍ حى  فٍ مً  ختمفافً  تى لاى  ءً ذاى / الحً ؿً عٍ الن   سً بٍ لي  أثناءً 
 افى كى  ااذى مى مً (، فى الميتىنىبِّيي )ائً الر   إًلىى النٌسبةً بً  افً ي  سً  ،وً سً بٍ لي  يـ دى عى كى  أىمٍ ؛ وي عي زٍ نى كى  ؼِّ الخي  سي بٍ لي  كافى  اإًذٍ ف

مًؾه  ىيكى بًنىفٍسًوً، كى ظىف   ىىؿٍ ، اءً ذى محً افكر لً كى  ارتداءي  ؿى  قىدٍ  وي أىن  مى ك   دان؟!بٍ عى  وً نً كٍ كى  فٍ عى  أىمٍ ؛ وً أصمً  فٍ عى  تىحى
 فً كٍ م  لً  ةً فًيرٍ العي  لاليٌةً الدِّ  ةً عى اضى كى المي  منطقةً  فٍ د مً كى سٍ الأى ض كى يى بٍ المٌكنيف: الأى  ؾي رِّ حى يي  الميتىنىبِّي ف  إً 

مىى ةي قى قِّ حى تى المي  ةي لالي  الدِّ  ةي لى ادى عى المي  تً ارى صى ، كى ؼً رٍ العي  فً عى  يا المٌكفي فًي رةو انزاحى ائً دى  إًلىى  ي:الآتً  كً حٍ الن   عى
 ليْ ة = جَ يَ ار م الدِّ دَ ك   = عَ مِ العَبْدُ = المَ        ور افُ كَ  ليْ ة = جَ يَ ارَ م الدِّ دَ ض = عَ يَ بْ = الَ  دُ وَ سْ الَ 

 ورافُ كَ 
مىى تنّـُ  دلالةن اجتماعيٌةن  المٌكفى  ؿي مِّ حى يي الإخشيدمٌ، كى  ؿً صٍ أى بً  اسى الن   ري ذكِّ يي  فالشٌاعري  أبعادو  عى

ـ يً لالً إًذٍ اتً مى كي ارى تى لً كى  ،مًفٍ نىاحًيىةو  ؿً صٍ ـ الأى يً عً بٍ طى عان لً بٍ تً  اسً الن   بىيٍفى  زً يي امى الت    إًلىىحيؿي تي  سياسيٌةو 
 .أيخٍرىل مًفٍ نىاحًيىةو   ٍـيً اتً ي  صً خٍ شى  يفً كً كٍ تى  فًيتٍ رى أىث   ال تًي ةً ي  كً اضى المى 

يا خلّلً  فٍ مً  رى بِّ عى يي  فٍ أى  ادى رى أى  ال تًي ةي ي  سً فٍ الن   لالاتي الدِّ  ابقيفً الس   المٌكنيفً  ؿً مِّ أى تى مي  فٍ غيبي عى تى  لاى كى 
 ك ًـمي ذٍ المى  دً بٍ / العى بكديٌةً العي  منبتً  فٍ عى  عيدً البى  رِّ الحي  صيؿً الأى  بيِّ رى العى  وً منبتً  فٍ عى  الميتىنىبِّي/ الشٌاعري 

ى لى كٍ ا أى نى أى ةن فى يقى قً حى  اتً فى الصِّ  ضي يى بٍ أى  يٌّ بً رى عى  ؼه ارً عى  يؿه صً أى  رٌّ حي  ؿه جي ي رى نً ن  إً : قكؿي يى  وي أىن  ك؛ كى دً كى سٍ الأى  رً خ  سى المي 
                                                           

17
ب ً )م - ن  ، 1ط تحق: عبدة عزّام، دار المعارف، القاهرة،عجز أحمد(، أبو العلاء المعرّيّ، شرح دٌوان المُت 
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 ائدً صى القى  إًلىى أىمٍ برل؛ الكي  كصً صي النُّ  إًلىى بي رً سى نٍ تى  ةي لالي  الدِّ  ةي اءى مى يٍ الإً  هً ذً ىى ...إلخ. كى ةً ادى يى السِّ كى  ؾً مٍ المي بً  مًنٍوي 
 اتً اقى يى سً  إًلىىا يى بً  عدؿي يى  خٍرىلكالأي  ةً نى يٍ فى ال بىيٍفى ا يى مي مى خى تى ا يى مى  ضى عٍ بى  لكف  ، كى ديحي ا المى ىى ري اىً ظى  ال تًي كيمةً الط  
 .ؼي ارً  العى لا  إً  وي كي رً دٍ  يي لاى  ال ذًم فً ط  بى المي  ّـِ الذ  

 :الميتىنىبِّي كؿي قي ؛ يى د(بْ )العَ  ةً يغى صً بً  كادً مس  لً  ةي يًيى يٍ بً شٍ الت   كري الصُّ  كثري تى كى 
ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِلُ أَخْ دُ لَا العَبْ ُُ ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِوُ لَ  تَض   قُ

ِِِِِِِِِِِِِيْ لا يُنجِِِِِِِِِِِِِِزُ المِ  ِِِِِِِِِِِِِيادَ عَ ِِِِِِِِِِِِِوِ  فِ   يَومِ
ِِِِِِِِِِِِِِِِن  ا ِ وَ  ِِِِِِِِِِِِِِِِا تَحْ مَ ِِِِِِِِِِِِِِِِيالُ تَ ِِِِِِِِِِِِِِِِوِ جَذْ  فِ  بِ

  دَ اِمِِِِِِِِِِِرِئٍ رَ عِنِِِِِِِِِِِْ تُِِِِِِِِِِِرَجِّ الخَيِِِِِِِِِِِْفَِِِِِِِِِِِلَ 
نْ  ِِِِِِِِِِِِرَ  وَاِ  ِِِِِِِِِِِِياكَ الش ِِِِِِِِِِِِكُّ عَ   نَضسِِِِِِِِِِِِِوِ  فِ

ِِِِِِِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِِِِِِِفَقَم مَ ِِِِِِِِِِِِِِِِِيؤُمُ ا يَمْ ِِِِِِِِِِِِِِِِِوِ  فِ   ثَوبِ
ِِِِِِِِِِدْ وَجَِِِِِِِِِِدَ المَِِِِِِِِِِذْىَبَ عَِِِِِِِِِِنْ  مَِِِِِِِِِِنْ    رهِِ قَ

 

ِِِِِِِِِِِِنْ   ِِِِِِِِِِِِتِ  عَ ِِِِِِِِِِِِوِ المُنِ ِِِِِِِِِِِِوِ  نِ أَوْ فَرجِ رسِ ُِ 
ِِِِِِِِِِِ  أَمسِِِِِِِِِِِِوِ  فِِِِِِِِِِِِيالَ ا قَِِِِِِِِِِِي مَِِِِِِِِِِِوَلا يَعِ

ِِِِِِِِِِِِِِِِكَ  ِِِِِِِِِِِِِِِِل  أَن  ِِِِِِِِِِِِِِِِيحُ كَ المَ ِِِِِِِِِِِِِِِِوِ قَمْ  فِ  سِ
ِِِِِِِِِِِر تْ  ِِِِِِِِِِِ مَ ِِِِِِِِِِِدُ النَخ  ِِِِِِِِِِِياسِ يَ  رَأسِِِِِِِِِِِِوِ  فِ

ِِِِِِِِِِِِِِِوِ فَِِِِِِِِِِِِِِِا ِِِِِِِِِِِِِِِى ظُرْ نْ بِحالِ  جِنْسِِِِِِِِِِِِِِِِوِ  إِلَ
ِِِِِِِِِِِِِِِ ال ِِِِِِِِِِِِِِِذِيإِلّا  ِِِِِِِِِِِِِِِيؤُمُ يَمْ  غِرْسِِِِِِِِِِِِِِِِوِ  فِ

ِِِِِِِِِذْ  ِِِِِِِِِمْ يَجِِِِِِِِِِدِ المَ  (18)قَنْسِِِِِِِِِِوِ  ىَبَ عَِِِِِِِِِنْ لَ
 

، رٍ فى سو كى رٍ نىتىانىةي ضً  ادي كى الس  )العىبٍد(، فى  ةي لى لاى دً  وً ع تٍ بً شى  يِّ بً مٍ الس   مِّ كً عنى المى  السٌكادً  لكفى  ف  إً  جو
ؿ(. صٍ دة/ الأى لاى رٍسً )الكً غً ال فًيؤهـ لي (، كى ؿيٍ )الجى  يً عٍ الكى  انعدا ًـ فً وـ عى اجً يـ تذكٌرو نى دى عى ، كى ادو عى يٍ ؼي مً لّى خٍ ا ً كى 
مىىتركيزه  وً فًيٍ تشبيوه  الثاٌلثً  البيتً  فًيك  مىى أىمٍ الكىعٍدً؛  عى دي بشيءو يىعً  حيفى  وي ن  إً  إًذٍ ؛ دً بٍ كىعٍدً كافكر العى  عى

ر هي تى إً ، فى المكعكدً  ذلؾى  إًلىى وً ذبً جى  فًيالاحتياؿً  إًلىىتىحتاجي   حً لّ  المى  حاؿى  يشبوي  ىىذىا، كى رى خ  أى فٍ أىغٍفىمٍتى جى
. اءً المى  عى تٍ مى ر  يدهً انجى  فٍ مً  ؿى بٍ ى الحى لقى أى  فٍ إً ا، فى يى دان لى عً صٍ مي  رً يٍ الن   فًي ةً نى فًيٍ الس   رِّ جى  إًلىىحتاجي يى  ال ذًم

، اتً ر  المى  فى مىر ةو مً  كىعٍدى كافكر كؿ   يحقٌؽي  مصعدً النٌيرً  كى حٍ نى  نةً فًيلمسٌ  هً رِّ جى بً  ال ذًم دي ائً القى  ىيكى  الميتىنىبِّيف
مىى نىحٍكو  وً تً يى جً  فٍ لّفان مً خٍ كافكر إً  دي عٍ كى  افى ا كى م  لى كى  لىم ا كى كحً مي الط   الميتىنىبِّي اهى جى تً  وـ ائً دى  عى مىىافى ، كى  عى

 اعرً كاقعً الش   فًي كذلؾى  ذلؾى  افى ا كى م  ا، لى يى حقيقً تى  فًي بى ذ  عى تى يى كافكرو كى  كعكدى  لّحؽى يي  فٍ أى  الميتىنىبِّي
مىىبان عٍ صى  سى يٍ مى ، فى يشً عً المى   ىـ جٍ حى  ةً يًي  التٌشبي الصٌكرةً  هً ذً ىى  خلّؿً  فٍ مً  درؾى يي  فٍ أى  ي النٌاضجً المتمقِّ  عى

مىىارى ثى  ال ذًمالفارسً  قمبى الشٌاعرً  تٍ دى س  كى تى  ال تًي ةً قى بً طٍ المي  السٌكداكيٌةً  / ؿً مى الأى كى  ،ارً صى الحً  مِّ دى يٍ قى  عى
مىى الميتىنىبِّيثكرةى  ؽً ابً الس   التٌشبيوً فًي  ا نممحي انى رى ا أى نى ، مًفٍ ىي ةً يى لاالكً بً  الكعدً   قكؿً  فًيفى  ؛دبٍ كافكر العى  عى

 راعِ ا الش  نَ أَ / المُتَنَبِّيا نَ أَ نجدي (19)- نةً فًيكالقىمٍسي حبؿي الس   – قَمْسِوِ  فِي حُ ل  المَ  كَ أَن  كَ : الميتىنىبِّي
مىىإنجازً كىعٍدً كافكر  ، كبفاعميٌةً نةً فًيالس   بسيرً  يـ كُّ حى ا الت  ىى دً يى بً  إًذٍ ة؛ يى اغً الط   ، خييميِّ الت   ميسٍتىكىلال عى
 فًي ينّـُ  ال ذًم، ك وي لى  ازو جى نٍ إً  إًلىى دً عٍ الكى بً  الإخلّؼى  يحكٌؿي  ال ذًم جابيِّ يٍ الإً  رً كٍ / المى ةً يمى الحً  باستخدا ًـ كذلؾى 

                                                           
18
ب ً، )معجز أحمد(، أبو العلاء  - ن   .90-4/88المعرّيّ، شرح دٌوان المُت 
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 انظر: لسان العرب، مادّة: )ق،ل،س( . -
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 اؿً الحى  ىذهً  فًي، ك ةً كني  الدُّ  ائزيٌةً رى أشيائًوً الغى  فًي وً الكعدً كانغماسً  غفمةً صاحبً  فٍ ا عى يى ذاتً  المٌحظةً 
 .يرو سً كو يى حٍ نى  ىمى عى  ري كٍ المى  كيمرُّ  العقؿي  يغيبي 

فًعى  ،وً رأسً  فًي اسً خ  الن   دي يى  تٍ ر  مى  فٍ مى ، فى المقا ًـ ىىذىا فًي بالعبكديٌةً  السٌكادً اقترفى  فى كٍ لى  ف  إً  كىصي
جنسًوً، ككافكر الإخشيدمٌ  إًلىى، كالشٌيءي يينٍمىى مًنٍوي  ى الخيري لا ييرىج   دً سى الجى  فى مً  عً ضً كٍ المى  ىىذىا فًيبيا 

بٍده عى   ىيكى كى ، وً مً أىصٍ  فٍ مً  وي ن  ؛ لأى وي ني دى يٍ دى  يـ ؤٍ المُّ كى ،  ٍـيً لّقً خٍ أى كى  وي قى مي خي فى  العبيدً  فى مً  وً جنسً  إًلىى ننظرى  فٍ ا أى ينى مى عى
 .عميوً  طبكعه مى 

مىى ةً يى ابً شى تى المي  الأحداثً  تتالياتً  تٍ مى عى جى  الحياتيٌةً  الاجتماعيٌةً  المعاناةً  تراكماتً  كلعؿ    رِّ مى  عى
مىى الميتىنىبِّي تركيزي  يككفي  قىدٍ كر، ك افي ا كى يى نٍ عى  لا يخرجي  العبيدً  فئةً  فًي مكرٌثاتو نفسيٌةن  تصنعي  التٌاريخً   عى
يككفي  قىدٍ اس، ك من  لً  اسً الن   دً يٍ بً عى  فئةً  فًي نفسيٌةه  اؿه ركحيٌةه صى خً  وي مفرداتي  ال ذًم ، السٌكادً المعنكمِّ  السٌكادً 
  ٍـلى  ال ذًمكد سٍ د الأى بٍ كافكر )العى  عندى  المكجكدً  السٌكءً  ؿ  كي  يحيؿي  إًذٍ الرٌكحيٌ؛  الميتىنىبِّي قىدً تى عٍ مي  فٍ جزءان مً 
 فًيطبعًوً  إًلىى( وً مً ؤٍ لي  فٍ عى  وً بً  كينحرؼي  وي أصمى  طريقان يتجاكزي  يجدى  فٍ كان أى مً مى  و كافى أىن   ىـ غٍ رى  يستطعٍ 

لىى، ك المثاليٌةً  الفمسفةً  دائرةً  إًلىى الميتىنىبِّيا نى مي خً دٍ ا يي نى ىي ، كى وً تً قى مٍ خً  ؿً صٍ أى   كٍ ممخمكقيف، أى ى لً لى كٍ الأي  الخطيئةً  اً 
 تحاكؿي قراءةى  عميقةو  دينيٌةو  ةو باطني   ةو فًي  سى مٍ ل فى رؤن  إًلىى كٍ ، أى فلّطكنيِّ الأى  ؿً ثي المي   ًـالى عى  كٍ أى  العقؿً   ًـالى عى  إًلىى

دىؿً التٌحقٌؽً   قىدٍ ا. لنيى الدُّ  اةً يى الحى  ىذهً  فًي ةً ةً الحياتي  كني  الكى  رً اىً ظى كجباتً المى السٌمبً مي  ؿً عٍ فً بً  جى تى نٍ أى  ال ذًم جى
دِّهً  فٍ عى  ادً كى الس   لكفي  خرجى   ال ذًمدنىاءىةى العىبٍدً  ؿي ثِّ مى ادي يي كى الس  ؛ فى / الخارجيِّ / السٌطحيِّ / المادمِّ زيقيِّ فًيال حى

؛ ةى رى اىً الظ   ةى رى شى البى  ؼي صِّ كى  يي لاى  المٌكفي ، فى ةً الأصمي   وً دائرةً طبعًوً كمكرٌثاتً  خارجى  وي أفعالي  تككفى  فٍ أى  لا يمكفي 
 .حٍسيكسىةً الميعىايىنىةً ا المى يى سمككيٌاتً  عبرى  حً كٍ فرداتً الرُّ مي  يلّحؽي  وي ن  إً 

 فٍ مً  بً يِّ ك الط  بي أى  ؛ قاؿى الإبداعيٌةً  فً المٌحظةً كٍ مى اقان لً فى كً  الميتىنىبِّي تشبيياتً  داخؿى  في كٍ الم   ؾي ر  حى يتى كى 
 :وً اتً ي  رً كٍ افي ل كى دى حٍ إً 

ِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِدَدْنا بَ ِِِِِِِِِرْداً مَ ِِِِِِِِِاذَ آ نَ يْ وَجُ ِِِِِِِِِانِيَ  ا القَنَ
ِِِِِِِِِضَامَِِِِِِِِِدٍ كُم  أَيِِِِِِِِِْى بِ تَمَاشَِِِِِِِِِ  ا وَافَِِِِِِِِِتِ الص 

 الِِِِِدُّجَى فِِِِِِيقَ ادِ وَ وَتَنْظُِِِِِرُ مِِِِِِنْ سُِِِِِوْدٍ صَِِِِِ
 سَِِِِِِِِِِوَامِعاً  ضِِِِِِِِِِيِّ وَتَنْصِِِِِِِِِِبُ لِمْجَِِِِِِِِِِرْسِ الخَ 

ِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِبَاحِ ذِ اتُجَ ِِِِِِِِِِِانَ الص   عِن ِِِِِِِِِِِةً أَ  بُ فُرْسَ
ِِِِِزْمٍ يَسِِِِِِ ِِِِِمُ يْ بِعَ ِِِِِيرُ الجِسْ ِِِِِرْجِ رَ  فِ ِِِِِاً الس   اكِب

 غَيِِِِِِِِِِِِِِْرهِِ كَ ارِ وَ ورٍ تَِِِِِِِِِِِِِِافُ دَ كَِِِِِِِِِِِِِِاصِِِِِِِِِِِِِِِقُوَ 

 ِِِِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِِِِبِ فَبِ ِِِِِِِِِِِِِِاً يت  ِِِِِِِِِِِِِِاالِ عْنَ العَوَ تْنَ خِضَاف  يَ
ِِِِِِِِِِوِ صَِِِِِِِِِِدْرَ الْ  ِِِِِِِِِِزَاةِ حَوَانَقَشِِِِِِِِِِْنَ بِ ِِِِِِِِِِبُ  افِيَ

ِِِِِِِِدَ يِِِِِِِِْعِ يَِِِِِِِِرَيْنَ بَ   اىِيَِِِِِِِِا مَِِِِِِِِصِ كَ وْ خُ اتِ الشُّ
ِِِِِِِِِِِِ  ُ  تَنَادِيَِِِِِِِِِِِِِا رِ يْ مِ يَخَمِِِِِِِِِِِِْنَ مُنَاجَِِِِِِِِِِِِِاةَ ال

 ااعِيَِِِِِِِِِأَفَ  امِنْيَِِِِِِِِِاقِ نَِِِِِِِِِعْ الَ  عَمَِِِِِِِِِى أَن  كَِِِِِِِِِ
 اشِِِِِِيَاسِِِِِْمِ مَ الجِ  فِِِِِِيبُ مِِِِِْرُ القَ بِِِِِِوِ وَيَسِِِِِيْ 

 ااقِيَ وَ وَمَِِِِِِِنْ قَصَِِِِِِِدَ البَحِِِِِِِْرَ اسِِِِِِِْتَقَل  الس ِِِِِِِ
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 انِِِِِِِِِوِ مَ نِ زَ يْ انَ عَِِِِِِِِسَِِِِِِِِنْ اءَتْ بِنَِِِِِِِِا إِ جَِِِِِِِِفَ 
 

ِِِِِِِِِِِآقِ مَ ا وَ اُِِِِِِِِِِِاً خَمْضَيَِِِِِِِِِِِيَ وَخَم ِِِِِِِِِِِتْ بَ   (20)ايَ
 

رٍدى، ك  الأبياتً السٌابقةً  فًي الميتىنىبِّي ري كِّ صى يي  / مككٌناتً المٌكحةً  فٍ مً  جزئيٌةو  كؿِّ  فًيالخيؿى الجي
ا يى سً ارً بًفٍعؿً فى  تحرٌكتٍ  ال تًي الخيؿً  ىذهً  سماتً  فٍ مً  سمةو  فٍ عى  أبك الطٌيٌبً  يكشؼي  ةً مالكام الصٌكرةً 

دىدٍنىا( بمفعكلً  الفعؿى  ف  إً  إًذٍ (؛ الميتىنىبِّي) مىى يا( المنفتحً نً اذى آ )بيفى  المتخيٌؿً  )القىنىا( كبالمكافً  وً )مى ل دى مى  عى
 أىمٍ ؛ الذٌاتً  ةً كى رى حى لً  ةي مى م  ؤى المي  الصٌكرةي  ىًيى ؿى المكسكمةى يٍ الخى  جعؿى  ذلؾى  ؿ  كي  ف  إً ي، الً كى ا/ العى نى القى  حركةً 

 آثارى  وً فًيتٍ رى ث  حكاؼو أى  ىًيى ا ك يى ديٍ أىيٍ ا بفى الص   تً ئى طً كى  اإًذى دان، قكيٌةن رٍ جي  ا غىدىتٍ الخيؿي نى ىي  فٍ مً  ؛ايى ذاتً فارسً 
ره حى يى لى  ؿي ىذهً يٍ الخى ، كى ازً البى  رً دٍ صى  شً قٍ نى  تىبى ا بىصى ا يى تي كى رى حى ، كى فًي  الخى  تى كٍ الص   ا يمتقطي عييى مٍ سى ، كى وي لى  ةى ادٌّ لا عى
مىى نىحٍكو ةه طى شً نى  ؛ تى ائً ىى  عى  ا.يى تً ق  دً ا كى يى نً يٍ مً اعو لً فى ا أى يى أىن  ةي كى ن  عً لأى ايا أثنائً  فًيك بدي ؿو

 كحً مي ا ابنةي طي يى ن  إً ؛ اؿً ثى / المً الأنمكذجً  إًلىىبى رى قٍ أى  السٌابقةً  الأبياتً  فًي صكرةي الخيؿً  تٍ دى بى  قىدٍ لى 
 الكاقعيٌةً  المٌحظةً  جنٌحة المجاكزة لحاؿً الكجدانيٌة المي  وً سً فٍ ا شحناتً نى يى مى م  حى  ال تًي ؾى مٍ ؛ تً الميتىنىبِّي
 اؿً تى القً  فًيا يى تي كى رى حى ، كى وي عي مٍ ا سى يى عي مٍ سى ، كى هي ري صى بى ا ىى ري صى بى  ، ككذلؾى رً اعً الش   قكٌةي  ىًيى  الخيؿً  ، فقكٌةي المعيشةً 

 ي المرجعى لا تحاكً  / الشٌاعرً / الفارسً لمخيؿً  المرسكمةى  اتً مى السِّ  ف  إً فى  ؾى لً ذى  فٍ لّن عى ضٍ فى ، كى وي تي كى رى حى 
 ؿً اكى دى تى المي  الجمعيِّ  الذٌىنيِّ  المعج ًـ فًي  ٍـأى  الطٌبيعةً  فًي ذلؾى  أكافى  كاءه ، سى المألكؼى  الخارجي   المادم  
 :الميتىنىبِّي بً يِّ ي الط  بً أى  ؿً كٍ قى  فًي. كى النٌاسً  لىدىل

ِِِِ ِِِِنْ سُ ِِِِرُ مِ ِِِِيادِقَ وَ دٍ صَِِِِوْ وَتَنْظُ ِِِِدُّجَى فِ   ال
 

ِِِِِِِِدَ يِِِِِِِِْعِ يَِِِِِِِِرَيْنَ بَ    اىِيَِِِِِِِِوصِ كَمَِِِِِِِِا خُ اتِ الشُّ
 

مىى الأفقيِّ  يِّ لالً ا الدِّ ىى دِّ حى  فًينكثٌؼى مقكلاتًوً الخارجيٌةى  فٍ أى  نممحي تشبييان يمكفي   كً حٍ الن   عى
 ي:الآتً 

مىىى جى الدُّ  فًي البعيدةً  للشياءً  ؿً يٍ الخى  د عيكفً كٍ سي  كٍ أى  الخيؿً  رؤيةي  -  ي كجكدى اكً حى ةو تي ئى ىًيٍ  عى
 .يِّ قيقً الحى  الكاقعً  فًي ءً يٍ الش   اؿى حى  ؿي اثً مى تي  أىمٍ ؛ جً ارً الخى  فًي الأشياءً 

ر يى ظٍ ا = مى يى كنً يي عي  دً كٍ سي  كٍ أى  ؿً يٍ الخى  رؤيةً  فًيك دي بٍ ى يى جى الدُّ  فًي البعيدةً  الأشياءً  ري يى ظٍ مى  -
 .ةً ي  حِّ الصِّ  ةً بيعي  الط   الرٌؤيةً  فًيبدك تى  ال تًي الحقيقيٌةً  الأشياءً 

رؤية الخيؿ أك سكد عيكف الخيؿ + الدٌجى + البعد المكانيٌ = رؤية الإنساف للشياء  -
 حدكدىا الحقيقيٌة كصفاتيا الكاقعيٌة. فًي

                                                           
20
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ؤٍيىةي  كٍ أى  ؿً يٍ الخى  رؤيةي  -  فً يٍ ؤية العى د = ري عٍ ة + البي ي  ادِّ ات المى قى كِّ عى + المي  ؿً يٍ الخى  كفً يي عي  ادً كى سى ري
 .ةً بيعي  الط   ةً بى تى ر العى فُّ كى + تى  اتو قى كِّ عى مي  ـ كجكدً دى + عى  الحقيقيٌةً 

مىى ةً ي  رً صى البى  ةً ؤيى الرُّ  ؽى ادً ا صى يى عيكنً  دى اكى سى  ؿى عى جى كى  ،الخيؿً  رؤيةى  الميتىنىبِّي فى سى نٍ أى  قىدٍ ل  ميسٍتىكىل عى
ري مي  ارى ا صى نى ىي  فٍ مً ؛ بيعيِّ الط   ارجيِّ الخى   الكاقعً لاى  يِّ نِّ الفى  ؿً ي  خى تى المي   فً نى سي كان لً يً تى نٍ مي زان كى اكً جى مي قان كى ارً فى البىصى

مىى البعيدةى  ل الأشياءى رى تى  فٍ أى  في كً مٍ يي  ؿو يٍ خى  ةي أىي   كٍ أى  فو يٍ عى  ادً كى سى فىأىمُّ : المألكؼً   لاى كى  رى غى صٍ  أى ا لاى يى حقيقتً  عى
مىى الشٌديدً  لّ ًـالظ   فًي ل الأشياءى رى تى  فٍ أى  ؿو يمكفي يٍ خى  فً يٍ عى  ةي أىي   ؿٍ ؟ بى المٌكفً  ختمفةى  مي لاى كى  رى بى كٍ أى  ا يى ئتً ىًيٍ  عى

 ؟!ةً اءى ضى المي  ةً بيعي  الط  
 لاى ةه، كى ي  بيعً ا طى يى ؿي ذاتي يٍ  الخى لاى طبيعيٌةه، كى  السٌابقةً  الأبياتً  فًي ؿً يٍ الخى  كفً يي عي  دي كٍ  سي لاى  فٍ إًذى 

ي/ ائً الر   ةً يرى صً بى  فً يٍ ادً عى كى سى  إًلىى يشيري  ذلؾى  أىف   بي كى صٍ الأى بيعيٌان، كى طى  يككفى  فٍ أى  يمكفي  كيـ كسي المى  ري صى البى 
مىى زي كِّ رى يي  إًذٍ  ىيكى ، ك رً اعً / الش  الميتىنىبِّي مىى الأشياءً  رؤيةً  ةً ق  دً  عى  إًلىى مِّ ادِّ المى  سٌيِّ الحً  فى مً  ا ينفذي يى حقيقتً  عى

 يمً يٍ خى بً  تي عٍ طى قى  فٍ ئً لى ي، كى تً رى يٍ صً بى بً  فً اقى م  عى م مي رً صى بى ا كى ىى ري صى بى ي فى اتً ذى  ىًيى  يى مً يٍ خى  ف  إً : ليقكؿى  ا كراء ذلؾى مى 
 إلا   الإخشيدمٌ  كرى افي ل كى رى  أى لاى ي، كى اتً فى صً  فًيارل بى  أي ، فإننٌي لاى تي يٍ انى ا عى تي مى يٍ انى عى كى  ةى مى ي  خى تى المي  اتً افى سى المى 

 قصيدةي  ىًيى ، ك القصيدةً  ىذهً  فًي يـ لّى الكى . كى خٍرىلاتً الأي فى اصى كى المي فً كى كٍ ؿً كالم  كٍ كالش    ًـجٍ الحى  فًي ىيكى  حيثي 
 ّـٍ حقيقيٍّ ذى  إًلىى ينقمبي  وً تً م  ري بً  ص  الن   ؿي عى جٍ تى  قىدٍ  متعدٌدةن  ةن لالي  أكجيان دً  ، يحتمؿي رً اىً الظ   فًيمدحو لكافكر 

كافكر،  ىيكى ، ك وً شخصان بعينً  تٍ دى صى قى  قىدٍ  رٍدى الجي  الخيؿى  ىذهً  أىف  ا مى ي   سً لاى كى  ؛الظٌاىرً  حً دٍ المى  بمغةً 
مىى الخيؿً  تمؾى  عيكفً  بسكدً  يٌّ ئً رً مى  كدي صي قٍ المى فى   ىىذىا فًي، ك ةً د  جً تى سٍ المي   المصطنعةً لاى  الأصميٌةً  وً حقيقتً  عى

مىى الدٌلالةً  فى مً  وً فًيٍ ما   وً بأصمً  وً كاقترانً  الممدكحً  ةً اعى ضى كى  مقابؿً  فًي وً كفخرهً بأصمً  شمكخً الشٌاعرً  عى
 .القصيدةً  إنشادً  ةً ظى حٍ لى  فًيكان مً مى  كافى  فٍ ا ً كى  ،دو بٍ عى كى 

 ؿً لّى خً  فٍ مً  ؿً يٍ الخى  عيكفً  كدً سي  فًي) الفاعمةً  ةً ي  ابً جى يٍ الإً  دً كى سٍ الأى  فً كٍ الم   ةً حركي   فًي ا قيؿى مى كى 
 :رً اعً الش   ؿً كٍ قى  فًي دً اكى كالس   اضً يى البى  ةً ي  لً دى جى  فًي اؿى قى يي  فٍ أى  ا( يمكفي يى تً ؤيى ةً ري ادى يى سً 
 انِِِِِِِِِِوِ مَ انَ عَِِِِِِِِِيْنِ زَ سَِِِِِِِِِنْ اءَتْ بِنَِِِِِِِِِا إِ جَِِِِِِِِِفَ 
 

ِِِِِِِِِِِِِتْ   ِِِِِِِِِِِِِضَ مْ اُِِِِِِِِِِِِِاً خَ يَ بَ  وَخَم  ِِِِِِِِِِِِِا وَمَآقِ يَ  ايَ
 

رٍدً  ؿً يٍ الخى  إًلىى تٍ( يعكدي اءى جى )فى  الميتىنىبِّي قكؿً  فًي الضٌميرى  ف  إً  إًذٍ   فًيةي رى طى سٍ ؤى المي  الجي
 الشٌاعرى  (، كلكف  فً يٍ د/ إنساف العى كى سٍ )كافكر( بػ)الأى  دى كى سٍ الأى  يشبٌوي  -الحاؿً  بيذهً  – ىيكى ا، كى يى اتً فى اصى كى مي 

 إنسافي عيفً  ىيكى كر افي كى فى  ؛بالإضافةً  ؼى ر  عى  نراهي  زمانِوِ( نِ يْ انَ عَ سَ نْ إِ ...): وً قكلً  فًي أضاؼى  حيفى 
كافكر  إًلىىة دى ائً )الياء( العى  كان، فإضافةي مً مى  وً فًيٍ أصبحى  ال ذًمالزٌماف  أىمٍ ؛ كصً صي خٍ المى  وً زمانً 

مىىالإخشيدم،  ضافةي مى زى  كممةً  عى مىىزمافو  كممةً  اف، كا  ضافةي يٍ عى  كممةً  عى مىىف يٍ عى  كممةً  ف، كا   كممةً  عى
 محمكدان عندى  ليسى  العمؽً  فًي ىيكى محدكدو  بزمفو  افى مى الز   تً دى ي  قى  تمؾى  الإضافاتً  سمسمةى  ف  إً ساف؛ نٍ إً 
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مىى الميتىنىبِّي  ال ذًميٌ/ صً خٍ د/ المى كى سٍ د/ الأى بٍ كر الإخشيدمٌ/ العى افي كى   ًـكٍ حي  في مى و زى ن  ؛ لأى التٌجربةً  مساحةً  عى
 دي القارئي جً يى  قىدٍ ا نى ىي  فٍ ؛ مً بً رى اليى  إًلىى فاضطر   هي دى ي  قى كى  وي سى بى حى  ؿٍ بى  ،الشٌاعرً  الميتىنىبِّي لطمكحً  يستجبٍ   ٍـلى 

 اضى يى البى  أىف   إًلىى بي ىى ذٍ يى فى ، وً انً مى زى  أبناءً  ؼي رى شٍ أى  ىيكى  كدى صي قٍ المى  فً يٍ العى  افى سى نٍ إً  أىف   جً اضً الن   ري يٍ غى  يُّ قً في الأي 
 ا تمؾى يى تٍ م  خى  ال تًيي كالمآقً  البياضى  أىف  ل رى ا نى مى نى يٍ ، بى القريبةى  ةى ا المعجمي  يى لالاتً دً  زي اكً جى  تي ي لاى آقً المى كى 

 )سيؼ الدٌكلةً  وً الً عى فً بً  الأبيضي  الحقيقيُّ  الممدكحي  ي حيثي الً كى الخى  ا ًـي  الأى  اتً يى رى كٍ ذً  تككفي  قىدٍ  الخيكؿي 
 ادً كى الجى  ؾى لً ذى  رةً اكً ذى  فًيكا قي مً ف عى ال ذًي ةً ب  حً الأى  كفً يي عي  كعً مي دي  ةً ي  ازً جى مى  صكرةي ىًيى ي آقً المى (، كى الحمدانيٌ 

 .رى اعً / الش  الميتىنىبِّيي نً عٍ ؛ أى ؿً يٍ صً الأى 
مىىدؿٌ يى  ال ذًمك   رً يٍ غى  فًي مِّ رِّ عى المى  ءً لّى ي العى بً أى  إشاراتي  ىىذىاا نى تحميمً  فًي ا إليوً نى بٍ ىى ا ذى مى  عى
مىى وً كقكفً  أثناءً  فًي؛ فى الميتىنىبِّي لديكافً  وً حً رٍ شى  فٍ مكضعو مً   ا:يى ذاتً  القصيدةً  فى مً  الميتىنىبِّي بيتً  عى
ِِِِا المِ  ِِِِأَبَ ِِِِذِيا الوَجِِِِْوُ كِ ذَ سْ ِِِِكُ  ال   قِِِِاً ائِ تُ تَ نْ

 
ِِِِِِِِلَ إِ   ِِِِِِِِتُ ذَ وِ وَ يْ ِِِِِِِِكُ  ال ِِِِِِِِذِيا الوَقْ ِِِِِِِِاجِ تُ رَ نْ  ايَ

 
"وً يً جٍ كى  ادً كى سى كر كى افي كى  حً بٍ قي  فٍ أىكٍلىى مً  ءً زٍ اليي بً  ىىذىا: "كى مُّ رِّ عى المى  كؿي قي يى 

(21). 
مىى ءً لّى ك العى بي أى  ؼي قً يى  فى يٍ حً كى   :ةً دى يٍ صً القى  هً ذً ىى  فٍ مً  رى تو آخى يٍ بى  عى
 اخِرٍ لُّ فَِِِِِِِِِِِاحِِِِِِِِِِِِدٍ كُِِِِِِِِِِِنًِِِِِِِِِِِى وَ عْ مِ يُِِِِِِِِِِِدِلُّ بِ 

 
 ايَِِِِِِِِِانِ عَ كَ المَ فِيِِِِِِِِِنُ مَ جَمََِِِِِِِِِ  الِِِِِِِِِر حْ  قَِِِِِِِِِدْ وَ  

 
مىعى اللهي يقكؿي  وي أىن  كى اءن فى جى ىً  ا ينقمبي م  مً  ىىذىا: "ك كؿي قي يى  م  رِّ عى ل المى رى نى          فً عى . كى حً قىابً المى  ؿ  ؾى كي فًيٍ : جى

دى  وي أىن   ىيكى ي؛ كى ضً رى غى  ؼى رى عى ضان، كى أىيٍ ؾى حً ضى تي فى كٍ حً ضى  تً يٍ البى  ىىذىا إًلىىتي مٍ صى ا كى م  : لى اؿى يٌ قى نِّ جً  ابفً  قىصى
 حيثي  فٍ ( مً Deeb structure) العميقةً  البنيةً  فًيى يتلّقى  السٌابؽى  البيتى  كلعؿ   .(22)"ءى اجى اليً  بوً 
 : الميتىنىبِّي ؿً كٍ قى  عٍ ى الدٌلاليٌ، مى طى عٍ المي 

خْلَ  ِِِِِِِِِِِِِةً قِِِِِِِِِِِِِأَمَيْنِِِِِِِِِِِِِاً وَا   اً وَغَِِِِِِِِِِِِِدْراً وَخِس 
 

ِِِِخْ وَجُبْنِِِِاً؟ أَشَ   ِِِِ مْ أَ  يْ صِِِِاً لُحِِِِْتَ لِ  (23)امَخَازِيَ
 

 :كؿي قي يى  إًذٍ ؛ ةً زى م  رى المي  ةً ي  مً لّى سٍ الإً  ةً فًي  ك الصُّ  حً مً لّى م المى اضً ذً يى البى  ةً رى ائً دى  فًي عي قى ةه تى فى سى مٍ فى  يبِّ نى تى ممي لً كى 
ِِِِِِِيْ  ِِِِِِِن  لِ ِِِِِِِى كُ ِِِِِِِالبَ  أَن  مُنً ِِِِِِِابُ يَ َُ  اضَ خِ

 فِتْنَِِِِِِِِةٌ  يَ اضِ فَِِِِِِِِوْدَ دَ البِِِِِِِِِيْ نِِِِِِِِْلَيَِِِِِِِِاليَ عِ 
  َِِِِِِِ  يِيَ تَ شِِِِِِِْتُ أَ نِِِِِِِْا كُ مُّ اليَِِِِِِِوْمَ مَِِِِِِِأَذُ فكَيْ

 ونِ شَِِِِِِِِِِِبَابُ رُ ضِ القُِِِِِِِِِِِيْ يِِِِِِِِِِِِبْ تَ بِ  ضِِِِِِِِِِِِيخْ يَ فَ  
 ابُ يَ عَِِِِِِِِِِدِ نِِِِِِِِِِْاكَ الضَخِِِِِِِِِِْرُ عِ وَفَخِِِِِِِِِِْرٌ وَذَ 

ِِِِِِِِ ِِِِِِِِكُوهُ حِ ِِِِِِِِا أشْ ِِِِِِِِو بِمَ ِِِِِِِِابُ؟!يْ وَأدْعُ  نَ أُجَ

                                                           
21
ب ً )معجز أحمد(، أبو العلاء المعرّيّ،  - ن   . 4/26شرح دٌوان المُت 
22
ب ً )معجز أحمد(، أبو العلاء المعرّيّ،  - ن   .4/27شرح دٌوان المُت 
23
 .32/ 4المصدر السّابق نفسه،  - 
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 كٍ مَ سِِِِْل  مَ   كُِِِِدَ وْنٍ ىَِِِِلَِِِِ نْ وْنُ عَِِِِ الم ِِِِلَ جَِِِِ
ِِِِِِيوَ  ِِِِِِجِ الْ  فِ ِِِِِِمِ نَضْ ِِِِِِيْبِوِ  تَشِِِِِِيْ سٌ لَا سْ  بُ بشَ
 ظُضِِِِِِِِِِْرٌ أُعِِِِِِِِِِِدُّهُ  نْ كَِِِِِِِِِِل  يَِِِِِِِِِِا ظُضُِِِِِِِِِِرٌ إِ لَ 

 ا شَِِِِِِاءَ غَيرَىَِِِِِِارُ مَِِِِِِىْ ي الِِِِِِد  نِِِِِِِّيُغَيِِِِِِِّرُ مِ 
 ي بِِِِِِِِِِوِ بَتِ صُِِِِِِِِحْ  يْ نَجْمٌ تَيْتَِِِِِِِِِدِ ي لَِِِِِِِِنِِِِِِِِِّا ِ وَ 
 

ِِِِِوْءِ الن   نْ مَِِِِِا انْجَِِِِِابَ عَِِِِِكَ  ِِِِِبَ يََُِِِِِ َُ  ابُ ارِ 
 حِِِِِِِِرَابُ  مِنِِِِِِِْوُ وَجِِِِِِِْوِ الْ  فِِِِِِِِيمَِِِِِِِا  أَن  وَلَِِِِِِوْ 

 الضَِِِِِِِمِ نَِِِِِِِابُ  فِِِِِِِِييَبِِِِِِِْقَ  مْ لَِِِِِِِ اإِذْ وَنَِِِِِِِابٌ 
 ابُ كَعَِِِِِِِِِ ىِِِِِِِِِِيَ رِ وَ صَِِِِِِِِِى العُمِِِِِِِِِْقْ بْمُُِِِِِِِِِ  أَ وَأَ 
ِِِِِِِِِ اإِذَ  ِِِِِِِِِنْ دُ حَ ِِِِِِِِِنِ النُّ وْ الَ مِ ِِِِِِِِِحَابُ ومِ جُ  سَ
 

؛ لً يٍ البً  اثى نى م الإً فً ييغٍرً حيفى كافى سكادي الفىكٍدىيٍ  الميتىنىبِّي دى نٍ ننى عً مي  افى كى  بً يٍ الش   اضي يى بى فى  ا ذى ضى
 الأبيضً  بً يٍ الش   رى ييكى ظي  ف  ادً؛ لأى كى الس  اضي بً يى ا ييخىض بي البى مى ادً، كى كى مس  ابان لً ضى اضي خً يى البى  يككفى  فٍ ى أى ن  مى تى 

قٍتى الشٌبابً   وي بي احً صى  كافى  اإًذٍ ا مى ي   سً لاى ، كى  ًـمٍ كالحً  ارً كالكقى  لةً لّى ي الجى انً عى مى اةه لً عى دٍ ، مى وً حينً  غيرً  فًي أىمٍ ؛ كى
 .الميتىنىبِّي ىيكى شابٌان 

ران، أخِّ تى اءىهي مي جى  فى يٍ حً  بً يٍ وي لمش  ذىم   بأسمكبً الاستفيا ًـ ثً الً الث   البيتً  فًي ري اعً الش   ري كً نٍ تى سٍ يى كى 
 .مًنٍوي اه كى كٍ شى كى 

؛ مى سٍ مى  ؿ  ل كي دى لكفو ىى  فٍ  عى لّى جى  ال ذًم الأبيضى  المٌكفى  إًف   ؛ كالظٌممةى  ادى كى الس   اؿى زى أى  ال ذًم أىمٍ ؾو
 فٍ عى  ابً بى اؼً الض  انكشى  اؿى حى  ادً كى لمس   وً بإزالتً  وي بً شٍ يي  ال ذًم، ك ةً يٍ االغك  فى مً  كالمانعي  ،ةً ايى دى اليً  ميؼي حى  وي ن  لأى 
ى. مى ثٍ المي  الرٌكحيٌةي  وي لالاتي دً  وي و لكفه لى ن  إً كسان؛ سي حٍ نان مى كٍ لى  دٍ عي يى   ٍـم لى ادً اليى  البياضى  ف  إً ؛ ارً يى ءً الن  كٍ ضى 
ا رً قىدٍ بً  رً ظى نٍ كالمى  ؿً كٍ بالش   ؽي الى عى تى تى  لاى  ابً بى الش   دً يٍ عى  فًي اضً يى البى بان بً ض  خى كفى مي كي يى  فٍ أى بً  الميتىنىبِّي انيُّ مى أى فى  مى
مىى؛ كى رً ىى كٍ كالجى  كحً بالرُّ  تىعىالىؽي تى   إًلىى تنتسبي  ال تًي ةً يى الً عى ال اقيةً رٌ ال يانً عى مى مًفى ال ىيكى وً يٍ دى فالبياضي لى  ىىذىا عى

سىدً العىرىضً الز   إًلىى لاى  كحً كالرُّ  سً فٍ كالن   ؿً قٍ العى   ىًيى يا ن  ؛ لًأى دً سى الجى  بً يٍ شى بً  شيبي  تى لاى  سي فٍ الن  ائًؿً. فى الجى
كٍىىرً  قكٌةً  فٍ مً  دً سى الجى  فقكٌةي  ؛تي ابً الث   ؿي صٍ الأى   الميتىنىبِّي تجعؿي  المقكلةي  هً ذً ىى س؛ كى كٍ العى  سى يٍ لى كى  كحً / الرُّ الجى

مىىالميقىي دىةى  ةى اد  المى  يـ قىدِّ تي  ال تًي ةً ي  ادِّ الفمسفةً المى  رىةً ائً دى  إًلىى لاى  ؛اليِّ ثى المً  رً كٍ الفً  إًلىى فى يٍ مً تى نٍ المي  فى كاحدان مً   عى
كحي ري بً؛ فى يٍ الغى   ًـالى عى  فًي لا  إً  ي ةى قً طً نٍ ا المى يى اتً رى رِّ بى دي مي جً  تى لاى  كثيرةه  اءي يى شٍ أى  ةى م  ثى ، فى ةً رى كٍ كالفً  حً كٍ كالرُّ  ؿً قٍ العى 

مىى–وي / نىفٍسي الميتىنىبِّي مىىةن ي  كً قى تىبٍقىى فتيٌةن كى  -اؿً ثى المً  بيؿً سى  عى ،  فًي مِّ دً سى ًـ الجى قىدُّ الت   فى مً   ًـغٍ الر   عى السِّفِّ
مىىكى   ي:أتً ا يى مى  إًلىىنا يقكدي  ىىذىاالكىىىفً. كى بً كى يٍ الش   فى مً   ًـغٍ الر   عى
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 وي ن  لأى  ؿٍ نان؛ بى اكً رى دى مى سٍ افى أى ا كى مى فرب   اءي ضى يٍ بى  وي تى رى شى بى  ف   لًأى لاى  ،فً كٍ الم   أبيضي  ري اعً الش   الميتىنىبِّيف

مىىحه تً فى نٍ اضه مي يى بى    ٍـلى  صفحةه بيضاءي  وي ن  إً ؛ زً اكً جى المي  يِّ مً قٍ ؤ العى بُّ نى ديناميٌةً الإبداعً، كالاستشراؼً، كالت   عى
د تً  كٍ لى ادي الكتابةً، كى كى يحد ىىا سى  ك بٍ اتى أى مى لى  ةى ي  صِّ الن   عانيوً يُّ مى تً كٍ الص   ؽي قُّ حى الت   كً ي ةي أى طً الكتابةي الخى  حى

نٍدىرىسىتٍ مىعىالًميوي مً  الميتىنىبِّي بً يِّ الط   نٍتىفىى أى ةً الإنساني  رى اكً الذ   فى كىلاى  ميبٍدًعان. كفى كي يى  فٍ ةً، كىلاى
مىىكى   :اؿى ا قى مى كى  ،مًوً مٍ حً مًوً كى قٍ عى كى  اهي دى اضً ىي يى بى بً  ،ري الشٌاعً  صارى  ىىذىا عى

نِِِِِِِِِِّيوَ   ي بِِِِِِِِِِوِ ي صُِِِِِِِِِحْبَتِ نَجْمٌ يَيْتَِِِِِِِِِدِ لَِِِِِِِِِ اِ 
 

ِِِِِِِِِنْ دُ  اإِذَ   ِِِِِِِِِالَ مِ ِِِِِِِِِنِ النُّ وْ حَ ِِِِِِِِِحَابُ  مِ وْ جُ  سَ
 

  ًـيٍ رً الكى  يِّ بً رى العى  يِّ بً الن   بقكؿى  القارئى  ري كِّ ذى تي  إسلّميٌةو  ةو ي  كحً ل ري ؤن ع ري عى مى اطى قى ا تى مى ب  ا ري نى كالن جٍيـ ىي 
 ف  إً فى  أيخٍرىل ةو يى احً نى  فٍ مً ، كى ةو يى احً نى  فٍ مً  ىىذىا (24)"متُ يْ دَ م اىتَ تُ يْ دَ يم اقتَ أَيِّ بِ  ومِ جُ النُّ ي كَ ابِ حَ صْ أَ : " دو م  حى مي 

  ًـجٍ الن   كري ني كف، كى عي ابً تى  كفى ري الآخى كى  دي ائً القى  ييكى ؛ فى وً ابً حى صٍ أى  فٍ عى  زه يُّ مى تى  ىىذىا فًيكى  ؛ ًـجٍ الن  بً  وي اتى ذى  وي بِّ شى يي  الميتىنىبِّي
 ف  إً ا؛ يى تً يى ؤٍ ري  فى كٍ دي  ابي حى كؿي الس  حي يى  ال تًي ك ًـجي النُّ  ةً ي  قً بى  فٍ عى  يختمؼي  بذلؾى  ىيكى ذه، كى افً عٌّ نى شً مي  المقا ًـ ىىذىا فًي
؛ ثابتةه  ةه قى ألِّ تى مي  الميتىنىبِّي ةي ي  كمً جي ني ا، فى يى ؤٍ الرُّ كى  ؼً شٍ الكى كى  اؼً رى شٍ تً الاسٍ  المينٍتىمًي إًلىى اءي ضى الفى  هي رُّ قى تى سٍ ا مي نى ىي  ىـ جٍ الن  
مىى، كى شيءه  وً كمثمً  ليسى  ال ذًم النٌكرً   ًـجٍ نى  فى ىا مً يستمدُّ  وي ن  لأى   ،ةن مى ائً تًوً دى كى ذٍ ةي جي قىدٍ كى  تككفي  ىىذىا عى

 الكري ًـ يِّ بً الن   إًلىىعكدي ا يى مىدىديىى  ال تًيالمينىك رىةً  كحً الرُّ  إًلىى رى يشيري ا ذيكً مى  ؿ  عى لى ، كى ةن دى الً خى كى  ،كمستمرٌةن 
 لاى  ةي يئى ضً المي  كرً ألكافي النُّ  ىًيى  -ا نى ىي  -الألكافي ؛ فى لّى عى كى  ؿ  جى  اللهً  إًلىى  كدي مىدىديهي عي يى  ال ذًمد( م  حى )مي 

 .ةً رى دِّ كى المي  ةً ي  اكً دى كٍ الس   تً امى مي الظُّ  ألكافي 
فٍ يىقًؼٍ  ف  إً   ي:أتً ا يى د مى جً الأبياتي الس ابًقىةي يى  مًنٍييااقٍتيطًعىتٍ  ال تًيعًنٍدى القصيدةً  مى
كحً/ كافكر دي مٍ المى رً الآخى  بًميغىةً قياسان  الميتىنىبِّي/ الشٌاعرً  إًلىىتعكدي  ال تًي انَ الَ  لغةً  طغيافي  -6
 الإخشيدمٌ.

                                                           
24
وِيّ  - ٌّا ٌحٌى بن شرم،  شرح صحٌح مسلم، الن و  ج  أحادٌثه: صلاح هـ(،676-631)محً الدٌّن أ بو زكر ر  خ 

ٌّاًّ:  .233، ص 15/486م،1997 -1418دار المنار، القاهرة، محمّد شحاته،عوٌضة، وراجعه لغو
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 فٍ عى   يخرجي لاى  م  كرً افي الكى  ص  ؿي الن  عى جٍ ا يى م  ، مً حً دٍ ةً المى غى مي بً  ّـِ الذ   فً اطً كى مى  ضي عٍ بى  ري ر  كى تى تى  -6
مىى - ران، )انظرٍ مى ضٍ اءن مي جى ىً  وً نً كٍ كى   ...إلخ(.65، 65، 65، 65الأبيات: - اؿً ثى المً  سبيؿً  عى

ذى كى   :ةً كرى ذكي المى  ةً يدى صً القى  فى مً  الميتىنىبِّيؿى كٍ ا قى نى أٍ رى ا قى مى  ااً 
ِِِِِِِِيْغَمٍ  فِِِِِِِِيا أَسَِِِِِِِِداً أَيَِِِِِِِ َُ  جِسِِِِِِِِْمِوِ رُوْحُ 

 
 (25)بُ لَ ن  كِِِِِِِِِِِِِاحُيُِِِِِِِِِِِِوَ رْ دٍ أَ سُِِِِِِِِِِِِوَكَِِِِِِِِِِِِمْ أُ  

 
هـ، كىغىيٍريهي أيسيكٍده كلّبه  كري افي كى حان، فى ى مىدٍ الأكلى  ةً مى ىٍ مكى ل لً رى نا نى ن  إً فى  يٍغى الإخشيدمٌ أىسىده ضى

يٍغىـ ليغىةن:  ابي عى لي  يكثري  ال ذًم، ك الفى ًـ ؿءً مً ديدان بً ان شى ضٌ عى  ضُّ عى يى  ال ذًم ؽً دٍ الشِّ  عي اسً الكى  دي سى الأى  ىيكى كالض 
مىىات تحمؿي تركيزان فى تمؾى الصِّ  تٍ سى يٍ لى فىمًوً، أى   مقابؿً  فًي دً عٍ الكى بً  ؼً مً خٍ المي  المٌئي ًـ اعً م  الط   كافكرو  سمبيٌةً  عى

بً لّى الكً الأيسٍدً  فى ؿ  مً استى  قىدً  الميتىنىبِّي يككفى  فٍ أى   يمكفي لاى أى  ؟!بو لّى كً أىرٍكىاحي  ف  يي أركاحي  ال تًيسيكٍدً الأي 
نيبٍؿً المكقؼً ةً فى لٍ ، كالأي الصٌديؽً  فً عى  اعً فى ، كالدِّ ةً بى حٍ ، كالصُّ ةً ب  حى ، كالمى يفً ، كالمِّ اءً فى اتً الكى مى سً  ...إلخ، ، كى
شريف العً كى  الثاٌمفى  البيتى  أىف  ا مى ي  لاسً ، كى الأفقيٌةي  السٌطحيٌةي  ا القراءةي ىى دي لِّ كى تي  ال تًي السٌمبيٌةً  اتً مى السِّ  فى لان مً دى بى 

 افى ا كى مى فًيهي ابيوي كاستبطاؤي تى عً  اؿى طى  ال ذًم ()كافكر الإخشيدمٌ ػػػ يضه برً عٍ تى  وً فًي ابؽً الس   بالبيتً  ؽى الً عى تى المي 
 :الميتىنىبِّيكؿي قي يى  ؟ةً يٍ لاى الكً  فى بًوً مً  (الميتىنىبِّي) رى اعً يىعًدي الش  

 الِِِِِِِِد ىْرِ حَِِِِِِِقٌّ يَمُطُِِِِِِِِّوُ  ىَِِِِِِِذَالَنَِِِِِِِا عِنِِِِِِِِْدَ 
 

 (26)عْتَِِِِِِِِِابٌ وَطَِِِِِِِِِالَ عِتَِِِِِِِِِابُ قَِِِِِِِِِل  إِ  قَِِِِِِِِِدْ وَ  
 

اض كالسٌكاد، كلكفى إضاءاتً يى لكنيٌ البى  أىف  نىجًدي  المكجزةً  التٌحميميٌةً  الكقفةً  ىذهً  ةً يى ايى نً  فًيك 
مٍؽً الإبداعيِّ  نىتٍيىا لىحٍظىةي حى شى افه ميرىم زةه كى لٍ  أى إلا   ىًيى ا ، مى النٌج ًـ ، ا الشٌاعرةً نى ا بنتى الأى يى حي مً لّى تٍ مى اءى جى فى  الخى

 مان.ائً دى  ةً بى ارً اليى  ةً رى ثِّ ؤى المي  ةً رى احً الس   ةً يمى مً الجى ةن، كى ارى تى  ةً ي  الآنً ، بالأمؿً  ، الأىنىا المحككمةً مكحةً الأىنىا الط  
مىىكى  ث  ثً يٌّ أصيؿه أى بً رى أخلّقيٌّ عى  اضي يى البى فى  ىـ قىد  ا تى مى  عى ، الميتىنىبِّيصيقان بلى  يككفي  ابه حيفى يٍره كى

مىى – ىيكى كى    ٍـحو أى دٍ نىص  مى  صُّ أكافى الن   اءه كى سى  بكافكر الإخشيدمٌ  يقترفي  حيفى  ذلؾى  نقيضي  - الحقيقةً  عى
. نىص  ذى   ّـٍ

مىى نىحٍكو – مبيِّ الس   ادً كى الس   اقترافى  ات( نجدي ي  كرً افي )الكى  اتً ي  رً صٍ المً  دً ائً صى القى  فًيكى   -اّـٍ عى  عى
 :نىصٍّ آخرى  فٍ مً  الميتىنىبِّي كؿي قي ...إلخ. يى  ًـلّى ، كالظ  ةً ي  بكدً العي  اؿِّ كى دى بً 

ِِِِِِ نْ مِِِِِِِ  ي نَحِِِِِِْوَكَ الكَِِِِِِرَمُ تِ أْ ةِ الطُِِِِِِّرْقِ يَِِِِِِأَي 
ِِِِِِِِ  أنَُِِِِِِِِاسٍ مِِِِِِِِِنْ نُضُوسِِِِِِِِِيِمُ  لِّ اتُ كُِِِِِِِِادَ سَ

 ؟افُورُ وَالجَمَِِِِِِِِِمُ ا كَِِِِِِِِِاجِمُ يَِِِِِِِِِنَ المَحَِِِِِِِِِأَيِِِِِِِِِْ 
ِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِزَمُ يْ ادَةُ المُسِِِِِِِِِِِمِمِ وَسَ ِِِِِِِِِِِدُ القَ  نَ العْبُ

                                                           
25
ب ً، )معجز أحم - ن   .4/154د(، شرح دٌوان المُت 
26
 .4/155المصدر السّابق نفسه،  -
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 مْ نْ تُحْضُِِِِِِِِِِوا شَِِِِِِِِِِوَارِبَكُ نِ أَ يْ ةُ الِِِِِِِِِِدِّ يِِِِِِِِِِْاأغَ 
 

ِِِِيَِِِِ ِِِِحِ ا أُم  َُ  (27)؟!ا الُمَِِِِمُ يَِِِِيَمِ جَ  كَتْ مِِِِِنْ ةً 
 

 وً فًيالنٌاسي  كً أى  العربي  يحك ًـ  ٍـره لى صٍ عى  ييكى الإخشيدمٌ؛ ف يصؼي عصرى كافكر الميتىنىبِّي ف  إ
 ، ٍـ ٍـ بًأىنٍفيسًيً  كدي السُّ  بيدي ـ العى يي ن  لكً ...(، كى ادً كى لس  كا ةً ي  كدً بي العي  لالاتً دً  يىحٍمؿي الأىعٍبيدً )جمع  ري صٍ عى  وي ن  إً أنفسىيي

يـ المِّ   لانقمبى  كا كذلؾى كاني  كٍ لى  إًذٍ ؛ هي دى حٍ كى  صان للهً م  كا عبيدان خي يككني   ٍـلى ... كى يدً بً العى  عبيدي   ٍـيي ن  ؛ لأى ديئكفى الر   ئا
/ /الأسكدى  كفى الم   الميتىنىبِّي ؿى م  حى  قىدٍ . كى عو فًيرى  جابيٍّ يٍ إً  يٍّ قً مي بياضو خي  إًلىى ةً رى شى البى  ادي كى / سى يُّ جً ارً الخى  يـ ىي سكادي 
  ٍـف لى ال ذًي الآفاؽً  اذً ذ  شي ؛ بً  اليكىـ  فى يريٌ فًيكٍ ت  الا بنى ري كِّ ذى )اجتماعيٌة( تي  لالاتو سيسيكلكجيٌةن دً  ي  مبً الس   العبدى 
 رى ج  حى تى ...إلخ، فى ةً اءى بى العى  يرً صً قٍ تى ، كى بً ارً كى الش   ؼِّ حى كى  طحي  الس   ي  جً ارً الخى  رى يى ظٍ إلٌا المى  فً يٍ الدِّ  فى كا مً يأخذي 

اتىتٍ إنسانيٌتي  مى  ـ جى  ٍـيي فًكٍريىيـ كى ةن تى يِّ ةن مى تى امً منى صى كا دي اري صى ، فى  ٍـيً يٍ دى لى  كدً بي عٍ ـ المى ىً دً يِّ سى لً   ٍـىي كانقيادي  يٍميييـ، كىعى
مىى مىى ةه يى ؤذً مي ميجٍرًمىةه ا يى كن  لى ، كى مِّ رً كٍ الفً  ميسٍتىكىلال عى  .الإنسانيِّ  الاجتماعيِّ  ميسٍتىكىلال عى

يقان صً لى  ادً كى الس   في كٍ لى  ؿُّ ظى ا يى مى بينى  ،الميتىنىبِّي دى نٍ مان عً ائً دى  اضً يى البى بً  كالإسلّيـ  العركبةي  كتقترفي 
مىى دً بٍ كر العى افي كى بً   :رً اعً الش   ؿً كٍ قى  فًييٌان مً جى  ذلؾى  ري يى ظٍ يى ، كى صِّ من  لً  يؽً مً العى  ميسٍتىكىلال عى
ِِِِِِِِِِتَرِ العَبِِِِِِِِِِْدَ لَا  ِِِِِِِِِِا مَعَِِِِِِِِِِوُ  تَشْ  إلّا وَالعَصَ

 زَمَِِِِِِنٍ  إِلَِِِِِِىي أحْيَِِِِِِا حْسَِِِِِِبُنِ تُ أَ ا كُنِِِِِِْمَِِِِِِ
ِِِِِِِِِِتُ  تَوَى  لَا وَ  ِِِِِِِِِِ أَن  مْ ِِِِِِِِِِدْ اسَ الن  ِِِِِِِِِِفُ  قَ  وادُ قِ
ِِِِِِِِِِِِِوْ ا الَ ذَ  أَن  وَ   شِِِِِِِِِِِِِْضَرُهُ بَ مِ سِِِِِِِِِِِِِْوَدَ المَثْقُ

 رُمَِِِِِِِةً كْ مَ  صِِِِِِِِي  سِِِِِِِْوَدَ المَخْ مَ الَ مَِِِِِِِنْ عَم ِِِِِِِ
 

 دُ نْجَِِِِِِِِِِِِِِِِِِِاسٌ مَنَاكِيِِِِِِِِِِِِِِِِِِِْدَ لََ يِِِِِِِِِِِِِِِِِِِْالعَبِ  ن  إِ  
ِِِِِِيءُ  ِِِِِِبٌ وِ فِيِِِِِِْ يْ بِِِِِِِ يُسِ  مَحْمُِِِِِِودُ  وَ ىِِِِِِْوَ  كَمْ

ِِِِِِِِِِِلَ أَ  أَن  وَ  ِِِِِِِِِِِمِثْ ِِِِِِِِِِِبِ َُ  ودُ اءِ مَوْجُِِِِِِِِِِِي البَيْ
ِِِِِِِِِِِِِِِارِ ي الْ عُِِِِِِِِِِِِِِِوُ ذِ تُطيْ  َُ  دُ يِِِِِِِِِِِِِِِْادِ عَ الر   طِ يْ عَ
ِِِِِِِِيْ أَ  ِِِِِِِِاؤُ ضُ أَ قَوْمُِِِِِِِِوُ البِ ِِِِِِِِيْ مْ آبَ  (28)؟!دُ هُ الصِّ
 

 زمنِ  فِي النّاسِ  لَدَ  المحمودُ و  الكَمْبُ السّمبيّ حقيقةً )( = )كافور الإخشيديّ  فالعبدُ 
المعادلةً  ىذهً  فًيكى  .(يّ صِ خْ المَ  دُ وَ سْ الَ )=  (هُ رُ ضَ شْ وب مِ قُ ثْ د المَ وَ سْ الَ )=  (أبو البيُاءِ )=  (وِ مِ كْ حُ 

كافكر   ًـكٍ حي  رً صٍ عى  فًي اسً الن   ةً ام  عى  لىدىل كدً مي حٍ المى  الميتىنىبِّي لىدىل لكافكر بالكمبً المذمك ًـ تشبيوه 
دىهي الن  ا ً كى  – المكسكيـ  الإخشيدمٌ، فالكمبي  مى ا مى كى  ،الميتىنىبِّي اقان لرؤيةً فى كً ، الحقيقةً  فًي ىيكى  -اسي فٍ حى

فىوي الجى  طىره ثميفه  سى يٍ : "الكىمٍبي لى اؿى قى  ثي يٍ حى  ظي احً كص  دٍرً  فًيره قىدٍ  لاى كى  لىوي خى "يٍ مً جى  الص   الكمبى  ف  إً ؛ (29)ؿه
رُّ  ىىذىا، كى ابقةً الس   الأبياتً  فًي ةً لى لاى الدِّ  يُّ بً مٍ سى  مىىيٌان كً نى عٍ ادان مى كى سى  زيدهي فًي)كافكر(  وً ب  شى المي  إًلىىيىنٍجى  هً ادً كى سى  عى
يـ  ، كيبمغي رً اىً الظ   ا؛ نى مٌّ ىي ازً جى اضي مى يى البى ، فى اءَُ يْ بأبي البَ  أىمٍ ؛ هً دِّ ضً ق بي كافكر بً ييمى  ذركتىوي حيفى  التٌيكٌ
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مىىاده كى و سى ن  لأى   انزياحاتي  ا كانتٍ مى ب  ري (. كى يره صً ى )بى مى عٍ لى لً كى (، يهـ مً )سى  لممريضً  اؿي قى ا يي مى ، كى ةً يقى قً الحى  عى
ادِّ  فًي تٍ مى ث  مى تى  ال تًي ةً كى رى الحى  اتً عى ازي نى تى عان لً بٍ تً  اضً يى البى كى  ادً كى الس   يِّ نى كٍ لى  رىاعً الحى  لالاتً الدِّ  بىيٍفى  الصِّ

، مًفٍ جًيىةو  الدٌكتاتكريٌةً  ةً اسى يى السِّ كى  ةً ك  القي  قكانيفً   ًـكٍ حي بً  ةً كضى ري فٍ المى  ةً تى امً الص   ةً المعجمي   ةً الاجتماعي  
ميوي المي  ا انفؾ  مى  ال ذًم الميتىنىبِّي رً اعً الش   لىدىل ةً ي  مً صٍ الأى  ةً ي  انً ك  الجُّ  النٌفسيٌةً  لالاتً كالدِّ  مىى ىيكى ك  حي نِّ جى أىمى  عى
مىى ل الأشياءى رى يى  دً جٍ المى بً  كحً مي الطُّ  ةً ييكى ص مٍبىبىيى ا، كىا ً يى مقامى  ؽٍ ارً فى تي   ٍـ، لى ىًيى ا مى كى  أىمٍ ا؛ يى الً حى  عى  في مى ا الز  فٍ جى
 .ثانيةو  مًفٍ جًيىةو ، ذلؾى  ؼي لّى خً  ىيكى ا مى بً 

جى ارً في خى كٍ الم   ؾي ر  حى تى يى  إًذٍ ؛ مِّ رً اعً الش   يِّ صِّ تً الن  عف الس مٍ  خٍرىلالأي  الألكافً  حركيٌةي  كلا تبتعدي 
سىاطةً تفاعلّتًوً السٌياقي  المألكؼً  مىىكؿو لي دٍ مى  فٍ مً  يحتمؿي أكثرى  - الحالةً  ىذهً  فًي –اؿُّ "الد  ، كى ةً بكى  عى

حافً سى حً  ك بي أى  اؿى . قى (30)"ةً ي  الً الحى  كً أى  ةً ي  الً قى المى  القرائفً  فًي ثً حٍ يؽً البى رً لالتيوي عىفٍ طى ثبتي دً تى كى  ،ابً الر جى
 :الميتىنىبِّي بً يِّ الط  

ِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِنِ الجَ ِِِِِِِِِِِيرُ آذِ مَ ِِِِِِِِِِِ زِيِّ  فِ  بِ العَارِيْ
 امَعارِفِيَِِِِِِِ فِِِِِِِِيلُ شَِِِِِِِكّاً أَ تَ تَسِِِِِِِْنْ كُنِِِِِِِْإِ 

 

ِِِِِِِِِى وَالمَطَ الحُ  حُمِِِِِِِِِْرُ   ِِِِِِِِِبِ ا وَالجَلَ يِِِِِِِِِْامَ  ؟!بِ يْ
 (31)؟!بِ يْ ذِ دٍ وَتَعِِِِِِِِِْيِيْ تَسِِِِِِِِِْكَ بِ مَِِِِِِِِِنْ بَِِِِِِِِِلَ فَ 
 

 ؿى عى جى  قىدٍ ؛ كى اتً رى ييكى شٍ المى  الكافكريٌاتً  دً ائً صى القى  فى دةو مً احً كى  طمعى مى  يشكٌلّفً  السٌابقيفً  البيتيفً  ف  إً 
مىىكسان كي عٍ مى  ك التٌشبيوي دي غٍ ا يى نى ىي ييان، كى بً شٍ تى ازان كى جى بى مى يٍ ارً عى أى  ف  يي نى كٍ كى قيقةن، كى ( حى آذًر)الجى  الميتىنىبِّي  عى

؛ يِّ نِّ الفى  يِّ مً يٍ كً شٍ الت   ميسٍتىكىلال  ري مٍ ، كيىيف  حي يبً ارً عى الأى  مِّ زً  فًي( ةً ي  شً حٍ الكى  ةً رى قى البى  ري )أكلادي آذً الجى  أىمٍ ، كيىيف 
مٍري الحي بيبً لّى كالجى  ،ايٍ اطى كالمى  ،ىمى الحي  مىىينّـُ  فًيٌّ به إضاك  رى ى مي مى ؛ فىحي  عِّ شً المي  رً مى حٍ الأى  فً كٍ الم   لالاتً دً  عى
مٍري المطمى يً يٍ مى كً  كٍ أى  كتى اقي اليى  كً أى  بى ىى الذ   ري ضً حٍ تى سٍ يى  ال ذًم مٍري ةه مى يٍ رً كى  بميف  إً  أىف   أىمٍ  ؛ايٍ اا، كىحي ، كىحي
مىى يبً بً لّى الجى   .كؾً مي المي  ابً يى ثً اتً كى صٍفىرى عى المي  سً بٍ لي  عى

 هً ذً ىى  كفي كي تى  قىدٍ ا، كى يى نً يٍ عى ةو بً يبى بً حى  إًلىى ابي طى الخً  افى ا كى مى ب  ري ، كى اتي كبى بي حٍ المى  اءي سى / النِّ ري آذً الجى  هً ذً يى فى 
ؤٍذيران مي  ةي يبى بً الحى  مىىري آذً الجى  تً اءى جى ، فى رً اعً / الش  الميتىنىبِّيكحً ةً ري كى رى حى حيثيٌاتًوً بً  ؿُّ كي  تٍ نى ك  مى لّن تى ي  خى تى جي  ةً ئى يٍ ىى  عى
مٍعي الأى يٍ ارً عى ، كالأى بً يٍ ارً عى الأى  ؛ ي  ابً رى عٍ ف  أى ىي  اتي كبى بي حٍ / المى اءي سى النِّ ، فى يٍّ ابً رى عٍ عي أى مٍ جى  ابي رى عٍ ، كالأى ابً رى عٍ بي جى اته
مىى ةً بى اقً عى تى ا المي يى اتً يى بٍ أى  فًي ةً يدى صً القى  اتً ي  دً يى شٍ مى  ةي عى ابى تى مي  ؿُّ دي تى . كى ةً اكى دى البى  إًلىى فى تميٍ نٍ يى  أىمٍ  ىـ  أىف   عى  استخدا

مىىيٌان رً كى حٍ مً يٌان كى زً كى رٍ مى  افى يب( كى ارً عى )الأى  اؿِّ دى لً  الميتىنىبِّي  مًفٍ نىاحًيىةو  افى كى ، كى مًفٍ نىاحًيىةو  صِّ الن   ادً دى تً امٍ  عى
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 هً ذً يى لً  يٍّ بً مٍ سى  يٍّ لً لاى دً  وو جُّ كى تى  فٍ مً  ةً ي  اعً مى الاجتً  ةً رى اكً الذ   فًي مؽى ا عى مى  ضً عٍ بى لً  ةو قى ارً فى مي  ةو ي  ابً جى يٍ إً  ةو لى لاى ا دً ذى  أيخٍرىل
ةً مى مً الكى 

(32) . 
يـ  يءي جً يى كى   وً اعً قى يٍ ا ً كى  ةً ي  كً غى المُّ  وً تً اد  مى  لّؿً خً  فٍ مً  يرى شً يي لً  ابً رى عٍ الأى  فى لان مً دى بى  بً يٍ ارً عى الأى  اؿِّ دى  استخدا

/ الميتىنىبِّي/ عً دً بٍ اؽً المي رى غٍ تً اسٍ  إًلىى (( )بِ يْ ارِ عَ زيِّ الَ  فِي)... يِّ تً كٍ الص  
 اؿِّ دى لً  يِّ كنً مي ضٍ المى ى طى عٍ المي اسٍتًكٍنىاهً  فًي يفى الً الت   فى يٍ عً مً تى سٍ المي  كً أى  اءً ر  القي  ةي ي  قً بى  ؾى لً ذى كى ، كى ؿً ك  الأى  ئً ارً القى 
 فًي) اتِ ي  وِ دَ البَ وَ (، سً ادً الس   تً يٍ البى  فًي) ابْ رَ عْ الَ ] بًمىفٍظىتىيٍفً: ةً دى يٍ صً القى  فًي هي ري كٍ ذً  رى ر  كى تى  ال ذًم يبً ارً عى الأى 
 يسو ئً ننى رى عٍ مى  بى كٍ صى  ابً رى عٍ الأى  ةى لى لاى دً  ةً ي  اقً يى ى السِّ نى البي  تي لّى اعي فى تى  تٍ الى حى أى  قىدٍ ([، كى شرى م عى ادً الحى  تً يٍ البى 
 ،اءً فى الص  كى  ،ؽً دٍ كالصِّ  ،اءً قى كالن   ،ةً ي  عً يٍ بً كالط   ،ةً اكى دى ي البى انً عى مى  ةً رى ائً دى  اهً جى اتِّ بً  يِّ لً لاى الدِّ  اءً ضى تى الفى مٍ سى  وي جِّ كى يي 
 .وً يٍ كً مٍ الت  كى  ،ؼً الزٌيٍ كى  ،بً ذً الكى كى  ،عً نُّ صى الت  كى  ،ؼً مُّ كى الت   ؿً ابً قى مي  فًي، عً نى طى صٍ المي  كً أى  ؼً م  كى تى المي  رً يٍ غى  اؿً مى الجى كى 
 ا:يى اتً ذى  ةً دى يٍ صً القى  فى مً  الميتىنىبِّي ؿي كٍ قي يى 

ِِِِِِرِ المُسْتَحسَِِِِِِنَ ا أَ مَِِِِِِ َُ  وِ اتُ بِِِِِِِوْجُِِِِِِوُ الحَ
ِِِِِِِِِِحُسِِِِِِِِِِْنُ الحَ  ِِِِِِِِِِوبٌ بِ ارَةِ مَجْ َُ ِِِِِِِِِِةٍ مُ  تَطْرِيَ

 زُ مِِِِِِِِِِِِِنَ اررَامِ نَِِِِِِِِِِِِِاظِرَةً يِِِِِِِِِِِِْنَ المَعِ أَيِِِِِِِِِِِِْ
ِِِِِِِأَ   مَِِِِِِِا عَِِِِِِِرَفْنَ بِيَِِِِِِِا ةٍ دِي ظِبَِِِِِِِاءَ فَِِِِِِِلَ فْ
ِِِِِِِِِِِِِوَلَا   امِ مَاثِمَِِِِِِِِِِِِِةً  بَِِِِِِِِِِِِِرَزْنَ مِِِِِِِِِِِِِِنَ الحَم 

ِِِِِِنْ  ِِِِِِوَ وَمِ ِِِِِِىُ ِِِِِِنْ  لِّ   كُ ِِِِِِةً تْ مُمَو  سَِِِِِِيْ لَ  مَ  ىَ
 ذَتْ خَِِِِِِِأَ  ال ِِِِِِِذِيي نِ اعَتْ تَ الحَِِِِِِِوَادِثَ بَِِِِِِِلَيِِِِِِِْ

 

ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِدَوِي  كَ   ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِعَابِ اتِ الر  أوْجُِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِوِ البَ  بِ يْ
 وبِ مُِِِِِِِِِرُ مَجْ يِِِِِِِِِْنٌ غَ اوَةِ حُسِِِِِِِِِْدَ البَِِِِِِِِِ فِِِِِِِِِِيوَ 

 بِ يِِِِِِِِِْنِ وَالطِّ الحُسِِِِِِِِِْ فِِِِِِِِِِياظِرَةٍ رَ نَِِِِِِِِِوَغَيِِِِِِِِِْ
ِِِِِِِِِِ َِِِِِِِِِِ  الكَ ُْ َِِِِِِِِِِ  الحَواجِ  صَِِِِِِِِِِبْ مِ وَلَا لَ مَ  بِ يْ

ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِتِ العَرَاقِ لَ يْ اكُيُِِِِِِِِِِِِِِِِِِِن  صَِِِِِِِِِِِِِِِِِِِقِ رَ وْ أَ   بِ يْ
ِِِِِِِِوبِ رَ مَخْ يِِِِِِِِْي غَ بِ يْ رَكِِِِِِِِْتُ لَِِِِِِِِوْنَ مَشِِِِِِِِِتَ  ُُ 
ِِِِِمِ  ِِِِِوَتَجْ  طَِِِِِتْ عْ أَ  ال ِِِِِذِيي مِِِِِِحِمْ ي بِ نِّ  (33)يرِيبِ
 

ىـ تى اعً الش   أىف  ك دي بٍ يى  بً  ال ذًمكفً مي ضٍ ةً المى قى تى كٍ ؿى بى اخً ا دى يى فً لّى تً انًوً كاخٍ كى لٍ جً أى زي امى رى رىغٍ خى يىعيجُّ بًصى
 ةً ي  صِّ تًيىا الن  لّى اعي فى تى كى  اؿِّ كى الد   رى يٍ صى  ف  إً ... فى ةً قى ادً الص   ةً ي  عً يٍ بً الط  كى  اءً قى الن  كى  ةً ي  اكً رى حٍ الص  كى  ةً الى صى الأى كى  ةً كبى ري العي 
مىىيٌان، كى رً ىى كٍ يٌان/ جى نً كٍ مي ضٍ مى  ةن قى فً ت  مي  ،يٌان ضً رى يٌان/ عى رً اىً ةن ظى زى يً امى تى افى مي كى لٍ الأى تً مى عى جى  ةً ي  اقً يى السِّ   :ىىذىا عى

                                                           
32
د  اع  ت   هُ ولُ ق   الكرٌمِ  فًِ القرآنِ  اء  ج   - رُ أ  ف  نِ راًّ و  فْ كُ  ل ى: )الأ عْرابُ أ ش  أجْد  عْل مُ لّ  اقاًّ و   ٌ ل ى ر  ز  نْ ا أ  ود  م  دُ وا حُ   ولِهِ سُ ل  اللهُ ع 
ل ى الرغم مِ 97وبة: ٌم( التّ كِ ح   لٌم  ع   اللهُ و   ٌّة   واضع  م   ةِ شر  )الأعراب( فًِ ع   كلمةِ  تكرارِ  نْ . وع  ل ى الرّغم مِ ، قرآن  نْ وع 
ا الدّال  بِ  اللصٌّقةِ  السّلبِ  دلّلّتِ  ةِ ب  ل  غ   ذ  ٌّة  ن  الثّ إِ ، ف  ه  ٌّة   نائ ب ً ٌنسبُ ع  ل  ، و  هُ سبحان   ا اللهُ ه  ر  ك  ، ق دْ ذ  المستثناة   الضّد ن   لّ المُت 

نْ ر  عْ مِن  الأ  : "و  ة الكرٌمةُ ٌ  ا الآه  بِ  ال تًِ جاءتْ  والصّدقِ  ابِ ج  ٌْ الإِ  إلِ ى دائرةِ  هِ فًِ قصٌدتِ  / الأعراب  الأعارٌب   ابِ م 
ٌُنْفِقُ قُرُبات  عند  م   وٌتّخذُ  الآخرِ  والٌومِ  ٌومنُ باللِ  ة  ل   أ ن ه  لّ  وصلواتِ الرّسولِ أ   اللهِ  ا  ٌُدْخِلهُُم اللهُ  مْ هُ ا قُرْب   هِ تِ م  حْ فًِ ر   س 

 .99وبة: ٌم" التّ حِ ر   ور  فُ غ   أ ن  الله  
33
ب ً ٌوانِ دِ  شرحُ  - ن   .48 -4/46، ي  ر  ع  الم   ءِ لا  عجز أحمد(، أبو الع  )مُ  المُت 
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ات ئَ مِ تَ مْ المُ  اتاوَ َُ يْ البَ /  ات الرّعابيبي  وِ دَ = البَ  بِ يْ بِ لَ الجَ ا وَ ايَ طَ المَ الحُمَى وَ  رُ حُمُرُ آذِ الجَ ) َِ ف -
 (بِ وْ ُُ خْ المَ  رِ يْ بِ غَ يْ شِ المَ  نوْ لَ )( = ادِ الس وَ بَ بِ يْ اجِ وَ غْنَ الحَ بَ صْ  يَ ي لَا ئِ الل  ةِ لَ ضَ ال اءبَ ظِ )مِ( = سْ جِ ال
 .(قادِ الص   يّ مِ صْ الَ  يّ يعِ بِ الط   نوْ الم  )= 
+  ةعَ يْ بِ + الط   قدْ ةُ + الصِّ بَ وْ رُ العُ )        (الَسْوَد نوْ = الم   ضيَ بْ الَ  نوْ = الم   رُ مَ حْ الم ونُ الَ ) -
 .( ...إلخةاطَ سَ البَ  +ةالَ صَ الَ 

ل رى بٍ الكي  ئيسةً الر   ةً رى كٍ الفً  عى مى  وً كنً مي ضٍ مى  فًي دى حى ات   قىدٍ ، كى ةو ي  نِّ فى  ةو ي  رً عٍ شً  حى مً لّى ك مى ذي  فً كٍ الم   اؿ  دى  ف  إً 
دٍليكلاته  هً ذً ىى ؽى كى دٍ الصِّ كى  ،ةى الى صى الأى كى  ،ةى كبى ري تىسٍتىبٍطًفي العي  ال تًي مىتٍ يى أىن   كٍ لى كى  الأكٌؿً  المقا ًـ فًي ةه ي  سً فٍ نى  مى مى ا حى
دٌان سى نى يٍ لى  رى يى ظٍ يى  يٍ ا كى يى بً ( اهُ نَ )أَ دى ر  فى تى تى  فٍ أى  ري اعً الش   ريدي يي  ال تًيي انً عى ا المى يى ن  إً ، ةن ي  مً كٍ قى  ةن ادان اجتماعي  عى بٍ أى 
مىىكحً )كافكر( دي مٍ ممى لً  ، وً تً ي  صً خٍ شى بً  هي ادى دى تً اعٍ كى  هي رى خٍ ضان فى أىيٍ ما لييظٍيًرى ن  ا ً سب، كى حى فى  مِّ رً اىً الظ   ميسٍتىكىلال عى
 ى البيتً ت  حى ؿً كى ك  ءان مًفى البيتً الأى دٍ بى  الميتىنىبِّي دى نٍ ةي عً مى مً الكى  تً نى ليكِّ  قىدٍ ا، لى يى يٍ مى فيطًرى عى  ال تًي ةً بيمى الن   وً اتً مى كِّ قى مي كى 
ض= يى بٍ ف الأى كٍ = الم  رى مى حٍ الأى  فى كٍ الم   ف  إً  :انى مٍ قي  اإًذى  خطئيفى مي  كفي كي  نى لاى  إًذٍ ؛ ةً ي  ابً جى يٍ الإً  افً كى لٍ الأى بً  شرى عى  عى اسً الت  
 تشبوي  الألكافً  هً ذً ىى  ؿُّ كي . كى رً كٍ ف النُّ كٍ = لى ؽً دٍ ف الصِّ كٍ ة= لى اكى دى ف البى كٍ يب= لى ارً عى ف الأى كٍ د= لى كى سٍ ف الأى كٍ الم  
 رٍ قىدٍ بً  ييؼى زٍ ي الت  نً عٍ  يى ا لاى نى ىي  في كُّ مى الت  ، كى ةً دى يٍ صً القى  هً ذً يى لً  هً ادً شى نٍ إً  اءً نى ثٍ أى  فًي رً اعً الش   الميتىنىبِّي كحً ري  فً كُّ مى تى  ةى الى حى 
يٌان؛ كعً ضي كٍ مى يٌان كى انً دى جٍ كي  ؽً ادً الص   مِّ رً عٍ الشِّ  ؿً ي  خى تى ادً المي كى جى يا لً تى ادى يى قً كى  اؿِّ الد   ةً كى رى حى اتً لً صى الذ  مُّ قى ي تى نً عٍ ا يى مى 
اطىؿى مى  وي ن  كً لى ، كى ةن عى اطى قى / مي ةن يى لاى وً كً يمً مً سٍ تى رى بً اعً كىعىدى الش   ال ذًم كرو افي كى بً  ضى يٍ رً عٍ الت   رى سِّ فى تي  فٍ أى  ا تستطيعي نى ىي كى 
 :بً يِّ ك الط  بي أى  كؿي قي يى  ؛ؼى مى خٍ أى كى 

ِِِِِِِى ِِِِِِِذِي إِلَ ِِِِِِِد وْلَا  ال  ِِِِِِِبُ ال  تِ رَاحَتُِِِِِِِوُ تَيَ
 

ِِِِِِِِنُّ   ِِِِِِِِىوَلَا يَمُ ِِِِِِِِ عَمَ  (34)بِ ىُِِِِِِِِوَ مَوْ  ارِ آثَ
 

 يى قً بى كى  ،ؿٍ صى حٍ يى   ٍـا لى مى  ىىذىاةن؛ كى يى لاى كً  وً يٍ لِّ كى فٍ يي كر أى افي كى ضه لً يٍ رً حٍ تى  وً فًيٍ ضه يٍ رً عٍ البيتً تى  ىىذىا فًيك 
 وً.اتً يى اؿى حى كى طى  الميتىنىبِّي لىدىلممان حي 

ا مى  ،ايى قً دٍ صً كى  ،ايى تً اكى دى بى ا كى يى تً ي  اكً رى حٍ صى كى  ،ايى تً الى صى أى كى  ،ايى تً كبى ري عي  فًي ةى مى غً كٍ المي  رً اعً رى الش  آذً جى  ف  إً 
، ك كى ا الد  يى أثنائً  فًي تٍ اىى مى تى  ةو زى اكً جى مي  لحظةو كجدانيٌةو  فًي ةه ي  رً اعً اته شى زى كٍ مي رٍ  مى لا  إً  ىًيى  ، فً كٍ الم   اؿُّ كى دى  مًنٍييااؿُّ
 لاى كى  ةه كبى تي كٍ مى  اته حى فى صى هي دي يِّ قى  تي لاى  ال ذًم دً الً الخى الشِّعٍرًمِّ  الميتىنىبِّي كحً مي طي  رً فٍ سً عان لً بٍ ا تً لكلاتييى دٍ مى  تٍ قى لى زى انٍ فى 
 (.ةه تى ابً )ثى  ةه استاتيكي   ةه معجمي   اته مى مً كى 

 : الميتىنىبِّي بً يِّ ك الط  بي أى  اؿى قى 
تتتتتتتتتتتل تتتتتتتتتتتمَحِ  عَلَتتتتتتتتتتت نْتتتتتتتتتتتتَ أأَ   اةً أنْ تُهَن 

تتتتتتت  دُ وَمَتتتتتتتا يَسْتتتتتتتـاسُ وَالتتتتتتتبلََِ وَلَتتتتتتتَ  الن 
تتتتتتت فِتتتتتتت الأرْضِ أوْ  فِتتتتتتت انٍ كَتتتتتتتمَ بِ    اءِ مَ الس 

 رَاءِ خَضْتتتتتتتتتاءِ وَالْ رَ الغَبْتتتتتتتتت بَتتتتتتتتتيْنَ ـتتتتتتتتترَُ  
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ب ً )معجز أحمد(، أبو العلاء المعريّ،  - ن   .4/53شرح دٌوان المُت 
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 ادُ وَمَتتتتتتتتتتا تَحْتتتتتتتتتتـالجِيَتتتتتتتتتتنَُ  يْ اتِوَبَسَتتتتتتتتتت

 
 (35)ةٍ سَتتتتتتتتتمْرَاءِ ـتتتتتتتتتمَُِ مِتتتتتتتتتنْ سَتتتتتتتتتمْهَرِي  

 

اءي، رى بٍ الغى  ىًيى  ضي رٍ الأى ر؛ فى مى سٍ ر، الأى ضى خٍ ر، الأى بى غٍ : الأى ةى يى الآتً  افى كى لٍ الأى  الميتىنىبِّي ؿى مى عٍ تى اسٍ  قىدً لى 
اده يى جً  رو كٍ افي كى  في يٍ اتً سى بى  إًذٍ ؛ وً يٍ بً شٍ الت   ةً رى كٍ صي   ًـيٍ امً ضى أى  فًي اء(رَ مْ )سَ  في كٍ الم   اءى جى ، كى اءي رى ضٍ الخى  ىًيى اءي مى الس  كى 
ذًفى نى ىي ، كى اءي رى مٍ سى  احه مى ا رً يى قى كٍ فى  مِّؿى دً  لكنٌوي بميغان؛ كى  التٌشبيوي  اءى جى ، فى الشٌبوو  ، ككجوي ةي ادى الأى  تً ا حي لالاتو حي
 فٍ أى  ادى رى أى  بً يِّ ا الط  بى أى  أىف  كى ، كى يِّ كحً الرُّ  مِّ كً نى عٍ المى   ًـالى العى  إًلىى ةً اد  المى كى  سِّ الحً   ًـالى عى  فٍ مً  الصٌكرةً بً  تٍ قى ارتى 
، فى مى ا الرِّ ىى اري مى ثً ، كى ؿً يٍ الخى  فى ادي مً يى الجً  ؾى ينى اتً سى بى  ف  إً : كؿى قي يى   ةً ي  ادِّ المى  فً يٍ ساتً البى كى  ارً الد  ؾى بً ئي نِّ ىى أي  ؼى يٍ كى احي
مىعىانًي بً  يىكٍتىنًزي  وي ن  ؛ لًأى ري ىٍ الد   ذٍكيريهي اءً يى رى مٍ الس   ةً ي  رً يى مٍ الس  بً  ةً رى مً ثٍ المي  ؿً يٍ الخى  فى ادً مً يى ؟ فىفًعٍؿي الجً ةً مى ائً الز  
 .اءً يى حٍ الأى  لّ تىغًيٍبي عىفً ال تًيالن بًيٍمىةً  ةً ي  كسً ري في ال

مىؿى كى  هً رً اىً ظى  فًي حي يٍ دً المى كى  ةن كٌىى مى مي  ةن ي  صدً قٍ ا مى ىى اءى رى كى  فًيخٍ تي  قىدٍ  ال تًي ةً غى الى بى ثيران مًفى المي حى
ك دي بٍ يى  كٍ مان، أى دى عى كفى كي أىفٍ يى  ادي كى يى  فى يٍ كقً مي خٍ المى  فى مً  اءً مى الس   فًي لاى كى  ضً رٍ الأى  فًي لاى  وي اني كى مى  ال ذًم، فةن ضى اقً نى مي 
 ؿً ي  خى تى المي  حً رٍ الط   فًي وي لى  دى كٍ جي  كي لاى ، كى ةً يقى قً الحى  فًي وي لى  كدى جي  كي لاى  إًذٍ ؛ كهـ مي ذٍ مى  ءي يٍ شى اللّ   شيءه، كى لاى  وي أىن  كى 
 فً عى  يندُّ  ون لى إً  كحً دي مٍ المى  دِّ عى كى  رً فٍ الكي  دِّ حى  إًلىى ةي ي  رً عٍ الشِّ  ةي غى الى بى المي  ؿى صً تى  فٍ أى  ؿي قى عٍ  يي لاى ، كى كدً جي الكي  فً كً مٍ المي 
 لاى كر الإخشيدمٌ. كى افي كى  ىيكى كحي دي مٍ المى ، كى الميتىنىبِّي ىيكى  ري اعً الش   افى كى  اذى إً ا مى ي   سً لاى ، كى فً اكً مى الأى كى  اتً يى الجً 
مىى؛ كى كحدهي  اللهي  ىيكى  اءً رى ضٍ الخى كى  اءً رى بٍ الغى  فى يٍ ا بى مى  وي لى  فٍ مى  ف  إً  إًذٍ ؛ ذلؾى  فٍ ي عى انً الث   البيتي  خرجي يى   ىـ قىد  ا تى مى  عى
بٍمىى  ةن ع  شً كزان مي مي ري  تٍ ارى صى  ؿٍ ، بى ةً ي  كسً امي القى  ةً ي  مً جى عٍ المي  ةً رجعي  المى  تى نٍ بً  ةي ي  صِّ الن   اؿُّ كى الد   دً عي تى   ٍـلى  حي

مىى كؿً صي الحي  ةى يى غٍ كر( بي افي )كى  وي كحى دي مٍ مى  ري اعً ا الش  يى بً  أى جى فٍ يى  فٍ أى  ريدي يي  بالدِّلالاتً، ؿى اكى حى  ؾى لً ذى لً كى  ؛ؿً م  ؤى المي  عى
مىى نىحٍكو اتًوً مى مً كى بً كى  وً الً يى خى بً  حى نِّ جى يي  فٍ أى  الميتىنىبِّي ، فى يٍ ثً مي كى  ادٍّ حى  عى مىىةن قى ادً صى  ةي ي  كً غى المُّ  هي كزي مي تٍ ري اءى جى رو  عى

 فى يٍ بى  يُّ انً دى جٍ الكي  ؿي ادً عى المي  كفي كي يى  قىدٍ . كى ةي كدى دي حٍ ة المى ارجي  ة الخى جعي  رٍ المى  حيثي  فٍ ةن مً بى اذً كى ي كى نِّ الفى  ميسٍتىكىلال
مىى  الميتىنىبِّية طى مٍ )سي  ؿً ي  خى تى المي  كحً مي الطُّ كر( كى افي ة كى طى مٍ )سي  عً اقً الكى   ةً غى المُّ بً  ؿى دى عى  ال ذًم ىيكى ( ةو دى كٍ عي كٍ مى  ةو يى كلًا عى
ارًجًيِّ  عً اقً الكى   ًـالى عى  فًيا يى لى  كدى جي  كي لاى  ال تًي ةً ي  قً طً نٍ مى اللّ   ةً غى الى بى المي  رً كى صي  بى كٍ صى  ةن كبى صي خي  شعُّ ا تى مى نى يٍ ، بى الخى
 اتً اعى قى يٍ إً ي قِّ مى تى المي  ؿى م  أى ا تى مى  اذى ا ً . كى ؿً م  ؤى المي  ؿً يٍ دً البى ، كى  ًـمٍ الحي ، كى ظارً تً ، كالانٍ ةً فى يٍ الم  ، كى ؿً يُّ خى الت    ًـالى عى  فًياءن رى ثى كى 
دى مى ب  ري مى فى  ةي قى ابً الس   اتي يى بٍ الأى ا يى يٍ لى ي إً مً تى نٍ تى  ال تًي ةً دى يٍ صً القى  فًي ةً غى المُّ  ةً ي  صً خٍ شى لً  وً غى بً الى بى المي  ىـ يٍ خً فٍ الت   أىف  ا كىجى
، ةو يى احً نى  فٍ مً  وً ئً شً نٍ مي  دى نٍ عً  ةو ي  عً فٍ ةو نى ايى غى ةه لً مى قىدِّ مي  وي ن  ؛ لًأى فً ط  بى المي  ّـِ الذ   فى مً  عه كٍ نى  ىيكى  ةً قى ارً ا الخى يى اتً مى سً كى  حً كٍ دي مٍ المى 
مىىم كً تى حٍ ةى تى دى يٍ صً القى  أىف  ك دي بٍ يى ، كى أيخٍرىل ةو يى احً نى  فٍ مً  ؾى لً ذى  ضً يٍ قً نى ي بً شً يى  ي  عً كٍ ضي كٍ المى  عى اقً الكى  ف  لًأى كى  نكنل  عى
 :الميتىنىبِّي ؿً كٍ قى  ؿً ثٍ مً  فٍ ةو؛ مً ثى الً ثى  مًفٍ نىاحًيىةو  ةو ي  بً مٍ سى  ةو ي  ائً مى يٍ إً 

ِِِِِِِِِِِمْسَ كُم مَِِِِِِِِِِِ ِِِِِِِِِِِحُ الش  َُ ِِِِِِِِِِِِا ذَرّتِ تَضْ مْ ِِِِِِِِِِسُ   الش  ِِِِِِِِِِمْسٍ مُ  ِ ِِِِِِِِِِنِ بِشَ ِِِِِِِِِِوْدَاءِ يْ  (36)رةٍ سَ
                                                           

35
 .4/36المصدر السّابق نفسه،  -
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مىى نىحٍكو – الميتىنىبِّينا يدي عً يي كى  دائرةو  إًلىىي مً تى نٍ تى  ال تًي ةً ي  مً لّى سٍ الإً  وً تً افى قى ثى  إًلىى -اشرو بى مي  رً يٍ غى  عى
، ةً ي  اسً يى السِّ كى  ةً ي  ادً صى الاقتً كى  ةً ي  اعً مى تً الاجٍ  ةً الى دى العى  ةً رى كٍ فً  فٍ عى  كفى حي افً نى يي   ٍـىي ضكا كى ف قى ال ذًياءً رى قى الفي  إًلىىازةو حى نٍ مي 
 رٍّ ي ذى بً أى  ؿً يٍ مً الجى  يِّ ابً حى الص   فًي  محمٌدو  اللهً  كؿً سي ؿً رى كٍ ع قى مى  افً اص  نى تى يى  فً الا  اءي دى رى ضٍ الخى اءي كى رى بٍ الغى فى 

ةو أىصٍدىؽى مًفٍ أى  مٍ الغىبٍراءي مًفٍ ذً  اءي كىلاى أىقىم تً رى ضٍ الخى  ا أىظىم تً : "مى  مِّ ارً الغفى  مىى. كى (37)ي ذىرٌ"بً لىيٍجى  عى
 وي عى امً سى ؼى مى ن  شى  وي أىن   كٍ لى كى  وي قي دِّ صى  يي ( لاى ةي طى مٍ كر )السُّ افي كى ، كى وً تً يى جً  فٍ ؽه مً ادً صى  ري اعً الش   الميتىنىبِّيف ىىذىا
 ديثً الحى  رً كٍ ذً  ةً بى اسى نى مي  اءً نى ثٍ أى  فًي  افى ف  عى  عثماف بفً  ثً الً الث   ةً فى يٍ مً الخى  اؿي حى  افى ا كى ذى ، كى  ًـلّى الكى   ًـظى عٍ أى بً 

 . مِّ الغفارً  رٍّ ي ذى بً أى  ميؿً الجى  يِّ ابً حى مص  قان لً دِّ صى مي  فٍ كي يى   ٍـلى  إًذٍ ؛ ؽً ابً الس  
 خاتمة البحث ونتائجو:

 يا البنائيٌةً امتداداتً  فًي تتعالؽي  كى أى  أىلٍكىانان  مكً تى حٍ تى  ال تًي شبيوً الت   رً كى صي  اتً ارى رى كٍ تى  ةى عى ابى تى مي  ف  إً 
  ٍـأى  ةن فًيى اصى  تٍ انى كى أى  اءه كى ، سى ثانكيٌةن  تٍ انى كى   ٍـأن  ةن ألكانان أساسي   تٍ انى كى أى  اءه كى ، سى الألكافً  مع دكاؿِّ  ةً يِّ ص  الن  
مىى نىحٍكو ةن جى ازً مى تى مي  ، أى جزئً  عى مىى نىحٍكو مختمطةن   ٍـيٍّ  ةً ي  صِّ ى الن  نى لمبي  ةى ي  اقً يى السِّ  لّتً اعي فى الت   ف  إً ؛ اليٍّ كى شٍ إً  عى

 :ىًيى ثً؛ كى حٍ البى  ىىذىا جى ائً تى ؼي نى ثِّ كى م ةو تي اطو مييً نيقى  إًلىى تشيري 
 قىدٍ ، كى ةً يٌدى قى المي  ةً فًيرٍ كالعي  ةً المعجمي   وً لالاتً دً  فٍ ى عى مى ظٍ العي  وً نسبتً  فًي فً كٍ الم   اؿُّ احى دى زى انٍ  -6

مىى وً انزياحً  اتي جى رى دى  تٍ عى ك  نى تى   ،ةن قى لّ  خى كى  ،ةن الى ع  فى  تٍ انى كى  الانزياحاتً  ىـ ظى عٍ مي  ف  كً لى ، كى ليِّ لاى الدِّ  ميسٍتىكىلال عى
 (.Poetics) ةن ي  رً عٍ شً كى 

مىى نىحٍكو كر افي كى  ةً كرى صي يٌ بً مبً الس   ادً كى الس   في كٍ لى  ؽى صى التى  -6 ، كى طى  عى  المٌكفي  ىىذىا اقترفى  قىدً اغو
مِّؿى بً  (،ده بٍ )عى  ييكى فى  ؛كر الاجتماعيِّ افي كى  ؿً صٍ أى بً  كحًي ةً حاءاتً يٍ الإكىمىا حي ؛ فانٍعىتىؽى ، كالفىمٍسىفًي ةً الن فٍسًي ةً، كالرُّ

ارًجًيِّ  رٍجًعًيِّ الخى لىئًفً انزاحى مًفٍ بيعٍدًهً المىادِّمِّ المى فً الدٌلالاتً المٌكفي آ ىىذىا، كى  يانً عى مى  كى حٍ نى  ةً ي  مبً الس   نًيٌان عى
عٍنىكًي ةً ال اتً مى السِّ بً  ؽً مِّ عى تى المي  سً يٍ ئً الر   هً رً كى حٍ مً  إًلىى كدي عي ا يى مى  افى عى رٍ سي  وي ن  إً فى  ،اضً يى البى   تً لاى لاى دً  فٍ ران عى بِّ عى مي  مى

                                                                                                                                               
36
، وهُو  مضمر ا - دْح  ا فًِ ظاهره م  ذ  ا البٌت: "وه  ذ  لهجو؛ إِذْ الشّمس لّ ٌقول أبو العلاء المعرّيّ فًِ أثناء شرحه له 

ب ً )معجز أحمد(، أبو العلاء المعرّيّ،  ن  ا المقام: ربّما 4/38تكون سوداء"، شرح دٌوان المُت  ذ  . وأرانا نقول فًِ ه 
ٌّة، وصورة الشمس المنٌرة السّوداء فٌِها إبداع  ٌنمّ  ًّ فًِ هذه اللحّظة الإشراق ى الفن و  ل ى المُسْت  ب ً صادقاًّ ع  ن   كان المُت 
ًّ للأداء اللغّويّ المتحقّق، وفًِ  ل ٌّ ى التخ و  ل ى المُسْت  ل ى تجدٌد  فًِ زمانه، فهذه الصّورة ولٌدة لحظة الشّعور بالأمل ع  ع 
اًّ؛ من هنا  ٌّ ٌّة الخاصّة، وٌبدو أ ن  الواقع كان سلب ٌّة ٌغدو كلّ ما فًِ الكون حمّالًّّ للحالة الوجدان جاب ٌْ هذه اللحّظات الأ 

ٌّات غدا المدٌح  ٌّما حٌنما ٌقرأ المرء قصائد الهجاء المصر ٌّات منزاحاًّ إلِ ى دائرة الذّمّ، ولّ س ل ى مساحة الكافور ع 
ٌّات(.  )الكافور

37
ًّ  المؤمنٌن   أمٌرِ  ورسائلِ  مِ ك  حِ و   بِ ط  خُ لِ  عِ امِ الج   البلاغةِ  نهجِ  شرحُ  - ًّ  عل بن أبً طالب، ابن أبً الحدٌد المعتزل

، ت)عزّ الدٌن أبو حامد عب ًّ ًّ للمطبوعات، بٌروت، طهـ(، مؤسّ 656د الحمٌد بن هبة الله المدائن ، 2سة الأعلم
 .8/377، و3/42م، 2004هـ، 1425
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 مى ازً خى مى  دي سِّ جى الان يي الإخشيدمٌ تمثى  كرى افي كى  تٍ مى عى جى  ال تًي دً عٍ الكى بً  ؼً لّى خٍ الإً ، كى رً دٍ الغى ، كى بً ذً الكى ، كى  ًـؤٍ المُّ 
 .فً كٍ الكى 

مىى -5  الميتىنىبِّي دى نٍ عً  اتً ي  كرً افي الكى  رً عٍ شً  فٍ ل مً رى بٍ كي  ةن احى سى مى  ادً كى الس   فً كٍ احتلّؿً لى  فً مً   ًـغٍ الر   عى
،  ًـرى الكى ، كى ةً بى كٍ ري العي ، كى ةً ي  كسً رن الفي ، كى يؿً بً ؿ الن  صٍ الأى  دلالاتً بً  فى رى اقتى  ال ذًم ضً يى بٍ فً الأى كٍ م  لً  تٍ انى كى  ةى بى مى الغى  ف  إً فى 
 إًلىى في كٍ الم   ىىذىا بى ذى جى  قىدٍ ...إلخ، كى ؿً صٍ / الأى تدً حٍ المى   ًـرى كى ، كى رً يٍ الطُّ ، كى اءً فى ، كالص  ةً ي  عً يٍ بً الط  ، كى ؽً دٍ الصِّ كى 
ف كٍ ة، لى س/ الفض  مٍ يٌ/ الش  ضِّ الفً ر، فى صٍ ر، الأى مى حٍ : الأى ؿً ثٍ مً  فٍ يٌان مً صً نى  ةً المينكِّرى  افً كى لٍ الأى  ؿ  كي  تًوً رى ائً دى 
 قىدٍ كى  ةً كبى ري رائحةي العي  مًنٍوي تيشٍتىّـُ  ال ذًم؛ رً مى سٍ الأى  فً كٍ الم   لالاتً دً  إليوً   ـ ا ضى مى ...إلخ. كى رً مى ف القى كٍ ، لى ك ًـجي النُّ 
مىى ةً حى تً فى نٍ المي  ةً ي  اقً يى السِّ ا يى تً لّى اعي فى تى  فًي مِّ رً عٍ الشِّ  اجً تى النِّ  ؿى اخً دى  احً مى الرِّ  ةي كى رى ا حى يى تٍ دى س  جى   .مِّ رً الث   اءً حى يٍ الإً  عى

 ري كى ا صي مى ي   سً لاى ةً، كى يى ابى شى رً المي كى ةً صي رى ائً ؿى دى اخً دى  مى كً ضى نٍ أىفٍ يى  رً يٍ فه مًفٍ غى كٍ لى  رى ر  كى ا تى مى م  قى  -5
مىىيىتٍ بينً  ال تًي اؿِّ كى ؽى مىعى الد  الى عى تى ، أىكٍ أىفٍ يى وً يٍ بً شٍ الت   مىعى ذى يى ابى شى المي  عى كًفىاقان  – فً كٍ اؿُّ الم  اءى دى جى  قىدٍ ؾى فى لً ةً، كى

اتً الت حٍ  مىى فٍ ؛ إً ةي ي  رً عٍ الشِّ  الميتىنىبِّي ةي مى صٍ ا بى يى لى  ةو اص  خى  اءى يى مً يٍ ا سً ذى  -يِّ صِّ ؿً الن  يٍ مً لًنًتىاجى  يقةً رً طى  ميسٍتىكىل عى
مىى كٍ أى  ،(مُّ رً يٍ بً عٍ الت   كبي مي سٍ )الأي  المٌغكمِّ  ضً رٍ العى   ؿً مى الأى  ةً بى ثٍ كى بً  احً ض  الن   يِّ صِّ الن   فً كٍ مي ضٍ المى  ميسٍتىكىل عى

ا دى  ال ذًم ئًبٌان مى ىـ ىي سىيىظىؿُّ ميشٍرى ا دى الميتىنىبِّيره اسميوي اعً اؾى شى نى ا مى ىـ ىي ، كى ؽي الكى ذى تى ارًئه يى اؾى قى نى ا ةى رى اعً ةى الش  مى مً ك 
. 
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قصةىالحمامةىالقمروةىووظائفكاىالفنوةىفيىالشعرى
ىالجاهلي

ىقراءةىتحلولوةىثقافوة
 *د . سمران متوج

 ممخّص                                              

تقوم ىذه الدراسة عمى بحث الصمة بين الأبعاد الثقافية المكنونة في النصوص      
تبني ملامح الفن الشعري الجاىمي؛ إذ يتسرب الشعرية الجاىمية, والمكّونات الفنية التي 

اغة كثير من المعاني إليو ما يحممو الشاعر من ثقافة, ومورثات معرفية, أثّرت في صي
فّر فرصة لدراسة الشعر القديم في ضوء قراءة جديدة, تُظير النص مما يو  المكنوزة فيو,

عادة التركيب لمكشف ع ن القيم الوجدانية بوصفو منظومة لغوية تحتاج إلى التحميل, وا 
 رؤية الأفكار والمواقف الإنسانية بوضوح أكثر.القابعة فيو, و 

ثية نياً متصلًا بجذور مييقوم البحث عمى قراءة قصة الحمامة القمرية بوصفيا رمزاً ف     
جعمو موئلًا لكثير من الرؤى العميقة المتفكرة في حقائق وخرافية, يحكي قصة مأساوية, ت

الوجود, مما يمكّن توظيف ىذه القصة في الشعر الجاىمي من إظيار الأفق التعبيري 
 لمذات الشاعرة بقدرة كبيرة, وأثره في عممية الإبداع الشعري.

 الخرافة, الوجودي, الصراع, أنساق, الثقافة, الذات الشاعرة. الكممات المفتاحية:
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The story of the lunar dove and its 

artistic functions in Arabic poetry before 

Islam are decided in cultural patterns 
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This study is based on examining the link between the cultural 

dimensions hidden in pre-Islamic Arabic poetry texts, and the 

artistic components that build the artistic features of this poetry. 

The culture and knowledge inherited by the poet infiltrates it that 

have influenced the formulation of many of the meaning teemed in 

it, which provides an opportunity to study ancient poetry in the light 

of a new reading that shows the text as a linguistic system that needs 

analysis and restructuring to reveal the emotional values residing in 

it and to see ideas and human attitudes more clearly. 

The research is based on reading the functions of the story of the 

lunar dove as an artistic symbol connected to mythical and mythical 

roots that tell a tragic story that makes it a habitat for many deep 

insights into the realities of existence which enables the 

employment of this story in pre-Islamic Arabic poetry to show the 

poets cultural horizon with great ability and its impact on the 

process of. 
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 مقدّمة:  

تنبي قراءة قصة الحمامة القمرية في حضورىا الفني في الشعر الجاىمي عن وعي      
الشعراء الجاىميين العمق الثقافي الذي يباطن ىذه القصة؛ إذ إنّ اقترانيا وفق المرويات 
العربية القديمة بعنصر المأساة, بسبب فقد الحمامة فرخيا ىديلًا, حفز قرائحيم الشعرية 

وتوظيفيا وظائف فنية, تتضمن أحاسيسيم, ومواقفيم, وأفكارىم حيال  عمى النيل منيا,
قضايا وجودية متفكرة في الحياة والموت, والفراق والرحيل, فقد حضرت ىذه القصة في 
غير مشيد شعري جاىمي, فضلًا عن ورودىا كقصة تحاكي قصتيا المتوارثة في الذىنية 

, وورودىا في أجزاء من أحداثيا, أو المعرفية الجاىمية في عدد من النصوص الشعرية
إشارات تشير إلييا في مواقف شعورية تتأمل في تقمبات الوجود, وقسوة الأقدار, وفجائع 

 الموت, وتباريح الفراق.

وستعمد الدّراسة إلى قراءة نصوص الحمامة قراءة ثقافية تكشف ارتباط النّص      
جاىمية, بوصفيا ثوابت نمطية بعمق البعد المدروس بقصة الحمامة المتوارثة في الذىنية ال

ساق الحزن, نمن ذلك اشتراكيا في أشعارىم بدوال أ’ الثقافي في أذىان الشعراء الجاىميين
وأساق حس المأساة, فضلًا عن مفيوم القصة التزامني والذي يبيّن صمة نص الحمامة 

وخرافات وغير ذلك في الشعري بالإرث الثقافي, وما يحتويو من معتقدات وأفكار وأساطير 
محاولة لمذىاب إلى ما ىو أبعد من مكونات النص الفنية الظاىرة سعياً إلى كشف الروابط 

م, والرؤى, وثقافة المجتمع الجاىمي, استناداً إلى القراءة المتفحصة يبين النص, والق
 والمتأممة من أجل الكشف عن القيم الثقافية المضمرة في النص الشعري والتي تسربت

يستطيع إنّ النص الشعري  إليو, واختزنيا في ثنايا أساليبو التعبيرية, وقيمو الفنية؛ إذ
تضمين السياق الثقافي بداخمو ويتمكن من إنتاجو في تراكيبو وصوره, فضلًا عن أن 
الكشف عن تنامي الدلالات في الأنساق المضمرة يحتاج إلى إدراك واضح لمبنى الثقافية 
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ئيا, وطريقة تعاطي المبدعين في ىذا المجتمع مع أبعادىم الثقافية, لممجتمع, وأصول بنا
 ومفاىيميم الخاصة إزاء مكوناتيم الثقافية.

     مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو: 

يقترن البحث في قصة الحمامة القمرية, وتوظيفيا الفني في الشعر الجاىمي      
تي وصمت إلى ذىن الإنسان الجاىمي وعقمو, بالموروث الثقافي, والحكايات, والأساطير ال

ف وصاغيا وفق مفيومو, مما جعل من تجميات ىذه القصة متنوعة, تحضر في وظائ
اص بكل شاعر, وتأتي أىمية البحث في أنو يحاول فنية تتسق مع الدفق الشعوري الخ

ي مستويات التثبت من كم الوعي الثقافي المستند إلى المرويات المتواترة, وكيفية توظيفو ف
نّ البحث سينطمق من النص الشعري بصفة أساسية, ومحاكاة أالنص الشعري, فضلًا عن 

القصة كما وردت في المرويات العربية, مما يضفي عمى البحث قدراً من الجدة من أجل 
 استكناه القيم التعبيرية ودلالاتيا في ىذا النص. 

  أىداف البحث وأسئمتو:

ييدف البحث إلى الكشف عن العمق الوجداني, والمستوى الفكري في النصوص      
التعمق في الدلالات المضمرة في  المدروسة التي أوردت قصة الحمامة, فضلًا عن

التوظيف الفني ليذه القصة في سياقات فنية اتسقت مع المشاىد الشعرية التي استودع 
د الكبرى, وبيان البعد الثقافي بين الشعراء فييا الشعراء أحاديثيم عن قضايا الوجو 

الجاىميين, ومورثاتيم, ومعارفيم, وثقافتيم من خلال أثر الوعي الأسطوري المستقر في 
 وجدانيم في تكوبن كثير من تجاربيم الشعرية.
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  فرضيات البحث وحدوده:

مرية استند البحث إلى النصوص الشعرية الجاىمية التي أوردت قصة الحمامة الق     
لإظيار أفكار الشعراء حيال حقائق الحياة, ومنطق وقوع أحداثيا ووقائعيا المأساوية, 
فضلًا عن المرويات التي تحدّثت عن ىذه القصة, مما يوضح الأنساق الثقافية التي 

 تندرج فييا قصة الحمامة في عقول الشعراء الجاىميين. 

 منيج البحث:

ل الثقافي مستندة إلى استقراء النصوص الشعرية تعتمد ىذه الدراسة منيج التحمي     
وتحميميا لقراءة تجميات قصة الحمامة, وكشف ماىية وظائفيا الفنية في القصائد الشعرية 

العميقة لمشعر الجاىمي, وذلك وفق دراسة التي وردت فييا, وتأويل تشكيلاتيا في البنية 
تمي إليو الشاعر الجاىمي, لرصد ثقافية نصية, مولية اىتماميا بالبعد الثقافي الذي ين

الدوال والمعاني التي تباطن التوظيف الفني ليذه القصة, وتعتمد, فضلًا عن ذلك, المنيج 
النفسي والاجتماعي والجمالي, وتأخذ بالحسبان أن الرموز النمطية التي يكررىا الشعراء 

عة ووجدانيا, وعن في قصة الحمامة أصبحت أنماطاً ثقافية أصيمة, تعبّر عن ثقافة الجما
رثيا المعرفي.  الأسطورة أو الحكاية أو الخرافة التي تشكل جزءاً من مفيميا الثقافي, وا 

 قصة الحمامة القمرية في المرويات العربية: 

مما لا شك فيو أن المرويات العربية تستند إلى ما وصل إلى أذىان مؤلفييا بوساطة      
التواتر من السمف إلى الخمف, وىي وثائق مكتوبة تورد كثيراً من معتقدات العرب قبل 
الإسلام, والتي شكّمت جزءاً من ثقافتيم وأفكارىم, تسّرب إلى الشعراء في عصور سبقت 

فرخيا م البارزة في ىذه المرويات قصة الحمامة التي فقدت تدوينيا, ومن ىذه العلائ
متأممة إلى قصة الحمامة في ىذه  ةتكشف نظر  .ىديلًا, وقصة ذَكر القماري ساق حر
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المرويات أنيا اقترنت بقصة سفينة نوح, وبالأحاديث التي تحدّثت عن الطوفان, فقد كانت 
يا جاءت حاممة بشارة الوصول إلى الحمامة مرتبطة ببشارة العثور عمى بر الأمان؛ لأن
 . (1)اليابسة, وبداية انحسار طوفان دام ردحاً من الزمن

ويبدو أن الذىنية الثقافية العربية قد ولّدت من قصة حمامة سفينة نوح عميو السلام      
قصة أخرى, تنسب صوت الحمام ) اليديل ( إلى فرخ حمام كان عمى عيد نوح, واليديل 

ام, وىو فرخ حمام كان عمى عيد نوح, خرج ولمّا يعد, فما كان من صوت ترجيع الحم
, ويذكر الفيروز أبادي أن اليديل فرخ عمى عيد (2)حمامة إلا وتبكي عميو إلى يوم القيامة

نوح عميو السلام, مات عطشاً وضيّعو أو صاده جارح من الطير فما كان من حمامة إلا 
 .(3)وتبكي عميو

؛ إذ إنّ (4)وتذكر بعض المصادر ذَكر القماري ساق حر مرجعة قصتو إلى عيد ثمود     
 الحمامة القمرية فقدتو منذ ذلك العيد, فكان نواحيا عميو متواصلًا.

إلى استشفاف ارتباطيا  تفضي قراءة قصة الحمام في التراث النثري والشعبي العربيين     
نسقاً ثقافياً راسخاً في أذىانين, وقد يأتي ذلك من سفينة , مما يخمق (5)بالسلام والأمان

نوح عميو السلام, كما أن مجاورة الحمام البيوت, واعتقاد الناس بأنو يدفع عنيم الشر 
, يجعل منو نسقاً مرتبطاً بمشاعر وجدانية عميقة في النفس العربية, (6)والخوف والمرض

ارتباط الحمام  عنوالأفكار والمعتقدات, ففضلًا ىيّأ لو دخولًا واثقاً في كثير من المواقف 

                                                           
1
. 883-888م, ص 6583-ه6838ثمار القلوب فً المضاف والمنسوب, الثعالبً, مطبعة الظاهر, القاهرة,  - 

-383م, الجزء الأول, ص 6588-ه6888وٌنظر حٌاة الحٌوان الكبرى, الدمٌري, مطبعة الاستقامة, الفاهرة, 

 وت, مادة )حمم(.. وٌنظر تاج العروس, الزبٌدي, مكتبة الحٌاة, بٌر833, والجزء الثانً, ص 386
2
 .833, ص 3حٌاة الحٌوان الكبرى, الدمٌري, مصدر سابق, ج - 
3
 م , مادة)هدل(.6568القاموس المحٌط, نجد الدٌن الفٌروز أبادي, المكتبة التجارٌة الكبرى بمصر,  - 
4
 المصدر نفسه, مادة) الساق(.   - 
5
 تاج العروس, الزبٌدي, مصدر سابق, مادة)حمم(. - 
6
  .386-383, ص 6لحٌوان الكبرى, الدمٌري, مصدر سابق, جحٌاة ا - 
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إلى حمام بالسلام والأمان والبشارة ارتبط بغير فكرة وجدانية أخرى؛ إذ يشير الثعالبي 
. شكّمت قصة الحمامة في الذاكرة (7)الحرم الذي يُضرب بو المثل في الأمانة والصيانة

في صورىم الشعرية الموظفة الجماعية الجاىمية جممة من المعارف, والأفكار تقاطعت 
قصة الحمامة مع المعتقدات العربية القديمة, واتسقت معيا, مستندة إلى  أحاديث 
الطوفان, وسفينة نوح عميو السلام, وبصفة خاصة ما قدّمتو القصة عن وفاء الحمامة, 

, (8), فقد ذىبت لاستكشاف البّر بعد أن تأخر الغرابوسعييا في البحث عن برّ الأمان
لارتباطو بنوح  معتقدات الجاىميينبعض ن المكن القول إنّ الحمام مقدّس في وم

وبالأماكن المقدّسة, وىذا كمو يقيم رابطاً وشيجاً بين قصة الحمامة, بما تمثمو من ثقل 
معرفي وثقافي مرتبط بالمعتقدات, وقيم تعبيرية تسربت إلى التقاليد الفنية الشعرية 

داني, وتفكر متأمل في حقائق الوجود الإنساني, فضلًا الجاىمية, وعبّرت عن عمق وج
عن إقامة مقاربات تجسيمية لممشاعر الإنسانية استندت إلى قصة الحمامة القمرية 

 رىا وفرخيا.ذكَ الباكية, ومأساة فاجعتيا بَ 

تمكننا القراءة الثقافية ليذه القصة المتسربة إلى تجارب الشعراء الجاىميين من تقديم      
البيّن عن ىذه الحقائق " تسعى القراءة الثقافية إلى إعادة قراءة النصوص في  الكشف

بنائيا أنساقاً مضمرة ومخاتمة قادرة عمى المراوغة والتمنّع, ولا يمكن كشفيا أو كشف 
دلالاتيا النامية في المنجز الأدبي إلا بإيجاز تصور كمي حول طبيعة البنى الثقافية 

  .(9)لممجتمع"

 الحمامة القمرية في التقاليد الشعرية الجاىمية: توظيف قصة 

                                                           
7
 .888ثمار القلوب فً المضاف والمنسوب, مصدر سابق , ص  - 
8
. وٌنظر المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها, عبد الله الطٌب, بٌروت, 883-888المصدر السابق,   - 

  .566, ص 8م, ج6581
9
ساق الشعر العربً القدٌم. ٌوسف علٌمات, إربد, عالم الكتب الحدٌث, الطبعة النسق الثقافً قراءة ثقافٌة فً أن - 

  .66م, ص 3115-ه6881الأولى, 



 قراءة تحليلية ثقافية قصة الحمامة القمرية ووظائفها الفنية في الشعر الجاهلي

51 
 

 اقترنت صورة الحمامة في التقاليد  الشعرية الجاىمية بمعاني الشوق والحنين, والتفكر     
في الموت, ورحيل الشباب, وارتبطت في عدد من المشاىد الشعرية بالديار المقفرة 

يخرجيا الشعراء عن نمطيتيا, والموحشة, وتم توظيفيا في تشكيلات مختمفة من غير أن 
ودلالاتيا عمى فضاء إنساني, ينبي عن خوف الإنسان من الموت والرحيل والفاجعة, 
ومشاعر الفقد المبرحة, وبكاء الوجود المزدحم بأحداث مأساوية تنقضّ عمى حياتو, وتقمب 

 موازين استقرار وجوده ومصيره. 

يف قصة الحمامة في التقاليد الشعرية ولعل اللافت لمنظر في سياق الحديث عن توظ     
الجاىمية إيراد بعض الشعراء قصتيا التي أوردتيا المرويات العربية لاحقا, مثل أميّة بن 

مقرناً صورتيا برمز البشارة والأمل  أبي الصمت, وحميد بن ثور اليلالي,  يقول أميّة
 ( 10)رية في الشعر الجاىمي:والأمان من حلال سفينة نوح مبرزاً نسقاً ثقافياً لمحمامة القم

تَدِلُّ عمى الميالكِ لا   ـعٍ          ب ْـدَ سَ ــعـةُ بـامـمـحـتِ الــمــوأُرْس                    
 تيابُ 

ماء ـوغايَتُيا من ال تمَّمسُ ىل ترى في الَأرضِ عَيْناً                              
 عُبابُ ـال

  عميو الثاَطُ والطِّينُ اليُبابُ  ـفٍ          طْ ـقِ ـا رَكَضَتْ بــدَمَ ـعْ ـبَ اءَتْ ـجـف                    

ليا طَوْقاً كما عُقِدَ ــــوا           اغـاتِ صـــوا الآيــا فَرَّســمَّ ــمــف                   
 السحابُ 

ن تُقْتَل فميسَ ليا استِلابُ   ا         ــــيــيـــنـــوُ بـــورِّثُ ـــتْ تَ ـــاتَ ــإذا م                      وا 

                                                           
10
 .881-883م, ص 6531دٌوانه, تحقٌق: د. عبد الحفٌظ السطلً, المطبعة التعاونٌة, دمشق, الطبعة الثالثة,  - 
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استقّرت قصة الحمامة القمرية في مدارك أميّة فأبداىا في شعره, مستجيباً لممكنون      
 الثقافي الموروث بوساطة الذاكرة الجمعية في المجتمع العربي قبل الإسلام.

, متمثمة باليديل فرح ويسرد حميد بن ثور اليلالي القصة المولدّة منقصة سفينة نوح     
الحمام المفقود, الذي فجّع قمب أمو الحمامة بعد أن صاده صقر, فجعمت تبكيو أبد الدىر 
من خلال أصوات بكاء الحمامات )صوت اليديل(, يقرن حميد صوتيا ونواحيا بصوتو 
حساسو بفاجعتو ومأساتو, ولعل ذكره ذَكَرىا )ساق حرّ( وفرخيا ىديل, يمنح قصيدتو  وا 

اطاً وثيقاً بالموروث الثقافي العربي القديم, ويشير في الآن نفسو إلى البعد المعرفي ارتب
, مما يدل بوضوح عمى وعي الشعراء الجاىميين (11)المشترك بين الشعراء العرب القدماء

 , ومعرفتيم برمزيتيا, ودخوليا في نطاق ثقافتيم.جزئيات ىذه القصة

أي رسخ في ذىنو  ؛ويمكن لحظ انتخاب الشاعر الجاىمي معنى حِمام عمى أنو حَمام     
وعقمو معنى قضاء الموت, وىذا الفيم الثقافي مستند إلى انتماء الكممتين حَمام وحِمام إلى 
جذر لغوي واحد وىو الجّر الثلاثي )حمم( الذي تدور معظم معانيو حول حتمية الموت, 

تو عمى الكائنات ونسبة المصائب والأرزاء والنازلات وحتمية الأقدار وغشمة الدىر وسطو 
, بوصفيا أنساقاً ثقافية مستقرة في مدارك الشعراء الجاىميين, وقد شكمت ىذه (12)إليو

 أذىانيم.المعاني أساقاً ثقافية في مداركيم وحافظاتيم و 

   توظيف قصة الحمامة القمرية في الموحة الطممية: –أ 

يُظير ذكر الشعراء الجاىميين صورة الحمامة في مشيد الطمل رغباتيم في التعبير      
عن إحساسيم العميق بالمأساة الوجودية, ومحاولة تجسيد حس الفاجعة الذي ينتاب 

 الطمل, لالخ من الحياة في الحاصمة الدمار مشاىدإزاء  يعتمج في صدورىمما نفوسيم, و 
                                                           

11
عة والنشر, نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب دٌوانه, تحقٌق: عبد العزٌز المٌمنً, الدار القومٌة للطبا - 

 .38-38م, ص 6586المصرٌة, 
12
 تاج العروس, الزبٌدي, مصدر سابق, مادة )حمم(.  - 
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من الكشف عن معاناتيم حيال تغيّر الأحوال,  لالطم موقف يوفره ما إلى مستندين
 تفجعيم وتبدّليا, وتخرّب دعائم الحياة و وانييارىا بسبب تصريفات الدىر, وغدره, فبدا

"  الشاعرة الذات عن عميقاً  تعبيراً  وصوتيا حضورىا جعل مما الحمامة, بفاجعة أشبو
أفضل انكشاف لعذابات الإنسان الجاىمي؛ أي لنفسانيتو الاجتماعية ولصياغة  فالطممية

 . ( 13)واقعو وروحو"

يتداخل صوت بكاء النّفس الشاعرة وصوت بكاء الحمامة الباكية في بكاء ناشج عمى      
أطلال حياة مفقودة, يبكيان فاجعة موجعة تنيك النّفس والعقل في آن واحد, يقول عبيد بن 

 :(14)باكياً ديار الأحبة كبكاء حمامة مفجوعة مرزأة بولدىا الأبرص

 اـــــــا أَوَارِكَ ــامَ ــمَ ــو حَ ــــدْعُ ــــــةٍ تَ ـــأَراَكِيَّ    ـمَامَةٍ      اءَ حَ ـكَ ـي بُ ـكـا أَبْ ــيَ ــتُ بِ  ـْف ـــَوَق       

 إذَا ذَكَرَتْ يَوْمَاً مِنَ الدَّىْرِ شَجْوَىَا         عَمَى فَرْخِ سِاقٍ أَذْرَتِ الدَّمْعَ سَافِكَا      

يبدو المشيد الذي يراه عبيد ببصره وىو يواجو الدّيار الخاوية صورة عن المشيد      
تيا, وكذلك الشاعر يرصد بعد فاجع الذي تراه الحمامة ببصيرتيا؛ إذ إنّيا ترى بقايا الحياة

بقايا الحياة بعد فراق الأحبة, فبدا البكاء واحداً وبصوت واحد ومن نفس واحدة ) وَقَفْتُ بِيَا 
فرخيا, وىو ينادي الأحبة الراحمين, مما يجعل من الدّمع  تنادي ىي, أَبْكي بُكَاءَ حَمَامَةٍ (

   النَفس. ىذه في المأساة حجم وكبر بالفاجعة, العميق الإحساس عن تعبيراً  المصبوب ىنا

يتقابل في ىذا النّص نسقان ثقافيان, يتمثل النسق الأول بالوقوف والبكاء عمى      
الأطلال, ويتكشف النسق الثاني في الحمامة الباكية تبكي ولدىا وذَكَرىا, تحكميما روابط 

ة وبكاؤىا تجسيماً لمذات الشاعرة, البكاء المرير عمى فقد مُفجع, بصورة تصبح فييا الحمام

                                                           
13
  .665م, ص 6531مقالات فً الشعر الجاهلً, ٌوسف الٌوسف, دار الحقائق, الطبعة الثالثة, الجزائر,   - 
14
. الأراكٌة التً فً شجر الأراك. الشجو: 86م, ص 6568دٌوانه, تحقٌق تشارلز لٌال, طبع مطبعة لٌدن, - 

ا.   الحزن. الساق: عود الشجر الذي ٌقوم علٌه. أذرت: صبّتْ, سفِكَا: صَابَّ
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غير أنّ إمعان التصوير الشعري في رسم فاجعة الحمامة وتذكرىا مأساة فقدىا استناداً إلى 
مفيوميا الثقافي في الذىنية الجاىمية يكشف المعنى المضمر من الاتساع في تصويرىا 

لبكاء عمى حساب تصوير فاجعة الذات الشاعرة التي تحددت صورتيا بالوقوف وا
المتماىي ببكاء الحمامة المفجعّة؛ إذ إنّ نسق الحمامة ىو كشف عميق عن نسق ىذه 
الذات, مما يجعل من بكاء الحمامة إشارة ثقافية فاعمة للإشارة إلى عمق المأساة الإنسانية 
المفجعّة, فقد أصبحت الذات الشاعرة مركزاً والحمامة ىامشاً عمى الرغم من اتساع رقعتيا 

 ية في النّص.التصوير 

تتسق صورة الحمامة في نص طممي لمنابغة الذبياني مع مشاعر البكاء والحزن      
والشوق في مكان مقفر أصابتو صروف الدّىر, وقصفت علائم الحياة فيو, وأحالتيا إلى 

 : (15)خراب, عاونتيا عوامل الطبيعة الرامزة بدورىا إلى الشر والاعتداء, يقول

 يِّ المُبنِّ ـحَ ـفأَعمى الجِزْعِ لم           اتٍ ــنــيــرتــعُ ـــازلًا بـــنـــتُ مـــيــشـــغ            

 رِنِّ ـنْيمرٍ مُ  ـُلُّ مـونَ, وكـفـعَ    ــى        تـرِ حــدَّىْ ــرفُ الـاوَرَىُنَّ صَ ــعـت            

 وذاكَ تفارُطُ الشوقِ المُعنِّى      وقفتُ بيا القَموصَ عمى اكتئابٍ                 

 ضِينَّ غروبُ شنِّ ـفِ ـأَنَّ مـك    ي        ـوعـتُ دمـحـد سَفَ ـا وقـيـم ـُأسائ           

عةٍ عـفـــم     لًا       ـديــو ىــدعــامةٍ تــمــاءَ حــكــبُ              نَّيـغَ ـنٍ تُ ـنـى فـمـجَّ

تتنازع النّص أنساق ثقافية تستند إلى ثقافة الحنين إلى الدّيار, ومعاودة أمكنة الأحبة      
لى رموز طبيعية كالريح  الراحمين, وثقافة إحالة سبب دمارىا إلى الدّىر المخاتل الغادر,وا 

                                                           
15

. غشٌت منازلاً: أي أتٌتها وحللت 638م, ص 6551دٌوانه, تحقٌق أبو الفضل إبراهٌم, دار المعارف بمصر,  -

علٌهن. المُرِنّ: الذي ٌسمع له صوتاً ورنٌناً لشدة وقعه. القلوص: الفتٌة من بها. تعاورهن: أي تداولهن وتعاقبن 
  النوق. المعنى: ذو العناء والمشقة. الشنّ: القربة البالٌة.
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ا وسؤاليا أملًا في الحصول عمى إجابة تحيي آمال والمطر, فضلًا عن ثقافة الوقوف بي
النّفس العميمة, وثقافة قرن البكاء ببكاء الحمامة لاستظيار عنصر الفاجعة في حس 

 الشاعر,

يصور النّص فعل الدخول إلى مكان مكتظ بمظاىر الدمار والاعتداء, تناوبت عميو      
الأمطار الشديدة التي تضرب مصوّتة  قوى تدميرية يديرىا الدّىر بقوتو الطاغية, وتعاونو

لشدة وقعيا كضربات الدّىر, غيّرت معالم المكان  المرتبط في ذاكرة الذات الشاعرة 
بالحياة والغبطة, مما يفسر كم الحزن وضراوة الشوق المحرق الذي يعتمج فييا وىي تواجو 

ي البكاء المرير ستدعيار عن الإجابة, وىذا ما يا التغيير المفجع, يزيدىا عجز الدّ ىذ
الميترئة, يندفع منيا الماء, لتكون تمثيلًا فنيّاً يقرّب  لال صورة القربة الباليةالمتجسم من خ

صورة الدموع الباكية عمى مأساة الوجود, وعمى الحياة التي تنأى وتضيع وتفمت من يدي 
 الشاعر.

يموذ النّص بصورة فنية أخرى لمتعبير عن الشعور القصي في النّفس الشاعرة لمقاربة      
ماىية إحساسيا بفقد الحياة اليانئة, تمثمت ىذه الصورة بالحمامة القمرية الباكية, بوصفيا 
نسقاً قادراً عمى توليد الدلالات المشيرة إلى أعماق الذات الشاعرة, تدعو بصوتيا المثقل 

ن والأسى ابنيا المفقود, تناديو بأنفاس مُجيَدة , مما يوحد بين الصوتين صوت بالحز 
الشاعر المجيش في بكائو في أثناء سؤالو الدّيار, ومناداة الأحبة الراحمين, وصوت 

 ابنيا الراحل. الحمامة التي تنادي

ة في يمفت النظر في ىذا النّص الجمل الثقافية التي بدت في ظاىرىا غير مترابط     
إظيار المعنى المأساوي العميق, غير أنّ التحميل الثقافي جمع أطرافيا, وقارب بينيا " إنّ 
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القراءة الثقافية تقارب النّص الأدبي بوصفو معطى ثقافياً, وسيرورة نسقية, وىي بيذا 
 .(16)المفيوم الذي تجترعو تعمن فاعمية الثقافة وولادة المؤلف"

طي لصورة الحمامة في المشيد الطممي أنيا لا تخرج عن يكشف تتبع الحضور النم      
التي يشتمل عمييا  نمطيتيا الأساسية, وارتباطيا بعناصر المأساة والفاجعة والحزن والبكاء

 ( 17)البعد الثقافي في الذىنية الجماعية الجاىمية, يقول عدي بن زيد العبادي:

 قِدَمْ ـأَصْبحتْ غَشَّرىَا طُولُ ال     ـمْ          يَ ــعَـفَّـتْ بِــخ ــِدَّار تَ ــنْ ال ــَمــلِ                     

 مْ ـقَمَ ـطٍّ بال ـَلِ خـثْ  ـِؤيٍ مـيرَ نُ ـغ               نْ آيَاتِيَا ــِيْنُ مـعَ ــا تَبِينُ الــم             

 اً في سَمَمْ ـام ـَمـازِيٍّ حَ ـفَّ بَ ـلَ                صالحاً قَدْ لَفَّيَا فَاسْتَوسَقَتْ              

 عِنْدَ مَجْثاَىُنَّ تَوْشِيمُ الفَحَمْ   ــا              يَ ـات بِ ـامـمـحَ ــالــلَاثٍ كــوث            

 أَىْمَيا إذْ دَمْعُ عَيْنيْكَ سَحَمْ   ا              ــو أنَّ بِيَ ــدَّارِ لَ ــرُ ال ـْمـعَ ــولَ              

يرتبط ىذا النّص من الوجية الثقافية بقصة الحمامة التي ترتبط بنسق الموت      
ىنا والجفاف ىنا, بسبب ارتباطيا بالأثافي السود المحترقة, مما يكشف ارتباط الحمام 

ثاَىُنَّ تَوْشِيمُ الفَحَمْ(, بالحِمام والذي يتكشف في قولو) وثلاثٍ كالحَمامات بِيَا عِنْدَ مَجْ 
ف فرائسو يمف الخيام بطائر البازي الذي يم وتقوي ىذا المعنى صورة تشبيو النؤى الذي

من الحمام )لَفَّ بَازِيٍّ حَمَاماً في سَمَمْ(, وىذا ما يستجيب إلى ما ىو متوارث ثقافياً من 
, وتمدّ صورة الدمع الغزير أحداث قصة الحمامة القمرية التي افترس فرخيا الطائر الجارح

                                                           
16
 .8النسق الثقافً قراءة ثقافٌة فً أنساق الشعر العربً القدٌم, ٌوسف علٌمات, مرجع سابق, ص  - 
17
, تعفت: بلٌت. خٌم: 88م, ص 6588لمعٌبد, وزارة الثقافة العراقٌة, بغداد, دٌوانه, جمع وتحقٌق: محمد جبار ا - 

جبل معروف. آٌاتها:علاماتها. النؤى: حفر ٌحفر حول البٌت لٌرد ماء المطر.استوسقت: اجتمعت. توشٌم الفحم: 
هُ, أراد بها آثار الوقود وقد صار فٌها كالوشم. سجم وسجوماً وسِجَما: الدمع سال قلٌلاً ثم كثٌراً  . وأسَْحَمَ الدمع: صَبَّ

وٌنظر شعر زهٌر بن أبً سلمى, صنعه الأعلم الشنتمري, تحقٌق: د. فحر الدٌن قباوة, منشورات دار الآفاق 

 . 688م, ص 6531-ه6811الجدٌدة, بٌروت, الطبعة الثالثة, 
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الاستجابة إلى جزئيات قصة الحمامة برابط قوي, يدفع برمزية الحمامة إلى التعبير عن 
حس الفاجعة الذي يختمج في صدر الشاعر, مما يعني أنّ ىذا النّص والنصوص الشعرية 
 الجاىمية تنيل من المعين الثقافي المكنون في أذىان الشعراء الجاىميين حيال قصة
الحمامة بصورة ممّحة ومكثفة, فبدت في دوال صريحة, ودوال مضمرة عمى أبعاد نفسية 

في عميقة " بنى النقد الأدبي مشروعو في العمل عمى علاقة النّص مع إنتاج الدلالة 
تمييز نوعين من الدلالة, ىما: الدّلالة الصريحة, والدّلالة الضمنية؛ إذ تزداد أدبية النّص 

تو عمى إنتاج الدّلالة الضمنية, وليس ىناك توازن عددي أو إنشائي بين كمما ازدادت قدر 
, وىذا يرتبط بالنوازع الداخمية (18)الدلالتين؛ إذ نجد دلالة ضمنية واحدة تنتظم نصاً كاملًا "

التي تتبع النّفس الشاعرة, وما تريد تجسيمو من معاودة رمز أو قصة أو حكاية في إطار 
 تمي إليو. ثقافة المجتمع الذي تن

ويوظف الأعشى في حديث طممي الحمامة التي تدعو فرخيا لمدلالة عمى ارتباط      
صورة ىذه الحمامة بدوائر الأيام, وسطوة الدّىر, مما يجعل من نسق الحمامة الثقافي بؤرة 

  (19)دلالية, تنشّط حقلًا كاملًا متمثلًا في نسق الأطلال الثقافي بدلالات نامية:

 اـيَامَ ـا خَ ـيَ ـتَ لَ ـرَفـوٍّ أو عَ ـجـب  امَا            ـقَ ـن تَيَّا مُ ـوْمَ مـيَ ــتَ الــرفْ ــعَ                

  اـجَامَ ـييَا سِ ـلَ دَمْعَوُ فـب َـأسْ ـف فَيَاجَتْ شَوْقَ مَحزونٍ طَرُوبٍ                            

 صبَاكَ حَمامَةٌ تَدْعُو حَمَامَا ويَوْمَ الخرجِ من قَرْمَاءَ ىَاجَتْ                            

 اــا ثَغَامَ ـفَارقِيَ ـى مَ ـمــأنَّ عــكَ  فإنْ تَكُ لِمَّتي, يا قَتْلُ أَضَحتْ                            

                                                           
18
الثانٌة, المركز الثقافً العربً, الدار النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة, عبد الله الغدامً, الطبعة  - 

 .86م, ص 3116البٌضاء, بٌروت, لبنان, 
19
م, ص 6583دٌوانه, تحقٌق: د. محمد محمد حسٌن, طبع المكتب الشرقً للنشر والتوزٌع, بٌروت, لبنان,  - 

بالٌمامة. الثغام: . تٌا: اسم إشارة تصغٌر تً. انسجم الدمع: سال. الخرج: السحاب أول ما ٌنشأ. قرماء: موضع 386

 نبت له نور أبٌض ٌشبه به الشٌب. الذكر: السٌف الصارم, الحسام القاطع: الذي ٌحسم أي ٌقطع.
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 تَتَابُعُ وَقْعِيَا الذَّكَرَ الحُسَامَا      ـي        نـف ـُامِ يــــــرَ الأيَّ ـــ ـــِإنَّ دَوَائــــف           

يشتغل ىذا النّص عمى مستويين, الأول: المستوى الظاىر أو السطحي لمكلام, وىو      
يا معرفتو المكان الذي أقامت عن مشاعر الشوق التي حرضتيا وأججتما يعبّر بو الشاعر 
ارقة, وفييا إعلان واضح عن معاناتو ومكابدتو فعل الفراق, والثاني: فيو محبوبتو المف

المستوى المضمر الذي لم يعبّر عنو ويمّح البعد الثقافي عمى استشفافو وكشفو وتأويمو من 
خلال المستوى الدلالي, مما يميط المثام عن المعنى العميق المستتر وراء النسق الظاىر 

مة وصمتيا القصصية المتوارثة بمشاعر الفقد والبكاء أو السطحي؛ إذ لا تنبتّ الحما
والحزن في ىذا النّص, غير أنّ الأعشى يوظفيا بمعطياتيا لكشف دلالات مضمرة تجول 
في عقمو وقمبو, تجسّم مواقفو ورؤاه إزاء كيفية تتابع الأحداث, وحركية الأيّام, وغدر 

 ن في كثير من تجاربيم الشعرية.الدّىر, وىي جمل ثقافية يستعين بيا الشعراء الجاىميو 

دم الأعشى صورة الحمامة بدفقيا القصصي الراسخ في ثقافتو لمتعبير عن حالة استخ     
ة في نفسو, وكانت الحمامة وسيمتو التعبيرية لتمثيل إحساسو بفقد الشباب فقد عميقة قصيّ 

لإنسانية نسقاً والدخول في دوائر الضعف, والانكسار النفسي " يعد الشيب في الثقافة ا
يراً بارزاً يشي بعبور الإنسان من ول ما يطرأ عمى حياة الإنسان, ومظعلامياً دالًا عمى تح

, (20)مرحمة الحيوية وامتلاء الذات إلى مرحمة يحس فييا بعقدة السمب وىاجس الغياب " 
 ولعل ما جاء في نصوص الشيب والشكوى من تبعات الزمان وتقمبات الدّىر, ما يثبت أنّ 

, يغدو شوق الشاعر ىنا وحزنو الشاعر الجاىمي قد تفكر مراراً بيذه الحقائق الوجودية
ودمعو قرين شوق الحمامة وحزنيا وبكائيا, فكما فارق اليديل أمو وأثكميا كذلك فقد 
الشاعر شبابو وغبطتو وقوتو, وبعبارة أدق ظيرت الحمامة مرتبطة بدوال النّص الداخمية 

لاتيا, فضلًا عن ارتباطيا بالتقاليد الشعرية ونماذجيا المولّدة من المضمرة, وبحركة تحو 
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أجل التعبير عن الحزن والشوق والخوف من الموت والفقد في أعماق الذات الشاعرة, وىذا 
جعل من صورة الحمامة نسقاً ثقافياً مركزياً, قام بتفعيل انفعالات التوق والحنين, والحضّ 

 ومآسي الحياة.عمى التفكر في حقائق الوجود 

 توظيف قصة الحمامة القمرية في مشيد رحيل الظعينة: -ب

يتسع فضاء التجربة الشعرية الجاىمية إلى الاستعانة بصورة الحمامة في مشاىد فراق      
الحبيبة الظاعنة, مفيدة من ارتباط الحمامة في الموروث الثقافي الجماعي بمعاني الفقد 

الجاىمي استعان بإيحاءات ىذه الصورة النمطية لأداء وظيفتين والحزن؛ إذ إنّ الشاعر 
أولاىما إضافة مشيد جديد إلى مشاىد الارتحال يضج بأصوات المشاعر المغمفة بالأسى, 
تنطوي عمى شوك العجز ومرارة القنوط, فتعمو أصوات البكاء الناحب عمى فقد الحبيبة 

الشاعرة بالتفجع, وتجسيده فنياً إزاء ما  الرامزة إلى الحياة, وثانييما كشف إحساس الذات
 ( 21)يعتريو بفعل ىذا الرحيل الموجع الرامز إلى رحيل الحياة, يقول جران العود:

 عوِيْلُ ــغَادِينَ تَ ــرةِ الـيــجِ ــمى الــولا عقُولُ           ـبِ مَعْ ـمقمـا لـيطُ فمَ ــخَمـال انَ ـب         

 يِبلّاتُ المَراسيلُ ــى والــحــضُ ــآلُ ال عُيا          ـرفـي مَّ ـأَبكي ثُ ـونَ طَوراً فَ ـفَ ـحْ ـيَ          

, فقالوا قَولَةً: قِيموا  مٌ         ـشَّيلاءُ دونَيُ ـت الـتَّى إِذَا حَال ـَح            واستوقدَ الحرُّ

 لُ ــيــاكِ ــثَ ــاطٍ مَ ــبَ ـــوحُ أَنْ ــتـــوُ نَ ـــأَنَّ ــــك     واستَقبَموا وادياً جَرْسُ الحَمَامِ بِوِ                

  لُ يــراكيَ ــبيضُ الـصَبَابةِ والـولُ الـطُ  لَمْ يُبْقِ مِن كَبِدِي شيئاً أَعيشُ بِوِ                  

نّص إغفال ذكر اليديل بمفظة صريحة؛ إذ جاء ذكره من اللافت لمنظر في ىذا ال     
مضمراً, تتضمنتو صورة النسوة النبطيات الثكالى النائحات عمى أبنائين ) جَرْسُ الحَمَامِ 
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بِوِ نَوحُ أَنْبَاطٍ مَثاَكِيلُ (, فالصورة المقترنة بالحمام واضحة لمسامعين تبعاً لموروثيم 
للاواتي فجعّن بأبنائين تنبي عن أنّ الحمام يبكي الثقافي, فضلًا عن أنّ صورة النسوة ا

استناداً إلى نسق الثكل والنوح الحاضر في ’ وينوح عمى ىديل كما تقول قصة الحمامة 
صورتي الحمام والنساء, فقد أعانت صورة الأميات الثكالى عمى رسم صورة المشبو بو ) 

مرتبط بأفكار الفقد والموت,  , ليكزن ىذا الجرس ترجيعاً لمحن حزينجَرْسُ الحَمَامِ (
ما دفع حسن البنّا  فالشاعر يرثي وجوده وحياتو اليانئة التي رحمت برحيل المحبوبة, وىذا

, ولعل ىذا 22عز الدين إلى القول عن ىذه القصيدة بأنيا " أشبو بمرثية لمذات والآخرين"
إضافة جديدة تجعميا أقرب  ما يخمق من توظيف صورة الحمامة في ىذا المشيد الظعني

إلى بكاء الحياة المرمز إلييا بالمرأة الراحمة, مما يجعل من القراءة الثقافية لصورة الحمامة 
 والنساء النائحات مركزاً يحفز عمى توليد الحياة البديمة لاحقاً في ىذا النّص.

الشعرية, غير  ظيرت صورة الحمامة في ىذا النّص في نمطيتيا, وارتباطيا بالتقاليد     
النيائي الانتقال أنّ جران العود أعاد تشكيميا وتوظيفيا في سياق جديد يؤدي في التصور 

من الموت إلى الحياة؛ إذ إنّ دوال الحمام والنساء الباكيات التي تشير إلى فقد حياة 
بكامميا اتجيت إلى الدلالة عمى الحياة من خلال حمول الحمام والنساء في صورة المرأة 

بة, وىذا يقوي رمزية نسق البدينة, بوصفيا بديلًا عن الحياة الراحمة التي أفمت مع الحبي
) لَمْ يُبْقِ مِن كَبِدِي شَيئاً أَعيشُ بِوِ طُولُ  لى الخصوبة والحياة في ىذا النّصالمرأة إ

الصَلَابةِ والبِيضُ اليَراكِيلُ (, مما يكشف استجابة النّص لقصة الحمامة كما حفظتيا 
الذاكرة الجمعية, وتوجيييا وجيات عميقة, اتسقت مع نوازع الشاعر ورؤاه حيال عبثية 
 الوجود, والبحث عن مخارج تعوض ولو بقدر ضئيل الخسائر الفادحة التي تصيب الحياة.
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طاقة تعبيرية, ولّدت نسق الخصوبة  -ىنا-أضمر نسق الحمامات والنساء الباكيات      
ساق نيقرن الحياة بالمرأة البيضاء الممتمئة, مما آلف بين أ من خلال بعد ثقافي جماعي

  ىذا النص وقاربيا لأداء معاني النّص.

 ج_ توظيف قصة الحمامة القمرية في مواقف الرثاء والتأسي:

تجسمت أصوات الإحساس بالثكل والتفجع في الشعر الجاىمي بغير صورة فنية ,      
ذَكَرىا )ساق حرّ(, وعمى فرخيا )ىديل( كان من غير أنّ صوت الحمامة الباكية عمى 

يا وبين أصوات الشعراء الجاىميين المفجعين بفقد ر الأصوات التي خمقت موازاة بينأكث
الأحّبة والأعّزة, ويمكن القول: إنّ الرثاء ىو الموضوع الأكثر صمة بدلالات قصة الحمامة 

 م في مشاىد الرثاء.القمرية, وىي وفق ىذا التصور نسق ثقافي واضح المعال

تحلّ أصوات الحمامة النائحة حمولًا في أصوات النوح المفجّع في كثير من التجارب      
الشعرية الجاىمية في تواشج يصل إلى حدّ التماىي, فكانت الحمامة صوتاً معبّراً عن 

ن بينيا وبين علاقاتيم بعضيم نو فيض شعوري عميق بالحزن وىول المأساة"وكانوا يواز 
" عض في الحياة, وذلك مقارنتيم النائحة عمى عزيز بالحمامة التي تصيح عمى ساق حرّ بب
رّ, فعمى الرغم من , ومما يمفت النظر أنّ ىديل في الشعر الجاىمي ىو غير ساق حُ (23)

أنّ الفيروز أبادي أورد أنّ اليديل فرخيا أو ذَكَرىا, غير أنّو أردف قائلًا " أو ىو فرخ عمى 
, ولعل الفيصل في ىذه القضية يحضر في الشعر الجاىمي, (24)لام" سال عيد نوح عميو

 فيكون ىديل غير ساق حرّ.

وتستعين بعض التجارب الشعرية الجاىمية بنسق الحمامة القمرية لتجسيد مشاعر      
الإحساس بالخسف والظمم والاستلاب أمام غشمة الدّىر وسمطتو في خضم صراع ناشب 
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ة الجاىمية " كثيراً ما نعثر في النصوص الشعرية الجاىمية عمى صور يُجيد الذات الإنساني
شكّل نسقاً مييمناً داخل البنية الثقافية الإنسان والدّىر حيث كان الدّىر يلمصراع بين 

, يقول عبيد بن الأبرص في سياق تأملاتو المتأنية في حقائق الوجود, (25)الجاىمية" 
 (26)الموت:متفكرا في عبثية الدّىر, وحتمية 

بْحُ والِإمسَاءُ مِنْيَا مَوْعِدُ            إنَّ الحَوَادِثَ قَدْ يَجِيءُ بِيَا الغَدُ            والصَّ

 يْدَدُ ــوَدِّعُ مَ ـعَدَاء ولا تُ ـدَا الـوعَ           غِرَّةٍ   ـمَنُونِ بِ ــنْ رَيبِ الـمَرْءُ مِ ـوال         

 دُ ــيُدىُ ــوِ الـا بِ ــامَ دَعَ ـمَ ـحَ ـإِلاَّ ال ــا            فَزّعُ وِرْدَىَ ـا يُ ـيْيَا مـمـلَا عَ ـوخَ          

 يَدِيلُ لَوُ يَصُبُّ وَيَصْعَدُ ـفَدَنَا ال   لًا سَاقُ حُرٍّ ضَحْوَةً          ـفَدَعَا ىَدِي        

يمكن لحظ السياق الفني الممموء بأفكار الفناء والمنية, وحتم الموت, وغدر الدّىر,     
وسوء صروفو المأساوية, وىي أفكار شكّمت نسقاً ثقافياً يقرّ بو الشعراء الجاىميون في 
أشعارىم, ويذعنون لسمطانو " فقد كان الدّىر في ثقافة الجاىميين معادلًا لمقوة الغيبية التي 

, وتأتي صورة الحمام (27)نشاط الإنسان, فيقف أماميا خائر القوى مسموب الإرادة" تعطل 
منحى الزوال والانتياء في  م دفق ىذه الأفكار, فكل شيء يأخذرّ وىديل في خضّ وساق حُ 

اتجاه مندفع صوب النياية المطمقة, تعمن صورة الحمام التي تجمع في ىذا النص 
الصوت الإنساني الذي يبكي وجوده, فيكون نداء ىديل لتشير إلى عناصر القصة كاممة 

رّ, وتمبية ىديل نداء أبيو في وسط جوقة من النواح والبكاء ) إلّا الحَمَامَ دَعَا بِوِ وساق حُ 
حساساً عميقاً بالفجيعة الإنسانية, ولعل  اليُدىُدُ (, ىو صوت الشاعر الذي يقطر مرارة وا 

لذىن فاجعتين تفجّعت عمييما الحمامة, فرخيا رّ يستدعي إلى اذكر اليديل وساق حُ 
                                                           

25
 .635جمالٌات التحلٌل الثقافً الشعر الجاهلً نموذجاً, دز ٌوسف  علٌمات, مرجع سابق, ص  - 
26
من  . عدا العَدَاء أي صرفتنا الصوارِفُ. الهدٌل: فرخ وساق حُرٍّ الذكر88-88دٌوانه, مصدر سابق, ص  - 

 القماري. ٌصبّ وٌصعد: أي ٌنحط مرة وٌصعد أخرى.
27
 .635جمالٌات التحلٌل الثقافً الشعر الجاهلً نموذجاً, ٌوسف علٌمات, مرجع سابق, ص  - 



 قراءة تحليلية ثقافية قصة الحمامة القمرية ووظائفها الفنية في الشعر الجاهلي

613 
 

وذَكَرىا, وىذا بدوره يشير إلى عمق مأساة الشاعر, وحسو المثقل بفاجعتو الوجودية حيال 
 -ىنا–قوى وقدرات ىائمة تترصد حياة الإنسان في كل زمان ومكان, بدت الذات الإنسانية 

وجوده, تشاركو الحمامة المفجّعة مركزاً تتمحور حولو سمطة الدّىر وقوة الموت تنالان من 
بفرخيا وذَكَرىا في مركزيتو؛ إذ كشفت القراءة الثقافية لنسقيا اقتراناً واضحاً ومتيناُ يشدّىا 

 إلى المصير الإنساني في ظل ىذه القوى.

ويظير ساق حُرّ في مرثية صخر الغي لولده تميد قريناً يجسّم ولده المفقود, ويحضر      
لتغدو صورة الحمامة بأبعاد قصتيا المأساوية ’ مامة بصورة مضمرةىديل في صوت الح

تمثيلًا فنياً يمثّل قمب أبي تميد الشاكي, يواصل شجوه عند المساء, ويمتدّ طيمة الميل, تمفو 
 (28)مرارة القنوط من عودة الابن الميت, يقول:

 ودِ ـيُجـع الـسَبْمَلَ لا تَنامُ موما إنْ صوتُ نائحةٍ بِمَيلٍ                 بِ       

 نا غادِيَين فساءلَتْنِي                  بواحدىا وأَسألُ عن تَمِيديتَجَيْ        

اـقمتُ ليـف          ساقُ حُرٍّ                  فبانَ مع الأوائل من ثَمودِ  ا فأمَّ

 مرِ الجديدِ ـعـبَعْينِكَ آخِرَ ال   وقالت لن ترى أَبدأً تَمِيدَّا                        

 دِ ـيـعــدَان بـــبٍ ووجـيـأنِ ــوت  أسٍ                 ـيـاحَبو بـا رَدَّ صـلانـكِ        

توحد أنساق الحوار بين الحمامة والذات الشاعرة المُصاب المؤلم, فضلًا عن الأم      
الثكمى التي تبدو في ىذه الحوارية تجسيداً حيّاً لممعاناة الموجعة من التفجع عمى فقد 
ن تعددت مصادره؛ إذ إنّ الحمامة النائحة  الابن, تُظير الصورة السمعية صوتاً واحداً وا 

                                                           
28
 -ه6838دٌوان الهذلٌٌن, نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب, الناشر الدار القومٌة للطباعة والنشر, القاهرة,  - 

ٌعنً حمامة تنوح, سَبْلَل: موضع. لا تنام مع الهجود: لا تنام مع النٌام. قوله: تَجَهْنا,  .نائحة,88, ص 6م, ج6588

أي تواجهنا وتقابلنا. غادٌٌن: غدوتُ وغدتْ. العمر الجدٌد, ٌعنً أن كل ٌوم جاء فهو جدٌد, ٌقول: ٌبعد منه وِجْدانهُ, 
 أي لا ٌجده إلا بعٌداً. 
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, فيصير س الشاعرة وصوت الأم الثكمى, تثقمو نبرا الحزن وأنات الوجعىو صوت النّف
 لحن الحزن صوتو, فكلاىما مسيّد يؤرقو الفقد المفجع والأسى الممعن في أذيتو وقسوتو.

يبمغ الحزن في نفسييما مبمغاً عميقاً, يدخميما في دوائر الضعف والاستلاب,      
يتجمى في السؤال اليائس عن الابن الفقيد ) يدفعيما إلى يأس مفرط في غيّو وخسفو, 

فساءلتْنِي بواحدىا وأسألُ عن تَمِيدي (, تدل لفظة )بواحدىا( عمى كم الفقد في نفسيا 
ا, وخسارة حياتيما بسبب سمطة الموت مونفسو في الآن عينو؛ إذ كشفت عن فقد عالمي

 الطاغية.

امة المفجعّة في إشارتو إلى أنّ تموح محاولة المواساة من الشاعر يواسي بيا الحم     
مصابيا ) فبانَ مع الأوائلِ من  (مضت عميو الأزمنة الكفيمة بتحفيفذَكَرىا ) ساق حُرّ 

بأنّ المأساة تتجدد, وينبعث ألميا ويقوى مع توالي الأيام, ثَمود (, غير أنّ ردّىا كان إقراراً 
حرٍّ في خيال الجاىمي ثابت فيو كما ىي لن ترى فقيدىا " إنّ بكاء الحمامة عمى ساق 

عمى الأيام لأنو ظل يردد زمناً طويلًا, وىو دلالة الوفاء والحب, لذا أصبح أنموذجاً 
 .(29)لمتمثل" 

استيعاب النّفس الشاعرة رسوخ قصة الحمامة في مداركو  -ىنا–ويمفت النظر      
استيعاب طاقاتيا التعبيرية الذىنيّة حتى غدت جزءاً من ثقافتو ومعرفتو, وىذا ما مكّنو من 

الممكنة في النّص الشعري فأعاد إنتاج كثير من جوانبيا موظفاً إياىا لتجسيم ما أراد 
الإفصاح عنو من مشاعر الفقد العميقة في وجدانو " فالمؤلف من منظور القراءة الثقافية 

 .(30)التاريخي"يُعد مبدعاً منتجاً قادراً عمى فيم سياقات الثقافة ووظائفيا بحكم تماسو 

                                                           
29
 .83الجاهلً, عبد القادر الرباعً, مرجع سابق, ص  الطٌر وعالمه الحٌوانً فً الشعر - 
30
 .8النسق الثقافً قراءة ثقافٌة فً أنساق الشعر العربً القدٌم, ٌوسف علٌمات, مرجع سابق, ص  - 
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ويتأسى الشنفرى بقصة الحمامة القمرية من خلال توظيفيا فنياً لتجسيد شعوره المثقل      
   ( 31)يقول: ’ بأحزان الفقد واليمّ والغمّ, فيكون نواحيا ترجيع لحن صوت بكائو

بْحِ سَمْعَيا          فَرِي            كَرَاــأَزَّ وَأَنْ ــمَ  ــْؤَادِي واشــفُ عَ ــوَنَائِحَةٍ أَوْحَيْتُ في الصُّ

 فَخَفَّضْتُ جَأْشِي ثُمَّ قُمْتُ: حِمَامَةٌ           دَعَتْ سَاقَ حُرٍّ في حَمَامٍ تَنَفّرَا           

 لا تحتاج لفظة ) نَائِحَةٍ ( إلى أي إيضاح؛ إذ إنّيا لصيقة في البعد الثقافي الجمعي     
ثقل الدلالي الممقى عمى عاتقيا في ىذا ال حمامة القمرية, ويمكن لحظالجاىمي بقصة ال

 مكانالالنّص لمتعبير عن العمق الشعوري في النّفس الشاعرة, بدليل إشارة النّص إلى 
 الذي يجول فيو ما أثارتو ىذه النائحة بصوتيا ) فَرِيعَ فُؤَادِي واشْمأَزَّ وَأَنْكَرَا(.

ش      اراتو إلى التعبير عن طقس تأبيني واسع من خلال استخدام تتجو دلالات النّص وا 
صيغة الجمع )حَمَام( لتصوير مشاركة الحمامة من عدد وافر من الحمام لمبكاء عمى 
مُصاب كبيرٍ يوجع نفوسيم, وىذا بدوره كشفُ بيّنٌ عن معاناة الشاعر حيال ما فقده, 

جائعي مستقر في ثقافتيم, تسرّب وكأنّو يرى الوجود باكياً عمى مُصابو, من خلال طقس ف
 إلى شعرىم في نسق ثقافي يعبّر عن مُصاب جماعي.

؛       ويتواشج بكاء صخر الغي في تجربة شعرية أخرى مع بكاء الحمامة عمى ساق حرٍّ
إذ يمنح الحمامة وظيفة فنية تستند جدّتيا إلى استحضار صورة الحمامة في الذاكرة 

 (32) الجاىمي, يقول:الثقافية الجمعية في المجتمع 

                                                           
31
. رٌع فؤادي خاف 88دٌوانه, جمعه وحققه وشرح: د. إمٌل بدٌع ٌعقوب, دار الكتاب العربً, بٌروت, ص  - 

 فس. تنفّر الحمام: وثب فً ارتفاع رافعاً قوائمه جمٌعاً ثم واضعاً إٌاها من غٌر تفرٌق بٌنها.خوفاً شدٌداً. الجأش: الن
32
: فً كتب اللغة ساق حرٍّ ذكر القماري, 88, ص 3دٌوان الهذلٌٌن, مصدر سابق, ج -  . مرّ: موضع. ساق حرٍّ

ًّ بذلك لصوته.  سم
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حَمَامَةُ مَرَّ جاوبَت   ــى تميدٍ                كائيَ عمــوذكَّرني ب                    
 الحَمَامَا

عَ مَنطِقاً عجباً وأَوفتْ                  كن                     وْحاً ـت نَ ــائحة أتــتُرجَّ
 اــــيام ـِق

وِ ـميدَّا لا تُبِين بِ ــتُنادِي ساقَ حُرٍّ وظَمتُ أدعو               تَ                    
 اــكَلامــال

 من البوح بالنوازع النفسية المعتمجة في نفس الشاعر, -ىنا–تمكّنت الحمامة النائحة      
من خلال لفظة ) أيضاً إلى أنّ التماثل والتشابو بين البكائين يتكشف  -ىنا–ويجب التنبو 

 يحاكي الحمامة نسقاً جمالياً  ذكّرني(, مما يجعل من الصور الفنية الراسمة لحن صوت
ع مَنطِقاً عجباً, كنائحة,  صوت بكاء الشاعر, فتكون الألفاظ والتراكيب) جاوبَت, تُرجَّ

تنُادِي ساقَ حُرٍّ ( جملًا ثقافية تجسّد العمق الشعوري المضمر في نفس الشاعر المفجعّة 
في صور ناشجة, تغرق في مدامعيا, " وقد يكون الولوج في أعماق المعنى عبر الغور 

مر إيضاحاً لمجممة الثقافية التي تنعكس عمى نمط التحميل الثقافي في أسبار النسق المض
 .( 33)لمنّص " 

تشكيلًا جديداً نقع في معمقة طرفة بن العبد عمى توظيف عميق الدلالة, يمكن عدّه      
لنسق قصة الحمامة في الشعر الجاىمي؛ إذ إنّ اليديل يحضر ممثلًا صوت الشاعر الذي 

ر, وغدر الأيام بعد أن شرب من كأس المنية, وذاق طعم يئن من سطوة سمطة الدّى

                                                           
33
ختٌاراً, نبأ باسم, وزارة الثقافة  دار الشؤون الثقافٌة الشعر الجاهلً فً ضوء الأنساق الثقافٌة اللامنتمً ا - 

 .63م, ص 3165العامة, الأعظمٌة , حً تونس, بغداد, العراق, الطبعة الأولى, 
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المرارة والأسى, مما يجعل من ىديل في ىذا الظيور الفني رمزاً لمحياة الراحمة ومركزاً ليا, 
  (  34)يقول: 

أَلَا شَّرابِ ـن الـي مـأَلَا بَجَمِ   ـكاً           الِ ـوَدَ حـي شَرِبْتُ أِسـن ـَألَا إِنّ                      
 بَجَلْ 

فَلا أَعْرِفَنَّي إِنْ نَشَدْتُكَ ذِمَّتي             كَداعِي ىَديلٍ لا يُجابُ وَلا                      
 يَمَلْ 

واسعة من قصة الحمامة في الموروث الثقافي الجمعي  يستجيب النّص لجزئيات     
ناديو بأناشيد دعائو ؛ إذ تبدو الحمامات في صورة انتظار دائم عودة ىديل, تالجاىمي

لن يعود, ونشيد الحزن لن يتوقف, ويتجمى  والغناء لو من أجل عودتو, لكن ىديلاً 
في التعبير عن شعور الإنسان المحزون الخائف من -ىنا–التوظيف الفني لقصة الحمامة 

الموت والافتقاد المفجع, وذلك من خلال استخدام دلالات الحمامة وىديل عمى الفقد 
لموت ) ألَا إِنَّني شَرِبْتُ أَسوَدَ حالِكاً (, يتوصل الشاعر إلى حقيقة مرَّة تتكشف واليأس وا

أفول الحياة, وحقيقة حتم الموت, بوصفيا حقيقة ثقافية حيال في رؤيتو القصة في عمقيا 
تمارس سمطتيا الميينة عمى عقول الجاىميين بصفة دائمة, إنّ الذي أفل وفنى لا  متوارثة

عودتو ) كداعِي ىَديلٍ لا يُجاب(, يعمّق النفي )لا( ىذه الحقيقة, يقابميا  أمل يرتجى من
, غير أنّ سمطة الموت تضاىي الأمل والرجاء, ( أمل لا ينقطع في رجاء العودة ) لا يَمَلْ 

وتنتصر عمييما, وىذا ما بدا جميّاً في إذعان النّفس الشاعرة لمموت الأسود, ولرحيل 
 لبعد ثقافي اجتماعي يتجسد في رضوخ الإنسان لسطوة الموت.الحياة, وىي استجابة 

                                                           
34
م, ص 6588-ه6858دٌوانه, تحقٌق: درٌة الخطٌب, لطفً الصقال, مطبوعات مجمع اللغة العربٌة بدمشق,  - 

ة, وقٌل أراد كأساً فاسداً, وقال بعضهم: أراد السم. الحالك: الشدٌد السواد. . قوله" أسود حالكاً" ٌعنً كأس المن58ٌ

وقوله " بجلى" أي: حسبً وكفانً. وقوله " إن نشدتك ذمتً" أي: سألتك إٌاها, وطلبتها منك. والهدٌل: فٌما تزعم 
 العرب: فرخ ضلّ فً عهد نوح علٌه السلام.
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تكشف قراءة نصوص الشعر الجاىمي وجود شواىد شعرية ترتبط فييا صور داعي      
حمولو, مما يمكّن التجربة الشعرية الجاىمية من صوغ جمل ىديل بذكر المنية, وبحتميّة 

تسميمو بقدرة سمطة الموت,  ءتيا الثقافية عمق حس الشاعر إزاءثقافية, تستجمي قرا
واستحالة منعو, ومنيا ما يذكره الأصمعي لكعب بن سعد الغنوي, يقول مصوراً خوف 

 ( 35) زوجو عميو من الموت:

, ومــعم    َـو         ينـبــرْىَ ــذي تَ ـــوتَ الــمــوال فإنكِ                      ةٌ ـــذَّالــا عَ ـــيَّ
 ولِ ـفُ ــغَ ــب

لا ىو يَسْمُو عن دُعَاءِ وَ  يُجابُ إِذا دَعَا             كدَاعِي ىَدِيلٍ, لا                    
 ىَدِيلِ 

بالموت, فأصبح نسقو الفني في ىذا النّص قرين حتمية  -ىنا–اقترن ذكر ىديل     
ت إلى وقوعو, وتجسيداً لثقافة عجز البشر عن ردّه, ولا يخفى ما يدلي بو النّص من إشارا
وىذا ما  حضور عنصر الأنثى الخائفة عمى من ترتبط بو برابط إنساني وشيج من الموت,

ميما استمرّت  الذي لن يعود يستحضر بدوره نسق الحمامة الخائفة النائحة عمى ىديل,
مناداتو, وطال النواح عميو, وبعبارة أدق استعان الشاعر بالصورة النمطية كما تممييا عميو 
ثقافتو الجمعية, لكنو وظفيا لمتعبير عن رؤيتو الخاصة حيال الموت والحياة " إنّ عالم 

 .(36)الشاعر الجاىمي ىو في الحقيقة بناء ثقافي" 

با:ي مشيد الحنين و ف توظيف قصة الحمامة القمرية -د  الصِّ

                                                           
35
محمد شاكر, عبد السلام هارون, الطبعة الثالثة, دار المعارف الأصمعٌات, الأصمعً, تحقٌق وشرح: أحمد  - 

. الهدٌل: فَرخ الحمام, تزعم الأعراب فً الهدٌل أنه فرخ كان على عهد نوح, فمات ضٌعة 88, ص 65بمصر, ق 

 وعطشاً, فٌقولون إنه لٌس حمامة إلا وهً تبكً علٌه.
36
 .38دز ٌوسف علٌمات, مرجع سابق, ص  جمالٌات التحلٌل الثقافً فً الشعر الجاهلً نموذجاً, - 
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لا تخرج صورة الحمامة المفجعّة حين تُوظف في مشيد الشوق والحنين إلى المحبوبة      
ة التي تدعو ىديلًا مى الفقد والموت, فيكون بكاء الحمامعن نسقيا الثقافي في دواليا ع

مة, ترميز فني واضح لصوت الشاعر الذي ىاج صِبَاه وتوقو إلى الحبيبة بكاء الحما
فكلاىما فاقد, يعانيان لوعة ضياع المحبوب, وذىابو بغير رجعة, يقول جران العود, بعد 
 أن أفاق صوت بكاء الحمامة في قمبو شعور فقد الحبيبة, وأليب نيران الوجد في صدره:

(37 ) 

بَا بَعْدَ التَّ                      دعو ـأَيكَةٍ تَ ناىي               حَمَامَةُ وَذَكَّرَنِي الصَّ
 اـمَامَ ـحَ ــال

تْ ـقَ ــمِ ــخُ   ـًنةـدَ زيـــمَّ ــقــتَ    ـوُ             نـدُ مـيــجِ ــدُّهُ والـلًا خَ ـيـأَس                    
 اـــزَمـ ـــِل

و ـد بـيريـا ــاً مــظَامــومَ دعاهُ نوحٌ                 نِ ـاهُ الُله يـسـك                    
 اــظامـنِ 

أُتيحَ لَوُ ضُحىً لما تَنمَّى                عمى الَأغصَانِ مُنصمِتاً                     
 قَطاما

يــمـــوُ بِ ـــابَ ــــجـــدَّ حِ ـــقـ ـــَف                     حائِنَاتِ بِوِ ـيُريْنَ ال   ـــــاتٍ           ذرِّ
 ا ــَمَامالحِ 

 ا  ــنوُ بالغيلِ اعتِصَمَ  ــِذاراً مــحِ    دَ مُعصماتٍ           ـروائِ ــالطيرَ الرى ـت           
                                                           

37
با: الشوف والحنٌن. التناهً: انقطاع الوصل,والفراق. أسٌل: أملس 88-88دٌوانه, مصدر سابق, ص  -  . الصَّ

ناعم. الجٌد العنق. مقلدّ زٌنة: المقصود هنا طوق الحمامة وهو طوق العنق.خلقت لزاماً: هً زٌنة لا تفارقه. 
ر الجارح الذي ٌفترس الفراخ. فقد حجابه: هنا الفزع. الحائنات: الحٌن والأجل. الحِمام: منصلت: المقصود هما الطٌ

الموت. الطٌر الروائد: المتنقلات بٌن الأغصان. ورقا تؤما: الحمامات الأخرٌات. ٌلتد من به التداما: ٌصدحن خوفاً 

 386وألماً, وٌنظر دٌوان الأعشى, مصدر سابق, ص 
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 اـــا وَرْقاً تُؤامـوقُيـجَ شـيَّ ـيَ ـفَ       ودَعَتْوُ فممْ يُجِبْ فَبَكَتْوُ شَجواً                

 ا ــَنَ بو التدَامـتدِمْ ـحُ يمـوائـن    كَ حينَ صَدحْنَ فيو           ــأَنَّ الَأيــكَ         

       بكيتُ وما فيمتُ ليا كَلَامَا      فَيَيَّجَ ذَاكَ مِنِّي الشوقَ حتَّى                 

قصة الحمامة القمرية كاممة في ىذا النّص,  أحداثالكامل  يمكن لحظ الاستحضار     
وجاءت مرتبطة بمعاني الشوق والحنين, وقد لحظنا الاستخدام الفني لمتركيب )ذكّرني( في 
عدد وفير من النصوص الشعرية التي درسناىا مقرنة فعل التذكر بصوت الحمامة 

 وبكائيا, وىذا ما يجعل منيا معمماً فنيّاً ثقافياً في عدد من نصوص الحمامة.

ميو في الذاكرة الجمعية الثقافية التي تمتح منيا يرد في النّص ما ىو متعارف ع     
 .(38) المرويات العربية عن حمامة سفينة نوح, وفرخيا في زمنو

من المعين الثقافي الجمعي والذي ذكرتو المرويات  -ىنا–تنيل القصة الشعرية      
رفة عرب العربية لاحقاً, منيا ارتباط الطوق أو زينة الحمام ينوح عميو السلام؛ إذ إنّ مع

الجاىمية بقصة سفينة توح والطوفان واضحة في أشعارىم, يروي الثعالبي عن الجاحظ أنّ 
الأعراب والشعراء قد أطبقوا عمى أنّ الحمامة التي كانت دليل نوح, وىي التي استجعمت 
عميو الطوق الذي في عنقيا, وعند ذلك أعطاىا الله تمك الزينة, ومنحيا تمك الحمية بدعاء 

ن رجعت إليو ومعيا من الكرم ما معيا وفي رجمييا من الطين والحمأة ما فييا, نوح حي
, وىذا ما (39)فعوضت من ذلك خضاب الرجمين ومن حسن الدلالة والطاعة طوق العنق 

يؤكده النّص من خلال عبارات واضحة الإشارة إلى ذلك )تَقمَّدَ زينةً خُمِقَتْ لِزاما, كساهُ الُله 
  نِظامَا ما يريد بو نِظاما(. يومَ دَعَاهُ نوحٌ 

                                                           
38
 .888المضاف والمنسوب, الثعالبً, مصدر سابق,ثمار القلوب فً  - 
39
 .883المصدر السابق نفسه, ص  - 
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يحكي النّص جزئيات افتراس الفرخ ) ىديل ( من الطير الجارح الذي يفرس الطير      
والفرخ, ويقصف الحياة, مما يكسبو في النّص رمزية الحِمام والإماتة, ويجعمو مركزأً يجسّد 

بة سرد ىذه القصة سمطة الموت ) يَرينَ الحائناتِ بو الحِماما(, وعندما نتأمل في مناس
شعراً في ىذا النّص نجد جممة من الوظائف الفنيّة؛ إذ إنّ استدعاء القصة بمناسبة تذكير 
صوت بكاء الحمامة عمى فرخيا المفقود بحب الشاعر المفقود الرامز إلى الحياة منح 
فرصة لمتعبير عن رؤى الشاعر وأفكاره حيال سمطة الموت, ومعضلات الحياة, بدليل أن 

ور الفنيّة تحاول تقديم صور عن تقمبات الحياة وغدرىا, والتذكير بالمصير الذي الص
بالطير الجارح الذي يحوّل حياة الطير  -ىنا–يراصد الكائنات, ويبغي فرسيا متمثلًا 

الرامزة إلى الحياة الإنسانية إلى عالم مشحون بالخوف والفزع , فبعد أن كانت الطير تتنقل 
صان أصبحت متشبثة بالشجر, فزعة من مصير يضعيا بين نشطة وادعة بين الأغ

مخالب مفترس يقنص حياتيا ) ترى الطيرَ الروائدَ مُعصماتٍ(, وىذا يؤكد أنّ الطير 
يمثل سمطة الموت, فضلًا عن رسم تناقضات الحياة من خلال نسق الفرخ  -ىنا–الجارح 

ترساً فرس حياتو في لحظة الذي أصبح قادراً عمى بدء الحياة لكن الأقدار أتاحت لو مف
بموغيا) أُتيحَ لَوُ لما تنَمّى(, مما يعمق حس المأساة, ويوضح ماىية شعور الأم الثكمى, 
فقد غالتو قوة شرٍّ تفتقد إلى الرحمة أو الميادنة, وىي صورة عبثية من صور الحياة 

 شكمت نسقاً ثقافياً في مفيوميم إزاء أحداث الواقع المعيش.

النّص الأساليب التعبيرية المعبّرة عن مأساة الوجود الإنساني من خلال ة وفرت فنيّ      
رموز الطير المقترنة بأبعاد ثقافية ) الطير الجارح, الحمامة, اليديل(, وكيف يمكن لمحياة 
أن تكون قبض مخالب قوة غاشمة, وىذا نسق ثقافي من أنساق رؤية الجاىمي لموجود ) 

يات يُر  وفقدَّ حِجابَ  ينَ الحائناتِ الحِماما(, جاءت صيغة الجمع ) الحائنات, الحِماما( بمذرَّ
 في كل حين وفي كل مكان. لتجسيم كم الحضور القوي لسطوة الموت



 د . سمران متوج  2021     عام  1العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

666 
 

يتعمق الشعور بالمأساة من خلال فعمي ) ودعتْوُ, فبكتو(, بعد تأكد الحمامة الأم من      
ماىية صوت البكاء) فَبَكَتْوُ في حقيقة فقده) فممْ يُجبْ(, وىذا ما يكشف الثقل النفسي 

شَجواً(, يتحول البكاء الفردي إلى بكاء جماعي يتسق مع الخوف الجماعي من سوء 
المصير ) فييّجَ شوقُيا وَرْقِاً تؤاما, نوائح(, تزيدىا أصوات البكاء التي تضج صادحة في 

التداما(, يتحول  بمأساة الفقد) نوائح يمتدِمْنَ بو أشجار الأيك دلالة عمى عمق الإحساس
المشيد إلى جوقة من الأصوات الباكية التي تبكي الحياة, وتبكي الخسارة بسبب سمطة 

 بو بالعويل.ن ىذا النواح وىذا الصدح نبرات أشالموت, مما يجعل م

تنتقل عدوى البكاء إلى الذات الشاعرة, فيغدو فعل التذكر ) وذَكّرَنِي(, حالة من      
جّع عمى الحياة وعمى من فقدىم, وبعبارة أخرى أدق فسّر نسق النحيب والبكاء المف

الحمامة في شوقيا وبكائيا ومأساتيا حس الشاعر الغارق في فاجعة الفقد في انسجام 
يعايش مشاعره, وجاء صوت الحمامة مستثيراً مييّجاً مشاعره, ومفجراً نوبة من البكاء 

ت كيفية سير منطق الحياة تحت سمطة الناشج, فكانت الحمامة ىامشاً ودلالة نامية كشف
 الموت, مثمت مصير الكائنات في ىشاشة وجودىا أمام ىذه السمطة اليائمة.

القابعة في أعماق الشاعر عبّر نسق الحمامة في ىذا النّص عن الحالة الوجدانية      
وفي ثنايا مداركو, فجاءت وظيفتيا الفنيّة كاشفة تصورات الذات الشاعرة عن ماىية 

لمأساة الوجودية من خلال فاجعة الحمامة القمرية في اتساق واضح مع الأنساق الثقافية ا
لحقائق الوجود, وعبثية الأقدار في المفيوم الثقافي الجاىمي, فضلًا عن نسق الحمامة 

 الثقافي المقرون بمشاعر الفقد والأسى في ىذا المفيوم. 
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  الخاتمة:

بعاد في ظيوره الفني لجاىمي نسقاً ثقافياً واضح الأشكّل رمز الحمامة في الشعر ا     
عمى إفادة ىذا الشعر من المحزون المعرفي, والموروث الثقافي المتواتر من  الشعري, ودل

 عمق الثقافة العربية في الأساليب التعبيرية في التقاليد الشعرية الجاىمية.

سياقاتيا التعبيرية بما يتسق وظفت تقانات النصوص الفنية قصة الحمامة القمرية في      
مع الموروث الثقافي, والبعد الفكري ليذه القصة, فأظيرت أحداثيا المرتبطة بمعاني الفقد 
والثكل والفاجعة, وأضمرت في رسوميا رؤى النّفس الشاعرة ومواقفيا وأفكارىا إزاء حقائق 

 الوجود, واستبداد سمطة الموت, وانفصام العلاقات الإنسانية.

للأشعار التي استعانت بيذه القصة العمق الدلالي المخبوء في شفت القراءة الثقافية ك     
أركان الصور الفنية, فضلًا عن أنّ كل نص مثّل الدفق الشعوري الخاص بكل شاعر , 

 وأنّ دلالات قصة الحمامة القمرية جاءت نامية وفق توظيفيا الفني الشعري.

تمكنت أنساق الثكل والفقد والرثاء من تمثل روابط قصة الحمامة القمرية في الدلالة      
عمى مشاعر التفجع والبكاء العميق, والحزن المستبد بالذات الشاعرة, تبعاً لمسياق 

تاً قي ىذا الموضع من النّص الشعرية, فكانت نسقاً ثقافياً ثابالتعبيري في النصوص 
 الشعري.

ع نسق الحمامة ولوج عوالم الشعر الجاىمي, والدخول في بناء جزء من تقاليده استطا     
الشعرية, فأبدى ثراء فنياً, وغنى دلالياً عبّر عن زوايا عميقة في نفس الشاعر حيال 
مواقف الفقد والفاجعة, فكان حضور الحمامة في أنساق الطمل والظعينة والحنين إلى 

معاني والدوال المضمرة التي قصد إلييا الشعراء الجاىميون المحبوبة نسقاً ثقافياً يؤدي ال
 بقدرة فنية وافية, تطورت ونمت تبعاً ليذه المرامي والمقاصد.
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كشفت القراءة الثقافية لمنصوص السابقة أعماقاً قصية, أظيرت الشخصيات الشاعرة      
اعر وأحاسيس بتجسيمات أكثر عمقاً, وأكثر قدرة عمى كشف المكنون في أعماقيا من مش

   ورؤى وأفكار.
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 القبح في الشعر العربي السوري المعاصر تجليات
 "نماذج مختارة"

 2إشراف الدكتورة رشا العمي     1محمد بشير الأحمد
 جامعة البعث -كمية الآداب والعموم الإنسانية 

 
 ممخص:

كشف تجميات القبح في الشعر العربي السوري المعاصر, متوسلًً  إلى ىذا البحث ييدف
الذي يأتي  التي تمثل عيّنةً لمدرس التطبيقيإلى  ذلك ببعض النماذج الشعرية المختارة, 

ليعزّز توجّيات البحث التنظيرية, بإقامة مقاربةٍ نقديةٍ تيدف إلى الإجابة عن أسئمة البحث 
عمى المعطيات الجمالية والفنية لمتجربة الشعرية, التي  التي اكتسبت مشروعية الطرح بناءً 

تحوي حمولاتٍ فكريّةً تجسّد قيمة القبح ومظاىره, وفق أنماطٍ وأشكالٍ تتنوع وتختمف 
 بحسب طبيعة التجربة وخصوصيتيا.   

 
 

 القبح, القيمة الجمالية, النموذج, الشعر المعاصر كممات مفتاحية:

 

 

 

                                                           
1
 طالب دكتوراه قسم اللغة العربية جامعة البعث. 
2
 عضو الهيئة التدريسية, جامعة البعث 
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Manifestations of Ugly in Contemporary 

Syrian Arab Poetry  

"Selected Models" 

Abstract: 

This research seeks to reveal the manifestations of ugliness in 

contemporary Syrian Arab poetry, using some selected poetic 

models, which represent a sample of the applied lesson, which 

comes to reinforce the theoretical research directions, by 

establishing a critical approach aimed at answering the research 

questions that acquired the legitimacy of the proposition based 

on the aesthetic data The artistic and poetic experience, which 

contains intellectual loads that embody the value of ugliness 

and its manifestations, according to patterns and forms that 

vary and vary according to the nature and specificity of the 

experience. 

 

Keywords: ugliness, aesthetic value, model, contemporary 

poetry. 
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 مشكمة البحث وأىمّيتو: 1-

كان لممتغيّرات التي طالت القيم والمُثل والعادات والتَّقاليد, أثرٌ بارزٌ في المفاىيم المرتبطة 
بما ىو جميلٌ ومألوفٌ ومحبَّبٌ, لدرجةٍ تراجعت فيو القيم الجماليَّة الإيجابيَّة في المجتمع 

كبيرةٍ في منظومة القيم الاجتماعيَّة, بتأثير الظّروف الاجتماعيَّة الذي يعاني من خمخمةٍ 
والسياسيَّة والاقتصاديَّة التي كانت ليا إرىاصاتيا الممحوظة, من خلًل تنامي المظاىر 
السمبيَّة في المجتمع؛ فسادَ الفقر, وطغى الجوع, وتنامى الجشع, نتيجةً طبيعيَّةً ليذه 

فات الرئيسة لنماذج كثيرةٍ المنغّْصات, وصارت صفات الك ذب والخداع والغشّْ من الصّْ
إضافةً إلى غيرىا من القيم السمبيّة  –من شخصيَّات المجتمع, الذي تجمَّت فيو قيمة القبيح 

عمى نحوٍ يتجسَّد في كثيرٍ من جوانبوِ اختلًل الاعتدال والانسجام والتَّناسب في الشَّكل,  –
عف والتَّفاىة والدَّناء ة في الفعل, التي يُعَدُّ تجسيدىا في الشعر مظيرًا جماليِّا, لقدرتو والضَّ

الفنيَّة والإبداعيَّة عمى تجسيد سمبيَّتيا, وبراعتو في إظيارىا بصورٍ تُعمّْقُ القبح وسمبيَّتو, 
ولعلَّ أىميّة البحث تتأتى من فاعميّة طرح ىذه المسألة في  .1وتبني الإحساس الجماليّ بو

 المعزّز بنماذج تطبيقيّة يييمن عمييا القبح بوصفو قيمةً جماليّةً  سمبيةً. الدرس النقدي

 أىداف البحث وأسئمتو: -2

يكتسب البحث مشروعيتو من محاولة الإجابة عمى جممةٍ من الأسئمة, تمثّل نقاط انطلًقٍ 
 رئيسة, لموصول إلى غايات البحث, وىي:

 اليِّا؟ما أثر قيمة القبح في النص الشعري فنيِّا وجم -
 كيف تجمّت قيمة القبح في النص الشعري؟ -

                                                           
زغريت. خالد: القيم الجمالية بين الشعر الجاىمي وشعر صدر الإسلًم دراسة جمالية  - 1

 .542أدبية نقدية, ص
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 إلى نموذجٍ ثابتٍ لبمورة قيمة القبح في التجربة؟ ركونىل تم ال -

 فرضيات البحث وحدوده: -3

يفترض البحث إجراء مقاربةٍ نقديّةٍ لبعض النصوص الشعرية, التي تمَّ انتقاؤىا وفق 
ت اعتناء البحث إلى الشعر العربي السوري يمحدّدات البحث الزمانية والمكانية, التي وجّ 

المعاصر, بالنّظر إليو عمى أنّو يمثّل امتدادًا لحركة الشعر في الوطن العربي وتماىيًا 
 معيا في آنٍ معًا. 

 الدراسات السابقة: -5

لدراسة القبح في الشعر  توجّيت عمى نحو مباشرٍ  في حدود الاطلًع لم تكن ثمة دراسةٌ 
العربي السوري المعاصر. وقد توقف البحث عند بعض الدراسات التي ليا صمة بالبحث, 

 لعلَّ أبرزىا:

الرحبي, بحث لمدكتور سعد الدين كميب  جمالية القبح وشعرية الغرابة لدى سيف -
 .5252في كتابو: في النقد الجمالي شعراء.. وتجارب, دائرة الثقافة, الشارقة, 

جماليات القبح في الشعر العباسي, لمباحثة ريمة عثمان, رسالة ماجستير,  -
 .5222إشراف الدكتور أحمد ويس, جامعة حمب, 

جراءاتو: -6  منيج البحث وا 

منيجًا إجرائيِّا لمقاربة النصوص الشعرية وتحميميا, إضافةً إلى  يعتمد البحث النقد الجمالي
يميائي, ولا سيما في أثناء تتبع الدلالات ومحاولة النقد الثقافي وبعض أدوات المنيج الس

 ربطيا بالسياق العام لمنص. 

 عرض البحث والمناقشة والتحميل:  -7
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المادي أثرٌ بارزٌ في تكوين المفاىيم  –كان لممارسة الناس الاجتماعية ونشاطيم الإنتاجي 
أنَّ الحديث عن  ورغم. 1الجمالية, التي تبمورت وتطورت في موازاة تطور التاريخ الإنساني

لو وقعٌ غير مألوف عمى الآذان,  -صنوًا لمجمال بوصفو نوعًا من الجمال أو  - القبح
غير أنَّ كل ما يعنيو ذلك ىو أنَّ الاستخدام المقترح لا يتماشى مع الطريقة التي اعتدنا 

ذا لم يكن ثمة ما ىو أكثر جمالًا من الجميل, . 2أن نستخدم بيا ىذين المفظين تبدّى وا 
من و . 3القبح في مقابل ذلك وفق درجاتٍ تتابع منذ الشيء قميل القبح, حتى القبح الشنيع

إلى أنَّ جماليَّة القبح لا تعني تحويل القبح إلى جمالٍ, أو  في ىذا السياق الأىمية الإشارة
نفي القباحة عن الموضوع القبيح, أو التَّعامل معو كموضوعٍ مريحٍ أو ممتعٍ, ولا تعني 
أيضًا استنباط عناصر الجمال من القبح ممَّا ىو مستترٌ أو خفيّّ منيا, لبمورتيا وتسميط 

نَّما تعني التَّ  وء عمييا, وا  ركيز عمى الطَّاقات الإيحائيَّة والتَّأثيريَّة التي يمكن أن يختزنيا الضَّ
, وفي الدَّلالا ت الجماليَّة الموضوع القبيح, أو يمكن أن يتكشَّف عنيا التشكيل الفنّيّْ

, وأيِّا يكن؛ فإنَّ كلَّ إنسانٍ يستوعب الأعمال الفنية أو الشخوص والحوادث 4والثَّقافيَّة معًا
 .5رتو ومشاعرهوفق معيار بصي

وقد شكَّل الواقع المُنفّْر في تجربة المدينة فضاءً خصبًا لشعراء الحداثة, الذين نمذجوه 
بنصوصٍ فنيَّةٍ تعكس قيمة القبح من خلًل الحامل الجماليّْ لمنصّْ الذي يقوم عمى التقاط 

ط, وتركيبيا من الجزئيَّات المُنفّْرة في مدينةٍ تسودىا مظاىر القير والبؤس والحرمان والتسمُّ 
ثمَّ وفق صورٍ موغمةٍ في البشاعة والقبح, ما يعطي انطباعًا ينفّْر من الواقع ويبعث عمى 

                                                           

 .21المرعي. فؤاد: الجمال والجلًل دراسات في المقولات الجمالية, ص - 1
 .422ستولنيتز. جيروم: النقد الجمالي دراسة جمالية, ص - 2

 .12اسماعيل. عز الدين: الأسس الجمالية في النقد العربي, ص - 3

 .554كميب. سعد الدين: في النقد الجمالي.. شعراء وتجارب, ص - 4
 .44ىيغل. فريدريك: عمم الجمال وفمسفة الفن, ص - 5
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", في نموذج سعد  الشّعور بالقرف, نحو شخصيَّاتو السمبيَّة, مثل شخصيَّة "السيّْد الطحمبيّْ
, وينخر البرد الدين كميب, المُتحكّْمة في المدينة الحزينة, التي يأكل تجاويفيا الخوف

جدرانيا, التي يحاول الفقراء التستُّر خمف صُمّْيا, لإخفاء بشاعة الجوع والفقر, الذي دفعَ 
نساءىا لمكسب بطرقٍ قبيحةٍ جدِّا, وفقًا لممؤشّْرات الدّلاليَّة التي تعكس سمبيَّة الواقع 

 المُقرف, والحالة المُزرية التي تضغط عمى أبنائو:

 لمذلَّةشارعٌ شاد أيَّامو با

دى والمييبْ  يملأ قيعانوُ   بالصَّ

 الخوفَ  ثمَُّةٌ تكنزُ 

 قاىيطا.. لممَ حزنٌ يغذُّ الخُ 

 يا البردُ رؤى يستظلُّ بأفيائِ 

 بردٌ يقضُّ النَّشيدْ 

 بكماءْ  دينةُ والمَ 

 بالثَّدي تأكلُ 

 ائيا فاحشٌ وطريدْ يميو بنعمَ 

 السيّْد الطُّحمبيُّ  كلُّ شيءٍ كما شاءَهُ 

 كما شيَّدتو العظايا النّيوماتُ 
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   1والأغربوْ 

انتماء دَوالّو الشعرية إلى دائرة  وفي نموذجٍ لا يبتعد كثيرًا عن النموذج السَّابق, من حيثُ 
البشاعة والفظاعة, يطالعنا محمد عمران بتجربةٍ جماليَّةٍ تييمن عمييا السّوداويَّة القاتمة, إذ 

ن يستشعر في داخمو موتاً يجتاح "أناه", عمى نحوٍ تحدو بو عوامل قاسيةٌ ومؤسيةٌ لأ
منيّْ من الموت, مضموناتيا  يُشيّئُيا ويصيّرىا يبْسًا, فتفقد الذَّات أمام ىذا المنحى الضّْ
الإنسانيَّة والحياتيَّة, وتغدو حينيا عمى مفترق طريقين لا ثالث ليما: فإمَّا الخلًص المُتمثّْل 

لٍ فكريٍّ واجتماعيٍّ وجذريٍّ وىو أم –بعودة تمك المضمونات  مَّا  –رٌ مرتبطٌ بتحوُّ وا 
  2الخلًص المُتمثّْل بالفناء والموت الحقيقيّْ الذي ربَّما يحقّْق ما لم تستطع الحياة تحقيقو.

جماليَّةٍ, تسعى إلى الاستحواذ عمى انفعالات المتمقي, عبر  –وفي محاولةٍ أسموبيَّةٍ 
شاعره, يُشكّْل محمد عمران صور نموذجو القائمة عمى مخاطبة حواسّو, وتحريك خيالو وم

, يضمن لمذَّات تحقُّقيا, تأسيسًا عمى أنَّيا  القبح, بطريقةٍ جماليَّةٍ عمى نحوٍ موضوعيٍّ
ورة أكثر ممَّا تتحقَّق في أيّْ عنصرٍ آخر من عناصر البناء  "تتحقَّق موضوعيًا في الصُّ

"  .3الشعريّْ

فل, والشّيخ الذي يفصِدُ عِرْقَوُ ليشربو, صورٌ تحمل مضامين فصورة الأمّ التي تأكل الطّْ 
سمبيَّةً مناقضةً لمقيم الإيجابيَّة التي تنتمي إلييا التَّقويمات الجماليَّة, الكامنة في التفاؤل 
والأمل والحنان والبراءة.. وغيرىا من المنظومات الإيجابيَّة التي تتعمَّق بثنائية "الطفولة 

 والأمومة".

                                                           
 .21-21اعترافي, صكميب. سعد الدين: وأشيد ىاك  - 1
رزق. مجد سميمان: البنيات الدَّالَّة عمى الحياة والموت في شعر فايز خضور,  - 2

 .41ص
 .225-222عبد الله. محمد حسن: الصورة والبناء الشعري, ص - 3
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فظاعة الحياة وقساوة الظُّروف وصعوبة التكيُّف مع الواقع, لتوليد صورٍ جماليَّةٍ  لكنَّ 
, الذي تكفل معطياتو تنمية التفاعل بينو وبين  ضاغطةٍ بالقبح عمى المشيد الشعريّْ
المتمقي, الذي يقف حائرًا أمام جماليَّة ىذه التَّجربة؛ إذ يتجاذبو قطبان رئيسان, ليس 

ذاب إلى أحدىما دون الآخر, تمثّْل القيمة الجماليَّة أحدىما, فيما يمثّْل باستطاعتو الانج
مضمونيا القطب الآخر. فإذا انجذبَ إلى القيمة, تمتَّع بمذَّتيا, وفاتو في مضمونيا أثره 

رورة, يقول: , والعكس واقعٌ بالضَّ  الفكريُّ والفنيُّ

 موتٌ عمى موتٍ 

 توُ الذي فطمَ  الطّْفلَ  وأمّّ تأكلُ 

 دُ عِرقوُ شيخٌ ويشربوُ يفصِ 

 امتدَّ أنفاسًا ليعبُرىا الأنين الأنينُ 

 الغاشيوْ  أتى حديثُ 

 التَّاريخ يتساقطُ 

 مثل شاةٍ  الخرائطُ  تنسمخُ 

قِ في المزادِ.  1أرضٌ من المَّحمِ المُمزَّ

ولا تقتصر قيمة القبح عمى البيئة الاجتماعيَّة الضيّْقة التي تشكّْل تجربة المدينة حيّْزًا كبيرًا 
ل مظاىر الطبيعة الباعثة عمى الشعور  بالجمال  -فطريِّا –منيا, إذ يمكن أن تتحوَّ

                                                           
 .52-52عمران. محمد: اسم الماء واليواء, ص - 1
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فةً , إضا1والجلًل, المذين يرتبطان بالكمال ارتباطًا سببيِّا, بعكس القبح الذي يرتبط بالعدم
إلى ما ينطويان عميو من قيمٍ فرعيَّةٍ, تنمّي الإحساس بالمذة من خلًل الشعور بالرَّاحة 
والاطمئنان في بعض المظاىر, والخوف والرَّىبة الإيجابيَّة من ىول المنظر الطبيعيّْ 
وعظمتو في مظاىر أخرى. الأمر الذي يسيم في توكيد حقيقةٍ مفادىا: أنَّ "المفاىيم 

, الجماليَّة  ليست صفاتٍ طبيعيَّةً موجودةً في الأشياء وجودًا مستقلًِّ عن المجتمع الإنسانيٍّ
, ومن ثمَّ يغدو 2بل ىي صفاتٌ اجتماعيَّةٌ موضوعيَّةٌ تستندُ إلى صفات الواقع الطبيعيَّة"

دراكو لجواىر الأشياء وكنييا, العامل الرئيس في منحيا  وعي الإنسان لتمك المظاىر وا 
ةٍ, بحسب التجربة ونوعيا ودرجة قيميا الجمال يَّة العامَّة وما يتفرَّع عنيا من قيمٍ خاصَّ

 الإدراك لسمسة القيم والمفاىيم التي تكتنفيا.

ويمكاننا تمثُّل تمك القيم والمفاىيم بحدودىا العدميَّة في النموذج الجماليّْ الذي يقدّْمو 
جماليّةٍ محورىا الطبيعة,  رضوان السّْح, من خلًل ىيمنة قيمة القبيح عمى تجربةٍ 

ومظاىرىا السمبيَّة الباعثة عمى الخوف من المجيول؛ "ماذا بدا..!!", والتوجُّس من 
الاصوات المدوّية في الميل" "كأنَّما صوت عواءٍ في التّْلًل", وىو خوفٌ مرتبطٌ باليول 

ة, وىي روافد حسيَّةٌ والرّيبة ,إزاء الظَّلًم والوحشة والوحدة والشعور بعدميَّة الأنس والإلف
, وذلك من خلًل الصّور الفنيَّة القائمة عمى  تغذّي المشيد الشعريّ بما ىو تخييميّّ
الفظاعة؛ "الأرض أفعى من رمال", "يمفّيا السَّديم", وىي صورٌ شعريَّةٌ تنتمي إلى شعريَّةٍ 

, بابتكار مشاىد فنيَّةٍ غرائبيَّةٍ, تسعى إلى إنتاج عوالم فنيّةٍ قائمةٍ عمى التخييل الغرائبيّْ 
غير ممكنةٍ كما ىي عمى أرض الواقع, وذلك من خلًل التوليف أو الجمع بين عناصر لا 
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نّما  تجتمع عادةً, أو بين عناصر متباعدةٍ ومتناقضةٍ, ليس من باب التَّجريد أو الأسطرة, وا 
ل غير المُمكن واقعيِّا إلى ممكنٍ   .1فنيِّا أو تخييميِّا من باب الإييام أو التَّرميز الذي يحوّْ

نَّما يمجأ إلى إقامة المتناقضات في التراكيب  ولا يكتفي الشاعر بيذا النوع من التصوير, وا 
الشعريَّة, التي من شأنيا أن تفتح أفق النصّْ عمى فضاءٍ واسعٍ, بالاعتماد عمى المزاوجة 

لدى المتمقي, يجعمو يعيد بين العناصر المغويّْة ومدلولاتيا, عمى نحوٍ يحدث خمخمةً كبيرةً 
عادة بنائيا من جديدٍ, كي يصير لو إدراك قيميا الفنيَّة  القراءة لتفكيك التراكيب وا 

 والجماليَّة.

ويأتي استحضار رمزيَّة ىاديس الأسطوريَّة في ىذا السياق النصيّ, نوعًا من أنواع "المزج 
وتمك الدّلالات الأسطوريَة الرَّمزيَّة, ومن ىذا الفنيّْ الواسع بين تمك الأبعاد الواقعيَّة الذَّاتيَّة, 

التَّجاوب تنشأ العلًقة الدَّراميَّة الجدليَّة, ويولد المنطق الشعري الموضوعيّْ في القصيدة, 
ويصبح التعبير الصوري وليد الخمق الموضوعيّْ الشَامل, وىو ما يريد أن يقولو الشَّاعر 

 .2لغةً وصورةً وتركيبًا وبناءً"

يم الاستحضار الرَّمزيّْ في زيادة بشاعة الصورة, التي ارتفعت فييا القيمة الجماليَّة وقد أس
السمبيَّة إلى حدّْىا الأعمى, وذلك حينما صرَّح الشَاعر بفعل "ىاديس" القذر, ما رفع من 
, من خلًل الأثر الفظيع الذي ولَّدت ىذه الشخصيَّة, التي يمثّْل  درجة التّوتُّر في النصّْ

 ا قيمةً تافيةً, تولّْد السُّخط والغضب والاستنكار:فعمي

 دا..!!ماذا بَ 

 عواءٍ في التّْلًلْ  كأنَّما صوتُ 
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 أفعى من رمالْ  والأرضُ 

 ((كأنَّما ))ىاديسُ 

 في ترابيا قد بالَ 

الْ   وضاحًا عدا بيا الدَّجَّ

مالْ   تثََّاءَبُ الرّْ

 .1وتمعنُ الظَّلًمَ والسَّديم

, جماليَّةً مُكمّْمةً وتأتي جماليَّة استحضار  الشَّخصيَّة أو الحديث عنيا في الشعر الحداثيّْ
مان والأحداث, وغيرىا من الجماليَّات التي تسيم في بمورة القيمة   –جماليَات المكان والزَّ

مدار التَّجربة, كونيا المتبقّي من الموضوع الذي كثيرًا ما يغيب في لحظة الإبداع ليحضر 
الموضوع في شيئيَّتو  -عامّةً  –تعتو وقيمتو, إذ لا يعالج المبدع بدلًا منو دلالتو وم

نَّما في قيمتو الجماليَّة  .2الحسيَّة, وا 

ومن ذلك ما نجده في النموذج الذي يكرّْس من خلًلو نزيو أبو عفش أسموبًا جماليِّا من 
أساليب استحضار الشخصيَّة القبيحة, عمى نحوٍ توصيفيٍّ يبعث عمى القرف والشعور 
ورة, التي تتركَّب أجزاؤىا لتخرجيا من حيّْز القوَّة إلى حيّْز  بالقماءة, بسبب بشاعة الصُّ
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فضل الكممات التي تحقّْق وجودىا وتمنحيا حقَّ الظُّيور والتحقُّق الفعميّْ الفعل, وذلك ب
رٍ ذىنيٍّ   , يقول:1بعدما كانت في عالم الكمون مُجرَّد تصوُّ

 حرباءُ, تنبشُ جثَّتي,

تي من عائدات الميّْتينْ   وتقيسُ أمعائي لتحتسبَ حصَّ

 وتيزُّ أحشائي مخافةَ أن أُقامَ 

 ويُوطَأَ الموتُ  فيبطُلَ السّْحرُ الخبيثُ 

 تحرسُ ظمَّوُ 

 .2وتعدُّ فوضاه

ويعدُّ النموذج الذي يقدّْمو سعد الدين كميب واحدًا من النماذج التي ترتبط مضامينيا بقيمٍ 
, تكشفو السياقات التي تحيل  جماليّةٍ تستحقُّ التوقّف عندىا, لما تحويو من تكثيفٍ لغويٍّ

النصّْ لعددٍ لا يحصى من القراءات, حيث   دلالاتيا عمى مدلولات "تؤكّْد مقولة قبول
تتناول كلُّ قراءةٍ مستوىً واحدًا أو عددًا من المستويات كموضوعٍ لمقراءة أو المعاينة, 
وتعدّد المستويات وتنوّع الأصعدة السيميائيَّة لا يعني انغلًق كلّْ صعيدٍ أو مستوىً عمى 

 .3مى الواقع"نفسوِ, بل يعني انفتاحو عمى غيره من المستويات وع
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وىو في ىذا النموذج الذي نستعرضو يقدّْم صورةً موغمةً في القبح, ينطمق في بنائيا من 
استحضار شخصيَّةٍ نمطيَّةٍ موجودةٍ في الواقع المعيش, يرصد صفاتيا الحسيَّة عمى نحوٍ 
يكشف دناءتيا ووضاعة صاحبيا, الذي يعشق العفن الموجود عمى الفمس, ما ينمُّ عن 

والطَّمع الذي يسيطر عميو, ويدفعو كي يكون وضيعًا إلى حدٍّ قذرٍ. ويصوّْر  الجشع
زةٍ, وفق ما تبديو ىيئة  –الشاعر بتقنيّةٍ فنيَّةٍ  جماليَّةٍ جسدَ الشخصيَّة بطريقةٍ منفّْرةٍ ومقزّْ

تَمديد أفخاذه, وانكشاف عورتو, إضافةً إلى الديدان التي تتغذّى من القروح الموجودة عمى 
ه, الأمر الذي يرفع قيمة القبح إلى عتبة التَّنبيو العميا في ىذه التجربة الجماليَّة, التي جسد

:  ترتكز إلى التَّبئير بشكلٍ يكشف عن مركز الثقّل الدّلاليّْ والشّعوريّْ في النصّْ

 لا.. لن يعودْ 

.. نائمًا  فيا أراه عاشقًا لمعفنِ الفمسيّْ

 ما قد يشاءْ 

 ما لا يشاءْ 

 فخذيو بين عورة السّْيقان والدّينار.. ىائمًا يبوحْ ممدّْدًا 

 لموجع المسمول, لمدّْيدان, لمقروحْ 

 يكاد رأسو يلًمس التّرابْ 

ديد في محاجر التّراب  بل لامسَ الصَّ

 .1ولن يفيقْ 
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 الإيحاء الموني:

دخمت في صياغة التجربة الجماليَّة في الحداثة الشعريَّة عناصر جماليّةٌ عديدةٌ, تكشف 
وعيًا جماليِّا كبيرًا لدى شعراء الحداثة الذين استثمروا الطَّاقات الإيحائيَّة لممُدركات الحسيَّة 

اليّةً تعكس والذّىنيَّة, عمى نحوٍ يسيم في تنمية مدار التجربة الجمالية, التي تضمُّ قيمًا جم
ذوق المُبدعين وحساسيَّتيم تجاه الوسط المحيط, الذي يحاولون ما أمكن جعمو وسطًا 

 .  مفعمًا بالجماليّْ

ومن تمك العناصر استثمر الحداثيّون طاقاتيا الجماليَّة في حدودىا القصوى: المَّونُ؛ الذي 
يسةً في فنّْ الرَّسم والتَّصوير, فيما يُعدُّ عنصرًا أساسيِّا في الحياة الكونيّة, إذ يُعدُّ أداةً رئ

ورة الشّْعريَّة, ويؤثّْر في تشكيميا وتحديد ماىيَّة  نات الصُّ نًا أساسيِّا من مكوّْ يحضر مُكوّْ
مادَّتيا المغويَّة التي يتوسَّل الشاعر من خلًليا, ما يجعل المَّون عنصرًا أساسيِّا في التأّثير 

, ومن ثمَّ في قيمة ىذا  .1التَّأثير الفنيَّة والدَّلاليَّة والجماليَّة الشّْعريّْ

وتُعدُّ المفرداتُ المونيَّةُ مفرداتٍ ذات إيحاءاتٍ جماليّةٍ كبيرةٍ, لما تممكو من طاقاتٍ تعبيريَّةٍ 
وتصويريَّةٍ تكشف التَّقمُّصات العميقة لمنَّفسِ, من خلًل المشاعر التي تبثّيا في السّياق 

 المُستَحضرة ضمنو.

ولعلَّ أبرز الألوان المُستحضرة في التجربة الجماليَّة دلالةً عمى القبح: "المون الأسودُ؛ الذي 
حمَّموُ الشعراء دلالاتٍ شعوريَّةً تبعث عمى القمق والخوف والشعور باليأسِ والإحباط, وقد 

وت؛ الذي تُعدُ ربطوه في كثيرٍ من النماذج الجماليَّة بالدَّالّْ الأكثر نفورًا وبشاعةً, وىو الم
" , الذي يتوجَّس من الموت, 2فِكرتُوُ "من القضايا الأكثر إلحاحًا عمى الفكر الإنسانيّْ
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ويعيشو في كلّْ لحظةٍ من لحظات الحياة, التي يتصارع فييا الإنسان مع ذاتو, لمتغمُّب 
رَّة في عمييا في سبيل إقصاء الموت عن مدار التَّفكير, لكنَّو يفشل أمام ىذه الحقيقة المُ 

كلّْ مرَّة يحاول من خلًليا طمس معالم الموت بالحياة اليانئة, التي قد تضحك لوُ مرَّةً 
 وتبكيو مرَّاتٍ.

نة الشعريَّة العربيَّة, يمحظ تكاثفَ الألوان بدلالاتيا المختمفة لتعميق صورة  ومن يتتبَّع المدوَّ
لمموت؛ إذ انزاحت الدَّلالات الإيجابيَّة الموت, فقمَّما نجد لونًا يقف موقفًا دلاليِّا مناقضًا 

لكثيرٍ من الألوان التي تحتفظ بيا ذاكرتنا عمى أنَّيا ألوانٌ تُجسّْدُ مفيومَ )الجميلِ( أو 
( في سياقٍ ما, وابتعدت عن المنطقِ البصريّْ   –, للًقتراب من المنطق الفمسفيّْ 1)البطوليّْ

, الذي يقوم عمى تتبّع دلالات المو  ن, لكشف إيحاءاتو الجماليَّة في النَّماذج التي الجماليّْ
 يُستحضر في سياقاتيا النصيَّة.

وفي محاولةٍ لمكشف عن جماليَّات المون وتجمّياتو في التجربة الحداثيَّة, نستعرض نموذجًا 
شعريِّا يشكّْل فيو "المون الأسود" مممحًا من ملًمح القبح, نتيجة ارتباطو  بدلالاتٍ سمبيّةٍ 

مى المؤسي والمُفجعِ والمؤلمِ, لاسيما وأنَّو يرتبط بالتَّشوُّهِ حينما يرد في سياقِ تحملُ تحيل ع
وردةٌ", التي بدأت تنعدم نتيجة الرّؤيا الحزينة, التي ولَّدىا  –عناصره معاني الحياة: "بئرٌ 

شاعة الأىوال نحوه:  الموت المفجع, الذي يبعث عمى الخوف وا 

 ليسَ 

  لميولِ 

 وجوٌ 
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 ةٌ تتعرَّى عمى أفقٍ من دمٍ لو دكن

 يتعرَّى عمى كوكبٍ من دمٍ...

 لميولِ  ليسَ 

 وجوٌ لو سُرَّةٌ تَتَفتَّحُ بئرًا من الأسودِ 

 المُتفتّْحِ وردًا من الأسودِ المُتفتّْحِ 

 عاصفةً من سوادٍ تفتحُ عن قاعِ 

 موتٍ سحيقٍ...

 ولميولِ 

 ذاكرةُ 

 .1المقبرهْ 

 الأمكنة المعادية:

د تقنيّةٍ  انطلًقًا من أنَّ  "التخييل الشعريَّ ىو في الأساس موقفٌ رؤيويٌ من العالمِ, لا مجرَّ
, دأب الحداثيّون في تجاربيم الجماليَّة عمى بناء عوالم خاصّةٍ من 2فنيّةٍ أو أسموبيّةٍ شعريَّةٍ"

, يقوم  الواقعِ بمظاىره وجزئيَّاتو المُدركة عمى حسّيِّا, وسعوا إلى تحويميا إلى واقعٍ خياليٍّ
استثمار الطَّاقات الإيحائيَّة لمموجودات في الوسط المحيط, لجعميا بؤرًا دلاليَّةً مشعَّةً في 
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, وباعثٌ عمى تنمية الإحساس  ةٌ, تنبثق ممَّا ىو تخييميّّ تجارب جماليّةٍ ليا قيمٌ خاصَّ
 بمشاعر لعلَّ القمق والخوف من أبرزىا.

المكان الأليف,  ةشعراء الحداثبعض تثمر وفي سبيل ضمان تحقيق جماليَّة التجربة, يس 
ويربطونو بيواجس الذَّات النفسيَّة التي تعمل عمى تحويموِ من مكانٍ واسعٍ وىادئٍ, إلى 
مكانٍ مُعادٍ, يجد فيو الفرد نفسو محاصرًا أو مطرودًا, كالغرفةِ والسَّرير, المذين يغدوان في 

 أىمّية لمبحث في الخصائص الفيزيائيَّة ىذه التجربة أشبو بالسّجن أو القبر, ومن ثمَّ لا
يق أو الانفتاح أو الانغلًق أو الارتفاع أو  لممكان المعادي, من حيث الاتساع أو الضّْ

ن لم يكن ضيّْقًا بالفعل  –الانخفاض. فالإحساس بضيق المكان  ىو ما يجعمو مكانًا  –وا 
 1ر بالألم والنُّفور.معاديًا, ويجعل الجماليَّة فيو مبنيَّةً عمى إثارة الشُّعو 

ل "البيت" وما فيو؛ "الغرفة" و"النوافذ" و"الباب" و"المسمار" في تجربة ماجد  وىكذا يتحوَّ
قاروط العذابيَّة, إلى دوالَّ منفّْرةٍ, لما توحي بو من حزنٍ وألمٍ يعصف بالذَّات الشَّاعرة, 

مّْي الإحساس بالموت, ويجعميا تفقد القدرة عمى الإحساس بشيئيَّةِ الموجودات, التي تن
 وتعمي درجة الشّعور بوِ.

ل "الوسائد" التي كانت ممجأً لمرَّاحة واليدوء, إلى موجباتٍ عذابيَّةٍ غير منتييةٍ,  كما تتحوَّ
راع الجدليّْ عمى النَّومِ, وعدم الاستقرار والاطمئنان. وتيربُ المنضَدةُ وتفقد  نتيجة الصّْ

تقرار, الأمر الذي يعكس ما تعانيو الذَّات من تأزّمٍ وقمقٍ جوىرىا القائم عمى الثَّبات والاس
جعل السّرير الذي كان المأوى الأخير لمشَّاعر, ضيّْقًا جدِّا, حتى أنو لم يعد يتَّسع 

ل المكان الأليف بتأثيرٍ ضاغطٍ من الحالةِ النَّفسيَّةِ الانيز  ماتو وخساراتو. وىكذا تحوَّ
لت إلى تجربةٍ جماليَّةٍ المُزريةِ, إلى مكانٍ معادٍ, تتح كُ فيو التجربة العذابيَّة, وقد تحوَّ رَّ

 قيمتيا المييمنة ىي القبح:
                                                           

 .221نفسو, ص - 1
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 "سألتِ سكوتي شظايا النَّوافذ

 لا أقربُ البيتَ 

 اخمةٌ غرفةَ الجرحِ ابعَ دَ عشرُ أصَ 

 من شفتيَّ  ارج الحممِ مني خَ تحمِ 

 وتسمب من فتياتِ دمي شعرىنَّ 

جيج أحقِّا دموعي ستنفتحُ   الآن حتَّى الضَّ

 ابي عضَّ اليواءوبَ 

 أطلَّ بمسمارهِ الحزنُ من كومةِ النَّيدِ 

 ييتفُ بي

 أنّني أجعدُ الموتِ 

 1أنَّ دمي قريةٌ من فراغ"

 "غفوتُ 

 رتُ الوسائدَ ىدَ 

 ط من شفة الخبزِ جوعيييبِ 

 مبة القمبِ أدقُّ عمى عُ 

                                                           
 .21قاروط. ماجد: فصل الانتحار, ص - 1
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 خاويةً...

متُ أرجميا لميروب..  ؟ما لمنضدتي يفتحُ الصَّ

 أىرُّ عمى أضمعِ الكمماتِ 

 ألمُّ لبوحي نطافًا وأنثى

 سرير عرائي صغيرٌ  اأجدِّ 

 1ليرفضَ طفلَ انيزامي"

 إلى دائرة المعذّب وِ دلالاتاء إنَّ نظرةً تأمميةً في الوحدات المغوية ليذا النص ستكشف انتم
الذي تزداد قيمتو في ىذه التجربة الجمالية من خلًل ما توحي بو الأبعاد النفسية  
لمتراكيب التي تنمّي درجة الإحساس بمعاناة الشاعر في مكانٍ تحوّل نتيجةً لتضافر 
الوحدات المغوية في سياق التجربة الخاصّ إلى مكانٍ معادٍ وغير أليفٍ, وىو ما يمكن 

لتراكيب الإضافية: "غرفة الجرح, شظايا النوافذ, فتياتُ دمي, استشفافو مما توحي بو ا
كومة النيدِ, سرير عرائي, طفل انيزامي", ومن ثمَّ يمكن القول: إنَّ تأثير العامل النفسي 
في ىذه التجربة كان جميِّا لجعميا عذابيةِّ بإحالتيا عمى درجةٍ من درجاتٍ القبح, وفق 

 الية لممكان بمنظورٍ ورؤيةٍ مختمفةٍ. أسموبٍ أسيم في إبراز القيم الجم

 نتائج البحث: -8

برزت قيمة التجربة في الشعر العربي السوري المعاصر من خلًل وعي الشعراء  -2
للأبعاد الفنية والجمالية ليذه القيمة, وتوظيفيم ليا في سياقات مختمفة تعبّر عن 

                                                           
 .21قاروط. ماجد: فصل الانتحار, ص - 1
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في كثير من الواقع وتعكس مظاىره السمبية, التي تضغط عمى الذات وتدفعيا 
 الأحيان إلى التذمّر والشعور بالقرف والانحطاط.

كشفت النماذج الشعرية جمالية القبح في التجارب التي استثمرت الطاقات  -5
الإيحائية لمون من خلًل توظيف رمزيّتو في سياقٍ يحيل في الأعمّ الأغمب عمى 

جّس من ما يرتبط بالقمق والخوف ويبعث عمى الشعور باليأس والإحباط والتو 
علًئيا عمى حساب القيم  الموت, الأمر الذي أسيم في تنمية قيمة القبيح وا 

 الجمالية الأخرى.
دلّمت النماذج التطبيقية في البحث عمى أنّ العلًقة بين القبح والتجربة ىي علًقةٌ  -5

جماليةٌ, وىذه العلًقة خاضعةٌ لمؤثرات نفسية واجتماعية وثقافية أيضًا,  –فنيةٌ 
تسيم مجتمعةً في تكوين المناخ العام لمنص الشعري, الذي تتجمى فيو قيمة القبح 

 وفق أساليب وأشكال تتناسب وطبيعة التجربة وخصوصيتيا.
ويمو إلى تبدّت قيمة القبيح في النصوص التي تعرض جمالية المكان الأليف بتح -4

مكانٍ معادٍ بتأثير العوامل النفسيّة التي ترتبط بيواجس الذات ومخاوفيا, وىو ما 
أسيم في بمورة التجربة الجماليّة التي تتبنّى قيمة القبيح وفق مستوياتٍ ونسبٍ 

 متفاوتةٍ.
قدّم البحث نماذج متعدّدةً من الشعر العربي السوري المعاصر, تجمّت من خلًليا  -2

بمظاىر مختمفة ومتنوعة؛ الأمر الذي ينفي وجود نموذجٍ ثابتٍ لبمورة قيمة القبح 
  ىذه القيمة في التجربة.
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 قائمة المصادر والمراجع: -9

 المصادر: -أولً 
 .2111دار الكممة لمنشر, بيروت, , ىكذا أتيت ىكذا أمضيأبو عفش. نزيو:  -
 .2111والنشر, طرطوس,  دار أرواد لمطباعة طفل المعاني,السح. رضوان:  -
 .2111وزارة الثقافة, دمشق, , اسم الماء واليواءعمران. محمد:  -
 .2111دار أرود لمطباعة والنشر, طرطوس,  فصل النتحار, قاروط. ماجد: -
 .2112المطبعة الحديثة بحماة, سورية, , الشبحكميب. سعد الدين:  -
 .2115الينابيع لمنشر والتوزيع, دمشق, دار , وأشيد ىاك اعترافيكميب. سعد الدين:  -

 :العربية المراجع –ثانيًا 
, 5, طالأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنةاسماعيل. عز الدين:  -

 .2144دار الفكر العربي, مصر, 
دار طلًس لمدراسات  ,الجمال والجلال دراسات في المقولت الجماليةالمرعي. فؤاد:  -

 .2112والترجمة والنشر, دمشق, 
 .2111دار الأبجدية, دمشق, , الوعي الجمالي عند العرب قبل الإسلامالمرعي. فؤاد:  -
الييئة العامة السورية لمكتاب, , الشعر العباسي والفن التشكيمي المقداد. وجدان: -

 .5222دمشق, 
 .2114, دار العمم لمملًيين, بيروت, 5ط, قضايا الشعر المعاصرالملًئكة. نازك:  -
الدار العربية  ,نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدالخمري. حسين:  -

 .5224لمعموم ناشرون, بيروت, 
الييئة  ,البنيات الدَّالَّة عمى الحياة والموت في شعر فايز خضوررزق. مجد سميمان:  -

 .5224العامة السورية لمكتاب, دمشق, 
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 .2112دار المعارف, القاىرة,  ,الصورة والبناء الشعريعبد الله. محمد حسن:  -
دار الكتاب المبناني, بيروت,  ,معجم المصطمحات الأدبية المعاصرةعموش. سعيد:  -

2112. 
وزارة الثقافة والفنون والتراث,  ,تجميات المون في الشعر العربي الحديثقاروط. ماجد:  -

 .5221الدوحة, قطر, 
وزارة الثقافة, دمشق, , البنية الجمالية في الفكر العربي الإسلاميكميب. سعد الدين:  -

2114. 
الييئة العامة السورية لمكتاب, , المدخل إلى التجربة الجماليةكميب. سعد الدين:  -

 .5222دمشق, 
دائرة الثقافة, الشارقة, , في النقد الجمالي.. شعراء وتجاربكميب. سعد الدين:  -

5252. 
عالم الكتب , مستويات الأداء الدرامي عند رواد شعر التفعيمةلعكايشي. عبد العزيز:  -

 .5222الحديث, إربد, الأدرن, 
 .5222, دار المعتز, عمان, معجم المصطمحات الأدبيةنصار. نواف:  -

 المراجع الأجنبية: –ثالثاً 
فؤاد زكريا, دار الوفاء , ترجمة: النقد الجمالي دراسة جماليةستولنيتز. جيروم:  -

 .5221لدنيا الطباعة والنشر, مصر, 
, ترجمة: مجاىد عبد المنعم مجاىد, عمم الجمال وفمسفة الفنىيغل. فريدريك:  -

 .5222مكتبة دار الكممة, القاىرة, 
 لمجلات والدوريات:ا -ارابعً 
 .5224, 1م, مجمة فكر, الصورة الشعرية وحسية الإدراكلخضاري. صباح:  -
 

 الرسائل الجامعية: -اخامسً 
القيم الجمالية بين الشعر الجاىمي وشعر صدر الإسلام دراسة جمالية زغريت. خالد:  -

 .5222رسالة دكتوراه, جامعة البعث, , أدبية نقدية
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