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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 الأوراق المطموبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

لمجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده يجب إرفاق  قرار ا
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و عمى رأس عممو 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

جب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس ي
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   
 دمةمق  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiالعنوان ـ  نوع الخط وقياسو: - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشا -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 مجمة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في ال -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 كان المرجع أجنبياً: آ ـ إذا
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة  -) 

 تبعيا نقطة.ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وت
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
اصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة خـط وتتبعـو ف

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

غــة الإنكميزيــة و ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى الم
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

سون الف ليرة سورية عن كل ( ل.س خم50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 طيئةالحُ في ذعرِة رديَّالدَّ ملامحُ

 القصيدة الميميّة في الكرم أنموذجاً
 سمسم زكي عمرطالب الدُّكتوراه: 

 كمِّيَّة الآداب والعموم الإنسانيَّة ـــ جامعة البعثالعربيَّة ـــ  المُّغة قسم
 إشراف: أ.د. سمر الدَّيُّوب

 ملخَّص البحث

 ويػدرس الراػ  ز -الميميػ –رد فػ  صيػيدة الحطي ػ  يهتّـُ هذا البحػث بباػ ا الرػعر  اػس ال ػ
الرػػعري    ا يػػريدته المبايػػ  باػػ اً تتػػدا ؿ فيػػه فػػ  يػػوغ صيػػ رالتػػ  ا تمػػد  ايهػػ  الرػػ  

: هػػؿ ت اآتتيػػ لا ؤ  ػػالت  ػػـ بهػػ   ط بػػهو ويحػػ وؿ عف ي يػػب  ػػفوال ػػردي و وال ػػم ت التػػ  ات  
عف يو ػػد اػػص رػػعري ف وهػػؿ يماػػ ؟ميػػؿ هػػذق الةيػػيدة سلػػس ال ػػردي  صػػد عهػّػر فػػ  رػػعريته 

 ؟ومػػ  اودوات التػػ  ي ػػتعيره  الرػػعر مػػف ال ػػرد ويظػػؿّ م ايػػً  لطبيعتػػه لرػػعريته؟ اػػصٌ م 
 ي ير البحث وفؽ ال ط  اآتتي : لإ  ب   ف هذق الت  ؤلاتول

 السردية: كلام في المصطمح. -
 والقصيدة.الشاعر  -
 تجاور الخطابين السردي والشعري في القصيدة. -
 قصيدةالإيقاع السردي في ال -
 البعد الدرامي في القصيدة -
 الجممة السردية في القصيدة . غُ يَ صِ  -

 بعد الدرامي، الخطاب الشعري.الحطيئة، الة، ة، الشعريّ الكممات المفتاحيّة: السرديّ 
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Abstract  

This research is concerned with building poetry on the narration in 
the poem of Al-Hatay'a - Al-Mimiya. In her poetry, and is it 
possible to find a pure poetic text which is totally poetry? What are 
the tools that poetry borrows from narration and remains faithful to 
its nature, and to achieve this end the research proceeds 
according to the following plan: 

- Narrative: a word in the term. 

- The poet and the poem. 

- The juxtaposition of the narrative and poetic discourses in the 
poem. 

- Narrative rhythm in the poem 

- The dramatic dimension in the poem 

- Narrative sentence forms in the poem. 

Keywords: narration, poetic, Al-Hatay'a, dramatic dimension, 
poetic discourse. 
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 مقدِّمة:  

 اػػس عاّػػه يرػػتمؿ  اػػس  ا يػػر ال ػػرد الرػػعري  اةػػوـ فػػ  بحهاػػ  هػػذا بػػ لاظر سلػػس الػػاص   
ف  ال طػػ ب الرػػعري اػػ ف م ػػ وراً لا طػػ ب ال ػػردي ماػػذ س؛ عي مهمػػ  با ػػت در ػػ  رػػعريته

 ف  تراها  الرعري الةديـ.الةدـو فلا تا د ت او صييدة مف هذا الت  ور 

 :وُ ومنيجُ  أىميَّةُ البحثِ      

وفّ معظػػـ الدرا ػػ ت التػػ  تا ولػػت  وااػػب  ؛اايػػبّ اهتم ماػػ  فػػ  سطػػ ر الرػػعر الةػػديـ    
 الرعري  وال ردي  ات ذت مف الرعر العرب  الحديث م  لًا لتطبيؽ م  ذهبت سليه.

 ةً حداهيػً  فػ  اهيػرٍ مػف الدرا ػ ت ولػـ يُعػطَ اظر سليه اظػر تراها  الرعري الةديـ لـ يُ  لعؿ  و     
ال ػػردي  صػػديمً   ميػػطا فػػ   اظػػرلػػذا يهػػدؼ هػػذا البحػػث سلػػس الحةّػػه مػػف هػػذق الدرا ػػ تو 

لمػػ   تةػػديـ عامػػوذجٍ تطبيةػػ   سلػػس   فػػ  الاةػػديفو هػػـ تحديػػد  ػػم ته الع مػػل وحػػديهً و فػػ  مح ولػػ ٍ 
اػؿ  ف اوفّؽ ف  تحديد م ػتوي ت سحدى صي  د الرعر العرب  الةديـو آمايف ع ذهبا  سليه مف

 .م  وتآلفهم  ف  با ا هذق الةييدةت  ورهارؼ مواضع الرعري و و ال ردي  يفال ط بمف 

"تباػػ  عحػػد الماػػ ه؛ يعاػػ  سصيػػ ا مػػ   الدرا ػػ  اف ػػه  بمػػاه؛ محػػدد؛ وفّ  ولا تةيّػػد هػػذق    
اػس مفػػ هيـ  ػواق. ولعػؿّ هػذا الموصػؼ الماه ػ  يتفػؽ مػػع اافتػ ح ال طػ ب الاةػدي الحػديث  

 .1اهيرة تتآلؼ ف  سط رق بةيد مع ل   اوهر المدروس مف رتس زواي ق"

ومع ذلؾ يميؿ البحث سلػس المػاه؛ الويػف  التحاياػ  الػذي يةػوـ  اػس ويػؼ الظػ هرة     
 ال ردي  ف  الرعر هّـ تحاياه  وبي ف عرا اه  ومظ هره  الت  تدا ات مع ال اس الرعري.

                                                           
م اػػػ  اايػػػ  الدرا ػػػ ت و  ػػػمر الػػػديوبااظػػػر: الرػػػعر م ػػػروداً فػػػ  همزيػػػ   بيػػػد ا  بػػػف صػػػيس الرصيػػػ تو  1

 .348و صو دب 2016و 51الإ لامي  والعربي و م ا   امي  ايؼ  اوي و العدد 
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  السرد لغة: 

العربي و لم  له مػف معػ فٍ  المع  ـ ف  الرروح ال رد باييبٍ وافرٍ مف حظ  ميطا     
السَّـرْدُ فِـي المُّغَـةِ: تَقْدِمَـةُ شَـيْلٍ إِلـ  " بةولػه: ماظػور ففػ  ل ػ ف العػرب  رّفػه ابػف ةودعدمت

رُدُه سَـرْداً إِاا شَيْلٍ تأْتي بِوِ متَّسقاً بعضُو فِي أَثر بَعْضٍ مُتَتاَبِعًا. سَرَد الْحَدِيثَ وَنَحْوَهُ يَسْـ
تاَبَعَوُ. وَفُلَانٌ يَسْرُد الْحَدِيثَ سَرْدًا إِاا كَانَ جَيِّد السِّيَاقِ لَوُ. وَفِي صِفَةِ كَلَامِـوِ، صَـمَّ  المَّـوُ 

 : تـَابِ َ يـوِ. وسَـرَد الْقـُرْ نَ أَي يُتاَبِعُـوُ وَيَسْـتَعْجِلُ فِ ؛ لَمْ يَكُنْ يَسْرُد الْحَدِيثَ سَرْدًا عَمَيْوِ وَسَمَّمَ:
 .  1": المُتتاب دُ ر منو. والسَّر اي حَ قرالَتو ف

والسَّرد: ضمُّك الشَّيل، بعضَو إل  بعـض، نحـو و  ا ف  الارتة ؽ لابف دريد م  ايّه: " 
 .2"النَّظْم وما أشبيَو. ومنو قوليم: سرَدَ الدِّرعَ، أي ضمَّ حديدَ بعضِيا إل  بعض

دَ القرالة والحـديث يَسـرُدُه سَـرْداً أي يُتـابُِ  بعضَـو سرَ و  ا ف  العيف لافراهيدي م  ايّه: "
ــرْدُ: اســمٌ جــام  لمــدُّروع ونحوِىــا مــن عَمَــل الحَمَــق، وسُــمِّيَ سَــرْداً  نّــو يُسْــرَّدُ  بعضــاً. والسَّ

 .3"فيُثْقَبُ طَرَفا كُلِّ حَمقةٍ بمِسمار فالك الحَمَق المُسَرَّد

                                                           
و مػػ دة 1990و 1 مػػ ؿ الػػديف محمػػد بػػف ماػػرـ و دار يػػ درو بيػػروتو ط ول ػػ ف العػػرب و ابػػف ماظػػور 1

ػوَْـ سِذا وَالَاقُ وَتَ بَعَػهُ؛ وَمِاْػهُ الْحَػدِيثُ: وعض ؼ: ) رد(. ػوَْـ َ ػرْداً  وََ رَدَ فُلَافٌ الي   عَف   ؛ وَفِػ  الْحَػدِيثِ: "اَػ فَ يَْ ػرُد الي 
َـ فِ  ال  فَرِو فَةَ ؿَ: سِف رِْ تَ فيـ وا ِ  رَُ لًا  يَ  َـ: سِا  عَْ رُد اليِّ  ف ر ت فََفطر.صَ ؿَ لِرَُ وؿِ الا هِو يَا س الا هُ َ اَيْهِ وََ ا 

و وَاحِدٌ فَرْدٌ وَهَلَاهٌَ  َ رْدو فَ لْفَرْدُ رَ بٌ وَ  ْـ ؟ فَةَ ؿَ: اَعَ يَ رَ فَرْدًا وَاه يَْت  بَعْدَقُ وَصِيؿَ وَ راب : عَتعرؼ اوَرهر الْحُرَُـ
ِ  والمُحرّـ  ااظر الميدر ال  بؽو م دة ) رد(. ."رعب فُ وَرَهْرُ رمض فَ وروّاؿٌو وَاله لَاهَُ  ال  رْد: ذُو الةَعْدة وَذُو الْحِ  

 .461و  ص 1991و 1الارتة ؽو ابف دريدو تحةيؽ:  بد ال لاـ ه روفو دار ال يؿو بيروتو ط  2
فو ال ايؿ بف عحمد الفراهيػديو تحةيػؽ: د.  بػد الاػريـ هاػداويو دار الاتػب العاميػ و بيػروتو لباػ فو العي 3
 و م دة:  رد.2003و 1ط
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ّـُ و ال ػػرد هػػو الا ػػ؛سذفو   اػػذلؾ هػػو  .وتػػدا اه  عضػػه  فػػ  سهػػر بعػػضاورػػي ا ب وهػػو ضػػ
ا ػذر لؾ المعػ  ـ فػ  سيػراد هػذا المعاػس ر تترػو  والتػرابط. و ػودة ال ػي ؽ والتتػ بع الات ػ ؽ

 الا وي ) رد( .

 :ًالسرد اصطلاحا 

 في النقد الغربي: - أ

 اػس يػد   ً اةػدي  ً ميػطاح" بويػفه Narratology"تراات ملام  ميطا   اػـ ال ػرد     
( ب لبحػػػث  ػػػف  حراػػػ  الرػػػالااييف الػػػروس ذ ص مػػػت هػػػذق الحراػػػ  )الرػػػالااييف الػػػروس؛ س

 ع ػزااق حااػت و اودبػ و اعمػؿل تيػورا  غيرت حيثعرا ؿ  ديدة مف الدرا   اودبي و " 
 اودبي  لادرا   هي اؿ ع  تو  اودبي و معرفتا  ب لتةاي ت وا ع ً  سغا اً  عغات و له الماوا 
 مة ربػ ٍ  ريػد اػس و  ةػ ؿوفيػ  الةػوؿ لا  اػس مػ  ي اػس اي  واايػبّ اهتم همػ 1لهػ " والتاظيػر
 ميػدراً  ״ي اب ػوف״ عدبيػ  مػف مت ػذة اودبيػ و المضػ ميف تحايػؿ سلس ت عس رااي () بايوي 
اودبيػ ؛  ودبو سامػ اهػو  لػيس اودبػ  العاػـ موضػوع فّ "س عي ؛تاه هػ  مة ربػ  لاػؿِّ  ع   ػي ً 

 .2عدبيً "  ملاً  م   مؿ مف ي عؿ م  عي

 و ػف با  ػهو ع ػاوب  ػف الارػؼ سلػس هػدفتو  ال ػردي تا ولػت ال طػ ب درا ػ ٍ  سف  عوّؿَ   
 الػذي "بػروب فلاديميػر" ال ػوفي ت  مػع ال ػ بؽ الةػرف  ت رػريا سلػس تر ػع ارػت  لهو امػط

                                                           
و 1 ط البيضػ او الػدار العربػ  الهةػ ف  المراز محمدو الول  :تر م  سيرليخ الرو ي و فياتور الرالااي    1

 .7و ص2000
 .72 و ص 1997و3لبا فو ط بيروتو العرب و الهة ف  المرازيةطيفو  الروا  و  عيد ال ط ب تحايؿ 2
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 متاػ ً  فيػه حاؿ والذي "الخرافة مورفولوجية" ات به ف  الع يب  الحا ي ت  ف درا ته ع رى
 1.رو ي   راف  م   مف يتَلؼ

يعػود  Narratologyطلاؽ ميػطا   اػـ ال ػرد سترير الدرا  ت سلس عفّ الفضؿَ ف  و     
 logyوتعاػػ  ال ػػردو واامػػ   Narrativeالػػذي ارػػتةه مػػف اامػػ  سلػػس )تزتيفػػ ف تػػودوروؼ( 

و ولّ ػصَ )تػودوروؼ( موصػؼ الرػالااييف الػروس فػ  وتعا  العاـو و رّفه بَاّػه  اػـ الةيػ 
باواهػ  عاهػر  -عي غيػ ب عي وظيفػ    ر يػ –هػ  ال   يػ  صوله: "تحةؽ الا   الرػعري  وظيفت

و هػػـ تطػػرّؽ سلػػس الحػػديث  ػػف العمػػؿ الرػػعري فةػػ ؿ: 2ا ػػةي  مػػف الا ػػ  العمايػػ و عو اليوميػػ "
"سف العمؿ الرعري هو  ط ب زا د الاابا او حيث ي تةيـ اؿ رػ ا فيػه بفضػؿ ذلػؾ ااظػر 

 .3سليه بذاتهو عي مف اواه لا يحيؿ  اس م  ؿ آ ر"

زة لامػ دة اودبيػ  عف المهـ هو البحث  ف ال م ت الم  وااطلاصً  مف مذهبهـ الذي يرى     
الظػػروؼ ال  ر يػػ  التػػ  تاػػت؛ فػػ  سط رهػػ  اآتهػػ ر اودبيػػ و  ػػف عي بايتهػػ  الدا ايػػ و ولػػيس 

تطوّر  اـ ال رد لديهـو ولـ يعد يةتيػر  اػس الايػوص ذات الطػ بع ال ػرديو بػؿ تعػدّاه  
لع لميػػ و فػػػتّـ تطػػوير الةوا ػػػد والمفػػػ هيـ التػػ  تحاػػػـ هػػذا الفػػػفو حتػػػس سلػػس م تاػػػؼ اآتداب ا

وايػ  والم ػرحي  والرػعر اودبيػ  او ػرى ا لةيػ  والر  واواػواع رمات  ميع عاواع او ا س
 وغيره ..

ال رد )عو  اـ الحا ي  عو الةي (  امً  يُعاػس بمضػ ميف الحا يػ  وبا  هػ و  فَيب   ا ُـ    
 فػ  اػؿِّ  مو ػودٌ  ال ػردَ  ويرى )يػ ف م ا ريػد( عف   ردوحمؿ ط بع ال وعيب  اؿ با ا محا  ي

                                                           
الػزمفو الربػ طو الم ػربو  بااػرادو مارػورات مػد ؿ اظػريو  ػعيد ال ردي و ال مي  ي ت سلس مد ؿااظر:  1

 .10ص  و2001
و 1986و 2اةػػػػد الاةػػػػدو تػػػػودوروؼو تر مػػػػ   ػػػػ م   ػػػػويدافو دار الرػػػػؤوف الهة فيػػػػ  الع مػػػػ و ب ػػػػدادو ط  2

 .26ص
 .26 ع ال  بؽو ص المر   3
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ماػػ ف حولاػػ ؛ وف باػػ ا التمػػهلات ال ػػردي  هػػو عحػػد الو ػػ  ؿ التػػ  اعطػػ  بهػػ  رػػالًا ومعاػػس 
 .     1لاواصع الذي ادراه. وال رد بعب رة ع رى طرية  ع   ي  لاتفايرو عو عداة لامعرف 

عفّ اػػػؿ صيػػػيدة هػػػ  فػػػ  م ػػػتوى مػػػف الم ػػػتوي ت ورعى الب حػػػث ) ػػػ ف عيػػػؼ ت دييػػػه(     
و فاػؿُّ اػصٍ رػعري  حا يػٌ  فػ  2محاٌ  ف  اويؿو ولااّه  متدرّ   فػ  ا ػب  المحاػ  فيهػ 

 3م توى م و ويَ ذ  ي صً   رديً  م و ولا ي تطيع عف يت اس  ف  رديته.

 في النقد العربي: - ب

 دا لاً  ت العربيػ  و ػدا  تػاتػب الاةػد العربػ  ومعػ  ـ الميػطاحبعض حيام  بحها  ف      
.. . –المحاػػ   –الحا يػػ   –بػػيف ميػػطا  ال ػػرد وميػػطاح ت  ػػدّة اػػ ف عهمهػػ : الةيػػ  

 وغيره  مف الميطاح ت الت  تد ؿ تحت ب ب ال ردي .

فف  مع ـ الميطاح ت اودبي  المع يرة لاداتور  عيد  اوش و ػدا  عاّػه حػدّدَ ص اواػً      
 .  4اؿُّ م  ي ضع لماطؽ الحا  والةصّ اودب " لا رد فة ؿ: "وص اوف ال رد هو:

و ػػػػػرّؼ ال ػػػػػرد بَاّػػػػػه: "  طػػػػػ بٌ م اػػػػػؽٌ حيػػػػػث يػػػػػد ؿ زمػػػػػف الػػػػػداؿ فػػػػػ  تعػػػػػ رض مػػػػػع     
 .1الويؼ"

                                                           
 اػػـ ال ػػردو مػػد ؿ سلػػس اظريػػ  ال ػػردو يػػ ف م افريػػدو تر مػػ  عمػػ ا  عبػػو رحمػػ و ماتبػػ  ال يػػؿ العربػػ و   1

 .7-6ص 2009المويؿو العراؽو
. 350ص ااظر: الرعر م روداً ف  همزي   بيد ا  بف صيس الرصي تو او ػت ذة الػداتورة  ػمر الػديوب  2

                                                                                                                                     Le récit  poétique. P U F, 1978, p:6  :Jean Yves Tadiéوااظر: 
3
يرر د  م مدمرر  م أرركل نص شرري حرري ؛رري ر دشكيرركي نر  ررركاك أدشرر  نرري ا ل غريم ا ند نص ايارمرري   يمررك   

 رً مهمكً ف  أ؛شيي بحيك راحي را؛ي رم اشحه ام يهأم بكار   بان ه بحيك قكئمك ف  غرأهكم بي  بطره بكابحيرك راويايرك  ا
ف  راحي را؛ي رم فق   شز عوى علاقركي   يمرك  رار:لاعلا علاقرك راأارنريم اعلاقرك را  بركم اعلاقرك رانر ر م 

حاي  م رام شز را:قكف  راي ب م بير ايم رار ر  رابيءرك م ررأ رأيجيك راأحكيم  ر  راأ -رحظ لا أدويي راخطكب را؛ي ر
 111م ي1ط
و 1985و 1مع ػػػـ الميػػػطاح ت العربيػػػ  المع يػػػرةو  ػػػعيد  اػػػوشو دار الاتػػػ ب الاباػػػ ا و بيػػػروتو ط 4

 .110ص
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 ـ ااتةػػػؿ سلػػػس تعريػػػؼ ميػػػطا  ال ػػػردي و بَاهػػػ : " الطريةػػػ  التػػػ  تػػػروى بهػػػ  الةيّػػػ       هػػػ
ف  مػدى التعبيػر  ػف الرػاؿ وال راف  فعايً و وه  مف مرتة ت اودبي  وفرعٌ  اه و وتبحث 

 . 2او وؼ الع ـ الذي تادرج فيه اؿّ الايوص". وعض ؼ: " ه  امطٌ  ط بٌ  متميّز"

فػػػػػػ  مع ػػػػػػـ  بػػػػػػيف ميػػػػػػطا  ال ػػػػػػرد وميػػػػػػطا  المحاػػػػػػ  وتمػػػػػػ قٍ  سذف هاػػػػػػ ؾ تمػػػػػػ زجٌ     
ت الحا  يػ  هػ  وحػدات  ػردي  فّ الوحػداا  و "فاؿّ م  يدرؾ  رديً  هو حا   ٌّ و الميطاح ت

 .  3ا ت لاعمؿ اودب "اماو  وتعدُّ 

 ػودٌ فػ  فػف الةيػ  والحا يػ  فَيب  ال رد بذلؾ يد ؿ ف   ميع عاواع اودب فهػو مو     
 و وف  الرعر والملاحـ وال يام  والم رح وغيره  مف الفاوف المحاي  . والرواي 

 الةػص درا  وا د ف  ات ب " دليؿ الا صد اودب " تحت تعريؼ  اـ ال رد م  ايّه: "    
 .4تحاـ سات  ه وتاةّيه" اظـ مف بذلؾ يتعاؽ وم   ايه و يةوـ الت  او س تاب طوا 

 ا يػرق ومةوم تػهو ولػيس المةيػود  وا ػتاب ط ال ػرديو الػاص باػ ا سذف هػو ايفيػ     
ى  اػػـ ال ػػرد ذلػػؾ سلػػس عاػػواع ع ػػرى بػػ لاص ال ػػردي الػػاص الةييػػ  فح ػػبو بػػؿ "يتعػػد  

يمػػ اات تتضػمف ال ػػرد بَرػػا ؿ م تافػػ  مهػػؿ او مػػ  ؿ الفايػػ  مػػف لوحػػ ت وعفػػلاـ  ػػيام  ي  وا 
ويػػور متحراػػ  واػػذلؾ الإ لااػػ ت عو الػػد  ي تو وغيػػر ذلػػؾ ففػػ  اػػؿ هػػذق همّػػ  صيػػص 

ف لـ ياف ب لطرية  المعت دة"  .5تحاس وا 

                                                                                                                                              
 .110الميدر ال  بؽو ص   1
 .111الميدر ال  بؽ ص   2
 .75 -74الميدر ال  بؽ ص  3
و 3د.  ػعد البػ ز  و المراػز الهةػ ف  العربػ و بيػروتو لباػ فو ط -الرويا  دليؿ الا صد اودب و د.مي  ف  4

 .174و ص2002
 .174المر ع ال  بؽو ص  5
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وبمػػػ  عفّ ميػػػطا  ال ػػػرد ياتمػػػ  سلػػػس ال طػػػ ب الروا ػػػ  عو الةييػػػ و وميػػػطا  الرػػػعر 
 طع واضػػٌ  بػػيف هػػذيف الميػػطاحيف فػػ  حػػيف ياتمػ  سلػػس ال طػػ ب الرػػعريو اػػ ف هاػػ ؾ تةػ

ا ت دـ رػعراؤا  الةػدم ا تةايػ ت ال ػرد فػ  ا ػ؛  صيػ  دهـ لاػ  يػرووا صييػهـ وعحػداههـ 
ص التػػ   ػػرده  رػػعراؤا  الةػػدم ا رػػعراً اتي ػػً  لامػػزج بػػيف  ا ػػيف الةيػػوماػػ صبهـو ف ػػ ات 

اػػؾ  ػػم ت ال طػػ بيف ً  سبػػدا يً  امت ط بػعدبيػيف همػػ  )ال ػػرد والرػػعر( وهػذا المػػزج عظهػػر لاػػ  
( عو )الرػػػػػعر الرػػػػػعري   الةيّػػػػػ))الرػػػػػعري وال ػػػػػردي(و فػػػػػَطاؽَ  ايػػػػػه بعضػػػػػهـ ميػػػػػطا  

 وهػػوالرػػعر(و و  الةيػػ هػػذيف ال ا ػػيف اودبيػػيف ) مػػف حػػتَ اُ  ميػػطا الةييػػ (و وهػػو 
هػذا  فػ  الةيػ  "ولاػفّ  و ايػه واّػه ميدااػه ط غيػ  الرػعر اه فػ  ا اػت فا  و  لهمػ و  ػ معٌ 
 ظػلاؿِ  مػف سطػ رٍ  فػ  تظػؿّ  مػ اّ ا  و  سطلاصهػ و  اػس ت تفػ  ولا صهػ سطلا  اػس تبػدو لا الرػعر
 فػ  بياهمػ  ؿُ يِػتَ  متب  ػديف ل ا ػييف موضػو  ً  تيػب َ ل الرػعر فػ  متم هيػ ً  تبةػسو فالفايػ 
 .1"  لي  فاي ٍ  ذي حميم  ا ؛ٍ 

وعر ر الداتور يلاح فضؿ  لاؿ حديهػه  ػف تحايػؿ الػاصّ ال ػردي سلػس الايػوص التػ  
بػيف ال ػردي  والرػعري  وو ػـ هػذا المولػود ب  ػـ )ال ػرد الرػعري( وذاػر ارَت اتي   المػزج 

 : 2عهـ الةض ي  المتعاّة  به وه 

 الربط بيف الوزف وم  يةتضيه ففّ الةصّ الرعري مف ييغٍ وعرا ؿٍ. -
 الاهتم ـ ب رد الاصّ بَاماه والعا ي  بدر ِ  ت  ا ه وتم  اه. -
ه مػػع الر يػػي ت والمواصػػؼو وهػػو غيػػر الاهتمػػ ـ ب صتيػػ د الاػػلاـ المتمهػّػؿ فػػ  تلاؤمػػ -

 الإي  ز المطاؽ المعهود ف  البلاغ .
                                                           

ت ايػػػ ت ال ػػػرد فػػػ  الرػػػعر العربػػػ  الةػػػديـو  ػػػوا دي     رػػػ و ر ػػػ ل  داتػػػوراقو   معػػػ  محمػػػد البرػػػير  1
 .3و ص2016الإبراهيم و ال زا رو 

 ػ لـ المعرفػ و  ا ػا  اتػب تيػدر  ػف الم اػس الػوطا   بلاغػ  ال طػ ب و اػـ الػاصو يػلاح فضػؿو 2
 . 259و ص1992لاهة ف  والفاوف واآتدابو الاويتو 
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مرا  ة اليدؽو دوف تفييؿٍ واضٍ  لطبيع  هذا اليدؽو هؿ يةوـ ف   لاصػ  الاػلاـ  -
ب لةيّػػػػ  الم ػػػػردة يػػػػدصً  فايػػػػً و عـ بػػػػ لواصع الػػػػذي ترويػػػػهو فياػػػػوف مػػػػف صبيػػػػؿ اليػػػػدؽ 

 الت ري  ؟
 ؛اػت؛ ايػً   ػرديً  رػعريً  بُاِػَ  "بطوا يػٍ  رػعريٍ  ف  ةػ عمػع الرػعر و  سوهذا ال رد الذي تمػ هَ 

 التم  ػؾ مػف ا ػب  بػَ اس وت ػم  ااتظ مه تضمف الت  اآتلي ت مف  دد  اس يرتاز هوا  
 .1" الظ هري

وتحدّث الداتور )ف يز   رؼ الةر  ف(  ف هذا الاصّ اله ػيفو وو ػمه ب  ػـ )اػصُّ ال ػردِ 
و ويتمتػّع ب  يػيّ  2مدُ  اػس تيػوّر تػدا ؿ اواػواع اودبيػ الرعري(و و رّفه بَاّه: "اصٌّ يعت

ماطةػػػػ  التةػػػػ طع الايّػػػػ  بػػػػيف ال ػػػػرد بويػػػػفه  يييػػػػ  صييػػػػي  عو روا يػػػػ  لػػػػه تةاي تػػػػه 
ال  ي  به مف الرػ وص والػراوي والزمػ ف والماػ ف والحباػ و وبػيف الرػعري  بويػفه   ػمً  

هػ  مػف  يػ  ص تؤرّػر سلػس ع   يًّ  ف  الةييدة الرػعري  ال ا  يػ  بو ػه ال يػوص ومػ  ل
الػػػػاص بويػػػػفه ايػػػػً  رػػػػعريً  لػػػػه سية  ػػػػه ووزاػػػػه واه فتػػػػه التعبيريػػػػ و وبعػػػػدق  ػػػػف الواصعيّػػػػ  

 .  3الةييي  عو الروا ي و ف  الوصت الذي تتوفّر فيه صيديّ  الرعر"

 

                                                           

و 1والتوزيػعو الةػ هرةو ميػرو ط والارػر لاطب  ػ  صبػ ا فضػؿو  دار يػلاح المع يػرةو الرػعري  ع ػ ليب 1
 .73و ص 1988

وم رحي  مف ا حي و واودب الرعري والمةيود ب واواع اودبي  ها  اودب ال ردي  مف رواي  وصيّ   2
المتمهّؿ ف  الةييدة ال ا  ي  المة با  لارعر الةيي  عو الماحم  عو الم رح   اس و ه ال يوص مف 

 ا حي  ع رى. 
بلاغػػ  تةػػ طع ال طػػ بيف: ال ػػردي والرػػعريو فػػ يز  ػػ رؼ الةر ػػ فو مػػؤتمر الاةػػد الػػدول  الهػػ ا   رػػرو  3

 .47ص 2؛و م2008  مع  اليرموؾو اوردفو 
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فػػ  ال طػػ بيف الرػػعري والاهػػريو اودبػػ  وغيػػر  ال ػػردي  مو ػػودةٌ تبػػيّفَ لاػػ  ممػػ   ػػبؽ عف    
 رعر المبا   اس ال رد هو الذي ياوف مبايً   اس حا ي  فيه  تت بع معةػوؿ فػ اودب و وال

  ؟س الحطي    رديته  ايهفم  ه  الرا  ز الت  ع   اوحداثو   رد

 :الشاعر والقصيدة 

الحطي ػػ  رػػ  رٌ حػػ ر الاػػ س فػػ  ا ػػمه ا ػػبً  ومولػػداً و ػػيرةً ودياػػً  ووفػػ ةًو بيػػد عاّػػه مػػف     
ب ب لحطي ػ  لةربػه مػف اورضو وهػػو لةِّػػو ف عوس بػف م لػؾ؛  ػػروؿ بػوا ػمه فحػوؿ  يػرقو 

مػػف فحػػوؿ الرػػعراا وفيػػح  هـو واػػ ف ذا رػػرو وا ػػبه متػػدافع بػػيف الةب  ػػؿ اػػ ف ياتمػػ  سلػػس 
ووُلِػدَ وَمَػٍ  ا ػمه  الضػرااو ا اػت  اػد عوس بػف  و1اؿ واحدة ماه  سذا غضب  اس او رى

و يػر دوامػ   اػٍـ عفّ الحطي ػ  ابػف لػدي عوس حتػس تػوفّ  هػذا او م لؾ و وارَ الحطي   مػع 
رػػ  رٌ م ضػػرٌـ  ػػ ش فػػ   الحطي ػػ اوفةػػـ العب ػػ . و سلػػس اّػػه يا ػػبُ سلػػهو وصيػػؿ فػػ  ا ػػبه 

عبػ  ُ ػامس ولػـ تُعاػـ لػه  بػف ال  هايػ  ويػدر الإ ػلاـ والعيػر اومػويو واػ ف راويػً  لزُهيػر
طي   ب له ػ ا وبَاّػه وف دة  اس ر وؿ ا  ياّس ا   ايه و اّـ ولا يحب  لهو  وارتهر الح

 اػه مػ  عُهػر  ػف الحطي ػ   هِػرَ  ايط الا  ف وعفّ ال  هاي  ويػدر الإ ػلاـ لػـ يعهػدا رػ  راً عُ 
سلس اؿِّ م تمػعو ولػـ ياػد عحػد  ت اامته ت ير  اس اول ف وتافذمف س  فته الا سو فةد ا ا

 :3عمّهومم   ص له ف  ه  ا   .2لدر   عاّه ص ـ به  ا اف ه وعمّهي اـ مف ل  اه 

ـــــــــن عجـــــــــوزٍ   جـــــــــزاكِ امُ شـــــــــرّاً م
    

ـــــــــا  ـــــــــوقَ  مـــــــــن البنين ـــــــــاكِ العق  ولق
 

 
 تنحّــــــــــي فاجمِســــــــــي مِنّــــــــــا بعيــــــــــداً 

 
 أراح امُ منـــــــــــــــــــــــكِ العالمينـــــــــــــــــــــــا 

 
                                                           

و 1973و 1ااظر: فوات الوفي تو محمد بف ر ار تحةيؽ سح  ف  ب سو دار ي درو بيروتو ط 1
 .276/ص 1ج
 .7و ص2005و 2ااظر: ديواف الحطي  و ررح حمدو طمّ سو دار المعرف و بيروتو لبا فو ط  2
 .144الديوافو ص   3
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 أغربــــــــــــاعً إاا اســــــــــــتودعتِ سِــــــــــــرّاً 
 

ـــــــــــــ  المُتحـــــــــــــدِّثِينا  ـــــــــــــاً عم  1وكانون
 

ــــــي  ألــــــم أوضــــــحْ لــــــكِ البغضَــــــالَ مِنِّ
 

 ولكــــــــــــــــن ع إخَالُــــــــــــــــكِ تعقِمِينــــــــــــــــا 
 

ــــــكِ  ــــــا حياتُ ــــــتُ  م ــــــاة عمِم  ســــــولٍ  حي
 

ـــــــــك  ـــــــــد وموت  الصـــــــــالحينا يســـــــــرُّ  ق
 

وتذار الرواي ت عاّه ُ مِّرَ م     ـو وتوفّ   ا   ػتيف لاه ػرة عو ت ػع و م ػيفو واػ ف     
 .2ولاف الماي  وافته ف  زمف مع وي مف الع ير  اس الرواة تحديد  ا  وف ته 

 :القصيدة 

ارامػػه الضػػيؼو فيةػػوؿعفػػرد الحطي ػػ  صيػػيدةً يمػػدح بهػػ  ع رابيػػً  علو   فػػً  لافاػػوات لرػػدّة ارمػػه وا 
 :3مف الطويؿ

ــــلٍ  ــــبَطْنِ مُرْمِ ــــلاثٍ عَاصِــــبِ ال  وَطَــــاوِي ثَ
    

 بِتَيْيَــــالَ لَـــــمْ يَعْــــرِفْ بِيَــــا سَــــاكِنٌ رَسْــــما 
 
 

 

 أَخِــــي جَفْــــوَةٍ فِيْــــوِ مِــــنَ الإنْــــسِ وَحْشَــــةٌ 
 

سَ فِيْيَـــا مِـــنْ شَراَسَـــتِوِ نُعْمَـــ   ِْ  يَـــرَل البُـــ
 

 رَدَ فــــــي شِــــــعْبٍ عَجُــــــوْزاً إزاَلَىـــــــاوَأَفْــــــ
 

 ثَلاثـَـــــــــةُ أَشْـــــــــــبَاحٍ تَخَـــــــــــالُيُمُ بَيْمـــــــــــا 
 

 رأََل شَــــــــبَحاً وَسْــــــــطَ الظَّــــــــلامِ فَراَعَــــــــوُ 
 

ـــــــا  رَ وَاىْتَمّ ـــــــوَّ ـــــــيْفاً تَسَ ـــــــدَا ضَ ـــــــا بَ  فَمَمَّ
 

                                                           

 الا اوف هو الهةيؿو وصيؿ عاّه اا يً   ف الامّ ـ.  1
 .8وافو صو الدي  2
. وااظر: ديػواف الحطي ػ و تحةيػؽ اعمػ ف عمػيف طػهو رػرح ابػف 133ديواف الحطي  و حمدو طم سو ص  3

 .397-396ال ايت وال اّري وال   ت ا و ررا  ميطفس الب ب  وعولادقو ميرو ص
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ـــــــــــا رَ هُ بِحَيْـــــــــــرَةٍ   :وَقَـــــــــــالَ ابْنُـــــــــــوُ لَمَّ
 

ـــــرْ لَـــــوُ طُعْمـــــا   أَيَـــــا أَبَـــــتِ اابَحْنِـــــي وَيَسِّ
 

ــــــراَ ــــــاي طَ ــــــلَّ ال ــــــدْمِ عَ ــــــاِر بِالعُ  وَع تَعْتَ
    

 يَظُــــــــنُّ لَنَــــــــا مَــــــــاعً فَيُوْسِــــــــعُنَا اَمّــــــــا 
 

 
 فَــــــــرَوَّل قَمِــــــــيْلًا ثـُـــــــمَّ أَجْحَــــــــمَ بُرْىَــــــــةً 

 
ـــــا  ـــــدْ ىَمّ ـــــاهُ فَقَ ـــــاْبَحْ فَتَ ـــــمْ يَ ـــــوَ لَ نْ ىُ  وَا 

 
 فَبَيْنَــــا ىُمَــــا عَنَّــــتْ عَمَــــ  البُعْــــدِ عَانَــــةٌ 

 
 خَمْــفِ مِسْــحَمِيَا نَظْمـــاقَــدِ انْتَظَمَــتْ مِــنْ  

 
ــــا ــــابَ نَحْوَىَ ــــالَ فَانْسَ ــــدُ المَ  عِطَاشــــاً تُرِيْ

 
 عَمَـــــ  أَنَّـــــوُ مِنْيَـــــا إلـــــ  دَمِيَـــــا أَظْمـــــا 

 
ــــــــيَا تْ عِطَاشُ ــــــــرَوَّ ــــــــا حَتَّــــــــ  تَ  فَأَمْيَمَيَ

 
 فَأَرْسَـــــــلَ فِيْيَـــــــا مِـــــــنْ كِنَانَتِـــــــوِ سَـــــــيْما 

 
 فَخَـــــرَّتْ نَحُـــــوْصٌ اَاتُ جَحْـــــشٍ سَـــــمِيْنَةٌ 

 
 دِ اكْتَنَــــزَتْ لَحْمـــاً وَقَــــدْ طُبِّقَـــتْ شَــــحْماقَـــ 

 
ـــــــوِ  ـــــــوَ قَوْمِ ـــــــرَهُ إاْ جَرَّىـــــــا نَحْ ـــــــا بِشْ  فَيَ

 
 قَــدِ انْتَظَمَــتْ مِــنْ خَمْــفِ مِسْــحَمِيَا نَظْمـــا 

 
 فَبَــــاتُوا كِراَمــــاً قَــــدْ قَضَــــوا حَــــقَّ ضَــــيْفِيِمْ 

 
 وَلَــــمْ يَغْرَمُــــوا غُرْمــــاً وَقَــــدْ غَنِمــــوا غُنْمــــا 

 
ـــــــ ـــــــاتَ أَبُ ـــــــتِوِ أَبـــــــاً وَبَ  وْىُمْ مِـــــــنْ بَشَاشَ

 
ــــــــا  ــــــــنْ بِشْــــــــرىِا أُمّ  1لِضَــــــــيْفِيِمُ وَاُ مُّ مِ

 

                                                           

الطػػ وي: الر ػػؿ ال ػػ  عو هػػلاث: عي هػػلاث ليػػ ؿٍو   يػػب الػػبطف: الػػذي يتعيّػػب بػػ ل رؽ ويرػػدّه   اػػس  1
طاػه مػػف ال ػػوعو مرمػؿٍ: عي محتػػ جو تيهػػ ا: اليػػحرااو الر ػـ: مػػ  بةػػ  بػػ ورض مػف آهػػ ر الػػدي ر.  فػػوة: ب

غاظ الطبػعو اواػس والإاػس: علفػ  البيػوت وهػو ضػد الوحرػ . عفػرد: ا تػزؿ الاػ سو و ػ ا فػ  روايػ  ع ػرى 
عي بزو ػهو الػبهـ:  مػع  )تفرّد(و الرِّعب: الطريؽ ف  ال بؿو   ػوزاً بس ػة ط البػ او واويػؿ تفػرّد بع ػوزٍ؛
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    :تجاور الخطاب السردي والشعري في القصيدة 

ايػؼ ا تمػد الرػ  ر فػ  تَ ػيس صيػيدته  اػس ت ػ ور ظ الة رئ لاةيػيدة ال ػ بة  يلاح    
عفّ الرػػػ  ر التػػػزـ ال ػػػردي والرػػػعريو وايػػػؼ  ػػػ ات عراػػػ ف الةيػػػ  م ػػػرودةً رػػػعراًو ولػػػولا 

 بضوابط الةييدة ال ا  ي  مف البحر والوزف والة في  لا ف الاص  رديً  صيييً    ليً .

عر ػطو صػديمً   ػف  تحػدّثوهذا الت  ور بيف ال ط بيف ال ردي والرعري ليس ب ديد؛ سذ    
اهػػري   اوا رػػيد البطوليػػ  واله   يػػ  بويػػفه   ا ػػً   ػػرديً  تحػػوؿ سلػػس الإيحػػ   و فػػرب  اػػلا ٍـ

 .  1عصربُ سلس الرعرو ورب  رعرٍ عصربُ سلس ال رد

؛ سذ يت ػػػ ور ال ػػػرد والويػػػؼ والحػػػوار فػػػ  اوهػػػر      و عو رػػػعرٍ اةػػػ   فػػػلا و ػػػود ل ػػػردٍ اةػػػ  
 .  2اودب  الواحد

مباػس حاػ     ػردي فػ  ( صػد عورد )الـراويوب لاظر سلس الاصّ اآتاؼ ا د عفّ الحطي       
الةيػ ؛  فػ  الشخصـياتفبػدع صيػيدته ب ػرد يػف ت  يػروالعا   ماػمات صييػ  صيّػ ً 

 هلاهػ  برفةػ  ر ؿ  ايد يحب العزل  و دـ م  لط  الا سو  ػ  ع فةيػرو ومعػه   ػوزٌ  وهـ:
 .ً   ايهـضيف ؿ  ؛ و  بر  بيؿ ط رئ حلردّة  و هـ عولاد اَاهـ عرب ح

                                                                                                                                              

بَهمػ و ولػػد الضػػَف والمػػ  ز. را ػه: عفز ػػه.  العُػػدـ: الفةػػرو طػػرا: عيػاه  طػػرع . روّى: فاّػػرو عح ػػـ: امتاػػعو 
: اػػػ د وعورػػػؾ.  اّػػػت:  رضػػػتو الع اػػػ : اوتػػػ فو الم ػػػحؿ: الحمػػػ ر الوحرػػػ و ااتظ مهػػػ  مػػػف  افػػػه:   ـ هػػػ

طراؼ عي بعهو عظمَ: عرػد ظمػًَ. تػروّت: ارتػوت: ااضم مه  سليهو وصُربه  ماه.  اا  ب:   ر بهدوا  اس ع
الاا ا :  عب  ال ه ـ الت  توضع فيه . احوص: اوتػ ف الوحرػي . ااتاػزت: امػتفت. فيػ  برػرق: فمػ  ع ظػـ 

  رورق. اامِه :  رحه . 
ااظػػػر: اتػػػ ب عر ػػػطوط ليس فػػػ  الرػػػعرو تر مػػػ : محمػػػد رػػػاري  يػػػ دو دار الاتػػػ ب العربػػػ و الةػػػ هرةو  1

 38و ص1967
 .348و ص مر الديوبالرعر م روداً ف  همزي   بيد ا  بف صيس الرصي تو  2
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 رِػع ب مػف رػعبٍ  فػ  الذي حدهت فيه هذق الةي و فهػـ يةطاػوف المكانه ـ عر ر سلس     
 طابً  لاوحدة والعزل . الب دي  بعيد وا اٍ 

 وهو الايؿ المظاـ الذي لا ي تطيع المراُ الرؤي  فيه براؿ واض .  الزمانذار هـ      

دّى فػ  الػاصو سذ طػرع طػ رئٌ ع يتضػ  -وهو ع ػ س الفعػؿ ال ػردي - 1 الحدثُ هـ بدع     
َ  فػػه فبعيػػد  مػػفلاح لار ػػؿ الػػذي  سلػػس تيػػ  د الحػػدث فػػ  الةيػػيدة وهػػو  يػػ ؿ الضػػيؼ

 ا ػتازـ وتبػيّف عاّػه ضػيؼو  ػلاا عمػرق و اصترابػه  وبعػد  ري  عف ياوف  ػدواً ياحػؽ بػه اوذىو
 الضي ف .وا ب  عداا  ايه

  ػوعو  بػه  و ػه ي ػدُّ  مػ  ي ػد لػـ فةير وهو ضيفه يةري ايؼ وه  المشكمة، وها  بدعت  
 الحـواروافتػت   اباػه تةػدـ حتػس لموصػؼا لرػدة الهػـ بػه ف  ػتبد   ... ليػ ؿ ماػذ هػلاث ه   اتػ

ويةدّمػػه لاضػػيؼ حتػػس لا يظػػفّ الضػػيؼ اوبُ عف يذبحػػه ؛ وهػػو المرػػاا حػػلًا لهػػذق  مةترحػػ 
 ـ  اومػر وراح يفاّػر فػ  اوب سذ احتػ ر العقدة،عاهـ ب لاا و فترػاات   لاػفّ  و اباػه بػذب  وهػ

ّـ  ػ ا  لبرهػ و لػو و يتريػث تراتػه و ذلػؾ دوف ح لػت اوبػوة   طفػ  وهػو الةطيػعو  الحـلهػ
 فَمهاه  الم او سلس الوحش ت عس حمر مف   ا  بعيد مف بدت الح ؿ تاؾ  اس هو فبيام 
 هػـ  بهعيػ و   ػهمه احوهػ  فيػو ب والرػحـ ماتاػزة بػ لاحـ واحػدة وا تػ ر وارتػوت حتس صايلاً 
 هـوا وم روريف مطم ايف وب توا والع  ا  الضيؼ فَطعـ ،الخاتمة عهاهو فا ات احو ه  ر  

 . الضي ف  حؽ صضوا

وبػػذلؾ ا ػػد عفّ الحطي ػػ  صػػد حةّػػؽَ عراػػ ف الةيػػ  ا ماػػ  فػػ  صيػػيدتهو وبػػذلؾ عماااػػ  عف     
 ا مّ  هذق الةي  ب لةيّ  الرعري .

                                                           
عف المػ دة او   ػي  واػواع الرػعر او ػرى هػ  اوحػداث. ااظػر:  "G. Genette"يػرى  يػرار  يايػت   1

 . 31و ص1999مد ؿ سلس   مع الاصو تر م   بد العزيز ربيؿو الم اس او اس لاهة ف و الة هرةو 
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 :الإيقاع السردي في القصيدة 

وهػو مػف ا تمد الحطي   فػ  ا ػ؛ عبيػ ت صيػيدته  اػس البحػر الطويػؿ بتفعيلاتػه المتعػددةو 
المت ػع    تػهيلإما ا رػيو ه  ػبب ويعػود  ػت داـ  اػد رػعرا ا  العػربوع  الاالبحػور الرػ  

 اواػه الػافس؛ طػوؿ سلػس تحتػ ج التػ  الموضػو  ت رػتس فػ  توظيفػه لارػ  ر تتػي  التػ 
 متحػرؾ بػيف وحُ ايتػر  اويػوات مػف الاػـ وهػذا ويػوت ً  وعربعػيف هم ايػ  فػ  يةعو  الا ـو    

 سية  يػ  صوالػب فػ  رؤيػ ق فػ  ي ػوؿُ   م ػ  لاتعبيػر ؼالتيػرِّ  حريػ  الرػ  ر ليعطػ  و ػ اف
 الرػاؿ المحتػوى:  ا يػر تتػآلؼ  اػدم  سلا ذهاػه فػ  ياتمػؿ لا مو ػيةي ً  سح   ػ ً  تماحػه
 .وعفا رق بمع ايه والمضموف ايبهواوتر  بَلف ظه

 والػاص الرػعري سلػس ال ػردي  ؿَ مػ الذي صد مػه البحػر الطويػؿ ف  التفعيلات وبذلؾ الات  ع 
ال ط بػػ ف الرػػعري  فيت ػػ ور والرػػعري  ز َـبحف ظػػه  اػػس الػػوزف والة فيػػ  لاو وفػػ  اآتف ذاتػػهو و 

 ووا ػت داـ تةاي تػه لا ػرد ابيػرة سما ايػ ت الإية  ػ ت هػذق تتػي   الةيػيدةو سذ فػوال ػردي 
فض اً ايػيًّ  لعػرض  ا الر  ر ط مف ه ـ تؤدّي لإو و الدرام والعرض  الةيي و ولاب ط
لاتعبيػػػر  مّػػػ  ي ػػػوؿ فػػػ  اف ػػػه مػػػف مرػػػ  ر البحػػػور  و وم ػػػ لًا عابػػػر مػػػف غيػػػرق مػػػفعفاػػػ رق

   وعح  يس يعبّر  اه  ف  صييدته.

 تارػؼ الت  (ط وي)الػ ح ؿ الر ؿ مع بعيد حد   سلس ما  م ً    ا البحر هذا  ريا ت ولعؿ  
 اليػدرو و ػع  يووالتػروّ  اليػبر در ػ ت ع اػس تتطا ػب التػ  اػ ة المع در ػ ت عصيػس  ػف

فمػف  المم ر ػ و وص ػوة الت ربػ  مػرارة يةاته ص  دلا س يحوزه  لا الت  تاؾ التيرُّؼو وح ف
ر لػذلؾ اػ ف البحػػ ؛ ػ ش هػذق الظػروؼ بح  ػ  سلػس م ػ ح  ابيػػرة ل ػرد عحػداهه  وتف يػياه 

لا ػػتيع ب الػػافس الةييػػ  الػػذي ي ػػري فػػ  الميميػػ و الطويػػؿ هػػو اوا ػػب لهػػذق الةيػػيدة 
 ػػف س ػػه مه فػػ  الارػػؼ  ػػف اصتػػدار  فضػػلاً  عحي اػػً و بػػع تحولاتهػػ  المت ػػ ر   والمف   ػػ ويط

 .ب  ز ي ت الحدثوتعةِّ  وه ف  الويؼمِ دَ الر  ر ور وخ صَ 
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والحراػ  هػ  و ا ػد ت اّػب الحراػ ت  اػس ال ػاا تو سلس البا ا العروض  لاةييدةوب لاظر 
ارػ  ر بػ ح لعالةييدة سية  ػً  دراميػً   ع طس وتض  ؼ هذق الحرا تع  س الفعؿ الدرام و 

 ػػف مواصفػػه الدا ايػػ  ت ػػ ق واصعػػه وم تمعػػهو وب لتػػ ل  ا ػػتط ع ال ػػروج مػػف  حريّػػ  التعبيػػر
 بَ اوبٍ  ردي  درام .    باهغا  ي  الاص سلس 

 مويػػػولاً ً  و متحراػػػ ػػػ ا و  وةيػػػيدةلا روي  حػػػرؼ المػػػيـ حػػػرؼَ ا تمػػػدَ  الحطي ػػػ  عف   والاحػػػظ
ت ي  التػ  ا ػتبد  لاح لػ  الاف ػ وازيػ ً م؛ فاػ ف ذلػؾ ذمػ ...(. –اعمػس  -)ر م  بَلؼ الإطلاؽ

لػه ضػيؼ  لاحَ   بػيف الحػزف والإحبػ ط حيامػ  تػر   ةػد ب لر  ر ف  لحظ ت اوزم  والفػرجو ف
الةيػػػ ـ لا  اػػػس و  وفػػػ   ػػػا  الظػػػلاـ وهػػػو غيػػػر صػػػ در  اػػػس الا ػػػت  ب  لإمػػػلااات الاحظػػػ 

الحفػػ ظ  اػػس  رػػر حيامػػ  ا ػػتط ع ع يػػراً بوا بػػ ت الضػػي ف  العربيػػ و وبػػيف الفػػرح والارػػوة والبِ 
 .و ولإهب ت  دارته به   مف عبرز الةيـ الرا    ف  و داف العرب صيم

وهيؽ اليا  ب لعواطؼ المربوب و وتـ ستب ع هػذا الحػرؼ  واللافت عف حرؼ الميـ هو حرؼٌ 
بػػػ ولؼ لا ػػػتط ل  اآتهػػػ ت وابػػػرات او ػػػس لحظػػػ  اوزمػػػ  والعتمػػػ  والمف  ػػػَة غيػػػر ال ػػػ رةو 

زاحػػ  الاػػ بوس اللحظػػ   ولتر مػػ  عيػػداا الفػػرح والفػػرج عيضػػ ً   ػػ هـ  اػػس ايػػطي د اوتػػ ف وا 
تتػػػػراوح بػػػػيف ااضػػػػم ـ الرػػػػفتيف حػػػػرؼ المػػػػيـ ظ بفطريةػػػػ  الػػػػتافُّ اليػػػػدور وال ػػػػ اؽ لفافػػػػ سو 

ولمّػػ  ا اػػت المػػيـ " .الاضػػطراب التػػ    رػػه  الرػػ  رواافرا هػػ  التػػ  تتا  ػػب مػػع حػػ لات 
 ايػػه امػ  تاضّػػـ الػػرّحُِـ  رَػفَويًّ و فاَاهػػ  حػػرؼ الػذاتو ويَػػوْتٌ لاػػافسو سذ الرػفت ف تاضػػمّ ف

 اس ال ايفو وام  ياطوي الاِّـُ  اس الوَرْدَةِ صبؿ عف تارؽ  اػهو وامػ  يَرُّػدُّ اُػؿُّ امْػرئٍ  اػس 
اػػذلؾ اتمهػّػؿ عمػػر وظيفػػ  هػػذا اليػػوت  اػػس حػػيف عاّػػه حػػيف يُفْػػتَ و يطيػػرُ بػػه  ..ذي صيمػػ .

 .  1"اليوت ف  الهوااو وياترر ف  الفض ا

                                                           

و  بد الماؾ مرت ضو اتح د الات ب العربو مة رب   يم  يّ / عاتروبولو يّ  لايويه و المعاّة تبْع ال    1
 .403و ص 1998دمرؽو 
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 :البعد الدرامي 

ح دهػٍ  وصعػت فػ  الػزمف  ق ػرد فػ  اػص الحطي ػ  مػف  ػلاؿ البعد الدرام حظ و ود اا    
الم ضػػ و عراد ماهػػ  سظهػػ ر يػػف  مػػف يػػف ت العػػرب التػػ  ط لمػػ  ت اػػوا بهػػ و وهػػ  يػػف  

و ومػػف ال معػػروؼ  ػػف الحطي ػػ  الب ػػؿ وه ػػ ا اوضػػي ؼو فامػػ ذا صػػدّـ ايػػً  يمّ ػػد بػػه الاػػرـ
؟  يف  الارـ

و الػذي اظػر سليػه فعػؿٍ مػف الحطي ػ  ت ػ ق م تمعػه هذا  ػ ا رد  سفّ اصّ الارـ  :يماف الةوؿ
بػػهو هػػذا ق و ػػدـ ا تػػراؼ والػػد وعمّػػهالوضػػيع وعفعػ ؿ ه اظػرة ا تيػػ  ر وا ػػتحة ر اتي ػػ  ا ػػب

مػػف  هػػ  ع ػػرىو فػػ  م تمعػػه يػػف ت الب ػػؿ واله ػػ ا التػػ  ارػػتهر بهػػ  ت ػػ ق مػػف  هػػ و و 
ةػػؿ مػػف  ػػلاؿ ويات ر الوضػػيع(ليػػورة التػػ  ُ رفػػت  اػػه )الحةيػػا يا ػػؼالحطي ػػ  عف  فػػَراد

تا  ػػػب الهة فػػػ  ال ػػػ  دة فػػػ  م تمعػػػهو وهػػػ  الإ ػػػلاا مػػػف رػػػَف  ايّػػػه سلػػػس يػػػورة مضػػػ دة
و براؿ ماحم  بطول و وبذلؾ ياطػوي هػذا التم يػد لر يػي  الاػريـ ومػ  صػ ـ بػه مػف  الارـ

الويػوؿ سلػس فعؿ ماحم  بطول  ليارـ ضيفه  اس ا ؽٍ مضػمرٍ عراد الحطي ػ  مػف  لالػه 
 اػػس حضػػورق  دام ػػ ً   تمػػعو وبػػذلؾ ياػػوف هػػذا الػػاص رػػه دةً المرتبػػ  العايػػ  فػػ  المالم ػػد و 

    رغـ الظروؼ الة  ي  الت  رافةت ارَته.و اوّ رَاه ف  الم تمع 

( فػػ   ػػرد عحػػداث صيػػيدتهو وهػػو الوصػػت الػػذي الايػػؿوصػػت الظػػلاـ )ف  تمػػد الحطي ػػ   اػػس 
اوف معدوم و وهػذا الظػلاـ الزماػ  يػوازي ترتدّ فيه اليع بو ويزداد التوترو ف لرؤي  تا د ت

امػػ  عفّ  ووا ػػب ً  اةػػ ً و ُ  رػػه  فػػ  م تمعػػهو فهػػو المابػػوذ َ اةػػ ً لػػدى الحطي ػػ  الظامػػ  التػػ  يعي
 مػف الحػدث الػذيوعاهػر يػعوب  الػذي  ػرى لػيلًا ياػوف عرػدّ عهػراً  الماحم  الحدث البطول 

تػػوتّراً التضػػحي  ب لولػػد  ق حػػوؿَ الػػدرام  الػػذي رػػهدا  والػػافسُ  الايػػؿُ  ي ػػري فػػ  الاهػػ رو ف اػػؽَ 
 .ب الةييدة مف ال ردي  عاهر فَاهرو و عاه  ت  در ال ا  ي دراميً  صرّ 
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  اػػػس عيِّ  ييػػػعب فيػػػهامػػػ  عفّ الماػػػ ف الػػػذي ا تػػػ رق الحطي ػػػ  لإظهػػػ ر ارمػػػه اػػػ ف ما اػػػً  
 بعيػد  ػف الاػ س لػيس فيػه زرعوا اػ  بػدوي عف ي ود بم  لديهو فهو ما ف يحراوي ر صٍ 
ولػػـ ياػػف ا تيػػ ر الحطي ػػ  لهػػذا الماػػ ف ا تيػػ راً  رػػوا يً و بػػؿ تةيّػػد عف ياػػوف  واردوصايػػؿ المػػ

ويتػػػَزـ البعػػػد الػػػدرام  ماػػػذ البدايػػػ  )  يػػػب  بهػػػذق اليػػػعوب  ليرػػػتدّ اليػػػراع فػػػ  الػػػاصو
 فايس مف الي ير سطع ـ اوولاد والزو  و فايؼ اوضي ؼ؟!. البطف(و

يؤاّػػػػد مػػػػف  لالػػػػه فاػػػػرة ارمػػػػه و اػػػػوّ ما اتػػػػه عراد الحطي ػػػػ  عف ي اػػػػؽ  ػػػػوّاً دراميػػػػً  يػػػػعبً  ل
الةػدرة  اػس ساػراـ ضػيفه بعػد تحةيؽ وي تطيع تم يد ذاته مف  لاؿ ا تي ز هذق اليع ب و 
حتػّػس  ماػػذ بدايتػػه )وطػػ وي هػػلاث(  ا ػػا  مػػف اوحػػداث الدراميػػ  التػػ   ػػ صه  لاػػ  فػػ  ايّػػه

 وا ارامً (.سلس مبت  ق )فب ت هلو وي

يؿ سلػػػس عف  ال  يػػػيّ  الدراميػػػ  فػػػ  الرػػػعر تتوصػػػؼ  اػػػس وعرػػػ ر الػػػداتور  ػػػز الػػػديف س ػػػم  
غير ال وهريػ  فػ   مةدرة  الر  ر  اس احتي ر م  هو  وهري والا ت ا ا  ف التفييلات"

ػػؿيدة ع ػػ س الفعػػؿ ال ػػرديو وحػػيف ف لحػػدث فػػ  هػػذق الةيػػو 1عهاػػ ا ال ػػرد الةييػػ "  توغ 
 ػ رد والتػَزّـ واليػراعو والرػويؽ  لت اس عدواته )ال رد( االحطي   ف   رد تف يياه معتمداً 

المػػراوغو عفضػػس ذلػػؾ ااػػه سلػػس  اػػوح هػػذا الػػاص سلػػس ال ػػردي و وب لتػػ ل  ت ػػ ور ال طػػ بيف 
 ال ردي والرعري فيه .

فسيػػرار الحطي ػػ   اػػس ويػػؼ اف ػػه بػػ لارـ رغػػـ هػػذق الظػػروؼ المحيطػػ و ولدر ػػ  اػػ د عف 
فػض الحطي ػػ  لايػورة التػػ  ؤاّػد فاػػرة ر تير ػػـ حراػ  فاريػػ   دقولػييػؿ بهػػ  سلػس التضػػحي  ب

 والااتة ؿ سلس اةيضه . ر مه  الم تمع لهو ورغبته ف  دحره  وت ييره 

                                                           

الرعر العرب  المع يرو صض ي ق وظواهرق الفايّ  والمعاوي و  ز الديف س م  يؿو دار العودةو بيروتو  1
 .283ص و1981 و3ط
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ظهػػر ميميػػ  الحطي ػػ  يػػرا ً  دا ايػػً  وصت ليػػ  تعبّػػر  ػػف صاػػؽ الػػذاتيف الفرديػػ  وال معيػػ و تُ    
سهبػ ت الرغبػ  فػ  اآت ػر و  رفػض اظػرةو وهػذا اليػراع الةػ  ـ  اػس (والم تمع ذات الر  ر)

 وتيويب اظرته ت  هه.غدا ف  لًا ف  تيحي  حرا  الم تمعو له و  ةد ضم ـ اظرةٍ وتةدي

 الجممة السردية وصيغيا في القصيدة: 

بةولػه : " سااػ  ا ػمّ  متاػً   الحاػ    المباػسمػف  الحاػ   و المتف ״ توم روف ا  ״ مي زَ     
 مػف س ب را  به  يةع  والت بياه و فيم  المتيا  اوحداث سذا ا ف يحوي م موع م  حا  يً و

 افػس مف يتَلؼ الذي الحا   و المباس وف  مة بؿ المتف الحا    يو د  ... العمؿ  لاؿ
 مػف يتبعهػ  مػ  يرا ػ  امػ  الحاػ   و العمػؿ فػ  ظهورهػ  اظػ ـ يرا ػ  عا ػه اوحػداثو بيػد

 .1لا " تعياه  معاوم ت

 ػػػرت مػػػع الحطي ػػػ   سذف؛ يو ػػػد فػػػ  الػػػاص ال ػػػ بؽ مػػػتفٌ حاػػػ   ٌّ عويػػػؿ سلياػػػ  صيػػػ ً     
 ػػرد وااتهػػت عحػػداهه و عمػػ  المباػػس الحاػػ    فهػػو مػػ  يهماػػ  هاػػ و ايػػؼ ا ػػتع ف الرػػ  ر ب ل

   ف  الةييدة؟الم توي ت ال ردي و ا يرق ف  ا ؛ صييدتهو وم 

عرػػػػ ر الػػػػداتور  ايػػػػؿ رزؽ فػػػػ  ات بػػػػه "تحػػػػولات الحباػػػػ "  سلػػػػس  مػػػػس يػػػػيغ لا ماػػػػ      
 :2ال ردي و وه 

 وه  اوحداث الت  وصعت فعلًا. الصيغة الإخبارية: -1

  اس ص اوف  م    عو سرادة  م  ي  . وتدؿُّ  الصيغة الإلزامية: -2

  اس المراد حدوهه. وتدؿُّ  صيغة التمني: -3
                                                           

 .72ص1997 و3بيروتو لبا فو ط العرب و  الهة ف  مرازال يةطيفو الروا  و  عيد ال ط ب تحايؿ 1
تحولات الحبا و مةدم  لدرا   الرواي  العربيػ و د. ايػؿ رزؽ مؤ  ػ  اورػراؼ لاارػر والتوزيػعو بيػروتو  2

 .19و ص2000و 3لبا فو ط
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 بمعاس سذا فعات اذا  يحدث اذا. الصيغة الشرطية: -4

يِة: -5 وتدؿ  اس توصع حدوث الفعؿو بمعاس ف  ح ل  معياػ   ػيحدث  الصيغة التنب
 اذا.

ا اػػت ع   ػػً  فػػ  باػػ ا  الصــيغة الإخباريــةعفّ  ا  ػػدفػػ  اػػص الحطي ػػ  و  اظراػػ  وحيامػػ     
واحػػػػدو ف  ػػػػت دـ ذات موضػػػػوع  –اّهػػػػ  صيػػػػيدة ذات صيّػػػػ  م ػػػػتةا  عولا  ػػػػيم   –صيػػػػيدته 

الر  ر ال ػ رد ال مػؿ الإ ب ريػ   اػس امتػداد عبيػ ت الةيػيدة ماػذ مطاعهػ  )وطػ وي هػلاث( 
ةييدة ط بعػً  حا  يػً  دراميػً  ا ػت دـ فيػه الرػ  ر حتس اه يته  )وب ت عبوهـ(و مم  ع طس ال

)ال ػػ رد( ع ػػ ليب الػػدرام  مػػف حػػدث ويػػراعٍ وحػػوار وزمػػ ف وماػػ ف...و  فػػ لتزـ فػػ  روايػػ  
الحػػػدث بػػػ لزمف الم ضػػػ  لما  ػػػبته طبيعػػػ  الحا يػػػ و هػػػـ عظهػػػر يػػػرا ً  بػػػيف الواصػػػع/المراد 

والب ػػػؿ/ العزلػػػ  والم تمػػػع / ف  ػػػت دـ ها  يػػػ ت  مّػػػ  لبيػػػ ف ال بػػػر اػػػ لفةر وال اػػػس / الاػػػرـ 
ال ػػوع والرػػبع ... وهػػذا اليػػراع الةػػ  ـ فػػ  الةيػػيدة والتيػػ دـ بػػيف الها  يػػ ت هػػو  يػػب 

 الدرام  وع   ه . وهو م  ا تمد  ايه الحطي   ف  صي دة حرا  الاص. 

وهػو  ؛والملاحظ ف  هذق العماي  ال ردي  عفّ الحطي   ا ت دـ تةاي  ال ػ رد الموضػو      
الذي لا يتدّ ؿ ف   ير اوحداثو ف  ا بييغ الإ ب ر واه  تتوافؽ تم مػً  مػع هػذق ال  رد 

دوف مرػػ را  مػف  يفالتةايػ و فهػو يػػروي وي ػرد صيّػ  حػػدهت وتمّػت فػػ  زمػ ف وماػ ف معياػػ
 ماه ف   يره . 

ه  فػػ   ػردي  تعمّػػد غػػ او مر ا ػػت دمه  الحطي ػػ  ا اػت   ولاػف تةايػػ  ال ػ رد الموضػػو   التػ
ذات الرػ  ر ح ضػرة  لا يو د  رد موضو   اةػ و و  يػ  فػ  الرػعرو وفف وبا ا ايّه

فيم  يةدّمه بيػي   ال   ػب لاػ  يػوهـ المتاةػ  بَاّػه ي ػرد واصعػ  امػ  حػدهتو فػ  حػيف عاّهػ  
مرتبطػ  برؤيتػػه ورؤيػػ قو ف لموضػػو ي  مراوغػػ و والذاتيػ  ح ضػػرة فػػ  ال طػػ بو وتظهػػر هػػذق 
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بعػداً دراميػً  ا  مػً   ي  الت  حدهت(و لااه  تضػمرالموضو ي   ط بً  ذا ط بع س ب ري )الة
    ف يراع دا ا  ومح ول  سهب ت الذات لام تمع.

واتي   هذا الا ت داـ ا د عف ال ردي  تػدا ات برػاؿ ر ػيس فػ  باػ ا الػاصّ الرػعريو     
 سذف ف ليي   اوولس متحةة  ف  ا مؿ الاص.

ذا ااتةااػػ  سلػػس      ايف التػػ   ػػ دت الم تمػػع العربػػ  ماػػذ الةػػدـ ا ػػد الةػػوا الصــيغ الإلزاميــةوا 
– التػػوتر فػػ  الػػاصو فبػػ لرغـ مػػف عفّ او رابػػ  فػػ  َ اػػؽِ  ع ػػهمت برػػاؿٍ ماحػػوظح ضػػرةً و 

ه يحبّ العزل  ويارق الا ػتلاط وابتعػد بَهاػه  ػف صومػه و ػاف  -الذي ذارق الحطي   ف  ايِّ
و فػػ لارـ وتةػػديـ الةػػرى ة ليػػدهـوت ما اػػً  ا  يػػً  سلّا عااػػ  الاحػػظ تمّ ػػاه هػػو واباػػه بعػػ دات صومػػه

دوف تػػػردد عو ا تػػػذار  ػػػف الةاّػػػ  والفةػػػر هػػػو وا ػػػب  اػػػس العربػػػ  عيامػػػ  حػػػؿ  مػػػف لاضػػػيؼ 
وارتحػػؿ فهػػو ماػػزٌـ بػػَداا هػػذا الوا ػػبو ولػػيس هاػػ ؾ م ػػ ؿٌ لات اّػػ   ػػف هػػذق الةػػواايف وفّ 

ت دـ ال ػ رد يحاـ مف يت اّؼ  ػف هػذق الةػواايف وهػو الػذّـو ف  ػ اً مض د  ً ي رم  ً ها ؾ ص اوا
)الحطي  ( ع اوب الحوار ال  ر   )الدي لوج( بػيف اوب واباػه لبيػ ف هػذق اليػي   الإلزاميػ  

 )عي  عبتِ اذبحا  ويّ ر له طعم ( . 

سذف الرػػ  ر ال ػػ رد لا ي ػػرد فةػػط عحػػداث صيّػػ   ػػرت وااتهػػتو بػػؿ يتحػػدّث ويعبّػػر  ػػف    
 صواايف و  دات وتة ليد تحاـ هذا الم تمع براؿ   ـ.

فػػ  ماػػ فٍ اػػ اٍ  ةيػػيدة ومػػ   ػػ ؿ فيهػػ  مػػف عحػػداث ا ل ػػافوال ػػدير ب لػػذار هاػػ  عفّ هػػذق ال
فػػ  هػػذق  ذبػػ  الولػػد... ااهػػ  عحػػداث  ي ليػػ و ا تػػزاؿ الاػػ س و  التيػػ ؽ البطػػوف بػػ لظهوروو 

و ػػػرد تف يػػػياه  ليؤاّػػػد و هػػػ  اظػػػرق ويعاػػػ  مػػػف ما اتػػػه ويم ػػػد  الرػػػ  ر و ت يّاهػػػ الةيػػػيدة
ت  هػهو فتاػوف هػذق الةيػيدة  -برعيه–ـ فارة الم تمع ال  ط   ةوّ فضيا  الارـ مف  ه و وي

 بمه ب  الره دة  اس ارمه و اّو رَاه.
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ال ػرديو  –لػاص الرػعري فعػ ؿٌ فػ  سضػف ا  م ليّػ    يّػ   اػس ا دورٌ  ولصيغ التمنّـي   
يريد الإا ػ ف رػي ً  مػ  ولاػف يحػدث الضػدو ممػ  يػؤدي سلػس ااا ػ ر فػ  المتوصّػع والمػرادو  سذ

 راب  ف  الاص ه ر صبياته وم تمعه وتماّس العزل  والوحدةو لااّػه لػـ يحػظَ بهػ  )صػدوـ ف و
 ديـ الةػرى لػػهو لااّػه اػ ف يعػػ ا الضػيؼ( و واو رابػ  اػريـ ومػػف   داتػه ساػراـ الضػػيؼ وتةػ

الفةر وال ف ؼ )ط وي هلاث(..و ف لمراد والمُتماّس ر ا والواصػع رػ اٌ آ ػرو فيػيغ التماػ  
فهػذا  -امػ  عرػرا  –الها  يػ ت الضػديّ و ع طػت حراػً  وحيويػً  لاػاص مػف  هذق ومػ  تحتويػه

هـ فػ  سغاػ ا الػاص والويػوؿ بػه سلػس در ػ    ليػ  مػف ي  والرػعري  ع ػالتم ه  بػيف ال ػرد
محمػػود فػ  حديهػه  ػػف  ال ػلاـ  بػد الػػرحمف الإبػداعو وهػذا مػ  عرػػ ر سليػه الػداتور  بػد
 . 1سبدا ي " فرادة يهمراف ت ايس و التدا ؿ بيف ال رد والرعر بةوله "تلاص 

ا ػػت دـ الحطي ػػ  يػػيغ الرػػرط لزيػػ دة حػػدّة التػػوتر فػػ  ايّػػه مػػف  هػػ و ولا تحضػػ ر     
مه  ليعطػػػ  ط بعػػػً  حرايػػػً  دراميػػػً   ديػػػداً ااػػػص  مػػػوازٍ مػػػف  هػػػٍ  ع ػػػرىو فػػػَولًا  ػػػ ا ا ػػػت د

ذاؾ  و ػػػوؼ مػػػفلاػػػاصو ) لمّػػػ  بػػػدا ضػػػيفً  ت ػػػوّر واهتمػػػ ( سذ اػػػ ف ال طػػػ ب  طػػػ ب ريبػػػٍ  
ّـ ااةاػب ال ي ؿ الذي ترااى لابدوي و وم  يرافؽ هذا ال طػ ب مػف مرػ  ر التػردد والتريّػثو هػ

سلس الضدو فحيام  بػدا عاّػه ضػيؼٌ عيػب  فػ  ح لػ  ا ػتةب ؿ وترحيػب وابت ػ ـ فػ  و ػه هػذا 
 ـ  عف ياةابالضيؼو هّـ لـ يابث هذا الرعور  حػوؿ طريةػ  ساػراـ هػذا الضػيؼ  سلس رػعور هػ

  به  اس عح ف و ه  ري  الذـ.والةي ـ بوا

عمّ  ه ايً  فةػد ا تحضػر الحطي ػ  ايّػً   ػرديً  موازيػً  لةيػيدته وهػو صيّػ   ػيدا  سيػراهيـ     
 ايه ال لاـ حيام  عراد ذب  اباه س م  يؿ  ايه ال لاـ وفػداق ا  باػبشٍ  ظػيـو صػ ؿ تعػ لس  

                                                           
 و1ط ميػرو رةوھالةػ  العربيػ  الحضػ رة محمػود و مراػز ال ػلاـ  بػد الػرحمف  بػد ال طػ بو تع لةػ ت  1

 .5ص و2000
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 يَػ  صَػ ؿَ  تػَرَى مَػ ذَا فَػ اظُرْ  عَذْبَحُػؾَ  عَاِّػ  الْمَاَػ  ِـ فِػ  عَرَى  سِاِّػ بُاَػ    يَ  صَ ؿَ  ال  عْ َ  مَعَهُ  بَاَغَ  فَاَم  }
 . 1{ الي  بِرِيفَ  مِفَ  الا هُ  رَ ا سِف َ تَِ دُاِ  تُؤْمَرُ  مَ  افْعَؿْ  عَبَتِ 

تيف عدّى دوراً مهمػػػً  فػػػ  ترػػػايؿ بايػػػ  الػػػاص الرػػػعريو سذ سف  وهػػػذا التػػػدا ؿ بػػػيف الةيّػػػ    
دوف مػػػف اػػػ ص عح لػػت ذهػػف المتاةػػػ  سلػػس صيػػ  س ػػػم  يؿ  ايػػه ال ػػلاـ ا ػػت داـ تةايّػػ  الت

الح    سلس ذاره  لضيؽ الم  ح  الرعري  والتزاـ الر  ر با ته و فاـ يهتـ الرػ  ر ب ل ػرد 
و لي اػ  ايّػه 2"بويفه باي  ص  م  فػ  ذاتهػ و بػؿ ربطػه ب لبايػ  الا ويػ  فػ  الػاص الرػعري"

 ف  ايّه.ب ط ب  ردي حا    موازٍ لم  يةدّمه 

وبعػػد عفّ تيػػ  دت وتيػػرة اوحػػداث وارػػتدّ التػػوتر فػػ  الةيػػ  الرػػعري  ا ػػت دـ الرػػ  ر     
الييغ التابُّؤي  للإر رة سلس ظهور الحؿ واافراج اوزم  ) ات  اػس البعػد   اػٌ (و ف لرػ  ر 
لػػـ يػػذار عاػػه الفػػرجو ولاػػف ا ػػت داـ الفعػػؿ ) اػػت( عوحػػس بَاّػػه الحػػؿو وتابّػػَ ب لحفػػ ظ  اػػس 

 ـ سلػػس ذبحػػهو امػػ  عابػػَ بَاّػػه  ػػوؼ ييػػط د هػػذق اوتػػ ف و ػػوؼ رصبػػ   ال ػػلاـ وفّ والػػدق صػػد هػػ
 يارـ به  ضيفه.

وهاذا ا د عفّ الحطي   ا تف د مف ا ػت داـ تةايػ ت ال ػرد فػ   ػبؾ صيػيدته  اػس هػذا     
؛ ف لرػػػ  ر حيامػػػ  ي ػػػت دـ هػػػذق التةايػػػ ت ب  يػػػ ع مػػػ و ومػػػف تةايػػػ ت فػػػفّ الةػػػص بالرػػػاؿ 

  رػػعرق فهػػو " ي ػػت دمه  ليباػػغ بػػذلؾ وحػػدة رػػ ما  لات ربػػ ... وتا غمػػً  بػػيف اػػؿّ ال ػػردي  فػػ
 .  3 ا ير الموضو ي  والفايّ  ف  آف واحد"

                                                           
 .102 ورة الي فّ تو اآتي    1
ا تراتي ي  التاػ صو د. محمػد مفتػ حو دار التاػوير و المراػز الهةػ ف  العربػ و  -تحايؿ ال ط ب الرعري  2

 .149و ص 1992و 3بيروتو لبا ف ط
و 2000و 1 م ليػػػػ ت الةيػػػػيدة المع يػػػػرةو طػػػػه واديو الرػػػػرا  الميػػػػري  الع لميػػػػ  لاارػػػػرو ميػػػػر و ط3

 .277ص
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 تػدفؽ متم  ػؾ مػع الما  ػب الةػص  ػو سلػس اف ػه الرػ  ر ي ػاـ ويحػدث ذلػؾ  اػدم     
  صييػي  تُعاػس  ا يػ صيػيدة حيػاا   اػس صػد ااػوف ال تػ ـ متراتػب حتػس سذا ويػاا  سلػس

 بتف ييؿ هذق الةي  وعحداهه  ور ويه  وما اه  وزم اه ...  ف  ة 

 ونتائج البحث خاتمةال  : 

صيػػ ـ الرػػعر  اػػس ال ػػردو وت ػػ ور هػػذيف ال طػػ بيف فػػ  التػػراث  فاػػرةعصماػػ  بحهاػػ   اػػس     
الرعري العرب و وصد ح ولا  تطبيؽ بعض مػ   ػ ا فػ  اظريػ  ال ػرد  اػس اػص الحطي ػ  و 

هاػػػ  الرػػػعري مػػػ زاؿ بح  ػػػٍ  سلػػػس درا ػػػ تٍ عدبيػػػٍ  واةديػػػٍ  تاظػػػر سليػػػه اظػػػرةً ار تَايػػػد فاػػػرة عفّ تل
 لةض ي  الاةدي  ال ديدة.وتدر ه مف زاوي  ا وحداهيً  تبيّف عهميّته

 ا ف عبرزه : وعفضس البحث سلس ات  ؛ 

ا ػػػتف د رػػػ  را  الحطي ػػػ  مػػػف ع ػػػ ليب ال طػػػ ب ال ػػػردي ولا  ػػػيم  الةييػػػ  ا ػػػتف دةً   -
ةػدرة  اػس ا ػ؛ ايّػه بةػدرة وتماّػف مرا يػً  عدؽّ التف يػيؿ فػ   ػباهو م ز ػً  ابيرة ع طتػه ال

–ايّػػػه بَاّػػػه اػػػصٌّ رػػػعري   َـِ ػػػ ػػػ  ال ػػػردي  مز ػػػً  يماااػػػ  مػػػف عف اَ بػػػيف الا ػػػ  الرػػػعري  والا
  ردي.

 سلػس اوذهػ ف فػ  ا ػتم ل  ه َـع ػ التم ه  بيف ال رد والرعر فػ  صيػيدة الحطي ػ  صػد سفّ  -
 ص  ع واوحداث.الو  سلس بروؽ الإي  ا

 ييػطاع  اػدم  الحيػ  المهيػرة مف ا حي  التفيػيلات الةي  ففِّ  مف ي تفيد سفّ الر  ر - 
وال ػ رد والرػ وص فّ  ا يػر الةيػ  مػف ذاػر الماػ ف والزمػ ف سال رد الةيي و سذ  ل  

 ايّه حيوي  وترويةً  .تعط  تهري ت رب  الر  ر و 
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ػػػػ سف ا ػػػػتةراا الرػػػػعر العربػػػػ و صديمػػػػه وحديهػػػػهو - د حةيةػػػػ  عف  الةيػػػػيدة ال ا  يػػػػ   اػػػػس يؤاِّ
 اػػو صيػػيدة غا  يػػ  مػػف  و اػػذلؾ فػػسف  فػػ  عغاػػب اوحيػػ ف م ػػتوى اليػػي    ػػاس غيػػر اةػػ 

 .ال رد هو ا تها ا

 اص البحث سلس و ػود تمػ قٍ وتػآلؼٍ بػيف ال طػ بيف الرػعري وال ػردي فػ  ميميّػ  وع يراً  -
تؤاّػد حضػور ال ػم ت  ةة  ديػدصػراااص ع طس لاب حػث سما ايػ  صػرااة الػوهذا م  الحطي  و 

    ي  ص ال ط بيف الرعري وال ردي.ا تةراا و معتمداً ف  ذلؾ  اس رعرال ردي  ف  ال
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 ثَبَتُ المصادر والمراج :    

 القرآ ن الكريم -

 المصادر: - أ
 .1991و 1الارتة ؽو ابف دريدو تحةيؽ:  بد ال لاـ ه روفو دار ال يؿو بيروتو ط -
اعمػػ ف عمػػيف طػػهو رػػرح ابػػف ال ػػايت وال ػػاّري وال   ػػت ا و رػػرا   ديػػواف الحطي ػػ و تحةيػػؽ -

 ميطفس الب ب  وعولادقو مير.
 .2005و 2ديواف الحطي  و ررح حمدو طمّ سو دار المعرف و بيروتو لبا فو ط -
.  بػػد الاػػريـ هاػػداويو دار الاتػػب العاميػػ و دالعػػيفو ال ايػػؿ بػػف عحمػػد الفراهيػػديو تحةيػػؽ:  -

 .2003و 1بيروتو لبا فو ط
 .1973و 1و طبيروتو دار ي درو سح  ف  ب س ؽيحةتمحمد بف ر ار  فوات الوفي تو -
و 1ل ػػػ ف العػػػرب و ابػػػف ماظػػػور  مػػػ ؿ الػػػديف محمػػػد بػػػف ماػػػرـ و دار يػػػ درو بيػػػروتو ط -

1990. 
و 1مع ػػـ الميػػطاح ت العربيػػ  المع يػػرةو  ػػعيد  اػػوشو دار الاتػػ ب الاباػػ ا و بيػػروتو ط -

1985. 
 المراجع العربية: - ب

 .2002 والة هرة و دار الفار العربي و س م  يؿ  زّ الدّيف د.و اواه اودب وف -
و الةػ هرةو والتوزيػع والارػر لاطب  ػ  صبػ ا دار وفضػؿ يلاح المع يرةو الرعري  ع  ليب -

 .1988و 1ميرو ط
بلاغػػ  ال طػػ ب و اػػـ الػػاصو يػػلاح فضػػؿو  ػػ لـ المعرفػػ و  ا ػػا  اتػػب تيػػدر  ػػف  -

 .1992آتدابو الاويتو الم اس الوطا  لاهة ف  والفاوف وا
بلاغػػ  تةػػ طع ال طػػ بيف: ال ػػردي والرػػعريو فػػ يز  ػػ رؼ الةر ػػ فو مػػؤتمر الاةػػد الػػدول   -

 .2008ررو   مع  اليرموؾو اوردفو اله ا   
ت اي ت ال رد ف  الرعر العرب  الةديـو  وا دي     ر و ر ػ ل  داتػوراقو   معػ  محمػد  -

 .2016لبرير الإبراهيم و ال زا رو ا
لباػػ فو  بيػػروتو العربػػ و الهةػػ ف  يةطػػيفو المراػػز الروا ػػ و  ػػعيد ال طػػ بتحايػؿ  -

 . 1997و3ط
ا ػػتراتي ي  التاػػ صو د. محمػػد مفتػػ حو دار التاػػوير و المراػػز  -تحايػػؿ ال طػػ ب الرػػعري -
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 . 1992و 3الهة ف  العرب و بيروتو لبا فو ط
رػػػراؼ لاارػػػر لات الحباػػػ و مةدمػػػ  لدرا ػػػ  الروايػػػ  العربيػػػ و  ايػػػؿ رزؽ مؤ  ػػػ  اوتحػػػوّ  -

 .2000و 3والتوزيعو بيروتو لبا فو ط
 رةوھالةػ  العربيػ و الحضػ رة محمػود و مراػز ال لاـ  بد الرحمف  بد ال ط بو تع لة ت -

 .2000و 1ميرو ط
 م ليػػػ ت الةيػػػيدة المع يػػػرةو طػػػه واديو الرػػػرا  الميػػػري  الع لميػػػ  لاارػػػرو ميػػػر و  -

 .2000و 1ط
د.  ػػػعد البػػػػ ز  و المراػػػز الهةػػػػ ف  العربػػػػ و  -دليػػػؿ الا صػػػػد اودبػػػ و د.مي ػػػػ ف الروياػػػػ  -

 .2002و 3بيروتو لبا فو ط
اتحػ د و  بػد الماػؾ مرتػ ضو مة ربػ   ػيم  يّ / عاتروبولو يّػ  لايويػه و بْع المعاّةػ تال    -

 .1998الات ب العربو دمرؽو 
الرػػعر العربػػ  المع يػػرو صضػػ ي ق وظػػواهرق الفايّػػ  والمعاويػػ و  ػػز الػػديف س ػػم  يؿو دار  -

 .1981 و3و بيروتو طالعودة
و او ػت ذة الػداتورة  ػمر الػديوبو الرعر م روداً فػ  همزيػ   بيػد ا  بػف صػيس الرصيػ ت -

و 51م اػػػػ  اايػػػػ  الدرا ػػػػ ت الإ ػػػػلامي  والعربيػػػػ و م اػػػػ   اميػػػػ  ايػػػػؼ  ػػػػاوي و العػػػػدد 
 و دب .2016

 ماتب  غريبو الة هرةو مير. والتطبيؽو ابيا  سبراهيـو الاظري   الةص بيف فف -
الػزمفو الربػ طو  بااػرادو مارػورات مػد ؿ اظػريو  ػعيد ال ػردي و ال ػمي  ي ت سلػس مد ؿ -

 .2001الم ربو 
 المرا ع او ابي  : -ج
 الدار العرب  الهة ف  المراز محمدو الول  :و تر م  سيرليخ الرو ي و فياتور الرالااي   -

 .2000و 1 ط البيض او
تر مػػػ  عمػػػ ا  عبػػػو رحمػػػ و ماتبػػػ    اػػػـ ال ػػػردو مػػػد ؿ سلػػػس اظريػػػ  ال ػػػردو يػػػ ف م افريػػػدو -

 .2009ال يؿ العرب و المويؿو العراؽو
فػػػ  الرػػػعرو اتػػػ ب عر ػػػطوط ليسو تر مػػػ : محمػػػد رػػػاري  يػػػ دو دار الاتػػػ ب العربػػػ و  -

 .38و ص1967الة هرةو 
مػػد ؿ سلػػس  ػػ مع الػػاصو تر مػػ   بػػد العزيػػز رػػبيؿو الم اػػس او اػػس لاهة فػػ و الةػػ هرةو  -

1999. 
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و 2 مػ   ػ م   ػويدافو دار الرػؤوف الهة فيػ  الع مػ و ب ػدادو طاةد الاةػدو تػودوروؼو تر  -
1986. 

- Le récit  poétique. P U F, 1978  :Jean Yves Tadié    
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الإبدال في علاقات  الصّوتيّةأثر قانون المماثلة 
 الصّرفيّ

 صفوان سمّومد. 
 

 الممخّص 
 

ٍ ل ػػل       الإبػػلاؿ  ػػل علػػؿ مكاػػؿح حٍػػوف كػػ،اأح مل مٍصػػحٍ مل حٍػػوف كػػ،اأح    حلعػػ ح
ّّ جعػولز كػللبوفح يػّ ا كّيػظٍ احٍػف مف ج ػج   لعل ا بو،ثلف مفّ ا غرض حف الإبلاؿ ا كّػري

ل  ال ّ  ذا مفّ الأكؿ ا حيجرض  كٍكحة ا جّ جلرّضػف  ػح ٍػوف الحػو   ٍياحو  ل  ـ اكعأ إ اح
ّ حو ال ّ مفّ  ذا الأكؿ  ػل حػو ٍػوف اعػ  مف جٍػلف مكاػح ا ٍكحػةٍ ياحػو  ػل حو حصجلحلا ٍ لا  

 بلض ا ،رلؼ. اُكعأ إ ى جاصار  يظهو حف طراؽ إبلاؿ  ـ 
ا يل ل لعاػػػػويٍ ياػػػػاثّر يػػػػّ ا ب اػػػػة لاؿ حػػػػف كػػػػحاـ مكػػػػـ لظػػػػو ؼ الأكػػػػلاف  لالػػػػلّ الإبػػػػ     

كػػةل  غلاّػػةل  وبكػػةل  كجيّصػػار خكاا لّ  اّػػة  كٍكحػػةٍ لاصػػهـ يػػّ جغااػػر ل  جهػػو ا حل لاّػػةٍ ل ػػل 
مكػػى مصػػوس جطػػلّر ا لكػػلـ ا كّغلاّػػةٍ يجخضػػا  لامػػلّ   ػػلا اف كػػلجاّةح احٍػػف الإيػػول  ح هػػو يػػّ 

 ّّ  ؛ا كّػػلجاّةا ححوثكػة  ٍ لحػف مبػرز  ػػذّ ا  ػلا اف  ػػو لفجيصػار بلػض ملا ػػوف الإبػلاؿ ا كّػػري
ا خوضػػلة  دبػػلاؿ  ا ٍكحػػوفّ جكػػا  ب اػػة ا جػػ ا كّػػلجاّةا جّغاّػػراف ٍثاػػرح حػػف إذ احٍ  ػػو جلكاػػؿ 

 ف.ل و مكى مصوس  ذا ا  
 
 
 
 

 .الصّوائت، ، المماثمةكممات مفتاحيّة: الإبدال الصّرفيّ 
 

                                                 


 عوحلة جشراف. -ٍكاة الآلا  حلرّس حجيرّغ يّ  صـ ا كغة ا لرباة يّ  
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The effect of the phonemic equivalent law 
on the inflectional substitution relations 

D. Safwan Salloum* 
 

Abstract 
 

      Substitution is making a causal a correct place or its opposite, 
or a correct place not a positive, and researchers have found that 
the purpose of the morphological substitution is to overcome 
difficulties in the pronunciation, which could result if he did not 
resort to it, and this does not mean that the supposed origin of the 
word that was exposed to him was one day used, but it means that 
this root is what the word should have been, had it not been 
resorted to facilitating its pronunciation by substituting some letters. 
The substitution is at the core of phonology, and it affects the 
semantic structure of the word, and contributes to changing its 
semantic significance. These laws are the phonemic law; We can 
explain many phonetic changes that affect the structure of words 
subject to transposition on the basis of this law. 

 
Keywords: morphological substitution, analogy, phonemes 
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 :المقدّمة
 

إ،ػل  ظػػلا ر ا جّطػػلر يػػّ كػلا ف ا ٍكحػػوفٍ يو ٍكحػػة ا حشػػجحكة  ا كّػػلجاّةجُلػلّ ا ححوثكػػة      
ػػوفح حجبوا ػػةح جحاػػؿ يػػّ جطلّر ػػو إ ػػى ا جّلايػػؽ لا  صػػعوـ بػػاف  ػػذّ  ؛ ٍػػّ   ا كّػػلا فمكػػى ،رٍ

 .1ا ج ؿ ا كّصوف حف ضٍـّ إ ى ٍصرح إ ى يجأح 
رح يػػّ ل ػػل ظهػػر  ػػو لف ا ححوثكػػة يػػّ ا ػػلّرس اّ كغػػلّ  م ػػل ا  ػػلحوش مكػػى  ،ػػلح  اػػر حبوشػػ     

ػػوف  لكحو  ػػو م واػػةل 2،ػػلاثهـ مػػف الإمػػلاؿ لا  كػػ  لالإل ػػوـٍ يػػلرل م ػػل ـ بوصػػـ الإجبػػوع ٍ لٍ
ٍ يهػػل م ػػل صػػابلاح  ف ّّ ٍ لم ػػل ابػػف 3 ػػػي ج راػػ  الأكػػلاف ا حجعػػولر 180بو جّحوثػػؿ ا كّػػلج

 5.ا جّع اس مل4 ػي ج را  كلفح حف كلفح 392ع ّ ف
 ل مللؿل بولأ ؼ مف اصجلا ح لع لحل  ا كّلف  ػي مفَّ جحوثؿ743لرم  ابف الاش ف     

بح إ ى ا اوشٍ ياكار حخرعح باف حخرج الأ ؼ ا حيخّحة لحخرج ا اوشٍ لب،ص   ر  ذ ؾ 
 .6ا حلضا حف ا اوش جٍلف شلّ  الإحو ةٍ لب،ص  بللّ جٍلف خيَّجهو

إفَّ ا  ػػػورذ إذا م،ٍػػـ ا  طػػػؽ بٍػػػؿ ،ػػػرؼ لمليػػػوّ ،ّ ػػػحٍ  : ػػػػي833ؿ ابػػػف ا عػػػزر  فل ػػو     
ا  حخجكؼل مػف الإيػرالٍ لحػو ا شػأ م ػح الإيػرالٍ  ا ؛ لأف ا جرٍ ياع  مكاح إ،ٍوـ ،و ة ا جرٍ

ػػف اُ،صػػف ا ،ػػرلؼ حيػػرل    اُ،صػػ هو حرٍّبػػة ،صػػ  حػػو اعولر ػػو لاعو صػػهو لاُ وربهػػو يٍػػـ ح 
7 ٍ

 . ى ا شوحؿٍ ل  اخجكرّ بو ححوثكة ي طل  و ال ّ ابف ا عزر  ا جحوثؿ لا ج ور  بو حل

                                                 
 .76ي 1983  بغلال: لار ا ،راةٍ يّ ا ب،ث ا كلجّ م ل ا لر . خكاؿ إبرا اـمطاةٍ ا ظر:   - 1
 .4/108جأ: ح،حل مبل ا خو ؽ مضاحة  بارلف: مو ـ ا ٍج ٍل.ف.طي  ا ح جض .ا ظر: ا حبرّلٍ مبل ا لبّوس.  - 2
ي 1983ٍ3جأ: مبل ا صلاـ  ورلف  بارلف: مو ـ ا ٍج ٍ ا ٍجو .ا ظر: صابلاحٍ مبل بشر محرل بف مثحوف.  - 3
4/477. 
 .2/142ي 1990مكّ ا  عور  بغلال: لار ا شالف ا ث وياةٍ جأ: ح،حل ا خكو ص.ابف عّ ٍّ مبل ا يجأ مثحوف. - 4
ح،حل مبل ا  ولر م،حل مطو  . جأ: ا جكراؼ  كحوز ّ ٍجو  ا ح كؼ شرح ابف عّ ّ.مبل ا يجأ مثحوف.  - 5

 .549ي 1999ٍ1ٍ  ا لكحاةلار ا ٍج :بارلف
 .9/54طي .  بارلف: مو ـ ا ٍج ٍ ل.ف.شرح ا حيكؿ  كزحخشر ابف الاشٍ حليؽ ا لاف.  - 6
7

لار ا ٍجػػ     باػػرلف: جكػػ،اأ: مكػػّ ح،حػػل ا ضػػبوع. ا  شػػر يػػّ ا  ػػراشاف ا لشػػرٍ مبػػل ا خاػػر ح،حّػػل.ابػػف ا عػػزر  - 
 .214/  1ي ل.ف ا لكحاةٍ
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ّّ فللضّ       ة جعلؿ ا ح  لؿ ح ح ا ك  إ ى حلجؿّ آخر حف  ػي مفَّ ا ححوثك911أ ا صّالط
ـي ُ كِب ف  ة ا ح  ل ةٍ ل ذا مٍثر  بل   حف  لؿ بلض ا لكحوش: إفَّ ا لال يّ مْ ل  ع س ا ،رٍ

 .1ا ّ  ؿم يو ؛  ج،رٍّهو يّ الأكؿ لا يجوح حو  بكهو بلل 
ػة حػف ا حلجػؿّ إ ػى ا كّػ،اأ ا ػذ        ّّ يػ فّ ا  ومػل   ػّ   ػؿ ا ،رٍ لليؽ حػو رم  ا صّػالط

ة ا ح  ل ة  .2 بكحٍ ل ك  ا حلجؿّ إ ى حجعو سح  ك،رٍ
ّّ ا ،ػػػػػػػػػػلاث بو ححوثكػػػػػػػػػػة       لصػػػػػػػػػػحّّ  ػػػػػػػػػػذا ا حكػػػػػػػػػػطكأ يػػػػػػػػػػّ ضػػػػػػػػػػلش ا ػػػػػػػػػػلّرس ا كّػػػػػػػػػػلج

 Assimilationمل ا حعو صػػةٍ مل ا جّحوثػػؿ مل ا جّعػػو سٍ 3ي  ٍ لل  جهػػو جػػأثّرُ كػػلفح بكػػلفح
 ي.Vowelي ٍوف مـ كو جو   Consonantكوحجو   
 

ٍّّ باف لجظهر ا ححوثك      ا حجعولر  مل ا حج وربةٍ  الأكلافة مكى مّ هو محكاّة جيومؿح كلج
ة  إ ى لرعة  ياٍصبهو ا جّحوثؿ حف  ذّ  ا جطوبؽ م،او و ٍ لا غواةخكو ص كلجاّة  حشجرٍ

ا عهل يّ مث وش محكاّة ا ّ طؽٍ  اف ا حجعولر ٍ لا جكولا لحكاّة ج، اؽ ا  صعوـ باف الأكل 
ّّ ا ذ  ا لّلر الإضواجرٍّز بلحكاة ا لكؿ باف الأكلاف ا كّوحجةٍ ل  ا كّلا فلج لـ  ي

ج، اؽ مٍبر ٍ لذ ؾ حف معؿ ا جّ را  باف الأكلاف ا حجعولر يّ  جالّاح يّ  ذا ا حلضا
. لرح  ّّ  حف ا  صعوـ ا ّ ط 
      

 أهمّيّة البحث:
 

ّّ لجلكاكهػػػو حػػػف خػػػلاؿ  ػػػو لف ا ح      حوثكػػػة ا،ػػػولؿ ب،ث ػػػو لراصػػػة ملا ػػػوف الإبػػػلاؿ ا كّػػػري
 ّّ ّّ ا ػػذ  الّ ػػل ا ا كّػػلج ّ ػػذ  اصػػلّغ   ػػو  عػػلش ا لرباّػػة إ ػػى ا ػػجخكّص حػػف  ػػذا ا جّعػػولر ا كّػػلج

واة  حف  بؿ مكحوش اّ كغة ا  لحوش ا ػذاف ا كػّ  ا جّ ويرٍ ل  صاّحو مفّ  ذا ا حلضلع  ـ اكؽ  م 
ّّ بلكيح حب،ثو  كرياّو  خو كو ٍ يكـ اٍف  لكػـ الأكػلاف  از ـ مكى لراصة الإبلاؿ ا كري جرٍ

                                                 
1

ج لييلد اليي    .  -   بارلف: لار ا حلريػػةٍ ح،حػػل بػػلر ا ػػلاف ا  لصػػو ّ جػػأ:.شػػرح عحػػا ا علاحػػا  حػػا ا هلاحػػاالسييطيّ، 
 .224-2/223ي 1 ػ1327ٍ

 .2/224.ا حكلر ا صوبؽا ظر:  - 2
وف يّ ا كّغة ا لرباة . زال خكاؿا  را ةٍ ل. - 3  . 66ي 2004ٍ1 إربل: مو ـ ا ٍج  ا ،لاثٍ ا ،رٍ
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ّّ ا جػػّ اصػػج لف م ػػل ـ   ػػل و لر ػػاسل  ،ضػػلرل  يػػّ جلكػػالاجهـ بلػػض ملا ػػوف الإبػػلاؿ ا كّػػري
 ػػذ ؾ ٍكّػػح ظهػػرف ا لّراصػػوف ا كّػػرياّة ا ج كالاّػػة  ؛إ ػػى حصػػأ جّ ا ثّ ػػؿ لا خيّػػة مكػػى  ،ػػلح مػػوٍـّ 

  وكر   يّ بلض جلكالاجهوٍ ل ار ح  لةح يّ بلضهو الآخر... 
لا طلا و  حف مفّ الإبلاؿ احثّؿ خكاكة   غلاّة   وبكة   كجيّصار مكػى مصػوس جطػلّر ا لكػلـ      

ار بلػػػض ملا ػػػوف ا كّغلاّػػػةٍ يجخضػػػا  لامػػػلّ   ػػػلا اف كػػػلجاّةح احٍػػػف الإيػػػول  ح هػػػو يػػػّ جيصػػػ
 ّّ بلػض إذ احٍ  ػو جلكاػؿ  ؛ا كّػلجاّةا ححوثكػة  ٍ لحػف مبػرز  ػذّ ا  ػلا اف  ػو لفالإبلاؿ ا كّػري

 ا كّػػلجاّةٍ لا جّغاّػػراف ّ جكػػا  ب اػػة ا ٍكحػػة مكػػى مصػػوس  ػػذا ا  ػػو لفا جػػ ا كّػػلجاّةا جّغاّػػراف 
.  ا ّ وجعة حف جأثار الأكلاف بلضهو ببلضح

 
 منهج البحث:

 
ث و ح هعػو  لكػياّو  ج،كاكاّػو ٍ يٍػوف محك ػو لا لاّػو  اصػج را اّو ٍ الجحػل مكػى ججبّػا  هع و يّ ب،     

لا كّػػػػرياّةٍ للكػػػػيهو لجلكاكهػػػػو لج،كاكهػػػػوٍ حػػػػف للف مف  هحػػػػؿ ا حػػػػ ه   ا كّػػػػلجاّةا للا ػػػػوف 
ّّ ا حرجبط بج،لال حكطكأ ا ح  م ل ا  لحوش لا ح،لثافٍ لجبكلرّ م ل ـ.حوثكة ا جوّراخ

 
 

 لمبحث:المشكمة العمميّة 
 

ّّ لراصة  كلجاّة  كرياّة        ٍ لاهلؼ الال ا ب،ث لراصة بلض ملا وف الإبلاؿ ا كري
مكحاّةح ج طكؽ حف مكـ الأكلاف بلكيح حرجٍزا  مصوصو   يهـ ٍثارح حف  إ ى ج لاـ  راش ح 

 ا للا وف ا جّ اب ّ مكاهو مكـ ا كّرؼ  لاملّ. 
 دال الصرفيّ:في علاقات الإب الصّوتيّةأثر قانون المماثمة 

 

مبر اّ كغوفٍ لاحٍف مف  ا كّلجاّة لمو  شو لو  حف ا لحكاوف  ا كّلجاّةجحثّؿ ا ححوثكة      
ج،لث لاخؿ ا ٍكحة ا لا،ل  مل باف ا ٍكحوفٍ إذ ججغاّر بلض ا كّلجاّوف جشوبهو  حا 
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 ا كّلجاّةاهحّ و يّ  ذا ا حلضا ا جّغااراف  الأكلاف ا جّ ججّيؽ حلهو لجج ور  ح هوٍ لحو
.ا كّلجاّةا جّ ج،لث ضحف ا ٍكحة ا لا،ل  بيلؿ  و لف ا ححوثكة   

ّّ يّ بلض       ل شار إ ى مفّ مكحوش و ا  لحوش لملا ،ضلر  ذا ا  و لف ا كّلج
. ا للا وف ا كّرياّةٍ يجٍكّحلا مكاح يّ صاوؽ ،لاثهـ مف الإل وـ  

اف ححوثكةح عز اّة لححوثكةح ٍكّاّة؛ لا ححوثكة ليؽ ج صاحوف ا كّلجاّاف ج  صـ إ ى  صح     
لا ححوثكة ا ٍكّاّة جل ّ جطوبؽ ا كّلجاف حثؿ ٍكحة  لجلي ،اث ج طؽ  للّيٍ محو ا ححوثكة 

إذ ج طؽ ا ّ لف حاحو  بجأثار كلف  ؛ا عز اّة يلا اجطوبؽ ياهو ا كّلجوف حثؿ ٍكحة  ا بر ي
 ا بوش ا شّيلاّة. 

ا جّ لحاّة ا ح بكة لا ححوثكة ا جّراعلاّة ا حلبر ؛ ييّ ا ححوثكة  ح هو:ل كححوثكة م حوط      
و يّ ا ححوثكة ا ححوثكة ا جّ لحاّة ا ح بكة جاثّر الأكلاف ا صّوب ة يّ الأكلاف ا جّ جكاهو؛ محّ 

1ة ا حلبر  يجاثّر الأكلاف ا لا، ة يّ الأكلاف ا صّوب ة.راعلاّ ا جّ   

يّ جيصار ،و فح حف الإبلاؿ  ا كّلجاّةلص ،ولؿ مف  يال حف ملا وف ا ححوثكة      
ّّ ا ذ  ج لـ  لا ا ح مكى حعحلمةح حف ملا وف ا جأّثّر لا جأّثار ا حجبول ة باف  ا كّري

 الأكلاف مكى ليؽ الآجّ:
 .ا كّلاحفباف  ا كّلجاّةملا وف ا ححوثكة  -
 .ا كّلا فل  ا كّلاحفباف  ا كّلجاّةملا وف ا ححوثكة  -
 .ا كّلا فلم كوؼ  ا كّلاحفباف  ا كّلجاّةملا وف ا ححوثكة  –
 
 
 
 
 

                                                 
ػػوف ا ظػػر: ا  را ػػةٍ ل.زاػػل خكاػػؿ.ٍ ل 22 . ا ػػح الاا جطّػػلّر ا كّغػػلّ  ا حظػػو رّ لمككػػح ل ػػمبػػل ا جػػلا ٍ ل.رحضػػوف. - 1 ا ،رٍ

 .63.يّ ا كغة  ا لرباةّ
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 :الصّوامتبين  الصّوتيّةعلاقات المماثمة  -1
  
ا جّ جكا  يوش  ايجلؿي بأّ هو  وجعة مف  ا كّلجاّةايصّر ا كّرياّلف ا جّغااراف      

وّ حلاّفل اعحا كلف  مل  يا لّاؿ حا مكلاف  يا جّوش محكاوف جأثّرح ايرضهو جشٍاؿل كلج
 يا جوّش ٍ حو الّ ل جشٍالا  كلجاو   ار حصجصوغح جهر  ا لرباّة ح ح ب ك  يا ذّاؿ مل  يا طّوش 

 .يا جوّش لا   مل طوش  مل ذا  ٍ لذ ؾ ب،ص  ا كّلف ا ذ  اعولر كلف 
 :1 ل لع محكاة الإبلاؿ حو اأجّ ا كّلجاّةلاشجرط  و لف ا ححوثكة 

. ايكؿ باف ا كّوحف الألّؿ لا كّوحف م ّ  -1  ا ثوّ ّ كو فل  كارل
 .ااثّر ا كّوحف الألّؿ يّ ا ثوّ ّمف   -2
 مف اٍلف ا كّلجوف حجحوثكاف مل حجعو صاف. -3
 

   لا اف ا ححوثكة الآجاة: ذّ لجخضا ملا وف الإبلاؿ 
 التقدمية الكمّية المتّصمة: الصّوتيّةقانون المماثمة  -أ
لحف محثكة  ذا ا ّ لع حف ا ححوثكة  ك  جوش  ايجلؿي لا   مل ذا   مل طوش  بيلؿ جأثّر      

إذ ج ك  جوش  ايجلؿي ؛ 2 يا طّوشي يّ ا ثوّ ّ  ا لّاؿي مل  ا ذّاؿي مل  ا جوّشا كّوحف الألّؿ  
 : 3لا   يّ  ل  و

 ادّعى اتْدعى  دعا 
                                                 

 ا  ػلحوش يػّ ضػلش مكػـ ا كّغػة ا حلوكػر لرباػّة حكطكأ ا كػّلجّّ م ػل مكحػوش ا اخكاؿٍ ل.مبل ا  ولر حرمّ.ا ظر:  - 1
 .136ي 1ـ1993ٍالأرلف: عوحلة حاجةٍ  
   .543ٍ546 كحوز ّ. ا ح كؼ شرح ٍجو  ا جكراؼابف عّ ٍّ مبل ا يجأ مثحوف. ا ظر:  - 2
. ل  .10/48.مكى م ياة ابف حو ؾشرح ابف الاش ابف الاشٍ حليؽ ا لاف.  - 3 ّّ شرح ابف ا هحذا ٍّ ابف م اؿ ا ل اك

 . 2/581ي 1965ٍ15حكر: حطبلة ا صلول ٍجأ: ح،حل ح،اّ ا لاف مبل ا ،حال  . مكى م ياة ابف حو ؾ م اؿ
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 :1لج ك  جوش  ايجلؿي ذا   يّ  ل  و
 اذّكر.  اذْدَكر   اذْتَكر   ذكر 

 لج ك  جوش  ايجلؿي طوش  يّ  ل  و:
 2اطّرد اطترد طرد 
لايصّر  و لف ا ححوثكة ا جّ لحاّة ا ٍكّاّة ا حجّككة  ذّ ا جّغااراف بأفّ الأكلاف ا ّ طلاّة      

ي ججلرّج يّ  لّجهو لضليهو حف ،اث ا جوّشلا لّاؿ ل  ا طّوشا جّ جشجرؾ يّ حخرجح لا،لح  
يهّ كلفل حعهلرل  ا طّوشمضليهوٍ يهل كلفل حهحلسل شلاللٍ محو  ا جوّش ط هوٍ لكلف 

ل كبهو إ ى كلفح ححوثؿح  حٍ الأحر ا ذ  اصجلع  إل وـ  ا جوّششلاللٍ  هذا مثّر يّ 
 ا كّلجاّف حلو ٍ لحثؿ ذ ؾ كلف ا لّاؿ.

إذ إفّ جأثّر  ؛مكّة كلجاّة   كرياّة -  و  و لف ا ححوثكةٍحو ايصّر  -لمكّة ا جأّثّر      
 كّوحجة ا حعهلر   طٍ ذٍ لي علؿ  ذّ ي بولأكلاف اا جوّشا كّلف ا كّوحف ا حهحلس  

باف  ا كّلجاّة حٍ لذ ؾ حف معؿ ج، اؽ ا ححوثكة ر ج  ك  إ ى كلاحف حعهل  الأكلاف
 ا حجعولر  ذاف ا حخرج ا لا،ل.  ا كّلاحف

  
 متّصمة.الجزئيّة التقدّمية المماثمة قانون ال –ب 

طوش ٍ جوش  ايجلؿي كولا  مل زااو  مل ضولا  مل لحف محثكة  ذا ا ّ لع حف ا ححوثكة  ك       
ٍ ياج،لّؿ 3 ي مل  ا زّا يا ضّولي مل  ا كّول  ي يّ الألّؿا جّوشبيلؿ جأثّر ا كّوحف ا ثو ّ  

                                                 
شرح ابف ابف الاش. حليؽ ا لاف. ل . 546. كحوز ّ ا ح كؼ شرح ٍجو  ا جكراؼابف ع ٍّ مبل ا يجأ مثحوف. - 1

 .10/48 .الاش مكى م ياة ابف حو ؾ
مكى  شرح ابف م اؿابف م اؿ. ٍ ل 540 . كحوز ّ ا ح كؼ شرح ٍجو  ا جّكراؼ.ٍ مبل ا يجأ مثحوفابف عّ ّ - 2

 .582-2/581.م ياة ابف حو ؾ
ابػف الػاشٍ ل  .1/217ي 1985ٍ1 لحشػؽ: لار ا  كػـٍ صػرّ كػ ومة الإمػرا ابف عّ ػٍّ مبػل ا يػجأ مثحػوف. ا ظر:  - 3

جػػأ: ل.مبػػل ا حػػ لـ  .شػػرح ا ٍوياػػة ا شّػػوياةابػػف حو ػػؾ. ل . 10/46 مكػػى م ياػػة ابػػف حو ػػؾ. شػػرح ابػػف الػػاشحليػػؽ ا ػػلاف. 
  .4/2158ي 1984ٍ1 حٍة ا حٍرحة: لار ا حأحلف  كجّراثٍ  رال 
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ل  حف كيوجحٍ  يّ كيةح  اعو س ا كّوحف ا صوبؽ  ح ي إ ى كوحفح ا جوّشا كّوحف ا ثوّ ّ  
 .1اعو صح يّ ا حخرج

 
 ا جّ  بكهو ليؽ حو اأجّ:  ا كّولطوش  حا  ا جوّشج ك  إذ      

 2اصطنع اصتنع   صنع  
ّّ ا ذ  لّ ل      ّ اعجحوع كوحجاف لا صّب  يّ  ذا الإبلاؿ اللل إ ى مفّ ا جشٍاؿ ا كّلج

مكى ا ر ـ حف ٍل هحو حف علؿ الإبلاؿ لاعبو ٍ  حو حصجصوغٍا جوّشي  ار ي ل ا كّول 
 ٍحف ا ،رلؼ ا ّ طلاّة  ا جوّشيل ٍحف ا ،رلؼ الأصكاّة ػ ا كّوليي حخرعاف حخجكيافٍ

ٍ ا جّوشيّ ،اف جلكؼ   ٍحطبؽل  ي بأّ هو كلفل ا كّوللجلكؼ   ي بأّ هو كلفل ح يجأل
م ل  حف جأثار   ا كّوليلكية الإطبوؽ م ل  حف كية ا  يجوحٍ  هذا ا صب  ٍوف جأثار 

وفٍ لذ ؾ هحو كلجوف  طلاّ لأ ّ ؛ ا طّوشيحف حخرعحٍ ل ل  كوحفح كلفح يٍ ي كبح إ ى ا جوّش 
جاصار محكاة ككة ا جّ مصهحف يّ ا جّ لحاّة ا عز اّة ا حجّ  ا كّلجاّةبيلؿ  و لف ا ححوثكة 

كغة اصجخلـ  لمو  لا،لا  حف ا ّ  إذ إفّ الإبلاؿ علؿ  وطؽ ؛هل ياهوطؽ لجليار ا عا  ّ 
 . ا كّلاحف

 
 ٍ  ،ل:يطوش   ا جّ  بكهو يج ك   ػ ا ضّوليب  ا جوّشيلججأثّر      

 3اضطجر اضتجر ضجر 
ّّ ا ذ  لّ لّ اعجحوع       ي ا ضّولكوحجاف  لا صّب  يّ ذ ؾ اللل إ ى مفّ ا جشٍاؿ ا كّلج
ي  ار حصجصوغٍ حو علؿ الإبلاؿ لاعبو ٍ مكى ا ر ـ حف ٍل هحو حف حخرعاف ا جوّشل 

ي بأّ هو كلفل ا جوّشي بأّ هو كلف حطبؽٍ يّ ،اف جلكؼ  ا ضّولحخجكيافٍ لجلكؼ  
ٍ لكية الإطبوؽ م ل  حف كية ا  يجوحٍ  هذا ا صب  ٍوف جأثار  م ل  حف  ا ضّولح يجأل

                                                 
ا  ػػػػلحوش يػػػػّ ضػػػػلش مكػػػػـ ا كّغػػػػة  لرباػّػػػةا حكػػػػطكأ ا كػّػػػلجّّ م ػػػػل مكحػػػػوش ا خكاػػػػؿٍ ل.مبػػػػل ا  ػػػػولر حرمػػػػّ. : ا ظػػػػر - 1

 .136 .ا حلوكر
 .543 ؼ  كحوز ّ.ٍجو  ا جكراشرح ا ح كؼ ابف عّ ٍّ مبل ا يجأ مثحوفٍ  - 2
 .543 .ا حكلر ا صوّبؽ - 3
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وفٍ لذ ؾ ٍ لأ هحو كلجوف  طلاّ  ا طّوشيحف حخرعحٍ ل ل  يٍ ي كبح إ ى كوحفح شا جوّجأثار  
 ككة. ا جّ لحاّة ا عز اّة ا حجّ  ا كّلجاّةبيلؿ  و لف ا ححوثكة 

 ا جّ  بكهو يج ك  لا  ٍ  ،ل: يا ا زّ ػ ب  ا جوّشير لججأثّ      
 1ازدان ازتان زان 
ّّ ا ذ  لّ لّ اعجحوع كوحجاف  لا صّب  يّ  ذا الإبلاؿ اللل إ ى مفّ       ا جشٍاؿ ا كّلج
حو علؿ ي  ار حصجصوغٍ مكى ا ر ـ حف ٍل هحو حف حخرعاف حخجكيافٍ ا جوّشا ي ل  ا زّ 

ٍ ل ّ حف ا ،رلؼ الأصكاّة ا ي بأّ هولجلكؼ  ا زّ الإبلاؿ لاعبو ٍ   كلف ح يجأل رخلل
ٍ ا حهحلصة لؼ ا ّ طلاّةل ّ حف ا ،ر ٍ شلالل  كلفل ح يجأل يهّ ي ا جوّش  ٍ محّوا حعهلر 

وحف اؿي  احوثؿ ا كّ ي بكلفح حعهلرح ا لّ ا جوّشلا  ٍ يأبل  و كلجو  حهحلصو    ي اا زّ   ي كبف
ا جّ لحاّة ا عز اّة  ا كّلجاّةلذ ؾ بيلؿ  و لف ا ححوثكة وبؽ  ح  ا زّا يٍ ا حعهلر ا صّ 

 .ككةا حجّ 
 
 :متّصمةالكمّيّة ال الراّجعةمماثمة قانون ال -ج

يّ حضورع  جيومؿي ل جيلّؿي ذا   مل طوش  مل ذا   مل ثوش ٍ خضلمو   ا جوّشج ك       
ككةٍ لذ ؾ بشرط مف جٍلف يوش ا يلؿ كلجو  ا ٍكّاّة ا حجّ  ا رّاعلة ا كّلجاّة  و لف ا ححوثكة 
 ٍ ل اصف مكاح كاغة ا حوضّ. يار مل الأص وفحف مكلاف ا كّ 

مل ثوش  يّ ذا   مل طوش    ا جّوشيا ٍكّاّة ا حجّككة إبلاؿ  ا رّاعلةلايصّر  و لف ا ححوثكة      
حضورع كاغجّ  جيلّؿي ل  جيومؿيٍ إذا ٍو ف يوش ا يلؿ كلجو  حف مكلاف ا كّيار مل 

 : 2الأص وفٍ ل ل  اصف مكاح كاغة ا يلؿ ا حوضٍّ حثؿ 
 اذّمّرَ  يذّمّر  يتْذَمّر  يتذمر 

حف  ا ذّاؿي ا جّ عوشف كلجو  خياؼ بيوش ا يلؿ ٍا هو  كجّ إذ جأثّرف جوش ا يلؿ بلل جص
 يأبل ف ذا  . ٍمل الأص وف ياركّ مكلاف ا 

                                                 
شرح ابف الاش ابف الاش. ل  .545 . كحوز ّ ا ح كؼ شرح ٍجو  ا جكراؼا ظر: ابف عّ ٍّ مبل ا يجأ مثحوف. - 1

  .10/48.مكى م ياة ابف حو ؾ
 .   187/ 1 .صرّ ك ومة الإمرا ابف ع ٍّ مبل ا يجأ مثحوف. ا ظر :  - 2
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 اطّيّبَ  يطّيّبُ  يتْطيّبُ  يتطيّب 
كلجو  حف ي ا جّ عوشف ا طّوشخياؼ بيوش ا يلؿ  إذ جأثّرف جوش ا يلؿ بلل جصٍا هو  كجّ 

  اصف مكى ذ ؾ كاغة ا يلؿ ا حوضّ.يار مل الأص وفٍ يأبل ف طوش ٍ ثّـ كّ مكلاف ا 
 اثاّءب يثاّءب  يتْثاءَبُ يتثاءب 

حف وشي ا جّ عوشف كلجو  خياؼ بيوش ا يلؿ  ا ثّ إذ جأثّرف جوش ا يلؿ بلل جصٍا هو  كجّ 
 مكلاف ا كّيار مل الأص وفٍ يأبل ف ثوش ٍ ثّـ  اصف مكى ذ ؾ كاغة ا يلؿ ا حوضّ.

لا،ؽ يّ ا كّلف ا صوبؽٍ ي كبح إ ى كلفح  ّ ا كّلف اليّ ا ،و ف عحالهو مثّر      
 ححوثؿح  ح.

 
هل ة لا اصر حف ا صّ  جهلؼ إ ى ج، اؽ  لرح  ا كّلاحفلحو احٍف  ل ح إفّ محكاة إبلاؿ      

جلبار   ؿ مكى ،لّ يّ مث وش محكاة  طؽ ا ٍكحة ا خوضلة  دبلاؿٍ ل ذا ا جضّ ليا ا ثّ 
 ٍة حف خلاؿ ج را  الأكلاف بلضهو حف بلضاّ كحا لجج،ّ ؽ  ذّ ؛ ل ي1 راؼ ا عرعو ّا شّ 

ّّ  ا كّلجاّةحف ا حعو صة  لا لكلؿ إ ى لرعةح  ا حبذلؿ يّ مث وش  ا جّ جخجكر ا عهل ا لضك
  طؽ ا ٍكحة.

 
 
 

 :الصّوائتو  الصّوامتبين  الصّوتيّةعلاقات المماثمة -2
حػو اعلكػح اضػلؼ مل اصػ ط مل  ٍا ا ا كّلف ا كّوحف باف كلجاف كػو جاف  كػاراف     

 أثاراف الآجاة:ا ك ؛ لجللّ ا هحز  مٍثر الأكلاف جأثرا  بحو اعولر و حف كلا فٍ يجخضا  كجّ 
 همزة والصّوت الذي يجيء بها إليه:تصبح صوتاً بين التضعف الهمزة ف -أ

                                                 
لار ا ٍج   جأ: عحومة حف ا لكحوش بارلف: ا جلرايوف.ا ظر: مكّ بف ح،حل.ا شراؼ ا عرعو ّ.  - 1

 .491ي 1983ٍ1ا لكحاّةٍ
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يػػػّ  ل ػػػح  1ٍـي بػػػاف ا هحػػػز  ا حضػػػحلحة لا ػػػلالٍ  ،ػػػل:  ما بّػػػ حضػػػحلحة   جكيػػػظ  حػػػز   إذ      
 :2جلو ى

 }كذاف اجّ لا م ل ربّهـ عّ وفل جعر  حف ج،جهو الأ هوربخارح حف ذ ٍـ  ّ  أؤنبّئكم ؿْ  ُ {
 ي وم  م  ٍ  ،ل  ل  و:  لالأ ؼ ا حيجل،ة باف ا هحز  لجكيظ حيجل،ة  
 :4يّ  ل ح جلو ى 3ذايوٍ ةٍ  ،ل:  م ِ ا حٍصلر  لا اوش ا صّ باف ا هحز   لجكيظ حٍصلر   

و لا ا ل لف {  }و جرابو  لمظوحو  مإِّ و  حبللثلفحج و لٍ ّ  ئذاألٍ
بػاف ا كّػلف ا كّػوحف  ا هحػز ي لحػو  ا كّػلجاّةا للا ػة  ا كّػلجاّةلا،ٍـ  ػو لف ا ححوثكػة      

ٍّّ  جػػلاّ حػػف كػػلا ف ضػػحف صػػاوؽح  ٍ ل ػػذا الإبػػلاؿ اصػػلّ ح ضػػلؼ  ػػذا ا كّػػوحف حلػػاّفح  كػػلج
 .ا بلش بحلاكةٍ إذ   احٍف ا طّ  ا كّلا فا ذ  اشبح 

 
 ت همزتان في أول مقطعين متتاليين:إذا وقع تبدل الهمزة نصف صائت   -ب

 ا ثوّ اػةحج،رٍّػة ل ا هحز  الأل ى  يكهو ثلاث كلر:  لا،ل ح  إذا اعجحلف  حزجوف يّ ٍكحةح 
   .يفٍ لا هحزجوف حج،رٍّجو5حج،رٍّة ا ثوّ اةلا هحز  الأل ى صوٍ ة ل صوٍ ةٍ 

 :ساكنة الثاّنيةمتحرّكة و الأولى همزة ال -1
ا صػػوٍ ة كػػلجو   كػػؼ كػػو فح حػػف عػػ س  ا ثوّ اػػةج كػػ  إذا ٍو ػػف الأل ػػى حيجل،ػػة  -  

ة ا هحز  الأل ىٍ ج ٍ لمكػؿ ا ٍكحػة: 6 :  آحػفي ،ػلٍ ا كّػلجاّة، ا ػو    ػو لف ا ححوثكػة ،رٍ
 ٍ ػػف  يٍ ملّ ػػح  حػػز ٍ حػػػو اصػػجلمى ،ػػذؼ ا هحػػػز  ل ػػّ ٍكحػػػة حبػػللش  بح طػػا طلاػػػؿ  م مْ م مْح 
ػػة  بكهػػوٍ خضػػلمو    ػػو لف  ا ثوّ اػػة ّـ حػػلّ ا ،رٍ خضػػلمو    ػػو ل ّ ا ،ػػذؼ لا  كػػ ٍ لحػػف ثػػ

 .  ا كّلجاّةا ححوثكة 
                                                 

 جػػأ: ل.م،حػػل ،صػػف ير،ػػوف  لحشػػؽ: ا ػػجلال ٍ  يػػظا رمواػػة  جعلاػػل ا  ػػراش  لج، اػػؽ ا  اصػػٍّ حٍػػّ بػػف مبػػّ طو ػػ .  - 1
  .121ي 1973لار ا ٍج  ا لرباةٍ لار ا حلورؼ  كطبومةٍ 

 ي.15ٍ الآاة  يآؿ محراف صلر   - 2
 .119.ا رمواة  جعلال ا  راش  لج، اؽ ،يظ ا جلال ا ظر: ا  اصٍّ حٍّ بف مبّ طو  .  - 3
 ي.47صلر   ا لا لةيٍ الآاة   - 4
 ل  جل ا و لراصة  ذا ا  لع يّ  ذا ا حلضا. - 5
. جأ: ح،حل  لر ا ،صف لآخرلف  ا  و ر : حطبلة شرح شوياة ابف ا ،وع ا صجربوذ ٍ رضّ ا لاف.  : ا ظر  - 6

 .2/553. شرح ابف م اؿ مكى م ياة ابف حو ؾلابف م اؿ.  .51-3/50،عوز ٍ ل.ف.طي 



 صفوان سلوّمد.    2021عام  29العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

44 

 

ا صػوٍ ة كػلجو   كػؼ كػو فح حػف عػ س  ا ثوّ اةإذا ٍو ف الأل ى حضحلحة ج ك   -   
ة ا هحز  الأل ػىٍ  1ٍ ٍ  ،ػل:  مُلخػذيا كّػلجاّةج، ا ػو    ػو لف ا ححوثكػة  ا ضػحّةٍ ل ػّ ،رٍ

 لأفّ ا هحز  الأل ى عوشف حضحلحة .ا ثوّ اة ا صوٍ ة لالا ٍ إذ  كبف ا هحز  
حػػف عػػ س  ا صػػوٍ ة كػػلجو   كػػؼ كػػو فح  ا ثوّ اػػةإذا ٍو ػػف الأل ػػى حٍصػػلر  ج كػػ   -   

ة ا هحز  الأل ػىٍ ل ػّ ٍ 2 ٍ  ،ػل:  إاحػوفيا كّػلجاّةا ٍصػر ٍ ج، ا ػو    ػو لف ا ححوثكػة  ،رٍ
 لأفّ ا هحز  الأل ى عوشف حٍصلر  . ؛ا صوٍ ة اوش   ا ثوّ اةإذ  كبف ا هحز  

يّ جلكاكهـ ،و ف  ك  ا لال لا اوش  حز   مل  ك  ا هحز  لالا  مل  ل ل مشور ا كّرياّلف     
ٍ ا ثوّ اة،ذيف ّ آخرّ ي ا ثوّ اةاوش  إ ى مّ ح إذا جلا ى  حزجوفٍ مل  حو يّ ملّؿ ا ح طاٍ ل 

ة  بكهو حف للف مف ا كّرياّافٍ  يربطلا جلكالاجهـ ب و ل ّ ا ،ذؼ لا  ك 3؛لحُلّف ا ،رٍ
ٍّّ آخر  ل  و لف ا ححوثكة  ة ٍوف بصب  جأثار  و لفح كلج  .ا كّلجاّةاكجيلا إ ى مفّ حلّ ا ،رٍ

 
 :بالفتح الهمزتان متحرّكتان  -2
اوش ٍ  ،ل:  ا ثوّ اةا هحز    كبفحٍصلر   ا ثوّ اةا هحز  الأل ى حيجل،ة ل  إذا عوشف -       
صيؿ  هو ،رؼل لأ ّ  ؛إفّ ا هحز   كبف اوش   ث كهوارياّلف  ذّ ا ،و ة بو  لؿ: الكّؿ ا كّ ل  ؛  ماحّةي

طؽ بح جٍكّيو ٍ ي ذا ٍر ف ا هحز  يّ ا ،كؽٍ لبلل مف ا ،رلؼٍ ل،كؿ طريو ٍ يٍوف ا  ّ 
بوصجٍراّ ا ثّ جاف لريضهحوٍ ل  صاّحو إذا ٍو جو حكط،بجاف  ار حيرّ جاف يوش  ا لا،ل ٍ يهـ 

 4 الما و  مل ما و  ل حو ٍ يكهذا  ـ اأف يّ ا ٍلاـ  يظةل جلا ف ياهو  حزجوف مكلا  ا بجّة.
 ػل هـا  مػووـٍ لخوكػة   اصج ل إ ى حصأ جّ ا خيّػة لا ث ػؿٍ  ٍّ ػح جلكاػؿل  لا لاضأ مّ ح جلكاؿل      

ػوف حػف ا ححٍػف مف اٍػلف ٍ 5 جػاف لريضػهحو...اإذا ٍر ف ا هحز  ا لا،ػل  يهػـ بوصػجٍراّ ا ثّ  لٍ

                                                 
ّ يّ ا جّكراؼشرح ابف الاشٍ حليؽ ا لّاف. ا ظر:   - 1 ٍ ا حكلٍ ّّ . جأ: يخر ا لاف  بول     طر: لار الألزام

 .368ي 2ٍ 1988ا لّل،ةٍ 
 .51-3/50.شرح شوياة ابف ا ،وع  ا صجربوذ . رضّ ا لّاف.ل 
ّّ يّ ا جّكراؼابف الاش.   - 2  .368.شرح ا حكلٍ
 . 51 - 50/ 3.شرح شوياة ابف ا ،وع  ا صجربوذ . رضّ ا لّاف.: ا ظر  - 3
 . 325 .ا ح كؼ شرح ٍجو  ا جكراؼ  كحوز ّابف عّ ٍّ مبل ا يجأ مثحوف.ا ظر :  - 4
 .71 /1 .صرّ ك ومة الإمرا مبل ا يجأ مثحوف.  ٍابف عّ ّ - 5
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ل حػػف ا حاحػػوف يكػػورف: ٍصػػر  ا حػػاـ إ ػػى ا هحػػز  ا صػػوٍ ة لم  كػػف  لكاػػؿ ملضػػأ  ػػل  ػػو لا:ا جّ 
و ػػف الأ ٍكحػػةم حّػػةٍ يوعجحلػػف  حزجػػوف يػػّ ملّؿ ا ٍ ي كبػػف  ٍحٍصػػلر  ا ثوّ اػػةل ػػى حيجل،ػػة ل لٍ

 : م اِحَّة.يكورف ٍا كّلجاّةخضلمو    و لف ا ححوثكة اوش   ا ثوّ اة
لالا ٍ  ،ػػل:  ا ثوّ اػةحضػحلحة ج كػػ  ا هحػز   ا ثوّ اػةإذا ٍو ػف ا هحػز  الأل ػى حيجل،ػػة ل  -      
 .1م لُ ّ 

إذ   كػػف ٍصػػر  ا بػػوش إ ػػى ا هحػػز  ا صػػوٍ ة  بكهػػوٍ لمل حػػف ا بػػوشاف يكػػورف: م مُّ ٍ يوعجحلػػف 
و ػف الأل ػى حيجل،ػة ل ٍجػوف يػّ ملّؿ ا حزجوف حج،رّ   ا ثوّ اػةحضػحلحةٍ ي كبػف  ا ثوّ اػة ٍكحػة لٍ

 ...ٍ يكورف: م لُ ّ ا كّلجاّةلالا  خضلمو    و لف ا ححوثكة 
ٍ م لُّـُ لا جّ  الـٍ م اِفُّ  2لكاؿ ما ح ا طبؽ مكى ،و ف الإبلاؿ الأخر ٍ  ،ل: مُل 

ا كّرياّة ا جّ مرض و و ا للا ة ا  لاّة ا جّ جربط ا هحػز  بلكػيهو  لجيصّر   و الإبلا ف     
ّّ ا ػذ   كلجو  كوحجو  بولأكلاف ا كّو جة ل كؼ ا كّػو جةٍ إذ جاّ ػؼ ضػحف ا صّػاوؽ ا كػلج
 جرل ياح م كرا  مصوصو  اصحّى ا يل اـٍ يججبولؿ ا حلا ا ياحو با هو حف  ار مف اجأثّر ا حل ى.

 :الصّوائتوأنصاف  الصّوامتبين  وتيّةالصّ المماثمة علاقات  -3
مف  ا جّ جكا  يوش  ايجلؿي بأّ هو  وجعةل  ا كّلجاّةرياّلف ا جّغااراف ايصّر ا كّ      
وّ  وف جأثر ايرضهو جشٍاؿل محكاّ  و ف حا  كؼ ا كّ  يا جّوش اعحا كلف  فل حلاّ  كلج

ُ  ح ح بٍ و   ار حصجصوغح ٍ حو الّ ل جشٍالا  كلجاّ بٍصر ح   ا لالي ا حصبلؽ  ك  ا لال جوش  اُهر 
 .يا جوّش ب،ص  ا كّلف ا ذ  اعولر كلف 

 كؼ  ك  اإذ  ؛ا ٍكّاّة ا حجّككة ا رّاعلةلجخضا  لا اف الإبلاؿ  ذّ   و لف ا ححوثكة 
ٍ لذ ؾ ي يّ كاغة  ايجلؿيا جوّش  جأثّرّ بو كّوحف ا ذ  بللّ  ا لالي جوش  بصب ا كّو ف 

 :3ا جّ لحاّة ا ٍكّاّةٍ ثـ ال ـ ا كّلجوف مكى ليؽ الآجّ لجاّةا كّ خضلمو    و لف ا ححوثكة 
 اتّقى اتْتَقى  اوتقى 

                                                 
 .555/ 2.شرح ابف م اؿ مكى م ياة ابف حو ؾابف م اؿ. ا ظر:  - 1
شػػرح ابػػف ابػػف م اػػؿ. ل  . 325 .  كحػػوز ّاؼ ر ا ح كػػؼ شػػرح ٍجػػو  ا جكػػابػػف عّ ػػٍّ مبػػل ا يػػجأ مثحػػوف.ا ظػػر :  - 2

 .555-2/554 .م اؿ مكى م ياة ابف حو ؾ
 .207 .ا ح كؼ شرح ٍجو  ا جكراؼ  كحوز ّابف عّ ٍّ مبل ا يجأ مثحوف. ا ظر :  - 3
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ّّ ا ذ  لّ لّ اعجحوع  كؼ ا كو ف       لا صّب  يّ ذ ؾ اللل إ ى مفّ ا جشٍاؿ ا كّلج
ي  ار حصجصوغٍ  إذ مثّرف جوش  ا يجلوؿي ا جّ جلكؼ ا جّوش ا لالي لا كّلف ا كّوحف  

ٍ  ةا هلا اّ  يا لال شلال يّ  ا يعور و  بأّ هو كلفل  ا جّ جلكؼ بأّ هو كلفل ضلاؼل  اّفل
وثلا  كلجو  حح يا لال ٍ  كبف يا جوّش ا وص  كيوف  يا لال يكحّو  ـ اُصح ا كلفل حف حخرج 

ككة ا ٍكّاّة ا حجّ  ا رّاعلة ا كّلجاّةلذ ؾ بيلؿ  و لف ا ححوثكة ٍ لمل حجو حلو ٍ ا جوّش كلف 
 طؽ لجليار ا عهل ياهو.يّ جاصار محكاة ا  ّ  ا جّ مصهحف

 
 
 

يٍ يج كػ  افْتَعَللَ يػّ كػاغة   يا جػّوشبو كّوحف ا ذ  بللّ   يا اوش كؼ ا كّو ف  جأثّر لا    
 : 1حثؿٍ ثّـ ال ـ ا كّلجوف حلو   كصّب  ذاجحٍ يا جوّشكلجو  كوحجو   

 
 أسَ ات   س اتْتأ  سَ أايتَ 
 

ّّ ا ح اس ج، اؽ ا  صػعوـ بػاف الأكػلاف ا حجعػولر       ل شار إ ى مفّ  واة الإبلاؿ ا كّري
 ا جػّػػػوشيػػػػّ حلاح،هػػػػو ا حخجكيػػػػةٍ  ػػػػذ ؾ اػػػػر  ا كّػػػػرياّلف مفّ الإبػػػػلاؿ لاعػػػػ ل م ػػػػلحو جعجحػػػػا 

لأفّ اعجحومهحػو الّ ػل جشػٍالا  كػلجاّو   ؛افْتَعَللَ ا حهحلصة حػا الأ،ػرؼ ا حعهػلر  يػّ كػاغة  
لاػػل ـ  ٍ ػػذ ؾ ا كػػ  م،ػػل ا كّػػلجاّف ؛وغح حػػف  و،اػػة ا ّ طػػؽ  جاعػػة جبومػػل ا حخػػورج اػػر حصجصػػ
 .يّ الآخر

 :في بعض قواعد الإبدال الصّرفيّ  رؤية
 

يّ كاغة  ايجلؿي  ل جّـ باف  ا كّلاحفرؼ إ ى مفّ الإبلاؿ باف لارصل ا كّ   ـ اكجيف     
يٍ ا جوّشل ا لاؿ ل  ا طّوشة  طلاّ ا ي لالأكلاف ا  ّ ف لا زّ الا صّ  ا كّول  الأكلاف الأصكاّة

                                                 
ا ح كػؼ شػرح ٍجػو  ابف عّ ٍّ مبل ا يػجأ مثحػوف. ل  .4/239ا ٍجو .صابلاحٍ مبل بشر محرل بف مثحوف.ا ظر :  - 1

 .  205 . كحوز ّ ا جكراؼ
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ّّ ،كاؿ ا كّ لا جّ  يّ جلكالاجهـ   كال ّ رؼ ا جّ  ـ اذٍر و ا كّ   كحصأ ة اشار إ ى حلطاوفح  لج
 واو ا لكاو حكللا  كصوف لمكلؿ ا ثّ ة جخرج حف طرؼ ا ّ طلاّ ٍ يولأكلاف ا  ّ  ذّ ا للا وف

؛ 1 ؼ ا ، ؾ الأمكىل ل ص ٍطاإ ى ا  ّ  ة  صبة  طلاّ ف بو  ّ إ ى عهة ا ، ؾ الأمكىٍ لصحاّ 
  صبة  صحّاف بولأصكاّة ٍ ل يكى واو ا صّ كصوف ليلؽ ا ثّ ة يجخرج حف طرؼ ا ّ و الأكلاف الأصكاّ محّ 

  2كصوف م  حو لؽّ ح ح.إ ى مصكة ا ّ 
لاشار مكـ الأكلاف إ ى مفّ الأكلاف ا ّ طلاّة لالأكلاف الأصكاّة حف حخرعاف      

غ ل ذا حو اصلّ ا حججو اافٍ وحجاف لجاف ا كّ ا كّ  حجعولرافٍ حو اصبّ  كللبة يّ  طؽ
ٍ كلجو  حعو صو   طبالة يا جوّشلف الأضلؼ  إبلاؿ ا كّ ٍ ل ّ محكاّة الإبلاؿ ا صّو ل 

ٍ للا   يا كّول ل يا طّوش طوش  مل كولا  حا  يا جوّش يأبل ف وبؽ  حٍ وحف ا صّ لف ا كّ ا كّ 
ؿ مفّ الألّ  : ار و حف ا ،رلؼ مو ل إ ى محرافب  يّ اخجاور ا لّاؿ للف ٍ لا صّ يا ا زّ  حا 
وّ  اؿ كلفل ا لّ  ا زّا ٍ اؿ حعهلر  حثؿ و ّ مفّ ا لّ ما حٍ لا ثّ  ا جوّشحخرج  م  ا جوّشحثؿ   طل

 .حف كيوجهو لبذ ؾ ججحوثؿ حلهو يّ كيةح 
ّّ  ل ذا ال ّ مفّ ا  و لف ا ذ  ا،ٍـ ملا وف      ٍ   ل  و لفل   ذّ الإبلاؿ ا كري ّّ كلج

ّّ لا كّ ل ذ ؾ ٍكّح    عل ا يكؿ باف الإبلاؿ ا كّ  ّّ محرا  مكحاّو  ل ا و ٍ لذ ؾ بصب  ري لج
 جلاخؿ بلض ،و جهحو.

 
 
 
 

 نتائج البحث:
 :ةتوصّل البحث إلى النتائج الآتي

 

                                                 
 .187 ي2ٍ 1999 لحشؽ: لار ا يٍرٍ   ح ا كغة ا لرباةّحلخؿ إ ى يل.م،حل.   للرٍا ظر:  - 1
 .187. ا حرعا ا صوّبؽا ظر:  - 2
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ي يّ ا جوّش ك  جوش  ايجلؿي لا   مل ذا   مل طوش  بيلؿ جأثّر ا كّوحف الألّؿ  إفّ  -1
ج،ٍحح  لا اف كلجاّة   كرياّةٍ إذ اشار  يا طّوش ا لّاؿي مل  ا ذّاؿي مل  ا ثوّ ّ 

ي بولأكلاف ا جّوشجأثّر ا كّلف ا كّوحف ا حهحلس   و لف ا ححوثكة إ ى مفّ 
 حٍ لذ ؾ حف معؿ ر ا كّوحجة ا حعهلر   طٍ ذٍ لي علكهو ج  ك  إ ى كلاحف حعهل 

 ولر  ذاف ا حخرج ا لا،ل. ا حجع ا كّلاحفباف  ا كّلجاّةج، اؽ ا ححوثكة 
جهلؼ إ ى ج، اؽ  لر حف ا صّهل ة لا اصر يّ مث وش  ا كّلاحفإفّ محكاة إبلاؿ   -2

لجج،ّ ؽ  ذّ ٍ محكاة  طؽ ا ٍكحة ا خوضلة  دبلاؿٍ ل ذا ا جضّ ليا ا ث ؿ
ٍ لا لكلؿ إ ى لرعة حف ة حف خلاؿ ج را  الأكلاف بلضهو حف بلضاّ كا لح

ّّ  ا كّلجاّةة ا ححوثك  ا حبذلؿ يّ مث وش  طؽ ا ٍكحة. ا جّ جخجكر ا عهل ا لضك
باف ا كّلف ا كّوحف  ا هحز ي  ا كّلجاّةا للا ة  ا كّلجاّةا،ٍـ  و لف ا ححوثكة  -3

ّّ حلاّفٍ ل ذا الإبلاؿ اصلّ ح ضلؼ  لحو جلاّ حف كلا ف ضحف صاوؽ كلج
 إذ   احٍف ا بلش بح. ؛ا طلاكة ا كّلا ف ذا ا كّوحف ا ذ  اشبح 

مشور ا كّرياّلف يّ جلكاكهـ ،و ف  ك  ا لال لا اوش  حز   مل  ك  ا هحز  لالا  مل  -4
يّ آخرّ ،ذيف  ا ثوّ اةل ٍ اوش  إ ى مّ ح إذا جلا ى  حزجوفٍ مل  حو يّ ملّؿ ا ح طا

ة  بكهو؛ا ثوّ اة يربطلا جلكالاجهـ ب و ل ّ ا ،ذؼ لا  ك  ا كّرياّافٍ  ٍ لحُلّف ا ،رٍ
ٍّّ آخر  ل  ة ٍوف بصب  جأثار  و لفح كلج حف للف مف اكجيلا إ ى مفّ حلّ ا ،رٍ

 .ا كّلجاّة و لف ا ححوثكة 
ا للا ة ا  لاّة ا جّ جربط ا هحز  بلكيهو كلجو  لإبلا ف ا كّرياّة جيصّر   و ا -5

ّّ  ؛كّو جةكوحجو  بولأكلاف ا كّو جة ل كؼ ا  إذ جاّ ؼ ضحف ا صّاوؽ ا كلج
ا ذ  جرل ياح م كرا  مصوصو  اصحّى ا يل اـٍ يججبولؿ ا حلا ا ياحو با هو حف  ار مف 

 اجأثّر ا حل ى.
اشار مكـ الأكلاف إ ى مفّ الأكلاف ا ّ طلاّة لالأكلاف الأصكاّة حف حخرعاف  -6

ججو اافٍ ل ذا حو حجعولرافٍ حو اصبّ  كللبة يّ  طؽ ا كّلجاف ا كّوحجاف ا ح
كلجو   يا جوّش ٍ ل ّ إبلاؿ ا كّلف الأضلؼٍ ل ل اصلّغ محكاّة الإبلاؿ ا صّو ل 

طوش  مل كولا  حا  يا جوّش حعو صو   طبالة ا كّلف ا كّوحف ا صّوبؽ  حٍ يأبل ف 
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للف  ار و حف  يا لّاؿ ا ٍ لا صّب  يّ اخجاور ٍ للا   حا ا زّ يا كّول ل يا طّوش 
وّ حثؿ  يا لّاؿ ا ،رلؼ مو ل إ ى محراف: الألّؿ مفّ  م  حخرج  يا جوّش كلفل  طل

ٍ لبذ ؾ ججحوثؿ حلهو يّ يا زّا  حعهلر  حثؿ  يا لّاؿ ما حٍ لا ثوّ ّ مفّ  يا جوّش 
 كيةح حف كيوجهو.

ٍ إ -7 ّّ ّّ  ل  و لف كلج فّ ا  و لف ا ذ  ا،ٍـ ٍثارا  حف ملا وف الإبلاؿ ا كري
ّّ لا كّ ل ذ ؾ ٍكّح    عل ا يكؿ باف الإبلاؿ ا كّ  ّّ محرا  مكحاّو  ل ا و ٍ لذ ؾ ري لج

 بصب  جلاخؿ بلض ،و جهحو.
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مشكلات الترابط الدلالي في الأداء الكتابي لطلاب 
 ليزية في جامعة طرطوسكاللغة الإن

 أحمد حسن أ.د. :المشرف الدكتور    الاسم: عمي احمد عمي         

 جامعة البعث -قسم المغة الإنكميزية -كمية الآداب

 ممخص البحث

طلاب المغة الإنكميزية في  تيدف ىذه الدراسة إلى البحث في المشكلات التي يواجييا
جامعة طرطوس فيما يتعمق باستخدام الترابط الدلالي عمى وجو الخصوص حيث يُعدّ 
الترابط حجر الأساس لمقدرة عمى الكتابة والإيصال المنطقي لممعنى. يكمن اليدف 

مل الدراسة تشو  ،المحدد في إيجاد أكثر الأخطاء تكراراً والتحقيق في طبيعة ىذه الأخطاء
تم  المغة الإنكميزية في جامعة طرطوس. قسم في السنة الرابعة في اً وطالبة( طالب05)

 الدراسةتوصمت  وتم إجراء قياس كمي لمبيانات وشرحيا. ،الأخطاء لتحديدإجراء اختبار 
يتعمق إلى أن الأخطاء في استخدام الترابط الدلالي متكررة الحدوث وبخاصة فيما 

ارتكب الطلاب أخطاء أكثر تكراراً في استخدام الإعادة مما إذ باستخدام التكرار والتضاد 
سمة الكتابة  لشكّ ىو عميو في استخدام المتلازمات المفظية. ليذا فإن الانفصال الدلالي يُ 

لدى الطلاب. بالإضافة ليذا، تستعرض الدراسة مصادر محتممة للأخطاء في الترابط 
لما سبق، يُوصى بتدريس أدوات اً وفقو  ،ةودلاليالدلالي وتصنفيا إلى أخطاء قواعدية 

بشكل  في النص الترابط الدلالي مع التركيز عمى استخدام القواعد الصحيحة لتوظيفيا
يجب إجراء ذلك أيضاً عن طريق عرض مجموعة متنوعة وواسعة من المواضيع و  ،سميم

 في مقررات الكتابة.

 المتلازمات المفظية، الانفصال الدلالي: الترابط الدلالي، التكرار، التضاد، كممات مفتاحية
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Lexical Cohesion Problems in the 

Written Performance of Students of 

English at Tartous University 

Abstract 

In broad terms, cohesion is the cornerstone for effective writing and 

logical conveyance of meaning. This research is an investigation 

into the problems encountered by students of English at Tartous 

University regarding the use of cohesion, in particular lexical 

cohesion. The specific focus is on finding the highest frequent 

errors and probing into the nature of these errors. The study 

comprises (50) fourth-year students of English at Tartous 

University. A test is primarily administered to find the errors, and 

the data is quantified and explained. The study revealed that lexical 

cohesion errors are frequent, particularly in the use of repetition and 

opposition. Students made more errors in the use of reiteration than 

in collocations. Hence, semantic disconnectedness characterizes the 

students‟ writing. Furthermore, the study explores potential sources 

of cohesive devices errors and categorizes them according to 

grammatical and semantic errors. Accordingly, it is recommended 

to integrate the teaching of lexical cohesive devices along with 

focus on using correct grammar to employ them in the text. This 

should also be carried out by presenting the students with a wide 

range of topics in writing courses.  

Keywords: lexical cohesion, repetition, opposition, collocations, 

semantic disconnectedness  
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1 Background of the study 

It is evident that the ability to write cohesively is a challenging task 

for many students at the Department of English Language and 

Literature at Tartous University, in particular employing lexical 

cohesive devices. Students at this department lack the prerequisite 

background to produce well-organized and orderly written 

arguments due to the lack of linguistic knowledge when employing 

lexical cohesive devices. As a term, cohesion refers to the way 

sentences in a written piece are connected by various cohesive 

devices, as proposed by Halliday and Hasan (1976), including 

grammatical cohesion and lexical cohesion.  

2 Objectives of the study 

The current study attempts to explore the use of lexical cohesive 

devices in the written work of the students at the English 

Department at Tartous University. In particular, it seeks to identify 

the errors and  problems that these students encounter regarding the 

use of lexical cohesion in their writing and provides insights and 

explanations. Crucially, the purpose of the study is to examine the 

frequency of errors of each type and sub-type of lexical cohesion 

and to provide a qualitative analysis of these errors. 

3 Significance of the study 

The lack of variation in employing lexical items in the written 

performance of the students represents a significant barrier towards 
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developing their writing skills, preventing them from achieving 

academic success in English. Accordingly, there is an urgent need 

to address these problems. In addition, this study contributes to the 

knowledge of writing in English by spotting the students‟ 

experience regarding the use of lexical cohesive devices at the 

English Department. The findings of this research can vitally assist 

in developing and reviewing the syllabus of English writing courses 

by integrating the learning and teaching of lexical cohesion more 

explicitly in the classroom. More specifically, it is hoped that this 

study leads the students to a deliberate employing of cohesion in 

writing, so that they will not make similar errors in their writing. 

Finally, students who live in an Arab country often tend to think in 

Arabic, not in English, when they write; as a consequence, they end 

up choosing the inappropriate words. Therefore, this research 

provides insights and explanations regarding the inappropriate uses 

of lexical cohesive devices. 

4 Limitations of the study 

This research is not based on investigating the flow of ideas or 

analyzing the written work as one unit in a paragraph or essay. 

Other aspects of cohesion, such as phonological cohesion, are not 

addressed since the research is conducted to examine the students‟ 

written performance, rather than the spoken performance. The 

study focuses solely on analyzing the students‟ errors in terms of 

the uses of lexical cohesive devices. Thus, the concept of 



 أحمد حسن أ.د.علي احمد علي          2021عام  29العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

36 
 

grammatical cohesion falls outside the scope of the study. In 

addition, the sample does not represent the entire population of 

English students at the English Department at Tartous University 

since it only comprises fourth-year students. 

5 Theoretical framework 

This section covers relevant terms and concepts of lexical cohesion. 

It classifies lexical cohesion into reiteration and collocations, and it 

presents the sub-types for each cohesive device, respectively.  

5.1 Cohesion 

Halliday and Hasan (1976) argue that cohesion refers to the 

semantic relations that exist in the text; it basically occurs when 

two linguistic units are semantically bound. The semantic binding 

is achieved where the interpretation of an element depends on 

another one; thus, the nature of the relation between items is not a 

structurally-based relation but a semantically-based one. It is 

specifically a relationship between the presupposing and the 

presupposed. Baker (1992, p.180) observes that cohesion is the 

“network of lexical, grammatical, and other relations which provide 

links between various parts of a text”. In other words, cohesion is 

effected by grammatical or lexical items that generate a pattern of 

relations to build an integrated and logical text (Trebits, 2009). It 

can be deduced from Baker‟s observation that cohesion falls into 

different categories and types and is reflected through the grammar 
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and vocabulary. Hence, two core types of cohesion exist: 

grammatical cohesion and lexical cohesion. Grammatical cohesive 

ties include: reference, substitution, ellipsis, and conjunctions, 

while lexical cohesion includes: reiteration and collocations. This 

study addresses problems encountered by students in the use of 

lexical cohesion only, and it adopts mainly Halliday and Hasan‟s 

(1976) taxonomy of cohesion.  

5.2 Lexical cohesion 

This section discusses the concept and types of lexical cohesion. 

Each type of lexical cohesion is discussed separately. 

5.2.1 The concept of lexical cohesion 

Lexical cohesion is achieved in the text by the choice of lexical 

items. Hoey (1991, p.10) underscores the importance of lexical 

cohesion, stating that the “study of the greater part of cohesion is 

the study of lexis”. Likewise, Halliday and Hasan (1976) argue that 

lexical cohesion is another fundamental part of cohesive relations, 

and it contributes to the overall cohesion of the writing. Lexical 

cohesion is primarily achieved by the choice of vocabulary. 

According to Baker and Ellece (2011, cited in Al-Maliki, 2014), 

lexical cohesion is conceptualized as a way of achieving cohesion 

through the repetition of the same word or using chains of related 

words that contribute to the semantic continuity. Lehrer (1969) 

presents a view to account for the structural-semantic relations 
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between lexical items in a text. She emphasizes that vocabulary is 

organized into lexical or conceptual fields. Understanding the 

notion of lexical fields is critical to define lexical cohesion 

precisely. Löbner (2002) argues that a lexical field is a group of 

lexemes that must be of the same functional or syntactic category, 

and they must share some semantic features (i.e., have something in 

common). 

5.2.2 Types of lexical cohesion 

The following sub-sections provide a comprehensive account of the 

two different types of lexical cohesion, in particular reiteration and 

collocations.  

5.2.2.1 Reiteration 

This section focuses on reiteration as proposed mainly by Halliday 

and Hasan (1976), along with reference to related literature. 

Reiteration is based on four major semantic relations: repetition, 

synonymy, opposition, and inclusion. The sub-sections below 

provide a thorough explanation of these lexical cohesive devices. 

5.2.2.1.1 Repetition 

Lieber (1979) suggests that one way of achieving lexical cohesion 

is through the repetition of a single word, a phrase, or a bigger 

textual structure. The force of repetition is effected even when there 

is a change in the wording. He gives an example by suggesting that 
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the phrase construction plans, which is the repeated form of plans 

of construction, still retains its repetitive force. Hoey (1991) 

categorizes repetition into simple and complex lexical repetition. 

Simple lexical repetition refers primarily to the identical repetition 

of a lexical unit with changes that occur for grammatical purposes 

only. Complex lexical repetition, on the other hand, might occur in 

two ways. First, it can occur when a lexical morpheme is shared by 

two lexical items; however, these two lexical items are not identical 

in form. Second, it can occur when the two lexical items have 

exactly the same form but different functions as in (1): 

(1) They progress steadily in their life. However, they 

made slow progress this time. 

The first occurrence of the word progress is a verb and the second 

occurrence is a noun. 

As has been proposed, repetition is not restricted to the same word 

class. A systematic and significant way of repetition is through the 

process of derivation. Derivation, as a way of repeating key terms 

in the text, refers to the formation of new words through certain 

morphological processes such as affixation, compounding, and 

back-formation. The most common word-formation process, which 

pertains mostly to cohesion, is affixation and particularly in the 

process of suffixing a bound morpheme (i.e., adding it to the end of 
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another morpheme). For example, the suffix -ify may be attached to 

an adjective to derive a verb as in pure = purify (Lieber, 2009).  

 

5.2.2.1.2 Synonymy or near-synonymy 

The term synonymy may be defined as two or more forms which 

are associated with one meaning (Lyons, 1986) or, more accurately, 

synonymy is defined as items which share close semantic features 

(Lieber, 1979). This definition provokes the idea of how close in 

meaning the lexical items should be before being called 

synonymous. Cruse (1986, p. 267) defines synonyms as “Lexical 

items whose senses are identical in respect of central semantic 

traits, but differ, if at all, only in respect of … minor or peripheral 

traits”. For instance, although the words boar and sow relate to one 

concept (i.e., pig), they are not to be regarded synonymous because 

they represent distinct complementary semantic opposition 

(male/female). Cruse (1986) also draws us to the notion of absolute 

synonymy (where words are 100% interchangeable). He regards it 

as the end point of a continuum of synonymy which extends along 

varying degrees of synonymy to non-synonymy. For example: 

 
(27) A: She‟d like to buy a hamburger. (Informal)  

B: The company purchased the equipment.           

     (Formal)  
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The words buy and purchase are synonymous, but they differ in the 

degree of formality. It is worth noting that for lexical items to be 

regarded as absolute synonyms, they should be completely 

synonymous in all contexts in which they occur. 

 

5.2.2.1.3 Opposition or contrast 

Cruse (1986) distinguishes four main types of opposition: 

complementaries, antonyms, directional opposites, and relational 

opposites. He (1986, p. 198) argues that the “essence of a pair of 

complementaries is that between them they exhaustively divide 

some conceptual domain into two mutually exclusive 

compartments”. He explains that there is no possibility for a middle 

ground or an additional term that divides the two terms; hence, 

complementaries are ungradable. For instance: 

(2) “John is not dead” 

(3)  “John is alive” (Cruse, 1986, p. 199). 

The sentence in (2) entails the sentence in (3). Thus, in 

complementaries when one term is applicable, the other one is 

denied. Unlike complementaries, graded antonyms are semantically 

realized on a scale. Interestingly, the variation in length between 

antonyms, such as long/short, is denoted differently according to 

the accompanying referent. Another type of opposites is referred to 

as directional opposites, which denote opposite directions or 
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motions such as up/down. The last type is relational opposites or 

converses which refer to a relationship such as parent/ child or 

buy/sell.  

 

 

5.2.2.1.4 Inclusion 

Inclusion refers to the relationship in which a general term 

encompasses or covers a more specific term. On the one hand, the 

term used for the general word is referred to as the superordinate. 

On the other hand, the term hyponym is used to refer to the more 

specific word. Lyons (1968) provides an example of this 

relationship arguing that the meaning of the lexical item tulip is 

included in the meaning of flower. Another example is seen in the 

following sentence, which is taken from Halliday and Hasan (1976, 

p.278): 

(4)  “Henry‟s bought himself a new Jaguar. He  

  practically  lives in the car”.  

In this example, the term Jaguar is a hyponym with respect to car, 

and the term car itself is a superordinate of Jaguar. 

5.2.2.2 Collocations 
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The final way to achieve lexical cohesion is by using collocations. 

Halliday and Hasan (1976) define collocations as the co-occurrence 

of lexical items that are typically linked due to their identical 

context. The use of collocations plays a pivotal role in writing 

because it significantly improve communication skills.  

5.2.2.2.1 The notion of collocations 

Scholars over the decades have examined the concept of 

collocations. For example, Firth (1957, p.11) argues that “You shall 

know a word by the company it keeps”. He, particularly, defines 

collocations as the typical combination of words, postulating that 

the meaning and usage of a word can be determined by neighboring 

words. An example of collocation is given in the following 

sentence: 

(5) She suffers from acute pains. 

The adjective acute collocates with the noun pains (i.e., they co-

occur). 

Although scholars agree that the term collocations refers to the co-

occurrence of two or more words, there is no consensus among 

scholars regarding the cohesive effect of collocations. On the one 

hand, Sinclair (1991) argues that this effect is typically limited to a 

short space within the text to a maximum of four words. On the 

other hand, Halliday and Hasan (1976, p. 286) explain that this 

effect is applicable to long cohesive chains to be built up out of 
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lexical relations, with word patterns such as „poetry… literature… 

reader… writer… style‟. This pattern occurs freely both within the 

same sentence and across sentence boundaries. It can be confirmed 

that the argument presented by Halliday and Hasan is the most 

appropriate since it relates more to the concept of cohesion as a 

semantic relation. 

5.2.2.2.2 Types of collocations 

O‟Dell and McCarthy (2009, p. 12) propose six different types of 

collocations. They include the following main types: 

 1. Adjectives and nouns. For example: 

 (6) Jean always wears red, yellow, or some other                

      bright colour. 

 2. Verbs and Nouns: 

   (7) The price increase poses a problem for us. 

3. Nouns and nouns: These collocations generally take the pattern  

(a…of…)  

(8) Every parent feels a sense of pride when their 

child   

     does well or wins something.  

4. Verbs and expressions with prepositions: 
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(9) When she spilt juice on her new skirt, the little girl  

      burst into tears. 

 5. Verbs and adverbs: 

(10) He placed the beautiful vase gently on the   

        Window ledge. 

6. Adverbs and adjectives: 

(11) They are happily married. 

It is clear that these examples of collocations fall within six 

categories according to their grammatical category or part of 

speech.   

6 Sampling 

The study follows a non-probability sampling design. Unlike 

probability sampling or random sampling which requires each 

element in the population to have an equal chance to be part of the 

sample, non-probability sampling designs do not adhere to the 

notion of probability when selecting the elements from the 

sampling population (Kumar, 2011). Dörnyei (2007, p.98) argues 

that the choice of the “non-probability samples is regarded as less-

than-perfect compromises that reality forces upon the researcher‟‟. 

Following this argument, purposive (also known as judgmental) 

sampling is adopted as the main sampling method to collect the 
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data. Purposive or judgmental sampling is used in quantitative 

methods when the researcher chooses a predetermined number of 

participants who are willing to provide the required information to 

fit the objectives of the study (Kumar, 2011). Basically, the 

purposive homogenous sampling technique is used in this study, 

and the sample comprises 50 fourth-year students at the Department 

of English Language and Literature at Tartous University. 

Purposive homogenous sampling focuses on a particular subgroup 

in which the participants share identical or similar characteristics. 

In this respect, the participants are homogenous in terms of their 

age (22 to 25) and language background. The language they speak 

in everyday conversation is Arabic, and the target language used as 

the language of instruction at college is English. They are also 

homogenous in terms of their level of education and proficiency in 

English. The participants comprise fourth–year students because 

students in their fourth-year should have acquired certain academic 

and grammatical skills and a satisfactory background knowledge of 

English. Furthermore, fourth-year students have reasonable 

knowledge of research methodology; thus, they are more willing to 

cooperate with the researcher to provide the desired results.  

7 Instrument 

This study uses a primary data collection instrument to answer the 

research questions. The most appropriate and widely-used 

instrument in applied linguistics is the test. As a result, the various 
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types and sub-types of lexical cohesive ties in the students‟ 

performance are measured and assessed by applying a test of (14) 

items to quantify the errors in the written work of the students and 

provide a descriptive and qualitative analysis of the errors.  

8 Data collection procedure 

The collection of the data was conducted at the English Department 

at Tartous University in the first semester of the academic year 

2019/2020. Initially, the permission and assistance were granted by 

my supervisor to conduct the test at one of his lectures. I was able 

then to enter a classroom containing 50 fourth-year students. 

Initially, I introduced myself to the students and informed them of 

the purpose of the study. After the students accepted to be part of 

this study, I handed (50) test papers to the exact number of 

students. I informed the students of the instructions. Personally, I 

encouraged the students to participate and provide honest answers 

in the test by stressing the importance of lexical cohesive devices 

that are addressed in the test and informing them that cohesive 

skills have often been overlooked by them. Accordingly, the lack of 

these skills unknowingly affects their exam results and ultimately 

their GPAs. The students‟ responses to the test were submitted 

individually and were ready for review and analysis.  

9 Findings 
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In this section, the results are analyzed and the rates of errors are 

presented. This section also examines the nature of errors and 

classifies them into grammatical errors and semantic errors. 

9.1 Analysis of the frequency of lexical cohesion errors  

It is noteworthy at this point to mention that the numbers and 

percentages of errors are calculated in relation to the number of 

items (questions) for each type and sub-type of cohesive devices. 

The results of the study revealed that the students made many 

errors of lexical cohesive devices in the test. The number of errors 

in lexical cohesion was high with a rate of (62%) of the total 

number of items. Analysis of the uses of both types of lexical 

cohesion was conducted to find out that, on the one hand, the total 

number of errors in the use of reiteration was 271 errors out of 400 

items (i.e., 68%). On the other hand, the total number of errors in 

the use of collocations was 164  errors out of 300 items (i.e., 

55%). Figure 1 presents the percentage of errors in reitteration and 

collocations. 
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Figure1: Percentages of lexical cohesion errors 

9.1.1 Analysis of the frequency of reiteration errors 

Initially, it has to be noted that the number of items for each sub-

type of reiteration comprises 100 items for all students. The 

highest frequent errors produced by students were in repetition and 

opposition with 90 and 89 errors for each sub-type, respectively. 

However, the number of errors made in the use of synonyms and 

inclusion were comparatively lower. The students made 43 errors 

in the use of synonyms; similarly, they made 49 errors in the use 

of inclusion. Figure 2 shows a comparison of lexical cohesive 

errors percentagewise.      
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                Figure 2: Percentages of reiteration errors  

9.1.2 Analysis of the frequency of collocations errors 

Students made (55%) of errors in terms of collocations use. More 

specifically, the type of collocations that requires the combination of 

an adjective and a noun (Adj+N) had the least occurrences of errors 

with (22%) of errors only. The errors in the type of verb-preposition 

combination (V+Prep) occurred with a percentage of (98%) out of 

the total number of items. Students also encountered problems in the 

other types of collocations but with varying degrees. Table 1 shows 

the results in the use of collocations.  

Type Number of 

errors 

Number of 

items 

Percentage 

Adj+N 11 50 22% 

V+N 27 50 54% 
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   Table 1: Collocations Errors 

 
  9.2 The nature of Lexical cohesion errors  

 
The results of the study revealed grammatical and semantic errors 

in the use of lexical cohesive devices. 

 
9.2.1 Types of errors in reiteration 

 
The types of errors in the use of reiteration can be traced back to 

grammatical errors and semantic errors. Each type of errors is 

discussed separately in the following subsections. 

 

9.2.1.1 Grammatical errors 

The grammatical errors included using the inappropriate part of 

speech and using incorrect affixes.  

A. Inappropriate part of speech  

In the use of repetition in (1), the inappropriate use of grammatical 

category occurred when forty students repeated the words by filling 

the verb slot envisions with adjectives such as visual and visionary: 

 

N+N 40 50 80% 

V+Prep 49 50 98% 

V+Adv 18 50 36% 

Adv+Adj 19 50 38% 
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 (1) Chomsky provided a deep vision of language. He  

      specifically visual/visionary that the human is 

born  

      equipped with innate grammar.  

The students did not take into account the requirement of a verb in 

the clause above after the subject He. 

In the use of repetition in (2), students made errors as in the 

following sentence: 

(2) Stress is often called a disease of contemporary 

life.  It seems that our modern world has not only 

created an advanced technological environment 

but also a stress environment. 

It can be seen from this example that students used the noun stress 

where an adjective is needed to fill the slot in the sentence. 

B. Using incorrect affixes  

In these errors, the students attached incorrect prefixes or suffixes 

when attempting to derive new words.  

Repetition: 

In the use of repetition in (3), the error occurred when students used 

the suffix -ive to the word Stress instead of using the suffix -ful: 

(3) Stress is often called a disease of contemporary 

life. It seems that our modern world has not only 
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created an advanced technological environment 

but also a stressive environment. 

Opposition: 

In the use of opposition in (4), significant errors occurred as 

students attempted to derive the opposite inseparable. Students 

attached prefixes such as de-, im-, or un- to derive the opposite: 

(4) Some parts are separable from the whole and 

some are deseparable/imseparable/unseparable of 

his cousin's death. (suddenly started crying). 

9.2.1.2 Semantic errors 

The students made significant errors in lexical cohesion when 

attempting to use words that carry distinct semantic features (i.e., 

semantic inappropriateness).   

Synonyms: 

In the use of synonyms in (5), errors were made when students used 

words that differed in central semantic features from those of the 

word strange. Twenty-three students used synonyms such as unique 

which means „being the only one of its kind‟, rare which means 

„not done, seen, happening, etc. very often‟ and different (Hornby, 

2010), as in the following sentence: 
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(5) Her child's behavior was considered very strange. 

His behavior was really unique/rare/different. 

Accordingly, none of the aforementioned words is synonymous 

with the word strange that carries distinct semantic features. It is 

basically defined as „unusual or surprising, especially in a way that 

is difficult to understand‟ (Hornby, 2010). 

Inclusion: 

Finally, in inclusion, errors result from choosing inappropriate 

words that do not convey the meaning of the sentence as in (6):   

(6) The part of the tree which is used to make wood is 

called the thorn/roots. 

The errors occurred because of using words such as thorn and roots 

instead of using the word trunk. Apparently, this inappropriate 

choice of words results in semantic inappropriateness. 

9.2.2 Types of errors in collocations 

The types of errors made in the use of collocations can be 

categorized to errors in employing proper grammar.  

Grammatical errors in the use of collocations include: inability to 

recognize word order and tense in collocations, using incorrect 

prepositions, and producing spelling errors. 

A.  Inability to recognize word order and tense in collocations 
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The students lack proficiency in recognizing sentence word order 

and tense, in particular the use of adverbs of frequency in the wrong 

position in the sentence with the past simple. 

In the use of collocations in (7), the errors occurred when students 

used adverbs of frequency such as, usually and sometimes that 

follow the main verb listened: 

(7) The students listened usually/sometimes to the           

      teacher during the class. 

In the above sentence, not only do the students show lack of word 

order proficiency but also they fail to realize that adverbs of 

frequency only occur with the present simple not past simple. 

In collocational use in (8), errors occurred due to tense problems: 

(8) The internet has gave opportunities for our                              

      business. 

Instead of using the past participle of the verb after the auxiliary 

has to indicate the perfect aspect, the verb was used in the past 

simple gave.  

B. Incorrect prepositions   

In the use of collocations in (9), the students provided incorrect 

prepositions as in:  

(9) He burst of/in/with tears when he heard the news. 
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This type of collocation requires a fixed preposition. However, the 

students used prepositions such as of, in, or with instead of into and 

failed to realize what preposition to use to convey the meaning of 

the sentence. 

C. Spelling errors 

The students lack proficiency in providing words with correct 

spelling.  

In the use of collocations in (10), spelling errors occurred as in the 

sentence: 

 (10) The students listened quitely/curusily to the   

         teacher during the class. 

Students made errors when they wrote words such as quietly and 

curiously as quitely and curuisly, respectively. 

In addition, in using collocations in (11), students made errors, as 

in:  

(11) Sam bought a pocket/bocket/bonquet of flowers. 

Students misspelled the word bouquet as pocket, bocket or bonquet. 

10 Discussion 

It can be argued from the obtained results that students primarily 

lack the skills in employing the lexical items to sustain the semantic 

continuity in their writing. In the use of repetition and opposition, 
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students show incapacity in using prefixes or suffixes to derive new 

words. Accordingly, this underscores weaknesses in the use of 

derivational morphology to repeat or provide opposite words in 

order to keep track of the key lexical items in the text. Furthermore, 

in the use of synonyms, students show relative weakness in 

providing alternative lexical items with similar semantic features. 

They also show significant flaws in providing collocations 

especially when the items are of the closed class as in the use of 

functional items (i.e., prepositions). 

11 Pedagogical implications 

Based on the results obtained, the following points are 

recommended to tackle problems of employing lexical cohesive 

devices in writing: 

1. Integrating the teaching of lexical cohesion more explicitly 

in the classroom to create an awareness for cohesion 

problems on the part of the students. 

2.  Presenting a variety of topics to the students in writing 

courses and addressing different themes and areas of 

knowledge to expand the students‟ lexical repertoire. 

3. Instructors of writing courses should focus on teaching the 

students proper grammar needed to employ these devices in 

their writing.  
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4. Integrating some activities and exercises on various lexical 

cohesive devices into school curriculum and university 

English textbooks. 

5. Encouraging students to read high-quality academic articles 

and texts and see how writers construct a text and how the 

ideas are linked in a systematic way. 

12 Recommendations for further research 

The current research has fulfilled the research objectives. The 

theoretical framework, methodology, and the findings point to 

further work in this field. An in-depth analysis and investigation of 

writing features along with addressing coherence problems can be 

conducted at Tartous University in a thorough research. Basically, a 

case study research strategy can be carried out in order to provide a 

comprehensive and thorough analysis of the writing quality and the 

flow of ideas in students‟ writing. In addition, other aspects of 

cohesion in the spoken performance can be addressed and 

researched, such as phonological cohesion. Finally, a longitudinal 

research can be conducted to track the progress of Syrian students 

in the use of cohesive devices.  
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صورة المستعمرين في أدب المستعمرين: انهاء 
 الحياة المنظمة في رواية أشيبي )سهم الرب(

 الدكتور: ابراهيم السماعيل

 كمية: الآداب           جامعة: البعث

 يضخهخص

َذرس هذا انبحث يىظىع اَخهاء انحُاة انُظايُت انخقهُذَت فٍ انقزي انضخت فٍ 

َُجُزَا ححج الاحخلال انبزَطاٍَ.  إٌ وصىل انًبشزٍَ انبُط انً َُجُزَا 

َخزب انحُاة و َحىل انُاس ظذ بؼعهى انبؼط.  و َخؼزض اَزونى انكاهٍ 

زاع يغ ابُه أودوجٍ انزئُش نهزب أونى انً إهاَاث و اػخقالاث.  و َبذأ بانص

انذٌ َؼخُق انذَاَت انًضُحُت.  و َصبح يُصبه يهذدا بانضقىغ يٍ قبم أَاس يٍ 

داخم و خارج  انقبُهت.  َصبح هُاك صذاو حعارٌ  بٍُ حقانُذ إفزَقُا و انضُاصت 

 انفاصذة نهبُط.  و هذا يا َُخج ػُه اَهُار َظاو انحُاة انقذَى فٍ َُجُزَا.

 

جم الأبُط, انقىي ألاصخؼًارَت, انُظاو , انفىظً , انكاهٍ كهًاث يفخاحُت: انز

انزئُش, انًبشزٍَ انبُط, انضُاصت انفاصذة, أشُبٍ, صهى انزب, انًضخؼًزٍَ, 

 انًضخؼًزٍَ.
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The Colonizers in the Literature of the Colonized: 

The Ending of Ordered Life in Achebe's Arrow of God 

 

Abstract 

This research explores the theme of the ending of ordered life 

in the six villages in Nigeria under British colonialism.  The 

arrival of the white missionaries into Nigeria disturbs life and 

turns people against each other. Ezeulu, the Chief Priest of 

Ulu, is insulted and arrested.  He fights with his own son 

Oduche who becomes  Christian.  His 

 Priesthood is threatened by different people from outside 

and inside the tribe. There is a culture conflict, a struggle 

between traditions and the corrupt politics.  It results in the 

collapse of the old order. 

 

Key words: white man, colonial forces, order, anarchy, chief 

priest, white missionaries, corrupt politics, Achebe, Arrow of 

God, colonizers, colonized. 
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The Colonizers in the Literature of the Colonized: 

The Ending of Ordered Life in Achebe's Arrow of God 

I  will explore in this research the image of the colonizer in 

Chinua Achebe's Arrow of God and the ending of ordered life in the 

colonized villages in Nigeria after the coming of the colonial  

forces.  The colonial forces leave destructive effects on Africa and 

the Africans .  They destroy the existing traditions and the religious 

rites and bring many social changes on social conventions and 

customs. 

The European missionaries arrogate to themselves the role of 

the torch-bearers and  messengers of the God to the dark regions on 

earth. In Arrow of God as in Things Fall Apart the forces of 

colonialism, church, government and trade accelerate the coming of 

a crisis.  The tragic resolution in the novel changes the quality of 

tribal life  and destroys the hero of the book, Ezeulu.  He is insulted 

despite being the Chief Priest of Ulu in the six villages.  He is 

arrested. The narrator says: 

Ezeulu's reputation at Government Hill had suffered a sharp 

decline when the first day passed and the second and the 

third and still no news came that Captain Winterbottom had 

died.  Now it rose again in a different way with his refusal to 

be a white man's chief.(Achebe, Arrow 499). 
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It is said that the white men have some kind of goodwill towards 

him.  But the question is " what was the value of the goodwill which 

brought him to this shame and indignity."(Achebe, Arrow 499).  

Ezeulu refuses to cooperate with the white man.  The white man 

tries to make him polite: 

Following Captain Winterbottom's instruction that Ezeulu 

should be put in his place and taught to be polite to the 

administration ,Mr. Clarke refused to see him on the next day 

as the Head  Messenger had promised.  In fact he refused to 

see him for four days.(Achebe, Arrow 484). 

This citation shows us the insult directed to the most important and 

revered person in the six villages. The Europeans see him as 

impolite and want to teach him how to be polite.  We read another  

quotation in the novel: " 'As soon as he comes,' he told Clarke, 'you 

are to lock him up in the guardroom.  I do not wish him to see me 

until after my return from Enugu.  By that time he should have 

learnt good manners.  I won't have any native thinking they can treat 

the administration with contempt.' "(Achebe, Arrow 473).  Ezeulu 

lost his dignity and respect and some of the natives respect him no 

more. The white administrators refuse to meet him and keep him 

waiting for days.  He gets some new enemies who refuse to obey 

him and think of dismissing him from the six villages: 

 That night Ezeulu saw in a dream a big assembly of 

Umuaro elders, the same people he had spoken to a few days 
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earlier.  But instead of himself, it was his grandfather who 

rose up to speak to them.  They refused to listen,  they 

shouted together: He shall not speak; we will not listen to 

him.  The Chief Priest raised his voice and pleaded with them 

to listen but they refused saying that they must bade the 

water while it was still only ankle-deep…he saved our 

fathers from the warriors but he cannot save us from the 

white man.  Let us drive him away as our neighbours of 

Aninta drove out and burnt Ogba when he left what he was 

called to do and did other things…then the people seized the 

Chief Priest  who had changed from Ezeulu's grandfather to 

himself and began to push him from one group to another . 

Some spat on his face and called him the priest of a dead 

god. (Achebe, Arrow 482-483).   

This quotation  shows  how horrible what happens to the priest.  He 

is not respected and he is insulted and condemned by the same 

people who considered him revered and holy before the coming of 

the white people.  The white people disturb customs and traditions 

and make the natives suspect their gods. The natives start suspecting 

their religions and priests. When people stop obeying their priests , 

anarchy will be let loose in society and this means the end of 

ordered life. Even Ezeulu's son who is now Christian starts 

disobeying his father and puts the python inside   a box. 
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Ezeulu breaks the box and frees the python .   The son does not 

respect his father and the white man does not respect him.  The 

white man "rebuked Ezeulu for showing disrespect for the orders of  

the government and warned him that if he showed such disrespect 

again he would be very severely punished."(Achebe, Arrow 497). 

  The novel was written when the forces of colonialism  

dominated Nigeria. This novel has the theme of the clash between 

Europe and traditional Africa  and the  effect it has had on social life 

and religious belief.  Life changes from traditional conventions to 

corrupt politics. This novel draws attention to some evils in society. 

Europeans impose their own law on the natives and this causes the  

clash between them.  Bruce Fetter argues in his book The Colonial 

Rule in Africa: "In colonized Africa …laws were imposed from the 

outside by foreigners who conquered the land."(23). The Africans 

feel that the white men will drive away all their customs.  In a 

meeting one of the speakers says: 

'I have travelled in Olu and I have travelled in Igbo, and I can 

tell you there is no escape from the white man…then I knew 

there was no escape.  As daylight chases away darkness so 

will the white man drive away all our customs.  I know that 

as I say it now passes by your ears but it will happen.  The 

white man has power which comes from the true god and it 

burns like fire.  This is the God about Whom we preach 

every eighth day…'..(Achebe, Arrow405). 



 الدكتور: ابراهيم السماعيل   2021عام  29العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

88 
 

And another speaker comments: 

Yes, we are talking about the white man's road.  But 

when the roof and walls of a house fall in, the ceiling 

is not left standing.  The white man, the new religion, 

the soldiers, the new road-they are all part of the same 

thing.  The white man has a gun, a matchet, a bow and 

carries fire in his mouth.  He does not fight with one 

weapon alone'(Achebe, Arrow 405). 

Africans think that the white man can anytime take their leaders to 

jail and those who go to jail will not come back.  They will be killed 

in the jail, so the white man is a dangerous monster for them. 

African writers struggle against the colonial forces and 

continue the fight until the end. They fight until they get freedom.  

They try to prove the humanity of  the Africans.  The colonizers 

suspect the humanity of the  Africans and see them as savages and 

cannibals. In Heart of Darkness, Marlow calls the Africans 

cannibals. Marlow says: "We enlisted some of these chaps on the 

way for a crew.  Fine fellows—cannibals—in their place.  They 

were men one could work with and I am grateful to them.''(50) 

Marlow suspects their humanity.  The text reads:"… and the men 

were -----No, they were not inhuman"(52)  They even consider them 

inferior on the cultural and social levels. The American critic M. 

Mahood argues that the present generation of African writers "play 
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with the idea of re-writing " Heart of Darkness from the viewpoint 

of one of Kurtz's adherents, and "one reader of Conrad who has 

actually  had the knowledge and initiative to do this is Chinua 

Achebe"(37).  Achebe wants to change Marlow's idea about Africa. 

In literature, most of the writings were produced by the colonists.  It 

is only after independence that native African writers have emerged 

in a great number and produced  literature that can be compared to 

that of Europe.  Although it is a young literature, it is  at the same 

time a mature literature.  Charles R. Larson argues that:  "Maturity 

was forced upon it just as African societies themselves were 

undergoing the labor pains of old age within a few short years after 

they gained independence"(279). These African authors highlight 

the theme of the clash between Europe and traditional Africa and 

the effect it has had on social life and religious belief.  Achebe tries 

to prove that  Africans did not hear of culture and civilization for the 

first time from the invaders.   Africans had their own social 

traditions, their religions, their religious rites and their courts.  

Moreover, they had dignity and self-respect and they lost their 

dignity and self-respect after the coming of the colonial forces. 

There are no Africans who are brutally aggressive as the European 

invaders who slaughter the Africans.  African literature was born as 

a reaction against colonial writings like Conrad's Heart of Darkness. 

African writers have tried to give the world a view of history 

and culture that went unrecognized or that was effectively rejected 
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by the colonial rule and its literary messengers. Hakluyt believes 

that it is against the perception of "Negroes, a people of beastly 

living , without a God, law, religion…whose women are 

common,"(167) that African writers try to shed light on what is 

prejudicially called "the Dark Continent."  One of these writers is 

Chinua Achebe, the Nigerian novelist, who wrote three novels 

Things Fall Apart, No Longer at Ease and Arrow of God,  The 

complexity, order, and harmony of primitive African society are the 

main themes of Things Fall Apart and Arrow of God.  In Things 

Fall Apart, Achebe gives us a picture of  a  society that was 

reinforced by wisdom and.  M. V. Moses argues in his book The 

Novel and the Globalization of Culture that Achebe's intention is to 

show that ''traditional Igbo society, with all its limitations, 

shortcomings, and  injustices, was nevertheless grounded upon an 

ethical foundation"(114). 

Achebe gives us a detailed picture of  a society where 

anarchy is let loose because of the colonizers in Arrow of God. The 

novel expresses the inexperience of the teachers and new converts 

in this way: 

You may be called Peter, or you may be called 

Paul or Barnabas; it does not pull a hair from me.  

And I have nothing to say to a mere boy who should 

be picking nuts for his mother.  But since you have 

also become our teacher I shall be waiting for the day 
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when you will have the courage to kill a python in the 

Umuaro(Achebe, Arrow 369). 

The new religion created a new class of Africans: new converts, 

new teachers, new guards, new messengers  and new cocks.  The 

new class became worse than the white men in their dealing with 

their countrymen.  They were also known as interpreters.  They 

behaved ruthlessly and wronged their fellow natives.  They behaved 

as  extremists. They were selected from the poor and the lower 

classes. 

 The Africans are organized in tribes and clans; they have 

their own ceremonies, crops and harvests.  Their life is a life full of 

values, traditions and customs.  They have their own law and courts.  

The European colonizers attribute to themselves the task of 

civilizing the ignorant savage people, but in reality they are big 

liars.  The Africans have their own civilization and worship many 

gods and everyone has his own god, Chi, but when they face a 

problem, they return to the main god. David Carroll  states in his 

book Chinua Achebe that a "Chi was a spiritual double and a soul to 

which one 's fortunes and abilities were ascribed,  Each individual 

was controlled by his Chi"(17-18).  They may worship a piece of 

wood which represents the spirit of their ancestors.  They even 

make sacrifices to them.  African peoples and African societies are 

friendly.  Europeans disgust their shapes, their color and their flatter 

noses, but this does not mean that they are bad or aggressive.  The 
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African society has a highly developed system of values before the 

coming of Christianity. 

The colonizers and the natives live in a constant state of 

mutual confrontation.  Problems dominate society because of 

European exploitation of the natives and because of corruption and 

criminality of the colonizers.  The white colonizers are instruments 

of  destruction for the ordered life of society.  They will destroy the 

clans and families; they are ready to kill the natives.  Even the 

missionaries keep their children far from knowing the language and 

culture of the natives.  Struggle starts in the six villages between 

brothers.  Achebe gives us a description : 

The brothers began to quarrel violently , and then to 

fight.  Very soon the fighting spread throughout  

Umuama and so fierce was it that the village was 

almost wiped out.  The few survivors fled their village 

across the great river to the land of Olu  where they 

are scattered today(Achebe, Arrow 368). 

Idemili punished them because his python was killed. The elders 

issued a decree that killing a python is like killing a kinsman. 

Killing the python is a crime which will anger the god and this 

happens because the white man encourages it .  It leads to anarchy 

and disorder. 
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The Africans are insulted in jails and in directorates and 

government offices by the new converts  just to please the 

colonizers.  The colonizers bring disorder and violence in the 

African society and encourage the natives to kill each other.  They 

incite religious and ethnic conflicts.   The natives are insulted, 

exploited, enslaved and even killed.  Anything can be done in a 

colonized country.  Ezeulu is arrested and insulted by the 

colonizers. The text reads: 

Meanwhile three policemen arrived at Ezeulu's hut.  

There were then no longer in the mood of playing.  They 

spoke sharply , baring all their weapons at once. 

 'Which one of you is called Ezeulu?' asked the 

corporal, 

 'Which Ezeulu' asked Edogo. 

'Don't ask me which Ezeulu again or I shall slap okro 

seeds out of your mouth.  I say who is called Ezeulu 

here?' 

'And I say which Ezeulu? Or don't you know who you 

are looking for?'  The four other men in the hut said 

nothing…there was fear and anxiety in the faces. 

(Achebe, Arrow 476). 

This quotation shows that the chief priest of the god Ulu is not 

respected. This god is worshipped in the six villages. The white men 



 الدكتور: ابراهيم السماعيل   2021عام  29العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

014 
 

ask him about his name and they know him.  They ask him about his 

name just to insult him. They insist on hearing his name from his 

lips. 

Order is missed from society and the natives live in full 

anarchy.  The African culture is destroyed by the white missionaries 

in the name of civilization.  In reality, the European colonizers lack 

civilization.  They are not emissaries of religion and culture, they 

are messengers of trade and death to the dark regions.  They suck 

the blood of the natives by exploiting and enslaving them.   

 Ezeulu  in many ways differs from Okonko in Things Fall 

Apart  , but the actions take place in the same area, with the same 

background , the same scenery, and end with the same people.  

Achebe himself states: 

 Ezeulu, the chief character of Arrow of God, is a 

different kind of man from Okonko.  He is an intellectual.  

He thinks about why things happen-he is a priest and his 

office requires this-so he goes to the roots of things and he's 

ready to accept change, intellectually.  He sees the value of 

change and therefore his reaction to Europe is completely 

different from Okonko's.  He is ready to come to terms with 

it-up to a point- except where his dignity is involved.  This he 

could not accept. He is very proud.(Achebe quoted in Cosmo 

and Duerden 16-17). 



 صورة المستعمرين في أدب المستعمرين: انهاء الحياة المنظمة في رواية أشيبي )سهم الرب(

015 
 

Ezeulu, whose name means" arrow of god," is the legitimate 

representative of  the god Ulu.   

Ezeulu is  the  leader of the celebration of two important 

rituals in the life of the Umuaro people, namely the celebration of 

the Pumpkin Leaves, and the Festival of the New Yam. At the 

festival of the Pumpkin Leaves, Ezeulu purifies the people in the 

ceremony of purification.  He runs around from place to place in the 

market , while  women throw on him pumpkin leaves, imploring 

him to purify them and cleanse them of their evil acts and make 

them worthy.  The same thing is true for the New Yam Festival.  

Since it coincides with the end of the year and the beginning of a 

new harvest time, every man from each village brings a yam seed to 

the shrine of Ulu to give thanks to the good god. But these  ordered 

celebrations cannot last any longer because the white man 

introduces a new order with his new rules. 

 Indeed the political system with its traditional  rules is 

disturbed by the British imposed administration of ''indirect rules.'' 

The British appoint "warrant chiefs" without considering the 

existing hierarchical system.  Captain Winterbottom, the chief 

colonial administrator  complains about the system.  He says to his 

white aide about the local chiefs: 

We flounder from one expedient to its opposite.  We 

do not only promise to secure old savage tyrants on 
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their own thrones—or more likely filthy animal 

skins—we do not only do that but we now go out of 

our way to invent chiefs where they were none before. 

They make me sick.(Achebe, Arrow 355). 

Captain Winterbottom, whose name is suggestive of his character, is 

afraid of the lack of firmness of British policy in  Nigeria.  He 

objects particularly to advanced ideas ruling the country.  As he 

expressed it: "I wouldn't really mind if this dithering was left to old 

fossils in Lagos, but when young political officers get infected I just 

give up''(Achebe, Arrow 355).  Like the Chief Priest of Ulu, he 

rebels against the idea of becoming simply an intermediary of 

power between the natives and the British government.  He would 

prefer the French colonial policy: 

Look at the French.  They are not ashamed to teach their 

culture to backward races under their charge.  Their attitude 

to the native  rulers is clear.  They say to him: "this land has 

belonged to you because you have been strong enough to 

hold it .  By the same token it now belongs to us.  If you are 

not satisfied come and fight us (Achebe, Arrow 355). 

 Winterbottom wants to say  that authority is not for savages.  The 

French system represents for him the advantages of placing French 

citizens from top to bottom on the administration. 
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 Like Almayer in Conrad's Almayer's Folly, Captain 

Winterbottom, the District Commissioner, distinguishes himself in 

his hatred against everything native, even the natural phenomena 

common in Africa.  He curses the rain and the darkness of the night 

in Africa, etc.  Similarly in No Longer at Ease, the white character, 

Mr. Green claims that "the African is corrupt through and through 

"because of the fact that: 

          …over centuries the African has been the victim of the  

worst climate in the world of every imaginable 

disease. Hardly his fault, but he has been sapped 

mentally and physically.  We have brought his 

western education.  But what use is it to him?(Achebe, 

No Longer  175). 

This is a pathetic elaboration of the racial view and of racism  in 

general. 

 The colonial world of Arrow of God reveals itself to be as 

unproductive as that   of Heart of Darkness. Kurtz , in Heart of 

Darkness, is busy with invading villages and collecting ivory and 

sending as much of it as he can to Europe.  He does not care for the 

natives. He is an inefficient colonizer. Similarly, the small 

community of white men called to rule the country are busying 

themselves in the fight for power and ignore the colonial 

administration.  Winterbottom is unhappy because Watkinson, the 
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General Governor of Nigeria, is his junior by three years and has 

been promoted over him ; he keeps saying over and over  "any fool 

can  be promoted provided he does nothing but try"(Achebe, 

Arrow,374).  The school superintendent proclaims  himself to be the 

king's only representative in the district and he alone ''took the 

salute on Empire Day at the march past of all the school children in 

the area-one of the few occasions when he  wore his white uniform 

and sword''(Achebe, Arrow, 350).  Tony Clarke, Winterbottom's 

assistant, and Mr. Wright, Public Works Department Supervisor, 

spent their days at gossiping about Winterbottom's marital problem .   

His wife had left him while he was at war with Germany in the 

colony of Cameroons. The Assistant District Commissioner , Clarke 

tells    Wright that  "he has been going around lately with the 

woman missionary doctor at Nkisa… and the real trouble with 

Winterbottom is that  he is too serious to sleep with native 

women"(Achebe, Arrow 426). The white men accuse the black 

natives of being sensuous while they rape the African women. 

 Sex and laziness keep the colonial rulers inefficient, as one 

senior officer  tells his group around him " Old Tom(Winterbottom) 

is always reminding you that he came out to Nigeria in 1910, but he 

never mentions that in all that time he has not put in a day's work.  

It's simply amazing how much back-biting goes on at 

Enugu''(Achebe, Arrow 427). The white men have their own 
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girlfriends. Achebe states that"even governors have been known to 

keep dusky mistresses."(Achebe, Arrow 426). 

 The white men are inefficient and this is revealed in their 

system of appointing natives as warrant chiefs .  The selection is 

carelessly done in Enugu without any consultation of the local 

administrators.  The method is a disaster as the narrator recounts it:  

Three years ago they had put pressure on Captain 

Winterbottom to appoint a Warrant Chief for Okperi 

against his better judgement.  After a long palaver he 

had chosen one James Ikedi, an intelligent fellow who 

had been among the very first people to receive 

missionary education in these parts.   But  what had 

happened? Within three months of this man receiving 

his warrant Captain Winterbottom began to hear 

rumors of his high-handedness.  He had set up an 

illegal court and a private prison.  He took any woman 

who caught his fancy without paying the customary 

bride-price.(Achebe, Arrow 376). 

These natives who are appointed by the white administration 

consider themselves a selected clan.  These people carried the white 

man's orders and most of the time executed it perfectly.  They were 

known for their cruelty which they thought pleased the white man. 

They  tried to imitate the white man's feelings of anger to the point 
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of committing cruelties.  In Arrow of God some of them  have 

adopted royal titles such as "His Highness Ikedi the First, Obi king 

of Okperi"(Achebe, Arrow 378).   

 The colonial forces disintegrate life in the six villages and in 

Nigeria as a whole.  They bring a change and this change leads to 

the fall of all traditions and conventions .Although everyone  in the 

colonial administration admits the inefficiency of the system, no one 

is ready to change it.  This prompts Captain Winterbottom to 

concede that ''the fault of our Administration is that they invariably 

appoint the wrong people and set aside the advice of us who have 

been here for years''(Achebe, Arrow 135). 

 There is anarchy in society .  There is no order.  It is the end 

of ordered life.  Okperi and Umuaro are enemies.  These two 

villages start a war.  Achebe says: 

Those guns have a long and interesting history.  The 

people of Okperi and their neighbours, Umuaro are 

great enemies.  Or they were before I came into the 

story.  A big savage war had broken out between them 

over a piece of land.  This feud was made worse by 

the fact that Okperi welcomed missionaries and 

government while Umuaro on the other hand has 

remained backward.(Achebe, Arrow 355-356).   
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This citation shows us the carelessness of the colonisers.  Is it true 

that they cannot stop this war between these two villages? Achebe 

gives us the starting point of the war.  It is because one person 

drinks the wine of his friend and destroys his ikenga.  Achebe states 

that''ikenga is the most important fetish in the  Ibo man's arsenal, so 

to speak.  When he dies it is split in two; one half is buried with him 

and the other half is thrown away.''(Achebe, Arrow356).  Achebe 

provides the reader with the result of the  war and how the 

colonizers stopped it.  The text reads: 

The next day,  Afo saw the war brought to a sudden 

close.  The white man, Wintabota, brought soldiers to 

Umuaro and stopped it.  The story of what these 

soldiers did in Abame was still told with fear, and so 

Umuaro made no effort to resist but laid down their 

arms.  Although they were not yet satisfied they could 

say without shame that Akukalia's death had been 

avenged, that they had provided him with three men 

on whom to rest his head.  It was also a good thing 

perhaps that the war was stopped.  The death of 

Akukalia and his brother in one and the same dispute 

showed that Ekwensu's hand was in it.(Achebe, Arrow 

347).  
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This citation shows the savagery and  cruelty of the 

colonizers who behaved savagely to silence and pacify the 

natives. 

A further problem for the colonial administration of 

the country is excessive drinking of alcohol. Many in the 

white community in the novel are frequently drunk with 

brandy .  Winterbottom even suggests to his subordinate and 

colleagues that ''you ought to drink more, it's good for 

malaria''(Achebe, Arrow356).  In their meetings, two subjects 

made the object of their discussion;  

''  indirect rule" and ''Pacification of the Primitive Tribes of 

the Lower Niger" which has already become a standard 

guidebook of colonial policy in Nigeria.  But the young 

Europeans around Winterbottom express their reserve and 

opposition to the continent of the book.  Captain 

Winterbottom treats them as simple-minded persons and says 

to them ironically: "I see you are one of the progressive ones.  

When you've been here as long as Allen[the author of the 

book] was and understood the native a little more you might 

modify some of your new  theories''( Achebe, Arrow354). 

 Clarke denounces the book because its  author '' does 

not allow , for instance, for there being anything of value in 

native institutions.  He might really be one of the missionary 

people'' (Achebe Arrow354)and he concluded that the book " 
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was open to correction"(Achebe, Arrow 354). Following 

closely "The pacification,"  Winterbottom insisted on the 

rigid hierarchy of power and warned against the wanton 

character that some white might have toward native women.  

"It was absolutely imperative," he told them, "that every 

European in Nigeria, particularly those in such a lonely 

outpost as Okperi, should not lower themselves in the eyes of 

the natives"(Achebe, Arrow 351). 

 But with the ''indirect rule" he has to deal with Ezeulu, 

a savage primitive with whom he cannot share power.  He is 

clearly pained to hand over power to the ''impressive –

looking fetish priest ''who seems to understand the white.  

Ezeulu sends his  son to the white man's church and school to 

show his approbation of the white man's ''magic''.  He says to 

his son, ''if there is nothing in it you will come back.  But  if 

there is something there you will have my share …those who 

do not befriend the white man today will be saying had we 

known tomorrow"(Achebe, Arrow 365). 

 Finally the traditional tribesman accuses  Ezeulu of 

befriending the white man in his position of god's 

representative, he is also the guarantor of tribal institutions 

and as such contact should be permitted between him and the 

white man.  At the same time pressures start to build in the 

clan when the priest Nuake claims precedence over  people. 



 الدكتور: ابراهيم السماعيل   2021عام  29العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

004 
 

 On the cultural level, Winterbottom wanted to keep 

Africans ignorant and inferior to the white man's standard.  

The colonial leaders had no benevolent feelings toward 

natives.  Andre Gide states that the white man is without the 

qualities of a human being .  He behaves like an injured 

predator: 

When… a man tries to make the natives obey and 

respect him by the spasmodic, outrageous and 

precarious use of brute force he gets frightened, he 

loses his head; having no natural authority, he tries to 

reign by terror.  He feels his hold slipping from him 

and soon it becomes impossible to quell the growing 

discontent of the natives, who notwithstanding that 

they are often perfectly amenable, as goaded to fury 

by injustice, violent reprisals, and cruelty of all 

sorts.(14) 

To conclude, it is safe to say that  European colonizers are 

inefficient.  They fail  to control society or to keep order in it.  Order 

is lost and anarchy is let loose in the six villages.  They do not show 

respect for priests and religions.  Teaching proves to be a complete 

failure and the natives are kept inferior to the white people at 

schools.  The white men show no respect for customs , traditions 

and conventions.  The natives rebel against their priests and create 

havoc and disorder. Achebe wants to draw our attention to the fact 
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that Africa has cultural values as valid as those of Europe.  Religion, 

justice and law all existed before the white man took control of the 

continent. The Africans worship the python but the Christians kill it 

and society slips in complete disorder. Mr. Goodcountry says to the 

converts :"you address the python as Father.  It is nothing but a 

snake, the snake that deceived our first mother, Eve.  If you are 

afraid to kill it do not count yourself a Christian. "(Achebe, 

Arrow,366). The natives respect the python, but the new converts 

including Oduche  the son of Ezeulu kill him.  There were two 

pythons near his mother's hut.  He plans to kill one of them.  
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 الفنّيّة في شِعْر عَمْرو بن قَمِيئَة الصّورة
 الطالبة: وسام عمر تركماني.

 طالبة دكتوراه/قسم المغة العربية/جامعة البعث.

 بإشراف: د.منار العيسى, و د.أمينة الأيوبي مشرفاً مشاركاً.
 الممخص

قمّما لدى شاعر الفنّيّة  الصّوربُنِي ىذا البحث عمى ركائز بلاغية؛ ليدرس أنواع 
 أحد شعراء العصر الجاىميّ.قَمِيئَة  بن عَمْروشعره، وىو  وجدنا دراسات في

 الصّور، قَمِيئَة بن عَمْرو الثّلاثة في ديوانالفنّيّة  الصّور أنواعَ ويجمع ىذا البحثُ 
عمى مدركات  المُتَّكِئةة يّ س  الحِ  الصّورو  ،الانفعالية التي قواميا العاطفة والإحساس

 .لأدلة المنطقية والبراىينا ذاتة العقميّ  الصّورو  ،الحواس

يضاح الصّوروتسعى ىذه الد راسة إلى فيْمِ الوظائف التي تقوم بيا ىذه  في  أثرىا، وا 
 إيصال المعنى إلى المُتمق ي، وما تفيده في ربط العلاقات الس ياقيّة بين أجزاء الكلام.

 

 .قَمِيئَة بن عَمْروشعر،  ،الفنّيّة، الصّور7 ةالكممات المفتاحيّ 
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The Artistic Image in the 

Poetry of Amr Ibn Qumiah 

 
Abstract 

This research is built on rhetorical pillars; To study the types of 

artistic images of a poet on whose poetry we hardly find 

studies, Amr Ibn Qumiah, one of the poets of the pre-Islamic 

era.  

 

This research collects the three types of artistic images in the 

Diwan of Amr ibn Qumiah, emotional images based on 

emitted emotion and sensation, sensory images based on the 

perceptions of the senses and mental images with logical 

evidence and proofs.  

 

This study seeks to understand the functions performed by 

these images, to clarify their role in conveying meaning to the 

recipient and what is useful in linking contextual relationships 

between parts of speech .  

Key words:  

Images, artistic, poetry, Amr ibn Qumiah 
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 مشكمة البحث:

يعدّ ابن قميئة شاعراً جاىمياً من الشعراء الفحول، ولا شك في أىمية شعره وروعة 
 الفنية. الصّورالمنطمقة من البلاغة  صياغتو ودقة أوصافو، وىنا تكمن

 الصّوروتبدو مشكمة البحث في قمة الدراسات الأدبية في شعره، وعدم الغوص في 
الفنية لديو ومعرفة أنواعيا؛ وىذا ما يغفل الجوانب الفنية، ويطمس معالم الجمال في 
شعره، ويدعونا لإجلاء نقاط تميُّزه، ومعرفة السمة الغالبة عمى شعره بلاغياً، وبيان 

الفنية الطاغية عميو، فيل كان ذلك لأغراض بلاغية جمالية أو  الصّورأنواع 
، أو لقدرة بعض أنواع الصّوراق الكلام وما يناسبو من لمراعاة الدفقة الشعرية وسي

 وما تشتمل عميو من طاقة تعبيرية عالية لإيصال مراد الشاعر إلى المتمقي. الصّور

 أىمية البحث:

تنشأ أىمية البحث من أىمية المغة العربية في قدرتيا عمى التصوير بأدق 
التفاصيل، فالتصوير والخيال من مرتكزات ىذه المغة في أنواع الأدب عامة والشعر 

الفنية في شعر ابن قميئة، تكشف عن مكامن  الصّورخاصة، ودراسة أنساق 
)البصرية، المونية، الممسية، الذوقية، الحسية  الصّورأنواع فيو، وتشير إلى الإبداع 

التي تنتج السمعية(، وما يتلاحم معيا من صور انفعالية وعقمية، وتراعي المدلولات 
 .الصّورعن تمك 

 أىداف البحث:
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  الفنية في شعر عمرو بن قميئة واستقصاء أنواعيا. الصّوردراسة 
  تيا عمى الارتقاء الحسية، وبيان قدر  الصّورتتبع القيم الجمالية والفنية في

 بالنص الشعري إلى حدود البلاغة والخيال.
  الصّورةالفنية عمى المحاكاة والربط بين طرفي  الصّورالتعبير عن مدى قدرة 

 مجازياً. 
  بيان أسموب عمرو بن قميئة التصويري، وقدرتو عمى الجمع بين المتناقضات

 ماثمة. لوضع المتمقي أمام صور تُرسَم في المخيمة كأنيا حقيقية

 

 منيج البحث:
الفنية وتجمي أنواعيا، واستعان  الصّوراعتمد البحث المنيج الوصفي لعرض 

 البحث بالمنيج الجمالي لدراسة جماليات التصوير في شعر عمرو بن قميئة.
 مدخل:

الفنية "طريقة خاصة من طرق التّعبير، أو وجو من أوجو  الصّورةمن المعموم أنّ 
الدّلالة، تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنى من المعاني من خصوصية وتأثير، 

لن تغيّر من طبيعة  الصّورةولكن أياً كانت ىذه الخصوصية أو ذاك التأثير فإنَّ 
–قديمو، ولكنيا المعنى في ذاتو، إنّيا لا تغيّر إلا من طريقة عرضو وكيفية ت

لا يمكن أنْ تخمق معنى، بل إنَيا يمكن أنْ تحذف دون أنْ يتأثر الييكل  -بذاتيا
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وىدفيا7 "إقناع المتمقي بفكرة من 1الذّىنيّ المجرّد لممعنى، الذي تحسّنو أو تزيّنو".
 2الأفكار، أو معنى من المعاني".

ذا عدنا إلى معاجم المغة وجدنا تعريف  د في كلام العرب عمى أنيا "تر  الصّورةوا 
ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو وعمى معنى صفتو، يقال7 صورة الفعل 

اصطلاحا7ً  الصّورة، وأما 3كذا وكذا أي ىيئتو، وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتو"
 4فيي خيال الشّيء في الذّىن والعقل، وصورة الشيء ماىيتو المجردة.

لذىن المتمقي كممات المغة شعراً أو نثراً من ملامح الأدبية ىي "ما ترسمو  الصّورةو 
الأفكار والأشياء والمشاىد والأحاسيس والأخيمة، وتكون إما فكرة نقمية تقريرية، ترسم 
ما معادلًا فنياً جمالياً يوحي  معادليا الحقيقي في أخص خصائصو الواقعية، وا 

الحشد الإيقاعي وسائر  بالواقع ويومئ إليو بأشباىو من الرّسوم والموحات عن طريق
ضروب الإيماء البلاغي والبديعي والصياغات لتشكيمية والتقنيات الأسموبية والمغوية 

 5المختمفة".

 

 

 الفنية في النّقد العربي القديم: الصّورةمفيوم 

                                                           
1
م, ص 1992, 3بٌروت, ط-ثقافً العربًجابر عصفور, المركز الة فً التّراث النقدي والبلاغً, الفنٌ الصّورة 

323. 
2
, جابر عصفور, ص  الصّورة  ًّ ٌّة فً التّراث النقديّ والبلاغ  .332الفن
3
 هــ, مادة )صور(.1414, 3لسان العرب, ابن منظور, دار صادر بٌروت, ط 
4
غوٌة والأدبٌة, إٌمٌل ٌعقوب وآخرون, دار العلم للملاٌٌن, مؤسسة القاهرة للتألٌف قاموس المصطلحات الل 

 .247, ص 1987, 1لبنان, ط-والترجمة والنشر, بٌروت
5
 .247قاموس المصلحات اللغوٌة والأدبٌة, إٌمٌل ٌعقوب, ص  
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تنبّو الجاحظ إلى أىمية المفظ وقدّمو عمى المعنى، فالبراعة في التّصور تعطي 
المعاني والأفكار مكررة لا جديد فييا، فيقول7 "المعاني الشعر جودة ومكانة؛ لأن 

نما  مطروحة في الطّريق يعرفيا العجميّ والعربيّ، والبدويّ والقرويّ، والمدنيّ، وا 
الشّأن في إقامة الوزن، وتخيّر المفظ، وسيولة المخرج، وكثرة الماء، وفي صحة 

لنسج، وجنسٌ من الطّبع، وجودة السّبك، فإنما الشّعر صناعةٌ، وضرب من ا
 1التّصوير".

عمى أن الجرجاني يفضل المعنى عمى المفظ، ويعطيو مكانة تصل من خلاليا إلى 
مراد المتكمم، يعبر عن ذلك قائلًا7 "وضربٌ آخرُ أنت لا تصل منو إلى الغرض 
بدلالة المفظ وحده، ولكن يدلّك المفظ عمى معناه الذي يقتضيو موضوعو في المغة، 

لمعنى دلالة ثانية تصل بيا إلى الغرض، ومدار ىذا الأمر عمى ثم تجد لذلك ا
 2الكناية والاستعارة والتمثيل."

وأمّا القرطاجني فيرى أن جماليات البيان تنبع من التخييل، ويراه إلى جانب الوزن 
والتقفية من أىم عناصر الإبداع الشّعري "فالشعر كلام مُخَيّلٌ موزون، مختصٌّ في 

ادة التقفية إلى ذلك، والتئامو من مقدمات مخيّمةٍ؛ صادقة كانت أو لسان العرب بزي
 .3التخييل"غير  -بما ىي شعر-يُشترط فييا كاذبة، لا 

                                                           
1
, 2لبً وأولاده بمصر, طهــ(, تح: عبد السّلام هارون, مطبعة المصطفى البابً الح255الحٌوان, الجاحظ )تـ 

 .132-3/131م, 1965
2
هــ(, علَّق حواشٌه محمّد رشٌد رضا, دار الكتب 471أسرار البلاغة فً علم البٌان, عبد القاهر الجرجانً ) 

 . 86م, ص 1988, 1بٌروت, لبنان, ط -لعلمٌةا
3
ه, دار الغرب الحبٌب ابن الخوج هــ(, تقدٌم وتحقٌق: محمّد674منهاج البلغاء وسراج الأدباء, حازم القرطاجنً ) 

 . 89الإسلامً, د.ط, د.ت, ص 
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فالتخييل يقوم عنده عمى إثراء انفعال السّامع، وعمى ربط الانفعالية بالشعرية لمتأثير 
موقف ما أو في السّموك، وتبُنى وظيفة التخييل عمى حثّ العقل الباطن لاتخاذ 

 1تركو.

نَّ أقوى  التّحكميّة المتناقضة المتواردة عمى معان يصعب  الصّور"ىي  الصّوروا 
التعبير عنيا، وتربط ما بين الأشياء البعيدة ربطاً يحدث ىزّة في العقل والحس 

 2معاً".

وىي عند الخفاجي ركن كبير وعنصر جميل من عناصر الأدب وىي الشكل في 
شاممة العبارة أي الأسموب أو الخيال الذي يمون  الصّورةالنص وعمى ىذا تكون 

 3العاطفة ويصورىا.

 في النقد العربي الحديث: الصّورةمفيوم 

، يبدو ذلك الفنية تشتمل عمى الحس والفكر والخيال الصّورةيرى جابر عصفور أنَّ 
نتاجٌ لفاعمية الخيال، وفاعمية الخيال لا تعني نقل العالم أو  الصّورةفي قولو7 "إنَّ 

نما تعني إعادة التشكيل، واكتشاف العلاقات الكامنة بين  نسخو كما أسمفنا، وا 
ذا فيمنا ىذه  الظّواىر، والجمع بين العناصر المتضادة أو المتباعدة في حدة، وا 

كنا أنّ المحتوى الحسي لمصورة ليس من قبيل النسخ لممدركات الحقيقة جيداً أدر 
نما ىو إعادة تشكيل ليا، وطريقة فريدة في تركيبيا إلى الدّرجة التي  السّابقة، وا 

قادرة عمى أنْ تجمع الإحساسات المتباينة، وتمزجيا وتؤلف بينيا في  الصّورةتجعل 

                                                           
1
 .311-298الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب , جابر عصفور, ص  الصّورة 
2
 .214, ص 2115, 6النقد الأدبً الحدٌث, محمد غنٌمً هلال, نهضة مصر للطباعة, ط 
3
 .46القاهرة, ص -النقد العربً الحدٌث ومذاهبه, عبد المنعم خفاجً, مكتبة الكلٌات الأزهرٌة الصادقٌة 
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ا أو تقديرىا، إلا بفيم طبيعة ولا يمكن فيمي الصّورةعلاقات، لا توجد خارج حدود 
  1الخيال ذاتو، باعتباره نشاطاً ذىنياً خلّاقاً".

لا تعني  الصّورة، ويذىب عبد القادر الرباعي إلى أنّ "2فيي "رسم قوامو الكممات"
ذلك التركيب المفرد الذي يمثمو تشبيو أو كناية أو استعارة فقط، ولكنيا تعني أيضاً 

المفردة بعلاقاتيا المتعددة،  الصّورذلك البناء الواسع الذي تتحرر فيو مجموعة من 
حتى تُصيّره متشابك الحمقات والأجزاء بخيوط دقيقة مضموم بعضيا عمى بعض 

 3يتو بالقصيدة".في شكل اصطمحنا عمى تسم

الفنية بالخيال، فالمزج بين الحسيّ  الصّورةويؤكد النقد الأدبي الحديث أىمية ربط 
الواقعيّ والخياليّ في الذىن يُفضي إلى القدرة عمى جمع المتفرقات ومقاربة 

 4المتباعدات.

إضافة  5في النقد الحديث، من أىميا التأثير في المتمقي، الصّورةوتتعدد وظائف 
 6الشرح والتوضيح، والمبالغة، والتّحسين والتقبيح، ومن ثمّ الوصف والمحاكاة".إلى 

 

في إحساسو  إثارة المتمقي وليا أثرٌ بارزٌ في  وظيفةوتبرز المعنى، بل ليا 
الفنية في الطريقة التي تفرض بيا عمينا نوعاً من  الصّورةوتتمثل أىمية  1بالجمال.

                                                           
1
 .319النقدي والبلاغً, جابر عصفور, ص الفنٌة فً التّراث  الصّورة 
2
 .81م, ص 1984الشّعرٌة, سٌسل دي لوٌس, تر: أحمد نصٌف الجنابً, مؤسسة الخلٌج, د.ط,  الصّورة 
3
, 1الرٌاض,ط -الفنٌة فً النقد الشعري, دراسة فً النظرٌة والتطبٌق, عبد القادر الرباعً, دار العلوم الصّورة 

 .11م, ص 1984
4
ٌّة فً التّراث النقدي والبلاغً عند العرب, جابر عصفور, ص  الصّورة   .14-13الفن
5
 .323الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب, جابر عصفور, ص الصّورة 
6
 .363-332الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب,  جابر عصفور, ص  الصّورة 
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لطريقة التي تجعمنا نتفاعل مع المعنى ونتأثر الانتباه لممعنى الذي تعرضو، وفي ا
 2بو.

 الفنية: الصّورأنواع 

 الانفعالية: الصّور -1

إذ إنّيا تساعد عمى توضيح شخصية  الصّورةإنَّ الوظيفة الانفعالية أولى وظائف 
الانفعالية عن العاطفة، التي تعد من مرتكزات  الصّورة. وتصدر 3الكاتب أو المرسل

؛ فيي تنبئ المتمقي  الصّورةالشعر الرئيسة، ولوقع ىذه  في نفس المتمقي أثرٌ جميٌّ
بالمشاعر والأحاسيس التي يريد المبدع إيصاليا إلى المرسل إليو عبر العاطفة، 

ة ىي التي تستدعي لنا الانفعالية، إنَّ "العاطف الصّورةفالأخيرة تشغل حيزاً واسعاً في 
بية الصّالحة لمتعبير عنيا ولإثارتيا، وأوّل ما يبدو من ذلك أنّ دالأ الصّورةخواص 

لغة العاطفة يجب أن تكون مألوفة جزلة بعيدة عن المصطمحات العممية، والكممات 
الغريبة، ما دامت الدراسة العممية أو التحميمية لا تجدي في بعث الإحساس الأدبي، 

أن يكون القصد إلى العواطف عن طريق غير مباشرة، أي اقتراحات  ولا بدّ 
 4رمزية".

                                                                                                                                               
1
 .261مصر, ص -المعلقات, دراسة أسلوبٌة, أحمد عثمان, دار طٌبة للنشر والتوزٌع, القاهرة 
2
 .328-327الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب, جابر عصفور, ص  الصّورة 
3

ٌّة للالاستعارة فً   -نشّر والتوزٌعالنقد الأدبً الحدٌث, الأبعاد المعرفٌة والجمالٌة, ٌوسف أبو العدوس, الأهل

 .26م, ص 1997, 1الأردن, ط
4
 .243م, ص 1994, 11كتبة النهضة المصرٌة, طأصول النقد الأدبً, أحمد الشّاٌب, م 
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الانفعالية حول نقطة محددة تنشأ منيا وىي "تصوير انفعالٍ ألمَّ  الصّورةوتتمحور 
بالشّاعر، أو حالة وجدانية تربط الشّاعر بالموضوع المصوّر، والأصل الحسيّ لا 

 1و وسيمة إدراك الإنسان لمعالم المحيط بو".، إذ إنَّ الحسّ ىالصّورةيغيب عن ىذه 

الانفعالية التي وردت في شعر ابن قميئة واصفاً حالو بعد وصولو  الصّورومن 
 2التسعين من عمره، يقول7 

ةً              خمعتُ بيا يوماً عِذار لجامي  3كأنّي وقد جاوزتُ تسعين حِجَّ

 4أنوءُ ثلاثاً بعدىنَّ قيامي          عمى الراّحتين مرّةً, وعمى العصا      

 5رمتني بناتُ الدّىر من حيث لا أرى          فكيف بمَن يُرمى وليس برامِ 

 فمو أنيا نبلٌ إذاً لاتقيتُيا                      ولكنني أُرمَى بغير سِيامِ 

و النفسية بعد أن وصل إلى عالية في تعبير ابن قميئة عن حالالانف الصّورةتجمت 
ل العمر، راثياً نفسو، واصفاً ضعف قوتو في كبره، وقد عبر عن مشاعر الأسى أرذ

والحزن لما آلت إليو حالو من خلال تركيب استعاري مكني )رمتني بنات الدّىر( 
حاول من خلالو رسم صورة لحوادث الزمان وتقمباتو، وقد أسيمت ىذه الاستعارة في 

المشيد الحسيّ الذي صوّره عندما شبو  إظيار الألم النفسي الذي أصابو، وفي إبراز
مصائب الزمان ببنات الدىر، وتشبييو إياىا بالسيام التي ترمي نباليا لتصيب بو 

                                                           
1

نٌة, أهمٌتها, ووظٌفتها فً الشّعر, وحٌد الف الصّورةالفنٌة فً شعر الطائٌٌن بٌن الانفعال والحس,  الصّورة 

 .31م, ص 1999صبحً كبابه, اتحاد الكتّاب العرب, 
2

دٌوان عمرو بن قمٌئة, عُنً بتحقٌقه وشرحه والتعلٌق علٌه: حسن كامل الصٌرفً, معهد المخطوطات العربٌة,  

 .46-44, ص م1965-هــ1385, د.ط, جامعة الدول العربٌة
3
 ذار من اللجام: ما تدلى منه على وجه الفرس.الحِجّة: السّنة, الع 
4
 أنوء ثلاثاً: أي أنهض ثلاث مرات بانحناء ثم أستقٌم. 
5
 بنات الدّهر: حوادثه ومصائبه. 



 د.أمينة الأيوبي       د.منار العيسى      تركمانيوسام    2021عام  29العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

129 
 

من تشاء، من غير إشارة مباشرة لذلك؛ فابن قميئة ينفي أن يكون ليذه السّيام نبل، 
 بل ىي تُرمَى بخفية من دون أن تُرى أو يُشعر بيا.

ر؛ تشبيو مصائب الدىر بالرماية من غير سيام، ولا شك نقف ىنا أمام تشبيو آخ
كبيراً في التأثير في  أثراً أنَّ ليذه الاستعارات المتلاحقة في الأبيات الآنفة الذكر 

المتمقي، "تؤكد النظرية الانفعالية للاستعارة قدرة الاستعارات عمى إثارة المشاعر، 
فة الاستعارة ليست نقل العواطف بشكل واضح، ومن ثم فإن وظي فيوالتأثير 

المعمومات إلى المستمع كما يحدث في بقية الجمل غير الاستعارية، إنما تذىب 
 1وراء المغة الحرفيّة في قوتيا وفاعميتيا، لتؤثر في المشاعر والعواطف".

الانفعالية بدا في البيتين الثالث والرابع في حديث الشاعر عن الألم  الصّورةإنّ أثر 
الناجم عن كبره، فقد ورد ذلك من خلال صورتين تشبيييتين؛ في الأولى كناية عن 
تقمبات الدىر وأحزانو، والثانية تشبيو مصائب الزمان بالرماية من غير سيام، ومفاد 

يا في قصيدتو السابقة الذكر عمّا تؤول تين حكمة وبُعْد نظر لدى الشاعر بثالصّور 
 إليو الحياة من تغيير أحوال، ولا أحد يسمم منيا.

وتبرز الناحية الانفعالية في شعر ابن قميئة في رثائو نفسَو بعد كبره، مما أشاع في 
الأبيات حالة من الحزن والأسى الذي حلّ في قمبو، فتغيرت أحوالو وتبدّلت صفاتو، 

مى نوائب الدىر، فظير الشاعر مستسمماً طائعاً، عدا نزوعو إلى فألقى الموم كمو ع
 2الفخر الذي أضمره في سياق القصيدة في قولو7

                                                           
1
 .225الاستعارة فً النقد الأدبً الحدٌث, الأبعاد المعرفٌة والجمالٌة, ٌوسف أبو العدوس, ص  
2
 .46دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
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 1إذا ما رآني النّاسُ, قالوا: ألم تكن          حديثاً جديدَ البزِّ غيرَ كَيامِ 

نمحظ صورتين متضادتين في البيت السّابق الأولى؛ فخر بماضيو، والثاّنية حزن 
 حاضره، مصوّراً ذلك من خلال رؤية المجتمع لو ووجية نظره.عمى 

، وتأكيداً لمراد الشّاعر، فروي الصّورةوفي المستوى الصّوتي نجد زيادة لحسن 
معاناتو وألمو الذي إبراز يم في أسالأبيات الذي ورد عمى حرف الميم المكسورة 

لمنّفس، والميم  وصوتاً اً لمذات، يخرج من داخمو ومن ذاتو، "ولمّا كانت الميم حرف
حين تنكسر تظل محتفظة بالصّوت، وحين تخرجو تُمقي بو نحو الأسفل، نحو 

إلى التأثير في نفس المتمقي مستمدة ذلك من  الصّورةفتيدف ىذه  2القمب والجوانح".
 الخيال الممزوج بالطّابع الحسي.

ر من الحيز الانفعالية، ونقلٌ للأفكا الصّورةوفي ذلك تعبير جميٌّ عن محور 
المعروف إلى نطاق أوسع، يضفي عمى النص انزياحاً من الدرجة صفر في الكتابة 

نَّ " في الشّعر والأدب عموماً لا تترجم  الصّورةإلى عوالم أوسع ممؤىا الخيال، وا 
الشّيء الغريب إلى كممات مألوفة، ولكنيا عمى العكس من ذلك تحوّل الشيء 

 3المعتاد إلى أمر غريب عندما تقدّمو تحت ضوء جديد في سياق غير متوقع".

 

 

                                                           
1
 السّلاح, والبز: نوع من الثٌّاب, الكهام: ٌقال: الرّجل الكهام أي: الثّقٌل المسنّ الذي لا غناء عنده.البزّ:  
2
 .225م, ص 1998دمشق, د.ط, -الكتّاب العرب السّبع معلقات, عبد الملك مرتاض, اتحاد 
3
 .57م, ص 1998, 1لاح فضل, دار الشّروق, طنظرٌة البنائٌة فً النّقد الأدبً, ص 
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 الحسيّة: الصّور -2

ي، ومنيا ؛ فمنيا المعنو الصّورتنبو القدماء إلى وجود أنواع مختمفة من التشبيو و 
الحسي. يقول ابن طباطبا7 "من ضروب التشبييات7 تشبيو الشيء بالشيء صورة 
وىيئة، ومنيا تشبييو بو معنى، وتشبييو حركةً وبطأً وسرعةً، ومنيا تشبييو بو لوناً، 

 1ومنيا تشبييو بو صوتاً"

الحسية، فمنيا التشبيو من خلال الطريقة  الصّورنمحظ وجود أقسام مختمفة من 
 الصّورتندرج تحت مسمّى  الصّوركية ومنيا التشبيو بالصّوت والمون، وىذه الحر 

الحسية التي تحدث عنيا جابر عصفور "يقول لنا عمماء النّفس المحدثون أنَّ ىناك 
في الشّعر، فيناك النّمط البصري، والسّمعي، والذّوقي،  الصّورأنماطاً متعددة من 

بل إنَّ كلّ واحد من ىذه الأنماط ينقسم  والشّمي، والممسي، والعضوي، والحركي،
يمكن أن ينقسم تبعاً لدرجات الحرارة  -مثلاً -إلى أنواع متعددة، فالنمط البصري

والبرودة، أو الخشونة والملامسة، أو المين والصّلابة، ويُقال كذلك إنَّ الشعراء 
لى يختمفون فيما بينيم من حيث قدرتيم عمى التخييل، مما قد يؤدي ببعضيم إ

. وفصّل جابر عصفور أكثر في أنواع 2"الصّورةالإلحاح عمى نمط بعينو من أنماط 
 الحسية، وسنفصل في أنواعيا7 الصّور

 البصرية: الصّورة -

                                                           
1
, دمشق, د.ط -هــ(, تحقٌق: عبد العزٌز المانع, اتحاد الكتّاب العرب322ار الشعر, ابن طباطبا العلويّ )عٌ 

 .25م, ص 2115
2
 .311الفنٌة فً التّراث النّقدي والبلاغً, جابر عصفور, ص  الصّورة 
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لمصّور البصرية نصيب كبير في الشّعر خاصة وفي الأدب عامةً، فالبصر حاسة 
تمد منيا صوراً رئيسة، فإذا أردنا تخيل مشيد وصِف لنا، فسنعود إلى ذاكرتنا لنس

ومشاىدات سابقة لنسقطيا عمى الحدث الجديد، راسمين لو صورة بصرية تساعدنا 
في إدراكو، عدا عن شمولية حاسة البصر لمحركات والألوان والييئات، كلّ ذلك 
يعطي أىمية لمصورة البصرية، "فالبصر أدقّ الحواس حساسيةً وتأثراً بالواقع 

لاحتكاك مباشراً بموضوع التجربة، بل إنَّ ىذه المحيط، فعن طريق العين يكون ا
 2وفي شعر ابن قميئة نموذج عنيا، يقول17أسبق الحواسّ إلى إدراك ىذا الواقع"، 

 3دارساً آيُيا كخطّ الكتابِ        عن أحقابِ  ىل عرفْتَ الدّيارَ 

يقف ابن قميئة عمى الأطلال وقفة مشيورة في العصر الجاىمي، فيصف الأطلال 
خط في الكتاب ونقش عمى صفحاتو، راسماً بذلك صورة بصرية تُرسَم في كأنيا 

خط -ذىن المتمقي من خلال التشبيو والربط بين أمرين محسوسين )الأطلال
نما أتى بو كثير من الشّعراء.  4الكتاب(، لكن ىذا التشبيو لم يكن غريباً وا 

 5وفي موضع آخر من ديوانو يقول7

 6بالٌ تُوَصّلُ فييا حبالاحِ            ياعِ رْ في فَ  كأنَّ الذّوائبَ 

                                                           
1
 .91الفنٌة فً شعر الطائٌٌن بٌن الانفعال والحسّ, ص  الصّورة 
2
 .81, ص دٌوان عمرو بن قمٌئة 
3
الأحقاب: الدّهور, وهو جمع الحُقُب والحُقْب, الدّارس: الذي عفا وذهب أثره, الآي: العلامات والآثار, مثل آٌات؛  

 واحدتها آٌة.
4
منهم: المرقش الأكبر والحارث بن حلزّة, وسلامة بن جندل, وعبٌد بن الأبرص, وامرؤ القٌس, والأخنس بن  

مة الضبً,  وزهٌر بن أبً سُلمى, وحاتم الطائً, وطرفة بن العبد, وأبو ذؤٌب شهاب التغلبً, وعبد الله بن عن

 .84-81الهذلً, ولبٌد بن ربٌعة العامري, وعدي بن زٌد العبادي, ٌنظر دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص 
5
 .114دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
6
 الذوائب: جمع الذؤابة وهً شعر فً مقدمة الرأس. الفرع: الشّعر التام. 
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 لو النّاظرون          يخالونيم قد أىمّوا ىِلالا ووجوٌ يحارُ 

 1لٍ مثلِ دعصِ النَّقا        وكفٍّ تُقمّب بيضاً طِفالافَ إلى كَ 

البصرية من خلال التشبيو بين أمور محسوسة عدة، تحيل القارئ إلى  الصّورةتبدو 
لوحة فنية متكاممة الأطراف رُسمتْ لمحبوبة الشاعر، وقد عُقدت أطراف التشبيو 
بين شعرىا الطويل والحبال المتينة، وبين وجو المحبوبة والقمر، وبين عجزىا 

 وكثيب مجتمع من الرمل.

معت طرفي التشبيو؛ فقرن قوةَ الحبال وطولَيا مع وربط الشاعر بين صفات معينة ج
شعر المحبوبة، وضياءَ القمر ووجيَيا، وبين جسد محبوبتو وكثيب محدودب من 

 الرمال، ليرسم صورة كاممة تتراءى لنا نتخيل من خلاليا ىذه المرأة التي وصفيا.

 المونية: الصّورة -

ة مميزة تعطيو قدرة عمى رسم إنَّ المون أىم ما يستثير البصر ويجذبو، فممون خاصي
البصرية، وىو من وسائل التخييل  الصّورةصورة متكاممة، ويعد المون من لوازم 

 2لمتعبير عن الحس والفكر والانفعال.

المونية عند شاعرنا حين يصف حالو بعد أن صار شيخاً كبيراً،  الصّورةتتجمى 
 3فيقول7

                                                           
1
الكفل: العَجُز, وقٌل ردف العجز. الدّعص: كثٌب الرّمل المجتمع. النّقا: القطعة من الرّمل التً تنقاد محدودبة  

فْل: وهو البنان الرّخص الناعم.  الطفال: جمع الطًّ
2
 .61-58, د.ت, ص 4القاهرة, ط -ل, مكتبة غرٌبالتفسٌر النفسً للأدب, عز الدٌن إسماعٌ 
3
 .73ئة, ص دٌوان عمرو بن قمٌ 
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رخانٍ من لونٍ و شَ عمى رأسِ    بكيتَ وأنتَ اليوم شيخٌ مجرِّبٌ             
 1وأصنافِ؟

 2سوادٌ وشَيْبٌ, كلّ ذلكَ شاملٌ                   إذا ما صبا شيخٌ فميسَ لو شافِ 

يعمد ابن قميئة إلى رسم صورة لونية في الأبيات السابقة، من خلال ذكر لونين في 
الثاني فمم يصرح  البيت الثاني؛ الأول ىو المون الأسود وقد ذكره صراحةً، أمّا المون

بو إنما كنى بو بمفظ الشيب الذي يحيل ذىن المتمقي إلى المون الأبيض، مما أدى 
إلى رسم صورة  لونية تضادية، ىذا ما يريده ابن قميئة فالسّواد والبياض لا يمتقيان 
أبداً، وىما كناية عن سني الشباب والشيخوخة، فإذا وصل الرجل إلى سن 

 ودتو إلى الشباب وقوتو.الشيخوخة فمن المحال ع

 3إنَّ إسناد المون إلى أشياء غير محسوسة، يبدو تحدياً مقصوداً في وجو العقل.
 .ويعد التقابل بين الأبيض والأسود من التضاد

وفي موضع آخر ينبو ابن قميئة عمى المفارقة بين الشيب والشباب، من دون ذكر 
ذىن ابن قميئة فتجمى ذلك في الألوان، وقد شغمت تمك الفكرة حيزاً واضحاً في 

 4شعره، يقول7

 5جزعاً منك يا ابن سَعدٍ وقد أخــــ    ـــمق منكَ المَشيبُ ثوبَ الشّبابِ 

                                                           
1
 الشّرخان: المِثلان, الواحد: شرخ. 
2
 صبا الرّجل: مال إلى الصّبوة أي جهلة الفتوة. 
3
م, ص 2115المغرب, د.ط,  -دار توبقال بنٌة اللغة الشعرٌة, جان كوهن, تر: محمد الوالً ومحمد العمري, 

127. 
4
 .87دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
5
 أخلق الثّوب: أبلاه. 
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فإذا كانت الألوان تشكل صورة فيشترط أن تؤدي الغرض الذي أعدت من أجمو، 
وأن تتناسب ألوانيا مع ىذا الغرض، وأن يُجعل جزء منيا يتمتع بالسيادة عمى ما 

  1يجاوره.

وىذا مالمسناه في شعر ابن قميئة فقد أدت الألوان إلى إيصال مراد الشاعر، 
وتناسب كل لون مع رمزه، وأما السيادة فقد كانت للأسود الدال عمى الشباب 

 وعنفوانو، متحسراً عميو بعد أن وصل إلى سن المشيب.

 

 2يقول ابن قميئة في وصف العيون7

 3لَ منيدلًا فوقينَّ انيدالا         كسونَ ىوادجَيُنَّ السّدو        

 4الادَ و بأعمى السّميل اليَ وفيينَّ حُورٌ كمثلِ الظّبا           ءِ تقرُ 

يعيد ابن قميئة توظيف الألوان في شعره فيشير إلى صورة محبوبتو مشبياً إياىا 
والسواد، مما أكسبيا جمالية خاصة، بالظبية، واصفاً لون عينييا بالشديدة البياض 

المونية المصغرة؛ بل تعدّى ذلك إلى صورة أكبر  الصّورةولم يكتفِ ابن قميئة بيذه 
وأشمل فيذه الظبية حوراء العينين تتمركز في روضة غناء ذات أغصان منيدلة، 

 وألوان زاىية.

                                                           
1
 .142ص اللغة واللون, أحمد مختار عمر,  
2
 .164دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
3
 السّدول: وهو السّتر, منهدل: مسترخٍّ ومتدلٍ. 
4
حور: جمع حوراء: وهً الظّبٌة الشّدٌدة بٌاض العٌن والشّدٌدة سواد سوادها مع استدارة الحدقة ورقةّ الجفون  

 : اسم وادٍ, الهدال: ما تهدّل أي تدلى من الأغصان.وبٌاض ما حولها, تقرو: تتبع وتقصد, السلٌل
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وصف عيون  ر في ديوان ابن قميئة، مؤكداً المونية موضعاً آخ الصّورةشغمت ىذه 
ويضيف إلييا لون الروضة الزّاىي والنبت فييا مثل الأبيات محبوبتو بالحوراء، 

 1يقول7السّابقة، 

 وفيينَّ خَولةُ زَينُ النّسا        ءِ زادتْ عمى النّاسِ طُرَّاً جمالا

 2وتقرو مع النَّبتِ أرطًى طِوالا  ليا عينُ حَوراءَ في روضةٍ    

توظيف صورة لونية أخرى في شعره وىي صورة سواد  ولا يتوانى ابن قميئة عن
 3القدور والمفارقة بينيا وبين بياضيا بعد تبييضيا بفقار البعير، يقول7

 4ويحبونَ قِدرَكَ غُرَّ المَحالِ       لياليَ يحبونني وُدَّىُمْ     

رةً          لفيء إىالتِيا كالظَّلال  5فتصبحُ في المَحْلِ محوَّ

آثار الدىون عمى القدور بالظّلال في أيام القحط من خلال عدم  يشبو ابن قميئة
التصريح بين المونين الأبيض والأسود، وقد شغل ىذان المونان موضعاً آخر في 

 6شعر ابن قميئة فيقول7

 7ـــــــــن كالميلِ ألُبِسَ منوُ ظلالا         وذي لِجِبٍ يُبرِقُ النَّاظريـــــ     

                                                           
1
 .111دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
2
 الرّوضة: الأرض ذات الخضرة, الأرطى: نبات شجٌري ٌنبت فً الرمل. 
3
 .57دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
4
 لقدور.ٌحبو: ٌعطً, المَحال: جمع المحالة وهً الفِقرة من فقار البعٌر كانت تُستعمل فً تبٌٌض ا 
5
ٌّضة بالسنَام, الفًء: الظّل, الإهالة: ما أذٌُب من الشّحم.   المَحْل: الجدْب والشّدة والجوع الشّدٌد, محوّرة: مب
6
 .178-177دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
7
اللجّب: الصّوت والصٌّاح والجلبة, وهو ارتفاع الأصوات واختلاطها, واللجب: صوت العسكر وبذلك ٌسمَّى  

 ي اللجب.الجٌش بذ
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 المصابيح تُخبي الذُّبالا -فيو-وق الكما          ةِ كأنَّ سنا البيضِ ف

يصف ابن قميئة الجيش بالميل الشديد السواد، مشيراً في البيت الثاني إلى الضّوء 
الذي سيكسر عتمة الميل وسواده، من خلال تشبيو خوذ الفرسان بالمصابيح 

 طغى بريقيا عمى الفتيمة في المصباح.يالمضيئة التي 

 1إلى سواد الميل أيضا7ًويقول مشيراً 

 2وليلٍ تعسَّفتُ دَيجورَهُ               يخافُ بو المُدلِجونَ الخبالا

نما استمده من ود بشكل غير مباشر فمم يصرح بو ابيظير المون الأس ن قميئة وا 
صورة الميل وقتامتو، ويعد المون الأسود" رمز الحزن والألم والموت، كما أنو رمز 

 3ولكونو سمب المون يدل عمى العدمية والفناء".الخوف من المجيول 

المونية إبراز الشجاعة غير المسبوقة لدى الشاعر،  الصّورةوقد أراد من خلال ىذه 
فلا يخشى السير ليلًا عمى الرغم من خوف السائرين الضياع في سيرىم ليلًا في 

 الصحراء.

 السّمعية: الصّورة -

تين البصرية والمونية تأثيراً في نفس الصّور السمعية عن  الصّورةلا تقل أىمية 
والأخيمة، حتى  الصّورالقارئ، فممصوت أثر كبير في التواصل والتمقي وتجمي 
، وليس فناً بصرياً"  .1شوقي ضيف رأى "أنَّ الشّعر فنٌّ سمعيٌّ

                                                           
1
 .122دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
2
ٌّة, الدٌجور: الظّلام, المدلجون: السّائرون من أول اللٌل, وٌقال السّائرون   تعسّفت الأمر: ركبه بلا تدبٌر وبلا رو

 فً آخره. الخبال: الفساد وذهاب الشًء.
3
 .186ص اللغة واللون, أحمد مختار عمر,  
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وميما يكن من أمر فالميزة الرئيسة في الشعر ىي المثيرات المنوعة التي تضفي 
ال، كما يرى جابر عصفور "فالمغة الشعرية مجموعة من المثيرات عمى النص الخي

 2الحسية تثير في ذىن المتمقي صوراً أو إحساسات وتحرّك انفعالاتو ومشاعره".

البصرية، ولا تقل عنيا شأناً، "فالمسموعات  الصّورةالسمعية أىمية  الصّورةتضاىي 
  3تجري من الأسماع مجرى المرئيات من البصر".

 4السمعية متجمية واضحة قول ابن قميئة7 الصّورةبيات التي تظير فييا ومن الأ

 5قَرِدُ الرّبابِ لِصوتو زَجَلُ          فسقى منازِليا وحمَّتيا     

 6أبدى محاسِنو لناظره             ذات العِشاءِ ميمَّبٌ خَضِلُ 

تركيب قميئة صورة سمعية لمسحاب في ديار محبوبتو، من خلال يرسم ابن 
 يطرب من استعاري مكني )قرد الرباب لصوتو زجل( فقد جعل لمسحاب صوتاً زجلاً 

والأخيمة، ففي حديث الجرجاني عن  الصّورفي رسم  كبيرٌ  يسمعو، وللاستعارة أثرٌ 
نّك لترى بيا الجماد حيَّاً ناطقاً، والأعجم فصيحاً، والأجسام الخرس  الاستعارة7 "وا 

 7جميّة".مبيّنة، والمعاني الخفيّة 

                                                                                                                                               
1
 .141, ص دار المعارف ,شوقً ضٌف, الجاهلًتارٌخ الأدب العربً العصر  
2
 .314الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب, جابر عصفور, ص  الصّورة 
3
 .224منهاج البلغاء وسراج الأدباء, القرطاجنً, ص 
4
 .95-94دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
5
الوبر والشّعر والكتان فهو قَرِد, والقَرِد من السّحاب: الحِلةّ: المحلةّ, وقٌل مائة بٌت. القَرَد: ما تلبّد من الصّوف و 

 المتعقد المتلبّد بعضه على بعض شُبّه بالوبر القَرِد. الزّجل: الجلبة, ورفع الصّوت الطَرِب.
6
مهلبّ: كأنّ له هُلباً من هٌدبه, والهٌدب: الذي ٌتدلى وٌدنو مثل هدب القطٌفة, الخضِل: كلّ سًءٍ ندٍ ٌترشش من  

 نداه.
7
 .35أسرار البلاغة, الجرجانً, ص 
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 1يقول7

 2يُشيحُ عمى الفلاةِ فيَعْتمييا؛      وأذرعُ ما صدعْتَ بو المطيَّا

ً أخدرِيَّا         كأنّي حين أزجره بصوتي       3زجرْتُ بو مُدِلاَّ

تصويراً صور المسموعات، إذ لا يجيد الأديب تصويرىا إلا إذا  الصّور"إنَّ أصعب 
وىذا حال ابن قميئة عندما فصّل في قوة إبمو  4سمك مسمك الإسياب والتفصيل".

السمعية في لفظ )أزجره( وما يتراءى لنا من خلال  الصّورةالتي يجود بيا، وتكمن 
  ىذه المفظة من صوت عال شديد، مشبياً ىذا الإبل بالخيل التيّاه الذي يُزجَر.

 5ويقول7

 6المَّويَّاوأعوزَ مِن مراتِعِو       فممَّا قمَّصتْ عنو البقايا    

 7أرنَّ فصَكّيا صَخِبٌ دءولٌ      يَعُبُّ عمى مناكبيا الصّبيَّا

ديد، وت العالي الشّ ( الذي يوحي بالصّ معية من خلال الفعل )أرنَّ السّ  الصّورةتبدو 
يا لتعبر عن بيو بالصياح، فعندما ذىبت بقايا ماء العير صاحت بأعمى صوتالشّ 

السّمعية من خلال كممة )الصّخب( التي  الصّورةخوفيا وعطشيا وتعبيا، وتظير 

                                                           
1
 .139-138دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
2
 الإشاحة: الحذر والخوف لمن حاول أن ٌدفع الموت. أذرع: أقدر. صدع الفلاة: قطعها, وصدع فً الأمر: مضى. 
3
ٌّاه. الأخدري: الحمار   الوحشً. زجر البعٌر: حثّه على المضً بصوتٍ عالٍ وشدة. المدلّ: الواثق بنفسه الت
4
 .172د.ط, د.ت, ص  مصر -دراسات فً علم النفس الأدبً, حامد عبد القادر, المطبعة النموذجٌة 
5
 .147-146دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
6
: ما ذبل وجفَّ من البقل.   قلص الماء والدّمع: ارتفع وذهب. اللويُّ
7
: صاح. صكها صكاً: ضربها ضرباً شدٌداً. الصّخب: الذي ٌحد  ث صخباً. الدءول: الذي ٌمشً مشٌاً شبٌهاً أرنَّ

بالختل وبمشً المثقل. المناكب: جمع المنكب وهو مجتمع رأس الكتف والعضد. الصّبً: طرف اللحّى مما ٌلً 
 الذّقن.
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السّمعية؛ لتثير في  الصّورة، فتعددت الألفاظ الدّالة عمى أيضاً  تعني شدة الصّياح
 المعنى المراد من خلال إثارة خيال المتمقي بوساطة حاسة السّمع.الأذىان 

 الذّوقية: الصّورة -

الذوقية عن خيال واسع لدى الشاعر ومحاولتو الربط بين متناقضين  الصّورةتعبر 
ثارة خيالو، وذلك من خلال تغيير  الصّورةبيدف تقريب  المرجوة إلى ذىن المتمقي وا 

التي لا تحتاج إلى حاسة الذوق وجعميا صورة ذوقية صرفة، كما نقول  الصّورةنمط 
الذوقية قول ابن  الصّورةحلاوة العمم ومرارة الجيل، من الأبيات التي تظير فييا 

 1قميئة7

 2دنَ صوادياً وِرداً كميَّاورَ     فممَّا لم يرَيْنَ كثيرَ ذُعرٍ      

 3مَا لاقت, ذُعافاً يثربيَّافأرسل, والمَقاتِلُ مُعوِراَتٌ          لِ 

عاف السّريع زّ الذوقية في ىذه الأبيات عندما شبو السّيام بالسم ال الصّورةتتجمى 
في ذىنو  الصّورة، رابطاً بين أمرين ماديين محسوسين، ليستطيع المتمقي رسم القتل

وتخيميا كأنيا واقع جارٍ، لقد رسم الشاعر صورة الصائد لما دخل بُرأتو متنظراً 
في سرعة القضاء عمى من  الزّعاففرائسو، مشبياً سيامو التي يُطمقيا بالسّم 

 تصيبو.

                                                           
1
 .152-151دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
2
ٌّاً.  ٌّا: خف  صوادٌاً: عِطاشاً. كم
3
ٌّنات واضحات مكشوفات المَقاتل: المواضع التً إذا أصٌب فٌها   صاحبها لا ٌكاد ٌسلم. معورات: ممكنات ب

 للطّعن. الذّعاف: السّم ٌقتل من ساعته.
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إنيا صورة مزدوجة تقوم عمى "تركيبات جديدة يزداد بيا الشعر قدرةً عمى التعبير، 
علاقات بين الأشياء، ويمتد من جرائيا الأفق الأوسع لممجاز وتتسع فييا رقعة ال
 1والفن عمى السواء".

  2الذوفية قولو7 الصّورومن 

 3ـــــــــصَ درُّ المِّقاحِ في الصّنبَرِ     ليس طعمي طَعْمَ الأرانبِ إذ قَمَّــــ      

صورة لبن رسم ابن قميئة صورة ذوقية في البيت السابق من خلال أمرين؛ الأول7 
الجدب والقحط، فالأول منيما مادي أما  لأرانب والثاني7 وصف كرمو في سنيا

الآخر فيو معنوي، وىذه المرة الأولى التي يجمع ابن قميئة بين أمر مادي وآخر 
ويزعمون أنو ليس شيء من الوحش، في معنوي، فميس طعامو كطعام الأرانب، "

وىذه  ولذلك يضرب بدرّىا المثل، 4"ولد منيا.عمى  ودروراً  مثل جسم الأرنب أقلّ لبناً 
صورة غريبة بعض الشيء لكن "كمما اقترنت الغرابة والتعجيب بالتخييل كان 

 .5أبدع"

 الحركية: الصّورة -

البصرية فيي كلّ صورة بصرية غمبت  الصّورةمن  الحركية جزءاً  الصّورةتعد 
 الصّورةعدّ فقد  ؛لكن لمدكتور وحيد كبابو رأي مختمف 6الحركة عمى أجزائيا،

                                                           
1
 .315م, ص 1971ت, جامعة حلب, سورٌا, د.ط, البلاغة العربٌة, نعٌم الٌافً, كلٌة اللغا 
2
 .199دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
3
ها: ارتفع لبنها. اللقّاح: النّاقة الح   لوب. الصّنبر: البرد؛ وقٌل الرٌّح الباردة فً غٌم.قلصّ درُّ
4
 .512 /6, هـ(255لجاحظ )االحٌوان,  
5
 .81منهاج البلغاء وسراج الأدباء, ص  
6
 .1/214هــ, 1425, 1الفنٌة فً المفضلٌات, زٌد الجهنً, مكتبة الملك فهد الوطنٌة, ط الصّورة 
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الشعرية لا بد أن تكون  الصّورةالحركية صورة زمانية، يقول7 "الشعر فنٌّ زماني، و 
الحركية  الصّورةالفكرية، ليذا نعدّ  الصّورةزمانية، والحركة الزمانية أحد أنماط 

 1ر في الشعر العباسي".)وىي زمانية( أحد أنماط صور التجديد القائم عمى الفك

 

 

الحسية، ومن أمثمتيا  الصّورالحركية جزأ لا يتجزأ من  الصّورةوميما يكن من أمر ف
 2قولو7

 3كأعناقِ خورٍ تُزَجّي فِصالا                  ونمشي رجالًا إلى الدّارعينَ 

 4ام الرّجال                  وتحمي الفوارسُ منا الرّجالاىَ  ونكسو القواطعَ 

 5وعندَ الخِصامِ فتعمو جِدالا        ويأبى لي الضّيمَ ما قد مضى        

 6ويفْضُمُيم إنْ أرادوا فِضالا           بقولٍ يذِلُّ لو الراّئضون           

الحركية من خلال الأفعال الكثيرة في الأبيات السابقة )نمشي،  الصّورةتظير 
تُزجّي، نكسو، تحمي، يأبى، تعمو، يذلّ، يفضميم(، بمعدل فعمين في كل بيت 

                                                           
1
 .179الحس, وحٌد صبحً كبابه, ص الفنٌة فً شعر الطائٌٌن بٌن الانفعال و الصّورة 
2
 .121-119دٌوان عمرو  بن قمٌئة, ص  
3
الرجال: جمع الراجل وهو غٌر الفارس؛ لأنه ٌحارب وهو لا ٌعتلً شٌئاً. الدّارعون: الذٌن ٌلبسون الدّروع, وهً  

فع برفق. الفصال: وهو ثٌاب من زرد الحدٌد تلبس وقاٌة من سلاح العدو. الخثور: النّاقة الغزٌرة اللبّن. تزجّى: تد
 ولد الناقة إذا فُصِل عنها.

4
 القواطع: السٌّوف المواضً. الهام: جمع الهامة وهً الرأس, وتطلق على الجثة.  
5
 الضٌّم: الظّلم والقهر. الجدال: القوة فً الخصام والقدرة علٌه. 
6
 الرّائضون: جمع الرّائض وهو الذي لم ٌحكم ولم ٌذل.  
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شعري، يتحدث ابن قميئة عن قومو فيظير مفتخراً بشجاعتيم وبأسيم، وقوتيم في 
يرفض الظمم  تاريخُوف ؛المعركة، وشجاعة فرسانيم، ويحيل بعدىا الضمائر إلى ذاتو

 والقير.

الحركية فارتقى شعره إلى مرتبة الإبداع  الصّورةبالغ ابن قميئة في وصفو مظيراً 
7 "الوصف المباشر يضعف الدّلالة، وىو دون  والإيحاء، ويرى د.أحمد دىمان أنَّ

الإيحائية التي تتراءى لنا خمف الحالة النفسيّة لمشاعر وضمن التجربة  الصّور
 1نفسيا". الشّعرية

 2ويقول7

 3ع بُدّلنَ بعد الرّحالِ الحِجالا           فممَّا ىبَطْنَ مَصَابَ الرَّبيــــــ       

 4فييا السّرا                بُ يخشى بيا المُدلجون الضّلالا يمعبُ  وبيداءَ 

 إذا ما الظّباء اعتنقنَ الظّلالا          تجاوزتيا راغباً راىباً            

مما أفاد في تقريب المعنى إلى ذىن المتمقي، وربما  الصّوراً من مّ يورد الشاعر كَ 
 يالحركية لا تكتف الصّورإلى سرعة أو بطء، قوة أو ضعف، ف الصّورتحميل ىذه 

نما تتألف من مجموعة من  الحركية  الصّوربصورة واحدة في الأبيات المتلاحقة وا 
 الحركية المركبة. الصّورةالأعم والأشمل وىي  الصّورةالجزئية التي تشكل متكاتفةً 

                                                           
1
ًّ )منهجاً وتطبٌقاً(, أحمد علً دهمان, منشورات وزارة الثّقافة الصّورة  دمشق,  -البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجان

 .141م, ص 2111, 2ط
2
 .169-168دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
3
المَصاب: مكان صوب المطر. الرّحال: جمع الرّحل وهو مركب للبعٌر والنّاقة. الحِجال: ستر العروس فً جوف  

 ت.البٌ
4
ٌُقال أٌضاً للسّائرٌن فً آخرهالبٌداء: الفلاة   . , المدلجون: السّائرون من أوّل اللٌل, و
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الحركية من خلال وصف وصول الظعائن إلى موضع صوب المطر  الصّورةتظير 
في الربيع، وتبدل حال النساء في اليوادج واتخاذىم القبب المزينة مكاناً لمراحة، 

وتجسيد السراب عمى ىيئة حيوان يمعب  وسير المدلجين فييا، ووصف الصحراء،
يا، كل ذلك من خلال أفعال بثت الحركة ضمن النسق الشعري، لينتقل ابن قميئة في

إلى ذاتو مفتخراً بنفسو فيو الذي يقطع الصحراء التي يخشى فييا السائرون 
ما زاد في حركة النص أن ابن قميئة لم مالضياع، وما يتطمبو ذلك من حركة، و 

إلى ظل حتى عندما تأوي الظباء يرغب بالراحة أبداً فيو في حركة دائمة لا يرتاح 
 لتستريح في شدة الحر في ىذه الصحراء.

 العقمية: الصّورة -3

من الخيال العقمية ليدعم فكرة تبناىا، ومن أىم صفاتيا خموىا  الصّورةيورد الشاعر 
أفكار مدعومة بحجج برىانية وأدلة منطقية، ليقنع القارئ بحتمية رأيو  والإيحاء، فيي

نَّ صور إالعقمية فيقول7 " الصّور، ولمحمد غنيمي ىلال رأي في وشموليتو وواقعيتو
الاحتجاج الصّادق قد تممح إذا شفَّت عن الجانب الفكري النفسي العميق، فدلّت 

 1عمى سموك ومسمك فمسفي تجاه الحياة".

 2العقمية التي شمميا ديوان ابن قميئة قولو7 الصّورمن 

 3أمسى فلانٌ لِعُمرهِِ حكماً                  لا تغبِطِ المرءَ أنْ يُقال لو       

 مامِ ما سَ  ولُ طُ  إنْ سرَّه طُولُ عيشِو, فمقد              أضحى عمى الوجوِ 
                                                           

1
 .419النقد الأدبً الحدٌث, محمد غنٌمً هلال, ص  
2
 .52-51دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
3
 ٌغبط المرء: ٌشتهً أن ٌكون له مثل ما له من نعمة من غٌر أن ٌرٌد زوالها. 
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 1مان ترى بو دسَ ومنيم مَ              مَن يُعاش بو         إنَّ من القومِ 

ىو ىنا و تبدو النزعة العقمية عند شاعرنا وتظير حكمو مبثوثة في ثنايا قصائده، 
لا ندري نحن يعطي نصيحة وحكمة بألا يحسد المرء إذا أصبح حكيماً في مشيبو، ف

مقابل ذلك، ونرى حكمة أخرى مفادىا أن من أعجبو طول عمره ورغد عيشو  دَ قَ ما فَ 
وجيو، ثم يصنف الشاعر الناس  فيينسى تأثير ذلك العمر الطويل  لاّ يجب أ

 صنفين، جيد ودنس.

والتشبييات،  الصّورتو السابقة وفق بناء عقمي تجريدي خال من بنى ابن قميئة أبيا
 معتمداً عمى التصريح المباشر بحتمية الموت والفناء مقابل البقاء المؤقت في الدنيا.

 72قولوومن صوره العقمية 

 لصروفِ الأيامِ بعد الميالي                     يا ابنة الخير! إنَّما نحن رىنٌ   

 3كان يُنْحِي القُوى عمى أمثالي        جمَّح الدّىر وانتحى لي, وقِدماً           

 عَجَبٌ مِن تفرّط الآجالِ                        لا عجيب فيما رأيتِ, ولكن      

ـــ              تُدرِكُ التِّمْسَحَ المولَّعَ ف  4ــــــــــةِ, والعُصْمَ في رؤوسِ الجبالِ  ي المُّجَّ

 5ةِ يختار آمنات الرَّمال            وِ ذا الجُدَّ              والفريدَ المُسفَّعَ الوج

                                                           
1
 حلب من اللحم والشّحم, وهو الوضر والدّنس.الدّسم: ما ٌت 
2
 .68-65دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
3
 جلحّ: أتى. انتحى لً: اعترض لً.  
4
اللجّة من البحر: حٌث لا ٌدرك قاعه. العصم: جمع الأعصم وهو من الظّباء والوعول ٌأوي الأماكن الوعرة من  

 الجبال.
5
 السّواد والشّحوب. الجُدة: طرٌقة كلّ شًء وعلامته.الفرٌد: ثور الوحش المنفرد. السّفع:  
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وفق منحى عقمي برزت الحكمة في طياتو،  السّابقة عقميةال توبنى ابن قميئة صور 
 جوابذلك  فلا يخفى عمى القارئ كم الحكم الواردة في الأبيات السابقة ومردّ 

سبب  ر حالو، فيوضّح ليايُّ عن تساؤل محبوبتو عندما استغربت من تغالشاعر 
 .النّاس وىو الدىر ونوائبو، فالموت يدرك جميع ،الحال تغيُّر

شمولية الموت وحتميتو عمى الجميع مستشيداً بذلك وقد فصل ابن قميئة في 
بالأماكن كميا، فالموت يصل لأعماق البحار ورؤوس الجبال والبقاع البعيدة، وأراد 

شبييات من خلال ذلك التفصيل إقناع متمقيو عن طريق العقل بدون تأثيرات وت
، فأورد صورة وصور إلا ما ذكره ابن قميئة بقولو7 )جمَّح الدَّىر، انتحى لي، ينحي(

واحدة لمدىر عمى أنّو رجلٌ يسمب القوة منو ويعترض طريقو، ويتركو ضعيفاً ىزيلًا 
 ، وفي ذلك كناية عن مصائب الزمن وأحداثو.منتظراً الموت

يكرر ابن قميئة حكمتو في حتمية الموت، فلا خمود ولا بقاء، إنما فراق ووداع، 
ن، مجسداً إياه عمى أنو شخص يحادثو، طالباً من الدىر الرحمة بيم والعفو والإحسا

 1يقول7

 وأيقَنتِ النَّفسُ أنْ لا خُمُودا         كبرتُ, وفارقني الأقربونَ     

 2ولم يترُكِ الدَّىرُ منيم عميدا        وا       وبانَ الأحبةُ حتى فنُ 

 3فمسنا بصخرٍ, ولسنا حديدا          ك فأسجِحْ بنا   فيا دىرُ قدْ 

                                                           
1
 .188دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
2
 بان: بَعُد وفارق. العمٌد: سٌد القوم. 
3
 الإسجاح: حسن العفو.  
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 نتائج البحث:

منيا الانفعالية والحسية كان الفنية الواردة في شعر ابن قميئة، ف الصّورتنوعت  -
 والعقمية.

الانفعالية التعبير عما يدور في نفس الشاعر، وكان لمخيال  الصّوراستطاعت  -
 فييا. كبيرٌ  دورٌ 
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الفنية حسية، بأنواعيا كافة، بصرية، لونية، سمعية، ذوقية،  الصّورأتت معظم  -
 حركية. 

 .شعره عنممسية الشمية أو ال الصّور غابت -
 البصرية والمونية في شعر ابن قميئة، وكان قواميا التخييل. الصّوركثرت  -
عوضاً عن التصريح إلى المون المونية اعتمد الشاعر غالباً الإشارة  الصّورفي  -

 لمراد.عن المعنى ا
الفنية التي ظيرت في الأبيات الشرح والتوضيح، التحسين  الصّورمن وظائف  -

 والتقبيح، والوصف والمحاكاة.
 الصّوركثرت في شعر ابن قميئة ظاىرة تشبيو المحسوس بالمحسوس، وندرت  -

 التي برز فييا تشبيو المعنوي بالمعنوي.
العقمية عمى القياس والحجج البرىانية الإقناعية، ليدعم  الصّورارتكز محور  -

الشاعر أفكاره من خلاليا، واللافت فييا خموّىا من الإيحاء والخيال واعتمادىا 
 أسموب الشرح والتعميل.
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 المصادر والمراجع

  الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، الأبعاد المعرفية والجمالية، يوسف أبو
 م.1664، 1الأردن، ط-ىميّة لمنشّر والتوزيعالعدوس، الأ

 ( عمَّق 141أسرار البلاغة في عمم البيان، عبد القاىر الجرجاني ،)ىــ
، 1بيروت، لبنان، ط -حواشيو محمّد رشيد رضا، دار الكتب العممية

 م.1655

 11أصول النقد الأدبي، أحمد الشّايب، مكتبة النيضة المصرية، ط ،
 م.1661

  ،البلاغة العربية، نعيم اليافي، كمية المغات، جامعة حمب، سوريا، د.ط
 م.1641

  بنية المغة الشعرية، جان كوىن، تر7 محمد الوالي ومحمد العمري، دار
 م.5112المغرب، د.ط،  -توبقال

 مصر، -تاريخ الأدب العربي العصر الجاىمي، شوقي ضيف، دار المعارف
 د.ط، د.ت.

 1القاىرة، ط -، عز الدين إسماعيل، مكتبة غريبالتفسير النفسي للأدب ،
 د.ت.

 ىــ(، تح7 عبد السّلام ىارون، مطبعة المصطفى 522الحيوان، الجاحظ )تـ
 م.1632، 5البابي الحمبي وأولاده بمصر، ط
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 دراسات في عمم النفس الأدبي، حامد عبد القادر، المطبعة النموذجية- 
 مصر د.ط، د.ت.

 ي بتحقيقو وشرحو والتعميق عميو7 حسن كامل ديوان عمرو بن قميئة، عُن
الصيرفي، معيد المخطوطات العربية، جامعة الدول العربية، د.ط، 

 م.1632-ىــ1852
 دمشق، د.ط، -السّبع معمقات، عبد الممك مرتاض، اتحاد الكتاّب العرب

 م.1665
 البلاغية عند عبد القاىر الجرجانيّ )منيجاً وتطبيقاً(، أحمد عمي  الصّورة

 م.5111، 5دمشق، ط -مان، منشورات وزارة الثقّافةدى
  الصّورة الشّعرية، سيسل دي لويس، تر7 أحمد نصيف الجنابي، مؤسسة

 م.1651الخميج، د.ط، 
 الفنية في التّراث النقدي والبلاغي، د.جابر عصفور، المركز  الصّورة

 م.1665، 8بيروت، ط-الثقافي العربي

 الفنية،  الصّورة-الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس الصّورة
وظيفتيا في الشّعر، وحيد صبحي كبّابو، اتحاد الكتاّب العرب،  -أىميتيا
 م.1666

 الفنية في المفضميات، زيد الجيني، مكتبة الممك فيد الوطنية،  الصّورة
 ىــ.1152، 1ط

 الفنية في النقد الشعري، دراسة في النظرية والتطبيق، عبد القادر  الصّورة
 م.1651، 1الرياض،ط -الرباعي، دار العموم

 ( ّتحقيق7 عبد العزيز المانع، 855عيار الشعر، ابن طباطبا العموي ،)ىــ
 م.5112دمشق، د.ط،  -اتحاد الكتاّب العرب
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 خرون، دار العمم قاموس المصطمحات المغوية والأدبية، إيميل يعقوب وآ
، 1لبنان، ط-لمملايين، مؤسسة القاىرة لمتأليف والترجمة والنشر، بيروت

1654. 
 ىــ1111، 8بيروت، ط لسان العرب، ابن منظور، دار صادر. 
 م.1655، 1القاىرة، ط -المغة والمون، أحمد مختار عمر، عالم الكتب 
  والتوزرع، المعمقات، دراسة أسموبية، أحمد عثمان، دار طيبة لمنشر

 مصر، د.ط، د.ت.-القاىرة
 ( تقديم وتحقيق7 341منياج البمغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني ،)ىــ

 محمّد الحبيب ابن الخوجو، دار الغرب الإسلامي، د.ط، د.ت.

 1نظرية البنائية في النّقد الأدبي، صلاح فضل، دار الشّروق، ط ،
 م.1665

  3ىلال، نيضة مصر لمطباعة، طالنقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ،
5112. 

  النقد العربي الحديث ومذاىبو، عبد المنعم خفاجي، مكتبة الكميات الأزىرية
 .5112، 3طباعة، طالقاىرة، -الصادقية

 

 

 
 



 الفنّيّة في شِعْر عَمْرو بن قَمِيئَة الصّورة

152 
 

 

 

 


	0.pdf
	1.pdf
	2.pdf
	3.pdf
	4.pdf
	æÓÇã ÊÑßãÇäí.pdf

