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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 الأوراق المطموبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

لمجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده يجب إرفاق  قرار ا
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و عمى رأس عممو 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

جب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس ي
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   
 دمةمق  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiالعنوان ـ  نوع الخط وقياسو: - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشا -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 مجمة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في ال -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 كان المرجع أجنبياً: آ ـ إذا
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة  -) 

 تبعيا نقطة.ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وت
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
اصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة خـط وتتبعـو ف

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

غــة الإنكميزيــة و ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى الم
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

سون الف ليرة سورية عن كل ( ل.س خم50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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ىهـى421تىىيوقِرزُالمَىدَعنىويُّحْالنَّىواسُالقِ
 طالب دكتوراه: عبد الله اليونس

 جامعة البعث  -كمية الآداب  -لغة عربية  

 + د. عصام الكوسى معموف سمير :المشرف لدكتورا
 

 ممخَّص البحث
 

ػػ سسػػ ث ب ةًػػقث ودواعػػد   ػػ رمقث ًضػػةط  أ   النحػػو علمػػ     وضػػ     وا  أ ػػوؿ  سػػم   ه,أجػػزا  اػػذا الولػػـ و روع 
 (السػػػػم ع  )أ ػػػػول ـ  ؿ  الورةػػػػ  ال, ػػػػ أ,   ػػػػ ف أو  مػػػػف م دًػػػػه الًػػػػ  اػػػػ  اللسػػػػ ف   مسػػػػً  ة   النحػػػػو, واػػػػ 

 لمنطػػؽ الو ػػؿ الةاػػر  الػػذ   و ػػد    ًعضػػ   ؽ ة لام ػػـ,  مػػ  وضػػووا لػػه أ ػػو ث وب ػػالب ةػػت ممػػف     ال ػػح أ  
البػ ن  مػف أ ػوؿ النحػو واػو   ػؿ  اماػ    ةمػ   م بل ػ ,   ػ ف ام الموازنق ةػ ف اممػور المًاػ ة ق و  ػ س  

     )ال   س(.
  ػػ  المرزودػػػ ق الًػػ  ةب  إلػػػه ة ػػ ف مػػد  أام ػػق ال  ػػػ س  ػػ  ةنػػ   امح ػػ ـ النحو ػػػ  سػػوه اػػذا الةحػػث  

وضػػ أ  ػػور ال  ػػ س الًػػ  جػػ     اػػػ(421)ًػػػ , وة ػػ ف ارا  الولمػػ      ػػ  مػػ  أم ػػف ت عنػػد  ػػ  مفل, ًػػه, وً
   ذلؾ. 

 .المرزود , النحو , ال   س الكممات المفتاحية:
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Research Summary 

 
The grammarians set firm foundations and strict rules that control the 
parts and branches of this science, called them the principles of 
grammar, which are derived from its material, which is the eloquent 
Arabic tongue.   
The first principle was true and consistent hearing of those whose 
words were trusted.  
And they also placed principles that are subject to the logic of the 
human mind, which makes a balance between similar matters and 
measures things with similar ones. Therefore, the second principle of 
grammar was (analogy ). 
 
 This research seeks to show the extent of the importance of  in 
constructing grammatical rulings that were mentioned by Al-Marzouki 
(d. 421 AH) in his writings, and to clarify the forms of analogy that were 
mentioned in his books, and to clarify the opinions of scholars in them 
whenever possible. 

 
 Keywords: analogy, grammar, Marzoukiِ

 
ى

ى  
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 مقـديمة:

ًطو ر اػ  أف ًعضػػ   لطة وػق  الو ػػؿ والً,  ػػر   ً ً ضػ  ناػػ ة  الولػو ـ  ػػ  ةػدا  ً    وحً ػػه نضػػوج    وً

ز   ػػ ت,  نجػػد أف   الإنسػػ ن  الػػذ   نحػػو نحػػو  الًرً ػػب  والًةو ػػب, و  ػػؿ  دضػػ    الولػػ ـ ةػػ ف   لج  ػػ ت  وج 

ه,  ًةحػػػث  ام ػػػوؿ   ػػػ   لسػػػ,ق اػػػذا الولػػػـ  ل ػػػؿج علػػػ ـ أ ػػػلاث  ػػػً ـ ةوػػػد  اسػػػً رار م ػػػطلح ً ه ونضػػػوج 

د  . ه ونظ ـ دواع   وأ س س 

ػػ ـ حس ػػ ف أف  ناػػ ة اػػذلػػدوةػػ  ف ا حػػدجد  مسػػ را  ل سػػت    ًور ًم  ام ػػوؿ الًػػ  ًضػػةط  الولػػو ـ وً

, أو دػػو ـ دوف  دػػوـ ح ػػث دػػ ؿ: قإف  اعًمػػ د  الب   ػػق  الورة ػػق علػػه الن ػػوص   ح ػػراث علػػه علػػ ـ دوف  علػػ ـ

ؿ  أمراػػ  مػػ   ػػ ف ل حرم  ػػ  نومػػق  الً,  ػػر المنط ػػ  الػػذ   ًطل ة ػػه ا جً ػػ د,  ول ػػف  اػػذا المنطػػؽ   ػػ  أو 

ػػه ا﵀  للوػػػرب  نمػػ   ػػػ ف نًػػ ج  ً ػػو ف  الو ػػؿ الإنسػػ ن  الػػذ  منح  الطة وػػ  لػػـ   ػػف منطػػؽ  أرسػػطو, وات

وال ونػػػ ف وسػػػ  ر اممػػػـ والاػػػووب, و ةػػػدو ذلػػػؾ  ػػػ  ج ػػػد ام ػػػول  ف مػػػف ال,  ػػػ   اسػػػًد  ث ود  سػػػ ث 

ول لاث ود لق أل, ظق طة و ػق,   ػد سػ روا علػه  ال, ػه نً جػقث , و  ف ً ل د علم   اللغق والنحو لولمػ   1وً

عػػ دة النظػػر    ػػ  مػػ  ًػػوال   منػػوال ـ و ػػ ف   ةػػد   طوراػػ  منػػذ ناػػ ً   وات ل ػػـ مػػ  ً ػػدـ الولػػوـ الورة ػػق وً

ف  ػ ف وضػ  اػذ  ام ػوؿ دػد ًػ عر دػرن ف  (,علػـ أ ػوؿ النحػو)الولم   الدارس ف ل   مف وض   وات

اةػف جنػ  ةًػ بر أ ػوؿ النحػو ة  ػوؿ ال, ػه ح ػث ح أو بلابق دروف عف وض  علـ النحو, ودػد  ػر  

  لػػـ نػػر  أحػػداث مػػف علمػػ   الةلػػد ف ًوػػر ض لومػػؿ  أ ػػوؿ النحػػو علػػه مػػذاب أ ػػوؿ دػػ ؿ: قوذلػػؾ أن ػػ

ةمػ  نحػف عل ػه إ  حر ػ ث أو حػر  ف  ػ  أولػه, ودػد  لم ـ ال لاـ وال, ه,   م    ً ب أ وؿ أة  ة ر  لـ    

ى.2نولؽ عل ه ةهق
ى  

                                                           
الةلاغػػػق(: د.ًمػػػ ـ حسػػػ ف, عػػػ لـ  –  ػػػه اللغػػق  –لل, ػػػر اللغػػو  عنػػػد الوػػػرب )النحػػػو  ام ػػوؿ: دراسػػػق إةسػػػً مولوج ق 1

 .49ـ,  ص2000م ر, –ال ًب, ال  ارة 
 .2/1, ص2الع   ص: اةف جن , ًح  ؽ: محمد عل  النج ر, دار ال ًب الم ر ق, ط 2
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ىالبحث:ىأهموةُ

مػػػف علمػػػ   النحػػػو الػػػذ ف لػػػـ  نػػػ لوا  الةحػػػث مػػػف دراسػػػق ال  ػػػ س النحػػػو  عنػػػد عػػػ ل ـ  أام ػػػق  ً  ًػػػ 

, مػػف أاػػـ امدوات الًػػ   مًل  ػػ  النحػػو   ـ مػػف الدراسػػق  ػػ  مضػػم ر النحػػو الورةػػ ,   ل  ػػ س  ن ػػ ة  

,سػػػ ر   ,امح ػػػ ـ النحو ػػػق عػػػف دػػػدرة الوػػػ لـ  ػػػ  ًول ػػػؿ     ػػػو   اػػػؼ   ظػػػواار اللغػػػق مػػػف عػػػلاؿ ع ػػػد  وً

الموازنػػػق ةػػػ ف المًاػػػ ة  ت أو المًن دضػػػ ت, ود ػػػ س ال,ػػػروع علػػػه ام ػػػوؿ للو ػػػوؿ إلػػػه امح ػػػ ـ 

ً    نبػػػر  النحو ػػػق, ودػػػد  ػػػ ف المرزودػػػ   للاػػػور أو  ه المًوػػػددة مػػػف اػػػروح  ه النحو ػػػق عػػػلاؿ مفل, ً ػػػأد سػػػ

  ض    اللغق.للل,  أ أو 
ىالبحث:ىمنهجُ

الو ػػػ,  الػػػذ     علػػػو مػػػف   ج  ن  ػػػ س النحػػػو  عنػػد المرزودػػػ  المػػػ ًةػػ  الةحػػػث  ػػػ  ً د مػػػه لل

, ًور ,ػ ث إجرا  ػ ث  م ػطلأ الةحػث ًور ػؼ   , من ػ  ػ  أبنػ   الوػرض ةعطػوات   الً و ـ, ودد الًزـ الةحث

عر ج    , وعرض اذ  امد سق عله ارا  الولم   م  أم ف ذلؾ.ادموض  الا امة  ت  وً
ىالبحث:ىىىحدودُ

الةحػث  الةحث ال   س    المس  ؿ النحو ػق الًػ  عرضػ   المفلػؼ  ػ  م ػن, ًه,  نطػ ؽ    درس  

اموؿ  اػػػمؿ مفل,ػػػ ت المرزودػػػ  المطةوعػػػق والمعطوطػػػق واػػػ  )امزمنػػػق وامم نػػػق, واػػػرح ال, ػػػ أ, 

, واػػػرح الم,ضػػػل  ت وأمػػػ ل  المرزودػػػ , واػػػرح د ػػػواف الحم سػػػق, واػػػرح ماػػػ لات د ػػػواف أةػػػ  ًمػػػ ـ

 ق ذات ال لق ةمس  ؿ ال   س المدروسق.حث الب ن    امؿ ال ًب النحو (, أم  نط ؽ الةقخق
ىالبحث:ىهدفُ

  ػػػدؼ الةحػػػث إلػػػه ال اػػػؼ عػػػف م  نػػػق المرزودػػػ  النحو ػػػق مػػػف عػػػلاؿ عػػػرض أ  ػػػ ر  و  , ػػػق 

 عنػد  ومػ   ػنج ـ مو لجًه للمسػ  ؿ النحو ػق موًمػداث ال  ػ س النحػو , مػف عػلاؿ عػرض  ػور ال  ػ س 

 عن   مف ًول لات.
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ىبالمرزوقي:ىالتعروفُ

, مػػف أعػػلاـ ال ػػرن ف الراةػػ  1اػػو أةػػو علػػ  أحمػػد ةػػف محمػػد ةػػف الحسػػف المرزودػػ  ام ػػة  ن 
رعرع       ومن   ج  ت نسةًه )ام ة  ن (. ,2والع مس ال جر  ف, نا     أ ة  ف وً

اػػػ دت لػػػه  ًػػػب الًػػػراجـ ةً,ودػػػه الولمػػػ  وعلػػػو منزلًػػػه وب   ًػػػه الواسػػػوق,   ػػػد دػػػ ؿ عنػػػه  ػػػ دوت 
د مػػق    ػػ  الػػذ    وال,طنػػق وحسػػف   الحمػػو : قأةػػو علػػ , مػػف أ ػػة  ف,  ػػ ف غ  ػػقث  الحجػػج  الً ػػن ؼ وات

 .  3وحسف ا عً  ر, وً  ن ,ه   مز د عل       الجودةق
وا علم   ودًه  ػ  امدب والنحػو, أعػذ النػ س عنػه, واسػً, دوا منػه وحب ػ د ؿ عنه ال ,ط : قأحد  و 

 .  4  ودًه, و نؼ الً  ن ؼ الجل لق    علـ الورة قق  إل ه اة ط الرح ؿ, و  ف الحجق  
, بػـ 5وأرةوم  ػق إحػد  وعاػر ف الًراجـ علػه أف و  ًػه   نػت  ػ  ذ  الحجػق سػنق   أطة ت  ًب  

. 6أغ,لػػت م ػػ ف اػػذ  الو ػػ ة, ولػػـ ًًطػػرؽ إلػػه مولػػد , وذ ػػر الإمػػ ـ الػػذاة  أنػػه قدػػ رب ًسػػو ف سػػنقق
 .مف ا حًم ؿ در ب  اػ, واو أمر 331 وله اذا   نت و دًه نحو 

 :مؤلفاتو
 ـ  اػػػرح د ػػػواف الحم سػػػق, واػػػو -1 أمػػػ ل  المرزودػػػ ,  -3امزمنػػػق وامم نػػػق,  -2مفل, ًػػػه,  أاػػػ

اػػرح ماػػ لات د ػػواف أةػػ  ًمػػ ـ,  -6اػػرح ال, ػػ أ,  -5اػػرح الم,ضػػل  ت ومػػ  زاؿ معطوطػػ ث,  -4
   ً ب ارح النحو واو م, ود ا ض ث. -8واو م, ود.  ارح أاو ر اذ ؿ -7

                                                           
, 1993, 1طموجػػػػػػـ امدةػػػػػػ  :  ػػػػػػ دوت الحمػػػػػػػو , ًح  ػػػػػػؽ: إحسػػػػػػ ف عةػػػػػػػ س, دار الغػػػػػػرب الإسػػػػػػلام , ة ػػػػػػػروت,  1

. سػػػ ر أعػػػلاـ 141/1, 1424, 1ة ػػػروت, ط ,ال ,طػػػ , الم ًةػػػق الو ػػػر ق.إنةػػػ   الػػػرواة علػػػه أنةػػػ   النحػػػ ة: 506/2
 .475/17, 1985, 3النةلا : الذاة , مفسسق الرس لق, ط

 ,506/2موجـ امدة  :   دوت الحمو , ص  2
 الم در ن,سه. 3
 .141/1إنة   الرواة:  4
. سػػػ ر أعػػػػلاـ 141/1ال ,طػػػ .إنةػػػ   الػػػرواة علػػػه أنةػػػ   النحػػػ ة: 506/2 506/2لحمػػػو ,  ػػػ دوت ادةػػػ  : موجػػػـ ام 5

 .475/17النةلا : الذاة , 
 .476/17س ر أعلاـ النةلا : الذاة ,  6
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ىأصولىالنحو:أولًا:ى

ػػػ        ػػػؿج  أ سػػػ,ؿق :وام ػػػؿ   ػػػ  اللغػػػق و ػػػه   ا  م  ػػػوؿ و ج  ػػػر     أ    ل ػػػه     س  اػػػو قمػػػ  و  ,1قذلػػػؾ غ   ػػػر   ع 

أو ةحسػػػب النظػػػر الوػػػ م ,  ال ػػػوز, ,  ػػػ لط ف أ ػػػؿ    ةًن ػػػه عل ػػػه غ ػػػر   ةػػػ ف   ػػػوف  مػػػ دةث لػػػه ح   ػػػق

)ال  عػػدة( ح ػؿ إلػه مونػه )امسػ س( وً   للغو ػق  ػذ  الًور ,ػ ت ا ,2ق  لح   ػق   ػ ؿ ل ػ  أ ػؿ المجػ ز

 و رً,   ود   م  او من  . الً   ةنه عل   

ػػ  أ ػػػوؿ  النحػػػو   ػػػد عر   ػػػ  أةػػػو الةر ػػػ ت امنةػػػ ر  ة ولػػػه: قأ ػػػوؿ  النحػػػو: أدل ػػػق  النحػػػو الًػػػ   أم 

ً ػػه  ػػت من ػػ   روع ػػه و  ػػول ه,  مػػ  أف  أ ػػوؿ  ال, ػػه أدلػػق  ال, ػػه الًػػ  ًنو عػػت عن ػػ  جمل , ػػ ل ه, ً,ر ع  وً

,ػػ ع عػػف حضػػ ض الً ل ػػد إلػػه     ػػق والًول ػػؿ وا رً , ػػ ع و   دًػػه الًوو ػػؿ  ػػ  إبةػػ ت الح ػػ ـ علػػه الحج 

د  إلػػه الً ل ػػد    وػػرؼ وجػػه  العطػػ  مػػف ال ػػواب, و   ن,ػػؾ  ػػػ  عل  م  ػا طجػػلاع علػػه الػػدل ؿ,  ػػ ف  الػػ

 .3أ بر اممر عف عوارض  الاؾ وا رً  بق

 ـ  ط أمػػ  أ ػػوؿ النحػػو عنػػد السػػ و   ةحػػث   ػػه عػػف أدلػػق النحػػو الإجم ل ػػق, مػػف ح ػػث    ػػ  قعلػػ

 .4ا  أدلًه, و  , ق ا سًد ؿ ة  , وح ؿ المسًدؿق

 ـ النحػػػو ةػػػ ف  ودػػػد  ػػػر ؽ د.علػػػ  ػػػق الًػػػ  ة ن ػػػ   عل  ػػػ  علػػػ أةػػػو الم ػػػ رـ  ػػػ  دراسػػػق العطػػػوط الو م 

م ػػػطلح ف, الم ػػػطلأ الػػػذ  و ػػػ, ه ةػػػػ)ال د ـ( واػػػو م ػػػطلأ )علػػػـ أ ػػػوؿ النحػػػو( الػػػذ  ًعًلػػػؼ  

د لًػه حسػػب  رأ ػه عػػف م ػطلأ )أ ػػوؿ الً,  ػػر النحػو (, ح ػػث دػ ؿ: ق ػػ ف  اػذا ا  ػػطلاح الػػذ  

 ػػػر النحػػػو ( ن  ػػػد  ةػػػه دراسػػػق  العطػػػوط الر  سػػػق الو مػػػق الًػػػ  سػػػ ر نسػػػًعدمه )   ػػػد أ ػػػوؿ الً, 

                                                           
 اػ, م دة )أ ؿ(.1414, 3لةن ف, ط -لس ف الورب: اةف منظور, دار   در, ة روت  1
 ػػػواًأ الرحمػػػوت ةاػػػرح مسػػػلـ البةػػػوت: ال  ضػػػ  محػػػب ا﵀ ةػػػف عةػػػد الاػػػ ور الة ػػػ ر , ضػػػةطه و ػػػححه: عةػػػد ا﵀  2

 .  9, ص 2002, 1لةن ف, ط –محمود محمد عمر, دار ال ًب الولم ق, ة روت 
ج موػػق الإغػػراب  ػػ  جػػدؿ الإعػػراب ولمػػ  امدلػػق: أةػػو الةر ػػ ت امنةػػ ر , ًح  ػػؽ امسػػً ذ سػػو د ام غػػ ن , مطةوػػق ال 3

 .80ـ, ص 1957السور ق, سور  , 
 .25, ص1989, 1سور  , ط –ا دًراح    أ وؿ النحو: الس وط , ًح  ؽ: د.محمود  ج ؿ, دار ال لـ, دماؽ  4
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عل  ػػ  الةحػػث النحػػو , والًػػ  أبػػرت  ػػ  إنًػػ ج النحػػ ة و  ػػراـ علػػه السػػوا , واػػذ  العطػػوط الو مػػق 

دد مق  جداث    الةحػث النحػو , حًػه إف  مػف المم ػف أف نرد اػ  إلػه الةدا ػق الةػ  رة لناػ ة الةحػث  ػ  

 ـ أ ػػػػوؿ النحػػػػو   ػػػػو النحػػػػو الورةػػػػ , أ  إلػػػػ ػػػػ  علػػػػ ه أواعػػػػر ال ػػػػرف اموؿ وأوا ػػػػؿ ال ػػػػرف البػػػػ ن , أم 

المح ولػػق  المة اػػرة مػػف النحػػ ة لدراسػػق اػػذ  العطػػوط الًػػ  اًةوػػت  ػػ  الإنًػػ ج النحػػو , واػػ  مح ولػػق  

 .1مً عرة   ًرةث طو لق عف الوجود الوادو  م وؿ الً,  ر النحو ق

 ػػؿ  إلػػه اعػػًلاؼ  من جػػ   طػػرأ عنػػه اعػػًلاؼ  ةػػ ف ومػػ  ذاػػب إل ػػه د. علػػ  أةػػو الم ػػ رـ     ح

ػػػوا  ػػػف   حػػػًج ة ػػػـ لػػػـ ً   ػػػـ إ  ةوػػػد  أف أرس  ػػػل  ف,   لمػػػ دة الًػػػ  اسػػػً  ا  النحػػػ ة  اموا ػػػؿ  مم  ػػػ ف م ن,    لم  ع 

ػػػف ً رضػػػه لغًػػػه عنػػػد اـ, وةوػػػد أف أدػػػروا مػػػ     ػػػ س  عل ػػػه ومػػػ       ػػػ س   دواعػػػد  ا حًجػػػ ج  وامعػػػذ  مم 

ف عػػلاؿ عل ػػه,    ًملػػت ةػػذل ػػدو  ف لػػـ ًجمػػ  وً ؾ عنػػد اـ أ ػػوؿ اػػذا الولػػـ واسػػً رت  ػػ  أذاػػ ن ـ, وات

ال,ًػػرة السػػ ة ق لظ ػػور أةػػ  الةر ػػ ت امنةػػ ر , واػػذا مػػ  ذاػػب إل ػػه د. عةػػد الإلػػه نة ػػ ف ح ػػث دػػ ؿ: 

 ـ أ ػوؿ النحػو   لمة حػث الًػ  سػ ًطر ؽ  إل  ػ  لػف  قوسوا  أسم ه ةحب ه أ ػوؿ الً,  ػر النحػو  أـ علػ

ػػق, ول ػػف اػػذا    ونػػ  أن ػػه عػػرج ًًغ ػػر   ... ػػح أ  أن ػػه   نػػت لػػه موادػػؼ  ن د ػػق وارا  ع    ولػػـ ًًغ ر 

 .2عف الولـ الر  س إله علـ جد دق

ًعػػرج عػػف  مًنوعػػق لػػذلؾ دػػ ؿ اةػػف امنةػػ ر  ةػػ ف: قأنػػواع ا سػػًد ؿ  ب ػػرة   وأ ػػوؿ النحػػو وأدلًػػه

: امنةػػ ر اةػػف عنػػد  النحػػو الإجم ل ػػقواػػ  مػػ  ذلػػؾ معًلػػؼ    ػػ  عنػػد النحػػ ة,   دلػػق  ,3حػػد الح ػػرق

 : السػم ع  . واػ  عنػد اةػف جنػ 4حػ ؿ قومراًة ػ   ػذلؾ, و ػذلؾ اسػًد  ً  ق واسً ػح ب   ود ػ س   ن ؿ  

                                                           
, دار غر ػػب للطة عػػق والناػػر والًوز ػػ , ال ػػ ارة  1 , 2006, 1م ػػر, ط –أ ػػوؿ الً,  ػػر النحػػو : علػػ  أةػػو الم ػػ رـ

 .17ص 
 .304, 1997. عةد الإله نة  ف, مناورات اًح د ال ً ب الورب, دماؽ, سور  , اةف  و ش النحو : د 2
 .127لم  امدلق: اةف امنة ر , ص  3
 .81لم  امدلق: اةف امنة ر , ص  4
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, ودوف اػذ  امدلػق الإجم ل ػق عنػد  أدلػق أعػر  1,  م  ذ ػر السػ وط   ػ  ا دًػراحوال   س   والإجم ع  

, بػـ جمػ  السػ وط  ةػ ف أدلػق النحػو 2المعػ لؼ وغ راػ    سًحس ف, وعل  امدلق, وا حًج ج ة ػوؿ 

وعنػػد اةػػف جنػػ     نػػت أدلػػق النحػػو الإجم ل ػػق عنػػد : السػػم ع وال  ػػ س والإجمػػ ع  عنػػد اةػػف امنةػػ ر 

 .3عدـ النظ ر, وعدـ الدل ؿو واسً ح ب الح ؿ, ودون   ا سً را , وا سًحس ف, 

عًلا  ػ  راجوػق إلػه دل لػ ف أس سػ  ف امػ  اػذ  امدلػق مػ   برً ػ  وا ودد رأ  ةوػض الةػ حب ف أف  

)السػػم ع وال  ػػ س(,  ػػ وؿ اػػذ  امدلػػق قواػػو ا سػػً را  راجػػ  إلػػه السػػم ع مف المسػػموع عػػف الوػػرب 

 .4او الذ   جر  عل ه ا سً را , وة  ق امدلق المذ ورة راجوق إله ال   سق

, دػػ ؿ اةػػف ع ػػ,ور  ػػ  و ةػػدو مػػف ًور ,ػػ ت النحػػ ة للنحػػو أن ػػـ لػػـ  ػػذ روا غ ػػر اػػذ ف الػػدل ل ف

 ـ  مسػػًعرج ة لم ػػ   س المسػػًنةطق مػػف اسػػً را   ػػلاـ الوػػرب المو ػػلق إلػػه  ًور ػػؼ علػػـ النحػػو: قعلػػ

, والما ور المعً ػر مػف ًور ,ػ ت النحػو مػ  د لػه ال سػ   : 5مور ق أح  ـ أجزا ه الً  ا ًلؼ من  ق

 .  النحو , واو م   دؿ عله م  نق ال   س ة ف أدلق6قة ً  إنم  النحو د  س    ق

ذ  ام ػوؿ الًػ  أدر اػ  النحػ ة ة ػ ف  مػد  الًػزا ـ المرزودػ  اػ ال  ػ س مػف ةػ ف وغ  ًن  مف دراسق

 .ةه واعًم د   عل ه    المس  ؿ الً  ن دا  
ىالقواس:ثانواً:ى

                                                           
 .26انظر: ا دًراح    أ وؿ النحو: الس وط , ص  1
 .181/2, 189/1, 134/1انظر: الع   ص: اةف جن , ص  2
 .26أ وؿ النحو: الس وط , ص انظر: ا دًراح     3
 .66ام وؿ: د.ًم ـ حس ف, ص  4
 .32ا دًراح    أ وؿ النحو: الس وط , ص 5
 .175الم در الس ةؽ: ص  6
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ػػ ػػلم   ـ أل,ػػ ظ, و ػػ ف سػػػم ع   ر  علػػوـ الورة ػػق لغػػقث ونحػػواث وغر ػػب     ػػ ف السػػم ع واسػػًًةت ةػػه ع 

م  د لًػه الوػرب, حًػه دػ ؿ أةػو عمػرو ةػف  ,  ل س ل ـ أف  جمووا  ؿ  1ا سً را  الن دص وًمد عله 

 ـ واػػور   ب ػػرق ـ وا ػػراث لجػػ    الوػػلا : قمػػ  انً ػػه إلػػ  ـ ممػػ  د لػػت الوػػرب إ  أدلػػه, ولػػو جػػ      ـ علػػ
2 

ح ػػػػ ـ و جةػػػػروا الػػػػن ص الوادػػػػ   ػػػػ  ا سػػػػً را  حًػػػػه ًًطػػػػرد ام مػػػػوا ال واعػػػػد  ل ػػػػـ أف  ومج   ػػػػ ف   ةػػػػد  

 ـ  عنػػداـ النحػػو ,  حػػد  3النحو ػػق,  لجػػفوا إلػػه ال  ػػ س, حًػػه  ػػ ر اػػو النحػػو ةم ػػ   س مسػػًنةطق  قعلػػ

 .  5, ود ؿ ال س   : قإنم  النحو د  س  ًة ق4مف اسً را   لاـ الوربق

ػػػػ      دػػػػػ س  وال  ػػػػ س لغػػػػقث: ق ػػػػ  د   سػػػػ ث      س ػػػػػه الا  د    سث ل ػػػػه دػػػػػد ر  إ ذا ود   سػػػػه واد ً سػػػػػه و  ب  ل ػػػػػه   ع   ...م 

سػػ ث     وس ػػه الا ػػ      ودػػ س  . الم   ػػدار: والم   ػػ س ػػه   ػػ  ل غ ػػق  : د و  ػػًه: و     ػػ ؿ  .      سػػه د س  ػػًه د س   أ د وس ػػه ود س 

س ث   .6قود   س ث  د و 

ه: قعةػػ رة عػػػف ً ػػد ر ال,ػػرع ةح ػػػـ عر ػػه أةػػو الةر ػػػ ت امنةػػ ر  ة ن ػػأمػػ  ال  ػػ س ا ػػطلاح ث   ػػػد 

جػرا  ح ػـ ام ػؿ علػه ال,ػرع, ود ػؿ: اػو إلحػ ؽ ةول ػ علػه أ ػؿ   ع  ام ؿ, ود ؿ: او حمؿ  ػر  ق, وات

 .7ال,رع ة م ؿ ةج م , ود ؿ: او اعًة ر الا   ة لا   ةج م ق

اةػف . وضػرب 8وح ػـ ق  وعل ػ و ػرع   وادًضت اذ  الًور , ت أف   وف لل  ػ س أر ػ ف واػ : أ ػؿ  

لػـ  أف ًر جػب د  سػ ث  ػ  الد لػق علػه ر ػ  مػ  ف   ػه اػذ  امر ػ ف   ػ ؿ: قوذلػؾ مبػؿامنة ر  مبلاث  ةػ ج 

 سػػـ   علػػه  ً ػػوؿ: اسػػـ أسػػند ال,وػػؿ إل ػػه م ػػدم ث عل ػػه  وجػػب أف   ػػوف مر وعػػ ث د  سػػ ث علػػه ال, عػػؿ, 

                                                           
 .16انظر: ام وؿ: ًم ـ حس ف, ص  1
 .1/25السوود ق,  –طة  ت  حوؿ الاورا : اةف سلاـ الجمح , ًح  ؽ: محمود محمد ا  ر, دار المدن , جدة  2
 .9, ص 1985, 1: ال   س    النحو: منه إل  س, دار ال, ر, دماؽ, طانظر 3
 .176ا دًراح    أ وؿ النحو: الس وط , ص  4
 .175ا دًراح    أ وؿ النحو: الس وط , ص  5
 لس ف الورب: اةف منظور, م دة )د س( 6
 .93لم  امدلق: أةو الةر  ت امنة ر , ص 7
 .93انظر: لم  امدلق:  8
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  م ػػػؿ اػػػو ال, عػػػؿ, وال,ػػػرع اػػػو مػػػ  لػػػـ  سػػػـ   علػػػه, والولػػػق الج موػػػق اػػػ  الإسػػػن د, والح ػػػـ اػػػو 

 .1الر  ق

 بـ دس ـ ال   س إله أنواع وا :

د ػػػػ س الولػػػػق: واػػػػو أف  حمػػػػؿ ال,ػػػػرع علػػػػه ام ػػػػؿ ة لولػػػػق الًػػػػ  علػػػػؽ عل  ػػػػ  الح ػػػػـ  ػػػػ   -1

 ام ؿ,   لمب ؿ الذ  ضرةه    ر   ن  ب ال, عؿ د  س ث عله ال, عؿ.

د ػ س الاػػةه: واػػو أف  حمػؿ ال,ػػرع علػػه ام ػػؿ ةضػرب مػػف الاػػةه غ ػر الولػػق الًػػ  علػػؽ  -2

إعػػراب ال,وػػؿ المضػػ رع لماػػ ة ًه ا سػػـ,  عل  ػػ  الح ػػـ  ػػ  ام ػػؿ, وضػػرب علػػه ذلػػؾ مػػبلاث: ح ػػـ

 والإعراب أ ؿ    امسم  .

, د الإع لػق -3 امنةػ ر  اةػف ؿ لػه  ػ  الولػق, ومب ػ 2د  س الطرد: واو الذ   وجد موه الح ـ وً

غ ػر مً ػرؼ,  لمػ   ػ ف ذلػؾ   وػؿ   ة نؾ لو عللت ةن   )ل س( ةودـ الً رؼ  طػرد الةنػ    ػ   ػؿج 

الولػق  ػ  ةن   ػ  اػ  أف ام ػؿ  ػ  ام وػ ؿ  ه الولق, ةؿ نولػـ    نػ ث أف  ف أن  الطرد    غلب عله الظ

 .4, وم  ج   عله أ له    حً ج إله ًول ؿ, و  سفاؿ   ه3الةن  

امنةػػػ ر  وغ راػػػ  مػػػف الً سػػػ م ت الًػػػ  أورداػػػ  ام ػػػول وف اةػػػف واػػػذ  الً سػػػ م ت الًػػػ  أورداػػػ  

إلػػه ج ػػؿ  نمػػو الولػػـ مػػف ج ػػؿ   س وطة وًػػه, واػػ  بمػػرة  النظػػر المنط ػػ   ػػ  ال ػػق ال  ػػ  جػػ  ت نً جػػق  

عنػػػداـ  ػػػ ف  مبػػػؿ اػػػذ  الً سػػػ م ت عنػػػد نح ًنػػػ  اموا ػػػؿ,   ل  ػػػ س   ج, ومػػػف الطة وػػػ  أ  نجػػػد  ة لًػػػدر  

                                                           
 .93دلق: لم  ام 1
 أ  المن سةق. 2
 .110انظر: لم  امدلق:  3
 -سػػ,ر السػػو دة وسػػ, ر الإ ػػ دة: علػػـ الػػد ف السػػع و , ًح  ػػؽ: محمػػد الػػدال , ً ػػد ـ: د. اػػ  ر ال,حػػ ـ, دار  ػػ در 4

 .717/2, 2ـ, ط1995ة روت, 
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ق طلػػؽ علػػه ال  عػػدة أو ال ػػ نوف الػػذ   سػػًنةط مػػف اسػػً را  ال ػػلاـ.... واػػذا المونػػه   ػػ د   ػػوف اػػو 

 .1المراد دوف غ ر  لد  الطة  ت اموله مف النحو  فق

المػذااب النحو ػق والمػدارس, و ػ ر  سػوا لةنػق   علؼ مف ةود الرع ؿ اموؿ مف النح ة علػؼ أس  

ـ العػػػ ص ة ػػػـ, والًحػػػؽ ة ػػػـ ًلام ػػػذ  ًل ,ػػػوف عػػػن ـ أ ػػػوؿ اػػػذا الولػػػـ ل ػػػـ نًػػػ ج ـ ال, ػػػر  ونظػػػرا

و و ػػدوف النظػػر   ػػه و ػػؿ  لػػه طر  ػػه العػػ ص, حًػػه  ػػ ر ال  ػػ س  عضػػ  ل ػػوان ف المنطػػؽ و  نػػه 

  ػػػ ف  , حًػػػه دػػػ ؿ اةػػػف جنػػػ : ق2ع عنػػػه, قوأضػػػحه ال  ػػػ س الػػػر ف امس سػػػ   ػػػ  أ ػػػوؿ النحػػػوقمً,ػػػرج 

 أنةػػؿ   ال  ػ س مػػف واحػدةث  مسػػ لقث  أف   وذلػؾ, لغًػػه أمبػ ؿ عاػػرة مور ػق مػػف أمبػؿ     ػػه الحػ ؿ اػػذ  مور ػق

: وأرةوػ ف سػت سػنق ةحلػب - ا﵀ رحمػه - علػ  أةػو لػ  دػ ؿ .الن س ع وف عند لغق  ً ب مف وأنةه  

 .  3قال   س مف واحدة    أعطئ و  اللغق    مس لق عمس ف    عطئأ  
ىصورىالقواسىعندىالمرزوقيثالثاً:ى

ف  ػػ ف  ,ال  ػ س وطرا  ػه علػه  ػد أةػ  علػػ  ال, رسػ , وأعػذ عنػه مور ػق  ودػد ًًلمػذ المرزودػ   وات

ه  ػػ ف  سػػ ر علػػه عطػػ  , و ظ ػػر اػػذا جل ػػ ث  ػػ  ابػػ ر المرزودػػ ,  مػػف إ  أن ػػ ؛أسػػً ذ  لػػـ  ةلػػو اػػ و  

  ور ال   س عند المرزود :   

 , وضػرب لػه مػبلاث:4واػو عنػد السػ وط  مػف ال  ػ س المسػ و  حمل النظيرر عمرى النظيرر: -1

( أ وػػؿ)ةػػػ لاػػةه الظػػ ار  ر ػػ  أف الً,ضػػ ؿ (أ وػػؿ) منوػػوا  ـ ػػ ن   ,الًوجػػب  ػػ  وأ وػػؿ الً,ضػػ ؿ سػػـقا

 (أ وؿػ)ةػػػ لاػػػة ه الًوجػػػب  ػػػ  (أ وػػػؿ) ً ػػػغ ر وأجػػػ زوا ,للمة لغػػػق وات ػػػ دةث  وأ ػػػلاث  وزنػػػ ث  الًوجػػػب  ػػػ 

   .5قذلؾ    الً,ض ؿ

                                                           
 .79ال   س    النحو: منه إل  س,  1
 .462اةف  و ش النحو : د. عةد الإله نة  ف,  2
 .90/2الع   ص: اةف جن ,  3
 .192ا دًراح    أ وؿ النحو: الس وط , ص  4
 .207الم در الس ةؽ: ص  5
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: دولػػه المرزودػػ  النظ ػػر عنػػد مػػدار اػػذا ال  ػػ س الاػػةه ةػػ ف ال,ػػرع وام ػػؿ, ومػػف أمبلػػق د ػػ س 

ذ ر(,  محموؿ      .1عله نظ ر ق عله )  د ع(,  م    حمؿ الا     ق  م  ) ذ ر(   و مسً ةؿ )و 

ػؿ( و ػ ف  ػ ف  حػرؼ   منػه  ال,ػ     ؼ  حػذ  علػق أف       م ؿ    م    ف مف ام و ؿ عله ) و ؿ  ,و 

ػػد( ذلػػؾ أف   ػػد   و  ػػ  مػػ  2وال ػػ    ًحػػذؼ اسػػًب   ث  الػػواو ودوػػت ةػػ ف ال سػػرة  ػػ  المضػػ رع, نحػػو )وع  , أم 

     ػػب   و ا ػػب   وأمػػ جػػ   مػػف اػػذ  ام وػػ ؿ و  ػػه حػػرؼ حلػػؽ    ,ػػًأ ع نػػه  ػػ  المضػػ رع, دػػ ؿ الرضػػ : ق

د       ض     و و ض     و  ل ػو       ػ    و  و  ػ    و ػذا المضػ رع, عػ ف  سػر    ػ    م ػؿ   ل ػو و  س  ػئ     س ػ    و  ط  و    طػ , و 

ل ػػؽ , لحػػرؼ الوػػ ف   أ  ً    ػػ بػػـ الػػواو,  حػػذؼ د ع   و ػػذا ال ح   ـ حمػػؿ ال,وػػؿ ) ػػذر( 3قعد    ػػ – ًػػرؾ أ  - و  , بػػ

, ولمػػ  اجًمػػ      مػػ  مػػف ة,ػػًأ ع نػػه علػػه ال,وػػؿ ) ػػدع( لمػػ    م ػػ  مػػف الماػػ ة ق مػػف ح ػػث المونػػه

ح ػػػـ واحػػػد  ػػػ  م ضػػػ  م  المًػػػروؾ )وذر( و)ودع(,   ػػػد اسػػػًغن  عن مػػػ  ة ل,وػػػؿ )ًػػػرؾ(, دػػػ ؿ اةػػػف 

 عنػه المسػًغنه   ػ ر حًػه الاػ   عػف ة لاػ   ًسػًغن  دػد الوػرب أف واعلػـ: س ةو ه د ؿِجن : ق

 .4قوذرق وق ودعق عف ةًرؾ اسًغن فاـ ذلؾ  مف .الةًق  لام ـ مف مس طث 

 :5ومم  ذ ر  المرزود     اذا النوع مف ال   س دوله    ة ت الا عر

 وىررربٍ  برررنِ  اسِ سرررحَ حَ  عمرررى ابرررنِ  يتُ دَ يَررر
 

 الكرررررررريمِ  دَ يَررررررر اةِ ذي الجررررررردَ  لِ بأسرررررررفَ  
قإنم  عد  ) د ت( ةػػ)عله(, منػه أ جػر  مجػر  )أنومػت(. واػـ  حملػوف النظ ػر علػه النظ ػر,  

 .6ق م   حملوف الن  ض عله الن  ض

                                                           
 .43, ص 1995أم ل  المرزود : المرزود , ًح  ؽ: د.  ح ه الجةور , دار الغرب الإسلام ,  1
 .230انظر: ا دًراح    أ وؿ النحو: الس وط ,  2
امسًراة ذ , ًح  ؽ: محمد الزدزاؽ, محمد مح ػ  الػد ف عةػد الحم ػد, دار ال ًػب ارح ا   ق اةف الح جب: الرض   3

 .130, ص 1975لةن ف,  –الولم ق, ة روت 
 .267/1الع   ص: اةف جن ,  4
( مف ارح د واف الحم سق للمرزودػ , ًح  ػؽ: أحمػد أمػ ف, عةػد 39واو مو ؿ ةف ع مر امسد , انظر الحم س ق ) 5

  ؿ, ة روت.السلاـ ا روف, دار الج
 .193/1ارح د واف الحم سق: المرزود ,  6
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ػػػػؿ     ػػػػد   ت    م ػػػػؿ  ػػػػ  ال,وػػػػؿ ) ػػػػد ت( أف   ػػػػ ؿ:  ػػػػد ت عنػػػػد  وأ ػػػػد ت, دػػػػ ؿ الجػػػػوار : ق  الر ج 

ػػة ت   ,     ػػػو     ػػد  أ    ػػذ ت   أ نػػػؾ أ ردت  ػػ  ف م   ػػد    ػػػد     اً ع  ن  ػػػد   ت د ل ػػت     ػػداث  ع  ن ػػد     أ    ,    نػػػ    ػػدثا, ع   و ا ػػػو   م ػػود 

, مف ال,وػػؿ ) ػػد ت( لمػػ    ل,وػػؿ  وػػد  ةػػ لظرؼ )عنػػد( ل ػػًـ مونػػ   موػػه .1قل غ ػػق   و  ػػد   ت   إ ل ػػه, م ػػودث 

ػػن   ال ػػد  الموػػروؼ  ووضػػوه  ػػ  م وضػػوه  ػػ ف  ػػ ف ماػػً  ث مػػف ال ػػد, و  نػػت د لًػػه ل مػػ    ػػه مػػف   

و ػدؿ علػه إسػة غ النومػق  اػر ,ق    لمػ   ػ ف ال,وػؿ  ػدؿ علػه اًعػ ذ  ػن وق   ,الظرؼ )عند( أنسب لػه

 إِسْررَاِِيلَ  بَنِر ياا ﴿ِ, دػ ؿ ًوػ له:أاػةه ال,وػؿ )أنوػـ( مػف ح ػث المونػه,  وػد  ًود ًػه ةػػ)عله(   ملق

المرزودػ  اػذا ال,ػرؽ الػد ل  ةػ ف ال,ولػ ف ومػ  طػرأ ودػد لمػأ , 2﴾عَمَريْكُمْ  أَنْعَمْرتُ  الَّتِ  نِعْمَتِ َ  اذْكُرُوا

علػػػه ال,وػػػؿ ) ػػػد ت( مػػػف ًغ  ػػػر ة لًود ػػػق,   ػػػ ف   ةػػػد لػػػه مػػػف د ػػػ س المًنػػػ ظر ف وحمل مػػػ  علػػػه 

وض حه ة  ف المونه وً     .ةوض م , و ؿ ذلؾ    سة ؿ الح, ظ عله سلامق المنطؽ اللغو  وً

اػػػو ا عً ػػػ ر,  منػػػه, واسًسػػػعرت   ت  : قسػػعر أ ضػػػ ث  ػػػ  اػػذا النػػػوع مػػػف ال  ػػػ س ودػػ ؿ المرزودػػػ 

 .3, واـ  حملوف النظ ر عله النظ رق(از ت  )وةوض ـ  ود ه ة لة   واو دل ؿ,  جر ه مجر  

 ػػ لمرزود   حمػػؿ ال,وػػؿ )سػػعر( مػػف ح ػػث ًود ًػػه ة لةػػ   علػػه ال,وػػؿ )اػػزأ( علػػه الػػرغـ مػػف 

ال,ػػرا   حػرؼ الجػػر )مػف(, ل ػػف    اػذا ال,وػػؿ ةاػذ  الًود ػػق دل لػق, إذ ام ػػؿ أف  ًوػػد   أف  إلػػه إاػ رًه 

ت       ػ ؿ  ه دػ ؿ: ق,   د ن ؿ عنه اةف منظػور أن ػال,وؿ )سعرت( ة لة   ر ض ًود ق ر  ن ػه , س ػع       ػ ؿ   و     م 

ت   ر   .4ق﴾قَوْمٍ  مِنْ  قَوْمٌ  يَسْخَرْ  لَ ﴿: ً و  ل ه الل ه   د  ؿ  . ة ه   س ع 

                                                           
 , م دة ) د (.1987لةن ف,  –ال ح ح: الجوار , ًح  ؽ: أحمد عةد الغ,ور عط ر, دار الولـ للملا  ف, ة روت  1
 .40الة رة:  2
 ت اللغػػػق اػػػرح ال, ػػػ أ: المرزودػػػ , ًح  ػػػؽ: د.سػػػل م ف إةػػػراا ـ الو  ػػػد,  رسػػػ  الػػػد ًور عةػػػد الوز ػػػز المػػػ ن  لدراسػػػ 3

 .99الورة ق واداة  ,  ص 
 لس ف الورب: م دة )سعر(. 4
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ت  : ام ع,ػػش د ػػ ؿ   , ق1امع,ػػشوالمػػراد مػػف دػػوؿ المرزودػػ  )ةوضػػ ـ( إاػػ رة إلػػه رأ   ر  ػػع  ن ػػه   س   م 

ت   ر  ػػع  ػػح   ت   ة ػػه , وس  ن ػػه   وض  ػػح   ت   م  ض  ن ػػه   وا ز   ػػت   ة ػػه , و  ذا  ػػ ف اممػػر 2ق    ػػ ؿ    ػػؿ   ة ػػه ؛ وا ز   ػػت   م  , وات

  ػػه نظػػر, وذلػػؾ مػػف  (اػػزأ)علػػه ال,وػػؿ  (سػػعر)علػػه ذلػػؾ,  مػػ  ذ ػػر  المرزودػػ  مػػف حمػػؿ ال,وػػؿ 

 ج ً ف:

مػػ  حػػرؼ الجػػر )مػػف( موضػػوداث ة لسػػم ع مػػف  )سػػعر( ال,ػػرا  مػػف اسػػًوم ؿ ال,وػػؿمػػ  ذ ػػر   -1

 .و   وجد ا اد عله ًود ق اذا ال,وؿ ة لة  , ال راف ال ر ـ

ةػػػه(,  مػػػ  ذ ػػػر  ػػػ   منػػػه, وسػػػعرت   امع,ػػػش ذ ػػػر  ػػػ  ال,وػػػؿ )ال,ػػػرع( لغًػػػ ف )سػػػعرت   أف   -2

ةػػه(,  ػػ ذا  ػػ ف ام ػػؿ الم ػػ س عل ػػه لػػه  ػػورً ف  ػػ   منػػه, واز ػػت   ال,وػػؿ )ام ػػؿ( لغًػػ ف )از ػػت  

 حمؿ ال,رع؟. امدا ,  وله أ  ال ورً ف    

وأ بػػػر مػػػ  ورد عنػػػد المرزودػػػ  مػػػف اػػػوااد ل  ػػػ س النظ ػػػر   نػػػت  ػػػ  ًود ػػػق ام وػػػ ؿ ةحػػػروؼ 

 :3   ة ت أ نوف الًغلة     ارح الم,ضل  ت المرزود  الجر, مف ذلؾ م  د له

 بِررروِ  العَمرررو َ  طررر تُع مرررا يَنفَررر ُ  كَيرررفَ  أَم
 

 بِرررررالمَبَنِ  ضُرررررنَّ  مرررررا إِذا أَنرررررفٍ  رِِمرررررانَ  
نم  عد  )ًوط ( ة لة   منه أجرا  مجر  نظ ر , واو ) سمأ(ق   .4قوات

ل نػػػه لمػػػ    م ػػػؿ  ػػػ  ال,وػػػؿ )أعطػػػه  وطػػػ ( أف  ًوػػػد  إلػػػه م,وػػػول ف ةن,سػػػه دوف واسػػػطق, 

  ػ س المرزودػ  ال,وػؿ ) وطػ ( علػه ال,وػؿ  أاةه ال,وػؿ ) سػمأ( عػد  الم,وػوؿ البػ ن  منػه ة لةػ  ,

واػػػذا النػػػوع مػػػف ال  ػػػ س ً بػػػر أمبلًػػػه  ػػػ  ابػػػ ر المرزودػػػ ,   ػػػد  ػػػ ف  سػػػًو ف ةػػػه  نظ ػػػر  ) سػػػمأ(,

 ل سً  ـ الارح. لًوض أ المونه

                                                           
 .96انظر: ارح ال,  أ: المرزود , ص 1
 الم در الس ةؽ. 2
 عند امنة ر  والًةر ز .  66عند المرزود , و  61الم,ضل ق  3
 .285/2, ص 7446ارح الم,ضل  ت: المرزود , معطوط م ًةق ةرل ف, ردـ  4
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 حمل النقيض عمى النقيض -2
 ػػ  أد سػػق  اػػذا النػػوع مػػف ال  ػػ س مػػ  سػػ ة ه مػػف ال  ػػ س ال,طػػر   ػػ  اللغػػق, واػػو  ب ػػر   و وػػد  

 للاػػػ   حمػػلاث  ةولػػه (رضػػػ ت)  عػػد   (سػػعطت) ضػػد   (رضػػػ ت)  ػػ ف لمػػ النحػػ ة, دػػ ؿ اةػػف جنػػػ : ق

:   ػػ ؿ,  ب ػػراث  الم ػػ در  ػػ  الطر ػػؽ  اػػذ سػػ ةو ه سػػلؾ ودػػد. نظ ػػر  علػػه  حمػػؿ  مػػ  ن  ضػػه؛ علػػه

 ػػ  ع    ػػه ل ػػذا   ث , حًػػه أف اةػػف جنػػ  ع ػػد ة ةػػ1قالآعػػر ضػػد وأحػػدام ,  ػػذا دػػ لوا  مػػ   ػػذا دػػ لوا

 .2(ن  ضه م  مورد  نظ ر  م   رد الا      ة بالنوع مف ال   س سم   )

 :3ومف أمبلق اذا ال   س عند المرزود  م  د له المرزود     ة ت ز  د امعجـ

 مُ سررررررينا مررررررنَ انررررررتُ ا نَ إنَّرررررر ن أنررررررتمُ ومَرررررر
 

 الأعاصرررررررِ  ريررررر ِ  مررررررن أي   مُ وريحكُررررر 
ؽ )نسػػ ن ( دةلػػه, ر , وعل ػػ, ودػػد  ػػر  أف ًجوػػؿ )مػػف( اسػػً,  م ث  نػػًـ(  جػػوزا قدولػػه )إنػػ  نسػػ ن  مػػف    

ف ـ ؛ وا ػػ(ذ ػػرت)و (عر ػػت)ه أجػػرا  مجػػر  ن  ضػػه, واػػو وال  ػػ ف, من ػػ لػػـ   ػػف مػػف أ وػػ ؿ الاػػؾج  وات

)مػػف( ةمونػػه )الػػذ (   جػػروف النظ ػػر مجػػر  النظ ػػر, والن ػػ ض مجػػر  الن  ض...و جػػوز أف نجوػػؿ  

 .4نس ن  الذ ف اـ أنًـ, واموؿ أوجهق  ه د ؿ: إن  ودد حذؼ  لًه,   ن  

  د حمؿ المرزود  ال,وؿ )نس ن ( علػه أ وػ ؿ الاػؾ وال  ػ ف  ػ  ًول   ػ  عػف الومػؿ  ػ  الوجػه 

, وذلؾ أف ال,وػؿ )نسػ ( ضػد )عػرؼ وذ ػر( ولػذلؾ جػرت عل ػه أح ػ ـ   ه )مف( اسً,  م ث  الذ  عد  

ؽ ولجػػ, وا سػػً,  ـ ممػػ     5دوف مونػػه لمػػ ن ق , والًول ػػؽ اػػو: قًػػرؾ الومػػؿ ل,ظػػ ث اػػذ  ام وػػ ؿ ةػػ لًول ؽ

                                                           
 .313/2الع   ص:  1
 203/2ع   ص: ال 2
مػػف اػػرح د ػػواف الحم سػػق للمرزودػػ , و ػػ  الة ػػت ًع, ػػؼ ال مػػز  ػػ  دولػػه )مػػف انػػًـ( ةحػػذ    ون ػػؿ  666الحم سػػ ق  3

 حر ً   إله م  دةل  .
 .1539/3ارح د واف الحم سق: المرزود ,  4
 .433/1-432ح  ؽ: محمد مح   الد ف عةد الحم د, ًارح اةف ع  ؿ: اةف ع  ؿ ال مدان  الم ر ,  5
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, والًول ؽ ة  سً,  ـ ل س ع  ػ ث ة م وػ ؿ الًػ  ًًوػد  إلػه م,وػول ف, ةػؿ 1أ و ؿ ال لوب عف الومؿ

  ؿ أبر  إله ام و ؿ الً  ًًود  إله م,وػوؿ واحػد, ودػد اسًاػ د اةػف م لػؾ ةة ػت الاػ عر السػ ةؽ 

 ,2قالضػػد علػػه  حمػػؿ دػػد والضػػد ,(علػػـ) ضػػد همن ػػ  (سػػن) وعلػػؽل ػػذا النػػوع مػػف ام وػػ ؿ,   ػػ ؿ: ق

 غ ػػػػر أف   ,3الولػػػػـ اػػػػو الج ػػػػؿ النسػػػػ  ف اػػػػو الػػػػذ ر, وضػػػػد   واعًػػػػرض عل ػػػػه أةػػػػو ح ػػػػ ف, ةػػػػ ف ضػػػػد  

ؿ )نسػ ( اػو ضػد ال,وػؿ ا عًراض الً  ذ ر  أةو ح  ف سلـ منه المرزودػ , ذلػؾ أنػه ذ ػر أف ال,وػ

 .)عرؼ وذ ر(

 ةػؿةػ ف   ح جػق ل  ػ س الن ػ ض  ػ  اػذا المودػ , ق م لػؾاةػف    أف اةف اا ـ اعًرض علػه م

 ػػ ةف ااػػ ـ جوػػؿ ال,وػػؿ )نسػػ (  وػػلاث دلة ػػ ث ة م ػػ لق    4قة  سػػً,  ـ ًول   ػػه  جػػوز دلةػػ   وػػؿ    ػػؿ  

, ووجػػه الاػػ اد ًوج  ػػ ث اعػػر   ًول ػػؽ لل,وػػؿ   ػػه عػػف الومػػؿ, دػػ ؿ ًاػػة  ه ةضػػد  مػػف أ وػػ ؿ ال لػػوب

 مػػف:  ةًػػد  بػػـ (نسػػ ن ): دولػػه عنػػد ال ػػلاـ ًمػػ ـ ً ػػد ر  حًمػػ ؿ   ػػه دل ػػؿ   الة ػػت بػػـاةػػف ااػػ ـ: ق

وةػػػذلؾ   ػػػوف اةػػػف ااػػػ ـ دػػػد سػػػ ؽ ًوج  ػػػ ث ب لبػػػ ث للة ػػػت غ ػػػر  ,5قالة ػػػت أوؿ  ػػػ  لمبلػػػه ًو  ػػػداث , أنػػػًـ

 الًوج   ف الس ة  ف الذ  ددم م  المرزود .

 :6م أ امسد ومف د  س حمؿ الن  ض عله الن  ض دوؿ المرزود     ة ت الج  

 وفرررررررر  الررررررررد عا َ  المُسررررررررمِ ُ  والحررررررررارِثُ 
 

 ومُعتَصَررررررررررررررمُ  مَمجَررررررررررررررأٌ  أَصررررررررررررررحابِوِ  
                                                            

انظػػر: ًم  ػػد ال واعػػد اػػرح ًسػػ  ؿ ال,وا ػػد: نػػ ظر الجػػ ش, ًح  ػػؽ: د. علػػ  محمػػد  ػػ عر واعػػروف, دار السػػػلاـ ,  1
 .1508/3اػ. 1428, 1م ر, ط

, 1ارح الًس  ؿ: اةف م لؾ, ًح  ؽ: د.عةد الرحمف السػ د, د. محمػد ةػدو  معًػوف, دار اجػر للطة عػق والناػر, ط 2
1990 ,90/2. 

, 1ًػػػػذ  ؿ والً م ػػػػؿ: أةػػػػو ح ػػػػ ف, ًح  ػػػػؽ: د. حسػػػػف انػػػػداو , دار ال لػػػػـ, دماػػػػؽ, ودار  نػػػػوز إاػػػػة ل  , طانظػػػػر: ال 3
92/6. 

لعػػػ ص ال,وا ػػػد: اةػػػف ااػػػ ـ امن ػػػ ر , ًح  ػػػؽ: د. عةػػػ س م ػػػط,ه ال ػػػ لح , دار ال ًػػػ ب  4 ًعلػػػ ص الاػػػوااد وً
 . 454.ص 1986, 1الورة , ط

 .456الم در الس ةؽ:  5
 المرزود  والًةر ز , والس ةوق عند امنة ر .الم,ضل ق الس دسق عند  6
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ودولػػه: ق)الحػػ رث( مةًػػدأ, و)المسػػم  الػػدع  ( عةػػر , ولػػؾ أف ًن ػػب )الػػدع  ( علػػه الم,وػػوؿ, 

وأف ًجر  عله الًاة ه ةػ)الحسف الوجه (, من ـ  اػة وف الػذ   ًوػد  ةمػ     ًوػد    ضػ ,ونه,  مػ  

 .1 ًود  ةم   ًود    وملونهق اة وف م    

مومػػػوؿ اسػػػـ ال, عػػػؿ )المسػػػم (   جػػػوز   ػػػه أمػػػراف, أول مػػػ : الن ػػػب,    ػػػد رأ  المرزودػػػ  أف  

وةػذلؾ   ػػوف عمػػؿ اسػػـ ال, عػػؿ عمػػؿ  ولػػه و  عػػلاؼ, البػػ ن : الجػػر, حمػػلاث علػػه ال ػػ,ق الماػػة ق, 

ـ ال, عػػؿ واػػػو )مػػػ  إذ ام ػػؿ أف ًجػػػر ال ػػ,ق الماػػػة ق مومول ػػػ  علػػه الإضػػػ  ق, وةػػذلؾ   ػػػوف اسػػػ

 ًوػػد ( دػػد أاػػةه ال ػػ,ق الماػػة ق واػػ  )مػػ     ًوػػد (  ػػ  الومػػؿ, واػػو ممػػ  أجػػ ز  سػػ ةو ه, دػػ ؿ: 

ً  ـ ً رضػػه   الوػػرب مػػف دػػو ـ  دػػ ؿ ودػػدق , الضػػ رب   اػػذا: عػػرة   ػػف   اػػة  و  الرجػػؿ  س  ف الوجػػه , ة لح    ػػ ف وات

 ـ, أن ػػػػه إ    أ حوالػػػػه   ػػػػ و  المونػػػػه   ػػػػ مبل ػػػػه لػػػػ س ػػػػر   ودػػػػد اسػػػػ ػػػػب    جػػػػر  مػػػػ    ج    مػػػػ  أ ضػػػػ ث  و   ن   

, ػػػب  ,  مػػػ  أنػػػه  جػػػوز حمػػػؿ 2قأحوالػػػه جم ػػػ    ػػػ مبل ػػػه ولػػػ س ة لاػػػ   الاػػػ    اػػػة وف ودػػػد...  ن   

)  .3ال ,ق الماة ق عله اسـ ال, عؿ  ًومؿ عمله  ً وؿ )الحسف الوجه ( ًاة   ث ةػ)الض رب الرجؿ 

( دػػ ؿ المرزودػػ : ق ػػ ف د ػػؿ:  ػػ ذا  ػػ ف  ػػذلؾ  لػػـ اةًػػد  ةػػه, دلػػت: لمػػ    و ػػ  حد بػػه عػػف )رب 

اػػ رؾ ) ػػـ(  ػػ  إ  دًػػه الً ل ػػؿ غ ػػر محػػدود,  مػػ  أف ) ػػـ(  , ػػد الً ب ػػر غ ػػر محػػدود لودوعػػه  ػػ  

 .4ر ةه ال لاـقدج حمؿ )رب( عل ه    ذلؾ لما ة ًه له,      ,ا سً,  ـ   در ةه ال لاـ

( الًػ  ً, ػد الً ل ػؿ, و) ػـ( الًػ  ً, ػد الً ب ػر اػو ًنػ دض ال ػ, ت, اػ ة ق ةػ ف )رب   نط ؽ الم

 ػػ   ( ح ػػـ ) ػـ(  ػ  اةًػػدا  ال ػلاـ ةػػه  مػ   ةًػدأ ال ػػلاـ ةػػ) ـ(, دػ ؿ اةػػف ال ػ  ووةػذلؾ أعطػ  )رب  

  ػػػ  م ن  ػػػ  ال ػػػلاـ  ػػػدر ولزمػػػت ة ػػػ , مجػػػرور   والوػػػدد   ةػػػ لً  ب ر؛   ًػػػرف  ػػػ لعةر  : قحد بػػػه عػػػف ) ػػػـ(

ملػت علػه ) ػـ( ق, والح   ػق أف ) ػـ( العةر ػق ح  ن  ضػه علػه  حمؿ الا      مف   ؛(ر ب  ) ةمنزلق العةر
                                                           

 .1/102ارح الم,ضل  ت: المرزود , ص  1
 .182/1. 1988, 3ال ً ب: س ةو ه, ًح  ؽ: عةد السلاـ ا روف, م ًةق الع نج , م ر, ط 2
 .154, 1969, 1انظر: الإ ض ح الوضد : أةو عل  ال, رس , ًح  ؽ: د. حسف ا ذل   راود, ط 3
 .1/120ارح الم,ضل  ت: المرزود , ص  4
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( علػػه ) ػػـ( العةر ػػق لمػػ     مػػ  مػػف حمػػؿ الن ػػ ض ا سػػً,  م ق  ػػ  اةًػػدا  ال ػػلاـ, بػػـ حملػػت )رب  

 .عله الن  ض

أف د  س الن  ض عله الن  ض عند المرزودػ   طػ ؿ أةن ػق امل,ػ ظ لمػ  ًحملػه اػذ  امةن ػق    م

ػػػػػة ح, والإ ػػػػػة ح   لمسػػػػػ , والمسػػػػػ  , دػػػػػ ؿ المرزودػػػػػ : ق مػػػػػف موػػػػػ ن  مًن دضػػػػػق, ػػػػػةأ, وال   وال  

,   ةن ػػق اػػذ  1والإمسػ  , واػػذا ممػػ  حمػػؿ   ػه الن  ػػ ض علػػه الن  ػػ ض, وعلػػه اػذا الم ػػةأ والممسػػ ق

 هد لػػػػذلػػػػؾ لمػػػػ  ًػػػػوراد عل  ػػػػ  مػػػػف موػػػػ ف  مًن دضػػػػق, و ػػػػذا اممػػػػر   مػػػػ   ,م ػػػػ در واحػػػػدةامسػػػػم   وال

اجػػػز  ةػػ لنومه نو مػػػ ث وة لةفسػػه ة  سػػػ ث, والنومػػه والنومػػػ    :دػػ ؿ: ق ػػػ  اػػرح الم,ضػػػل  ت المرزودػػ 

والة سػ   والة ػ س,  هذلؾ دػ لوا: الةفسػ ػةنػوا مػف النومػق اػذ  امةن ػق و مػ   والنومق والنو ـ ةمنزلق....

 .2واـ    المة ن   حملوف النظ ر عله النظ ر والن  ض عله الن  ضق

   مػػػ  دولػػػه )الحم ػػػه(  ػػػػ) وله( جمػػػ    مػػػ    ػػػوف ةػػػلا ث ق ودػػػ ؿ المرزودػػػ   ػػػ  اػػػرح الحم سػػػق:

وزم نػػق. علػػه ذلػػؾ )الجرحػػه( و)المرضػػه(,  اػػة ت الحم دػػق ةػػه, بػػـ حمػػؿ )ال  سػػه( عل ػػه, من ػػـ 

 .3قعله الن  ض  ب راث  حملوف الن  ض 

ػػه) دػػول ـ وأمػػ أف اػػذا ال  ػػ س لػػ س مطػػرداث   ػػ ؿ: قإلػػه ودػػد أاػػ ر الرضػػ  امسػػًراة ذ     (    س 

ل ه    ؿ  لا مطرداث, الحمؿ اذا ول س ة لضد ق, الحم ه, عله  محموؿ  .4قس   م ه و  ة ع 

ؿ(: ق  مػػػ  إجػػػػ زً ـ امولػػػق  لأن ػػػػـ  سػػػًوملونه مػػػػ   ودػػػ ؿ المرزودػػػػ   ػػػ  ل,ػػػػظ )أولػػػه مفنػػػػث أو 

الآعػػرة  ب ػػراث, واػػ    علػػق, نحػػو دولػػه ًوػػ له )إ  اػػو لػػه الحمػػد  ػػ  امولػػه والآعػػرة(, ودػػ ؿ )  عػػذ  

 .1ا﵀ ن  ؿ الآعرة واموله(....  جر  مجرا ,  م   حمؿ الن  ض عله الن  ضق
                                                           

, ص 1996, 1امزمنق وامم نػق: المرزودػ , ضػةطه وعػرج ا  ًػه: عل ػؿ من ػور, دار ال ًػب الولم ػق, ة ػروت, ط 1
31. 

 .95. وانظر ارح ال,  أ: المرزود , ص2/19ارح الم,ضل  ت: المرزود ,  2
 .1146/3-1145ارح د واف الحم سق: المرزود ,  3
 .145/2ق اةف الح جب: الرض  امسًراة ذ , ارح ا    4
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 الأصول وحمل الأصول عمى الفروع: حمل الفروع عمى -3
 ل  ػػ س مػػف أح ػػ ـ حسػػب الولادػػق ةػػ ف الم ػػ س والم ػػ س عل ػػه,  مػػ   ةػػ ف المرزودػػ  مػػ    ًػػرف ة

 ػػ  حمػػؿ ال,ػػرع علػػه ام ػػؿ, أو حمػػؿ ام ػػؿ علػػه ال,ػػرع, مسًاػػ داث ةمػػ   ػػدؿ علػػه اػػذا ال  ػػ س, 

 :2ً ةط اراث وذلؾ    ارحه عله دوؿ 

 رٍ ذَ منرررر  لرررريس ذا عُرررر أسرررررعُ  ل شرررر  َ 
 

 ا ِ خفَّررررررر الريررررررردِ  بجنررررررربِ  وذا جنرررررررا ٍ  
  نػه دػ ؿ: و  اػ    ,علػه اػ   ,ذا عػذر :  نوطػؼ ةػه ( )ةمونه  (ل س)قو جوز أف ًجوؿ  

   :3أسرع من    ذا عذر و  ذا جن ح و جر  اذا مجر  دوؿ لة د

ذا جُ   هاً فررررررررررررررراجزِ رضَرررررررررررررررقَ  وزيرررررررررررررررتَ وا 
 

 لْ مَرررررالجَ  ى لررررريسَ جرررررزي الفترَررررمرررررا يَ إنَّ  
 ( )أجػػروا  (, )مجػر   (لػ س)مف المونػه إنمػ   جػز  الو دػؿ المم ػز   الة ػ  ـ, و مػ  أجػروا  

   :4دوله    (ل س)مجر  

 يررررررررررررررراعرررررررررررررررن نيرنِ  مرررررررررررررررن صررررررررررررررردَّ 
 

 ل بررررررررررررا ُ  يسٍ قَررررررررررر فأنرررررررررررا ابرررررررررررنُ  
 .5 ر   ةراح وأضمر العةرق (ل س)مجر   ( )د ؿ س ةو ه: أجر   

عط فاػػ  ح م ػػ  أمػػر ماػػ ور عػػف سػػ ةو ه , 6وحمػػؿ ) ( واػػ   ػػرع علػػه )لػػ س( واػػ  أ ػػؿ وات

  ػػه  ب ػر مػػف النحػ ة, أمػػ  حمػؿ ام ػػؿ )لػ س( علػػه ال,ػرع ) ( وجول ػػ  ع ط,ػق  , ػػه عػػلاؼ  ووا  ػه

 .1  د أج ز  الةغداد وف  م  ن ؿ اةف ع ,ور, ون له أةو جو,ر النح س واةف ة ةا ذ عف ال و   ف

                                                                                                                                              
 .339ارح ال,  أ: المرزود , ص  1
 الم,ضل ق اموله عند امنة ر  والمرزود  والًةر ز . 2
 .333/2, واو ا اد نحو      ً ب س ةو ه: ص 179   د وانه: ص  3
حم سػػق: المرزودػػ , ص ., واػػرح د ػػواف ال58/1الة ػػت لسػػود ةػػف م لػػؾ, واػػو اػػ اد نحػػو   ػػ   ًػػ ب سػػ ةو ه: ص  4

506/2. 
 .29ارح الم,ضل  ت: المرزود , ص  5
 .58/1انظر: ال ً ب: س ةو ه,  6
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 :2ونر  المرزود   ف د اذا المذاب, أم  الروا ق عند الة ر  ف

ذا جُ   قرضررررررررررررررراً فررررررررررررررراجزه وزيرررررررررررررررتَ وا 
 

 مرررررلْ الجَ  غيررررررُ  جرررررزي الفترررررىمرررررا يَ إنَّ  
و  اػػ اد   ػػه عنػػد ذلػػؾ علػػه حمػػؿ )لػػ س( علػػه ) (, و سػػ ط مػػ  اسػػًدؿ ةػػه المرزودػػ  علػػه  

, ودػػد ذاػػب أةػػو علػػ  ال, رسػػ   ػػ  اػػذا الة ػػت مػػذاة ث اعػػر,   ػػو  ػػر  أف روا ػػق )لػػ س اػػذا ال  ػػ س

 عةػرق الجمػؿق   ػوف أف  جػوز أنػه ًػر  أ  عطػؼ؛ أن ػ  علػه حجػق إ ػ   إنا داـ    ل سِالجمؿ( ق

   ػػػوف أف و جػػػوز. إ ػػػ   لػػػ س ال,ًػػػه اػػػو إنمػػػ : أ  الجمػػػؿ,  جػػػز  الػػػذ  لػػػ س: دػػػ ؿ   نػػػه ,قلػػػ سق

 .3قج ز  ث  الجمؿ ل س: د ؿ   نه مضمر, والعةر ,قل سق اسـق الجمؿق

ن جرررا  حررررف  ,الموافررر  لمسرررماعالقيررراس بترررزم والمرزوقررر  يم -4 يخرررالف  فررر  السرررماعوا 

 ػ ف ةن ػت اسػـ الم,وػوؿ مػف ةنػ ت الػواو ق :مػف ذلػؾ دولػه ,عمى السماعن ترجي  القياس بيَّ  القياس

دلػػػت  ػػػ  دػػػ ؿ: م ػػػوؿ, و ػػػ  سػػػ ر إل ػػػه: مسػػػور إل ػػػه, وام ػػػؿ: م ػػػووؿ,   ل  ػػػت حر ػػػق الػػػواو علػػػه 

ال ػػػ ؼ  ػػػ لً ه سػػػ  ن ف وامػػػ  الػػػواواف,  حػػػذ ت واو الم,وػػػوؿ عنػػػد سػػػ ةو ه, أو الػػػواو ام ػػػل  عنػػػد 

مػػػف ةنػػػ ت الػػػواو  ػػػ  م,وػػػوؿ إ   حر ػػػ ف, جػػػ  : بػػػوب  امع,ػػػش   ػػػ ر م ػػػوؿ, ولػػػـ  جػػػئ  ػػػح ح ث 

م ػػػػووف, واػػػػو اسػػػػـ الم,وػػػػوؿ مػػػػف  ػػػػ نه   ػػػػونه, وال  ػػػػ س: م ػػػػوف, واػػػػو المسػػػػًومؿ, ومسػػػػؾ 

   4قمدووؼ, واو مف دا ه  دو ه وال   س مدوؼ واو المسًومؿ, واذاف ح  ام  ال س   

 مػػػ  ذ ػػػر اةػػػف مػػػدووؼ( الاػػػذوذ  ػػػ  ا سػػػًوم ؿ وال  ػػػ س  –وح ػػػـ اػػػذ ف الحػػػر  ف )م ػػػووف 

: نحػو واو ع نػه   مػ  م,وػوؿ  ًًمػ ـ واػو. جم وثػ  وا سػًوم ؿ ال   س    الا ذ والراة  جن , د ؿ: ق

                                                                                                                                              
,  2000, 1لةنػػػػػ ف, ط –انظػػػػػر: اػػػػػرح الً ػػػػػر أ علػػػػػه الًوضػػػػػ أ: ع لػػػػػد امزاػػػػػر , دار ال ًػػػػػب الولم ػػػػػق, ة ػػػػػروت  1

155/2. 
 لؽ عضػ مق, عػ لـ ال ًػب, ة ػػروت, , والم ًضػب: المةػرد, ًح  ػؽ: محمػد عةػد العػ333/2انظػر: ال ًػ ب: سػ ةو ه,  2

410/4. 
 .265, ص 1987, 1المس  ؿ الحلة  ت: أةو عل  ال, رس , د. حسف انداو , دار ال لـ, دماؽ, ط 3
 .49أم ل  المرزود : ص  4
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 عل ػػه ال  ػػ س  سػػوغ  ػػلا. وا سػػًوم ؿ ال  ػػ س  ػػ  اػػ ذ ذلػػؾ و ػػؿ ...مػػدووؼ ومسػػؾ, م ػػووف بػػوب

, ودػد سػوه 1قالح   ػق وجػه علػه إ    ػه اسػًوملًه   مػ  اسػًوم له أ ضػ ث   حسػف و , إل ػه غ ر  رد و 

المرزودػػػػ   ػػػػ   لامػػػػه إلػػػػه إظ ػػػػ ر اللغػػػػق الب ن ػػػػق المسػػػػموعق, بػػػػـ نةػػػػه علػػػػه الػػػػراجأ  ػػػػ  ال  ػػػػ س 

 .وا سًوم ؿ دوف أف   رح ةاذوذ اللغق الب ن ق

 ػ ف المرزودػ   نةػه إلػه أ ػؿ اػذ  امل,ػ ظ وكذلك إذا شذت ألفاظ ف  السماع واستعممت  -5

قواعلػػـ أف اسػػـ الم ػػ ف والم ػػدر اللػػذ ف   ونػػ ف المرزودػػ : ود  سػػ   وح م ػػ   ػػ  ا سػػًوم ؿ, دػػ ؿ 

ػ , إ    ؽ, ومػوز ف, ومػورد, وموض  ػؿ نحػو: موعػد, ومػود  ةز  دة الم ـ   ون ف  ػ  اػذا الةػ ب علػه م,و 

نمػػ  اػػو م ػػدر واػػب, و ػػدؿ علػػه أف ام ػػؿ   ػػه  أحر ػػ ث اػػذت:  موا ػػب اسػػـ رجػػؿ ة,ػػًأ ال ػػ  , وات

ةػػق ا﵀ ػؿ ة سػر الوػػ ف دولػؾ: موا  ػػد,  مػ  ً ػػوؿ: م,و  ػد موح  ػػد, إذا دلػت: جػ   ال ػػوـ موح   حسػنق, وموح 

د, وموا ب, ومو  ؿق    .2ج   ال وـ أ ح د  أ ح د , ومو  ؿ اسـ موض , و  ف ال   س   ه أف    ؿ: موح 

  م ؿ   م    نػت  ػ ف  حػرؼ الولػق )الػواو( أف   ػوف ة سػر الوػ ف, ل ػف سػموت اػذ  امل,ػ ظ 

 .3, وغ را  مف امل, ظ وح م   الاذوذ    ال   سالً  أا ر إل    المرزود 

رررأيررو فرر  المسررموع و المرزوقرر  برريَّنَ  -6 وحكمررو مررن    تفرعررو بررين الطررراد والشررذوذوضَّ

والم   ب: جم  م  ةق, واػ  م,ولػق , واػةه مػدً   ةمػدة  و لػق, وجموػت جمو ػ , ,   وؿ: قالقياس

م ػػ  ب. واػػذا ممػػ  اػػذ  ػػ  ال  ػػ س, أعنػػ  وال  ػػ س م ػػ وب ودػػد جػػ   ول نػػه  ػػ  ا سػػًوم ؿ دوف 

 .4قم   ب. وم  وب ا ذ     ا سًوم ؿ مطرد    ال   س

 ودد دسـ اةف جن  المسموع    ة ب ا طراد والاذوذ إله أرةوق أدس ـ:

 مطرد    ال   س وا سًوم ؿ جم و ث: نحو د ـ ز د وضرةت عمراث ومررت ةسو د. -1
                                                           

 .100/1-99الع   ص: اةف جن ,  1
 .59أم ل  المرزود : ص  2
 .142, ص 1954, 1انظر: المن ؼ: اةف جن , دار إح    الًراث ال د ـ, ط 3
 .1877/4ارح د واف الحم سق: المرزود ,  4
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 ؿ: نحو اسًوم ؿ الم ض  مف ال,وؿ ) ذر و دع(.مطرد    ال   س ا ذ    ا سًوم  -2

المطػػػػرد  ػػػػ  ا سػػػػًوم ؿ الاػػػػ ذ  ػػػػ  ال  ػػػػ س: نحػػػػو ً ػػػػح أ عػػػػ ف )اسً ػػػػوب واسػػػػًحوذ  -3

 واسًنوؽ( وال   س إعلال   أل, ث.

الاػػػػ ذ  ػػػػ  ال  ػػػػ س وا سػػػػًوم ؿ جم وػػػػ ث: نحػػػػو ًًمػػػػ ـ اسػػػػـ الم,وػػػػوؿ   مػػػػ  ع نػػػػه واو مبػػػػؿ  -4

 .1مدووؼ( –)م ووف 

م ػػػػ وب( ضػػػػمف الةػػػػ ة ف البػػػػ ن  والب لػػػػث مػػػػف اػػػػذا  – ػػػػ درج المرزودػػػػ  الل,ظػػػػ ف )م ػػػػ  ب 

مػف  (م ػ  ب)مف الة ب الب ن    ػو مطػرد  ػ  ال  ػ س اػ ذ  ػ  ا سػًوم ؿ, و (م  وبػ)الً س ـ,  

 الة ب الب لث   و مطرد    ا سًوم ؿ ا ذ    ال   س.

ػػدػػ ؿ المرزودػػ : قوحسػػةت الاػػ  : ظنًػػه, أومبػػؿ ذلػػؾ   مػػ   ةه ة,ػػًأ السػػ ف, واػػو الم ػػ س, حس 

ف  ػ ف اػ ذاث  ػ  ال  ػ سقوأحس     ةػ ف المرزودػ  ال, ػ أ  2ةه ة ل سر, واو ام بر  ػ  ا سػًوم ؿ, وات

 ػػػ  اػػػػذا الحػػػػرؼ مػػػف اللغػػػػق, وأف ال,وػػػػؿ دػػػد جػػػػ   ة,ػػػػًأ السػػػ ف وة سػػػػرا , ل ػػػػف ال,ػػػًأ اػػػػو ال  ػػػػ س 

ف  ػ ف أدػؿ  ػ  ا سػًوم ؿ  ػ  ا سػًوم ؿ اللغػق الب ن ػق واػ  اػ ذة  , وام اػهال ح أ ل ذا ال,وػؿ وات

 .   ال   س

 الحمل عمى المعنى: -7
ػػر ج اػػذا أف اعلػػـ ةػػ ف اةػػف جنػػ  الم  ػػود ة لحمػػؿ علػػه المونػػه ووضػػ  أمبلػػق لػػه   ػػ ؿ: ق  الا 

 ؛ ث ومنظومػػػ اث منبػػور  ال ػػلاـ و  ػػ أ ال ػػػراف ةػػه ورد دػػد.  سػػ أ نػػ زح ومػػػذاب, ةو ػػد الورة ػػق مػػف غػػور

ػذ  ر, المػذ ر  ً ن ث  و ػ , الواحػد  ػ  والجم عػق, الجم عػق  ػ  الواحػد مونػه وً ػو ر, ثالمفنػ وً

 .3قذلؾ وغ ر,  ث  رع أو الل,ظ ذلؾ   ف أ لاث  اموؿ عل ه   وف دد ل,ظ عله الب ن  حمؿ

                                                           
 .99/1-98انظر: الع   ص: اةف جن ,  1
 .116ارح ال,  أ: المرزود , ص  2
 .413/2الع   ص: اةف جن ,  3
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 :1دوؿ الا عرد ؿ المرزود      ومف أمبلق الحمؿ عله المونه عند ,

ررررررررررجاعِ فرررررررررر نَّنِ  ل أكُررررررررررنْ كررررررررررلَّ الش   وا 
 

 الط مَررررى واليَررررامِ حرررر   عَمرررريمِ بضَررررربِ  
قوالةػػ   مػػف دولػػه )ةضػػرب الطلػػه( ًولػػؽ ة ولػػه )علػػ ـ(,  ػػ ف د ػػؿ:   ػػؼ سػػ غ ذلػػؾ والمضػػ ؼ  

  دةػؿ المضػ ؼ؟ دلػت: لمػ   ػ ف دولػه )حػؽ علػ ـ(   ز ػ دة   ػه إ  الًو  ػد لػـ  وًػد مػإل ه    ومؿ   

إننػػ  ةضػػرب الطلػػه علػػ ـ جػػداث,  ة لمضػػ ؼ,  حمػػؿ ال ػػلاـ علػػه المونػػه   علػػه الل,ػػظ,    نػػه دػػ ؿ:

و جػػر  اػػذا المجػػر  إجػػ زً ـ ل ػػوؿ ال   ػػؿ: أنػػت ز ػػداث غ ػػر ضػػ رب, مػػ  امًنػػ ع ـ مػػف إجػػ زة أنػػت 

ز ػػداث مبػػؿ ضػػ رب, لمػػ    نػػت مونػػه )غ ػػر( مونػػه ) (,  حمػػؿ ال ػػلاـ علػػه المونػػه   علػػه الل,ػػظ, 

,   علمه, وة ﵀ الًو  ؽق  .2حًه   نه د ؿ: أنت ز داث   ض رب 

 لمرزود   ةػػ ف   , ػػق ًول ػػؽ اػػةه الجملػػق ة لماػػًؽ )علػػ ـ( واػػو مضػػ ؼ إل ػػه, والػػذ  ً ًضػػ ه  ػػ

ال ػػػن عق أف ًولػػػؽ اػػػةه الجملػػػق ةػػػ لعةر )حػػػؽ( واػػػو مضػػػ ؼ, ل ػػػف لمػػػ   ػػػ ف المونػػػه   ًضػػػ  أف 

دونػػػه, ةػػػؿ إف المونػػػه   ًضػػػ  أف  ػػػًـ لغ  ػػػق منػػػه الًو  ػػػد, و ػػػًـ المونػػػه مػػػف   ػػػوف اػػػذا المضػػػ ؼ ا

ف المػػػراد مػػػف ال ػػػلاـ أنػػػه )علػػػ ـ جػػػداث( جػػػ ز اػػػذا الًول ػػػؽ حمػػػلاث علػػػه المونػػػه, م الًول ػػػؽ ةػػػػ)عل ـ(

, واػػو جػػ  ز مف  و  ػػ س اػػذا ال ػػوؿ علػػه دػػوؿ اعػػر ماػػ ةه لػػه, واػػو دػػول ـ: أنػػت ز ػػداث غ ػػر ضػػ رب 

,  لػػػو حمػػػؿ ال ػػػلاـ علػػػه الل,ػػػظ لمػػػ  جػػػ ز, ل نػػػه جػػػ  ز حمػػػلاث علػػػه مونػػػه )غ ػػػر( اػػػو مونػػػه ) (

   المونه.

  لاػػ   إذا  بػػر  ػػ   ػػلاـ  تخررذ معيررار الكارررة المغويررة لصررحة القيرراسالمرزوقرر  يكرران  -8

الورب و ا  اسػًوم له   لواجػب ال  ػ س عل ػه,   ػوؿ: قأحمدًػه أ : وجدًػه محمػوداث, واػذا  مػ    ػ ؿ: 

أجةنًػه أ : أ ػةًه جة نػػ ث, وةوػض النػػ س  جولػه د  سػ ث    ػػوؿ: أذممًػه أ  وجدًػػه مػذموم ث, وأضػػللًه 

                                                           

 الحم سق للمرزود . مف ارح د واف 83الحم س ق  واو الا عر عةد الوز ز ةف زرارة, 1
2
ِ.279/1شرحِديوانِالحماسة:ِالمرزوقي,ِِ
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ه ضػػ  ث, وةوضػػ ـ   ػػؼ عنػػد السػػم ع, و   جولػػه د  سػػ ث, ولػػ س ذلػػؾ ةسػػد د, مف الاػػ   أ : وجدًػػ

 .1إذا  بر     لام ـ واًس    لواجب ال   س عل ه م  لـ  من  منه م ن ق

الظػػرؼ  المرزودػػ   ػػ س ,   مػػ  مػػر مػػف أمبلػػق سػػ ة  ث  وكايررراً مررا يقرررن القيرراس بالتعميررل -9

ه لمػػ  )أمػػس( علػػه )أؿ الًور ػػؼ( و جولػػه سػػةة ث  ػػ  ةن  ػػه,   م ػػؿ  ػػ  الظػػرؼ أف   ػػوف مورةػػ ث ل ن ػػ

: ن ػػػت  ة   (املػػؼ والػػػلاـ)علػػػه  (أمػػػس)ت ل ػػم  ف مونػػػه الحػػرؼ وام ػػػؿ  ػػػ  الحػػرؼ الةنػػػ  , ح  ًضػػم  

نمػػ  ةنػػ  لًضػػمنه مونػػه املػػؼ وا لػػػلاـ قوأمػػس  ػػ  موضػػ  الجػػر, وال سػػرة  ػػ  اعػػر   سػػرة ةنػػ  , وات

ودػػد ذاػػب  .2ل ونػػه مور ػػق,.... لم  ًضػػمف مونػػه املػػؼ والػػلاـ وجػػب أف  ةنػػه  مػػ   ةنػػه الحػػرؼق

 .3أف علق ةن   إرادة الًع, ؼ ًاة   ث ل   ة م وات إله اةف عروؼ

ل ولػػػه  : ق)لػػػدف غػػػدوة( ظػػػرؼ  ن ػػػب الظػػػرؼ )غػػػدوة( ةوػػػد )لػػػدف(  ػػػ  ًول ػػػؿ دػػػ ؿ المرزودػػػ و 

ه ةػ لنوف مػف )عاػر ف(  ػ  بة ًػػه ة  ه ا ػػعػػف النػوف مػف )لػدف(, من ػ(, وانً ػب )غػدوة( الجػرد   )نسػًن ذ  

وسػػ وطه أعػػر , و مػػ  ن ػػب )الػػدراـ( ةوػػد )عاػػر ف(,  ػػذلؾ ن ػػب )غػػدوة( ةوػػد )لػػدف(, واػػذا  مػػرةث 

 .4ا ذ    ال   س  ب ر    ا سًوم ؿق
  لولػػق الًػػ  أوجةػػت ن ػػب )غػػدوة( ةوػػد لػػدف د  سػػ   علػػه النػػوف الًػػ   ػػ  )عاػػر ف(,   مػػ  أف 

ذا حػػذ ت جػػر مػػ  ةوػػدا  علػػه الإضػػ  ق,   ػػذلؾ النػػوف  ػػ  ًلػػ ؾ إذا بةًػػت  ػػ ف مػػ  ةوػػدا  من ػػوة ث, وات

دػػػػ ؿ أةػػػػو سػػػػو د )لػػػػدف( , لمػػػػ    نػػػػت ظػػػػ ارةث  ػػػػ  الل,ػػػػظ مبةًػػػػق جػػػػ   مػػػػ  ةوػػػػدا  )غػػػػدوة( من ػػػػوة ث(, 

ف  ػػػ ف ال  ػػػ س    ػػػ  الع,ػػػض علػػػه ضػػػرب مػػػف الً و ػػػؿ  نمػػػ  ًن ػػػب الوػػػرب غػػػدوة, وات السػػ را  : ق وات
                                                           

 .78ارح ال,  أ: المرزود , ص  1
, و  ػػرر المرزودػػ  اػػذا ال  ػػ س  ػػ  موضػػ  اعػػر مػػف مفل, ًػػه,   ػػوؿ: قواػػذ  347اػػرح ال, ػػ أ: المرزودػػ , ص  2

الل,ظق مةن ق عله ال سر من   مور ق عدؿ ة ػ  عػف اممػس وضػمنت مونػه املػؼ والػلاـ   سػًح ت لػذلؾ الةنػ  , مف 
  السػػػ  ن فق. انظػػػر اػػػرح الم,ضػػػل  ت: ا سػػػـ إذا ًضػػػمف مونػػػه حػػػرؼ  سػػػًحؽ الةنػػػ  , بػػػـ ةن ػػػت علػػػه ال سػػػرة  لً ػػػ 

 .427المرزود , ص 
 .1482/3ارح ال    ق الا   ق: اةف م لؾ, ص  3
 .1/236ارح الم,ضل  ت: المرزود , ص  4
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ذلػػؾ أن ػػـ   ولػػوف: ق لػػد ق   حػػذ وف النػػوف, و ق لػػدف ق   بةًػػوف النػػوف,  اػػة  وا اػػذ  النػػوف والًاػػة ه, و 

ةػػ لنوف الزا ػػدة  ػػ  عاػػر ف وضػػ رة ف؛ منػػؾ ً ػػوؿ: اػػذ  عاػػرو ز ػػد, وضػػ رةو ز ػػد, بػػـ ً ػػوؿ: اػػذ  

 .1عاروف درام ث, وض رةوف ز داثق

  

                                                           
ارح  ً ب س ةو ه: أةو سػو د السػ را  , ًح  ػؽ: أحمػد حسػف م ػدل , علػ  سػ د علػ , دار ال ًػب الولم ػق ة ػروت,  1
 .1/312, 2008, 1ط
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ىنتائجىالبحث:

ةػػ ف ارا ػػابػػ ر  مػػف ال  ػػ س النحػػو  عنػػد المرزودػػ   ػػ  ةوػػد عػػرض  ػػور   ول لاًػػه    ػػ  , وً ه وً

  م نن  العلوص إله النً  ج الً ل ق:

ف  ػ ف لػػـ  ,ال  ػ س وطرا  ػػه أةػ  علػ  ال, رسػػ , وأعػذ عنػػه مور ػق   ًًلمػذ المرزودػ  علػػه -1 وات

 .ه   ف  س ر عله عط  إ  أن   ؛أسً ذ   ةلو ا و  

وأ بػر مػ   الج موػق ةػ ف المًاػ ة  ف  ف المرزود     س النظ ػر علػه النظ ػر و ةػ ف الولػق  -2

,  مػ   ػ ف   ػ س الن ػ ض علػه الن ػ ض مة نػ ث ج   مف اذا النوع مف ال   س   ف    ًود ػق ام وػ ؿ

 سنف الورب    ةن    لام   مف علاؿ اذا ال   س.

ف جػ   حػرؼ  الموا ػؽ للسػم ع, ل  ػ س ة ـ المرزود الًز  -3  ػ  السػم ع  عػ لؼ ال  ػ س ةػ  ف وات

 , .  س عله السم عًرج أ ال 

مو ػػػ ر ال بػػػرة اللغو ػػػق ل ػػػحق ال  ػػػ س   لاػػػ   إذا  بػػػر  ػػػ   ػػػلاـ الوػػػرب  اًعػػػذ المرزودػػػ  -4

 و ا  اسًوم له   لواجب ال   س عل ه

 ب ػػراث مػػ    ًػػرف ال  ػػ س عنػػد المرزودػػ  ة لًول ػػؿ,   ةػػ ف علػػق د ػػ س ال,ػػرع علػػه ام ػػؿ أو  -5

 .عله ةن   ام ؿ عله ال,رع
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" إدراج الأدب في الحواردراسة مدى ملاءمة منهاج "
لحاجات طلاب السنة الثانية في كلية الآداب في 

 جامعة تشرين
 

 جامعة دمشق –كمية الآداب  –إبراهيم اسم الطالبة : باسكال سعد الله 

 خوري فؤاد .د .أ :المشرف الأستاذ

 ملخص :

يهدف تعليم اللغة الفرنسية لأغراض خاصة إلى ملاءمة تعليم اللغة الفرنسية  

للطلاب الراغبين باكتساب مهارات لغوية وثقافية محددة مرتبطة بمجال عملهم. 

للقيام بعملية ملاءمة منهاج تعليم اللغة الفرنسية لأغراض خاصة بشكل فعال, يجب 

يأخذ بعين الاعتبار بعض العوامل مثل : حاجات الطلاب, أهداف على المدرس أن 

منهاج التعليم, نتائج التعلم و تقنيات التعليم والتقييم الملائمة لهذا النوع المحدد من 

 الطلاب.

" إدراج الادب في الحوارملاءمة منهاج "تهدف هذه الدراسة إلى تحديد مدى 

. . سام في كلية الآداب بجامعة تشرينلحاجات طلاب السنة الثانية في مختلف الأق

ولنتمكن من تحقيق هذا الهدف نرتكز على بعض المعطيات الهامة مثل الاستبيان 

 الموجه للطلاب واللقاءات مع المدرسين والملاحظات ضمن السياق المذكور...
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 كلمات مفتاحية :

ب, الملاءمة, منهاج تعليم اللغة الفرنسية لأغراض خاصة, الحاجات, الطلا 

 المدرس, التعليم, أهداف التعلم.

 

 

  



 خوري فؤاد .د .أ    إبراهيم باسكال سعد الله    2021عام  26العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

05 
 

Etude de l'adaptation de  la méthode "Littérature en 

dialogue" aux besoins des apprenants 

Cas d'étude : Apprenants de la deuxième année à la Faculté 

des Lettres à l'Université de Tichrine. 

Introduction 

Le français sur objectifs spécifiques (FOS) est une branche de 

la didactique du français. Il s'adresse à un public qui a des 

besoins spécifiques, dans un domaine donné, pour atteindre des 

objectifs bien précis.  

Le FOS nécessite ainsi une étude préalable du public : sa 

spécialité, ses besoins et sa disponibilité pour le temps (limité 

souvent).  

Il existe certes des méthodes de français de spécialité mais elles 

restent universelles dans la mesure où elles s'adressent à un 

public spécialisé dans un domaine, alors que à l'intérieur de ce 

grand public, il existe des spécificités qui concernent l'âge, la 

langue maternelle, le contexte didactique, les tendances … 

Ces méthodes posent donc le problème d'un enseignement 

adéquat et adapté. Ce qui suppose de l'enseignant une 
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formation solide pour effectuer ce type d'étude et pour savoir 

adapter la méthode à son public.   

Dans le cadre de notre recherche, nous avons choisi d'étudier le 

degré de l'adaptation de  la méthode "Littérature en dialogue" 

aux besoins des apprenants de la deuxième année à la Faculté 

des Lettres à l'Université de Tichrine. 
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1. Définition d'une méthode de FOS 

La méthode de FOS est un ensemble pédagogique qui 

propose des activités et des exercices variés autour de 

quelques thèmes spécifiques précis selon la nature du 

public auquel cette méthode est adressée. Ce type 

d'enseignement se présente sous la forme d'un livre, d'un 

cahier d'exercices, d'un guide pédagogique et de supports 

audio/vidéo. 

La méthode de FOS est conçue pour des publics 

hétérogènes et a une visée universaliste, mais en même 

temps elle a ses principes de sélection et d’organisation 

et doit avoir les éléments suivants (SAGNIER, 2002, 6) : 

"-nature des échantillons langagiers servant de support 

aux activités ; 

-types d’exercices et activités proposés ; 

-traitement de la grammaire et du lexique ; 

-place de l’apprenant et de son vécu dans 

l’apprentissage ; 
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-traitement de la dimension culturelle de la 

communication". 

En ce qui concerne la terminologie didactique du FLE. 

PUREN détermine trois sens de la méthode de FOS : 

 Premièrement, 

La méthode c’est le matériel d’enseignement, 

c’est-à-dire  un manuel ou un livre scolaire. Pour 

ce sens, PUREN utilise le terme de cours. Il existe 

beaucoup de cours qui sont utilisés pour 

l’enseignement des langues étrangères, qui se 

divisent d’après le niveau des apprenants, 

d’après le type de l’école ou d’après l’orientation 

de domaine (économie, hôtellerie, etc.) 

 Deuxièmement, 

 La méthode c’est l’ensemble de procédés et 

techniques qui aident un enseignant à atteindre 

l’objectif visé. En ce sens, en pédagogie générale 

on parle des méthodes actives. C’est chaque 

activité réalisée par enseignant pour captiver 

attention et maintenir l’intérêt auprès ses élèves. 
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Pour ce sens, PUREN utilise le terme de 

méthode.  

Troisièmement  

La méthode c’est « L’ensemble cohérent de 

procédés, techniques et méthodes qui s’est révélé 

capable, sur une certaine période historique et 

chez des concepteurs différents, de générer des 

cours relativement originaux par rapport aux 

cours antérieurs et équivalents entre eux quant 

aux pratiques d’enseignement/apprentissage 

induites.» Pour ce sens, PUREN utilise le terme 

de méthodologie. (PUREN, 1996, p.17) 

2. Adoption d'une méthode d'enseignement de FOS 

Le choix d'une méthode d'enseignement du FOS ne se 

fait pas par hasard, cela doit se faire selon quelques 

principes prenant en compte la nature et la culture du 

pays du public auquel elle va être adressée.  

Cette adoption se situe dans un espace didactique 

particulier et s’inscrit "au cœur d’un réseau d’influences 

diverses provenant des principaux acteurs de la 
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formation linguistique et commerciale sur le territoire 

national" (Opcit, 4) 

Les spécialistes dans le choix des méthodes de FOS 

doivent choisir un contenu d'apprentissage avec un 

lexique spécialisé qui correspond aux besoins des 

apprenants qui ont déjà une connaissance spécialisée en 

français et à la variété de leur niveau et de leur 

motivation. Il faut choisir et combiner différentes 

méthodes classiques qui ont fait preuve de leur 

efficacité, en fonction des objectifs à atteindre et du 

public reçu en formation. 

 Selon CARRE, CLENET, HALLUIN et POISSON (1999 : 

382), il est indispensable d'adopter une méthode de formation 

de FOS qui doit satisfaire trois critères :   

 « de globalité » (prendre en compte tous les paramètres 

de la construction pédagogique) ;  

 « de finalisation » (partir d’une finalité exprimée en 

termes d’objectifs de formation) ;  

 « de productivité » (optimiser le rapport entre les 

résultats obtenus et les coûts du projet.  

Car, avec ces trois critères, la méthode d'enseignement de FOS 

"a pour mission de créer ou d’améliorer un dispositif 
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pédagogique en optimisant l’articulation des ressources 

humaines, techniques, financières et logistiques disponibles en 

fonction des spécifications générales d’un cahier des charges 

de formation " (Ibid., p.382-383) 

Ainsi, dans le domaine du FOS, il faudrait choisir "un 

langage commun au niveau des notions de base telles 

que texte, genre et discours (sans parler même de style 

ou registre). La signification de ces notions se distribue 

différemment selon les langues, pour ne citer que les 

recherches sur le discours de tradition française. Pour 

signaler une toute première différence, la description des 

énoncés écrits et oraux relève de différents appareils 

conceptuels". (MANGIANTE et RICHER, 2014 : 15)   

3. Adaptation d'une méthode d'enseignement de FOS 

Le français sur objectifs spécifiques est né du souci 

d’adapter l’enseignement du français à des publics 

souhaitant acquérir des capacités langagières et 

culturelles précises liées à leur discipline. 

Les méthodes de FOS se distinguent par leurs aspects 

généraliste et thématique. Ces méthodes ''à diffusion 

universelle doivent à la fois opérer une simplification et 
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permettre une complexification des démarches'', leur 

structure modulable devait autoriser l’adaptation aux 

particularités des multiples contextes d’apprentissage." 

(PUREN, 1995 : 39) 

L'adaptation d'une méthode de FOS est liée à quelques 

facteurs comme la formation et les antécédents 

professionnels des enseignants, leurs connaissances du 

domaine socio-professionnel des apprenants, les divers 

besoins d'apprentissage des apprenants, les ressources 

disponibles pour l'apprentissage… puisqu'il existe des 

manuels de FOS "dans lesquels il est possible de trouver 

une séquence de cours ou quelques documents à intégrer 

dans un programme de FOS relevant du même domaine, 

mais c’est une pratique qui reste marginale. L’enseignant 

doit donc construire lui-même son programme et son 

matériel pédagogique" (MANGIANTE et PARPETTE, 

2004: 7) 

Alors, pour bien adapter une méthode de FOS, les 

enseignants doivent prendre en compte de certains 

principes, pour que ce processus soit efficace, comme : 

 Les objectifs de la méthode d'enseignement; 

  Les résultats de l'apprentissage; 
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 Les difficultés et les manques concernant l'accueil 

et la préparation linguistique des apprenants; 

 Les compétences culturelles et langagières 

spécifiques qui correspondent aux exigences du 

milieu professionnel; 

 La conception des programmes de 

perfectionnement linguistique en direction du 

public varié; 

  les stratégies d'enseignement et d'évaluation qui 

conviennent à un public précis. . 

 Les enseignants sont responsables de mettre en 

œuvre leurs modifications et leurs applications. 

Donc, la formation des enseignants est cruciale dans 

l'adaptation d'une méthode de FOS. Ceux-ci "bricolent, 

assemblent, empruntent dans les matériels pour élaborer 

leur propre itinéraire, selon leur propre perception des 

besoins du public, en fonction des contraintes 

institutionnelles et des rythmes d’apprentissage pour un 

public professionnel, l’utilisation de la réalité sociale et 

du vécu des apprenants comme point de départ et 

support de l’apprentissage est un puissant facteur de 

motivation et un catalyseur pour les interactions." 

(SAGNIER, 2002 : 4) 
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4. Stratégies d'adaptation d'une méthode de FOS 

Les systèmes éducatifs se composent d'un ensemble d'éléments 

liés harmonieusement. Ces éléments sont cités dans (le 

CADRE, 2001 :13) comme suit : 

a) L'identification des besoins; 

b) La détermination des objectifs; 

c) La définition des contenus; 

d) Le choix ou la production de matériaux; 

e) L'élaboration de programme 

d'enseignement/apprentissage; 

f) Le choix des méthodes d'enseignement/apprentissage; 

g) L'évaluation et le contrôle. 

L'enseignant qui élabore les activités didactiques devrait, selon 

le CADRE : 

 Privilégier les activités permettant la participation 

maximale des apprenants; 
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 Adapter les activités aux moyens techniques 

disponibles; 

 Distinguer les savoir-faire langagiers des savoirs 

linguistiques; 

 Favoriser les apports des apprenants dans le 

déroulement des activités. (Ibid, 13) 

Donc, dans l'enseignement d'une langue étrangère, plus 

précisément celui de FOS, le centre du processus 

d'enseignement/apprentissage est l'apprenant. Cet 

apprenant ne doit pas être seul dans le processus de 

l'apprentissage, il a besoin des interactions avec ses 

partenaires, son professeur et son contexte pour 

apprendre; c'est  l'enseignant qui va mener l'apprenant à 

communiquer en langue étrangère. Pour cela, il doit 

prendre en considération les spécificités de ses 

apprenants et les différences entre eux comme, par 

exemple, leur genre, leur niveau de connaissance, leur 

âge, leur langue maternelle, leur manière de penser, leur 

comportement en classe, etc… De même, il doit prendre 

en compte leurs besoins spécifiques et doit savoir les 

analyser. 

5. Description de la méthode "Littérature en 

dialogue" 
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La littérature en dialogue s'adresse aux grands 

adolescents et adultes de niveau intermédiaire. L'objectif 

de ce livre est de faire découvrir des auteurs est leur 

œuvre grâce à une approche vivante et originale des 

textes. La littérature en dialogue contient 30 chapitres. 

Chaque chapitre est constitué de quatre pages : sur la 

première page, un dialogue extrait d'une œuvre littéraire 

(L'Enfant multiple de Andrée Chédid, Djinn de Alain 

Robbe-Grillet, Une enfance créole de Patrick 

Chamoiseau, Le Coté de Guermantes de Marcel Proust, 

Phèdre de Jean Racine, etc.) et une bibliographie de 

l'auteur. Sur la deuxième page, une explication de 

l'extrait avec repérage des éléments du discours. Sur les 

deux dernières pages, des activités de compréhension et 

d'expression orale et écrite. Chaque double page se 

termine par une rubrique ''Culture'' qui propose des 

réflexions sur les contenus culturels des textes. En fin de 

volume, les corrigés des activités constituent un 

complément efficace, permettant aux étudiants de 

travailler en auto-apprentissage.     
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6. Etude sur terrain  

Nous avons élaboré un questionnaire composé de 12 questions. 

Nous avons distribué ce questionnaire, traduit en arabe, à 60 

étudiants de la deuxième année aux différents départements à 

la Faculté des Lettres à l'Université de Tichrine. 

Nous avons gardé l'anonymat dans ce questionnaire pour deux 

raisons : premièrement pour respecter les normes imposées 

dans l'élaboration des enquêtes et, deuxièmement pour que les 

enquêtés répondent au questionnaire sans gêne et avec plus de 

liberté. 

Ce questionnaire a pour but principal d’identifier les besoins 

langagiers des apprenants et leur motivation. Cela nous aidera à 

mieux déterminer leurs besoins afin de trouver l'adéquation de 

ces besoins avec le contenu du livre proposé et les stratégies 

d’enseignement adoptées. 

Il est à souligner que le choix des questions posées dans le 

questionnaire dépend des observations sur le terrain, des 

rencontres avec les étudiants de deuxième année aux divers 

départements et aussi des rencontres avec les acteurs du milieu 

professionnel.   
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Nous commençons par un point relatif au profil des étudiants, 

celle du sexe : 

Le tableau montre que 30٪ des apprenants sont jeunes hommes 

alors que le reste est jeunes filles. 

Sexe Nombre traité Fréquence  

Jeune homme   19 30٪ 

Jeune femme 41 70٪ 

Total d'observations 60 100٪ 

 

1. Quel est votre niveau en langue française ? 

Niveau en langue 

française 

Nombre traité  Fréquence  

Débutant  10 16٪ 

Intermédiaire  34 64٪ 

Avancé  10 16٪ 

Expert  6 4٪ 

Total d'observations 60 100٪ 

A la lecture du tableau, nous constatons que 16٪ des 

apprenants ont un niveau débutant en langue française, 64٪ ont 

un niveau intermédiaire, alors que le niveau de 16٪ est avancé 

et celui de 4٪ est expert.   
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2. Dans le domaine de votre spécialité, l’apprentissage 

d’une langue étrangère vous semble-t-il …. 

Apprentissage d'une 

langue étrangère 

semble 

Nombre traité Fréquence  

Très utile 29 43٪ 

Utile  13 30٪ 

Peu utile  10 17٪ 

Pas du tout utile 8 10٪ 

Total d'observations 60 100٪ 

Selon le tableau, l'apprentissage d'une langue étrangère semble 

très utile pour 43٪ des étudiants alors qu'il est utile pour 30٪ 

d'eux. 17٪ trouvent que cet apprentissage est peu utile mais le 

reste ne le trouve pas du tout utile.  

3. De quel lexique avez-vous besoin ? 

Besoin de quel 

lexique 

Nombre traité Fréquence  

Termes techniques 37 56٪ 

Termes de 

description 

9 16٪ 

Termes de 2 3٪ 
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mouvement 

Formules figées 12 25٪ 

Total d'observations 60 100٪ 

Selon le tableau, 56٪ des étudiants ont besoin d'apprendre des 

termes techniques (noms), 16٪ veulent apprendre des termes de 

description (adjectifs). 3٪ ont besoin de termes de mouvement 

alors que 25٪ ont envie d'apprendre des formules figées. 

4. Quelles thématiques préférez-vous étudier en langue 

française ? 

Thématiques à 

étudier 

Nombre traité Fréquence  

Thématiques 

scientifiques 

6 3٪ 

Thématiques 

littéraires 

6 3٪ 

Thématiques 

générales 

13 27٪ 

Thématiques liées à 

votre spécialité 

35 67٪ 

Total d'observations 60 100٪ 

Le tableau montre que 67٪ des apprenants préfèrent étudier des 

thématiques liées à leur spécialité, 27٪ préfèrent apprendre des 
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thématiques générales. 3٪ veulent étudier des thématiques 

scientifiques et le reste préfère des thématiques littéraires.    

5. Quelle(s) compétence(s) cherchez-vous à développer dans 

les cours du français ? 

Compétence (s) à 

développer 

Nombre traité Fréquence  

Compréhension orale 6 10٪ 

Compréhension 

écrite 

36 64٪ 

Expression orale 9 13٪ 

Expression écrite 9 13٪ 

Total d'observations 60 100٪ 

D'après le tableau, 64٪ des étudiants cherchent à développer la 

compétence de la compréhension écrite dans les cours du 

français, 10٪ cherchent à améliorer la compétence de la 

compréhension orale. Alors que, celle de l'expression orale est 

cherchée par 13٪, et celle de l'expression écrite est développée 

par 13٪. 

6. Vous apprenez le français pour satisfaire des besoins : 

Besoins en français Nombre traité Fréquence 

Langagiers  20 34٪ 
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Communicatifs  19 30٪ 

Civilisationnels  10 16٪ 

Professionnels  11 20٪ 

Total d'observations 60 100٪ 

En lisant le tableau, nous constatons que 34٪ des apprenants 

apprennent le français pour satisfaire des besoins langagiers, 

30٪ ont des besoins communicatifs. Les besoins de 16٪ sont 

civilisationnels et les besoins de 20٪ sont professionnels.  

7. A quoi le français vous servira-t-il ? 

Le français sert à Nombre traité Fréquence  

Réussir à l'examen 21 37٪ 

Lire des références 

de spécialité en 

français 

10 16٪ 

Continuer vos 

études supérieures 

en France 

20 34٪ 

Continuer vos 

études supérieures 

dans un pays 

francophone   

9 13٪ 

Autre  0 0٪ 
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Total d'observations 60 100٪ 

Selon le tableau, le français sert pour 37٪ des apprenants à 

réussir à l'examen, pour 16٪ à lire des références de spécialité 

en français. 34٪ trouvent que le français est utile pour 

continuer leurs études supérieures en France alors que le 

français sert pour 13٪ à continuer leurs études supérieures dans 

un pays francophone. 

8- Combien la méthode "Littérature en dialogue" vous 

semble-t-elle utile pour satisfaire vos besoins ? 

Utilité de la 

method 

Fréquence  Pourcentage  

Très utile 7 7٪ 

Utile  32 43٪ 

Peu utile  12 30٪ 

Pas du tout utile 9 20⁒ 

Total d'observations 60 100⁒ 

le tableau montre que la méthode semble utile pour 43٪ des 

apprenants, peu utile pour 30٪, très utile pour 7٪, alors qu'elle 

n'est pas du tout utile pour le reste.  
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9- Qu'est-ce qui est utile dans cette méthode ? 

L'utile dans la 

méthode  

Fréquence  Pourcentage  

Lexique (mots) 19 30٪ 

Syntaxe (structures) 23 44٪ 

Morphologie 

(formes) 

7 7⁒ 

Expressions 

(formules) 

11 19٪ 

Total d'observations 60 100⁒ 

Pour 44٪ des apprenants, la syntaxe est utile dans la méthode, 

alors que le lexique est utile pour 30٪. 19٪ trouvent que les 

expressions sont utiles dans cette méthode, mais la 

morphologie est utile pour 7٪. 

10- Quelle est la nature des textes donnés dans les cours ? 

Les textes  Fréquence  Pourcentage  

Courts et simples 8 10⁒ 
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Courts mais 

difficiles 

23 43٪ 

Longs et 

compliqués 

10 17٪ 

Difficiles mais très 

utiles pour la 

spécialité 

19 30٪ 

Total d'observations 60 100⁒ 

Selon le tableau, 43٪ des apprenants trouvent que les textes 

donnés dans les cours sont courts mais difficiles, 30٪ les 

trouvent difficiles mais très utiles pour la spécialité. Ces textes 

sont longs et compliqués pour 17٪ des étudiants, tandis qu'ils 

sont courts et simples pour le reste.  

  

11. Est-ce que la méthode "Littérature en dialogue" 

s'adapte à  vos besoins ? Parlez brièvement. 

La plupart des apprenants trouvent que la méthode "Littérature 

en dialogue" s'adapte à  leurs besoins, mais il y manque 

d'autres supports pour pouvoir répondre aux besoins 

spécifiques des apprenants (comme l'oral, la grammaire…). 
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12. A votre avis, quels sont les moyens pour adapter la 

méthode à  vos besoins ? 

certains étudiants proposent d’alléger les textes longs et 

compliqués dans cette méthode, d'autres pensent qu'il faudrait 

proposer des activités supplémentaires qui s'adaptent aux 

besoins spécifiques des apprenants.     

 

5. Discussion 

Selon le questionnaire destiné aux étudiants, l'apprentissage du 

français apparait très utile pour leurs études et surtout 

l'apprentissage des thématiques et du lexique liés à leur 

spécialité. 

 Quant à leurs besoins, la majorité de ces étudiants apprend le 

français pour satisfaire des besoins langagiers; ceci vient dans 

le but de réussir à l'examen; conformément à leurs besoins, ils 

ont envie de développer la compétence de compréhension 

écrite en premier, puis vient l'expression écrite.  

D'autre part, les étudiants expriment leurs points de vue par 

rapport au manuel "Littérature en dialogue" : ils le trouvent 

bien choisi car il est utile pour leurs études d’autant plus que 

ses exercices sont scientifiques et divers ; il a une richesse du 
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lexique adapté à leur spécialité et, ses textes sont utiles pour la 

spécialité bien qu'ils soient difficiles pour certains parmi eux. 

Alors les points à travailler davantage dans le manuel se 

trouvent au niveau de la difficulté des textes et au niveau de 

l'absence de l'oral dans cette méthode. C'est à l'enseignant de 

proposer des activités supplémentaires (comme l'oral, la 

grammaire…) capables de mieux exploiter la méthode en 

question. 

Ce qui importe également, c’est l’importance du rôle de 

l’enseignant dans la passation du message et le choix de la 

méthodologie et les stratégies adoptées dans l’utilisation de la 

méthode imposée. L’enseignant devrait donc connaitre les 

différents aspects de la méthode et utiliser les différents outils 

et matériaux didactiques pour répondre aux besoins de ses 

étudiants. C’est à lui que revient la tâche d’évaluer les contenus 

linguistiques, extralinguistiques, méthodologiques de la 

méthode pour un meilleur enseignement de FOS. 

 

Conclusion  

Nous constatons que, pour bien adapter une méthode de FOS, il 

est plus intéressant d'orienter davantage l'enseignement du 
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français vers un enseignement fonctionnel et à mettre cela en 

action dans la pratique de classe, en partant de l'analyse des 

besoins langagiers et de la définition des objectifs 

pédagogiques de l'apprentissage du français. C'est pourquoi 

nous avons réfléchi à cette question concernant l'adaptation de 

la méthode  "Littérature en dialogue" proposée aux apprenants 

de deuxième année à la Faculté des Lettres à l'Université de 

Tichrine. 

Cette recherche nous a permis de déterminer les besoins des 

apprenants, d'après l’analyse d’un questionnaire qui leur est 

adressé. 

Par le croisement des réponses des apprenants, nous avons pu 

identifier les besoins des apprenants, les objectifs 

d’enseignement ainsi que les points à améliorer dans cette 

méthode. 

Cela nous a permis d'insister sur le rôle de l'enseignant qui doit 

prendre en compte les besoins de ses apprenants et proposer 

des activités supplémentaires pour remplir les points faibles 

déjà trouvés dans la méthode.  

Enfin, il nous semblerait très nécessaire, dans l'avenir, d'étudier 

toutes les méthodes de FOS qui existent sur le marché et en 
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sélectionner les méthodes les plus adaptées aux besoins des 

étudiants syriens, selon leurs diverses spécialités. 
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 ني للمجهولأثر الفعل المب
 وتأثره به ،في أسلوب الشرط

 (المتنبي نموذجًاشعر )
 د. عبد الفتاح محمد** الإشراؼ: أ.         إعػػػػػداد الطالبة: ىبػػػػػػػػػػػػة الأقػػػػػػرع* 

 :ممخص البحث
 ،البحث يتناكؿ بالدراسة أثر الفعؿ المبني لممجيكؿ في التركيب الشرطي كتأثره بوىذا    

ندر أف تحظى بيما مدكنة أخرل  ما كذلؾ في مدكنة شعرية كاف ليا مف الاىتماـ كالعناية
ا أثر ىذه الأفعاؿ فيتجمى في أم   ،تمؾ ىي مدكنة أبي الطيب المتنبي ،في الشعر العربي

ككف في جممة جكاب كقؿ  أف ت ،كأكثر ما تككف فعؿ الشرط ،التركيبا مف ىذا جزءن  اككني
كأما تأثر الفعؿ المبني  ،أكثر إيحاء مف الفعؿ المبني لممعمكـ اكفي ككني ،الشرط

كفي  ،فأكثر ما يتجمى في الترابط بيف مككنات ىذا الأسمكب ،كب الشرطملممجيكؿ بأس
كما  ،كدكف ذلؾ في المعنى ،ا في المفظفقد يككف الفعؿ ماضين  ؛دلالة الفعؿ عمى الزمف

أف  (إذا)الأصؿ في استعماؿ  ذلؾ أف   ؛يتجمى في اشتراؾ الفعؿ في كحدة دلالية مركبة
الأصؿ في )إفٍ( أف تدخؿ عمى المشككؾ  كأف   ،تدخؿ عمى الذم تيقف كقكعو أك رجح

فقد  ،كدراستيا كتحميمياا العينة التي تـ استقراؤىا كأم   .( تنفذ إلى المحاؿ)لك كأف   ،فيو
جرل كؿ ذلؾ  (.إفٍ )أك بػ  ،(لك)أك بػ  ،(إذا)كانت نحك خمسيف تركيبنا شرطيًّا تصدرت بػ 

كفؽ ىدفيف ميميف ىما ربط ىذا البحث بكفاءة الشاعر في الإفادة مف القيمة التعبيرية 
ا بكفاية  ،للأسمكب الشرطي بكؿ مككناتو كلا سيما الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ كربطو أيضن

 .كىي مف المغات المتفردة بظاىرة البناء لممجيكؿ ،المغة العربية
   .الفعؿ المبني لممجيكؿ ،أسمكب الشرط ،المدكنة :الكممات المفتاحية

 
 
 

 *   طالبة دراسات عميا، قسـ المغة العربية، الدراسات المغكية، كمية الآداب، جامعة حماة.
 كعمكـ العربية، عضك الييئة التدريسية، كمية الآداب، جامعة حماة.** أستاذ فقو المغة 
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- Research Summary: 
This research deals with the study of the effect of the passive 

verb on the conditional composition and its influence on it, in a 
poetic code that had the attention and care that is rarely obtained 
by another code in Arabic poetry, this is the blog of Abu Al-Tayyib 
Al-Mutanabi.This composition, and more often it is the verb of the 
condition, and less often it is in the whole response to the 
condition, and in being more suggestive than the verb that is the 
first known, and as for the passive verb affected by the conditional 
method, what is most evident is the interconnection between the 
components of this method، And the verb signification of time; The 
verb may be past in expression, without that in meaning, as it 
manifests itself in the participation of the verb in a complex 
semantic unit; This is because the basic principle in using (if) is 
that it enters on the one who is certain that it has occurred or is 
more likely, and that the rule in (if) is that it enters the doubtful, 
and that (if) it penetrates to the placeholder. As for the sample 
that was extrapolated, studied and analyzed, it was about fifty 
conditional structures topped by (if), (if), or (if). All this was done 
according to two important goals, namely linking this research with 
the poet’s competence in making use of the expressive value of 
the conditional style with all its components, especially passive 
verbs, and linking it with the adequacy of the Arabic language, 
which is one of the unique languages with the phenomenon of 
construction for the passive voice. 
Key words: blog, subjunctive style, passive voice. 
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 :المقدمة
مجمكعة القضايا التي  فيي :الأكلىأما  ؛أساسية ثلاث مسائؿىذا البحث يتككف مف    

 ،كأىدافو كحدكده كفرضياتو ،كأىميتو مشكمة البحث :كىي ،لمبحثتشكؿ الإطار النظرم 
 اففيي :ةما الثانيكأ .كأبرز الجيكد التي تناكلتو ،الفعؿ المبني لممجيكؿ أىميتوك  ،كمنيجو

التي كاف ليا أثر  ،مدكنة المتنبي الشعريةبسط القكؿ في عينة الفعؿ المبني لممجيكؿ في 
كأما  .مكجز عمى شعر المتنبي أىميةن كركاية كتناكلان كذلؾ بعد كلاـ أسمكب الشرط في 
كفيما يأتي  بو. كتأثره ،في أسمكب الشرطالفعؿ المبني لممجيكؿ أثر رصد  فيي :ةالثالث
 .القكؿ في ىذه المسائؿ بياف

  :وأىميتو والجديد فيو مشكمة البحث
 آنفنا لأسمكب المذككرا في ثرهأ كتبيافيسعى البحث إلى العناية بالفعؿ المبني لممجيكؿ    

ا ك  ،شعر المتنبي مف عينة مستخمصة بكصفو كتأثره بو ككفايةى  ،قيمةن تعبيريةن بكصفو أيضن
 فيذا ،كاف لو عناية بيذه الأمكر كلـ أجد في حدكد اطلاعي مف ..شاعرككفاءةى  ،لغة

بالفعؿ المبني  لو لتمثيؿإلى ا متفتكلـ يي  ،بالفعؿ المعمكـعادة لو  ؿي كاف يمث   الأسمكب
 .(1)إلا فيما ندركلا إلى تأثره بو  ،كلا إلى أثره فيو ،كلا إلى صمتو بو ،لممجيكؿ

استخراج الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ مف شعر  البحث في أمكرو كثيرة، منيا كتتجم ى أىمي ة
الاستقراء المتنبِّي بكصفيا العي نة الٌتي اتخذىا البحث ميدانان لو استخراجان قائمان عمى 

ي أسمكب الأفعاؿ في ىذه  رصد كفاية العربية ككفاءة المتنبِّي في الإفادة مف، ك كالتقصِّ
 المتنبِّي سياقيان كأدائيان. أبياتكيفيٌة استعماؿ تمؾ الأفعاؿ في الشرط، ك 
 :ىدافوأو  وحدوده فرضياتو

ككانت مككننا  ،أسمكب الشرطمبنية لممجيكؿ صاحبت  يفترض البحث أف أفعالان    
 .أنتجتيا المغة السياقيةتمؾ الأفعاؿ  ،المدكنة التي سبؽ ذكرىافي  كذلؾ ،وأساسينا في

لمكقكؼ عمى خصائصيا ىك مف أىداؼ كتحميميا كدراستيا  كاستقراء تمؾ الأفعاؿ فيو
 .البحث

                                                           
 369ص ـ2002، تح أ.د. فايز زكي محمد دياب، القاىرة لأحمد بف الحسيف :تكجيو الممع ،بف الخبازينظر:  (1)
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 :كىنا يستكقفنا سؤاؿ مفاده ،كما يفترض البحث أف العربية غنية بظاىرة البناء لممجيكؿ
نى أك غكتبياف مدل تمؾ الإفادة  ؟المتنبي مف تمؾ الظاىرة في مدكنتو الشعرية ىؿ أفاد
 .ىدؼ ثاف ليذا البحث فقرنا ىك

شأنو شأف  –أسمكب الشرط كما يفترض البحث أف إسياـ الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ في 
كس ذلؾ كينع ،ييدخؿ المغة في حراؾ يكشؼ عف حيكية المغة العربية -الأساليب الأخرل 

لتركُّبي يمقي بظلالو عمى المككنات التي تركب منيا مف حيث فا ،تمؾ الأفعاؿ دلالةفي 
 .كالصرؼ كالنحك كالدلالةكالزمف الربط 

 تعطي فكرة نسبية عف في ىذا الأسمكبدراسة ىذه الظاىرة  كذلؾ يفترض البحث أف   
 ،تعبيرية كقيمنا ،كأساليب ،كقكاعد ،مفرداتو  ظاىرة البناء لممجيكؿحصيمة المتنبي مف 

 ؟تمؾ الحصيمة مف الكفاءةما حظُّ  :طرح سؤاؿ مفادهيي  في ضكء ىذاك  ،جماليةك  ،فنيةك 
 .كىذا ىدؼ ثالث يسعى البحث إلى التدليؿ عميو بما يسعؼ بو الكسع

جراءاتو منيجو  :وا 
المنيج  كيفيد مف ،البحث يتكسؿ المنيج المغكم الاستقرائي الكصفي التحميمي التفسيرم   

فيك منيجه لغكمٌ لأفٌ مداره ظاىرة لغكي ة في شعر  .الإحصائي سعينا لمكصكؿ إلى مبتغاه
إذ لا بدٌ مف استقراء الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ التي  ؛المتنبِّي. كىك منيج استقرائي

لتبياف نسبتيا مف مجمؿ  ،كلا بد مف إحصائيا ،في شعر المتنبِّي كب الشرطمأسصاحبت 
 ،زمننالأنٌو ييعنى بتكصيؼ الأفعاؿ  ؛كصفي كىك منيجه  .الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ في شعره

بعد ذلؾ يأتي التفسير  .لغكم في أسمكب اكانتظامن  ،كدلالات ،كقكاعد صرفية كتركيبية
لقياس كفاية العربي ة في  ،اقيالسٌيالٌذم يسعى إلى تبييف الأفعاؿ المستعممة في إطارىا 

فقد كاف  ؛الكفاء بمتطمٌبات التعبير، كلرصد كفاءة الشٌاعر الٌذم ملأ الدنيا كشغؿ النٌاس
أحد أعظـ شعراء العرب، كأكثرىـ تمكنان بالمغة العربية كأعمميـ بقكاعدىا كمفرداتيا، كلو 

 بلاط سيؼ الدكلة بمفلا ريب في أف ك  مكانة سامية لـ تتح مثميا لغيره مف شعراء العربية
اجتمع إليو مف أىؿ العمـ بالعربية كتراثيا قد ترؾ آثاره في المتنبي كفي شعره بما كاف 

 ،بأنو نادرة زمانو قد كصؼك  .قشات كحكارات كاتياـ بالسرقات الأدبيةانميدكر مف 
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كظؿ شعره إلى اليكـ مصدر إلياـ ككحي لمشعراء كالأدباء. كىك شاعر  ،كأعجكبة عصره
 .(1)كأحد مفاخر الأدب العربي. كتدكر معظـ قصائده حكؿ مدح الممكؾ ،حكيـ

 :في ظاىرة البناء لممجيولالجيود السابقة 
ا تصنيؼ تمؾ كيمكف منيجيًّ  ،جيكد كافرة كانت ليا عناية بالفعؿ المبني لممجيكؿ   

 :ثلاثة أقساـالجيكد في 
 كخصصت مبحثنا ،النحك التي تناكلت مجمؿ المقكلات النحكية يشمؿ كتبى  –الأكؿ 

ا لمفعؿ المبني لممجيكؿ لابف  (ؿبشرح المفص  )نمثؿ ليا  ،مف الكثرة بمكاف كىي ،خاصن
كتكاد تتفؽ  ،لابف ىشاـ (أكضح المسالؾ)ك ،لابف الناظـ (شرح ألفية ابف مالؾ)ك ،يعيش
ىا ابف مالؾ آثارى  ةي كقد تركت ألفي   ؛لمنازع تعميميةدة عمى تناكؿ أفكار محد   الكتبىذه 

ككذا الحاؿ في تناكؿ الفعؿ المبني  ،كلا سيما في تناكؿ مقكلاتيا ،الكاضحة في كثير منيا
كأغراض طي  ،عمموك  ،كصكغو ،وتعريف عمى فيي لا تكاد تتعدل الكلاـ لممجيكؿ
كالعناية بالمفعكؿ الذم أصبح عمدة في بناء جممة المبني  ،كما ينكب عنو ،الفاعؿ

 .(2)في جممة المبني لممعمكـلممجيكؿ بعد أف كاف فضمة 
 كىذه الأبحاث ىي ،مةمحك   ةو الأبحاث المعاصرة التي نشرت في مجلات عممي   :الثانيك 
قديـ إضافة عممية في سعينا لت كلكؿ منيا خصكصية في التناكؿ ،كثر انعتاقنا مف سابقتياأ

ه الظاىرة لا تخرج عف السمات الصكتية كالصرفية كالتركيبية كالدلالية جزئيات مف ىذ
ليذه ؿ مثِّ أ ،كمصطمحات كمعجمية ،إلا إلى قضايا ذكات صمة بالظاىرة مف تأصيؿ ،ليا

   :تييأبما  الأبحاث

                                                           
 ، بيركت، لبناف: دار الكتب العممية، النقد المغكم القديـ عند العرب: حميمة، بمككافي ينظر: (1)
 2014، العراؽ، جامعة ديالي ،كالمشاكمة في شعر المتنبيتجنيس التكظيؼ البلاغي لم ، رائد:الجبكرمك 
ابف الناظـ، بدر الديف ك  .كما بعدىا 69/ 7الـ الكتب بيركت ع ،ابف يعيش، مكفؽ الديف: شرح المفصؿ :ينظر (2)

 كما بعدىا.  231، ص دار الجيؿ ، بيركت،عبد الحميد السيد محمد عبد الحميد :تح ،ابف مالؾ شرح ألفية ،محمد
 .255ص  ،دار الفكر :أكضح المسالؾ ،بف أحمد بف عبد الله جماؿ الديف بف يكسؼ ،بف ىشاـاك 
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تناكؿ  .(1)العايدبحث لسميماف  ،(التعجب مف فعؿ المفعكؿ بيف المانعيف كالمجيزيف) -
تدكر في فمؾ أسمكب التعجب كصمتو بالفعؿ المبني إشكالية صرفية فييا قضية 

مصيغ التي ل كثيرةكرد أمثمة كأ زيف كالمانعيف،أقكاؿ المجيناقش فييا ك  ،لممجيكؿ
   .لفعؿ المبني لممجيكؿالمتعمؽ با ارتضتيا العربية في الدلالة عمى التعجب

 أبيبراىيـ الشمساف إبحث لمدكتكر  ،(الصكتي ة في المبني لممفعكؿالتغيرات ) -
الماضية كؿ يظاىرة البناء لممج ، كيبحث فيو التغيرات التي تحدث لأفعاؿ(2)أكس

ما ينتج عف التغيرات الصرفي ة فييبحث  كما ،ما المختمفةبصيغيكالمضارعة 
 الظ اىرة.كالصكتي ة ليذه الأفعاؿ مف تشابو في بيناىا 

 بحث ،(أىميتو، مصطمحاتو، أغراضو ؛الفعؿ المبني لممجيكؿ في المُّغة العربي ة) - 
 ،خاصة لممجيكؿ كالمبني ،أىمية الفعؿ عامة تناكؿ فيو ،(3)عبد الفت اح محمٌد مدكتكرل

كأف العربية غنية  ،كأنو مف لكازـ كؿ لغة راقية ،مادة ميمة في بناء الجممةأف الفعؿ  فى كبي  
كما رصد  .مفردات الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ خاصةبك  ،بمفردات الأفعاؿ عامة

ناقش الأغراض ك  .ككثرتيا في تطكرىا كشيكعيا ،حات الدالة عمى ىذه الظاىرةالمصطم
كأضاؼ إلييا ما لاحظو أىؿ البلاغة كالمغة كالتفسير مف دلالة  ،التي ذكرىا أىؿ النحك

  .غراضمف أكغيرىا  ،كالتنبيو تعدد كالتعميـ كالاستمرارالأفعاؿ عمى ال
 ،(4)مزكز بحث لمدكتكرة دليمة ،(المبني لممجيكؿ بيف اختزاؿ البنية كاسترساؿ المعنى) -
أبرز ما يطرحو ىذا البحث ىك امتداد فركع تركيب المبني لممجيكؿ لتتعمؽ مع القضايا ك 

عراب كاشتقاؽ كتصريؼ كمف ثـ الكقكؼ عمى الأدكار التركيبية  ،النحكية مف تعدد كا 
 .كالدلالية كالتحكيؿ كاختزاؿ البنية كاسترساؿ المعنى

                                                           
الجامعة الإسلاميٌة بالمدينة المنكٌرة،  المفعكؿ بيف المانعيف كالمجيزيف، التعجب مف فعؿبحث،  :سميماف ،العايد (1)

 .ـ1987، العاـ 79،80العدداف 
مجمٌة جامعة الممؾ سعكد، العاـ  رات الصكتي ة في المبني لممفعكؿ،التغيبحث،  :إبراىيـ ،الشمساف أبك أكس (2)

 ـ،1992
مجمة  ،)أىميتو، مصطمحاتو، أغراضو( ،الفعؿ المبني لممجيكؿ في المُّغة العربي ةبحث،  :عبد الفت اح ،محمٌد (3)

 ـ.2006لمعاـ  1،2جامعة دمشؽ، 
بسكرة،  ،جامعة محمٌد خيضر، اختزاؿ البنية كاسترساؿ المعنىالمبني لممجيكؿ بيف بحث،  :دليمة ،مزكز (4)

 2009الجزائر،
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 كمعمكـ ما لمرسائؿ ،جريت في غير جامعة عربيةكقد أي  ،الرسائؿ الجامعية :الثالثك 
لتجاكز كثير الثغرات التي  كذلؾ ،كالتقكيـالجامعية مف حظكظ مف الإشراؼ كالتحكيـ 

ذا كاف المقاـ لا يسمح بالإحا ،تتبدل في جيكد الدارسيف الجدد طة بجميع ما أنجز كا 
فإنني اكتفي بعرض عناكيف  ،قاـ بولأف ىذا يضيؽ الم ،ما اشتممت عميوكلا ب ،منيا

 :ظاىرةلمتدليؿ عمى عناية الدارسيف في الجامعات العربية بيذه البعض منيا 
إعداد محمد محمكد  ،أصكليا كتطكرىا ،البناء لممجيكؿ في المغة العربيةصيغة  -

 .(1)السيد حمكدة
 .(2)شبانة حسف محمكد جممة الفعؿ المبني لممجيكؿ في العربية إعداد -
 الفعؿ المبني لممجيكؿ في سكرة البقرة في ضكء الدراسات النحكية كالنفسية إعداد -

  (3)مازف أحمد محمد حامد
كما تمؾ الجيكد التي  ،في العربية المشيكد حضكرىا ليذه الظاىرةإف   :كخلاصة القكؿ  

كما  .منيافييا ك أشرنا إلييا إلا دليؿ عمى أنيا جديرة بالدرس لكثرة الجكانب التي تتبدل 
ميداننا خصبنا كلا سيما في كثير مف المدكنات الشعرية  -عمى ما أعتقد- تزاؿ ىذه الظاىرة

لدلالات السياقية التي تجعؿ المغة منفتحة عمى آفاؽ رحبة كلا سيما في الحراؾ لغناىا با
تناكؿ ظاىرة ب أتي ىذا البحث ضمف ىذه العنايةكي ،الذم يترافؽ كأساليب العربيةالدلالي 

مدكنة شعرية كاف ليا أبمغ أساليب العربية كفي  كأثره في كاحد مفالفعؿ المبني لممجيكؿ 
 . عمى ما يأتي بيانو في المسألة الآتيةالأثر في المكركث الشعرم العربي 

 :عينة البحثو  ،بشعر المتنبي العناية
 شارة إلى الجيكد التي تناكلت مدكنةقبؿ الكلاـ عمى عينة البحث لا بد مف الإ    

عرابنا المتنبي ا كا  يي جيكد قمما حظي بيا شعر ف ؛بياكلا بد مف الإشادة  ،ركاية كشرحن
                                                           

، أصكليا كتطكرىا، إشراؼ د. رمضاف عبد صيغة البناء لممجيكؿ في المغة العربية :محمد محمكد، مكدةالسيد ح (1)
 26341مخطكط جامعة عيف شمس رقـ  التكاب،

 ،أطركحة )ماجستير( ،د. نياد المكسى :بإشراؼ في العربية، الفعؿ المبني لممجيكؿجممة  :حسف محمكد ،شبانة (2)
 1981الجامعة الأردنية، 

إشراؼ: ، الفعؿ المبني لممجيكؿ في سكرة البقرة في ضكء الدراسات النحكية كالنفسية :مازف أحمد محمد ،حامد (3)
 2018د. زىير إبراىيـ 
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 بمغ الأثر في صكف المدكنة كفيميا كتبياف نحكىا كصرفياكليا أ ؛شاعر في العربية
عمى إجراء  ـبما يعيني يفالدارس كىذا يمدُّ  ،كشرح أبياتيا ،كدلالات مفرداتيا كأساليبيا

  :ما يأتي كلعؿ مف أبرز تمؾ الجيكد ،ـثيك بح
 ،كيعدُّ ىذا الشٌرح ىك المرجع الأساس لمشركح كميا ،(1)(فسره)جيكد ابف جني في  -

 ككانت عنايتو تتجو إلى ،الفيـتجاكز شرح ما ظنٌو سيؿ فيو أنو ابف جنٌي  ككاف مف نيج
كأشرح جميع ما يمتىبس ) :فسره()مقدٌمة في  قكؿي ؛ضركرة في تكضيحيا رألالأبيات الٌتي 

أبيات  فيو يفسٌرف ،(3)(فتحو الكىبيِّ )جيكده في بد مف التعريج عمى  لاك  .(2)(مف شعره
أك  ،أبيات لا ييتاح لكثيرو مف النٌاس فيميا لغمكض معناىاكىي  ،المعاني كما يتٌصؿ بيا

 التكاء صياغتيا.
كيعدٌ ىذا العمؿ مف أكفى الشٌركح  (4)(معجز أحمد)كجيكد أبي العلاء المعرم في  -

ثباتان لشعر المتنبِّي كما أجاد في  ،ناصعةشرحو بصبغةو لغكي ة  اتسـإذ  ،استقصاءن كا 
ا في كذا ك  .تخريج المعنى كأفاد  .فائدةأثمف شركح المتنبي كىك  ،(5)(وً عً لامً )جيكده أيضن

في )معجز  كماكليس عمى ترتيب الديكاف  ،كقد رتبو أبك العلاء عمى حركؼ اليجاء
كلـ يقدـ لأم قصيدة بذكر مناسبتيا كما  ،قاة مف كؿ قصيدةتا منكشرح فيو أبياتن  ،أحمد(

  حمد(.أفعؿ في )معجز 
كابف  ،مف أقاكيؿ الشرٌاح الأعلاـ كقد جمع فيو (6)(تبيانو)في  كجيكد أبي البقاء العكبرمِّ 

 .كقد ضمنو غريب الإعراب كالمغات كالدلالات .كغيرىما مِّ كالمعر جنٌي 

                                                           
(1) ، ىػ(، تحقيؽ: د. رضا رجب، دار 392شرح ابف جني الكبير عمى ديكاف المتنبِّي )ت:  ابف جني، عثماف: الفىسٍري

 ـ.2004، 1الينابيع، دمشؽ، ط
 18الفسر  (2)
 1دار الينابيع ط  الفتح الكىبي عمى مشكلات المتنبي، تح د. رضا رجب، :أبك الفتح عثماف ،بف جنيا (3)
 ـ.1992، 2عبد المجيد دياب، دار المعارؼ، ط :تح ،معجز أحمد :ق(449)ت:  (4)
 : محمد سعيد المكلكم، مركز الممؾ فيصؿ،تح ،اللامع العزيزم شرح ديكاف المتنبي :العلاء المعرم، أبك (5)

 .  ـ2008ىػ، 1429، 1الرياض؛ ط
السٌقا كرفاقو، القاىرة، ، تح: مصطفى : التبيافىػ(616)ت: عبد الله بف الحسيف بف عبد الله ، أبك البقاءالعكبرم (6)

 ـ.1936
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 يالو مذاقو الخاص لأسبابو من كىذا الشٌرح ،(1)(عىرفو)كجيكد ناصيؼ اليازجي في  
 كالإبانةما أعانو عمى إصابة القصد مكىذا  ،المتنبِّي بشعر-شاعر كىك-المؤلؼإعجاب 

  .عف مكنكف المعاني
مف الشٌركح في  اجتمع إليو مماكمزيٌة ىذا الشٌرح أنٌو  (2)(شرحو)كجيكد البرقكقي في 

فيو ما لـ يتكافر لأمِّ شرحو عمى  تكافركبذلؾ  ،شيءو مف التيذيب كالتنقيحمع  ،محاسف
 .حدتو

في بعض المصادر ما ك  ،مدكنة المتنبيشٌركح  ىذا غيض مف فيض مف :قكؿأ أفٌ  بقي 
 .فييا زيادة لمستزيدك  (3)القكؿ يغني عف الإفاضة في

 :لممجيول في شعره الإجمالية لمفعل المبنينظرة إحصائية في العينة 
الفعؿ المبني  مجمؿ مكاضع يتطمب تقديـ معمكمات عفإف مقاربة العينة إحصائيًّا     

أسمكب مف ثـ تقديـ معمكمات عما صاحب ك  ،ة الشعرية لممتنبيلممجيكؿ في المدكن
كىك الإحصاء  الجدكؿ الآتي يفي بالغرض الأكؿلعؿ ك  ،مف تمؾ الأفعاؿ الشرط

، كفيو تصنيؼ العكبرم أبي البقاء استقراء ديكاف المتنبِّي بشرحثمرة  كقد جاء ،الإجمالي
  :كأصكليا ،مف حيث زمنيا المبنية لممجيكؿ جميعيا للأفعاؿ

 أصكؿ الأفعاؿ عدد مجمكع الأفعاؿ فعؿ الأمر الفعؿ المضارع الفعؿ الماضي
 308 570 يكجد لا 327 243
 :ما يأتي يتبيف مف ىذا الجدكؿ :قراءة في الجدكؿ

 غير أف كفة  ا كافرناأف للأفعاؿ المبنية لممجيكؿ ماضيةن كمضارعة حضكرن  يلاحظ فيو
ذلؾ أف  ؛كليس لنا أف نركف في المغة السياقية إلى ىذه الأرقاـ ،المضارعة راجحة

فقد يككف الفعؿ ماضينا في المفظ دكف  ،زمف الفعؿ يتأثر بالأسمكب الذم انتظـ فيو
. كقد (قاـ زيد جمس عمرك إفٍ ) :الشرط نحكالفعؿ إذا لحقو حرؼ  المعنى كىذا ىك

لـ ) :نحك (لـ) دكف المفظ كىك المضارع الذم دخمت عميو ىيككف ماضينا في المعن
                                                           

 ، دار الأرقـ،تح: عمر الطبٌاع ،العىرٍؼي الطيٌب في شرح ديكاف أبي الطيٌب: ق(1287)ت: اليازجي، ناصيؼ (1)
 ـ.1995بيركت، 

 ـ.2012 ،2م لمتعميـ كالثقافة، القاىرة، طمؤسٌسة ىنداك  ،شرح الديكاف ىػ(1363عبد الرحمف )ت:  ،البرقكقي (2)
 كاحة المتنبي فقد ذكر فيو عشرات الشركح. :ينظر مكقع (3)
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أمر آخر  (1)(لـ يقـ زيد أمس) :ؿكيدؿ عمى أنو ماض في المعنى أنو يقا ،(يفعؿٍ 
 أف المضارع مشترؾ بيف ،الفعؿ بالأسمكب الذم انتظـ فيودلالة محظ في تأثر يي 

 .عمى الحاؿ ؿى مً فإذا تجرد مف القرائف المفظية كالمعنكية حي  ،زماني الحاؿ كالاستقباؿ
السيف كسكؼ كأف  :قرائف الاستقباؿكمف  .عمى الحاؿ أكلى بو مف الاستقباؿ ؿي مٍ كالحى 

ف الشرطية كالأدكات التي تضمنت معناىا ذف كا  القرائف المفظية  كمف. .كلف ككي كا 
كما يغدك الفعؿ  (2)كلاـ الابتداء ،كالآف ،كالساعة ،ما النافية المخصصة بالحاؿ

حاصؿ  الماضي دالان عمى المستقبؿ لدل اقترانو بػ )إذا( الشرطية عمى ما يأتي بيانو.
كالأساليب التي يككف مككننا  كدلالة الأمر أف الفعؿ المبني لممجيكؿ يتفاعؿ زمننا

  .اؿكأسمكب الشرط لو أثره في تمؾ الأفع ،فييا
  كمعمكـ أف  ،لو في ظاىرة البناء لممجيكؿ مر لاحظ  فعؿ الأ ف  عمى أالجدكؿ كما يدؿ

كلمعربية  .أك طيِّوً  ،كلا سبيؿ إلى كتمانو أك إبيامو ،أفعاؿ الأمر تسند إلى المخاطب
لاـ الأمر مقترنة بالفعؿ نيجيا في الأمر مع ظاىرة البناء لممجيكؿ فيي تتكسؿ 

 .(لًتيحٍفظً الكصيةي ) :نحك ،ذه الغرضلممجيكؿ تحقيقنا ليالمبني المضارع 
  كأف  ،أصؿ الأفعاؿ أربت عمى ثلاثمئة كيلاحظ أف الأصكؿ التي أخذت منيا ىذه

في حضكر  ماكأىميتي ماحسابي مالي رقمافال فكىذا (570عدد الأفعاؿ الذم بمغ )
كلا سيما أف المغات  .كفي مدكنة المتنبي خاصة ،عامةىذه الظاىرة في المغة العربية 

كلغات احتفظت بالنادر  ،متباينة في الاحتفاظ بيذه الظاىرة فثمة لغات خمت منيا
يمكف الخمكص إلى كبناء عمى ىذا كمو  (3)العربية تحتفظ بيا عمى نحك متفردك  ،منيا

نية لممجيكؿ في مدكنة المتنبي الشعرية ليا حضكر بنتيجة تفيد أف الأفعاؿ الم
كما تعكس كفاية المغة العربية  ،ككفاءتو ،حصيمة الشاعر المغكيةغنى تعكس  مشيكد

  (4)نتائج بعض البحكث، كىذا يتكافؽ مع عمى الكفاء بمتطمبات التعبير
 :إلى مف حيث الإسناد في مدكنتو تصنيؼ الأفعاؿ المبني ة لممجيكؿ

                                                           
  100،101ينظر تكجيو الممع  (1)
 كما بعدىا  100ينظر تكجيو الممع  (2)
 25الفعؿ المبني لممجيكؿ أىميتو كمصطمحاتو كأغراضو  :ينطر (3)
 64الفعؿ المبني لممجيكؿ أىميتو كمصطمحاتو كأغراضو  :ينظر (4)
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 المجمكع جمع المؤنثك  جمع المذكرك  المثنىك  المفردة المؤنثةك  المفرد المذكر
367 158 3 25 17 570 

 :يتبيف مف ىذا الجدكؿ 
 كىذا يدؿ حضكر  ،لحظ الغالب مف ىذه الأفعاؿناد إلى المفرد المذكر لو اف الإسأ

تأكيد مقكلة  :الأكؿ ،رك أم كفي ىذا الحضكر ،فرد المذكر في مدكنة المتنبيملم كافر
ككثرة الاستعماؿ مما يميز الأصؿ مف  ،كالجمع صؿ لممثنىأف المفرد في المغة أ

الأبيات التي تـ استقراؤىا تشي ك ، أف المتنبي لو عنايتو بالمفرد المذكر :كالثاني .الفرع
كالفردية كالفرادة مف لكازـ المدح في  أكثر ما يككف ىذا في خطاب الممدكحأف 

ي نفس يتكسؿ بيا الشاعر لمتأثير فالمدكنة الشعرية العربية عمى كجو العمكـ 
الذم  الذككرية الفردية في المجتمع ىيمنةأف  :كالثالث ،طمعنا في قربو كنكالو ممدكحو

 .ليا معادليا المكضكعي في مدكنة المتنبي عاش فيو المتنبي
 ف نصؼ الإسناد إلى المفرد المذكرقريبنا مك  ثانينا جاء الإسناد إلى المفردة المؤنثة. 

ا  ،تجعؿ التذكير أصلان التي  العربية المغةكىذا يكافؽ ما جاء في قكاعد  كالتأنيث فرعن
 .الاستعماؿ كثرةن أك قمةن  كلا ريب في أف منطمؽ القاعدة ىك ،عميو

   ذا كاف  ،ةدر أقرب إلى الن سناد إلى المثنىالإ جاءك الفعؿ المبني لممجيكؿ  إسنادكا 
لو حظو ي العربية ف إلى الفعؿ المعمكـ المثنى إسنادفإف  لمثنى نادرنا،إلى ا في شعره

        :نراه في بيت شيير عتيؽ ىك قكؿ امرئ القيس ،الكافر مف العربية
 (1)بسقط المكل بيف الدخكؿ فحكمؿ **   نبؾ مف ذكرل حبيب كمنزؿ قفا

كقكلو جؿ   ،كما في سكرة طو مثلان  ،كفي لغة القرآف الكريـ شكاىد كثيرة
كؾى بًآيىاتًي :جلالو كىلاى تىنًيىا فًي ذًكٍرًماذٍىىبٍ أىنتى كىأىخي

(2)  
 لؿ عمى تدني الركح دكىذا ي .أما الإسناد إلى الجمع مذكرنا كمؤنثنا فيك إلى القمة أقرب

 .في شعر المتنبيكليذا التدني صدل الجمعية 
 ،مف تجرد كزيادة في مجمميا ىذه الظاىرة أفعاؿ إف تفاصيؿ أخرل تخصُّ  :بقي أف نقكؿ

علاؿ  .(1)ليا نصيبيا مف الدرس في مقاـ غير ىذا ،كىمز كتضعيؼ ،كصحة كا 
                                                           

 31/ 1 الديكاف،: امرئالقيس،  (1)
 ، كما بعدىا42طو  (2)
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 :كفاءةأدلة كفاية و 
ذا كاف لا بد مف أدلة     فإف ،ركعمى كفاءة الشاع ،في ىذه الظاىرة عمى كفاية العربية كا 

 المتنبيف ،تبرىف عمى ذلؾ اثمة أبياتن  ذلؾ أف ؛عمى حضكر ممحكظ لمظاىرة الاستقراء دؿ  
 :كاف ذلؾ فيما يأتيك  ،استعمؿ ثلاثة أفعاؿ مبنية لممجيكؿ في البيت الكاحد

دٍكىاؾى  .1 فٍ طىمىبيكا الٍفىضٍؿى الذم فًيؾى **  أُعْطُوا وَحُكِّمُواإًذىا طىمىبيكا جى  (2)خُيِّبُواكىاً 

ذىا  .2 صًيبي  يُسْقَى **  دًبه ػػػميجٍ   فىلاى لًأىن ؾى  مُطِرْتَ كىاً  الد أٍمىاءي   وَتُمْطَرُ   الٍخى
(3) 

ؤٍيىةً   رىأٍيً     وَتُرَى ** فٍ لييى يىدًهً المُّيىػمً   يُعْطى فَتُعْطَى .3 الآرىاءي    وً ػػػػبًري
(4) 

لىعىمٍرم .4 كىادً ػػػػالٍأىطٍ   أىكٍثىؽى    تَ ـــفَألُْفِي   ــــلَ  ** قِيـ   اػػػبًمى    ىُزِزْتَ   لىقىدٍ    كى
(5) 

ٍـ  ػالفاعً  .5 ٍـ  كٍؿى ػػػكىالٍقائًؿي  الٍقى **  لًشًد تًوً    يُفْعَلْ ؿي الٍفًعٍؿى  لى ٍـ   يُتْرَكْ لى لى  (6)لِ ــيُقَ كى
سىفً اليىكل .6 نيصفي الذم ييكنى أىبا الحى نيرضي الذم ييسمى الًإلىوى كىلاييكنى**كى كى

(7) 
عمى أربعة أفعاؿ مبني ة  كؿ منيا اشتمؿ لممتنبي أف نجد ثلاثة أبيات نو لمف العجيبكا  

 :ىيك لممجيكؿ 
كفً  .1 يا مًنٍيا  يُرَجَّى ** يُخْشَى وَيُرْتَجَىفىتىن كىالس حابً الٍجي كىاعًؽي  وَتُخْشَىالٍحى  (8)الص 
مى    عُرِفْتَ  فىمىقىدٍ  .2 قًيقى    عُرِفْتَ  اػػػكى لىقىدٍ  **  ةن ػػػػػحى مىا       جُيِمْتَ كى مكلا   جُيِمْتَ كى  (9)خي
طِّ **  وُجِدُوا حُورِبُوا أىكٍ  لُقُوا أىكٍ   كُوتِبُواإًفٍ  .3 اءً  كىالم فٍظً   في الٍخى  (10)فيرٍسىانا   كىاليىيٍجى
كىي أمثمة  ،أصكليا نحك عشريف تمؾ تسعة أبيات حكت ثلاثيف فعلا مبنينا لممجيكؿ   

يستخدميا باقتدار في غرض عمى غنى في حصيمة المتنبي مف مفردات العربية  تدؿ

                                                                                                                                              
 ىذا البحث جزء مف رسالة عممية تعرض لقضايا كثيرة في ظاىرة البناء لممجيكؿ، كىي قيد الإنجاز. (1)
 1/184التبياف:  (2)
 1/30التبياف:  (3)
 1/25التبياف:  (4)
 2/32التبياف:  (5)
 3/37التبياف:  (6)
 4/166التبياف:  (7)
 2/346التبياف:  (8)
 3/244التبياف:  (9)
 4/227التبياف:  (10)
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لعؿ أىـ أىدافو التأثير في نفس الممدكح صارخ في مدكنة المتنبي  كىك غرض ،المدح
اك  ،ف الإنساف كائف عاطفي يتأثر بما يسمعلأ كلا  .عمى ثراء العربية تدؿ ىي شكاىد أيضن

بما لدل المتنبي مف اقتدار ريب في أف البحث في القيـ التعبيرية كالفنية كالجمالية يشي 
 .بما فييا مف أفعاؿ قد ر أف بناءىا لممجيكؿ يحقؽ المرادعمى التصرؼ بمفردات المغة 

 :ففي قكلو
دٍكىاؾى  فٍ طىمىبيكا الٍفىضٍؿى الذم فًيؾى **  أُعْطُوا وَحُكِّمُواإًذىا طىمىبيكا جى  خُيِّبُواكىاً 

 (طمبكا) الفعؿى  ؼي رً صٍ ي (إذا)تصدره مف الكفاءة ما ىك جمي قكم فأسمكب الشرط الذم ت
ذا كاف  ؛متمكنكف مما نالكا ،جابكف إلى طمبيـكجكاب الشرط يفيد أنيـ مي  ،إلى المستقبؿ كا 

قرينة المدح  فإف   ،(1)أك الراجح ،تدخؿ عمى المتيقف كقكعو (إذا)أىؿ المغة يقرركف أف 
ذا  ،ككؿ حاؿ حيف ي كؿكفي ىذا مدح بكرـ مستمر ف ،تكجو المعنى إلى يقيف كرمو كا 

 الأصؿ في استعماليا أفك  (تركيب شرطي تتصدره )إًفٍ  ىاشتمؿ عم قدالشطر الثاني  كاف
 مكغاستحالة ب فإف قرينة المدح تكجو المعنى إلى ،(2)تدخؿ عمى المشككؾ فيو كالمستحيؿ

في معظـ  (إذا)جدير بالذكر أف المتنبي استعمؿ ك  .الممدكح الذم ىك عميو الفضؿى  الناس
كىك في ىذا يكافؽ  ،عمى ما يأتي بيانو (إف)الحالات لغير المعنى الذم تستعمؿ لو 

ا  :قكلو تعالىفي كما  (إفٍ )ك (إذا)الجمع بيف  النيج القرآني عند فىإًفٍ أيحٍصًرٍتيٍـ فىمى
جِّ فىمىا فىإًذىآ أىمًنتيٍـ فىمىف تىمىت عى بًٱلٍعيمٍرىةً  ...ٱسٍتىيٍسىرى مًفى ٱلٍيىدٍلً  ٱسٍتىيٍسىرى مًفى ٱلٍيىدٍلً  إًلىى ٱلٍحى

(3)، 
ٱلٍيىدٍلً 

كالأمف ىك الأصؿ فجاء فيما ىك  ،ناسبو إفٍ  فالإحصار طارئ عارض ،(3)
 .(4)بخلاؼ ما ىك عارض طارئ ،(إذاػ )الأصؿ ب

فثمة أدلة  ،ككفاءة المتنبي ككفاية العربية لا تقتصر أدلتيا عمى الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ
   :كما قكلو ،بينة عمى كفاءتو باستعماؿ الأفعاؿ المبنية لممعمكـ

                                                           
  170 ،169دار الحديث  ،دراسات لأسمكب القرآف الكريـعضيمة، محمد عبد الخالؽ:  :ينظر (1)
تح: عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة،  ،الكتاب: أبك بشر ،عمرك بف عثماف بف قنبر، سيبكيو (2)

 433/ 1ـ 1988 ىػ، 1418، 3ط 
 196البقرة  (3)
 64/ 4ـ 2000 ،1دار الفكر، عماف، ط ،معاني النحك :د. فاضؿ ،السامرائي (4)



 في أسلوب الشرط، وتأثره به أثر الفعل المبني للمجهول

001 
 

فىكا فىكا ،قىدىركا عى مىكا أىعمىكا ،سيئًمكا ** أىغنىكا ،كىعىدكا كى لىك عىدىلكا ،عى كى
(1). 

 ،كعمى فعؿ كاحد مبني لممجيكؿ ،فقد اشتمؿ ىذا البيت عمى تسعة أفعاؿ مبنية لممعمكـ
 ؛المسند إليو يشكؿ جممة متكاممة كتأخذ الجمؿ بعضيا برقاب بعضككؿ فعؿ منيا مع 

  .لأنيا مسببةه عنيا الثانية عمى التكالي نتيجة لما قبميافالجممة 
ة أقصد تحديد العينة التي كانت فييا الأفعاؿ المبني ،عتقد أنو يفي بالطمب الثانيأما ما أ

كذلؾ  ،ىذه الغاية فإف الجدكؿ الآتي يقارب ،الشرط ممجيكؿ مككننا أساسيًّا في أسمكبل
 :مع ثلاث أدكات لمشرط

 العدد الأداة الأسموب
 28 إذا غير جازـ -الشرط 
 13 لك غير جازـ -الشرط 

 8 إفٍ  جازـ –الشرط 
 49 3 المجمكع

  :قراءة في العينة
 ما نسبتو نحك أم ،فعلان  570مف العينة الكمية البالغة  فعلان  49بمغ عدد أفعاؿ العينة    

مع الشرط  نتظـ في أسمكبالمبنية لممجيكؿ ت ف الأفعاؿأمما تقدـ نستنتج ك  .7.17%
كأعتقد أف  ،تتفاعؿ معيا تأثرنا كتأثيرناأنيا كانتظاميا يعني  ،معينة ةبنسب دكاتىذه الأ

أمر عمى  خاصةكب الشرط معامة كمع أس الأساليب تفاعؿ ىذه الأفعاؿ معملاحظة 
  :فيما يأتي عمى قدر الكسع بيانو ما أسعى كىذا .درجة مف الأىمية كالخطكرة

 :بو الشرط وتأثرهأسموب وأثره في الفعل المبني لممجيول 
 :تعريف الأسموب -
ا ،الأسمكب لغةن الط رًيؽي كالكجوي كالمىذٍىىبي     كييجمع عمى أساليب،  ،الفىفُّ  :كالأيسمكب أيضن

ذ فلافه فًي أىسالًيبى مف القىكؿً أىم أفانًيفى منوي  :كييقىاؿي  فقد  ،الأسمكب اصطلاحان ما أ. ك (2)أىخى
 :كقيؿ. (3)(كالطريقة فيو ،ىك الضرب مف النظـ) :قيؿ ؛غير تعريؼ وفيلأىؿ العمـ  كاف

                                                           
 3/309 لتبيافا (1)
 سمب( ) :3بيركت، ط  دار صادر،لساف العرب،  :جماؿ الديف ابف منظكر، 2))
 469 ،468 :دلائؿ الإعجاز (3)
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 :كقيؿ ،ىك طريقة اختيار الألفاظ كتأليفيا لمتعبير بيا عف المعاني قصد الإيضاح كالتأثير
كىذه التعريفات  .(2)ىك الففُّ كالطٌريقة :كقيؿ ،(1)ىك طريقة التفكير كالتصكير كالتعبير

لى المعاني كطريقة سردىا ،شير إلى الألفاظ كطريقة ترتيبيات تعريفات كيبدك لي أف ال .كا 
دكره في  كلا ريب في أف لممبدع ،حة إلى المبدعليس فييا إشارة صريك  ،عنى بالمدكنةتي 

لا فكيؼ نفيـ تمؾ العبارة التي تعزل إلى ىكفماف ،الأسمكبإرساء  الأسمكب ) كىي أف (3)كا 
عبارة تحتمؿ التعميـ بمعنى أنيا ليست كقفنا عمى كتابة  ركا أنياكقد قد   ؟(ىك الإنساف

 ،كؿ ما يصدر عف الإنساف سكاء مف حيث التعبير عف انفعالاتو تشمؿ بؿ ىي ،الأدب
  .أك ردكد أفعالو

الكتب ما في لأف  ،لأسمكب كالأسمكبيةتخصُّ ايس لي أف أسترسؿ في قضايا كثيرة كل 
لكف لا بد مف التأكيد  (4)منيا يغني عف إعادة القكؿ في قضايا كثيرة ليذه الغايةالمصنفة 

كىي مف الكثرة بمكاف فقد  ،التبصر بأساليبيا عف أف فيـ العربية الحؽ ما ىك بمعزؿ
 كأ ،منيا ما يخص الكممة مفردةن  ؛عشرات الأساليبأحصت بعض الدراسات الأكاديمية 

 ،كمدح ،كأمر كنيي ،مف إنشاء كخبر ؛لبلاغة كفنكنياكقؼ عمى اىك منيا ما ك  ،مركبة
 (5)..كذـ

  

                                                           
   44،45ـ، ص2003، 12، طالمصريةالشايب، أحمد: الأسمكب، مكتبة النيضة  (1)
، 2مؤسسة الرسالة، بيركت، ط ،تحقيؽ عدناف دركيش كرفيقو ،بك البقاء أيكب بف مكسى، الكمياتأالكفكم،  (2)

 83ـ، 1988
الدبمكماسي الألماني. رحؿ مراد ىكفماف ىذا العاـ  ،في بافاريا بألمانيا 1931المفكر مراد ىكفماف، الميكلكد عاـ  (3)

نكف مف حصؿ عمى شيادة البكالكريكس في القانكف مف جامعة "ميكنخ"، كالدكتكراه في القا فو إرثا فكريا غنياتاركا خم
 2020/ 16/1 د.خالد حنفي، بحث ، صحيفة الجزيرة،1960جامعة "ىارفارد" عاـ 

الأسمكب  :، عبد السلاـ المسدم1مركز الإنماء الحضارم ط حمب، ،ترجمة منذر عياش ،بيير جيرك ،الأسمكبية (4)
عمـ  :صلاح فضؿ ،اتجاىات البحث لأسمكبي :شكرم عياد ،مبادئ عمـ الأسمكب العربي :شكرم عياد ،كالأسمكبية

جراءاتو  الأسمكبية الحديثة: محاكلة تعريؼ.  :محمكد عياد ،الأسمكب: مبادئو كا 
فكاز منصر  ،ة في القرآف الكريـ كأثرىا في التفسير مف خلاؿ جامع البياف لمطبرمالأساليب العربية الكارد :ينظر (5)

إياد  ،كالأساليب العربية في القرآف مف خلاؿ كتب معاني القرآف كأثرىا في التفسير ،ـ2015 ، 2ط ،سالـ الشاكيش
 بف مكسى بف محمكد إسماعيؿ.



 في أسلوب الشرط، وتأثره به أثر الفعل المبني للمجهول

001 
 

 :سموب الشرطالفعل المبني لممجيول وأ  
كأسمكب الشرط مف لكازـ  ،العربية بأساليب قكلية نظمية تفصح عف المراد انمازت   

تعيده أىؿ العمـ قديمنا  .كىك أسمكب لغكم بديع يتجمى فيو بميغ البياف ،العربية الأصيمة
كما تـ  ،كركابط ،كأحكاـ ،كأدكات ،كفصمكا القكؿ في مقكلاتو مف تعريؼ ،كحديثنا بالدرس

 .2(كقكع الشيء لكقكع غيره) :. عرفو الجرجاني بقكلو(1)مكاضعو في نصكص كثيرة رصد
كجممة جكاب  ،كجممة الشرط ،أداة الشرط :كعناصر التركيب الشرطي التي تؤلفو ىي

 ،كما يتفرع عف ىذا النظـ مف تراكيب كثيرة متنكعة تقكـ عمى التقديـ كالتأخير ،الشرط
كلا تتـ الفائدة إلا  .الفعؿ الذم يتصدر التعميؽ شرطنا كجكابنا زمف كتغير ،كالذكر كالاكتفاء

أم ىك نظـ دلالي جمعي بمكرد كاحد يفيـ بجزأيو المترابطيف  .(3)الشرط كالجكابع باجتما
كأطمؽ بعض  ،كيشكؿ )أسمكب الشرط( أبرز مؤشر أسمكبي تركيبي .الشرط كالجكاب

، (دلالة مصطمح )المؤشرات الأسمكبيةمنظرم الأسمكبية عمى الملامح الأسمكبية ذات ال
كذلؾ لأنيا عناصر لغكية تظير في مجمكعة سياقية محددة بنسب تتفاكت في معدلاتيا 

 (4)كثرة كقمة مف حالة إلى أخرل
التي  ،فيي مف أىـ أساليبو البميغة ،كجدير ذكره أف القرآف الكريـ حافؿ بالجمؿ الشرطية 

ليا أثره بالغ في معاني الآيات، كتسيـ إسيامنا كبيرنا في تفسير القرآف كتعرؼ معانيو 
 .(6)الرسائؿ الجامعيةكلاسيما  ىـ في ىذا المجاؿكلممعاصريف جيكد .(5)كمقاصده

                                                           
الدار العربية  ،الشرط في القرآف عمى نيج المسانيات الكصفية :محمد اليادم ،الطرابمسيك  :السلاـ عبد ،المسدم (1)

رسالة ماجستير مخطكطة  ،الشرط في القرآف الكريـ :الصالح يالعزيز عم عبد، المعيبدك  ،ـ1985تكنس/ ،لمكتاب
 ىػ.  1369كمية دار العمكـ / ،جامعة القاىرة ،بإشراؼ الدكتكر عمى النجدم ناصؼ

 ، مطبعةمحمكد محمد شاكر :تح ،دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني :أبك بكر عبد القاىر ،الجرجاني (2)
  189بالقاىرة / ص  ـ، 1992ق،  1413المدني

عكارض التركيب الشرطي في نيج البلاغة دراسة في الخصائص التركيبية : د. كريـ حمزة ،حميدم: ينظر (3)
 10/ ص  2019لاستعماؿ إف الشرطية 

جراءاتو /  (4)  .219ينظر: عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 170 ،169دراسات لأسمكب القرآف الكريـ /  :ينظر 5))
، رسالة ماجستير :الجممة الشرطية في القرآف الكريـ، دراسة نحكية تحميمية عمى سكرة النساء ، سمكل:سمقيني (6)

  ـ2018،2019إشراؼ د.عيسى بكدكخة، جامعة العربي بف مييدم، الجزائر 
 .، رسالة ماجستيردراسة نحكية دلالية ،أدكات الشرط غير الجازمة في القرآف الكريـ :د محمد ديبفي، ك الجمؿك 
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 :معمومات عامة عن أسموب الشرط في شعر المتنبي
فٍ  ،كلك ،إذا) :كىيستقراء أسمكب الشرط لثلاث أدكات تـ ا    الفعؿ  ياكقد صاحب .(كا 

لعؿ أىـ ك  ،الشرط مكضعنا ككاف فييا جميعنا فعؿى  ربعيفالمبني لممجيكؿ في تسعة كأ
، قدر مف الإبياـ ناتج مف طبيعة التركيبال أكليا ذاؾ :تمؾ الأفعاؿ ثلاثة أمكر تماس

طبيعة ف ثانييا أ .كفي الإبياـ محاكاة لطبيعة الأحداث التي تعبر عنيا تمؾ الأفعاؿ
مؼ عنيا في جممة المبني لممعمكـ فالذم كاف الإسناد في جممة المبني لممجيكؿ تخت

أف العناية في جممة المبني لممجيكؿ. ثالثيا  دةن مٍ في جممة المبني لممعمكـ غدا عي  فضمةن 
 .إلى نائب الفاعؿ مف الفاعؿ انصرفت

 ،كعدد المجرد منيا كالمزيد ،كعدد صيغ الأفعاؿ ،حظ كؿ أداة :يكضح الجدكؿ الآتي -
 :كالمضعؼ كالميمكز ،كتكزعيا بيف السالـ كالمعتؿ

 إف لك إذا أسمكب الشرط
29 13 8 

 أصؿ
 الصيغ

 2  2 فاعىؿ  3 3 أفعىؿ   1 استفعؿ
 3 4 21 فعىؿ
 1  1 فعًؿ
 2 6 1 فع ؿ

التجرد 
 كالزيادة

 4 4 22 ثلاثي مجرد
 4 9 6 ثلاثي مزيد فيو حرؼ

   1 ثلاثي مزيد فيو ثلاثة أحرؼ

 الصحيح
 3 8 19 السالـ

 2  2 المضعؼ
   2 الميمكز

 المعتؿ
 1 3 2 الأجكؼ
 الناقص  1  المثاؿ
 الناقص

4 1 2 
 :يلاحظ في ىذا الجدكؿ ما يأتي

 كأقميا إفٍ  ،يمييا لك ،أف أكثر أدكات الشرط استعمالان إذا. 



 في أسلوب الشرط، وتأثره به أثر الفعل المبني للمجهول

003 
 

  ا  ،الفعؿ المبني لممجيكؿ مجردنا كمزيدنااستعمؿ المتنبي في ىذه العينة صحيحن
 ،فقد كانت الغمبة لممجرد عمى المزيد ؛في الاستعماؿ ان غير أف ثمة تفاكت ،كمعتلان 

كلا ريب في أف ىذا  .كلمسالـ عمى المضعؼ كالميمكز .كلمصحيح عمى المعتؿ
 .يعكس طبيعة الاستعماؿ العامة لمعربية

  فجاء في مكضع كاحداقتصر عمى الندرة حظ الفعؿ المزيد فيو ثلاثة أحرؼ. 
  غابت بعض الصيغ عف الاستعماؿ مع ىذه الأدكات كلا سيما الرباعية كالخماسية

 .منيا
 :إذا()المصاحب لأداة الشرط  الفعل المبني لممجيول 

ىذه الفقرة تتبع أثر الفعؿ المبني لممجيكؿ في جممة الشرط كتأثره بيذا الأسمكب كذلؾ 
مع أداة  تيالآكؿ دالجكقد كانت نتيجة الاستقراء كفؽ  ؛في شعر المتنبيفيما جاء منيا 

 .لقي الضكء عمى الأداة إذاأ فألكف بعد  ،الشرط إذا
  :الأداة إذا

فيي تأتي لممفاجأة فتختص بالجمؿ  ؛استعمالاتيا دىذه الأداة في المغة السياقية تتعد
، كىي 1كمعناىا الحاؿ لا الاستقباؿ ،الابتداءكلا تقع في  ،كلا تحتاج إلى جكاب ،الاسمية

كالغالب أف تككف  ،كتككف لغير مفاجأة .بيذا الاستعماؿ لا تدخؿ في نطاؽ ىذا البحث
كتختص بالدخكؿ عمى  -كعمى ىذا مدار البحث  –ظرفنا لممستقبؿ مضمنة معنى الشرط 

ا دكف ذلؾ ،الجممة الفعمية  (إذا)كلا تعمؿ  ،كيككف الفعؿ بعدىا ماضينا كثيرنا كمضارعن
 ،(2)كقد تخرج عف كؿ مف الظرفية كالاستقباؿ كمعنى الشرط ،الجزـ إلا في ضركرة

 (3)(كعمى قكليـ تصير الجممتاف كاحدة) ،كالتركيب الشرطي جممتاف تربط بينيما الأداة
كحدة  إف أسمكب الشرط يحيؿ دلالات المفردات فيو إلى :ف أقكؿكيمكف بتعبير معاصر أ

 .دلالية مركبة
  :العينة

                                                           
 120مغني المبيب  (1)
 127مغني المبيب  (2)
 131مغني المبيب  (3)
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 :فكاف الجدكؿ الآتي ،الشرطية (إذا)تـ استقراء الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ المصاحبة لػ 
 المصدر الأداة الفعؿ البيت

ؿً ** ييثغى مًنيا إًذا  دً الفًقرىةى رًخكً المىفصًؿً  لىوي لا يىغزى  3/203 إذا ييثغى  ميؤج 
بىنك  مِّعىتكىأىلؼه إًذا ما  بًفىضمًيًـ **هي كىاًنفىرىدتى مىضى كى مِّعىت كاحًده فىردي  جي  1/381 ما+ إذا  جي

 1/373 إذا ديعكا عيدٌكاكىثيرو إًذا شىدٌكا قىميؿو إًذا **  ديعكاثًقاؿو إًذا لاقىكا خًفاؼو إًذا 
شيؾى  مىكاقًفيوي لًحاؼو ** ذيكًرىتإًذا  نتًقاشً  يينىكِّسي فىما   كى  2/215 إذا ذيكًرىت لًاً

خرىةي الكادم إًذا ما  كحًمىتأىنا صى كزاءي **  زي ذا نىطىقتي فىإًن ني الجى كحًمىت كىاً   1/15 ما +إذا زي
مىسيحي النىدل **  سيئًؿى نىفديؾى مًف سىيؿو إًذا  هـ كى  1/253 إذا سيئًؿى  ىىكؿو إًذا اًختىمىطا دى

ذا  سيئًمتى فىإًذا  شىت بًؾى الآلاءي  كيتًمتى فىلا لًأىن ؾى ميحكىجه ** كىاً   1/30 إذا سيئًمتى  كى
ذا  حًبتى كىاً  كيؿُّ أىرضو داري  صي حًبتى  فىكيؿُّ ماءو مىشرىبه ** لىكلا العًياؿي كى  2/88 إذا صي

م تًيا ** كىعىز  ذىلًؾى مىطمكبان إًذا   1/111 إذا طيمًبا طيمًبابىيضاءي تيطمًعي فيما تىحتى حي
يـ فىتًمؾى عًجؿه ** كىما الأىنكاءي حيفى  عيد  إًذا  يـ  تيعىدُّ الكًرا  4/76 إذا عيد   عا

 1/373 إذا عيدٌكا عيدٌكاثًقاؿو إًذا لاقىكا خًفاؼو إًذا ديعكا ** كىثيرو إًذا شىدٌكا قىميؿو إًذا 
تٌى إًذا   2/118 إذا عيقًدىت فيوً القًبابي لىوي ** أىىىؿ  لًم وً باديوً كىحاضًريهي  عيقًدىتحى

يؿي  قيؿى إًذا  يـ الفىتى في غىيرً مىكضًعًوً جى  3/187 إذا قيؿى  رًفقان قاؿى لًمحًمًـ مىكضًعه ** كىحًم
تٌى إًذا   3/207 إذا قيؿى  لىوي نًمتى اًفعىؿً ** إًفتىر  عىف مىذركبىةو كىالأىنصيؿً  قيؿى حى

ما قيمتي مًف شًعرو تىكادي بييكتيوي ** إًذا   2/157 إذا كيتًبىت يىبيىضُّ مًف نكرًىا الحًبري  كيتًبىتكى
ذا  سيئًمتى فىإًذا  شىت بًؾى الآلاءي  كيتًمتى فىلا لًأىن ؾى ميحكىجه ** كىاً   1/30 إذا كيتًمتى  كى

ر ** بً إًذا  لٌا  اًستيكرًهى أىيفى ذم الرًق ةي ال تي لىؾى في الحى ديدي كىصى  3/125 إذا استيكرًهى  الحى
ذا  مى الًإلىوً ثىناءي  ميدًحتى كىاً  فعىةن ** لًمشاكًريفى عى  1/30 إذا ميدًحتى  فىلا لًتىكسًبى رى

ذا  تيمطىري الخىصيبي  ييسقى  فىلا لًأىن ؾى ميجدًبه ** ميطًرتى كىاً   1/30 إذا ميطًرتى  الدىأماءي  كى
مًئىتبًأىرضو تىيمًؾي الأىشكاطي فييا ** إًذا   1/238 إذا ميمًئىت مًفى الرىكضً الفيركجي  مي

 2/335 إذا نيكدكا كىأىف لىـ يىعمىمكا ** أىف  الكىلاىـ لىييـ حىلاؿه ميطمىؽي  نيكدكاخيرسه إًذا 
د دا أينشًدتى أىجًزني إًذا   1/291 إذا أينشًدتى  شًعران فىإًن ما ** بًشًعرم أىتاؾى المادًحكفى ميرى

م رىةن ** إًذا  مفى في أيذيفً  تينكشًدفى تىحتى العىجاجً قىكافييا ميضى  4/213 إذا تينكشًدفى  لىـ يىدخي
شا مىيِّته ** إًذا  يـ في الحى سًرُّكي  2/92 إذا أينشًرى  يينشىري  السًرُّ لا أينشًرى كى
 4/169 إذا نيشًرىت كافى اليًباتي صًكانىيا نيشًرىتثًيابي كىريوـ ما يىصكفي حًسانىيا ** إًذا 
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عىمنىيييـ طًراقا أينعًمفى إًذا  ف بىعيدكا جى  2/299 إذا أينعًمفى  في آثارً قىكوـ ** كىاً 
مًيا نيدكبا نيكًبىتإًذا  مًيا لًأىنصي  1/143 إذا نيكًبىت كًنانىتيوي اًستىبىنٌا ** بًأىنصي
مىيؾى إًذا  كلىؾى حيفى تىسمىفي في ىًراشً  ىيزًلتى عى  2/213 إذا ىيزًلتى  مىعى المىيالي ** كىحى
 التحميل

كاف ك  ،كقعت جميعيا في جممة فعؿ الشرطفعلان  28بمغ عدد الأفعاؿ في ىذه العينة 
كاقتصر مجيء  ،فعلان  26 فقد بمغ عددىافعاؿ الماضية للأ النصيب الغالب منيا
  :في قكلو ،المضارع عمى فعميف

ؿً  يُثغَ )مًنيا إًذا  - كبأنو  ،يصؼ كمب صيد بأنو لا يتأثر بصكت الغزاؿ (لىوي لا يىغزى
الذم جزـ  (يثغي )أداة شرط جازمة لفعؿ الشرط  (إذا)كالغريب اف المتنبي جعؿ  .قكم

كقد أشار العكبرم إلى ذلؾ  ،(لا يغزىؿً )كجزـ جكاب الشرط  ،بحذؼ حرؼ العمة
كالمتنبي في جعمو إذا جازمة يتبع  (1)جعمو جكابنا لإذا لأنو شرط بيا (يغزؿً ) :بقكلو

 .الشعر عمى ما مر  آنفنا لغة كىذا مف ضرائر (2)عمى قمةمنيج مف يجيز الجزـ بيا 
مفى في أيذيفً( :في قكلو مؿ الفعؿ المضارع المبني لممجيكؿاستعك  -  ،)إًذا تينكشًدفى لىـ يىدخي

ا سمؾ مسمؾ الضركرة فمـ يقرف الجكاب )لـ يدخمف  .بالفاء الرابطة (ىنا ايضن
لغة القرآف  كمضارعة يتكافؽ كنيجكيبدك أف استعماؿ المتنبي للأفعاؿ ماضية   -

 18مكضعنا منيا  362في القرآف الكريـ شرطية كظرفية في (إذا)فقد كردت ) ،الكريـ
  .(3)(كالبقية كردت بالفعؿ الماضي ،مكضعنا كردت بالفعؿ المضارع

ؿ في مكضعيف بيف الفعؿ الماضي الذم لـ يس ـ فاعمو كبيف )إذا( الشرطية  - كفىصى
كحًمىت خلاليا إلى المستقبؿ بػ )ما( الزائدة.التي ننفذ مف   ك ،(كىما قكلو )إًذا ما زي

مِّعىت) ؿ إفادة  .(إًذا ما جي كقد ذىب النحاة إلى أف )ما( بعد )إذا( "تؤدم غرضيف: الأك 
، كعمى ىذا فالتركيب الشرطي تتفاعؿ (4)"كالث اني تفيد التككيد ،الإبياـ أك العمكـ

كلدل التدقيؽ في  .تكجيو الدلالة نحك الغرض المقصكدمككناتو لتسيـ جميعيا في 
                                                           

  203/ 3التبياف  (1)
  203/ 1دراسات لأسمكب القرآف الكريـ  :ينظر (2)
 66/ 4معاني النحك  (3)
 81/ 4معاني النحك  (4)
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أقصد اقتراف إذا الشرطية بػ ما الزائدة جاء في  ؛لغة القرآف الكريـ تبيف أف ىذا النيج
 كىلاى  :يعيننا منيا ما اشتمؿ عمى أفعاؿ مبنية لممجيكؿ كقكلو تعالى ؛إحدل عشرة آية

ا إًذىا الشُّيىدىاءي  يىأٍبى  ديعيكا مى
ذىاكقكلو  ،(1)  زىادىتٍوي  أىيُّكي ٍـ يىقيكؿي  مىفٍ  فىمًنٍيي ٍـ سيكرىةه  أينٍزًلىتٍ  مىا كىاً 

اننا ىىذًهً  إًيمى
أما المضارع فمـ يقع إلا في  ،كجؿ الأفعاؿ بعدىا بصيغة الماضي ،(2)
ّـُ  يىسٍمىعي  كىلاى  :ىي قكلو تعالى آية كاحدة ا إًذىا الدُّعىاءى  الصُّ كفى  مى يينٍذىري

 دؿقد ك ، (3)
لا شرطية ك في ىذه الآية عمى أف ىذه الأداة خمصت لمظرفية  (إذا)في دلالة  البحث
إذا كاف فييا معنى الشرط لا يككف  (إذا)كيبدك أف الفراء يذىب إلى أف  .(4)فييا

 .(5)(إيلاؤىا الماضي أكثر مف المضارع) :أما ابف ىشاـ فيقكؿ ،بعدىا إلا الماضي

ذا( ))إذا( ليا أثرىا في التركيب الشرطي ككذا الحاؿ مع  كأداة الشرط المصاحبة  - لك كا 
ا مع الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ قسمة فيي " أدكات تقكـ بريط الجمؿ، لغرض  ؛كليما أيضن

  .(6)بجكابوحيث تربط فعؿ الشرط  ؛تعميؽ حصكؿ شيء بحصكؿ شيء آخر
ا ليا أثرىا في دلالة زمف الفعؿ كأف تقمب الماضي إلى الاستقباؿ، فقد   - كىي أيضن

لفعؿ امثلان فبينت أف )إذا( تصرؼ  (إذ)كازنت بعض الدراسات بيف أثر )إذا( كأثر 
كأف )إذٍ( تصرؼ الفعؿ المضارع بعدىا إلى الماضي لأنيا ظرؼ  ،الماضي إلى المستقبؿ

  .لمزمف الماضي
مف حيث تكجيو دلالة الأفعاؿ في التركيب  (إفٍ )ك (،إذا)زنة بيف كذلؾ جرت مكا  -

أف الأصؿ في استعماؿ إذا أف تدخؿ عمى الذم تيقف كقكعو أك )الشرطي بعدىما فتبيف 
كقد استنتجت بعض  (7)أف تدخؿ عمى المشككؾ فيو( (إفٍ )كأف الأصؿ في  ،رجح

                                                           
 281البقرة  (1)
 124التكبة  (2)
 282البقرة  (3)
 176/ 1دراسات لأسمكب القرآف الكريـ  (4)
 178/ 1دراسات لأسمكب القرآف الكريـ  (5)
التكنسية لمنشر،  الدار المجيد ،التحرير كالتنكير :بف محمد بف محمد الطاىر بف عاشكرمحمد الطاىر  ،التكنسي (6)

 198/ 8 ىػ 1984لمنشر، تكنس، 
 4/71ـ، 2000، 1دار الفكر، عماف، ط: النحك ،معانيفاضؿ  السامرائي، (7)
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فقد كردت في أكثر مف  –عمى كثرة استعماليا في القرآف الكريـ  (إذا)أف )الدراسات 
بؿ ىي كميا إما  ،لـ ترد في مكضع كاحد غير محتمؿ الكقكع –ثلاثمئة كستيف مكضعنا 

لا يخرج عف ىذه كقد مر  أف المتنبي  ،(1)(أك كثر الكقكع بخلاؼ إف ،مقطكع بكقكعيا
 .القاعدة

 :لغرض الاستمرار كما قكؿ المتنبي جممتياك  (إذا)كقد تككف    -
يؿي  يـ الفىتى في غىيرً مىكضًعًوً جى  إذا قيؿى رًفقان قاؿى لًمحًمًـ مىكضًعه ** كىحًم

 :كقكلو
 ثًقاؿو إًذا لاقىكا خًفاؼو إًذا ديعكا ** كىثيرو إًذا شىدٌكا قىميؿو إًذا عيدٌكا

مع جممتيا لاستمرار  (إذا))كقد تككف  :كقد أشار الرضي إلى معنى الاستمرار فقاؿ
ذىا :نحك قكلو تعالى ؛الزماف الٍأىرٍضً  فًي تيفٍسًديكا لاى  لىيي ٍـ قًيؿى  كىاً 

أم ىذا عادتيـ  (2)
  (3)(كمثمو كثير ،المستمرة

ا مبنينا لممجيكؿ كقد دؿ التدقيؽ في لغة القرآف الكريـ عمى أف الشرط جاء مضارعن   -
إًف  كقكلو تعالى  (5)(كقع ذلؾ في مضارع الفعؿ )تلا (4)في ثلاثة عشر مكضعنا
ىـ مًف قىبٍمًوً  دناۦٱل ذًيفى أيكتيكاٍ ٱلٍعًمٍ كفى لًلٍأىذٍقىافً سيج  ٍـ يىخًرُّ مىيٍيً ٓٓ إًذىا ييتٍمىىٰ عى

(6). 
 ييسقى)ك ،)تيعىدُّ(ك ،(يينىكِّسي )فىما  :أفعاؿ مبنية لممجيكؿ في ىذه العينة ىي ثمة -

تيمطىري الخىصيبي  كقد كقع اثناف منيما في  ،(لا يينشىري )إًذا أينشًرى السًرُّ ك ،الدىأماءي( كى
كقد اقترف بالفاء الرابطة كفؽ القاعدة المطردة  (الأكؿ )فىما يينىكِّسي  ،الشرطجكاب جممة 
 .كلـ يقترف كفقنا لمغة الشعر (لا ينشر)كالثاني  ،لمعربية

. كمما في معافو مختمفة كصكر شتى.-إذا- داةكيظؼ الشرط بيذه الأ :خلاصة القكؿ -
لا جداؿ فيو أف ثمة أسبابان تكمف كراء التركيز عمى الإكثار مف تكظيؼ الشرط 

                                                           
 65/ 4معاني النحك  (1)
 11البقرة  (2)
 176/ 1دراسات لأسمكب القرآف الكريـ ، ك 101/ 2شرح الكافية  (3)
 كما بعدىا  178/ 1دراسات لأسمكب القرآف الكريـ  (4)
  169/ 1دراسات لأسمكب القرآف الكريـ  (5)
 107الإسراء  (6)
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كالأداة )إذا( بصكرة خاصة، إذ إف المتنبي في عممو الفني يركـ بثٌ  ،بصكرة عامة
نـ عف تمؾ الأفكار كالعكاطؼ تأخذ طريقيا إلى التعبير، كبأسمكب ي ،أفكاره كعكاطفو
 .فرادة صاحبو

 :الفعل المبني لممجيول مع أداة الشرط لو -
  :الأداة لو

فالجممة المقركنة بقد  ؛ة شأف يخالؼ الأدكات غير الجازمةلأدكات الشرط الجازم   
تذكر بعض الكتب التي ك  (1)كلا تصمح شرطنا لأداة جازمة ،لك()ػ تصمح شرطنا ل

كتسمى حرؼ  ،كأنيا تككف امتناعية ،عنيت بالأدكات أف )لك( مف أدكات الشرط
لىكٍ  :كقكلو تعالى ،كمعناه امتناع كقكع الجزاء لامتناع الشرط ،امتناع لامتناع  شىاءى  كى

 ٍـ الم وي  عىمىكي ةن  لىجى كىاحًدىةن  أيم 
لىكٍ كأنيا تأتي شرطية غير امتناعية  (2) ل كٍا أىسٍمىعىيي ٍـ كى  كىىي ٍـ لىتىكى

كفى  ميعٍرًضي
فإف  كالحؽ أنيا لا تطابؽ إفٍ ) ،كقيؿ تأتي بمعنى إفٍ  ،كتأتي لمتمني (3)

 (لك)كالأصؿ في فرض المحالات كممة  ،(4)(كىك أبعد مف لك ،بعيد الكقكع شرط إفٍ 
كر أنيا كذي  (5)(كالمحاؿ مقطكع بكقعو ،كلا كقكعو ،ا لا جزـ بكقكعومى لأنيا لً  (إف)دكف 

 (7)مرة بعيدة أف يتصدؽ بيا لزىادتيا، كالت(6)(تصدقكا كلك بشؽ تمرة)أنيا تفيد التقميؿ 

 (7)لزىادتيا

الحصيمة  تـ استقراء الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ المصاحبة للأداة )لك(، فكانت :العينة
 :ما يأتي

 المصدر الأداة الفعؿ البيت
لىك  كلىؾى الأىرجيؿي ** بيمِّغىتالناسي ما  بيمِّغى كى  3/69 لك بيمِّغى  لىخانىتيييـ حى

                                                           
  1/170دراسات لأسمكب القرآف الكريـ  (1)
 48المائدة  (2)
  23الأنفاؿ  (3)
 77/ 4معاني النحك  (4)
 51، صينظر الكميات (5)
أخرجو مسمـ، كتاب  ،فاتقكا النار كلك بشؽ تمرة، فمف لـ يجد فبكممة طيبة(، ركاه البخارم (ركاية كتب الحديث (6)

 (.2734(، رقـ: )2095/ 4الذكر كالدعاء، باب استحباب حمد الله تعالى بعد الأكؿ كالشرب، )
  4/78معاني النحك  (7)
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لىك  مِّمىتكى ّـُ الجًباؿً ال ذم بًنا  حي د عي صي قنا أىك شىكىت تىتىصى مِّمىت غىداةى اًفتىرى  2/236 لك حي
مًطى لىك  لىستً فييا لىخًمتييا تىفًمىو**المًسؾي كىالعىبيري بًيا  خي مًطى  كى  3/266 لك خي
مًؽى فىمىك  كينتى النىيارا**الناسي مًف دىىرًىًـ خي مًؽى  لىكانكا الظىلاىـ كى  2/96 لك خي
 3/318 لك سيرِّحىت لىعىد ىا مًف شىبىكاتً الماؿً **في عارًضىي ميحتاؿً  سيرِّحىتلىك 

لىك  بيسً  أىسىرُّ **بًيىدم نىديوـ  سيقِّيتيياكى  2/192 لك سيقِّيتييا بًوً لىكافى أىبا ضى
 4/226 لك أيصيبى  بًشىيءو مًنوي عىزٌانا أيصيبى فىمىك **ذاؾى الميعًدُّ ال ذم تىقنك يىداهي لىنا
قِّؽي القىمبى لًمقىمػ  قكؽه تيرى لىك **كىحي مِّنىتبً كى مادً  ضي مِّنىت قيمكبى الجى  2/36 لك ضي
لىك **كىأىسمىعى مًف أىلفاظًوً الميغىةى ال تي مِّنىتيىمىذُّ بًيا سىمعي كى مِّنىت شىتمي ضي  4/53 لك ضي

دىؽً **قيمكبي العًشؽً فييا طيرًحىتفىمىك   4/260 لك طيرًحىت الحًسافً لىما خافىت مًفى الحى
 2/89 لك ييعابي  ما عيبى إًلٌا بًأىن وي بىشىري **في مىلَىو  ييعابي أىنتى ال ذم لىك 

شيفى أىف لا تىقنىعا**الدينيا بًأيخرل مًثمًيا  نيطىتً لىك   2/267 لك نيطىتً  لىعىمىمنىيا كىخى
كامًسى  **غًب  سىحابو صادًؽً  أىكرًدىتلىك  ىحسىبىت خى  2/355 لك أيكرًدىت الأىيانًؽً لأى

لىك  ديثه عىنوي يىحمًؿي كيؿ  ماشً **لىبىم غىني إًلىيوً  عيقًرىتكى  2/215 لك عيقًرىت حى
 :التحميل

 مكضعان / 13في / (الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ مع الأداة غير الجازمة )لك تاستعمم -
  .كانت فييا جميعنا أفعاؿ شرط

نتى ال ذم لىك أ)ى  :كذلؾ في قكلو ،في مكضع كاحدكاف نصيب الفعؿ المضارع منيا  -
 (.في مىلَىو  ييعابي 

مكاضع كىذا  كخمت منيا في أربعة ،اللاـ رابطة لمجكاب في تسعة مكاضعجاءت  -
  .يدؿ عمى رجحاف اقتراف الجكاب باللاـ

كىك مجيئو ماضينا في المفظ دكف  ،ثمة اتجاه كاضح لمفعؿ في جممة جكاب الشرط -
 :إلا مكضعنا كاحدنا ىك في قكلو ،فييا الفعؿ المبني لممعمكـكساد  ،المعنى

 .إًلٌا بًأىن وي بىشىري  ما عيبى   **أنتى ال ذم لىك ييعابي في مىلَىو 
أسمكب الشرط الذم تتصدره )لك( أف أغمبيا استعمؿ في تراكيب دؿ التدقيؽ في  -

كتحميؿ بعض منيا  ،كأف أغمبيا يحمؿ في طياتو المبالغة التي تقارب المحاؿ ،المدح
 :يدلؿ عمى ذلؾ

لىك بيمِّغى الناسي ما بيمِّغىت  :فقكلو ؿي   **كى كلىؾى الأىرجي  لىخانىتيييـ حى
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جاء في سياؽ أف ىيبة الممدكح تتجاكز التأثير في البشر إلى التأثير في الخيمة فيـ 
إنيا المبالغة القائمة  ،(1)(كما خانتيا أطنابيا كعمدىا ،لـ تحمميـ قكائميـ ىيبة لؾ)

ف  ،إنو الشعر ،عمى نقؿ الإحساس إلى الأشياء التي لاحظ ليا منو أعذب الشعر )كا 
كمثؿ ىذه المبالغات عمى بعدىا عف الحقيقة كانت تجد قبكلان في نفس  ،(أكذبو

  :ككذا الأمر في قكلو .الممدكح
ّـُ الجًباؿً ال ذم بًنا  مِّمىت صي لىك حي د عي  **كى قنا أىك شىكىت تىتىصى  غىداةى اًفتىرى

صحيح أف  ،(2)(الجباؿ لقاربت أف تتصدع وي تٍ فى مِّ قد حممنا مف الفراؽ ما لك كي ) :فالمعنى
الجباؿ لا يمكف أف لكف الصحيح أف  ،تخفؼ مف غمكاء المبالغة (أكشكت)كممة 

 :في قكلوجاءت  ىي أكثر استحالةالتي كالمبالغة  .تشعر لا بالفراؽ كلا بآلامو
مًؽى الناسي مًف دىىرًىًـ ك  كينتى النىيارا  **لىك خي  لىكانكا الظىلاىـ كى

ة لكف ثم   ،ف في ىذا البيتإف امتناع الجكاب لامتناع الشرط يتجمى عمى نحك بيِّ 
بعد أف غضب عمى المتنبي  ظلاؿ ليذه المبالغة تجعميا مؤثرة في نفس الممدكح

فمع  ،لتأخره في مدحو فيك يسترضيو بمثؿ ىذا الكصؼ الذم يجعمو ينماز مف غيره
يقكؿ: لك ) :كعمى ىذا فمعنى البيت ،لكف آية النيار مبصرة ،أف الميؿ كالنيار آيتاف

 : يعني إف لؾ فضلان (3)(ككنت النيارا ،كاف الناس خمقكا مف الدىر لكانكا الميؿ
 .عمييـ، كفضؿ النكر عمى الظلاـ

، ككاف (لك) اأسمكب الشرط الذم تتصدرى تراكيب إف المتنبي كجد في :صفكة القكؿ
ؿ تجمت في المبالغات التي تقترب مف المحا تعبيريةن  قيمةن  ،فعؿ الشرط مبنيًّا لممجيكؿ

 .ثير في نفس الممدكحلكنو كظ ؼ تمؾ المبالغات لمتأ
  

                                                           
  3/69التبياف  (1)
 262/ 2 التبياف (2)
 96/ 2التبياف  (3)
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 :مع أداة الشرط إن الفعل المبني لممجيول
 :الأداة إن

كمخففة مف  ،كزائدة ،كنافية ،كىي أف تككف شرطية ،تأتي لمعانيى أربعة (إف)إذا كانت 
كىي أصؿ أدكات الشرط عمى ما يقرر الخميؿ بف  ،يعنينا ككنيا شرطية ، فالذم(1)إف  

 عى سً فاتُّ تدخؿ عمى الماضي كعمى المضارع لأنيا أصؿ الجكازـ أنيا )كتعميؿ ذلؾ  ،أحمد
 كأنيا تفيد ،أنيا حرؼ شرط جازـ لا محؿ لو مف الإعراب :كلعؿ أبرز خصائصيا 2(فييا
 ،التي تجيء كقتنا معمكمنا (إذا)بخلاؼ  ككذلؾ حركؼ الجزاء ،كأنيا أبدنا مبيمة ،الربط
، كلك قيؿ :يقاؿ ا ،احمر  البسري  آتيؾ إفً  :آتيؾ إذا احمر  البسري ف ذيكر مك  (3)كاف قبيحن

بؿ لعدـ القطع في  ،ليست لمشؾ (إفٍ )) :، كقاؿ الرضي(4)الشؾُّ عف سيبكيو :معانييا
كقاؿ أبك  ،(6)كالتكقع عند المبرد مظ فُّ ىي لك  (5)(كعدـ كقكعيا ،الأشياء الجائز كقكعيا

أك المحقؽ كجكده  ،إذا كانت شرطية فذكركا أنيا تدخؿ عمى الممكف كجكده) :حياف
الًديكفى  فىيييـ  مًت   أىفىإًفٍ  :المبيـ زماف كقكعو كقكلو تعالى الٍخى

(7). 
ما أعتقده أف المغة السياقية ىي التي تجعؿ القاعدة الكاحدة قاصرة عف تفسير  -1

قيؿٍ إًف كىافى  :كقكلو تعالى ؛تحيؿ عقلان المس كالدليؿ أنيا تأتي في ،مكاضع كركدىا
ؿي الٍعىابًدًيفى  لًمر حٍمىٰفً  لىده فىأىنىا أىك  كى

نحك:  ،خرج الشؾِّ خرج مي في كلاـ أي  (إفٍ )كقد تككف  ،(8)

                                                           
 1995، 1مؤسسة الرسالة، طبيركت، : ف الأئمةـ عمكـ المغة العربية عمعج ،محمد سميماف عبد الله ،الأشقر (1)

  83ص ـ/
 370تكجيو الممع  (2)
 433/ 1كتاب سيبكيو  (3)
 257/ 1ينظر: كتاب سيبكيو  (4)
 235/ 2 :شرح كافية ابف الحاجب ،لرضيا (5)
  56/ 2المقتضب  (6)
 34الأنبياء  (7)
 81الزخرؼ  (8)
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كنتى ابني  إف :نحك كقد تككف لمحضِّ  ،(1)تفعؿ كذا إنساننا فأنتى  نحك: إف كنتى 
فىذىكِّرٍ إًفٍ نىفىعىتً الذِّكٍرىلنحك  ؛فيـ منيا التكبيخ، كقد يي (2)فأطعني

(3). 
ر ذلؾ الفعؿ الذم بعده فعؿ يفسِّ  أف يقع بعدىا الاسـ المرفكع جكازب (إفٍ )تختص  -2

   (4)فلا يقع فيو ذلؾ إلا في الشعر (إفٍ )أما غير  ،في الاختيار المحذكؼ
ينا في المفظ دكف اضفقد يككف الفعؿ م ؛الفعؿ بعدىا لو دلالة مركبة مف حيث زمنو -3

 .قاـ زيد جمس عمرك إفٍ  :نحك ؛ىالمعن
 في (إفٍ ) فيياالمبني لممجيكؿ  ضع التي صاحب الفعؿافيما يأتي عرض لممك  :العينة 

  :شعره

 المصدر الأداة الفعؿ البيت
ف  يـ  بيميتي كىاً  دِّكي دٍّ مًثؿً كي  4/238 إف بيميتي  فىإًن ني بًفًراؽو مًثمًوً قىمًفي  **بًكي

ف **فىإًف أىمرىض فىما مىرًضى اًصطًبارم  ـ فىما  أيحمىـكىاً   4/148 إف أيحمىـ اًعتًزامي حي
مِّيىتإًف  مِّيىت فىديعاؤيىا ييغني عىفً الأىرسافً  **ريبًطىت بًآدابً الكىغى خي  4/176 إف خي

يري إًف  ييذكىري لا   2/293 إف ذيكًرتى  تيتبًعيؾى الميقمىتافً تىككافا**كىلا ذيكًرتى الخى
ؿي **الميرىىفاتي قىبمىؾى  طيبًعىتفىإًف   3/72 إف طيبًعىت فىإًن ؾى مًف قىبمًيا المًقصى
لىـ ييخطًئ فىقاؿى ذيبابي **صىح ؼى قارًئه  قيكيًستى كىأىن ؾى إًف   1/199 إف قيكيًستى  ذًئابان كى

طِّ كىالمىفظً كىاليىيجاءً فيرسانا**أىك لىقكا أىك حكرًبكا كيجًدكا ككتًبكاإًف   4/227 إف ككتًبكا في الخى
راحيسنيوي إًف  الميضاعىؼي كىىيكى **الميشىي عي بًالمىسامًعً إًف مىضىفىييكى  را كيرِّ  2/167 إف كيرِّ
 :التحميل

  .ثمانية (إفٍ )حبة ابمغ عدد الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ المص -
في حيف اقتصر كركد المضارع عمى مكضع  ،الأفعاؿ الماضية منيا سبعة تكان -

 .(أيحمـ فإفٍ )كاحد ىك 
                                                           

الإنصاؼ في مسائؿ الخلاؼ بيف  ،الأنصارمالأنبارم، أبك البركات، عبد الرحمف بف محمد بف عبيد الله  (1)
  368/ ص1، ط ـ2013، ىػ 1424 ،النحكييف: البصرييف كالككفييف، كماؿ الديف المكتبة العصرية

 تح: :البحر المحيط في التفسير ،أبك حياف محمد بف يكسؼ بف عمي بف يكسؼ بف حياف أثير الديف ،الأندلسي (2)
 279/ 3ىػ /  1421بيركت، ط،  صدقي محمد جميؿ، دار الفكر،

  459/ 8البحر  (3)
  1/257كتاب سيبكيو  (4)
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 ،كأغمبيا في محؿ جزـ ،الأفعاؿ كقعت في التركيب الشرطي أفعالان لمشرطكؿ ىذه  -
 .مة جزمو السككفيا فيك مجزكـ كعلاأما المضارع من

ف ككتًبكا أىك لىقكا أىك إ)ً  :عمى فعؿ الشرط في قكلوكثمة أفعاؿ مبنية لممجيكؿ عيطفت  -
يمفت انتباه ل اأشباىن كتؼ المتنبي بفعؿ شرط كاحد بؿ قرف بو يفمـ  (حكرًبكا كيجًدكا

السامع إلييا كتضاعؼ مف تشكقو كمما انتقؿ مف جزء إلى جزء فيأتيو الجكاب بعد 
  .فصاحة كساحات كغىكىك أنيـ فرساف كتابة ك  ،تميؼ

كىي )فىما ، كقع الفعؿ المبني لممجيكؿ في جممة جكاب الشرط في ثلاثة مكاضع -
 ـ  كفعؿ جكاب  ،فعؿ الشرط -الفعميف ىذه المشاكمة في (جدكاكي )ك ،)ريبًطىت(ك ،(حي

  .تعزز ما فييما مف إبياـ كمف تعدد الأحداث ك استمراريتيا -الشرط 
 ـ  ،()فىإًن ني بًفًراؽو مًثمًوً قىمًفي  :مكاضع ةكقعت الفاء رابطة لمجكاب في ثلاث - ك)فىما حي

ؿي  ،اًعتًزامي( لا كبيا تكتمؿ عناصر التركيب الشرطي ك  (ك)فىإًن ؾى مًف قىبمًيا المًقصى
 ككاحدة منيا فعمية ،مف جمؿ جكاب الشرط اسمية اثنتاف ،سيما مف حيث قكة ترابطو

كقد  ؛العربيةقكاعد  أحكاؿ اقترانيا في كالمتنبي في ىذا يكافؽ .مسبكقة بما النافية
معت ىذه الأحكاؿ السبع في قكؿ الشاعرً:  جي

امًدو اسٍمًي ةه طىمبًي ةه   .(1)كبما كلىفٍ كبًقىدٍ كبالت سٍكيؼ**  كبًجى
بًطىت) :رف جكاب الشرط بالفاء في مكضعيف ىمايقت لـ - مِّيىت ري ف ككتًبكا أىك إك )ً  ،(إًف خي

 (.لىقكا أىك حكرًبكا كيجًدكا
 :فقكلو .لكنو زمف مبيـ ،تنكعت دلالات ىذه الأفعاؿ عمى الزمف -

يـ  دِّكي دٍّ مًثؿً كي ف بيميتي بًكي  فىإًن ني بًفًراؽو مًثمًوً قىمًفي  **كىاً 
لكف متى تقع البمكل  ،ماض في المفظ دكف المعنى (بيميتي )يدؿ عمى أف زمف الفعؿ 

 .تقع كقد لا ،مر مبيـأىذا 
كىذا يعضد  ،فعلان  14الثمانية  المبنية لممجيكؿ في ىذه الأبيات بمغ مجمؿ الأفعاؿ -

ككفاءة  ،كما يدلؿ عمى كفاية العربية ،(إفٍ )بياـ الذم تشتمؿ عميو الأداة الإ إيحاء
 .الشاعر في استخداـ القيمة التعبيرية لأفعاؿ ىذه الظاىرة

                                                           
 1/69 :شرح الزرقاني عمي المكاىب المدنيو بالمنح المحمديو ،محمد بف عبد الباقي، الزرقاني (1)
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 :خاتمة البحث ونتائجو
 ،بالدراسة أثر الفعؿ المبني لممجيكؿ في التركيب الشرطي كتأثره بو ىذا البحث تناكؿ   

كذلؾ في مدكنة شعرية كاف ليا مف الاىتماـ كالعناية ما ندر أف تحظى بيما مدكنة أخرل 
فيي مجمكعة القضايا  ،أما الأكلى ؛تككف مف ثلاث مسائؿ أساسيةك  ،في الشعر العربي

ما الثانية ففييا بسط القكؿ في عينة الفعؿ المبني كأ .التي تشكؿ الإطار النظرم لمبحث
التي كاف ليا أثر في أسمكب الشرط كذلؾ بعد كلاـ  ،لمتنبي الشعريةلممجيكؿ في مدكنة ا

فيي رصد أثر الفعؿ المبني  :كأما الثالثة .مكجز عمى شعر المتنبي أىميةن كركاية كتناكلان 
 :كىي أدكات تـ استقراء أسمكب الشرط لثلاثكقد كتأثره بو.  ،لممجيكؿ في أسمكب الشرط

فٍ( ،كلك ،)إذا فعؿ المبني لممجيكؿ في تسعة كأربعيف مكضعنا ككاف كقد صاحبيا ال .كا 
 :تيةرز النتائج التي خمص البحث ىي الآكلعؿ أب .فييا جميعنا فعؿى الشرط

 ،التعبيريةك إف  لمفعؿ المبني لممجيكؿ حضكره في مدكنة المتنبي كلو قيمتو الأدائية  -
يعطي فكرة عما ىي عميو العربية الفصحى مف غنى في ىذه الظاىرة كىذا الحضكر 

 لغات كثيرة. في المغات السامية، كخمت منياالتي قم تٍ 
فٍ  ،كلك ،إذا)ي التراكيب الشرطية التي تتصدرىاأسيمت الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ ف -  (كا 

 .كاب الشرطم ت في جممة جكق ،ككانت تمؾ الأفعاؿ مككننا أساسيًّا في جممة الشرط
أك  ،الحدثكقكع مف تيقف  ،شك ؿ التركيب الشرطي بكؿ مككناتو كحدة دلالية مرك بة -

كيب التي االتر ف ؛كقد أفاد المتنبي مف ذلؾ .أك استحالتو ،أك الشؾ في كقكعو ،رجحانو
في  قيمةن تعبيريةن تجمت في المبالغات التي تقترب مف المحاؿليا  ()لكتتصدرىا 

 .مدكنة المتنبي
كالإبياـ  ،ط في الدلالة عمى الإبياـالشر  تتشترؾ الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ مع أدكا -

 .مع )لك( أكثر شدةن 
فقد يككف  ،كالتركيب الشرطي لو أثره في الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ مف حيث زمنيا -

كقد يككف الفعؿ  ،الفعؿ في المفظ دالان عمى الماضي كىك دكف ذلؾ في المعنى
 .ظ كىك دكف ذلؾ في المعنىمضارعنا في المف
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التي غنى حصيمتو مفرداتو كقكاعد كأساليب في  ؛دؿ البحث عمى كفاءة المتنبي -
كلا  .ائر الشعريةر كمكافقة أحياننا لمض ،جاءت مكافقة لما في القكاعد العامة لمعربية

   .في غنى ديباجتو ا إيجابيناريب في أف لكثرة أىؿ العمـ في بلاط سيؼ الدكلة أثرن 
في  كأسيمتافرت جميعيا تضالأسمكب الشرطي قد برزت فيو مصمحات دلالية  ف  إ -

 .كسببية ؽو بما فيو مف ربط كتعمُّ  إبػراز الدلالػة الكمية ليذا الأسمكب،
 

 
 :مصادر البحث ومراجعو

   :المطبوعة –أولًا 
                                        القرآف الكريـ. -
إيػاد بػف  ،القرآف مف خلاؿ كتب معاني القرآف كأثرىػا فػي التفسػيرالأساليب العربية في  -

 مكسى بف محمكد إسماعيؿ.
الأساليب العربية الكاردة في القرآف الكريـ كأثرىػا فػي التفسػير مػف خػلاؿ جػامع البيػاف   -

   .ـ2015 ،2ط ،فكاز منصر سالـ الشاكيش ،لمطبرم
 ـ.  2003، 12مكتبة النيضة المصرية، ط ،الأسمكب، أحمد الشايب -
 .1ط ،مركز الإنماء الحضارمٌ  ،حمب ،بيير جيرك، تر: منذر عياش ،الأسمكبية -
 .الدار العربية لمكتاب ،عبد السلاـ المسدم الأسمكب كالأسمكبية. -
 الإنصػػاؼ فػػي مسػػائؿ الخػػلاؼ بػػيف النحػػكييف: البصػػرييف كالكػػكفييف، عبػػد الػػرحمف بػػف -

 الأنصارم، أبك البركات، كمػاؿ الػديف الأنبػارم، المكتبػة العصػرية،محمد بف عبيد الله 
 1ط ، ـ 2013 ،ػى 1424

 .دار الفكر، بف أحمد بف عبد الله بف ىشاـ لجماؿ الديف بف يكسؼ ،أكضح المسالؾ -
البحر المحيط في التفسير، أبك حياف محمد بف يكسؼ بف عمي بف يكسػؼ بػف حيػاف   -

 .ػى 1421بيركت، ط، ، دار الفكر ،جميؿأثير الديف الأندلسي، تح: صدقي محمد 
التحريػػر كالتنػػكير، محمػػد الطػػاىر بػػف محمػػد بػػف محمػػد الطػػاىر بػػف عاشػػكر التكنسػػي،  -

 ق. 1984تكنس،  ،المجيد التكنسية لمنشر ،الدار
 ـ1985 بيركت ،لبنافمكتبة  ،الجرجاني عمي بف محمد الشريؼ التعريفات،  -
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ىػػػ(، تػػح: مصػػطفى السٌػػقا 616التبيػػاف فػػي شػػرح الػػديكاف لأبػػي البقػػاء العكبػػرم )ت:   -
   ـ.1936كرفاقو، القاىرة، 

القػاىرة ، أ.د. فػايز زكػي محمػد ديػاب :تح ،لأحمد بف الحسيف بف الخباز ،تكجيو الممع -
 ـ2002

العػػػراؽ: ، رائػػػد الجبػػػكرم ،البلاغػػػي لمتجنػػػيس كالمشػػػاكمة فػػػي شػػػعر المتنبػػػيالتكظيػػػؼ  -
 2014، جامعة ديالي

 .دار الحديث ،محمد عبد الخالؽ عضيمة ،دراسات لأسمكب القرآف الكريـ -
محمػكد محمػد  :تػح ،دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، أبػك بكػر عبػد القػاىر الجرجػاني -

 ـ.   1992 ،ػى 1413، مطبعة المدني القاىرة، شاكر،
عبػػد الحميػػد السػػيد محمػػد  :تػػح ،لابػػف النػػاظـ، بػػدر الػػديف محمػػد ،شػػرح ألفيػػة ابػػف مالػػؾ -

 .دار الجيؿ – بيركت ،عبد الحميد
 .عالـ الكتب، بيركت، د.ط ،شرح المفصؿ، ابف يعيش، مكفؽ الديف -
م لمتعمػيـ كالثقافػة، مؤسٌسة ىنػداك  ىػ(،1363عبد الرحمف البرقكقي )ت:  ،شرح الديكاف -

 ـ.2012 ،2القاىرة، ط
أبػػك عبػػد الله محمػػد بػػف عبػػد  ،شػػرح الزرقػػاني عمػػى المكاىػػب المدنيػػة بػػالمنح المحمديػػة  -

 ،1ط –ىػػػػػػػػػ( الناشػػػػػػػػر: دار الكتػػػػػػػػب العمميػػػػػػػػة 1122الزرقػػػػػػػػاني )المتػػػػػػػػكفى:  البػػػػػػػػاقي
 ـ1996،ىػ1417

 رضي الديف محمد بػف الحسػف الاسػتراباذم ،شرح الرضي عمى الكافية لابف الحاجب  -
   ـ 1975 ،1395 ،تح: أ. د. يكسؼ حسف عمر ،ىػ( 686)المتكفى: 

كمحمػد اليػادم  ،السػلاـ المسػدم عبػد ،الشرط في القرآف عمى نيج المسانيات الكصفية -
                                       ـ  1985تكنس/ ،الدار العربية لمكتاب ،الطرابمسي

تػػح:  ،(ػىػػ1287لناصػػيؼ اليػػازجي )ت:  العىػػرٍؼي الطيٌػػب فػػي شػػرح ديػػكاف أبػػي الطيٌػػب، -
 ـ1995بيركت،  دار الأرقـ، ،عمر الطبٌاع
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جراءاتػو. صػلاح فضػؿ -  ،1998 ،1ط ،مصػر ،دار الشػركؽ ،عمـ الأسػمكب: مبادئػو كا 
 ،تػح د. رضػا رجػب ،الفتح الكىبي عمى مشكلات المتنبػي، أبػك الفػتح عثمػاف بػف جنػي

 2010 ،1دار الينابيع ط 
؛ شػػرح ابػػف جنػػي  - (، تحقيػػؽ: د. رضػػا ػىػػ392الكبيػػر عمػػى ديػػكاف المتنبِّػػي )ت: الفىسٍػػري

   ـ.2004، 1دار الينابيع، دمشؽ، ط رجب،
: عبػد السػلاـ محمػد تػح ،أبك بشر، الممقب سيبكيو ،الكتاب، عمرك بف عثماف بف قنبر -

 ـ1988 ىػ، 1418، 3القاىرة، ط  ،ىاركف، مكتبة الخانجي
عػػدناف دركيػػش كرفيقػػو، مؤسسػػة  :تػػح ،الكفػػكم الكميػػات، أبػػك البقػػاء أيػػكب بػػف مكسػػى -

 ـ1988، 2الرسالة، بيركت، ط
أبػػك العػػلاء المعػػرم، تػػح: محمػػد سػػعيد المكلػػكم، مركػػز الممػػؾ فيصػػؿ  ،اللٌامػػع العزيػػزم -

 ـ2008، 1لمبحكث، الرياض، ط
 1980 ،1ط، مبادئ عمـ الأسمكب العربي، شكرم عياد -
 ـ.2000 ،1دار الفكر، عماف، ط ،د. فاضؿ السامرائي معاني النحك، -
عبػػػػد المجيػػػػد ديػػػػاب، دار  :تػػػػح ،(ػىػػػػ449لأبػػػػي العػػػػلاء المعػػػػرٌم )ت:  ،معجػػػػز أحمػػػػد -

 ـ.1992 ،2ط ،المعارؼ
 بيػػركت،، د. محمػػد سػػميماف عبػػد الله الأشػػقر ،معجػػـ عمػػكـ المغػػة العربيػػة عػػنف الأئمػػة -

 ـ 1995 ،1ط ،مؤسسة الرسالة
المفػػػػردات فػػػػي غريػػػػب القػػػػرآف، الراغػػػػب الأصػػػػفياني، تػػػػح: محمػػػػد سػػػػيد كيلانػػػػي، دار  -

   بيركت ،المعرفة
    ـ1979 ،الفكردار  عبد السلاـ ىاركف، تح: ،مقاييس المغة، أحمد بف فارس -
محمػػد عبػػد  :تػػحالمعػػركؼ بػػالمبرد،  ،أبػػك العبػػاس ،المقتضػػب، محمػػد بػػف يزيػػد الأزدم -

   بيركت.، عالـ الكتب ،يمةعضالخالؽ 
 دار الكتب العممية ،لبناف ،بيركت القديـ عند العرب، حميمة بمككافي،النقد المغكم  -
 

 :المخطوطة
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إعػداد فيػد محمػد  ،دراسػة نحكيػة دلاليػة ،أدكات الشرط غير الجازمػة فػي القػرآف الكػريـ -
 .ديب الجمؿ، رسالة ماجستير

رسػػالة  ،دراسػػة نحكيػػة تحميميػػة عمػػى سػػكرة النسػػاء ،الجممػػة الشػػرطية فػػي القػػرآف الكػػريـ -
جامعػة العربػي بػف  ،عيسػى بكدكخػة إشػراؼ د. ،ماجستير إعداد الطالبة سمكل سػمقيني

 .ـ 2018،2019الجزائر  –مييدم 
د.  :بإشػػراؼ ،إعػػداد حسػػف محمػػكد شػػبانة ،جممػػة الفعػػؿ المبنػػي لممجيػػكؿ فػػي العربيػػة -

 1981 ،الأردنية الجامعة ،أطركحة )ماجستير( ،نياد المكسى
بإشػراؼ  ،عيبد)رسػالة ماجسػتيرالمعبػد العزيػز عمػى الصػالح  ،الشرط في القػرآف الكػريـ -

 ىػ1369كمية دار العمكـ / ،جامعة القاىرة ،الدكتكر عمى النجدم ناصؼ
إعػػداد محمػػد محمػػػكد  ،أصػػكليا كتطكرىػػا ،صػػيغة البنػػاء لممجيػػكؿ فػػي المغػػة العربيػػة  -

 .جامعة عيف شمس ،عبد التكابالسيد حمكدة، إشراؼ د. رمضاف 
إعػػداد:  ،الفعػؿ المبنػي لممجيػػكؿ فػي سػػكرة البقػرة فػي ضػػكء الدراسػات النحكيػػة كالنفسػية -

 2018 ،إشراؼ: د. زىير إبراىيـ ،مازف أحمد محمد حامد

   :الدوريات
الجامعػػػػة  ،سػػػػميماف العايػػػػد ،التعجػػػػب مػػػػف فعػػػػؿ المفعػػػػكؿ بػػػػيف المػػػػانعيف كالمجيػػػػزيف  -

 .ـ1987، العاـ:80، 79الإسلاميٌة بالمدينة المنكٌرة، العدداف 
مجمٌػػة  ،لػػدكتكر إبػػراىيـ الشمسػػاف أبػػك أكسا ،التغيػػرات الصػػكتي ة فػػي المبنػػي لممفعػػكؿ  -

 ـ1992جامعة الممؾ سعكد، العاـ 
الػػدكتكر:  ،أىميتػػو، مصػػطمحاتو، أغراضػػو ،الفعػػؿ المبنػػي لممجيػػكؿ فػػي المُّغػػة العربي ػػة -

 ـ.2006لمعاـ  ،2، 1مجمة جامعة دمشؽ،  ،عبد الفت اح محمٌد
عكارض التركيب الشرطي في نيج البلاغة دراسة في الخصائص التركيبيػة لاسػتعماؿ  -

 2019 ،آب ،مجمة المبيف، إف الشرطية د. كريـ حمزة حميدم
مجمػػة ، مػػزكزلػػدكتكرة دليمػػة ا ،المبنػػي لممجيػػكؿ بػػيف اختػػزاؿ البنيػػة كاسترسػػاؿ المعنػػى -

 2009بسكرة، الجزائر، ،جامعة محمٌد خيضر
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 :تجليات الراوي العالم ووجهة النظر في رواية

 ( جنة عدم )
 صفاء المحمود :طالـــب الدراســات العليــا  

 البعثجامعة:  -كمية: الآداب 
 أحمد سيف الدينالدكتور المشرف: 

 :بالمغة العربية ممخص البحث

حاول ىذا البحث الوقوف عمى العلبقة القائمة بين الراوي العالم بوصفو تقنية رافقت   
ووجية النظر بوصفيا تقنية أخذت الكتابة الروائية إلى منحى من  ,الرواية منذ بواكيرىا

, وكان لروايةاالتجديد يسعى إلى التخمص من ىيمنة الراوي العالم وسيطرتو عمى عالم 
التعريف بمضمون مصطمحي الراوي العالم ووجية النظر, ثم بتعريف اللابد من البدء ب

ستجلبء أىم المواض  لا التوقفالمراد إلقاء الضوء عمييا من ىاتين الناحيتين, و  الرواية
التي ظيرت فييا تدخلبت الراوي العالم في السرد, إنْ في الشخصية أو الحدث أو 

ثم بعد ذلك إلى الحديث عن وجية النظر من الناحية النفسية  النتقتم الا, و الحوار
التي كان ليا صمة  حيث تمت دراسة جانب ميم ىو ألقاب الشخصيات ,ديولوجيةيالإ

وثيقة بالتعبير عن الجانب الإيديولوجي لمشخصيات المانحة للؤلقاب, وتطرّق البحث 
 طريقة بنائياتوضيح  التي ظيرت في الرواية م  أخيراً لمحديث عن بعض الأصوات

 سردياً. ومدى تمايز ىذه الأصوات ولاسيما في صوغ حواراتيا,
   .الحوار الداخمي ت,تعدد الأصوا وجية النظر, ,العالم الراوي, السرد  كممات مفتاحية:
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Research Summary: 

   This research tried to identify the relationship between the  
"omniscient narrator", as a technique that accompanied novel 
since its beginnings, and the "point of view", as a  technique 
that took the narrative to a trend of renewal that seeks to get 
rid of the domination of the omniscient narrator and his control 
over the world of the novel. It was necessary to define the 
terms of "omniscient narrator" and the "point of view", then to 
introduce the content of the novel that we will study, and then  
we tried to show the most important places in which the 
interventions of the "omniscient narrator" in the narrative wether 
in the character, event or dialogue. After that we talked about 
the "point of view" from the  psychological and ideological 
aspects. Then we studied the nicknames of the characters that 
were related to the ideological aspect. Finally we talked about 
some of the voices with an explanation of the way they were 
formulated, especially their dialogues, and the extent of the 

narrative distinction of these voices.                                  

Keywords: Narrative, omniscient narrator, point of view, 
polyphony, interior monologue.                        
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     المقدمة:   

من الإبداع, لكنو الإبداع المؤتمف ريب أن الرواية السورية قد قطعت شوطاً كبيراً لا   
الحادي الرؤى, وتبدو م  بدايات القرن تزدحم المختمف الذي تتنوع فيو التجارب و 

من الروائيات والبحث, والروائية فائزة الداود واحدة  والعشرين إرثاً يغري بالمتابعة
المواتي امتمكن مشروعاً روائياً واضحاً ييتم بالبيئة  البارزات في ىذه الحقبة, السوريات

إذ , محط اىتمام ىذا البحث تشكمالتي  )جنة عدم( الريفية الساحمية لاسيما في روايتيا
فييا القبض عمى الملبمح المميزة لممكان والزمان والشخوص في فضاء روائي حاول ت

ألقى ظلبلو عمى العناصر مطبوع بطاب  البيئة أسممت الكاتبة قياده لراو عالم بكل شيء 
بوصفيا تقنيةً متقدمةً زمنياً وحداثياً عمى  تعالق معيا, وكان لوجية النظر السردية التي

إحدى أىم الأداء الذي يقيم صلبتو الوثيقة م  تأثرىا الواضح بيذا  تقنية الراوي العالم
بيذا الراوي وفق إلى حد ما فجاء تعدد وجيات النظر محكوماً  الرواية التقميدية,تقنيات 

   .في ىذا البحث نعم النظر فيو ونفصل القول عنوماسن

 

  

 

 
   أسباب اختيار البحث وأىميتو والجديد فيو:
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في قارئيا مجموعة ىواجس تتعمق بمضموناتيا وبنيتيا عمى حد  ةالروايتثير ىذه     
 كاشفة عمى واق ال تمقي أضواءىا )بمعنى أن كاتبتيا امرأة( سواء, فيي رواية نسوبة

في الذي تناوبت عميو قوى الاستغلبل والاستنزاف  في الساحل السوري الريف الفقير
من القوى الداخمية  العثماني ثم الفرنسي أممن المحتل بدايات القرن العشرين سواء 

بالإضافة إلى التقاليد  المتزعمين تحت عباءة الدين, المتمثمة بالإقطاع والشيوخ الزائفين
المتوارثة المثقمة بالجيل والتخمف التي لاتقل استنزافاً للئنسان عن غيرىا من القوى فكيف 

لكاتبة عالميا التي صورت بيا ا من ىنا يشحذ الباحث أسئمتو عن الكيفيةبالمرأة ؟ 
لى الحكايات  لثة ليجدة الثايم  الألفالروائي وىي في مط أنيا ركنت إلى الذاكرة البعيدة وا 

التي تملؤ فضاء المكان, لتمقي بيا في فضاء الرواية نصاً غنياً بدلالاتو ورؤاه الخاصة  
دون أن  تقميد والحداثةعمى مفترق ال واقفاً ينيل من الحداثة بحذر ودون إسراف, فيبقى 

أطوار حياتيا في , يتحدث عن المرأة دون تحيز مسبق فيبسط لنا ذعن لأحدىما كمياً ي
ة مجابي  كري الذي حاولالف اولوعيي المضنية يعي مخمص لظروف نشأتياتدرج طب

ي الرواية لتقنية . ويبدو جمياً لمباحث أن تبنّ ومناورتيا الشروط الاجتماعية القاسية لو
الراوي العالم المنفتح عمى وجية نظر الشخصيات ضمن توظيف خاص ىو أحد المفاتيح 
الرئيسة لأسرارىا الفنية, ودراسة ىذا التجاذب بين وجية نظر الراوي العالم ووجيات 

خصائص النص بعض البحث في رغبة لإبراز  مسعىالنظر الأخرى في الرواية كان 
دراسة وافية لأحد جوانبو الفنية , بل اقتصر الأمر ظ حسب اطلبعنا بوائي الذي لم يحالر 

تتحدث عنو التي كترونية لمقالات الاالأو  1عمى إشارات مستعجمة إليو في بعض الكتب
 . رة تعريفية تبقى ضمن إطار السطحيةبصو 

   
                                                           

1
, 1انظر: رولا حسن, فراشات السرد )قراءة فً الرواٌة النسوٌة السورٌة(, دار بعل للطباعة والنشر, دمشق, ط 

 .111دمشق.ص 
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 أىداف البحث وأسئمتو:

إلقاء الضوء عمى تقنية الراوي العالم التي تم توظيفيا في ىذه  ييدف ىذا البحث إلى
في محاولة للئجابة عمى  مخطاب السردي,لالرواية عبر إيضاح تجمياتيا الكثيرة المرافقة 

كيف كان حضور الراوي العالم خلبل السرد, وماىي أبرز تدخلبتو ؟ الأسئمة الآتية: 
في حضورىا  ظر التي تيدف قبل كل شيءماالعلبقة بين الراوي العالم ووجيات النو 

وجيات النظر  وكيف كان توظيف ؟إلى التخفيف من ىيمنة الراوي العالم السردي
 المتعددة في النص؟

 ىل كان ظيور الأصوات في الرواية ظيوراً تعددياً يحافظ عمى تميزىا وخصوصيتيا؟و  

إطار الرواية التقميدية أو أنيا وىل كانت ىيمنة الراوي العالم سبباً في إبقاء الرواية ضمن  
ىذه أىم الأسئمة التي تكمف البحث عناء الإجابة  تجاوزت ذلك إلى أفق الرواية الحديثة؟

 عمييا, عسى أن يكون قد اىتدى السبيل إلى بعض ذلك.

 
 فرضيات البحث وحدوده:

ىو عبارة عن  كل نص سردي روائي من فرضية رئيسة ىي أنّ  ينطمق البحث   
مجموعة من التقنيات السردية الحاممة لقيمو ولمجمل الإيديولوجيات التي تنطق بيا 

المجوء إلى تقنية   نّ , وأعالمو الروائي ن وجية نظر المؤلف حيالع ةً عبر مشخوصو 
 تقنية السرد ح المجال أحياناً للبستفادة منافس, وا  الراوي العالم ليقوم بضبط إيقاع النص

حمقات الرواية,  تجلٍّ ليذه النظرة التي تنتظم, ماىو إلا النظر بطرائق متنوعة  عبر وجية
وأنّ ىيمنة الراوي عمى السرد والتدخلبت المستمرة في مساره لابد أن يكون ليا تأثيرات 
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بالإضافة إلى انعكاساتيا  واضحة عمى بنيتو الفنية وبالتالي عمى ماتنطق بو من دلالات
 . ارزة في الروايةعمى وجيات النظر الب

 

 

 مصطمحات البحث وتعريفاتو الإجرائية:

تستند المصطمحات المتداولة في ىذا البحث إلى الخمقية النظرية المتعمقة بنظرية    
السرد, وأبرز ىذه المصطمحات: الراوي العالم الذي يعني الذات التي تقوم بعممية السرد, 

, وىو ووجية النظر التي تعني الزاوية التي يتم من خلبليا إدراك الأشياء أو الأشخاص
عدة ظيرت في الإرث النقدي الحديث مثل: البؤرة أو التبئير  مصطمح لو مترادفات

الذوات المتمفظة في السرد, الأصوات وىي بالإضافة إلى , والرؤية والمنظور السردي...
     .اً والحوار بأنواعو سواء كان مباشراً أم غير مباشر أم مسرود

 الإطار النظري والدراسات السابقة:

تمت الاستفادة في ىذا البحث من مجموعة من الدراسات التي اىتمت بعمم السرد   
 نيآخر باحثين وتقنياتو مثل كتاب جيرار جينيت: )خطاب الحكاية(, وكتاب لرولان بارت و 

, وكتاب سعيد يقطين )تحميل الخطاب الروائي(بعنوان: طرائق تحميل السرد الأدبي, 
في  وتوظيفو لتي تحدثت عن الراوي وأشكال ظيورهوتمت أيضاً الاستفادة من الكتب ا

وكتاب سمر  الموق  والشكل( -يمنى العيد: )الراوي كتابأىميا  ومن النص السردي
, وقد احتاج البحث أيضاً )الروائي والراوي والرؤيا في الرواية السورية( روحي الفيصل:

ا المضمار مثل والاطلبع عمى دراسات ميمة في ىذ إلى دراية بمفيوم وجية النظر
الدراسة التي قدميا بوريس أوسبنسكي في كتابو )شعرية التأليف(, و,كتاب محمد نجيب 
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التلبوي: )وجية النظر في رواية الأصوات العربية(, وكان لابد من الاطلبع عمى بعض 
 الدراسات التي تحدثت عن الرواية السورية في الحقبة الزمنية المختارة وأبرزىا كتاب رولا

, وجدير بالذكر أن رواية) جنة عدم( لم تحظ حسب اطلبعنا 1(فراشات السرد)حسن: 
        بيا.  يمكن أن نستضيء وافية لأحد جوانبيا يدراسة

جراءاتو:   منيج البحث وا 

يتكئ ىذا البحث عمى أدوات المنيج البنيوي الذي يتخذ من الوصف مرتكزاً لو,    
تقنياتو وصولًا إلى البنية العميقة لو بما يمقي  وصف البنية السطحية لمنص بما يشمل

وتعرضيا  , ومما لاريب فيو أنو عمى الرغم من انحسار البنيويةالضوء عمى دلالاتو ورؤاه
فإن كل دراسة تحاول وصف النص السردي ستحتاج إلى المفاىيم التي  لميجوم والنقد

تلبقت حيناً واختمفت أحياناً في أرساىا النقد الأدبي البنيوي عبر جيود متواصمة متلبحقة, 
, لكنو يتفق في أن الطريق تجاىات والرؤىمما أسفر عن إرث متعدد الا بعض جوانبيا,

إلى فيم دلالات النص يكون من داخل النص أي من وصف بنيتو الخاصة وليس من 
  .خارجو

 بين الراوي العالم والكتابة عبر وجية النظر: 

في النص  ي مكون من مكونات البنية السردية يظيرأ ,الراوي ىو جزء من السرد   
يسرد  ائي الذي ىو عنصر موجود خارج السرد, وعندماالسردي, وىذا ما يميزه عن الرو 

ووجية النظر ىي الزاوية التي يدرك من خلبليا  ,خض  مايرويو لوجية نظرالراوي فإنو ي  
تعمق بالأحداث أو عالماً بكل شيء ي والراوي إما أن يكون السارد موضوع سرده,

ما أن كبر من معرفة الشخصياتالشخصيات, وعندىا تكون معرفتو أ  يعمم الراوي , وا 
أحيان أخرى أقل مما , وقد يعمم في لب يزيد عممو عن عمميابقدر ما تعمم الشخصية ف

                                                           
1
 الكتب جمٌعها المشار إلٌها فً هذه الفقرة تم توثٌقها فً نهاٌة البحث فً ثبت المصادر والمراجع. 
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في بحثو المعنون: )مظاىر السرد( عن ىذه الحالات  تعمم الشخصية, وقد عبر تودوروف
حيث أكبر من الشخصية  في الحالة الأولى بأنو أو الراوي الثلبث حين وصف السارد

لى دماغ الشخصية يمتد عممو _  , وت سمى وجية النظر ىناإلى ما خمف الجدران وا 
اوياً بعممو , أما عندما يكون السارد مس(الرؤية من الخمف) حسب مصطمح تودوروف _

و يض  تودوروف , حسب وصفو )الرؤية م ( مم الشخصية, فإن وجية النظر ت سمىلع
أما في حالة الإدراك الخارجي فيكون عمم  ,في إطار الرؤية الداخمية الحالتين السابقتين

 .1السارد أقل من عمم الشخصية, ويسمي الرؤية ىنا الرؤية الخارجية

السارد ووجية النظر, حيث  الراوي أو العلبقة الواضحة بينوتبرز في التحديدات السابقة  
لكن لوجية يفرض موق  السارد تحديداً لوجية النظر من الناحية الداخمية أو الخارجية, 

, فإذا كانت الجممة لاتحتوي أي النظر تحديداً آخر يتعمق بكونيا موضوعية أو ذاتية
حتوي إخباراً عن ىذه ت تأما إذا كان ,إخبار عن الذات المتمفظة كان الكلبم موضوعياً 

ونلبحظ من تأمل التصنيفات السابقة أنيا تعتمد عمى التلبزم بين  .2الذات فيو كلبم ذاتي
الناقد سعيد مثل  نآخرو نقاد د ىذا الرأي قد أيّ ووجية النظر, و  /الساردمفيومي الراوي

الناقد ىناك من عارضو مثل و  ,وجية النظر والراوييؤكد عمى الارتباط بين الذي يقطين 
, بل الراوي يجب أن يكون بمعزل عن النظر يف وجياتتصنيرى أن الذي جيرار جينيت 

 3يجد أن من الضروري أن يقترن مفيوم وجية النظر بمفيوم آخر ىو مفيوم )المسافة (
لكن تصنيفاتو التي يوردىا لاتختمف عن تصنيفات تودوروف  ,ويعتمد عميو في التصنيف

                                                           
1

لأدبً, من مقال لتزفٌتان تودوروف بعنوان: مقولات السرد رولان بارت وآخرون : طرائق تحلٌل السرد ا انظر:

 .19 -11ص ,1991, 1الأدبً, منشورات اتحاد كتاب المغرب, الرباط, ط
2

 .13المرجع السابق, ص  انظر:
3
ٌدرس جٌنٌت  تحت عنوان مصطلح المسافة نوعٌن أساسٌٌن للحكاٌة؛ الأول هو حكاٌة الأحداث وٌقصد به النقل  

غٌر لفظً )الأحداث(, أما النوع الثانً فهو حكاٌة الأقوال وٌقصد به  نقل خطاب الشخصٌة عبر اللفظً لما هو 
أكثر من طرٌقة؛ الخطاب المروي, الخطاب المحول بالأسلوب غٌر المباشر, الخطاب المباشر متضمناً الحوار 

ركز الثقافً العربً, والمونولوج, انظر كتابه: خطاب الحكاٌة, بحث فً المنهج, ترجمة محمد معتصم, الم

 ومابعدها.                                                                        111, ص1222, 1الدار البٌضاء, ط -بٌروت
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ذات وجية النظر ىي التي  جوىرىا, إلا أنو يشير إلى أمر ميم ىو أن الحكايةفي 
لاتحمل أي نوع من فيي ذات السارد العميم أما الحكاية  ,أسماىا تودوروف )الرؤية م (

وىذا الرأي  لايوافق عميو الناقد سعيد يقطين  التبئير أو يكون تبئيرىا في الدرجة صفر,
دما يكون في الدرجة صفر فيو يكون في أحد تجمياتو أو حيث يرى أن التبئير حتى عن
 .1في درجة من درجات حضوره 

ميو أغمب بما يجم  ع -م  النقد الروائي الجديد  بوجية النظرتمام الاى بدأوقد      
الذي يعود إليو  ىنري جيمسعمى يد الكاتب والناقد الانجميزي  -الميتمين بيذا الجانب 

(, وذلك في بدايات القرن العشرين,  )رواية وجية النظر ابتداع مصطمح الفضل في
ولاسيما أن التناول الروائي الجديد لديو ليذا العنصر قد أحدث مايشبو الانقلبب عمى 

م  كتاب )صنعة الرواية (  معمقاً  تنظيرياً  وقد أخذ ىذا الأمر بعداً  سية,تقاليد الرواية الكلب
اب أول عمل منيجي تناول ىذه الظاىرة التي , حيث كان ىذا الكتبيرسي لوبوكلمؤلفو 

, وقد 2عن عمل آخر في خصوصية بنائو روائياً  تعدّ من أىم العناصر التي تميز عملبً 
 عائداً ية النظر لابتداع مصطمح وج ىنري جيمسكان الداف  الأساسي الذي حدا بالكاتب 

إلى رغبتو في بناء الرواية التي تسعى إلى إخفاء وطمس ملبمح الراوي العارف بكل 
والمتحكم بكل شيء حسب تقاليد الرواية السابقة, فتقوم بوض  الحدث داخل إطار  ,شيء

ىذه الطريقة في رواياتو, وانبرى  ىنري جيمسمن وعي إحدى الشخصيات, وقد طبق 
  .3لكن بأساليب مختمفة الروائيون بعده يطبقون الشيء ذاتو

                                                           
1
 .329الدار البٌضاء, ص -, المركز الثقافً العربً, بٌروت1919انظر: سعٌد ٌقطٌن, تحلٌل الخطاب الروائً ,  
2
مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ,, الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب, القاهرة ,  –, بناء الرواٌة انظر:  سٌزا قاسم 

 .132,  ص1911,  1ط
3
انظر:  محمد نجٌب التلاوي, وجهة النظر فً رواٌة الأصوات العربٌة, منشورات اتحاد الكتاب العرب, دمشق,  

 .13, ص1222
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أن ىناك عدة مصطمحات مرادفة لمصطمح وجية النظر  ويتضح من العرض السابق    
يمكن العثور عمييا في القواميس الأدبية وفي كتب النقاد الميتمين بالسرد مثل: البؤرة, 

المصطمحات حول مبدأ واحد ىو أن وجية وتجتم  ىذه  ...1الرؤية, التبئير, المنظور
, لكنّ مصطمح وجية النظر يمتاز عن ىذه ىي الطريقة التي ي درَك بيا السرد النظر

والناحية الإيديولوجية  يتين ىما الناحية الفنيةالمصطمحات جميعيا بأنو يدل عمى ناح
, ونحن نوافقو الرأي لأن ذلك 2لذلك عدّه الباحث محمد نجيب التلبوي المصطمح الأفضل

لوجي لوجية والإيديو  وىي الإلمام بالجانبين الفني ودةم  غاية البحث المنش ىيتماش
ونضيف إلى ذلك استفادتنا من الرأي الذي قدمو  بدراستيا. النظر في الرواية التي نيمّ 

المقاربات ىذا الموضوع حيث اعتبر أن  ىموسّعاً النظرة إللباحث بوريس أوسبنسكي ا
الصعد المختمفة في تحميل عمل فني متطابقة م  أي المختمفة لتمفصل وجية النظر في 

بنية العمل, حيث يحدد مستويات البحث التي يمكن تثبيت وجية النظر بيا وىي مستوى 
 . 3ومستوى الصياغة التعبيرية والمستوى الزماني والمكاني والمستوى النفسي الإيديولوجيا

 

 

 :4لمحة عن رواية )جنة عدم(

د, تدور أحداثيا في لمكاتبة السورية فائزة الداو ئية ىذه الرواية ىي إحدى الأعمال الروا  
بعض قرى الساحل السوري في بدايات القرن العشرين, حيث البلبد تئن تحت وطأة 
المحتل العثماني, وما إن تبرأ منو حتى ت رزأ بالآخر الفرنسي, وتبدأ حقبة جديدة من 
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كاسر في ىذه البيئة في أسرة المعاناة المختمطة بالفقر والجيل وركام العادات البالية, يولد 
يوخ القرية, نذور لشلتنوء بأفرادىا, حيث الأب يعجز عن سد رمقيم لكنو يقدم الذبائح وا

فييا إلى  العيشالبراري المميئة بالأخطار, فيعتاد  ىيتمرد كاسر عمى واقعو فيطرده أبوه إل
, يضمر الدراويشية قر يجتم  بأحد الشيوخ الذي يعممو القراءة والكتابة ويعرّفو عمى أن 

فيما بعد  , لكنو يفشل, ويتحولكاسر الغدر بيم والحصول عمى ما ظنو كنزاً يحتفظون بو
ىميم بأنو ينجح كاسر في جعل الفلبحين الفقراء يمتفون حولو ويو و , إلى كاسر الثائر

عمى سبيل  , وييبو أحد الشيوخويستولي عمى أرزاقيم وضياعيميحمييم من أعدائيم 
ابنتو خديجة قائلًب إنيا زكاة مما يضطر كاسر إلى تزوجيا, لايفمح كاسر في المكافأة 

و عن وىو أحد تجار البحر, يستغمو بخبث ويسيطر عمييتعرف عمى الحوت  نجاب,الإ
, يقنعو بالزواج من صوفي الأجنبية التي ستنجب لو ولداً حسب طريق تمبيتو لرغباتو

يتبنى كاسر يكتب كاسر وصيتو بالضياع الخمس لمحوت ولصوفي الأجنبية, و  زعمو,
, جتو خديجة وتربيوالطفل المقيط الذي أتى بو القط المتوحش ويسميو ديب, تفرح بو زو 

المحممة  الرسائلل ارسفيستخدمو في إ ,كاسر م  الزمن في كسب ثقةديب ينجح 
مة الفتاة اليتي لب شخصية رئيسة, وىي, تبرز في الرواية أيضاً شيإلى ضياعو بتعميماتو

م و يزيد الأمر سوءاً تتعرض شيلب لمظم ,عيش في منزل أبييا وزوجتوالراعية التي ت
ماكانت عميو من صفات شكمية غير مرغوبة جعمتيا تيئس من الزواج, يضعيا القدر أمام 

يتزوجيا, يحبيا ويقرر أن   ثم تغويوسر فديب وىو مسافر في ميمة إلى إحدى ضياع كا
, تمضي الأيام في انتظار شيلب لديب بعد أن ويعدىا بالرجوع إلييا بعد إتمام ميمتو

زوجان , وتتخمى عنيا ليأخذىا الكيوف في أحدريحانة أصبحت حاملًب, ثم تمد طفمتيا 
ويقومان بتربيتيا, يعود ديب بعد مدة ليجد شيلب عمى حافة الموت فيتزوج بيا عجوزان 

واستيجانيم وتنجب منو ولدىا إبراىيم, يرسل كاسر في طمب ديب  الجمي  رغم سخرية
ضياع, فيخطف ابنتو  فيتذكر وعد كاسر القديم بأن ييبو خمس ,حين تتدىور صحتو
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يموت  تنجب شيلب ولدىا الثالث كريم, ,عسلييرب م  شيلب عائداً إلى قرية شيد الو 
لى الزوجة  أ الجمي  بوصيتو التي ذىبت أملبكو بموجبيايفاجَ كاسر و   إلى الحوت وا 

 الأجنبية, ولايرث ديب عنو إلا النبوءة التي تقول بأن ديب سيمتمك أرضاً يتضح فيما بعد
عدرة, ويخرج ديب وشيلب ليبحثا من جديد عن  تعود لمالك إقطاعي يدعى طلبل اأني

قطاعيين بإعادة عدرة, تمزم الثورة فيما بعد الإن عند طلبل مكان يقيمان فيو فيعملب
الابن من أجل الحصول يا, ويستميت إبراىيم فيالأراضي إلى الفلبحين الذين يعممون 

والدروس التي كاسر مستفيداً من سيرة جده  أو أرض النبوءة عدرة عمى أرض طلبل
تعمميا منو, ويقدم خدماتو لمثورة من أجل الحصول عمى الأرض, وينجح في ذلك لكن 

ص ابتو إصابة بميغة, ينتيي بو الأمر إلى مقاطعة الناس لو بتحريض بعد قتل مالكيا وا 
    ويسخر منيم. من الشيوخ الذين كان ينبذىم

 

 
 العالم: تجميات الراوي

سبقت الإشارة إلى أن الكتابة عبر وجية النظر كانت طريقة اب تدعت من أجل    
حيث يكون , الرواية التقميديةب ارتبطتالتي وىي التقنية التخمص من ىيمنة الراوي العالم 

استعمال الراوي العالم دليلًب عمى تشبث الروائي باللّبموق  وىذا بدوره يدل عمى رغبتو في 
يل كانت ىذه ف ,1أم محدوداً  شاملبً التحكم المباشر بعالم الرواية سواء أكان تحكمو 

وىل كان ظيور أصوات مغايرة  نى ؟ رواية تقميدية بيذا المع الرواية موضوع البحث
 مجالًا لتعدد وجيات النظر؟ لصوت الراوي
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إن القارئ المتأمل لتقنيات ىذه الرواية يلبحظ أنيا تقوم عمى أساس واضح ىو الراوي   
, وىذا الراوي ىو ذات غير مشاركة في السرد ,العمود الفقري لمسردالعالم الذي يشكل 

فما ىي الخطوط الرئيسة  بعممو غير المحدود, غائب, ويتميزطة الضمير الاسيروي بو 
 الرواية؟ ىذه في بناء لتجميات الراوي العالم

لمحاكمة شخصياتو وتقويم ل الراوي العالم تدخّ  أولى ىذه التجميات كانت في -1
فيو عندما يتحدث عن شيلب التي تتجول مساء في زواريب القرية يقول:  ,وعييا

ت رائحة الكوخ الجديدة قالت: شيلب الوجو الساتر الشيواني وحين شمّ  ) عرفتْ 
, ولو كانت تحسن اختيار الكممة المناسبة لقالت إنيا إنيا رائحة ليل عين الدلب

 .1, رائحة الحياة, رائحتيا ىي والعابر(رائحة الرجل والمرأة, إنيا رائحة الجنس
عمى اختيار الكممة المناسبة, ىو الأقدر  _ وفقاً لما واضح_ إن الراوي فقط 

, لكن لماذا لم يتح التي يعرضيا السرد قدر عمى توصيف الحالةلأوىوا
 طمق الحرية في الرواية؟ ىنا تتحكمبر وفقاً لما يريد عمماً أنو ملمشخصية أن تعّ 

حيث لا يستطي  الراوي أن بمنطق السرد وجية النظر الإيديولوجية لمشخصية 
 .باعترافو تقويمياً يفوق وعييايعطي الشخصية وعياً 

حين لاتقوم  لمتعميق عمى الحدث وتوضيح خفاياه وكشفيا لمقارئ, تدخل الراوي -2
 تقفو  , وىذا أيضاً مانلبحظو حين يناقش تصرف شيلب التيالشخصية بذلك

خمسة لتراقب ابنتيا الصغيرة التي تخمت عنيا فالتقطيا عجوزان في القرية وقاما 
فيحاكم الراوي موقفيا عمى مييا الخوف من رؤية أحد ليا, طر عيويس ,بتربيتيا

كانت تتأكد أولًا من خمو  : ) ولكي تتفادى شيلب الخوف الأولالنحو الآتي
الزاروب من العابرين, وتيرب حين تمتقط أذناىا حركة أو ىميمة أو سعالًا 

ييتم  لما سكنيا ىاجس الخوف الأول, فمنبعيداً, ولو كانت أكثر وعياً لواقعيا 
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لم تكن حمماً لشاب  نياأ لأمر راعية لم تر عين الدلب في ضوء شمس عدا عن
  .1ولم تدر أحاديث عشقيا في الحقول والكروم والزواريب... إنيا منسية تماماً(

مواقف الشخصية بما يكتنفيا من قمة الوعي,  مرة أخرى لمقارئ الراوي  يبررو 
حين يبرز لو  وىو في الحين نفسو يبرىن لمقارئ بأنو صاحب الوعي الأكمل

, ومن الممفت أنو في خفايا الأمور ويسمط الضوء عمى الحدث من وجية نظره
كل مرة يحاكم فييا مواقف الشخصية لايترك لمقارئ حرية محاكمتيا, فيقيده 

 .و عمى الركون إلييا, ويحممبأحكامو

إن ىذا الراوي من ناحية أخرى يجيد فيم دواف  الشخصية وتحميميا بما يتناقض  -3
أحياناً م  أفعاليا وأىدافيا الظاىرة, فشيلب عندما لازمت الكيف في محاولة منيا 

ن عودة ديب إلييا, راح الراوي يرصد لنا زىداً في الحياة ويأساً ملاستجرار الموت 
ذبل جسد شيلب حركاتيا العفوية التي كانت تستبطن مقاومة الموت والتمسك بالحياة: ) 

وشحب لون وجييا, وصار الموت عندىا رجلًب ىلبمياً سيتسمل من بين حجارة الكيف 
كما  ويقبض عمى روحيا, لماذا تأخر ولم التأجيل؟ لأن شيلب كانت تداف  عن بقائيا

  2يداف  أي كائن حي عن حياتو(.

, ونقصد بالفضاء ىنا مجموعة الأمكنة وفق وجية نظره ل الراوي لتأطير الفضاءتدخّ  -4
الذي إن الراوي يقدم الفضاء  3التي تجري فييا,مصحوباً بالحركة  االتي يتم تصويرى

بدورىا عن  تشفّ لمعالم  محددة ضمن نظرة يجري فيو الحدث يمكانو وزمانو وشخوصو
وجية نظر المؤلف, يستغل الراوي فرصة مرور شيلب في زواريب قريتيا ليلب وفق مارأينا 
في المثال السابق لمتعميق عمى الحدث, لكنو لا يكتفي بذلك بل يقدم لنا تأطيراً ليذا 

                                                           
1

 .111فائزة الداود, جنة عدم,  ص
2
 .112فائزة الداود, جنة عدم, ص 
3
دار البٌضاء, ال -حمٌد لحمدانً, بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً, المركز الثقافً العربً, بٌروت 

 .13., ص1222, 3ط



 أحمد سيف الديند.م.  صفاء المحمود   2021عام  26العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

111 
 

ت شيلب ليل عين الدلب لكنيا لم تعرف نيارىا, لم تعرف نبرة فيقول: ) عرف الفضاء ليلبً 
كين وشتائميم, لم تسم  النساء يشت الرجال الجافة الغميظة, ولم ترتعش لسبابيم أصوات

ومن الواضح لمقارئ أن ىذه  . 1من الرجال الخائنين ويتأففن من الأولاد الجاحدين(
صية بيا تندرج ضمن عممو المحيط بكل شيء, يبسطيا أمامنا خالأشياء التي لا عمم لمش

 لنكّون الصورة التي أرادنا أن نكوّنيا عن ىذا الفضاء. 

عبر  زز سمطة الراوي العالمتوظيف تقنيتي الاسترجاع والاستشراف الزمنيتين بما يعّ  -5
الاسترجاعات فبعيداً عن تمك  ,معرفتو لما مضى من زمان الرواية أو ما سوف يأتي منو

التي تنطمق من وعي شخصية ما, ظيرت الاسترجاعات الخاصة بالراوي التي لاتحتوييا 
تجاوزىا السرد ثم عاد في ض الثغرات التي بعذاكرة أي من الشخصيات, وميمتيا ترميم 
. فشخصية ويجيب عمى تساؤلاتو المشروعة  زمن متأخر ليشب  فضول القارئ حياليا

تطمب منو ا ثم قررت أن تسافر إل قرية ديب لعدت شيلب في ولادتيعزيزة المرأة التي سا
 الرجوع إلى شيلب, لا نعرف ماىو مصيرىا إلا في لحظة سردية متأخرة إذ يشير الراوي

 2.قبل أن تكمل رحمتيا رىا وسقوطيا ىي وبغمتيا في الواديتعثّ إلى  عبر تقنية الاسترجاع

ستحصل في أجزاء لاحقة من  يكشف أحداثا الاستشراف الذي كانلجأ الراوي إلى كذلك 
: ) ابتعد ديب عن البستان وعاد إلى النير ولم يدر في خاطره أن ىذا البستان مثل السرد

ولا  .3والحقول الخضراء المحيطة بو ستكون يوماً فضاء لصراع يستنزفو حتى الموت(
 .عمى القارئ واضح يخفى ماليذا الاستشراف من أثر تشويقي

عمم الراوي غير المحدود بعالم  يات افتراضية بديمة عن الحدث تدعم بدورىاوض  روا -6
 الشخصية وردود أفعاليا ليس فقط تجاه مايحدث بل تجاه مايمكن لو أن يحدث أيضاً,
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: بصورة افتراضية عمى لسان ديب يتحدث الراوي عن سارق زاد ديب المختفي عنو قائلبً 
لو رآه يرمح أمامو لقال لخديجة: الغرباء يأتون من حيث لانتوق  ذلك الغريب سرق  )

 1زادي ورمى جرابي بعد أن أفرغو من آخر قطرة ماء(.

 ل الراوي في الحوار من خلبل الوسائل الآتية:   تدخّ  -7

 الروايةلجأ الراوي إلى تسريد حوار الشخصيات في مساحات كبيرة من   تسريد الحوار:
مماجعل حوار الشخصيات يمر عبر وجية نظر الراوي, فيفقد بذلك شيئاً من خصائصو, 

نذكر منيا تسريد الحوار الذي دار بين  ,ونرى ىذا النيج في مواض  عدة من الرواية
أما العبارة  ,الجنرال والحوت وكاسر حيث اختصره الراوي بطريقتو محتفظاً بمضمونو

رال فيي مااختتم بو الجن بقييا كما ىي  لدلالاتيا الميمةالوحيدة التي اختار الراوي أن ي
نتصر أنت بحاجة لصديق قوي وأنا سأكون ىذا حديثو م  كاسر قائلًب: )لكي ت

اً حيث أبقى خطاب الشخصية شابيوقد أدى الحوار غير المباشر دوراً م .2الصديق(
لخطابيا ومثال ذلك  ضمن قالب خطاب الراوي, وأخفى بالتالي الملبمح الأسموبية المميزة

) وعادت تذكره بأنيا زكاة وبأنيا قولو عن خديجة في حوارىا م  كاسر الذي تزوج عمييا: 
  3(.سيدة والسيدة لات يان بضرة, ولاتحمل الطعام لقاط  طريق وخادمة

كثيراً من الأحيان,  حيث  المجوء إلى الحوار غير المباشر الحر لتقديم الحوار الداخمي
)يضطم  السارد بخطاب الشخصية بل تتكمم الشخصية بصوت السارد فيمتبس 

, ولو أراد الراوي أن يقدم الحوار الداخمي بصيغتو الأساسية المباشرة لفعل, 4المقامان(
لكنو قصد أن يضفي بصمتو عمى الحوار الداخمي لمشخصية ويتدخل في صوغو, وتتميز 
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ر العائد إلى الراوي وىو ضمير الغائب في الخطاب بأنيا تبقي عمى الضمية ىذه الطريق
ممايجعمو يجم  بين الأسموب المباشر الدال عمى  ,بالإضافة إلى آثار الكلبم الشفيي

حوار الشخصية والأسموب غير المباشر الدال عمى كلبم الشخصية المنقول بوساطة 
عند حديثنا عن  صورة أوضح لاحقاً عن ىذا الأمر ب , وسنعود إلى الحديث1الراوي

   الأصوات في الرواية.

بوجية نظره أثناء غالباً التدخل  بصورة جمية عمى الراويحرص ي :التعميق عمى الحوار  
, وىذا مانلبحظو في ىذا المثال لراويباالحوار ليستقبمو القارئ مصحوباً  بالتأويل الخاص 

: ) اقترب منو أحد رجال وأحد فلبحي كاسر في الحوار الدائر بين المحصمدار
  نسأل من؟ –المحصمدار ولكزه بعقب بندقيتو وسألو 

وادي السماق . } ورغم أن الاسم يذكرىم بالجثث المرمية عمى طريق البطل كاسر -
: *فإن العقل العصممي بدا عاجزا عن تغيير سياستو{ -الموت-وطريق وادي الصفصمف

 2يجب أن ت جم (. -الجزية–باب العالي ليقتل من يشاء لكن حصة ال

ىو من وجية نظر الراوي  اختصار حوار مجموعة من الشخصيات إلى صوت واحد
الحديث يدور حول  وقد تجمى ذلك في الرواية عندما كان ,ر عنيمالمجموع ويعبّ  يختصر

يتحدث الراوي عن  ,الفلبحين الذين بدوا في الرواية طبقة واحدة متماثمة في السمات
الفلبحين الذين توافدوا إلى بيت يحيى العموري والد خديجة قائلًب: )صار بيت الشيخ 
يحيى العموري قبمة لمملبكين: ياشيخنا ىلب توسطت لنا عند صيرك وأقنعتو بأن يريحنا 

ويحضر صوت ىؤلاء الفلبحين دائماً بيذه الطريقة التي ليس  .3من أراضينا وبيادرنا؟(

                                                           
1
 .92, ص1221, 1لطٌف زٌتونً, معجم مصطلحات نقد الرواٌة, دار النهارللنشر, لبنان, ط 
2

 .11فائزة الداود, ص

 * الكلام الموضوع ضمن الشكلٌن} { هو تعلٌق الراوي.
3
 .11المصدر السابق, ص 
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ومن بقي بدا كمن ييذي وىو يقول:  تحديد لشخص بعينو نقرأ في موض  آخر: )...فييا 
لقد تنازلنا حتى عن نسائنا وىاىم أفراد الجندرما يرحمون ومعيم المحصمدار وأفراد 

وىذه الطبقة التي ىي بنظر الراوي نسيج . 1لو نموت ونستريح( الجندرما والممثمون..
اده تؤدي دورىا في الرواية في مقام آخر حين يحضر واحد لاحاجة إلى التمييز بين أفر 

ذكر الشائعة بوصفيا إحدى مصادر السرد: )أدىش النور المنبعث من القصر فلبحي 
 ة نجم ينزل كل ليمة من السماء ويضيء قصر سيدناشيد العسل, ودارت شائعة تقول: ثمّ 

وي إلى المجموع فقد ولأن ىذا الصوت عميو أن يناسب نظرة الرا2.(الشيخ  ومولانا كاسر
 الذل. ت الخضوع والاستسلبم  والإمعان فيأتى متسماً بسما

ينتقي الراوي من الحوار : اختزال الحوار إلى جممة أو عبارة محورية تؤدي الغاية المطموبة
لبحين, وقد ساعدت الف م مايريد خاصة عندما يتعمق الأمر بحوار كاسر أو حوار ديب 

في , فكون الفلبحين طبقة موحدة الحوار ىذا عمى اختزال عنياة التي سبق الحديث السم
وىو  جعل كل مايمكن أن يصدر عنيا معروفاً مسبقاً ل وردود الأفعا السمات والملبمح

الذي لايغير  وبالتالي فلب حاجة لفائض من الحوار ماينضوي في حيز الإذعان والطاعة,
زئت من حوار كقول كاسر مخاطباً الفتيان بيذه الجممة التي لابد أنيا اجت   من الأمر شيئاً,

: )أريد عشرة فيي ليست بالتأكيد كل ما دار من حوار غير مذكور وغير مسرّد, مفترض
 3.فقط, عشرة مازال شعر وجوىيم زغب ولم تخشن أصواتيم بعد(

 في الرواية:  وجية النظر   

اتخذ ىذا العمل الروائي من وجية النظر الموضوعية طريقة في السرد وىي وجية    
الراوي في ىذه  لكن , فييا الغائب أحداثاً ليس مشاركاً نظر الراوي الذي يروي بضمير 

                                                           
1
 .11المصدر السابق, ص 
2
 .11المصدر السابق, ص 
3
 .12فائزة الداود, جنة عدم,  ص 
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 كاممة التي تمنعو من التمركز في موق  محدد يظيريممك المعرفة ال الرواية وفق ما رأينا
م بكل شيء يرى من كل الزوايا , ووجية نظره الراوي العال)ن لأ ,الزاوية التي ينظر منيا

ومن يرصد الأحداث دون أن يشارك فييا يصعب  > ... < ىي الوض  الشمولي العام
, ىكذا كان تأثير حال الراوي عمى 1(عميو تحديد وجيات النظر أو تبنييا لأنو غائب

نستطي  بالتوازي م  ىذا الأمر أن نصف  , لكننابعامة وجية النظر من الناحية النفسية
ول إلى أعماق الشخصية بأنيا داخمية تستطي  الوصفي كثير من الحالات وجية النظر 

لى ماضييا وحاضرىا بل مسوأفكارىا و  الربط  يتمذلك بأن و  ,الحالاتقبميا في معظم تا 
جية بين وجية نظر الراوي ووجية نظر إحدى الشخصيات, ويتبدل موق  الراوي من و 

دون أن  2نظر إلى أخرى في السرد أو من وجية نظر شخصية ما إلى وجية نظره ىو
عرض الوقائ  وىذا ما يسميو جيرالد برنس )التبئير المتغير( حيث ت  يتغير الضمير, 

ونستطي  أن ندعم قولنا بيذا المثال الذي  ,3والمواقف المختمفة من وجيات نظر مختمفة
إبراىيم ابن ديب الأكبر وىو يخبر أباه عن غرق أخيو كريم يتبنى فيو الراوي وجية نظر 
حاق بالمظاىرة التي كان إبراىيم سيترأسيا, ثم ينتقل بعد ذلك في النير وىما يسبحان لمّ 

ليتبنى وجية نظر ديب فيما سم , وىو في الحالتين ينطمق من وجية نظر داخمية تكشف 
مد ) وتعّ  :وي التي تبدو أوس  عمماً , ثم يعود ليتحدث بوجية نظر الراأفكار الشخصية

إبراىيم الكذب حين ادعى أنيما سبحا معاً كما عمميما ديب, لكن التيار قذف بإبراىيم 
إلى الضفة وجرف كريم معو, وأضاف: لا أدري إن كان حياً أو ميتاً لكنني رأيتو يسبح 

المجنونة اكتفت ييز ديب رأسو ويبكي بكاء مراً ويحمد الله عمى أن الثورة ر. م  التيا

                                                           
1
الحمٌد المحادٌن, التقنٌات السردٌة فً رواٌات عبد الرحمن منٌف, المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر, عبد  

 .31-31, ص1999, 1بٌروت,ط
2
 .122بنٌة النص الفنً وأنماط الشكل التألٌفً, مرجع مذكور, ص -انظر: بورٌس أوسبنسكً, شعرٌة التألٌف 
3
انظر: جٌرالد برنس, المصطلح السردي ) معجم مصطلحات(, ترجمة عابد خزندار, المجلس الأعلى  

 .111, ص 1223للثقافة,
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, لم لى النير يبحث عن كريمإ بواحد وكانت تستطي  قتل الاثنين. حمل ديب القنديل وعاد
  .1يكن بحثو عن كريم يختمف كثيراً عن بحث شيلب عن ريحانة..(

يحظى الذي  المقاء الأول لديب وشيلب مشيد لانستطي  أن نتجاىل في ىذا المقامو   
ى )تغير مواقف المؤلف يعتمد عمى ما يسم بسرد مركبيستأثر بتوظيف تقني خاص إذ 

من تعاقب وجيتي نظر عمى سرد الحدث الواحد وىو    السردتجمي إذ يتمّ  ,2(بالتعاقب
سبح في البحيرة  قرب لقاء ديب وشيلب الراعية لأول مرة, حيث كانت شيلب تحدث 

بيا جوعو, تممح  ب الذي أضاع زاده في الغابة يحاول اصطياد سمكة يسكتبقراتيا, ودي
د أن تصطاد لو السمكة طمعاً في أن تتغير حياتيا البائسة ه بعشيلب ديب وتقرر إغواء

في حياة  مصيرياً  أىميتو من كونو يمعب دوراً يكتسب ىذا الحدث  نحو الأفضل.
 جذرياً, فديب اً الشخصيتين الرئيستين: ديب وشيلب, ويغير في مجرى حياتييما تغيير 

شيلب إلى شخص آخر إذ يستسمم لإغواء امرأة لممرة الأولى في حياتو يتحول بعد لقائو 
ويتغافل لممرة الأولى أيضاً عن الميمة التي يرسمو من أجميا سيده كاسر ويتعرض 

فتاة الراعية التي تعيش م  أبييا لممعاقبة بالسجن بسببيا, أما شيلب فتكون حياتيا حياة ال
يطمبيا أي شاب في القرية لمزواج, وتض  الأقدار وزوجتو الظالمة وابنتيا ولاتحمم بأن 

عمى صعيد ويشكل ىذا الحدث  ,لمتخمص من حياتيا ديب أماميا فتقرر توريطو بيا
نقطة العودة إلى السرد الراىن الذي أوقفو الراوي منذ الصفحة الأولى بعد الزمن السردي 
بو الجوع, وبدأ استرجاعاً  ألمّ عمى قمة الجبل وقد أضاع زاده و  ب الواقفأن وصف لنا دي

ما يقارب تسعاً وثمانين صفحة, وىو مايشمل الفصل  يشغل ثلبثة عقود 3خارجياً مداه

                                                           
1
 .111فائزة الداود, جنة عدم, ص 
2
 .111انظر: المصدر السابق, ص  
3
فً  ٌطلق جٌرار جٌنٌت على كل من الاسترجاع والاستشراف مفارقة زمنٌة, وهذه المفارقة ٌمكن أن تذهب 

الماضً )الاسترجاع( أو فً المستقبل )الاستشراف( كثٌراً أو قلٌلاً عن اللحظة الحاضرة أي اللحظة التً تتوقف 
فٌها الحكاٌة لتخلً المكان للمفارقة الزمنٌة, وٌسمً جٌنٌت هذه المسافة الزمنٌة )مدى( المفارقة الزمنٌة. انظر: 

 .19جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة, مرجع مذكور, ص
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سرد لنا فيو الراوي حياة كاسر حتى المحظة التي افت تحت بيا  الأول بأكممو من الرواية
يعزّز  ,ة الشيرإلى ضيعفي ميمة وىي المحظة التي يكون قد أرسل فييا ديب  الرواية

الأولى يركّز فييا النظر عمى و الراوي بروايتين خصّ  ىذا التوظيف مركزية الحدث الذي
الأول من الفصل الثاني من تدخمو  النصفيقمّص الراوي في  ,ديب والثانية عمى شيلب

لإظيار غالباً ستخدم قد او  ,النصف الثاني منودون أن يتنازل عنو إلا قي  إلى حد كبير
أو) ولم يدر في 1ذلك مثل: )ومادار في خاطره أن(بوجية النظر الكمية لو عبارات تؤذن 

 تحول بعد ذلك إلى نقل و   ,3( ... لقال رآه) لو أو  رجلًب( , )نظر حولو فمم ير..2خاطره(
تتجمى من خلبل المونولوج أو  بصورة هكار الحدث من وجية نظر ديب الداخمية عارضاً أف

بين الخطاب غير المباشر  الحوار الداخمي الذي يأخذ بدوره أشكالًا عدة, حيث يتدرج ما
)وعمى  رج في ىذا المثال:ولنلبحظ ىذا التدّ  ...المسرودالخطاب  الحر أو المباشر أو

ان عرف أنيا ضحكة امرأة, امرأة في ىذا المك ,صوت قيقيةمقربة من البحيرة سم  
قدر أن تكون الضحكة لحورية حين تذكر حكاية  ؟ لا ليست امرأة, إنيا حورية,المقفر
كمما طاب " ويقصد البحر"عن الحوريات المواتي يخرجن من ذلك الشيء المييب  الحوت

خطاه فتعثر بحجرة اعتقد أن السمكة الحورية ىي وراء تعثره وسقوطو, قفز  لين, حثّ 
إلى النير فسم  صوت ارتطام, فظنيا تركض وراءه, قط  سرير النير وتسمق الانيدام 

في كثير  , وانحسار عمم الراوي4(!"إنيا ىي"الترابي فعاد صوت الارتطام أقوى مما كان, 
وفقاً لمصطمح تودوروف  أو ) الرؤية م ( _ صيةعمم الشخ طابقإلى ما ي من الأحيان

مفيداً تشويق القارئ  ,يبدو متوافقاً م  تقنية السرد المتعدد لمحدث الذي تحدثنا عنو سابقاً_
السرد فيذا  ,ي ىذا السرد الأقرب إلى المشيديةورغبتو في معرفة ماخفي عن ديب ف

عندما نصل إلى رواية  الواحد لمحدثختمفتين مالثغرات الروايتين  فيو لستكمت   المتعدد 
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 .91فائزة الداوود, جنة عدم, ص 
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وماتحدثنا عنو حول  .التي نعمم من خلبليا ماخفي عنو شيلب المتزامنة م  رواية ديب
م   يتم التركيز فيو عمى  وجية نظر شيلبىذا الجزء ينطبق عمى الجزء الثاني الذي 

 , لكن 1الواسعتين..(تدخلبت قميمة لمراوي العالم من مثل )ولو كانت قريبة منو لرأت عينيو 
يظير فييا  بوجية نظر خارجية أحياناً إلى الإيحاء لمقارئيسعى الراوي  الممفت ىنا أن

) بدا متأكداً من أن بندقيتو أصابت بمظير المراقب لسموك الشخصية بعبارات مثل
فاستخدام الفعل) بدا(  في ىذا السياق   ,3, أو )بدا واثقاً من خطواتو الواسعة(2الحورية..(

لشخصية, لكنو عمم مراوي العالم أو الراوي المساوي بعممو لل السابق موق اليتناقض م  
يتقن   ىي وجية نظر أخرى اً إذ ,بو مظيره لمن يراقب من الخارج يشير إلى ماكان يوحي

ي وجيات النظر يدل إن ىذا التنوي  ف. تشكيموتتسمل إلى المشيد وتساىم في  بيا الراوي
وينتقل من بأكثر من طريقة عمى أن الراوي يغير موقعو باستمرار لنقل تفاصيل المشيد 

المعرفة الشاممة لكل شيء إلى المعرفة الداخمية المساوية لما تعممو الشخصية إلى 
وقد شدّ ىذا التنوي   بيا, أن يممّ متفحص  لمراقب خارجي تتيحالتي  الخارجية المعرفة

, وجعمو متأرجحاً بين حدي التشويق من معمومات هفضول القارئ بحسب مايوفر 
أما استخدام وجية النظر الخارجية بصورة شبو طاغية م  شخصية من  .والإشباع

الشخصيات الرئيسة في الرواية فمم يبرز إلا م  شخصية الحوت التي أخفى عنّا الراوي 
سموكيا الظاىر, و الخارجية في السرد واكتفى بنقل حواراتيا  مة ظيورىادواخميا وأفكارىا طي

ولو كان كاسر ): بيذا القولعمييا قاً ولولا تدخل الراوي العالم يوجية نظره الكمية معمّ 
لبقيت  4(صياد سمك لعمم أنّ لقب الحوت أ طمق عمى حمد المصري بسبب جشعو ودىائو

ريح ىذا التعميق بالإضافة إلى تص لكنّ  الغموض,كثير من بشخصية الحوت محاطة 
في طابعيا  جعميا مكشوفةً  يا تجاه شخصية الحوتبعض الشخصيات برأييا أو موقف
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العام الشرير والاستغلبلي, فخديجة مثلًب كانت تصفو بأنو الشيطان الذي لايكفّ عن 
سينزع لتي القارئ في حالة من التشويق إلى المحظة ا ذلك كمو جعلقد , و 1إغواء كاسر

ويؤكد ىذا النيج في توظيف وجية النظر الخارجية عمى أن مبدأ  بيا الحوت قناعو.
 ل دافعاً رئيساً إلييا.التشويق يشكّ 

 وجية النظر من الناحية الإبديولوجية:

 التسميات والألقاب:

 الألقاب التيالتسميات و  ىي الوسائل التي تبرز وجية النظر الإيديولوجية إن من أىم  
,  لًب ميماً في التعبير عن الموقف الإيديولوجي لمراوي أو لمشخصيةبرزت في الرواية عام

ونعني بوجية النظر الإيديولوجية طريقة تقويم الشخصيات لمعالم المحيط بيا, بما يحيل 
وقد كان  2إلى نظام الأفكار التي تشكل العمل, وبالتالي إلى البنية التأليفية العميقة لو.

 ةحالالمن الألقاب التي تغيرت وتعددّت بحسب تغير  اسر الحظ الأوفرلشخصية ك
القائد(, وتتغير أيضاً _ الثائر_أبو الييجا_ البطل_الشيخ ي _الفرار )كاسر يوف الاجتماعية

فقد تتبنى الشخصية المحاورة وجية نظر الشخصية بحسب الغاية المنشودة من الحوار, 
عن المرأة التي يتحدث الحوت م  كاسر  فحينالتي تحاورىا لموصول إلى ىدفيا, 

أحضرىا من بلبد الإفرنج عمى متن سفينتو لكي يقن  كاسر بالزواج منيا يستخدم أثناء 
حديثو لقبي: قائد و ثائر, وىذان المقبان ينسجمان م  الغرض المراد من الحديث وىو 

خلبل إغرائو بما  , وىذا لايتم إلا منخداع كاسر عبر إقناعو بالزواج من تمك المرأة
فحواه أن الشخصية  من تقويم إيجابي )الحوت(تعرضو وجية نظر الشخص المحاور

قصة عجيبة تقول بأنيا  ذات لا بد أن تحظى بامرأة استثنائية 3الاستثنائية )القائد والثائر(
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 .11صالمصدر السابق,   
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 .19مرجع مذكور, ص  -بنٌة النص الفنً وأنماط الشكل التألٌفً -ألٌفبورٌس أوسبنسكً, شعرٌة الت 
3
 .19فائزة الداود, جنة عدم, ص 
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 و الناصر.يسموت و ولداً لالذي ستنجب  بشخص من سلبلة الأبطال ىو كاسرمراراً حممت 
وحين كان كاسر يبعث رسائمو إلى الفلبحين في الضياع التي وض  يده عمييا كان يذّيل 

متوجياً إلييم بما يحبونو ويحتاجون إليو وىو  ,1(حاميكم كاسر)ىذه الرسائل بقولو: 
فكاسر يعتقد اعتقاداً راسخاً أنو يمثل  ,2بما يعني تبنياً لوجية نظر المخاطب الحماية

حيث نقرأ:  في حديثو عن كاسر الراوي صراحة ويعمن حيو وىذا ماالحماية والخلبص لفلب
 ص الذي تحدثت عنو الكتب القديمة التي تقول إنواستحضر رأي فلبحيو بو: إنو المخمّ )

والظمم رجل في وجيو نور الأولياء, وفي رأسو حكمة الأنبياء وفي  سيأتي في زمن الفقر
  .3قناعتو زىد الحكماء, وىذا الرجل سيطرد الظالمين ويحول الأرض الجرداء إلى خضرة(

يم تفاجأفاجأ الجمي  بو كم الوصية لورثتو خصّ نفسو بمقب جديد كاسر وعندما كتب
, ولم يأبو في ىذه المرة بما يناسب 4ييجا(: )كاسر الشيخ الممقب بأبي البوصيتو الغريبة

ما عندما كان كاسر في طور , أالآخرين أو يحمو ليم فلب حاجة لو بإرضائيم بعد الموت
لنفسو شخصاً ثائراً ييابو الجمي , يجم  المتطوعين من الفلبحين, يلبحق أفراد  الترويج

يرسم عمى ظير كل قتيل )سيفين  فقد كان ,الجندرما, يقتل الرجال ويستولي عمى العتاد
, وقد كانت ىذه العبارة كفيمة بحمل الرعب إلى 5متقاطعين وبينيما عبارة : كاسر الفراري(

    والأمان إلى قموب الفلبحين. قموب أعدائو,

 فيمكن أن تظير فيو وجيات نظر توجيو بلب غايات أما عندما يكون الخطاب عفوياً   
ذلك مثلًب تجمى ي بالكلبم, لشخصية المعنيةا كان فجاً من اتعبر عن الموقف الحقيقي ميم

من  ليستبدل بميراتو الذىبية العسل والخمرحين جاء قول الحوت مخاطباً كاسر من خلبل 

                                                           
1
 .11المصدر السابق, ص 
2
تمت الاستفادة من بحث بعنوان: وجهة النظر على المستوى التعبٌري من كتاب بورٌس أوسبنسكً: شعرٌة  

 .31إلى ص 19مرجع مذكور(, ص  التألٌف, بنٌة النص الفنً وأنماط الشكل التألٌفً )
3
 .11فائزة الداود, جنة عدم, ص 
4
 .131ص جنة عدم,  ,فائزة الداود 
5
 .11المصدر السابق, ص 
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بل إن وجية النظر تعبر عن  .1(أنت كاسر الفراري صاحب عسل وخمر: )كاسر عضيا
في مثل ىذا  التي شعر بيا جمي  الحاضرين الازدراء والاستيجانحالة  الحد الأعمى من

ر قد است حضو  ,2القول بعد قراءة وصية كاسر: )قاتل نذور الشيداء تزوج من إفرنجية(
ليكون معبراً عن لسان  معمناً الحقيقة العارية لكاسر ى لسان الراويعم ىذه المرة المقب

وتقويمو لماضي كاسر وحاضره المذين يبدوان متناغمين  بوجية نظر الراوي حال الجمي 
ىذا الرفض الذي ظير فجأة بعد أن غاب  ,من ناحية رفض المجتم  ليم في ىذا القول

كذلك تحضر وجية نظر الراوي في مواض  أخرى مثل تعميقو عمى حالة  الرجل الطاغية.
ديجة من أجل الإنجاب كاسر عندما أخبرتو خديجة بأن سعدية المرأة التي زوجتيا لو خ

ينكمش الثائر عمى نفسو ويكاد لايصدق ليست حاملًب كما ادّعت حيث يقول: ) 
, إن استحضار لقب الثائر ىنا دوناً عن أي لقب آخر لو دلالة تيكمية تعمن 3(مايسم 

وقد كان لشخصية ديب عمى نحو أقل  .من الشخصية موقف الراوي غير الحيادي
مو, أما كاسر بحسب تعدد وجيات النظر التي تنظر إليو وتقوّ نصيبيا من تعدد الألقاب 

جت من الأسوأ إلى الأفضل بحسب رضا ديب بمجموعة من الألقاب التي تدرّ  فقد خصّ 
بثقة كاسر  , إلى أن حظي4كاسر عنو, فعندما كان صغيراً نعتو بابن زنا أو ابن الشيطان

عجابو بعد ترويضو الثور الأبيض فيخاطبو قائلًب: ينتزع ديب  , ثم5لله تبدو رجلًب(ا)يا وا 
يرف   , أما المقب الذي6أخيراً أبوة كاسر الذي خاطبو قائلًب: ) ...سأعمنك ابناً أمام رجالي(

يرف  ديب مرتبة أخرى ليصبح في موق  المرشد والمعين الذي يستقوي بو كاسر بعد 
لجدير . ومن ا7مرضو فيو واضح في قولو مخاطباً خديجة: )أرسمي في طمب عكازي(

                                                           
1
 ..11, صالمصدر السابق 
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 .131المصدر السابق, ص 
3
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عدة ألقاب أثناء وجوده في عين الدلب وبعد زواجو من شيلب  كانت لوبالذكر أن ديب 
عبرت عن وجية نظر أىل القرية المعادية لو والمتيكمة تجاىو في بداية الأمر فيو 

لأن ديب بنظرىم أذل الرجولة عندما ترك أىمو  1بنظرىم الرجل )المرة أو الغريب (
ىذا الاسم  2وضيعتو ولحق بامرأة, ويناضل ديب كثيراً ليحظى بمناداتو باسمو )ديب(,

 بوصفو رجلًب,من وجية نظره لأنو حين استعاده استعاد كرامتو  الذي أصبح لقباً رفيعاً 
بالدرويش أو الكاتب ديب أو و أىميا لقبّ  ,وعندما صار يرتل القرآن ثم يعمم صبية القرية

, ويكتسب ديب بعد ولادة ابنو إبراىيم وتصاعد الموقف الإيجابي منو في القرية 3القارئ
( الذي يسمبو كل  لقباً جديداً ينادى بو ىو لقب )أبو إبراىيم(, وبيذا يرتقي من لقب )المرة

مقب الذي أطمق الذي يوصف في الرواية بأنو ال معاني الرجولة إلى لقب )أبو إبراىيم(
إنيا وجية  , فبدأ يفكر بالقيام بأمور عظيمة من أجل القرية .4العنان لطموحات ديب

ىذه الموقف من  سبغ عمييا المقب الذي يمميوت لمجموع أو العالم المحيط بالشخصيةنظر ا
   الشخصية. 

لاريب أن ظيور الأصوات في أي عمل روائي يتأثر سمباً بييمنة   الأصوات في الرواية: 
زادت سطوة الراوي انكمشت حدة الوعي الاجتماعي وتقمص دور  فكمما ) الراوي العالم

دراسة وجية النظر ب الأصوات في الرواية تتصل اتصالًا وثيقاً  , ودراسة تعدد5(الأصوات
فإذا ظيرت وجيات النظر عبر أصوات إيديولوجية متساوية في  من الناحية الإيديولوجية,

و عمى الرغم ومن الجدير بالذكر أن. 6تالأساس يكون لدينا سرد بوليفوني متعدد الأصوا
في البناء  شيئاً من التميزالرواية التي بين أيدينا قد أحدثت فإن  من ىيمنة الراوي العالم

                                                           
1
 .119, 111انظر:المصدر الساٌق, ص 
2
 .119انظر:المصدر السابق, ص 
3
 .119انظر: المصدر السابق, ص 
4
 .112, صانظر: فائزة الداود, جنة عدم 
5
 .99محمد نجٌب التلاوي, وجهة النظر فً رواٌة الأصوات العربٌة, مرجع مذكور, ص 
6
 .12شعرٌة التألٌف , بنٌة النص الفنً وأنماط الشكل التألٌفً , مرجع مذكور, ص انظر : بورٌس أوسبنسكً , 



 أحمد سيف الديند.م.  صفاء المحمود   2021عام  26العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

111 
 

شرط الأسمبة الذي عكس إلى حد ما قة الإيديولوجي لبعض الأصوات الروائية محق
الوضعية الاجتماعية والإيديولوجية المميزة لممكان والزمان فضلًب عن اللبتجانس بين 

و الشخصيات مختمفة في مواقعيا الطبقية واللبتجانس يكون بأن تبد .1الأصوات الروائية
يجب أن يستتبعو تعدد لغوي وأسمبة لمحوارات  والاجتماعية والثقافية, لكن ىذا اللبتجانس

يحقق لكل شخصية صوتيا  التي تدور عمى ألسنة الشخصيات أو تجري داخل وعييا بما
سنتحدث ىنا عن صوتين نسائيين في الروية: شيلب الفتاة الراعية , و المميز والخاص

ة لقائيا بديب فرصالتي تقتنص  ,المحرومة من أي جاه أومكانة اجتماعية ت ذكر المتمردة
لتبدأ رحمة الصعود في حياتيا بكل ماحممتو ليا من انتكاسات ومفاجآت, وخديجة زوجة 
كاسر الشيخ مالك الضياع الخمس عشرة المرأة الطيبة الجميمة الخانعة البعيدة كل البعد 

ذا كان )القول السردي يكتسب فنيتو بديمقراطيتو أي بانفتاح موق  الراوي عن التمرد , وا 
 , فإن شخصية شيلب تكتسب فنيتيا سردياً بصورة واضحة 2أصوات الشخصيات( عمى

 ما إفصاح عن وعييا بما ىو انعكاسلاسيما حين نقرأ حواراتيا الداخمية التي تفصح أيّ 
الصوغ لأن وتطورات حياتيا, إنيا شخصية متماسكة  لحالتيا الاجتماعية وظروف نشأتيا

فمنقرأ ىذا المونولوج  .مراحل حياتيا وتطورات وعيياردود أفعاليا منسجمة م  حواراتيا و 
مالك ديب وىو لشيلب وىي تستعد لنسيان حياتيا كراعية والتأقمم م  فكرة أن تكون زوجة ل

شيلب بعد استعراض قصص نساء البكوات أن تعامل الخدم والمرابعين  : ) قررتْ الضياع
وجو خادمتيا بالحميب المغمي  تميق بيم كبشر, ستتناول معيم الطعام ولن تغطس معاممة

أحمد عبد الجبار الشيواني, أعوذ  لأن ديب نظر إلييا, ولن تسمك سموك زوجة البيك
بالله, إنيا عمى استعداد لأن تعود إلى المرعى عمى أن تكون كتمك ال......, يا لمرجال 

, ألم يرق قمب تمك الفاجرة وىي ترى الأعضاء تناضل لكسر ثمرة الجوز المساكين

                                                           
1
 .99انظر : محمد نجٌب التلاوي, وجهة النظر فً رواٌة الأصوات العربٌة, مرجع مذكور, ص 
2
, 1الموقع والشكل )بحث فً السرد الروائً(, مؤسسة الأبحاث العربٌة, بٌروت, ط  -ٌمنى العٌد, الراوي  
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>... < ولأن شيلب خصبة وأنجبت ولدين فمن تكمف زوجات الفلبحين والمرابعين الخشبية 
بأعمال يجيضن بسببيا أجنتين, لا, عمى العكس فقد تعفيين من أي عمل  الحوامل
المقتط  بحرفيتو من نص الرواية والزاخر بأنماط تعبيرية متعددة  . إن ىذا النص1يتعبين(

أن/ والحوار المباشر الحر: أعوذ بالله/  اشر: قررت شيلب)الحوار غير المبمن الحوار
الراوي في  والحوار غير المباشر الحر: لا, عمى العكس فقد تعفيين...( يعكس أسموب

نقل الحوار الداخمي لمشخصية, فالمحظة الأكثر انفعالًا في الحوار ىي التي تنقل 
غير  ر, أما الحوارالمباشر الحبالأسموب المباشر, والأقل انفعالًا تنقل بالأسموب غير 

 ويشير نص الحوار في لحظة استقرار ذىني وىدوء انفعالي مؤقت, المباشر فيو يظير
ىو عرنة زوجة الأب التي لا بد مصدرىا الحكايات عن نساء البكوات  إلى مجموعة من

 الحاجز الطبقي ىنا يبدو و ,مثيلبتيا ىذه الحكايات من نساء الفلبحينسم  كانت تيا أن
بين الطرفين, لكن ىذا الحاجز ليس كل شيء, فيناك ماىو أىم وىو الحاجز  القائم

الأخلبقي الواضح, إذ لاتتورع نساء البكوات عن أفعال ذميمة بسبب أخلبقين السيئة, أما 
 عمى نحو إيجابي من خلبل تداول و شيلب_ فيحاول أن يبدو مغايراً الطرف المقابل _ وفي

ىذا المونولوج  تقنعنا شيلب بأسبابيا وحججيا من خلبل , وباستنكار واضح كاياتىذه الح
)حواراً دائرياً ترجيعياً ينطمق من الذات ويعود إلييا  شكلالذي أو الحوار الداخمي الذاتي 

بو إلى  مباشرة, فيو من ىذه الناحية متكامل, مكتف بذاتو, البطل فيو يتساءل ولاحاجة
 .                                                                                                           2الجواب إلا أن يجيء ذلك من تمقاء نفسو ومن الداخل أيضاً(

من التناقض شيء  يشوبو مميزاً في الرواية لكن صوتاً  ة كاسرجزو  وتبدو خديجة   
تختمف شخصية خديجة عن شخصية شيلب فيي امرأة جميمة عمّميا والدىا القراءة , أحياناً 

                                                           
1
 .191فائزة الداود, جنة عدم, ص 
2
فاتح عبد السلام, الحوار القصصً, تقنٌاته وعلاقاته السردٌة, المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر, بٌروت,  

 .111, ص1, ط1999
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المرأة  , وىي إلى جانب ذلك1وقرض الشعر وحكاية القصص وتلبوة القرآن والكتابة
بحكم نشأتيا_ جزءاً من وعييا,  الطيبة الساذجة التي تشكل الخرافات والتقاليد البالية _

. يتزوجيا كاسر 2أة عقيم لأنيا ولدت في الميمة البيضاءولذلك فيي تؤمن مثلًب بأنيا امر 
, ويبدو ىذا الأمر 3عندما ييبيا لو أبوىا الشيخ يحيى العموري لأنيا زكاة والزكاة لا ت رَد

 تحب زوجيا وتتفانى في حبو وخدمتو وتزوجو من سعديةفي الرواية  مصدر اعتزاز ليا, 
وحين تناقش  برغبتو في الإنجاب, متكررةكي يحظى بولد منيا, بل تبرر لو خياناتو الل

 م  كاسر أمر الفتاة التي ستختارىا ضرّة ليا تتحدث بطريقة تتناغم م  المعطيات
يزيدىا التطعيم بالميجة العامية  المستمدة من البيئة الاجتماعية, الناظمة لشخصيتيا

, 4واقعية, فيي تدين إحدى الفتيات بقوليا: )فلبنة بكمشة حنطة سممت حاليا لمعثممي(
)عمي سعيد آدمي, حتى أنو لم يدع  :أبييا قائمةً أخرى من خلبل الإشادة بفتاة وتثني عمى 

كان يعطي بنتو المحصمدار يدخل إلى بيتو ويرى زوجتو وبناتو مقابل شوال قمح, وغيره 
ويرسم السرد صورة وافية لخديجة مختمطاً بحوار غير مباشر  .5لممحصمدار برطل قمح(

حر يحتفظ بشيء من آثار ممفوظ الشخصية عبر ىذا المقتطف الذي يصف فرح خديجة 
ويصور سموكيا المنسجم ليس م  تعطشيا  ,بالطفل المقيط ديب الذي جمبو إلييا كاسر

 الشعبيالموروث الديني و الطقس و  عيم  السياق الاجتما بل ,إلى الأمومة فحسب
غسمت خديجة جسد المقيط : )المتناقمة المحمية  المتصل بالمعتقدات السائدة والخرافات

, وكم بمغمي الريحان, بسممت وحوقمت وحمدت الله عمى تمك اليدية الثمينة, آه كم تعبتْ 
 إلييا حافية, تسولتْ  مشتْ  جمي  المقامات, إلى الله أن يحيي ذكر كاسر, زارتْ  تضرعتْ 

وىي الغنية, لأجل أن ينجب من يحيي ذكره ويحمي  الخبز اليابس من الأكواخ لأجمو
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وتقول عن  .( 1ضياعو ويصون سمعتو, لكن... إن بذوره مباركة ولم يستط  رحم حمميا
لبراري في اكاسر عمى مسم  ضرتيا سعدية: )الرجل مثل العجل الرضي  يصول ويجول 

في موض  آخر تقول ما يناقض  , لكنيا2(وعمى البيادر, وحين يجوع يعود إلى ضرع أمو
تتأنق بو المرأة حتى يتعرف عمى أخرى عندىا يصبح ثوباً  يظل الرجل ثوباً جديداً  ) :ذلك

,  ويتم 3ويظير عيوبيا(بالياً والأفضل ليا أن تتخمص منو كي لا يفضح عوراتيا 
تناغم تلا عمى الرغم من أنيا  4أن ىذه العبارة لا تفارق خديجة أبداً  الإفصاح في الرواية

ونراىا في  أمامو. ضعيفةً  لكاسر حتى آخر لحظة م  سموك خديجة التي ظمت وفيةً 
تنصح بيا ديب المطرود من  تبدو أكبر من مستواىا الإدراكي موض  آخر تطمق حكمةً 

عو من أن أن يرسم عمييا أخيمة تمتّ قصر كاسر: ) الإنسان خيال عمى الأرض, وخير لو 
 .5يمضي حياتو في رسم أخيمة لأحلبم قد يمضي حياتو كميا دون أن يمسك بطرفيا(

فيو يقول  ,ذىبنا إليو وحين نضيف إلى ذلك رأي كاسر في خديجة نتأكد من صحة ما
بطيبتيا ) لا, خديجة  :حين راودتو مرةً  عبر حوار داخمي مستبعداً فيو فكرة التخمي عنيا

وبساطتيا وأحلبميا المتواضعة ستظل زوجتو رغم عجز رحميا عن حمل طفل يحمل 
ن لم تقدر, فمتكن خابية زيت  اسمو ويحيي ذكره, من يدري قد تصبح ذات يوم قادرة, وا 

. ىكذا عكست وجية نظر كاسر الداخمية شخصية خديجة 6( يحتفظ بيا لأيامو الأخيرة
عمى الاستفادة القصوى من صفاتيا  ةً ا, بل مصرّ بأي عاطفة تجاىي متأثرة   غيرَ 

 الحقيقية. الموضوعية

                                                           
 
1

 .11-11, صالمصدر السابق
2
 .     113المصدر السابق, ص 
3
, وتكرر هذا القول فً مواضع أخرى مع تغٌٌرات لفظٌة طفٌفة  لم تنل من المضمون  13المصدر السابق, ص 

 .113مثل  ص
4
 .  113المصدر السابق, ص  
5
 .111, صفائزة الداود , جنة عدم 
6
 .12المصدر السابق, ص 



 أحمد سيف الديند.م.  صفاء المحمود   2021عام  26العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

111 
 

ي بمورة فرئيساً  أدى دوراً لمشخصيات  - الداخمي ولاسيما - أن الحوار كان من الجميّ    
, لكنو م  ذلك لم يكن لشخصيةقدرة عمى النفاذ إلى دخيمة ا بو من لما اتسم الأصوات

الذي غالباً ماكان يمن   ىيمنة الراوي العالممجالًا صرفاً لأفكار الشخصية بسبب 
كان يحدث  , وىذابير عن أفكارىا دون التدخل فيياالشخصية من الاسترسال في التع

ينحرف في أحيان , وكان صوتين: صوت الراوي وصوت الشخصية شرخاً في الحوار بين
رسم  أخرى بأسموب الشخصية عن طابعو المناسب لو فيؤدي إلى شيء من التنافر في

 .الشخصية

بأسموبو وطريقتو عبر حوار غير  أفكار الشخصية في موض  آخر ويصوغ الراوي   
كما في  مباشر, يتطور إلى حوار غير مباشر حر, يظير بعده صوت الراوي واضحاً 

وقررت شيلب أن تفعل أي شيء لتستعيد حريتيا المسموبة, الحرية المثال الآتي: ) 
آخر, لكن ليس الحرية المنقوصة, لقد ضحت بريحانة وأكثر من أرب  سنوات من  ولاشيء

, الآن تريد الحرية والأرض, وبدون الأرض ستكون الحرية الشقاء والكد والعبودية, والآن
الحرية بدون الأرض ستكون عبودية من نوع آخر, كانت حريتيا في  منقوصة, أصلبً 

انة وسنوات من الشقاء والعبودية صارت عودتيا إلى المرعى حرية كاممة, والآن وبعد ريح
كانت شيلب أكثر وعياً لقالت: العودة إلى المرعى بعد كل ىذه  حرية المرعى عبودية, ولو

فيو  إن الراوي يقول ماتعجز عنو الشخصية .1الخسائر ىزيمة, وىي ستمن  ىذه اليزيمة(
مصحوبة  أيضاً ية نظرىا فقط بل لنقل وجية نظره ليس لنقل وج يخترق وعي الشخصية
ما يحدث قطعاً في عن الأكثر وعياً, م حسب قولو _ تصدر_ بتقويم إيجابي لأنيا 

, بالإضافة إلى ما أحدثو تسريد الحوار من بعد عن أسموب الشخصية, انسيابية المونولوج
 في الرواية ميز الأصواتتالراوي في الأعم الأغمب, ولذلك فإن ما أفقر وانحياز إلى لغة 

 بأسموبو ووجية نظره. ىو ىيمنة الراوي العالم وتدخلبتو عمى حساب استقلبلية الصوت
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التي  الرواياتقافمة من وحدىا بل ىي تسم أن ىذا الأمر ليس سمة تسم ىذه الرواية  ولابدّ 
استخدمت ىذه التقنية , وليس خافياً أن الرواية التقميدية قد الراوي العالم تقنيةتستعمل 

حسب تصنيف  رواية تقميدية نسمي ىذه الرواية نستطي  أن لام  ذلك لكننا  بصورة كبيرة
, فالرواية في كتابو ) أنماط الرواية العربية الجديدة( الباحث شكري عزيز الماضي
الأحداث أكبر بكثير من الاىتمام  )تيتم بالوقائ  أو التقميدية وفقاً ليذا التصنيف:

وينيض في الأغمب بميمة السرد راو عميم بكل شيء  ا> ... <بالشخصيات وقسماتي
لا  وسيمةً وتغدو الشخصيات  ق أو يخاطب القراء مباشرةً وكثيراً مايتدخل أو يفسر أو يعمّ 

وفقاً لتصنيف الباحث  - وليست ىذه الرواية من جية أخرى رواية جديدة 1.(..فنيةً  غايةً 
 ... بل إنّ تحطيم مبدأ الإييام بالواقعيةبرفض القوانين والقواعد وتقوم عمى تتميز  - نفسو

ييام بالواقعية من خلبل يا ببساطة تسعى إلى الإنتسمية الرواية الحديثة ىي الأفضل لأ
في  لعلّ و  , 2لواق  المعيش في الفترة التي تتحدث عنيا ومحاولة التعبير عنو فنياً تمثميا ا
في مستوياتيا النفسية والتعبيرية والإيديولوجية ضمن المجال الذي  وجية النظردراسة 

لاسيما , فقد سخّرت الرواية جلّ إمكاناتيا الفنية مايثبت ىذا الزعم أتيح لنا في ىذا البحث
ضفاء الألقاب عمييا أو في  ,في تصوير الشخصيات إن في عرض وجيات نظرىا أوا 

  في حوادثو وشخصياتو. المعيش لمواق  من أجل إعطاء صورة مشاكمة ,صوغ حواراتيا

 نتائج البحث:

ويبدو  خض  الشخوص لإرادتو,, في  يمسك الراوي العالم بخيوط السرد بقبضة محكمة   
عارفاً بكل ما حدث وماسيحدث, وبكل خفايا الأمور, يتنقل بين الأحداث ليفصّل في 

ط أضواءه عمى الشخصيات عاكسأ أفكارىا يسمّ , و آخرذكرىا حيناً أو يختصرىا حيناً 

                                                           
1
,المجلس الوطنً  1221(, سبتمبر,311شكري عزٌز الماضً, أنماط الرواٌة العربٌة الجدٌدة, عالم المعرفة) 

 .12للثقافة والفنون والآداب, الكوٌت. ص
2
 . 11-13 -11, صانظر: المرجع السابق 
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لييا من أومكتفياً بالنظر إ مبدياً معرفتو بقصور وعييا بعض الأحيان, ,ا الداخمي يوعالم
عمى ه ز يكتر قل , وىو ينسموكاً وقولًا إذا كان يريد الاحتفاظ ببعض التشويق الخارج

ة المحكم, فلب ويظير في ذلك كمو كأنو قدر الرواي ,ات من واحدة إلى أخرىشخصيال
شخصيات خارج نطاق مشيئتو, ولا حراك ليا إلا بأمره ليصبح فضاء الرواية مشيئة لم

فضاء الواقعي الذي تحيل إليو, و تستمد مرجعيتيا منو, فضاء لمعادل الموضوعي لما
تمضي فيو الشخصيات عمرىا مرتينة للآخر, ىكذا كانت خديجة في ارتيانيا لكاسر, 

م حتى موتو, ولم ينج وشيلب, وكل الفلبحين الذين أحكم سيطرتو عمييوكان ديب أيضاً 
الارتيان لشخصية الحوت التي عرفت كيف تحكم السيطرة عميو بأن تقوده كاسر من قدر 

وءة التي قال بيا كاسر وكانت حمماً لديب وشيلب دفعا من حتى النب من رغباتو وجشعو,
استغلبلو ة ابنيما إبراىيم و عية عبر وصوليّ ائفقد تحققت بطريقة فج ,أجمو الغالي والرخيص

و, رغم كل كذلك فإن كاسر لم يحظ بابن من صمب كل وسيمة أياً كانت من أجل ذلك,
 .محاولاتو اللبىثة  ليحظى بو

ن و و    جية النظر الداخمية التي استعمميا الراوي لمكشف عن عوالم شخصياتو الرئيسة ا 
بل بنظرة  تكتفي بحدود عمم الشخصيةتريد أن لأنيا لا تتس  وتبدو بلب حدودغالباً كانت 

ذا استعان الراوي بلممواقف والأحداث,  الراوي العالم وتأويلبتو فإن وجية النظر الخارجية وا 
ر   .لا تتنافى م  توجيو العام السابق لأغراض محددةىذا كان ي سخَّ
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