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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 الأوراق المطموبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

لمجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده يجب إرفاق  قرار ا
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و عمى رأس عممو 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

جب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس ي
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   
 دمةمق  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiالعنوان ـ  نوع الخط وقياسو: - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشا -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 مجمة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في ال -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 كان المرجع أجنبياً: آ ـ إذا
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة  -) 

 تبعيا نقطة.ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وت
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
اصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة خـط وتتبعـو ف

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

غــة الإنكميزيــة و ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى الم
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

سون الف ليرة سورية عن كل ( ل.س خم50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 المحتوى

 
 الصفحة م الباحثاس اسم البحث

 

 وأثرها الإقناعً فً الشعر الروابط الحجاجٌة
 ــــ نماذج من الشعر العباسً ـــ

 

  الحوارنوري 
 أ.د. سوسن لبابٌدي   

11-48 

صعوبات لفظ الأصوات المتحركة لدى طلاب 
 السنة الأولى فً قسم اللغة الانكلٌزٌة

 

 مٌس العسس 
 د. رٌاض طٌفور 

 49-82 

 الحجاج بالأمثال فً الشعر
 ـــ نماذج من الشعر العباسً ــ

 

 الحوارنوري 
 أ.د. سوسن لبابٌدي

83-106 

ًّ فً   العبثمسرح المكان الدّرام
ٌَّة على  ٌَّة )مٌدوزا تحدّق دراسة تطبٌق مسرح

 فً الحٌاة( لسعد الله ونّوس
 

 حسن الحسن المصريّ 
 أ.د. فخري بوش  

107-132 
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ىوأثرهاىالإقناصيىفيىالشعرىىالروابطىالحجاجوة

ىــــىنماذجىمنىالشعرىالعباسيىـــ
ى

 طالب الدكتوراه= نوري عبدالعزيز الحوار ـ 
 جامعة البعث -كمية الآداب والعموم الإنسانية  -قسم المغة العربية 

 إشراف = أ.د. سوسن لبابيدي.

ى
 = البحث ممخص

اىتمّ عمماء العربية بالروابط المغوية ومدى تأثيرىا في نقل المعنى وتحقيق الترابط بين 
 تُعد  الجمل , وفي الوقت المعاصر مع تطور النظريات المغوية ونشوء الكثير منيا 

النظرية الحجاجية الأكثر اىتماماً بالمفردات المغوية وجمميا ومدى انبعاث طاقاتيا 
التي تتجاوز ربط الجمل في النص إلى الروابط الحجاجية يا , ومن التداولية التواصمية

النيوض بدور حجاجي يفيم من السياق العام لتسيم في التأثير في فكر المتمقي ومشاعره 
: الضمائر , أحرف العطف ,  المغوية الأخرى , ومنيافي ذلك مع المكونات  متضافرةً 

 شرط  .أسماء الإشارة , أحرف الاستدراك , أدوات ال
 
 
 
 
 

 الروابط الحجاجية , الحجة , التأثير , الإقناع .الكممات المفتاحية = 



 ــــ نماذج من الشعر العباسي ـــ وأثرها الإقناعي في الشعر  الروابط الحجاجية
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Study Summary 

Arabic scholars have been interested in working on linking words 

and their impact on meaning transfer and connecting sentences 

together. Nowadays, with the development of linguistic theories 

and the establishment of many others, the Argumentation Theory 

came to the surface, which shows more interest in vocabulary and 

sentences, and the extent of their pragmatic and communicative 

powers. Part of these linguistic features are argumentative 

conjunctions which transcend linking sentences in a text to enhance 

the argumentative role that can be understood from the general 

context. This role contributes to affecting readers’ thoughts and 

feelings combined with the other linguistic features like pronouns, 

coordinating conjunctions, demonstrative pronouns, conjunctions, 

conditional conjunctions.                             
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 :  مقدّمة
صح عنيا في رفد الحجج التي تف وأثرىاسعى البحث إلى إبراز أىمية الروابط الحجاجية 

ودة من نشوتزيد من قوة تأثيرىا في المتمقي لتحقيق الغاية المالجمل بإضافة معانٍ تعززىا 
بدأ البحث بالحديث المقتضب عن اىتمام العمماء العرب منذ القديم بيذه  النص , وقد

مع  يتناسبوتطوير ىذه المفاىيم في العصر الحديث بما  ,الروابط المتوائمة مع المقام
معطيات النظرية الحجاجية وتنوع مضموناتيا, فتناولنا عدداً منيا بالبحث والتحميل 

بناءً عمى السياق  أثرىاتوضح ما نزعمو من مثمة التي مؤيدين ما ذىبنا إليو بعددٍ من الأ
 العام لمنص.

: ىل لمروابط الحجاجية دورٌ في بنيان المعنى أو  مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو
عمّا عيدناه في المعاني التي وُضعت فييا  الأثرالحجة ؟ والجديد فيو التوسع في ذلك 

 الحجاجية.تمك الروابط بما ينسجم مع النظرية 
 :  ـــ ىدف البحث

 ــــ إبراز أىمية الروابط الحجاجية وحضورىا في توثيق الصلات بين معاني الجمل .
 في جلاء المعاني وتثبيتيا في ذىن المتمقي . أثرىاــــ توضيح 
 الروابط الحجاجية في التأثير الإقناعي في سياق المعنى النصي. إسيامـــ إثبات 

 : ـــ فرضيات البحث
 ــ لمروابط الحجاجية معانٍ تختمف بحسب نوعيا .

 ــــ لمروابط الحجاجية معانٍ بلاغية بحسب ورودىا السياقي.
تكامل  لتفضي إلىـــ تتضافر الروابط الحجاجية مع غيرىا من المعاني المنبثقة من الجمل 

 المعنى العام لمنص.
 :  ــــ أسئمة البحث

 ىل لمروابط بين الجمل دورٌ حجاجي ؟
 ىل لمروابط الحجاجية دورٌ تأثيري إقناعي ؟
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 المناقشة والتحميل =
اىتمام عمماء العربية منذ القديم , كما  موضعكانت الروابط بين الجمل في المغة العربية 

, والغاية من ذلك 1انتبيوا إلى الوظائف التي تؤدييا لإيصال المعنى المروم من المتكمم
النص وصولًا إلى الدلالة التي يمكن تأويميا نتيجة تضافر الإحاطة بالمعنى الذي يؤديو 

الجمل فيو, كما اىتمّ الباحثون في العصر الحديث بيذه العلاقة ضمن الدلالة العامة 
  لمنص :

) علاقة الجممة بالنص يدرسيا عمم دلالة النص الذي يتجاوز معنى الجممة المفردة 
النص والمعاني النصية التي تتحقق من إلى بحث العلاقات بين الجمل التي تشكّل 

ترابطيا في سياق لغوي متصل , فيبحث الصلات الدلالية التي تتجاوز دلالة الجمل 
 . 2المفردة , في ضوء نص ممتد .(

لكن مع تطور عموم المغة العربية اتسع البحث في ميدان الدراسة الأدبية الحجاجيّة تمّ 
العديد من الحجج الموجبة  تقتضيثيرية التي قد تناول النص من الوجية الإقناعية التأ

 ممّا أفضى إلى استفادةليذا الغرض أو ذاك , إذ كان لزاماً ورود روابط بين تمك الحجج 
مبحث الروابط الحجاجية ممّا وصل إليو القدماء في دراسة الأدوات التي تربط معاني 

 التي يروميا المتكمم : النص لتكون سبيلًا في تآزر الحجج أو تناقضيا وفق الغاية 
) غرض الروابط الحجاجية ليس فقط وصل السلاسل المفظية بعضيا ببعض , بل ليا 

 . 3دور أساس في تقوية الحجة وبناء طاقات استدلاليا...(
 

                                                           
 وما تلاىا.  69, ابتداءاً من ص1: ج[ 79] 1
 

 .66,  ص[47] 2

, ) الروابط الحجاجية أدوات إجرائية تنفتح عمى سياقات مختمفة بفعل ما يوظف فييا 38, ص [63] 3
 من آليات لغوية مختمفة بغية إيضاح الدلالة الحجاجية التي يؤدييا الرابط بكيفية سميمة .( 

 .73, ص [6انظر= ]
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ىذه الروابط في تقوية  أثروفي ىذا السياق سنتناول عدداً من الأنموذجات التي تبيّن 
بة وتقويض الحجة اليدّامة ليا, ومنيا : الضمائر , أسماء الحجة البنّاءة لمنتيجة المرغو 

   .  1الإشارة , أدوات العطف, روابط الاستدراك والإضراب , روابط الشرط
يقول , 2ىي تعبير عن اسم يدل عمى المتكمم أو المخاطَب أو غيرىماــ الضمائر= 4

 الخطيب القزويني عن ورود الضمير مكان الاسم :
معنًى بقي  السامع ما يعقبو, فإنّ السامع متى لم يفيم من الضمير) ليتمكن في ذىن 
, ويرد الضمير لعدة أغراض بلاغية منيا : التيكم, زيادة 3...(منتظراً لعقبى الكلام

..., كما تتعمق قيمة الضمير  4التمكين , لادخال الروع في نفس السامع , الاستعطاف
بين القضيتين ضمن السياق النصّي العام  وشائج العلاقة الحجاجية يشد  كرابط حجاجي 

الذي تتنوع فيو الروابط لإظيار تنافر الحجج أو اتفاقيا لإحداث الدليل الحجاجي بما 
 ,6{ قُلْ ىُوَ المَّوُ أَحَدٌ , من ذلك ما ورد في كتاب الله العزيز}  5يتوافق مع النتيجة المرومة

 عدم لأن ؛السامع ذىن من التمكن مضمونو بلاغي لغرض " ىو " الضمير ورد فقد
 يميد ممّا منو القصد لمعرفة متميفاً  المخاطَب يجعل الجممة بداية في الضمير وضوح
مَدُ وعمى النقيض في قولو تعالى ,  7ذىنو في لتثبيتو , إذ تمّ العدول عن 8{ } المَّوُ الصَّ

                                                           
 .218: صانظر = المرجع السابق نفسو 1
 .508, ص[7وانظر = ] 
 

 .66, ص [:7] 2

 .82, ص2: ج[9] 3

  .225, ص [47وانظر = ].   84, ص2: ج المصدر نفسو 4
 وما تلاىا. 152, ص[83وانظر= ]

 

 .71, ص[6] 5

 .1الآية سورة الإخلاص = 6

 .82, ص2, ج [9انظر = ] 7

 .1228ص [,18: ]وانظر
 

 .2: الآية  سورة الإخلاص 8
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المضمر إلى الظاىر وىو لفظ الجلالة وحقّو الإضمار لورود المُفسِّر لو في قولو : ) قل 
) ىو الصمد ( وكان ذلك لغرض بلاغي ىو زيادة  ىو الله أحد.( فيمكن القول : 

 1التمكين.
 4: ) المتقارب (3في ىجاء غسّان بن عبّاد 2يقول دعبل الخزاعي

 

 
الذي يرمي إلى  ,الذي أحالنا إليو السياق دون غيره 5وظّف الشاعر ضمير المفرد الغائب

إلى التقميل من شأن الميجوّ وتحقيره بقرينة الحال, وقد ورد الضمير في الأبيات الثلاثة 
الأولى دالًا عمى مدلولاتو الأصمية من المعاني إلّا أنّو في البيت الأخير وُضع الاسم 

                                                           
 . 84, ص2, ج [9انظر = ] 1

 .1228: ص [;4وانظر ]
 

ه : )ىو دعبل بن عمي بن رزين بن عثمان بن عبدالله بن بُديل بن ورقاء , أبو 246ت دِعبِل الخزاعي 2
, وكان يتنقل في البلاد , وأقام في  أبو عمي الخزاعي  الشاعر . أصمو من الكوفة , ويقال من قرقيسيا

بغداد مدّة , ثم خرج منيا ىارباً من المُعتصم لمّا ىجاه , وعاد إلييا بعد ذلك , وكان خبيث المسان , قبيح 
, [86]:  انظراليجاء... ولد دِعبِل سنة ثمان وأربعين ومئة, ومات سنة ست وأربعين ومئتين بالطِّيب(, 

 .10, ص14, ج  [85وانظر = ]. 266, ص2مج
 

: ) ابن عم الفضل بن سيل أشار عمى المأمون بقتل إبراىيم بن الميدي بعد أن ظفر  غسّان بن عبّاد 3
انظر بو ــــ فمم يأخذ المأمون برأيو ـــــ وتولى خُراسان من قبل الحسن بن سيل , ثم ولي السند لممأمون .( , 

 .579, ص8, ج205: حوادث سنة  [44وانظر= ], 55ص [,58= ]
 

 . 55: ص [58]  4
 

) الضمائر المستترة في النحو العربي ضرب من الإشاريّات التي تدرك الإحالة عمييا من السّياق, فلا   5
 .83: ص [7انظر= ]يتمفظ بيا المرسل لدلالة الحال عمييا .(. 

 رْبُ البِحَارِ التي تَصْطَخِبْ وَشُ   الجِبَالِ الرِّمَالِ , وَقَطْعُ لَنَقْلُ 
 ودُ السَّمَاءِ لِمَنْ يَرْتَغـــــبْ صُعُ   شْفُ الغِطَاءِ عَنِ الجِنِّ أووَكَ 
 يُكَمِّفُ غسَّانَيَا مُرْتَقِـــــــــــــــــبْ   فُّ عَمَى المَرْءِ مِنْ حَاجَةٍ أَخَ 



 
 

11 
 

, إذ 1وتثبيتو في ذىن السامعالظاىر موضع الضمير لغرض بلاغي ىو تمكين المعنى 
ف ) حاجب ( في بداية الشطر الثاني وحقيا الإضمار لورود اسم قبمو يعرّ  ذكر لفظة 

الضمير بو, لكنّو عدل عن ذلك إلى التصريح بالاسم رغبة في حضوره لزيادة وضوح 
الغرض الذي يشي بو المقام, ليكون التناوب بين الضمير والاسم في ىذا المنحى حجاجاً 
يدعم الفكرة التي يتبناىا المتكمم وىي إظيار مساوئ الميجوّ , ليكون في ىذا المسمك 

تي تترادف في وجية حجاجية واحدة لتحقيق نتيجة واحدة , إضمارٌ لعدد من الحجج ال
منيا : غسّان بن عباد لا يستقبل أصحاب الحاجة , وىو قاسي القمب, ولئيم , وبخيل 
... , وتمكن الشاعر من إبراز غرضو بعدة سبل منيا الكناية التي وردت في الأبيات 

د من الحجج التي تظير سوء الثلاثة الأولى التي مثمت ىي الأخرى حجاجاً يضمر العدي
 أخلاق غسّان بن عبّاد.
 3: ) الطويل ( 2ه( ييجو بني طولون296يقول ابن المعتز) ت

                                                           
 .79, ص[:, وانظر= ]212, ص[84انظر = ] 1

ه ( : ) الأمير أبو العباس أحمد بن طولون 270: تعود شيرتيم لـ أحمد بن طولون ) ت بني طولون  2
, صاحب الديار المصرية والشامية والثغور؛ كان المعتز بالله قد ولّاه مصر , ثم استولى عمى دمشق 

ئباً عن والشام أجمع و أنطاكية والثغور في مدة اشتغال الموفَّق أبي أحمد طمحة بن المتوكل , وكان نا
أخيو المعتمد عمى الله الخميفة وىو والد المعتضد بالله بحرب الزّنج ... وكان أبوه ممموكاً أىداه نوح بن 
أسد الساماني عامل بخارى إلى المأمون في جممة رقيق حممو إليو في سنة مائتين , ومات طولون في 

:  [44وانظر= ]. 337, ص6ج:  [;6وانظر = ]. 173, ص1ج [86انظر ]سنة أربعين ومائتين. ( , 
 .  666, ص9ج

 .428, ص2: ج [56] 3
 

 ضِ لَا يَسْأَلْنَ غَيرَ ضِرَابِ وَبِالبِي  أَتَيْنَاكُم يَا آلَ طُولُونَ  بَالقَنَا
 وَابِ ـــــــــوَصَ قْضَى بِحَقٍّ مِنْكمُ وَيُ   ذِنُ القُرآنَ فِيمَا فَعَمْتُمسَنَسْتأَْ 
 ابِ ــــــــوَنَمْطُفَ لا سْتِدْرَاجِيم بِعتَ   اـــ إلّا أنْ تُذَلَّ عِدَاتُنَ أبى اللُ 
 ابِ ـــــــــانُ عَنْزٍ لَا تَعَضُّ بِنَ وَأسْنَ   تْ ـــــــنْتُم إلاَّ أَنَامِلُ قُمِّمَ وَىَلْ أَ 
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, لكنّنا نلاحظ وروده في البيت عادةً يكون الورود الحقيقي لمضمير بعد الاسم لتفسيره 
الأول قبل الاسم المُفسِّر لو ) آل طولون ( , مما جعمو يخرج إلى غرض لا يجرى عمى 
مقتضى الظاىر , ويكون ذلك لعمةٍ بلاغيةٍ وىي زيادة التشويق لأنّ ذكر الضمير أولًا 

يثير فضوليا يجعل المقصود منو مجيولًا فيكون ذلك تييئةً ملائمةً لنفس المخاطَب ممّا 
لمعرفة الغامض المضمر ــــ ونعمم أنّ المطموب بعد كدٍّ فكري أكثر تشويقاً من الحاصل 

 وأكثر تمكناً منو, وفي ذلك دعمٌ  دون عناء ـــ ممّا يجعل الفكرة أوكد في ذىن المتمقي
لممتكمم لأنّو يعمل عمى شدّ انتباىو لتمقي ما ىو قادم من الحجج ليكون سبيميا   حجاجي  

 سيلًا إلى استحواذ قناعتو , فأصبح القادم من المعاني في الأبيات 
في الحفاظ عمى تلاحم  أسيماللاحقة جميعيا وثيق الارتباط بيذا الضمير ومُفَسِّرهُ ممّا 

 معاني النصّ كمّيا.
ئر في تقوية الحجة لاتباعو سُبلًا متنوعة بين المخاطَب والمتكمم كما أسيمت الضما

) أحسن تطريةً لنشاط السامع وأكثر والغائب ممّا يدفع الممل عن المتمقي , ويكون:
) , وىذا ما يطمق عميو الالتفات : 1إجرائو عمى أسموب واحد.( إيقاظاً للإصغاء إليو من

من الطرق الثلاثة بعد التعبير عنو بطريق  إنّ الالتفات ىو التعبير عن معنى بطريق
 .2آخر منيا.(

وىذا ما نجده في البيتين الثالث والرابع عندما تحوّل من ضمير الغائب في قولو ) لا 
ل ) وىل ستدراجيم ( إلى قولو ) ىل أنتم ...( وحقّ القول متابعة لضمير الغائب أن يقو 

بناءً  3لمسامع , كما أنّ ىذا التغير يوحي بغرض التحقير ىمُ ...( وفي ذلك تنويعٌ مشوّقٌ 
 عمى قرينة الحال ليكون ذلك تعزيزاً حجاجيّاً نحو النتيجة المبتغاة.

 
 

                                                           
 .91, ص2, ج [9]  1
 

 .479, ص1, ج [>وانظر = ]. 86, ص2: ج المصدر نفسو 2

 .482, ص1: ج  [>انظر = ] 3
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 :2رجلاً  1وقال عمي بن الجيم ييجو

وضع الشاعر الاسم الظاىر موضع المضمر ليكون ذلك عوناً لو في مقامو الحجاجي 
الذي يرمي إلى التأثير في المتمقي ليشاركو مشاعره تجاه المخاطَب, إذ صرّح بالاسم في 

)الإعجاب( وحقّو الإضمار لورود ما يدل عميو في الكلام السابق لو نياية البيت الأوّل 
                     فيكون تقديره ) لك وزن خردلةٍ منو(, وكذلك في آخر البيت الثاني ذكر 
) الألباب ( وكذلك حقّو الإضمار ليكون تقدير الكلام ) لم يكن أحدٌ يفوقك من ذويو ( , 

لحكمة الرشيدة , ليكون ذلك غي ىو افتقار المخاطَب إلى اى غرض بلافآل الأمر بذلك إل
بمثابة دعوة موجية إلى المتمقي لمشاركتو في انتقاء ما شاء من الحجج التي تنتمي إلى 

 , فيكون ذلك تييئة لنفسو في تخيل الصورة الذميمة . وتصو رىا حقل الذم
الضمائر عاملًا حجاجيّاً مؤثراً وثّق عرى الروابط بين الحجج  كانت بناءً عمى ما سبق

صّ إلى بعضو وساندىا في إبراز النتيجة المتوخاة من المتكمم , وكان يشدّ بعض الن
ة المتضمنة فيو مجموعة متضامنة في توجييا الحجاجي وفق الرؤية الآخر لتكون الحجّ 

 التي يروميا صاحبيا.
ه ( عدة وجوه لورود المسند إليو اسم 626السكّاكي ) ت : ذكر  ـــ أسماء الإشارة5

إشارةٍ , منيا : إحضاره في ذىن السامع حسّاً, إذا استدعى الأمر ذلك , لتمييزه أو كمال 
) أن تقصد بذلك أنّ السامع غبي لا يتميّز الشيء التعيين , أو لاعتبارات متنوعة أو :

                                                           
) من ولد سامة بن لؤي , وكان شاعراً  لو اختصاص بالمتوكل وكان ه (= >57عمي بن الجيم )ت  1

شعر جيد مستحسن ... ورد عمى المستعين في شعبان سنة تسع وأربعين كتاب صاحب فاضلًا متديناً ذا 
البريد بحمب أن عمي بن الجيم خرج من حمب متوجياً إلى الغزو, فخرجت عميو جماعة من كمب, فقاتميم 

, [86= ] وانظر. 28و26, ص12, ج [>7. انظر= ]قتالًا شديداً فمحقو الناس وىو جريح بآخر رمق .(
 .355, ص 3ج
 
 ., لم يذكر الديوان اسم الرجل الميجوّ  446[ = ص 59]  2
 

 مِنَ الِإعْجَابِ  خرْدَلَةٍ  نُ لَكَ وَزْ   لَو كَانَ عُجْبُكَ مِثْلَ لُبِّكَ لَمْ يَكُنْ 
 ابِ ــــــفُوقُكَ مِنْ ذَوِي الَألْبَ أَحَدٌ يَ   يَكُنْ  لُبُّكَ مِثْلَ عُجْبِكَ لَمْ أَوْ كَانَ 
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ه واسترذالو ... وببعده تعظيمو ... أو عنده إلّا بالحسّ... أو أن تقصد بقربو تحقير 
خلاف تعظيمو كما تقول = ذلك المعين, أو ما سوى ذلك ممّا لو انخراط في ىذا 

 .1المسمك, ولطائف ىذا الفصل لا تكاد تنضبط.(
الخاصة بأسماء الإشارة  المفيوماته ( الكثير من 626بيذا القول اختزل السكّاكي ) ت 

معتمداً في ذلك عمى المقام الذي بوساطتو تحيمنا إلى وجية حجاجية معينة يروميا القائل 
, كما أنّو لم يحصر الأغراض التي تفُيم من ورود اسم الإشارة بل جعل أفقيا مفتوحاً 

ن كون ) تأتي علاقة السياق بالمعنى معمى معانٍ عديدة يحدد مسارىا السياق العام : 
العديد من الممفوظات لا يمكن تحديد معناىا بدقة إلّا بمعرفة سياقيا الذي وردت 

             . 2فيو.(
ذَا رَآكَ } كما وردت أسماء الإشارة لأغراض متنوعة منيا ما جاء في القرآن الكريم :   وَاِ 

ذَا الَّذِ  نِ ىُمْ كَافِرُونَ الَّذِينَ كَفَرُوا إِنْ يَتَّخِذُونَكَ إِلاَّ ىُزُوًا أَىََٰ  ي يَذْكُرُ آلِيَتَكُمْ وَىُمْ بِذِكْرِ الرَّحْمََٰ
, وىذا يبيّن أنّو لا يقف عند 4, فقد تمّ توظيف اسم الإشارة إلى القريب بذريعة التحقير3{

معناه الحقيقي في الإشارة إلى الأشياء وحسب , بل يتعدى ذلك إلى الكثير من الأغراض 
 ن الحجج التي تفيد النتيجة المبتغاة.التي يندغم فييا الكثير م

فَأَشَارَتْ إِلَيْوِ  }ويجب أن يكون اسم الإشارة واضح الدلالة ليتم فيم المغزى المراد منو : 
, إذ أشارت إلييم بتوجيو الكلام إلى الصبي 5{ قَالُوا كَيْفَ نُكَمِّمُ مَن كَانَ فِي الْمَيْدِ صَبِيِّا

في الميد وىو ما استنكروه منيا , وقد وُضع اسم الإشارة لمدلالة عمى المحسوسات في 
 .  6العالم الخارجي , لكنّو تطور مع الزمن ليشير إلى معانٍ ذىنية يروميا المتكمم

                                                           
 .   18,19, ص2, ج[9وانظر= ]. 184و  183: ص[ :7انظر = ] 1

 .39, ص [64] 2

 .36: الآية  سورة الأنبياء 3

 .680و679: ص [;4وانظر = ]. 19, ص2: ج [9انظر = ] 4

 .  29: الآية  سورة مريم 5

 .237, ص [47ـــ انظر = ]9  6
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عناه الذي وُضع لو, فلا يرتبط اسم الإشارة بالحجاج عندما يكون غرضو الدلالة عمى م
لكنو يكون جزءاً من أدواتو عندما يتعداه إلى معانٍ أُخَر يبتغييا المتكمم تفيد تحقق غايتو 

 من نصّوِ الشّعري . 
يذم  الدىر الذي أصبح دور المال فيو كبيراً في  1من ذلك قول الشاعر محمود الورّاق

 .: ) الطويل ( 2تحديد منازل الناس وأقدارىم في عصرٍ اختمت فيو المعايير والقيم
 

علائيم شأن  يتناول الشاعر النص بناء عمى مقام الذم والاستياء من تحوّل نظرة العامة وا 
صاحب المال في حين أىمموا قَدر صاحب العقل والقيم ممّا أثار في نفسو مشاعر 
الاستنكار ورفض ىذه الظاىرة محمّلًا الدىر مسؤولية ذلك , وقد وظّف الشّاعر معطيات 

جية حجاجية واحدة لإبراز موقفو وصولًا إلى النتيجة المطموبة لُغوية عديدة تتآلف في و 
أسماء الإشارة, إذ حمَل اسم الإشارة ) ىناك ( لمبعيد دلالة عمى نبذ ب, مستعيناً عمى ذلك

مع المقام من قبيل : لا تصحّ  ىذا الوضع الذي لا يرتضيو الشاعر مُضمراً حجاجاً يتواءم
مغموزاً في كان السيادة بسبب المال , السيادة بسبب المال منبوذة خصوصاً أنّ صاحبو 

                                                           
ىو محمود بن الحسن الوراق النخّاس . لو جارية اسميا سَكَن من ) :  ه(221) ت محمود الوراق 1
ن خمق الله وجياً , وأكثرىم أدباً , وأطيبيم غناء. وكانت تقول الشعر . عاش في بغداد , شعره كثير سأح

 , وأكثره أمثال وحكم ومواعظ وأدب , وليس يقصر بيذا الفن عن صالح بن عبدالقدوس 
 .72إلى ص69, ص11ج [ =>7انظر = ] .( .وسابق البربري 

 .41: ص [;5] 2

 .201, ص10: ج انظر = لسان العرب: الأحمق وجمعو النوكى ,  الأنوك 3
 

 بِالعَقْلِ ضَلَّ لَيَا العَقْلُ إِذَا اسْتُعرِضَتْ   دَىْرَنا فِيوِ عَجَائِبُ جَمّــــــــــــــةٌ أَرَى 
نْ كَانَ   بِمَالــــــــــــوِ  كُلَّ ذي مَالٍ يَسُودُ أَرَى   لا أَصْلٌ ىُنَاكَ ولَا فَصْـــــــــــلُ  وا 

 3لُ ـــــــــــــــــوَأَنُوكَ مَخْبُولًا لَوُ الجَاهُ والنُّبْ   إلى الرَّأي خَامِــــــــلَاً  وآخَرَ مَنْسُوباً 
 ا ضَرَّهُ النَّوْكُ وَالجَيْــــــــــــلُ وَلَمْ أَرَ ىَذَ   بِفَضلِ الرَّأي أَدْرَكَ بُمغـــــــــة فَلَا ذا

مَانِ لَأىْمِوِ  وَمَا الفَضْلُ   ا المَال الكَثِير لَوُ الفَضْــــــــــلُ وَلَكن ذَ   في ىَذَا الزَّ
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نسبو... , كما يأتي اسم الإشارة ) ذا ( في البيت الرابع ليدّل عمى التحول من الغائب 
حضور وقرينتو الذي يدل عميو لفظ ) آخر , مخبولًا , لو( في البيت الثالث إلى مقام ال

ف الذي يخفّ  1لتفاتلك ما فيو من جمالية ناجمة عن الاقولو : ) ذا , ىذا ( يضاف إلى ذ
من ممل القارئ فإنّو يشير إلى اىتمام الشاعر واستنكاره لتيميش صاحب العقل والقيم , 
 وازدراء الآخر واستيائو ممّا آل إليو , وفي ذلك دعوة حجاجية فحواىا: يجب إيلاء

لأنّو  ؛وتغميب ذلك عمى ما يحظى بو صاحب المال ,عقل والقيم مكانة مرموقةصاحب ال
 المعيار السميم الذي يعمو شأن الناس وفقاً لو.  

 3: ) الكامل ( 2ه ( ييجو الشاعر عتبة بن أبي عاصم231ويقول أبو تمام ) ت 

                                                           
 وما تلاىا. 85, ص2, ج [9انظر = ] 1

: ) ىو عتبة بن أبي عاصم الحمصي الأعور , شاعر من أىل الشام ىجا  ــ عتبة بن أبي عاصم6 2
  .112, ص3, ج[>5انظر = ]بني عبدالكريم الطائي فعارضو أبو تمّام فمدحيم وىجاه ( , 

 .139,  ص[78انظر = ]و 
 =  ىجا أبو تمام عتبة بن أبي عاصم في أكثر من قصيدة ... يقول في إحداىا

 نُبِّئْتُ عُتْبَةَ شاعِرَ الغَوْغَاءِ     قَدْ ضَجَّ مِنْ عَوْدي ومن إِبْدَائِي
 اءِ مَا كان جَيْمُكَ تَارِكاً لكَ غِيُّو    حتَّى تَكُونَ دَجَاجَةَ الرَّقَّـــــــــــــــ

بُ عميو لسعُ الحيّة ... [ 53( أنظر = ] ) يريد المثل بقولو : " دجاجة الرّقاء " ... أنو مُعذّب أبداً يُجرَّ
 .>>5, ص7=ج

 

 .298, ص4: ج [53]  3
 

 ومِنْ غُمَوَائيتَ مِنْ بَذَخي أأََمِنْ   ا ابنَ الفَعْمَةِ المَّخْنَاءِ أَعُتَيْبَ يَ 
 وَلَا الخُمُقيُّ مِنْ أَكْفَائــــيغَيْظَاً   رُهُ كُفْأً لِشِعْري فَمْيَمُــــتْ مَا شِعْ 

 ضي بِيَا مَبْسُوطَةٌ وسَمَائِـــيأَرْ   ى يَفُوتُ مَخَالِبِي في بَمْدَةأَنَّ 
 ووَرَائِــــــــييْلِ قُدَّامي مَعاً كَالسَّ   رــــــوكُيُولُ كَيْلَان وحَيَّا حِمْيَ 

 بِالمَكْرُمَاتِ وىذِهِ آبَائِـــــــــــــــــــي!  كَ أَعْمَامِي الذينَ تَعَمَّموافأُلَا 
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لُغوية عديدة , منيا بأساليب عند عتبة  وقصور شأوىابعد تصوير الشاعر مرتبتو الرفيعة 
( الذي يدل عمى تحقير شخصية عتبة والتقميل من شأنيا ,  ) أَعُتَيْبَ  : صيغة التصغير

أسموب النداء ) يا بن الفعمة المّخناء ( , والاستفيام الإنكاري ) أأمِنتَ من بويتكرر ذلك 
 لتتبدّى في البيت الثالث( , والنفي والأمر في البيت الثاني ,  ؟بذخي ومن غموائي

, ماضياً وحاضراً عد ذلك أصالة نسبو سطوتو القادرة عمى النيل من خصمو, ويذكر ب
ي السابقة ومن ثمّ يوظّف أسماء الإشارة في البيت الخامس لتكون رديفاً معززاً لكل المعان

يجازاً ليا, إذ  ) ألاك, ىذه ( في غرضيما في إعلاء شأن الشاعر  سمَا الإشارةاشترك اوا 
الحجج , منيا: نسبي أعمى لأنيما بتمك الإشارة أضمرا العديد من  ,وتدني ذلك عند عتبة

شرفاً من نسبك , نسبي الشريف عريق متجذر في الماضي , وبالمقابل نسبك وضيع, 
وآبائي محط الفخر والسؤدد ,... فأفادا غايتو حجاجيّاً في إبراز خصالو التي تؤكد مكانتو 

 الرفيعة قياساً مع خصمو.
 2ه (: ) السريع (258) ت 1ه ( ييجو الخَزَّاز254ويقول البحتري) ت

يتعالى البحتري عمى عصره لأنو لا يتناسب ومكانتو الرفيعة فيرفض الإقرار بقَبول 
المجتمع الذي يعيش فيو , والزمن الذي ينتمي إليو فكان ذلك تمييداً موفقاً لموصول إلى 

ود اسمي الإشارة النتيجة التي يريدىا من نصّو وىي رفض تقييم الخزّاز لشعره , فكان ور 
في البيت الثاني توظيفاً مفيداً لغايتو فاستخدمو لمقريب إمعاناً منو في تحقير العالَم وزمنو 

, ونعمم أنّ الدلالة المباشرة لأسماء الإشارة 5والاستخفاف بيما إشارة إلى دنو المنزلة

                                                           
ه (: ) أحمد بن الحارث بن المبارك الخزّاز أبو جعفر ... كان راوية 258) ت أحمد بن الحارث الخزَّاز 1

مكثراً , موصوفاً بالثقة , وكان شاعراً , وىو من موالي المنصور,  ومات الخزاز في ذي الحجة سنة 
 .1015, ص2: مج [57انظر = ]  ه .(,258

 .127, ص [73انظر = ]  2
 

 مِنْ قَدَر الِل الَّذي يَجْــــــــــــــرِي  ىا أَرَ ـــــــــــــــــالحَمدُ لِل عمَى مَ 
 لَا ذَا الدَّىْرُ مِنْ دَىْرِييَوْماً , وَ   انَ ذَا العَالَمُ مِنْ عَالَمِيمَا كَ 
 الخَزَّازُ " في شِعْــــــــرِيكُمُ " وَيَحْ   تَرِضُ الحِرْمَانُ في مَطْمَبِييَعْ 
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ذلك لممحسوسات , فيكون وروده في ىذا البيت لوضع المعنوي موضع المحسوس فيكون 
, وىذا يضمر العديد من الحجج الداعمة لتوجيو الحجاجي  1زيادة في حضوره وتوضيحو

يمنح الشخصيات الرفيعة المقام حقّيا ... , , منيا : ىذا العالَمُ رديء , ىذا العالَمُ لا 
 ىذا الدىر لا يتناسب مع شخصية الشاعر ... .

د لله ... ( التي تدل عمى الثبات وفي السياق نفسو بدأ الشاعر بالجممة الإسمية ) الحم
فتظير إيمانو من جية , ومن جية ثانية يكون الحمد لله ـــ عادة ـــ عمى السرّاء  2والديمومة

لأنّ تحكيم الخزّاز  ؛الشاعر بناءً عمى السياق العام يحمده عمى الضراءوالضرّاء , وحمدُ 
ول استيلالًا مناسباً في شعر البحتري مصيبة ثقيمة عمى كاىمو , فكان البيت الأ

 لموضوعو .
ويعزز ذلك توظيف الاستعارة في البيت الثالث ) يعترض الحرمان ( التي تظير مخالفة 

 الزمن لمشيئتو .
 جلاءالطاقة الحجاجية لمنص بما يساعد في دفعت أسماء الإشارة  أنّ  ممّا سبق نلاحظ

توظيفيا بلاغياً عندما خرجت عن غرضيا الحقيقي وىو برؤية الشاعر وتدعيميا حجاجيّاً 
 المتكمم. أرادىاالإشارة إلى المحسوس إلى غايات أخرى 

  ــ أدوات العطف =6
) ليس الفضلُ لمعمم بأنَّ الواوَ لمجمع والفاءَ ه ( : 471يقول عبدالقاىر الجرجاني ) ت

ن يتأتّى لك إذا نظّمتَ شعراً لمتعقيب بغير تراخٍ و" ثمّ " لو بشرط التراخي ..., ولكن لأ 
, فقولو ) لكلٍّ من ذلك وألّفتَ رسالةً أن تُحسِنَ التخيُّرَ وأن تعرف لكلٍّ من ذلك موضعَو.(

يبيّن لنا أنَّ استخدام أدوات العطف مرتبط بالمقام ارتباطاً وثيقاً , ولأنّ المقام  3موضعو (
لتكون من أدواتو التي ترمي إلى  يحيمنا إلى غرض الشاعر يجعل ارتباطيا بالحجاج بديياً 

                                                           
 .183, ص[:7انظر = ] 1
 

 وما تلاىا. 192, ص [>4]انظر =  2
 

 وما يمييا.             249: ص [:7وانظر = ]. 48إلى  46, ص2: ج[9وانظر = ]. 257: ص [>4] 3
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لأنيا تسيم في تحقيق التآلف النصّي  ؛ربط معانيو وحججو فتجعل بعضيا يسند بعضاً 
 .1واتساقو متدرجاً في وصولو إلى نتيجتو

 أثرىاوسنتناول حرفي العطف : ) الواو ( و) ثمّ ( و ) الفاء ( أنموذجاً ليا ونتعرّف عمى 
 ص.الحجاجي في السياق العام لمن

) إنّما ىي لمجمع لا دون دلالة عمى الترتيب : من : تجمع بين المتعاطفين  ــــ الواو4
متصلًا يسندُ بعضُو الآخرَ ,  , ىي من الروابط المفظية التي تجعل المعنى 2بقيد (

, وقد تعطف الجمل أو المفردات بما يسيم في  3تقتضي المشاركة بين طرفييا في الحكمو 
) والغرض منو ــــ أي العطف ـــ ربط تحقيق التأثير المطموب : توثيق عُرى النص ل

الجممة بالجممة , فلا تقطع عنيا فتتصل بيا في المفظ والمعنى, فيتماسك النص 
, لذلك عند ورودىا في سياق حجاجي تشكّل أداة فاعمة 4وتتشكل الوحدة الكمية فيو. (

 .تفضي إلى تعاضد المعاني وتنامي الإقناع
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .73: ص[6] 1
 

 .6, ص5, ج [67وانظر = ]. 354,ص4: ج [79] 2

 .187, ص3, مج[77]وانظر: 

 .263: ص[ 47]انظر :   3
 

 .249: صالمرجع نفسو   4
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 ييجو رجلًا كان معو وكان مشؤوماً : ه ( 233) ت  1يقول الوزير محمد الزيَّات
 2) المنسرح (

أراد الشاعر إظيار صورة المذموم المشؤومة , فذكر حججاً عديدةً تتعاضد في سبيل ذلك 
وىي : إنّو : قاتل الأنفس الحرام , آكل مال اليتيم تبذيراً , يحمف اليمين ويخمفو تكبراً , 

 شاتم السّمف وفي كلّ ذلك إثمٌ.
بين ىذه الحجج فجمعت طاقاتيا المعنوية لتكون كلّاً واحداً مؤثّراً ممّا وقد ربطت الواو 

 يزيد من احتمال تَقَب ل المتمقي لرأي المتكمم وتحقيق الإقناع المطموب.
 
 
 
 

                                                           
أبو محمد بن عبدالممك بن أبان بن حمزة ,  ): ه(233) تمحمد بن عبدالممك الزياتمحمد الزيّات =  1

المعروف بابن الزيات , وزير المعتصم ؛... وكان من أىل الأدب الظاىر والفضل الباىر , أديباً فاضلًا 
 .26, ص4, ج[85وانظر = ] .102و 94ص ,5: مج [53] انظر (,بميغاً عالماً بالنحو والمغة...

 

 .95: ص [:5] 2
 .95[ : ص27صاحب ان الزيّات , انظر : ] أبو خمف = 3

 انظر = المصدر نفسو: استكبر, وجاوز الحد ,  وعتا عتوّاً وعتياً : الإثم , والخمف في اليمين .  الحِنث 4
 .95: ص

 

 وْماً فَأَدَّتْيم إِلَى تَمَـــــــــــــــــــــفِ قَ   كِرُ النَّاسُ فِتْنَةً شَمَمَــــــــــــــــــــــــــــــتْ تَسْتَنْ 
فِيَـــــــــــــــــــــــــاجَبُ النَّاسُ منْ لَا يَعْ   3وَلْيَعْجَبِ النَّاسُ منْ أبِي خَمَفِ   تَصَرُّ
 آكلَ مَالِ اليتيم بِالسَّـــــــــــــــــرَفِ   اتِلَ الأنْفُسِ الحَرَام وَيَـــــــــــــــــــــــــــــــايَا قَ 

مَ ــــثِ عُ   والحَالِفَ الحَانِثَ المُصِرَّ عَمَى الحنْــــــــ  4فِ ــــــــــــــتُوّاً وَشَاتِم السُّ
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 2: ) الوافر ( 1ه ( ىاجياً يزيد بن معن 211ويقول أبو العتاىية ) ت 

إنّو  الرابط فيما بينيا , إذ أورد الشاعر العديد من الحجج في الأبيات الثلاثة فكانت الواو
في البيت الأول الجممة ) بنى معنٌ ( فحذف المفعول بو ) مجداً ( اعتماداً عمى  ذكر

المعمومة المتعارف عمييا عن ىذا الاسم المقترنة بالرفعة والسؤدد , ولكن يزيد قام بيدمو 
كتو في انتقاء ما فوضع يزيد في حقل كلّ المعاني الذميمة دون تحديد تاركاً لمقارئ مشار 

شاء منيا ليكون منتجاً معو لمعاني النص, كما ربط بالواو بين الجممتين في البيت 
حسرةً في قموب الحسّاد لعدم نيل مرادىم , و كان يزيد عمى النقيض  فكان معن ,لثانيا

من ذلك ليضمر في ذلك الكثير من الحجج التي تجعمو ضعيفاً , أمّا في البيت الثالث 
اتصف بيا تظيره بخيلًا لا يحسن إلى المحتاجين ولا يتحمى  بين صفات ذميمة فقد جمع

 بشيء من صفة الكرم , لتكون النتيجة الحطّ من شأن يزيد .
: تفيد الترتيب مع التراخي في الزمن لذلك فيي تستخدم في مواضع غير  ــــ " ثمَّ "5

مى الترتيب ولكنيا تختمف عنيا المواضع التي تستخدم فييا الفاء التي تشاطرىا الدلالة ع
, وعندما نقول التراخي وحسب فيذا يعني عدم وجود ضابط معين لمزمن  3في التعقيب

                                                           
 ه ( وىذا الأخير كان من أجواد العرب وشجعانيم151: )ىو ابن معن بن زائدة ) ت يزيد بن معن 1

وكان من الأمراء في العصر الأموي ومن قادة يزيد بن ىبيرة ... وكذلك حظي بمثميا في العصر 
 . 97, ص7ج  [65... (           انظر ]العباسي عند أبي جعفر المنصور 

... ) لما اتصل ىجاء أبي العتاىية بعبدالل بن معن وكثُرَ , غضبَ أخوه يزيدُ بن معن وسبب اليجاء 
 [ =:5وعد أبا العتاىية  , فقال فيو قصيدتو التي أوليا = بنى معنٌ... (, انظر= ]من ذلك , وت

 .    520ص
 

 .520: ص [55] 2
 

 . 284: ص [47وانظر = ]. 206, ص3, مج[77وانظر= ]. 14, ص5, ج[67انظر = ] 3
 

 الُل يَفْعَلُ مَا يُرِيـــــــــدُ اكَ كَذَ   ى مَعْنٌ وَيَيْدِمُوُ يَزِيْـــــدُ بَنَ 
ـــاً فَمَ   ا قَدْ يُسَرُّ بِوِ الْحَسُــــــوْدُ وَىَذَ   عْنٌ كَانَ لِمْحُسَّادِ غَمَّ

 قُصُ في النَّوَالِ ولَا يَزِيدُ وَيَنْ   فِي مَنْعٍ وَبُخْلٍ  يَزِيدُ يَزِيدُ 
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. وفي 1من حيث مدتو فقد يكون قصيراً أو أكثر من ذلك تبعاً لمسياق والموقف المقامي
إذ " ثمّ " دلالتو النحوية المتعارف عمييا في كتب النحو , أثرالسياق نفسو يتجاوز 

يضاف إلى ذلك أنّو يشير إلى فعالية الحجة وتأثيرىا والآلية التي يتم فييا تفصيل 
براز القصد من لإالخطاب ليكون مؤثراً فيكون من الأدوات الحجاجية التي يوظّفيا المتكمم 

ظيار المستور من الأفكار والانفعالات لتكون ىذه الأداة ذات  في تنسيق  أثرالخطاب وا 
 .2معاني النص وصولًا إلى غايتو

قيّ  في ىجاء أبيه( 283يقول ابن الرومي )ت  ه(: 337)ت  3بكر الرَّ
 4) مجزوء الرمل (

ميزةُ أبي بكرٍ تمكُنُوُ من المغة لذلك أراد الشاعر بناءً عمى مقام اليجاء أن يسمبو إيّاىا 
لإظياره بصورة النقيض منيا فأكثر في القصيدة من معايبو المغوية ذكرنا بعضيا في ىذه 
الأبيات التي تمثّل حججاً تأثيرية تحط من مقدرة أبي بكر المغويَّة , منيا : عدم القدرة 

التنويع في مآخذ الكلام , كثرة التكرار من منطمق الضعف وليس الإبداع , يدعي عمى 
                                                           

 .91: ص [6انظر = ] 1

 .91: صانظر = المرجع السابق نفسو 2

قيّ. قَدِمَ 337) ت أبو بكر الرَّقيّ  3 ه ( : ) محمد بن الحسن بن يزيد بن عُبيد بن أبي خَبْزة , أبو بكر الرَّ
براىيم بن  بغداد في سنة ثلاثين وثلاث مئة , وحدَّث بيا عن ىلال بن العلاء , وحَفْص بن عمر , وا 

قيين , وعن أبي شُبيل عُبيدالله بن عبدالرحمن الخُتمي , و  الحسن بن عَتّاب المُقرئ. إسماعيل بن زُرارة الرَّ
روى عنو أبو الحسن الدَّارقُطني , وأبو أحمد محمد بن عبدالله بن جامع الدَّىان , وما عممت من حالو إلّا 

 . 73, ص337, حوادث سنة 14, ج [>7انظر = ]. و598, ص2, مج[ 43انظر = ]خيراً ...( , 
 

 .  432, ص1ج [ ,54] 4
 

 وَاحِدٌ لَا يَتَعَـــــــــدَّى  لِأَبي بكرٍ كَــــــــــــــــــــلَامٌ 
 ـــكِينَ بِالتَكْرِيرِ كَدَّا  وَيَكُدُّ المَوْضِعَ المَسْــــ

 كَانَ للِإجْمَاعِ ضِدَّا  فِيمَــاوَادَّعى الِإجْمَاعَ 
 ـــو أَنْ لَا يَتَغَــــــــدَّى  ثمَُّ مِنْ أَحْمَفِ خَمْقِ المَّـ
 جَاءَ نَحْوَ الزَّادِ شَدَّا  فَإِذا أَعْرَضْتَ عَنْــــــــــوُ 
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التمكن من مجامع المغة وىو خلاف ذلك , كما يظيره بصورة المتكمّف الضعيف بتوظيفو 
) يكد  ( التي فييا الكثير من معاني العناء والجيد البالغ في لمممة المعاني ,  مفردة 

 " ثمَُّ "  ليأتي بعد ذلك حرف العطف
تاركاً فسحة من الزمن بين ما سبقيا من الحجج دلالة عمى استمرارىا وثباتيا وما تلاىا 
منيا حاشداً ليا جميعاً في فئة واحدة لتمثِّل طاقةً إقناعيةً , إذ جاءت الحجج بعد " ثمَُّ " 

ي لمتناول صفات ذميمة أخرى بعيداً عن المجال المغوي تتعمق بالسموك الاجتماعي وى
شراىتو لمطعام , فكان ىذا الحرف رابطاً موحداً لعناصر الوجية الحجاجية نحو النتيجة 

 المطموب تحققيا.
) ىي تَضُمُّ الشيء إلى الشيء كما فعمتِ ه (: 180: يقول سيبويو ) تــــ "الفاء"6

 الواو,غير أنَّيا تجعل ذلك 
الفاء التي لمعطف من  )ه(: 385وقال السيرافي)ت ,1متّسِقاً بعضُوُ في إثر بعض.(

شأنيا أن يكون المعنى الذي اشترك فيو المعطوف والمعطوف عميو حاصلًا لممعطوف 
بعد حصولو لممعطوف عميو بلا ميمة فصل , ويكون حصولو لمثاني عقيب حصولو 

 . 2للأول .(
دورىا في إيراد الحجج مرتبةً وفق لأفق الحجاج التداولي الواسع لكنني أشير إلى , 

 . 3لإحداث التأثير المطموب في المتمقي ؛أىميتيا في السياق العام لمخطاب
 4ه( ييجو صاحباً لو : ) البسيط (246قال دعبل الخزاعي ) ت 

                                                           
 .217, ص4, ج[>6]  1

 .101, ص1ج, [66] 2
 
 وما تلاىا. 276, ص [48انظر= ] 3

 .91: ص [58]  4
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صفة البخل لدى صاحبو إمعاناً في ىجائو , إذ ميّد لذلك في البيت الأوّل  قبحأراد الشاعر إظيار 
بالجممة الاعتراضية التي ىيّأت نفسّية المتمقي لتقبّل كلّ ذميم في الميجوّ , وفي البيت الثاني وظّف الفاء 

يجة والحجة المؤدية إلييا , فالذم  ) فتُزرا غير محمود ( نتيجة جاءت بسبب السببية لتكون رابطة بين النت
صاحب الحاجة , فيكون ما ورد في البيت الثاني ــــــ الذي توثّق برابط الفاء ـــــــ حمقة رئيسة طمب عدم تمبية 

, فأكثر من وضوحيا بتوظيف التشبيو في  عن صفات الميجوِّ الذميمةفي سمسمة من الصور المعبرة 
عن مكنوناتو تجاه مذمومو  المعبّرةالبيتين الثالث والرابع , وما يمفت النظر حُسنُ انتقائو لبعض المفردات 

الذم جعمو مبنيّاً لممجيول تحقيراً لو وتقميلًا من عن فيي بالإضافة إلى معناىا المعبر  فتُزرامثال عمييا : 
التي لم يكن وينزعن لتي ترتقي بالمعاناة والألم إلى مراتب عالية فتوضح المقاصد, ا ومقدودشأنو , 

بقسوة مما يتوافق مع غرض  4انتقاؤىا عبثيّاً بل مقصوداً لغاية التعبير عن معاني العنف والاقتلاع
ل , و منيا : الميجوّ شديد البخ ,مع السياق العامتتواءم التي الشاعر لتضمر فييا العديد من الحجج 

معناىا الأصمي أنّ ىذا النزع لم  سيّء الخمق , قميل المروءة ... والذي زاد ىذه المفردة عمقاً في
وليس  ,يكن بوساطة اعتيادية بل بالسَّفافيد الذي يفتح باب العذاب إلى آفاق غير محدودة منو

يتزامن مع نوع من في تمك المعاناة , وكل ذلك  بل اختارىا بصيغة الجمع لممبالغة ىذا وحسب
 الرديء . المذموم الحجج المضمرة التي تبيّن خُمق

بما يفيد توجيو  ت الطاقات الحجاجيةحشدو الحجج  تربطأدوات العطف أنّ  نلاحظ
  .الحجج

                                                           
, 2, ج[79... انظر = ]جاءت الفاء سببية وىو أحد معاني الفاء العاطفة إضافة إلى الترتيب والتعقيب  1

 وما تلاىا. 476ص

 .   91: ص[58انظر = ]: كالحبل المحكم الفتل ,  مدمج الصدر 2

 .91: ص[58انظر = ]: جمع السفود ـــ حديدة يشوى عمييا المحم,  السَّفَافيد 3

  .349, ص8: ج [74انظر= ] 4
 

 ـــ والْبُخْلُ يَصْرِفُوُ عَنْ شِيمَةِ الجُودِ ـــ  مُغرَمٍ بِالجُودِ قُمْتُ لَــــــوُ  وَصَاحبٍ 
 غَيرَ مَحْمُـــــــــــودِ  1بِالمَطْلِ مِنْكَ فَتُرزَا  صَاحِبَيالَا تَقْضيَنْ حَاجَةً أَتْعَبْتَ 

لَنِ  دْرِ مِنْ مَتْنيوِ مَقْ   يـــــــــكَأَنَّني رُحْتُ مِنْوُ حِينَ نَوَّ  2دُودِ ـــــــــبِمُدمجِ الصَّ
 3دـــــــــــــــــــبِالسَّفَافِييُنْزَعْنَ مُسْتَكْرىَاتٍ   أَعضَاءَهُ في كُلِّ مَكْرُمَــــــــــةٍ  كَأَنَّ 
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: الأىمية التي تحظى بيا كونيا تفضّل أحد طرفي الكلام عمى ـــ أدوات الاستدراك7
فالأمر يتجاوز ذلك إلى ارتباطيا بالسيّاق المقامي  الآخر, أمّا من وجية النظر الحجاجيّة

أو  وتأخيرىا, تقديم الحججممّا يضفي إلى فتأخذ دوراً بارزاً في الآلية المغوية الإقناعية 
لغائيا وظيفة أساسيّة في إظيار الحجة الأقوى عمى الأضعف ليسيم ذلك في  ,تثبيتيا وا 

) إنّ الحجة التي , يقول أبو بكر العزاوي:بل, لكنّ الأداتين : كتحقيق التأثير المرغوب, 
ترد بعد بل أو لكن, عندما يستعملان استعمالًا حجاجياً, تكون أقوى من الحجج التي 

 .1ترد قبميا بحيث توجو القول أو الخطاب بمجممو.(
الاستدراك فيكون ما بعدىا مخالفاً في الحكم ما قبميا  من معانييا:  ـــ " لكن "4

أمّا في الحجاج فيبنى عمى ىذا المعنى في وقوعيا بين حجتين متعاندتين  ,2فيتناقضان
عديدة تعانداً  ) نجد في حالات حجاجية: لترجيح الحجة الأقوى تدعيماً لمنتيجة المتوخاة 

حجاجياً مقيداً , يمكن فيو تمييز أي الحجتين أو الحجج أقوى في تعزيز نتيجتيا من 
تعزيز الحجة الأخرى لمنتيجة المعارضة . ومن الروابط التي تحقق ىذا التعاند المقيد , 

, فتكون 4وتؤدي " لكن " وظيفة الاستدراك سواءٌ أكانت مشددة أم مخففة .3الرابط لكن .(
) إن الدليل بعد لكن يكون أقوى من = حجة التي تمييا الأقوى والأكثر تأثيراً ممّا سبقيا ال

يرد قبميا , وتكون لو الغمبة بحيث يتمكن من توجيو القول بمجممو ,  الدليل الذي
              .5إلييا ىذا الدليل ويخدميا ىي نتيجة القول برمتو.( فتكون النتيجة التي يقصد

 6ه ( الذي اجتمع مع قوم من ولد عمي بن ىشام249عمي بن الجيم ) ت من ذلك قول

                                                           
 .24و 23, ص[49]  1

 وما تلاىا.  560, ص4, ج[67وانظر ] . 541, ص3, ج[79انظر = ] 2
 
   .229, ص[45] 3

 .561, ص4, ج [67انظر = ] 4

  .219, ص [;7]:  وانظر .46, ص[49]ـــــ 5 5
 .347, ص [46] وانظر =

 

: ) ولّاه المأمون عدة أعمال آخرىا أذربيجان فبمغو أنو يظمم الناس, ويأخذ الأموال,  عمي بن ىشام 6
 . 498, ص5ج [ ,;6وانظر= ]. 133.( انظر: الديوان, ص217ويقتل الرجال فأمر بقتمو سنة 
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فعربد عميو بعضيم , فغضب وخرج من المجمس , واتصل الشر  بينيم حتى  ,في مجمس
 : ) البسيط (1ييجوىم :واغتابوه, فقال ,وعابوه ,وىجروه ,تقاطعوا

وفيو لفت انتباه المتمقي بدأ الشاعر قصيدتو بجملٍ إنشائية تعبّر عن انفعال عاطفي, 
فضلًا عن دقة رائقة , ة مميحبعبارات وتشويق لو لمتابعة الحدث القادم فكان ذلك تمييداً 

حجتو الأولى بأنّ بني  أ حجاجو اليجائي في البيت الثاني؛ليبد ,وفق مقاصده المعاني
متيّم لا يُعرف ليم نسب محدد ليأتي بالحجة الأقوى منيا والأكثر تصريحاً بعد" لكنّ " 

وكي يصل الشاعر إلى ىذا المعنى  ,الذي يغمز فييا الميجو في نسبو وأنو ابن زنى
و وظّف إحالات الحديث الشريف ) الولد لمفراش , ولِمعاىر الحَجَرُ ( الذي أحالتنا إلي

جممة ) لمعاىر الحجرُ ( فكانت أكثر إيلاماً ممّا سبق الأداة " لكن " , ويكرر ىذه الفكرة 
ليأتي بعد  ؛الحجج البنّاءة ضمنشيخيم التي تصنف في البيت الثالث الذي امتدح فيو 

 أصالتو. فيشجبالأداة " لكن " بالحجّة اليدّامة الأقوى ليغمزىم في نسبيم 
 4: ) الوافر ( 3ه ( في ىجاء المعمَّى بن أيوب246وقال دعبل الخزاعي ) ت 

                                                                                                                                              

 .627, ص8ج [ ,44وانظر = ]
 

 .133: ص[ 59] 1

وانظر= . 666, ص1457, رقم الحديث 1, مج [69انظر = ]) الولد لمفراش , ولِمعاىر الحَجَرُ ..(  2
 .1672, ص6749, رقم الحديث  [68]

ه ( : ) المعمّى بن أيوب صاحبِ العرض والجيشِ في أيام المأمون .( , 255) ت المعمَّى بن أيوب 3
 . 387, ص9: جالطبري انظر = تاريخ . وفي تاريخ وفاتو 213[: ص26: ]انظر

 

 .213: ص [58] 4

َــرُ؟بَني مُتَ   تَرُ أَمْرٌ لَيْسَ يَسْتَتِرُ؟!وَكَيْفَ يُسْ   يَّم ىَلْ تَدْرونَ ما الخَبـــ
 2رُ ــــــــــشَتَّى ولكنَّما لمعَاىرِ الحَجَ   حَاجَيْتُكُمْ مَنْ أَبوكمْ يَا بَنِي عُصَبٍ 

كُمُ في أَمْرىَِا   شَيْخُكُمُ شَيْخاً لَوُ خَطَــــــــرٌ  قَدْ كَانَ   نَظَــــــــــــــــــرُ لَكنَّ أُمَّ
كُمْ ـــ وَالُل يَكْمَؤُىَ   دُوْنَيَا الحُرَّاسُ والسّتُرُ  مَحْجُوبةً   ا ــــــــوَلَمْ تَكُنْ أُمُّ

  أَعْممُ بالآباءِ إذ كَثـُـــــــــــرُواواللُ   إِذَا نُسِبوا فالُأمُّ واحــــــــــــــدةٌ  قَومٌ 
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صفة الكرم عن المعمّى طالما ىناك كريم  نافياً يبدأ الشاعر كلامو بالقسم لتأكيد ما يميو 
زيادة التوضيح فجاء بحجة تفِ بذلك , فأراد زيادة التوكيد لعمى ىذه المعمورة , لكنّو لم يك

لأنيا الأكثر حملًا لممعنى ليكون أكثر تأثيراً وأنفذ في نفس المتمقي  ؛أقوى من الأولى
ة الأقوى التي تمييا عمى ما قبميا , فجاء بالأداة لكنّ التي تثبت الحج ,وأقدر عمى إقناعو

يشارك المتمقي في إنتاجو  مفتوحاً  وىو حجاج مفتوحٌ التشبيو الضمني بعدىا بذلك  فكان
فالمعنى المنتزع منو ىو : حال المعمّى في ادعاء الكرم ـــ ذلك عند عدم وجود الكرماء ــــــ 

ما يبس من نباتيا,  يتم رعيكحال البلاد الغنية بمراعييا الخضراء التي عند افتقادىا 
  :وفي ذلك

إضمار لحجج متنوعة , منيا : المعمّى ليس كريماً , المعمّى سيّء الطباع, لا يصدق في 
ادعائو الكرم ... , ممّا يثير في نفس المتمقي الشك في خصالو وقد يقنعو في بخمو 

) فائدة ( : ه 637فتتغير صورتو من الإيجابية إلى السمبية , يقول ابن الأثير ) ت
التشبيو من الكلام فيي أنّك إذا مثّمْتَ الشيءَ بالشيءِ فإنّما تقصدُ بو إثبات الخيالِ في 
النَّفسِ بصورة المشبّو بو؛ أو بمعناهُ , وذلك أوْكدُ في طَرفي الترغيب فيو؛ أو التَّنْفِير 

 .2عنو. (

)وَقَالُوا اتَّخَذَ , قال تعالى : 3: يأتي الكلام مُثبِتاً الحكم لما بعدىا نافياً ما قبميا ـــ " بل "5
نُ وَلَدًا سُبْحَانَو بَلْ عِبَادٌ مُكْرَمُونَ( , كان قول الكافرين في ىذه الآية الكريمة : إنَّ  4الرَّحْمََٰ

                                                           
 .  519, ص2: ج [74انظر = ]: يبسَ ,  صوّح  1
 

 .123, ص2: ج [76]  2

 .26, ص5, ج [67وانظر = ]. 184, ص2, ج[79انظر = ] 3
 

 . 26: الآية  سورة الأنبياء 4

 

 إلى كَرَمٍ وفي الدُّنيا كَرِيـــــمُ   مرُ أَبيكَ مَا نُسِبَ المُعمَّىلَعَ 
 1وَصَوَّحَ نَبْتُيا رُعِيَ اليَشِيمُ   نَّ البِلَادَ إذَا اقْشَعَـــــــــرَّتْ وَلَكِ 
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مخالفاً ما قبميا نافياً لو ,  الله جلَّ وعلا قد اتخذ من الملائكة ولداً ليأتي المعنى بعد بل
 .1وىو أنّيم عباد أكرميم الله

ى من الأولى ومضادة وفي السياق نفسو تأتي ىذه الأداة رابطة حجتين تكون الثانية أقو 
) إن الرابط " بل " يربط دائماً بين حجتين تخدمان نتيجتين متضادتين , ولكن  ليا :

 .2.(الحجة الواقعة بعد الرابط ىي الحجة الأقوى

 3حين انيزم من النويرة : )السريع( يقول أبو تمام في ىجاء الجُمُوديّ 

يكثّف الشاعر صورة اليزيمة القاسية التي لحقت الجمودي وجنوده , وكيف كان السلاح 
بيم من كل  اً يتخيمون من النجاة شيئاً بل يتصورون الموت محيطيفتك بيم حتى أنيم لا 

فكان  ,قدومو كل لحظة , وفي ىذا الموقف الرىيب نجا الجمودي من الموت اً جانب متوقع
وىنا  ,منحو فرصة الحياة , لكن الشاعر يرى لمشكر مراتب عميو أن يقدم الشكر لمن

يظير الموقف الحجاجي لو لأنو لا يرضى بالقميل منو بل يجب أن يرتقي بشكره إلى 
  تحت إمرة حتى يعمن خضوعو الكامل ويكون درجاتو العالية وىذه لا يمكن بموغيا

 

 

 

                                                           
 .250, ص16ج [=:4] 1

 .64و 63, ص [75انظر = ] 2

 .320, ص4: ج [53] 3

 بِيضُ تَجْذِبُ ىَامَيمْ جَذْبَاوال  رَكْتَ جُنْدَكَ لِمقَنا جَــــــزَراً وَتَ 
مْبَـــــــــــايَتَ   تْلًا وأَسْراً في الحدِيدِ معاً قَ   وَقَّعونَ القَتْلَ والصَّ

 رَكْبَــــــــــــالكَ بالبَقَاءِ ورَكْبَيَا   لَيْمةٍ سَمَحتْ كُرْ أَيَادِيَ فَاشْ 
 حتَّى تُصيِّرىا لكمْ رَبَّــــــــــــــــــا  لا تُؤَدِّي شُكْرَىَا أَبَـــــداً  بَلْ 
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المنتصر ورعايتو ليكون وليّ مصيره , وقد أسيمت الأداة " بل " في تصوّر ىذا المآل 
الشكر التي تقل عمّا بعدىا وقد عززت الأداة " حتى " المعنى  لأنيا أبطمت كل مستويات

المروم للأداة " بل " لأنّ الحجة التي ترد بعد الأداة حتى ىي الحجة الأقوى قياساً مع ما 
  .1قبميا

 4: ) الوافر ( 3بن مخمد بن بمبل وصاعد 2وقال ابن الرومي ىاجياً إسماعيل

يفاجئ الشاعر ذاكرة المتمقي بالاستفيام الاستنكاري متعمداً ىجاء ابن بمبل لأنو منعو من 
ينتقل إلى صاعد الذي  يجوالماء وىو يعاني من الظَّمأ, وبعد أن يذكر الواقع الذميم لمم

مراتبو بل تياوى , إذ جاءت الأداة " بل " لتفصح عن النتيجة المضادة لما  في لم يرتقِ 
ليفسر بعد ذلك الأسباب التي أدت إلييا مستفيداً من الأداة " لكن " التي تداركت  ؛قبميا

فصيل ويتبعو ت ,الحقيقة الصاعدة وىي " الدعاء البميغ " الذي أسيم في تياوي صاعد
                                                           

 .73, ص[75] 1
 

: ) الوزير الكبير الأوحد الأديب أبو الصقر إسماعيل بن بمبل الشيباني . أحد إسماعيل بن بمبل 2
ه , بعد الحسن بن مخمد , ثم عُزل , ثم 265الشعراء والبمغاء والأجواد الممدَّحين, وزر لممعتمد سنة 

يو وعذّبو حتى ىمك ه. ولما ولي المعتضد, قبض عم272وزر ثالثاً عند القبض عمى صاعد الوزير سنة 
 .17, ص1: ج[54انظر = ]ه.( , 278سنة 

 

: ) صاعد بن مخمد , الوزير الكبير , أبو العلاء الكاتب , أسمم وكتب لمموفق ثم وزر لممعتمد  صاعد 3
ه ولُقِّبَ ذا 265وىو من نصارى كَسْكَر. ولو صدقات وبِر , وقيام ليل , لكنو نزر الأدب . وَزَرَ سنة 

ه . 275ه وصادر أموالو كمّيا وبقي في سجنو حتى سنة 272قبض عميو الموفق سنة الوزارتين . 
 17, ص1: ج[54انظر = ]ه .(, 276حيث نُقل إلى دار عمى دجمة في بغداد ومات فييا سنة 

 .17, ص1: ج[54] 4

 :[54انظر= ]: المشؤوم . الأحص: أرضي عطشى ,  أورادي ظماء: منع عنّي الماء ,  حماني موارده 5
 .17, ص1ج

 5اءُ ــــــــــــــــــــــــمَوَارِدَهُ وَأَوْراَدِي ظِمَ   تَرَ لابنِ بُمْبُل إذْ حَمَاني ألََمْ 
 تَفْعَلْ , فنكَّرتِ السَّمَـــــــــــــاءُ  فَمَم  لْتُ الَأرْضَ تَنْكِيراً عَميــــوِ سَأَ 
 ـــــــــاءُ كنْ جَادَ مَا صَعِد الدَّعَــــوَلَ   اعدُ مَا تَصعَّدَ بَلْ تَيَاوَىوَصَ 
 ومَا الذِّئَابُ ومَا الرِّعاءُ؟أَحَصَّ ,   ى ىذا الأنَامَ فَكَانَ ذِئْبـــــاً رَعَ 
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عاً لأجل ذلك في توظيف الطاقات للأسباب الواقعية الأخرى وىي سوء معاممتو لرعيتو منوِّ 
 المُغوية , منيا التشبيو في البيت الأخير الذي زاد الصورة القاسية وضوحاً لممتمقي.

مميّزاً في الحجاج الذي يتأتّى من ورود  أثراً دوات الاستدراك لأإلى أنّ  نخمص من ذلك
المعنى والمعنى المضاد لو ممّا يشكل واقعاً مفاجئاً صادماً يسيم في وضوح مبتغى 

 المعنى من خلال الانتقال السريع من المتكمم
فيكون مسمك  ؛إلى ضدّه ممّا يثير في النفس الدىشة والإعجاب فتكون أكثر تقبلًا لمفكرة 

 تأثير أكثر فاعمية.الإقناع سيلًا وال

 :ـــ أدوات الشرط8

الشيقة التي تتوخى المعاني المرتبطة ببعضيا ارتباطاً وثيقاً  الأساليبأسموب الشرط من 
متحدة, لا يتخمى قسمٌ منيا عن الآخر فيكون موضعيا في النفس متوائماً لا يمكن البناء 

. وىذا لا 1عمى بعضو دون الآخر , بل لا بد لإحداث الأثر المرغوب تموضعو كاملاً 
ىذه المعاني وتُحدث ذلك التآلف وتنظم يكون إلّا باستعمال أدوات الشرط التي تنسق 

ومن ىنا تأتي أىميتيا في ربط  ,العلاقة فيما بين أجزاء الكلام المكوّن لأسموب الشرط
فيكون لذلك الموقع الحسن  ,فتوحّد أقسام الكلام ,الحجج بالنتائج المتوخاة من ورودىا

) إذ قد عرفت ىذا النمط من  ه( :471) تالرضا , يقول عبدالقاىر الجرجانيوالقَبول و 
الكلام وىو ما تتحد أجزاؤه حتى يُوضَع وضعاً واحداً فاعمم أنو النمط العالي والباب 

                           , 2الأعظم والذي لا ترى سمطان المزيّة يعظمُ في شيء كعِظَمو فيو.(
الباب الثاني ضمن ه( فقد أفرد لأسموب الشرط باباً خاصاً ىو 626) تأمّا السكّاكي

طرق فيو إلى أقسامو, , في المحاججة والإقناع أثره" مبرزاً  لمبحث " عمم الاستدلا
أبرز ابن ىشام الأنصاري  ... كما 3, وتركيب الشرط في الاستدلالل بووأحوال الاستدلا

وب في ربط أجزاء القول في كتابو " اعتراض الشرط عمى ( أىمية ىذا الأسمه761) ت

                                                           
 .    133: ص[>4] 1

 .135: صالمصدر نفسو  2

 وما تلاىا. 490: ص [:7انظر = ] 3
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كما أشارت الكثير من المراجع الحديثة إلى أىمية أسموب الشرط وأدواتو في  ,1"الشرط
براز دورىا المتلازم مع تحقق النتيجة , وخير دليل عمى ذلك وروده كثيراً  2تقديم الحجة وا 

لْنَا عَمَى عَبْدِنَا فَأْتُو في القرآن الكريم , منو قولو تعالى:  ن كُنتُمْ فِي رَيْبٍ مِّمَّا نَزَّ اْ }وَاِ 
ثْمِوِ وَادْعُواْ شُيَدَاءكُم من دُونِ المّوِ إِنْ كُنْتُمْ صَادِقِين{ فقد               .3بِسُورَةٍ مِّن مِّ

                جاءت أدوات الشرط لتوثيق العلاقة ودليلًا عمى متانتيا بين النتيجة والسبب وفق الآتي :            
ــــ لو استطاع محمدٌ صمى الله عميو وسمم أن يأتي بمثل كلام الله لاستطاع بقية الناس 

 مقدمة ثانية. ـــ الناس عاجزون عن الإتيان بمثمو.. مقدمة أولى   ذلك

 مقدمة ثالثة.ــ أي محمد صمى الله عميو وسمم لم يأتِ بالتنزيل الحكيم. 

 بل الشك. : التنزيل كلام الله الذي لا يقالنتيجة

والاقتصاد في قول أبي تمام  ومن أمثمة ما يؤكد أىمية أسموب الشرط في تحقيق الإيجاز
 5) الوافر ( : 4ه ( في ىجاء بعض بني حميد231) ت

                                                           
1  [8] ,1986. 

وما  206, ص1, ج [:6وانظر= ]وما تلاىا.  99, ص[;وانظر= ]وما تلاىا.  40, ص[5انظر = ] 2
 وما تلاىا. 45, ص4, ج [77وانظر= ]تلاىا. 

 .23: الآية  سورة البقرة 3
 

 ورد الحديث عنيم في موضع سابق.    4

 .296, ص4: ج [53] 5

 أَنْتَ وَمَنْ تُجَارِيو سَـــــــوَاءُ فَ   إذا جَارَيْتَ في خُمقٍ دَنِيئـــاً 
 لَيُمُ مِنَ النَّاسِ الجَفَـــاءُ  بَدَا  ا رأَْسُ أَىلِ البَيْتِ وَلَّىإذَا مَ 
 تَسْتَحي فَافْعَلْ مَا تَشَاءُ  وَلَمْ   لَمْ تَخْشَ عَاقِبةَ المَّيالي إِذَا
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, فقد وثقت  1تختص الأداة " إذا" بظرف الزمان المستقبل وىي تتضمن معنى الشرط
الربط في معنى الشرط والجواب وأصبح أحدىما رىن بتحقق الآخر , ففي البيت الأوّل 
أسيمت في تحقق المساواة بين الدَّنيء ومسايره , وفي ذلك دعوة حجاجية مضمرة تفصح 

أن بيان عند تأمميا إلى وجوب الابتعاد عن أمثال ىؤلاء من الناس لسوء أخلاقيم , و 
 ى من يلازميم.صحبتيم تسيء إل

وكذلك في البيت الثاني فيي تشير إلى حقيقة واقعية توضح التزامن بين رحيل ربِّ الأسرة 
أو كبير القوم وجفوة الناس لذويو , وكأنيا تنبيو لإدراك واقع الحياة وتقبل مثل ىذا الأمر 

 ومواجية المصائب التي تقع عمى كاىل أىميا . ,تعقل والصبربال

تربط بين الخمق الحسن وعدمو مع السموك القويم والمنحرف , ففي  وفي البيت الثالث
الحالة الأولى تضمن الأخلاق الحسنة التصرف السميم الذي يتوافق مع قيم المجتمع 

فيي تخمي صاحبو من الاتصاف بطيب الأعمال ونجاعتيا, وفي  الأخرىومعتقده , أمّا 
وتوقع أي فعل  الآخرالموقف  عدم استغراب مثل ىذا السموك من أصحاببذلك تذكير 
 ذميم منيم.

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .178, ص2, ج [77انظر= ]. 71, ص2, ج[79انظر = ] 1
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 2ه ( : ) المجتث (302) ت 1ه ( ييجو ابن بسام296وقال ابن المعتز ) ت

خوتو في ىجائو لو وكان ذلك  وظّف ابن المعتز ما قيل عن البسّامي من أنّو ىجا أباه وا 
باستعمال أدوات الشرط التي وثقت طرفي المعنى في شطري البيت الأول الذي أخذه 
الشاعر حجةً عميو وفيو إضمارٌ لحجج غير معمنة تركيا الشاعر لخيال القارئ , منيا : 

وىجاؤه في ئو , الشعر الذي يحط  من شأن أىمو لا يعتدّ بو, من ىجا أىمو لا يؤخذ بيجا
غمز في نسبو وىذا أسوأ ما يمكن أن يكون اليجاء , وجاءت  إنّو إذ البيت الثاني لاذعٌ؛

أداة الشرط " لو " لتمتين الروابط بين أجزاء القول في شطري البيت ليكون المعنى كلًا لا 
, فنفى عنو أصالة النسب في الشطر الأول من 3ينفصم , فيي حرف امتناع لا متناع

ديمومة ىذا اليجاء الخالد مع خمود الشعر جعل  ومن ثمّ فإنّ المعنى لأنو ىجا أباه , 
 نسبو الوضيع ىو الآخر خالداً.

 4: ) الكامل (3ه ( ييجو سميمان بن عبدالله بن طاىر283وقال ابن الرومي ) ت

                                                           
ه (: ) أبو الحسن عمي بن محمد بن منصور بن نصر بن بسام, الشاعر المعروف 302)  ابن بسام 1

وغيرىما, وكان من بالبسّامي الشاعر المشيور ؛ ... روى عنو أبو بكر الصولي وأبو سيل بن زياد 
أعيان الشعراء ومحاسن الظرفاء لسناً مطبوعاً في اليجاء , لم يسمم منو أمير ولا وزير ولا صغير ولا 
خوتو وسائر أىل بيتو , فمن قولو في أبيو :ىبك عُمِّرتَ عمر عشرين نَسْراً     أترى  كبير, وىجا أباه وا 

انظر = صفر سنة اثنتين, وقيل ثلاث وثمثمائة .(, أننّي أموت وتبقى ... وتوفي ابن بسام المذكور في 
 .363, ص3, ج[86]

 

 .76,ص4, ج[77.  وانظر= ]368, ص3, ج [79ـــ انظر = ]6.  425, ص2: ج [56] 2
: ) ىو سميمان بن عبدالله بن طاىر أخو محمد بن عبدالله بن طاىر ,  سميمان بن عبدالل بن طاىر 3

, 1: ج [54ـــ ]7.  197, ص1: ج[54انظر = ]ه.( 266ه ومات سنة 255ولي شرطة بغداد سنة 
 .197ص

 .197, ص1: ج [54] 4

 

 فَشِعْرُهُ قَدْ ىَجَــــــاه  مَنْ رَامَ ىَجْوَ عَميٍّ 
 مَا كَانَ يَيْجُو أَبَاه  لَوْ أَنَّوُ لِأَبِيْـــــــــــــــــوِ 
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بين عدم الحاجة إلى مَن يمنع أصحاب الحاجة من الدخول  الشاعر في البيت الثاني ربط
إلى النتيجة المتضمنة  تفضيوفي ذلك حجة  ,إلى الميجوِّ لامتناع العطايا لو من يديو

بخمو الشديد, وفي البيت الرابع يعيد الشاعر توظيف أدوات الشرط لتؤدي معنىً مرادفاً 
مْ  لممعاني السابقة ولكن أكثر قسوةً منيا , إذ الضيف الذي حلَّ في ديار المذموم لم يُكرَّ

إذ لو استطاع كأنّو يصوم وىو غير ممزمٍ بو , ويبمغُ الطبع الذميم لدى سميمان مداه , 
حرمان ىذا الضيف من أجر الصيام الناجم عن عدم إكرامو إياه لسمبو إيّاه , وكل تمك 
المعاني وما تضمره من محاججة محكمة السبك بأداة الشرط " لو " واللام الواقعة في 

 جوابو.
مع  ويضاف إلى أدوات الشرط ما أورده الشاعر من توظيف التنوع المغوي الذي يتواءمُ 

الشرط في ترادف الحجج التي تسمك السبيل إلى النتيجة المتوخاة , منيا التشبيو في 
يضمر الكثير من الحجج التي  البيت الأول فالميجو كالجّمل الذي لا طائل منو , وىذا

رُ عن عدم الفائدة , منيا : إنّ سميمان عديم النفع, إنّو لا يكرم ضيفو , إنّو سيء تعبّ 
 عامة ....المعاممة مع ال

رُ عن الحسرة وتحمل ما شئت من عبّ الذي ي" يا ضيفو  وكذلك استعمالو أسموب النداء "
 ,معاني الذم . ويورد بعد ذلك أسموب القسم المؤكد بنون التوكيد في شطري البيت الأخير

ه ( : 761ونعمم أنّ من شروطو الدلالة عمى الاستقبال, يقول ابن ىشام الأنصاري ) ت 

 زاَءِ عَارِفَةٍ ولَا تَثْوِيـــــــــــــبِ لِجَ   يُرْتَجَىلَّذي لا أَصْبَحْتَ كَالجَمَلِ ا
بُ نَائِـــــــــلاً  لو كَانَ   تُ مَنْعَةَ بَابكَ المحْجُــوْبِ لَعَذَرْ   نَائِمُكَ المُحجَّ

يَامِ وَلَيْسَ بالمَكْتُوبِ أَجرِ ا  ضَيفَوُ= أبشِرْ فإنَّكَ غَانــــــــــــمُ  يَا  لصِّ
 حتاَلَ في ذاك احتيالَ أريبِ لاَ   استطَاعَ لِحَبْطِ أَجركَ حيمــةً  ولو
 دِيحِوِ وفَتَحْتُيَا بِنَسِيــــــــــــبِ بِمَ   سْرتا لِقَصِيدةٍ أَغْمَقْتُيَـــــــــــــايَا حَ 
 بِأمِّو تَشْبِيبِــــــــــــــــــي جْعَمَنَّ ولأََ   بَدِّلنْ مَدِيحَوُ قَذْعاً لـــــــــــــــــــــوُ لأَُ 
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ن كان مستقبلًا أُكِّدَ بيما وجوباً .() أمّا ال ,  1مضارع فإن كان حالًا لم يؤكَّد بيما , وا 
الشاعر يتوعد في قادم الأيام أن يستبدل أشدّ معاني الذم بالمدح الذي سمف , إنّ أي 

وىو كما نعمم أبمغ درجات  ,وليبمغ ىذا الأمر مداه فإنّو سوف يخص  من ذلك عرضو
ىو أعز  ما لديو , وأيضاً يضمر ىذا التوعد العنيف الكثير من  لأنَّ عرض المرء ؛الأذى

 الحجج التي تبيّن طبعو المئيم .
وتوثّق الصّمة  ,المتكمم وفق مقاصدو المعنى أدوات الشرط توجّ  أنّ  نخمص ممّا سبق إلى

 .والحجج ونظائرىا سبيل إقناع المتمقيالشرط وجوابو  بين
 نخمص ممّا ورد سابقاً إلى=

يحدد الغرض من الضمير وسياقو في الجممة أثره الوظيفي , فدلالات الضمير ) ـــ 
المتكمم , المخاطب , الغائب ( تتغاير بما يقدّمو استخداميا من حججٍ , كما أنّ من أثر 

 .الضمائر دفع الممل عن المتمقي
فقط ,  ـــ لم يكن الغرض من أسماء الإشارة الدلالة عمى معناىا المباشر وىو المحسوسات

بل تعدت ذلك لتؤدي وظائف بلاغية وصولًا إلى تعزيز المنطق الحجاجي من خلال 
 المتكمم. غايةالتنويع بين الدلالة عمى القريب والبعيد وفق 

لأن كلّ منيا يرتبط بمقام , أدوات العطف في ربط الحجج حسب نوع الأداة أثرـــــ يتنوع 
 .غرض بلاغي حجاجي ما ينتج عن ذلك ,معين يتناسب مع موقف الشاعر

 لأنيا تنقل فكر المتمقي من النقيض إلى النقيض مفاجأةً  ؛أدوات الاستدراك الحجة تبُرزــــ 
 شدّ انتباىو إلييا.ت

ــــ تنفرد أدوات الشرط في توحيد أجزاء المعنى أكثر من غيرىا لتكون كلًا واحداً ممّا يسيم 
 في تقوية الحجة ووضوحيا.

إنّ حُسن اختيار الروابط الحجاجية عمى نحو يتناسب مع المعنى يفضي إلى التأثير ـــــ 
 .والإقناع عمى نحوٍ يحققّ مقاصد المتكمم

 
                                                           

 .261, ص4, ج [79انظر= ] 1
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السنة الأولى صعوبات لفظ الأصوات المتحركة لدى طلاب 
 اللغة الانكليزية في قسم 

 جامعة البعث –كمية الآداب    طالبة الدراسات العميا: ميس العسس

 اشراف الدكتور: رياض طيفور

 ،الأصوات المتحركةنطق صعوبات  الإنجميزي،النطق  الكممات المفتاحية:
 .لعربية والإنجميزيةلمغتين االتداخل بين النظام الصوتي 

 الممخص
نظرًا لأهمية النطق بالمغة الإنجميزية في الوقت الحاضر وضرورة إتقان قواعده الصوتية من 

الصعوبات التي  لاستقصاءتواصل جيد بالمغة الإنجميزية، أجريت هذه الدراسة  خمقأجل 
نطق الأصوات المتحركة وأسباب  أثناءالمغة الإنجميزية  قسم يواجهها طلاب السنة الأولى في

. شممت الدراسة الأنواع مستقبميةهذه الصعوبات والحمول المقترحة وبعض التوصيات لدراسات 
طالبا من  26الثلاثة للأصوات المتحركة الإنجميزية: المفردة والثنائية والثلاثية. كان المشاركون 

بًا في الاستبيان المكتوب واثني عشر السنة الأولى من قسم المغة الإنجميزية. شارك خمسون طال
: ةطالبًا في اختبار النطق والتسجيلات. لذلك كانت الأدوات المستخدمة في جمع البيانات ثلاث

الاستبيان واختبار النطق والتسجيلات. تشير النتائج إلى أن الطلاب لديهم مشاكل حقيقية في 
 ,/eə/, /ʊə/, /ɔɪ/, /ɪə/والثنائية  ,/ɜ:/ /ɔ:/, /ɒ/نطق بعض الأصوات المتحركة: المفردة 

/əʊ/  وتقريبا جميع الأصوات المتحركة الثلاثية. تشترك الأصوات المتحركة هذه في الخاصية
. من هذه الفصحى العربيةكميا في لغة الطلاب الأم، وهي المغة  اهي عدم وجودهو ذاتها 

ية العائق الرئيسي لمطلاب النقطة، يعد التداخل بين النظام الصوتي لمغة العربية والإنجميز 
تتضمن هذه الأسباب مناهج المغة الإنكميزية ومدرسي المغة  بالإضافة إلى أسباب أخرى.

 التهجئة العربية عمى النطق بالإنكميزية. مالإنكميزية وقمة الثقة بالنفس لدى الطلاب وأثر نظا
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Difficulties of English vowels 
pronunciation among first-year 

students of English 
Abstract 

Given the importance of English pronunciation nowadays and the 
necessity of mastering its phonetic rules in order to create good 
communication in English, this study is conducted to investigate the 
difficulties encountered by first-year students of English in pronouncing 
vowels, the causes of these difficulties, the suggested solutions and 
some recommendations for further research. The study covered the 
three types of English vowels; monophthongs, diphthongs and 
triphthongs. The participants were 62 first-year English students. Fifty 
students participated in the written questionnaire and twelve participated 
in the pronunciation test and the recordings. So, the tools used in 
collecting the data were three; questionnaire, pronunciation test and 
recordings. The results reveal that students have real problems in 
pronouncing some vowels: the monophthongs /ɜ:, ɔ:, ɒ/, the diphthongs 
/eə, ʊə, ɔɪ, ɪə, əʊ/ and the almost all the triphthongs. These vowels 
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share the same characteristic that all of them are not found in the 
students' mother tongue, namely Standard Arabic. From this point, the 
interference between the phonological systems of Arabic and English is 
considered the main obstacle for students as well as other reasons, of 
course. Some of these reasons include the English textbooks, English 
teachers, students' lack of confidence and the impact of Arabic 
orthography on English pronunciation. 
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1. Introduction 

Baugh and Cable (2002) assure the importance of English 
language stating that it is the medium which transfers 
speakers' thoughts and feelings to others. They consider 
English language the vehicle by which the science, the 
philosophy and the poetry of the culture have been 
transmitted. Definitely, English language is worth all this 
significance.    

    The mere knowledge of grammar and structures does 
not qualify you to communicate fluently with others. Correct 
pronunciation is the substantial requirement for effective 
communication. Since replacing one sound by another may 
cause a change in the meaning of the message or even a 
problem in understanding the content; correct pronunciation 
is the most important factor in communication (Awad, 2010). 

1.1 Statement of the problem      

This study sheds light on the significant factors that 
contribute to the problems and obstacles affecting 
pronunciation, in general, and producing English vowels, 
in particular. However, it focuses only on the errors made 
with vowels not consonants. 
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1.2 Significance of the study 

This research targets first-year students of English. Its 
significance stems from various points as follows: 

1. Recognizing the obstacles and problems that 
students encounter in pronouncing vowels. 

2. The findings of this study will hopefully urge English 
teachers or lecturers to focus more on the 
pronunciation skill in classes, correct their 
pronunciation errors, develop their means and 
proficiency and enhance students' self-confidence 
to speak and communicate in English in class. 

1.3 Objectives of the study 
The purpose of this study is to recognize the barriers that 
hinder students to speak English fluently and correctly and 
to work on the obstacles they encounter. This is done 
through carrying out a contrastive study between the 
Arabic vowels and the English ones since the interference 
between them is one of the main reasons lying behind the 
difficulty of producing English vowels correctly by Arab 
students. 
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1.4 Scope and limitations of the study 

The research is confined to first-year students of English, 
and the sample chosen is students of English at Al-Baath 
University in Homs. This study deals only with the 
pronunciation difficulties of the three types of vowels; 
monophthongs, diphthongs and triphthongs. In addition, 
Modern Standard Arabic (henceforth MSA) is used to refer 
to the students' mother tongue of Arabic, and it is 
compared to British English. 

1.5 Research hypothesis 

According to Oldin (1989), Wang (2009), and Na’ama 
(2011), the phonological system of English is different 
from that of Arabic, and this difference has a powerful 
influence on pronunciation. On the assumption that the 
interference between the mother language and the target 
language causes problems, a contrastive analysis should 
be made to confirm this hypothesis. 
2. Contrastive study 
The most important part of learning English as a second 
language rests on pronunciation. Odlin (1989) (cited in 
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Al-Saidat, n.d., p. 123) says, commenting on native 
language influence on second language pronunciation, 
"there is no little doubt that native language phonetics and 
phonology are powerful influences on second language 
pronunciation". Richards, Platt & Platt (1992, p. 205) 
define the interference or negative transfer as "the use of 
a negative language pattern or rule which leads to an error 
or inappropriate form in the target language (henceforth 
TL)". In addition to the interference between the 
phonological systems of the two languages, there is the 
impact of Arabic orthography. In other words, when 
students encounter a new word, they try to pronounce it 
as it is spelt, namely literally, affected by their Arabic 
orthography (Awad, 2010). Anyway, students' errors are 
inventible. So, the contrastive analysis predicts errors by 
comparing the phonological systems of the mother tongue 
and the target language (Richards, 2015 and Al Shoufi, 
2014). The focus in this study is on the differences 
between English and the Arabic vowels since the sample 
of the study is a group of first-year students of English at 
Al-Baath university. 

3. English vowels: classification and description 
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In English, there are twenty vowel phonemes and twenty-
four consonant phonemes. Roach (2009, p. 21) defines 
vowels as "sounds in which there is no obstruction to the 
flow of air as it passes from the larynx to the lips", while 
Kreidler (2004, p 24) states that "vowels are produced by 
allowing the air to flow freely". Kreidler (2004) illustrates 
that vowels have certain features which are: [+sonorant], 
[+syllabic], [+continuant], [− consonantal], and [+ voice]. 

     English vowels are divided into three types: cardinals or 
monophthongs, i.e. single sounds with the articulators in 
one position; diphthongs and triphthongs. English is a 12-
vowel sound system consisting of /i: ɪ e æ ɑ: ɔ: u: ʊ ʌ ə ɒ 
ɜː /, of course, other than diphthongs and triphthongs 
((Kelly (2000), Teifour (2006), Roach (2009), Saadah 
(2011), and Richards (2015)), among others. 

 3.1 Classification of monophthongs 

Vowels can differ in three features: length, quality and 
complexity (Kreidler 2004). When it comes to classifying 
vowel sounds, two points are dealt with. The first point is 
“the part of the tongue, between front and back, which is 
raised highest”. The second point is “the vertical distance 
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between the upper surface of the tongue and the palate,” 
and according to it, vowels vary between open and close 
(Roach, 2000, p. 12). The same factors are used for 
classifying Arabic vowels. 

     The classification of monophthongs, according to 
(Teifour, 2006), is set as follows:    

/ɪ/: It is short, front, half-close, and the lips are spread. 

/e/: It is short, front, between half-close and half-open and 
the lips are spread. 

/æ/: It is short, front, between half-open and open and the 
lips are spread. 

/ʊ/: It is short, back, half-close and the lips are rounded. 

/ʌ/: It is short, central, between half-open and open and 
the lips are neutral. 

/ɒ/: It is short, back, between half-open and open and the 
lips are rounded. 

/ə/: It is short, central, between half-close and half-open 
and the lips are neutral.  

/iː/: It is long, close, front and the lips are spread. 
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/ɑː/: It is long, open, back and the lips are neutral. 

/uː/: It is long, close, back and the lips are rounded. 

/ɜː/: It is long, central, between half-close and half-open 
and the lips are neutral. 

/ɔː/: It is long, back, between half-close and half-open and 
the lips are rounded. 

     The approximants /w, j/ are sometimes referred to as 
semi-vowels. However, semi-vowels should, in fact, be 
treated as consonants, despite their articulatory similarity to 
vowels (Cruttenden 2014). 

3.2 Classification of diphthongs 

When the articulators move between two positions, and the 
sound changes between two qualities, the symbols for 
diphthongs are made up of two parts (Knight 2012). 

*Here is a description of the closing diphthongs in English: 

/eɪ/: The glide begins at a point behind the front open 
position and moves in the direction of the position of /ɪ/. 

/ɔɪ/: The glide begins with tongue position that is for /ɔ:/ 
and moves in the direction of /ɪ/. 
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/aɪ/: The glide begins at a point slightly behind the front 
open position and moves in the direction of the position 
associated with /ɪ/. 

/əʊ/: Its glide begins at the central position of /ə/ and 
moves in the direction of the /ʊ/. 

/aʊ/: The glide starts at a point between the back and front 
open positions, and moves in the direction of the /ʊ/. 

     *On the other hand, the centering diphthongs are     
described as follows: 

/ɪə/: The glide begins with the tongue position that is taken 
for /ɪ/ and moves in the direction of /ə/. 

/eə/: Its glide begins in the half – open front position and 
moves in the direction of a more open variety of /ə/. 

/ʊə/: It glides from the tongue position that is used for /ʊ/ 
towards the more open type /ə/. 

3.3 Classification of triphthongs 

The triphthongs are composed of the five closing 
diphthongs with a schwa /ə/ added on the end (Roach 
2009). They imply the combination of three different 
positions of the tongue in the production of a vowel. 
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/eɪ/ + /ə/= /eɪə/ as in "player" 

/ɔɪ/ + /ə/= /ɔɪə/ as in "employer" 

/aɪ/ + /ə/= /aɪə/ as in "fire" 

/əʊ/ + /ə/= /əʊə/ as in "lower" 

/aʊ/ + /ə/= /aʊə/ as in "hour" 

     Triphthongs occur in rapid speech and without any 
interruption, so it will be difficult for learners to recognize or 
hear them fully. Sometimes, confusion may happen in 
pronouncing or hearing them as diphthongs or triphthongs. 

4. Arabic vowels: classification and description 

MSA has 36 phonemes. These are divided into six vowels, 
two diphthongs, and 28 consonants. In addition to the two 
diphthongs, the six vowels are /a, ɪ, u, a:, i:, u:/, where the 
first three ones are short vowels, and the last three are their 
corresponding longer versions. The short vowels are 
represented by diacritics or as called in Arabic harakat, 
while the long vowels are represented by three Arabic 
letters (Al Shoufi 2014). 

First, the monophthong vowels are discussed according to 
Sabir (2014). 
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4.1 Classification of monophthongs 

The three short vowels of MSA, called Al harakat, are: 

1. /ɪ/: Front, unrounded vowel, between close and half-
close and short, represented in Arabic by the kasrah, for 
example: /fahima/ (understood). 

2. /u/: Back, rounded vowel, between close and half-
close and short, represented by the dammah, for example: 
/kutub/ (books). 

3. /a/: Front, open, unrounded vowel and short, 
represented by the fathah, for example: /raգ Ṣ / (dance). 

Long vowels are longer than others in the same position; 
they are written with "a length mark" /ː/. These are: 

4. /a:/: Front, open, unrounded vowel, and (long), 
represented in Arabic by the letter alɪf, as in the Arabic 
word /ba:b/ (door). 

5. /i:/: Front, close, unrounded vowel and (long), 
represented in Arabic by the letter yaa',' as in /ti:n/ (fig). 

6. /u:/: Back, close, rounded vowel and (long), 
represented in Arabic by the letter waw, as in /bu:mah/ 
(owl). 



 صعوبات لفظ الأصوات المتحركة لدى طلاب السنة الأولى في قسم اللغة الانكليزية

55 
 

 

 

4.2  Classification of diphthongs 

  Some combinations of vowels which are allowed in some 
dialects can be considered diphthongs. In Arabic, there 
are only two diphthongs which are: /aw/ and /ay/. 

- /a/ + /w/: fathah and dammah= /aw/, as in the word 
/nawm/ meaning "sleep". 

- /a/ + /y/: fathah and sukuun= /ay/. For instance, the 
word /bayt/, meaning "home", has this /ay/ diphthong 
combination (Dickins et al. 1996) (cited in Al Shoufi, 
2014). 

5. Error analysis 

As Corder (1967) and Richards (1973) argue, error 
analysis (EA) is a procedure used by both researchers 
and teachers which involves collecting samples of 
learner's language, identifying the errors in the sample, 
describing these errors, classifying them according to their 
nature and causes, and evaluating their seriousness. 
Saville-Troike (2006, p. 38) (cited in Azzouz, 2013) 
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states that learners' errors are "sources of insight into the 
learning processes". Studying errors in English 
pronunciation is a valuable source which provides 
information for students' errors. This helps teachers to 
recognize areas of problems, correct errors and improve 
the effectiveness in teaching English pronunciation 
(Elmahdi & Khan 2015). However, ignoring these errors 
makes the problem more complicated. The student will 
keep used to committing the same error again and again 
and the wrong information would not be correct for them. 
Hence, the significance of EA arises. 

6. Previous studies 

Al Shoufi (2014) conducted a study about the negative 
influence of the Arabic vowel sound system on the English 
one. The results showed that diphthongs and triphthongs 
caused more errors than monophthongs did, since they 
were more complex and missing in the Arabic sound 
system.  In addition, Azzouz (2013) conducted a study 
about students' mother tongue (Arabic) influence upon 
their English and whether this impact was negative or not. 
Azzouz talked about EA and its significance. The results 
confirmed that there was a negative interference between 
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Arabic and English because of their differences. Another 
study talked about the problems in English pronunciation. 
This study was carried out by Hassan (2014). He used 
observation, recordings and questionnaire. The results of 
his study showed that the interference between Arabic and 
English caused problems in pronouncing English sounds 
for different reasons. Some of them included replacing the 
English sounds that were missing in Arabic by familiar 
Arabic sounds found in the mother tongue and the 
existence of some English vowels which had many ways 
of pronunciation. Besides, Riadi et al. (2013) investigated 
the problems of pronouncing short and long vowels for 30 
Indonesian students of English Education Study Program. 
The methodology he used in collecting the data was a 
performance test. The findings showed that there were 
problems in pronouncing short and long vowels in addition 
to difficulty in differentiating between them. The biggest 
number of errors were with long vowels. Moreover, AL-
Dilaimy (2012) states that Omani students encounter 
problems in English pronunciation because of the non-
correspondence between the spelling and the actual 
sounds produced and perceived by learners. Furthermore, 
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Sumbayak (2009) investigated the obstacles for 
Indonesian speakers of English. His study was on the 
diphthongs / eɪ / and /əʊ/. The main finding of the study 
was that diphthong /əʊ/ was more difficult than /eɪ/. 

 

7. Methodology 

7.1 Participants 

This study targets the first-year students of English at Al-
Baath University in Homs. To collect data, three 
instruments are used; a questionnaire, a pronunciation test 
and recordings of ten sentences. The participants are 
divided into two groups. The first group involves 50 
students, namely 8 males and 42 females, who are 
selected at random. This group answers the written 
questionnaire. The second one involves 12 students, 
namely 3 males and 9 females. This group undertakes the 
pronunciation test voluntarily. 

7.2 Instruments of the study 

In order to obtain rich information, the study employs a 
two-part questionnaire and a pronunciation test including 
words to be transcribed and structured familiar sentences 



 صعوبات لفظ الأصوات المتحركة لدى طلاب السنة الأولى في قسم اللغة الانكليزية

55 
 

to read. First, the questionnaire is designed to collect the 
required information about various cases related to 
pronunciation difficulties. The main purpose of this 
questionnaire lies in collecting the abstract data about all 
problems, difficulties, and obstacles of pronouncing 
English vowels in addition to focusing on the reasons 
behind them and attempting to give solutions. The 
questionnaire is divided into two parts. The first one 
contains 20 multiple-choice questions, while the second 
contains 15 general statements for agreement or not. On 
the whole, there are 35 items.  

Second, the pronunciation test is designed to measure the 
degree of students' proficiency of phonemic transcription; 
this is the practical side of the research tools. The test 
contains 78 words categorized into six groups. The 
specific academic goal of every group is as follows: words 
having monophthongs, words having diphthongs, words 
having triphthongs, words having the same letters but 
different sounds; homographs, words having short and 
long vowels and strange words.  

Third, since the words were insufficient to diagnose the 
subjects’ pronunciation errors, the recordings are 
conducted to assess students' proficiency of pronouncing 



 رياض طيفورد.    ميس العسس       2021عام  23العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

55 
 

the English vowels perfectly. Ten sentences are included, 
some of which are taken from websites, while others are 
constructed by the researcher. The words of these 
sentences include extensive, various vowels. 

 

 

7.3 Procedure 

The data collection procedure took about five days. Data 
were collected in the middle of May 2019 at AL-Baath 
university. The questionnaire was distributed during my 
supervisor's lecture since this facilitates the instruction. 43 
students answered the questionnaire, namely 6 males and 
37 females. The 7 other students answered the 
questionnaire after a few days later. Moreover, 12 
students were informed and selected for the recording 
samples and conducting the pronunciation test after three 
days. Sheets, containing various groups of words for 
transcription in addition to a group of sentences to be 
recorded, were handed out to students. The students 
underwent the pronunciation test individually in the 
language lab at Al-Baath university, which was prepared 
to be quiet and soundproof. A mobile phone was used to 
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record students' pronunciation due to the lack of good and 
conductive laboratories for this purpose 

  8. Data analysis and discussion 

8.1 Analysis and discussion of the questionnaire 

The findings of the questionnaire show that little attention 
is paid to pronunciation in schools, and Arabic prevailed in 
students' English lessons at school which disturbs 
students' minds and makes them lost between the two 
languages. Our syllabus lacks great bases of the 
pronunciation skill, as Kelly (2000) states. Moreover, 
students love English but, due to a wide range of factors 
which go beyond phonetic rules and symbols, they have a 
problem with phonetics (Zhang, 2009). Besides, most 
students can recognize the phonetic symbols given in 
brackets in the dictionary. Nevertheless, some students do 
not know the phonetic symbols so they try to learn the 
pronunciation of each word by heart. They find difficulty in 
pronunciation because of the non-correspondence 
between the spelling and pronunciation of English words. 
Moreover, students agree on the idea that the difference 
between Arabic and English has effects on pronouncing 
English vowels. Since English has novel vowels that are 
not found in Arabic, students encounter difficulty in 
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producing them correctly and, in some cases, they replace 
them by familiar Arabic ones. Furthermore, most students 
agree on the significance of the concept of error analysis. 

8.2 Analysis and discussion of the pronunciation test  

The answers of the students for this test were not so 
good, indeed. Students had greatest difficulty in producing 
certain English vowels, namely /ɔ:, ɒ, ɜ:/, which do not 
exist in Arabic, students' mother tongue. Due to this, it 
was difficult for them to produce English sounds which 
they did not have in their native language. Therefore, they 
tried to substitute these sounds for equivalent ones in their 
mother tongue. So, they replaced the vowel /ɒ/ by /u:/, 
/ʊ/ or /ə/. In general, the long vowels are more difficult 
than the short ones. This result conforms to the study of 
Al Shoufi (2014). Generally, the vowels /i:/, /e/, /ʌ/ and 
/æ/ as in the words “street”, “red”, “love” and “hat” are not 
problematic for students. They find them simple.  

Besides, the results show that diphthongs are more 
complicating for students than monophthongs since they 
do not exist in Arabic. Thus, all diphthongs are 
problematic except for three. The diphthongs /eə, ʊə, ɔɪ, 
ɪə, əʊ/ are so difficult that only two or three students 
transcribed them correctly. Moreover, Triphthongs are 



 صعوبات لفظ الأصوات المتحركة لدى طلاب السنة الأولى في قسم اللغة الانكليزية

55 
 

more complicate than diphthongs, so students do not 
study them a lot. Almost all triphthongs are difficult for 
students except for /aʊə/ and /əʊə/. These two 
triphthongs are somehow alike. Thus, they are sometimes 
replaced by each other. However, correct transcription 
comes from both good phonetic knowledge and the 
constant practice of word transcription.  

Regarding the results of the homographs group, many 
students did not know the difference between words like 
"bath" and "bathe" or "breath" and "breathe"; i.e., whether 
one of them was a noun or a verb. Thus, they did not 
know the difference in their pronunciations too. The results 
of Al-Saidat (2010) confirm this.  

Furthermore, the students' transcriptions of the strange 
words were terrible. This draws our attention to a very 
important point, which is that spelling words in English is a 
challenging work. This difference between pronunciation 
and spelling causes a lot of confusion to students. 
Students' attempts of transcription went in vain because 
they had never heard the pronunciation of those words 
before. Thus, the non-correspondence between spelling 
and pronunciation of a word in English is a main factor in 
students' poor pronunciation.  
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    8.3 Analysis of the students' recordings and discussion   

Most of students' mistakes in recordings are a result of the 
negative impact of Arabic orthography on the foreign 
language since, in Arabic, students pronounce the word as 
they spell it. In other words, the non-correspondence 
confuses the students in pronouncing a lot of words. In 
general, the pronunciation problems of the same difficult 
vowels appear in the students' recordings. Some 
monophthongs, namely /ɔ:, ɒ, ɜ:/ which do not exist in 
Arabic, students' mother tongue, are problematic for them. 
Further, the diphthongs /eə, ɪə, eɪ, əʊ/ are difficult to 
recognize correctly by students. Again, all triphthongs are 
often difficult for students since their mother tongue has no 
triphthongs in addition to their being complicated. The 
students' problems of pronunciation can be assigned to 
some reason such as the wrong learning of the 
pronunciation of some words since school and the feeling 
of embarrassment and shyness while recording the 
sentences. These errors, among many factors, reflect the 
influence of the sound system of the mother tongue on 
English pronunciation. However, not all students' 
recordings are bad. There are some good recordings 
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where the fluency of speech and the good accent appear 
clearly. 

9. Summary of the findings 

This study has investigated the difficulty that students 
encounter in pronouncing English, in general, and vowels, 
in particular. The hypothesis proposed in this study was 
that the difference between the native language and the 
target language has negative effects on pronunciation. 
The results of this study support the credibility of the 
hypothesis. Besides, when students learn a foreign 
language, which is different from their native language 
regarding the phonological system, a contrastive study 
should be conducted. The main purpose of drawing a 
comparison between the two languages is to teach 
students the similarities and differences between them. 
Absolutely, the similarities facilitate the process of learning 
in contrast to the differences which hinder this process.  

Concerning EA, the findings of the pronunciation test and 
recordings showed various errors made by the students. 
These actual errors help us determine the sources of 
students' weakness, and here lies the main role of error 
analysis. It helps teachers and even researchers know 
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what kind of problems students encounter, and what the 
suitable solutions required for handling them are.  

Moreover, concerning how the poor knowledge of the 
phonetic symbols affects students' pronunciation, students' 
transcriptions are bad in general. Their errors are various. 
Some of them are a result of poor knowledge of phonetic 
symbols and some are due to adhering to the literal 
spelling of words when pronouncing them which leads to 
incorrect pronunciation and, hence, incorrect transcription, 
even if the student knows the phonetic symbols. Besides, 
according to the findings of the recordings, the students' 
frequent errors in pronunciation are a result of previous 
learning of the wrong pronunciation of some words. 
Subsequently, they are accustomed to repeat their errors 
of pronunciation due to the absence of necessary phonetic 
knowledge, which could have corrected their errors and 
improved their pronunciation throughout checking the 
correct pronunciation of words in the dictionary. Through 
the previous findings, the importance of the knowledge of 
phonetic symbols is clarified.  

Furthermore, it is evident that, listening to English highly 
improves the skill of pronunciation, but what should still be 
mentioned is what O’Conner (1980) talks about in his 
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important book "Better English Pronunciation". It is 
significant to practice what you hear aloud because there 
is no advantage of listening to English and repeating it 
inside yourself silently. Practising English should be aloud 
with concentration on each individual sound within a word. 

Finally, here are some solutions to overcome these 
difficulties of pronouncing vowels. the solutions include the 
emphasis on making all English skills have enough 
attention together in the syllabus, the existence of a 
course of conversation at school and university, focusing 
on the differences between the vowels of the two 
languages in order to clarify the ones that do not exist in 
Arabic, and focusing on practical exercises which help 
students to understand and pronounce vowels correctly. 

10. Pedagogical implications 

10.1 The importance of learning pronunciation at an 
early stage of life. 

As Asher & García, (1969, p. 335) argue: "something in 
the early development of the child maximizes the 
probability that the younger the human organism when he 
is exposed to a language, the greater the probability that 
the individual will acquire the native pronunciation". So, 
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mastering the English pronunciation is somehow difficult 
for adults. The main reason behind this difficulty is the 
acquisition of the habits of the mother tongue which 
become so strong to break.         Indeed, the exposure to 
the foreign language from an early school age facilitates 
the process of acquisition of the language. This means 
students should be surrounded by the new language and 
exposed to it frequently through increasing the number of 
English courses and focusing on speaking English in 
classes. These motivate students' minds for learning the 
English pronunciation faster (Vilke, 1988). 

10.2 Suggestions to be a successful teacher. 

To be a successful teacher requires a mixture of a good 
background of content and theoretical knowledge, 
instructional strategies, and practical classroom skills. 
However, the following suggestions can make a clear 
change in the educational curriculum: 

1. There should be such a training course that 
concentrates on English conversation. Permission for 
teaching should be granted according to a 
standardized exam. 

2. The teacher should be positive and enthusiastic. 
Moreover, teachers need to be flexible with their 
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students due to the various levels of education in 
class. 

3. Teachers should be up-to-date if they want to teach 
their students in an effective way. 

4. Using the hypothesis of the contrastive study and error 
analysis is highly recommended due to their huge 
benefits for teaching a foreign language. 

11. Recommendations for further research 

1. This study is concerned with the difficulties of all types 
of vowels in general, but further research may deal 
with one type of vowels thoroughly. 

2. The same study can be applied to third-year students 
of English to investigate how students' pronunciation 
skill improved after two years of studying the phonetics 
and phonology course. 

3. It is highly recommended that the phonetic study 
expands to cover the difficulties of pronouncing 
consonants, too. 

4. The study may contribute to shedding light on English 
teachers' pronunciation problems. Because, in fact, 
there is not enough attention paid to improving 
conversation and fluent pronunciation of English 
students even after graduation. This leads to a weak 
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generation of English teachers, which consequently, 
leads to such a weak generation of students.      

5. Indeed, this study can also be applied to students of 
other disciplines who do not study phonetics and 
phonology in order to investigate their ability of 
pronouncing vowels correctly without studying the IPA 
chart. 
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 الحجاج بالأمثال في الشعر 
 ـــ نماذج من الشعر العباسي ــ

 
  ـ : نوري عبدالعزيز الحوارالدكتوراه طالب
 البعثجامعة  -والعموم الإنسانية كمية الآداب  - قسم المغة العربية

 لبابيدي.إشراف : أ.د. سوسن 
 

 ممخص :
الذي من تداولو  وذيوعيا شيرتياب حظيتكل مثلٍ من الأمثال يخفي بين ثناياه حكاية 

في والتأثير  أفكار المبدعين ومشاعرىمفي نقل  لتسيم يختزل مضمونات ثرَّةٍ بألفاظٍ موجزةٍ 
  .فعالةً  أداةً حجاجيةً معرفياً رحباً ممّا يجعمو لأنيا تمثل مخزوناً  نفوس المتمقين؛

 
 : الأمثال , الحجاج , الإقناع , التأثير. مفتاحيةالكممات ال
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Study Summary 

In Arabic, every proverb hides a story that became widely famous for using it in 

a way that reveals its meaning in brief words. Thus, it contributed to a transfer of 

ideas and feelings that both literati and intellectuals, including poets, believe in. 

As such, they used proverbs to transfer what they believe in to convince and 

influence readers as they form a great repository of knowledge that makes them 

an effective argumentative method since they bring a power of persuasion to 

poetry. This power stems from the prior acceptance of its usual meaning in 

society. 
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  :ــــ مقدمة1
عمى التركيز  القارئ قد يُغفلنصادف الكثير من الأمثال في قراءتنا لمشعر أو النثر لكن 

بدأ لمثل وسبب وروده والفائدة منو , لذلك أراد ىذا البحث الوقوف عند ا . االغاية مني
, لينتقل إلى المناقشة والتحميل من خلال العديد من الشواىد تأصيميةٍ  نظريةٍ البحث بمقدمةٍ 

 .الإقناعية الحجاجية أىمية الأمثالالشعرية التي توصلُ القارئ إلى 
حاول البحث الإجابة عمى الأسئمة الآتية : ىل  :وأىميتو والجديد فيوــــ مشكمة البحث 2

ىل يسيم المثل في ردف الحجج النصية بحجة و ؟  أثرٌ إقناعيٌّ حجاجيٌّ في الشعرلممثل 
 منبثقة منو؟

 :  ــــ ىدف البحث3
 التأثير الحجاجي الإقناعي للأمثال . إبرازـــــ 

 : المناقشة والتحميل
والصفة تحمية  ) المثل مأخوذ من المِثال والحَذوورد في لسان العرب عن المثل : 

 .1ويقال : تمثّل فلان ضرب مثلًا , وتمثّل بالشيء ضربو مثلًا .(ونعت, 
فالمثل تكثيف لحدث حصل في الماضي وصار جزءاً من ثقافة المجتمع الذي أوجده 
ليكون تعبيراً مختصراً عن الأحداث المشابية لو عمى مرّ الأزمنة , فسجّمو التاريخ الذي 

) إن المثل ىو قولٌ يرد أوّلًا لسبب خاص , ثم يتعداه إلى احتفظ بكل ما قيل حولو : 
, وكان المثل 2ئعاً ذائعاً عمى وجو تشبيييا بالمورد الأوّل.(أشباىو فيُستعمل فييا شا

محط اىتمام الأدباء لأنو مكون ثقافي من مكونات البنية الفكرية لممجتمع العربي 
الإسلامي , وعاملٌ من العوامل التي تُسيم في جمالية النص الأدبي ليكون المثل مصدراً 

ل القارئ إلى الزمن الذي قيل فيو ليرتبط تحي النص فكرياً بما يتضمنو من معانٍ  لإغناء
                                                           

 .236, ص31ج [,19] 1
 

 .692, ص [7وانظر : ]. 63, ص[14] 2
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بغرض الكاتب من كتابتو فيسيم في توضيح المبيم من القول , ويساعد في توضيحو 
عد أن أضحى . وب 6ويكون لممعنى بوساطتو الموقع الحسن في النفس لتقبمو وتطمئن إليو

الأدباء ومنيم  عمييا في المجتمع الذي أنتجو, واقتنع بمضمونو راح المثل عبارةً متعارف
الشعراء يمتحون منو ما يجدونو داعماً لأفكارىم أو يزيد في جمالية شعرىم , ليكون حُجة 

لأجل اقناع  1) قيل : المثلُ ىو الحُجّة, وىو صحيح لأنّو يُحْتَجُّ بو.(يحتجون بيا : 
فِ ) بو ـــ أي بالمثل ـــ يقع إقناع الخصم وقطعُ تَ المتمقي بما يبغونو من قوليم :  شَوُّ

يمكن الاستدلال والاستشياد بو لمرامٍ   حجاجيٌّ  أثرٌ , وبذلك يكون للأمثال 2المُعْترِض.(
 . 3إقناعية
لإحصائيا ومعرفة ما اشتير أفردوا لو المؤلفات الطوال محاولةً و بالمثل  الذين اىتمواومن 
عبدالله ه ( صاحب كتاب جميرة الأمثال, وأبو عبيد 192: أبو ىلال العسكري ) تمنيا

ه ( صاحب كتاب فصل المقال في شرح كتاب الأمثال, 784بن عبدالعزيز البكري ) ت 
ه( صاحب كتاب مجمع 238وأبو الفضل أحمد بن محمد النيسابوري الميداني ) ت

 ه( صاحب كتاب3316الأمثال, والحسن اليوسي ) ت 
ال العرب.  زىر الأكُم في الأمثال والحكم, و إميل بديع يعقوب صاحب موسوعة أمث

 . 4وىناك العديد من الكتب التي اعتنت بجمع الأمثال ومعانييا
 ويكفينا دليلًا عمى أىمية الأمثال في الكلام ما ورد من آيات عنيا في كتاب الله العزيز : 

 . 5} تمك الأمثال نضربيا لمناس لعميم يتفكرون{
 

                                                           
 .13, ص3ج المصدر نفسو : 1
 .13: ص المصدر نفسو 2
 .92, ص [6وانظر : ]. 87, ص [8انظر : ] 3
 .33و31,  ص[27وانظر : ] .8, ص[, 16انظر : ] 4
 .63الآية  سورة الحشر : 5
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 ,  1مون {} تمك الأمثال نضربيا لمناس وما يعقميا إلا العالوقولو : 
 .2: } ويضرب الله الأمثال لمناس لعميم يتذكرون {وقولو 

يقاف الخصم سياق المنظوم والمنثورإنّ ورود الأمثال في   ,يسيم في قطع دابر الخلاف وا 
ذا لم يكن المتمقي خصماً , فإن ذلك سيؤثر في فكره , وقد يغير موقفو فيقتنع بما جاء  وا 

في قوليم فوظفوه بحسب غايتيم منو  إلى أىميتو,بو المتكمم , وقد تنبّو الشعراء منذ القديم 
الثقافة  ازدىار الدولة العباسية وتطورفترة اء العصر العباسي الذين عاصروا , ومنيم شعر 

منابعيا نتيجة اختلاط الشعوب وتمازج الثقافات , فنال الأدب  بية الإسلامية وتنوعالعر 
ه ( 687وقد انعكس ذلك في أقواليم, ومنيم البحتري ) ت نصيبو من ىذا التطور , 

 : 4) من الطويل (  3الذي يقول مادحاً أبا نيشل محمد بن حميد الطوسي

 
 

 

                                                           
 .71الآية  :سورة العنكبوت  1
 .62: الآية ـ سورة إبراىيم  2
: من قادة المأمون وقد قتل في حربو بابك الخرمي , يقول ابن  ه(214محمد بن حميد الطوسي ) ت 3

ه : ) فييا قتل محمد بن حميد الطوسي , قتمو بابك الخرمي , ... , وكان 637الأثير في حوادث سنة 
جوّاداً فرثاه الشعراء وأكثروا, منيم الطائي , فمما وصل خبر قتمو إلى المأمون عظم ذلك  محمد ممدوحاً 

عمي بن محمد بن محمد  [ :17وانظر : ]عنده واستعمل عبدالله بن طاىر عمى قتال بابك فسار نحوه .(, 
  .793ه ( , حوادث سنة أربع عشرة ومائتين, ص211بن عبدالكريم المعروف بابن الأثير ) ت

 .627, ص31, ج[26وانظر : ]
 

 .3713و3711و 3199,  ص[ 11] 4
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 أَكُنْ لِآلِ حُمَيْدٍ مَذْىَبٌ فِيَّ لَمْ 
 

 1لِأَذْىَبوُ فِييِمْ وَلَوْ جَدَعُوا أَنْفِي 
 

نَّ الَّذِي أبُْدِي لَيُمْ مِنْ مَوَدَتِي  وَاِ 
 

 عَمَى عُدَوَاءِ الدَّارِ دُونَ الَّذِي أُخْفِي 
 

 وَكُنْتُ إِذَا وَلَّيْتُ بالوُدِّ عنْيُمُ 
 

 دَعوْنِي فَأَلْفَوْنِي لَيُمْ لَيِّنَ العَطْفِ  
 

 أَرْمِ  إِلاَّ كَانَ عِرْضُ عَدُوِّىِمْ وَلَمْ 
 

 مِن النَّاسِ قُدَّامِي وأَعْرَاضُيُمْ خَمْفِي 
 

 جَعَمْتُ لِسَانِي دُونَيُمْ وَلَو أَنَّيُمْ 
 

 أَىَابُوا بِسَيْفِي كَانَ أَسْرعَ مِنْ طَرْفِي 
 

 واسْتِمَاعِوِ  2دَعَانِي إِلَى قَوْلِ الخَنَا
 

 وَدَّةِ والحِمْفِ أَبو نَيْشَلٍ بَعْدَ المَ  
 

 وَأَخْطَرَنِي لمشَّاتِمِينَ , وَلَمْ أَكُنْ 
 

 لِأُشْتَم إِلّا بالتَّكَذُّبِ والقَرْفِ  
 

 فَمَا ثَمَمُوا حَدِّي , ولا فَتَمُوا يَدِي
 
 
 
 

 ولا ضَعْضَعُوا عَزْمِي , ولا زَعْزَعُوا كَيْفِي 
 

                                                           
: قطعيا . ومنو المثل ) لأمر ما جدع قصير أنفو ( يضرب لمن يحمل نفسو عمى مشقة  جدع أنفو 1

وقصة المثل:  , 618, ص3, ج[ 14وانظر:  ]. 3199, ص1مج  [,11انظر: ]عظيمة لمظفر ببغيتو. 
إن قصير وزير جذيمة الأبرش الذي كان أديباً ناصحاً لو , وكان لجذيمة ابن أخت يدعى عمرو بن 

) قال قصير لعمرو : اجدعْ عدي وكان جذيمة قد قُتِل في حروبو مع الزبّاء الذي أراد أخذ ثأر خالو : 
ياىا... فقال عمرو : ما أنا بفاعل ... وقال عمرو: فأنت أبصر . فجدع  أنفي واضرِبْ ظيري ودعني وا 

قصير أنفو ودق بظيره , وخرج كأنو ىارب وأظير أنّ عمراً فعل ذلك بو , وسار حتى قدم الزباء , فقيل 
لأمر مَا ليا : إنّ قصيراً بالباب فأمرت بو , فأدخل عمييا فإذا أنفو قَدْ جُدِعَ وظيره قد ضُرِبَ, فقالت : " 

 .          628و 624, ص3, ج[17انظر : ], فذىبت مثلًا .( جدع قصير أنفو"
 الفحش في الكلام .  الخنا: 2
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 بَوَارِحٌ  1وَىَلْ ىَضَبَاتُ ابْنَيْ شَمَامٍ 
 

 بالْعَصْفِ  2إِذَا عَصَفَتْ ىُوجُ الجَنَائِبِ  
 

 رَجَعْتُ إِلى حِمْمِي , وَلو شِئْتُ شُرِّدَتْ 
 

 4الزَّعْفِ  3نَوَافِذُ تَمْضِي في الدّلَاصِيَةِ  
 

 تَرَكْتُكَ لِمْقَوْمِ الَّذِينَ تَرَكْتَنِي 
 

 لَيُمْ , وسَلَا الِإلْفُ المَشُوقُ إِلَى الِإلْفِ  
 

 أَبَا نَيْشَلٍ لمحَادِثِ النُّكْرِ إنْ عَرَا 
 

رْفِ    وَلمدَّىْرِ ذِي الخَطْبِ المُبرِّحِ والصَّ
 

دُعي البحتري لمدح محمد بن حميد الطوسي , فبدأ قصيدتو بأبيات غزلية , انتقل بعدىا 
براز قوة شعره الفخر بمحامده الذاتيةإلى   بعد ىذا إلى ممدوحو. وشجاعتو , ليخمص , وا 

مبيَّناً  أكد الشاعر في بداية الأبيات المودة الكبيرة لآل حميد التي لايمكن التحول عنيا,
يو , ف أنو لا يرعوي لمجفوة, وأنّو من المدافعين عنيم بشعره وسيفو مظيراً اعتداده بإبداعو

الخصوم , وأقوال الشعراء تضعف أمام يل من شاعر رصين القول , معانيو نافذة في النَّ 
قولو ولا تؤثر فيو, فثبات شعره أماميم كثبات قمتي جبل شمام بوجو العواصف اليوجاء , 
                          وقد سخّر الشاعر ىذه الممكة الشعرية البميغة المؤثرة في الأعداء لأجل 

  .الشدائد أعناقياالظروف, وتموي لو  أبي نيشل الذي لا تقف أمامو أعتى
في خضم الأساليب البلاغية ذات الأغراض المدحية التي يذكرىا الشاعر لتوكيد محبتو و 

, إذ بمجرد قراءة المثل أو ما  دلالةً  المقتضب , الغنيلممدوحو وولائو لو يأتي بالمثل 
ياتو , ونتذكر شخص لنا رموزهحكييا ت يوحي بو تتوارد إلى الذىن تمك الأحداث الجمّة التي

                                                           
 شمام جبل لباىمة , ولو رأسان يسميان ابني شمام .ابنا شمام :  1
 : جمع الجنوب وىي ريح. الجنائب  2
 الدروع الممساء المينة. الدلاصية :  3
                                  .3711و 3199, ص[11انظر : ]: الدرع الواسعة الطويمة.   الزعف 4
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المحمودة والمذمومة , الكريمة والشحيحة , ... , وىذا ما كان في قول البحتري في بيتو 
) لأمر ما جدع ( فيذا يذكرنا بالمثل المشيور : الأول عندما قال ) ولو جدعوا أنفي

قصير أنفو ( الذي عرّفنا بو سابقاً في الحاشية , وتبيّن لنا أنو يضرب لمن يضحي بشيء 
, ومحاولة  1الإنسان لأجل أمر عظيم يبتغيو , وىو قتل الممك جذيمة الأبرشعزيز عمى 

والقضاء عمى مُمكيا , ونعمم من دواىي الأمور قتل  2الأخذ بثأره وىو قتل الممكة الزبّاء
 المموك وزوال ممالكيا .

ولكن المفارقة لدينا كون الشاعر لا يبدل مودتو لآل حميد ولو جدعوا أنفو , وبالتالي 
انت الفائدة من إدراج المثل في أبيات الشاعر إظيار الحبّ العظيم الكامن في قمب ك

ضُرب ىذا المثل, لتكون لو  الشاعر لممدوحو إلى درجة أنو يعمو الأىمية التي لأجميا
الدلالة الإقناعية الفائقة في توضيح ما يرومو الشاعر في بيان القدر الكبير لممدوحو 

 لديو.
, فاستخدم أسموب الشرط في البيت عمّا لتعبير اً حسناً في اتوظيفالمغة وظّف الشاعر كما 

الذي حُذف جوابو لدلالة ما سبقو عميو, فكان أجدر في  ) ولو جدعوا أنفي (الأول : 
واستخدم الشاعر أداة الشرط" لو" دون غيرىا  ,بين الشاعر وآل حميد وشائج المودةإبراز 

                                                           
: الذي قتمتو الزباء بالمكر والخديعة لأنو قتل والدىا :) قال ابن الكمبي : يقال : إن  جذيمة الأبرش 1

جذيمة الأبرش من العاربة الأولى , من بني وبار بن أميم بن لوذ بن سام بن نوح . قال : وكان جذيمة 
من استجمع لو الممك من أفضل مموك العرب رأياً , وأبعدىم مُغاراً وأشدىم نكاية , وأظيرىم حزماً , وأوّل 

بأرض العراق , وضم إليو العرب ؛ وغزا بالجيوش , وكان بو برص , فكَنَتْ العرب عنو , وىابت العرب 
أن تسمّيو بو وتنسبو إليو إعظاماً لو , فقيل : جَذيمة الوضّاح , وجَذيمة الأبرش, وكانت منازلو فيما بين 

ـــ الزبّاء ـــ إلى جذيمة تدعوه إلى نفسيا وممكيا ... وسار  الحيرة والأنبار وبقّة وىيت وناحيتيا ... وكتبت
.(              جذيمة , وقد أحاطت بو الخيول , حتى دخل عمى الزبّاء ... فيمك جذيمة واستبقت الزبّاء دمو 

وىي  ـــ الزباء :2وما تلاىا .  626, ص3ج[,17وانظر : ].  717و711و199, ص3, ج[3انظر : ]
طريف وقد حكمت بعد أبييا الذي ممك الشام والجزيرة من قبل الروم والتي قتل جذيمة ابنة عمرو بن 
 . , انظر المصدرين السابقين نفسيماالأبرش والدىا
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لأنيا أقدر من غيرىا عمى إظيار استعداده فيي تدل عمى عدم وقوع الجواب لامتناع 
وقوع الشرط ولو وقع الأخير لوقع الأول وىذا أكثر فائدة في إظيار مكنونات الشاعر, 

د الجممة الأسمية لينتقل في البيت الثاني لمغاية نفسيا لكن يستخدم فيو أسموب توكي
بالحرف المشبو إنّ لغايتين, الأولى دفع الشك بيذه العلاقة المتبادلة, وتبيين ثبات ىذه 

 ومن ثمَّ  ,سمية بدلًا من الفعمية ليجردىا من الزمنقة وديمومتيا فاستعان بالجممة الاالعلا
شأن الجممة ) إنّ من  ابتعد بالمودة عن الارتباط بو دليلًا عمى ثباتيا وعدم زواليا :

                                       .1الفعمية أن تدل عمى التجدد, ومن شأن الإسمية أن تدل عمى الثبوت.(
ويعود الشاعر في البيت الثالث إلى أسموب الشرط وما يتمتع بو من تماسك أركانو لمتعبير 

تي تدل عمى ظرف ممدوحو لكن ىذه المرة باستخدام الأداة " إذا " الب عمق صمتوعن 
في حال تراجع ــــــ , وىذا يفيد الدلالة عمى استعداده  2المستقبل متضمنة معنى الشرط

                          معودة إلييا مباشرة عند دعوتو إلييا .ـــــ  ل المودة
 بعد ذلك يتحول الشاعر إلى أسموب القصر :

 عَدُوِّىِمْ وَلَمْ أَرْمِ  إِلاَّ كَانَ عِرْضُ 
 

 مِن النَّاسِ قُدَّامِي وأَعْرَاضُيُمْ خَمْفِي 
 

. فالشاعر حريص 3المتكمم , وتغيير قناعة من يعتقد خلافو ويصرّ عميو يعتقدهتأكيد ما ل
 عمى الدفاع عن عِرض ممدوحو ولا يوجو تشييره إلّا لعِرض خصومو.

لأنو الأقدر عمى  ؛الفينة والأخرىونلاحظ أن الشاعر يكرر عودتو إلى أسموب الشرط بين 
) ولو شِئت شُرّدت نوافذ تمضي في الدلاصية شدّ أطراف المعاني كتوثيقو لأركان ألفاظو 

 الزعف(. 

                                                           
 .  311, ص6, ج[2]  1
 .(  43, ص6, ج[21] 2

3
 .697, ص[25انظر : ]  
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أسموب النفي في البيت الثامن دعامة جديدة في بنيانو المغوي لتعزيز مقدرتو الشعرية  إنّ 
الذين صاروا أعداءه , وقد استخدم الشاعر  وثباتو في وجو الخصوم من أعداء ممدوحو

الفعل الماضي في صياغة النفي لإظيار تفوقو وكأنو قد انتيى من حدث المواجية وخرج 
منو منتصراً دون أي أثر سمبي ليم ضده , وتثبيتاً لذلك فقد كرر النفي أربع مرات في 

, وتفصح عن مغزاه البيت نفسو. كما نلاحظ توظيف الشاعر لمكناية التي توضح المعنى 
شمام بينما ىم كالرياح العاصفة المحيطة بو, فلا يستطيعون النيل منو, وقد بدأ , وتمطف 

المتمقي , فيو واثق  عمى يوردهبيتو ىذا بالاستفيام الإنكاري , وكأنو أقرّ بالجواب قبل أن 
      إلى المتمقي. اليقين ىذامن النتيجة المحسومة لديو , ولكنو ينقل 

, وىذا ما وجدناه في البيت الخامس في توضيح مدى مودتو  1م , وتزيد من قَبولوالكلا
في البيت الثامن  2وسرعة استجابتو في الدفاع عن ممدوحو , كما نجد توظيفو لمتشبيو

 لتبيان الفرق بينو وبين خصومو, فكان ىو كقمتي جبل
 ) من الوافر (:  1وىاجياً المستعين بالله 3وفي موضع آخر يقول البحتري مادحاً المعتز بالله

                                                           
) قد أجمع الجميع عمى ه ( : 471الجرجاني ) ت  وقال عبدالقاىر من مقدمة المؤلف . 2, ص[18انظر : ] 1

 .113[, ص9, انظر : ]أن الكناية أبمغ من الإفصاح .(
) أمّا فائدة التشبيو من الكلام فيي أنّك إذا مثّمت الشيء بالشيء فإنّما تقصدُ بو  يقول ابن الأثير عن التشبيو : 2

انظر  . وذلك أوكدُ في طرفي الترغيب فيو ؛ أو التنفير عنو.(.إثبات الخيال في النَّفس بصورة المشبّو بو ؛ أو بمعناه 
 .361, ص6, ج [21: ]

) بويع المعتز بالله وىو الزبير بن جعفر المتوكل , وأمو أم ولد يقال ليا قبيحة , ويكنى أبا عبدالله , المعتز بالله :  3
الخميس لميمتين خمتا من المحرم , وقيل : لثلاث ولو يومئذ ثماني عشرة سنة , بعد خمع المستعين لنفسو , وذلك يوم 

خمون منو , سنة اثنتين وخمسين ومائتين ... ثم خمع المعتز نفسو يوم الاثنين لثلاث بقين من رجب سنة خمس 
وخمسين ومائتين , ومات بعد أن خمع نفسو بستة أيام . فكانت خلافتو أربع سنين وستة أشير , ودُفن بسامراء , ... 

. وورد في المنتظم اسمو ) محمد بن المتوكل 317, ص7, ج  [23, انظر : ] و أربع وعشرون سنة .(وتوفي ول
 , وقيل اسمو : الزبير ...( 

 . 71, ص36, ج [26انظر : ]
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 رَدَدْنَاهُ بِرُمَّتِوِ ذَلِيلَاً 
 

 2وَقَدْ عَمَّ الْبَرِيَّةَ بالدَّمَارِ  
 

 "  4إِذَا أَوْبَا , وَأَشْأَمَ مِنْ " قُدَارِ   3وَكَانَ أَضَرَّ فِييِمْ مِنْ سُيَيْلٍ 

                                                                                                                                               
) بويع أحمد بن محمد بن المعتصم في اليوم الذي توفي فيو المنتصر , وىو يوم الأحد لخمس المستعين بالله :  1

خمون من شير ربيع الآخر سنة ثمان وأربعين ومائتين , ويكنى بأبي العباس , وكانت أمّو أم ولد صقمبية يُقال ليا 
ن وثمانية أشير . وقيل : ثلاث سنين , وخمع نفسو , وسمم الخلافة إلى المعتز , فكانت خلافتو ثلاث سني==مخارق

وتسعة أشير . وكانت وفاتو يوم الأربعاء لثلاث خمون من شوال سنة اثنتين وخمسين ومائتين , وقتل وىو ابن خمس 
 .2, ص36, ج[26.  وانظر : ]117, ص 4[ , ج23,   نظر : ]وثلاثين سنة .( 

 

 .914,  ص6, مج [11] 2
ىو مثل لمشؤم والضرر : ) إنّ أكثر موت البيائم يكون عند طموع سييل . قال ــ أضر من سييل : 6  3

 أبو العلاء : 
: انظر : زىر الأكم في الأمثال والحكم (,  لا تحْسبي إبمي سُيَيلًا طالعاً      بالشّام فالمرئِيُّ شُعمَةُ قابِسِ 

ثوابت نوراً بعد الشعرى ىو أسطع الكواكب السييل :  .636, ص1ه (,  ج3316الحسن اليوسي ) ت 
 أوبأ مخففة اليمزة , من الوباء . . أوبا :اليمانية , قيل عنو : عند طموعو تنضج الفواكو وينقضي القيظ 

 .92, ص3مج [,11نظر : ]ا 
 

) ىو قُدار بن سالف , عاقر النّاقة , ... وقد يقال في المثل : أشأم من أحمر ثمود , أشأم من قدار :  4
 فتنُتج لكم غممان أشأم كمّيم      كأحمر عادٍ ثمَّ ترضِع فتفطمِ كور . قال زىير : وىو قدار المذ

قيل :  أراد " أحمر ثمود " فغمط . وقيل إنّ ثمود من عاد , وكان من خبره في عقر النّاقة , عمى 
كانت تبني عمى طول أعمارىا , فاتخذوا من الجبال بيوتاً يسكنونيا في الشتاء ,...  اختصار, أنّ ثمودا

فمما بعث الله إلييم صالحاً عمى نبينا وعميو الصلاة والسلام , قال لو زعيميم : إن كنت صادقاً فأظير لنا 
النّاقة ,  من ىذه الصخرة ناقة عمى صفة كيت وكيت ! فأتى الصخرة , فتمخّضت كالحامل وانشقّت عن

... وكان قُدار أشقر أزرق قصيراً , وكان لو صديق يعينو عمى الفساد في الأرض , وكان في تسعة من 
أىل الفساد . فضرب قُدار عرقوبيا بسيفو , وضرب صاحبو العرقوب الآخر , واستيموا لحميا . فخرجت 

متعوا في داركم ثلاثة أيام . ذلك ثمود تعتذر إلى صالح وتزعم أنّيا لا ذنب ليا ... فقال صالح : ... ت
وعد غير مكذوب ! وآية ذلك أن تصبح وجوىيم في اليوم الأوّل مصفرّة , وفي الثاني محمّرة , وفي الثالث 
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 تَفَانَى النَّاسُ حَتَّى قُمْتُ عَادُوا 

 
   2" أَو " الفِجَارِ  1حَرْبِ " البَسُوسِ  إِلَى 

 
 فَمَوْلَا الله " والمُعتَزُّ " بِدْنَا

 
 " 3كَمَا بَادَت " جَدِيس " من " وَبَارِ  

 

                                                                                                                                               

مسوّدة ... فصبحتيم في اليوم الرابع صيحة من السماء قطعت قموبيم في صدورىم , فأصبحوا في ديارىم 
 جاثمين . (. 

 .722, ص3,  ج[5وانظر : ]  .148, ص6,  ج[27وانظر ]   .636و633, ص 1, ج[14انظر : ]
 
ىي البسوس بنت منقر البسوس : وقيل من الأمثال المرتبطة بحرب البسوس : )أشأم من البسوس : 1

الفُقيميّة خالة جسّاس بن مرّة قاتل كُميب , وكان من حديث ذلك : أنو كان لمبسوس جارٌ من جَرْم يُقالُ لو 
ميس , وكانت لو ناقة يُقال ليا سراب , وكان كميب بن ربيعة قد حمى أرضاً من أرض سعد بن أبي شُ 

العالية في أُنُفِ الربيع؛ فمم يكن يَرعاه أحد إلّا إبل جسّاس بسبب الصير بينيما , وذلك أن جميمة بنت مُرّة 
ميب , أخت جساس كانت تحت كُميب , فخرجت سراب ناقة الجرمي في إبل جساس تَرعى في حِمى كُ 

ونظر إلييا كُميب فأنكرىا فرماىا بسيمٍ فاختلّ ضِرعيا فولّت تشخبُ دماً ولبناً حتّى بركت بِفناء صاحبيا ؛ 
فمما نظر إلييا صرخ بالذّل, فخرجت البسوس فأقبمت حتى نظرت إلى الناقة ؛ فمما رأت ما بيا ضربت 

سكّنيا وقال : أيتيا المرأة ليُقتمَنَّ غداً جملٌ يدىا عمى رأسيا ونادت : واذُلاه؛ ... فمما سمع جسّاس قوليا 
ىو أعظم عقراً من ناقة جارِكِ ... فخرج عمى فرسو, وأخذ رمحو, واتبّعو عمرو بن الحارث فمم يُدركو 

, [15(. انظر : ] حتى طعن كُميباً فدَقّ صُمْبَو... ونشب الشرّ بين تغمب وبكر أربعين سنة .
 .612, ص1[, ج37: ] وانظر. 149و148, ص6ج [,27وانظر : ] .362و362و367ص

 

) الفجار حرب كانت بين قيس عَيلان وبني كنانة , استحموا فييا القتال في الأشير الحرم , الفِجار :  2
 .636, ص6, ج[23انظر : ]فسميّت الفجار ...( , 

 

 [,11نظر : ]ا: كانت من محال عاد بين رمال يبرين , وبار  من قبائل العرب البائدة , جديس : 3
 .914, ص6مج
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 تَدَارَكَ عُصْبَةً مِنَّا حَيَارَى
 

 عَمَى جُرْفٍ مِن الحَدَثاَنِ ىَارِ  
 

 تَلَافَاىُمْ بِطَوْلٍ مِنْوُ جَمٌّ 
 

 بَعْدَ اقْتِدَارِ وَعَفوٍ شَاملٍ  
 

 وَيُخْشَى فِي السَّكِينةِ وَالوَقَارِ   
 

أبيات الشاعر قميمة الألفاظ غزيرة المعاني , تم تكثيفيا من خلال إحالتو مضمون قصده 
مايرومو  ومنياإلى قصص قد تطول أو تقصر  أيضاً إلى العديد من الأمثال التي تشير 

ن, وقد بدأىا بإقرار الحال الذي آل إليو الشاعر في مدح المعتز بالله وذم المستعي
المستعين الذي لم يتمكن من الحفاظ عمى مقام الخلافة , وقد أظيره الشاعر ذليلًا ظالماً 

ىذه المقاصد أورد المثل ) أضر من سييل ( الذي ساد اعتقاد  ولممبالغة فيلمعباد , 
بذلك بل أردف بمثل  بعموم الأذى والضرر إلى مستوى اليلاك , لكن الشاعر لم يكتفِ 

آخر أكثر تعميماً لميلاك وأكثر شيرة في الآفاق وىو المثل الذي يحيل إلى عاقر ناقة الله 
بادة لقومو بصيحة جعمتيم جاثمين  واسمو قُدار بن سالف , وما نتج عن فعمو من دمار وا 

نقسام وكأنيم لم يخمقوا, وزيادة في ذلك جمب الشاعر صورة حرب البسوس وما رافقيا من ا
وقتل وتشريد وفتن بين قبيمتي تغمب وبكر, وكذلك حرب الفجار التي جرت أحداثيا في 
الأشير الحرم دون مراعاة قدسيتيا وتشبيو ما يجري في الواقع زمن المستعين أفظع منيما 
يضعو في مقامٍ متدنٍ جداً وفي المقابل يمنح المعتز بالله الحق في تولي الأمور بدلًا عنو. 

رب الشاعر ىذين المثمين عن حال المستعين ارتقى بالأذى الناجم عن أفعالو عندما ض
إلى آفاق مفتوحة , مما يتيح لممتمقي تقبل فكرة خمعو وتولية المعتز بالله لمخلافة الذي 

الشاعر منقذاً للأمة الإسلامية مستخدماً في بداية ذلك أسموب الشرط الذي خرج صوّره 
لًا للإبادة التي ىددت المجتمع الإسلامي كما بادت إلى غرض المدح , ووضعو بدي

 جديس منذ القديم . 
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ويتحول الشاعر بعد ضربو الأمثال العديدة التي زادت معانيو وضوحاً إلى الكناية) عمى 
جرف من الحدثان ىارِ ( التي تصور الواقع المتياوي إلى الزوال لتكون توكيداً لما أوحت 

 بو الأمثال التي ذكرىا.
  
 : 2في الخمرة ) من الوافر ( 1ال ديك الجن الحمصيوق

يْباءِ  لَذَّةَ  أأََتْرُكُ   وخَمْرِ  لَبَنٍ  مِنْ  وَعَدُوهُ  لما         عَمْداً  الصَّ
 عَمْرِو أُمَّ  يا خُرافَةٍ  حَديثُ           بَعْـــــثٌ  ثُمَّ  مَوتٌ  ثُمَّ  حياةٌ 

إيجاد العذر لنفسو فيما ارتكب أراد الشاعر أن يبدي صواب رأيو في الخمرة , ومحاولة 
 ,من خطيئة, فكان في قولو إنكار يوم القيامة والحساب مدعياً أنيا أقوال لا صحة ليا
 وىي تماثل الأخبار العجائبية التي لا حقيقة ليا, ولتوضيح مبتغاه جاء بالمثل المشيور 

الذي يُضرب لمَن , أورده لإقناع نفسو؛ لأنّ دلالات المثل 3) حديث خُرافةٍ يا أمَّ عمرِو (
, مع  وفكره ثابتة في وجدان المجتمع الإسلاميغير حقيقي  يريد إنكار أمرٍ ما عمى أنو

 ذلك وظّف الشاعر المثل توظيفاً ذكيّاً.
                                                           

) ديك الجن ىو عبدالسلام بن رَغبان ... كان من شعراء بني ه ( : 241ديك الجن الحمصي ) ت  1
العباس , وأصمو من سممية, وكان شيعياً ظريفاً ماجناً , لو مراثٍ في الحسين رضي الله عنو , مولده سنة 
إحدى وستين ومئة , وتوفي بحدود الأربعين ومئتين , أخذ عنو أبو تمام الطائي , واجتمع بأبي نواس لمّا 

 .  258, ص18[ ,ج28, انظر : الوافي بالوفيات : ] مصر .(  توجو إلى
 

 .341, ص[11]  2
 

 : ) الحديث معروف ـــ وخُرافة ــــ عمى مثال أسامة ــ رجل من عذرة استوىتو حديث خُرافة يا أمَّ عمرِو 3
الجنّ ثم نجا. فكان يخبر بأمور غريبة , فكذّبوه وقالوا : حديث خُرافة, ثمّ ضربوا بو المثل وجعموه لكلّ 
حديث مستممح , أو لكلّ حديث لا حقيقة لو , وىو مثل سائر قديماً وحديثاً . وقيل : إنّ خُرافة كان لو 

 . 311, ص6, ج [14: ]انظر تابع من الجنّ فكان يخبره بأشياء عجيبة , فيتحدّث بيا.(. 
 .                                   612, ص6, ج[5انظر : ]: ) أمحل من حديث خرافة ( .  وورد في جميرة الأمثال
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وقد أورد مَثَمَوُ متفاعلًا مع المغة وما تمتمكو من قدرة عمى حمل المعنى والتعبير عن 
كنونات نفسو, إذ بدأ بالاستفيام الإنكاري الذي يستبعد فيو تركو عامداً تعاطي الخمرة م

لقاء ما يُقال عن الثواب الذي ينالو بعد الموت , ثم لجأ إلى الإطناب من خلال التفصيل 
 , لينكر ذلك كمو داعماً ما قالو بالمَثَلِ المؤيد لفكرتو. 1بعد الإجمال لتأكيد مبتغاه

 

وما يخمّفو من  البينَ ه ( في قولو ىاجياً 681) ت 2ف المثل عند ابن الروميونجد توظي
 :1الحزن في نفس      صاحبو ) من السريع (

                                                                                                                                               

 .123, ص3, ج [24وانظر : ]
 
 
 
) بعد أن أنعمتُ نظري في ىذا النوع الذي ىو الإطناب وجدتو ضرباً  يقول ابن الأثير عن الإطناب : 1

 .176, ص6, ج [21انظر : ]لتأكيد التي يُؤتى بيا في الكلام قصداً لممبالغة .(.  من ضروب ا
 

(: ) أبو الحسن عمي بن العباس بن جُريج , وقيل جورجيس , ه 284أو  283ابن الرومي ) ت  2
بن عيسى بن جعفر بن المنصور , الشاعر المشيور صاحب  المعروف بابن الرومي , مولى عبيدالله

ه في الموضع المعروف بالعقيقية ودرب الختمية في دار بإزاء 663النظم العجيب . ولد في بغداد سنة 
 قصر عيسى بن جعفر . ومن خلال شعره نلاحظ أنو كان يوناني الأصل إذ يقول :

 دانٌ صلابُ المعاجمِ ونحن بنو اليونان قوم لنا حِجًى      ومجدٌ وعي
 وقد ينسب نفسو أحياناً إلى الروم , يقول :

            مولاىم , وغذُّي نِعمتيم     والرّوم ـــ حين تنصني ــــ أصمي                                                                  
س , وىو ينسب نفسو أحياناً إلى مموك بني أمّا أمّو ففارسية , وذلك واضح من خلال افتخاره بأخوالو الفر 

ساسان ... تفتحت قريحتو الشعرية وىو حدثٌ , ... اتخذ من الشعر سمعةً يبيعيا , وحرفة يتكسّب بيا , 
 4, ص3, ج[ 12انظر : ]ه .(. 687ه أو 681عمى طريقة شعراء عصره , ... مات مسموماً سنة 

  .9و 8و
 وما تلاىا. 746, ص31, مج[4وانظر : ] ومايمييا , 128, ص1, مج[29وانظر : ]
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 ماذا جنى البينُ لنا؟ ساقوُ 
 

يُوُ البينُ إلى المَعْطبِ    سَمِّ
 

 قُلْ لِغُرَابِ الَبيْنِ , تَبَّاً لَوُ 
 

 إِذَا تَعَاطَى القَوْلَ فِي مَذْىَبِ  
 

 رَفَعَ الصّوتَ بشَدوٍ لَوُ أَو 
 

 2مثلَ سَقِيطِ الدَمَقِ الأشْيَبِ  
 

 اسْكُتْ, لحاكَ الُله من قائلٍ 
 

 أَجْنفَ عنْ قَصْدِ اليُدَى أَنكبِ  
 

 لا تنْطِقَنَّ الدّىرَ في مَحْفَلٍ 
 

 3واغْضُضْ عمى الكَثْكَثِ والَأثْمَبِ  
 

 أَنتَ غرابٌ خيرُ أَحْوَالِوِ 
 

 ولَمْ يَنْعَبِ ما لَزمَ الصّمتَ  
 

 فَاتركْ نَعِيبَاً شُؤمُوُ راجعٌ 
 

 عَمَيْك يَحْدُوكَ إلَى مَعْطَبِ  
 

 يا بَيْنُ أَنْتَ البَيْنُ في عزَّةٍ 
 

 4بَيْنَ غرَابِ البَيْنِ الَأخْطَبِ  
 

 
بدأ الشاعر قصيدتو بالوقوف عمى الأطلال والبكاء عمييا , ووصف بكاء السماء بإمطارىا 

تحولت قطرات المطر إلى دموعٍ ذات ممح أجاج بعد رحيل أىميا بينما كان عمييا وكيف 
ماذا ) :المطر قبمو شيداً عذباً , ليصل بعد ذلك إلى غرضو : ىجاء البَين , فيبدأ بسؤال

ساقو سميّوُ البين جنى البينُ لنا ؟( وىو استفيام غرضو إنكار الخير منو , ثمّ يقرّ بذلك ) 
الشاعر في الأبيات من خلال أفعال الطمب ) قلْ , اتركْ ,  انفعالويبرز إلى المعطبِ (, 

لا تنطقَنَّ , اسكُتْ, اغضض ( التي تظير معاناتو الوجدانية الكبيرة, وفي ذلك حثّ 
البين ,  بشأنلممتمقي لتبني فكرة المتكمم تجاىو , ونمحظ الإلحاح يـعَُدُّ دعوة لممتمقي لمحوار 

 ؛المتمقي  إقناعإلى أسموب الأمر, فالشاعر متميف إلى  وينتقل بسرعة من طمب الحوار

                                                                                                                                               
 .611و399, ص6116, 1, ط3, ج [12] 1
 الثمج الأبيض الدمق الأشيب : 2
 التراب  الكثكث والأثمب : 3
 

 .611, ص3ج [,12] انظر :الغراب الذي كانوا يتشاءمون منو.  الأخطب :  4
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ليوجو كلامو بعد ذلك إلى البين نفسو, وكأنو وحّد موقفو مع المتمقي وانتيى من إقناعو , 
إلحاح الطمب باستخدام أسموب الشرط الذي يوثق يبرز و , فيطمب منو الكفّ عن الكلام 

المستقبل , إذ بمعناىا الشرطي  تشملروابط المعنى, واستخدامو للأداة ) إذا ( التي 
 . 1المستقبلو  في الحاضر الشاعر كلام البين مطمقاً يرفض 

 يستحضر الشاعر أثر التشبيو التمثيمي ليكون ذلك شبيياً بأثر ) سقيط الدمق الأشيبِ( .و 
وفي غمرة ىذه الانفعالات , والتعبير البلاغي العميق عن معاناة الشاعر , نجده يستجمع 

ما لالذي يُذكر  2المثل الذي تحيمنا الأبيات إليو : ) أشأم من غراب البين (بذلك كمو 
ليختصر أوسع  يجول في خاطر المتكمم من أفكار ومشاعر , لأن ىذا المثل يُضرب

الذي يشعر بو صاحبو , فيو مبنيٌّ عمى الإيجاز والحذف مع معنى لمتشاؤم والاستياء 
 وضوح المغزى منو.

 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .43, ص 6, ج[21انظر: ] 1
 .                                          631, ص1, ج [14انظر : ] 2

 .724, ص3, ج[5وانظر : ]
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  1ه ( موظفاً المثل في ىجاء أبي دؤواد611وقال محمد بن عبدالممك الزيات ) ت
 :  2) من الوافر(

 دُؤاد أَبا رَأَيتَ  ىَل وَقالوا
 

 3الحُبابِ  أَبا رَأَيتُ  نَعَمْ  فَقُمتُ  
 

 مِنوُ  رَأَيتَ  عَمَيكَ  لا فَقالوا
 

 4الغُرابِ  مِنَ  بِالغُرابِ  كَأَشبَو 
 

أبدى الشاعر عدم اكتراثو بمن سألو باستخدامو ضمير واو الجماعة نيابة عنيم , لأنو 
يركز عمى قوليم دونيم , وأورد القول بصيغة الاستفيام الذي وظفو بغرض السخرية 

أبا دؤاد ؟(, ويعبر عن ذلك أيضاً  ه ( ) ىل رأيت671والتحقير لشخص أبي دؤاد ) ت 
حضور التشاؤم متزامناً مع حضوره , ليأتي  ليكون) رأيت أبا الحباب (  :بتوظيف الكناية 

 ثم يستحضرأسموب النفي ) لا عميك رأيت منو ( بغرض عدم الاكتراث لشخصو , 

                                                           
بعد  ) في سنة أربعين ومائتين كانت وفاة أبي عبدالله أحمد بن أبي دؤواده (: 241أبو دؤواد ) ت  1

وفاة ولده أبي الوليد محمد بن أحمد بعشرين يوماً , وكان ممن أجْرى الله الخير عمى يديو عمى ما اشتير 
 . 81, ص7, ج[23, انظر: ]من أمره , وسيّل الله سبيمو إليو , وحبّب إليو المعروف وفعمو .( 

 قط أفصح ولا أنطقَ منو...(,  ) ... كان ابن أبي دُؤاد فصيحاً شاعراً مجيداً بميغاً , وما رأيت رئيساً 
 .96, ص6, ج[22انظر : ]

 

 .337, ص [13] 2
: كغراب : الحيَّة. واسم شيطان. وأم حُباب : ىي الدنيا , وىي صفة ذم ليا . انظر ديوان  الحُباب 3

 . 337الزيات : ص
) الحباب : الحيّة ؛ ... إنما قيل الحُبابُ اسم شيطان , لأنّ الحيّة يُقال ليا شيطان.(,                            وقال ابن منظور :

 . 692, ص3, مج[19انظر : ]
 

) لمّا كانت الغربان غالباً عمى صفة واحدة ولون واحد , وحصل بينيا تشابو  أشبو من الغراب بالغراب : 4
انظر: ربوا بتساوييا المثل فقالوا : فلان أشبو بفلان من الغراب بالغراب .(. مطرد وتساوٍ متّفق , ض

 .792, ص3, ج[5وانظر : ]. 632و632, ص 1,  ج[14]
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معانٍ مكثفة مشاعر الاستياء بناءً عمى ما يكتنزه المثل ) أشبو من الغراب بالغراب ( من 
تعبّر عن مكنونات نفسية الشاعر تجاىو. وكأنو يدعو محاوريو الذين أخبروه بقدومو إلى 

 مشاركتو رأيو.
 :نخمص من ذلك إلى أن المثل 
يسيم بشكل كبير في جلاء مكامن , إذ إنو ـــ رافدٌ مؤثرٌ , ومضمرٌ لمقاصد الشاعر3

برازىا لممتمقي والمعاني  في قناعة المتمقي بسبب القبول يؤثر  في نفس الشاعر وا 
فيتمكن  كسب الكلام رونقاً وبياءً ,ي وروده في السياق الملائم , لأنالمتعارف عميو لو 

 من استحواذ قناعة المتمقي أو التأثير فييا .
 ـــ يحمل الكثير من العِبَر لأنو ينطوي عمى قصة فييا العديد من الحِكَم المفيدة.1
 .المفضي إلى أثرٍ إقناعي  ــ المثل ضربٌ من ضروب الإطناب 7
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 : قائمة المصادر والمراجع
 .القرآن الكريمـــــ 

ه( , شرح وتعميق : محمد 419 ت: الخطيب القزويني ) الإيضاح في عموم البلاغة[ 6]
 ., مصر3991,  1, ط 6عبدالمنعم خفاجي , المكتبة الأزىرية لمتراث ,  ج

ه ( , دار إحياء التراث 131, 667محمد بن جرير الطبري ) تاريخ الطبري :   [ 1]
. 6118, 3العربي , بيروت , لبنان ,طبعة مطابقة لطبعة محمد أبو الفضل إبراىيم , ط

 .وطبعة دار المعارف بمصر

ــــ 196: أبو بكر أحمد بن عمي بن ثابت الخطيب البغدادي)  تاريخ مدينة السلام[ 7]
ه (, حققو وضبط نصو وعمق عميو : بشار عواد معروف , دار الغرب الإسلامي , 721

 ., بيروت6113,  3ط

ه 192: أبو ىلال  الحسن بن عبدالله بن سيل العسكري ) ت جميرة أمثال العرب [ 2]
(,ضبطو وكتب ىوامشو ونسّقو : أحمد عبدالسلام , خرّج أحاديثو : محمد سعيد بن 

 .3988, 3الكتب العممية , بيروت , لبنان , طبسيوني زغمول , دار 

: باتريك شارودو , ترجمة : أحمد الودرني , دار  الحجاج بين النظرية والأسموب[2]
 , بيروت , لبنان.6119, 3الكتاب الجديد المتحدة , ط

ــ بنيتو وأساليبو : سامية الدريدي , عالم الكتب الحديث ,  الحجاج في الشعر العربي[ 4]
 ., إربد , الأردن6133, 6ط

, 2111,  1الخطاب والحجاج : أبو بكر العزاوي, مؤسسة الرحاب الحديثة,ط [8]
 بيروت , لبنان.
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, تحقيق : محمد رضوان ه( 743ت)  دلائل الإعجاز : عبدالقاىر الجرجاني  [9]
 .2117,  1الداية , وفايز الداية , دار الفكر , دمشق , ط

بن عبيد بن يحيى الطائي , أبو عبادة البحتري ) ديوان البحتري : الوليد  [31]
, عني بتحقيقو وشرحو والتعميق عميو : حسن كامل الصّيرفي, دار المعارف ,  ه(284ت
  .,القاىرة1, ط3مج

, حققو : أحمد مطموب و  ه (671عبدالسّلام بن رغبان ) ت :  ديوان ديك الجن [33]
 د.ت عبدالله الجبوري , دار الثقافة , بيروت لبنان ,

ه ( , شرح : أحمد حسن 681) ت عمي بن العباس بن جريج ديوان ابن الرومي : [36]
 .6116, 1, ط3بَسَج , دار الكتب العممية , بيروت , لبنان , ج

 ت: الوزير محمد بن عبدالممك الزيّات ) ديوان الوزير محمد بن عبدالممك الزيّات [31]
 .3991أبو ظبي ,  المجمع الثقافي ,ه( , شرح وتحقيق : جميل سعيد ,611

: الحسن اليوسي , حققو : محمد حجي و محمد زىر الأكم في الأمثال والحكم  [37]
 .3983, 3الأخضر, دار الثقافة , الدار البيضاء , المغرب , ط

ه( , اعتنى 693) ت  المفضل بن سممة بن عاصم الضبي :الفاخر في الأمثال [ 32]
 .6133,  3بو ووضع حواشيو : محمد عثمان , دار الكتب العممية , بيروت , لبنان, ط

أبو الوليد بن رشد )  فصل المقال فيما بين الحكمة والشريعة من الاتصال  : [32]
, القاىرة,  1ف , طم ( , دراسة وتحقيق : محمد عمارة , دار المعار 3398ـــ 3362
3999. 
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ه(, راجعو وصححو : 211) ,  , عمي بن محمدابن الأثير الكامل في التاريخ : [34]
 م3984, 3, ط 2,مج 2محمد يوسف الدقاق , دار الكتب العممية , بيروت , لبنان , مج

 : تحقيق أبي الفداء القاضي. 1ومج

ه( , 769) ت أبو منصور عبدالممك الثعالبي النيسابوري  الكناية والتعريض : [38]
 .3994,  3تحقيق ودراسة : أسامة البحيري , مكتبة الخانجي , القاىرة , ط

, دار صادر , ه(433)تأبو الفضل جمال الدين ابن منظور لسان العرب : [39]
 .د.ت , د.طبيروت , 

ه( ,قدمو وعمق عميو : أحمد الحوفي 214ت) بن الأثيرضياء الدين  المثل السائر: [61]
 .ت.د. القاىرة ,و بدوي طبانة, نيضة مصر ,

بن عبدالله بن ىشام  : عبدالله بن يوسف بن أحمد المغني المبيب عن كتب الأعاريب[63]
, 6111, 3(, تحقيق وشرح: عبدالمطيف محمد الخطيب , طه423الأنصاري  )ت

 .الكويت  

: عبدالله بن مرآة الجنان وعبرة اليقظان في معرفة ما يعتبر من حوادث الزمان  [66]
ه(, وضع حواشيو : خميل 428أسعد بن عمي بن سميمان اليافعي اليمني المكّي ) ت

 .3994, 3المنصور , دار الكتب العممية , بيروت , لبنان , ط
ه ( , 172) ت المسعودين عمي بن الحسين بن عمي : أبو الحسمروج الذىب  [61]

 .  6112, 3اعتنى بو وراجعو : كمال حسن مرعي ,  المكتبة العصرية , بيروت , ط

أبو القاسم جار الله محمود بن عمر الزمخشري)  المستقصى في أمثال العرب : [67]
,  3, ط3926ه(, مطبعة مجمس دائرة المعارف العثمانية بحيدر آباد ـــ اليند , 218ت
 منتظم في تاريخال[ 61] .3ج
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 ت: أبو يعقوب  يوسف بن أبي بكر محمد بن عمي السكاكي) مفتاح العموم[ 25]
, 6ىـ (, ضبطو وكتب ىوامشو وعمق عميو : نعيم زرزور ,دار الكتب العممية , ط262

 ,بيروت , لبنان.3984

: عبدالرحمن بن عمي بن محمد بن الجوزي ) ت [ المنتظم في تاريخ المموك والأمم 26]
 .31ه ( , ج294

, 3إميل بديع يعقوب , دار الجيل , بيروت , لبنان , ج موسوعة أمثال العرب : [64] 
 .3992, 3ط

ه (  427 تصلاح الدين بن أيبك الصفدي )  [ الوافي بالوفيات :28]
 التراث إحياءالأرناؤوط و تركي مصطفيى , دار تحقيق واعتناء : أحمد 

 .6111, 3العربي , بيروت ــ لبنان, ط

ىـــ 283 ت) , أحمد بن محمد بن أبي بكر بن خمكانابن خمكان:  وفيات الأعيان[ 29]
 .3944ـــ  3و 2و6و 1و 2حققو : إحسان عباس ـــ دار صادر ـــ بيروت ـــ مج ,( 
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 العبثمسرح المكان الدّراميّ في 
مسرحيَّة )ميدوزا تحدّق في دراسة تطبيقيَّة على 

 الحياة( لسعد الله ونّوس
 *الحسن المصري  صالح حسن 

 **أ.د. فخري بوش

 ممخ ص:

المكاف الدٌراميٌ بحضكره الفنٌػيٌ يػي اللمػؿ الميػرحيٌا بمػا يحممػو مػف أبلػاد  يشارؾ
اجتماعيَّػػػػف كنفيػػػػيَّف كتاريريَّػػػػف كيكريَّػػػػفا ييػػػػييـ يػػػػي إنتػػػػاج د لػػػػف ا حػػػػداث الدٌراميَّػػػػفا كريػػػػـ 
بػراز الرٌؤيػف  الشٌرصيَّات الدٌراميَّفا كتحديد أبلادىاا كتشكيؿ صكرة مثمى لممكقػؼ الػدٌراميا كار

 ة عف مكقؼ المؤلٌؼ الميرحيٌ.الملبٌر 

عنػػده بلػػػدان المكػػاف المكػػاف الػػدٌراميٌ عنايػػػف يام ػػفا يمػػـ يبػػؽ  سععاداو وو ععوسأكلػػى 
جغراييٌػػان يتمثػٌػؿ يػػي يػػينكلراييا الميػػرح يحيػػعا بػػؿ أصػػبو بلػػدان نفيػػيٌان كاجتماعيٌػػان كتاريريٌػػان 

الدٌراميَّػف  إذ جلػؿ المكػاف  كيكريٌانا كايتطاع مف رلاؿ المكاف الػدٌراميٌ أف يػؤطٌرى الشَّرصػيَّف
 بالحياة. الدٌراميٌ ينبضي 

 الكممات المفتاحيَّة:

 .يلدالله كنٌكسا المكافا الدٌراميٌا ميرح اللبث - 

 

                                  
 طالع دكتكراها قيـ المُّغف اللربيَّفا كمٌيٌف الآداع كاللمكـ الإنيانيَّفا جاملف دمشؽا دمشؽ. *
 ا قيـ المُّغف اللربيَّفا كمٌيٌف الآداع كاللمكـ الإنيانيَّفا جاملف دمشؽا دمشؽ.دكتكرأيتاذ  **
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The drama place in Theatre of Absurd 

An applied study on the play (Medusa 

stared at life) by Saadallah Wannos 

Hassan Saleh Al-Hassan Al-Masri
* 

Prof. Fakhry Bush
 **
 

Abstract: 

The dramatic place participates with its artistic presence in 

the theatrical work, with its social, psychological, historical and 

intellectual dimensions. It contributes to producing the significance 

of the dramatic events, drawing the dramatic characters, defining 

their dimensions, forming an ideal picture of the dramatic situation, 

and highlighting the vision expressing the position of the 

playwright. 

Saadallah Wannos gave the dramatic place great care. The 

place did not have a geographical dimension, represented in the 

scenography of the theater only, but it became a psychological, 

social, historical and intellectual dimension, and through the 

dramatic place he was able to frame the dramatic character. As he 

made the dramatic place come to life. 

Keywords: Location- drama- Theatre of Absurd - Medusa staredat 

life - Saadallah Wannos. 

                                  
*  PhD student, Department of Arabic Language, Faculty of Arts and Humanities, 

University of Damascus, Damascus. 
 ** Professor, Department of Arabic, Faculty of Arts and Humanities, Damascus 

University , Damascus, Syria. 
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 المقد مة:

شػػرط مػف شػػركط كجػػكدها كالللاقػػف ىػػك يشػكٌؿي المكػػاف الحاضػػف الػرٌميس ل نيػػافا ك  
المكػػاف كالإنيػػاف علاقػػف أزليَّػػف  إذ يشػػػيد المكػػاف انبثػػاؽ كينكنػػف الإنيػػاف  لتبػػدأ حينمػػػذو بػػيفى 

 علاقف الإنياف بمحيطو مكانيٌان كزمانيٌان.
إفَّ الػػػنٌصٌ الميػػػرحيٌ المكتػػػكع لغػػػرض اللػػػرض الميػػػرحيٌ يفتػػػرضي كجػػػكد تصػػػكٌر  

المكػػاف ميػػرحيٌ يػػابؽ عميػػوا كيتكامػػؿي ىػػذا التٌصػػكٌر رػػلاؿ عمميَّػػف الكتابػػف الميػػرحيَّفا كيلػػدُّ 
تاره المؤلٌػؼ الميػرحيٌ الدٌراميٌ عنصران رمييان مف عناصر البناء الفنٌيٌ لملمؿ الميرحيٌا كير

 إذ مف رلالو ييتصكٌر المشيد الدٌراميٌا كيكتيعي عم ان كشمك ن. بدقٌف كعنايف 
يػػػػػدرؾي المؤلٌػػػػػؼ الميػػػػػرحيٌ أفَّ كظيفػػػػػف المكػػػػػاف الػػػػػدٌراميٌ   ت تصػػػػػر عمػػػػػى تػػػػػ طير  

ضػػػػػفاء بلػػػػػدان ييزيكلكجيٌػػػػػان أك نفيػػػػػيٌان أك اجتماعيٌػػػػػان عمػػػػػى الشٌرصػػػػػيَّات  ا حػػػػػداث الدٌراميَّػػػػػفا كار
إدراؾ قيمتػو الفنٌيٌػفا كأبلػاده الدٌراميَّػف الَّتػي يضػيفيا عمػى  الدٌراميَّفا بؿ يتلدَّل ذلؾ مػف رػلاؿ

 النٌصٌ الدٌراميٌا يالللاقف بيفى النٌصٌ الميرحيٌ كالمكاف الدٌراميٌ علاقف جدليَّف.
 :وأسئمته ف البحثاهدأ

الَّػػػذم  اللبػػػثميػػػرح ة جماليَّػػػف لممكػػػاف الػػػدٌرامي يػػػي ييػػػدؼي البحػػػث إلػػػى ت ػػػديـ قػػػراء 
يلتمدي آليَّف عدـ مطاب ف المكػاف الػدٌراميٌ مػل الكاقػلا كعػدـ التٌ يٌػد بال كاعػد ا ريػطيَّفا ككيػر 

ػا ا يػممف ا عراؼ الميرحيَّفا يضػلان عػف تحديػد ا بلػاد الفنٌيٌػ ف كالدٌ ليَّػف لممكػاف الػدٌراميٌا أمَّ
 عنيا يتتمثٌؿ يي الآتي:الَّتي ييحاكؿ البحث الإجابف 

 يتجمٌى المكاف الدٌراميٌ يي ميرح اللبث؟ كيؼ -أ
 ما ميتكيات المكاف الدٌراميٌ يي ميرح اللبث؟ -ع
 ما ا بلاد الدٌراميَّف لممكاف يي ميرح اللبث؟ -ج

 حدود البحث:
ا كىػػػك زمػػػف تػػػ ليؼ ميػػػرحيَّف (ـ7191)تتحػػػدٌدي الحػػػدكد الزٌمانيَّػػػف لمبحػػػث يػػػي عػػػاـ 

 )ميدكزا تحدٌؽ يي الحياة(.
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جراءاته:موهج البحث   وا 
يلتمػػدي البحػػث عمػػى المػػني  الكصػػفي الَّػػذم ي ػػكيـ عمػػى ملاحظػػفً الظٌػػاىرة كايػػت راميا  

ضػان بػ دكات التٌحميػؿ ككصفيا كتحميميا كايترلاص النٌتام  المرجكةا يضػلان عػف ا يػتلانف أي
   .اليٌيمياميٌ 

 :مصطمحات البحث وتاريفاته الإجرائيَّة 
- :  مفهوم المكان الد رامي 

يي بدايف ىذه الدٌرايف مف تحديػد لمفيػكـ المكػاف الػدٌراميٌ يػي الرمفيَّػف المٌغكيَّػف بيدَّ   
 كا صطلاحيَّف.

 المكان لغةً: -أ

حػدٌد د لػف المكػافا كمػنيـ  فٍ نجدي يي الملاجـ المٌغف اللربيٌف أفَّ عددان مف اللمماء مى 
ػػ ػػػل يػػػي عػػػرض مفيػػكـ المكػػػافا يمػػػف الَّػػػذيفى حػػػدٌدكا د لػػف الم فٍ مى كػػػاف الرميػػػؿ بػػػف أحمػػػد تكيَّ

فعععي أصعععل تقعععدير الفاعععل مُف اُعععل   وَّعععه  ق( الَّػػػذم عػػػرَّؼى المكػػػاف ب نَّػػػوي ))711الفراىيػػػدم )ت
ق(ا كابػػف 111)ت  (*)ق(ا كالجػػكىرمٌ 110)ت  (*)ا ككػػذلؾ ا زىػػرمٌ (1)((موضععل لمكيوووععة

ق( لػػػـ يررجػػػكا عػػػف التٌحديػػػد المُّغػػػكمٌ لمفظػػػف 177ق(ا كابػػػف منظػػػكر )ت111)ت (*)يػػػارس

                                  
بػػػراىيـ اليٌػػػامراميٌا دار الرٌشػػػيد ا تػػػوكتعععال الاعععين ـا7111 الفراىيػػػدما الرميػػػؿ بػػػف أحمػػػدا (1) : ميػػػدم المرزكمػػػيا كار

 بغدادا مادٌة )مكف(. لمنشرا
ا تحػػػؽ: عمػػي حيػػػف ىلالػػيا مراجلػػػف: محمٌػػد عمػػػيٌ تهععبيل المةغعععة د.تا ا زىػػرما أبػػػك منصػػكر محمٌػػػد بػػف أحمػػػدا (*)

 النٌجٌارا الدٌار المصريَّف لمت ليؼ كالتٌرجمفا ال اىرةا مصرا د.طا مادٌة )مكف(.
حا ـا7111 الجكىرم الفارابيا أبك نصر إيماعيؿ بف حمادا (*) ا تػو: أحمػد عبػد ح "تاج الم غة وصعحاح الاربيَّعة"الص 

 ا مادٌة )مكف(.4الغفكر عطٌارا دار اللمـ لمملاييفا بيركتا لبنافا ط
ا تو: عبد اليٌلاـ ىػاركفا دار الفكػرا بيػركتا لبنػافا د.طا مػادٌة ماجم مقاييس المةغة ـا7111 ابف يارسا أحمدا (*)

 )مكف(.
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المكععععان  هععععو  )المكػػػػاف( الَّػػػػذم حػػػػدٌده الفراىيػػػػدما يػػػػابف منظػػػػكر يلػػػػرٌؼ المكػػػػاف ب كلػػػػو: ))
ا يركٌػػزكا ىػػؤ ء اللممػػاء عمػػى (1) ((الموضععلو والجمععل أمكوععة  ... و وأمععاكن جمععل الجمععل

 ملنى المكضل يي تحديد ملنى المكاف.

ق( 117)تكمػػف اللممػػاء الَّػػذيفى تكيٌػػلكا يػػي د لػػف مفيػػكـ المكػػاف نػػذكري ابػػف دريػػد 
ّ عيءو وكمعن الَّذم أدرجى ملنػى المكػاف تحػت الجػذر المٌغػكمٌ )كمػف(: )) ّ عيء فعي ال كمعن ال

يكمن  كموواً إبا توارى فيهو  ... و وكل  ّيءٍ استتر بّيءٍو فقد كمن فيعه  ...  والمكعان 
عمطان  أي موزلعة ا يلػدَّ (2) ((مكان الإوسان وغيرهو والجمل أمكوعةو ولفع ن مكاوعة عوعد الس 

فظف )المكاف( متضمٌنف يي مادٌة )كمف( الَّتي تدؿُّ عمػى الإحاطػف كا يػتتارا يحػدٌدى المفيػكـ ل
 الكاقليٌ لياا ثٌـ حدَّدى المفيكـ المجازمٌ الدٌاؿ عمى المنزلف الرٌييلف.

ػػػػػػا الزٌبيػػػػػػدم )ت ق( ي ػػػػػػد قػػػػػػرَّعى مفيػػػػػػكـ المكػػػػػػاف المُّغػػػػػػكمٌ إلػػػػػػى المفيػػػػػػكـ 7101أمَّ
المكعان الموضعل لفلايفف كأىؿ المنطؽ يي تلريفو لممكػاف: ))ا صطلاحيٌ  إذ اعتمدى آراء ا

الحاوي لمّعيءو وعوعدُ باعض المتكم معين أوَّعه   ...  اجتمعاع جسعمين حعاوٍ ومحعويو وبلعك 
ككعععون الجسعععم الحعععاوي محيطعععاً بعععالمحوي. فالمكعععان عوعععدهم هعععو المواسعععبة بعععينُ هعععبُين 

 ا صطلاحيٌ لمفظف )المكاف(.ا ي د حاكؿى الزٌبيدم الكصكؿ إلى المفيكـ (3) ((الجسمين

ينػػتظيـ الجػػذر المٌغػػكمٌ لمفيػػكـ )المكػػاف( ملنػػى المكػػاف الميتجيٌػػد با شػػياء المادٌيٌػػفا 
 مثؿ منزؿ أك ميرحا كالمكاف المتمثٌؿ با مكر الرٌكحيَّفا مثؿ مكانف الإنياف يي قمبي.

                                  
 ا مؤيٌيف ا عممي لممنشكراتا بيركتا لبنافا مادٌة )مكف(.لسان الارل ـا1001 ابف منظكرا (1)
ا مطبلػػػف مجمػػػس دامػػػرة الملػػػارؼ جمهعععرة المةغعععةد.تا ابػػػف دريػػػدا أبػػػك بكػػػر محمٌػػػد بػػػف الحيػػػف ا زدم البصػػػرمٌا  (2)

 اللثمانيَّفا حيدر آبادا مادٌة )مكف(.
لمنشػػر كالتٌكزيػلا بنغػػازما ليبيػػاا د.طا  ا دار ليبيػػاتععاج الاععروس مععن جعواهر القععاموسـا 7199الزٌبيػدما مرتضػػىا  (3)

 مادٌة )مكف(.
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 المكان اصط حاً: -ل

لفلايػػفف عبػػر التػٌػاريدا كتلػػدٌدىتٍ شػػغؿى مصػػطمو المكػػاف اىتمػػاـ النٌٌ ػػاد كالمفكٌػػريف كا
ػػػفٍ ربطىػػػوي بالمفػػػاىيـ الرٌياضػػػيَّف  تيػػػمياتوا يػػػامتزجى مفيػػػكـ المكػػػاف بالفضػػػاء كالحيٌػػػزا كمػػػنيـ مى

ا (1)كالفيزياميَّػػف مػػف رػػلاؿ ت كيػػدىـ أفَّ المكػػاف متحػػرٌؾ كليػػر ثابػػت  لإمكػػاف تػػ ثٌره بالجاذبيَّػػف
ػػفٍ اىػػتّـَ بالمكػػاف ىنديػػيَّانا كجلمىػػوي  كيػػطان ليػػر محػػدكدا يشػػتمؿي عمػػى ا شػػياءا كلػػو كمػػنيـ مى
ا كلـ يكف اىتماـ الجغػرايييف بالمكػاف أقػؿٌ مػف (2)ثلاثف أبلاد ىي: الطٌكؿ كاللرض كا رتفاع

عمعععم المكعععان معععن حيعععث  خصائصعععه اىتمػػاـ ليػػػرىـ  إذ إنٌيػػػـ عرٌيػػػكا الجغراييػػػف عمػػػى أنَّيػػػا ))
 كاف كمتلمٌ اتو.ا يلمماء الجغراييف اىتمكا بدرايف الم(3) ((وع قاته

كقد أيادىتٍ الدٌرايات ا دبيَّف يي تلامميػا مػل المكػاف الػدٌراميٌ مػف مرتمػؼ مجػا ت 
اللمػػػكـ المرتمفػػػفا مييػػػرٌرة إيٌاىػػػا لمػػػا يمكػػػف أف ي ػػػكدى أيضػػػؿ إنتػػػاجو لتحميػػػؿ الػػػنٌصٌ الػػػدٌراميٌا 

 كالغكص يي أعماقوا كاكتشاؼ رفاياها كيؾٌ شفراتو.

يػػي الدٌرايػػات الميػػرحيَّف كثيػػر التبٌػػايف كالتنٌػػكٌع   فَّ يػػفٌ  إفَّ مفيػػكـ المكػػاف الػػدٌراميٌ 
الميػػػرح يػػػفٌ مػػػزدكجه بػػػيفى التػٌػػ ليؼ كالإرػػػراج  أم بػػػيفى الػػػنٌصٌ الػػػدٌراميٌ كاللػػػرض الميػػػرحيٌا 

الموضععل الَّععبي تجععري فيععه يالمكػػاف الػػدٌراميٌ يتلػػالؽي بػػيفى الػػنٌصٌ كاللػػرض  إذ ييلػػرَّؼي ب نَّػػوي ))
عادات الإخراجيَّعة فعي بدايعة المسعرحيَّةو وفعي وقائل الحدث الم تخي عل و وهعو معا تحعد ده الإرّ

                                  
ا تػػر: الحػػارث عبػػد الفضععاءات الد اخميَّععة ل ستكّععافات الباراسععايكموجية الاقععلـا 1007: ايزنبػػرغا ىػػاكاردا ينظػػري  (1)

 .11الحميدا كأييؿ عبد الرٌزاؽا بغدادا اللراؽا ص
: صػػميباا جميػػؿا (2) ا دار الكتػػاع اظ الاربيَّععة والفروسععيَّة والإوكميزيَّععة وال تيويَّععة(الماجععم الفمسععفي  )با لفعع د.تا ينظػػري

 .717ص المٌبنانيٌا بيركتا لبنافا
ا دار الفكػػر الملاصػػرا بيػػركتا لبنػػافا د.طا الجغرافيععة موضععوعها ومواهجهععا وأهععدافها ـا1001 ريػػرا صػػفكحا (3)

 .14ص
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فة من الحعوارو وي سعمَّى   أيضعاً   مكعان الحعدث ا (1) ((بداية المُّاهِد والفصولو أو ي ستُّ
يالمكػػاف الػػدٌراميٌ يصػػكٌري مػػف رلالػػو الكاتػػع الميػػرحيٌ مكػػاف ا حػػداث الدٌراميَّػػفا مػػف رػػلاؿ 

ػػػينكلراييا علامػػػات تيػػػدرىؾي بػػػالحكاسا   إذ إفَّ الكاتػػػع الميػػػرحيٌ )*(2كتتمثػٌػػؿ يػػػي عناصػػػر اليا
عين لمكضٌحات الإرراجيَّفا يالنٌصٌ الػدٌراميٌ ))اييحدادي المكاف الدٌراميٌ مف رلاؿ ذكره  ياعدة وص 

ن الععو ص  الر ئيسععي ّ خصععيَّات تكععو  ععادات المسععرحيَّة (*)فالكممععات الَّتععي توطععق بهععا ال و والإرّ
اً ثاوويَّاً  (*)المؤل ف تاتبرالَّتي يوردها  ا كالمككٌنات الدٌراميَّف بكصػفيا ليػا قػدرة كبيػرة (3) ((وص 

يي التٌ ثير يي مجرل ا حداث الدٌراميَّفا يإنٌيا قد ترتزؿي مػف قبػؿ المؤلٌػؼ الميػرحيٌ  ليتػرؾى 
 حرٌيٌػػف إنشػػاء المكػػاف الػػدٌراميٌ لممتمٌ ػػيا كذلػػؾ كػػ ف يرمػػز بمجمكعػػف صػػغيرة مػػف الػػكركد إلػػى

(  إذ أشػارى إلػى عودما يمال الر جعاليي ميرحيٌف ) ساد او وو وسحدي ف عامٌفا مثمما يلؿ 
 الحدي ف اللامٌف بمجمكعف مف ا شجار كا زىار.

لذا يإفَّ اندماج مككٌنات الياينكلراييا يكشؼي عف جماؿ النٌصٌ الػدٌراميٌ الَّػذم يبمػكري 
 رؤيف الكاتع الميرحيٌا كمنظكره الجماليٌ.

 

 

                                  
ػػػػاعا –إليػػػاسا مػػػػارم  (1) المسععععرحي  )مفععععاهيم ومصععععطمحات المسععععرح وفوععععون الماجععععم  ـا7111 حيػػػػفا حنػػػػاف قصَّ

 .414ص مكتبف لبنافا بيركتا لبنافا االارض(
ورة المّهديَّة في المسرح  ... و وهي وّاط إبداعي  فو ي  اليٌينكلراييا ىي )) )*( فنة تّكيل فضاء الارض والص 

وت( إضافة إلىيفترض مارفة بالر سم والامارة  ...  وبالت قويَّات المستخدمة في المسرح )ا  )*(لإضاءة وهودسة الص 
 (.191المرجل اليَّابؽا ص((. )ينظر: القدرة عمى تحميل الامل لتجسيده

 ىكذا كردتا كالصٌكاع )الرٌميس(. (*)
 ىكذا كردتا كالصٌكاع )تيلدُّ(. (*)
 .91ا ص4ع:ا 70م :ا مجمٌف عالـ الفكرا الدلالات المسرحيَّة ـا 7110 أيلدا ياميف أحمدا (3)
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 :  الإطار الو ظري 
 :مستويات المكان الد رامي   -

أرػػػذى المكػػػاف الػػػدٌراميٌ صػػػكران مرتمفػػػف يػػػي تجيػػػيد ا عمػػػاؿ الميػػػرحيَّفا يمػػػف ىػػػذه 
الصٌكر ما ىك مكجٌو لممشاىديف عبر مجمكعف مف الممثٌميف عمى رشبف الميػرحا كمنيػا مػا 

 ىك مكجٌو لم امميف عمى اللرض الميرحيٌ.

الػػدٌراميٌ يػػي اللمػػؿ الميػػرحيٌ بحيػػع ا تٌيػػاع كا نفتػػاح إلػػى يمكػػفي ت يػػيـ المكػػاف 
 قيمىيف: أمكنف مفتكحفا كأمكنف مغم ف.

 ا مكوة المفتوحة: -أ

كثيػػػران مػػػا يتحػػػدٌدي المكػػػاف المفتػػػكح ب نَّػػػوي المكػػػاف الكايػػػل كليػػػر المحػػػدكدا كلكػػػف ىػػػذا 
المغمػػػؽ إلػػػى مكػػػافو ا ي ػػد يتحػػػكٌؿي اليٌػػػجف جميلػػػان الملنػػى   يغطػػػي جكانػػػع المكػػػاف الػػػدٌراميٌ 

درامػػيٌ مفتػػكح   نٌػػوي مكػػاف لمترطػػيط كالتفٌكيػػر كالثػٌػكرة عمػػى الػػذٌاتا ييرػػرج مػػف انغلاقػػو إلػػى 
و واحتضعععاوه آيػػػاؽ مفتكحػػػفا يالم صػػػكد بالمكػػػاف الػػػدٌرامي المفتػػػكحا ىػػػك )) الحي عععز المكعععاوي 

الميػرحيٌ ييػلى ا يالكاتع (1) ((لووعي ات مختمفة من البّرو وأّكال متوو عة من ا حداث
يبحػثى يػي التحػكٌ ت ا جتماعيَّػف كالثٌ اييَّػف كالإنيػانيَّفا  فٍ مف رلاؿ المكاف الدٌراميٌ المفتكح أى 

بانفتاحيػػا يػػي  تيػػيـكمػػدل تفاعميػػا مػػل المكػػاف الػػدٌراميٌا كىػػذه ا مكنػػف الدٌراميَّػػف المفتكحػػف 
كؽا كالحدي ػػػػفا كالمدينػػػػفا تطػػػػكٌر ا حػػػػداثا كمػػػػف أمثمػػػػف ا مكنػػػػف الدٌراميَّػػػػف المفتكحػػػػف )اليٌػػػػ

 كالشَّارعا كالم برةا كاليٌاحفا ك...(.

                                  
ة الجزائريَّعة الحديثعةو ـا7114 بكرايكا عبد الحميػدا (1) بكعػات الجامليَّػفا ديػكاف المط موطق الس ردو دراسات في القص 

 .749ص الجزامرا د.طا
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 ا مكوة المغمقة: -ل

تتمثٌؿي ا مكنف المغم ف با مكنف الَّتػي تيحػدَّدي بحػدكد ىنديػيٌف يحػيط بيػا جػدرافا مثػؿ 
 .(1)البيتا ييك مكاف مؤطٌر بحدكد ىندييَّف كجغراييَّف

جتمليَّػػػفا تػػػؤثٌر يػػػي أشراصػػػياا كيػػػؤثٌركف كتلػػػدُّ ا مكنػػػف المغم ػػػف ظػػػاىرة مكانيَّػػػف م
يييػػػاا بمػػػا يممكػػػكف مػػػف عػػػادات اجتماعيَّػػػف كأرلاقيَّػػػفا كمػػػف أمثمػػػف ا مكنػػػف الدٌراميَّػػػف المغم ػػػف 

 )الصٌالف الميرحيَّفا كالبيتا كاليٌجفا كال صرا كدكر اللبادةا كالم يىا ك...(.

 
 :عرض البحث والمواقّة والتَّحميل 

 (Theatre of Absurdمسرح الابث: ) -

ييلػػدُّ ميػػرح اللبػػث نكعػػان مػػف أنػػكاع الميػػرح التٌجرًيبػػيٌ الحػػديثا ي ػػد ظيػػرى بكصػػفو 
نكعػػان ميػػت لٌان بلػػد الحػػرع اللالميَّػػف الثاٌنيػػفا كجػػاء ردٌة يلػػؿ عمػػى ارػػتلاؿ المػػكازيف الفكريَّػػفا 

 كالنٌظـ المنط يَّفا الَّتي أدَّتٍ إلى زعزعت ث ف الإنياف بنفيًوً.

عنػد درايػف مصػطمو اللبػث ىػك التٌيػميات ا صػطلاحيَّف المتلػدٌدة أكٌؿ ما يطاللنػا 
كالمتنكٌعػػفا كىػػذا ا رػػتلاؼ نػػات  مػػف تلػػدٌد الإرىاصػػات النٌ ديَّػػف كالمرجليَّػػات الملرييَّػػف ليػػذا 
الفػػفٌ الميػػرحيٌا يػػ كٌؿ مػػا يكاجػػو مػػف يشػػتغؿ يػػي ىػػذا الفػػفٌ الميػػرحيٌ ىػػك المٌػػبس النٌػػات  مػػف 

ا كمػػف كتػػاع إلػػى مػػف باحػػثو  تلػػدٌد المصػػطمحات كارتلاييػػا ا كلكػػف ىػػؿ ىػػذا إلػػى آرػػرى آرػػرى

                                  
وايعة البحريويَّعة )دراسعة فعي ثع ث روايعات "الجعبوةو الحصعارو أغويعة  ـا1001 ينظر: حييفا ييدا (1) المكان فعي الر 

 .791ا ص7يراديسا البحريفا ط(ا الماء والو ار"
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ا رػػتلاؼ يػػي المصػػطمحات يلػػكدي إلػػى ارػػتلاؼ جػػذرمٌ بينىيػػا؟ أك أفَّ ا رػػتلاؼ بػػيفى ىػػذه 
؟  المصطمحات ىك ارتلاؼه يطحيٌّ

للػػؿَّ اليٌػػبع يػػي ارػػتلاؼ التٌيػػميات ا صػػطلاحيَّف ليػػذا الفػػفٌ الميػػرحيٌ يلػػكدي إلػػى 
أنحاء اللالىـا كعمميـ يػي مؤيٌيػاتو مرتمفػف  لػذا ييػـ   يمت ػكف عمػى نحػكو انتشار النُّ َّاد يي 

ا يلا يحدث ليـ التٌدارس كا صطلاح عمى كضل مصػطمو كاحػد مشػترؾ تيبنػى عميػو  منتظوـ
 المفاىيـ كالتٌصكٌرات.

كقػػد أكردى النٌٌ ػػاد ميػػمٌيات عديػػدة لمد لػػف عمػػى ىػػذا الفػػفٌ الميػػرحيٌا كمػػف أبػػرز تمػػؾ 
(الميػػمٌيات:  )المسععرح الابثععي 

تٍ بلػػد  )*( الَّػػذم يػػدؿُّ عمػػى شػػكؿ الكتابػػف الميػػرحيَّف الَّتػػي ظيػػرى
معععارتن ا كأكٌؿ مػػػف أطمػػػؽى ايػػػـ ميػػػرح اللبػػػث الكاتػػػع الإنكميػػػزمٌ (1)الحػػػرع اللالميَّػػػف الثاٌنيػػػف

ألبيععر يػػي كتابػػو )ميػػرح اللبػػث(ا كايػػتلمؿى  م(9191-2002) (M. Esslin)إيسععمن 

                                  
ٌـ ركٌاد ميػرح اللبػث الكاتػع الإيرلنػدمٌ  )*( ـ(ا الَّػذم 7109-7111) (Samuel Beckettصعموئيل بيكيعت )مػف أىػ

ٌـ أعمالػػػو 7114-7171) يعععوجين يووسعععكواشػػػتيرى بميػػػرحيٌتو )يػػػي انتظػػػار لػػػكدك(ا كالكاتػػػع الرٌكمػػػاني  ـ(ا كمػػػف أىػػػ
ميرحيٌف )المغنٌيف الصٌملاء(ا الَّذم أكضوى مف رػلاؿ اللنػكاف عػف يكػرة اللبػث يػي الميػرحيَّفا عنػدما يػ لو النٌ ػٌاد: لمػاذا 
 ارتػػرت ىػػذا اللنػػكاف؟ ي جػػاع:  نٌػػو   تكجػػد يػػي الميػػرحيَّف أيٌػػف مغنٌيػػف...   صػػملاء ك  كثيفػػف الشٌػػلر  ألػػيسى ذلػػؾ يػػببان 

   كاييان  رتيار ىذا اللنكاف؟
ـ(ا الَّػػػذم كتػػػعى 7101-7110) (Arthur Adamov) آرثعععر أدامعععوفكمػػػف الػػػرٌكٌاد الكاتػػػع الرٌكيػػػيٌ 

ـ(ا كىاركلػػػد بنتػػػر Jean Genet( )7170-7119) جعععان جيويعععهميػػػرحيٌف )ا يػػػتاذ تػػػاراف(ا كمػػػف الكيتَّػػػاع أيضػػػان: 
(Harold Pinter) (1930-2008.)ـ 
: آركف (1) ف ا تػػػر: محمٌػػػد حمػػػكدا المؤيٌيػػػف الجامليَّػػػماجعععم المصعععطمحات ا دبيَّعععة ـا1071 كآرػػػركفا –ا بػػػكؿ ينظػػػري

 .111ص ا7لمدراياتا بيركتا لبنافا ط
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كممػػػف اللبػػػث يػػػي كتابػػػو )أيػػػطكرة يػػػيزيؼ(ا الَّػػػذم يصػػػؼي عمػػػؿ  (A. Gamus)كعععامو 
 . (1)ييزيؼ ب نَّوي   جدكل منوي 

ىـ مصػػػطمو  ( الَّػػػذم Anti Theatre)ال مسعععرح أو المسعععرح المضعععاد  كاييػػػتيردً
ا كىػذا المصػطمو (2)بيلدان تشػكيكيٌان مػف الثٌكابػت ا جتماعيَّػف كمٌيػا كيثيريحمؿي طابل اللدميَّفا 

كل  ّكل كتابة يقوم  عمعى رفعض المسعرح السَّعائد ّعكً  ومضعموواًو لمد لف عمى ))اييتيلمًؿى 
من خ ل رفض مبدأ المحاكاة والإيهام والتمث ل ومّابهة الحقيقةو وبالت الي فعننَّ الاواصعر 
ن  المسععرح الت قميععدي  مثععل الفاععل الععد رامي  المبوععي عمععى وجععود تسمسععل أحععداث  الَّتععي تكععو 

خصععي ات فاعمععة فععي ا كيلمػػؿ الكاتػػع الميػػرحيٌ (3)((*الحععدث ط رِحُععت  فيععه بّععكلٍ مغععاير وّ
 ييو عمى تغييع البطؿ الدٌراميٌ.

 Avant)المسععرح الط مياععي  كمػػف المييػػمٌيات الَّتػػي أيطمً ىػػتٍ عمػػى ىػػذا الفػػفٌ ايػػـ 

Garade Theatre)(( عمععى ك ععلل عمععلٍ أو تي ععارٍ أدبععي  أو فو ععي  ا ي ػػط أطمػػؽ الفرنيػػيُّكف
ايػػـ الميػػرح الطٌميلػػيٌ  لمد لػػف عمػػى  (4) ((عععراف السَّععائدةو ويمه ععد  لموظععورٍ جديععدٍ يكسععر  ا 
 اللبث.

                                  
ػػػاعا  –إليػػػاسا مػػػارم  (1) ا الماجعععم المسعععرحي  )مفعععاهيم ومصعععطمحات المسعععرح وفوعععون الاعععرض(حيػػػفا حنػػػاف قصَّ

 .101ص
: المرجل اليَّابؽا ص (2)  .114ينظري
 ا كردتٍا كالصٌكاع )عمى نحك مغاير(.ىكذ (*)
 .114المرجل اليَّابؽا ص (3)
 .100ص المرجل اليَّابؽا (4)
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تاب عر  ععن ( الَّتػي ))ال ماقعولكمف النٌٌ اد اللرع مف أطمؽى عمى ىػذا الفػفٌ تيػميف )
ععا يععراه  وعععدم إمكاويَّععة مطابقععة مععا يععراه مععلُ مععا يحععدث فععي الواقععل ا (1) ((موقععف المتفععر ج مم 

ا تشػػيري كممػػف )اللبػػث( أك )اللامل ػػكؿ( إلػػى الدٌ لػػف عمػػى يميػػرح  اللامل ػػكؿ ىػػك ميػػرحه حػػرٌّ
 .(2)كؿٌ ما ىك لير منط يٌ 

توفيعق كمف أىٌـ مف كتعى كنظٌرى ليذا الففٌ الميرحيٌ عند اللػرع الكاتػع المصػرمٌ 
ـ( الٌذم اقترحى تيميف ىذا الففٌ بايـ ميػرح اللامل ػكؿا كمػف أشػير 7111-7111) الحكيم

 يرحيٌاتو اللبثيٌف )يا طالل الشٌجرة(ا ك)الطٌلاـ لكؿٌ يـ(.م

ـ( عػػػػػددان مػػػػػف 7111-7147) سعععععاد او وو عععععوسكقػػػػػد كتػػػػػعى الكاتػػػػػع اليٌػػػػػكرمٌ 
الميػػػػرحيٌات اللبثيَّػػػػف يػػػػي بػػػػدايات حياتػػػػوا منيػػػػا )ميػػػػدكزا تيحػػػػدٌؽ يػػػػي الحيػػػػاة(ا ك)الجػػػػراد(ا 

 ك)الم يى الزٌجاجيٌ(ا ك)عندما يملعي الرٌجاؿ(ا كليرىا.

يـ جميػػػل الميػػرحيَّات اللبثيَّػػػف تتٌ  الَّتػػي ألٌفيػػػا كيتػٌػاع الميػػػرح يػػي مرتمػػػؼ أنحػػػاء  -يػػ
تٍ أعماؿ ىؤ ء الكيتَّاعا كمف أىٌـ تمؾ اليٌمات: –اللالىـ   بيماتو ميٌزى

 عدم الت قي د بالقواعد وكسر ا عراف المسرحيَّة. -9))

 ّ خصيَّة  ... .عدم المطابقة مل الواقل في المكان والز مان وفي بواء ال -2   

ّ خصععيَّة  -3  ّخصععيَّات هععبا المسععرح لا تاععي أوَّهععا تاععيش الابععث  ...  ففاععل ال
 يفقد  كل  ماوى.

                                  
ػػػاعا  –إليػػػاسا مػػػػارم (1)  االماجععععم المسععععرحي  )مفععععاهيم ومصععععطمحات المسععععرح وفوععععون الاععععرض(حيػػػفا حنػػػػاف قصَّ

 .109ص
: المرجل اليَّابؽا ص (2)  .101ينظري
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البويععة الد راميَّععة هععي بويععة سععطحي ة بحتععة لا ترجععل إلععى ّععيء م حععد دٍ فععي  -4 
بععالر بط  الحيععاةو وبالت ععالي فععننَّ الحععدث الَّععبي ي قععدَّم  لا يععرتبط  بصععيرورة تاريخيَّععةو ولا يسععمح  

 .(1) ((بسياقٍ م حد دٍ 

ارتػػػبطى ظيػػػكر ميػػػرح اللبػػػث بالملػػػايير الَّتػػػي تي ػػػاسي بيػػػا الميػػػرحيَّفا كبالتػٌػػالي يػػػإفَّ 
 .(2)الميرحيَّف اللبثيَّف ىي ميرحيَّف محكمف الصٌنل

 ت حد ق في الحياة(: *مسرحيَّة )ميدوزا في المكان الد رامي   -

( الصٌػراع ميعدوزا ت حعد ق فعي الحيعاةيي ميرحيٌتو ) ساد او وو وسيصكٌري الكاتع 
ا  أحػدىما عمػػى الآرػرا كعمػػى م اليػد الحيػػاةا مػف دكف تلػػاكف  ليػػيطرةال ػامـ بػيفى اللمػػًـ كالفػفا

ريػػكط المٌلبػػف الدٌراميَّػػف بيػػد حػػاكوـ متيػػمٌطو كميػػتبد ا   ييمٌػػو  وو ععوسأك اتفٌػػاؽ بينىيمػػاا كيجلػػؿي 
حكاـ قبضتو عمى الشٌلع.  شيء يكل اليٌيطرةا كار

                                  
ػػػاعا  –إليػػػاسا مػػػارم  (1) ا الماجعععم المسعععرحي  )مفعععاهيم ومصعععطمحات المسعععرح وفوعععون الاعععرض(حيػػػفا حنػػػاف قصَّ

 .101ص
: إييػػػميفا مػػػارتفا  (2) ا تػػػر: صػػػدقي عبػػػد الله حطَّػػػاعا مراجلػػػف: د. محمٌػػػد إيػػػماعيؿ المػػػكاييا درامعععا ال ماقعععولينظػػػري

 .7ـا ص1001ا 1المجمس الكطني لمث ايف كالفنكف كالآداعا الككيتا ط
يكنانيَّػفا كىػي يتػاة شػديدة المبالغػف بجمػاؿ شػلرىاا يلاقبتيػا الآليػف أثينػا عمػى مبالغتيػا (: أيطكرة Meduseميدكزا ) (*)

تزكٌجػػت بالآلػػو بكزيػػدكفا  اكلركرىػػاا يحكٌلػػت شػػلرىا إلػػى حزمػػف مػػف ا يػػاعيا كيي ػػاؿ: إفَّ الآليػػف أثينػػا ميػػرتيا   نَّيػػ
 ػل عميػو صػررانا كىػي يتػاة ليػر رالػدةا ي صبحت تم ي الركؼ كاليمل يي قمكع مف يراىػاا ككانػت نظرتيػا تحيػؿ مػف ت

بػذلؾ الآليػف أثينػاا كتمكٌػفى مػف قتميػا مػف دكف أف يتلػرٌضى لنظرىػا   ا البطؿ )بيريينكس( الَّػذم أمرتػوي د قاـ ب طل رأيي
 إذ كافى ينظر إلييا مف رلاؿ تريو المص كؿ كالمرآة.

: عثمافا يييؿ  وماويَّعةماجم ا سعاطي ـا7111 ا صفرا عبد الرٌزاؽا –ينظري ا كزارة الثٌ ايػف كالإرشػاد ر اليوواويَّعة والر 
 .111ال كميٌا دمشؽا يكريفا ص
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يي كصؼ يينكلراييا الميرحيَّفا كيجلؿي أحداث الميػرحيَّف  ساد او وو وسيكجزي 
ا أ  كىػك الصٌػالفا يالمكػاف الػدٌراميٌ لالبػ ان مػا يكػكف مغم ػان تدكري كمٌيا يي مكافو درامػي  كاحػدو

 إ َّ يي بلض المىشاىًد ينفتوي المكاف عمى يضاءو أكيل مف حيٌز تمؾ الصٌالف.

 :(1)ينيحدادي مف رلاؿ الجدكؿ الآتي المكاف الدٌراميٌا كميتكياتوا كأبلاده

المكان الد رامي  وسيووغرافيا  الفصل
 المسرح

فحة مستوى  الص 
المكان 
 الد رامي

الب اد 
الد رامي  

 انلممك
كانت الشمس تزحؼ لممغيع كعمى  ا كٌؿ

الككف ييطؿ ضكء ذك عبؽ ميامي  
 حزيفو 

 نفييٌ  مفتكح 491

عبر يتار الصٌالفا كانت الصٌالف  ا كٌؿ
 منلزلف تمامان عف اللالىـ

 –كاقليٌ  مغمؽ 491
 اجتماعيٌ 

تغمرىا أضكاء رايتف كانت تزيد  ا كٌؿ
 ا ثاث رىايف

 –كاقليٌ  مغمؽ 491
 اجتماعيٌ 

لرقت قاعف النٌظارة يي الظٌلاـا  ا كٌؿ
 أنَّتٍ ربابف يي عزؼ حزيف لدقي فو 

 نفييٌ  مغمؽ 491

ي تلد  –ييدكس  –كاف ميتشاره  ا كٌؿ
 الكنبف الم ابمف لييرا

 –كاقليٌ  مغمؽ 491
 نفييٌ 

 –كاقليٌ  مغمؽ 499 ييمت ياف يي ىذه الغريف ا كٌؿ
 نفييٌ 

                                  
دار الآداعا بيػػركتا لبنػػافا  ا عمععال الكاممععة )مسععرحي ة ميععدوزا ت حععد ق  فععي الحيععاة(و ـا1004 كنٌػػكسا يػػلد اللها (1)
 ل د أكردتي صفحات ا يتشياد يي حينًوً. ا7:م ا 7ط
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 اجتماعيٌ  مفتكح 491 المدينفحيٌ كاحد يي  ا كٌؿ
ألحانو تنياع يي جكؼ المدينفا  ا كٌؿ

 كتتيرٌع إلى ىدأة بيكتيا
 نفييٌ  مفتكح 491

كانت الشٌمس رارج الجدراف ما تزاؿ  ا كٌؿ
 تزحؼ نازيف نجيليا

 نفييٌ  مفتكح 417

كرفىتى نكر الصٌالف قميلان حتَّى تحكٌؿ  ا كٌؿ
 شحكبان محمرٌان 

 نفييٌ  مغمؽ 417

ما كؼٌ الحاكـ رلاليا عف التٌمشٌي  ا كٌؿ
يي ركاح كلدك عبرى المياحف 

 الكامنف بيفى ا رامؾ

 –كاقليٌ  مغمؽ 417
 نفييٌ 

كرؼٌ الحاكـ صكع طاكلف صغيرة  ا كٌؿ
 يي الرٌكف

 كاقليٌ  مغمؽ 417

حيف انفتو باع   يكاد يميز يي  ا كٌؿ
 الجدار الم ابؿ لمنايذة

 كاقليٌ  مغمؽ 411

كرفىتى الضٌكء قميلانا كمل انيياع  ا كٌؿ
 النٌغمات دبٌتٍ رجفف يي عيني ىيرا

 نفييٌ  مغمؽ 411

تناىى الضٌكء لمتلاشيا كيالىتٍ  ا كٌؿ
مداملي الرٌبابف حزنانا ]...[ حتَّى 
صار لمميرح مممو لكحف صامتف 

 مغبرة.

 نفييٌ  مغمؽ 411

مػف رػلاؿ ىػذا الكصػؼ  يشػارؾ وسسعاد او وو عبت مٌؿ الجدكؿ اليَّابؽ يتٌضو أفَّ 
يػػػي تشػػػػكيؿ صػػػػكرة لممكػػػػاف الػػػػدٌراميٌا كلكحػػػػف ليػػػػينكلراييا الميػػػػرحيَّفا عمػػػػى الػػػػرٌلـ مػػػػف أفَّ 

لػػـ يحػػدٌدٍ يػػكل المكػػاف الػػدٌراميٌا مػػف دكف التفٌصػػيؿ يػػي ذكػػر عناصػػر  اد او وو ععوسععععععععععس
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يػػرحيَّف يمكػػف أف تحػػدث يػػي اليٌػػينكلرايياا كك نٌػػو ييػػدؼي إلػػى اللمكميَّػػفا كأفَّ أحػػداث ىػػذه الم
ا ك ييَّما أنَّيا تتلمٌؽ بمغزل الميرحيَّف الَّذم أراد طرحو   .وو وسكؿٌ زمافو كمكافو

المكػػاف الػػدٌراميٌ يػػي بدايػػف الميػػرحيَّف ب نٌػػو مكػػافه مفتػػكحه  إذ  سععاد او وو ععوسيحػػدٌدي 
عمػى جػدرانياا كيحػدٌد  إفَّ الشٌمسى تييػً طي أشػلٌتيا عمػى يػتامر الصٌػالفا كتتكيٌػر ىػذه ا شػلٌف

درجػػػف إضػػػاءة المشػػػيد مػػػف رػػػلاؿ الػػػتٌحكُّـ بدرجػػػف حػػػدٌة الضٌػػػكءا كترفيفيػػػا تػػػدريجيَّان   وو عععوس
الػػػنٌفس الإنيػػػانيَّف الياميػػػف  كع الشٌػػػمسا كىػػػذا الغػػركع يشػػػي بحػػػاؿلينايػػعى ذلػػػؾ مشػػػيد لػػػر 

كػػاف الػػدٌراميٌ ضػػفي عمػػى المكػػاف الشٌػػحكع كال مػػؽ النٌفيػػيٌا كيمثػٌػؿ ىنػػا المكالمت لٌمػػفا الَّتػػي تي 
بتكظيفػػػو لصػػػالو اللمػػػؿ  سعععاد او وو عععوسمشػػػيد ايتتػػػاح اللػػػرض الميػػػرحيٌا الَّػػػذم ي ػػػكىـ 

 الميرحيٌ.

أحداثو الدٌراميَّف إلى الصٌالفا الَّتي تيلػدُّ مكانػان مغم ػان ذات بلػدو  ساد او وو وسين ؿي 
ا يصػػكٌر مػػف رلالػػو قاعػػف يػػي قصػػر الحػػاكـ ) ال اعػػف ت ػػلي  (ا كىػػذهكععورشكاقلػػي  كاجتمػػاعي 

يييػػػا ا حػػػداث الدٌراميَّػػػف لمميػػػرحيَّفا كيجتمػػػلي يييػػػا شرصػػػيٌات الميػػػرحيَّف كمٌيػػػاا متمثٌمػػػف يػػػي 
ٌـ يػ تي رجػؿ الفػفٌ )فيعدوس(ا كميتشػاره )هيعرا(ا كابنتػو )كورشالحػاكـ ) (ا كيػ تي داريعو(ا ثػ

 (.هراريأريران اللالًـ المرترع )

يػػينكلراييا ىػػذه ال اعػػف بػػدءان مػػف الػػتٌحكٌـ بدرجػػف الضٌػػكءا  سععاد او وو ععوسيصػػكٌري 
ا كتػدرٌج (1) ((مسعحة معن الس عحر ا بكعمككصؼ أثاث ال اعف الفاررا كقد أعطاه الضٌػكء ))

 وو عوسالمٌكف ييما بيفى ا بيض يي صفامو كجمالوا كا يكد يي كثايتو كلزارتوا كقػد كشػؼ 
يش يييػػػا الحػػػاكـ كابنتػػػوا حيػػػثي رلػػػد اللػػػيشا كالثػٌػػراء المادٌيٌػػػف كا جتماعيَّػػػف الَّتػػػي يلػػػ الحػػػاؿ

                                  
 .491ا ص7م : ا عمال الكاممة )مسرحي ة ميدوزا ت حد ق  في الحياة(وكنٌكسا يلد اللها  (1)
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الفػػػػاحش  ممٌػػػػا أضػػػػفى البيلػػػػد الػػػػكاقليٌ عمػػػػى ا حػػػػداث الدٌراميَّػػػػف  إذ إفَّ المشػػػػيد يػػػػي قصػػػػر 
 مف أف يككفى بيذا اليٌحر كالجماؿ.   بيدَّ الحاكـا ك 

مىشػػاىده ضػػمف  سععاد او وو ععوسبلػػد تصػػكير مشػػيد التػٌػرؼ كالبػػذخ كالثػٌػراءا ين ػػؿ 
ا يػت رار  لَّتي تمثػٌؿ ن طػف تحػكٌؿ بػيفى حػاؿدراميٌف ميحكمفا يبثٌ صكت أنيف الرٌبابفا احبكف 

ال مػػؽ كا ضػػطراع كالتػٌػكتٌر الَّتػػي انتػػابتيـ بلػػد أف  ي كػػاف يليشػػيا يػػاكنك ال صػػرا كحػػاؿالَّتػػ
 دقي تػػيف  ليجلػػؿ الميشػػاىد( بارتراعػػوا يجػػاءى أنػػيف الرٌبابػػف لمػػدٌة دقي ػػف أك هععرارينجػػو اللػػالًـ )

المشػػيد صػػمت م مػػؽا كليحػػرٌؾى أيػػؽ التٌكقٌػػل لديػػو لمػػؿء الفجػػكات الكامنػػف يػػي ىػػذا  يػػي حػػاؿ
 مف التٌرقٌع كا نتظار بحذرو لما ييؤكؿ إليو المشيد. الدٌراميٌا كتثير ييو حاؿ

ا (1) ((وهععي ومععوبج كامععل لمجمععال الاصععري  ( ))هيععرابلػػد أف تظيػػرى ابنػػف الحػػاكـ )
رأسععه كبيععرو وعيوععاه  ...  مسععتوقاان مععن ب نَّػػو )) وسوو عع( الَّػػذم يصػػفو كععورشكالحػػاكـ )

(ا كىػػك يجمػػسي عمػػى كنبػػف أمػػاـ فيععدوسا يظيػػر الميتشػػار )(2) ((الخبععث والم ععؤم والجّععل...
 (  ليكحي ذلؾ بكاقليٌف المشيد الدٌراميٌ مف رلاؿ الرٌتابف كا ناقف يي تصميـ ال اعف.هيرا)

ٌـ  ؿى الميشػاىًد يػي حػاؿالرٌبابػف جلػ أنػيف سعاد او وو عوسعندما أطمػؽ  اضػطراعا ثػ
حػػاكؿ أف يرفٌػػؼى حػػدٌة ىػػذا ا ضػػطراع مػػف رػػلاؿ تصػػكير مشػػيد الرٌتابػػف يػػي ال اعػػفا كلكػػفٌ 

( الَّذم يتمشٌى يي ال اعف عمػى نحػك عصػبيٌا كالحػكار الَّػذم دار بينىػوي كورشحركف الحاكـ )
جلػػؿ الميشػػاىًد يػػي ي المدينػػفا الَّػػذم حػػدث يػػ *( عػػف ا مػػر الجمػػؿفيععدوسكبػػيفى ميتشػػاره )

 قمؽ كاضطراع ميجدٌدان. حاؿ

                                  
 .491ا ص7م : ا عمال الكاممة )مسرحي ة ميدوزا ت حد ق  في الحياة(وكنٌكسا يلد اللها  (1)
 .491المصدر اليَّابؽا ص (2)
 ( نجو يي ارتراع الآلف.هراريا مر الجمؿ: اللالًـ ) (*)
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سعيمتقيان فعي ( ))داريو وهراري( ب فَّ )هيراتبدأي ريكط المٌلبف تتكشٌؼ عندما قالت )
ا يكػػ فَّ ىػػذا المكػػاف المغمػػؽ ا رتيػػارمٌ يػػيتحكٌؿ إلػػى مكػػافو مغمػػؽو إجبػػارمٌ (1) ((هععبه الغرفععة

ي ععة أحععدهما و وبالت ععالي فهععو هععو اسععت ل متمثػٌػؿ باليٌػػجف  حػػدىماا كىػػذا اليٌػػجف ))  الحر 
هدار لمحياة ا يمػف رػلاؿ ىػذا المٌ ػاء يػيحكـ  حػدىما بالب ػاءا بينمػا (2) ((است ل لموجود وا 
 يتيدؿي اليٌتارة عمى الآرر.

( أف يػػ تي إلػػى ال اعػػفا داريععو( مػػف )هيععرا(: لمػػاذا طمبىػػتٍ )كععورشيتيػػاءؿ الحػػاكـ )
 (؟هراريكىي تلمـ بمجيء اللالًـ )

ا كتلاديػػا بلػػد أف كانػػا (3) ((مععن حععي  واحععدٍ فععي المديوععة( ب نَّيمػػا ))هيععرا)يتجيػػع 
( ييػرر مػف هعراري( تنياع يػي جػكؼ المدينػفا بينمػا كػاف )داريوصدي يفا ككانت ألحاف )
 صدي وا كينلتو با حمؽ.

الشٌرصػيٌات الدٌراميَّػفا كتتلاقػي  ساد او وو وسيي منتصؼ اللمؿ الدٌراميٌ يجمل 
حػػػداث كمٌيػػػاا كيلػػػكد إلػػػى ن طػػػف البدايػػػفا ككػػػ فَّ ىػػػذه الميػػػرحيَّف لكحػػػف بانكراميَّػػػف مفػػػردات ا 

مػػػف المكػػػاف المغمػػػؽ إلػػػى المكػػػاف  وو عععوسمتلػػػدٌدة المشػػػارعا كمتنكٌعػػػف المشػػػاىد  إذ ينت ػػػؿ 
الدٌراميٌ المفتكحا المتمثٌؿ يي مشيد الشٌمس الَّتي تتكيٌر أشلتيا عمى جػدراف الصٌػالفا كىػي 

اف الدٌراميٌ  لتنشرى الحزف كا يى يي أرجاء المكافا كيحػدٌد اليٌػينكلراؼ تزحؼ مغادرة المك

                                  
 .499ص ا7م : ا عمال الكاممة )مسرحي ة ميدوزا ت حد ق  في الحياة(وكنٌكسا يلد اللها  (1)
عععحاب( ـا1001 التػٌػػكاتيا مصػػػطفىا (2)  ّ ا دار دراسعععة فعععي  روايعععات وجيعععل محفعععوظ )الم عععص والكععع لو الط ريعععقو ال

 .701-709ا ص1الفارابيا بيركتا لبنافا ط
 .491ا ص7م : ت حد ق  في الحياة(و ا عمال الكاممة )مسرحي ة ميدوزاكنٌكسا يلداللها  (3)
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بػػيفى  وو ععوسدرجػػف الإضػػاءة  ليرفٌػػؼى حػػدٌتيا تػػدريجيٌان حتَّػػى تتحػػكٌؿ شػػحكبان محمػػرٌانا ييجمػػل 
 المفتكح كالمغمؽا عندما انت ؿ مف كصؼ أشلٌف الشٌمس إلى كصؼ الإضاءة. يفالمكان

يػػػيٌ لممكػػػاف الػػػدٌراميٌ مػػػف رػػػلاؿ عنصػػػرىم اليٌػػػينكلراييا  البيلػػػد النٌف وو عععوسيييػػػً طي 
)الإضػػػػاءة كالمكيػػػػي ا(  إذ تػػػػكحي الإضػػػػاءة الرايتػػػػف ذات المٌػػػػكف ا حمػػػػر الشٌػػػػاحعا كأنٌػػػػات 
الرٌبابػػػػف بحالػػػػف الحػػػػزف كال مػػػػؽ لػػػػدل الميشػػػػاىًدا ممٌػػػػا يضػػػػاعؼ ىػػػػذه الحالػػػػف حركػػػػف الحػػػػاكـ 

يابػػػان عبػػػر ا رامػػػؾ (ا الَّػػػذم أظيػػػر التػٌػػكتٌر كال مػػػؽ لديػػػو مػػػف رػػػلاؿ كعععورش) مشػػػيتو ذىابػػػان كار
ليظيػػػػرى حالػػػػف  –بمػػػػا يييػػػػا جيػػػػد الممثػٌػػػؿ  –إمكانياتػػػػو كمٌيػػػػا  وو ععععوسبيػػػػرعفا ي ػػػػد ايػػػػتثمرى 
 ا ضطراع كالتٌكتر.

البيلػػػػد الػػػػكاقليٌ عمػػػػى مشػػػػيده الػػػػدٌراميٌ مػػػػف رػػػػلاؿ تصػػػػكير رنػػػػيف  وو ععععوسيضػػػػفي 
ضاءة الرشػبف عمػى نحػك قػكمٌا كاتٌجػاه الحػاكـ ) ( نحػك طاكلػف صػغيرة يػي كعورشالياتؼا كار

مًػػؿى ركػػف ال اعػػفا كقػػد  بإضػػفاء الكاقليَّػػف يػػي بنػػاء الحبكػػف الدٌراميَّػػف مػػف  و ععوسسععاد او و  عى
 ( آتو إلى ال صر.درايورلاؿ ىذا التٌصكير  إذ إفَّ رنيف الياتؼ أكضو ب فَّ )

عندما ينفتو الباع يدرؿ رجؿ ىزيؿا يحمػؿ يػي يػده الييػرل كمانػان يػاررانا كيػكحي 
الكمػػاف إلػػى اىتمامػػو بػػالففٌ كالمكيػػي اا ممٌػػا يلػدٌ ذلػػؾ رمػػزان إلػػى انتشػػار الفػػفٌ يػػي عصػػر  ىػذا

 (.كورشالحاكـ )

( الٌػذم يبػدك رجػلان نحػيلانا كلكػف هعراريتنش  المفارقف الدٌراميَّػف يػي شرصػيٌف اللػالًـ )
ا كيظيػػػر جميٌػػػان اىتمػػػاـ الحػػػاكـ (1) ((قسعععماته قاسعععية ... صعععمبة يمعععور فيهعععا قمعععق حعععاد  ))
 (.داريو( عمى حياع الفنٌاف )هراري( باللالًـ )كورش)

                                  
 .419ا ص7م : ا عمال الكاممة )مسرحي ة ميدوزا ت حد ق  في الحياة(وكنٌكسا يلداللها  (1)
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عندما يرؼٌ الضٌكء قمػيلانا كتنيػاع النٌغمػات الحزينػف  وو وسىذه المفارقف يصكٌرىا 
(ا ييػػػدعٌ الرػػػكؼ يػػػي عينييػػػا ممٌػػػا يػػػيحدثا بػػػؿ ممٌػػػا ييصػػػيع يتاىػػػا هيعععراإلػػػى ميػػػامل )

يَّفا عندما تلاشػى الضٌػكءا مف رلاؿ المشيد ا رير يي الميرح وو وس(ا كقد تمكٌفى داريو)
كيػػالت مػػدامل الرٌبابػػف حزنػػانا كيػػكنت كػػؿٌ حركػػفا كصػػار الميػػرح صػػامتانا كانيػػدؿى اليٌػػتار 

 (.داريوعمى ترميد مكت الفنٌاف )

مػف أجػؿ إثبػات  هعراري كاللػالًـ داريعويتنازع يي ىػذه الميػرحيٌف صػراع درامػيٌ بػيف 
اللمػػػـ عمػػػى الحػػػعٌ  يكلاىمػػػا يمػػػثٌلاف ا كيػػػي النٌيايػػػف ينتصػػػر هيعععرا الكجػػػكدا كامػػػتلاؾ قمػػػع

 صػػكتيف  صػػكت الملريػػف اللمميَّػػفا كصػػكت المشػػاعر البشػػريَّفا ككػػاف النٌصػػر لصػػكت اللػػالًـ
قكٌتػػػوا كيرضػػػل الػػػدٌكؿ  هعععرارييريػػػده  ليػػػدج  بػػػارتراع اللػػػالًـ  كعععورش    فَّ الممػػػؾ هعععراري

 المجاكرة ليمطانو.
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 وتائج البحث: -

:  كممٌا ت دٌـ نجدي أفَّ

كظيفف نفييَّف  إذ  اللبثميرح و المكاف الدٌراميٌ يي يمن او وو وس ساد -7
يجلؿ المكاف الكاقليٌ كالطٌبيليٌ مكانان لير طبيليٌ مف رلاؿ إي اط أبلاد نفييَّف 

 عميو تجلمو يفكؽ أطر المكاف اللادمٌ.

 عمد إلى اللمكميَّف كالتٌجريد يي تصكير المكاف الدٌراميٌ. ساد او وو وس -1

طابؽ الكاقل يي بلض مشاىد الميرحيَّفا كابتلد عف  ساد او وو وس -1
 مطاب تو يي بلضيا الآرر.

اتٌجو  ساد او وو وسا مكنف المغم ف لمبت عمى مشاىد الميرحيَّفا يك فَّ  -4
 يي ميرحيٌتو نحك ا نغلاؽ كالتٌ كقٌل عمى ذاتو.

رلاؿ ييطرة الملاناة النٌفييَّف عبثيَّف المكاف الدٌراميٌ يي الميرحيَّف برزت مف  -1
 عمى شرصيَّات الميرحيَّف.

أعطى مصمـ اليٌينكلراييا دكران بارزان يي تصميـ يينكلراييا  ساد او وو وس -9
 المكاف الدٌراميٌ.
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 قائمة المصادر والمراجل: -

 :المصادر 
ا تحؽ: عمػي حيػف ىلالػيا تهبيل المةغةا زىرما أبك منصكر محمٌد بف أحمدا د.تا  .7

 مراجلف: محمٌد عميٌ النٌجٌارا الدٌار المصريَّف لمت ليؼ كالتٌرجمفا ال اىرةا مصرا د.ط.
عععحاح "تعععاج الم غعععة ـا 7111الجػػػكىرم الفػػػارابيا أبػػػك نصػػػر إيػػػماعيؿ بػػػف حمػػػادا  .1 الص 

ا تػو: أحمػد عبػد الغفػكر عطٌػارا دار اللمػـ لمملايػيفا بيػركتا لبنػافا وصحاح الاربيَّعة"
 .4ط

ا مطبلػػف جمهععرة المةغععةابػػف دريػػدا أبػػك بكػػر محمٌػػد بػػف الحيػػف ا زدم البصػػرمٌا د.تا  .1
 مجمس دامرة الملارؼ اللثمانيَّفا حيدر آباد.

ا دار ليبيػػػا لمنشػػػر تعععاج الاعععروس معععن جعععواهر القعععاموسـا 7199الزٌبيػػدما مرتضػػػىا  .4
 كالتٌكزيلا بنغازما ليبياا د.ط.

ا تػػػو: عبػػػد اليٌػػػلاـ ىػػػاركفا دار المةغعععةماجعععم مقعععاييس ـا 7111ابػػػف يػػػارسا أحمػػػدا  .1
 الفكرا بيركتا لبنافا د.ط.

بػػراىيـ كتععال الاععينـا 7111الفراىيػدما الرميػػؿ بػػف أحمػػدا  .9 ا تػػو: ميػػدم المرزكمػػيا كار
 اليٌامراميٌا دار الرٌشيد لمنشرا بغداد.

 ا مؤيٌيف ا عممي لممنشكراتا بيركتا لبناف.لسان الارلـا 1001ابف منظكرا  .1
دار  ا عمال الكاممة )مسرحي ة ميدوزا ت حد ق  فعي الحيعاة(وـا 1004اللها كنٌكسا يلد  .1

 .7الآداعا بيركتا لبنافا ط
 :المراجل 

ا تػػػر: محمٌػػػد حمػػػكدا ماجعععم المصعععطمحات ا دبيَّعععةـا 1071كآرػػػركفا  –آركفا بػػػكؿ  .7
 .7المؤيٌيف الجامليَّف لمدراياتا بيركتا لبنافا ط
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ػػػػػاعا  –إليػػػػػاسا مػػػػػارم  .1 الماجعععععم المسعععععرحي  )مفعععععاهيم ـا 7111حيػػػػػفا حنػػػػػاف قصَّ
 ا مكتبف لبنافا بيركتا لبناف.ومصطمحات المسرح وفوون الارض(

ا الفضعاءات الد اخميَّعة ل ستكّعافات الباراسعايكموجية الاقععلـا 1007ايزنبػرغا ىػاكاردا  .1
 تر: الحارث عبد الحميدا كأييؿ عبد الرٌزاؽا بغدادا اللراؽ.

ا تػػر: صػػدقي عبػػد الله حطَّػػاعا مراجلػػف: د. محمٌػػد درامععا ال ماقععولفا إييػػميفا مػػارت .4
 ـ.1001ا 1إيماعيؿ المكاييا المجمس الكطني لمث ايف كالفنكف كالآداعا الككيتا ط

عة الجزائريَّعة الحديثعةوـا 7114بكرايكا عبد الحميدا  .1  موطعق الس عردو دراسعات فعي القص 
 .ديكاف المطبكعات الجامليَّفا الجزامرا د.ط

دراسععة فععي  روايععات وجيععل محفععوظ )الم ععص والكعع لو ـا 1001التػٌػكاتيا مصػػطفىا  .9
ّ حاب(  .1ا دار الفارابيا بيركتا لبنافا طالط ريقو ال

وايعععة البحريويَّعععة )دراسعععة فعععي ثععع ث روايعععات ـا 1001حيػػػيفا ييػػػدا  .1 المكعععان فعععي الر 
 .7(ا يراديسا البحريفا ط"الجبوةو الحصارو أغوية الماء والو ار"

ا دار الفكػػػػػر الجغرافيعععععة موضعععععوعها ومواهجهعععععا وأهعععععدافهاـا 1001ريػػػػػرا صػػػػػفكحا  .1
 الملاصرا بيركتا لبنافا د.ط.

ماجعععععم ا سعععععاطير اليوواويَّعععععة ـا 7111ا صػػػػػفرا عبػػػػػد الػػػػػرٌزاؽا  –عثمػػػػػافا يػػػػػييؿ  .1
وماويَّة  ا كزارة الثٌ ايف كالإرشاد ال كميٌا دمشؽا يكريف.والر 

 
 :الد وريات 

ا 70ا مجمٌػػػف عػػػالـ الفكػػػرا مػػػ :العععدلالات المسعععرحيَّةـا  7110أيػػػلدا يػػػاميف أحمػػػدا  .7
 .4ع:
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