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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 الأوراق المطموبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

لمجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده يجب إرفاق  قرار ا
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و عمى رأس عممو 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

جب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس ي
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   
 دمةمق  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiالعنوان ـ  نوع الخط وقياسو: - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشا -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 مجمة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في ال -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 كان المرجع أجنبياً: آ ـ إذا
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة  -) 

 تبعيا نقطة.ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وت
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
اصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة خـط وتتبعـو ف

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

غــة الإنكميزيــة و ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى الم
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

سون الف ليرة سورية عن كل ( ل.س خم50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 الحوار في شعر وضَّاح اليمن

 :)دراسة تحليلية( 

  طالبة الدراسات العميا: إناس فوزي العنداري
 جامعة دمشق –كمية الآداب  -قسم المغة العربية 

 محمود فارس المقداد اشراف الدكتور:
 :مقدّمة

الشِّعرمٌ أىمٌيٌةه في إضفاء الحركة كالحيكيٌة عمى النٌصٌ الشعرم. كقد أدرؾى شعراء لمحكار 

كعمؽ تفاعمو مع عناصر النَّصٌ الأخرل، فاستخدمو كؿٌّ مف  عرمٌ كار الشِّ الحً  ةى يٌ الغزؿ أىمِّ 

 الشعراء استخدامان يتَّسًؽي كمعطيات عىصٍره المعرفيٌة كالفنِّيٌة. 

ة )رائد المدرسة الحًسِّية(بتطكيرو ممحكظ لمحكار القصصيٌ الذم كقد قاـ عمر بف أبي ربيع

سبىقىو إليو امرؤ القيس فبنى عمري عميو غزلىو الحسِّيٌ. كلعؿَّ أىمِّيٌة الحكار القصصي في 

شعر عيمىرى جعمت كثيران مف الدارسيف كالباحثيف يتدافعكف إلى دراسة شعره كالبحث فيو، 

 شعرً غيره مف الشعراء. متغافميف عف دراسة الحكار في 

(1)الشاعر الأمكمٌ كضٌاح اليمفمف ىؤلاء الشعراء ك 
يٍنا أصكاتى ك ، المغنٌاة، تبيَّف  وعندما أحٍصى

( مقطكعة كقصيدة في ديكانو، كما 36مف أصؿ ) ( صكتان مغنٌىن 19عددىىا بمغ ) لنا أفٌ 

                                                           

(
1
ؾّبذ ٌمت غٍت ػ١ٍٗ ٌدّبٌٗ ٚثٙبئٗ، ٚاسّٗ ػجذ -( ثٓ  اٌشّزّٓ ثٓ إسّبػ١ً ثٓ ػجذ وُلايَٚ

َُ اٌؼشةِ  ثٓادار َْ ِٛاس ّٟ ٠شَِدٚ ّٞ ٚأثٛ صُث١َذ اٌطّبئ ْٕذِ مَّٕغ اٌىِ ُّ َْ ٚؾّبذ ا١ٌّٓ ٚاٌـ ذ. وب َّ أثٟ خَ

ِٙشَ ثبٌٕس١ت،  َْ ٚخَُُٛ٘ٙ خٛفبً ِٓ اٌؼ١ٓ ٚزَزَساً ػٍٝ أٔفسُِٙ ِٓ إٌسبء ٌدّبٌُٙ. اضزُ َٓ ٠سزشٚ مََّٕؼ١ ُِ
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، ييضاؼي إلى ذلؾ كثرة استخداـ الشعرم ظاىرة الحكار في معظـ ىذه الأصكاتنا لفتى 

الشاعر للإنشاء الطمبي كغير الطمبي في ىذه الأصكات كتنكُّع أساليبو بيف الخبر 

مىبةنابي صفحات ديكانو فتبيَّف لمِّ قى ناني كالإنشاء، فريح رٍ  عمىالحكار  غى بحث نأف  ناشعره، فقرَّ

مف كتاب الدكتكر )السيد عيمارة(: "الحكار في القصيدة العربية  نافي ىذا المجاؿ، كقد أفدٍ 

عر الغزؿ العيذٍرمٌ في عف الحكار في ش بإيجاز يتحدَّث يك(، فإلى نياية العصر الأمكم

مدل الحاجة إلى  نا مف خلاؿ كتابوفي الشعر العربي القديـ، كاستشعر لحكارى اأثناء تناكلو 

 دراسة حكاريات كضاح اليمف.

 بحث:منيج ال

أمٌا المنيج المتٌبع في ىذا البحث فيك المنيج الكصفي التحميمي اعتمادان عمى استقراء 

 شعر كضاح اليمف مف ديكانو، كاتباع إحصائيات دقيقة ثـ التحميؿ كالاستنتاج.

 ىدف البحث: 

اح اليمف ككنىو يشكِّؿي سمةن ميمٌةن  تسعى ىذه الدٌراسة إلى الكشؼ عف الحكار في شعر كضَّ

و فتضفي عميو حركةن كحيكيٌةن تنكُّع الأساليب الإنشائية فيمف سمات شعره تتلاعبي ب

 .مغنٌىن أـ ميمقى إلقاءن شعريٌان كانى أى ، كتستدعي حسف الإصغاء إلى شعره سكاء كنشاطان 

 
                                                                                                                                              

ٌٗ ثأَ اٌج١ٕٓ اٌٍّه ثسجت رغضوبْ ٠ٜٙٛ فزبح اسّٙب سٚؾخ ِٓ أً٘ ا١ٌّٓ. لزٍٗ ا١ٌٌٛذ ثٓ ػجذ 

ٚاٌزٛز١ذٞ: ِٚب ثؼذ٘ب،  6/209الأغبٟٔ، أثٛ اٌفشج:  -الأغفٙبٟٔ. ٘ـ90صٚخٗ. رٛفٟ ٔسٛ 

اٌسّبسخ اٌجػش٠خ، ،1964َ ،غذس اٌذ٠ٓ -ٖ(659ثٓ أثٟ اٌفشج )د ا. 3/68ٚاٌجػبئش ٚاٌزخبئش، 

ثٓ  ػجذ  ِسّذ -اٌؼج١ذٞ. 275ٚ-2/272فٛاد اٌٛف١بد، ِسّذ ثٓ ضبوش:  -اٌىُزجٟ.2/112ٚ

سوٍٟ. 79ٚاٌززوشح اٌسؼذ٠خ، اٌشزّٓ ثٓ ػجذ اٌّد١ذ:   .3/299الأػلاَ، خ١ش اٌذ٠ِّٓ:  -اٌضِّ
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 : توطئة

"تبادؿ  :عمى نحكو عاٌـ بأنٌو الحكار كسيمة مف كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي. كييعىرَّؼ 

ؿو حيثي يتبادؿ كيتعاقب الأشخاص عمى  الكلاـ بيف اثنيف أك أكثر، )أك أنٌو( نمطي تكاصي

 ، (1)الإرساؿ كالتَّمقِّي"

مٍنا تعاريؼى أخرل فلا نجديىا تخرج عف ىذا الإطار ذا ما تأمَّ ث يرتبط بالحدى  كالحكار، (2)كا 

)الركاية كالقصة كالمسرحية(،  جميعيا الأدبية الأخرل الأجناس ارتباطان كثيقان، كيدخؿ في

يا حركةن كحيكيٌةن كنشاطان،  يحرِّؾي الشخصيات كيبعثي فييا حياةن جديدة متدفقة تدكر ك كيمنحي

غير أفٌ السؤاؿ الذم يطرح نفسو: ىؿ يؤدِّم الحكار في  أحداثيا بيف الأطراؼ المتحاكرة.

 الشعر كظائفىو مثمما يؤدِّييا في سائر الأجناس الأدبية الأخرل؟

اح اليمف إلى نكعيف رئيسىيٍف:  كعمى أساس ما تقدَّـ يمكف تقسيـ الحكار في شعر كضَّ

معادلان لمنَّفسً الحكار الداخمي "المكنكلكج": يدكر بيف الشخصية كنفسيا أك ما يككف -1

 ...كسكاىا. ك الأشياء غير الناطقة أك الأعضاءنح

أك شخصيات أخرل  شخصية: يدكر بيف الشخصية ك الحكار الخارجي "الديالكج"-2

 كيعتمد عمى السرد كالاسترساؿ كعمى الحجة كالإقناع.غيرىا. 

كالنكع الأكؿ )الداخمي( أكثر شيكعان في الشعر العربي الذم يعدُّ ذاتيان، فغنائية الشعر 

                                                           

-(
1
 .78سؼ١ذ: ِؼدُ اٌّػطٍسبد الأدث١خ اٌّؼبغشح: ظ -ػٍٛش(

(
2
فبرر:  -ٚػجذ اٌسلاَ.35د. إثشا١ُ٘: ِؼدُ اٌّػطٍسبد اٌذّسا١ِخ ٚاٌّسشز١خ: ظ -زّبدح -(

: ظ ّٟ ّٓ اٌىبرت اٌّسشزٟ ٚالإراػخ  ٚاٌزٍفض٠ْٛ   -ثسف١ٍذ. 56ٚاٌسٛاس اٌمػػ سٚخش: ف

 .218ٚاٌس١ّٕب: ظ
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العربي لا يختمؼ عمييا اثناف يعضد ذلؾ طبيعة الحكار الداخمي "فالمكنكلكج الداخمي 

يتصؿ بالشعر مف حيث إنو ذلؾ الكلاـ الذم ييسٍمىع كلا يقاؿ كبو تعبِّر الشخصية عف 

، دكف تقيُّد بالتنظيـ المنطقي، فخكاطر الإنساف لا تقؿٌ أىمٌيٌةن أك دلالة أفكارىا المكنكنة

" ،عف كلامو أك أعمالو  . (1)كتسجيميا كاجب عمى الفنٌاف محتّـَ

مف الغالب_ صكرة المناجاة أم بلا ردٌ في _يأخذا نجد حكاران خارجيٌان فإنٌو كحتٌى عندم

أفٌ الحكار بنكعيو  كيمِّو ىذا كييفيىـ مف مع الحكار الداخمي.يتماىى  مف ثّـَ المخاطب، ك 

 ـخر ذات الشاعر أـ شخصان غريبان أكاف ذلؾ الآأالسَّابقيف يتَّجو لمخاطبة الآخر سكاء 

الأكؿ: لدراسة أطراؼ  :كستتكزٌع الدراسة عمى محكريفأشياء أخرل )حيٌة أك غير حيٌة(.

 الحكار، كالثاني: لدراسة سمات الحكار في شعر كضاح اليمف.

 :كأطرافيو الحكار أقساـالمحكر الأكؿ: 

 الحكار الداخمي )الحكار مع الذَّات(:  -1

، أك ىك (2)"رػػػػػػػصكت النَّفٍس المنفرد الذم يختفي معو الصكت الآخ"الحكار الداخمي ىك 

الحكار مع النَّفس أك خطاب الذات لمذَّات الذم "ييتًيحي لممتمقِّي أف يسمعى صكتى الشاعر 

في الذم يدكر في أعماقو، كىذا نكعه مف التجسيد أك التٌجريد، فكأنٌنا مع ذات غير  الخى

ذات الشاعر تحاكرينا مف خلاؿ ىذا الصٌكت، ككأفٌ الأفكار قد لبست ثكبى شخصيٌة 

                                                           

 (
1
ّٓ اٌمػخ: ظ -ٔدُ -(  .92د. ِسّذ ٠ٛسف: ف

(
2
ثش٠ٗ ػجذ اٌشز١ُ اٌس١ذ ػٍٟ: اردب٘بد اٌسٛاس فٟ ضؼش اٌغضي اٌؼزسٞ،  ز١ٌٛخ و١ٍخ  -ػجذٖ-(

 .367اٌذساسبد الإسلا١ِخ ٚاٌؼشث١خ ٌٍجٕبد ثبلإسىٕذس٠خ: ظ
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كيحاكري الشاعر نىفٍسىو عندما يجد حاجةن . (1)تعمفى عف نفسيا في بكحو مقصكد"مفتعمة ل

راعات  راعات التي ألمَّت بو كىذه الضغكطات كالصِّ غكط كالصِّ ممحٌة لذلؾ نتيجةى الضُّ

ناشئة _عادةن_ مف بعد الأحبٌة، أك نتيجة التأمُّؿ في المكت كنياية الحياة، فيمجأ الشاعر 

ت النفسية التي تتٌـ في كعيو الخاصٌ"إليو "لتقديـ الحالا
فيا ىك ذا الشاعر كضاح . (2)

اليمف يحاكري ذاتو قائلان 
 : )مف الكامؿ(3

 حَيِّ التي أَقْصَى فُؤادِكَ حَمَّتِ   .1

 

 عَمِمَتْ بأنَّك عاشِقٌ فَأَدَلَّتِ  

ذا رأتكَ تَقَمْقَمَتْ أَحْشاؤُىا  .2   وا 

 

 شَوْقاً إلَيْكَ فأَكْثَرتْ وأَقَمَّتِ  

ذا دَخَمْتَ فأُغْمِقَتْ أَبْوابُيا  .3   وا 

 

 غَرَمَ الغيورُ حِجابَيا فاعْتَمَّتِ  

ذا خرَجْتَ بَكَتْ عَميكَ صَبَابةً   .4   وا 

 

 حتّى تَبُلَّ دُموعُيا ما بَمَّتِ  

احُ زُرْتَ فمرحباً   .5   إن كُنْتَ يا وَضَّ

 

 رَحُبَت عميكَ بلادُنا وأَظَمَّتِ  

(، كيبدك لمكىمة الأكلى أفٌ الكلاـ   يِّ استيؿَّ الشاعري أبياتو بمخاطبة نفسو بفعؿ الأمر )حى

ر )مخاطىب(،  ر، إفٌ مىف  إلٌا أنٌو عند التأمٌؿ يتَّضح أفٍ يتكجٌو إلى شخصو آخى لا كجكدى للآخى

الشاعر ىك "ذات الشاعر"، كىذا ما شاع في الشعر العربي القديـ، كيسمٌى يخاطبو 

، كييعىدُّ نكعان مف الأقنعة (4)"إخلاص الخطاب لغيرك،وأنت تريدُ بو نفْسَكَ"د: كىك التجري

ييامو، أك  تابة في الحديث، أك لتىشٍكيؽ المتمقِّي كا  يمجأ إليو الشاعر _أحيانان_ لكسر الرَّ
                                                           

(
1
 .31ػ١سٝ ل٠ٛذس: أّٔبـ اٌسٛاس فٟ ضؼش ِسّٛد دس٠ٚص: ظ -اٌؼجبدٞ -(

(
2
 .31َ: أدٚاد خذ٠ذح فٟ اٌزؼج١ش اٌطؼشٞ: ظ2000ػٍٟ،  -زَٛ -(
3

. ٚأدٌَّذِ: أثذد اٌذلاي ٚاٌغٕح.  رمٍمٍذ: اؾطشثذ ضٛلبً إ١ٌه. 34د٠ٛاْ ٚؾبذ ا١ٌّٓ: ظ -(

 غَشََ اٌغ١َٛس: أثمٍزٙب اٌغ١شح فٟٙ رٛدّ أْ رؼشف أخجبسن. الاػزلاي: اٌّشؼ. 

(
4

َ، اٌّثً اٌسبئش فٟ أدة اٌىبرت ٚاٌطبػش، رسم١ك: د. أزّذ 1959ؾ١بء اٌذ٠ٓ،  -اثٓ الأث١ش -

 .2/169ٚٞ ـجبٔخ: اٌسٛفٟ، د. ثذ
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ذٍب إصغاء الأسماع لتنكيع يٌة أسباب أخرل يحدِّديىا السِّياؽ، كما أفٌ لأأك ، أسمكبو كجى

نِيٌّ بإقامةِ فاصل لُغويّ بينَو وبينَ نَفْسِو، ويؤدِّي ىذا الفاصل وظيفةً "مَعْ الشاعر 

، (1)تضميميّة توحي بأنّ الشاعر يخاطبُ آخَر في حين أنو في الحقيقة يخاطبُ نفسو"

 :(2)يحاول شطرَ ذاتو عمى ذاتين""كبذا فإفٌ الشاعر 

شبكة المعارؼ التي تؤسِّسييا الذات في في الحقيقية )أنا الشاعر( متمثِّمة الذات -1

 حضكرىا الفعمي الكجكدم.

الذات الشعرية )أنا الشِّعر( كىي أنا الشاعر الفرضيٌة التي تظير في النٌصٌ حيث -2

بينما تمثِّؿ الذات الحقيقية دكر المخاطىب  انالذات الشعرية دكر المتكمِّـ/الأ تمثِّؿي ىنا

(؛ كلذا فإفٌ النظر في البنية العميقة لمنٌصٌ سييحيؿ عمى نتيجة مؤدَّاىا أفٌ المتكمٌـ ىك  )أنتى

 ذات المخاطب، كيمكننا تكضيح ذلؾ مف خلاؿ المعادلة الآتية: 

 أنت )المخاطىب( = ذات الشاعر )الحقيقية(

 عريةأنا )المتكمِّـ( = الذات الش

 أنا = أنتى 

 المتكمِّـ = المخاطب

ككثيران ما يمجأي الشاعر إلى ىذا الحكار الذم لو علاقة بخمجات النَّفس فييضطىرُّ إلى 

مخاطبتيا، كيختمؼ ىذا الحكار عف حكار أطراؼ أخرل بأفٌ الشاعر ىك المتحدِّث الكحيد 

                                                           

(
1

 . 58َ، ألٕؼخ إٌع: ظ1991سؼ١ذ،  -اٌغبّٟٔ -

(
2

 .62ِشخغ سبثك، ظ -
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ر في إجراء المحاكرة، فيكشؼ بذلؾ عف  الأشياء المعنوية "صراع داخمي يعيشو فيصوِّ

 .(1)غير الخاضعة لمتصوير الحسِّي"

اح اليمف يجديه يأخذ أبعادان أخرل، كلكنَّيا تدكر  قرمتى سٍ إفٌ المي  لحكار النَّفٍس في شعر كضَّ

في إطار الذات كخصائصيا، فممنَّفٍسً مفرداته مادِّيٌة كمعنكيٌة أكثرى الشاعري مف محاكرةً 

بعضيا كالقمب كما يتعمَّؽي بو مف الحبٌ كالعكاطػػؼ؛ لأفٌ معظـ قصائده بؿ أغمبيا تغكصي 

نحى العاطفيٌ كالأىكاء كالانفعالات الجارفة، كالقمب مكطفي العكاطؼ في نطاؽً الم

كالأحاسيػػػس، فيك دائمان رمزه ليما كعلامة عمى كجكدىما أك عدـ كجكدىما. كخصكصيٌة 

كقصائده  الشاعر ىمِّيٌة محكريٌة في بنية مقطكعاتالقمب في المنحى العاطفي أكسبتو أ

"وجدَ معادِلًا لمنَّفْس يحاورُه . ففي قمبو يا كأساسىياالتي اتخذت مف تجاربو العاطفية قكامى 

 : )مف البسيط((3)، كليذا نجدهي يقكؿ(2)ويجادلُو"

 يا قمبُ وَيْحَكَ لا تَذْىبْ بكَ الخُرُقُ   .1

 

 إنَّ الُألَى كُنْتَ تَيواىمْ قَد انْطَمَقوا 

 ما بالُيمْ لَمْ يُبالُوا إذ ىجَرْتَيُمُ   .2 

 

 قد كِدْتَ تَحْتَرِقُ وأنتَ مِنْ ىَجرىِمْ  

 قد كنتُ أشفقُ مما قد فُجِعْتُ بو  .3 

 

 إن كان يدفعُ عن ذي الموعةِ الشَّفَقُ  

يخاطبيو يمجأي الشاعر إلى محاكرة عضك مف أعضاء جسده، جاعلان مف ىذا العضك آخرى  

(، كيظؿُّ الشاعري يخاطبي قمكيحاكريه، ف بىو بشيءو مف العنؼ كالحدَّة في محاكرتو )كيحؾى
                                                           

(
1

َ، اٌسٛاس ػٕذ ضؼشاء اٌغضي فٟ اٌؼػش الأِٛٞ: 1989ٖ/1410ثذساْ ػجذ اٌسس١ٓ،  -اٌج١برٟ -

 .114ظ

(
2

َ، ٌغخ اٌخطبة اٌطؼشٞ ػٕذ خ١ًّ ثث١ٕخ )دساسخ 2012د. فبؾً أزّذ،  -أظش: اٌمؼٛد -

د. ثش٠ٗ ػجذ اٌشز١ُ اٌس١ذ ػٍٟ، اردب٘بد اٌسٛاس ػٕذ ضؼشاء  -. ٚػجذ187ٖأسٍٛث١خ ثٕبئ١خ(: ظ

 373اٌغضي اٌؼزسٞ فٟ اٌؼػش الأِٛٞ: ظ

(
3

فْك.65د٠ٛاْ ٚؾبذ ا١ٌّٓ: ظ -  .اٌخُشُق: ٔم١ؽ اٌشِّ
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لاستيلاؿ الشاعر مقطكعتو بالنٌداء كما يعقبو أحيانان مف أمر، فاعميٌتو في "الكشؼ عف 

سًٍـ حمكؿو لمخركج مف ىذه الأزمات، كىنا  أزمات الذات النفسية، كمحاكلة التخفيؼ عنيا برى

. كممٌا يلاحظي أفَّ الشاعر ابتدأ بالتصريع (1)فراقيا.."تبدك أزمة الذات في ىىجٍرً المحبكبة ك 

ريؽ، تحترؽي( لجذب انتباه المتمقي لما سييقاؿ لاحقان، كنكَّع أسمكبىو بيف النداء  )الخي

كالاستفياـ كالأمر كالنيي كالتأكيد كالتقرير؛ كىي مما يضفي عمى الحكار حركةن كحيكيٌة 

بالممؿ أك السآمة. كاستخدامو لمتصريع لا  كينكِّعي الأسمكب بحيث لا يشعر المستمع

نٌما ظيرى في شعره ) ( 23( مرٌة في قصائده أم في )23يقتصر عمى ىذه المقطكعة كا 

 ( قصيدة كمقطكعة شعرية. 36قصيدة مف أصؿ )

نَّفنا ىذا الحكار إلى أطراؼ تشمؿ:  -2 الحكار الخارجي )حكار الآخر(: لقد صى

، كالطبيعة ك  المحبكبة، كالخميميف، كالعاذًليف  )النخمتيف، كالناعب(، ككاف ليذهالقكـ

الأطراؼ جميعان أثره في نجاح أسمكب الحكار الذم تناكلىو الشاعر، كالقائـ عمى 

لنابعة مف أعماؽ النٌفس التي تصكير العكاطؼ الإنسانية كالمشاعر الجيَّاشة ا

من ىذه "فالشاعر يستفيد بيا الشخصيات، فكاف لكؿٍّ منيـ مكقؼه معو  حاكرى 

الدّراميّة والقصصيّة لأنّيا تكشف احية الأطراف بما يخدم فنِّيّة القصيدة من النَّ 

الحكار في  كأطراؼ. (2)ما تضمّ من تبادُل كلاميّ بين الشاعر وىذه الأطراف"

                                                           
1

د. ثش٠ٗ ػجذ اٌشز١ُ اٌس١ذ ػٍٟ، اردب٘بد اٌسٛاس ػٕذ  ضؼشاء اٌغضي اٌؼزسٞ فٟ  -ػجذٖ -(

 .375ش الأِٛٞ: ظاٌؼػ
2

َ، اٌسٛاس ػٕذ ضؼشاء اٌغضي فٟ اٌؼػش الأِٛٞ: 1989ٖ/1410ثذساْ ػجذ اٌسس١ٓ،  -اٌج١برٟ -(

 .84ظ
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 ي:أتما يفي شعر كضاح اليمف تتمثؿ

الشاعر في حكاراتو يعتمدي أسمكبيف اثنيف: إمٌا  إفٌ الحوار مع المحبوبة: - أ

التصريح بالحكار باستخدامو الفعؿ )قمتي كقالت(، أك بالتمميح مف خلاؿ 

 الأساليب الإنشائيٌة كالنداء كالأمر كالاستفياـ، كالدعاء...

ة" التي ىكيياكلننظر إلى ىذه الحكاريٌة التي دارت بينو كبيف م كٍضى كطمبيا  حبكبتو "رى

 : )مف السريع( (1)قائلان  بينيما، ج فرفضو أىمييا، فراحى يحاكريىا ليسيِّؿى سبيؿى المقاءلمزكا

 ـرُ ــــــيا رَوْضُ جِيرانُكُمُ الباكــ  .1

 

 

 

 رُ ــفالقمبُ لا لاهٍ ولا صاب 

 

 

 ــــاــــقالت: ألا لا تَمِجَنْ دارَنـ  .2

 

 ـــرُ ـــــــإنَّ أبانا رَجُلٌ غائـــ 

 

 

 ـرَّةً ـــــــطالبٌ غِــــــقمتُ: فإنِّي   .3

 

 منو وسَيْفي صارمٌ باتـرُ  

 قالت: فإنَّ القَصْرَ مِنْ دوننا  .4 

 

 قمتُ فإنّي فوقَوُ ظاىِــــرُ  

 اــقالت: فإنَّ البحرَ من دونن  .5 

 

 قمت: فإني سابحٌ ماىــرُ  

 ةٌ ــــقالت: فحَوْلي إخوةٌ سبعـ  .6 

 

 قمتُ: فإنّي غالبٌ قاىِــرُ  

 ـــاـــــفميثٌ رابضٌ بيننقالت:   .7 

 

 قمتُ: فإنّي أسدٌ عاقِــــرُ  

 ــاـــقالت: فإنَّ الَله من فوقِنـ  .8 

 

 ــرُ ــقمتُ: فربِّي راحمٌ غافِ  

ـ  .9   ـــةً ـــــقالتْ: لقد أعيَيْتَنا حُجَّ

 

 فَأْتِ إذا ما ىَجعَ السَّامرُ  

 فاسْقُطْ عمينا كسُقوطِ النَّدَى  .11 

 

 ــــرُ ــــــزاجِـليمةَ لا ناهٍ ولا  

ان لمحبكبتو، كيذكِّريىا بأنٌو لا يطيؽي صبران فقد حبُّبحكاريٌتىو بنداء الترخيـ، ت يستيؿُّ الشاعري  
                                                           

(
1

سٚؼُ: رشخ١ُ سٚؾخ، ٚ٘ٛ ػٍٝ ٌغخ ِٓ لا ٠ٕزظش. اٌجبوش: .48-45د٠ٛاْ ٚؾبذ ا١ٌّٓ: ظ -

ء ٚ٘زا رؼج١شٌ اٌّجىش فٟ الأِٛس ٠ٚمػذ ٔفسَٗ. وسمٛـ إٌذٜ: لػذ اٌطبػش ثسمٛـ إٌذٜ اٌخفب

 أثٍغ ِٓ اٌزؼج١ش اٌّجبضش.
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ّـَ يدكر الحكار بينو كبينيا. إفٌ شعرى كضٌاح اليمف يقؼي بيفى شعر جاء مبكِّران لمقائيا، ث

حبكبة مف العذرييف كيتجمَّى العيذرييف كشعر الغزؿ الصريح، فيك يأخذ صدؽ العاطفة لمم

ج لمقائيا، كيأخذ مف شعر الغزؿ الصريح لا سيٌما  جى ذلؾ في براعة أسمكبو في تفنيد الحي

ميا، حتٌى إننا لىنرل في غزلو شيئان مف الفخر  عمر بف أبي ربيعة عظىمة الأنا كتضخُّ

 ة. بالذات كالاعتزاز بيا.. حتى في قصائد المديح لديو تيمٍمىحي ىذه النَّزٍع

جى المحبكبة تغدك كاىية ضعيفة أماىـ عظمة )أناه(، فيك الفارسي المغكار القادر  جى إفَّ حي

و عف طريؽ لجكئو إلى التصريح عمى اقتحاـ الأىكاؿ، كالأسد الشُّجاع )كما نعتى نفس

إلٌا الانتصار في معارؾً الحبٌ. فراحى  (، ذلؾ الأسد الذم تأبى نفسيوتشبيو البميغال ابيذ

سياقيٌة لا يبرزي أثرىا  حجٌةن حجٌة بحكارو أشبو ما يككف بمقابلاتو يفنِّدي حيججى المحبكبة 

نٌما في تحقيؽ تكازف مكسيقيٌ بيف شطرم البيت ، ممٌا المكسيقي في تجانس الأصكات، كا 

ظي تكاتر صأضفى جمالان عمى ىذه القصيدة، ثّـَ إنٌ  الفاعمية في القصيدة في اسـ يغة ييلاحى

..( ككثافة استعماؿ ىذه الصيغة في  ، قاىري ، ماىري ، ظاىري ، باتري ، غائري القافية )صابري

كتؤكٌد حضكرى الذات الشاعرة كتسيـ في شحف الخطاب بإيقاع  ،القصيدة تؤدم الفاعمية

صيغ الصرفية مكسيقي يمكٌف لمخطاب شعريتو كيحقِّؽي لو كظائفو. ىذا بالإضافة إلى ال

الأخرل كالتي كاف ليا حضكر مكزَّع بطرائؽ جماليٌة كفنية خاصة أحدث فعؿ الإيقاع 

إنٌيا حكارية ثنائيٌة بيف الشاعر كمحبكبتو يكظِّؼي فييا  كأدل إلى التنكيع في نياية الأبيات.

دّيّ الذي يجمعُ بين شعورين  "شكلًا جديداً من أشكال الحوار، وىو الحوار الضِّ
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كفي نياية ،(1)يْن، شعور الرَّغبة في المِّقاء، وشعور الخوف والتّحذير منوُ"متضادَّ 

القصيدة تخضع المحبكبة لرغبة الشاعر بعدى أف قاـ بتفنيد حججيا كمٌيا، فطمبت منو أف 

 يأتييا بيدكءو كصمت كسقكطً الندل في سككنو كخفائو فلا يشعر أحده بمجيئو. 

كضٌاح بأنٌو بسيطه كسيؿه إلى الدرجة التي ينحدري فييا إلى كثيره مف الدارسيف اتيمكا شعر 

أنو حكهـ اعتمد عمى قراءة ظاىر ، ك تمامان  ىذا الكلاـ غير دقيؽ ا نظفٌ السذاجة... غيرى أنٌ 

،  استقراهمع عمى شعره ك اطَّ  أفَّ الباحثكلك  ؛ النص ، عكسى ذلؾ تمامان  لكجدى بإمعافو

تبقَّى منو كاف قميلان، إلٌا أنٌو ييجمي بكضكح  صحيح أفٌ ما كصؿ إلينا مف شعره أك ما

 ،أبى الشعري إلٌا أف يفضحى نزعتىو المجنكنة، في إبراز )أىناه(الشاعر الذي مدل شاعريٌة ىذا

فتتكارل ذاتو بيف خبايا ىذه القصائد تتصارعي مع الآخر )المجتمع( في ثنائية متقابمة 

مف لذاتو كىذا ما كشفناه في بحثنا ىذا، ف)الأنا( ك)الآخر( فيأبى الشاعر إلا أف ينتصر 

ىـ ضمائر المتكمِّـ ) ( مرٌةن، كضمائر 270خلاؿ استقرائنا لشعره تبيَّفى أفَّ الشاعر استخدى

( مرٌةن. كيضاؼ إلى ضمائر المتكمِّـ 286( مرٌةن، كضمائر الغائب )183المخاطب )

فسو مخاطىبان لييحاكرىىا ضمائر المخاطب كالغائب التي استخدميا الشاعر حيف جرَّد مف ن

فجاءت في الظاىر ضمائر مخاطب أك غائب كىي تعكد عمى الذات الشاعرة )المتكمِّـ( 

ـ الأنا لديو 300فطغت ضمائر المتكمـ كبمغ عددىا ) (، كىذا أكبري دليؿ عمى تضخُّ

ري اسمو الصريح في كذاتيٌة الشعر، كما لكحظى مف خلاؿ الاستقراء أفٌ الشاعر  راحى يكرِّ

                                                           

(
1

 .127َ، اٌجٕبء اٌذساِٟ فٟ اٌطؼش اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ: ظ2011د. ػّبد،  -زس١ت -
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اح:"تارةن يقكؿفقصائده  ر اسمو حكالي )"كضٌاح اليمف"كتارةن يقكؿ  "كضَّ في  ( مرةن 13، كتكرَّ

ر اسـ محبكبتو "ركضة" ) مقابؿالالقصائد، كب ( مرٌات، كتشكمت بذلؾ في 10فقد كرَّ

)ركضة( أك )أم في ضاح اليمف( ك)الآخر( متمثِّمةن )ك في يٌاتو ثنائية )الأنا( متمثِّمةن حكار 

آخر( مف الأشياء أك الأشخاص التي جعميا طرفان مقابلان لو في حكارياتو، كحيفى طرؼ 

اح(تارةن  يحاكري محبكبتو )ركضة( ينادييا ككأنٌو ينسًبييا إلى نفسو لشدَّةً  ،: بػ)ركضة الكضَّ

كتارةن  تعمُّقو بيا، كينبغي أف تلازىـ حركؼي اسميا حركؼى اسموً؛ فيي قرينةي قمبو كحبيبتو.

( يي  أخرل يـ اسميا )ركضي تحبُّبان، كعمى الرٌغـ مف شدٌة حبٌو ليا إلٌا أفٌ )أناه( تطغى عمى رىخِّ

 الغزؿ الحسٌيٌ  شعراءفمأبي ربيعة،  ىذا الحبٌ، كىك يقتربي كثيران في أسمكبو مف عمر بف

 لي كتطكُّره، لا سيٌما عمر بف أبي ربيعة الذم تميَّزز أثرىـ الفعٌاؿ في بمكرة ففٌ القىصٌ الغ

"بالحوار بين أشخاص شعره، وأصبح بناء التجربة الغزلية عمى موقف درامي من شعريه 

أىمّ السمات التي انفردَ بيا بين شعراء الغزل، إذ يعتمد عمى الحوار الخارجي والسَّرْد، 

 .(1)وتعدُّد الشخصيات ورواية الأحداث"

نٌا نجد ىذه السمات مجمكعةن في قصيدة لكضاح اليمف ك  نسيبىو بمف ذكر كفخرىهي تجمع ا 

مىد بأبيو كجدِّه أبي جى
 : )من الطويل((2)

                                                           
1

َ، اٌسٛاس فٟ اٌمػ١ذح اٌؼشث١خ إٌٝ ٔٙب٠خ اٌؼػش الأِٛٞ: 1993د. اٌس١ذ أزّذ،  -ػّبسح  -(

 .80ظ
2

: رفزشُّ ٚرجزسُ.44-41د٠ٛاْ ٚؾبذ ا١ٌّٓ: ظ -( ًُّ اٌسشَد: ثمً اٌذّسع ػٍٝ اٌّذَّسػفلا ٠مذس  . رٕى

ٟ أ٠ذ٠ٙب ٠ٚػجر ػٍٝ الأجسبـ فٟ اٌّطٟ، أٚ ٘ٛ داء ٠أخز الإثً فٟ ا١ٌذ٠ٓ دْٚ اٌشخ١ٍٓ فزسزشخ

ق ث١بثٙب إٌّبغف: خّغ ٔػ١ف ٚ٘ٛ ثٛة رزدًٍ ثٗ اٌّشأح فٛ جضَّ: اٌث١بة.اٌ -2س١شُ٘ب ثط١ئبً. 

شْد ثٛة ف١ٗ خطٛـ، ٚخعّ ثؼؿُٙ ثٗ اٌٛضٟ ٚاٌدّغ . الأثشاد خّغ ثشُْد لبي اثٓ س١ذٖ: اٌجُ وٍٙب
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كىذا لو دلالتو فالصنعة  يستيؿُّ الشاعر قصيدتو بفعؿ أمر )أىعًنِّي(، ليبني عميو حكاره،

، كثيابيا المميٌزة، ثّـَ بدأ بسرد في أسمكب كضاح طاغية،ك  يصؼ مشيى محبكبتو ببطءو

الحكار بينو كبينيا بعد أف حدَّد المكافى تقريبان حيف كصؼ ثيابيا اليمنية الثمينة، كأخذ 

تو كيبني الجاىمي بأطراؼً الحديث معيا، مثمما صنع امرؤ القيس ذلؾ الشاعر  كيسرد قصَّ

مكقفان دراميٌان متكاملان، فقد كصؿ إلى المحبكبة بعدما خمدى الجميع إلى النكـ فلا خكؼ مف 

                                                                                                                                              

ّْ غضٌٗ ٠ؼُْػَتُ أٞ ٠ذُْسَج ثُ  ٟ ػَػْجبً لأ ِّّ أثشاد ٚأثْشد ٚثشُٚد. اٌؼَػْت: ؾشة ِٓ ثشٚد ا١ٌّٓ سُ

غ إّٔب ٠مبي: ثشُْد ػَػْت ٚثشُُٚد ػَػْت؛ لأٔٗ ِؿبف إٌٝ اٌفؼً، ٚسثّب  َّ ٠ػُْجغَ ثُ ٠سبن. ٚلا ٠دُ

ٗ اٌؼػت، لأٔٗ ػُشِف ثزٌه الاسُ. اًٌٍّٙٙ: اٌشل١ك. اٌدَٕذَ: ِٓ اٌّذْ اوزفٛا ثأْ ٠مٌٛٛا ػ١ٍ

. الزػذ:  -3ذ ٚغٕؼبء ثّب١ٔخ ٚخّسْٛ فشَْسخبً.إٌدذ٠خ ثب١ٌّٓ ِٓ أسؼ اٌسىبسه، ٚث١ٓ اٌدََٕ  ًَّ أل

شَد: اٌمشَّ: أٞ اٌجشَْد.  -4 ب ٚسبدرَٗ. اٌػَّ ذرُْٗ اٌىفّ: خؼٍذ وفَّٙ شَد اٌغلاَ: إرا ػزب ٚث -6ٚسَّ ٍغ َِ

إسّبػ١ً ٘ٛ أثٖٛ، ٚػجذ وُلاي: ٘ٛ خذٖ  -8 .اٌغب٠خ، ٚضّٛش الأٔف دلاٌخ ػٍٝ اٌىشَ ٚاٌّدذ

: اٌّثّش اٌزٞ ٌٗ أغً، ٚ٘ٛ اٌىث١ش أ٠ؿبً  ُٖ اٌثبٌث، ٚاٌّدذ اٌّؤثًِّ رط١ُفُ  -9. الأٚي: ٚأثٛ خّذ خذُّ

١خ اٌجخ١ً ػ١ٍٕب: ثّؼٕٝ رذُاسُ وؤٚط اٌخّش ث١ٕٕب، ٚاٌمٙٛح: ٟ٘ اٌخّش، ِٚٓ ضأْ اٌخّش رسخ

 .ٚرطد١غ اٌدجبْ

 

 بَرَدْ نِّي عمى بيضاءَ تَنْكَلُّ عن أعِ 

 بَرَدْ 

 

 رَدْ ــــوتمشي عمى ىَوْنٍ كمِشْيةِ ذي الحَ  

 فاً ــــــــوتَمْبَسُ من بَزِّ العراقِ مَنَاصِ  

 

 

 دْ ــــــــــــــــــــوأبرادَ عَصْبٍ منْ مُيَمْيَمَةِ الجَنَ  

لينِي تبسَّمَ    تْ ـــــــــــإذا قمتُ يوماً نوِّ

 

 دْ ـــــــــــــــــــــوقالتْ لعمرُ الِله لو أنّوُ اقتصَ  

 اـــــــــسموْتُ إلييا بعدَ ما نامَ بَعْمُي 

 

 رَدْ ــــــــــــــفي ليمةِ الصَّ  وقد وَسَّدتْوُ الكفَّ  

 أىلًا ومرحباً  أشارتْ بطَرْفِ العينِ  

 

ستُعْطَى الذي تيوَى عمى رغمِ مَنْ حَسَدْ  

 حسَدْ 

 

 اـــنألسْتَ ترى مَنْ حولنا مِنْ عدوّ 

 

 رَدْ ـــــــــــــــــــوكُلَّ غلامٍ شامخِ الأنفِ قد مَ  

 وْ ـــــــفقمتُ ليا: إنّي امرؤٌ فاعْمَمِنَّ  

 

 دَدْ ــــــــإذا ما أخذْتُ السَّيفَ لم أَحْفِلِ العَ  

 لاً ــــــبَنَى ليَ إسماعيلُ مجداً مُؤثّ  

 

 دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــوعبدُ كُلالٍ قبموُ وأبو جَمَ  

 

 

 ةٍ ــــــفي زجاج تُطِيفُ عمينا قيوةٌ 

 

 دــــــتُريكَ جبانَ القومِ أمضَى من الأس 
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مع يريد كصاليا، كىي تتمنَّع  يذكر الحكار الذم دار بينيما، فيك، ثـ بدأعيف الرٌقباءأ

قباء كمف عيف الأخشية مف ال_كعادة النٌساء_ ك  دَّلاؿى في الكصاؿ، كتظيري ال رغبتيا رُّ

"ولم يكن الشاعر يعترف بمثلِ تمك القيود الاجتماعيّة المجتمع كقيكده التي يفرضيا نظرة

الصارمة فيو ليس عاشقاً فحسب، ولكنّو شاعرٌ في المقام الأول يستمدُّ من حبِّو وحيَ 

موىبتو، ثمّ من حرمانو وَقوداً متجدِّداً ليا، وىكذا تقومُ بينو وبين المجتمع خصومة 

دورُ عمى المواجية والتّحدّي، يستعينُ المجتمع فييا بالسمطان، ويحتمي فييا المحبُّ ت

فالشاعر حيف يستؿُّ سيفو يغدك فارسان لا يبالي أىكاؿى المعارؾ كلا أعدادى . (1)بالشّعر"

انفعاؿه  فالشِّعري المقاتميف، لأنٌو كرث الشجاعة كالكرـ مف آبائو كأجداده كأجداد أجداده... 

الشاعر يحمِّميو آمالىو كآلامىو، كعاطفتو، كيكشؼ مف خلاؿ حكاراتو الشعرية  يكلد في نفسيٌ 

"تنُبئ عن اتجاىات أدبية عف خبايا نفسو، كيكلِّدي إبداعاتو شعريٌةن عاطفيةن خلٌاقة، كرؤل 

ذاتية، وقدرة عمى تصوير الشخصيات حيّة بفكرىا وأحاسيسيا وسموكيا، ممّا يُسيمُ في 

كلعؿٌ ما يميِّز ىذه الحكارية كسكاىا في شعر كضٌاح . (2)الحدَث ودَفْعِو إلى الأمام"تجسيد 

اليمف ظاىرة )الالتفات(، فقد بدأ بالخطاب، ثـ عدؿ إلى الغائب، كبعدىا إلى المتكمـ ثٌـ 

المخاطىب ثٌـ الغائب، ثـ المتكمـ ثـ الغائب... كىكذا إلى أف تنتيي القصيدة كىذا ممٌا 

كبذلؾ يبثُّ ركحى الحياة في  انتباه المستمع كجذبو كتشكيقو نكيع في الكلاـ كشدٌ يستدعي الت

                                                           
1

 .80ػجذ اٌمبدس،  فٟ اٌطؼش الإسلاِٟ ٚالأِٛٞ: ظ -اٌمفّ  -(
2

د. ثش٠ٗ ػجذ اٌشز١ُ اٌس١ذ ػٍٟ، اردب٘بد اٌسٛاس ػٕذ ضؼشاء اٌغضي اٌؼزسٞ فٟ  -ػجذٖ -(

 .365اٌؼػش الأِٛٞ: ظ
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قصائده كيضفي عمييا حركةن كحيكيٌة بارعة في جذب الانتباه كاستدعاء إصغاء المتمقي 

لمحكار الذم يدكر بيف الشخصيات، كفي الكقت عينو قد يحصؿ شيءه مف بتشكيقو 

ة، كىك بيذا كبذلؾ يجعؿ أذىاف المستمعيف متيقِّظ الإيياـ، خاصٌةن في ضمائر الغائب،

 الالتفات ييدير الحًكار بيف الشخصيٌات كالأطراؼ المتحاكرة بأسمكبو غير مباشر.

يمثِّلُ حوار العاذلة واللائمين والوشاة إحدى روافد "حوار العاذلين والقوم: - ب

"وجد الشعراء فقد . (1)البنية الفكريّة والفنّيّة لقصيدة الغزل العربي القديم"

في محاورة اللائمة وسيمة فنِّيّة تستوعب التعبير عن ىموميم وتسع 

ؤى، متشعِّب العناصر" لأفَّ فكرة العذؿ أك المكـ ؛ 2الإتيان ببَوح متعدِّد الرُّ

ف تنكَّعت صياغتيا الحكارية بيف الإفراد كالجمع، كالتأنيث كالتذكير تتمثٌؿ  كا 

ايرة لكجية نظر الشاعر كقد تككف في صكت الآخر الذم يحمؿي رؤية مغ

كاف ىذا النمط الحكارم كاقعيٌان، أـ أمعارضة لفكره كقناعاتو، كسكاء 

العاطفية كييضفي عمييا شيئان مف الكاقعية،  اصطنعو الشاعر لييثٍرمى تجربتىو

كاقع كالاستسلاـ لتجربة أك يجسِّد صراعان نفسيٌان داخميٌان يدكر بيف الرٌضا بال

ماعي يرفض ىذه ، كبيف كاقع إيجابي اجتدك أف تككف حممان لا تعشعكرية 

                                                           
1

 .390َ. ط.، ظ -(
2

َ، اٌؼبرٌخ فٟ اٌطؼش اٌؼشثٟ 2009د. ٌِٛٛد ِسّذ،  -د. ػجذ اٌسس١ٓ ـب٘ش، ٚصا٠ذ -ِسّذ  -(

 .55، ظ15، اٌؼذد: 8لجً الإسلاَ: ِٕطٛساد ِدٍخ ١ِسبْ ٌٍذساسبد الأوبد١ّ٠خ، اٌّدٍذ: 
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 : )مف الخفيؼ((1)كنراه يقكؿ في محاكرتو لمقكـ كالعذٌاؿالتجربة كيقاكميا. 

 يا لَقَومي لِكَثْرةِ العُذّالِ   .1

 

 ولِطَيْفٍ سَرَى مَميحِ الدَّلالِ  

 زاَئرٍ في قُصُورِ صَنْعاءَ يَسْري  .2 

 

 وَجِبالِ كُلَّ أَرْضٍ مَخُوفَةٍ  

 يَقْطَعُ الحَزْنَ والمَيَامِوَ والبِيــ  .3 

 

 ــدَ وَمِنْ دُونوِ ثَمانُ لَيالِي 

 اعُتْبَ عاتِبٌ في المَنامِ أَحْبِبْ بِ   .4 

 

 إِلَيْنا وقَوْلِو مِنْ مَقالِ ىُ  

 أَىلًا ومَرْحَباً عدَدَ القًطْـقُمْتُ:   .5 

 

 ـرِ وسَيلًا بطَيْفِ ىَذا الخَيالِ  

 مَنْ إذا خَمَوْنا نَجِيَّاً حَبَّذا   .6 

 

 قالَ: أَىمي لَكَ الفِداءُ ومَالي 

 وَىِيَ اليَمُّ والمُنَى وىَوى النَّفْـ  .7 

 

 ـسِ إذا اعْتَلَّ ذو ىوىً باعْتِلالِ  

 أيُّيا العاذلونَ كيفَ عِتابي  .8 

 

 بعدَما شابَ مَفْرِقي وقَذالي 

 كيفَ عَذْلي عمى التي ىي منِّي  .9 

 

 أُخْتِ الشِّمالِ  بمكانِ اليَمينِ  

 والذي أحْرَموا لوُ وأَحَمُّوا  .11 

 

 بمِنىً صُبْحَ عَاشِراتِ المّيالي 

 ما مَمَكْتُ اليَوى ولا النَّفْسَ منِّي   .11 

 

 منذُ عُمِّقْتُيا فكَيْفَ احْتِيالي 

 إن نأَتْ كانَ نأيُيا الموتَ صِرْفاً   .12 

 

 أو دنَتْ لِي فثَمَّ يبدو خَبَالي 

 المالكيِّ يا بَيْجَةَ النَّفْــ يا بنةَ   .13 

 

 ـسِ أَفي حُبِّكُمْ يَحِلُّ اقْتِتالي 

 أيُّ ذَنْبٍ عميَّ إنْ قمتُ إنِّي  .14 

 

 لَأُحِبُّ الحِجازَ حُبَّ الزُّلالِ  

 الحجازَ مِنْ حُبِّ مَنْ فيـلَأُحِبُّ   .15 

 

 ـوِ وأَىْوَى حِلالَوُ مِنْ حِلالِ  

يستيؿُّ الشاعري قصيدتو بنداء الاستغاثة، فيستغيث بقكمو لكثرة العاذليف  

                                                           
1

. اٌسَضْْ: الأسؼ اٌٛػشح. ٚاٌّٙبِٗ: الأساؾٟ اٌّٛزطخ اٌٛاسؼخ. اٌج١ذ: 74-73د٠ٛأٗ: ظ -(

ؼبضشح ِٓ رٞ اٌسدخ. غِشْفبً: اٌػسبسٜ. اٌمزَاي: اٌسبٌف. ػبضشاد ا١ٌٍبٌٟ: ٠ش٠ذ غجر ا١ٌٍٍخ اٌ

لاي: اٌػبفٟ.  خبٌػبً ثلا ضٛائت. اٌخَجبي: اٌس١َشح ٚػذَ اٌز١١ّض. زتّ اٌضلاي: أٞ زتّ اٌّبء اٌضُّ

 اٌسلاي: خّغ زٍخّ: أٞ اٌّسٍخّ: أٞ اٌمَٛ إٌضٚي ف١ُٙ وثشح.
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كاللائميف لو، كلزيارة طيؼ خياؿ محبكبتو، ثّـَ ينطمؽي برحمتو السَّرٍديٌة كاصفان 

ىك صنعاء، كالزماف  زيارة ىذا الخياؿ محدِّدان الفضاء الزماني كالمكاني، فالمكاف

بينيما بعتب طيؼ المحبكبة عمى الشاعر كترحيب (، كيبدأ الحكاري )ثىمافي لياؿو 

، ثٌـ إفٌ الشاعر ييعىدِّدي أطراؼى الحكار فيجعؿ أىمو كالعاذليف جزءان مف الشاعر بو

كشػػػػػػػػػػػػخصيات تتنامى مع الحدث ثّـَ يعكد فينادم العاذليػػػػػػػػػف،  ،ىذا الحكار

مات الكبر، كمستنكران عذلىيـ كيسأليـ مستنكران عتبىيـ عميو بعدى أف بدت عميو علا

لو عمى محبَّتيا كىـ يعممكف مكانتيا في قمبو، ثـ يستخدـ القسـ لتأكيد فكرتو، 

كتكثيقيا بأنٌو لـ يعد يممؾ نفسىو كلا القدرة عمى العشؽ بعد أف تممَّكت محبَّتييا في 

يا نفسو، فكيؼ يستطيع الفكاؾى مف أسرً ىذا الحبٌ؟ فنأيييا يعادؿي المكت، كقيرب

يرة، ك  ينتقؿي بعد ذلؾ إلى مخاطبتيا مباشرةن فينادييا كيتساءؿي يشعؿي في نفسو الحى

إنٌو يحبٌ  مىو؟ كأمُّ ذنبو اقترفىو حيف قاؿمعيا: ىؿ يحؽُّ كيىحًؿُّ لحبِّيا أف يقت

التي تحؿُّ فييا  كمٌيا الأماكف، بؿ إنو يعشؽي االحجاز لحبِّ مىف يقطفي فيي

 المحبكبة. 

ثمارىىا في ضكء الفيـ  ؤتيم تي الجيِّدة لمحكار في النَّصٌ الشعر  إفٌ المعالجة

الكاعي لجكىرً أثره الفنِّي، كقناعة الشاعر بمدل فاعميَّتو في الكىشٍؼً عف أعماقو 

النَّفسيٌة، كالإبانة عف قدراتو الفنِّية في بناء الشخصيات، كتحريؾ الأحداث، كنمكٌ 

يىغ المغكية كالأ سمكبية بيف السَّرٍد، كالتٌقرير، كالحكار، كتعدُّد المكاقؼ بتنكيع الصِّ
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الأصكات، بما يساعد في التٌخفيؼ مف حدٌة السآمة كالممىؿ لدل المتمقِّي كلعؿَّ 

 يقتطفكفى مفتنكُّع ىذه الأساليب جعؿى المغنِّيفى كالمغنِّيات في العصر الأمكم 

كع مقطكعاتو ( صكتان شعريٌان مف مجم19شعر كضٌاح اليمف، فقد غنِّيى بػ)

 .كقصائده

"أن يخرجَ عن التقاليد المألوفة ويتجاوز الأسموب التقريري كقد أرادى الشاعري 

الذي كان نظاماً ثابتاً، ونيجاً مألوفاً، وقد دفعَ ذلك الإحساس إلى إيجاد صيغة 

يستطيع بواسطتيا أن يمنحَ القصيدة قوَّةَ دَفْعٍ جديدة من خلال صياغة 

. فالشاعر يمجأي إلى تحكيؿً مادٌة (1)أرادَه فمجأَ إلى الحوار"أسموبية تحقِّق ما 

. تجاربو العاطفيٌة إلى حكاريٌات تتفاعؿ مع النٌسيج الشعرم فتفيضي حركةن كحياةن 

دٌة، تكشؼ القناع ػػػيتجسَّد النشاط الحركي في نماذجى ع كعمى مستكل ىذا الحكار

عف طبيعة ىذا النشاط النٌكعي الذم يبثُّو الحكار خاصةن عندما ينزع فييا الشاعر 

"مف أسمكب المتكمٌـ المباشر، أم مف الصكت الكاحد إلى التعبير عف صكرتيف 

متقابمتيف، فقد يأخذ الحكار طابع المكاجية فيتحدَّل كؿٌ طرؼ صاحبىو، كيستنفر 

ات، كتتصارع الأفكار، أك يكمؿ أحدي المتحاكريف الفكرة قكاه، فتتعارض الإراد

يا الآخر، فتظير الشخصيات عمى حقيقتيا، كيتٌضح مسمكيا،  التي يطرحي

فيا...فنحف في الحكار نظفر بأصكات مختمفة داخؿ العمؿ الفنٌي الكاحد إذ  كتصرُّ

                                                           
1

ِٛٞ: ظ َ، اٌسٛاس فٟ اٌمػ١ذح اٌؼشث١خ إٌٝ ٔٙب٠خ اٌؼػش الأ1993د. اٌس١ذ أزّذ،  -ػّبسح  -(

 "ة" اٌّمذِِّخ.
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 يتنكٌع القكؿ بيف المتحدِّث كالمخاطب، أك مف خلاؿ إشراؾ الغائب معيما،

فيضفي عمى المكضكع حيكيٌة كنضارة بالإضافة إلى ما لمكزف كالقافية كالجكٌ 

 . (1)الشِّعرمٌ العاـ مف تأثير"

 الحوار مع الطبيعة )النخمتين، الغراب(: -ج

الحكار مع النخمتيف: لجأ الشاعر أحيانان إلى محاكرة الآخر، ذلؾ الآخر المتمثِّؿ 

أقرب الأشياء إلى نفسو،  بحاجة إلىالطبيعة كعناصرىا، حيف كجدى نفسو في 

 : )مف  الطكيؿ( (2)كأشدٌىا تأثيران عميو. كقكلو مخاطبان النخمتيف

 أَيا نَخْمَتَيْ وادي بُوانةَ حَبَّذا  .1

 

 إذا نام حُرَّاسُ النّخيلِ جَنَاكُمَا 

 وحُسْناكُما زَادا عمى كُلِّ بيجةٍ   .2 

 

 وزادَ عمى طيبِ الغِناءِ غِناكُما 

ػػػػػرَّاس ليلان، الشاعر نخمتي الكادم  يناجي  مادحان ثمارىما كجناىما إذا ما ناـ الحي

سناىما زادى البيجةى  كىك يقصد لقاء المحبكبػػة تحػػػػػػت ىػػػػػػػػػػػػػػػػاتيف النخمتيػػػػػػف، فحي

فرتييما عمى طًيبً الغناءً كلذَّتو غًنىن ككفرة.  كالسُّركر في قمبو، ككذلؾ فقد زادت كى

 : )مف المديد( (3)كفي محاكرتو لمغراب يقكؿ الشاعر

 أيُّيا النّاعبُ ماذا تَقولُ   .1

 

 فَكِلانا سَائلٌ وَمَسُولُ  

 لا كَساكَ الُله ما عِشْتَ رِيشاً   .2 

 

 وَبِخَوْفٍ بِتَّ ثُمَّ تُقِيلُ  

 
                                                           

1
 ، ظ "ج" ِٓ  اٌّمذِّخ.ِشخغ سبثك -(
2

 .  ثُٛأخ: ِٓ ١ِبٖ ثٕٟ ػُم١ًَ.88د٠ٛأٗ: ظ -(
3

. إٌبػت: اٌغشاة، ٚإٌؼ١ت غٛرٗ ٚ٘ٛ ٠ٕزس ثبٌفشاق. ٠م١ًُ: ِٓ اٌم١ٌٍٛخ: ٠ٕبَ 75َ. ط.،  ظ -(

ْٔمفََ اٌفشش: اسزخشخٗ ِٓ اٌج١ؿخ. ٠جٍغ اٌسبخبد ِٕٙب   اٌشسٛي: أٞ رشزً.ٚسف إٌٙبس. أ
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 ثمَّ لا أَنْقَفْتَ في العُشِّ فَرْخاً   .3

 

 أبداً إِلاَّ عَمَيْكَ دَليلُ  

 تُنْبي أنَّ ىِنْداً قَريبٌ حينَ   .4 

 

 يَبْمُغُ الحاجاتِ مِنْيا الرَّسولُ  

 ونأتْ ىِنْدٌ فَخَبَّرْتَ عنيا  .5 

 

 أنَّ عَيْدَ الوُدِّ سَوْفَ يَزولُ  

  

 

 

 

 

   

 ان صيغمستعملان كيؤنسنيو، ثّـَ يدعك عميو يخاطبي الشاعري الغرابى الذم يينذًري بفراؽ الأحبٌة، 

الدُّعاء، كتراكحت أساليبو بيف التقرير  كث ٌـالاسػػػػػتفياـ فطابية إنشائيٌة متتالية، النداءخ

لينكِّعى في الأداء، كقد اتخذ مف الغراب طرفان يحاكره لييعبِّرى عمٌا يجكؿي في خاطره  ؛كالإخبار

اطبو كفؤاده مف شكؽو كحنيف، كعف كرىو ليذا الناعب حيف أخبره بفراؽ الأحبٌة، فأخذ يخ

 بعنؼو كيدعك عميو، كصاغ بذلؾ مقطكعةن جميمة تربطو بالطبيعة كبمشاعره.

عدده مف القصائد التي احتؿَّ  كاف متنكٌعان فثمةفي شعره، فقد  لفضاء الحِوارأمٌا بالنسبة 

ممٌا دىعانا أف نطمؽى عمى الأكٌؿ تسميةى  ،رة، كمنيا خلاؼ ذلؾالحكار منيا مساحةن كبي

الحكار الطكيؿ، كالثاني الحكار القصير. فمك تناكلنا الحكار الطكيؿ لكجدٍناه يحتؿُّ مساحةن 

كبيرة مف القصيدة، كيتكقٌؼ ذلؾ عمى طبيعة المكضكع كالمكقؼ الذم يستدعي ذلؾ 

 . (1)ان يحمًؿي خصائص الحكار النٌاجحالحكار الطكيؿ، كيككف إمٌا خطابيٌان أك سىرٍدًيٌان أك فنٌيٌ 

إفٌ طبيعةى الحكار مكَّنت الشاعر مف إفراغً مشاعره كانفعالاتو داخؿ ىذا الفضاء الكاسع 

 ات القصيدة، كأحيانان تخمؿَّ مف القصائد فقد استغرؽ الحكار ما يقرب مف نصؼ عدد أبي

لا  كبة لمحكار القصير فيأمٌا بالنس في القصيدة الكاحدة أك المقطكعة.جميعيا الأبيات 
                                                           

(
1

 .72-71. ٚظ81-80. ٚظ68-66أظش: د٠ٛاْ ٚؾّبذ ا١ٌّٓ: ظ -
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فضاءن قصيران كمحدٌدان مف شكؿ القصيدة، كقد لا يتٌسع إلٌا لبضعة أبيات أك  إلا يحتؿٌ 

"لأنو حوار لا يخرج عن نطاق المساجمة الآنية والفكرة المؤقّتة والتأثُّر بيتيف كذلؾ 

مبثكث في  ، كنمقاه في حكارو آخر(2). كيشيع ىذا النمط في القصيدة كالمقطكعة1الذاتي"

قصائده، كيعني ىذا الشكؿ مف الحكار الكامؿ الفني كالإبداعي، كقد احتؿَّ مساحة معيَّنة 

في شعره إذ يحاكؿ الشاعر مف خلالو الإلماـ بجكانب الأمكر التي دعت إلى المحاكرة 

كالكصكؿ إلى النتيجة التي ابتغاىا في ىذا الشكؿ، كليس ليذا الحكار علاقة بطكلو أك 

تكامؿ يتخمٌمو الحشك كالإسياب كالعكس  ذ قد يككف الحكار طكيلان مف غيره "إقصر 

صحيح، كقد يككف قصيران لكنو متكامؿ الجكانب كمحبكؾ بميارة تستكفي الغرض الذم 

 .(3)يتطمٌب إجراء المحاكرة..."

 سمات الحوار في شعر وضّاح اليمن:: المحور الثاني

 أىمٌيا:ة عدٌ سمات سـ الحكار لدل كضٌاح اليمف بيتٌ 

ؿ الحكار لديو بعض المعايير الفنية التي أكسبت  أكٌلان_ النٌشاط الحركي لمحكار، فقد سجَّ

 :أىمياه حيكيٌةن كحركة، ك شعرى 

 المزاكجة بيف الأسمكب الحكارم كغيره مف الأساليب الأخرل. -1

كثرة استخداـ الأفعاؿ كالمفردات التي تكلِّد النشاط الحركي عمى مستكيات  -2
                                                           

(
1

َ، ٌّسبد ِٓ اٌطؼش اٌمػػٟ فٟ الأدة اٌؼشثٟ: 1980د. ٔٛسٞ زّٛدٞ،  -اٌم١سٟ -

 .133ظ

(
2

 .59. ٚظ52-51أظش: د٠ٛاْ اٌطبػش: ظ -

(
3

فٟ اٌؼػش  َ، اٌسٛاس ػٕذ ضؼشاء اٌغضي1989٘ـ/1410اٌج١برٟ، ثذساْ ػجذ اٌسس١ٓ،  -

 .70الأِٛٞ: ظ
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 مختمفة.

( مرٌة، 46كثرة استعماؿ الأساليب الإنشائية الطمبية كخاصٌةن أسمكب الأمر ) -3

( مرة، كغيرىا مف الأساليب الإنشائية الأخرل 23( مرة، كالنداء )36كالاستفياـ )

 كالنيي كالدُّعاء...

الإجابة ك أسئمة  إثارةيف الأصكات المتحاكرة عف طريؽ التفاعؿ الفكرم كالنفسي ب -4

، كعف طريؽ النداء مف إثارة مخيمة المتمقي لمبحث عف الأجكبةأحيانان، أك عنيا 

. كليذا سكاء استجاب المأمكر لأمره أك لـ يستجبالأمر  أسمكب جية أخرل، أك

مشاىدى تزخري بالحركة كالحياة  عمىعرم الشِّ  صٌ حيؿي النَّ كجدنا لغة حكارياتو تي 

 كالنشاط.

حكار: النصٌ الشعرم "بنية قائمة عمى التكثيؼ ثانيان_ التٌكثيؼ كالاختزاؿ في ال

كالاختزاؿ كالاقتصاد المغكم، لمداخمتو المغة الشعرية التي تتكسٌؿ بالمغة المجازية 

المبنية عمى الرمز كالاستعارة، كالجمع بيف المتناقضات داخؿ علاقات جديدة، 

حضار العكالـ الذاتية في صكرة حاضرة محسكسة، لغة قائمة عمى العا طفة، مؤدية كا 

إلى ظيكر الأحداث، داخؿ الشعر في شكؿ مختزؿ لا يتجاكز أبياتان، مما يميِّزيىا عف 

. كنجدي (1)الحدث الرٌكائي الذم يجرم عمى فضاء نصٌ كبير، صفحات أك فصكؿ"

ف لـ يستطع  الشاعر يميؿ إلى اختزاؿ حكاراتو كتكثيفيا في كثير مف الأحياف، كا 

                                                           
1

َ، اٌسشد ػٕذ ضؼشاء اٌمػبئذ اٌؼطش اٌطٛاي: 2013٘ـ/1434د. ١ِلاد ػبدي خّبي،  -اٌٌّٛٝ -(

 .177ظ
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ذٍؼ المغكم كىك ما ييطمىؽ عميو  اختزاؿ الحكار الطكيؿ، نجده يميؿ إلى الاختزاؿ بالحى

ذٍؼ في المكاضع الالإيجاز بالحذؼ، فقد قمنا برىصد  عدٌة أماكف تي لجأ فييا إلى الحى

صٍر مف قصائده نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ  : )مف المنسرح((1): قكلولا الحى

 قد يعشق القمبُ ثم يتَّئدُ   يا أييا القمبُ بعضَ ما تجدُ 

، فحذؼ الفعؿ للاختصار ( أم أقمؿ بعضى  ففي قكلو )بعضى

 : (2)ككقكلو

 يا نَفْسُ قد كمَّفْتِني  .1

 

 

 تَعبَ اليوى منيا فَذُوقْ  

 إنْ كنتِ تائقةً لِحَرْ   .2 

 

 رِ صبابةٍ منيا فَتُوقْ  

 

 

كفتيكؽً( ككاف عميو أف يقكؿ حذؼ الشاعر ياء المؤنثة المخاطبة مف الجممتيف )فذيكؽً، 

، كقد يككف )فذكقي، فتكقي(، غيرى أنٌو حذؼ الفاعمىيٍف، لمضركرة الشعرية كلمناسبة القافية

 .الحذؼ لدلالة نفسية أيضان 

، كالمفعكؿ أخرل ، كالمكصكؼمرةن )فقد قاـ بحذؼ المجركر  عمى ذلؾ أخرلكثمة أمثمة 

 بو أيضان(.

                                                           

(
1

 .39د٠ٛأٗ: ظ -
2

 .68-66َ. ط.، ظ -(
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كتعابير دينية؛ لأنيا "تحمؿ  شكيمو الحكارم ألفاظه يتخمَّؿى تثالثان_ حرص الشاعر عمى أف 

يحائية ىائمة، تمكِّنيو مف نقؿ تجربتو بصكرة فذٌة، كلا غرك فالخطاب  طاقاتو تأثيرية كا 

 : )مف البسيط( (2). فمف ذلؾ قكلو(1)الديني ىك خطاب تأثيرم مف الطراز الأكؿ"

 حْمِلُ ما لا تحملُ القَمَعُ ونحنُ نَ  مِلُ العبدُ منَّا فَوقَ طاقتوِ لا يح

 : )مف الكافر((3)كمنو قكلو

 سَيَمْقى سَكْرَةَ المَوتِ المَذوقِ   ي  ـسأصْبِرُ لمقَضاءِ فكلُّ ح

الضمائر، كىذا الأمر قمٌما تخمك منو مقطكعة أك قصيدة في رابعان_ كثرة استخداـ الالتفات 

في ديكانو، فيك دائمان ينكِّع في الضمائر كينتقؿ بينيا لينكِّعى أسمكبىو كيضفي عمى حكاراتو 

لا سيما في استخداـ ضمائر حركةن كنشاطان يستدعي بو إصغاء الأسماع، كالإيياـ أحيانان 

 .كالأطراؼ المتحاكرةالغائب، كلإدارة الحكار بيف الشخصيات 

 ومن أبرز النتائج التي حققيا البحث ما يمي:

 أضفى الحكار حركةن كحيكيةن كنشاطان عمى النصكص الشعرية في شعر كضاح اليمف.-1

 مىيؿ لغة الحكار إلى الأساليب الإنشائية الطمبية كغير الطمبية.-2

لتكثيؼ مع التطكيؿ اتٌسـ الحكار في شعر كضاح اليمف بالمزاكجة بيف الإيجاز كا-3

 أحيانان. 
                                                           

1
 .101َ، ٌغخ اٌخطبة اٌطؼشٞ ػٕذ خ١ًّ ثث١ٕخ: ظ2012د. فبؾً الأزّذ،  -اٌمؼٛد -(
2

 . 57د٠ٛأٗ: ظ -(
3

 .63ظَ. ط.،  -(
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قٌة فكاف خفيفان كلطيفان.-4  اتٌسمت لغةي الحكار بالبساطة كالكضكح كالرِّ

طغت الصنعة في أسمكب كضاح اليمف عمى الإحساس كالعاطفة ككأنما أراد أف يثبت -5

 براعتو في الحكار.

في  اعاعتمد الحكار في شعر كضاح اليمف عمى السرد كالاسترساؿ كالحجج كالإقن-6

 .كثير مف الأحياف

 : التوصيات

 دراسة أساليب الشعراء بعيدان عف الأحكاـ الأخلاقية التي تيطٍمىؽ عمييـ.-1

إعادة النظر في التراث الشعرم العربي القديـ؛ لما يحتكيو مف كنكز أدبية ثمينة -2

 .ميمة ما تزاؿ مختبئة فيوكأساليب فنية ج

ؿ إلى نتائج دقيقة.مدارسة النصكص الشعرية مراران -3  كتكراران لمتكصُّ

 اتبٌاع الإحصاء في دراسة الشعر يساعد الباحث أك الدٌارس إلى نتائج سميمة كصائبة.-4

 المصادر والمراجع:

، تحقيؽ: الحماسة البصرية،ـ1964 ،ق(،صدر الديف659بف أبي الفرج )ت ا -6

 .ار الديف أحمد، حيدر آباد، اليندمخت

، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،ـ1959، بف الأثير، ضياء الديفا -6

 .كم طبانة، مكتبة النيضة، القاىرةتحقيؽ: د. أحمد الحكفي، د. بد
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ديوان وضاح اليمن ، ـ1996،كأحمد حسف، الزيات، ك محمد بيجت، الأثرم -6

، جمعو كقدـ لو كشرحو: د. محمد خير وبذيمو كتاب "مأساة الشاعر وضّاح"

 .1ط بيركت،البقاعي، دار صادر، 

، طبعة دار صادر، الأغاني،ـ2005ىػ، 1426،أبك الفرج، ىػ(356الأصفياني ) -6

تحقيؽ: د. إحساف عباس، د. إبراىيـ السعافيف، أ. بكر عبٌاس، دار صادر، 

 ،. 2بيركت، ط

فنّ الكاتب المسرحي والإذاعة والتمفزيون ،ـ1964،ركجر، بسفيمد )الابف( -7

 .خشبة، مكتبة نيضة مصر جمة: درينيتر ، والسينما

، تحقيؽ: أحمد أميف، كالسيد أحمد البصائر والذخائر، ـ1953التكحيدم،  -8

 صقر، لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر.

دار شمس  ،البناء الدرامي في الشعر العربي القديم،ـ2011، حسيب،د. عماد -9

 .1لمنشر كالتكزيع، القاىرة،ط

دار ، المصطمحات الدّرامية والمسرحيةمعجم ، ـ1971 ، د. إبراىيـ،حمادة -:

 .الشعب، القاىرة

ة الثقافة كالإعلاـ، ، دائر أدوات جديدة في التعبير الشعري،ـ2000،عمي،حكـ -;

 .1الشارقة، ط

 03، دار العمـ لمملاييف، بيركت، طالأعلام،الزٌركمي،خير الدٌيف  -66
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لمدراسات ، المؤسسة العربية الحوار القصصيّ ، ـ1982،فاتح، عبد السلاـ -66

 .3كالنشر، بيركت، ط

محمد بف عبد الرحمف بف عبد المجيد)مف رجاؿ القرف الثامف ،العبيدم  -66

رم، مطابع ، تحقيؽ: د. عبد الله الجبك التذكرة السعدية،ـ1972 ،اليجرم(

 . النعماف، النجؼ الأشرؼ

، دار الكتاب معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، ـ1985، سعيد، عمكش -66

 .المكتبة الجامعية، الدار البيضاءالعربي، بيركت، مطبعة 

الحوار في القصيدة العربية إلى نياية العصر ـ،1993، عمارة،د. السيد أحمد -66

 .1ط، التركي بطنطا، الأموي

 .ر الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، داقنعة النصأ، ـ1991 ،الغانمي،سعيد -67
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 .1دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، ط، أسموبية بنائية(

لمحات من الشعر القصصي في الأدب ، ـ1980، القيسي،د. نكرم حمكدم -:6

 .دار الجاحظ لمنشر، بغداد، العربي

، تحقيؽ: إحساف عباس، فوات الوفيات،ق(، محمد بف شاكر764الكتبي )ت  -;6

 دار الثقافة، بيركت.
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السرد عند شعراء القصائد ،ـ2013ىػ/1434 ، المكلى،د. ميلاد عادؿ جماؿ -66

 . 1ط، دار غيداء لمنشر كالتكزيع،العشر الطوال

 ، دار بيركت لمطباعة كالنشر،فنّ القصّةـ، 1955نجـ، د. محمد يكسؼ،  -66

 بيركت.

 المجلات والدوريات:

، أنماط الحوار في شعر محمود درويش،ـ2014، العبادم،عيسى قكيدر -1

ة، ، الجامعة الأردنيمجمة دراسات العموم الإنسانية والاجتماعيةمنشكرات 

 .44المجمد 
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 . 15، العدد: 8، المجمد: مجمة ميسان لمدراسات الأكاديمية

 الأطروحات الجامعية:
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 القياس في الاقتراض اللغويّ لدى أبي عليّ الفارسيّ 

 كتاب المسائل الحلبيّات أنموذجاً
 حسن مرشد المحمد :طالـــب الدراســات العلٌــا

 جامعة: البعث –كلٌة: الآداب  

 الدكتور المشرف: عصام الكوسى
 الممخّص

نْ تزال المغات تتواصل فيما بينيا، نتيجة احتكاك أبنائيا واتّصاليم فيما بينيم، ل   وا 
العرب عمى حماية لغتيم والمحافظة عمى فصاحتيا، إلّ أنّ احتكاكيم بالأجناس  ص  حر  

الأخرى حال دون بقاء المغة العربيّة معزولة عن باقي المغات، فبرزت ظاىرة" القتراض 
المغويّ"، والتي حاول أبو عميّ  ـــ في كتابو  المسائل الحمبيّات ــ أن يخضعيا لمقياس 

ة كالعربيّة بعد استعمال العرب ليا، ومن ىنا كان ىذا البحث لتصبح الكممة الأعجميّ 
موسوماً بــ" القياس في القتراض المغوي لدى أبي عمي الفارسيّ ــ كتاب المسائل 

 الحمبيّات أنموذجاً".
 :الكممات المفتاحيّة

  المغة، أبو عميّ، القتراض، الأعجميّة، القياس.



 ًّ ًّ الفارس ٌّات أنموذجا   القٌاس فً الاقتراض اللغويّ لدى أبً عل  كتاب المسائل الحلب

111 
 

Summary 
Languages still communicate with each other, as a result of 
the friction of their children and their contact with each other, 
and despite the keenness of the Arabs to protect their 
language and preserve its eloquence, their contact with other 
races prevented the Arabic language from remaining isolated 
from the rest of the languages, so the phenomenon of 
“linguistic borrowing” emerged, which Abu  Ali - in his book, 
Al-Masael’ Al-Halabiyyat – to subject it to analogy so that the 
foreign word becomes like Arabic after the Arabs use it, and 
hence this research was marked with “The analogy in 
linguistic borrowing according to Abi Ali Al-Farsi – the book 
Al-Masael’ Al-Halabiyyat as a model". 
key words: 

Language, Abu Ali, borrowing, foreign language, analogy. 
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 مقدّمة: 

لا يمكف لأمّة أف تعيش منعزلة عمّف حوليا، فالتواصؿ والتمازج سواء أكاف تجاريّاً أـ 
 فيثقافيّاً أـ استعماريّاً أـ غير ذلؾ مف ضروب التواصؿ، لا بدّ أفْ يؤثّر تأثيراً مزدوجاً 

طرَفيو، وليس بدعاً أفْ تتواصؿ لغتنا العربيّة مع غيرىا مف سائر المغات وتتمازج، فثمّة 
 ر وتأثير مف ىذا التواصؿ، ولكف لقوّة ىذه المغة الشريفة وأصالتيا ظؿّ تأثيرىا أبرزَ تأثّ 

 في تمؾ المغات التي لاقَحتَيا وقارضتيا. وأجؿ  

 مشكمة البحث:

  اضطراب  تسمية مصطمحات الكممة الأعجميّة الداخمة عمى المساف العربي في
 زمف أبي عمي الفارسيّ.

  ّلمقياس العربيّ  الكممات الأعجميّة إخضاع أبي عمي الفارسي. 

 أىميّة البحث:

  ّوىما ظاىرتا القياس  ةالإضاءة عمى ظاىرتيف ميمّتيف في عمـ المغة العربي
 والاقتراض.

 الجديد فيو:

 .استعماؿ القياس العربيّ عمى الألفاظ الأعجميّة المقترضة 

 أسئمة البحث:

 يثير البحث أسئمة عديدة منيا:
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  المغويّ؟ما أسباب القتراض 
 ىل القتراض المغويّ مثمبةٌ أو مفخرة لمغة المقترِضة؟ 
 ىل استعمال أبي عمي لمقياس في ىذا الموضع مأخذ عميو أو تميّز لو؟ 

 منيج البحث:

 سأتبّع المنيج الوصفيّ، كونو يناسب طبيعة الدراسات النحويّة.

  الدراسات السابقة:

 لأعجميّةاة سابقة تربط بيف القياس في النحو العربيّ والألفاظ سعمى درا أزعُـ أنّي لـ أعثر
 التي اقترضيا العرب مف المغات الأخرى.

 مف التعريؼ بالمصطمحات الآتية: وقبؿ الشروع في ىذا البحث لا بدّ 

 القياس: .1

إذا قدّره عمى مثالو،  اقتاسو وقيّسو، مف: قاس الشيء يقيسو قيساً وقياساً لغة القياس 
وقاس الشيء يقوسو قوساً، لغة في قاسو يقيسو، يُقاؿ: قِستو وقُستُو،  والمقياس المقدار 
1قوّسو قوساً وقياساً 

. 

مو تعريفات كثيرة كمّيا تصبّ في ىذا المعنى: حمؿ غير المنقوؿ عمى : فاصطلاحاً وأمّا 
 .2المنقوؿ في حكـ، لعمّة جامعة

                                                           
 مادة )ؽ و س(. ابف منظور، لساف العرب، 1
 .70الاقتراح في أصوؿ النحو، جلاؿ الديف السيوطيّ، تحقيؽ: د. محمود فجّاؿ،  2
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 والحديث الفقو عموـ سبقتو قد فالنحو بقديميا، جديدىا يتأثر أف الأشياء طبيعة مفو  
 النحو، أصوؿ أى ّـ مف واحداً  لكونو القياس إلى متدّ ا التأثير وىذا .بيا تأثر لذا ،والمنطؽ

 المنطؽ، عمـ جوىر فيو الإنسانية العموـ وبخاصة العموـ مف لكثير الأساس القياس ويعدّ 
 .نفسو النحو ىو بؿ النحو، عمـ  في الأىمية بالغ ودليؿ الإسلامي التشريع مصادر وأحد

 .1فالنحو في أبسط حدوده "ىو انتحاء سمت كلاـ العرب"

 .2ويعدّ أبو إسحاؽ الحضرميّ "أوّؿ مف بعج النحو ومدّ القياس والعمؿ"

ثّـ جاء مَف بعده مف النحاة وساروا عمى نيجو، فنرى الرمّانيّ يميؿ إلى التعميؿ فيمزج 
 بالمنطؽ.النحو 

 .فيميؿ إلى القياس، ويمزجو بعمـ الكلاـ عمى طريقة المعتزلة 3أبو عميّ الفارسيّ  أمّا

كاف النحو ما يقولو الرمّانيّ فميس معنا منو شيءٌ،  إفْ  ولعؿّ ىذا ما جعؿ الفارسيّ يقوؿ:"
 .4ف كاف النحو ما نقولو فميس معو منو شيءٌ"ا  و 

                                                           
 .1/35الخصائص، ابف جنّي،  1
 .1/14لـ أعثر عميو في أمّات كتب النحو، انظر: طبقات فحوؿ الشعراء 2
ىو الحسف بف أحمد بف عبد الغفار بف محمد بف سميماف بف أباف، أبوه فارسيّ، وأمّو  3

                                              سدوسيّة مف سدوس شيباف مف ربيعةَ الفَرَس.
َـ وقتو في عمـ النحو، توفّي في بغداد سنةكاف ، النحو عمماءمف كبار   ىػػ.377إما

انظر: وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، شمس الديف ابف خمّكاف، تحقيؽ: إحساف 
، و: ذيؿ كشؼ الظنوف، 132ػػ1/131ـ:1،1900عبّاس، دار صادر، بيروت، ط

 .1/288إسماعيؿ باشا البغدادي، دار إحياء التراث العربي، بيروت د.ط، د.ت:
 لـ أعثر عميو في مصنّفات الفارسيّ، لكنّو مبثوث في مصنّفات لا بأس بيا. 4

 .10انظر: إعجاز القرآف، أبو بكر الباقلّاني،



 ًّ ًّ الفارس ٌّات أنموذجا   القٌاس فً الاقتراض اللغويّ لدى أبً عل  كتاب المسائل الحلب

111 
 

 .أصل وفرع وعمّة وحكممف أربعة أشياء: قياس  ولا بدّ لكؿّ 

ف يكوف مرفوعاً قياساً عمى الفاعؿ، الفعؿ إليو مقدّماً عميو، فوجب أ اسـ أُسند"ومثاؿ ذلؾ: 
و، والعمّة الجامعة ىي الإسناد، والحكـ ىو س ـ فاعمُ والفرع ىو مالـ يُ  ،فالأصؿ ىو الفاعؿ

نّما الرفع، والأصؿ في الرفع أف يكوف للأص أُجري عمى الفرع الذي ؿ الذي ىو الفاعؿ، وا 
ما لـ يُس ـ فاعمو بالعمّة الجامعة التي ىي الإسناد، وعمى ىذا النحو تركيب كؿ قياس  ىو

 .1"مف أقيسة النحو

 القتراض: .2

: القطع، قرضو يقرِضو ػػػ بالكسرػػػ قرضاً، وقر ضو: قطعو، وأقرضو الماؿ لغةً  القَرض
ء وناؿ منو، وىو عمى صيغة افتعاؿ مف ، واقترض: قطع الشيوغيره: أعطاه إيّاه قرضاً 

 .2القرْض: أي القطع

 .3اصطلاحاً: نقؿ المفظ مف العجميّة إلى العربيّة القتراضو

وطبيعة المغات  ،يتحكّـ الزمف في بعضيا عديدة تعريفات، و ولمصطمح الاقتراض مترادفات
الاستعارة المغويّة والنقؿ والمجاز والتبنّي والتعريب وىو  الآخر، ومف مترادفاتو في بعضيا

 خاص بالعربيّة.

                                                           
 .157حو العربي، سعيد الأفغانينمف تاريخ ال 1

 لساف العرب، ابف منظور، مادة )ؽ ر ض(. 2
، وىو مقابؿ لمصطمحَي لعيدبمفظو ػػػ في المغة ػػػ حديث ا "الاقتراض"إفّ مصطمح  3

 ة.محات العمميّ لـ أعثر عميو في كتب المصطالمعرّب والدخيؿ، لذا 
 .1/490المغات يقترض بعضيا مف بعض، د. إبراىيـ أنيس، انظر: 
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ومف ىذا يتّضح لنا أفّ أغمب المحدثيف قد تابع القدامى فيما قرّروه مف معاف ودلالات 
القتباس أو  القتراضىو  فجعموىا تصبّ في مصطمح شامؿ ، ليذه المصطمحات

 .1المغويّ 

، وىذا التعدّد الذي نمحظو في تسمية ىذه الظاىرة، ويضيؽيتّسع الاقتراض لدييـ و 
لأعجمية في مختمفة، فالكممة ا جياتوالاصطلاح عمييا، إنّما مبعثو النظر إلييا مف عدّة 

لأفّ العرب قد تصرّفت بيا وغيّرت فييا وجرى بيا الاستعماؿ،  الأصؿ، عدّوىا معرّبةً 
حيف لا تخضع الكممة لقوانيف العربيّة ت ألصؽ بكلاميـ، وجزءاً مف لغتيـ، أمّا فصار 

 .2الصوتيّة، وتبقى بمفظة الأجنبيّ، فتُسمّى دخيمة

والتقت "بالفارسيّة والسريانيّة واليونانيّة والقبطيّة والبربريّة، وقد اقترضت العربيّة مف جاراتيا 
بيّة ولكف جميع أسباب القوة والغمبة كانت إلى جانبيا، فقد أضيؼ إلى ماكانت عميو العر 

في ذاتيا مف بناء قويّ محكـ ومادّة غزيرة، فكانت النتيجة انقراض بعض المغات وحموؿ 

                                                           
دراسة الاحتكاؾ المغويّ ودوره في اقتراض الألفاظ العربية وتكيّفيا في لغة التاما ػػ  1

 .5،وصفية، عثماف إبراىيـ يحيى
 .13المعجـ الوسيط ، مجمع المغة العربيّة، المقدّمة 2

وثمّة رأي آخر يفرّؽ بيف المعرّب والدخيؿ، يستند إلى المعيار الزمنيّ لدخوؿ الكممة 
إذا كانت الكممة في مستعممة  في زمف عصر وىو وجريانيا عمى لساف العرب، الأعجميّة 

ذا أُخذت الكممة في مرحمة  أي  ػػػ متأخرة مف عصر الاحتجاجالاحتجاج فيي معرّية، وا 
        ي دخيمة.يفػػػ بعده 

 .79انظر: كلاـ العرب: مف قضايا المغة العربيّة، د. حسف ظاظا، 
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العربيّة محمّيا في البلاد التي تّـ استعرابيا كالعراؽ والشاـ ومصر، وانزواء لغات أخرى 
 .1إلى حدود بعيدة" الفارسيّة كالبربريّة في شماؿ أفريقيا وانحسار 

مى ظاىرة الاقتراض لدى أبي عمي الفارسيّ في كتابو وسيسمط ىذا البحث الضوء ع
خضاعيا لظاىرة ال  .قياسالمسائؿ الحمبيّات، وا 

كاف أبو عميّ مولعاً بالقياس، وقد ظير ذلؾ جميّاً حيف تناوؿ الألفاظ التي اقترضيا المّساف 
وزف العربيّ مف المغات الأخرى، إذ لا يفتأ أف يقيس كؿّ ما جاء مف ألفاظ مقترضة  عمى 

 عربيّ يسايرىا وتسايره.

عمي في تطبيؽ قياسو عمى ىذه الظاىرة وفقاً لمعنوانات  ما قاـ بو أبو وسيتتبّع ىذا البحث
 الآتية:

 أوّلً: ألفاظ البناء والعمران: 

   آجُر: 

" اليمزة فيو فاء الفعل، كما كانت في"أرّجان" : 2. قاليقول أبو عميّ:" وكذلك "الآجُر 
ن لم يجئ في أمثمة العرب شيء عمى وزنو، فقد اشتقّوا منو ما  دلّ عمى  وىذا وا 

أنّ اليمزة أصل فاء، وذلك قوليم: الآجُور، فــ)الآجُور( كالعاقول والجاروف 
والحاطوم، ول يكون إلّ كذلك؛ لأنّو ليس في الكلام شيء عمى )أفعُول(، فإذا ثبت 

                                                           
 .294د. محمد المبارؾ، فقو المغة وخصائص العربية، 1
2
 كممة"قاؿ" مف كلاـ الناسخ أو أحد طمبة أبي عمي الذيف كاف يممي عمييـ دروسو . 
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)آجُر( ىي ىذه التي ثبت أنّيا أصل في للة، فالتي فينّيا أصل بيذه الدأ
.1"الآجور...  

أبا عميّ يخضع الكممة المقترضة مف الفارسية )آجُرّ( لقوانيف العربيّة  نمحظ أفّ 
، ة الصرفيّ  : فاعُؿٌّ فيجزـ أفّ اليمزة أصميّة وىي تقابؿ فاء فعؿ، عميو يكوـ وزف: آجُرٌّ

ه اليمزة، فكما نعمـ أفّ الحرؼ ثّـ  يسوؽ أبنية أخرى صاغيا العرب تثبت أصميّة ىذ
.2عند صوغ بناء جديد مف الكممة ػػػػ في الأعّـ الأغمب ػػػػ الأصميّ لا يستغنى عنو  

أي كمّيا عمى وزف"فاعوؿ".  .5والحاطوـ 4والجاروؼ 3فيقيس الآجور عمى العاقوؿ
  الكممة.في ىذه فنرى أفّ أبا عمي يحشد ىذه الكممات العربيّة ليثبت أصالة اليمزة 

ولا يكتفي بذلؾ بؿ يمجأ إلى إثبات ىذه الأصالة بتصغير الكممة، إذ لا يخفى أفّ 
نت في ك ولوحقّرت "الآجُرّ"يقوؿ:"  ،6التكسير والتصغير ممّا يردّ الأشياء إلى أصوليا

ة" ول يستقيم أنْ ر  يْ "أُج   حذف أيّ الزيادتين شئت بالخيار، فإنّ حذفت الأولى قمت:
ن حذفت الأخرى قمتتعوّض من  يْجِرة" فإن عوّضت  الزيادة المحذوفة، وا  "أُو 
يْجِيْرة"  .7قمت:"أُو 

                                                           
1
 .365الحمبيّات، أبو عمي الفارسيالمسائؿ  

 .10/4905تمييد القواعد بشرح تسييؿ الفوائد، ناظر الجيش 2
 365انظر: المسائؿ الحمبيّات  عاقوؿ البحر معظمو، قيؿ: موجو. 3
 .365انظر: المسائؿ الحمبيّات سيؿ جاروؼ: يجرؼ ما مرّ بو. 4
: السنة الشديدة. 5  .365انظر: المسائؿ الحمبيّات الحاطوـ
 .1/316الإنصاؼ في مسائؿ الخلاؼ، الأنباري، 6
 .366المسائؿ الحمبيات 7
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الواضح مف كلاـ أبي عمي إخضاع ىذه الكممة الأعجمية لميزاف الصرؼ العربيّ، 
 فُعَيْمة ، وحيف يقوؿ القائؿ: أُجَيْرَة يكوف وزنيا: فحيف يقوؿ القائؿ في تصغيرىا:

 فُوَيْعِيْمَة. ، يكوف وزنيا: فُوَيْعِمة، وحيف يقوؿ القائؿ: أُوَيْجِيْرَة، يكوف وزنيا:أُوَيْجِرة

  ِان:و  يْ إ 

يقول أبو عمي مؤكّداً أصالة ىمزتيا أيضاً:" ومثل ذلك في أنّ اليمزة فيو ينبغي أن 
تكون أصلًا في القياس غير زائدة، قوليم: "إيوان"؛ أل ترى أنّ اليمزة ل تخمو من 

كون زائدة أو أصلًا، ولو كانت زائدة لوجب إدغام الياء في الواو وقمبيا إلى أن ت
الياء، كما قمبت في "أيَّام"، فممّا ظيرت الياء ولم تدغم دلّ عمى أنّ الياء عين، وأنّ 
الفاء ىمزة، وقمبت ياءً لكسرة الفاء وكراىة التضعيف، كما قمبت في "ديوان" 

 .1فاءان والياءين عينان، كذلك التي في "إيوان" و"قيراط" وكما أنّ الدال والقاف

ة معناىا: شُرفة، صُفّة، قسـ مف المنزؿ مسقوؼ مفتوح الواجية، وليس إيواف: فارسيّ 
 .2لو باب يشرؼ عمى صحف الدار

 .3بالتخفيؼ افٌ وَ غة: ىو إِ معرّب، وقاؿ قوـ مف أىؿ المّ  أعجميّ  :وقاؿ الجواليقيّ 

                                                           
 .366المسائؿ الحمبيّات  1
في تبيُّف معاني الكممات الأعجميّة ولف  ػػػ حيف الحاجةػػػ  سأستعيف بالمعاجـ المعاصرة 2

لو اكتفيت  ،وذلؾ لصعوبة فيـ المعنى وتصوُّره ثيّة؛أكتفيَ بكتب المعرّب والدخيؿ الترا
ويظير ذلؾ جميّاً في المثاؿ الآتي: حيف تسمع أفّ معنى "الُأسْكُرّجَة"  بكتب التراث فقط.

غامضاً عمى كثير  مقرّب الخؿّ، إف  اكتفيْتَ بيذا المعنى المأخوذ مف كتب التراث ظؿ  
 .، إلى أفْ نستعيف بأحد المعاجـ المعاصرة فنعرؼ حينيا أنّو إناء يُعصر فيو الخؿّ منّا

 .88المعجـ الذىبيّ)فارسي ػػ عربي(، د.محمد التونجيّ انظر: 
 .113المعرّب مف الكلاـ الأعجميّ عمى حروؼ المعجـ، الجواليقي 3
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اليمزة بأنّيا لو كانت زائدة لقيؿ في لفظيا: إيّاف قياساً يعمّؿ أبو عمي  حجّتو بأصالة 
. وأفّ الياء ىي عينيا اؿ. ويجزـ أفّ وزنيا: فِعْوَ عمى زيادتيا في الكممة العربيّة "أيّاـ"

، قُمبت ياءً لأنّيا سبقت بكسرة، 1قياساً عمى "ديواف وقيراط" وأصؿ ىذه الياء واو
 وتخمُّصاً مف التضعيؼ.

 الأواني:ثانياً: ألفاظ 

  ُسْكُر جة:الأ 

يقوؿ أبو عمي ػػ ولعمّو يجيب سيؼ الدولة الحمدانيّ ػػػ لأنّو دعا لو في أثناء الجواب 
وىل ليا اشتقاق؟ وىل اليمزة  سْكُر جةذكرت ـــ أعزّك الله ــ الأُ  :"قوؿبدواـ العزّة، ي

فييا أصل أم ل؟ وكيف تصغيرىا؟ والقول فييا: إنّيا ل اشتقاق ليا في المغة 
ة" ونحوىا من المخالِ "أُ فـــ "....2"مُق رَّب الخلّ  العربيّة؛ لأنّيا فارسيّة ترجمتيا فة سْكُر ج 

... فإن حقّرت  حذفت الجيم، في الحروف والبناء، أجدر أل  يكون مشتقّاً  لمعربيّ 
نْ عوّضت من المحذوف قمت:"أُس يْكِيرة"، كذلك قياس التكسير إذا  فقمت:"أُسيْكِره" وا 

إلّ عمى استكراه. فإن جُمِع  اضطرّ إليو، وزعم سيبويو أنّ بنات الخمسة ل تكسر 
يْيِم"  عمى غير التكسير ألحق الألف والتاء، وقياس ما رواه سيبويو من"بُر 

 .3وما تقدّم الوجوُ" ،سُك يْرِجة"و"

                                                           
في مادّة)أوف( وىذا مايرجّح صحّة تفسيري لما غمَض مف كلاـ أبي  جعميا الجوىريّ  1

 عمي المقبوس. انظر: الصحاح: مادة )أوف(.
انظر: المسائؿ الحمبيّات  فيو المخمّلات والمشييّات مف الطعاـ.ىي إناء صغير يوضع  2

350 
 .ػ350المسائؿ الحمبيّات 3
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وتعويضيا بياء،  يظير مف كلاـ أبي عميّ أف جمعيا تكسيراً "أَساكير" بحذؼ الجيـ
سكُرّجَات"عويض لممحذوؼ، كما يجيز جمعيا جمع سلامة فنقوؿ " أُ أو"أساكر" بلا ت

  

:"...ببقايا ما يفضؿ في عمى "سكرجات: يقوؿ جمعيا الجاحظ في كتابو البخلاء لكفّ 
 .1ات"جَ رَ كْ الحاجات والسُّ 

حْفة تعريبُ سُكْرَه، وىي آنيةٌ يُعصَر فييا الخؿّ، جمعيا :"الص  يقوؿ ،أدّي شيروكذلؾ 
 .2سُكْرجَات"

" عدـ قياسيا عمى الكممات العربيّة؛  الأسكرّجة يُلاحظ في تعميؽ أبي عميّ عمى"
 .وذلؾ لغرابة ىذا الوزف عمى الكلاـ العربيّ 

فقد ورد لفظيا بحديث أنس  ،لمتخفيؼ مف ثقميا ؛تصرّؼ بياالمساف العربيّ  ولكفّ 
رضي الله عنو:" ماعممت النبيّ صمى الله عميو وسمّـ أكؿ عمى سُكْرُجةٍ قطّ، ولا خُبز 

 .3عمى خوافٍ قطّ..." لو مُرَقّؽ قطّ، ولا أكؿ

ت وصار ليا وزف رفَ وىذا يعني أفّ ىذه الكممة خضعت لمقاييس الكلاـ العربي، إذ صُ 
 مألوؼ، فيي عمى وزف "فُعممة".

  .4"عمى كلاـ العرب فيو مف كلاـ العرب سما قيكما قاؿ ابف جنّي:"و 

                                                           
 .120البخلاء، الجاحظ 1
 .92الألفاظ الفارسيّة المعرّبة، أدّي شير 2

 .5368، الحديث رقـصحيح البخاريّ  3
 .1/358يالخصائص، ابف جنّ  4
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استعمموىا  ثّـ إف العرب" كثيراً عمى ما يتجرّؤوف عمى تغيير الأسماء الأعجمية إذا
 دَ عُ دلوف الحروؼ، التي ليست مف حروفيـ إلى أقربيا مخرجاً، وربما أبدلوا ما بَ يستبف

؛ وربما غيروا  لئلّا يدخموا في كلاميـ ما ليس مف حروفيـ، مخرجو أيضاً والإبداؿ لازـ
البناء مف الكلاـ الفارسيّ إلى أبنية العرب، وىذا التغيير يكوف بإبداؿ حرؼ مف 

  .1الحروؼ أو زيادة حرؼ أو نقصاف حرؼ"

  ِق:يْ رِ بْ إ 

" وكذلك"أ نْب ارُ" في اسم البمد، و"أ رْفادُ" وكذلك"إِرْمِينِيَّةُ" قياس اليمزة :يقوؿ أبو عميّ 
نْ تُكسر لتكون"إجفيل" و"إِخرِيط" و"إِطْرِيح" ونحو أ، وحكميا أن تكون فييا زائدة

ذلك، ثمّ ألُحِقت ياء النسب، وألُحِق  بعدىا تاء التأنيث... وكذلك "إبْرِيق" وترجمتو 
بالفارسيّة أحد شيئين: إمّا أن يكون طريق الماء، أو: صاب  الماء عمى ىِيّنة، 

 .2فمذلك حكمنا أنّ اليمزة في ىذا زائدة..."

 .3مُعر ب، آب ري، )ج( الجمع: أباريؽ ؽ:الإبري

، وأصمو في 4والإبريؽ: إناء، ووعاء لو أُذف أو خرطوـ ينصبُّ فيو السائؿ، فارسيٌّ معرّبٌ 
الفارسيّة:آبريز، فيو مركّب مف آب: ماء، و ريز: ساكب، وعربيّتو الثِّفالة، قاؿ ابف 

 .5الأعرابيّ: الثِّفاؿ: الإبريؽ

                                                           
 .94المعرّب، الجواليقي 1
 .363الحمبيّاتالمسائؿ  2

 .3/218القاموس المحيط، مادة)برؽ( 3
 ؽ(. لساف العرب، مادّة)ب ر 4
 المصدر نفسو، مادة) ث ؼ ؿ(. 5
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" 2" و"إخْرِيْط1يبدو مف كلاـ أبي عميّ أف  وزف "إبْرِيْؽ": إِفْعِيْؿ، قياساً عمى" إجْفِيْؿ
 ."3و"إطْرِيْح

ويرى بعض المغوييف أفّ المغة لا واليمزة زائدة كوف ىذه الكممات العربيّة عمى الوزف نفسو، 
 عمى تمثّؿ الكلاـلغة ما  ةَ رَ دِ قْ تفسد بالدخيؿ، بؿ حياتيا في ىضـ ىذا الدخيؿ، لأفّ مَ 

ت فيو مف روحيا، أوزانيا، وصبّتو في قوالبيا ونفخ اغتو عمىالأجنبيّ تُعدُّ ميّزة، إذ ىي ص
مة بحروفيا، ونحوىا وصرفيا، لأنّيا قائوتركت عميو بصمتيا، فلا خوؼ عمى المغة 

 .4يا وشعرىا، لا بمفردات محصورة غريبة عنيا، كانت الحاجة ضرورة لاستعمالياوبيان

 ثالثاً: ألفاظ الثياب والزينة:

 :إِسْتبْرق 

يؤكّد أبو عميّ عمى عدـ جواز الحكـ عمى أحد حروؼ الكممة الأعجميّة بالزيادة، 
أفّ ميزة الاشتقاؽ ليست موجودة في بحملًا عمى ذلؾ في الأسماء العربيّة، ويعمّؿ ذلؾ 

التصرّؼ بحروؼ  ـبعدلغات العجـ كما في المغة العربيّة، فيو يشبّو الكممة الأعجميّة 
عمى الألؼ فييا بالزيادة، مع أفّ ىذه الألؼ  حكـالعرب، والتي لا يُ  المعاني في كلاـ

 في الأسماء والأفعاؿ العربيّة لا تخمو أف تكوف زائدة أو منقمبة عف واو أو ياء.

                                                           
 .363انظر:المسائؿ الحمبيّات جباف. 1
 .363انظر: المسائؿ الحمبيات نبات. 2
انظر: المسائؿ  مف صفات السناـ، يقاؿ سناـ إطريح إذا طاؿ ثّـ ماؿ في أحد شقّيو. 3

 .363الحمبيّات
 .335العربيّة لغة العموـ والتقنيّة، عبد الصبور شاىيف 4
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، جاز أن يجعل إذا أُعربت ودخمت بالتعريب في كلاميمولكف ىذه الكممة الأعجميّة "   
حكم حروفيا كحكم حروف العربي في الزيادة والأصل، ولم يمتنع أنْ يتكمّم فيو عمى أنّيا 

 .1قد صارت بمنزلة العربيّ، أو عمى أنّيا لو كانت منيا كيف كان يكون حكميا"

:" فممّا جاء من المعرّبة من بنات يقوؿ"إستبرؽ"،  ويضرب أبو عمي عمى ذلؾ مثلًا كممة
يكون من بنات الثلاثة أو من غيرىا،  زة "إستبرق"،  يخمو من أنْ الثلاثة في أوّليا اليم

ما يبمغو الأسماء العربيّة من  أكثرفلا يجوز أنْ تكون حروفيا كمّيا أصولً؛ لأنّ 
الحروف الأصول خمسة أحرف، فإن جعمتيا كمّيا أصولً لم يجز؛ لخروجو عمّا عميو 

يجوز أنْ تجعل اليمزة زائدة لتبقى خمسة تدفعو الأصول، ول  الأسماء، وخروجو إلى ما
أحرف تكون أصولً؛ لأنّ الحروف التي تمحق زائدة أوائل بنات الثلاثة، ل تمحق بنات 

إلّ أسماء الفاعمين والمفعولين والأفعال المضارعة منيا : مدحرج، و يدحرج،  الأربعة
جوز إذاً أنْ تكون فإذا لم تمحق بنات الأربعة كان من أن تمحق الخمسة أبعد، فلا ي

اليمزة زائدةً وباقي الحروف أصولً، فتكون الكممة من بنات الخمسة، ول يجوز أيضاً أنْ 
تكون السين ـــ عمى انفرادىا ــــ زائدة والأخرى أصلًا، ول أنْ تكون التاء وحدىا زائدة 

 . 2والأخرى أصلًا؛ لأنّيما ليسا من الحروف التي تزاد في ىذه المواضع"

وقيؿ في تصغيره: أُبَيْرِؽ لمف يرى  اليمزة ىمزة قطع، ويُبَيْرِؽ لمف  ه،وَ رْ إستبرؽ: إسْتَ  أصؿ
  .3يرى اليمزة ىمزة وصؿ

الألؼ إذ جعمتيا زائدة لـ تدخميا عمى بنات أفّ السيف والتاء زائدتاف؛ لأفّ ويرى سيبويو 
الأربعة ولا الخمسة، إنّما تدخميا عمى بنات الثلاثة، وليس بعد الألؼ شيء مف حروؼ 

                                                           
 .354المسائؿ الحمبيّات 1
 .355ػػ354المسائؿ الحمبيّات 2
، نشواف بف سعيد الحميري 3  .5/3228شمس العموـ ودواء كلاـ العرب مف الكموـ
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، وصارت السييف والتاء "مستفعؿ"الزيادة  إلّا السيف والتاء، فصارت الألؼ بمنزلة ميـ 
 .1"ستفعؿا"نّو صرؼ استبرؽ يدلّؾ عمى أ وتائو، وترْؾُ  "مستفعؿ"بمنزلة سيف 

"أنّيم إذا سمّوا بفعل في أوّلو ىمزة ويقيس أبو عمي سبب قطع اليمزة الأوليّة فييا عمى 
موصولة قبل التسمية بيا، وذلك نحو رجل سمّيتو بــــــــ"اضْرِبْ" أو"اقْتُلْ" أو"اذْى بْ"، فإنّ 

نّما تُقطع اليمزة إذا وقعت التسمية بيا مفردةً، أل ترى  اليمزة في ذلك كمّو تُقطًع... وا 
 .2أنّ "إستبرق" مقطوعة اليمزة مصروفة في التنزيل"

، ولأفّ التصغير والتكسير ممّا ؽارِ بَ غير" إستبرؽ" أُبيرؽ، وتكسيرىا أَكما يرى أفّ تصو 
 .3يردّاف الأشياء إلى أصوليا

 :رابعاً: ألفاظ الطبائع والصفات

 :سِخْتِيْت 

عمي الكممات الأعجميّة عمى ضربيف؛ أحدىما: ما نُقؿ معرّفاً يجعؿ أبو 
 نحو"إسماعيؿ" وغيره، والآخر: ما نُقؿ منكوراً، وذلؾ نحو:الآجر والإبريسـ.

 

ف كاف مثؿ الأوؿ في العجمة، إلّا أنّو أشبو منو بم الآخر وىذا النوع أصمو معرّب  اوا 
تقاقو قياساً عمى ما يشتقّوف  مف لدخوؿ "أؿ" التعريؼ عميو، وصرْفو، واش مف الأوّؿ،

 .1العربيّة

                                                           
 .3/341و، تحقيؽ: عبد السلاـ ىاروفيالكتاب، سيبو  1
 .357_356المسائؿ الحمبيّات 2
 .1/316الإنصاؼ في مسائؿ الخلاؼ، 3
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  :2ويستشيد أبو عميّ لذلؾ بقوؿ رؤبة بف العجّاج

مِفٌ سِخْتِيْتُ   ىل يُنْجِي نِّي ح 

ةٌ أو ذ ى بٌ كِبْرِي                                تُ ــأو فِضَّ

"السَّخْت"، وىو الشديد بالفارسيّة، فصار "سِخْتِيت" من  "فـــ"سِخْتِيْت" فِعْمِيل"من
نْ كان كما ذكرنا، فميس يخرجو عن مساواة  "س خْت"  كـــــ" زِحْمِيْل" من باب"ز حْل" وا 

الضرب الأوّل في أنّو ل يكون مشتقّاً من الألفاظ العربيّة، كما ل يكون الأوّل مشتقّاً 
ء العربيّة في الخبر، وذا كان العجمي الموافق ؛ لمخالفة ىذين الضربين الأسمامنيا

لمعربي في حروفو التي صيغ منيا المماثل بناؤه لبنائيا، لم يكن مع ذلك مشتقّاً 
 .3منو، فما خالفو في الحروف وفي البناء أجدر ألّ يكون مشتقّاً منو"

ظاىرة الاشتقاؽ مف الأعجميّ النكرة، وينقؿ عنو تمميذه ابفُ  ىنا  أبو عميّ  يصؼ
جنّي، قوليـ: دَرْىَمْتُ الخبازى، أي: صارت كالدرىـ، فاشتُؽ  مف الدرىـ وىو أعجميّ، 

 . 4وحكى أبو زيد: رجؿ مُدَرْىِـ

د ، وقد ور 5فػػػػػػػ"سختيت" جرى مجرى العربيّ؛ لأنّيـ اشتقّوا منيا كما يشتقّوف مف العربيّ 
 .6عف الخميؿ: اسخات  الورُـ إذا سكَفَ 

                                                                                                                                               
 .351ػػ350المسائؿ الحمبيّات 1
 .26ديواف رؤبة بف العجّاج،  2
 .351المسائؿ الحمبيّات 3

 .1/359الخصائص، ابف جنّي، 4
 .1/133المُنْصؼ، ابف جنّي 5
 .4/194العيف، الخميؿ بف أحمد الفراىيدي كتاب 6
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 :1والسِّخْتيت: الدقيؽ مف كؿّ شيء، وأنشدَ رؤبة

 ات  يْ مِ ر  الع  ب  الو   ت  خْ ب  ولو س  

 تايْ ك السِّخِ ن  يْ حِ م ط  يُ ت  عْ وبِ 

 ات  وْ مُ أنْ ت   ك  ا ل  ن  وْ جُ ا ر  ذ  وا ِ 

ويُقاس اشتقاؽ سختيت مف السخْت عمى نظائر لا عدّ ليا في كلاـ العرب، مثؿ: 
‘ وقد جرى الجواليقيّ في المعرّب عمى ىذا المنياج ويمّـ سمتو، 2نحرير مف النحْر

 .3فقاؿ:" إف  المعرّبات أعجميّة باعتبار الأصؿ، عربيّة باعتبار الحاؿ"

فيطمؽ عمييا  ، ويسيؿ تصرّفيا،أقيسة كلاـ العرب اوعتطفنجد أفّ الكممة الأعجميّة 
 وصؼ المعرّبة.

 :خامساً: ألفاظ الطعام

 بفتح الذال وكسرىا( باذنجان(: 

لى الآخر إالمضموم أحدىما ومثل ذلك من الأسماء الأعجميّة  :"يقوؿ أبو عميّ 
  قوليم:

                                                           
 .7/75تيذيب المغة، الأزىريلـ أعثر عميو في ديوانو، انظر:   1
، لمسكاكيّ  2  .148مفتاح العموـ
 .25،المعرّب، الجواليقي 3



 حسن المحمد  عصام الكوسى د.       2021عام  18العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

111 
 

 :من يقول"باذ نجان"، حكى أبو بكر عن أبي العبّاس في تحقيرىا اختلاقاً، فمنيم 
يْر م وْت"، ومنيم من يكسر النون فيقول"بُذ يْنِجانة"، فيكسر  "بُذ يْن جانة"  مثل "حُض 

يْر موت"، وكان : النون التي بعد ياء التحقير، فمن قال "بُذ يْن جانة" جعمو كـــ"حُض 
يْذِنْ جانة" فيحقّر الصّ : القياس عمى قولو أن يقول در، ثمّ يضمّ الثاني إليو، "بُو 

، وتحقير"فاعل" عمى "فُويعِل"، إلّ أنّو يجوز أن يكون اختار لصدر عمى "فاعل"وا
يْث"  .1ىذا الموضع تحقير الترخيم لطول السم، وقالوا في "حارث"، "حُر 

أبو عمي الفارسيّ عف المركّب تركيباً مزجيّاً مف الكلاـ الأعجميّ، ويقيس يتحدّث 
  .مف الكلاـ العربيّ   التصرّؼ فيو عمى المركّب تركيباً مزجيّاً 

والتركيب المزجي ىو ضّـ كممة عمى أخرى، لا عمى سبيؿ الإضافة ولا عمى سبيؿ 
الإسناد، وسُمّي تركيباً مزجيّاً لأنّو مُزِج وخُمِط حتّى تصير الكممتاف كممة واحدة، مثؿ: 

مف الصرؼ لمعمميّة والتركيب  ممنوعةٌ  ب، فيذه أسماءٌ رِ يْ كَ دِ عْ ت، مَ وْ مَ رَ ضَ ، حَ ؾّ بَ مَ عْ بَ 
 .2المزجيّ 

وباد "بيض الجافّ "ومعناه بالفارسيّة  "باذنكاف"معرّب كممة أعجميّة فارسيّة،  "باذنجان"و
لًا عمى أمر التزويج، و"نؾ" وجمعو نكاف، ىو المنقار، وكَ بالفارسيّة اسـ جفّ كاف مُ 
 .3"مناقير الجفّ "فيكوف المعنى بالفارسيّة 

 لرأييف، أبو عميّ  عرض الكممة  يولتصغير ىذه 

                                                           
 .381المسائؿ الحمبيّات، 1
 .1/300النحو الوافي، عبّاس حسف، 2
 .15الألفاظ الفارسيّة المعرّبة، أدّي شير، 3
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بفتح النوف قياساً عمى تصغير"حُضَيْرمَوْت"، وبذلؾ  نَجانةبُذَيْ   : أف تقوؿ:أحدىما
فالصدر مف ىذه  تخالؼ  القياس في تصغير الاسـ المركب تركيباً مزجيّاً،

كاف و  الكممة:بُذَيف عمى وزف فُعَيْؿ، وىو قبؿ التصغير عمى: باذَف عمى وزف فاعؿ،
تقوؿ في تصغيرىا: بُوَيْذِفْ جانة؛ لأفّ تصغير "فاعؿ" القياسيّ عمى  القياس أف 

 ."فُوَيْعؿ"، وبويذِف عمى زنة "فُوَيْعِؿ"

أف تقوؿ"بُذَيْنِجانة" بكسر النوف قياساً عمى تصغير"زُعَيْفِرَاف"، فتحذؼ ىنا   :ثانييما 
 مى "بُذَيْف".، أي: باذِف التي صُغِّرت ع 1ألؼ الزيادة مف "فاعؿ"

 ويضعف ىذا الرأي من وجيين:

، وىنا نجد النوف 2أفّ النوف تُسكّف في الأسماء المركّبة كما تسكّف الياءالأوّل: 
 ."بُذَيْنِجانة" متحرّكة

وليس فُعَيْلًا. فػػػػ"بُذَيف"  .3أفّ القياس في تصغير ماىو عمى وزف فاعؿ: فُوَيْعِؿ الثاني:
 وزنو "فُعَيْؿ".

 .4" والوجو الأوّل أشب و وأحسن":إلى ما رجّحو أبو عميّ الفارسيّ حيف قاؿ أميؿلذلؾ 

لأفّ تصغير الاسـ المركّب مف اسميف جُعِلا اسماً واحداً، ىو أفْ تُصغِّر الصدر ث ـ 
تتبعو الثاني، كما تفعؿ قبؿ التصغير مف التركيب وذلؾ لأفّ المعاممة مع الأوّؿ، 

 .1الثاني مف الأوّؿ محؿّ المضاؼ إليو مف المضاؼوالثاني كالتتمّة لو. فمحؿّ  
                                                           

 .381المسائؿ الحمبيّات، 1
 .544ّمانينيصريؼ، الثّ شرح التّ  2
 .2/659براىيـ بف سالـ الصاعديّ،إمحة في شرح المُمْحة، ابف الصائغ، تحقيؽ: المّ  3

 .381المسائؿ الحمبيّات 4
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 الخاتمة:

 بعد ىذه الدراسة يمكن لي أن أستخمص النتائج الآتية:

  اضطراب مصطمحات المعرّب والدخيؿ والمولّد في زمف أبي عميّ وعدـ
 فكؿ الألفاظ الأعجميّة كاف يسمّييا معرّبة. .2استقرارىا بعد

  إلى أحد التفسيريف  ناالأعجميّة يقودعدـ شرح أبي عميّ لمعاني الكممات
 الآتييف:

انت شائعة معروفة في زمف المؤلّؼ، فكوف أفّ ىذه الكممات ك الأوّل:               
 شرحيا لا طائؿ منو.

ىا، فكاف  جؿّ ف ميتمّاً بمسألة القياس دوف غير أفّ المؤلّؼ كا الثاني:               
 المقيس عمييا.اىتمامو أفْ يجد الكممة العربيّة 

  ِة دليؿ عمى أفّ المغة العربيّة يا  العربي  قياس الكممات الأعجميّة عمى نظيرات
 لغة حيّة قابمة لمتفاعؿ مع أي لغة وفي أيّ زمف.

   القياس الذي اتبّعو أبو عميّ الفارسي عمى الكممة الأعجميّة جعميا مأنوسة
 متقبّمةً في  المساف العربي.

 ؿ قوّة وتميّز وحيويّة وشجاعة لمغة العربيّة وليس الاقتراض في المغة عام
 نقيصةً ترمى بيا، أو سُبّةً تُعَي ر بيا.

 .إفّ استعماؿ أبي عمي لظاىرة القياس دليؿ عمى براعتو المغوية 

                                                                                                                                               
 .3/430شرح المفصّؿ، ابف يعيش، 1
كممة  ، فآثرتُ "القياس في الاقتراض المغويّ "ولعؿّ ىذا السبب  الرئيس لتسمية البحث   2

 اقتراض عمى غيرىا مف المفردات.
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  استخداـ أبي عمي لعامؿ القياس عمى الكممات الأعجميّة أظير براعة المغة
يا في قوالبَ تناسب طبيعة العربيّة وقدرتيا عمى ىضـ ىذه الألفاظ وصبّ 

 المساف العربيّ.
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ىفيىالشّعرىالجاهليّالاصتذارى

ىالنّابغةىالذّبوانيّىدراسةىتحلولوّةىمقارنةىبون
 وصمروىبنىقموئة

 

 وسام تركماني طالبة الدكتوراه: 

 : د.ةالمشرفالدكتورة   -جامعة البعث  كمية الآداب, قسم المغة العربية
 منار العيسى

 

صُ البَحْثِ   مُمخَّ
بشاعر واحد, ىو النّابغة الذّبياني, فتناوؿ  ارتبط غرض الاعتذار في الشّعر الجاىمي

النّقاد والمؤرخوف شعره دراسةً وتحميلًا, ورأوا أفَّ النّابغة أضاؼ إلى أغراض الشّعر غرضاً 
 جديداً لـ يكف معروفاً مِف قبؿ.

لكف غرض الاعتذار لا يقتصر عمى شعر النّابغة وحده؛ بؿ وُجِد ىذا عند عمرو بف 
 ا الذّبيانيّ بنحو قرف مف الزمف.قميئة الذي سبؽ شاعرن

لذلؾ خُصّص ىذا البحث لدراسة غرض الاعتذار عند الشّاعريف ومقارنة أسموب كؿّ 
منيما بالآخر؛ لموقوؼ عمى نقاط التشابو والاختلاؼ مف خلاؿ الوقوؼ عمى الدّافع وراء 

التّيمة, الاعتذار عند كمييما, والتّنصؿ مف الاتيامات والوشايات, والقسـ لمتبرؤ مف 
 ومدح المعتذر منو والمبالغة في ذلؾ لكسب رضاه وعفوه.
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Research Summary  

The purpose of apology in pre-Islamic poetry was linked to one 

poet, al-Nabigha al-Dhubyani. Critics and historians studied and 

analyzed his poetry  and saw that al-Nabigha added to the 

prerogatives of poetry a new purpose that had not been known 

before. 

But the purpose of the apology is not limited to the poetry of al-

Nabigha  alone; Rather, this was found at Amr bin Qami'ah, who 

had preceded our poet Al-Dhubyani by nearly a century. 

Therefore, this research is devoted to studying the purpose of 

apology within these two poets and comparing the style of each of 

them with the each other; to find out the points of similarity and 

difference by identifying the motive behind the apology from both 

of them, and to disclaim the accusations and complaints, and to 

swear to repudiate the accusations, and to praise the person to 

whom the apology was given as well as to exaggerate it towards 

gaining his satisfaction and pardon. 

key words: 

Apology, pre-Islamic poetry, an analytical, comparative study, Amr 

bin Qami'ah, Al-Nabigha Al-Dhubyani . 
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 مشكمة البحث:

ىؿ عُرؼَ ىذا الغرض عند الشعراء الذيف سبقوا ؛ في غرض الاعتذار مُمِح  سؤاؿ ثمّة  
 غيره؟ ولـ ينشده , أـ أنو حُصِر في شعره,بيانيّ ابغة الذّ النّ 

فْ كاف وجِدَ في شعر غيره مف الشعراء كابف قميئة أنموذجاً فيؿ سمؾ النّ  ابغة طرقاً لـ وا 
 إلا في شعره؟ تكفتُسمَؾ مف قبمو؟ أـ تفرد بخاصية لـ 

طغى الاختلاؼ عمى القصائد الذّبيانية  وأ وىؿ كانت نقاط التشابو بيف الشاعريف أكبر
 ىذا البحث. ىذا ما سيُجميو وتميّز بنقاط معينة؟

 :البحثأىمية 
ـ دَ لمعرفة قِ  بيانيّ ابغة الذّ تكمف أىمية البحث في استنطاؽ نصوص قديمة لشاعر سبؽ النّ 

وبياف الأسس الأولى التي قاـ عمييا؛ فميس محصوراً في قصائد شاعر , غرض الاعتذار
 تعود إلى مكانتو الاجتماعية والسياسية آنذاؾ. بيانيّ محدد, ولعؿَّ شيرة اعتذاريات الذّ 

 :وأسئمتو أىداف البحث
 .دراسة الأسموب المتّبع في القصائد الاعتذارية عند عمرو بف قميئة والنّابغة الذّبياني 
 جراء دراسة تحميمبياف نق أسبقية ؛ لإبراز لشعرىماة ياط التّشابو والاختلاؼ عندىما, وا 

 الغرض. وجود ىذا
 الأسموب والصّور  مف حيثالنّابغة شعر سموب عمرو بف قميئة في أثر أ بياف

 .ستعممياوالتراكيب التي ا
 :البحثمنيج 

لأبيات التي لمف خلاؿ دراسة إحصائية اعتمد البحث عمى المنيج الإحصائي, 
كميا البيانات  مف خلاؿ المنيج الإحصائيفنجمع تندرج تحت غرض الاعتذار, 

الوصفي , واعتمد البحث أيضاً عمى المنيج ونحصييا لنعقد المقارنات بينيا
وتحميؿ المعمومات التي تختص بالبيانات الذي يعتمد عمى استقصاء  التحميمي,
  في جميع القصائد وتحميميا. المدروسة
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 :مدخل
تنوعت الموضوعات التي عبّر بيا الشاعر عف مكنونات نفسو, ومنيا الغزؿ, والفخر, 

 , كؿ  بحسب المحفز لو.والمديح, والرثاء, والاعتذار, والحكمة
قواعد الشعر  مراعياً  ,ياجميع الموضوعات السابقة شاملاً يعدّ موروث الشعر الجاىمي و 
فمع الرغبة يكوف المدح والشكر, ومع  ؛والطرب, والغضبالرغبة, والرىبة, "A ربعالأ

الرىبة يكوف الاعتذار والاستعطاؼ, ومع الطرب يكوف الشوؽ ورقة النسيب, ومع 
 1"الغضب يكوف اليجاء والتوعد والعتاب الموجع.

ضاؽ حيّزه ولـ يتسع, ومف الأغراض الشعرية في الشعر الجاىمي موضوع الاعتذار الذي 
 .إلّا ما ندرمـ يكف موجوداً فيو ضئيلًا في الشّعر الجاىمي, فكاف انتشاره و 

 :معنى الاعتذار
 العذرA الحجة التي يعتذر بيا؛ والجمع أعذار. يقاؿA اعتذر فلاف اعتذاراً  لغة:الاعتذار 

وعذرة وعذرى ومعذرة ,  وعذرة ومعذرة مف دينو فعذرتو, وعذره يعذره فيما صنع عذراً 
 2.والاسـ المعذرة
أف يكوف مف المحو, كأنؾ محوت آثار  Aاثلاثة أقواؿA أحدى (الأعذاركممة )وفي اشتقاؽ 

 .الموجدة, ومف قوليـA اعتذرت المنازؿ, إذا درست
في قمبو مف الموجدة,  والثانيA أف يكوف مف الانقطاع, كأنؾ قطعت الرجؿ عما أمسؾ

 " إذا انقطعت. ويقولوفA "اعتذرت المياه

" أي جعمت ليا عذراً يقاؿ "عذرت الدابة, والمنعوالقوؿ الثالثA أف يكوف مف الحجر 
يحجزىا مف الشراد, فمعنى اعتذر الرجؿ احتجز, وعذرتوA جعمت لو بقبوؿ ذلؾ حاجزاً 
بينو وبيف العقوبة والعتب عميو, ومنو تعذر الأمر احتجز أف يقضى, ومنو جارية 

 3عذراء.

                                                           
1
بٌروت, -دار الجٌل, محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد, تحقٌق: هـ( 463القٌروانً), العمدة فً محاسن الشعر وآدابه 

 .1/124, م1981 -هـ 1441, 5ط
2
 , مادة )عذر(.هـ 1414, 3, طبٌروت –دار صادر لسان العرب, ابن منظور,  
3
 .2/184العمدة فً محاسن الشعر, ابن رشٌق,  
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 وذلؾ ذنبو, أثر بو يمحو ما الإنساف تحريىو و  1,الذنب أثر محو الاعتذار اصطلاحاً:و 
 فعمت أو ,ذنباً  كونو عف يخرجو ما فيذكر كذا لأجؿ فعمت أو أفعؿ, لـ يقوؿ أفA ثلاثة
 2.عذر توبة فكؿ التوبة, ىو والثالث ذلؾ, ونحو أعود, ولا

ىدفو استعطاؼ  مف الأغراض الشّعرية غرضالاعتذار في كتب الأدب العربيّ إفَّ 
, وقع مف الزلؿعمى ما الخوؼ مف المُعْتَذَرَ إليو, والندـ  إظيارعفوه, وفيو بالمرغوب 

 والأمؿ بالصفح الجميؿ.

ه, ذلؾ الأمر الذي يخالؼ الأنفة والعزة ؤ أساسو طمب المغفرة مف الآخر واسترضاو 
ف أساء بحقو بقوؿ فح ممَّ المستشرية في نفس الإنساف الجاىمي الذي لا يرضخ طالباً الصّ 

 .ميلاً عتابيـ واعتذارىـ قأو فعؿ, فجاء 

شاعريف الوقوؼ عمى شعر بالاعتذار في الشعر الجاىمي لغرض البحث دراسة  وفي ىذا
وسيتضمف البحث نقاط التشابو  .بيانيّ ابغة الذّ ىما عمرو بف قميئة والنّ جاىمييف, 

 .بيانيّ ابغة الذّ قميئة والنّ والاختلاؼ في عناصر القصائد الاعتذارية بيف عمرو بف 

 لمحة عن الشّاعرين:

 :بن قميئةعمرو  

وىو شاعر  3أقاـ في الحيرة مدةً, وكاف واسع الخياؿ في شعره, شاعر جاىميّ مقدـ, 
   5ـ.0;>-ـ?;;حوالي  توفي 4 .مُقِؿّ, مختار الشعر عمى قمتو ,مجيد
تزعـ بكر بف وائؿ أنو أوّؿ مف قاؿ و ,  2, والثانيةA أبو يزيد1الأولى أبو كعب Aفاكنيتلو 

  3.د القصيدالشعر, وقصّ 

                                                           
1
 .34. صم1983- هـ1443 , 1بٌروت, ط العلمٌة,  الكتب دار, (هـ816) الجرجانً الشرٌف, التعرٌفات 
2

 -هـ1,1414ط ,الكتب, القاهرة عالم, (هـ1431) القاهري المناوي الدٌن زٌن, التعارٌف مهمات على التوقٌف 

 .55. ص م1994
3
 .5/83م, 2442, 15بٌروت, ط-الأعلام , الزركلً, دار العلم للملاٌٌن 
4

القاهرة, -هــ(, تحقٌق: عبد العزٌز المانع, مطبعة المدن296ًمن اسمه عمرو من الشعراء, محمد بن الجراح ) 

 31 ,م1991-هــ1412, 1ط
5
 .5/83الزركلً, الأعلام,  
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, عَمْرو بف قميئة Aوضعو ابف سلّاـ الجمحي مع شعراء الطبقة الثامنة وىـ أَرْبَعَة رَىْط
صنفو الأصمعي ضمف طبقة و  4.وعَوْؼ بف عَطِيَّة, وَأَوْس بف غمفاء, والنمر بف تولب

 5.الفحوؿ

ميا بكر بف وائؿ بف ربيعة بف نزار, وعُرؼَ ليذه القبيمة فضيعود عمرو بنسبو إلى قبيمة و 
وكاف شعر الجاىمية في ربيعةA أوليـ الميميؿ "ا قائلًاA ىشعراءَ  عمى الشعر, ذكر الجمحيُ 

وىو خاؿ امرئ القيس بف حِجر الكندي, والمرقشاف الأكبر والأصغر, وطرفة بف العبد, 
عاصر و  6."بف عَمَسامس, والأعشى والمُسيَّب وعمرو بف قميئة, والحارث بف حمّزة, والمتم

 7.وكاف عمرو بف قميئة في زماف امرئ القيس وأبيو ,الميميؿ بف ربيعة
نشأ يتيماً وأقاـ في الحيرة مدة وصحب حجراً أبا امرئ القيس الشاعر, وخرج مع امرئ 

 8القيس في توجيو إلى قيصر فمات في الطريؽ فكاف يقاؿ لو )الضائع( .
 
 
 
 
 

 :بيانيّ ابغة الذّ النّ 

                                                                                                                                              
1

 - بٌروت العلمٌة, الكتب دار القدسً, مكتبة, كرنكو:  وتعلٌق بتصحٌح, (هـ 384) المرزبانً ,معجم الشعراء 

 لبنان

 .19, صم 1982 - هـ 1442 ,2ط
2

 دار, المنجد الدٌن صلاح الدكتور: لها قدم, تورّي. ش: المستشرق تحقٌق, (هـ216 )للأصمعً ,فحولة الشعراء 

 .39م, ص 1984 - هـ 1444, 2, طلبنان – بٌروت الجدٌد, الكتاب
3
 .24معجم الشعراء:  
4
 .159 /1, جدة –دار المدنً , محمود محمد شاكر, تحقٌق: هـ(232بن سلّام الجمحً ), اطبقات فحول الشعراء 
5
 .39, صهـ(216)فحولة الشعراء, الأصمعً  
6

شرحه: محمد جاد  ,علوم اللغة وأنواعها, السٌوطً. المزهر فً 1/44طبقات فحول الشعراء, الجمحً: ص 

-2/476م: 1986-هــ1446بٌروت, -المولى بك, وعلً البجاوي, ومحمد أبو الفضل إبراهٌم, المكتبة العصرٌة

477 
7
 19معجم الشعراء:  
8
 .24معجم الشعراء:  
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كاف أحسنيـ ديباجة شعر, وأكثرىـ رونؽ كلاـ, وأجزليـ  .أمامة , أبوياد بف معاويةز  ىو
 1ليس فيو تكمّؼ, ونبغ بالشعر بعد ما احتنؾ, وىمؾ قبؿ أف ييتر. كاف شعره كلاماً و , بيتاً 

 2وىو مف شعراء الطبقة الأولى.

, فقد أسيب ابغة الذبيانيّ في الاعتذار إلا النّ  لـ يكف لأحد مف الشعراء الجاىمييف باعٌ و 
. ويقصدوف بذلؾ فف اً جديد اً فنّ أضاؼ إلى الشعر  Aفيو, فاشتير بو, حتى قيؿ عنو

 3عند شعراء العرب قبؿ النابغة الذبياني. اً كأنو لـ يكف موجود, الاعتذار

نما كانت أقساـ الشعر في الجاىمية خمسةA اليقوؿ  مديح واليجاء أبو ىلاؿ العسكريA "وا 
وىو الاعتذار فأحسف فيو"  اً سادس اً مراثي, حتى زاد النابغة فييا قسموالوصؼ والتشبيو وال

  5.ـ(;0=قبؿ اليجرة =  ?8النابغة الذبياني )نحو توفي  .4

 سبب الاعتذار:

عمّو بعد إلى ابف قميئة ر ااعتذ ؛ الأولىاعتذارقصيدتاف فييما عمرو بف قميئة  ديواففي 
( يرمي مرثد)دعتو إلييا عندما ذىب عمو  إذ أبى ذلؾ الأمرف راودتو امرأتو عف نفسوأف 

وكانت إصبع رجمو الوسطى والتي تمييا مفترقتيف,  6القداح, وعرفو عمُّو مِف أثرِ قدمِو,
َـ مرثداً )وعندما بمغت الأبياتُ  الأمر, فطمّؽ امرأتو, وعاد إلى ما كاف عميو لابف أخيو ( عمِ

 ت القموب, وىدأت النفوس بعد تمؾ الحادثة.وتصاف7ميئة,عمرو بف ق

                                                           
1
 .1/156, هـ 1423, القاهرة -دار الحدٌث, هـ(276بن قتٌبة الدٌنوري ), االشعر والشعراء 
2
 .1/51, هـ(232بن سلّام الجمحً ), اطبقات فحول الشعراء 
3
 طبعة دار التراث الأول, مكتبة دار التراث, علً الجندي, فً تارٌخ الأدب الجاهلً 

 .445, ص م1991 -هـ 1412
4
 .91/ 1 ,بٌروت – الجٌل دار ,هـ(395العسكري ), دٌوان المعانً 
5
 .3/54الأعلام, الزركلً,  
6
 .2/154 بٌروت, صادر, دار, (هـ544) البغدادي مصارع العشاق, 
7

, لبنان – بٌروت الحٌاة, مكتبة دار, رضا نزار الدكتور: وتحقٌق شرح, هـ(597) أخبار النساء, ابن الجوزي 

 .1/178م,  1982
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, ولـ تذكر 1الممؾ المخمي ابف الشّقيقة إلىوفي القصيدة الثاّنية ظير ابف قميئة معتذراً 
 كتب الأدب ما وقع بيف الشّاعر والممؾ ابف الشّقيقة.

 إلى اليشكري المنخؿ بو النّابغة فلا تخفى قصتو مع الممؾ النعماف, فقد سعى وأما
 لمنعماف المنخؿ ووصفيا في شعره, فقاؿ النعماف حظية المتجردة غشي أنو وزعـ النعماف

 مناة زيد بف سعد بني مف رىط عميو وفد ثـ النعماف نفس في فوقر. ذاقيا مَف وصؼ ىذا
 الإيقاع عمى النعماف فأجمع منيا ويصؼ يذكرىا زاؿ ما النابغة أف فأبمغوه قريع بني مف

 2بالنابغة.

 :ابغةاعتذاريات ابن قميئة والنّ بين  أوجو الشّبو 

 الدافع وراء الاعتذار:أولًا: 

ما كاف "لاحظ أف الشاعر يُ فالأقوى لإنشاء قصائد الاعتذار,  كاف الدافعالخوؼ  أفّ  يبدو
ر كاف في الغالب يفعؿ يعتذر عف شيء وقع منو إلا تحت ضغط ظروؼ قاىرة, فالمعتذِ 

عمى عدو منتصر يفتخر, أو ىاجٍ, أو لائـ في حادثة كثر الحديث عنيا, رغبة  ذلؾ ردّاً 
 3"منو في الدفاع عف شرفو, أو المحافظة عمى كرامتو, أو كرامة قومو.

 A4ابف قميئة يظير لفظ الخوؼ صراحةً في قوؿ

 العقاب, وأرجو النّوالا أخاؼإلى ابف الشّقيقة أعممْتُيا              

                                                           
1

ٌستبعد محقق الدٌوان حسن كامل الصٌرفً أن ٌكون ابن قمٌئة قد وجّهها إلى ابن الشقٌقة ذاته النعمان بن امرئ  

( أو 473-431القٌس الثانً, وٌعتقد أنه قصد بها أحد الملوك اللخمٌٌن الذٌن جاإوا بعد النعمان كابنه المنذر )

ثلث الأول من القرن السادس وهو فً سفرته مع امرئ (, فقد مات ابن قمٌئة فً ال493-473الأسود بن المنذر )

م, وبٌن أول هذٌن 544و  534القٌس إلى بلاد الروم, وتذكر التوارٌخ أن امرأ القٌس الشاعر هلك ما بٌن 

التارٌخٌن وآخر حكم ابن الشقٌقة قرن من الزمان, ومن المحتمل أنه خاطب بها واحداً من الملوك اللخمٌٌن الذٌن 
أن ٌكون قد قصد بها المنذر بن ماء السّماء  الصٌرفً كامل حسن الدٌوان محققبن الشقٌقة, وٌستبعد حكموا بعد ا

عُنً الذي حكم والشاعر فً سنّ كبٌرة, والقصٌدة تنمّ على شباب الشاعر وفورته. ٌنظر: دٌوان عمرو بن قمٌئة,  
لعربٌة, جامعة الدول العربٌة, بتحقٌقه وشرحه والتعلٌق علٌه: حسن كامل الصٌرفً, معهد المخطوطات ا

 .174-173ص م, 1965-هــ1385
2
 .217 /1(, هـ395) العسكري, المعانً دٌوان 
3
 .413-412فً تارٌخ الأدب الجاهلً, علً الجندي, ص  
4
 .171دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
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قميئة باليدؼ المبتغى مف إنشاء قصيدتو وىو طمب الرضا والعفو مف الممؾ, ابف يصرح 
فابف قميئة قمّما  ؛والنجاة مف غضبو, مؤكداً خوفو وفزعو مف ابف الشّقيقة, وىو أمر ميـ

, فكاف خوفو ىنا موجباً لذكر الممؾ يبث في قصائده اعتذاراً أو مديحاً أو ىجاءً لممموؾ
 والاعتذار منو مباشرةً.

الذي عُدَّ مجيداً في الاعتذار حتى قيؿ إنو أشعر نجد الخوؼ عند النابغة  في المقابؿو 
يمومو  لمنعماف فزعو حيف أتاه أنوفي الأبيات الآتية  النابغةُ  , ويصور1الناس إذا رىب

دفعو إلى ذلؾ خوفو مف بطش النعماف وغضبو عميو, , 2ويحمؼ لو بأيمانو الوثنية
اؿ الغـ والحزف إلى نفس النّابغة مصرحاً ذلؾ مف خلاؿ لفظة فالملامة منو كفيمة بإدخ

 A3)أنصب( الموجودة في قولو

  أنؾَ لُمتني     وتمؾ التي أىتّـُ منيا وأنصبُ  -أبيتَ المَعف–أتاني 

؛ لأف الشّاعر تخمص مف معنى ة التي تعد مف أولى الشعر تخمصاً في قصيدتو الآتيأما 
 5يقوؿA 4في غيره, ثـ رجع إلى ما كاف فيو, إلى معنى ثـ عاد في الأوؿ, وأخذ

 6وعيدُ أبي قابوس في غير كُنيِو      أتاني ودوني راكِسٌ فالضّواجعُ 

 

قشِ في أنيابيا السُّـ ناقِعُ          ةٌ فبتُّ كأني ساورتني ضئيم  7مف الرُّ

 ابصنفت ىذه الأبيات في حماسة البحتري في بيظير عنصر الخوؼ واضحاً جميَّاً فقد 
ف صار كالممدوغ خوفاً منو وعيدُ النعما حينما أتى النابغةَ  1ما قيؿ في المخافة والارتياع,

                                                           
1
 .4/146, هـ 1417 ,1ط, بٌروت -صادر دار, (هـ562) البغدادي الدٌن بهاء التذكرة الحمدونٌة, 
2
 .294 م, ص 1995 - 1964 ,1ط, مصر – المعارف دار تارٌخ الأدب العربً, شوقً ضٌف, 
3
, تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم, دار المعارف  ًّ  .72, ص 2مصر, ط-دٌوان النّابغة الذّبٌان
4
 .1/237, (هـ 463) القٌروانً رشٌق ابنالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه,  
5
, ص دٌوان النّابغة   ًّ  .33-32الذّبٌان
6
 راكس: واد, الضّواجع, منحنى الوادي ومنعطفه. 
7
ٌَّة دقٌقة قد أتت علٌها سنون كثٌرة, فقلَ لحمها, واشتد   المساورة: المواثبة والأفعى لا تلدغ إلا وثباً, الضّئٌلة: ح

ها, الرقش: التً فٌها نقط سواد وبٌاض, ناقع: ثابت.  سُمُّ
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وىذا التشبيو الذي أتى بو مف التشبيو القاصد الصحيح, "ورىبةً, وأصابو الحزف واليـ, 
 2."فيذه صفة الخائؼ الميموـ

أواخره, ولا يتميز منو فيذا كلاـ متناسخ تقتضي أوائمو , ىنا اتفؽ لمنابغة معنى لطيؼو 
 3شيء عف شيء.

فلا شيء يقضي  ؛تسمية نفسو بعد أف جاءه الخبر لكف لاجدوىيحاوؿ وىا ىو النابغة 
 A4عمى الخوؼ إذا استشرى في النّفس, يظير ذلؾ في قولو

 الفنوفُ  الخوؼوىؿ تُغني مف      أقمِّبَ أَظيُراً أمري بُطوناً  

 تُظفُّ بيَ الظُّنوفُ  خَوؼٍ عمى       فجئتؾَ عارياً خَمَقاً ثيابي  

ىذه  ؿاستعميظير التصّريح بمفظ )الخوؼ( صراحةً عند كؿّ مف الشاعريف, وقد أُعيد ا
إلى المعتَذر منو والإفراج عف إيصاؿ شعوره لعؿَّ الشاعر يستطيع بيا المفظة مراراً؛ 

مف ردة فعؿ المعتذَر , مظيراً وجمو ما جرى, مستعطفاً إياهعمى  بالنّدـإحساسو الدّفيف 
 ؛ بغية الوصوؿ إلى ىدفو الرئيس مف القصيدة وىو نواؿ العفو.منو

 ذكر الوشاة وما قاموا بفعمو:ثانياً: 

في كؿّ قصيدة, فأقواليـ الكاذبة  اً رئيس اً عنصر المفتروف  في قصائد الاعتذار برز الوشاةُ 
يف مَف وشَوا بو, فلا وجود للإيقاع بينو وب المعتذَر منو, غضبىي المحرؾ الكامف وراء 

لقصيدة اعتذارية مف دوف ذكر أفعاؿ الواشيف وافتراءاتيـ, فيـ السبب الرئيس في توتر 
 A5, يظير لنا ذكر الواشي في قوؿ ابف قميئةالعلاقة بيف المتخاصميف

                                                                                                                                              
1
د, تحقٌق: (هـ 284) حماسة البحتري  ر إبراهٌم محمَّ  أبو والتراث, للثقافة ظبً أبو هٌئة, عبٌد محمد أحمد - حُوَّ

 .1/541, م 2447 - هـ 1428, المتحدة العربٌة الإمارات - ظبً
2
, 3, طالقاهرة – العربً الفكر دار ,إبراهٌم الفضل أبو محمد, تحقٌق: (هـ285المبرد)الكامل فً اللغة والأدب,  

 عبد: وشرح تحقٌق, (هـ1493) البغدادي, العرب لسان لباب ولب, خزانة الأدب 3/97, م 1997 - هـ 1417

 .2/459, م 1997 - هـ 1418 ,4, طالقاهرة الخانجً, مكتبة, هارون محمد السلام
3
 .652-3/651, بٌروت الجٌل, دار, (هـ453) القٌروانً زهر الآداب وثمر الألباب, 
4
, ص دٌوان النّابغة   ًّ  .222الذّبٌان
5
 .7-6دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
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فْ ظيرت منو قوارصُ جمّةٌ                وأفرع في لومي مراراً وأصعدا  وا 

دا أكوف جنَيْتُوُ                عمى غير ذنبٍ أفْ   سِوى قَوْؿٍ باغٍ كادني فَتَيَجَّ

مدافعاً عف نفسو,  مرثداً الذي أحبو حباً شديداً, وكاف وفيّاً لو, مقسماً عمّو  يخاطب فيو
ف بدت منو كممات مؤذية بحؽ الشاعر, ولـ تكف ىذه الجناية همؤكداً أنَّو لـ يكف لييجر  , وا 

زوجة عمّو التي راودتو عف  وىو يقصد, عمّود وشى بو عند إلا بسبب قوؿ حاسد حاق
 نفسو.

ر الواشي عمى ىيئة عدو لدود ينفث أخباره الكاذبة, ظيِ يُ  وفي القصيدة الثاّنية لابف قميئة
يقوؿ ابف فيدعو الشاعر لمتثبت مف أقوالو المفتراة, داعياً لو باليداية والوصوؿ إلى الحؽ, 

 A1قميئة

 فيلاَّ نظرْتَ, ىُديتَ السّؤالا          أتاؾَ عدو  فصدّقتَوُ؛       

 ولا كنتُ أرىَبُو أفْ يُقالا         فما قمتُ ما نطقوا باطلًا    

 2النحو الآتيA ىوعند النابغة نجد ذكر الوشاة عم

 لَمبَمغُؾَ الواشي أغشّ وأكذب      مِّغتَ عني خيانةً لئف كنتَ قد بُ 

نما حذفو احتقاراً لو, وترفعاً عف ذكره,  الفعؿ  لاً معمستلـ يذكر النابغة الواشي صراحة؛ وا 
إلى ىذا الواشي  غتَ(, مؤكداً مراده بإلصاؽ صفات الغش والكذبالمبني لممجيوؿ )بُمّ 

 الذي لـ يرد النابغة ذكره في قصيدتو.

ف سيء الكلاـ, نافياً ما مرة أخرى نجد النابغة مترفعاً عف ذكر الواشي وما أتى بو مو 
جاء بو الوشاة منذ بداية البيت )ما قمت(, مبيناً أثر تمؾ الوشايات في نفسو وفي شعوره 

 A3والشقاء, يقوؿ بالحزف والقمؽ

                                                           
1
 .176-175دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
2
, ص   ًّ  .72دٌوان النّابغة الذّبٌان
3
ًّ  دٌوان النّابغة   .25, ص الذّبٌان
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 ما قمتُ مف سيّءٍ ممّا أُتيتَ بو       إذاً فلا رفعَتْ سوطي إليّ يدي

 كانت مقالَتُيـ قرعاً عمى الكَبَدِ        ةَ أقواٍـ شَقِيتُ بيا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإلا مقال

 1قولوAفي و 

 رأيتُؾَ ترعاني بعَيْفٍ بصيرةٍ           وتبعثُ حرَّاساً عميَّ وناظِرا

 2ومف دسِّ أعدائي إليؾَ المآبرا           وذلؾ مف قوؿٍ أتاؾَ أقولُو 

ئة الذي وصؼ النابغةُ الواشي عمى ىيئة عدو, فاشترؾ بذلؾ الوصؼ مع عمرو بف قمي
بالإضافة لذلؾ نجد النابغة يصرح برد فعؿ النعماف الأوليّ  وصؼ واشيو بالعدو أيضاً,

 عقب سماعو الوشايات, فأرسؿ الممؾ متحرياً أمر النابغة مستعيناً ببعض رجالو وحراسو.

وفي القصيدة الآتية يعتذر النابغة إلى النعماف بعد أف وشى بو بنو قريع بف عوؼ بف 
 3 .أنّو يصؼ في شعره امرأة الممؾ )المتجرّدة( كعب, فذكروا

 

 A4يقوؿ

 5لعمري وما عَمري عميَّ بييّفٍ        لقد نطقتْ بُطلًا عميَّ الأقارعُ 

 6قرودٍ تبتغي مَفْ تُجادِعُ  أَقارِعُ عَوْؼٍ لا أحاوؿُ غيرَىا         وجوهَ 

 ذلؾ شافعُ أتاؾ امرؤٌ مُسْتَبطِفٌ ليَ بِغضَةً      لو مِف عدوٍّ مثؿَ 

 ولـ يأتِ بالحؽّ الذي ىو ناصعُ  يَؿِ النّسجِ كاذبٍ      أتاؾَ بقوؿٍ ىمْ 

                                                           
1
ًّ  دٌوان النّابغة   .69-68, ص الذّبٌان
2
 المآبر: واحدها مئبرة ومؤبورة ومإبرة, أي النمٌمة. 
3
 .2/447البغدادي,  خزانة الأدب, 
4
ًّ  دٌوان النّابغة   .35-34, ص الذّبٌان
5
 الأقارع: سماهم أقارع لأن قرٌعاً أباهم سمًّ بهذا الاسم وهو تصغٌر أقرع ولهذا جمعه على الأصل. 
6
 تجادع: تشاتم. 
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 ولو كُبِمتْ في ساعديَّ الجوامعُ وؿٍ لـ أكف لأقولَو            أتاؾ بق

ىذا يذكر النابغة ىنا الواشي صراحةً, وىـ بنو قريع, مفصلًا في الأبيات السابقة صفات 
اً   ىـ وما فعموه.مرَ أالواشي, محتقراً, ذامَّ

, وىذا ما يسميو النحاة نصب كممة )وجوه(ومف الناحية النحوية نجد أف النابغة اختار 
 , ويؤكد النابغة ذمّيـ بتشبيييـ بالقرود قبحاً.1الذّـ النصب عمى

يصؼ النابغة ذلؾ الادعاء الكاذب بالثوب الميميؿ الذي لـ يُحكَـ, فالنابغة ينفي عف 
ف كاف مجنوناً يُشدّ بالحديد, فأقسـ مرتيف ليؤكد براءتو نفسو ىذا الادعاء  بكؿ أحوالو, وا 

 في قمب النعماف مف عتاب وغضب. وينزع ما

 A2في القصيدة الاعتذارية الأخيرة قولوأما و 

 3أتاني أفَّ داىيةً نادى           عمى شَحَطٍ نادى بيا مَيُوف

الاعتذارية كميا عند ابف قميئة والنابغة, إلا يتيـ الواشي بالكذب كما الأمر في القصائد ف
مترادفة لمعنى الكذب )الميوف(؛ ليؤكد فكرتو ويثبت مفردات  عمؿأف النابغة ىنا است

 ادعاءه فالوشاة كاذبوف ولا صدؽ في أقواليـ.

ؿ أوصاؼ الواشي عند كؿ مف الشاعريف, فيو العدو الكاذب, البعيد عف قو  تتطابقلقد  
 مبغض, المفتري.الحؽ, الغاشّ, ال

 

 

 

                                                           
1
 .3/31الكامل فً اللغة والأدب, المبرد,  
2
, ص  دٌوان النّابغة  ًّ  .222الذّبٌان
3
 مٌون: كذوب 
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 التّنصل من الاتّيامات والوشايات:ثالثاً: 

ف الافتراء لعؿّ ذكر الوشاة وأفعاليـ وأقواليـ عنصر مميِّد لمغاية المبتغاة وىي التخمص م
مف الأقواؿ  تنصّمو, يظير ذلؾ عند ابف قميئة مبيناً والوصوؿ إلى البراءة مف التيـ

 Aيقوؿ, إليوالكاذبة التي وجّيت 

 ولا كُنتُ أرىَبُوُ أفْ يُقالا      فما قمتُ ما نطقوا باطلًا     

 تصدَّؽ عميَّ فإني امرؤٌ         أخاؼُ عمى غيرِ جُرٍْـ نَكالا

فيظير تضرعو لمنعماف, فيو راضٍ بما سيصدر عف النعماف سواء أكاف وأما النابغة 
أحد لمكماؿ,  أنو لـ يرؽَ  حقاً, فيجوز لو ما لا يجوز لغيره, مع الإشارة إلى ـظمماً أ

 A1فممجميع خصاؿ غير مرضية, وىذا ما بثّو النابغة في قولو

ّـُ   عمى شَعَثٍ, أيُّ الرّجاؿِ الميذّب؟  ولستَ بِمُسْتبَؽٍ أخاً لا تَمُ

فْ تؾُ ذا عتبى فمثمُؾ يُعْتِبُ   فإفْ أَؾُ مظموماً فعبدٌ ظممتَو    وا 

, حتى أنو ضُرب مثلًا "أيّ الرجاؿ 2نظير في كلاـ العرب )الأوؿ( قيؿ ليس ليذا البيت
فعقب الكلاـ  5, وفيو تذييؿ لممعاني4أحسف ما قيؿ في ىذا المعنى, وىو مف 3الميذب"

 .6بجممة تسري مثلًا, وىو أحسف تذييؿ وقع في الشعر

                                                           
1
ًّ  دٌوان النّابغة   .74, ص الذّبٌان
2
 – العصرٌة المكتبة, إبراهٌم الفضل أبو ومحمد البجاوي محمد علً, تحقٌق: (هـ395) العسكري الصناعتٌن, 

 .1/57 هـ 1419, بٌروت
3
 المٌدانً مجمع الأمثال,, 1/188, بٌروت – الفكر دار(, هـ395) العسكري هلال أبو, الأمثال جمهرة 

 .1/23 بٌروت, - المعرفة دار, الحمٌد عبد الدٌن محٌى محمد, تحقٌق: (هـ518)
4
, دٌوان 2/375هـ,  1444 ,1, طبٌروت – العلمٌة الكتب دار, (هـ328) الأندلسً ربه عبد ابنالعقد الفرٌد,  

 .2/196المعانً, العسكري, 
5
, (هـ584) الكلبً الكنانً منقذ بنا شعر,التذٌٌل: هو أن تؤتً فً الكلام جملة تحقق ما قبلها, البدٌع فً نقد ال 

 وزارة - المتحدة العربٌة الجمهورٌة, مصطفى إبراهٌم: مراجعة, المجٌد عبد حامد بدوي و أحمد أحمد: تحقٌق

 .1/125 القومً, والإرشاد الثقافة
6
 حفنً: تحقٌق,(هـ654) العدوانً الإصبع أبً ابنتحرٌر التحبٌر فً صناعة الشعر والنثر وبٌان إعجاز القرآن,  

, الإسلامً التراث إحٌاء لجنة - الإسلامٌة للشئون الأعلى المجلس - المتحدة العربٌة الجمهورٌة, شرف محمد

1/388. 
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ف  لو أف يقبؿ اعتذاره, واعداً إياهالآتي يتنصؿ إلى النعماف داعيّاً  قولوفي و  بكؼّ لسانو وا 
, واصفاً ذلؾ المكاف بكؿّ دقة فيو وعرٌ عاؿٍ كاف في أعزّ المواقع بُعداً عف النعماف

 A1يلامس الغيوـ

ف كنتُ أرعى مُسْحَلافَ فحامِرا  2سأكعـ كمبي أف يَرِيبَؾ نَبْحُو       وا 

 3وحمَّت بيوتي في يَفاعٍ مُمنَّعٍ          تخاؿُ بو راعي الحَمولةِ طائرا

 4ؿُّ الوُعوؿَ العُصُْـ عف قُذُفاتِو          وتُضْحي ذُراهُ بالسَّحابِ كوافِراتزِ 

 

 

 A5وأما قولو

 مقالةُ أفْ قد قمتَ سوؼ أنالوُ           وذلؾَ مف تمقاءِ مثمِؾَ رائعُ 

 6؟حمفتُ فمـ أترؾ لنفسؾَ رِيبةً        وىؿ يأثَمَفْ ذو إمَّةٍ وىو طائعُ 

 7؟يخنؾَ أمانةً          وتترؾُ عبداً ظالماً وىو ضالعأَتوعِدُ عبداً لـ 

فيظير فيو مكانة النعماف العالية في نفس النابغة, فالوعيد منو مفزِعٌ مروّعٌ, لا مفرّ منو, 
إلى النابغة لجأ و لعؿَّ طاعتو لمممؾ تشفع لو, و مظيراً تنصمو مف النعماف راجياً العفو, 

)أَتوعِدُ عبداً لـ في قولو و  النعماف إزاءه, فيو الوفي لو,الاستفياـ متعجباً مف فعؿ أسموب 

                                                           
1
ًّ  دٌوان النّابغة   .74-69, ص الذّبٌان
2
سؤكعم كلبً: أي سؤكف لسانً عنك, وضرب الكلب مثلاً, مسحلان: موضع ممتنع )وادٍ(, وكان أهل هذا  

 لٌس للسلطان علٌهم سبٌل.الموضع 
3
فاع: ما أشرف من الأرض وارتفع.  ٌَ  ال
4
اة قد بلغها   قذفاته: نواحٌه, العُصم: التً فً أٌدٌها وأرجلها بٌاض مع سواد, ذُراه: أعالٌه, كوافر: ملبسة مغطَّ

 السّحاب وتكللّ علٌها.
5
ًّ  دٌوان النّابغة   .38-34, ص الذّبٌان
6
ٌن  ة: الدِّ ة والإمَّ  والطرٌقة المستقٌمة. الأمَُّ
7
 ضالع: مائل عن الحق جائر. 
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لى مَف الأمانة التي يتحمى بيا, و  يخنؾَ أمانةً....( يحاجج النابغةُ النعمافَ مشيراً إلى ا 
 يتوجب عمى النعماف تسميط غضبو وقصاصو.

يُسيء شاة قبؿ أف التثبّت في الأمر والتأكد مف أقواؿ الو  ويطمب النابغة مف النعماف
 A1, يقوؿالنعماف الظّف

 فإفْ كنتَ امْرأً قد سُؤْتَ ظنّاً     بعبدِؾَ والخُطوبُ إلى تبَاؿِ 

 فأَرسِؿْ في بني ذبيافَ فاسأؿ       ولا تعجؿْ إليَّ عف السّؤاؿِ 

في تنصّؿ الشاعر مف كلاـ الوشاة يظير لنا الاستعطاؼ جميّاً, فالشاعر راضٍ بكؿ ما 
 ذلّمو لو.طاعتو وت اً ميما كاف, مظير  عف المعتذَر منوسيصدر 

فابف قميئة يرجو العفو ولو كاف صدقة مف الممؾ, طالباً منو ذلؾ بقولو )تصدَّؽ عميّ(,  
أما النابغة يظير استعطافو لمنّعماف مف خلاؿ رضاه بظمـ النعماف فيو عبد طائع لديو لا 

عصياف أوامره أو التذمر ولو كاف  ولا يريد, بقولو)فإف أؾُ مظموماً فعبدٌ ظممتو( سبيؿ لو
, ويصور النّابغة ولاءه لمنعماف وشدة )سأكعـ كمبي( ذلؾ كلاماً فسيحبس لسانو عف ذلؾ

حفظو للأمانة, لعمّو بذلؾ أراد نيؿ رضاه مف خلاؿ استعطافو الشّديد لو فيو الطّائع لو 
 الذي لا يخوف الأمانة.

 

 

 

 

 م لمتبرؤ من الاتيام:س  الق  رابعاً: 

                                                           
1
ًّ  دٌوان النّابغة   .151, ص الذّبٌان
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نما  لـ يكف ذكر القسـ والأيماف في الشّعر أمراً جديداً ابتُدع في القصائد الاعتذارية, وا 
يرد القسـ في موضع يؤكد بو المعنى المراد, إما أنو "ووجد قديماً وفي الموضوعات كميا, 

 A2يقوؿ ابف قميئة 1",مما يشؾ فيو, أو مما يعز وجوده, أو ما جرى ىذا المجرى

 تؤامرني سِراً لِأصْرَِـ مرثدا                    بجدٍّ رَشيدةٌ  لَعَمْرؾَ ما نَفسٌ 

 3تدعو بحبمو           إذا ما المنادى في المقامة ندّدا لعمري لنعَـ المرء

ىو أف يريد الشاعر الحمؼ عمى شيء, فيحمؼ بما يكوف لو مدحاً, وما يكسبو "والقسـ 
 4"مجرى التغزؿ والترقؽ., أو جارياً ا يكوف ىجاء لغيرهفخراً, أو م

باختلاؼ الإضافة بيف الشاعر )لعمري( ( ولعمرؾ نمحظ القسـ واضحاً في قولو )لعمري
ولو كاف ذلؾ الأمر مجرد نيّة في  وعمو )لعمرؾ(, مقسماً أنو لـ يرد ىجر عمو مرثداً 

 متبعاً ىذا القسـ بقسـ آخر مادحاً عيده وأمانتو.قمبو, 

 A5ألفاظاً متنوعةً لمقسـ مثؿ )حمفتُ, لعمري, آليتُ(, فيقوؿتعمؿ فيس النابغةوأما  

 حمفتُ فمـ أترؾ لنفسؾَ رِيبَةً       وليس وراءَ الِله لممرءِ مذىبُ 

A6ويقوؿ 

 7فآليتُ لا آتيؾَ إفْ جئتُ مجرماً          ولا أبتغي جاراً سواؾَ مجاورا

الفرؽ بيف ابف قميئة والنابغة, أف لكف يرى النّابغة أف الحمؼ بالله ما بعده شيء يكذبو, 
حمؼ فالنابغة  أمّا, والتّنصؿ مف الاتياـ سراً وعلانيةً  قميئة حمؼ في مدح المعتذَر منو

                                                           
1
دار نهضة , أحمد الحوفً, بدوي طبانة , تحقٌق:هـ(637)  المثل السّائر فً أدب الكاتب والشّاعر, ابن الأثٌر 

 .214 /2, مصر للطباعة والنشر والتوزٌع, الفجالة ـ القاهرة
2
 .8-6بن قمٌئة, ص دٌوان عمرو  
3
 الحبل: العهد والأمان والذّمة, المَقامة: المجلس والجماعة من النّاس, التّندٌد: رفع الصّوت. 
4
 .327 /1تحرٌر التحبٌرفً صناعة الشعر والنثر, ابن أبً الإصبع العدوانً,  
5
ًّ  دٌوان النّابغة   .76, ص الذّبٌان
6
, ص  دٌوان النّابغة  ًّ  .29الذّبٌان
7
 أقسمت. آلٌت: 
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عناصر شتى لتقوية موقفو في الاعتذار, منيا )زيارة  مستعملاً في الاعتذار مف النعماف, 
, والإبؿ المصطَحبة ف ي السّير إلى الحج(, الكعبة, وذكر الأنصاب, والطّيور في الحرـ

 A1 ممدوحو لنيؿ رضافيرى النابغة أف القسـ بالله واجب 

 2فلا لَعَمْرُ الذي مسَّحتُ كعبَتَوُ      وما ىُريؽَ عمى الأنصابِ مف جسدِ 

 

 3والمؤمفِ العائذاتِ الطَّيرَ يمسحُيا        رُكبافُ مكةَ بيف الغَيؿِ والسَّعدِ 

 إذاً فلا رَفَعتْ سَوطي إليَّ يدي          ما قمتُ مف سيّءٍ ممّا أُتيتَ بو

و إليو مف اتيامات باطمة استغرؽ الحمؼ  ىنا ثلاثة أبيات, ضمنيا النابغة براءتو مما وجِّ
ووشايات مزيفة, مؤخراً جواب القسـ إلى البيت الأخير بعد ذكره لمكعبة الشريفة, 

ف خلاؿ ذكره لمعناصر والأنصاب التي يذبحوف عمييا, والطيور, وقد أراد النابغة م
 و وحبو لمنعماف بف المنذر.ئالسّابقة في القسـ تأكيد صدؽ وفا

 A4ويقوؿ

 5لعمري وما عَمري عميَّ بييّفٍ        لقد نطقتْ بُطلًا عميَّ الأقارعُ 

 6حمفتُ فمـ أترؾ لنفسؾَ رِيبةً        وىؿ يأثَمَفْ ذو إمَّةٍ وىو طائعُ 

 7وثبَْرَةٍ       يزُرفَ إلالًا سَيْرُىُفَّ التَّدافعُ بمُصْطَحباتٍ مف لَصاؼٍ 

 1سَماماً تبُاري الرّيحَ خُوصاً عيونُيا      ليفَّ رذيَّا بالطّريؽ ودائع
                                                           

1
ًّ  دٌوان النّابغة   .25, ص الذّبٌان
2
 مسحت كعبته: أتٌت بٌته وطُفتَ فٌه, الأنصاب: حجارة كانوا ٌذبحون علٌها الذّبائح لآلهتهم. 
3
نها الله تعالى أن تُهاج أو تُصاد فً الحرم, الغٌل والسّعد: الشّجر الملتف.   المإمن العائذات: أمَّ
4
ًّ  دٌوان النّابغة   .36-34ص , الذّبٌان
5
 الأقارع: بنً قرٌع بن عوف, وهم من بنً تمٌم, وشوا به إلى النعمان, وذكروا أنه ٌصف المتجردة فً شعره. 
6
ٌن والطرٌقة المستقٌمة.  ة: الدِّ ة والإمَّ  الأمَُّ
7

 مصطحبات: الإبل تُصطحب فً السٌّر إلى الحجّ, فعظّمها لذلك وأقسم بها, لصاف وثبرة: موضعان فً بلاد بنً 

 تمٌم, إلال: وضع جبل.
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يـ      فيفَّ كأطراؼ الحَنيِّ خواضِعُ   2عمييفَّ شُعثٌ عامدوف لِحَجِّ

وذلؾ مف محمود نمحظ في كممة )وماعمري..( اعتراضاً بيف القسـ السماعي وجوابو, 
ويشير النابغة إلى الإبؿ التي تسير في  3الاعتراض ونادره لما فيو مف تفخيـ المقسـ بو.
وقد كرر النابغة القسـ بيذه تعظيماً ليا, الطريؽ إلى الحج, واصفاً إياىا بدقة متناىية, 

 A4في النّونية , يقوؿمرة ثانية الإبؿ

 5التأّويب يعصِمُيا الدّرِيفُ حمفْتُ بما تُساؽُ لو اليدايا   عمى 

 6وربِّ الرّاقصاتِ بكؿِّ سَيبٍ    بِشُعثِ القوِـ موعدىا الحُجَوفُ 

 

 

 

 :مدح المعتذ ر منو خامساً:

لغرض المديح جذور قديمة في الشّعر الجاىمي منذ بداياتو, ليس جديداً في موضوع 
نما يعدّ وجياً آخر مف وجوه المديح, فالاعتذار ىو مديح بحد ذاتو لكف مع  الاعتذار؛ وا 

إضافة عنصري التّرجي والاستعطاؼ لكسب قبوؿ الطرؼ الآخر للاعتذار وضماف 
 إلى المديح قائلًاA طمب العفومف  ينتقؿ ابف قميئةوفي بحثنا نجد  الصّفح.

 لعمري لنِعَـ المرءِ تدعو بحبمو          إذا ما المنادى في المقامة ندَّدا
                                                                                                                                              

1
السّمام: طٌور تشبه السّمانً, شدٌدة الطٌران, شبّه الإبل بها فً سرعتها, خُوصاً عٌونها: غائرة العٌون من  

 الجَهد والعناء.
2

ة,   علٌهنّ شعث: متغٌرون من السّفر, الحنً: القسً, ٌرٌد أنّها ضامرة دقٌقة من شدّة السٌّر والجهد معوجَّ

 لٌلة من الجَهد.خواضع: خواشع ذ
3

 المجمع مطبعة, جواد مصطفى, تحقٌق: (هـ637)الجامع الكبٌر فً صناعة المنظوم من الكلام, ابن الأثٌر 

 .1/124, هـ1375, العلمً
4
ًّ  دٌوان النّابغة   .222, ص الذّبٌان
5
ٌُبْسَ البُهمَى.   تساق له: أي لله تعالى, ٌعصِمها: ٌمسكها وٌقوٌها, الدّرٌن: 
6
 الواسع من الأرض, الرّاقصات: الإبل السّراع التً ٌحج علٌها.السّهب:  
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 عبّسٌ         ولا مؤيسٌ منيا إذا ىو أوقداعظيُـ رماد القِدر لا مت

فْ صرَّحت كحْؿٌ وىبَّتْ عريّة            مف الريح لـ تترؾ لذي الماؿ مِرفدا  وا 

يفخر ابف قميئة بعمّو فيو أفضؿ مف يُرجع إليو ويُحتمى بحماه, مادحاً إياه بالكرـ مكنياً 
ف أجدبت السنة وقؿّ ال  زاد.عف ذلؾ بكثرة رماد القدر, حتى وا 

وفي القصيدة الثانية لابف قميئة يخاطب الممؾ النعماف بف امرئ القيس الممقب بابف 
 A1شجاع, قوي, يُخشى بأسو في الحروبالشّقيقة, واصفاً إياه بأنو خير المموؾ, 

 إلى ابف الشّقيقة؛ خير الممو        ؾ, أوفاىـ عند عقدٍ حبالا

 2بالطَّعفِ فيو الرّجالا ويوٍـ تطَمَّعُ فيو النّفوسُ      تُطَرَّؼُ 

 3شَيِدْتَ فأطفأتَ نيرَانَوُ         وأصدَرْتَ منوُ ظِماءً نِيالا

 4صبحت العدوَّ عمى نأيو       تريش رجالًا وتَبري رجالا

وىو  اريات ابف قميئة والنابغةعنصراً مشتركاً بيف اعتذالبائية نمحظ وفي قصيدة النابغة 
في منزلة رفيعة لا يناليا المموؾ, فيو كالشّمس التي تخفي  , فجعؿ النابغةُ النعمافالمدح

 A5يقوؿ كؿّ الكواكب إف ىي طمعت.

 6ألـ ترَ أفَّ الله أعطاؾ سورةً     ترى كؿَّ ممْؾٍ دونيا يتذبذبُ 

 بأنّؾ شمسٌ والمموؾُ كواكبٌ       إذا طمعتْ لـ يبدُ منيفَّ كوكبُ 

 

                                                           
1
 .179-175دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
2
 طرّف حول القوم: قاتل على أقصاهم وناحٌتهم, وتطرّف علٌهم: أغار. 
3
ٌّان والعطشان أٌضا؛ً فهو من الأضداد.   أصدر: أرجع, النهال: جمع النّاهل, وهو الر
4
 و فً الصّباح, ٌرٌش الرّجل: ٌقوٌه وٌصلح حاله.صبحت: أغرت على العد 
5
, ص   ًّ  .74-73دٌوان النّابغة الذّبٌان
6
 السّورة: المنزلة الرّفٌعة. 
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, وقد ضُرب مثلًا في الرجؿ 1قالتو العربيقوؿ العسكري بأف البيت الأوؿ أمدح بيت 
 3وىو مف الإفراط في الإغراؽ. 2النابو,

واصفاً إياه بالعظمة يظير النابغة مادحاً النعماف معتذراً إليو في الأبيات السابقة الذّكر, 
 A4وفي قولو في الدّاليةوالرفعة دوف المموؾ كميـ, فيو شمس لا يضاىي منزلتيا شيءٌ, 

 5فما الفراتُ إذا ىبَّ الرّياح لو              ترمي غواربُو العِبرَيف بالزّبد

فيو ركاٌـ مف اليَنبوتِ والخضَدِ         يمُدُّه كؿُّ وادٍ مُترَعٍ لَجِبٍ          
6 

 7بالخيزرانة بعد الأيفِ والنّجَدِ          يظؿُّ مف خوفو الملّاح معتصماً 

 ولا يحوؿُ عطاءُ اليوِـ دوف غدِ             يوماً بأجود منو سَيبَ نافمةً  

 8بالصّفدِ  -أبيتَ المّعف–فمـ أُعَرِّض     ىذا الثنّاء فإفْ تسمعْ بو حَسَناً      

فشبيو "يظيره فييا أنو أفضؿ شيء بيف الموجودات يرسـ النابغة صورة أخرى لمنعماف 
ؼ الفرات في ارتفاع فيضانو, وعمد إلى تفصيؿ الصورة, بالفرات في كرمو, ثـ أخذ يص

حتى يبرزىا وحتى يظير مقدرتو الفنية في دقة التصوير؛ فيو قد عمت أمواجو ورمت 
نو ليعصؼ بكؿ ما  شاطئيو بالزبد, وىو ينساب حاملًا ما يقتمعو مف الأشجار والنباتات, وا 

في مركبو بسكانيا يخشى الغرؽ. وقد نفى أف يكوف  عميو حتى لنرى الملاح معتصماً 
يحاوؿ النابغة أف يخترع مثؿ ىذه  وأكثر سَيْباً. ودائماً الفرات في فيضانو أكرـ مف النعماف 

 9"الصورة, ليدؿ عمى براعتو.

                                                           
1
 .1/15هــ(, 395دٌوان المعانً, العسكري) 
2
 .1/92الأمثال,  
3
 .1/46 م1995 ,,2, طالقاهرة – الخانجً مكتبة, التواب عبد رمضان, تحقٌق: (هـ291) ثعلب قواعد الشعر, 
4
, ص   ًّ  .28-26دٌوان النّابغة الذّبٌان
5
 الغوارب: الأمواج, وعِبرا الوادي: جانباه, الزّبد: ما ٌطرحه الوادي إذا جاش ماإه واضطربت أمواجه. 
6
ت؛ لشدة جرٌانة وقوة سٌله, الٌنبوت: نبت, الخضد: كلّ ما تكسر من الشّجر   المترع: المملوء, اللجّب: المصوِّ

 وغٌره.
7
 الخٌزرانة: ها هنا سكان السفٌنة, الأٌن: الفترة والإعٌاء, النَّجد: العَرَق والكرب. 
8
 الصّفد: العطاء جزاءً. 
9
 .288تارٌخ الأدب العربً, شوقً ضٌف, ص  
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وصؼ النعماف بالأسد وبأنو أفضؿ مف نير الفرات حيف يكوف في أكمؿ أحوالو, يبرز 
عماف "واستطرد الشاعر في وصؼ المشبو بو ثـ استدار فنياً ولكنو ليس بأفضؿ مف الن

 1ليجعؿ المشبو أعمى رتبة مف المشبو بو في حاؿ كمالو ىذا."

ثـ يصرّح النابغة تصريحاً بمدح النعماف حيف يقوؿA )ىذا الثناء...(, فقد مدحو لا طمباً 
نما اعتذاراً إليو وتنصلاً لم  مما أوشى بو الكاذبوف. معروؼ وا 

, مشيراً إلى النعماف عمى أنو بحر عظيـ, داعياً لو بالصلاح واصفاً  في الرائية ويقوؿ
 A2بأسو في الحرب

 3وربَّ عميو الُله أحسفَ صُنعِو    وكاف لو عمى البريَّةِ ناصرا

 4فألْفَيْتُو يوماً يُبيرُ عَدُوَّه    وبحْرَ عطاءٍ يستَخِؼُّ المعابرا

يئة وىي وصؼ الممدوح بالقوة والشجاعة فييمؾ تكررت ىذه الصورة ذاتيا عند ابف قم
 العدو منتصراً عميو.

A5وىذا الانتقاؿ إلى غرض المديح مشابوٌ لما يقوـ بو النابغة في قولو 

فْ خِمْتُ أفّ المُنتأى عنؾ واسعُ   6فإنّؾَ كالمّيؿِ الذي ىو مُدرِكي       وا 

 7بيا أَيدٍ إليؾَ نوازِعُ خطاطِيؼُ حُجْفٌ في حِباؿٍ متينة              تُمُدُّ 

  8وسيؼٌ أعيرتْو المنيةُ قاطعُ      وأنتَ ربيعٌ ينْعِشُ النّاس سَيبُو     

                                                           
1
 م, 2443 ,1, طلبنان – طرابلس للكتاب, الحدٌثة المإسسة علوم البلاغة, محمد قاسم ومحً الدٌن دٌب, 

1/181. 
2
, ص  النّابغةدٌوان   ًّ  .71الذّبٌان
3
 ربَّ علٌه الله: أتمَّ وأصلح. 
4
 ٌُبٌرُ عدوه: ٌهلكه, المعابر: السّفن التً ٌعبر فٌها, ٌستخفّ: ٌرمً بقوته واضطراب أمواجه. 
5
, ص   ًّ   .39-38دٌوان النّابغة الذّبٌان
6
ٌُتباعد فٌه.   المنتؤى: الموضع الذي 
7
مثل القَعو الذي فٌه البكرة إلا أنّه من حدٌد والقعو من خشب, الحُجن: جمع الخطاطٌف: جمع خُطاف البئر, وهو  

 أحجن: وهو المعوج, نوازع: جواذب.
8
 ٌنعِشُ: ٌجبر وٌرفع, ومنه سُمًّ النَّعش, والسٌّب: العطاء. 
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ليؿ تاـ يحكـ قبضتو عمى الأشياء كميا بما فييا النابغة, يشبو النابغة النعماف بأنو 
فظلامو يشمؿ كؿ شيء, وبأنو قوي السمطاف لا يعجزه شيء, فضرب لو مثلًا لمقدرتو 

ف بعُد عنو, كما الخطاطيؼ تجر الماء مف البئر.إدرا  ؾ النابغة وا 

 1وفي تشبيو النعماف بالميؿ صورة مف صور تشبيو الشيء بالشيء معنى لا صورة,
قاصداً ىيبتو وشمولو, " فالعرب تستعمؿ الميؿ في الأشياء التي يشاركيا فييا النيار دوف 

 2النيار؛ لاستثقاليـ الميؿ, فيقولوفA أدركني الميؿ بموضع كذا لييبتو".

فلا أحد وعطاءٌ لأوليائو وخاصتو, وسيؼ ليـ عمى الأعداء لييمكوا فيو,  مطرٌ و أنو يوشب
 المديح بدعاء لمنعماف ليُسقى دائماً غير مقطوع ولا ممنوع. ثـ يُمحِؽ ىذاينجو منو, 

عرؼ النابغة بمقدرتو الخيالية كيؼ ينفذ مف باب الاعتذار الضيؽ إلى صور طريفة "
ومعاف دقيقة يقوده في ذلؾ ذوقو الحضري الذي نصب أماـ عينيو اتصالو بالغساسنة ذنباً 

 3كبيراً لا يغتفر في حؽ النعماف بف المنذر".

A4ويقوؿ في اللامية 

 وكيؼ ومف عطائؾَ جُؿُّ مالي     لما أغفمتُ شُكرؾَ فانتصحْني       

 5وبالخُمجِ المحمّمة الثقّاؿِ     لو بحرٌ يُقَمِّصُ بالعَدولي    

 6مُضِرٍّ بالقُصورِ يذود عنيا       قراقيرَ النّبيطِ إلى التّلاؿِ 

 7ا القانئاتُ مف الرّحاؿِ عميي        وَىوبٌ لممُخيَّسَةِ النَّواجي 

                                                           
1
 .1/34, القاهرة - الخانجً مكتبة, المانع ناصر بن العزٌز عبد, تحقٌق: (هـ322) طباطبا , ابنعٌار الشعر 
2
 علامة فٌه ونظر, الأثري بهحة محمد: حواشٌه وتعلٌق بتصحٌحه وعنى نسخه, (هـ335) أدب الكتاب, الصولً 

 .1/181هـ,  1341, ببغداد – العربٌة المكتبة بمصر, - السلفٌة المطبعة, الآلوسً شكري محمود: العراق
3
 .292تارٌخ الأدب العربً, شوقً ضٌف, ص 
4
, صدٌوان النّابغة   ًّ  .152-151الذّبٌان
5
 العدولً: سفن كبار. 
6
 القراقٌر: السّفن. 
7
ٌَّسة: الإبل المذللّة, النّواجً: المسرعة, القانئات: الشدٌدة الحمرة.   المخ
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فيو الوىّاب لأجود الإبؿ, بكثرة عطائو وسخائو, بقوتو في ىذه القصيدة يوصؼ النعماف 
 كالبحر اليائج في قوتو.

 1عنصر المدح في قوؿ النابغة في النونيةA بدووي

 بُعِثْتَ عمى البريّة خيرَ راعٍ                 فأنتَ إمامُيا والنّاسُ ديفُ 

 ونَيْباً بعد موتِؾ ما نكوفُ                 نكوفُ رعيَّةً ما دُمتَ حيَّاً  

ّـُ خالطَوُ البُروفُ                 وأنتَ الغيث ينفعُ ما يميو   2وأنتَ السَّ

فالناس طائعوف لو وحده, ولا يصمحوف  ؛مؾ وُليَ عمييـخير م أنوبيُمدحُ النعمافُ موصوفاً 
 ه بالمعقؿ الحصيف.لراعٍ بعده, واصفاً إيا

ومرة أخرى نجد النابغة يصؼ النعماف بالغيث النافع مشكلًا صورة تضاديّة فيو المطر 
 النافع وىو السّـ القاتؿ في آفٍ واحدٍ.

 متشابية: تراكيبعمال استسادساً: 

 ة:مّ ذ   الأبرّ -

عفو  استعمالو؛ بغيةإلى  الشاعرافلجأ غرض المدح,  تحتوصؼ الأبر ذمة يندرج 
 3قميئةAابف يقوؿ  ه.نيؿ رضاالممؾ ثـ 

  ألستَ أبرىـ ذِمةً          وأفضميـ إف أرادوا فضالا

حاشداً لأبرز الصفات الإيجابية  وصؼ الأبر ذمّة مستعملاً البدء بمدح الممؾ نمحظ 
بيا إياه, فيو الوفي بالعيد, الحافظ للأمانة, الحائز عمى سبؽ الفضؿ إف عُقدت  واصفاً 

 المقارنات.

                                                           
1
, ص   ًّ  .223-222دٌوان النّابغة الذّبٌان
2
 البُرون: سمّ قاتل لا محالة. 
3
 .175دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
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 1لصورة ذاتيا عند النابغة الذبياني حيف قاؿAانمحظ و 

 إذا جعمَتْ عُرى ممؾٍ تميفُ                 أأبرَّ بذمَّةٍ وأعزَّ جاراً   

أسموب الاستفياـ قاصداً تقرير فكرتو التي تنصّ عمى أفّ  عمؿكلا الشاعريف است
 المَمْدوحَيف مف أبرّ النّاس ذمة, وأفضميـ بيف المموؾ.

 فداء الأىل: -
مبالغة  ية كانوا أشددرج الشعراء عمى المبالغة في قصائدىـ, ولكنّيـ في المواقؼ الانفعال

إليو بكؿ الوسائؿ, ومنيا الفداء حاولوا كسب عفو المعتذَر واندفاعاً, وفي شعر الاعتذار 
 بالأىؿ.

 A2مع الممؾ ابف الشقيقة عمرو بف قميئةوىذا ما لجأ إليو 
 فأىمي فداؤؾَ مُسْتَعتبَاً     عَتَبْتَ فصدَّقْتَ فيَ المقالا

اللافت في الأمر نقؿ النابغة لمصورة ذاتيا مع تضخيـ ليا وجعؿ الأقواـ كميـ فداء 
 يقوؿ النابغةA ,وحدىـ لمنعماف وليس الأىؿ

ُـ كمُّيـ    وما أُثَمِرُ مف ماؿٍ ومف ولدِ  ميلًا فداءً لؾَ الأقوا
3 

 4يقوؿ النابغةAو 
 فأىمي فداءٌ لامرئٍ إف أتيتُو      تقبَّؿ معروفي وسدَّ المفاقرا

 5سارتْ إليو      بعِذرةِ ربّيا عمّي وخالي فداء لامرئٍ 

                                                           
1
, ص دٌوان النّابغة ال  ًّ  .222ذّبٌان
2
 .175دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
3
ر: أكثّر وأصلح.   أثُمِّ
4
, ص  دٌوان النّابغة  ًّ  .69الذّبٌان
5
, ص  دٌوان النّابغة  ًّ  .151الذّبٌان



 منار العيسى د.    وسام تركماني     2021عام  22العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

48 
 

راجياً أي وسيمة في أراد ابف قميئة التنصؿ مف التيـ الموجية إليو, واستعطاؼ الممدوح, 
الوصوؿ إلى العفو والوصاؿ, مف ىذه الوسائؿ الدعاء بفداء النفس والأىؿ, والأمر ذاتو 

 فعمو النّابغة الذّبياني.
 الدّعاء عمى النّفس: -

ة المكروه إلى مواقعة ما يؽ بإضافحمفيا بالتّعم العرب تأتي في نظميا ونثرىا عندكانت 
 1مف ىلاؾ الأنفس والأمواؿ, وفساد الأحواؿ, وما يجري مجرى ذلؾ. يحذرونو

A2يتجمى في قوؿ ابف قميئة 
 فإف كاف حقّاً كما خبروا     فلا وصمتْ لي يميفٌ شِمالا

 
 3تصدّؽ عميَ فإني امرؤٌ      أخاؼ عمى غيرِ جُرٍـ نَكالا

وىذه الفكرة نمحظ تكرارىا عند يدعو ابف قميئة عمى نفسو بقطع يده إف كاف حقاً مُسيئاً, 
 4بإصابتيا بالشّمؿA ا عمى يده, فنجدىا في قوؿ النابغة وقد دعابف قميئة والنابغة

 ما قمتُ مف سيّءٍ ممّا أُتيتَ بو          إذاً فلا رَفَعتْ سَوطي إليَّ يدي
, سوى لآتييف, فتظير فكرة الدّعاء بقطع اليد ذاتيا لا تجديد عميياوأما في قولي النابغة ا
 A5تكرارىا بأسموب مغاير

 ولو كفّي اليميفُ بغتْؾَ خَوناً     لأفرَدْتُ اليميفَ مف الشِّماؿِ 
 6لو اختانتؾَ منّي ذاتُ خمس    يميني لـ تُصاحبني اليميفُ 

 الاختلاف بين اعتذاريات ابن قميئة والنابغةأوجو 

 أولًا: الاختلاف بالكم:
                                                           

1
 .247 /13, بٌروت -دار الكتب العلمٌة, هـ(821القلقشندي)  ,صبح الأعشى فً صناعة الإنشاء 
2
 .176دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
3
 النَّكال: العقاب أو النّازلة. 
4
ًّ  دٌوان النّابغة   .25, ص الذّبٌان
5
ًّ  دٌوان النّابغة   .151, ص الذّبٌان
6
ًّ  دٌوان النّابغة   .222, ص الذّبٌان
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إفَّ أجؿَّ ما وقع في وعمى ذلؾ أكد النقاد جميعيـ, "فلمنابغة أشعار كثيرة في الاعتذار 
ونجد في  1الاعتذار مف مشيورات العرب قصائد النابغة الثلاث الدالية والبائية والعينية".

 بيتاً. :?8بعدد أبيات شعره أيضاً الرّائية واللامية والنّونية, 

شممتا موضوع الاعتذار؛ الأولى اعتذر فييا إلى  فقصيدتابف قميئة فلا نجد لو إلا  وأما
 بيتاً. 0;ابف الشقيقة أحد المموؾ المخمييف, بعدد أبيات  الممؾ عمّو, والثانية اعتذر إلى

  ثانياً: الاختلاف بالناحية الشكمية: 

وتنصّؿ مف التّيـ في ترتيب العناصر الاعتذارية مف ذكر لموشاة ظير الاختلاؼ 
 اف بنمط معيف سارت عميو القصائد.واستعطاؼ ومدح لممعتذَر منو, فمـ يمتزـ الشاعر 

عمى الرغـ مف وجود حيز ضيؽ مف  ,ويظير الاختلاؼ في بدايات القصائد أيضاً 
الآخر  يابعضفي بداياتيا قصائد ابف قميئة, و التّشابو ىنا فبعض قصائد النّابغة وافقت 

خالؼ ذلؾ, ولـ أذكره في نقاط التشابو بيف قصائد الشّاعريف؛ لأف دراستي لنقاط التّشابو 
 ر التي تتوافر في القصائد جميعيا.شممت العناص

مؤكداً عدـ جدوى السّرعة  مف رفيقيو, التّريثبطمب  القصيدة الأولى لابف قميئة بدأت 
 2أنظروه, يقوؿA إف امزماً نفسو بالشكر ليمفي أمور الحياة, م

 خميميَّ لا تستعجلا أفْ تزوّدا                    وأفْ تجمعا شممي وتنتظرا غدا

 فما لَبَثٌ يوماً بِسابِؽِ مَغنٍَـ                       ولا سُرعتي يوماً بِسابِقةِ الرّدى

ازجاً ذلؾ مثـ نمحظ انتقالًا لغرض الشاعر الرئيس وىو الاعتذار إلى عمّو معاتباً إياه, 
لمعتاب طرائؽ كثيرة, ولمناس فيو ضروب مختمفة؛ "وىذا أمر متداوؿ فإفَّ بالاستعطاؼ, 

                                                           
1
, وأضاف صاحب كتاب لباب الآداب القصٌدة اللامٌة 178-2/177العمدة فً محاسن الشّعر وآدابه, القٌروانً,  

 .384-1/377والعٌنٌة من أحسن ما قٌل فً الاعتذار, وعدها مع البائٌة 
2
 .6دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  



 منار العيسى د.    وسام تركماني     2021عام  22العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

54 
 

فمنو ما يمازجو الاستعطاؼ والاستئلاؼ, ومنو ما يدخمو الاحتجاج والانتصاؼ, وقد 
  1يعرض فيو المف والإجحاؼ, مثؿ ما يشركو الاعتذار والاعتراؼ.

فييا الاعتذار مف القصائد الطواؿ في ديواف عمرو بف وتعد القصيدة الثانية التي ورد 
 A2يتاً, بدأىا بالوقوؼ عمى الأطلاؿب @9قميئة؛ فبمغ عدد أبياتيا 

 وأعقبؾ اليجر منيا الوصالا   نأتؾَ أُمامةُ إلّا سؤالا    

 3وحادت بيا نيّة غَرْبةٌ       تبُدّؿ أىؿ الصّفاء الزّيالا

ّـَ استقمُّوا لبيفٍ عِجالاؽ,    ونادى أميرىـ بالفرا       ثُ

 A4لقصيدة ابف قميئة السابقة بدأت النونية ببداية مشابية تماماً 

 نأتْ بسُعادٍ عنؾ نوًى شَطوفُ     فبانتْ والفؤادُ بيا رىيفُ 

 ولكفَّ الحَوائفَ قد تحيفُ         بتبَْؿٍ غيرِ مُطَّمَبٍ إلييا   

 5وحالتْ بيننا حرْبٌ زَبوفُ   عدتنا عف زيارتيا العَوادي     

الاختلاؼ الوحيد ىنا في ذكر اسـ المرأة, عند ابف , و يقؼ كلا الشاعريف عمى الأطلاؿ
قميئة تدعى أمامة, وسعاد عند النّابغة, وقد ساد اليجر والبعد والفراؽ عمى ىذه المقدمات 

 الطممية.

تبدأ مف حيث الوقوؼ عمى الأطلاؿ, ف قصائد أخرىنجد تطابقاً في وفي شعر النابغة 
 , مثؿ القصيدة السابقة الذّكر لعمرو بف قميئة.نية واللامية بالأطلاؿالدالية والعي

 A1واصفاً وقوفو عمى الطمؿ يقوؿ في الدّالية

                                                           
1
 .2/164 هـ(, 463العمدة فً محاسن الشعر وآدابه, القٌروانً) 
2
 .158-157دٌوان عمرو بن قمٌئة, ص  
3
 غرْبة: بعٌدة, الزٌّال: الفراق. 
4
 .218دٌوان النّابغة الذّبٌانً, ص  
5
 حرب زبون: شدٌدة. العوادي: الصّوارف, 
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 يا دارَ ميَّة بالعمياءِ فالسَّندِ    أقوَتْ, وطاؿ عمييا سالؼُ الأبدِ 

 عيَّت جواباً, وما بالرّبع مف أحدِ   وقفتُ فييا أُصيلاناً أُسائمُيا  

 

 A2ذاكراً الأمكنة وما آلت إليو بعد فراؽ المحبوبة ويقوؿ في العينية

 3عفا ذو حُسى مف فَرْتنََي, فالفوارعُ     فجنبا أَرِيؾٍ, فالتّلاعُ الدّوافعُ 

 4فمُجتمعُ الأشراجِ غيَّرَ رسمَيا        مصايِؼٌ مرَّت بعدنا ومرابع

نجد الأمر ذاتو مف ذكر للأماكف ووقوؼ عمييا وتذكر للأياـ السالفة التي  وفي اللامية
 A5جمعتو مع محبوبتو, يقوؿ

مةَ   6بيّ إلى وُعاؿِ بمُرفَضَّ الحُ        الدِّمفُ البوالي     أَمِف ظلاَّ

 7دوارِسَ بعد أحياءٍ حِلاؿِ            فأمواهِ الدّنا فعويرضاتٍ   

 8بمرْقُوٍـ عميو العَيدُ خاؿِ         تأبَّدَ لا ترى إلا صُواراً       

 9يقوؿA بعد أف وصمو خبر مرض النعماف, بحديث اليـ والسيرتبدأ الرائية بينما 

اً مُستكنّاً وظاىرا     كتَمتُؾَ ليلًا بالجَمومَيْفِ ساىراً          10وىمَّيْفِ ىمَّ

                                                                                                                                              
1
 .14دٌوان النّابغة الذّبٌانً, ص  
2
 .34دٌوان النَّابغة الذّبٌانً, ص  
3
ة, عفا: درس وامَّحت آثاره, الفوارع: مواضع مرتفعة, أرٌك: واد, التّلاع:   ذو حسى: موضع فً دٌار بنً مرَّ

 مجاري المٌاه إلى الأودٌة, الدّوافع: التً تدفع إلى الوادي.
4
ة, المرابع: أزمنة الربٌع.مجتمع الأ   شراج: شِعاب تدفع إلى الحرَّ
5
 .149دٌوان النّابغة الذّبٌانً, ص  
6
ق واتسع.  : حٌث انقطع وتفرَّ ًّ ًّ ووعال: موضعان, مرفض الحب ٌّرة, الحب  البوالً: المتغ
7
 الحِلال: الجماعات الكثٌرة. 
8
وا   ر: قطٌع البقر.تؤبَّد: توحّش موضع هذه الدّمن, الأوابد: الوحش, الصُّ
9
 .67دٌوان النّابغة الذّبٌانً, ص  
10
 الجَموم: اسم ماء, ثنّاه بما قرب منه. 
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 ووِردَ ىُمُوٍـ لف يجدفَ مصادرا            أحاديثَ نفسٍ تشتكي ما يَريُبيا

وقوؼ عمى الأماكف, ال أولمقدمات الطممية امف دوف ذكر  والبائية بدأت بحديث الاتياـ 
A1يقوؿ 

 أنؾ لُمتني        وتمؾ التي أىتّـُ منيا وأنصبُ  -أبيتَ المَّعف–أتاني 

 فِراشي ويُقشَبِ  ىَراساً بو يُعمى      فبتُّ كأفّ العائدات فرَشْنني       

يصور النابغة نفسو كالسّقيـ المريض لشدة حزنو وخوفو لما قيؿ لو عف لوـ النعماف 
تقمبو عمى فراش مف الشوؾ لا يصبر وغضبو منو, ولعظيـ وقع ذلؾ عمى نفسو شبو 

 عميو, فيو يتجدد في كؿّ حيف.
 

 

 البحثنتائج 

  ّنفوس الجاىمييف وقساوة  صلابةة الاعتذار في الشّعر الجاىميّ؛ لعؿّ السبب قم
 شخصياتيـ المستمدة مف طبيعة الحياة الجمفة التي عاشوىا.

 ف في موضوع الاعتذار, المقميف ولـ يرد لديو إلا قصيدتا يُعدّ ابف قميئة مف الشّعراء
 بينما نجد كمّاً أكبر مف القصائد الاعتذارية في شعر النّابغة الذّبياني.

 وكافقصائد الاعتذارية لدى ابف قميئة والنّابغة, ظيرت عناصر اتفاؽ كثيرة بيف ال 
 الاختلاؼ محصوراً في أمور قميمة.

 .يعدّ الخوؼ المحرؾ الرئيس لقوؿ قصائد الاعتذار 
  كاف الطمع في نيؿ العفو غاية أراد الوصوؿ إلييا كلا الشاعريف, مقحميف المدح

مراد المبتغى في طيات القصائد, متبعاه باستعطاؼ نفس الممدوح لموصوؿ إلى ال

                                                           
1
 .72دٌوان النّابغة الذّبٌانً, ص  
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زيؼ أقواؿ الوشاة وتدبيرىـ  مف الاتيامات المزيفة, مؤكديفنصؿ وىو الصفح والتّ 
 المكائد لإيغار صدر الممدوحيف عمى الشاعر.

 أوصافيـ عند ابف  لموشاة أثر كبير في نفوس المعتذَر منيـ, ونمحظ تطابقاً في
الغاشّ, المبغض, العدو الكاذب, البعيد عف قوؿ الحؽ, قميئة والنابغة, فيـ 

 المفتري.
  نفي الأقواؿ الكاذبة فقط, أما النابغة فظير تنصمو عف بكاف تنصؿ ابف قميئة

طريؽ التّضرع لمنعماف والرّضا بحكمو ميما كاف, كافّاً لسانو عف ىجائو, طالباً 
 التّثبت مف أقواؿ الوشاة.

 ؿ المصطحبة في استعماؿ ألفاظ القسـ لمتبرؤ مف التيمة, وكرر النابغة صورة الإب
 السّير إلى الحج في حمفو.

 ابف قميئة فوصؼ ممدوحو بالكرـ والشّجاعة والقوة, ولـ  دتعدد صور المديح عن
الأولى ليستمد مف في يخرج النّابغة عف تمؾ المعاني فشبّو ممدوحو بالبحر مرتيف, 
 البحر الكرـ والعطاء, والثاّنية مستمداً مف صورة البحر القوة.

  ة في في ذكر أساليب معينة في قصائدىـ مثؿ وصؼ الأبر ذم الشاعرافيشترؾ
المدح, والدّعاء عمى النّفس, وكاف لابف قميئة السّبؽ في ذلؾ؛ فيو أقدـ مف النّابغة 

 الذبياني.

  غمبة نقاط الاتفاؽ بيف قصائد الشّاعريف عمى نقاط الاختلاؼ, إذ اشتمؿ الاختلاؼ
, فانحصر في الكـ وترتيب ورود العناصر انقاطاً محدودة ضيقة, لـ يتجاوزى

  , وفي مقدمات القصائد.الاعتذارية في القصيدة

  والرائية بحديث اليـ بالأطلاؿوالنونية بدأت قصائد النابغة الدالية والعينية واللامية ,
والسير, والبائية بدأت بحديث الاتياـ, ولا ذكر فييا للأطلاؿ كما عند ابف قميئة 

 في القصيدة الأولى. 
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 د.ط, ,القاىرة -دار الحديث, ىػ(=<9بف قتيبة الدينوري ), االشعر والشعراء .?8

  .ىػ :9;8
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 -ىػ(, دار الكتب العممية98?صبح الأعشى في صناعة الإنشاء, القمقشندي) .@8
 د.ط, د.ت., بيروت

ىػ(, تحقيؽA عمي محمد البجاوي ومحمد أبو >@:الصناعتيف, العسكري ) .90
 .ػ ػى @8;8 د.ط, بيروت, –الفضؿ إبراىيـ, المكتبة العصرية 

محمود محمد , تحقيؽA ىػ(9:9بف سلّاـ الجمحي ), اطبقات فحوؿ الشعراء .98
 د.ط, د.ت., جدة –دار المدني , شاكر

بيروت,  – العممية الكتب , دار(ىػ?9:) الأندلسي ربو عبد العقد الفريد, ابف .99
 .ىػ ;0;8 ,8ط
 طرابمس لمكتاب, الحديثة المؤسسة عموـ البلاغة, محمد قاسـ ومحي الديف ديب, .:9

 ـ. :900 ,8لبناف, ط –
محمد محيي , تحقيؽA ىػ( :=;القيرواني), العمدة في محاسف الشعر وآدابو .;9

 .ـ8?@8 -ىػ 08;8, >بيروت, ط-دار الجيؿ, الديف عبد الحميد
المانع,  ناصر بف العزيز , تحقيؽA عبد(ىػ99:) طباطبا عيار الشعر, ابف .>9

 القاىرة, د.ط, د.ت. – الخانجي مكتبة
A ليا تورّي, قدـ. شA المستشرؽ , تحقيؽ(ىػ=98فحولة الشعراء, للأصمعي)  .=9

 00;8, 9لبناف, ط – بيروت الجديد, الكتاب المنجد, دار الديف صلاح الدكتور
 ـ. 0?@8 - ىػ
طبعة دار التراث , مكتبة دار التراث, عمي الجندي, تاريخ الأدب الجاىميفي  .<9

 ـ.8@@8 -ىػ 89;8, الأوؿ
 – الخانجي التواب, مكتبة عبد , تحقيؽA رمضاف(ىػ8@9) ثعمب قواعد الشعر, .?9

 ـ.>@@8 ,,9القاىرة, ط
 إبراىيـ, الفضؿ أبو , تحقيؽA محمد(ىػ>?9الكامؿ في المغة والأدب, المبرد) .@9

 ـ. <@@8 - ىػ <8;8, :القاىرة, ط – العربي الفكر دار
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ىػ(, تحقيؽA أحمد <:=المثؿ السّائر في أدب الكاتب والشّاعر, ابف الأثير )  .0:
الحوفي, بدوي طبانة, دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع, الفجالة ػ 

 د.ط, د.ت., القاىرة

عبد الحميد, دار يف ىػ(, تحقيؽA محمد محيى الد?8>مجمع الأمثاؿ, الميداني ) .8:
 د.ط, د.ت., بيروت –المعرفة 

شرحوA محمد جاد المولى بؾ, وعمي  ,المزىر في عموـ المغة وأنواعيا, السيوطي .9:
 د.ط, بيروت,-البجاوي, ومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ, المكتبة العصرية

 .ـ=?@8-ىػػ=0;8
 د.ط, د.ت., ىػ(, دار صادر, بيروت00>مصارع العشاؽ, البغدادي ) .::
 القدسي, كرنكو, مكتبةA  وتعميؽ , بتصحيح(ىػ ;?:) المرزباني معجـ الشعراء, .;:

 ـ. 9?@8 - ىػ 09;8 ,9لبناف, ط – بيروت العممية, الكتب دار
ىػػ(, تحقيؽA عبد العزيز =@9مف اسمو عمرو مف الشعراء, محمد بف الجراح ) .>:

 .ـ8@@8-ىػػ89;8, 8القاىرة, ط-مدنيالمانع, مطبعة ال
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