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 شروط النشر في مجمة جامعة البعث
 الأوراق المطموبة:

 2 بدون اسم الباحث / الكمية / الجامعة( + ة من البحث ورقي ةنسخCD / word  
 .لبحث منسق حسب شروط المجمةمن ا
 .طابع بحث عممي + طابع نقابة معممين 

 :اذا كان الباحث طالب دراسات عميا 
يجب إرفاق  قرار تسجيل الدكتوراه / ماجستير + كتاب من الدكتور المشرف بموافقتو 

 عمى النشر في المجمة.
  :اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية 

لمجمس المختص بإنجاز البحث أو قرار قسم بالموافقة عمى اعتماده يجب إرفاق  قرار ا
 حسب الحال.

  : اذا كان الباحث عضو ىيئة تدريسية من خارج جامعة البعث 
يجب إحضار كتاب من عمادة كميتو تثبت أنو عضو بالييئة التدريسية و عمى رأس عممو 

 حتى تاريخو.
  : اذا كان الباحث عضواً في الييئة الفنية 

جب إرفاق كتاب يحدد فيو مكان و زمان إجراء البحث ، وما يثبت صفتو وأنو عمى رأس ي
 عممو.

يتم ترتيب البحث عمى النحو الآتي بالنسبة لكميات )العموم الطبية واليندسية  والأساسية  -
 والتطبيقية(:

 عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.   
 دمةمق  -1
 ىدف البحث  -2
 مواد وطرق البحث   -3
 النتائج ومناقشتيا ـ  -4
 الاستنتاجات والتوصيات .  -5
 المراجع.  -6
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 –التربيـة   -الاقتصـاد –الآداب )  يـتم ترتيـب البحـث عمـى النحـو الآتـي  بالنسـبة لكميـات -
 التربية الموسيقية وجميع العموم الإنسانية(: –السياحة  –الحقوق 

 و إنكميزي ) كممات مفتاحية في نياية الممخصين(.    عنوان البحث ـ ـ ممخص عربي -
 مقدمة. .1
 مشكمة البحث وأىميتو والجديد فيو. .2
 أىداف البحث و أسئمتو. .3
 فرضيات البحث و حدوده. .4
 مصطمحات البحث و تعريفاتو الإجرائية. .5
 الإطار النظري و الدراسات السابقة. .6
 منيج البحث و إجراءاتو. .7
 عرض البحث و المناقشة والتحميل .8
 نتائج البحث. .9

 مقترحات البحث إن وجدت. .10
 قائمة المصادر والمراجع. .11

 يجب اعتماد الإعدادات الآتية أثناء طباعة البحث عمى الكمبيوتر:  -7
 .B5 25×17.5قياس الورق  - أ
 سم 2.5يسار  -2.5يمين   – 2.54أسفل  -2.54ىوامش الصفحة: أعمى  - ب
 1.8/ تذييل الصفحة  1.6رأس الصفحة  - ت
  20قياس  Monotype Koufiالعنوان ـ  نوع الخط وقياسو: - ث

 Simplified Arabicعـادي ـ العنـاوين الفرعيـة  13قياس  Simplified Arabicـ كتابة النص 
 عريض.  13قياس 

 سم.12ج ـ يجب مراعاة أن يكون قياس الصور والجداول المدرجة في البحث لا يتعدى 
رات فـإن البحـث سـييمل ولا يـرد في حال عدم إجراء البحث وفقاً  لما ورد أعلاه من إشا -8

 البحث إلى صاحبو.
تقديم أي بحث لمنشـر فـي المجمـة يـدل ضـمناً  عمـى عـدم نشـره فـي أي مكـان  خـر، وفـي  -9

 حال قبول البحث لمنشر في مجمة جامعة البعث يجب عدم نشره في أي مجمة أخرى.
 مجمة الناشر غير مسؤول عن محتوى ما ينشر من مادة الموضوعات التي تنشر في ال -10
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[ ثـم رقـم الصـفحة ويفضـل اسـتخدام 1تكتب المراجع ضمن النص عمى الشـكل التـالي:   -11
حيـــث يشـــير الـــرقم إلـــى رقـــم المرجـــع  WORDالتيمـــيش الإلكترونـــي المعمـــول بـــو فـــي نظـــام وورد 

 الوارد في قائمة المراجع. 
 تكتب جميع المراجع بالمغة الانكميزية )الأحرف الرومانية( وفق التالي:

 كان المرجع أجنبياً: آ ـ إذا
الكنية بالأحرف الكبيرة ـ الحرف الأول من الاسم تتبعو فاصمة ـ سنة النشـر ـ وتتبعيـا معترضـة    
( عنوان الكتاب ويوضع تحتو خط وتتبعو نقطة ـ دار النشر وتتبعيا فاصمة ـ الطبعـة ) ثانيـة  -) 

 تبعيا نقطة.ـ ثالثة ( ـ بمد النشر وتتبعيا فاصمة ـ عدد صفحات الكتاب وت
 وفيما يمي مثال عمى ذلك:
. Willy, New York, Flame Spectroscopy –MAVRODEANUS, R1986-

373p.  
 ب ـ إذا كان المرجع بحثاً  منشوراً  في مجمة بالمغة الأجنبية:

ـ بعد الكنية والاسم وسنة النشـر يضـاف عنـوان البحـث وتتبعـو فاصـمة، اسـم المجمـد ويوضـع تحتـو 
اصـمة ـ المجمـد والعـدد ) كتابـة مختزلـة ( وبعـدىا فاصـمة ـ أرقـام الصـفحات الخاصـة خـط وتتبعـو ف

 بالبحث ضمن المجمة.
 مثال عمى ذلك: 

,  Clinical Psychiatry NewsBUSSE,E 1980 Organic Brain Diseases 
Vol. 4. 20 – 60 

غــة الإنكميزيــة و ج. إذا كــان المرجــع أو البحــث منشــوراً بالمغــة العربيــة فيجــب تحويمــو إلــى الم
 التقيد 

 ( In Arabicبالبنود )أ و ب( ويكتب في نياية المراجع العربية: ) المراجع 
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 رسوم النشر في مجمة جامعة البعث

 

 
 

( ل.س عشرون ألف ليرة سورية عن كل بحث 20000دفع رسم نشر ) .1
 لكل باحث يريد نشره في مجمة جامعة البعث.

سون الف ليرة سورية عن كل ( ل.س خم50000دفع رسم نشر )  .2
 بحث لمباحثين من الجامعة الخاصة والافتراضية .

( مئتا دولار أمريكي فقط لمباحثين من خارج 200دفع رسم نشر )  .3
 القطر العربي السوري .

( ل.س ثلاثة آلاف ليرة سورية رسم موافقة عمى 3000دفع مبمغ )  .4
 النشر من كافة الباحثين.
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 النَّزصةُ الدّراميّةُ في شعْرِ التَّفعيلةِ السُّوري
 شعْر د. ثائر زين الدّين أنموذجاً

 
 البعثجامعة:  –كمية: الآداب          لينا أحمد يعقوب :طالـــب الدكتوراه

 الدكتور المشرف: نزار عبشي

 ممخص البحث:
يسعععععا  لعععععذى ىراسعععععز عرععععع  درىسعععععل ىريعععععزوع ىرعععععدرى    ععععع   عععععار ىر  اي عععععل ىرسعععععور   ععععع   ععععع   
ي عععععوذع ر عععععاءر  ععععع   عععععارىش ىر  ايييعععععا ا عيعععععك ىر عععععاءر د   عععععا ر زيععععع  ىرعععععدي   ري عععععو   عععععار  
ععععععلا   يععععععدى  ىر طايعععععع   ناععععععرىز   ععععععا ىريزءععععععل ىر عععععع  ى  سعععععع  امععععععا ىر ععععععار ىرسععععععديز ا عععععع ل ءا  

ععععع ل ا وقعععععد  اعععععد ْ    عععععا ىريزءعععععل  ععععع   ععععع   و عععععار ىر عععععاءر  وةعععععوع ىردرىسعععععل ا عععععور   ا  
 قييععععا  بسعععع وايّل ر ععععع عريمععععا ىر ععععاءر      عععع  ااسعععع  دى   قييععععل ىرسععععوىرا و قييععععل ىر  ارقععععل ىر عععع  
 عععععاش  ء عععععع  ي طععععععي : ىر  ارقععععععل ىرقا  ععععععل ء ععععع  ىر  ععععععظا وىر  ارقععععععل ىرقا  ععععععل ء عععععع  ىر وقعععععع ا 

 ععععععع  ىرعععععععيص وب يعععععععرىق ءاعععععععر  قييعععععععل  اعععععععدّد ىل عععععععوى  ىر ععععععع   ايععععععع  عسعععععععد  وسعععععععا   ىر اايعععععععر 
ىر عععععار  ىر عععععدروسا و عععععاش   ععععع    عععععا ىر قييعععععا  وسعععععا   دىء عععععل  ععععع   سقيععععع  ايعععععاش ىرعععععيص 

 ىر ار  ىرسديز  
 
 

 ىرسوىر  ا ىردرى ا ا ىر  ارقل ىر  ظيل اىر  ارقل ىر وق  ا  ادد ىل وى كممات مفتاحية : 
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The dramatic tendency in the poetry of the 

Syrian activation 

Dr. Thaer Zainaldin's poetry is a model. 
                                                                                   

Lina Ahmed Yacoub 

Al, Baath University PhD Student 

 

Search summary: 
This research seeks to study the dramatic tendency in Syrian 

activation poetry through a model of a poet from the 1980s, the poet 

Dr. Thaer Zainaldin, to make his poetry the field of application, to 

highlight the tendency that characterized modern poetry in general, 

The poet was particularly interested in the study, and this tendency 

was manifested through stylistic techniques used by the poet, namely 

the use of dialogue technique, and the technique of paradox that came 

in two types: the paradox based on pronunciation, the paradox based 

on the situation, and finally through the technique of multiple voices, 

which was one of the means of expression in the poetic text studied, 

and all these techniques came supportive means in achieving the 

construction of the modern poetic text . 

 

Key words:, Dialog, drama, verbal paradox, attitude paradox, multi-

voiced 
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 : اليدف
 مد  لذ  ىردرىسل عر   وةيح ىراياش ىردرى       ار ىر  اي ل ىرسور ا وقد بطر  ىردرىسل 

ء   ار ىر  اي ل ىرسور ا    ا  ىراسز     ار د   ا ر زي  ىردي   ري و  بي وذ اق 
و وةيح  د  ىّ سا    ا ىر قييا  ىلس وايل     سقي  ىر ي ز ىر ار  غاي كا وىر ااير ء  ا 

 يريد  ىر اءر   
  مشكمة البحث:

   ّ       ل ىراسز    ر وش ىر ارىش عر  ىس  دى   قييل     قييا   يس بدا  آ را عذ    
اار سرحا ور  ي      ىر قييا  ىلس وايل    ىنادىع  ىر ارو  ب   ىردرى ا   ط ح ىر اط

ىر ار  غير ب   ىر ارىش ساوى عر   وظي    ا ىر قييل ااد ا و دوى  يما  ا يُسقّ  رم  طاقلق 
 ديد ق    طاقا  ىر ااير    ي و م  ىر اريل ىر   ُ  ّ يم     ىر ااير ء    را م  

 ىرذى يّل   
 :  فرضية البحث

  يط    رةيل ىراسز    ىن اال ء  ىلس  ل ىلآ يل: 
ل  بدرا ىر اءر ىرسور  سد   يا يل  ) ىرذى  وىر وةوع( بو ) ىر   ير ىر وةوء   

 وىر ااير ىرذى   (؟ 
  ي  رك ب  يُااّر  اايرىق ذى يقا ء  ءار   راطك اك ء قا    اادرل ؟ 

 ل  بدرا ب  ىرذى    زش    ىر وةوء  ؟ 
   ذرا ل  بدرا ىرا قا  ىر   اا ل وىر اقد  اي  ىرطر ي  ؟ وىلل   

     ل  غّ ب    ي ا ا ك ىنادىءيل  ايااق ء   آ ر ؟ 
 : منيج البحث

  بر  بيك    ب  ر ىر يالج ىّ ساقاق  ع  و ميا    لذى ذوقدِ ىءْ َ دْيا ء   ىر يمج ىرو    ىر
 ىراسز ىرذ  يا  د ىر ايب ىر طايق   يك   

  : الدراسات السابقة
 ياو  غير ااسز ىريزءل ىردرى يل    رغل ىر ار ىر اا ر يذ ر  يما ء   ساي  ىر  ا  لا  

ىرس ر و يما ىريزءل ىردرى       ار ادر  ا ر ىرسياب رلأس اذ  ىرد  ور : ياديل لياو  
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 وذع سادو   ىر   درس    ا ىريزءل         طايقما ء   ق يد  )بسير ىرقرى يل(  عي
 يغر  ا  اع درىسل ىر يس  ىردرى      ق يد  ىرسدى ل   

 و     ا ىردرىسا   ا  اش      اب :
ىريزوع ىردرى       ار يور  ىر رىح ر ياقد: بي   اا ا و يك ىس     ىرياقد سدود ىرا قل 

يسيل اي  ىر ار وىردرى ا    عطار يزءل ىر ار عر  ىر  ديد ا وىيا اقك    بسر ىريزءل ىررو ا
 ىر   طغ  ء يك سااقاق اغيل  ا ي  سةور ىر وةوء  وىنيساي     رغل ىر ار ىرسديز   

 ىريزءل ىردرى يل     ار  س ود درويش ر ااسز د  ر ةا  ء ر
بءاد  ىردرىسل قرىش  ىريص ىردروي           لذ  ىر سولا  ىر ييلا ىر   يق    ولر  

ولا ك ىر وةوءيل اول  درىسل   عر    اا  عر  ىر  رال    وىقاما ىرغيا   عر  وىقع  ق
 .  سل   و   ياو     ىلو   يما   مو  ىردرى ا وىردرى يلا وء ق ما اارق يد  ىرسدي ل

ايي ا وزع ىر  و  ىرااقيل ء   ءيا ر ىردرى يل    ىريص ىر ار  ا ول  ىر رىعا ىرسدز 
 و       ىر   يلا وب يرىق ىرسوىر

 مقدمة : 
و ا يايييا     1ىردرى ا   ط ساق   سرسياق ا وقد ورد  رد  برسطو      ااك    ىر ارا ادُّ 

  2لذى ىرسيا  بيما  اي  يزءل   ز  اييل ء     ي    ا   اارض  ع ىرغيا   وىر  س   
و ع ىر طور ىرذ   مد ك ىل ياس ىلدايل ء و اق وىر ار ا     اصا  ب اح ىر ااير 

  3     ىر ااير ىلدا  ىردرى   ىر ور  ىر   
 البحث : 

 قو  ىردرى ا ء و اق ء   يوع    ىر رىع  وىرسر ل وىر يقّ  اي   وق  و وق  آ ر  ياقض 
بو   ار  رك ا  طايال ىرسيا   قو  ء   بساس درى  ا وىر ار ااساطل  سا ر ىليوىع 

ى يل بو  وةوءيلا وليا ىلدايل  ااير ء  ىرسيا  بو ااةما اااار    ي ل       قي اق   اريل ذ
 يق  ءيد سدود  يا يل  ادو    سديما ع  اريل  ييل   

                                                           
1
 .73ــ ينظر: فن الشعر أرسطو، تر: إبراهيم حمادة، الأنجلو المصرية، القاهرة، بلا، ص  
م مادة 1985، 1ــ سعيد علوش معجم المصطلحات الأدبية المعاصر دار الكتاب اللبناني بيروت سوشبريس الدار البيضاء ط2

 الدراما 
 . 278م ، ص 2007عاصر: عز الدين إسماعيل، دار العودة، بيروت، ــ ينُظر:الشعر العربي الم 3
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 و ر  ز  ىردرى ا ء   ءيا ر ءد   يما :
 :  ور   ي و  ىرسوىر    س قا ااريزءل ىردرى يل ي ب ب  ير  ز ء   :أولًا ـــ الحوار

  4" وسد  ىر وةوع وىلس وب ورك طااع ءا  ا ول  ءيا ر لا  و د    ىلساديز ىريو يل" 
ولا ياي  ىرسوىر ىرقا   ء   ىرردود ىريا  ل ء  ىلاس  سار ا يغل سؤى  و وىبا عذ لا اد  

 ر سوىر    ب  يا   ء    طوير ىلسدىز ا و يا يما   
 5ويؤد  ىرسوىر دور     ىرق يد  عذ يا   ء    وريد ىل وى  

ولو  ا ييع  اار ار ء   سوريل ىرذى  ىر اءر  ا قدي ك و م   يظر   ةاد ي  ورا ا 
   ارء ي ا ولذى  ا يا   ء   ب  يُاّ   باااد ىررؤيا ىر  اريل وىر  ريل ر وىقعا و   ا 

قدر ق ء    دّ ىر ا     يُاط    الاق ُ ّ ساقا   ادد  ىل وى     ىرق يد   ا  ىرسوىر ب  ر
   ىلسدىز   ا يا   ء    طوير ىرسا ل وىر    ء  ب  ار ىر   يا  وءوىط ما 

  6وطاا اما ىلساسيلا وو   ىر ياظر "
و   بي وذ ا  لذى ىري ط    ىرسوىر  يقس  عر  يوءي  ىرسوىر ىردى    وىرسوىر ىر ار  او

ىردى    وىرسوىر ىر ار    ااق  ا ي د     ق يد  : )  اش ز     ىرذ   ى   ع  يك ىرسوىر
اولو ءيوى  يقو  ء   ىر  ارقل ىريا  ل ء   ا  ز  ىل ااع ء   ىر اشا 7ء يك ىل ااع (

ولو  ا  ااءز ء   ىر يال ىرسا  ل    لذى ىر ا ا ول   يال              ىرسوىر 
   ك اك عر  ىر اءر  س م ل سؤىرما ا   ل:   ىرذ  يادب ا يغل سؤى   ايل  غير     ىرس ّ 

) ء   ( ا ا ي ي  ا قا  ىر  اطب وسيكا غير ب   لذى ىلاس رى  يوقظ    ي س ىر اءر 
ىرسقيقل ىر   يادو بيك قد غ   ءيما بو   ال ما ر ةاق ر ا  ىرز  ا وليا يع   لذى ىر و  

 ىر ار    ريوقظ ىر اءر ء     ا ىرسقيقل: 
 ععععع  ءّ   
  اسْ ُ  

 
                                                           

 .  53م ، ص 1968ــ المصطلح في الأدب الغربي : ناصر الحاني ، دار المكتبة العصرية ، بيروت ،  4
، 1ــ ينظر: سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصر، دار الكتاب اللبناني، بيروت سوشبريس ،الدار البيضاء، ط 5

 م ،مادة الحوار1985
 . 44م ، ص 1992، 1ــ فن المسرحية : ميليت وبنتلي ، تر : صدفي حطاب ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة ،ع 6
 .99م ، ص 2016ــ ورميت نرجسة عليك: ثائر زين الدين ، اتحاد الكتاب العرب،دمشق،   7
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اق عذقى يا     !  ععععع ب اسَْ  ء  
  ا  ي    لطوُ  ق يٍ   َ  ىر   جِ  

  وَ  ذؤىااِ  َ اْرِاَ 
 س    ُ سّ ياَ  ا يلٌ ء  ما

 رْ   سُدّْ  ق ي ق  
 ايورٍ يُ ا عُ  ْ   ق  ياَ 

 ورْ        ىي رى لَ  غرٍ 
   ر سَ    ىرسبِّ  

 عععع ءّ   
  اسْ  ُ 

 ا بر دُْ م 
   ةَْ  يسوَ غايِ ما 

  س ييلِ  يدٍ    ُّ س وَ  ىر يا ِ 
وُ  عععع روْ ب      ععععع و اذى ععععع ء  ىر  

غيرَ  غاَ ْ  عر  ء ِ  روسِاَ   لذ  ىر  
 بذلَ ما ايَ  بوديلٍ و اابٍ 

  ؤىدُاَ ي  ُ  يسرىق ء وزىق يسّ  كُ ىريعسُ 
  اذى روْ ب   سي   اااَ 

   اشٍ ز ْ َ  ء يكِ ىل ااع  
 ععععع لا اعسَ لا اعسَ 

 َ ْ  ذى يُقاوُ  سيَ  ىرز  ْ  ؟ !  
 ور    ءيدَ  ععع  اادُ  عععع لآر ش رْ  يرَلا ىري اسُ 

 ءيد  دروبٌ سعقطاُما 
 و  ٌ  سع ادُلا

 ورقدْ ب دسرعُ يسوَ ولادٍ  
 وبيمضُ  اييلق 
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 سع ا حُ اادُ   اِ  ىلياد  
  ا  ىرزُّلورب  ُّ   
 وبزرعُ دىريلق و  ير  روز 
 وءيدَ  اادُ يساش سع  بُ برااام    
 وسيدٌ  سوَ   س بُ ءطرىق  

 ء   قدَ   وُ د   ق ا  
 ولا اعسَ ساءَ ما 
 بْ   قودَ  ؤىد  

 عر  سيزُ  رغبُ   ُّ ىروسْ  !
ر  ا  يمض ىرق يد  ء   ب  ر    ءي ر    ءيا ر ىردرى ا ىر   ادب  اارسوىر ىر ا

و      ر ع ىر اءر عر  ىرسوىر ىردى    ىر ويوروعا ولو  و  ىليا ىردى  يل ىر   ىس يقظ  
ء   سقيقل يام  عريما لذ  ىر ايل ىرسا  ل ء   مل  ا ا ورا ا ريس    ىر  اد ل ب  ي و  
 ا  عر اد ىر اءر ر  ايل ء   ىرطري  وىرو مل ىر    ق د عريما  اادلاق ء   ىر س و  

ىرذ  بر د ىر اءر عر  سقيقل ىرا ر ىرذ  و   عريك وىر رس ل ىرا ريل ىر   ا غا ولو  ىري س 
  ا ي   ءيك قورك : "   ة  يسو غاي ما  س ييل  يد     س و  ىر يا "  

عيك   ايك  سّ   ادلالا ك   ار ايل ىرس ييل ل  سقيقل ىرسيا ا وس و  ىر يا  ل  ىيا اس 
   ب  ىرا ر قد  ا   ا ك  يك   ع اح يُيظَر عريك اعيك ء  رسارل ىر اءر ىرذ  ر  ي   قد ظ

اعيك ىرسدز ىر ار   ىرذ   اش   يرىق      يرى  ىريزءل ىردرى يل ىر    اد     ىس ي ار 
ىر اءر ىرسا  ا وقد ء س سارل ىر رىع ىري س  اي   ا لو وىقع غير  رغوب  يكا ورغال 

َ كُ ا ولو  ا ي ا  ىر اءر     وق  ىر اءر    ىر ااب ىرذ  ب د     ل ىر ايل ز  وى  قو 
ىر دى ع ء  سقيقل عسساسك اارز   ىرذ  لا يادُّ  سقيقل  ل    ا    دى  ك ي    ىرسقيقل 
رىد ك ىر    وىروىقع ىرذ  را ا     ء  يظر ىر ارعا ر يك  درا ااي  ىر اءر ىردى  يل وى 

 ل ىرز   وقايو  ىرسيا      ا   ىرسيا ا و قر اقايويما ىردى   ا ولا  ا ر  اسي  
ويُ  ييا  وةيح ذرا و    يا يا  ىل دىد ىر   يمة  ء يما درى يل ىرايا ر ىردرى يل    

 ىرق يد  : 
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 ء    س و  ىر   يا  : 
 ر  ىر ايل عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع ىر اء                               

 ء    س و  ىر رىع وقد   ّ   ا   ي     وظ وسر   :
 ىر  ظ       اعع :       ىر  ظ )ء  ( ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع سر  ىر  ي  ) رو( 

 ىرسر     س د اار  ايك ىر يا   ىرقا   ء   ىر  ياقةا  : 
 عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع س ييل  يد) اء يل ىر ع ير( غادر  ىر ايل ) زوى  ىل ر( 

 ل ىري اش(ء ر ىر اءر )  ا     سر ل ىرز  ( ععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع س و  ىر اش) ىي  اش رسر 
   ىرق يد  اؤر    يا   اارسدز ىر اءد ىرذ     غ  ء يك اقيل  و ارز    ل ء   ىر   اسيل

ءيا ر ىريص ىردرى يل    سوىر  ار   يادب اارسؤى  ىر ادوش ا  ظ ء   وسوىر دى    ي ورّد 
ءيك سارل  رىعا ي يا   اي   ا  يؤ د سقيقل ىرز  ا ورد  ا  ير ض   ا ىرسقيقل اإء   

 ىررغالا وىل   ا سقي  ىل ييا    
 ثانياً ــــ المفارقة 

ا عذ ع  ىر  ارقل  يمض ُ سق  ىر  ارقل    ىريص ىر ار  بء   در ل    در ا  درى ي ك 
ء   دءا  ي  ي     اقطاي  ي  اذاا        ي  دى ر  ىررؤيل ىر   لا  يغ   ء   ذى ماا 
عي ا  سا  ر     و    ىر ادد وىلاي  احا ولو  ا يس ح ر اياش ىردرى      ىرق يد  اار يا   

و وى ملا و  اي   ءار   ا ىرسر ل  ىردرى يل ىر    قو  ىر  ارقل     ولرلا ء    ا   دى 
ىر رىع ىرذ  يا       عطار ىرذى  ي سما اي  ىر   يل ىروىسد  وي سما    ياقةا  
ىر   يل  ع ي سما   وىر  ارقل ىرساد  اي  وىقاي ما و  اري ماا ل  ىرايا ر ىرر يسل    

 ي ل ا وغي  ء  ىرايا  ب   ىر  ارقلا عي ا    ّ   ي 8    ىر وق  ىرذ  ييطو  ء يك ىر رىع "
  ق  ىلةدىد ىرذ  يُورّد ىر رىع ىرس     ي ا اييماا ولو  رىع ي اد   ءار ىرقو  ىرظالر 
اوىر ا   وىرقو  ىر ة ر ىر س و  ءيكا وءار سر ل عء    ياقةما سر ل عسرىر ا ولذى 
ىر رىع ىردى ر    عطار ىرذى  ىروىسد  يؤدّ  عر       و ر ير ع    در ل درى يل ىريصا 

ّ  ك      ةادى  اي  ىرظالر وىر   ا وىر اي  ىر     ا ويقيةك ىر    ال   ا ا ي 

                                                           
 .24ـــــ دراسات في الأدب المسرحي : سمير سرحان ، مكتبة غريب،  القاهرة، بلا،  ص  8
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ىر  ارقل عي ا  ا   ء   در  ي    ياقة ي    م   س  د  ء   ىرسطح قو  ىريظا  ىرسا د 
  9ي سكا ايد بيما  س      طيا ما قولاق  غايرىق رك  " 

 بي اط ىر  ارقل    ىر ار ىرسور   
 : المفظ نفسو أ ــــ المفارقة في

 و   لذى ىري ط  ا ي د     ق يد   يار   غير ر  اءر  ا ر زي  ىردي  يقو   يما :" 
 وسد  و ْ  سور  ىر  يع

 بسا لق  
  سااق 
 ر اقاق 

    بيظرُ 
 10ريسَ  ْ  سور  بسدْ 

 قو  ىر  ارقل ء    ا يع        ا  ىر   ل ىر اريل ىر     ا  ش ىر   ق  ا ا لو غير   وقع 
   س و  لذ  ىري ي ل ىر    اش   قد  ما وبساااما ا     ا يُ    ب  ي وقاك ىر   ق ا 

 وليا      قدر  ىلر اظ ء    سقي  ءي ر ىر  ارقل    ىريص ىر ار   
 ار   لذ  ىر  ارقل اعيما  وق  بو سدز ريس  يك  اسب   ارقلا ا  مفارقة الموقف ب عععععع 

ء  ءاد    ارقل  وق ا ويُ    ب  ُ دء    ارقل غير  ق ود    ل دو اق ةسيل و رىقبا و د
    11بو غير وىءيل " 

     12و   لذى ىري ط  ا ي د     ق يد  ر  اءر:  ا ر زي  ىردي  يقو   يما:  
 برق  ء   بس اءِما ىرق يدْ    

  م   ْ     ا  ْ  رك 
 و ردَْ     ىرر ِ  

 لْ    اَْ  ىرّ ارَ ر  ؟ 
                                                           

/ 2/ ع 2ـــــ المفارقة في القصص العربي المعاصر : سيزا قاسم ، مجلة فصول،  الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، مج  9
 . 109م ، ص 1982

 7م ،ص2003زارة الثقافة ، دمشق، ـــــ في هزيم الريح:  ثائر زين الدين ، و 10
 .43م، ص 4،1993، مج1ــ موسوعة المصطلح النقدي: عبد الواحد لؤلؤة ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط 11
12
 .116ــ 115م، ص 2009ــ سيدة الفراشات: ثائر زين الدين، اتحاد الكتاب العرب، دمشق ،  
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 ب ااما : وىرا ر وىرروح ور    راْ ركُ بْ  يُ  َ  ىرااارَ  ىرس ايدْ  
  يامْ  بقرؤلا    ىرايِ  لْ  آ ذُلا ؟

 و راْ  قموَ ما ء ورلق 
 وسد  ْ  ءْ  س  لٍ لا اد  بْ   سةرَلا 

 وغادرْ   قادَلا   مرٍ  ءييدْ  
ش اي  ىراا   ىرذ  يريد  ؤسس ىرق يد  ء   ءي ر ىرسوىر ىرذ  يادو سوىرىق غير    ا  

ب  يُ  ح ء ا    دى  ك      اءر   ا  ىر ا وقل ىر     ادّ      وق  ىر     رز 
اااط ل ىراا   ىرذ  ي ا     ي سك ىرسا   وىراا      آ   ااقا ءّ ك يس طيع ىس  يا   ا 
   دى     اطا ك      اءر   الكا عذ ي  ع عر   قاريل  ا يل اي   اوري  يادوى  

   ياقةي  : 
 ىلو  ععع  اور    م  عر  ىرسب وىر ااير ءيك 

 ىر اي  ععع  اور غير  اا  امذى ىراوح  
وليا  ر س  ىر  ارقل     وق     طر     ىرطر  ىلآ ر   ا   وق     را اييم اا  

ولو  وق  يُ    ب  يسدز       رسظلا و   ب    ا ا ولو  ا ءاَر  ءيك  ساؤلا  
  ىرق يد    عس   ما   وقالا ول   سير     سا  ىر وق  لا   رع ءيكا ىر  اطال    لذ

وي  ييا ب  يقد  رس ا  وةيسيا رما ي  ىر   ي ي  : ىلور  ىر رب  غير ىر   ر ل 
ذ  ىررغال    ىن  اح ء  ا يا       عععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع   وىز   ع ىرر   ىراا   

ي سك   الما غير ب    سا  ىرق يد  يقوديا عر  ىر  ارقل ىرساد     ىر وق  ىرذ      عريك 
ىر ا  ل ااد رسظل ىر رى  سيز  ا د ىر رب  عر  عيماش ىر وق  اييم ا ا ور  سريال غير 

ع اقايا  يك   اا ر ا ي ااع      وقال    ياق  ىراا   وسد     ىر  مدا وقد ب اح وسيدىق  
 ىرق يد  ذى ما : 

 ر  َ   ا اا رِ  ىرسسياشُ:
 ق ااق ُ  ق ق  

  عساق و ي اياق 
 وبرق  يظر ق سزييل 

  ايْ  لياا 
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 قدْ رو  ما ىرا ُّ 
  ياُ   وَ  ىرط اورل 
  ا ربٍ  وسيدْ  !! 

وليا       سر يل ىرسدز ىر     ادّ  و   سر ل   وير ىرسدز    دى   ىردى ر  ىر    ا  
ىراا    يغ قاق ء   ي سك  يماا وسر ل     ارع ىردى ر ا وقد  رع    عطار ىرسدز عر  
عطار ىي سارى ك ىردى  يلا وليا       درى يل ىر وق  ىرذ   اش  ىرق يد  رىس ل رك و   

ىر اءر  ء  ب    و     يل ىرق يد   ر قو  ادور ىروى   وىرسارد  رؤيا يع  اارذى 
ر  وق  ىردرى   ىرذ  ء س ىي سار ىر  مد  ا اي  ادىيل سار ل اارسبا وو ولاق عر   يال 
    ا  ل ىرق يد ا واذرا ىس طاع ىر اءر  ا ر زي  ىردي  ب  يقدّ  ريا  ور  ء  درى يل 

ب  يقس  ي سك    راال ىراطورل ىر   ي    ب  ي و  ىر وق  ءار ىر  وير وىرسرد    غير 
 لو    ي ما    ىرسقيقل   

ولذى ىري ط    ىر ااير يس ح رلآ ر اعْ  ياوح ا ا      زويك    ثالثاً ــــ تعدد الأصوات   
ب  ار و  اءرا وي و  دور ىر اءر  يما دور ىر  ورا وقد يُ ارا    ىرسدز امد  

   رمذى ىري ط ا ار  ا ر زي  ىردي  ىرذ  يادو ب  ر ىر ارىش ىس  اش ىر ا ي  بو ىر  سير ا وي 
  13امذ  ىر قييل ىر    ظمر     ّ  ق ا د  وي    رذرا اق يد  : )ءرس( يقو : 

 يُزغردَْ   ْ  سوركِ 
 ااةم    رشّ ىرورودَ  
 وب ر  ُ غيّ  رك 
 ي اسُ  بقرىيكُ  ْ  اايدٍ  
  ااروى يز ُّ ىراريس 
 يُغ غُ   اظ مْ     سريرِ ىريّساشِ  
 و   د  م    
 غياشٌ ورقصٌ  

  يا سزُ   ا راَ  ا رُ ق ااق 
 ءرىْ  ىرولْ  
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 ويا و غياشٌ    ٌّ  َ  ىرر ِ  
  يخٌ يردّدُ  اْرىق ء  ىرسبِّ    ز ٍ  غاارٍ 

 و ايدُ ىرسيا رُ  ادسلق 
 وقدْ ىي ظَ  ىر ي دوَ   سا ا  ءقدٍ  
   ّْ    يم سُ  ار  ق يد َ  

 بلزُّ اربس 
 وبي ُ  لا ربٍ     س رُ قرا  ءاارُ ما 
  يَ     سقوَ  غدىق  

 ءرسكُ ىريو َ 
 لا  سعريي  لَ  ىرسربُ  
 يا سسر   ةدّ َ ْ   

 غياشٌ ورقصٌ 
  يا سزُ   ا راَ  ا رُ ق ااق  

 ءرىُ  ىرولْ  
ري يل    ىرايوى  ىرذ  ي     ءي ر ىردرى يل    لذ  ىرق يد  ءار   ارقل  ادب  يذ ىرا ال ى

يسي  ء    ظمر    ىر ظالر ىرااء ل ء   ىر رح وىرسااد  غير ب  ىرق يد      در ما 
ىرسد        ء  غير  ا  وس  اك دلارل ىرايوى ا ولو  درع يا  د ء    ادد ىل وى  
ة   ىر  مد ىر  ور ىرذ  يقو  ىر اءر ا س يط ءدسل  ا يرى   وير  ء يكا و عييا ب ا  

رض   مد يؤد  ىل  اص  يك بدوىرل  ء   ىر  ال ا ور يك  سرح سقيق  عيك  سرح ء
 ىرسيا  ىرذ  يقو       ير      الد  ىروىقايل ء   ىر ياقض و رىع ىلةدىد  

وبودّ  ب  ب وقّ  ءيد ق يد  )   الد سوريل ( ر  اءر : د   ا ر زي  ىردي  ا    ي  ّ   
ا ور  ء  يل  ي  ي سقّ  ىراياش ىردرى  ا سوىش  ا   ّ    يما    ىنطار ىر ي  ب     
ىر ة و  ىر   ا ء   ب  ىريزءل ىردرى يل قد ي    ما رؤ   اريل  يظر ر  س قا  ااي  

 و   ذرا  ا ي د     ىر  اؤ  وىل  ا 
ق يد  اايوى )    الد سوريل (ا وىرايوى  اسد ذى ك يس    درولا  عيسا يل وي را ىر   ق  
ب ا   ساؤ    حّ ء  ىر  الد ىر   ر   عريما ىر اءرا ل    الد   ادد  ىر وىيب  س      
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(  33) طيا ما رؤيل ىر اءر روىقع ىرسرب ىر   ءا  ما ىرا دا ول   طوّرل   عر     
  مدقى      ىر رىع ىرقا   اي  طر ي ا ىرقو  ىنرلاايل ىر   ىس مد   اسقدلا ىرا د وءا   
 يك  سادىق و رىااق وق   و د يرىق ا وىرةسيل ) باياش ىر اب (    دو  ب  يغ   ىر اءر دور 

يما  قاو ل باياش ىروط     يس مد  و ودل  ولوي م  وىي  اشل ا  ار  الد  رىد  يس د   
  رىع دى    اي  قو ي  ا   ا ب   ادد ىر  الد يا س طايال لذى ىر رىع  

طايال ىراياش ىردرى   ا    –  ا يادو ر   –واايدقى ء  ىر ايب ىر يظير ا  إ   ىر اءر يُدرا 
باااد  بو  اظ ماا  قد  و   عر  ىر س و  ىر ي  ىرذ  و   عريك  اار ىر ارىش ىر اا ري  

ذى ىريوع    ىر ارا و اق   ساورل ىر اءر    لذى ىر  ا  ء  لق  ارقلق ىرذي  ىر ادوى ل
 وُ  ي ز ق اي  ىر ساولا  ىر اريل ىل ر  

 14 1  مد      
 يزيّرُ  يخٌ ةريرٌ    

 اسزىٍ  غريبٍ ا وي رخُ :
 "  ىلله ب ار "

 يوزّعُ قا دُ بغرالٍ 
 رايا رِ ِ 

  ا  ا        اياد  قيصٍ 
 وي رخُ :

 ب ار "" ىلله 
 و زرعُ ب ّ 

 عر   ايبِ ىرايِ  زي ويل
 ولَ   م سُ : " ىلله ب ار "

يا س ىر  مد لا  رىءاق اي    ر ي   سسبا ا  ي  اوز ذرا ري ور ريا  رىءاق اي  
 ا قدي ا وى        مو  رىع اي    س  ي ا   س ل ىنرلاب ا   ا اء كا و  س ل  اب 

       مو  رىع اي  قو  ىر رّ ىرد ي لا وباياش اسيط لالّ  رك علا ب  يايش اس  ا واار
ىر اب ىرسور  ا    ا يس  و     ودىءل ورغال اارسيا ا و   ّ   ىر ا يل ىردرى يل       
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 زش    اياش ىر  مدا  ار  مد ء و اق ييق  ريا وقا ع  ز يل ل     سقيق ما اييل درى يل رما 
   و ي ما ارغ  ىر ااطما ااقيل ىل زىش  

ذى يس  وق يا ب ا  ىريسيج ىر  ر  رمذ  ىر قطوءل ارز  ب ا يا ىرطايال ىرسوىريل ىر ار يل  وى 
اي  ىر  وصا وىرطايال ىرسوىريل ىردى  يل ىر     سرا    ىر ور ي  ىر  قاا  ي  
وىر  اارة ي ا وىر اءر يدرا ب  ىرا   ىردرى   ياي  ىرسر يل     وق  عر  آ ر و   

و    اور عر   اور آ را    ذرا    عطار ىرسدز ىردرى    ور  عر   ور   قاا ماا 
 ىرذ  يقو  ء يك ىر  مد  

وىر    ر ي اا  بّ  ىر اءر يورّد لذ  ىرسر ل      ارع ىلةدىد و  اراماا ولو يق  ءيد 
سدود  ا يورد  ىر رىع اي  ىريقيةي   ري    سارل ىي ااريل رد  ىرقارئ  د اك لاس  يا  س   

 اء ما  ىر عسا  و ظ
يادو ذرا ء    س و  ىر  ردى : )  يخ /     ( ا ) ي رخ /  م س ( ا ) يوزّع /  زرع ( 

 ا ) اياد  / زي ويل ( 
ا)بغرال /  ايب ىراي  (ا   ا يادو لذى ىر رىع ء    س و  ىرسدز ىر ز       ل  سد ا  

وزيع ىلسز ل  ز يا  ي     وىقااق ءا ك ىر اءر   ا ءا ك باياش سوريل  ا ل ) سدز  
ىرياس ل وىراياد  وىر ا  ا  ء      غرّر ام     ىر اابا و ىل  ىر    زرع  ايب ىراي  
زي ويل ر زىق ر س   ( ا   ا ب  ىر اءر يس طيع  وظي  ىر غل ا  ردى ما وطاقا ما ىنيسا يل 

اق ء ييا وبز ي ما ر د ل ىر  مد ىردرى   ا  ار يخ ىرذ  يزيّر ىر     يخ ةريرا وريس  ا ي
  ا ىردلارل ىنيسا يل ىر    س  ما    ل ) ةرير (   ارةرير لو ىلء  ا و   ياش    
ىرظ   لاادّ ب  ي و  ةريرىقا ولذى  ع    ا يش ىرظ  ا  سيا    ىرظ   و ي ر ىرظ  ا 

 و   ص د اش ىلارياش  
ار (ا وقد ورد  ىر  اير ا  وىر    ر ي اا  ب  ىر اءر ييم      ز يل درى يل اااار  ) ىلله ب 

ىلور  وىر اييل ء   رسا  ىنرلاايي  ) ىر يخ ىرةرير وقا د بغرال (ا و   يمايل ىر  مد ء   
رسا  )ىل  ( ىر    اي   زرع  ايب ىراي  زي ويل ا وليا  ا غ رسظل ىر عز  ىردرى   ذرو ما  

قياع يظمر اادىق درى يا ي ةح   او   اسع اي  ىر  اير ي ا  ار  اير ا  ىلوريا  ى  ذ ا    
 قيّع لؤلاش ىرق  ل ااردي  ىنس    ء   س اس كا وي     ا ورىش لذى ىرقياع    ا اءل 
 –ىر  مد  قروياق اعدوى  ىر ري ل ىر    وز عا و  اير  ىل  ىر     ور عدرىا باياش ىر اب 
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وبظ  بيك    ااب رس اسل لذى ىردي   قرويل ا  ر  ىرزي و  ىر    زرءماا  – اظ م  
ىر اس  ب  يقو  ع  ىر اءر قد بسر  ا اءريل رغ ك سي  ر ز ر س   ا  ر  ىرزي و  ا 
   ر  ىرزي و   اي  و ازىر  وس اق  ر زىق ر س  ا وقد يقو  قا   : عّ  ىرسدى ل    ىر ار لا 

رل    و  ىرزي ويل  قا  ىرقوىرب ىر غويل ىر الز  وىر ق يديلا   ا لا  قا  ىر ور ىر ق يديل ىر ا ذ
ر زىق ر س    ور   ق يديل  ا ذرلا وىر ور     ىر ار ىرسديز      ء  ء قا   ر يايل 
 ديد  ي  قما ىر اءر    سيا  ىر ااير ء    را ك ىر اوريل وىرااط يلا و   قو  ىر اءر ) 

ايالاا و   و زرع ب  عر   ايب ىراي  زي ويل (  قريريل       ىرا غل ىرقدي ل       ما و 
لذى ىرقو   اسّ  وىةح و قر ا غ  لا يدرا باااد ىر ور  ذى ما   ال  ىر    زرع ىرزي ويل 
رما دلارل ر زيل  وسيل ا    اوز ىر قريريل ا     ا  ما و اا ر ماا و ادو ىردلارل ىنيسا يل 

اش ىر اب رلأ      اء ي ما ىلا   اءيل وا ا ل    ىر    ع ىرسور    ال  ليا ر ز لاي
ء و اقا وقد  اي  ىلرض ا وقد  اي     وءل ىرقي  ىر   ي ع ء يما باياش ىر ابا وقد  اي  
   لذ  ىر ااي      الا وبظ  ب  ىر اءر  ا   و قاق سي  ى  ار ر ز ) ىل  ( ىرذ  يي  ح 

  ء   آ ا     ىنيساشى  وىر ااي  وىر  اءر   ر   وىقع ىرا د قا  ىرسربا    بسد بر 
اانيسا  وبقرب عريك    بّ ك ا وسي  ي  رب ىنيسا  قي اق ي ع و رءرع ء يما وآ   اماا 
 اس قر     و دىيكا   و   ال  قرااق عريك ا و          يع  ز   ىر  مد ىر  ي     ةح 
ريا ىرقي ل ىر ييل ر  ور    ارس   وىررغال  يك وىر ط ع عر  سيا  لا ق    يما ولا د اش  زش 

 يس     قا ل ىر اب ىرسور ا ولذى ىر اي  لا ي ةح رو قا  ىر اءر    ق ) ويزرع ر   ر 
عر   ايب ىراي  زي ويل ( ا    ع  ىلاء رىض ىر   رض ء   ىر ور ا يقو  ء      ير 
قا ر ا  اريل ىر ور  ىر اريل   ارسدى ل   رض ء قا  غير  عرو ل اي  طر   ىر  ايكا 

رل ىنيسا يل ر   رد  )  ىر  اك بو ىر  اك اك ( ا وىر  ديد لا ياي  اسا  ر يما لا   ياو   ىردلا
   ىلسوى  ىلاي  ا  ىر ا  ء  ىر وروزا عيّ ا لو عءاد      رك يس  يك باااد ىروىقعا    
ظ    س ل   اريل ذى يلا  ر د ااي   ا ر  طايال ىر اط      ةير ع  بءاد ىر اءر 

 يا س رؤي ك وي  ال   ع ءوىط ك قي ل   اريل       ي   ديد 
   ع  ىر ور        عذى يظريا عر    ويا ما و  و ي ما ىر     اد  ريا         قاا ما 
 ع ىر ور  ىريقيةلا وي ةح لذى سي  ييظر عر      ي    قاا  ي      ور ي    ياقة ي  

 رىخ   اير  )    ا اقا ول ا )  م س / ي رخ (ا  ع ب   ىر رىخ  ا     ىر ور  ىلور 
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ىلله ب ار (ا وىرم س  ا     ىر ور  ىر قاا ل ل س   اير    ار رىخ ي س   ع ىر  ردى  ىر   
ساقما ىر اءر ) اياد  / سزى  / قيص (ا   ا ب  ىرم س ي س     دلار ك  ع زرىءل 
 ىرزي ويلا وليا  قاا  آ ر اي  ىر رىخ و ا  س  ك ىر   ل     ااي  ىراي ا وىرم س و ا   
ىر   ل     ااي  ىرودىءل وىرس ييلا و ءيد لذ  ىر يا يل ىرسديل اي  ىر  قاا   ي ورد ىرسز  
   ب     ور     و ذ ر ىر اءر ىر ور  ىلور   قط بو ىر اييل  قط  رارّ يا ا ا لو 
 ارو ا وىر ور  لا  ر      ىر ار ىرسديز ر وةيح ىروىةح وزياد   ار  يا اكا عيما 

     ء  ىرااط  غير ىر دراا        ىر  ع اي  سقيق ي ا ول ذى  سا  دى  اق ر
درىا غير ىر درا لا ىر زيد      س     ىر ور  ءيد  ىر اءر  ي اق ا ساءد    ش آ را وى 
عدرىا ىر دراا واا   ار  ار اور ) ىرسز  ( يظّ  غا ةا  ام اق  ا ر  ي         ور ا 

 ن ارى  ىر  يوءل  ولو اذرا  ا يا ي ار ك سزيك        ى
وىر اءر     طور ك ي سرّا       ل بز يل ) ىر اة  وىرساةر وىر س قا  (ا ولذى ب ر 
يقا ك ىرا   ىردرى   ء و اقا   ا اارا عذى  يا ي سدز ء   اءر يطوّ  ا يارك    ىر ةاشى  
 ىر   ل   طايال ىر  مد ىرسور     ب ياش ىرسرب  رة  ء   ىر اءرا   ا  رة  ء  
ىنيسا  ىرااد  ب  ياقد  قاريل اي   ا  ا  و ا يسدز و ا ي    ب  يسدزا و   لذى ىرراط 
ي  ّ   عدرىا ىر اءر ر اررى  لذى ىر وسد اي  ىلز يلا وي ةح ىراو  ىر اسع اي  ىر اة  

 وىرساةر ري    بسااب   ا ىرسرب  
  كا ااس  دى   يغ وىر  مد ىلوّ  ي      ةاش ز يياق وىسدىق  ولو ىرساةر ا   ق ا

ىر ةارءل ) يزيّر / يوزّع / ي رخ /  زرع /  م س (ا يقو  لذى  ع ر   ىلاي اا  عر   وىز  
ىرساةر ىردرى    ع ىرساةر ىروىقا   رييس   ىر رىع و  ورد ىرسر ل ىردى  يل      ارب 

ى   و ياقض  درولا  ىل اا  ىر ةارءلا  اس  رىريل ىنرلاب وسةورلا    ىر  مد ىردر 
يقاا ك ىس  رىريل ىررغال    ىرس      طر  ) ىل  ( ىر   ب ذ     سيا  ىر  مد  اء يل 
دلاريل  ااّر ء  رؤيل ىر اءر و   ير ا ر ّ  ىرا   ىردرى ّ  ء     ر  س   رو  دى    يك 
ىرذى    ع ىر وةوء  وىر ار    ع ىردى   ا لو ااريمايل يطرح   رىق    رؤيل  اريل  س   

ا ما   س ل ىر اءر ىرسيا يل وقدر ك ء   اياش   ردى  ىرسيا  بو عءاد     ي ماا   ا    طي
اارا عذى  اي  ىرقةيل قةيل وط  و اب وىي  اش ولويلا  ار   ير ىردرى   ىرس ي  لا يي    
ء  ىروىقع ا ولا يياغ  رك ذرا   اردرى ا   وير رروح ىروىقع و    ءق ي  لاااد     ادّ 
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ىر اءر اوىقاك لا ىر سا  ىر سرس  بو ىرقاصا ولا ىر سا  ىنء    وىر ؤرخاا  ب  ي  س  
ىر سا  ىر ادع  ىرذ  لا ي     اار  ر وسد  ولا ىر   وسد ا ا  ىر سا  ىر درا رطايال ىرا قل 
اي  ىرطر ي ا سّ   رو طغ  طر  ء   آ ر ا ا ي  يك ء يك طايال ىرسدز ىردرى   وبل ي ك 

 ك  و    ىر ااير ءي
وليا يق  ءيد سؤى   م ا ل  يقا     و مل يظر درى يل ب  يي م  ىر  مد يمايل   اريل  

  يقيع ا  ر  ىرزي و   قاا  ىراياد ا وىر ا  ا  وىرسزى  ىرياس  ؟
يس طيع ب  ير  ىر  الد    يسيج درى   وىسد   ار اءر يدرا ءد   دو  ىرزي ويل عذى ر   

  ل ىرادوى ا بدرا ذرا اسسّك ىردرى   ووءيك اةرور   سايدلا قوّ   د ع ء  ىروط  غا
ىر قاو لا وسي  ييم  ىر  مد اعع : " ىلله ب ار" ء   رسا  ىل  ) ىرر ز (  إي ا ياي   سرىق اي  
ىر  اريل وىروىقايلا اي  ىرزي ويل وىرر ا لا اي  ىرةا  وىرقو ا اي  ىلاس س   وىر قاو لا 

 ر ل ُ  ّ   عدرىا ىر اءر  –ىلوّ  وادىيل ر   مد ىر اي  يمايل ىر  مد  -و اق  ىلله ب ار
 ر  مو  ىر قاو ل ااادلا ىروطي ا ولذى  ا يرى     ىر  مد ىر اي  :

  ة  ور  ييظرْ عر  ىرورىش
  ة   عّ  ىرا رَ    رىس كِ 

 س يلُ  اش
يرس  ريا وىر اءر ييسو   يس  ىروىقايي  ىر دد    ىر  اؤ  اغد ب ة       ىر  مد ىر ارز 

ىر اءر  ور  ر زو ل  بو ىرسايال ول   ط ب عر  زو ما بو ساياما ىر قاو ا ب  ياود عريما 
 ري  ر ا    لزي ل ىر و  ويي اا   ي ق يايشُ ز ياق امياق 

  ااَ   قدْ يمزُ  ىر و َ 
    يط لٍ سع ا ما    ءروق 

 ييذرُلا رز ا  ام ّ 
   لاس ااد  ىر اةو ا علّا ع   اي  لياا ةرور  وقد يادو ر ول ل ىلور  غياب ىر ارر ىردرى

درى يل ب    ء   ىر اءر عرقاش ىرةوش ء    ساسل  اةويل  اييلا ويس  ييط      لذ  
ىرسقيقل     ادّ ب  يس      اء يل ىر اة  اارساةرا ورولا لذ  ىر اء يّل ر از ريا ى ما  

ىردرى   ر يص   ار اة  لا يسق   ىر اءر اارس ا يل ىر وةويل ىر   لا يس ح اما ىراياش
 اء ي ك ىردرى يل علا عذى  ا  ساةرىق    ق ب ىرسدز ىرساةرا  ارقاق بو  سرّ اق بو  وّ ماق 
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رسر ي كا ولذى ي ز  ىر اءر ب  يي ق     ىر  مد ىر اةو   ا يرى   ياسااق رمذ  ىر م لا 
  اي  ىر اا  وىر  سوّ ا ورس  واذرا ي    سر ل دورىييل ويوىز  اي   اادرل ىر ا  وردّ ىر ا

ليا     وق  يس ح ر  ب  ب وض     ق    ىزدوى يل ىر اا  وىر  سوّ ار يي  لا ب سدّز 
  سوّ  ر سظل  – اةيا وساةرىق  –ء   اا   ط   و  سوّ   ط     ارسدز ىردرى   

سدو ك  اا  ر سظل ىيقةا ماا ور  بط     ل ىر اا  ء   ىر اة  ىردرى      ىريص 
ر  رد ىيقةا ك ااريسال ر ساةرا ا  ل  ىر اة  ىردرى    مد   ايساق     الي ك لا    
سر ي ك  ا    يك  ا      يظور ىر اءرا   ا ب   ىرساةر ىردرى    مد   ايساق    
 الي ك لا    سر ي ك  ا    يك رد  ا ا وليا يادو طر ا ىر اادرل اي  ىر اة  ىر ا  

   ا  ردّ ىر ا  ي  ذ ب  الا      لا وريوةّح  ا ذلايا عريك ي وق  وىرساةر ردّ ىر ا ا وى  
 :15   ىرق يد  ذى ما  6ءيد ىر  مد 

 ووىرد  رْ  ي  ِ  ىروىسد وىرس ااي 
 ءاشَ سروااق ساالق 
  رو  ريا ىر دّ :

 لا بء ُ   ْ  قا َ     رايا 
 بسطولاق ور ايي 

 ر يكُ  اَ       ا طرّ اادُ  اراا ُ 
  س وياق اوديا ءادَ 

  ااٍ        
 ار اة  ء   رسا  ىر دّ  يادو  ارقاق     يظور ىر اءر ر ساةر ىرذ  ي ّ  ك ىر  مد 
ىلوّ ا و عي  اك برىد ب  ياقد  قاريل اي   اض  قاو ا ول  ل ىنرلاايي  ء   ىرا د  

 : ري    باااد ىرسرب ىر    يّ  ء   ىروط  ا ولذى  ا  سد ك    يل ىلب ي سك
 ريَ  ىر سَ  ظّ  ُ  ّ يقا    ىر  جِ 

    ىر ولاِ        
 ريَ  ىرايَ  ذىاْ     ىر رىبِ و ا رب ْ 

 وردىق يقا ُ  بل كُ       
                                                           

15
 .15وردة في عروة الريح : ثائر زين الدين ، وزارة الثقافة، الهيئة العامة للكتاب ، دمشق ، ص ــ  
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 وبااق يزيّر ط  لق اار و        
ول ذى يراط ىر اءر اي  ىر اة  وىرساةر وىر س قا     يسيج درى    ي     ةاش   دى   

ا وي    ء  رؤي ك   ا  ىر  مد ىرسور  اا و ي ك و ز يا كا  يك سدود ىلز يل ىر   ل
 وي سر ا اي  ىلز يل ىر   ل    ب  يل ُ  ادّد  ُ سققاق وسدَ  ىراي ل ىرز  اييل وىيس اَ ما    

 الخاتمة : 
  ا سا  يُ  ييا ىرقو  اع   ىريزءل ىردرى يل    ىر ار ىرارا  ىرسور            ار : د  

دي   يس  بس واي اق   يزىق  ا    يما ظالر ق  س رء  ر َ  ىلاي اا  ودرىس ماا وقد  ا ر زي  ىر
 اش  سا  لق طروسا ما ىر  ريل ىر   ءا ر  ء  ب  ا  ىرا قل ىرقا  ل اي  ىرذى  وىر وةوعا 
  ا  سا  عر  ب    و  ذى   يزوع      اا  ا  ىر  يّز وىر  رّد ىرذ  ارز  يك  و ك 

ىر  ايييا ا و ا يزى   و اق ُ غرّدىق    س اش ىر ار ىرارا  ىرسور ا ولو  ا ارز ىر ار   يذ 
ا  ٍ  وىةح        بي وذ ا   ار  ىر   ى  ريالا رك    غير ديوى     دوىوييك 

 ىر اريل 
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ةىفيىرواوةىالعجوزىوىالبحرىوالمعركةىمنىاجلىالحوا
 البحرىلارنستىهمنغواي

2اضياشرافىا.دىزبودةىالقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى1اصدادىنعمتىمهرات  

 

ص البحثممخ  

 ىا ونيار  ا ,القوة والصبر والحب و الامل و ىو يمثل الحياة بكل مراحمي البحر ىو مصدر
.حزنيا, يأسيا و أمميا, فرحيا و  ليميا  

العجوز و البحر لإرنست ىمنغواي لمحديث عن معركة  نقترح في ىذا البحث دراسة لرواية
 الحياة ومن أجل الحياة. مع البحار العجوز مع البحر , إنو صراع

يحارب الرجل العجوز من أجل الحصول عمى سمكتو التي ستغير حياتو. إنيا مصدر وجوده 
 وسعادتو.
 سمكتو , يقاتل وحده حتى الموت ويواجو القدر والحظ السيئ وجميع الأخطار.من أجل 

أسمحتو  يرفي يوم من الأيام سيعود مرة أخرى لتطو  , وأخيرًا , فشل البحار لكنو لم ييأس
 وخطتو ليحظى بالحظ والحب.

 
 كممات مفتاحية:

 البحر , السمكة , المعركة , انسان البحر , الحمم , الحظ , القدر.
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 استاذة في جامعة حمب كمية الاداب والعموم الانسانية  قسم المغة الفرنسية 2



13 
 

La mer, le combat pour vivre dans Le vieil 

homme et la mer d'Ernest Hemingway: 

présentée par Neimat Mouhrat
3
  sous la direction de Dr. Zoubeida  

AL Kadi
4
 

Résumé: 

La mer est la source de force, de patience, d'amour et d'espoir.                

Elle symbolise la vie de toutes ses étapes, de son jour et son soir, de sa 

joie et de sa tristesse, de son espoir et de son désespoir.                             

Nous proposons dans cette recherche une étude du vieil homme de la 

mer d'Ernest Hemingway pour parler du combat du vieux marin avec la 

mer. C'est le combat avec la vie et pour la vie.                                              

Le vieil homme combat pour avoir son poisson qui changera sa vie.          

C'est la source de sa présence et de son bonheur.                                

Pour son poisson, il combat seul jusqu'à la mort en affrontant le destin, 

la malchance et tous les dangers.                                                Enfin, le 

marin a échoué mais il n'a pas désespéré. Un jour, il reviendra de 

nouveau en développant ses armes et son plan pour avoir sa chance et 

son amour. 

Mots clés:     La mer, le poisson, le combat, l'homme de la mer,          le 

rêve, la chance, le destin 

 

 

 

 

                                                           
3Etudiante de Doctorat à l'université d'Alep à la faculté des Lettres, du département du français.   
4Professeur du français à l'université d'Alep à la faculté des Lettres, du département du français.   
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Introduction: 

La mer est la source de force, de patience, d'amour et d'espoir.                
Elle symbolise la vie de toutes ses étapes, de son jour et son soir, de 
sa joie et de sa tristesse, de son espoir et de son désespoir. 

La mer, "ce monde charme et merveilleux, cette métaphysique bleue 
qui s'étend à perte de vue, celle-ci devient un abri spirituel pour fuir 
de l'angoisse et des tensions de la vie.                                                                           
Là où les sentiments s'installent et se perturbent en entendant le 
grondement de l'eau. Ces sentiments parlent à la mer en racontant 
son inquiétude et en dessinant ses rêves et son espoir"5. 
Nous trouvons cette image magnifique dans Le vieil homme de la mer 
d'Ernest Hemingway qui raconte le conflit de l'homme avec les forces          
de la nature par Santiago, le vieux marin. C'est son combat avec la 
mer et avec la vie.  

Alors, qui est l'homme de la mer? Quel est le rôle du vieil homme 
dans ce combat sur mer? Quels sont les outils de ce combat, ses 
aventures et ses contraintes? Quel est le résultat et qui est le 
vainqueur? Et qu'est-ce que ce combat représente? 

Donc, dans cette recherche, nous allons voyager sur la mer d'Ernest  
Hemingway, par son roman le vieil homme et la mer pour découvrir 
l'homme de la mer, ses qualités et sa morale.                               
Puis nous allons parler de son rêve et de ses outils pour arriver à son 

                                                           
5Havington Post, Le conflit de l'Homme et de la Nature, Le vieil homme et la mer comme exemple, 
arabicpost.net, publié à 7/9/2016  
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but et du combat pour vivre et pour être.                                      
C'est le combat pour avoir le grand poisson en affrontant le destin     
 et la malchance.                                                                    
Ensuite, nous allons raconter son combat avec les requins pour 
protéger son poisson et son rêve.                                               
Enfin, nous allons parler de l'aspect philosophique et de la leçon 
morale de ce combat.  

Intérêt  général et particulier du choix du sujet: 

Dans notre recherche, nous étudions l'influence de la mer sur l'homme 
physiquement et moralement et nous découvrons le combat avec la 
mer dans le vieil homme et la mer d'Ernest Hemingway, le romancier 
de la mer. c'est le combat pour vivre, le combat de la vie.                                                                                                                        
Cette étude permet de poser certaines questions sur l'existence.                
En plus, elle est le premier pas pour enrichir le sujet de notre 
recherche de Doctorat intitulée: La mer est une source de 
l'imagination et de la pensée humaine.  

Originalité du sujet:  

Cette recherche nous aide à plonger au fond de l'Homme et 
comprendre l'esprit humain à propos du conflit de l'Homme avec la 
Nature pour arriver à son but et pour exister.                                                                
D'autre part, les recherches en français qui parlent du combat sur mer 
dans Le vieil homme et la mer sont rares. 
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Problématique: 

Cette recherche vise à obtenir une réponse à la Problématique 
suivante:                                                                                            
-Qui est l'homme de la mer?                                                                  
-Quel est le rôle du vieil homme dans le combat sur mer?                                        
-Quels sont les outils de ce combat, ses aventures et ses 
contraintes?                                                                                            
- Quel est le résultat? et qui est le vainqueur?                                         
-Qu'est-ce  que ce combat représente? 
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1-La mer et l'homme 

1-1-L'homme de la mer: 

Avant de parler du combat sur mer, il faut mettre l'accent sur l'homme         
de la mer, le héros de ce combat. 

Santiago, le vieil homme pêchait seul dans le Gulf Stream sur son 
canot depuis quatre-vingt-quatre jours sans avoir pris un poisson.               
"Il était maigre et hâve, avec de profondes rides dans l’arrière du 
cou6".  

Le temps et la mer laissaient leurs reflets sur son corps. "Sur ses 
joues, les tâches brunes d’un cancer de la peau bénin à cause de la 
réflexion du soleil sur la mer des tropiques"7.  

"Tout en lui était vieux, sauf les yeux qui étaient de la même couleur 
que la mer, joyeux et invincibles"8. 

Nous pouvons dire que ces rides et sa vieillesse indiquent sa longue 
expérience en mer, sa connaissance riche de la mer, des hommes de 
la mer, de la pèche, des poissons et des êtres maritimes et sa lute 
pour vivre et pour gagner sa vie.                                                
En plus, ses yeux étaient le miroir qui reflète son esprit, ils étaient 
clairs et doux comme la surface de la mer. C'étaient la fenêtre qui 
donne sur ce monde vaste et magique, la mer.                              

                                                           
6Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer, traduit par Khaled Haddad, p.5  
7Idem. p.5  
8Ibid. p.5 
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 En s'y enfonçant, nous découvrons son propre monde, ses pensées, 
 ses sentiments, ses rêves et ses aventures avec la mer. 

2-1-La me, masculine ou féminine: 

La mer, que représente-elle pour le vieil homme?                                   
La mer est "une amie calme, sincère, gentille et souriante mais elle 
devient parfois en colère, dure et cruelle et cela vient si 
soudainement"9.                                                                                     
Le vieil homme pense toujours à la mer comme "la mar"10, il en parle 
comme d'une femme qui donnait ou retenait ses grands faveurs.                                                                    
Alors que certains en parlent comme un opposant ou un ennemi. 

Donc, Nous pouvons dire qu'en mer il y a toujours de contradiction, 
c'est l'amie et l'opposante, c'est la jeunesse et la vieillesse, c'est 
masculine et féminine.   

3-1-Le rêve du marin: 

Bachelard affirme que l'eau est la source des rêves, "un océan de 
rêves sur le mol océan des eaux"11.                                                                                      

Donc, le rêve du marin nait sur l'eau, il rêve d'avoir son grand poisson          
et il combat pour son rêve en affrontant tous les circonstances                   
et les contraintes.                                                                                      
Il part en cherchant son poisson, son destin et sa chance." Mon gros 

                                                           
9 Ibid, p.18 
10 Un poisson 
11 Gaston Bachelard, L'eau et les rêves, p.178 
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poisson doit être quelque part"12.                                                                 
C'est son combat pour vivre, pour gagner sa vie, pour exister et pour 
changer son destin misérable. 

 Le combat sur mer: 2- 

Pour vivre et pour réaliser son rêve, le vieil homme doit combattre et 
affronter toutes les difficultés et les dangers.                                                        
Il décide donc d'aller au large, "il laissait derrière lui l’odeur de la 
terre, il ramait dans la fraîche senteur de l’aube sur l’océan"13.  

« Le vieux savait qu’il irait très loin (…) ; chaque coup de rame 
l’enfonçait dans l’odeur matinale et pure de l'océan » 14.                                           
" Mais maintenant c’est pas le moment de penser au baseball.        
Maintenant, c’est le moment de penser à une chose: celle pour 
laquelle je suis né"15. 

Dans son voyage, il ya deux combats principaux. Le premier est le 
combat noble avec le poisson, cependant, le vieux a de l'espoir, de 
l'amour, de l'optimisme ,de la confiance et de la victoire.                  
Le second est avec les requins, c'est un combat injuste et dur, dans 

                                                           
12 Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer, p.24 
13 Ibid. p.27 
14 Catherine RÉAULT-CROSNIER, LE VIEIL HOMME ET LA MER d’Ernest Hemingway, Éditions 
France Loisirs, 2012,  p.1253 

15 Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer,  p.41 
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lequel, le vieux a du désespoir, de la douleur, du regret, de la 
malchance, de la faiblesse et de la défaite. 

Alors, ces deux combats représentent la vie contradictoire de l'homme 
ayant de la joie et de la tristesse, de la peur et de la sécurité, de la 
force et de la faiblesse, de la victoire et de la défaite16. 

1-2-Ses armes:  

Ses armes pour le combat étaient très simples. "C'étaient les lignes 
enroulées sur les reins, la gaffe, le harpon et la voile ferlée autour du 
mât17".                                                                                                 
En plus, il a la patience, la persistance, la volonté, la confiance, 
l'espoir, l'intelligence et la croyance en Dieu. Il fera l'impossible pour 
arriver à son but18. 

"Je ne suis peut-être pas aussi fort que je le crois. Mais je connais 
pas mal de trucs, et je suis têtu".19 

2-2-Le plan du combat: 

Le vieil homme a la chance d’attraper un grand poisson, "c’est un vrai 
poisson, fort et plein de sang, plutðt qu’un dauphin"20.                                                
Il ne sait pas ce que ce poisson décide de faire. Celui-ci est calme              
et stable et il continue à nager alors que le vieux est surpris car il est 

                                                           
16 Hamdi Al Mostafa, une lecture littéraire dans Le vieil homme et la mer, publié à 28/3/2020 
17 Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer, p.48 
18 Mariam Loutfi, le symbolisme dans  Le vieil homme et la mer, publié à 4/3/2020 
19 Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer, p.21 
20 Ibid. p.65 
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plus grand que son bateau.                                                                             
Cela est improvisé,"s’il saute, il peut le tuer21", pour cela, il reste en 
bas en pensant aux solutions.                                                              
Alors, qui emmène l'autre? On ne sait plus mais le vieux veut vaincre 
pour vivre, manger et prouver qu’il peut encore pêcher. Il veut 
l’attraper, tout en le respectant22.                                                                                   
Le poisson n'a pas changé une fois "ni son allure ni sa direction de 
toute la nuit"23.                                                                                            
"Il ne peut rien faire de plus avec lui et le poisson ne peut rien faire de 
plus avec lui"24. 

En effet, le poisson est plus ruse, "elle sait comment il doit mener             
son combat"25,plutôt c'est le poisson qui l’emmène.                                   
A ces moments-là, le vieil homme regardait son poisson tout le temps 
pour être sûr que c’est vrai et il ne lui veut pas de mal.  

L'apparition du poisson: 3-2- 

Le vieil homme souhaite voir son poisson impatiemment, il attend 
longtemps son apparition et son plan réussit. 

"Le poisson remonte, la surface de l’océan a bouillonné et le poisson           
a paru"26.                                                                                             

                                                           
21Ibid. p.66  
22 Des livres que j'ai aimés/aux éditions France loisirs, 2012 p.1242 à 1318 
23 Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer, p.49 
24Ibid. p.50  
25 Ibid. p.52 
26 Ibid. p.69 
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Il brillait sous le soleil et " son éperon était long comme une batte              
de baseball27". 

Puis, il "s’est enlevé de toute sa longueur au-dessus de l’eau puis y 
est rentré en douceur, comme un plongeur28". 

Il se demande pourquoi ce poisson saute de cette façon?                      
Peut être pour lui montrer combien il est grand et lui à son rôle, il 
espère lui montrer aussi quelle sorte d’homme il est, mais avec sa 
main bloquée, il n' a contre lui que sa volonté et son intelligence.  

4-2-La personnification du poisson: 

Nous pouvons dire que le poisson représente la femme pour le vieux,           
il a envie de le voir, il l'attend, il rêve à le posséder, il l'observe avec 
admiration, il le suit inconsciemment et sans penser aux résultats. 
En plus, il lui donne les caractères d'une femme en le considérant son 
amour éternel.                                                                                                
Il veux le voir, le toucher et le sentir, c'est son bonheur et son espoir.            
Pour cela, il a la peur et la pitié de le tuer et il lui parle tout le temps 
par un dialogue intime et passionné. 

" Si tu n’es pas fatigué, le poisson, tu ne dois pas être ordinaire29",               
" Tu vas comment, le poisson, demande-t-il à voix haute. Moi je me 

                                                           
27

 Ibid. p.69 
28

Ibid. p.45  
29

 Ibid. p.76 
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sens bien, ma main gauche va mieux, j’ai de quoi manger pour cette 
nuit et demain. Tire mon bateau, le poisson."30 

Il est donc soumis à son amour et il fait ce qu'il veut. Cela nous 
rappelle              à la parole de Hanna Mina, "qui aime une femme, il 
se soumet à elle"31.                                                                                   
Il ajoute, "Mange-les, poisson. Mange-les. S’il te plaît mange-les.           
Fais un autre petit tour dans le noir, mais reviens et mange-les"32 . 

Mais, il ne peut pas rester son amoureux, il doit être son ennemi, il 
est obligé  à le tuer et il n'a pas le choix.                                                               
S'il continue à le suivre, il va mourir. Pour lui, c'est le combat du 
destin; la vie ou la mort. 

" Mange-le tant que tu veux. Mange-le jusqu’au point où l’hameçon 
t’arrivera au cœur et te tuera, pense-t-il. Remonte tranquillement                
et laisse-moi t’attraper au harpon. Très bien"33. 

C'est la contradiction de la mer et de la femme et l'image réduite de la 
vie, «la femme est la source de la tendresse et de la cruauté et la 
mer est pure, impure, amie et ennemie34» . 

Maintenant, le vieux est épuisé ; il attend la fin puis veut encore 
lutter :« Tu veux ma mort, poisson, (…). C’est ton droit. (…) Allez, 

                                                           
30

 Ibid. p.84 
31

 Ibid. p.13 
32

 Ibid. p.43 
33

 Ibid. p.49 
34

 Ibid. p.38 
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vas-y ; tue-moi. Ça m’est égal lequel de nous deux qui tue l’autre. 
(…) Voilà que je déraille. Faut garder la tête froide »35. 

Donc, nous pensons que ce combat est juste car les deux cotés sont 
respectueux, malgré que le vieil homme tue le poisson, il l'aime, il le 
respecte, il l'admire et il désole en lui disant "Je te fais mes excuses, 
le poisson36''. 

5-2-Le combat avec le requin:  

Après sa victoire dans son combat avec le poisson, un nouveau 
combat va commencer avec le requin sentant l'odeur du sang.                
Malheureusement, c’est un gros requin qui ne connait pas la peur, il 
attaque son gros poisson.                                                                            
Le vieil homme essaie de le protéger, il le frappe par son harpon de 
toute   sa force mais sans espoir. Il le tue mais il n’ose plus regarder 
le poisson car il est trop endommagé.                                                                      
Alors, il est heureux d’une joie naïve, ne prévoyant pas qu’il va attirer 
les requins37 ».                                                                                          
Il est trop vieux pour tuer un requin à coups de gourdin. Mais il 
essayera, aussi longtemps qu'il aura les avirons, le gourdin et la 
barre.                                                                                          
Malgré tout, il n'est pas désespéré et il dit que "l’homme n’est pas fait 
pour la défaite. L’homme peut être détruit, mais pas vaincu38".                      
Mais qu’est-ce que peut faire un homme contre eux, dans le noir, 

                                                           
35 Réault Crosnie , LE VIEIL HOMME ET LA MER d’Ernest Hemingway, p. 1296 
36Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer, p.128 
37 Réault Crosnie , LE VIEIL HOMME ET LA MER d’Ernest Hemingway 
38Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer,p.76  
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sans même une arme?                                                                         
Enfin un dernier s’attaque à la tête et c'est la fin.                                   
Par conséquence, le marin a échoué dans ce combat, mais cela ne 
bloque pas sa patience, il lutte, résiste et combat jusqu'à la fin.   

3-Invitation à penser: 

1-3-Le péché: 

''Mais je dois penser", il répète cette phrase plusieurs fois parce que 
c’est tout ce qu’il lui reste.                                                                               
Le vieil homme pense au péché, est –il un péché de tuer ce poisson?       
Mais c’est pour l’aider à vivre et à nourrir.                                              
Il a presque des remords de conscience au sujet du poisson. Il ne tue 
pas un poisson seulement pour rester en vie ou pour vendre la chair, 
il le tue parce que c’est une proie et il est un pêcheur et c'est la loi de 
la Nature.                                                                                           
Il aime le poisson quand il était en vie et il l'aime encore après sa 
mort."Si tu l’aimes, ce n’est pas un péché de le tuer. Ou bien c’est 
encore plus   un péché?39" demande-t-il.                                                                   
Il réussit enfin, l’exploit d’harponner cette bête plus grande que sa 
barque. Il amarre le poisson contre le flanc de son navire. Il respecte 
ce corps mort et a encore la force de l’humour : « Mais j’ai tué ce 
poisson qui était mon frère et maintenant, je dois faire toutes les 
corvées40". 

                                                           
39

 Ibid. p.77 
40

 Ibid. p.69 
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Le vieil homme a tué aussi le requin. Est-ce qu'il a plaisir à le tuer?   
Ce n’est pas un charognard, ni un estomac ambulant comme certains 
autres requins. Il est beau et noble et il ne connaît pas la peur.         
Mais il l’a tué en état de self-défense et pour sauver son cher 
poisson et son  rêve.  

Par conséquence, tout être en tue un autre, de quelque façon que ce 
soit et cela garde le vieux en vie. 

2-3-La chance: 

Le marin réfléchit en philosophe, en regardant une fauvette à bout de 
forces, qui se pose à l’arrière de sa barque. "Tout le monde a sa 
chance, les hommes, les oiseaux, les poissons? » 41 

Est-ce que ce vieil homme a de la chance? Pourquoi il n’a pas eu                
un peu de chance?                                                                         
"Je devrais avoir un peu de chance''42, il a contrarié sa chance quand           
il a décidé de partir trop loin au large.                                                    
Il croit que la malchance est la seule cause de la défaite43 et ce serait 
bien qu’on puisse acheter de la chance, s’il y a un endroit où se 
vend.                                                                                       
Donc, il a essayé de l’acheter par ses quatre-vingt-quatre jours en 
mer.  

                                                           
41 Catherine RÉAULT-CROSNIER, LE VIEIL HOMME ET LA MER d’Ernest Hemingway, p.1271 

42Ernest Hemingway ,Le vieil homme et la mer,   P.135 
43 Mazna Hasnawi, Le vieil homme et la mer, comment un roman peut-il  justifier la colonisation et la 
domination? Publié à 12/7/2019   
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3-3-La douleur 

''Ay" l'homme dit à voix haute. Il n’y a pas de traduction pour ce mot,          
et peut-être qu’il s’agit seulement d’un bruit tel que l’homme peut             
en émettre, involontairement, sentant le clou qui lui traverse la main            
et s’enfonce dans le bois. 

L'amour du vieil homme pour la mer persiste au-delà de sa fatigue 
croissante et des bonds du poisson.                                                                
Son corps s’use ; il se blesse mais n’y prend pas garde : « il se 
fendit la joue au-dessous de l’œil. (…) » 44 « (…) sa main droite 
était tout ensanglantée».  « (…) il avait mal, ce qu’il se refusait à 
admettre » 45, « Sa main gauche était insensible. De toute la force de 
sa main droite, il freina la fuite du fil. (….) ce furent alors son dos et 
sa main gauche qui subirent la morsure de la corde ; (…). 46». 

Ce vieux pêcheur ne désespère jamais contre vents et marées, qui 
garde  son amitié pour l’enfant qu’il a aidé puis qui l’a secouru dans 
son grand âge.                                                                              
Dans cet ode initiatique, éloge du respect de toute vie, peu importe 
qui gagne. Seuls comptent l’espoir qui fait encore vivre, la fidélité qui 
défie le temps et les déchéances, l’amour qui transperce la mort. 

 

 
                                                           

44 Catherine RÉAULT-CROSNIER, LE VIEIL HOMME ET LA MER d’Ernest Hemingway,  p.1269 
45 Ibid.p.1277 
46 Ibid. p.1289 
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4-3-La philosophie du combat sur mer: 

Le combat sur mer représente la défaite matérielle et la victoire 
morale de l'homme, c'est l'histoire de la vie et de la mort.                                      
Il symbolise la vie ayant ses difficultés, ses guerres et ses désastres 
imprévoyants(les requins)47.                                                                  
C'est le conflit de l'homme avec le sort, ce vieux ayant la volonté,                
la persistance et la lutte pour arriver à son but.                                   
celui-ci décide d' affronter seul les forces de la Nature et les 
ennemis.                                                                                             
Il veut nous dire que la force de l'homme est sans frontières et qui 
veut, il peut. 

Nous pouvons dire aussi que la mer est le symbole de Cuba, ce pays 
riche par ses sources, mais il a des circonstances difficiles car il a 
l'ignorance, la faim et la pauvreté. 
En plus, le corps épuisé du vieux, son espoir et sa résistance est le 
symbole du peuple cubain et sa lutte contre la colonisation américaine 
par ses armes simples. Tandis que les requins représentent 
L'Amérique ayant de l'argent et des armes qui exploite les trésors du 
pays sous prétexte de la paix48.  
 
 
   

                                                           
47Havington Post, Le conflit de l'Homme et de la Nature, Le vieil homme et la mer comme exemple, 
arabicpost.net, publié à 7/9/2016  
48Mazna Hasnawi, Le vieil homme et la mer, comment un roman peut-il  justifier la colonisation et la 
domination? Publié à 12/7/2019   
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Conclusion: 

Pour conclure, nous pouvons dire que Le vieil homme et la mer 
représente   le conflit entre l'homme et la vie et la solidité de l'homme 
devant ce conflit éternel.                                                                                           
Cet homme stable combat de toute sa force pour la résistance devant         
les vagues qui le frappent.                                                                
C'est le conflit renouvelée entre l'homme et les forces de la Nature 
mystérieuse représenté par Santiago, le vieil homme et son combat 
avec     les requins sauvages et sa grande poisson.                                             
Il montre la force de l'homme, la sacrifice, l'insistance pour atteindre 
son but et détruire les forces du Mal.                                                          
Après sa rentrée chez-lui, il reprend sa force et son espoir et décide 
avec le garçon de naviguer de nouveau et de continuer son combat 
avec la vie et avec le destin.                                                                                          
Il a perdu la première partie du combat mais il a pris des leçons et de 
la sagesse.                                                                                        
En effet, ce combat lui apprend une leçon très importante, c'est la 
résistance et la persistance, au début, il pensait à la quantité de la 
viande et de l'argent, mais ce désir finit devant celui de la vie. 

Le vieil homme n'est pas l'histoire d'une personne dans un lieu et un 
temps déterminés, c'est l'histoire de tout homme, de tous les lieux et 
de tous les temps.                                                                                    
C'est l'histoire de la mer, l'histoire de la vie dont les événements           
se répètent comme les vagues de la mer en mouvement perpétuel.                                       
C'était son propre combat, c'était sa vie et son destin. 
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 البحر و المرأة في أدب حنا مينا
2اشراف ا.د.زبيدة القاضي                                                                                           1اعداد نعمت مهرات  

 ممخص البحث:
 البحر هو مساحة لمحرية والحب والخيال والحمم والعواطف والجمال.

عن الهام الكتاب في كل مكان. البحر لم يتوقف ,منذ قرون  
 لان, جمي قاسيانو  رقيقان,  انحميم صديقانفي نفس الوقت  المرأة بحر والبحر امرأة. هما

.انن وغادر ا, مخمص انوقبيح  
عن نماذج المرأة التي يوحي بها و  لهام وتخيل المرأة,لاسنتكمم في بحثنا عن دور البحر في ا

 البحر في رواية حنا مينا.
مشاعر الحب والحنان والنبل.  من هبما تحممالأم  هو لبحراف  

.عروس البحر التي يبحث عنها البحار دائمًا وه والبحر  
الحبيبة الخيالية أو الحقيقية التي يحتاج اليها البحار في رحلاته الطويمة  , هو المرأة البحر و

 في البحر.
مع المرأة التي تمثل معركته مع البحر والحياة. ة البحارمعرك عن أخيراتحدث و سن  

 
 

 كممات مفتاحية: 
.البحر, المرأة, البحار,المعركة, عروس البحر, الحمم  
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 البحر و المرأة في أدب حنا مينا

 

La mer et la femme dans la littérature de 

Hanna Mina 

 
 

"Une étude présentée par Neimat Mouhrat
3
 sous la direction de              

Dr. Zoubeida AL Kadi
4
 " 

 

Résumé: 

La mer est une espace de liberté, d'amour, d'imagination, de rêve,             

de passions et de beauté.                                                                                            

Depuis des siècles, la mer n'a cessé d'inspirer les écrivains dans tout le 

monde.                                                                                       La 

femme est une mer et la mer est une femme. Elles sont à la fois des 

amies intimes, douces et dures, belles et laides, fidèles et traitresses. 

Dans notre recherche, nous allons parler du rôle de la mer qui suscite 

l'imagination de la femme et des modèles de la femme dans le roman 

de Hanna Mina. 

Tout d'abord, la mer est la mère de tous ses sentiments d'amour,             

de tendresse et de noblesse.                                                                                                

Puis c'est la Sirène que le marin cherche toujours en mer. 

Ensuite la mer est la femme, c'est l'amante rêvée ou réelle dont le marin 

a besoin pendant ses longues voyages en mer. 

Enfin, nous allons parler du combat du marin avec la femme. C'est son 

combat avec la mer et la vie. 

 

Mots clés: 
La mer, la femme, le marin, le combat, la Sirène, le rêv 
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Introduction: 

La mer est une espace de liberté, d'amour, d'imagination, de rêve,           
de passions et de  beauté.                                                                                        
Depuis des siècles, la mer n'a cessé d'inspirer les écrivains dans tout 
le monde.                                                                                         
En  littérature arabe, Hanna Mina, le romancier de la mer, adore la 
mer à la folie. C'est son inspiratrice qui éclate sa poétique et son 
génie romantique.                                                                                
"Qui lit un seul roman de Hanna Mina, sait que la femme et la mer 
vont de pair et que ces deux termes se répètent beaucoup"5. 

La femme est une mer et la mer est une femme. Elles sont à la fois 
des amies intimes, douces et dures, apprivoiseuses et apprivoisées, 
belles et laides, fidèles et traitresses, vastes et serrées. 

Qu'inspire-t-elle- la mer? Quel est le rôle de la mer dans 
l'imagination?                                                                                   
Comment la mer inspire-t-elle la femme? Quelles sont les modèles 
de la femme dans le roman de Hanna Mina?                                                                     
Pour répondre à ces questions, nous  proposons de faire une étude 
analytique de L'Histoire d'u Marin de Hanna Mina. 

 

 
                                                           

5
 Hikmat Al Nawaïsa, la mer et la femme dans le roman de Hanna Mina, le journal d'Al Raï, publié à 

28/9/2014 
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Intérêt  général et particulier du choix du sujet: 

Dans notre recherche, nous étudions l'influence de la mer et son rôle 
dans l'imagination de la femme et l'image de la femme dans L'Histoire 
d'u Marin de Hanna Mina puisque il est le romancier de la mer. 

En effet, cette étude est le premier pas pour enrichir le sujet de notre 
recherche  de Doctorat intitulée: La mer est une source de 
l'imagination et de la pensée humaine. 

Originalité du sujet:  

Plusieurs chercheurs parlent du sujet de la mer dans les œuvres de 
Hanna Mina en arabe, mais il n'y a pas de recherches en français 
concernant ce sujet. 

Problématique: 

Cette recherche vise à obtenir une réponse à la problématique 
suivante:                                                                               
-Qu'inspire-t-elle la mer? Quel est le rôle de la mer dans 
l'imagination?                                                                                      
-Comment la mer inspire-t-elle la femme?                                           
-Quelles sont les modèles de la femme dans L'Histoire du Marin de 
Hanna Mina? 
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1-La mer est la source d'inspiration: 
La mer pour Hanna Mina est un élément important car c'est le guide 
le plus fort et le plus riche, c'est l'écriture et le symbole de la vie,               
le champ du conflit, la source de l'inspiration de ses œuvres.                  
Il dit : "la mer est la source de l'inspiration et la plupart de mes 
œuvres est mouillée de l'eau de ses vagues bruyantes6" 
 
1-1-La nature maritime et son apport à l'imagination: 

L'eau, le sable, l'air et la nuit suscitent toujours l'imagination de la 
femme.                                                                                                
"L'eau grise s'étend loin, les vagues se poussent et laissent sur la 
plage des dessins d'écume en se retirant. Elles ont accompli la 
mission, elles embrassent la terre du fond, à un mouvement 
continue7".                                                                                      
Cette image magnifique affirme l'harmonie de l'eau et de la terre, leur 
union et leur relation éternelle. C'est le symbole de la vie et du temps 
qui ne s'arrêtent pas.                                                                               
"Sa main jouait au sable. C'est un chapelet8".                                                                                                                                                                                 
En effet, le marin sent le sable comme s'il était le corps d'une femme. 
Il est doux et chaud. Sa chaleur est délicieuse et elle en donne à son 
cœur glacé.                                                                                      
Mina dit que "le sable est comme le feu, comme le vin, il a sa parole 

                                                           

6 Hanna Mina, le roman et le romancier, 1ère édition, maison de la recherche, Ministère de la 
Culture, Damas, 2004, p.21 
7
 Hanna Mina, L'histoire du marin, maison des Lettres, Bayrout, février 1981,  p.220 

8Idem, P.39 
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et que c'est l'ignorant qui ne sait pas la parole du sable"9, et que les 
cheveux de la femme sont un chapelet aussi.                                                                                                              
Il ajoute que la marche lente du marin sur la pate du sable provoque 
des sentiments, elle berce ses douleurs et ses émotions. 

2-1-L'inspiration sensuelle de la mer: 
L'eau est la source des rêves, Bachelard affirme cette idée en disant: 
"un océan de rêves sur le mol océan des eaux"10.  
La mer suscite l'imagination du marin et elle inspire une femme.                                                                                     
"A l'exil maritime obligatoire, la femme est l'amour éternel du marin, 
qui se rappelle à la terre"11.                                                                                                 
Donc, la mer représente la femme qui est la source du repos, de 
stabilité, de la sécurité, de la chaleur et de la tendresse.                     
Elle lui donne de l'espoir               et de l'amour. C'est son amie 
fidèle pendant ses longues voyages en mer et c'est la terre à laquelle 
il aspire l' atteindre. 
Pour Hanna Mina, la vie est la femme qui peut attirer son attention en 
disant :« La vie est la femme qui peut m'influencer, non pas dans son 
image éteinte, mais l'image brûlante, dans la femme dans la mer, 
dans la forêt et dans l'aventure dangereuse12".   

C'est le plaisir du marin, celui qui connait le péché et le mal, le danger 
et l'errance dans le désert de l'eau et de la faim sexuelle qui ronge 

                                                           
9
Ibid, p.39  

10Gaston Bachelard, L'eau et les rêves, p.178 
11

 Hanna Mina, L'histoire du marin, p.86 

12
 Nazih Khoury : du séminaire critique et honorifique pour le génie Hanna Mina, Publications de 

l'Autorité publique syrienne du livre, Damas, 2010,p. 69 
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l'esprit, il ne résiste pas devant sa charme. Et quand il est dans les 
bras de la femme,"c'est un mélange de tous ces sentiments qui visent 
à étancher sa grande soif13".                                                                  
"Quel plaisir ayant l'homme quand il a une femme nue mettant son 
bras sous sa tête, dans la tente submergée de la lumière argentine14" 

C'est son paradis désiré que l'homme cherche toujours en cette mer 
vaste et mystérieuse.                                                                                                     

3-1-La corrélation de la femme et la mer: 

La femme est visage de la mer et la mer est le visage de la femme ,           
c' est un monde difficile à définir, comme la mer.                                                                    
Elle est la source de la tendresse et de la cruauté et "la mer est pure, 
impure, amie et ennemie15» .                                                                                      
Cela veut dire que la mer et la femme sont les deux côtés d'un seul 
défi devant le marin.                                                                               
Pour cela, ils représentent la contradiction, ils ne se rencontrent pas,        
car voyager dans la mer prive de la femme, ce qui le met dans un 
désir constant de la terre qui signifie pour lui la femme, et son départ 
de la mer qui représente la femme difficile.                                                                                  
Alors, la mer et la femme ont le caractère d'ambiguïté et de 
confidentialité, une caractéristique de la mobilité et de l'agitation.                                              
La connaissance de la femme est la connaissance de la mer, 
l'ignorance de la femme est l'ignorance de la mer et l'échec en mer 

                                                           
13 Hanna Mina, L'histoire du marin, p.87 
14 Ibid. p.55 
15

 Ibid. p.38 
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est un échec avec la femme, ce qui suggère l'union de la femme avec 
la mer. 

Par conséquence, la mer et la femme s'accordent sur les 
caractéristiques qui sont la source du désir pour les hommes. 

2-Modèles de la femme qui est associée à la mer: 

En effet, il y a de nombreuses modèles de la femme dans le roman 
de Hanna Mina, c'est la mère combattante, parfois c'est la femme 
inspiratrice, soit l'amante réelle ou la Sirène imaginée.  

1-2-La mer est la mère: 

Des quatre éléments, il n'y a que l'eau qui peut bercer.                              
"C'est elle l'élément berçant. C'est un trait de plus de son caractère 
féminin: elle berce comme une mère16".                                               
L'eau nous porte, l'eau nous berce, l'eau nous endort. L'eau nous 
rend notre mère. Etre bercé sur les flots est, pour un rêveur, 
l'occasion d'une rêverie spécifique, d'une rêverie qui s'approfondit              
en devenant monotone.                                                                   
Donc, la mer inspire la mère de tous ses sentiments d'amour,             
de tendresse  et de noblesse.                                                                                           
Quand le marin dort sur le sable, il sent la chaleur du sein de sa 
mère, la tendresse, la stabilité, la force et la sécurité.                                               
Dans L'histoire du marin, le marin reprend en insistance les parties de 
l'image et il en compose les caractéristiques de la mère qui est déjà 

                                                           
16

 Gaston Bachelard, L'eau et les rêves, p.177 
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restée à coté de lui en lui discutant comme s' il était au passé, quand 
son visage était le plus beau tableau, et son sein était le meilleur 
oreiller.                                                                                        
Même quand il ouvre les yeux, les effets du rêve restent sur ses 
lèvres.                                                                                                    
Il imagine que sa mère est près de lui, qu'il peut lui parler ou la 
toucher, et que tout mouvement va la rendre aliéné dans le néant, 
d'où elle est sortie. 

Enfin, il préfère se coucher sur le sable, à la lumière de la lune, à la 
douceur des vagues , près des écumes blancs dont sa voix est une 
musique douce, suggestive et berceuse. 

2-2-La Sirène: 

Le marin cherche toujours la femme en mer, en contemplant son eau 
bleue et vaste, en respirant son odeur et en touchant son sable tendre 
et dur, chaud et froid.                                                                         
C'est une femme imaginée ou réelle selon ses circonstances et ses 
besoins. C'est la Sirène, le rêve de tous les marins.                                                                                                                                          
"Dans la mer, il y a un poisson avec une tête humaine, on l'appelle la 
Sirène"17.                                                                                                   
Nous ne pouvons pas voir la Sirène aux profondeurs. On a dit qu'elle 
suit les navires à la lumière de la lune et qu'elle reste derrière les 
navires qui ont travaillé longtemps.                                                            
En effet, la Sirène adore un homme, une nuit, elle sort  de l'eau et 

                                                           
17 Hanna Mina, L'histoire du marin, p.11 
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elle marche sur   la plage ou elle s'allonge sur le sable pour dormir.                                          
Quand  le soleil se lève, elle devient incapable de se remuer et de 
revenir à l'eau, alors, les chasseurs la pèchent.                                                                 
Elle les fascine, ils ont peur pour elle et ils lui offrent de leur vie si elle 
en demande. Sa condition du mariage est "le départ du chasseur au 
royaume de son père aux profondeurs de la mer, s'il refuse, elle le 
quitte, mais elle ne l'oubliera pas, et dans les nuits de pleine lune, elle 
ressort en portant  une poignée de perles"18. 

"Qui aime une femme, il se soumet à elle19" et qui aime la Sirène,             
il ne lui nuit pas, mais il la retourne à la mer selon sa demande.       
Et elle n'oublie pas cela.                                                                                   
"Le poisson est  fidèle, plutôt elle est plus fidèle que l'homme"20.                      
Qu'adore-t-elle ? elle adore sa jeunesse, car l'homme est la créature 
la plus belle dans sa jeunesse.                                                                                  
Est-ce que ce marin a vraiment vu la Sirène? A-t- il l'adorée?                            
Il reconnait en lui-même: "Oui, j'aime la Sirène, mais elle n'est pas 
comme celle ayant la tête d'une femme et la queue d'un poisson, c'est 
une vraie femme, et un jour, elle ressortira de la mer, tel qu'elle a fait 
ce jour-là21".  

 

 

                                                           
18 Ibid. p.13  

19  Ibid. p.13 
20

 Ibid. p.13 

21 Ibid, p.14 
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3-2-La mer est la femme: 

Dans une ambiance maritime magnifique où le soleil doré se glisse à 
l'horizon, la lumière charme de la nuit couvre la terre et l'air doux 
porte l'odeur fraiche de la mer, la mer inspire une femme.                                                                      
Le marin croit que la mer lui dédie cette femme car elle est son 
amour et sa vraie amie.                                                                                                
«c'est mon amour, ce bleu immense est mon amour, c'est la source 
du bien, l'étang  et la femme que j'aime et celle que j' aimerais toute 
ma vie"22 .                                                                                      
Après un soupire amèrement, il ajoute: «Je l'ai aimée, j'ai tourmenté à 
l'amour avec elle, et j'ai enduré la nostalgie et la privation, malgré 
tout, je suis resté incapable de l'oublier23".                                                                                           
Cela se passe vraiment quand il s'allongeait seul sur la plage, la nuit 
était éclairée par la lune et les étoiles étaient des lampes étincelantes 
et dispersées.                                                                                    
A ce moment là, l'écume formait une mousse blanche et dentelée sur 
le sable, le murmure des vagues jouait de la musique douce,                   
et la douceur de la nuit cause le plaisir.                                                                                                 
Donc le marin décrit la femme en disant: "Elle était vêtue d'une 
tunique blanche, elle avait des épaules nues et roses, des jambes 
d'albâtre, et une stature imposante, une haute tête dont les cheveux 
volant à l'air. Elle était belle au point qu'on n'ose pas la toucher pour 
ne pas déranger cette harmonie divine dans sa taille"24                                                                                                                                                                                                                

                                                           
22 Ibid, p.14 
23 Ibid, p.14 
24

 Ibid. p.14 
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Il n'a pas de patience, les yeux se sont rencontrés, il marche comme                    
un somnambule et quand il veut l'atteindre elle a disparu.                                          
A ce moment-là, la mer était vaste en face de lui.                                     
Ceci est son monde et le foyer de sa jeunesse.                                                                                            
Enfin, Il s' allonge sur le sable devant la tente, il regarde la surface de 
l'eau étincelante et il se repose en écoutant la mélodie monotone de 
la vague.  

3-Le combat avec la femme:  

La femme et la mer sont l'outil à atteindre la masculinité et l'héroïsme, 
qui est au centre du roman de Hanna Mina.                                                              
En effet, le marin qui a la force, la noblesse, le courage, la stabilité, 
l'habileté et la virilité, il connait bien la valeur de la femme qui connait 
aussi la même valeur.                                                                                 
Il demande de Dieu de ne pas tomber à la tentation de la femme.                                                                                                                           
Son combat devient donc avec la femme, ce n'est pas de rêve, c'est 
une femme réelle. C'est une femme charmante et si séduisante. 

Dans L'histoire du marin de Hanna Mina, il présente un exemple de 
"la femme étrangère"25 et sensuelle qui a la beauté et le charme.                                               
Il est confiant, apathique, rempli de foi et de fierté, mais elle a de la 
séduction émise par son corps par ses yeux, ses lèvres et sa voix.                                             
Il sent la crainte et la faiblesse, cette crainte détruit l'auto-immunité  
en lui et il s'approche de chute, en raison de ce déséquilibre interne.                             
Alors, il décide d'échapper mais elle pousse le flux de sa propre 
tempête contre ce marin expert et elle a toute la confiance à son 

                                                           
25

 Dr. Ibrahim Khalil, La femme dans le roman de Hanna Mina, publié à 18/9/2018 
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courant, non le courant de la rivière, et non le flux de la mer.                                                                                     
Elle décide de le pêcher malgré sa capacité et son expérience de 
pêcher les femmes à travers le bloc, l'indifférence et le strict respect.                                         
Grâce à sa longue expérience, elle est confiante de sa compétence 
du jeu commun femme-homme. Elle veut le séduire et elle a la 
certitude de la réussite plus tard.                                                     
En effet, il connaît sa force et son influence, il affronte le courant de la 
rivière avec toute sa violence et il résiste à la tempête avec toute sa 
force et sa puissance.                                                                  
Cependant elle continue de filer le cocon qui les unira ensemble.                          
Elle essaie de le séduire en montrant sa poitrine, ses cuisses 
blanches, son genou rempli d'excitation, et ses mots portant la 
signification du sexe. C'étaient des moments de peur, de tension et 
d'excitation.                                                                            
Quel malheur et quel plaisir! Quelles émotions contradictoires et quel 
danger, quand il est sur le bord, à la frontière de la vie et la mort, 
entre l'espérance  et le désespoir, en frissonnant de la tête aux pieds 
et en attendant le moment décisif.  

Ce combat décide de son sort, monter ou descendre, quitter la vie ou 
l'embrasser, avoir le plaisir ou l'échec, la honte et l'amertume de ses 
actes scandaleux.                                                                                                                
Le marin est perdu totalement, la mort devient très délicieuse avec 
elle.                                                                                                            
Il ne pense ni à la mort ni au prison ni à la honte ni aux 
avertissements de la capitaine. Il ne sent ni le temps ni le lieu .                                                       
"Il frisonne et il ferme les yeux, il accepte, il refuse et il plonge de plus 



 البحر و المرأة في أدب حنا مينا

en plus à la mer de son amour 26".                                                                          
Enfin, elle décide d'adresser le coup final. Tout est prêt dans son 
corps pour se battre avec une femme sensuelle, et tout à ses yeux et 
ses mains prêtes à se battre avec tout homme opposé à sa libération, 
et son cœur courageux seul garantit la victoire.                                                                                              
"Elle est sensuelle comme le poisson du printemps27", elle a patienté 
longtemps, et elle veut maintenant la récompense. 

Par conséquent, le marin ne peut pas résister, il est vaincu, c'est la 
victoire de la femme.                                                                                                 
Son arme est plus dangereux que sa sagesse, sa force, son 
expérience et sa stabilité.                                                                                              
Alors elle a une grande influence sur ce marin en occupant sa pensé 
et son attention. Il était distrait et il en souviendra à chaque instant 
avec tous ses détails, quand il est derrière le gouvernail ou couché 
sur son lit sous la lune.                                                                            
Son bonheur sur le bateau est extraordinaire. Il sent qu'il est né à 
nouveau, qu'un âge supplémentaire était écrit pour lui et que la vie est 
belle et merveilleuse.                                                                               
Il sent que la mer sourit pour lui et qu'il a la bonne chance ce jour là.                      
En plus, il est obligé de vivre une vie de deux faces, apparemment, il 

est respectueux et noble pour ne pas perdre son prestige, et en 

secret, il suit son désir et son envie pour la femme.  

Conclusion: 

                                                           
26 Hanna Mina, L'histoire du marin, p.188 
27Ibid. p.199  
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Pour conclure, nous pouvons dire que la femme et la mer 
représentent une question littéraire essentielle pour Hanna Mina, et 
l'amour est un lien humain ayant le respect et la noblesse pour les 
femmes, " ceux qui disent le contraire, ils n'ont pas lu mes livres28".  
Il n'est  pas un écrivain sexuel car la femme est plus généreuse que 
cette vision sexuelle, "elle est l'amour, elle n'est pas facultative ,c'est 
l'essence et l'un des fondements de l'existence29" .                                                                                                             
En plus, il nous donne un exemple du marin qui a une expérience 
dure avec la mer, la femme et avec la vie. 
Pour lui, la mer est la femme, c'est la Sirène imaginée, l'amoureuse 
réelle et la mère tendre.                                                                                                    
Par conséquence, le marin ne peut pas vivre sans la mer ou sans la 
femme, mais il choisit enfin de vivre avec la mer en demandant de la 
femme de ne pas détruire sa solitude et son union avec elle.                                                                             
"La femme avec la mer est superflue.30" "La mer sans la femme est 
moins.31"                                                                                           
Alors, la fidélité et l'amour éternel restent pour la mer seulement, c'est 
son amour, son amie, sa femme et sa mère.                                                                      
" De la mer à la mer, de la femme à la mer, les deux me tiennent, 
mais je lui donne le reste de mon âge32".                                                                         
Enfin, nous découvrons que la mer est son choix et son sort qui lui 

                                                           
28

 Hana Mina, Dialogues et Conversations dans la vie et l'écriture  du roman, p. 74 
29
 Nazih Khoury : du séminaire critique et honorifique pour le génie Hanna Mina, Publications de 

l'Autorité publique syrienne du livre, Damas, 2010,p. 215-216 
30

 Hanna Mina, L'histoire du marin, p.45 
31Ibid, p.45  

32 Ibid, p.43 
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donne de la force, de l'espoir, de la sagesse, de la patience, de 
l'amour, de la joie et de la vie.                                                                                                      
Son combat avec la femme est son combat avec la vie, mais il ne 
peut pas résister devant les tentations de la femme et elle est le 
vainqueur dans ce combat. 
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 جمالية المأسوي في شعر نسيب صريضة
 

 طالبة الدكتوراه: ىمسو برىان عباس
 جامعة البعث –كمية الآداب 

 اشراف الدكتور: نزار عبشي
 

 ممخص عربي
 

تبحث ىذه الدراسة في مفيوـ المأسوي بوصفو قيمة جمالية وفؽ نظريات        
عمـ الجماؿ ، فيو يرتكز عمى مضموف الحزف والألـ و التفجع و والشعور 
بالإحباط و اليأس جراء المواقؼ النفسية لمشاعر إزاء الفقد والرحيؿ وعذابات الحياة 

وعات شعرية أنشأىا ومشاقيا ، و تستقصي ىذه الدراسة ىذا المضموف في موض
و الغربة  ومكابدة مشاؽ الحياة تمركز حوؿ الرثاء، والحيرة تنسيب عريضة 

منيج ، واعتمدت ىذه الدراسة والاغتراب و الحنيف والشوؽ إلى الأىؿ و الديار
الاستقراء في بياف قيمة المأسوي وتطورىا التاريخي في الفكر الجمالي ، واستقصاء 

لمعنوية في شعر نسيب عريضة، ثـ تعتمد المنيج مظاىر المأسوي الحسية وا
 التحميمي الوصفي في دراسة تجميات المأسوي في شعره مف منظور جمالي. 
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*  ABSTRACT * 

 

This study is discussing the tragic concept as an aesthetic 

valve according to theories of aesthetic . It is based on the 

content of sadness , pain, mourning , feeling frustrated and 

hopeless due to the port's . 

Psychological attitudes . towards life's torments and 

hardships this study investigates this context in poetry topics 

that Nassib . Arida Created. It centers around mourning, 

confusion , struggling . 

With the hardships of like, Alienation and nostalgia for. 

Families. And homes . this study adopted an inductive 

approach in explaining the tragic value and its historical 

development in aesthetic thought and the investigation of its 

aspects of the tragic . 

Sensory and moral in the poetry . Of Nassib Arida It 

adopts the analytical descriptive that is consistent with aesthetic 

thanes artistically and intellectually .             
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 المقدمة
شكمت تجربة نسيب عريضة ظاىرة شعرية متفردة في إبراز الإحساس         

وانطبعت اتسمت شعريتو بالمأسوية و مكابدة الحياة وقضاياىا ، بالمأسوي 
، فيدفت ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف مفيوـ ب الاستغراؽ في الحزف والألـ والتشاؤـ

اسة تجمياتيا في قيمة المأسوي في الفكري الجمالي عند منظري عمـ الجماؿ ، و در 
التي تمحورت حوؿ الفقد والرثاء و الحيرة وعذابات الحياة و  نسيب عريضة أشعاره

الغربة والاغتراب و الحنيف والشوؽ إلى الأىؿ و الديار، إذ ارتكزت ىذه المضاميف 
بداع صور التفجع والموعة  اليأس و  عمى إبراز الشعور بالحزف والألـ والأسى ،وا 

ومعاني جعميا تجسد مظاىر قيمة المأسوي المعنوية والحسية  الإحباط ،وىذا ما
مكوناتو الجمالية، واعتمدت ىذه الدراسة عمى المنيج الاستقرائي في تأصيؿ مفيوـ 
القيمة الجمالية لممأسوي ، والمنيج التحميمي الوصفي في الكشؼ عف مضمونيا في 

 شعر نسيب عريضة. و سنفصؿ ذلؾ فيما يأتي : 
 :المأسوي في التفكير الجمالي      

 
في  فيوذاتيا الحياة راقة المأسوي قيمة جمالية عريقة في الأدب و الفف ع     

ف الغياب و الفراؽ والفقد والرحيؿ عف الألـ والحزف الناتج منشأ ي جانب رئيس منو 
الشعور بالإحباط والخذلاف و الأسى ، وتتعد صور  تجميات  ، وفي جانب آخر ىو

"   وىو بعرؼ منظري عمـ الجماؿ الشعور بالمأسوي بتعدد مواقؼ الألـ في الحياة، 
القيمة الجمالية الناجمة عف الشعور بالإحباط ، وعف الصراع بيف القبح و الجماؿ 
،و التفاىة ،و الجلاؿ و الوضاعة و السمو، و في المسافة الوجودية الفاصمة بيف 

  [1]. ما ىو كائف ، وما ينبغي أف يكوف
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صراع الإنساف ضد قوى قاىرة ، وىو بو القيمة الجمالية لممأسوي تتجمى     
 .1خارجية لا مفر منيا ولا راد ليا عراكاً يخوضو " كائف يعتقد أنو حر ،ضد جبرية

ربط عمماء الجماؿ ظيور مفيوـ المأسوي بالمسرح اليوناني الذي قاـ عمى         
صراع  في الحياة مع قوى تواجيو ومنيا أقداره ، فالمأساة تجمت بالصراع " الفكرة 

بيف قوى ذات أىمية عامة مصيرية ، وجودية أو تاريخية عالمية، ويختـ فييا 
خفاؽ الإنساف  . وانطمؽ عمماء الجماؿ مف تأسيس المفيوـ الجمالي  ]2[ىزيمة وا 

المأسوي مف التراجيديا اليونانية، فربطوا مفيومو الجمالي، بالبنية الدرامية لمتراجيديا 
فافترضوا أف المأساة " تنتيي نياية محزنة وغالباً ما تتجسد النياية بالموت الجميؿ، 

ؼ ، والحزف الحقيقي ، بؿ تحركو ، إلا أنيا لا تولد لدى المتمقي شعور الألـ والخو 
  ]3[تيزه وتعمؽ وعيو ،وتنقي عواطفو 

وىذا الفيـ يشترط عناصر التراجيديا ومنيا البطؿ الجميؿ الذي يقير ، لكف       
ىذا الافتراض ، يضيؽ حقيقة القيمة الجمالية لممأسوي في الحياة و الأدب و الفف 

التراجيدي ، وتجريد أفؽ المأسوي  ، فموت الطفؿ مأسوي ،لكف الطفؿ ليس البطؿ
في الأدب و الفف مف صور التي لا تنطوي عمى البطؿ التراجيدي ، تضييؽ شديد 
المبالغة والتناقض مع الوقائع في الحياة وتجمياتيا في الأدب و الفف ، فغالباً ما 

في دراساتو التطبيقية  ينحونجد عمى سبيؿ المثاؿ مف اشترط البطؿ التراجيدي 
المأسوي في الأدب إلى دراسة نماذج مثؿ رثاء الابف والأـ و الجدة و  لقيمة

،  وىذا يعني المأسوي أوسع مف ربطو ببطؿ تراجيدي وىو أشمؿ ، وىو ]4[الحبيبة 
تجميات أحواؿ الحزف و الأسى إذ " تطمؽ صفة المأسوي عمى كؿ أمر مفجع 

لتو التغمب عمييا محزف.. كما أف صراع الإنساف مع الحياة وتناقضاتيا ومحاو 
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يتصؼ بالمأسوي ، فالمأسوي يقوـ عمى الصراع بيف القبح و الجماؿ و التفاىة و 
 ]5[الجلاؿ
لـ يثر المأسوي بصفتو قيمة جمالية جدلًا واسعاً في تحديد مكوناتو ، لذلؾ      

قؿ التنظير و النقاش في وصفو و تعيينو ، فذىب أرسطو إلى ارتباطو  بالأحواؿ 
وجعمو مصدر إثارة مشاعر الشفقة و الخوؼ  وىو عامؿ تطيير مف النفسية ، 

أي  ]7[. و رأى أف المأساة " محاكاة لمف ىـ أفضؿ منا]6[الانفعالات المأسوية 
حصره بفئة الطبقة العميا في المجتمع  " فيمف ذىب سمعو في الناس وترادفت 

،  وذلؾ في تصنيفو لنوع المأساة التي كانت  تشغؿ الأدب اليوناني ]8[عمييـ النعـ
القديـ إلى أف تحولت المأساة فيو إلى طرح قضايا العامة في القرف التاسع عشر ، 
إذ غمب عمى رؤية أرسطو والكثير مف بعده أو معاصريو ربط المأساة بالأدب 

 التراجيدي 
فكير الجمالي ذىب سعد الديف كميب وفؽ ىذا السياؽ لمعنى المأسوي في الت     

إلى رؤية مماثمة فربط المأسوي بالتراجيدي ورأى أف البطؿ المأسوي أفضؿ منا وفؽ 
معنى روحي  "فالبطؿ التراجيدي ىو أفضؿ منا ، لأنو يجسد المثؿ الأعمى الذي 
نسعى إليو إنو أكثرنا بطولية وأكثرنا حباً لممثؿ الأعمى ، وأكثرنا تضحية مف أجؿ 

لؾ المثؿ أيضاً . إنو بسبب أفضميتو الروحية ، يعممنا كيؼ ينبغي أف تكوف ذ
 .]9[الحياة ، وكيؼ ينبغي أف نكوف مف أجؿ إنجاز مثمنا الأعمى في الجماؿ

يصر سعد الديف كميب عمى ربط المأسوي بقدوة مف المثؿ النبيمة التي تضحي في 
دئ و الكفاح مف أجؿ بنائيا سبيؿ تنوير طريؽ حياة البشرية إلى إشراؽ سمو المبا
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يكتسب صفة الأفضمية الروحية ، فيو بطؿ يحمؿ قضايا إنسانية  و، وىذا ما جعم
نبيمة ، يتحمؿ المشاؽ مف أجؿ تجسيدىا ويعيش أحوالًا مأسوية ، وأىوالًا جمة 
تكسبو البطولة، والمأسوية ليست مقصورة عمى الحزف والأسى الناتجيف مف وقائع 

أف ىذا يعني   وي في كفاحو بؿ مف إجلاؿ ما يمثمو مف قيـ .ألـ البطؿ المأس
يكتسب صفة التقدير و القدوة التي تحتذى و تبجؿ ، وعراؾ بطميا الذي المأسوي 

يكابد شقاء تحقيؽ مبادئو يتسـ بالبطولة ، ويتعاطؼ الإنساف مع جمالية صراع 
ط والخوؼ مف البطؿ بسبب فضمو في حمؿ رسالة سامية و تكبد المعاناة والإحبا

 أجميا ، وىذا يعني إحساس المتمقي بالألـ عمى مصير بطؿ إنساني نبيؿ. 
و لما كانت الحياة الإنسانية في مختمؼ مكوناتيا ترتبط بالكفاح في سبيؿ العيش  

فإف الصراع فييا ركف مف أركاف وجود الإنساف،  ولذلؾ ذىب  و العدالة والخير،
الإنسانية الروحية " فالحياة مأسوية في جوىرىا  كانط إلى أف المأساة صميـ الحياة

 .  ]10[، لأف التناقض بيف الحرية والطبيعة مطمؽ لا حؿ لو
ويذىب تشير نيشفسكي إلى أف المأسوي يتجمى بحاليف الأوؿ " المأسوي ىو  

، وفي  ]12[، والثاني ىو " المرعب في الحياة الإنسانية"]11[عذاب الإنساف أو ىلاكو 
الحاليف نجده يحدد المأسوي بجزئيات مف كمية تؤدي المأسوي ، ولـ يربط العذاب 
بأسباب تجعؿ مكابدتو ذات تقدير خاص ، وفي الثاني لا يمكف لمرعب وحده أف 

 يشكؿ مأسوية ىو جزء مف اشتماؿ المأسوي عمى ما يكسبو المأسوية .
وي عمى إغلاؽ لأفؽ المفيوـ لا يدؿ تتبع أسيقة منظري عمـ الجماؿ لممأس      

مكونات ثابتة ، فيو يحمؿ لدييـ مفيوماً يشتمؿ عمى أحواؿ الحزف و بوحصره 
الألـ و الأسى والخوؼ والقمؽ مف جية ومف أخرى عند بعضيـ أف يرتبط بأسباب 
نبيمة ، ويكاد يرى بعضيـ المأسوي تجميات مكابدات الإنساف في الحياة ، وكثيراً 
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يـ بالتراجيدي أو بالبطولي ، أو بالجميؿ ، عمى أف البطولي ما يختمط عند بعض
 والجميؿ نتائج وأسباب لممأسوي لا مكونات .

 أما في التفكير الجمالي العربي فمـ يحظ بمفيومات وافية عف تشكيمو قيمة        
ويستدؿ مف تنظيرات مفكري عمـ الجماؿ أف القيـ  ،جمالية ممايزة لغيرىا  مف القيـ

ضيا فالجميؿ لا يخمو مف الجميؿ الجمالية متداخمة و تتضمف أجزاء مف مكونات بع
القبيح لا يخمو مف الوضيع إنما لمدراسات الجمالية أف تكشؼ عف المكونات  و

ر التي تغمب إكسابو صفة قيمة بعينيا ، وفي الشعر العربي عامة و شعر الميج
ف عخاصة غالباً ما يرتبط المأسوي بأحواؿ الحزف والألـ والأسى و القمؽ الناتجة 

غتراب و الفقد و لااأسباب الإحباط والمعاناة والمكابدة و شقاء الكفاح الإنساني  و 
الفراؽ فيو تجميات أحاسيس العذاب و الشجف و المعاناة جراء تمؾ الأسباب التي 

ىموـ وقضايا موضوعية نبيمة أو ىموـ ذاتية  أو جراء ،قد تكوف معيشية ضيقة
فردية ، والشعر الميجري بعمومو ومنو شعر الرابطة القممية ، ىو مصدر لتجميات 
الأشعار التي تجسد مكونات المأسوي التي ذكرناىا ، فيو شعر فئة مثقفة رقيقة 
الإحساس عاشت ضرراً مف واقع بائس مظمـ اضطرىا إلى الاغتراب الذي يشكؿ 

 .لما فيو مكابدة وشقاء وغربة و حنيف وألـ اً تو أفقاً مأسويبذا
 

 نسيب عريضةقيمة المأسوي في شعر          
  
ويكاد مجمؿ شعره  ، تتسع قيمة المأسوي في شعر نسيب عريضة كثيراً         

في مختمؼ تجمياتيا، ويكثر أف تظير في موضوعات يتكئ عمى عتبات مأسوية 
التفجع بالموت والتألـ مف الفراؽ، والشكوى مف الحياة وتصوير مأسوية تقميدية مثؿ 

وشقائو في مناكبيا، فضلًا عف الانفعالات النفسية التي تغص بيا قصائده  ياعذابات
مثؿ الوحدة والوحشة واليأس و الإحباط، و الشؾ والحيرة، وأوجاع الغربة والاغتراب 

جدانية عالية متعتقة في روح ونوازع الحنيف، وشعر نسيب بأكممو يتميز بنزعة و 
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عجنتيا الألـ والأحزاف فصبغتيا بصبغتيا، " فأوؿ ما نممسو فيو حرارة العاطفة أو 
أخيو أثراً عالياً في تكويف تفجعو  ةوكاف لوفا ،]13[الفكرة التي تممي عميو القصيدة

سيـ في تكويف قيمة المأسوي يالذي ينـ عف إحساس مأسوي بمصائب الحياة، و 
سواء أكاف  شعره، إذ" تطمؽ صفة المأسوي عمى كؿ أمر مفجع أو موت إنساف،في 

عزيزاً عمينا أـ غير عزيز، فنحف أماـ ىذا الحدث  ىذا الإنساف قريباً لنا أـ بعيداً،
، وفؽ ىذا الفيـ لقيمة المأسوي فإف ]14[الجمؿ تستثار فينا عاطفة حزف قوية جامحة 

الإىداء إلى روح أخيو و ىي: " صرخة مف  الشاعر نظـ  ثلاث قصائد أثبت عمييا
 . ]17[وذكرى الغريب ]16[، و يا غريب الدار ]15[الوادي 
يستوفي نسيب عريضة في مجموع قصائد رثاء أخيو نسيج مأساة فجيعة الموت      

مخصوصة بأخيو مما يجعميا غزيرة الألـ  ومتوىجة الإحساس المأسوي، تفيض بتصوير  
لتوجع مف غياب علاقة حميمة عزيزة عمى روحو، فيبث أشجانو ألـ الفراؽ و الفقد، وا

التي ترتكز عمى تصوير التفجع، والتألـ لفقد  الحار، في مدار أفكار المراثي هوبكاء
مناقب حميدة، و التقمب عمى جمر ذكريات حميمة يستدرجيا مف ماض طوى أحد طرفي 
صاحبيا، وقد لا نجد تميزاً في بنى قيمة المأسوي بيف القصائد الثلاث إلا في مجاؿ فف 

إذ  الأدب العرب، ، وذلؾ شأف معظـ قصائد الرثاء فية الموت التصوير واستدرار مأسوي
غالباً ما يكوف التمايز في النسج الفني و ابتكار الصور المأسوية، وتطالعنا أولى ىذه 
القصائد في سياؽ أسئمة شعرية تتفطر لشجوىا وأساىا النفس، فيو يسائؿ أخاه بترخيـ 

وتوجعاً، عف إقلاعو عف الرد، و يزيد تساؤؿ العارؼ استنكار  صاحبي تحبباً وتحنناً،
 مت و إعياء الجواب الموقؼ الشعري مأسوية:  الص

 أصددت أـ أعياؾ بعد    يا صاح  مالؾ لا ترد  

                                                           
 . 284أدب المهجر: عٌسى الناعوري،  ص: - 13

 .122شعر العباسً،ص: المفاهٌم الجمالٌة فً ال - 14

 . 005، ص: 0835الأرواح الحائرة: نسٌب عرٌضة، مطبعة جرٌدة الأخلاق نٌوٌورك، - 15

 ، 008الأرواح الحائرة، ص:  - 16

 .  010الأرواح الحائرة،ص:  - 17



 عباسهمسه    نزار عبشيا.د       2021عام  21العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد  

016 
 

 إليػػػػػػػػػػػػػػػػؾ أيدييا تمد     نفسي الأسيرة في الحضيض
 بيني وبينؾ صػػػػػػػػػػػػػاح عيد    ىلا أجبت أليس ما  

 لا صػػػػػػػػػػػػػػػدى منو يُردّ     أـ أنت في كوف سحيؽ 
 مداؾ أبعاد وجيد     قصّرت نفسي  ودوف  أـ

 دوننا حػػػػػػػػػػػػػػجب وسد    ىب أنو حالت بموتؾ  
 ]18[ رواح عف خرؽ الػػػػحواجز لو تودأفتعجز الأ
تحفؿ ىذه الأبيات التي يفتح بيا نسيب قصيدتو  " صرخة مف الوادي"         

فييتز و  ،وفجيعة الغياب ،ويشتد عميو الحزف   ،بفيض مف مشاعر الموعة والألـ
فيستعمؿ التساؤؿ  ،ربة مف ىوؿ إحساسو بالفاجعةطتيميف عميو الانفعالات المض

تعبيراً عف شدة الاضطراب الذي أوقعو عميو الحزف ، وىو سؤاؿ عارؼ يذىمو 
و يعدد الشاعر بصيغة شعرية تضج تفجعاً  ،الأسى فسأؿ ما لايجاب أو يجيب

فيسألو عف العيد  ،عدـ الرد مفترضاً ما لا يفترض ؤلاتو التي يضمينا تسويغاتس
لأنو في كوف أ ،ثـ يسألو مقراً احتمالًا سبب عدـ الإجابة ،الذي يحتـ عميو الإجابة
أـ أف الشاعر قصرت نفسو أف تجوب مداه ووىف جيد  ،سحيؽ لا صدى يرد فيو

 ،ييما، ثـ يتساءؿ مفترضاً أف سدوداً وحجباً حالت بيف جسدفي عبور المسافات
 أتعجز الأرواح عف احتياز الحواجز التي منعت الأجساد .

والألـ يتممؾ  ،التساؤلات بوحاً وجدانياً شديد الأسىىذه تستدرج مجموعة        
عمى المتمقي نفسو، ويزجو في بوتقة المشاعر المأسوية فيشاركو فييا، ومف غير 
شؾ أف المعنى العاـ لأسى الفقد والتفجع ومناداة الميت لـ تكف بجديدة في الشعر 
العربي إلا أف صوغيا الشعري ونسيجيا الفني أسيما في تشكيؿ شعرية مأسوية 

ع صور حزنو يالأبيات التالية ليذا المقتطع في تنو  مبدعة، ثـ يستطرد الشاعر في
  طبقاتيا المأسوية.    توألـ وفقدانو الصبر، فأغرقو في لجج مأساة كثيفة تراكم
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، نجد أما في قصيدة "  يا غريب الدار" التي أىداىا إلى روح أخيو سابا     
 عريضة يتحدث مف خلاؿ الذكرى عف آلاـ فقداف أخيو: 

 وعصاني صبري       ني التذكارْ شفّ 
 ثر طيؼ يسريإ        وفؤادي غارْ 

 مريأيس يدري ل    والدجى محيارْ 
 ]19[بدري ىيف ولّ أ       يا الأقمارْ أيّ 

العرب في الشكوى مف  يتبع الشاعر في وصؼ فجيعتو بذكرى أخيو منيج الرثائيف
فقد الصبر لشدة الأـ، و تصوير أف القمب جرى إثر الراحؿ، و التألـ مف شدة 
الظلاـ حيث يفتقد في حمكتو بدره الذي يمثؿ بأخيو، و في المقطع الذي يميو 
يتحدث عف ألاـ تفكيره بالقبر، وفجيعة احتواء حفرتو الإنساف الذي كاف يشغؿ 

قيؿ عف نسيب أنو كاف في شعره " يصر عمى  الكوف بحيوية حياتو، و كما
 فإنو يصر عمى تأمؿ ظلاـ القبر العميؽ:  ]20[التحديؽ إلى النور البعيد

 
 في القفر ممحداً     ارْ يا غريب الدّ 
 يا في القبركمّ     سفارْ تنتيي الأ

 في مداىا فكري    حفرة كـ حارْ 
 يدريومضى لا      ارْ يا الحفّ شقّ 
 ما في العمر كؿْ    ف فييا صارْ أ

 والخياؿ الشعري  تنتيي الأفكارْ 
 والغراـ العذري      واليوى والغرارْ 
 ]21[يمتقي بالفخر     عندىا والعارْ 
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و انتيائو إلى حفرة  ،أفرد عريضة ىذا المقطع لتجسيد مأساة نياية الإنساف       
فجعؿ فاتحتيا أف  ،و جعميا مدار تأمؿ ىذا المثوى الذي رآه مأساة مفجعة ،مظممة

يمحد الغريب في القفر، وأف تنتيي حياة الإنساف وأسفاره إلى قفر، وبيف مدى 
يدري أنيا ستضـ  لا و ، انشغاؿ تفكيره بتمؾ الحفرة التي يشقيا الحفار  ببساطة

والعواطؼ والأحاسيس و  ،وىي مثوى الأفكار و الخياؿ ،كؿ ما في عمر الإنساف
ينزاح نسيب عريضة بوحي فجيعتو العار بالفخر،   ويمتقي فييا ،اليوى والحب

بأخيو ليتحدث عف تأملاتو المأسوية عف الموت وانتياء الإنساف إلى حفرة مظممة 
و ىي بذاتيا صورة مأسوية كبرى تحتوي مختمؼ مكونات المأسوية، وفييا يتجمى 

اجي يمكف القوؿ الشعري الفاجع في أعمى انفعالاتو المأسوية  إذ" القوؿ الفاجع الش
أف يحمؿ رفض الكائف لموضع الإنساني المتردي، كما يحمؿ الأـ المصاحب لكؿ 
، والأحواؿ الشاجية منيا أحواؿ أعقبت فييا الوحشة مف الإنس و الكدر  وضع متأزـ

، فالشاعر يبطف قولو برفض شاجب لصورة ىذه النياية، وأساه ]22[مف الصفاء 
 إلى مفيوـ قدر الموت.  و يتابع في المقطع الأخير رؤيتو،منيا 
قصيدتو " ذكرى الغريب " التي أىداىا أيضاً نسيب إلى روح أخيو  أما في   

و شقائو في مناكب الحياة  ،الفقيد، فإف يتحدث فييا طويلًا، عف فجيعة تغرب أخيو
يحمؿ قيماً إنسانية نبيمة في سعيو حالماً بنشر ىا، فيسأؿ أىؿ الخمود أف يفتحوا لو 

 رونو : الباب ويجي
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 ]23[قضى العمر في التيو في القفر حتى   نفتو الحياة فألفػػػػػػػػػػػػػػػػػػى السبيلا
 

تشكّؿ ىذه القصيدة التي بمغت مئة وخمساً وثلاثيف بيتاً، نموذجاً شعرياً لقيمة 
الحياة، المأسوي، تستطرد في تفاصيؿ فجيعة الغياب، وتصؼ رحمة شقاء الأخ في 

وتقدـ صورة تفصيمية وجدانية لمناقبو الحميدة، وتفيض بطيوؼ رؤى مأسوية 
تستقطب حديث الأروح، وتكشؼ عف فمسفة الحياة والموت في رؤية عريضة، 
ويستغرؽ في وصؼ دجى ذاتو وسط أمواج فجيعتو بأخيو، فالقصيدة تستجمى سفراً 

قو حياتو، وألاـ ذكرياتو، منسوجاً بتأملات الشاعر لغياب أخيو و مشا اً مأسوي
 ووحشة الفقد فضلًا عف فمسفتو لمموت والزمف.

وفقد،  حزف، تغصّ القصيدة بمختمؼ مكونات المأساة مف فجيعة وألـ و  و   
ووحشة وقمؽ، وحيرة في فيـ الحياة ومصير الإنساف، ولكف قيمة المأسوي في شعر 

عمـ الجماؿ ور المأسوي مف منظعريضة وبالخصوص في الموت تجسد مفيوـ 
 .]24[فالشعر بوصفو فناً خطابياً " يعكس درجة مف درجات تطور الإدراؾ لمعالـ

إذا نجد أف عريضة أوغؿ في نسج مكونات المأساة ببراعة لكف رؤاه لمموت  
والحياة جعميا في شعرىا إلياماً لمغموض و ميتافيزيقيا الروح السابحة في ممكوت 

المأساة في شعره تجسيداً لتداعيات الصدمة و  الحيرة والشؾ و تجسد توغلًا معرفياً،
معنوية والحسية، و تعبيراً عف عناصر واستدرار الفجيعة و مظاىرىا ال بالفقد،

المأساة التقميدية في الرثاء يضاؼ إلييا ربط مأساة الموت بالفقد وبعذاب الحياة قبؿ 
الموت مف جية ومف جية أخرى الاسترساؿ في تصدير الحيرة والشؾ مف ظواىر 

 عذابات الحياة ومصير الموت و الغياب الأبدي . 
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ار في تكويف قيمة المأسوي في  القصائد التي ويلاقي نسيب عريضة ىذه الأفك  
عالـ الشيخ الخصيا لرثاء الأصدقاء و الأدباء منيـ، فيو يخص في قصيدة موت 

 عبدالله البستاني 
يفتتحيا بحوار بينو وبيف مف استغرب شدة حزنو عمى الفقيد و تساؤلو إف كاف أخاً 

بفقد عالـ أديب أثرى العقوؿ بيف أف فجيعتو كانت يأـ قريباً، فيستدرج جممة أسئمة ل
لـ يورث لعائمتو ما يكفييـ قوتيـ، ويستطرد في ذلؾ  ،بنور نتاجو و غادر فقيراً 

يتجمى المشرفة، فالمأسوي  وليكشؼ عف ثروة الراحؿ الأخلاقية والأدبية و مواقف
 فجيعة باني الأخلاؽ و العمـ و نزيو السموؾ ومنير الفكر:ب

 
 ػػػػاح          فقـ واترؾ الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لبناتوعظـ الأجر في فقيدؾ يا صػػػ

 إف شيخاً كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ذكرت فقيراً         ليس يبكى و الموت مف حسناتو
 ػػػػماتولا ترى ما أقوؿ يا صاح فالخطب          كبير كما أرى مف سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 فبروحػػػػػػػػػػػػػػػػي أفديؾ فاجمس وحدثني       بأخلاؽ مف مضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وصفاتو
... 

 ا بيف طرسو ودواتوػػػػػػػػػػػػػاـ مإنو عالـ تقوؿ قضى الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ىذب الناشئة في أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة          ما  عرفت حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽّ قدر في حياتو

 جيؿ في دجى فمواتورفع النور لمضياع وقد أقصاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ  ال
 ]25[وأنفؽ العمر دائباً يخدـ العمػػػػػػـ         فمـ يجزه سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى حسرات

 
تتمركز قيمة المأسوي في ىذه القصيدة فضلًا عف تصوير فجيعة الموت         

مف حزف وأسى وألـ، تصوير مأساة العالـ والأديب في المجتمع  تستدعيو  وما
بلائو في تنشئة العقوؿ و تربية العرفاف بعظمة  العربي الذي لا يمقى تقدير جيده و
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الأجياؿ ولا يقدر قيمة ثروة العمـ و الأدب و الفضائؿ الأخلاقية و المبادئ النبيمة 
لمظاىر وتقدير إرث الثراء المادي، التي يحوزىا رواده في مجتمع يعنى بالقشور و ا

فيو يتوسع في إبراز مظاىر المأساة المعنوية والحسية في صور حياة الأديب وكده 
وحياة العمـ خاصة، فيكشؼ مأساة فقداف تقدير  ،وشقائو وعذاباتو في الحياة عامة

 ـ التنويرية في مجتمع غارؽ في ظممات الجيؿ .قيمة الأعلا
يضة في قصيدتو "عـ صباحاً التي أىداه إلى روح جبراف ويتجو نسيب عر         

في ذكراه الأربعينية " إلى تمجيد جبراف و إشراؽ إبداعو الذي أىمو إلى الخمود، فمـ 
يفصؿ في فجيعة غيابو بؿ تغنى بخموده، فيو في تمجيد جبراف ينحاز إلى مقولة " 

ىي تعبير عف  الدور الإيجابي لمشعر  بارز في معالجة ىذه الأحوؿ مف حيث
رفض الكائف لممتردي فضلًا عف أف ىذا الدور بارز في ضرورة تأكيد الفرحة 

، ويدعو إلى تأمؿ ما ابتدعو مف نور  ]26[والأمؿ مف خلاؿ قتامة الفجيعة والشجو
 :بأدبو
 

 لا تكف نائحاً فنوحػػػػػػػػػػػػػػؾ للأرض     فكف صػػػػػػػػػػػػػػػػامت الأسى وترفع
 ]27[عالـ الحس وانظر      نور جبراف في ذرا الخمد يممع وانطمؽ فوؽ   

 
لكف الشاعر لا يمبث أف يتجو إلى تجسيد المأسوي بتصوير عذابات الحياة التي 
يعيش، ودجى الشقاء الذي يكتنفو، والحزف الذي يتقاسمو الجميع في الحياة لكف 

 كؿ منيـ يراه الأعظـ: 
 

 وأنا في دجى الأسى أتسكعمف حضيض الدنيا تناجيؾ روحي        
 لست وحدي فحيث أرسؿ طػػػػػػػػػػػػػػػرفي         يبصر الطرؼ واليا يتفجع
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 ]28[كمنا خاؿ حزنو أعظـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحزف         ولـ يحترؽ ولـ يتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدع 
 

سدوا في و نسيب عريضة مف أكثر شعراء الرابطة القممية الذيف  ج       
فيكاد أف يكوف  ،أشعارىـ المأسوي الذي ينشأ مف فكرة عذابات الإنساف في الحياة

وقد أشار الدارسوف إلى ىيمنة التشاؤـ ،شعره صدى مأسوياً لعذاباتو في الحياة 
، وأثر عنو ذلؾ في مختمؼ موضوعاتو، ومنيـ مف يرد ىذه الظاىرة  هعمى شعر 

في نفسية الشاعر الرقيؽ فانطبع مزاجو بطابع إلى " تمؾ الصدمات المتوالية أثرت 
، غالباً ما ينحت عريضة بشعره ]29[التشاؤـ وطفح أدبو بالشكوى مف تعس الحياة

 تمثاؿ الحياة عمى ىيئة تكويف أسود ممموء بالأسى والشقاء: 
 

 دعني وشأني وىؿ يعنيؾ مف شأني
 وأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجافحديث ىـ وآلاـ 

 أنت الخمي ولي حظ الشجي فلا
 ]30[يعديؾ مني شقاء العاثر العاني 

 
يفرط عريضة في إبراز الحياة دار شقاء، ويندب دائماً حظو الشقي،        

 فيصور ذاتو فمكاً مأسوياً يدور في متاىات الحياة،  فلا يممؾ إلا أحاديث الألـ و
اليموـ و الأشجاف، و ويييمف عميو التفكير المأسوي الذي تولد مف تجاربو 

مجرد سمسمة  إذ بات يراىا فانعكست عمى مجمؿ رؤيتو إلى الحياة، ،الشخصية
 ،متتالية مف الآلاـ، و العذاب، و لا يثير انتباه الشاعر أف الإكثار مف تريد الأسى

اع البشرية في تقبؿ الشعر" إذا تماد و ىذه الصبغة الحالكة مف الحزف تجافي الطب
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الشاعر في الأسموب عمى معاف مف شأف النفس أف تنقبض عنيا  استمرار 
، لكف عريضة لا يأبو مف ]31[وتستوحش منيا فقد يحؽ عميو أف يؤنس النفوس

ولا مف جعؿ شعره معرضاً لصور عذاباتو  ،التوغؿ في سرد أسى الحياة شعرياً 
 فيو يعيش في الحضيض كما يرى:  بمأسوية شديدة الحمكة،

 أنا في الحضيض
 وأنا مريض

 يد تمتد نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحوي بالدوا أفلا
 وتبث في جسمي ملامسيا القوى
 وتقمني مف ىوتي نحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الذرا

 ]32[ فأسير مستنداً إلييا في الورى
بجعؿ أفؽ عيشو  يستغرؽ الشاعر في عرض مظاىر إحساسو المأسوي      
فظيع في ىوة حضيض لا قاع لشقائو، ويعاني وحشة مريرة، فيو  حرماف مدار

أعوز إلى يد إنسانية حانية يتكئ عمييا ليخرج مف غيابة وحدتو وأساه، وتمؾ أقسى 
 صور المأسوية التي تطبؽ عمى نفس الإنساف. 

قد لا نستوفي قيمة المأسوي التي تجسد عذاب الإنساف في الحيمة في شعر        
نسيب عريضة فيي تمتد عمى أكثر قصائده وتتسع فييا، وتتشعب صوره، لكننا 
اكتفينا بتمؾ المقاطع التي تستوفي جوانب ميمة مف ىذه الظاىرة، ولعؿ أبرز ما 

مميزة تعكس شقاء الشعراء و  يطالعنا بو عريضة في صبغ شعره بالمأسوية صورة
مأساتيـ الكامنة في الانفصاـ بيف الشعر و الواقع فيكشؼ عف مخادعة الشعر 
لحقيقة الشعراء، فنجده في قصيدة " ليؿ الشعراء " يعري ثنائية الوىـ والحقيقة في 
صمب حياة الشعراء الذيف يتغنوف بأشياء فييموف المتمقي بسراب لا ماء فيو، 
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لي عمى ما فيو مف تيكـ مبطف يجسد مأسوية حاؿ الشاعر بيف والمقتطع التا
 الخياؿ الشعري و واقعو الذي يعيش : 

 
 كؤوس اليوى دارات عمينا بميمة     وقد أترعت مف خمر روح المحبة
 فنحف شربنا والأناـ ترنحّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا   وما غنموا مف راحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غير نشقة

 ]33[ا فياـ الخمؽ مف ذكر حينا      ولـ ينظروا ليمى ولا وجو عزةوىمن
 

و يكشؼ عف أساس الخياؿ  ،يعرض الشاعر فكرة الإيياـ في الشعر      
ثـ يكشؼ أف دولة الشعر في حقيقتيا ليؿ حمـ  ،الشعري الذي لا يكوف إلا وىماً 

 وتمؾ مأساة شعرائيا: وشقاء  ، و الحياة ليست إلا وىماً وألماً ونشوة وأحلاـ خياؿ ،
 

 فقمنا و نفضّنا غبار عروشنػػػػػػػػػػػػػػا         لنظفر مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كد الحياة بمقمة
 فنحف حيارى في النيار صعالؾ         ونحف مموؾ في الدجى أىؿ سطوة
 ]34[تممكنا أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلامنا  وخيالنا        ودولة أىػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الشعر أوسع دولة 

 
ذا كانت الحياة بنواميس        و عذاب مما  ،ىي طريؽ كد وكفاح وشقاء ياوا 

يجعميا في نظر منظري عمـ الجماؿ مأساوية في تكوينيا، فمف غير شؾ ىي 
 يةواتساع أحلاميـ و أمد أسوية مضاعفة في نظر الشعراء لفرط حساسيتيـ،م

عند شعراء الرابطة القممية ومنيـ  لمشقاءخياليـ، لذلؾ كانت الحياة منبعاً ثراً 
عريضة الذي كاف أشد حساسية في تقبؿ وقائعيا وأحداثيا، لذلؾ استغرؽ في الشؾ 

ولا سيما في بعث فيض مف  و ىي مكونات لقيمة المأسوي، والحيرة والقمؽ 

                                                           
 . 25الأرواح الحائرة، ص: - 33

 . 26الأرواح الحائرة، ص: - 34



 جمالية المأسوي في شعر نسيب عريضة

005 
 

الانفعالات النفسية المأسوية لمشاعر التي تشكؿ أحد أعمدة المأسوي عند 
 .]35[أرسطو

وكاف لمحيرة في شعر نسيب عريضة نصيبيا الأوفر سواء في عدد القصائد أو   
وىي تسترسؿ في الكشؼ عف انفعالات نفسية مأسوية،" و تصور ىذه  طوليا،

الشاعر كثيرة فقد ضـ الديواف أكثر مف عشريف قصيدة، الناحية مف جوانب نفس 
، لـ تكف ىذه السعة في قصائد  ]36[نيا تصوير بارع  لمحيرة البالغة وفي كؿ م

وقمقو، و رؤاه المأسوية لمكوف والتكويف  نسيب الحيرة إلا استجابة فنية ليواجس 
للألـ   ب الكيافمستم يووحياة البشر، وىي تجسيد لطوابع ذاتو الكئيبة المأزومة، ف

وعسر التأقمـ مع نواميس الحياة، وكثيراً ما تجعمو مترعاً بأسئمة الشؾ  ،والحزف
وقمقو حتى لا يرى في الحياة إلا تكوينيا  ،عاجزاً عف الإجابة عنيا، فيزداد تشاؤمو

 المأسوي :
 

 خَػبَػر عػف عَػنػعَػنػاتٌ  صَػداىػا فػي       وَتػَػري فػػي أنَّةػػٍ  مػػف وكػػـ ػػفع
 العِػبَػر أوتػػاري أطػػرَبَ  قػَػطَّعػػَت         مُػفػرِحػاً  لَحػنػاً  تػَرجُػوفَ  بػػاطػلاً 
 ]37[البَشَر حػاؿِ  عػمى العَػيػشِ  مػأتػَ ِـ       في البػاكِيفَ  مػعَ  قػمبػي فػَدعُػوا

 
فيو  ،فالشاعر يرى أشعاره وتراً يعزؼ أنينو، ويطمب أف يترؾ قمبو مع الباكيف

رح إذ عبر الحياة قطّعت  أوتاره يعيش في مأتـ حاؿ البشر، ويتيكـ مف الأمؿ بالف
لمأسوي في ذرا تجمياتو، و ا تفسير تجسيدإلى  ولا يحتاج ىذا الكـ مف الأسى  ،

تمثؿ قصيدة " مركب الفؤاد  نموذجاً لممأسوي القائـ عمى حيرة روح تتخبط ىائمة 
 في فضاء الشؾ والحيرة :
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 بػػػػػػػػػػػػػػلا شراع       يطوؼ في البحارقمبي 

 قد قارب التداعي     مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كثرة الأسفار
 سفينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة حقيرة      ليس ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رباف

 
وىو يركب سػفينة حقيػرة بػلا ربػاف،  وقػد  ،يجسد الشاعر  تخبطو وسط أمواج لائبة

الأسػػفار  ىلامػػاً  مػػف التػػداعيات، و  يتمػػاىى الشػػاعر مػػع الحيػػرة لتتحػػوؿ    تػػو حول
في شعره مكوناً مأسوياً يغدؽ كآبة روحو، لذلؾ تميز عريضػة عػف سػواه مػف شػعراء 

غذاىا مف نفسو حتى صارت إذ"  الحيرة المأسوية،       الرابطة في تجسيد تجميات
مثممػػا نجػػده  ]38[كنيػػا لا تبػػوح بأسػػرارىا ول                  تتحػػرؾ وتمشػػي وتػػتكمـ 

، اً تفػػيض شػػجا و ألمػػاً،  وأنينػػ         بكائيػػة إلػػى  فػػي قصػػيدة يػػا نفػػس التػػي تتحػػوؿ
 وتتفطر فييا النفس مف الحيرة  أسى روحياً يجسد المأسوي في حمكة سواده :  

 
 ف وتُؤلميفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتألَّمي    فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيا نفسُ مالؾ والأي

 وكَتَمتِوِ ما تقصُديف    حَنيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعذَّبتِ قمبي بال
.. 

 إيَّاؾِ يَسمَعؾِ الأناـ     لاـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأطمقتِ نَوحَؾ لمظ
 بوؽَ النُشورِ ليوـ دِيف     اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيَظُفَّ زَفرَتؾ النِّي

 ]39[كفريسةٍ بيف الذئاب      يا نفس ما لؾ في اضطِراب
حيرة  تغذييا كأبة  موجعة تطبعت بيا " ومثؿ ىذه الحيرة  نسيب  تفيض نفس    

وأدبو بطابعيا لابد مف أف ترافقيا كآبة كثيرة أيضاً  ،الشديدة طبعت حياة الشاعر
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ا وىؿ الحياة سوى علامة استفياـ كبرى طرفيا الأعمى غائب في الألـ وطرفي
.  فالشاعر يغذي صور النفس التي تذوب حيرة  ]40[الأسفؿ مغموساً في الألـ كذلؾ

ستصرخ بالعنؼ لشدة ثقؿ إحساسو بالتمزؽ والضياع، وضاؽ بوطأة الحيرة فبات ي
بالأسئمة ذاتو،  فيتسأؿ عف مراميا مف شدة تفجعيا فتجير بنوحيا حتى تسمع 
الأناـ، وتجعؿ زفراتيا بوؽ النشور، وتضطرب كأنيا تتمزؽ بيف أنياب الذئاب، و 
نجده في قصيدة قممي، يجرد نفسو عمى صورة قمـ يخط غياىب أسى وفؽ تصوير 

 شعري مفعـ بالقسوة و التيويؿ :  
 

 والألـ الأسى كوػػػػػػػػػػػػيَش بأف إِلا   مـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ الق ىذا يُكتَب ـألَ  وهِ أ
 النِقَـ صرِيرَ  رسَ الطِّ  والمُسمِعَ     جاالشَّ  خَمرَ  الشارِبَ  قمَمي يا

 الظُمَـ ألِفتَ  خَوافييا بيف       أـ ثقُِّفتَ  الغِربافِ  حمى أفي
 النَغَـ كؿ   النَعبَ  أفَّ  تَحسِبَ         أف غَروَ  فلا نَعَاباً  نشأتَ 
 الرِمَـ ماءَ  تَمتَص   نَبتةٍ  في     مُستنقَعٍ  عندَ  عُوداً  كنتَ  أـ

.. 
 الحُمَـ لَذعَ  الأوراؽِ  في يمذَعُ    أسودٍ  مف الأبيضِ  عمى فاسكُبُ 

 41]   [قَمـ يا الحَشا سُويداءُ  ذاؾَ          ناقماً  تَنفثوُُ  ما الحِبرُ  ما
 

استدعاء معرض صور تضج ألماً بيستطرد الشاعر في ىذه القصيدة         
وكآبة، و لا نحايد الموضوعية إذا قمنا أنو يفرط في المأسوية التي يجسدىا العويؿ 

فتطفح القصيدة بألفاظ مثؿ:   ،والأنيف والنحيب، فيستدعي أوسع معجـ لفظي للأسى
، الظمـ، النقـ، أسود، الححـ، أواه، أسى، ألـ، شجا، ومعجـ شؤـ : الغرباف، نعاباً 

الرمـ، يمذع، تنفثو، ناقماً الغراب النعاب،  تصب ىذه الألفاظ في أسيقة صور 
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بالغة القسوة، فالقمـ نشأ نعاباً وثقؼ بيف الغراب في الظمـ، وىو يمذع بالسواد 
حاف تفجع لالأوراؽ،  فالشاعر ينضح أسى طاؿ استنقاعو في ذاتو، فبدا المأسوي أ

 ستبكاء و نحيب يفوؽ أجواء المآتـ في احتفائو المأسوي.وندب وا
" وىي ممحمة         وتمثؿ رحمة عريضة الخيالية في قصيدتو " عمى طريؽ إرـ

شعرية مأسوية الإحساس في مختمؼ محطات رحمتيا، و القصيدة نمط  ساد  في 
يات شعر الميجر، ولكف قصيدة عريضة تمتاز بتكوينيا  سفراً مأسوياً، يجمع تجم

جس القمؽ وتداعيات الحيرة والشؾ، و ما تجيش بو مف امأساة عذاب الحياة،  وىو 
يصور الشاعر  . وو انصباب أسى يغرؽ القصيدة بصبغة مأسوية ،آلاـ و أحزاف

في المرحمة الأولى قمبو يحث السير  مسترشد دليؿ الحواس الخمس خطى 
ى في طريؽ وعرة  يغمرىا السابقيف، ويصبغ الرحمة بمأساة شقاء الرحمة فيي تجر 

 الدجى و رنيف أجراسو أنيف الروح:
 

 ارفع الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ يا دليلا    ىؿ ترى في الدجى حمولا
 ]42[صوت أجراسنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يرفّ     تمؾ أرواحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تئفّ 

 
المرحمة التالية بتصاعد المأساة فيعبر الطمؿ الأخير ليصؿ إلى القفر  ويصور 

 يستيدي بنجوـ لا يراىا: الأعظـ، وحيداً يحمؿ صميبو عمى ظيره،
 

 وسرت وحدي   وفوؽ ظيري صميبي
 ]43[مستيدياً بنجوـ ليست تراىا عيوني
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ويستيقف الشاعر أف الحواس غير مجدية، ويعرض صراع العقؿ و القمب، وىو 
صراع ينطوي عمى مأساة القمؽ وشقاء الصرع، ويصؿ إلى شقاء صراع الشؾ 

 الذي يشكؿ جذوة مأساة نسيب عريضة :
 وأطمؽ الشؾ جيشاً   مف الظنوف وجيجو

 ]44[ففر عقمي جبانا    وجفّ خوفاً وقيقو 
ويعصؼ الشؾ و الحيرة بالشاعر إلى أف يتفرؽ بو الركب  في تبديد الذات        

و الحقائؽ، وفي المرحمة الأخيرة مف الرحمة وسط شقاء مأسوي يممح  بيف الأماني
،إنار  وىي انكشاؼ لضوء فمسفة قامت  نيا نار خافتة تنتيي إلييا الرحمة،كل رـ

عمى أشعتيا القصيدة في رحمتيا " وىذا الضوء البعيد الذي اىتدت إليو بصيرة 
 :]45[وحدانية المطمقة في جوىر الحياة الشاعر بعد جياد نفسي طويؿ ىو ال

 إيو ضوء بعيد       لح ولح ما تريد
 ليس طرفي يحيد    عنؾ حتى يعود

 ]46[لتراب ودود 
 

بامتياز فيي ممحمة صوفية " يستعرض  المأسوي تشكؿ ىذه الرحمة قيمة    
الشاعر مراحؿ الحياة، ويستوحي القمب أقولًا تعكس روحانية الشرؽ العربي حيف 

ترجيع الحداء، ثـ يستنزؿ العقؿ أفكاراً عميقة في تعابير          تخب القافمة عمى 
فالرحمة استعراض لعذاب الروح و الفكر     ،]47[حافظ فييا عمى جو البوادي

أف ليس لمشقاء نياية وفؽ          والوجود، والأمؿ الخافت في مدى بعيد يعني 
 رؤية نسيب عريضة .
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عرؼ نسيب عريضة بشاعر الحيػرة و القمػؽ ، وىػي طوابػع نفسػية ظػاىرة فػي    و 
 لغربػػػةأسػػػاة ىػػػذه اليػػػواجس، وكانػػػت اعػػػاش الشػػػاعر فػػػي عمػػػؽ مقػػػد ف      شػػػعره ،

 طبع نفسو ،فعػانى الذي طابع القمؽ و الألـ إلى مأسوية            إضافة جرعات
 ،نفسػػػو بػػػػيف مشػػػػاؽ الحيػػػاة فػػػػي الغربػػػػة  توتشػػػػظ                  ،أوجػػػاع الغربػػػػة

بمأسػػاة تمزقػػو الروحػػي و " التمػػزؽ   فاصػػطبغت حياتػػو ،ونزعػػة الحنػػيف إلػػى الػػوطف
الفنيػػػة معينػػػاً خصػػػباً      لحساسػػػيةمعطػػػى حضػػػاري عنػػػد الأديػػػب .. يتحػػػوؿ عبػػػر ا

و ىػػذا الػػنفس الوجػػودي ىػػو مأسػػوي فػػي غربػػة نسػػيب  ]48[يغػػذي أدبػػو بػػنفس وجػػودي 
 عريضة: 

 
 ]49[أنا المياجر ذو نفسيف واحدة      تسير سيري وأخرى  رىف أوطاني

 
ولوعة الفراؽ  ،ووصؼ نسيب عريضة  عذاباتو في لحظات الوداع قبؿ اليجرة 

 ،التي ملأت نفسو أسى، وىو يستعيد قسوة المحظة مف الماضي يزداد حزنو بريقاً 
وينسحؽ عميقاً في ىوة مأساة الوادع إذ الشاعر  باستعادة المحظة المؤلمة " يقوـ 

فالخياؿ  يوسع الإحساس  ] 50[ العادة  بار غير واعية تفوؽ سمطاف بعممية اخت
 الشعري بالمأسوي:

 
 المياجر لا أنسى الوداع وما    جرى مف الدمع في أجفاف غزلافأنا 

 ]51[ولوعة في حشا الأحباب ما بردت    عممتيا بمقاء  رىف أزمػػػػػػاف
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 يو صور الشاعر فجيعة اصطدامو بواقع الغربة ، و قبح الحياة المادية تختف
تراباً خمؼ بريؽ الحضارة التي قطع البحار في سبيؿ الوصوؿ إلييا، فيعيش اغ

 مف ظرؼ إنساني مثالي " ويستسمـ لأساه : 52روحياً يتجمى بانفصالو " 
 

 بص منيا بريؽ نور منظـ    أكوى ما تراه فييا صفوفاً 
 ]53[أـ تراىا حراشفاً  لامعات      تنزوى في جسـ أعظـ أرقـ    

 
كاف نسيب عريضة شأف شعراء الميجر متحمساً لميجرة بسبب واقع التخمؼ و 

والاستبداد الذي غمس بلاده بظلامو ، فانبرى يحمؿ حمـ الخلاص ، لكنو الجيؿ 
اصطدـ بواقع التيو في آلاـ الغربة ،وتبدد حممو ، فترسخ الإحباط والأسى في 
أعماقو ، وطفؽ يفني عمره في دروب الحمـ والغربة مف دوف أف يحقؽ ما يصبو 

 إلييا فتعمؽ شعور الأسى في نفسو :
 

 الطويؿ سنيناسار في دربو 
 يتناسى أشواقو والحنينا
 يبتغي أف يدافع التنينا

 عف فتاة تسيؿ دمعاً سخينا
 ]54[تتضرع

  
صدى أنيف مأسوي   يوقع  بالاغتراب فأسرؼ في جعؿ شعره نسيب عريضة  تفرد
أو طوعاً ، وضاعؼ قيمة المأسوي  ،و الوحدة والوحشة  قسراً  ،ف الاغترابعناتج 
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الشاعر مزاجو الذي  انطبع " بطابع التشاؤـ وطفح أدبو في تجميات اغتراب 
بالشكوى مف تعس الحياة ،وكيؼ لا يقنط الأديب المغترب الذي أعد مف مواىبو 

، فيو  ]55[لإخفاؽ مضافاً إلى وحشة الاغترابودراساتو عدة النجاح فمـ يمؽ إلى ا
 يرزح تحت وطأة الشعور بالاغتراب و الوحدة :

 
 ي يدي             رفعتيا أعمى مف الرأسوقمت و الكأس عمت ف

 ]56[يقمقني ىاتؼ وسواس      شربت وحدي نخب  نفسي ولـ    
 

عميقاً في لظى مشاعر  بو لقد استمبت نسيب عريضة  حيرة قذفت         
الاغتراب و الوحشة ،" حيرة كونية تشمؿ الزماف والمكاف برميتيما ،ىي سورة روح 
أزلية تغمي في مرجؿ ممؤه السماوات والأرض سمعنا صدى زفيرىا وأنينيا جيلًا بعد 

، فعاش مأساة الغربة والاغتراب ، وضمف شعره طيفاً واسعاً منيا ، و ]57[جيؿ 
في مكونات قيمة المأسوي بوصؼ فيض مف شعور الأسى  صب جؿ ىذا الطيؼ

 و الألـ و الحسرة ،والإحساس الساحؽ بالشقاء و العذاب .
عند أكثر شعراء الربطة القممية موضوع شعر الحنيف ،  تستدعيالغربة وكانت 

لغرض عند  نسيب عريضة أشد استغراقاً في المأسوية ،فيو حنيف اوكاف ىذا 
يمتمس حتى النسيـ فيشتـ بو رائحة  فيصور نفسو لماً ، يضطرـ لوعة وحزناً وأ

ويشخصيا  ،كثباف رماؿ أوطانو ، فيذوب حسرة وحنيناً، ويجرد الرياح مف جمادىا
بكائف يخاطبو ، فيرجوىا أف تتدفؽ ، وتتغمؿ بيف أضلاعو وتطوؼ إلى كبده 

إلى دياره  ويتمنى عمييا أف تبرد تمظى جمر دمعو القاني الذي ينيمؿ شوقاً وحنيناً 
 و أف تنبت لو أجنحة ليطوؼ أوطانو:  ،وخلانو ، ويدعوىا أف تذكره بما نسي
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 فقد عرفت بيا أنفاس كثباني        حبي دعوا النسمات الميس تممسني  ص

 ة        فأنت لا شؾ مف أىمي وأخوانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتدفقي يا رياح الشرؽ ىائج
 ثوب الربيع فماست رقص نشواف     ىززت أغصاف  قمبي بعدما خمعت   

 وخففي مف حرور السائؿ القاني      دي   ػػبتغمغمي بيف أضلاعي إلى ك
 ]58[وجنّحيني أرفرؼ فوؽ أوطاني      وذكريني بما أنسيتُ مف أمؿ      

 
وسفر الحنيف  ،لـ تستطع الأياـ أف تطوي صفحات ألـ الشاعر مف الغربة    

، فيقر الشاعر أف بعد ثلاثيف ح يزيد عمى مر الأياـ لوعة وأسىوالشوؽ، بؿ را
عاماً مف البعد عف الأىؿ و الوطف لـ ينسيما ، لأف عيده فييما مواثيؽ أرحاـ 

يماف ، ويرى أف الشوؽ و الحنيف لا تنطفئ جذوتيا بمرور الزمف واتساع   ،وا 
 اً: المسافات بقدر تزداد توىجاً وجمر 

 
يماف  مرت ثلاثوف لـ أنس العيود وىؿ    تنسى مواثيؽ أرحاـ وا 

 الأىؿ أىمي وأطلاؿ الحمى وطني    وساكنوا  الربع أترابي وأقراني
 ] 59 [قد كنت أشتاقيـ و العيف تنظرىـ    وأعظـ شوقي عمى بعد وىجراف

 
         لحنػيف إلػى ا ةد مأسػوييوتشكؿ قصيدتو أـ الحجار السود سفراً شػعرياً براقػاً فػي تجسػ

             ، فتجمػػت فييػػا شػػعرية تتفطػػر إبػػداعاً لممشػػاعر المأسػػوية وشػػبابو مرتػػع  ومسػػقط رأسػػ
                           التػػػػػػػػػػي ينػػػػػػػػػػبض بيػػػػػػػػػػا الحنػػػػػػػػػػيف المتقػػػػػػػػػػد، فنسػػػػػػػػػػمع فػػػػػػػػػػي حروفيػػػػػػػػػػا تكسػػػػػػػػػػر آىػػػػػػػػػػات

          وقريتػو  يحػف إلػى بسػاتيف الميمػاس ،يو عاشؽ ولوفوحشرجة زفرات الألـ،  ،الحنيف
 الوادعة الدوير  : 
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 ماذا يكابد في النوى ويقاسي
 صبّ يحف إلى حمى الميماس
لى الدوير إلى ربوع الكاسي  ]60[وا 

 
تغػػرؽ ، فو ينازعػػو الشػػوؽ إلػػى وطنػػو فيغمػػب توجػػع الحنػػيف  صػػبره ، فيتأمػػؿ بعػػده 
مػػا فػػات  ذاتػػو بالأسػػى والإحبػػاط واليػػأس ، فيتسػػاءؿ إف كانػػت لػػو عػػودة ترجػػى ،بعػػد

ولػػػو  ،التمنػػػي أف يعػػػود إلػػػى حمػػػص ولػػػـ يبػػػؽ لديػػػو إلا                    الػػػزمف ،
 حمػػػػػص السػػػػػود ، ضػػػػػريحو مػػػػػف حجػػػػػار                وأف يجعػػػػػؿ ،حشػػػػػو الكفػػػػػف

 نسػػػيب  بمعانييػػػا الدالػػػة                     فتعاظمػػػت قيمػػػة  المأسػػػوي فػػػي حيػػػنف
صػفة عمويػة                     لشعرعمى الألـ و العذاب، وتجمياتيا الشعرية إذ" ا

              ىػػػػػػو لوعػػػػػػة روحػػػػػػو ]61[أي نقػػػػػػؿ مفػػػػػػاجئ تقػػػػػػوـ بػػػػػػو الألفػػػػػػاظ تحػػػػػػت تػػػػػػأثير خػػػػػػاص 
 و تداعيات مشاعره : 

 
 يا دىر قد طاؿ البعاد عف الوطف
 ىؿ عودة ترجى وقد فات الظعف

 عد بي إلى حمص ولو حشو الكفف
 واىتؼ : أتيت بعاثر مردود
 ]62[واجعؿ ضريحي مف حجار سود 

 

                                                           
 .143الأرواح الحائرة ،ص:  - 60

 .234، ص:  0881الأسس الجمالٌة فً النقد الأدبً: د. عزالدٌن إسماعٌل، دار الفكر العربً ، القاهرة، - 61

 . 145الأرواح الحائرة ، ص:  - 62



 جمالية المأسوي في شعر نسيب عريضة

015 
 

 ،سي الشخصيةآعاش نسيب عريضة في الميجر سمسمة متلاحقة مف الم   
معاني تتدفؽ  بؤرة فكانت  ،والخيبات طبعت شعره بالتشاؤـ و اليأس و الأسى

المأسوي ، وىو لـ يشط بالحنيف مبالغة لترسيخ دلالتو عمى المأسوي ، بؿ أضحى 
أدرؾ أنو في محيط خيبات ذاتية دمرت صرحو أممو  الحنيف مأسوياً لأف الشاعر

و  تممكو مزاجاً شديد الحزف ، " إف ،باليجرة ، وىو ينتمي إلى جيؿ عانى القمؽ 
لأنو عصر أسرفت تحولاتو بالمادية و  ]63[ذلؾ المزاج  الحزيف كاف مراج العصر

وبات  ،وجعواستبد بيـ الحنيف الم،تبديد أحلاـ الشعراء ، فازداد أليـ مف الميجر 
يتضمف ندماً مراً ، فنجد عريضة يطير قمبو مف بيف جانبيو حيف يرى في حانوت 

 كؿ ما يذكره بو نبع أسى وحسرة:  فأضحىسمة فواكو ذكرتو بوطنو، 
 

 واستوقفني عمى حانوت بقاؿ    عيني وقوؼ مشوؽ عند أطلاؿ
 لسمة ذات ألواف وأشكاؿ           فييا فواكو لـ تخطر عمى بالي

 ثمار كرـ وتيف  فوؽ رماف
 سؿ عميو ثمار الشرؽ أحلاىا      لمتجر عرضوىا لا لمعناىا
 وقفت أرقبيا والقمب قد تاىا       في بحر ذكرى تناديني بقاياىا

 ]  64 [إلى عصور خمت مف قبؿ أزماف
 

عمؿ الحنيف الذي استمب الشاعر عمى دفعو إلى الإيغاؿ بتفاصيؿ مشيد      
فعمؽ المأسوي إذا جعؿ السمة  ،السمة ، ونبش مكنوف أحاسيسو، وتشخيصيا 

فالشاعر يستدعي الوطف بصورة قمبو إلى وطنو حنيناً ، فيطيرتعرؼ أنو غريب ، 
يعرؼ بشكؿ غريزي، حيف" يقدـ الشاعر بعداً فيو و  السمة ، ويكسر مسافات البعد،

بسبب كونو مغروساً في قيمية حميمية  أف ىذا البعد يجري تحديده في المحظة نفسيا
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التصوير المأسوي لمسمة وشعوره اتجاىيا مكتنزاً بشعرية خصبة الدلالة كاف لقد  ]65[
عمى المأسوي الذي يضطرـ في الحنيف ، فقدـ تجميات بالغة المأسوية لمعذاب الذي 

   :ريكابده المياج
 أراقب السؿ والأثمار قد بسمت          وقفت رغماً وحولي الناس ما وقفت    

 كأنيا إذ رأتني ذاىلًا عرفت                     أني غريب فحيتني وما نطقت 
 ]66[فطار قمبي حنيناً  نحو أوطاني                        

 
مة بمعاني  قي  فاض شعر الحنيف والشوؽ إلى الأىؿ و الديار عند نسيب

و الحسرات التي  والعذابعنده بصبغة بالغة الألـ   المأسوي ودلالاتيا ، وتميز
فكاف حنيو أنيناً شعرياً مكتظاً بدواعي الأسى و التفجع و الموعة التي  تزىؽ نفسو،

 تكوف قيمة المأسوي .
 الخاتمة :
مالي تتسع نستنتج مف ىذه الدراسة أف قيمة المأسوي في التفكير الج        

ف طبيعة الحياة ومساقاتيا ، و المواقؼ علتتضمف معاني الحزف والألـ الناتجة 
حباطاتيا، و الأحواؿ النفسية ،الإنسانية تجاه الفقد  و الصراع مع شقاء الحياة وا 

أف شعر نسيب و التي تنشأ مف رؤيا الشاعر الغارقة في تساؤلات الحيرة والشؾ، 
ي في تأسيو عمى مف فقد وارتحؿ، و أف حيرتو عريضة اتسع في تجسيد المأسو 

التي صبغت شعره تنطمؽ مف إحساس مأسوي مفرط بالألـ ، و زادت تجربتو في 
الغربة شعوره بالمأسوي وأضافت إلى ألـ الغربة المكانية تمكيف مأسوية الاغتراب 

نيف بوصفو أحوالًا نفسية تنتج عف انعداـ التآلؼ مع الواقع الذي يعيشو ، وكاف الح
والشوؽ إلى الأىؿ و الديار في شعره يصدر عف شعور مأسوي حاد ، فطبع 

 يتو بالموعة و العذاب و الألـ .شعر 
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تضافرت جممة ىذه المعاني لتجسد قيمة المأسوي في كثير مف مكوناتو         
ف غاب عنيا عنصر البطؿ التراجيدي الذي افترضو  وفؽ نظريات عمـ الجماؿ ، وا 
بعضيـ ليكمؿ قيمة المأسوي، لكف الشاعر في تجاربو جسد بطولة مأسوية إذ  

رض صور استغرؽ شعره في صور الأـ والأسى و الإحباط والشؾ ، فكاف مع
طغياف التشاؤـ والسوداوية بالإحساس بجمالية ىذه القيمة وتفردىا مأسوية تثير 

وفيض دمع ووجع وانكسار  ،وحسرات ،عمى نبضات شعره  الذي تحوؿ إلى آىات
تجمت فييا نفس نسيب عريضة الغارقة بإحساس مأسوي في رؤاىا لمحياة سبحات 

و تشبعو  ،وطنو وأىموىجرة تو و مف فقد أحب يةعذاب وشقاء ، وفي تجاربو الشخص
 بالريبة والشؾ والحيرة .
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