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صُ:  المُلخََّ
ةِ مِنْ خلالِ الشّ أبً نواسراسةُ قراءةَ تجربةِ الدّ تحاولُ هذهِ  ٌَّ ةٍ النّ عر ٌَّ فاذِ إلٌها مِنْ زاوٌةٍ لغوِ
لُ  ةٍ تشكِّ ٌَّ ٌّةالصّ  ماثلاتالتّ عضو ًِّ ٌنبنًِ عُمْدَتَهَا وت حلٌلُ التّ ،وبالاعتمادِ عَلَى هذا المَدخَلِ الإجرائ

ًُّ النّ  ٌُّرِ إحدى الذّ صِّ راسةُ إلى الدّ ً تسعَى التّ ٌمةُ التّ (؛ تلكَ اقًالسّ ٌماتِ )صورة التّ ي ٌقومُ عَلَى تَخَ
عِهَا فً  عَتِ الامتداداتُ  دٌوان أبً نواستَتَبُّ ةُ  لبنٌةِ هذهِ التّ ، وَقَدْ تَنَوَّ ٌَّ ٌمةِ؛ أي تٌمة التّ راصف

ملةِ، فالمَقْطَعِ، فالقصٌدةِ. اقًالسّ )  ( بٌنَ الجُّ
ًُّ عَلىَ دَوْرِ النّ ناولُ التّ وٌدلُّ  ًْ نَسْجِ اللُّغةِ المُتَحَقِّقَةِ مِنْ ناحٌةٍ، (اقًالسّ )صورة صِّ الفاعلِ فِ

ةُ  ٌَّ ؛ تلكَ العمل ًِّ ةِ الخَلْقِ الأدََبِ ٌَّ ةٍ منتجةٍ لفضاءاتٍ التّ وَفًِ الإسِْهَامِ بِعَمَلِ ٌَّ ً تنمُّ عَلىَ تفاعلاتٍ سٌاق
رتِ  عُ دائرةَ الإٌحاءِ مِنْ ناحٌةٍ ثانٌةٍ. وَقَدْ تكرَّ ةٍ توسِّ ٌَّ ٌّةالصّ  اثلاتمالتّ دلال صِّ النّ على مساحةِ وت

 ًُّ ًٍّ ـ  الانزٌاحُ الإٌجاب امِتَةِ نَحْوَ الصّ ابتةِ الثّ ي عَدَلَ  بالعلاقةِ الذّ المقروءِ، وَظَهَرَـ عَلَى  نَحْوٍ جَلِ
ةً أحٌاناً، ومتكافئةَ  ٌَّ كةٍ كَسَرَتِ المَألوفَ مُوَلِّدَةً علاقاتٍ متواز ةٍ متحرِّ ٌَّ لالةِ، أو دّ العَلَاقَاتٍ دٌنام

ٌُلْحَظُ أنَّ الضّ متخالفةً لَمْ تَصِلْ إلى حَدِّ المعانًِ  ةِ، فً أحٌانٍ أخرى؛ وهنا  ٌَّ ًَّ ٌعومُ النّ الَّ الدّ دّ صِّ
ةِ السّ بٌنَمَا المدلولُ ٌنزلقُ بفعلِ تَفَاعُلَاتِ البُنَى  ٌَّ ةُ اللُّغةِ النّ ٌاقَّ ٌَّ ةِ المُتَحَقِّقَةِ، فَتَتَخَلَّقُ شعر ٌَّ ٌّةنّ الصِّ  واس

ةِ. ٌَّ  بِدَهْشَتِهَا، وَإغِْرَابِهَا، وَمُجَاوَزَتِهَا الفنّ
ةُ ، الانزياحُ ، الشّ ،وتيّةالصّ  ماثلاتالتّ الكلماتُ المفاتيحُ :  صُّ ، المُعْطَى النّ يِمةُ  ، التّ عْرِيَّ

 يَاقُ.السّ المَضْمُونِيُّ ، 
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Abstract 
================ 

This piece of research attempts to study the poetical experience of Abe nwas 
through examining the linguistic aspect that the binary dichotomies form its 

basis. Due to this procedural parameter, it is necessary to conduct textual 
analysis that depends on choosing some microtexts (for example, the image of 

alsake ); those that this research seeks to pursue in the late anthology of poetry 

of the poet Abe nwas .the collocational hierarchies of this microtext -the image 
of alsakei.e. - have apparently varied from sentence, through paragraph to an 

entire poem. 
 

The textual analysis pinpoints the influential role of the binary dichotomies in the 

alsake of the manipulated language on the one hand, and in contributing to the 
process of literary creativeness; such a process that builds on contextual 

conconrdences designed for semantic interpretations that extend the domain of 
inference on the other hand. The binary dichotomies recur throughout the 

readable text, and quite obviously, the positive connotativeness has transferred 

the silent static relationship into active dynamic relationships that have 
exceeded the norm toward creating parallelistic relations sometimes, and toward 

balanced or imbalanced semanticity that have not reached the binary synonyms 
at other times. Here, we realize that textual signifier (the binary dichotomies) 

floats whereas the signified connotes owing to the achievable textual and 
contextual structures, thus emerges the poeticality of Dunqol's language in its 

extravagance, strangeness and artistic adjacency. 
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 دف البحث:ى
 يمكننا إيجاز ىدف البحث بما يأتي:

ستحاولُ ىذه الدّراسة في مجمميا السّعي الحثيث لمبرىنة عمى أنّ شعرَ أبي نواسٍ ينمّ  -1
 .عمى شعريّةٍ ليا سيماؤىا الخاصّة شكلًا ومضموناً 

قراءةً منيجيّةً تأخذ بعين التّقدير المعطى المضمونيّ لظاىرة الجناس يتبنّى البحثُ  -2
 وتعاقاتيا النّصّيّة عمى مساحة شعر أبي نواس.

بعد إحداثِ الدّراسةُ عمى معطياتٍ تأخذُ من التّراثِ وتحاورهُ وتحاولُ الإضافةَ عميوِ تعتمدُ  -3
امنَو و المنطمقةُ من النّصِّ ستستنطقُ ك تّطبيقيّةَ القراءةُ الولعلّ قطيعةٍ عارفةٍ واعية،
 إضافةً حداثيةً مؤثّرةً في حينيا.   -أي القراءة الجديدة -وأغوارَه، وبيذا ستشكِّلُ 

 أسباب اختيار البحث:

تحسّس ثقافةٍ شعريّةٍ لا تزال مؤثّرةً في دفعتني نحو اختيارِ ىذا البحثِ أمورٌ متعدّدةٌ؛ منيا:     
كما عر العربيّ، الشّ تجديد  ةإذ شكّمت في حينيا تمفصلًا فاعلًا في حركيّ  ؛سياقِ شعرنا العربيّ 

، البدافعِ  ياتإلى مقارب ىحداثيّة الّتي نسعنضخت قصيدةُ أبي نواسٍ بكثيرٍ من النّوى ال والّتي حبٍّ
  .فعكست شكلًا مضمونيّاً أخّاذاً ، السّائد الذّوق الأدبيّ  منثقافةِ الشّاعر العامّة، و  متحت من

 منيج البحث :

إنّ المنيجَ الّذي نراه مناسباً ليذه الدّراسة الأدبيّة ىو المنيج الوصفيّ المتّكئ عمى تقنيّة     
 .يحائيّةالتّحميل النّصّيّ الّذي يطمق المّغةَ المتحقّقةَ نحو فضاءاتيا الإ

 مقدّمة:
الصّوتيّة عمى المعطيات النّظريّة الميمّة المتعالقة بالبحث آخذةً  لمتّماثلات تعرّج ىذه القراءةُ   

مثل: )الشّعريّة، وبلاغة النّصّ، والبديع، بعين التّقدير المفيومات الاصطلاحيّة؛ من 
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عمى  ماثلاتِ الصّوتيّةِ القائمةِ والجناس...(، ثمّ تنتقلُ إلى القراءة التّحميميّة النّصّيّةِ لظاىرةِ التّ 
اقي؛ إذ تلاحقُ ؛ وىي تيمةُ السّ (تيمة )الجناسِ في شعرِ أبي نواسٍ من خلالِ موضوعةٍ مكرورةٍ 

القراءةُ النّصّيّةُ ظاىرةَ الجناسِ المتحقّقةَ عمى مساحةِ نتاجِ أبي نواسٍ، ويحاول القارئُ استنطاقَ 
 الخلّاقة المؤثّرة. (poeticsالمواصفاتِ الشّعريّةِ) اتِ النّصّ ومقاربةَ إيحاءاتِوِ السّاحرةِ ذ

 أوّلًا: قراءةٌ في المصطمح:
 المصطمحات المفتاحية الآتية:تقف اراسةُ عند في ىذا المقام   
 عريّة:الشّ  -1

أي عَمِم وعَقِلَ،  ؛عرُ مصدر )شعَرَ بو وشَعُرَ(الشّ عر(، و الشّ عريّة مصدرٌ صناعي من ) الشّ      
ن كانَ كلّ عممٍ شعراً"عرُ "منظومُ القول، غمب عميو الشّ و  غويّ . فالجذر المّ 1لِشرَفوِ بالوزن والقافية، وا 

عر مجازاً عمى العمم الموزون المقفّى من باب الشّ يحمل معنى العمم والإدراك، وقد أُطمقَ اسمُ 
 تسمية الجزء باسم الكلّ.

يعالج الوظيفة ي الذّ ذلك الفرع من المسانيات جاكبسون: "فيي عند  poeticsعريّة الشّ ا أمّ     
عريّة بالمعنى الواسع لمكممة بالوظيفة الشّ عريّة في علاقتيا مع الوظائف الأخرى لمغة، وتيتمّ الشّ 
نما تيتمّ تييمن ىذه الوظيفة عمى الوظائف الأخرى لمّ لا  إذ ؛عر فحسبالشّ عرية لا في الشّ   غة، وا 

. 2عرية"الشّ عر حيث تعطى الأولوية ليذه الوظيفة أو تمك عمى حساب الوظيفة الشّ بيا أيضاً خارج 
نْ كانت مشتقّةً من الشّ ف عر وحده، الشّ ب يا لا تختصّ  أنّ ة، إلّا تينيّ عر في العربية واللّا الشّ عرية وا 

نّ  ن يا موجودةٌ أيضاً في فنو عر أكثر من غيره، لكنّ الشّ يصةً فنية تنتشر في ما ىي وظيفة أو خصّ وا 
 ة.القول الأخرى أدبيّة كانت أم تواصُميّ 

في  -عامّةً  أو الفنّ  – الأدبيّ  صّ النّ ة مع أرسطو حين دعا إلى معالجة عريّ الشّ وقد بدأت فكرة     
ة عريّ الشّ ة، ومن ىذا الفيم انطمقت فكرة اتيّ الذّ ذاتو من خلال البحثِ في خصائصو ومكوّناتو 

 .3حديثاً 

                                                           
1

 )شعر(. :، مادةبٌروت، دارصادر، منظور ابن: العرب لسان -
2

ًّ  قدالنّ  فً اتعرٌّ الشّ  -  ابن. د بإشراف ماجستٌر رسالة، محمد حنصالً: نموذجاً  دٌب أبو كمال المعاصر العرب

 .8 ص، م2010 -2009، الجزائر، وهران، السانٌا جامعة، الله عبد حلً
3

 2، صنفسه ابقالسّ المرجع   -
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، فيي تبحث  4دة وباطنيةً في الآن نفسو"عرية "مقاربة للأدب مجرّ الشّ  فإنّ وانطلاقاً مما سبق،    
ليس ىو  -كما يرى تودوروف -ي تنظم ولادتو، فالعمل الأدبيالّتعن القوانين  داخل العمل الأدبيّ 

نما بالأدب الممكن، أي إنّيا تعنى "بتمك الشّ ذاتو موضوع  عرية؛ فيي لا تُعنى بالأدب المتحقق وا 
، وىذه الخصائص ليست ىي 5ي تصنع فرادة الحدث الأدبي، اي الأدبية"التّ الخصائص المجردة 

نما تستقى الشّ ي تصنع التّ  ي تربط الخصائص بعضيا التّ عرية من العلاقات الشّ عرية في ذاتيا؛ وا 
 6ص الأدبي.النّ فضاء ببعضٍ داخل 

صّ النّ ، إذْ يستقي 7وتر"التّ عريّة وظيفةً من وظائف "الفجوة: مسافة الشّ وقد عدّ كمال أبو ديب     
بيعة إلى عالم تدخل فيو الطّ ابت في الثّ تعاملًا ينقميا من وجودىا  تو من تعاممو مع الأشياء شعريّ 

عنده  عريّ الشّ صّ النّ . ف8ة جديدةةٍ وجوديّ ي تندرج من خلاليا في بنيالتّ ضمن شبكة من العلاقات 
ة، ويقارب بين المتناقضات ة بينو وبين الموجودات الخارجيّ ي يخمق علاقاتٍ غير طبيعيّ الذّ ىو 

ر، وتّ التّ قارب ىو العامل الأكثر فاعميّةً في خمق الفجوة: مسافة التّ حاد أحياناً، ىذا إلى درجة الاتّ 
ر، وتنعدم معيا وتّ التّ تنعدم الفجوة: مسافة  صّ النّ والمفارقات عن  عالقاتالتّ ىذه  وفي حال غياب

 .9عريةالشّ 
؛ وىو أنّيا مجموعة الأدبيّ  صّ النّ ة في عريّ وصل إلى مفيوم عام لمشّ التّ ا سبق يمكن ممّ     

صّ وبنيتو النّ ي تجعلُ من الأدب أدباً. أما ما ىيّة تمك الخصائص فشيء يحدده التّ الخصائص 
صّ وصولًا إلى مضمونو، النّ ي تحكم ظاىر التّ لالية الدّ رجة الأولى، وكثيراً ما تتمثل بالعلاقات الدّ ب
 ي سمّاىا القدماء: البديع.التّ و 
 صّ:النّ بلاغةُ  -2

تمك ة في نصّ ما، صّ" الوقوف عمى العناصر البلاغيّ النّ يُفيم من المُركّب الإضافيّ "بلاغة    
 تواصُميّةً كانت أمْ أدبيةً إبداعيّة.،ي دورىا في تحقيق جماليّتو ووظيفتو المرجُوّة ي تؤدّ التّ العناصر 

                                                           
4

، توبقال دار، 2ط، الأدبٌة المعرفة سلسلة، سلامة بن ورجاء المبخوت شكري: تر، ودوروفت انتتزفٌ ،ةعرٌّ الشّ  -

 .23ص م1990، المغرب، البٌضاء ارالدّ 
5

 .23ص المرجع السّابق نفسه -
6

 .58، صم1987 ،1ط ،لبنان، بٌروت، ةلعربٌّ ا الأبحاث مؤسسة ،دٌب أبو كمال ،ةعرٌّ الشّ  فً -
7

 .21، صالمرجع السّابق نفسه -
8

 .23، صالمرجع السّابق نفسه -
9

 .24، صالمرجع السّابق نفسه -
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ي دعا إليو بعض الباحثين في دراساتيم لتجديد البلاغة؛ فيقصدُ بو الذّ أمّا المفيوم الأخصّ    
، فلا كاملًا مروراً بفقراتو وأجزائو صّ النّ من مستوى الجممة إلى مستوى  امتدادُ البحث البلاغيّ 

نّما تدرس العناصر البلاغيّة في جممةٍ واحدة منعزلةً عن سياقيا كما كان يفعل البلاغيّ  ون قديماً؛ وا 
 .10صيّ وحدة كمية من غير تجزئةالنّ يجب دراستيا في سياقيا 

ي التّ رة فات المتأخّ سبة لممصنّ النّ ب القديم قد تصحّ  العربيّ  ظرة لمدرس البلاغيّ النّ أنّ ىذه  والحقّ    
ة، وقعّدت ليا فريع في الأنماط البلاغيّ التّ قسيم و التّ ة فأكثرت من عميميّ التّ يطرت عمييا الغاية س

، بل قد عمى نحوٍ عامٍّ  دراسات الأوائل لم تكن كذلك وحصرتيا في حدود لا تخرج عنيا، لكنّ 
ي الذّ  الجرجانيّ (، وخير مثالٍ عمى ذلك عبد القاىر والمقاميّ  صّيّ النّ ياق بنوعيو )السّ روعي فييا 

الفصاحة ليست في الكممة  ث عن أنّ بسياقات الكلام المختمفة وضرورة مراعاتيا، وتحدّ  اىتمّ 
 .11مفردةً بل في نظميا وتأليفيا

حميل كمّو وحدةً لمتّ  صّ النّ خاذ ل بــ " اتّ ىذه الفكرة تتمثّ  نجد أنّ  صّ النّ وبالعودة إلى بلاغة    
، 12"صّ ة لمنّ تتعالق أجزاؤىا وتتفاعل فيما بينيا لتنتج دلالةً كمّيّ  وحدةً واحدةً  صّ النّ غوي، بوصف المّ 

نّما يتناول  واحدةٍ  أو فقرةٍ  راس باقتطاع جممةٍ الدّ فلا يقوم  كاملًا في  صّ النّ ودراستيا منعزلة، وا 
ن أراد دراسة ظاىرةِ معيّنة فإنّ  في  صّ نّ الو يستقرئيا عمى مستوى تعالقات أجزائو بعضيا ببعض، وا 

ص ذاتو، لموصول إلى توضيح دورىا في النّ ظيورىا وتكرارىا وترابطيا بين موضع وآخر من 
 وتحقيق شعريّتو. صّ النّ إثراء 

 البديع : -3
يء الشّ يء المحدث العجيب، وقد بدع الشّ لًا"، وىو ي يكون أوّ الذّ يء الشّ غة ىو " البديع في المّ 

 ةغويّ فالمعاني المّ  ؛ين خارج عنو: بدعةالدّ ، ومنو سمّي كلّ جديدٍ في 13أي أنشأه وبدأه ؛وابتدعو"
 والابتكار والإنشاء الجديد. ،تدور حول الإحداث لمادّة)ب د ع( 

                                                           
-

10
 – 12صم،  1999، القاهرة، غرٌب دار، المجٌد عبد جمٌل. د ،ةتطبٌقٌّ  ودراسة نظريّ  مدخل صّ النّ  بلاغة 

13. 

-
11

ًّ  القاهر عبد ،الإعجاز دلائل   ،م1989، ، القاهرةوالمطبوعات الكتب مدٌرٌة، رضا رشٌد محمد: تحق، الجرجان

 .36-35ص
12

 . 30ص ،المجٌد عبد جمٌل. دة، ودراسة تطبٌقٌّ  مدخل نظريّ  صّ بلاغة النّ  -
13

 دع(. مادة )ب :لسان العرب -
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، والبلاغيّ  قديّ النّ بمرحمتين في تراثنا  مصطمح "البديع" مرّ  أنّ  د. جميل عبد المجيدويرى   
بمعنى "الجديد في بلاغة  ىذه المرحمة فيالبديع استخدم  ؛ إذابع اليجريّ السّ ليما قبل القرن أوّ 
انية فيي مرحمة الثّ ، أما المرحمة 14"عراء المحدثون في العصر العباسيّ الشّ ي أتى بو الذّ عر الشّ 
وقد اتخذ فييا البديع مع غيره من فنون كاكي, السّ ورائدىا ، 15قنين"التّ صنيف و التّ بط و الضّ "

 بقواعد وقوانين غدا فييا عمماً من العموم.البلاغة مساراً محدداً 
في  -فيو أن تسمية البديع حديثة رأى ل من أفرد البديع بكتاب مستقلّ أوّ  ابن المعتزّ ويعدّ   

ى في بسلاسةٍ وحسن حتّ  مين وكثيرةً، تجريفنونو كانت موجودةً، في كلام المتقدّ  لكنّ  -حينو
ابن المعتزّ قد  ، ويلاحظ أنّ 16شغفوا بو وأكثروا منوعراء المحدثين الشّ   أنّ الكلام المنثور، إلّا 

 والكناية. ، كالاستعارة ؛ن كتابو أصنافاً لا تعدّ بديعيةً فيما بعدضمّ 
، 17ولفظيّ  فقد رأى أن البديع يساق في الكلام لتحسينو، وىو قسمان: معنويّ  كاكيّ السّ ا أمّ     

وجوه تحسين الكلام بعد مراعاة المطابقة ووضوح  عرف بوو: "عمم يُ بأنّ  الخطيب القزوينيّ وعرّفو 
 ن لمكلام، د محسّ مفيوم البديع الأساس بوصفو مجرّ  . وبيذا استقرّ 18لالة"الدّ 
ى عمى مستوى ي تتأتّ التّ ة غويّ نويعات المّ التّ " مجموعة بوصفوظر إلى البديع ا حديثاً، فقد نُ أمّ   
ر، وتتصادم لتخرج من ل وتتغيّ رات... تتبدّ المؤثّ ، وىو مجموعة من ةً دلالةً خاصّ  طح، منتجةً السّ 

. 19ون: البديع"اً أسماه البلاغيّ اً أو جماعيّ عاً فرديّ ياية تنوّ نّ في ال للتشكّ  غويّ إطار المحفوظ المّ 
ن كان سطحيّ  -فيو صادمات عمى التّ اً ميمّاً، فل عنصراً مضمونيّ و يشكّ في ظاىره إلّا أنّ  -اً وا 

                                                           
 -

14
 .13ص ،ةٌّ صّ ات النّ سانٌّ البدٌع بٌن البلاغة العربٌة واللّ 

15
 .22ص نفسه،المرجع السّابق  -

16
 .10 – 9ص ابن المعتزّ،ٌنظر: كتاب البدٌع،  -
-

17
ًّ السّ : العلوم مفتاح  ، 2ط، م1987، لبنان، بٌروت، ةالعلمٌّ  دارالكتب، زرزور نعٌم: علٌه قوعلّ  ضبطه، كاك

 .423ص
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ًّ  الخطٌب ،البلاغة علوم فً الإٌضاح - ، م1989، للكتاب ةالعالمٌّ  ركةالشّ ، خفاجً المنعم عبد. د: شرح، القزوٌن

 .92ص 
19
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لازم التّ طح يقابميا ويصاحبيا تغييرات عمى مستوى المضمون، لذلك لا بدّ من تحقيق السّ مستوى 
 .20ة توافق/ تخالفي تحكميا ثنائيّ التّ  ةوالعميق في دراسة البنى البديعيّ  طحيّ السّ بين المستويين: 

ة الاستمراريّ ة فيو ىي "الاطّراد أو ة قارّ تحكمو صفة أساسيّ  نصّ  أيّ  ة أنّ يّ صّ النّ ات سانيّ وترى المّ    
continuity وىذه صّ نة لمنّ رابط بين الأجزاء المكوّ التّ تابع و التّ واصل و التّ وىي صفة تعني "؛ ...

ص النّ أو ظاىر  صّ النّ وسطح ، surface text21 صّ النّ د في سطح أو ظاىر ة تتجسّ الاستمراريّ 
 "إذا ي لا تشكّل نصّاً إلّا التّ ي تنتظم بو الكممات، و الذّ  -منطوقاً أو مكتوباً  – كل الخارجيّ الشّ يعني 
، ومن ىذه الوسائل: 22تو"محتفظاً بكينونتو واستمراريّ  صّ النّ بك ما يجعل السّ ق ليا من وسائل تحقّ 

نْ اتخذت أسماء مختمفة عمّا عيده عمم البلاغة  ،عةة بأشكاليا المتنوّ نات البديعيّ المكوّ   قميدي.التّ وا 
أي  ؛وع، ويقال: "ىذا يجُانِسُ ىذاالنّ ربُ من كلّ شيء، بمعنى الضّ الجِنْسُ: الجناس:  -4

من الفعل جانس بمعنى شاكل وماثل. وىذه المماثمة قد  ، فالجناس مصدرٌ سماعيّ 23يشاكمُو"
 .24فظ والمعنى، وقد تكونُ في تأليف الحروف دونَ المعنىتكون في المّ 

ي أُطمقَ عمييا جميعاً اسم " التّ القديمة، و  والجناسُ من فنون البديع المفظية في البلاغة العربية  
 -عمى نحوٍ ظاىريّ أفقيّ  –سمية ما يوحي التّ المُحسّنات" بنوعييا لفظية ومعنوية، وفي ىذه 

أو شاعريّتو بالمفيوم  -صّ الأدبيّ النّ ة بثانويّة ىذه الأشكال البديعةِ وىامشِيّتيا في تشكيل بلاغيّ 
 .لمظّاىرة المقروءةبيد أنّ المسألة تتعمّق بالمعطى المضمونيّ  –الحديث 

جنيس أن تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر التّ : "ىذه الظّاىرة فيقولابن المعتزّ  يعرّف  
أنّ ابن المعتزّ لم  في ىذا المقام حظويُم، 25وكلام، ومجانستيا ليا أنْ تشبييا في تأليف حروفيا"

أو  ،نظوم، بل قد يأتي الجناس في "الكلام"، وىذا الكلام قد يكون نثراً يقصر الجناس عمى الم
 كلاماً خطابيّاً عاديّاً.

                                                           
20

 رسالة، عمار عثمانً ،بالمطلّ  عبد دلمحمّ ( أخرى قراءة ةالعربٌّ  البلاغة) كتاب فً البلاغة تجدٌد ملامح -

 .238، ص.م2016 -2015، الجزائر، وهران جامعة، عمار إبراهٌم قدور. د.أ: بإشراف دكتوراه
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 .ىو تشابو لفظين شكلًا أو نطقاً واختلافيما معنى :وعمى ىذا، فالجناس باختصار   
 :المُعطى المضمونيّ كل واتساق الشّ اس بين تحسين نجال -5
ي انتيت إلييا دراسة التّ ة تتناول الجناس وفق تقسيماتو المتشعّبة قميديّ التّ ة راسات البلاغيّ الدّ  إنّ   

قسيمات من كتب التّ ىذه د. عبد العزيز عتيق "المحسّنات البديعية المفظية"، وقد أحصى 
, والجناس امّ التّ الجناس رة ومتداخمة تنضوي تحت ركنين أساسيين: ي، وىي كث26البلاغيين القدماء

 .غير التّامّ 
فظ وتختمفان في المعنى، تمتقي الكممتان في المّ  ؛ إذفظيّ من المشترك المّ  يعدّ  امّ التّ فالجناسُ   
ما تكون الكممتان من اشتقاق واحد  ؛منوغير التّامّ اقص منو ما يختمف لفظو ومعناه، و النّ و 

 ةلاليّ الدّ اىر مع وجود بعض الفروق الظّ فتختمفان في بعض الحروف وتتشابيان في المعنى 
 بينيما.

الجناس وغيره "محسّنات" ىو مراعاة المعنى، فلا يكون متكمّفاً يطغى فيو  والأصل في عدّ   
"أن تكون الألفاظ توابع لممعاني لا أن تكون  :أي ؛كل عمى حساب المضمونالشّ الاىتمام ب

لًا، ولا ، وفي ذلك يقول الجرجانيّ: "وعمى الجممة فإنك لا تجد تجنيساً مقبو 27المعاني ليا توابع"
ي طمبو واستدعاه وساق نحوه... ومن ىينا كان أحمى الذّ سجعاً حسناً، حتى يكون المعنى ىو 

 بٍ ممتكمم إلى اجتلابو، وتأىّ لبالحسن وأولاده: ما وقع من غير قصدٍ  تجنيس تسمعو وأعلاه، وأحقّو
مقبولِ ولا و غير ين فإنّ ، فما كان من الجناس لا يقوّي المعنى في عرف البلاغيّ 28لطمبو"

اً دون فظ في خدمة المعنى، فكانوا يتعاممون معو "فطريّ ف المّ و أن يوظّ مستحسن، ومدار ذلك كمّ 
 .29ة"وعي بأبعاده الوظيفيّ 

 طحيّ السّ  ياغيّ الصّ كرار عمى المستوى التّ ماثل، وىذا التّ كرار و التّ فالجناس في ظاىره يوحي ب  
ة إلى البنى البديعيّ  بد عبد المطمّ محمّ وقد قسّم  العميق. يقابمو تخالف عمى المستوى المضمونيّ 

ة والبنية العميقة، فكان الجناس عنده طحيّ السّ عمى مستويي البنية  )توافق/تخالف(أربع وفق ثنائية 
                                                           

26
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اىر يتوصل الظّ طحي السّ وافق التّ طح وتخالف في العمق، ىذا السّ بنية بديعية تقوم عمى توافق في 
 30العميق الخفي" خالفالتّ من خلال تحميمو إلى 

رجة الأولى، الدّ جح إلى العمق، فيو ظاىرة صوتية إيقاعية بالسّ وبما أن دراسة الجناس تنطمق من 
مع إيقاع الحروف في تجاورىا وتكرارىا، ويتتبع البصر السّ انية؛ حيث يتتبع الثّ رجة الدّ وبصرية ب

اىرة سطحياً ليصل منيا إلى الظّ ي يستقرئ الذّ رسم الحروف المتوافقة، وىنا يأتي دور المتمقي 
 .32اخمية"الدّ جانسية التّ لالة الدّ الي إلى إنتاج "التّ ، وب31المستوى العميق المقصود

ي تتجمى في ظاىر التّ صية تدرس صفة الاطراد أو الاستمرارية النّ وقد مر بنا أن المسانيات 
تمفة، ومن ىذه الأشكال: بأشكاليا المخالاتساق بك أو السّ ص، ولا يكون ذلك إلا بتحقق وسائل النّ 

ضامّ أو المصاحبة التّ و   reiterationكرار التّ كرير أو التّ بنوعية: الاتساق المعجميّ 
collecation33 

كرار شكل من أشكال الاتساق المعجمي يتطمب إعادة عنصر معجمي أو ورود مرادف لو أو التّ و 
كرار وأوضحيا التّ . فأول مستوى من مستويات 34شبو مرادفٍ أو عنصراً مطمقاً أو اسماً عاماً"

ي قد تكون إعادة تامة من دون تغيير، التّ اىرة: إعادة العنصر المعجمي، و الظّ عمى صعيد البنية 
ي يقابل الذّ كرار الجزئي" التّ ديبوغراند: يغة وىو ما سماه الصّ غيير في التّ وقد تكون مع بعض 
؛ فمنيم من عده من ممحقات الجناس ومنيم من لم يعده حولوين اختمفوا الذّ الاشتقاق عند القدماء 

 .35كذلك
صية يتضمن فرعين: الأول: النّ وىكذا يمكن أن نستنتج تصنيفاً عاماً لمجناس وفق المسانيات 

كل صوتاً وصورةً، ويضم نوعاً الشّ ام في التّ شابو التّ ام، ويقوم عمى التّ ي يقابل الجناس الذّ شاكلالتّ 

                                                           
30

 .354 – 353، صلبالمطّ  عبد محمدالبلاغة العربٌة قراءة أحرى، ٌنظر:  -
31

 .373، صالمرجع السّابق نفسه -

-
32

 براهٌمإ البنت نو. د: منٌف خالد. د مقالات ضوء فً ةتطبٌقٌّ  ةمعجمٌّ  مقاربة ًّ النصّ  ماسكالتّ  فً كرارالتّ  أثر 

 .240ص .م2012، 8 العدد، وآدابها غاتاللّ  لعلوم القرى أمّ  جامعة مجلة، الحلو
33

ًّ  المركز، ابًخطّ  دمحمّ  ،الخطاب انسجام إلى مدخل صّ النّ  اتلسانٌّ ٌنظر:  - ًّ  الثقاف  ارّ الدّ  -بٌروت، العرب

 .24، صم1991، 1ط، البٌضاء
34

 .24، صالمرجع السّابق نفسه -
35
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رديد" كما التّ كرار يختمف من حيث متعمّق كلّ من الكممتين المكررتين، وىو ما يسمى بـ "التّ من 
 .36ماء(السّ أسباب  -في: )أسباب المنايا

شابو في بعض الحروف/الأصوات مع التّ اقص ويقوم عمى النّ ي يقابل الجناس الذّ ماثل:التّ اني: الثّ و 
كرار التّ ضمّ إليو الجناس الاشتقاقي/استبدال بعضيا الآخر بحروف أخرى بين الكممتين، وي

 الجزئي.
بعده  –ص شرطاً أساسياً لحسن سبكو واتساقو، فالجناس النّ وما دامت الاستمرارية عمى مستوى 

الي تحقيق التّ يكون عاملًا ميماً في تحقيق ىذه الاستمرارية، وب -وتيالصّ كرار التّ شكلًا من أشكال 
طحية والعميقة، بالإضافة إلى السّ ص المختمفة، والانسجام بين بنيتو النّ الاتساق بين عناصر 

عورية بين ممفوظين الشّ دمة الصّ ميمة أخرى يقوم بيا الجناس تتعمق بالمتمقي، حيث ينتج ما يشبو 
ص غير المحدودة النّ متشابيين ومضمونين متخالفين، مما يساعد المتمقي عمى تفتيق مكنونات 

 ص وخمقو من جديد.النّ يسيم في تكوين معاني مرة تمو أخرى، وبذلك 
ص ذاتو في تعالقات عناصره النّ ي يضفييا الجناس إلى نص ما، فيحددىا التّ أما القيمة الحقيقة 

ن النّ كمية والمضمونية، فمكل نص خصوصية يختمف فييا عن غيره من الشّ ومعطياتو  صوص وا 
 تشابو معيا أحياناً.

 :)الجناس أنموذجاً( أبي نواسدراسة تطبيقية في شعر اً: ثاني
عمى حظ وفرة الفنون البديعية فيو، وكثافة الجناس عري يمالشّ المستقرئ لنتاج أبي نواس  إنّ      
ودور الجناس في المشعّة، راسة الوقوف عمى إشاعات ىذه الكثافة الدّ ، لذلك ستحاول خاصّ  نحوٍ 

عري كاملًا، الشّ تاج النّ عمى مستوى  (اقيالسّ )، وذلك من خلال قراءة تيمة ىذه العممية الإبداعية
الجناس الواردة فييا وتكرارىا لموصول إلى نتائج قد تصمح لمتعميم عمى شعر  صور ثم إحصاء

 أبي نواس ككل.
اقي مبثوثة في كثير من القصائد، منيا ما يبدأ صراحة بـ )اسقني( أو ما يشبيو من السّ فتميةُ 

 ونحوه، كما في قولو:أفعال مثل )أدِرْىا( أو )عاطِني( 
 37بح بل ضوء القبسْ الصّ بضوء يا نديمي بغمسْ        لا اسْقِنيْيا
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 .21، صًّ صّ ماسك النّ كرار فً التّ ٌنظر: أثر التّ  -



 ة الجناسة وشعريّ وتيّ الصّ التّماثلات 

132 
 

ديم ىو النّ دماء، وأحياناً يكون النّ اقي واصفاً إيّاه وحركتو في مجمس السّ ا ما يتناول مشيد يومن
 :نفسو اعرالشّ قاية مع السّ اقي، وقد يتبادل السّ 

 38يَخدُرُ من وقعِ كأسِيا الجسَدُ ما زلتُ أسقييم من مُشعْشعةِ   
%( وىي 88يمة بنسبة )التّ عمى امتداد ىذه  في ديوان أبي نواس وقد تكرّر حضور الجناس  

القصائد تكون  نسبة مرتفعة، إذْ لا تكاد تخمو من القصائد المستقرأة من استخدام الجناس، وبعضُ 
غير من الجناس المتحقّق ، وأكثر ما يكون جانسيةالتّ وتية الصّ ماثلاتالتّ جلّ أبياتيا مبنيّة عمى 

 :قولِ أبي نواس وبخاصّة الاشتقاق كما في التّامّ،
 39وتمكَ لعَمري خُطةٌ لا أطيقيا    لاحٍ لَحاني كي يجيءَ ببِدعةٍ وَ 

وأكثر ما يكون  -فظيلانتمائو إلى الاشتراك المّ  -فيو قميل الورود ،امالتّ المتماثل ا الجناس أمّ    
 :الشّاعر د، كما في قولالجناس المردّ من نوع 

 40لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ       كانت تحلّ بيا ىندٌ وأسماءُ 
اني الثّ ياقية تمنحيا دلالاتٍ مختمفة فالبكاء السّ فكممة "أبكي" تكررت مرتين، إلا أن علاقاتيا    

 لييا.المرفوض ىو بكاء الأطلال، أما الأول المطموب فيو بكاء الخمرة شوقاً إ
ي البكاء في لتّ طحي مكوّناً مفارقةً دلاليةً بين دلاالسّ من ىنا يخالف المستوى العميق المستوى   
 ور حينما حمّت.النّ ي تنشر التّ رّة" الدّ اني بكاءً، بل ىو نشوةٌ وتميّفٌ لتمك "الثّ ين، فلا يغدو التّ الح
تاج المستقرأ مع الاستعانة ببعض النّ جدول يوضح أبرز الجناسات وأكثرىا وروداً في  أتيوفيما ي  

 المعاني المكررة وأمثمةٍ عمييا:
 
 
 

 

 
 
 

 

 
 
 

 

 المعنى المكرر
 امّ التّ / الجناس ماثل التّامّ التّ 

 رديد(التّ )وضمنو     

 
/الجناس غير التّام ماثلالتّ 
 اقصالنّ 
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 )وضمنو الاشتقاق(    
 

 المدام -احالرّ  -الخمر
من يدىا  -)من عينيا خمراً 

 خمراً(

 -الخمر(، )خمر -)خمار
وح(، الرّ  -احالرّ جمر(، )

 -رحراح(، )المدام -احالرّ )
 ملام( -اليمام(، المدام

 

 قياالسّ  -ربالشّ 
 لا تسقني سراً( -)اسقني خمراً 

 أشربُ أخرى( -)أشرب

شرب(،  -حَرْب -)غرب
 -شياب(، )يسقي -)شراب

 قاة(السّ  -يُسقى(، )اسقِنا
 
 

 المّيَب -ارالنّ  -ورالنّ 

مس الشّ )لم تُعاين غير نار 
 نارا(
كُردية  -ار قد طبختالنّ )ب
 ار(النّ 

يار(، النّ  -أنوار(، )نار -)نور
زنار(، -ارالنّ  -يارالنّ )

 ىب(الذّ  -)الميب
 

 المحو -الموم
 الموم( -)لومي
 لا ألوم القمب( -)ألومك

لامني(،  -يُممّ(، )لائم –)لوم 
 -اح(، )لحانيالرّ  -)اللاحي
 اللاحون(

 

 لدواء -اءالدّ 
نفعت من صولةِ  -)تقسم داءً 

 اء(الدّ 
 داء( -لماءاء(، )االدّ  -)داوني

 

 )سَكرةً بعدَ سكرةٍ(  كرالسّ  -حوالصّ 
غير صاحٍ(،  -)أتصحو
 سِتر -)سُكر
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 أعصار( -)عصر العَصْر -الكرْم -الكرَم

الكرَم(،  -)الكرْملئيم(،  -)كريم
 -الكريم(، )تعتصرىا -)الكروم

 الأعاصير(
 

 مسالشّ  -بْحالصّ 

صباح  -)صباح العقار
 الحروب(

 باحُ الصّ ىي  -باحالصّ )عندَ 
 مس عمى صورتوالشّ )صورة 

 -باحالصّ إصباح(، ) -)أشباح
 بوح(الصّ 

 
صوص )سواءٌ بمفظيا أم النّ ابق تتكرر باستمرار عمى مستوى السّ فالمعاني الواردة في الجدول   

عنيا ثراءً، لكنّ تكرار  نبيو عمى وجود معانٍ أخرى لا تقلّ التّ قاتيا(، مع يمفظِ لوازميا ومتعمّ 
رّ والبدر، الدّ ىر ومجانساتو، الدّ دماء، النّ ديم و النّ جانس فييا كان قميلًا، من مثل: المَزْج والمزاج، التّ 

 الجنون واشتقاقاتو، وغيرىا.
أكيد عمى التّ قراءة تحميمية لنماذج مختارةٍ من الجناسات المحْصاة مع ضرورة  أتيوفيما ي  

 تين:ممحوظتين ميمّ 
صية كمّيا في إطار تفاعلاتيا النّ واىر الظّ حيحة، يجب أن تتناول كي تكون القراءة وافيةً ص -1

ص أو الإحاطة بآفاقيا النّ قة، وأيّة قراءةٍ انتقائيةٍ ستكون قاصرة عمى الإلمام بمكنونات الخلّا 
 المتعددة.

ة الواردة في د بالمكوّنات الجناسيّ صوص المختارة في إطار محدّ النّ سيحاول البحث استنطاق  -2
 إذا كانت شديدة الارتباط بالجناس المدروس، ة عناصر أخرى إلّا ، ولن يتناول أيّ نصّ  كلّ 
 عة.كثيرة واستنطاقاتٍ متنوّ بحاجة إلى قراءاتٍ أخرى  صوص ستظلّ النّ الي فيذه التّ وب
 41إحدى قصائده:  منيقول أبو نواس    

                                                           
 -
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 .1/7، نواس أبً دٌوان
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 اءُ الدّ ي كانت ىي التّ دعْ عنك لومي, فإنّ المومَ إغراءُ      وداوني ب
 صفراءُ لا تنزلُ الأحزانُ ساحتيا       لو مسّيا حجرٌ مسّتو سراّء
 فمو مزجتَ بيا نوراً لمازجيا           حتّى تولّدُ أنوارٌ وأضواءُ 

 مانُ ليم       فما يُصيبيمُ إلّا بما شاؤواالزّ دارت عمى فتيةٍ دان 
 أسماءُ لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ            كانَتْ تحلّ بيا ىندٌ و 

 فقُل لمَن يدّعي في العِمم فمسفةً      حفظتَ شيئاً وغابت عنكَ أشياءُ 
دانَ(،  -اء(، )داوِنيالدّ –الموم(، )داوني  -ة: )لوميدعدّ متيطالعنا في ىذه الأبيات جناسات   

لا  -دانَ(، )أبكي -أنوار(، )دارت -مازجيا(، )نور -مسّتو سرّاء(، )مزَجت -)مسّيا حجرٌ 
 أشياء(. -ئاً أبكي(، )شي

كرار التّ و إغراء لممموم، والجناس المرددُ ىنا يوحي بلأنّ  ؛ومعن المّ  بطمب الكفّ  صّ النّ يبتدئ   
طلاق المّ الشّ م/المتكمّ  تخصّ ل وم الأوّ طحي، لكن نسبة المّ السّ عمى المستوى  اني عمى الثّ وم اعر، وا 

نّ  وم في عمومو لا يردعخالف بينيما، فالمّ التّ وم يظير عموم المّ  ما يزيده إغراءً المموم عن فعمو وا 
أصلًا بموميم، بل يشرع بسرد الحديث  و لا ييتمّ ئمين لأبي نواس ليس كذلك؛ لأنّ لوم اللّا  بو، لكنّ 

ة(، وىي عمييا: )صفراء، صافية، درّ  ي يلامُ عمييا، ويكنّي عنيا بأسماء وصفاتٍ تدلّ التّ عن "تمك" 
  إلخ.واء...الدّ اء و الدّ 

ماثل التّ و  داءً ودواءً في آنٍ؟ إن اللائمين يرونيا داءً منكراً لكنو يراىا دواءً لكلّ داء،كيف تكون 
رفين في الآخر، الطّ ي يحل أحد الذّ خالف التّ  إنّوُ  طحي ىنا يحيل إلى تخالف في العميق،السّ 
نما ىو الشّ اء لم يعد داء في عرف الدّ ف ممة ي يقضي عمى كل داء. وىناك كالذّ واء الدّ اعر، وا 

ي تتجانس مع "دارت" مما يربط معاني التّ واء، وىي "دان" الدّ اء و الدّ أخرى في بيت تالٍ تجانس 
ي يراىا اللائمون داءً تعود بالمنافع عمى شاربييا، فتطرد عنيم التّ ص بدايتو بنيايتو: الخمرة النّ 

مان، وبدلًا من أن تدور عمييم الأيام: تدور عمييم كؤوس الخمر، ويتمكنون من إيقاف الزّ نوائب 
من مستقبل  لا بكاء عمى ماضٍ منصرم، ولا خوفحكم بو، فلا موجود إلا الحاضر: التّ من و الزّ 

 قادم.
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يضاحيا؛ فبإسناد الفعل "مَسّ" مرّة إلى الحجالدّ وتعمل الجناسات الأخرى عمى تقوية     ر لالة وا 
ي لا يعقل ولا يشعر ينتشي ويسرّ حين يقرب الخمر، فكيف لا الذّ راء نرى الحجر السّ وأخرى إلى 

 تفعل ذلك بشاربيا؟
وفي قولو )مزجت بيا نوراً لمازجيا( جناس ناقص/اشتقاقيّ بين "مزج" و "مازَجَ" فأصل الاشتقاق 

والخمرة يتشاركان فعل ور النّ واحد لكن دلالة المشاركة في وزن "فاعل" تضيف معان أخر، ف
ور لما تمت ىذه النّ المزاج بكل رقّة ويسر، وينتجان أنواراً أيضاً؛ ولو لم تكن الخمرة من جنس 

 تو.الدّ ور وو النّ الممازجة وأثمرت، فالخمرة المقصودة وليدة 
صنيف التّ أما الجناس في قولو )لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلةٍ( فيو عبارة عن "طباق سمب" وفق 

طح السّ ياقية تنتج أن الفعمين متشابيان في السّ قميدي إن تناولناه مفرداً، لكن القراءة التّ غي البلا
اني مرتبط الثّ ور، و النّ ي من سلالة التّ متخالفان في العمق؛ فالأول مرتبط بـ "بتمك" وىي الخمرة 

طويلًا، مما يؤدي إلى أن الفعمين متخالفان عمى  عراء، بيكونياالشّ ي كان التّ راسة الدّ بالمنازل 
ورانية ويرفض تماماً النّ الخمرة  السّ اعر يمتذّ بالبكاء في مجالشّ كل والمضمون معاً: فالشّ مستويي 

 الخمرة فيو من نوع أخر:  السّ وء والبلاء، أما بكاء مجالسّ بكاء الماضي الغابر لأنو لا يجمب إلّا 
ي يجمى العيون عمى الحقائق والمعارف المختمفة، الذّ واء"، ولعمو البكاء إنو من "نور" و"سراء" و"د

ي حفظو ذلك المدعي لا ينتمي إلى الذّ يء الشّ ؤيا الجناس بين )شيء واشياء(. فالرّ يدعم تمك 
ن كان يبدو كذلك في ظاىر  ص، فسياق القصيدة كاملًا يؤكد أن ىذا النّ الأشياء الغائبة عنو وا 

نما  عمماً،قميد الأعمى لا ينتجان التّ يعرف شيئاً في الحقيقة، لأنّ "الحفظ" و  المدعي/ اللائم لا وا 
ي يتعاطاىا أبو نواس وجلّاسو، وقد التّ رة المكنونة الدّ تطمب العموم والمعارف العميقة من ىذه 

 غابت عن ذىن المدعي/اللائم لجيمو بجواىر الأمور.
 42من قصيدةٍ أخرى:أبو نواس  ويقول 

 لحاني كي يجيء بِبِدعَةٍ        وتمكَ لعَمري خُطةٌ لا أطيقياولاحٍ 
 فما زادني اللّاحون إلّا لجاجَةً        عمييا لأني ما حييت رفيقيا

 مس إلا أنّ لمشمس وقدةً    وقيوتنا في كلّ حسنٍ تفوقياالشّ ىي 

                                                           
42

 .2/43، نواس أبً دٌوان -



 قزكوان مزي    أ.د. تيسير جريكوس  2021   عام  2العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

137 
 

ن لم نسكن الخمد عاجلًا    فما خمدنا في   ىر إلّا رحيقياالدّ فنحن وا 
 فيا أييا اللاحي اسقني ثمّ غنّني    فإني إلى وقت الممات شقيقيا
 إذا متّ فادفني إلى جنب كرمةٍ    تروّي عظامي بعد موتي عروقيا

تكرار اشتقاقات كممات بعينيا: )لاح، لحاني، في النّصّ السّابق عمى نحوٍ عامٍّ حظ يم   
مس، لمشمس الشّ جناس مردّد )ىي اللاحون(، و )الممات، متّ، موتي(، بالإضافة إلى حضور 

 .)الخمد، خمدنا(ناسين ناقصين )رفيقيا، رحيقيا( ووقدة( وج
، ي يمحوه/ يمومو عمى معاقرة الخمر، ثم يربط المحو بالبدعة الذّ  حياعر بذكر اللّا الشّ يبدأ    

، عمق بياالتّ فكأن كل محاولات ثنيو عن الخمر ضربٌ من الأباطيل، ولن تثمر إلا عن شدة 
ىر؛ فارتباط الدّ فقة تودي بو إلى الخمود مدى الرّ "رفيقيا" طوال حياتو، ىذه  اعرالشّ وسيبقى 

سناد ىذا الرّ فيق" بـ " الرّ " ي يتكرر مرتين الذّ حيق إلى "الخمود" الرّ حيق" عن طريق الجناس، وا 
 الموم والعذل:لالة المقصودة من الإلحاح عمى الخمرة ورفض الدّ ين مختمفتين، كل ىذا ينتج لتّ بدلا

اس أنفسيم بيا بعد الموت، النّ ي يمني التّ مقصود بو الجنة  -ةبوجود )أل( العيديّ  -لوّ فالخمد الأ
ي يمنحو خموداً مدى الذّ اعر لا يريد جنتيم تمك، بل يريد ارتشاف رحيق الخمرة العذب الشّ لكن 
 ماء إلا نجماً يتّقد السّ مس الحقيقية، وما شمس الشّ موس، بل ىي الشّ ىر، فيي شمس لا كالدّ 

عمى  -عري يبدو الجناسالشّ طر الشّ مس" وفي ىذا الشّ ويأفل، ولذلك يقول عن الخمر: "ىي 
مس، لكن قراءتو عمى المستوى العميق مع الشّ مجرد تكرار عادي لكممة  -طحيالسّ المستوى 
امّة التّ مس الشّ ي واني المقصودة؛ فالقيوة )أحد أسماء الخمرة( ىالثّ ياق يوضح المعاني السّ مراعاة 

مس الشّ ي تحيل إلى الخمرة، و التّ مس الأولى الشّ خالف بين التّ ولا شمس غيرىا، ىكذا يتضح 
مس المعروفة نجماً عادياً، وتصبح الخمرة ىي الشّ جم المعروف، فتغدو النّ ي تحيل إلى التّ انية الثّ 

شراقية، وبذلك يرتبط مس من دلالات نورانية الشّ المشمس الحقيقية، ولا يخفى ما لاستحضار  وا 
 ياء.الضّ ور و النّ ابق من حيث إشعاعات الخمرة وارتباطيا بالسّ ص النّ نصّنا ىذا ب

أمّا الجناس الأخير فيو اشتقاقات كممة موت، فأبو نواسٍ سيبقى "شقيق" الخمرة حتي حين    
دفنو عندما يموت بالقرب من كرمةٍ كي يستقي منيا وينتشي حتى بعد  موتو، ويطمب من اللاحي

الممات. نلاحظ أنو ذكر أولًا "رفيقيا" ثم تالياً "شقيقيا"، فيو رفيق الخمرة طوال حياتو، وشقيقيا 
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قيق، وكأن الشّ فيق/ المصاحب إلى الأخ/ الرّ لالة متصاعدةً من الدّ إلى أن يموت، وفي ىذا انتقمت 
ياء، فميس الضّ ور و النّ أنوارىا من يرافقيا حتى يغدو شقيقيا حقّاً وينتسب مثميا إلى  الخمرة تيبُ 

في موضع يمتقي ىذا مع قول أبي نواس غريباً بعد ذلك أن يرتبط بيا شاعرنا في حياتو ومماتو، و 
 آخر:

 43أنا ابن الخمْرِ مالي عن غذاىا      إلى وقت المنيّة من فطامِ 
زود منيا بعد الموت التّ فيو في حاجة إلييا ما دام حيّاً، وبيا تكون حياتو، فلا عجب أن يطمب    

ق حياتو ويتحقّ  تستمرّ  أيضاً، بل إنّ تعاطييا في الحياة سبيلٌ إلى مرافقتيا لو بعد الموت كي
لموت أصلًا يكون الموت نافذةً إلى الحياة من جديد، بل قد ينتفي ا  ذابِ الخمود المذكور سابقاً، 

ىر، فيي الدّ أبدَ  الدّ ور خالنّ فاء منيا، و الصّ ور و النّ لأن شقيق الخمرة يرشف رحيقيا، ويكتسب 
 ةٌ كذلك وتعطي الخمود كلّ ندمائيا. الدّ خ
الكرمة المذكورة فيما سبق تحيل إلى مجانساتيا المنثورة عمى  يء يذكر، فإنّ الشّ يء بالشّ وما دام   

 :يقول أبو نواساقي، من كرمٍ وكَرَمٍ وكَريمٍ وكُرُم، السّ امتداد تيمة 
 وأسقييا من الفتيان مثمي             فتختال الكريمةُ بالكرامِ 

اعر ورفاقو( يستحضر تشابياً عمى الشّ فالجناس بين الكريمة )كناية عن الخمرة( والكرام )وىم 
ة الكرماء لكنّيا السّ كريمة تزدىي بمجطح والعمق معاً، لكنو ليس تشابياً تامّاً لأن الالسّ مستويي 

 ي قال فييا:التّ في جوىرىا أسمى منيم وأعظم، فيي 
 44نون الظّ دقّ معنى الخَمر حتّى                  ىو في رَجمِ 

 فميس من اليسر لأيّ كان أن يحيط بكنييا.
 بعناية، وتنتقد أخلاقيم وطباعيم: فاء، لذلك تختار جلّاسياالصّ ور و النّ الخمرة المشار إلييا تمنح و 

 ولا تسق المدام فتىً لئيماً      فمستُ أجلّ ىذه لمّئيم
 وماء الكرم لمرّجل الكريمِ     من كَرَمٍ وجودٍ  لأنّ الكرْمَ 

 45أو دَنسَ الأديمِ  ولا تجعلْ نديمَك في شرابٍ     سخيفَ العقلِ 
                                                           

43
 .2/147، نواس أبً دٌوان -

44
 .2/169الدٌوان، 

45
 .2/129السابق، 
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فالاشتقاقات الأربعة من الجذر )كرم(: "الكرم، كرم، ماء الكرم، الكريم" ترتكّز شيمة الكرم في    
وىو  -لالية عمى المستوى العميق، فالكرمالدّ ي يرتادىا أبو نواس مع بعض الفروق التّ السّ تمك المج

فيو لذلك لا م صفةٌ ثابتةٌ رَ اعر، فالكَ الشّ مشتقّ اسمو من الكرم في رأي  -أصل الخمر ومنشؤىا
نّ  مَ رَ يا لا تشمل الكَ فة، ولعمّ الصّ  من امتمك ىذه يستحقّ رحيقو إلّا  أيضاً ما بمعنى الجود فحسب، وا 

كرم الأخلاق وشرفيا بشكل عام، وشرف العقول والأفيام أيضاً: "ولا تجعل نديمك سخيف 
 تيا.السّ كون إلى مجرّ الالعقل..." فمن لم يتمتع بيذه الخلال الكريمة لا يحقّ لو معاقرةُ الخمر و 

 عةٍ يصف الخمرة وساقيتيا:في مقطّ أبو نواس ويقول 
 لا تبكِ ليمى ولا تطرب إلى ىندِ            واشرب عمى الوردِ من حمراء كالوردِ 

 كأساً إذا انحدرت في حمق شاربيا        أجدتو حمرتيا في العين والخدّ 
 من كفّ جارية ممشوقة القدّ               فالخمرُ ياقوتوُ والكأس لؤلوةً 

 تسقيك من عينيا خمراً ومن يدىا         خمراً, فما لك من سكرين من بدّ 
 لي نشوتانِ, ولمنّدمان واحدةٌ             شيء خصصتُ بو من بينيم وحدي

 –دة حمرتيا( و )واح -الورد(، وجناسان اشتقاقيّان )حمراء -يطالعنا ىنا جناس تام )الورد  
في ىذا المشيد يستحضر أبو نواس ؛ فمن يدىا خمراً( –وحدي( وجناس مرددّ )من عينيا خمراً 

قّة الرّ اقي وىو ىنا جاريةٌ تمتاز بالسّ خمرتو الكريمة المكرمة، مع وصف  السّ مجمساً من مج
فة، و المعر بتة العطرية النّ انية تعني تمك الثّ اعر. )الورد( الشّ والجمال، وتشارك الخمرة في سقاية 

ا الأولى فتعني معجمياً: الفرس وينسبو إلى الخمرة، أمّ  ليستحضر لونيا الأحمر الشّاعر ذكرىاوقد 
 اقية.السّ فرة )لونيا يحاكي لون الخمر(، ولعمو كنّى بيا عن الصّ اربة إلى الضّ الحمراء 

شاربو،  راب إلىالشّ حمرتيا( تنتقل علامات المون من  0بين )حمراء الحاصل وفي الجناس  
وتظير في عينو وخدّة، وكأنيا دخمت في تكوينو وغدت جزءاً منو، وتعود دلالة الكرم من خلال 
الفعل )أجْدَتْوُ( ويغدو المون أكثر من مجرد لونٍ، بل يغدو جوىراً في أصل الخمرة، ىذا الجوىر 

ب؟ وكيف لشاعرنا ارب ألّا يسكر حتى من قبل أن يشر الشّ ليب يتقّد حسناً ويشعّ بالأنوار، فكيف ب
راب في يدىا؟ فالخمرة الشّ اقية، والأخرى من السّ ألّا يفعل وقد أحاطت بو خمرتان: واحدةُ من لحظ 

اقي رمزية السّ ي تسري في عروق شاربيا تنقل تأثيرىا إليو، فيغدو مسكراً ىو الآخر، ويكتسب التّ 
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اقي ىو حامل السّ ناراً أو نوراً ف ي يضفييا الخمر عميو، فإن كانت الخمرةالتّ خاصة بيذه المكانة 
ن كانت روحاً سماويةً فالشّ ور شعمةً مقدّسة في طريق النّ ىذا  ي الذّ اقي ىو الجسد السّ اربين، وا 

ن كانت عمماً إليياً يكون الرّ يحوي ىذه  اقي ىو مستودع ىذا العمم السّ وح ويفيض بأنوارىا، وا 
ا عمييم إلّا أن يتتبعوا ىذه الإشارات الخلاقة دماء بمفظ ظريف أو لحظِ طريف، ومالنّ وناقمة إلى 
اقي وأفعالو وأقوالو، لكن ذلك غير متاح لمجميع، فما بين )واحدة( و )وحدي( تشع السّ في حركات 

شوة النّ اعر من ندمائو، فيم ليم نشوة واحدة ىي الشّ ي يمتاز بيا التّ فرد التّ دلالة الخصوصية و 
ن، أي أنو يحيط بظاىر الخمرة وباطنيا، سطحيا وعميقيا، بظاىر الخمر، أما ىو فمو وحدة نشوتا

 ويممك ما لا يممكو الآخرون
المادّسّ  رابالشّ د ذلك د يقيناً أن الخمرة المقصودة في أشعار أبي نواس ليست مجرّ يتأكّ ىكذا    

 ى يذىب العقل ويطرد الأخلاق، فيي شرابٌ نورانيّ ي تمتذّ بو الحواس وتنتشي حتّ الذّ  المُسكِر
تنمّ  خصبةٍ لا متناىيةمتنوّعةٍ  أو محسوس، يشعّ بدلالاتٍ  غير ماديّ  ذو إشعاعٍ رمزيٍّ  روحيّ 

سياق إثبات  -ياقالسّ وفي ىذا  وعقائديّة، وسياسيّة، ...إلخ. ،عمى معطياتٍ اجتماعيّة، ونفسيّةٍ 
يضاحيا طح السّ لمعنى/ فظ واكل والمضمون /المّ الشّ ة لتربط بين تأتي الأشكال البديعيّ  -المعاني وا 
المجال  في حوتفس ، واتّساق النّصّ،لالاتالدّ ي دورىا في ترابط سميات، وتؤدّ التّ والعمق باختلاف 

 ية المولّدة.صّ النّ أويلات والقراءات التّ لمختمف 
 
 

 الخاتمة:
 تائج المبثوثة في أركان البحث:النّ ابقة عرضُ لأبرز السّ لعل خير ما نختتم بو المحاولة القرائية 

اىرة الظّ ص/ تمك النّ تتأتّى شعرية نصّ ما/ أو ظاىرةٍ فنية معينة انطلاقاً من خصوصية ذلك  -1
وعلاقة مكوّناتيا/ بعضيا ببعض، وفي دراستنا ىذه تركزت شعرية الجناس في استنطاق العلاقات 

الي التّ وب صوصالنّ دة عمى امتداد طحية وصولًا إلى أعماقيا أولًا، وفي ارتباط الجناسات المتعدّ السّ 
 ثانياً. ةعرية المستقرأالشّ تائج النّ صوص بدلالات متقاربة في النّ ربط 
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ي الذّ عرية بكثرة عمى فنون البديع المختمفة، ولا سيما الجناس الشّ تعتمد نصوص أبي نواس  -2
وظيف البديعي، أو خاصية التّ يحضر بكثافة تغطي مساحة واسعة تكاد تسم شعره بخاصية 

 جانسي، وربما تتناول ذلك دراسات أخرى.التّ وتي الصّ كرار التّ 
، غير الثّرّة ةيّ صّ النّ لالات الدّ صوص المستقرأة متوافقة مع النّ جاءت أغمب الجناسات في  -3

ا انعكس إيجاباً عمى حسن تماسك مّ م، ومتّسقة فة أو مضطربة، بل منسجمةً ومستحسنةمتكمّ 
العميقة كل والمضمون من خلال ربط المعاني الشّ عري وانسجامو عمى مستويي الشّ ص النّ 

 ة عمييا.الّ الدّ المتوافقة المتماثمة المتخالفة بالألفاظ 
خالف المضموني، فتارةً يكون التّ كمي و الشّ شابو التّ كثيراً ما يخرج الجناس عن حده المعرف ب -4
ناً إيقاعاً تكرارياً طح والعمق مكوّ السّ شابو في التّ طح والعمق معاً، وأخرى يكون السّ خالف في التّ 

بتعالقاتو السّياقيّة المتنوّعة ذاتو  صّ النّ ل والأخير لذلك ىو د الأوّ ين أو أكثر، والمحدّ لتّ يحمل دلا
 الشّاعريّة المؤثّرة. ضاءاتو فوشبكة علاقاتو المنتجة ل

ن د محسّ ص وجماليتو لا مجرّ النّ اً من عناصر فنيّة وعمى ىذا يكون الجناس عنصراً رئيس   
من غير لو من عناصر تغنيو شكلًا ومضموناً و  لا بدّ  الحق  عر الشّ يمكن الاستغناء عنو، ف شكميّ 

 فيو ولا حياة. شعريّةَ لا باردٍ  مجرّد نظمٍ ذلك يكون 
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