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  ممخص البحث 

وصِلاتيا؛ لذا فلا  ى  الأنواع الأدبية وتتلاقح، وتربط بينيا أواصر القرب ى  تتلاق 
غرابة أن نجد ممْمَحاً لنوع أدبيّ ما في نوع آخر؛ إذ يشتركان في مور ث كتابيٍّ واحد. من 
ىنا جاءت ىذه الورقة البحثية لتجمو الغبار عن أىم آليات الصناعة السينمائية في سرد 

السينمائي، والعصبَ  سدَ م الجالذي يُقيْ  ي  رِ قْ الفِ  العمودَ  تولستوي؛ إنيا "المونتاج" الذي يعد  
ركو. ناقش البحثُ   فيوة خانات؛ فبدأ بتمييد تعر ض دّ بيا في عِ وبو   ىذه القضيةَ  الذي يح 

ىا من المصطمحات، موضحاً حواف  لمصطمح السينما، والمونتاج، والرواية، والسرد، وغيرِ 
آليات تكوين المشيد ح المبحث الأول ليوض   ى  الالتقاء بين السينما والرواية. وبعد ذلك أت

ن بي  لي تلاه المبحث الثانيومسافاتيا،  زوايا الكاميرا الروائية وحركاتياالروائي؛ متحدثاً عن 
وتوزيع وحداتيا الديكورية والإضافات الإكسسوارية التزيينية، كما  كيفية تكوين المقطات

منتجة  ى  ر إللثالث ليشيثم جاء المبحث ا، ياطِ ن ربْ سْ نتقال بين المقطات وحُ بي ن كيفية الا
رابع  مبحثٌ  وُ بَ عقِ  لممشاىد الصائتة، ى  لممشاىد الصامتة وأخر  ، فعرض فسحةً الصوت

الطبيعية وكذلك  ةضاً لمحديث عن الإضاءمتعر   لإضاءةنَ لمحديث عن منتجة ارُىِ 
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الألوان ودورىا في إحداث التأثير النفسي  الحديث عنِ  لِ فِ غْ الصناعية، كما أنو لم يُ 
فكرية محدّدة. و جمالية  اً أغراض قَ وضعِيا في سياقات روائية معينة لتحق  والدرامي؛ وذلك ب

، نتائجَ وتعميماتٍ  نتْ بخاتمة استخمصتْ أىم طروحات البحث، وتضم   ل البحثُ وذُي  
 ة من التوصيات والمقترحات. م  ثُ  ى  بالإضافة إل

 تولستوي.  –ب أدَ  –د نقْ  –رواية  –د سرْ  –سينما  –مونتاج  المفتاحية:الكممات 
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Montage and Cinematic Features 

in Lev Tolstoy's Narrative 

An Applied Critical Study 

  Research Summary  

The literary species are convergent and corresponded, and 

linked to the bonds of the coppy; So there is no surprise that we 

find a hint for the type of literary what is in another kind; As they 

share one written. From here this research paper came to the dust 

from the most important film industry mechanisms in the listing of 

Tolstoy; It is a "montage" which is the spine that holds the film 

body, and the nerve drives. Discuss this case and pop in several 

boxes; Before it is bootable for a cinema, Montage, novel, quosting, 

and other terms, explaining the edges of the cinema and novel. 

Then the first topic came to explain the mechanisms for the 

composition of the novelist landscape; Speaking of the corners of 

the camera and its movements and its distances, followed by the 

second aspect of the Libyan how to configure the shots and 

distribute its decorative units and decorative oxyards, as between 

how to move between the footage and good link, then the third 

topic came by putting them in certain emphasis to check for 

aesthetic and intellectual purposes. The tail of research with the 

most important research models, included results and 

generalization, as well as a recommendation and proposals. 

Keywords: Montage – Cinema – Narrative – Novel – Criticism  

Literature – Tolstoy. 
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  :قدمةالم  

من أشكال التعبير  أن الأدب مظير من مظاىر الوعي البشري؛ وشكلٌ  لا شك  
في أنو نشاط إنساني سامٍ  -أيضاً -، ولا شك والانفعالاتُ  ى  تُعْكَسُ الرؤ  وِ فبِ  عن الذات؛

يو ىذا وذاك، فإن ف ى  سيم في تكوين الميول والاتجاىات والقيم الأخلاقية. بالإضافة إليُ 
، الإنساني   ىذا الجانبِ  ضرورة معالجةِ  ى  سعاً لمتذوق الفني الجمالي. ولذا كم و تتبد  مت  

 ي ة الحياة الإنسانية وتحسينيا. وِ اولة فيم ذاك النشاط، والإفادة منو؛ للارتقاء بسَ ومح

 (:هتمشكمة البحث )فرضياته وأسئم 

ئية مات والمظاىر السينماالس  ىا ىو تجميات اة ىذه الورقة البحثية ومحورَ إن نَوَ 
القصص والروايات. ويفترض ىذا البحث أن ذلك  في نوع أدبي مُغايِر لمسينما؛ إنو

ت من صحتيا يطرح ب  ؛ وليتحقق من تمك الفرضية، ويتثحاصل في مسرودات تولستوي
بين السينما والرواية؟ ىل اتضحت ىذه العلاقة في  ة علاقةٌ طائفة من الأسئمة: ىل ثمّ 

تولستوي  ى  تولستوي؟ ىل ثمة ميارة لد ى  د تولستوي؟ مَا آلياتُ المَنتجة وكيفياتيا لدسر 
؟ ىل ة والفكريةفي تطويع التقنية السينمائية لخدمة السرد الروائي من الناحية الجمالي

ار الوعي" بوصفو اتجاىاً من مع "تي   -باستعمالو تقنية المونتاج-تولستوي  ى  يتلاق
 رواية؟اتجاىات صناعة ال

   ة البحث والجديد فيه:ي  أهم 

بين  ى  دو العَ  ى  رىنة عمأىمية ىذه الورقة البحثية من كونيا تحاول البَ  ى  تتأت
ح سرود التولستُوِيّ بالدلائل التي توضّ نواع الأدبية؛ وذلك باستنطاق المَ لأاالأجناس و 

 ى  استعارة الرواية تقنيةَ المونتاج السينمائيةَ، واستعماليا لأغراض فنية وفكرية، وما يتأت
تذ وق وكشف آليات استعمال المونتاج في السرد  بذلك من متعة جمالية ناجمة من

الروائي. أما الجديد في ىذا البحث فيو كامن في دراسة تقنية سينمائية في نوع أدبي 
خاصة بالحقل السينمائي، وليست  آليةٌ  -في الأصل– معموم أن المونتاجمغاير لمسينما، ف

 أداةً من أدوات البناء الروائي.
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 :الدراسات والبحوث السابقة 

إن من الصعوبات التي واجيت ىذا البحث ندرةَ، إن لم تكن انعدام الدراسات 
ىذه القضية البحث في  ى  عن تقنية المونتاج خارج المضمار السينمائي، ىذا دفعنا إل

سينمائياً، والإلمام بالمصطمحات والأدوات المنتمية ليذا المجال، كما استضأنا بدراسة 
موسومة بـ "المونتاج الشعري في القصيدة العربية المعاصرة" لحمد محمود الدوخي. 
وحاولنا الاسترشاد ببعض الإشارات والآراء المبثوثة في بعض الكتب؛ لنتمكن من إنياض 

 ورتو.مْ البحث وبَ 

 :جراءاته  منهج البحث وا 

إن كَوْن ىذا البحث يدرس الجانب الفني الت قْني، ويحاول الكشف عن آليات 
قية )الداخمية(؛ تمك التي تدرس أسموبيات ية النسَ المناىج النص   ى  ئُو إلالبناء السردي يُمجِ 

بيدَ أننا لا يا المائزة. ماتِ برز سِ النصوص، وتُ  ى  التشكيل النصي، وتظير جماليات بُن
ل النص، وقطْعَ رباطاتو بسياقاتو الخارجية؛ من نفسية واجتماعية وغير ذلك؛ نستطيع عزْ 

وكذلك لا نستطيع إلغاءَ مقصِدية الكاتب، والقول بـ "موت المؤلف"؛ إذاً، فمنيجنا تكاممي 
 .كم و ي  ص  يحاول حَبْكَ الخيوط النقدية؛ ليقدم نسيجاً شاملًا يحيط بالجسد الن  

 البحث ونطاقة: حدود 

يشتغل ىذا البحث في سرد ليف تولستوي الكاتب الروسي الذي عاش في العيد  
ية ىي أعمال تولستوي الآتية:ر بماد  القيصري، ويتأط    ة نص 

التي  وىي ثلاثية تولستوي القصصية م:1556-1551« با والشبابالطفولة والص  » -1
أعمالو، وىي قصص من نوع "السيرة الذاتية"،  ى  ذ كانت أُولافتتح بيا حياتو الأدبية؛ إ
 النفسية والاجتماعية، وبطميا ىو نيكولاي. ى القضاياترك ز ىذه القصص عم

رواية ليست بالطويمة؛ إذ تحتوييا مئتان وخمسون صفحةً  م:1561« اقز  و  الق  » -1
ن يعيش أوليني ي  وفِ كُ تقريباً. موضوع ىذه الرواية أيديولوجي عاطفي؛ فالبطل الموسْ 
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ني، وبين الفكر القوزاقي صام الأيديولوجي بين الفكر الموسكوفي المدَ والفِ  التناقضَ 
الطبيعة والحياة الفلاحية الفطرية، ويقع في الحب،  ى  الريفي، وفي النياية ينجذب إل

التام  في ذلك ي النياية لا يستطيع الاد غامَ ين، إلا أنو فالقوزاقي   ى  لد وةً وينال حظْ 
 صلاحيتو لمعضوية فيو. عمن عدمَ مفظ أولينينَ ويُ تمع الذي يَ المج

وىي أضخم رواياتو؛ إذ تقع في أربعة مجمدات، وتمتد م: 1561« الحرب والسلام» -3
وتدور ىذه الرواية الممحمية التي سم يت "إلياذة  ثلاثة آلاف صفحةٍ تقريباً. ى  عم

نسية الروسية، إلا أنيا تناقش رَ العصور الحديثة" حول محور أساسي ىو الحروب الفِ 
أُسَرية، وكذلك وجودية وأخلاقية. ومن  –اجتماعية  –تاريخية  –قضايا: سياسة 

آندرِه  –بطرس بيزوخوف  –في ىذه الرواية: ناتاشا روستوفا  الأكثرِ لمَعاناً الأسماء 
 بولكونسكي.

 مجموعة قصص قصيرة.د.ت: « طريق النور» -4
 قصيرة. مجموعة قصص د.ت:« قصص مختارة» -5

 التمهيد:

 :ليف تولستوي 

، Лев Николаевич Толстоóй وبالروسية:يتش تولستوي، فِ ليف نيكولايِ 
ملاق، كتب القصة والرواية عِ  عالمي   م. في ياسنايا باليانا الروسية. كاتبٌ 1828ولد عام 

الفكرية، ناقش تولستوي في كتاباتو قضايا  الكتابات المقالية ى  إل والمسرحية، بالإضافة
عد د تَ كثيفة ومنو عة منيا الديني، والسياسي، والاجتماعي، والفمسفي، والفني، وغير ذلك؛ ولِ 

 –فناناً  –روائياً  –فيمسوفاً  –و فقد دُعيَ: كاتباً مناحي كتاباتو واتساعيا، تعد دت ألقابُ 
وداعيةَ سلام. إنو كاتب موسوعي ماىر  –دينياً  راً مبش   –صمحاً اجتماعياً وأخلاقياً مُ 

زاىد، ومن  ى  وذائع الصيت.  توالت أطوار حياة تولستوي وتباينت؛ فيو من مقامرٍ إل
ناسك بَتُول. ذاق تولستوي كل ىذه  ى  داعية سمم، ومن رجل جسد إل ى  رجل حرب إل
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م. مخمفاً وراءه إرثاً 1910الط عوم، وأبصر جميع تمك الألوان، ثم غادر ىذه الحياة عام 
 آنِنَا ىذا. ى  داه، وتسترشد بتعاليمو إلالبشرية تستضيء بيُ  فكرياً فريداً ما فتئَتِ 

  وتعريفاته الإجرائية: ى  مصطمحات البحث الكبر 
 السينما ومفرداتها: .1

؛ أي )التسجيل الحركي(؛ ىذا ىو Cinematographe)السينما اختصار لكممة )
، إذا ما أُرِيْد النظر ى  مكممة؛ إلا أنيا كممة فضفاضة متسعة المعنالحرفي الدقيق ل ى  المعن

ض عرْ  ى  ي، وعممية إنتاج الأفلام، وتدل عمنِ قْ ؛ فيي تعني: الأسموب الت  فييا بشكل عامٍّ 
قاعة عرض الأفلام،  ى  ، كما تشير إلى  الشاشة البيضاء الكبر  ى  الأفلام السينمائية عم

طاعات؛ كالسينما فة في قِ عن مجموع النشاطات، والمؤل فات المصن   -أيضاً -وتعبر 
كبير  والفن السينمائي فن   (1)الأمريكية، والسينما الألمانية، والسينما التجارية... .

ارتبط  (2)الذي يترجم عنيا. والصوتَ  جماىيري، وىو فن الصورة التي تجس د المرئياتِ 
دتو الأساسية ىي حْ عامة ىذا الفن ووَ لوجيا، ودِ و لتكنالفن السينمائي بتقدم الصناعة وا

مجموعة من ىذه الصور أمام العين بسرعة  ى  ساطة الكاميرا، وتتوالجة بوِ نتَ المُ  "الصورة"
 الشبكية يظل قائماً بعد توالييا لمدة  ى  فتوحي بالحركة؛ إذ إن انطباعيا عم

  
من الثانية  

؛ إذ إنيا مجموعة من الصور المتحركة المتوالية التي مقطة""ال   ى  وىذا يقودنا إل )3(تقريباً.
ميا الشريط السينمائي دفعةً  إذاً؛ فالحركة ىي عماد السينما؛ إذ إن ىذه ( 4)واحدة. يسج 

                                                
. تر. فائز تقنية الكتابة لمسينما -معجم المصطمحات السينمائية  -م. 2007تيريز(،  -، )ماري ينظر: جورنو (1)

 .32، ص214، وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 1بشور، ط. 
، وزارة الثقافة، 100. ع. مجمة الحياة السينمائيةمجمة جديدة متخصصة،  -م. 2018ينظر: العطار، )نجاح( ،  (2)

 . 3، ص4 -3المقال دمشق، صفحات 
، دار التنوير، القاىرة، عدد 1. ط.مدخل إلى  عمم الجمال وفمسفة الفن -م. 2013ينظر: مطر، )أميرة حممي( ،  (3)

 .160 -159، ص 191الصفحات 
، وزارة الثقافة، 98. ع. مجمة الحياة السينمائيةالتصوير في السينما،  -م. 2018ينظر: أبو شادي، )عمي(،  )4)

 .183- 182، ص 213___180صفحات البحث دمشق، 
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أما الوحدة التي  (1)كونيا فناً. ى  لت السينما من مجر د اختراع عممي إلالحركة ىي التي حو  
ن بداية وذروة ونياية، ومن الممكن أىو قصة قصيرة، ليا ؛ و د"ه  ش  "الم  ي المقطة فيي تمِ 

 مشاىدَ  جمع عدةُ وعندما تُ  (2)أو غير مباشرة بفكرة الفيمم العامة. ةتكون لو علاقة مباشر 
 ةِ ومن اجتماع عد   ممي مجموعة من المشاىد المترابطة.؛ فالمقطع الفيقطعاً""م  ل تشك  

غشاء/ بمورة  ى  ( مأخوذة من الإنكميزية بمعنFilmوكممة فيمم ) ؛"الفيمم"ن يتكو   مقاطعَ 
اسة لمضوء تسمح بتسجيل بطبقة حسّ  ى  التصوير الضوئي، أو الشريط المثق ب المغط  

عمل السينمائي كاملًا، ال ى  الصور وحفظيا، وبالتوسع أصبح ىذا المصطمح  يدل عم
ي، والفيمم الاجتماعي... الفيمم الخيال :مجاليا؛ مثل عمال المنظور إلييا حسبَ ومجموع الأ

.(3) 

 المونتاج: .1

 نسيةُ رَ كممة فِ  Montage)والمونتاج ) ؛"المونتاج" ى  سة عمإن السينما مؤس  
قة؛ لمحصول عم عَ طْ تعني: قَ  الأصلِ   ى  المقطات السينمائية، ولصقيا، ووصميا بطريقة خلا 

كممة  الأفضل استعمالُ  )التوليف والتقطيع(، ولكن   ـب رجمت ىذه الكممةُ . وقد تُ تأثير خاصٍّ 
د القطع  ى  تجة، ولا تقتصر عمنْ )مونتاج(؛ لأنيا تُمِم  بكل تفاصيل ومراحل تقنية المَ  مجر 

مع كممات عديدة تتصل بو؛ مثال ذلك: التركيب المونتاج ويتداخل مصطمح  (4)والمصق.
ال، ( ، والاختصار، والاستبدEditing( _ التعديل )Linkage_ التجميع _ الوصل )

ويقال "المُنْتاج"، أو ( 5)متماسكة معب رة. والربط بين المقطات السينمائية، بحيث تبدو سمسمةً 
                                                

، وزارة 87. ع.مجمة الحياة السينمائيةآفا غاردنر الكونتيسة الحافية،  -م. 2015ينظر: عبد الحميد، )بندر(،  )1)
 .182، ص193___175الثقافة، دمشق، صفحات البحث 

، وزارة الثقافة، دمشق، عدد 1ط. .كيةالكتابة السينمائية عمى  الطريقة الأمري -م. 2004ينظر: دافيد، )جورج(،  )2)
 .21، ص127الصفحات 

 .90ص معجم المصطمحات السينمائية. -م. 2007تيريز(،  -ينظر: جورنو، )ماري  )3)
. د. ط، اتحاد المونتاج الشعري في القصيدة العربية المعاصرة -م. 2009ينظر: الد وخيّ، )حمَد محمود( ،   (4)

 . 7ص 155صفحات الكتاب العرب، دمشق، عدد ال
م خضر، ط.السينما الناطقة -م. 2008ينظر: جاكسون، )كيفين(،   (5) ، وزارة الثقافة، دمشق، عدد 1. تر. علا 

 .297 - 296، ص 519الصفحات 
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لمعربية؛ لخمو ىا من الساكنين، وىو مصطمح من مصطمحات  أقربُ  ى  "المونتاج"، والُأول
الصناعة السينمائية التي استعارتيا السرديات. والمونتاج الروائي يعني فيما يعنيو جمعَ 

و تقديماً  ر فَ ق الترتيب الذي يرسمو المؤلف، وتصَ أجزاء النص وفْ  الكاتب في أجزاء نص 
ضافة، وقد تطور المو  ر الرواية بالتصوير نتاج الروائي كثيراً، بسبب تأث  وتأخيراً وحذفاً وا 
إن  (1)كتابة سيناريوىات روائية خاصة بالسينما. ى  السينمائي، وبسبب إقبال الروائيين عم

عين الكاميرا، ولكنيا  ؛ أيْ إنسانيةٍ  تقنية المونتاج وسيمة إبداعية ورؤية خالصة لعين غيرِ 
أي أن الكاتب بوساطة المونتاج يفكك العالم، ( 2)؛لمعين الإنسانية جية نظرٍ تحاول بناء وِ 

 ويعيد تركيبو وترتيبو بحيث يعبر عن رؤيا فكرية معي نة.

إن  ى  ق التأثير، حتوخمْ  ى  إن لممونتاج دوراً كبيراً وأىمية بالغة في تكوين الرؤ 
وىو أحد أعلام -م.Sergei Eisenstien (1898_1948 )سيرجي إيزنشتاين 

السينما! ... ذلك يعني قبل كل  اعتبر أن السينما ىي المونتاج؛ إذ يقول: "فن   -السينما
من كونو يحقق  إن ىذه المكانة التي حظي بيا المونتاج متأتيةٌ ( 3)المونتاج". شيءٍ 

يحاول  التضاد   ى  المونتاج؛ فالمونتاج القائم عم نوعِ  بَ مجموعة من الوظائف؛ وذلك حسْ 
تين، والمونتاج المتوازي يقارن بين أمرين أو حدثين أو قضي   قة بين شيئينِ فارَ المُ  إبرازَ 
معينة  ةفكر  ى  والاختلاف بينيما، والمونتاج التكراري يجتيد في الإلحاح عم راً التشابوَ ظيِ مُ 

حداث أكبر أثر فيو. ى  ويحاول ترسيخيا لد  ظائفَ فنيةً إن لممونتاج و  (4)المتمقي، وا 

                                                
لبنان، عدد  –، دار النيار، بيروت 1. ط.معجم مصطمحات نقد الرواية  -م. 2002، ينظر: زيتوني، )لطيف( (1)

 .163 – 162، ص 235الصفحات 
، وزارة الثقافة، دمشق، 1تر. حسن عودة، ط.  الحركة أو فمسفة الصورة. -الصورة  -م. 1997دولوز، )جيل(،  (2)

 . 115، ص 287عدد الصفحات 
، 1تر. نبيل الدبس، مر. قيس الزبيدي، ط. مدخل إلى  سيميائية الفيمم. -م. 1989ينظر: لوتمان، )يوري(،  (3)

 .67، ص 145النادي السينمائي، دمشق، عدد الصفحات 
، وزارة 1. ط.التصوير المشيدي في الشعر العربي المعاصر –م. 2015ينظر: الرواشدة، )أميمة عبد السلام(،  )4)

 .272، ص358الثقافة، الأردن، عدد الصفحات 
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بة، كما أن لو وظائف فكرية؛ فيو يسيم في مو بصورة خلّا ب العمل ويقدّ جمالية؛ إذ ييذ  
 (1)التعبير عن فكْر ورؤيا معينة.

 الرواية: .3

مستوياتيا،  جَ غراضيا، واختلاف أساليبيا، وتدر  اع أإن تعدد أنواع الرواية، واتس
يعابيا لكثير القوالب المعتادة، واست ى  دىا عمورىا وتمر  ىا وتط  ع مصادرىا، وسرعة نمو  وتنو  

، كل ذلك جعل تحديدىا ووضع تعريف واحد جامع دقيق ليا ى  خر من عناصر الفنون الأ
نص نثري سردي يدور حول شخصيات متورطة في  -عموماً –أمراً صعباً، لكن الرواية 
ف والزمان يعد الحدث والوصو ب والخبرات، لمحياة والتجارِ  حدث ميم، وىي تمثيلٌ 

، وتبدأ سمسمة في الرواية، وتربط بين أحداثيا حبكةٌ  أساسيةً  وعناصرَ  ميمةً  والمكان دعائمَ 
 (2)د.قَ العُ  ل  حَ داث، وتُ ذروة )عقدة(، ومن ثَم تيبط الأحفحدث صاعد، الأحداث بتمييد، ف

 السرد:  .4

 دورَ  ل فييا الراويىو القص، والتتابع، والإخبار، وىو عممية إنتاج أدبي يمث  
جمل مك، ويمثل السرد مُ المستيِ  روي لو دورَ جة، والمَ نتَ السمعة المُ  دورَ  المنتج، والخطابُ 

ر النص، والسرد ىو الخيارات الظروف الزمانية والمكانية، والواقعية والخيالية التي تؤط  
ه في نوع صرُ التقنية والإبداعية التي يقدم بيا الراوي أحداث قصتو، والسرد لا يمكن ح

 (3)دب وحدَه.أدبي واحد، ولا في الأ

 العلاقة بين السينما والرواية: .5

 ،والرسم ،بين الفنون السبعة )الشعر إن ىناك تجاوراً وتحاوراً بشكل أو بآخرَ 
من  ى  والسينما( من جية، وبينيا وبين فنون أخر  ،مارةوالعِ  ،والنحت ،والرقص ،والموسيقا

                                                
، 1. تر. يزن الحاج، ط.عالم الضوء والظلال –السينما التعبيرية الألمانية  –م. 2013ينظر: روبرتس، )إيان(،  (1)

 .91، ص136وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 
 .99-98. ص معجم مصطمحات نقد الروايةينظر: زيتوني، )لطيف(،  (2)
 .105م.ن، صينظر:  (3)
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لو  ى  من المسرح، وفن العمارة لا غن الحوارَ  يستعيرانِ  -مثلاً –جية ثانية؛ فالشعر والرواية 
من السينما؛  ذلك فلا غرْوَ في أن تستعير الرواية المونتاجَ  ى  عن فن الرسم، وارتكازاً إل

نية وىو تق–بين ىذه الفنون، ولا غرابة في أن ندرس المونتاج  تقنيةً  ى  لأن ثمة عدو 
تا من عباءة السرديات، وكما والسينما خرجَ  ىما الروايةفي الرواية؛ إذ كمتا -سينمائية

تتتابع الأحداث في الحبكة الروائية، كذلك تتسمسل المشاىد وتنمو في السيناريو 
ي الرواية والسينما من حيث الييكلُ السينمائي. ويمكننا إجراء مقارنة بسيطة بين فن  
 منيما، وذلك كالآتي: نة لكل  التكويني، لنشاىد تشابياً وتوازناً في الوحدات المكو  

 السينما / كاميرا الرواية / لغة
 كممة -1
 عدة كممات = جممة -2
 عدة جمل = فقرة -3
 عدة فقرات = رواية -4

 = النص الروائي  ←

 صورة -1
 عدة صور = لقطة -2
 عدة لقطات = مشيداً  -3
 مقاطع = فيمماً  –عدة مشاىد  -4

 الفيمم السينمائي –السيناريو 
 

ىما لغة تفسيرية إلا أن لغة وكمتا (1)حكيات،ييما من المَ تإن السينما والرواية كم
رة؛ إن السينما ىي الصور وقمميا ىو الكاميرا، بينما لغة الثانية الكممات المحب   ى  الأول

 ى ً غن أحدثَ الفنون السبعة قد أفادت من الفنون المغوية في تكوين لغتيا الخاصة الأكثرِ 
 لغة أن إلا السيناريوىاتية، المغة ى  مستو  ى  عم بياً تشا والرواية الفيمم بين إن ،وتعبيراً وتأثيراً 

 يتسمل السينمائي السرد أسموب أخذ وليذا الرواية؛ لغة من وجذباً  وجمالاً  ةً طواعيَ  أكثر الفيمم
 محاكاة الروائي النص حاول إذ متفاوتة؛ سبنِ بِ  القنوات من مجموعةٍ  رعبْ  الرواية ى  إل

                                                
، دار 1. تر. غسان السيد، ط.من البنيوية إلى  الشعرية –م. 2001ينظر: بارت، )رولان(، وجيرار جينيت،  (1)

، دمشق، عدد الصفحات   .13، ص133نينوى 
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ثرائيا لغتو، بتكثيف وذلك السينمائي؛ السيناريو  البصرية الكممات واستعمال بالصور، وا 
 (1)احترافية. بطريقةٍ  لغوياً  والمون الإضاءة بتشكيل وكذلك والسمعية،

 الشاشة: ى  رواية تولستوي من الورقة إل .6

ا انْمازتْ مَ نطاق عالمي واسع لِ  ى  لقد حازت نتاجات تولستوي الأدبية عناية عم
مة وفاعمة. ومن دلائل فكرية قي   فنية فريدة، ولما حممتو من مضامينَ  بو من خصائصَ 

عمال كثيراً من أ رواج أدب تولستوي والعناية التي أحاطتو أن المرآة السينمائية قد عكستْ 
نتجت وكذلك أ  ، يت الكبيزةالشاشت الفض   ى  إل« الحزب والسلام» قمت ممحمةُ تولستوي؛ فقد نُ 

سوناتا »، وكذلك قصة أمريكيٍّ  – فيمماً بإخراج فِرنسيٍّ  «آناّ كارينينا» روايت

«.لكزوتشر
الإنتاج  ى  و إللا بأس بو من أعمال تولستوي طريقَ  عددٌ  نعم، لقد لقيَ  (2)
« آنّا كارينينا»شركات وبطرق مختمفة؛ فرواية  و عدةُ نفسَ  وأنتجت العملَ  (3)السينمائي،
 Bernardالسينما في أفلام عدة أحدثيا النسخة التي أخرجيا برنارد  روز  ى  تحولت إل
Rose  (1960 ُكما أ ،).(4)بريطاني. مسمسلًا تمفزيونياً بإنتاجٍ  الروايةُ  خرجتِ م 

  المونتاج وتكوين المشهد الروائي: 

                                                
، دمشق، عدد 1. ط.أساليب السرد في الرواية العربية –م. 2003ينظر: فضل، )صلاح(،  (1) ، دار المدى 

 .201___193، ص 231الصفحات 
(2( Смтрю: Брешковская, (Е. М. Брешко), 2013 – Ино Толсто Виана В 
Контексте Ученых Курсов Кафедры Духовного Наследия Л. Н. Толстого, 
Историко Педагогический Журнал. Но. 3, страницы Поиска 190___201, С. 
190-197-198. 

، 90___82، صفحات البحث 100. ع. مجمة الحياة السينمائيةينظر: عصمت، )رياض(، الأدب والفنون،  (3)
 .84ص

، 535وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات  2ط.. ذكريات السينما –م. 2012ينظر: عصمت، )رياض(،  4))
 .422ص

 توطئة
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استمرارية المقطات ليس ىدفاً فنياً محصوراً في تحقيق  -كما عممنا–اليدف من المونتاج  
فالمونتاج يتحكم  (1)تحقيق التأثير الدرامي؛ -أيضاً –تابعيا فحسب، إنما من أغراضو تو 

بتركيب المشيد؛ إذ ينتخب لقطاتو ويركبيا بطريقة خلاقة تحقق غرضاً فكرياً ونفسياً 
ن معيناً، كما يتحكم بالأصوات والإضاءة والألوان، ويييئ الأرضية، ويعتني بديكور المكا

وأثاثو، وكذلك ينتبو للإكسسوارات والإضافات التجميمية، بحيث يصبح المشيد بكل 
ئاً لإحداث تأثير محدد، وملائماً لتحقيق غاية معينة. ويمكننا توضيح تكوين مكوناتو ميي  

 المشيد بوساطة الترسيمة الآتية:
 الإضاءة والألوان الصوت الانتقال بين المقطات   مسافات الكاميرا حركات الكاميرا

 ى  أسفل/أعم -1
 وبالعكس.  

يسار/يمين  -2
 وبالعكس.

 جانبية. -3
 دائرية. -4

 بعيدة. -1
 متوسطة. -2
 قريبة. -3

 حسن انتقال فني. -1
 حسن انتقال فكري  -2
 

 صامت. -1
 صائت: -2
 حوار. - أ
 موسيقا. - ب
عوامل  - ت

تضجيج
. 

 

 طبيعية. -1
 صناعية. -2

 حركات الكاميرا ومسافتها: -أولً 

نماط حركاتيا، أحوال زوايا الكاميرا، وأقتضب عن بدايةً سنوطئ نظرياً بحديث م 
نصوص تولستوي. إن ثمة ))قرابةً بين الوصف  ى  وأبعاد مسافاتيا، وبعد ذلك سنطبق عم
يمكنيا استعمال تقنيات السينما كتحريك  -أيضاً –الروائي والتصوير السينمائي؛ فالرواية 

مسافة بالنسبة لمشيء لعاب الضوئية، وخمق يرا، وتعميق المجال، واستعمال الأالكام
وبناء عميو يمكن أن نرصد زوايا الكاميرا الروائية وحركتيا ومسافاتيا،  (2)الموصوف((.

ر تُجاه موضوعو، وتخبرنا ومن المعموم أن زوايا تصوير المقطات تعكس موقف المصو  
                                                

. تر. أحمد التاريخ والنظرية والممارسة –تقنيات مونتاج السينما والفيديو  -م.2001ينظر: دانسايجر، )كين(،  1))
 .498، ص765الصفحات ، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، عدد 1يوسف، ط.

، المركز الثقافي العربي، بيروت، عدد الصفحات 1. ط.بنية الشكل الروائي –م. 1990بحراوي، )حسن(،  (2)
 .181، ص336
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 دم المساواةقَ  ى  لمنظر تضع المتفرج عم "زاوية موازية"السينما أن تصوير الشخصية من 
 ى  ؛ أي عندما تتجو آلة التصوير إل"الزاوية العالية"مع الشخصية أو الشيء المصو ر. أما 

"الزاوية الشخصية، أو تحيميا شيئاً غيرَ ميمٍّ. أما  ى  الأسفل، فتشعرنا بالتفوق عم
، فتعطي انطباعاً بتفوق الشيء ى  الأعم ى  ما تتجو الكاميرا إلدعن التي تتحقق المنخفضة"

المُشاىد الأحداث بعينيو في  ى  ؛ وذلك عندما ير "زاوية موضوعية"ىيمنتو. وثمة ر و المصو  
بعين الشخصية؛ أي عندما تصبح الكاميرا ىي  ى  عندما نر  "زاوية ذاتية"ساحة الحدث، و

كاشفة من أسفل  "شاقولية"محميا. أما حركات الكاميرا، فيي إما  عينَ الشخصية، وتحلّ 
أو "أفقية" تمسح المكان يَمْنةً ويَسْرةً، فتشكل  أسفل، ى  إل ى  عم، أو متآكمة من أى  أعم ى  إل

بحيث تدور الكاميرا حول  "استحوارية"منحرفة، أو "جانبية"(، أو Panمشيداً عريضاً )
عد عدسة التصوير من الجسم أما مسافة التصوير وبُ  (1)محورىا؛ أي حول حامميا.
(، أو قريبة Medium Shotمتوسطة )(، أو Long Shotالمصور، فقد تكون بعيدة )

(Close up.)(2 ) ُنصوص تولستوي، ولكن  ى  كثيرة، ربما نطبقيا عم ى  أخر  وثمة تفاصيل
لا يسمح المقام بشرحيا والتفصيل فييا، لذا سنحاول إيضاحيا في مكانيا في أثناء 

 التطبيق.

الغابة  ))كانتِ  ، حيث يقول:«القوساق»تولستوي  روايةسنحمل مشيداً ورد في  
خذت طيور شيء، وأ بمزيد من العنف شيئاً بعدَ  را الشجر العاليةَ وكانت الريح تيزّ ذُ  تُعْتم

، وأخذت قل كثافةً صيحاتٍ حادةً، وصارت النباتات أ كبيرة تدور حول أعشاشيا مطمقةً 
 سل أشد  نات أوفرَ عدداً، وأمست أعواد الأالحيوا قدامُ فييا أ ى  ر الفسحات الرممية التي تُ 

 حزينة رتيبة، وكذلك تجيمتْ  ى  اخر  ةٌ يمة الريح ضجّ مْ وامتزجت بيَ  حفيفاً، ى  اضطراباً وأقو 
الشاب رعب لم يشعر بو في حياتو، وأخذ  ى  عم ى  واجتاحتيا كآبة)...(. استول ى  نفس الفت

ن يموت قبل أن يصنع خيراً )...(. أحس واحد؛ ىو أ ي، لم يكن خائفاً إلا من شيءٍ يصم  
و، لقد سمع أصواتاً تتكمم الروسية! وسمع خرير سَ نفْ  جأةً كأن الشمس تضيءُ أولينين ف

                                                
 .153. صمعجم المصطمحات السينمائيةتيريز(،  -ينظر: جورنو، )ماري  (1)
 .184-183، صالتصوير في السينماينظر: أبو شادي، )عمي(،  (2)
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بصفحة ماء النير سمراءَ  رَ صُ بَ  ى  طوتين حتن سار خَ ريك ينحدر سريعاً، فما إيْ نير تِ 
ر فَ خْ ب المَ قَ رْ يب البعيد، ومَ الس   ى  روفو، ورأاتو وجُ صيب في حاف  الرمل الأ ى  ، ورأمتحركةً 

الجبال.  ى  جاً مربوطاً بين أشجار البرْقُوق الشائك، ورأسرَ الماء، وحصاناً مُ  ى   عمطلا ً مُ 
الماء  ى  حاً عمرِ سقطت شعاعاً أخيراً فَ فأمن الغيوم،  الشمس الحمراء لحظةً  وخرجتِ 

 لوكا القوية الرشيقة، فمفتتْ  أولينين بينيا قامةَ  ى  والقصب والمرقب وجماعة القوزاق التي رأ
 (1)بصره((.و وخطفت انتباىَ 

تأخذ  أسفلَ، ى  إل ى  نلاحظ في ىذا المشيد أن حركة الكاميرا شاقولية من أعم 
ب (؛ إذ تحيط بالأفق الرحْ Extreme Long Shotية وبعيدة جداً )لقطة بانورامية كم  

 ؛ إذ استُعممتْ صيغةُ وترصد انسحاب الضوء وحمول الظلام بسلاسة وبطءٍ  كاملًا،
 ى  المضارع )تُعْتِم(؛ ومعموم ما لممضارع من قيمة في التصوير، وكذلك في الدلالة عم

 شجار، بعد ذلك تأخذ لقطةً الأ ر رؤوسَ شيد ومراوحتو. ثم تيبط الكاميرا لتصو  المَ  طءِ بُ 
واطئ أقدام (؛ لترصد مَ .C.Uرض بمقطة مكب رة )الأ ى  (، وتنزل إل.M.Sمتوسطة البعد)
ضجة( التي توحي  –)ىميمة الريح  السمعيةَ  يمل تولستوي المؤثراتِ يُ الحيوانات، ولا 

رية الأساسية )لقطة ؤَ قطة البُ بالخوف والاضطراب. تتآزر كل مكونات ىذا المشيد لتميد لم  
الشاب،  فَ (؛ إذ تدخل الكاميرا جوْ Big Close upالذروة(؛ وىي لقطة قريبة جداً )

بعد ذلك  (2))لقطة العاطفة(. ى  تو، وىي ما تسموتقتحم عالمو الداخمي؛ لترصد انفعالا
(، وتعود الإضاءة ( افتتحيا بكممة )فجأةً Zoom outة خاطفة )يأتي تولستوي بمقطة مرتد  

أولينين.  د مخاوفَ تبد  واكفيراره، و  شبحي تو ى  المشيد الحزينة، وتقضي عم ضبابيةَ  يرَ لتنْ 
خرير الماء( التي  –تولستوي استعمال المؤثرات السمعية )الكلام الروسي  ى  كما لا ينس

تبث الحياة في نفس أولينين وتجعل المشيد حيوياً. ثم من جديد تبتعد الكاميرا لترحل 
ب البعيد( مُصَع دَةً في الجبال ي)الس ى  روف( إلمن )الجُ  جةً الأفق متدر   ى  بتسمسل إل

بعينَي أولينين )الكاميرا ىي  ى  الشمس بـ "زاوية ذاتية"؛ إذ نر  مسك بشعاعلتُ  متسمقة الأفقَ 
                                                

، 255، دار التنوير، بيروت، عدد الصفحات 1. تر. سامي الدروبي، ط.القوزاق –م. 2013تولستوي، )ليف(،  (1)
 .136ص
 .123. صالصورة –الحركة )لقطة العاطفة(: ينظر: دولوز، )جيل(،  (2)
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عين أولينين(، وكذلك بـ "زاوية منخفضة" ليوحي المشيد كمو بتقز م الإنسان أمام عظمة 
بو ة الطبيعة وسمطتيا عميو، وفي الوقت نفسو بطفولتو مقابلَ أمومة الطبيعة الطبيعة، أو بأُ 

لطبيعة ومساعدتيا، وىذه ال انفراج كرب أولينين كان بتدخ  ورعايتيا لو؛ فقد لاحظنا أن 
 )الخلاص بالالتحام بالطبيعة(. «القوساق»ىي الرؤيا العامة لتولستوي في رواية 

المقطة المعروفة بـ "نظرة عين  ى  لنحمميا ونركز فييا عم ى  وسنأتي بمشاىدَ أخر  
وكثيراً ما تستعمل ىذه  من علٍ،عامة بعيدة جداً تُمتقَط  الطائر"؛ وىي لقطة بانورامية

د لو، ولا سيما إذا كان المشيد يحتوي حشوداً من الأشخاص، س لممشيد وتمي  المقطة لتؤس  
: ))كان «أسيز القوقاس»يقول تولستوي في قصة  (1)أو يضم عدداً كبيراً من الأشياء.

اراه لوصول القمة، وىناك صَ تيا قريبة )...(. بذل قُ م  و بأن قِ مُ يوىِ  التل   ى  مجرد النظر إل
من  فيو سربٌ  ى  الجنوب، وراء الزريبة، وادٍ يرع ى  قعد يتأمل تضاريس الأرض؛ فإل

ترتفع  وراءىا في البعيد جبالٌ  الأحصنة )...(، وما بين التلال في الأفق الأزرق، غاباتٌ 
حد ى ً في تمك الجبال مغط ى  . والأعمى  فأعم ى  أعم لقمم ا ى  بالثمج الأبيض كالسكر، وا 

ل تمك التلال، وىنا  مثلُ  -أيضاً –الشرق والغرب  ى  المكسو ة ثمجاً ترتفع كبُرج بين الُأخَر، وا 
بَ صوْ  تتريةٌ!" ثم التفتَ  ى ً يرتفع )...(، فقال في نفسو: "آهٍ، تمك كميا قر  وىنالك دخانٌ 

الصغيرة  ى  )...(، واستطاع أن يتبين نساءً كالدم عند قدميو نيراً  ى  الروسية، فرأ الناحيةِ 
عبْر السيل شيءٌ بدا كأنو  لبعيدالبعيد ا)...(، وفي  ن الثيابجالساتٍ عند النير يغسمْ 

البيضاء المغطاة  الجبالُ  اذ..(. كانت الشمس قد بدأت تغيب، وا  ). سحَابة من دخان
بالثمج حمراءُ، والتلال القائمة أشد  قَتاَماً، وقد تصاعدت سحُب الضباب من الوىدة، أما 

جاً وكأنو و متوى  فقد بدا شفقُ  ،الحصن الروسي فيو ض وجودَ رَ الوادي البعيد الذي افتَ 
ذْ   ى  مَوقِدٍ، فاطمأن إل في الوادي كدخانِ  ى  د ق، بدا لو شيءٌ يتعالوحَ  ق جيمينُ دق   يشتعل، وا 

 (2)أن الحصن الروسي ىناك حتماً((.

                                                
، المجمس . تر. سعيد الغانمي وناصر حلاوي، د.طشعرية التأليف –م. 1998ينظر: أوسبنسكي، )بوريس(،  (1)

 .75، ص194الأعمى  لمثقافة، المطابع الأميرية، د.م، عدد الصفحات 
. تر. الباز الأشيب، مر. مظير المموحي، بيسان، د.م، عدد الصفحات طريق النورتولستوي، )ليف(، د.ت،  2))

 .106-105، ص395
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المونتاج بادية فيو. إن الكاميرا فيو  إن ىذا المشيد ثَر  بالمقطات المُمَنتجَة، وآثارُ  
كما ذكرنا" لترصد أُفقاً واسعاً، وتغطي جغرافيا –تتموضع عالياً في وضع "عين الطائر" 

(؛ فيي Panمشيداً عريضاً ) ى  متسعةَ الإطار، تبدأ الكاميرا بمسح أفقي وبتشكيل ما يسم
المكان، وحركة الكاميرا تتناوب بين "زاوية  تتحرك جنوباً، شرقاً، وغرباً راصدةً تضاريسَ 

وبين المرئي ات بالنسبة لو؛ وذلك عندما يرنو  ينَ يمِ رؤية جِ  ى  موازية"؛ إذ ثمة توازٍ بين مستو 
يعان عور الوديان وقِ الجبال السامقة والأفق العالي، وبين "زاوية عالية" عندما يرمق قُ  ى  إل

غرىن النساء في صِ  ى  ان السماء، إنو ير رض من عَنَ الأ ى  ينظر إل الوىاد، ويْكأن و طائرٌ 
محور أفقي عرضي،  ى  عدىن الشاسع من باصرتو. إذاً، فالكاميرا تتحرك عملبُ  ى  كالدم

نِكَ المحورين فيي تقوم باستحوار حول حامميا يْ ذَ  ى  ومحور شاقولي عمودي، وبالإضافة إل
غفل تولستوي عن الإضاءة (. ولا يَ تَ ذلك قولو: )التف ى  لتشكل دائرة تقريباً، وقد دلّ عم

عن شعور وفكْر معينين؛ إذ كانت الحركات  رالتي آزرت حركات المقطات ومسافاتيا لتعب  
نف جِيمِينَ. أما أسفل( تشي بحيرة تكت – ى  أعم –غرب  –شرق  –مضطربة )جنوب 
لاىتداء ة في البعد، مما يوحي بيأسو من كسر قيد الأسر التتري، واالمسافات فيي سحيق

الرجاء والأمل؛ إذ إنو  ى  عُر  ول دون فَصْمحُ تَ  أشياءَ  ى  تو. إلا أنو كان ير نَ كْ طريق ثُ  ى  إل
الناحية الروسية استطاع أن يتبين نيراً وأناساً. وكذلك الإضاءة فالرؤية  ى  عندما التفت إل
فوت الأمل بالعودة، إلا أنيا تختمط خُ  ى  ومئ إلغائمة تُ  ضبابيةٌ  -عموماً –في ىذا المشيد 

 –ج متوى   –الأبيض  ≠ضباب  –قتاماً  –تغيب  –بومضات نور تبقي الأمل حياً )دخان 
د(. إذاً، كما يتناوب المشيد بين البعيد والقريب والسفمي والعموي والمظمم والمضيء؛ وقِ مَ 

 الرجاء.كذلك مشاعر جيمين وأفكاره متأرجحة بين اليأس والأمل، والقنوط و 

ن عرضيا والتفصيل فييا، إنما ذلك كثيرة، يضيق بنا المقام ع ى  والأمثمة عم 
« البعث»من باب الإشارة لمن يريد الاستزادة؛ ففي رواية  اللافتةنذكر بعض المشاىد 

تتموضع الكاميرا في مكان بعيد نسبياً لتغطي حيث ثمة مشيد احتشادي في السجن، 
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وثمة ما يشبو  (1)(.Panالمكان أفقياً لتصنع مشيداً عرضياً )المشيد كاملًا، وتقوم بكنس 
 (3)«.الحرب والسلام»وكذلك في رواية  (2)«.فارسانال»ذلك في قصة 

 نتجة المقطات )التكوين والنتقال(:م   -ثانياً  

عادة تركيبو، ب وىي تستعمل المونتاج لترت   (4)إن السينما أداة لتفكيك العالم وا 
يقوم المونتاج بتييئة المقطات وترتيب ديكورىا،  م  نة، ومن ثَ تحمل رؤيا معي  العالم بطريقة 

ىذا فيو  ى  كما يعتني بالإكسسوارات والإضافات التجميمية داخل المقطة، بالإضافة إل
ر مدة لقطة ، يقص  ى  ، فيقطع لقطة ويصل أخر ى  أخر  ى  يراعي حسن الانتقال من لقطة إل

لزمان والمكان، وخمق علاقات جديدة غير متوقعة استمرارية ايميا؛ وكل ذلك لقطع أو يط
ساطة ىذه المقطات يا بوِ بين الأشياء؛ وذلك يتم حسبما يخدم الرؤيا العامة المراد تحقيقُ 

 (5)والمشاىد.

I- التكوين Composition: 
ر الصورة أو إطارىا، ويسمح يتعمق التكوين بترتيب العناصر المرئية داخل كادِ 

حداث تأثير معين في المتفر  ىذا التكوين  يصال رسالة بتفاعل عناصر المشيد وا  ج، وا 
والأشكال والكتل  جسامُ مرئية التي يعتني بيا التكوين الأفكرية ما. ومن العناصر ال

والحجوم؛ فيراعي توزيعيا داخل الكادر، وعمقيا، وأبعادىا، والمسافات فيما بينيا؛ فإذا 

                                                
الأندلس، بيروت، عدد ، دار 3. تر. محمد عمي جابر، ط. البعث –م. 1984يراجَع: تولستوي، )ليف(،  (1)

 .145، ص 496الصفحات 
، بغداد، عدد 2. تر. غائب طعمة فرمان، ط.قصص مختارة –م. 2015يراجع: تولستوي، )ليف(،  (2) ، دار المدى 

 .101، ص 351الصفحات 
، ، تر. صي اح الجييم، د.ط، وزارة الثقافة، دمشق4. مج. الحرب والسمم–م. 1983يراجع: تولستوي، )ليف(،  (3)

 .263، ص 704عدد الصفحات 
 .39 – 38. ص معجم المصطمحات السينمائيةتيريز(،  -ينظر: جورنو، )ماري  4))
، وزارة الثقافة، 1. تر. صلاح سرميني، ط. السينما التجريبية –م. 2020ينظر: باردون، )إكسافييوْ( وآخرون،  5))

 .179، ص 304دمشق، عدد الصفحات 
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رىا بالألفة والحميمية، كما يراعي حركتيا وسكونيا، وكبَ  فإنيا توحي -مثلاً –كانت متقاربة 
 (1)وصغرىا، وما ضارع ذلك.

تولستوي؛ فقد  ى  وقد رصدنا بعض مزايا تكوين المقطات وخصائص إنتاجيا لد
))ىذا أوان العمل؛ فالناس جميعاً يزدحمون في حقول البطيخ «: القوزاق» روايةورد في 

بالظل الطري، وفي كل مكان  ى  ة تغزو البساتين الملأالمتسمق وكروم العنب، والنباتاتُ 
الطريق الغبراء التي  ى  ثقيمة، وعم تحت الأوراق التي تشبو أن تكون شفافة، تسود عناقيدُ 

التراب تتناثر  ى  البساتين، تتعاقب عربات النقل مُقَرْقِعةً محمّمة عنباً، وعم ى  توصل إل
ات يركضون وراء أمياتيم وقد تموثت قمصانيم بية والبنداستيا العجلات، والص   عناقيدُ 

لعمال الذين يرتدون ثياباً رثة القصيرة بعصير العنب، والعناقيد في أيدييم وفي أفواىيم، وا
ر تستُ  ن رؤوسين بمناديلَ يْ القوية، والنساء قد غط   أكتافيمُ  ى  مون سلال العنب عممِ يحْ 

ت وعمَ  رنت بيا أبقارٌ النقل التي قُ  ن عرباتِ دْ ن يقُ العينين، وطفقْ  ى  الجبين وتصل إل
ونيم يسألونيم عنباً، والقوزاقيّ يتسمق العربة وىي اً كبيراً. والجنود الذين يمقَ مو  يا عُ حمولتُ 

 (2)عطفو((.من العناقيد فيسكبيا في حضن مِ  باعٍ  سائرة، فيتناول منيا ملءَ 

ر فيو ستصو   أ الديكور اللازم الذينلاحظ في ىذا المشيد أن تولستوي قد ىيّ 
ني بساتين(، كما عُ  –؛ إذ إن أرضية المقطات أو خمفيتيا ىي الطبيعة )حقول المقطاتُ 

مناديل(. أما  –ثياب رثة  –ثة بالإكسسوارات أو الإضافات التزيينية؛ )قمصان قصيرة ممو 
بينيا، فيي متقاربة توحي بالحميمية والألفة؛ فيؤلاء المزارعون  جسام من حيث المسافةُ الأ

 جني المحصول، وىم في تآزرىم وتراصيم أشبوُ  ى  ون متكاتفون يتعاونون عممتراص  
داخل المقطة، فيي نشطة دينامية؛  بحبات عناقيد العنب المتلاصقة. أما من حيث الحركةُ 

 –تتعاقب عربات النقل  –إذ كل عناصر المقطة المرئية في حال مَوَرانٍ دائم )يزدحمون 
يسكب(؛  –يتناول  –يتسمق  –يقدن عربات النقل  –يحممون  – يركضون –تتناثر عناقيد 

                                                
. د.ط، منتدى  المنابر لمجرافيك، د.م، عدد التصوير والإخراج السينمائي –م. 2014ينظر: آدم، )آدم(،  1))

 .83___60، ص 89الصفحات 
 .187-186. صالقوزاقتولستوي، )ليف(،  (2)
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 ى  ذلك، فحركة الأجسام متقاطرة تسير بتسمسل عم ى  كل ىذه أفعال "حركية". بالإضافة إل
عربات النقل التي قرنت  –م يركضون وراء أمياتي –ىيئة أرتال )تتعاقب عربات النقل 

يع الأجسام داخل المقطات، فإن العنصر يتسمق العربة وىي سائرة(. أما توز  –أبقار بيا 
محممة  –تسود عناقيد  –وكثافةً عددية ىو العنب )كروم العنب  سيادةً  المرئي الأكثرَ 

 –يحممون سلال العنب  –العناقيد في أيدييم  –عصير العنب  –تتناثر عناقيد  -عنباً 
كسسوار ات باع من العنب(. إن كل مكون –عنباً  يميسألون ىذه المقطات من ديكور وا 

رْنفالياً يعبر عن روح التعاون وأجسام بمسافاتيا وحركتيا وتوزيعيا تتآزر لتصنع مشيداً كَ 
احتفاء الناس البسطاء بالطبيعة، واد غاميم بيا، وفرحيم بعطائيا؛ مشيرين  الفلاحية، وعنِ 

د الحياة تولستوي؛ إذ كان يمج  عميو  علاقتيم الطيبة بالأرض، وىذا ما كان يمح   ى  بذلك إل
 الطبيعة بوصفيا ممجأَ ى  الإيواء إل ى  الفلاحية، ويمقت الحضارة المدنية، ويحض عم

 الإنسان ومأواه.

II- النتقال Dissolve: 
الانتقال أو الاختلاط أو التداخل؛ أي التغيير التدريجي بين المقطات أو 

إن  (1)بشكل تدريجي سمس. ى  ر المقطات واختفاء الأخ ى  المشاىد؛ وذلك بظيور إحد
ر من لحظة تشغيل التي تصو   ى  ىي الوحدة الفيممية الصغر  -أشرنا سابقاً  اكم–المقطة 

إيقافيا أو انتقاليا لرصد مكان آخر، والمقطات ترتبط معاً وتنتظم في سمسمة  ى  الكاميرا حت
أو إضافتيا؛ ومن ثَم فالمقطة  أ يسمح بعزل أية لقطةٍ ن مشيداً، والعالم الفيممي المجز  لتكو  

ر من الحرية التي تتمتع بيا الكممة أو الجممة في النص المكتوب من تتمتع بنفس القدْ 
 مرئيٍّ  شيءٍ  أي   مقدورنا استعمالُ بحذفيا، أو استبداليا، أو تغيير مكانيا؛ ف حيث إمكانيةُ 

وترتيبيا ترتيباً  ،لقطات ى  إلزمانية؛ وذلك بتقطيعو  و سمسمةً يمتمك امتداداً مكانياً، وصياغتُ 
والفقرة النصية ىي أشبو بمشيد؛ فجمميا لقطات، تصل  (2)جديداً يؤدي غرضاً محدداً.

                                                
رم، . تر. مصطفى  محتقنية الكتابة لمسينما –سيناريو الفيمم السينمائي  –م. 2007ينظر: برونل، )أدريان(،  (1)

 .134، ص165وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 
 .38. صمدخل إلى  سيميائية الفيممينظر: لوتمان، )يوري(،  (2)
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يا ويمكن دراسة المقطات من حيث طولُ  (1)بينيا أحرف العطف، وتحركيا الأفعال.
، ك ققصُر فلا تحقع وتَ سرِ تُ  ى  طِئ فتُملّ، ومتبْ تُ  ى  وقصرىا؛ مت س من درَ ما تُ تأثيرىا المرجو 

يضبط إيقاع حركة المقطات بطريقة تخدم بسابقتيا وتاليتيا. إن المونتاج حيث علاقتُيا 
 ةإذ إن المونتاج ضرورة لتوحيد مئات المقطات والمشاىد بطريق (2)المراد إيصالو؛ ى  المعن

سمسة بعيدة من التنافر الذي لا تستسيغو العين؛ فمثلًا لا يمكن استعمال الحوارات 
تربك حركة المونتاج وتعيق التبادل بين  االطويمة في السرد السينمائي أو السيناريو؛ لأني

 (3)المقطات.

 قادرةً  إذاً، فحسن منتجة المقطات والميارة في التنقل بينيا سيجعل ىذه المقطاتِ 
لتأثير في المتمقي تأثيراً يحقق الغرض الذي أُنتِجت لأجمو.  ونحن نفترض أن ذلك ا ى  عم

جاء  إذ ؛«غارة»ىذا سنحمل مشيداً من قصتو  ى  متوفر في سرد تولستوي، ولمتدليل عم
فييا: ))في الساعة الرابعة من صباح اليوم التالي جاء النقيب لاصطحابي. كان يرتدي 

عريضاً، وقبعة قوزاقية *( 4)زْغِيْنِي اً افيتين، وبنطالًا لَ بلا كت   حكوكةسترةً عسكرية قديمة مَ 
الأبيض الذي يمتطيو  *(5)كتفيو. كان المُشْتَاكُ  ى  بيضاءَ )...(، وسيفاً آسيوياً بائساً عم

ذيمو اليزيل  و ورجميو، وييز  أسِ في مِشية رُىاءٍ يقارب فييا يديئَ الر يسير مطأطِ 
من إقدام المقاتل، بل ومن الجمال أيضاً؛  باستمرار. وكان في ىيئة النقيب الطيب القميلُ 

 ى  كانت تحممك عم ى  فقد كانت تشي بالكثير من عدم الاكتراث بكل ما يحيط بو، حت
 واحدة، امتطيت الفرس في الحال، وخرجنا سويةً  احترامو حملًا. لم أدعْو ينتظر لحظةً 

، فبدت كتمةً سوداءَ كثيفةً وابة القمعة. كانت الكتيبة قد تقدمتنا بنحو مئتي ذراعٍ ب خارجَ 
 إبرٍ  شاة لمجرد أن حِرابيا تبدو مثلَ بأنيا من المُ  سُ متماوجة، وكان من الممكن الحدْ 

                                                
، المجمس الأعمى  لمثقافة، القاىرة، 1. تر. ماىر البطوطي، ط.الفن الروائي –م. 2002ينظر: لودج، )ديفيد(،  (1)

 . 34، ص256عدد الصفحات 
 .251، ص100. ع. مجمة الحياة السينمائية(، السينما والشعر، ينظر: عدوان، )ممدوح (2)
، وزارة الثقافة، دمشق، عدد 2. تر. غازي منافيخي، ط.الدراما السينمائية –م. 2019ينظر: فرايميش، )سيمون(،  3))

 .126، ص143الصفحات 
 المزغينيون: شعب قفقاسي.( 4*)
 المشتاك: الحصان.( 5*)
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ل الطب كانت تبمغ السمعَ نغماتُ أغنية الجنود وأصواتُ  طويمة متقاربة، ومن حين لآخرَ 
السادسة الذي كنت قد أُعجبت بو غيرَ مرّةٍ منذ  ةرِي  ادحُ الساحرُ لمس  وصوتُ المغني الص

ا في القمعة. كان الطريق يسير وسط وىدة عميقة عريضة بالقرب من نُيَير صغير ن  أن كُ 
ي بالقرب الجوانب، كان سرب من الحمام البر   ى  كان في ذلك الوقت يعبث؛ أي يفيض عم

، إلا الشمس قد ظيرت بعدُ  البصر. لم تكنِ  ى  ويطير وراء مدشاطئو  ى  منو، يحط  تارةً عم
 (1)ف الأيمن من الوىدة بدأت تتنو ر((.ة الطرَ أن قم  

مةً في و  المقطة التي صَ  نا في ىذا المشيد طولُ مفت انتباىَ يَ  رت ىيئة النقيب مفص 
الخارجي، زِي و الخارجي الإكسسواري، وكذلك في سجاياه النفسية التي عكسيا مظيره 

لقطة مراوِحة تستعمل  اوكذلك أحاطت المقطة بشكل حصانو، وفصّمت في سماتو.  إني
في الزمن، والغرض من إطالة ىذه المقطة خمق  الفعل المضارع البطيء التصويري الممتد  

تتابع لقطتان خاطفتان )امتطاء تر وواضح عن شخصية النقيب. بعد ذلك ث  انطباع مؤَ 
)لقطة كتيبة المشاة( التي  ى  ن باب القمعة( لتصِمَنا بمقطة بطيئة أخر الخروج م –الحصان 

بمقطة  ى  تسمح بإدراك الجو النفسي الذي يشيع بين الجنود. ثم يُؤت ثابتةً مدةً زمنيةً  ى  تبق
 Flashالزمني؛ وىي لقطة استرجاعية ) ومن خارج المشيد، وتُمصق مقتحمةً سياقَ 

Back  تُجاه  لمشاعر الحميمية والإعجاب الذي ينتاب الراويي(؛ لتعكس ا(، )لقطة المغن
 –طائفة من المقطات متوسطة الطول والسرعة )لقطة النير  ى  . بعد ذلك تتوالذاك المغني

لقطة الشمس(، يأخذ بعضيا برقاب بعض متدرجةً متسمسمة تُظير ميارةَ  –لقطة الحمام 
فقد تحركت عين الكاميرا من  نيا؛ات وحِرَفيّتو في الانتقال بيتولستوي في إنتاج المقط

وراء حركة الحمام المولبية ليصطحبيا  انسحبتضفتو؛ ثم  ى  الحمام الحاط  عم ى  النير إل
 الأفق؛ لتأخذ المقطة الأخيرة )لقطة الشمس(. ى  ذلك السرب إل

 : Mixageمنتجة الصوت -ثالثا

                                                
 .26-25. صمختارةقصص تولستوي، )ليف(،  )1)
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لم يكن  صورة متحركةم.، وعندما تم صنع أول 1895عام  ى  تعود السينما إل
إيحاؤُىا  بالمقطات من حيثُ  ىداف صنّاع السينما العنايةُ ذ لم يكن من أثمة مونتاج؛ إ

بالاستمرارية، أو إحداثيا تأثيراً درامياً، وكانت توضع الكاميرا من دون اعتبارات لمتكوين 
وكذلك من حيث الصوت؛ فقد بدأت السينما صامتة وظمت ىكذا  (1)أو التأثير العاطفي.

حضور الأفلام  ى  م. لم يعد الناس ينجذبون إل1925ثلاثين عاماً، ثم في عام حوالي 
ضيف الموسيقا والمؤثرات الصوتية الصامتة؛ بسبب ظيور الراديو، فبدأت دُور السينما ت

ن يمكن لمرسالة الألسنية والصورة أ ذالسينما؛ إ ى  وأخذ الحوار يَدخل إل (2)أفلاميا. ى  لإ
تكاممية؛ فالحوار يجعل الصور تتقدم، ويضيف معانيَ لا يستطيع نا في علاقة تكوْ 

يَيا ويقي دَ معناىا ويضبط  لذلك مُزج الحوارُ  (3)الإبصار أن يأتيَ بيا؛ بالصورة؛ ليوج 
 المرجو  منيا بدقة. حقق بذلك الغرضَ محتواىا، فتُ 

 "بشري"وقد استعممت السينما طُرُزاً منو عة من الأصوات؛ منيا ما ىو 
 جيج"ض  "ت  ق الأوركسترالية، ومنيا ما ىو رَ تنتجو الفِ  "موسيقي")حوارات(، ومنيا ما ىو 

(Bruitage ّيتم )  ُوغير موسيقية؛ وذلك عن  بشريةٍ  و بوِساطة أصوات غيرِ اصطناع
صوات وات الحيوانات. وتتم منتجة ىذه الأنة، أو باستعمال أصمعي   طريق أشياءَ وأجسامٍ 

إذ إن ليذه  (4)حدث تأثيراً محد داً؛( بحيث تُ Mixageساج )ومزجيا بوساطة عممية المِكْ 
ج، وفي تنشيط الفعل المُتفر   ى  المؤثرات السمعية دوراً فاعلًا في نقل روح المشيَد إل

حداث تأثير بالغ في المتمقين.  (5)الدرامي، وا 

أحدىما  سمعية في سرد تولستوي؛يَة الونحن ىا ىنا سنحاول تحميل نموذجين لمبنْ 
برازَ أثرىا النفسي صامت، والآخر صائت متوخ   ين تحديدَ أنواع المؤث رات الصوتية، وا 

                                                
 .33. صتقنيات مونتاج السينما والفيديوينظر: دانسايجر، )كين(،  (1)
 .74. صذكريات السينماينظر: عصمت، )رياض(،  (2)
 .13. صمعجم المصطمحات السينمائيةتيريز(،  –ينظر: جورنو، )ماري  3))
 .73 -133 -22ينظر: م.ن، ص (4)
. الفيمم الروائي التاريخي بين حَرْفية الحادثة التاريخية والمتخي ل السينمائي –م. 2019ينظر: مراد، )مرح(،  (5)

 .172، ص262أطروحة دكتوراه، جامعة وىران، الجزائر، عدد الصفحات 
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تِقْنِي ةٌ ممموسة  (1)( M.O.S. =Mit Out Soundوالدرامي. إن إنتاج المشيد الصامت )
 حركاتِ وال تولستوي؛ إذ يستعمميا في تصوير سموك الشخصيات؛ فيصف السموكَ  ى  لد

إذ جاء في روايتو ( 2)؛ى  رات السمعية الأخر والإيماءات من دون إدخال الكممات أو المؤث  
ذا بييئتيا التي كانت أشبوَ  ))فاضطربتِ «: الحرب والسلام» الأميرة اضطراباً شديداً، وا 

جاب غاضب قد أصبحت تعب ر عن فزع وىمع يجتذبان المحبة، ويوقظان الشعور بييئة سنْ 
عن  زوجيا من تحت عينييا الجميمتين واكتسب وجييا ذلك التعبيرَ  ى  إل . ونظرتْ بالشفقة

الخجل والشعور بالذنب الذي نراه في كمب خفض ذيمو وجعل ييز ه بحركات سريعة 
فالمشيد خالٍ من أية حوارات، أو مؤث رات سمعية سواءٌ أكانت موسيقا أم  (3)قصيرة((.

 عواملَ تضجيج.

مساحة واسعة من سرد تولستوي، ي تغط   -أيضاً –الصائتة، فيي أما المشاىد 
: ))ثم نيض جِيْمِيْنُ وقال «أسيز القوقاس»مثمة لذلك؛ فقد جاء في قصة وسنأتي بعدة أ

 ى  لرفيقو: "ىيا يا صاحِ، تعالَ!"، وطفِقا يمشيان، ولكن ما إن خطَوَا بضعَ خطوَاتٍ حت
 ى  : "الله أكبر! بسم الله الرحمن الرحيم! حي  عمالسطح ى  ن من عمسُمع إمامُ المسجد يؤذ  

لمصلاة، فمبَدَا ثانيةً مختبئين خمفَ حائط،  ا أن القوم سيؤم ون المسجدَ مَ مِ الصلاة!" فعَ 
ا، وليكنِ الُله ون. وأخيراً ساد السكون من جديد. "ىي  اجتاز المصم   ى  وانتظرا طويلًا حت

ن حافياً )...(، وأخذ كوستيمي ى  ه عنو، ومضمعنا!" )...(، فخمع جيمين حذاءه، ورما
خمْفَو، وقال: "لنمشِ أبطأَ؛ فيذا الحذاء الضيق قد قرّح قدمي!"، فأجابو جيمين:  *(4)يَخْمَع
 . وظلّا يسيرانِ ن  بلا انقطاعٍ و؛ فالمشي من دونو أسيل" )...(. تابعَ السير وىو يئِ "اخمعْ 

 (5)عن يمينيما((.اح كلاب ا نُبَ عَ في الوادي طويلًا، ثم سمِ 

                                                
 .298. صالسينما الناطقةالمشيد الصامت: ينظر: جاكسون، )كيفين(،  (1)
 .76. صشعرية التأليفينظرك أوسبنسكي، )بوريس(،  (2)
، تر. سامي الدروبي، د.ط، وزارة الثقافة، دمشق، عدد 1. مج. الحرب والسلام –م. 1976تولستوي، )ليف(،  (3)

 .102-101، ص884الصفحات 
 يَخْمَع: يَعْرُج. *(4)
 .110. صطريق النورتولستوي، )ليف(،  (5)
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نلاحظ في المشيد السابق توفّرَ عدة أنماط من المؤثرات السمعية؛ فثمة أصوات 
الحوار الدائر بين الضابطين الفار ين من الأسر جيمين وكوستيمين(،  –بشرية )الأذان 

يا وكذلك ىناك عوامل تضجيج؛ وىي أصوات الحيوانات )نباح الكلاب(. وفي القصة عينِ 
بيت، وعلا المَ  ى  القطْعانُ إل ، وسُمع أذانُ المؤذ ن، وسِيقتِ ى  ورَدَ: ))كان النيار قد أمس

 ى  جيمين لم يشعر بميل إل البيت!"، ولكن   ى  البقر، فظلّ الصبيّ يقول: "ىيا إل خُوارُ 
 (1)الانصراف((.

بالمؤثرات الصوتية؛ فكأنما  ى  مشاىدُ ملأ «القوساق» روايةوقد وردت في 
؛ كميا اجتمعت لتعزف وماءً  تشكمت أوركسترا طبيعية تضمّ بشراً وشجراً وحيواناتٍ 

؛ فينا القصب ييميم والبعوض سيمفونيةَ الحياةِ الفِ  طريةِ، ولتؤدّي لحنَ الوجودِ الأبدي 
اح ديك. يدندن والماء يصطفق والحوافّ تنيدم، وىناك شخير قوزاقيٍّ وصفير نَسر وصي

يقول تولستوي: ))وكانت ضجّات الميل الرتيبة، وىميمة أعواد القصب، وشخير القوزاقيين 
بعيد، أو  انفجارٌ  آخرَ  ى  عوض، واصطفاق الماء، يتخمميا من حين إلبالنائمين، ودندنة ال

ق النباتات الشائكة تحت أقدام حيوان طُ قْ طَ سمكة ضخمة، أو تَ  وُ انيدام في الحافة، أو ليْ 
خافقةً جناحييا خفقاً موزوناً )...(. إن  ريكَ يْ طول نير تِ  ى  الغابة، وىذه بومة تطير عم في

خ بسمعو إصاخةً شديدة كمما سمع صوتاً غيرَ مألوف، ويطرُف يْ صِ يُ  لوكاشكا الساىرَ 
الشطر الأكبر من الميل )...(. وخفقت نسورٌ  ى  بعينيو، ويتممّس بندقيتو. ىكذا انقض

ذِنةً بانبلاج الفجر، وأخيراً وصل من القرية ؤْ مُ  صغيرة أجنحتَيا صافرةً بصوتيا الحاد  
 كة كثيرة. فقال لوكاشكا لنفسو: "آنَ ديك، فردّ عميو ديكٌ ثانٍ، ثم ردت عميو ديَ  أولِ  صياحُ 
 (2)يما"((.إيقاظِ  أوانُ 

زياً معيناً، ويستطيع أن يثير فينا شعوراً ما، ويؤثر فينا عداً رمإن لكل صوت بُ 
تكوين جوٍّ  ى  تأثيراً محد داً. لقد مزج تولستوي بين ىذه الأصوات ورك بيا رانياً بذلك إل

انفعاليٍّ قِوامو الضجر والاضطراب والخوف والتأى ب؛ فرتابة ضجيج الميل وجمبتو، ودندنة 

                                                
 .116، صالسابق (1)
 .55-54. صالقوزاقتولستوي، )ليف(،  (2)
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المتواترة تثير في لوكاشكا مشاعر الاضطراب  البعوض؛ ىذه الأصوات التكرارية
وم تبعث ق أجنحة البُ والضجر. وأصوات الانفجار والانيدام والاصطفاق والطقطقة وخفْ 

التأى ب. ثم بعد ذلك يأتي صفير النسور وصياح الديَكة  ى  الخوف في نفسو وتحف زه عم
مشاعر الاطمئنان واليدوء؛  ليبد د ما ملأ دواخل لوكاشكا من مشاعرَ سالبة، فتحل مكانيا

بح ترسم صُ  ى  إل عةٍ متوق   ضاجٍّ بأصوات متداخمة فجائية غيرِ  إذ ينتقل من ليل مرعب
 الديَكة. و صيحاتُ شعاعَو أجنحةُ النسور، وتعمن قدومَ 

، «غارة»منتجة الأصوات وتوليفيا ما جاء في قصة  ى  عم اللافتةومن الشواىد 
حيث يمزج تولستوي أصوات الطبيعة الميمية ويركبيا كقطعة موسيقية متناغمة تعزفيا فرقة 
و ىو الميل. يقول تولستوي:  من الحيوانات والنباتات والأشياء الجامدة، والمايسترو الموج 

الميل  ع بوضوح كل  أصواتِ لكانت تُسمَ  ى  ، حت))وكان يسود الفصيمة كم يا سكونٌ تام  
الموحش البعيد الذي كان يشبو البكاء  ى  بنات آو  المتداخمة المفعمة بسحر غامض: عُواءُ 

ولضفدعة  *(1)انة الرتيبة لجُدْجُد، والترجيعات الرن  ى  البائس أحياناً، والقيقية أحياناً أخر 
 وكل حركات الطبيعة .ح لنفسي مَبعَثَومقترب لم أستطع أن أوض   ، ودوي  *(2)ى  ولسُمَانَ 

والتي يستحيل فيميُا وتحديدىا قدِ اندمجتْ في صوت واحد  الميمية ىذه التي لا تكاد تُسمع
يتداخل مع  ى  ممتمئ رائع نسميو نحن "سكونَ الميل". وكان ىذا السكون يتحطّم، أو بالأحر 

ت تصدره القوات المتحركة كركبة الحوافر الصمّاء، وحفيف العشب العالي، وىما ما كان
، ابٍ حِرَ  تصادمِ  ببطء. ومن حين لآخر فقط يُسمع في الصفوف رنينُ مِدفعٍ ثقيلٍ، وصوتُ 

 (3)وكلامٌ مكتوم، وصييلُ حصان((.

تولستوي لا يمكن إيرادىا جميعاً  ى  كثيرة لمنتجة الصوت لد ى  وثمة شواىدُ أخر 
غنية ببنيتيا الصوتية متنوعة بين  -عموماً –والتفصيل فييا. ولكنّ مشاىد تولستوي 

أصوات بشرية، ومؤثرات موسيقية، وعواملَ تضجيج تشمل أصوات الحيوانات والنباتات 

                                                
 من الحشرات ذاتِ الأصوات الحاد ة.جُدْجُد: ضَرْبٌ  (1*)
: صنف من الطير، واحدتو سُمَاناة.( (2*  سُمَانَى 

 .40-39. ص قصص مختارةتولستوي، )ليف(،  (3)
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ثلاث » -« فارسان»والأشياء الجامدة. وللاستزادة يمكن مراجعة القصص الآتية: 
 سبيل المثال لا الحصر. ى  وذلك عم (2)«.الحاج مراد»و  (1)«يتاتم

 جة الإضاءة والألوان:ت  ن  م   -رابعاً 

رة في صناعة الأفلام، الإضاءة من الأشياء المعتبَ  في بداية نشأة السينما لم تكنِ 
فيما بعد أصبح  ولكنْ  (3)ه.تصويرُ  ا يتم  مَ إنارة لِ  ولم تحظَ بعناية المونتاج؛ إذ كانت مجردَ 

لمضوء قيمةٌ في ذاتو، ونشأت مدارسُ ومذاىبُ في السينما وغيرىا من الفنون البصرية 
، وقد عُرفت ىذه المذاىب بـ ى  تقد ر الضوء وتعتني بو بوصفو أداةً من أدوات إنتاج المعن

(، وأصبح الضوء والمون برمزيتيما Luminsme Perinal"المذاىب الأضوائية" )
يسايران حركة المقطات والمشاىد حسبَ نوعِ ىذه المقطةِ وغرَضيا بحيث ودلالتيما 

يصالِو. ى ً يتناغمان معيا لبناء معن وعند القيام بالتصوير يتم تحديد مصادر  (4)محد دٍ وا 
الإنارة؛ فتكون خارجية أو داخمية، طبيعية أو صناعية، ويتم انتخابيا وترتيبيا بحيث 

ث التأثير النفسي والفكري دِ حابة أو متضادة؛ وذلك لتُ ع ة أو خافتة، منسشِ تكون مُ 
 (5)المطموب.

تنتشر الإضاءة الطبيعية في مشاىد تولستوي؛ لتحيك حول تمك المشاىد خيوطَ 
النور، وتسربمَيا بمَبُوس الضياء، نعم، إن تولستوي يكثر من استعمال مفردات الضوء، 

بالإنارة الصناعية، والملاحظ في مشاىد  ود لديو الإنارة الطبيعية بشكل كبير مقارنةً وتسُ 
لان ثنائية درامية تَشِي بمعانٍ عدّة. ة صراعاً بين النور والظلام بحيث يشك  ثم   تولستوي أن  

بياض، والطحمب الأخضر  ى  يقول تولستوي: ))كانت الصخور الرمادية والضاربة إل
                                                

 .164-163-140م.ن، ص (1)
، 162. تر. مجد الدين حفني ناصِف، دار الفكر، مصر، عدد الصفحات الحاج مرادتولستوي، )ليف(، د.ت،  (2)

 .159-158-147-146-27-26ص
 .34-33. صتقنيات مونتاج السينما والفيديوينظر: دانسايجر، )كين(،  (3)
، وزارة 104-103. ع. مجمة الحياة السينمائيةالمونتاج والمدرسة التعبيرية،  –م. 2019ينظر: عَودة، )حسن(،  (4)

 .197-196، ص206___182المؤسسة العامة لمسينما، دمشق، صفحات البحث  –الثقافة 
 .69. صمعجم المصطمحات السينمائيةتيريز(،  –ينظر، جورنو، )ماري  (5)
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، تبدو واضحة المعالم ى  مة بالندالمبم   ، والقَرَانياي  الأصفر، ومجاميع شجيرات الياسمين البر  
ذى ب، إلا أن الطرف الآخر، والوىدة المغطاة اف المُ في ضوء اليواء الشف   لمغابة، مجس مةً 

 يمكي  لان خيطاً متشابكاً من المون الم  شَين يمث  طْبين موحِ بضباب كثيف متراكم )...( كانا رَ 
رقة الداكنة الَتنا تماماً في الز  بَ ، والأبيض. وقُ الخضرةِ  الشاحب، والأسود تقريباً، والداكنِ 

ل بمعالميا ذىِ لمجبال الثمجية تموْح بوضوح مُ  والكامدةُ  للأفق كانت الكتل الساطعة البياضِ 
 (1)أصغر دقائقيا((. ى  وظلاليا العجيبة والأنيقة في نفس الوقت حت

في ذاتيا بوصفيا  دوال  ليا قيمةٌ  زَحية  الكثيفة والمختمطةإن ىذه الكتل المونية القُ 
علاماتٍ سيميائيةً رمزية؛ إن ىذه الموحة المونية الشائبة قُد مت في سياق حربي؛ إذ إنيا 

الحرب، وكل  من  ى  شاة السائرين إلقة أمام أبصار كتيبة من الجنود المُ لوحة طبيعية معم  
ىؤلاءِ المقاتمين يحمل أفكارا ومشاعرَ وآلاماً وآمالًا وذكرياتٍ مختمفةً عن زميمو؛ فجاءت 

النفسية والفكرية المختمفة لأولئك الجنود؛ ولتعب ر  ى  نالبُ  ىذه الموحة المونية الطبيعية لتعكسَ 
لجنود المعد ين لمحرب، اضطراب ىؤلاء ا ى  لالحياة وتعد د مراحميا؛ ولتشير إعن تقم ب 

ل  تباين مصائرىم. ى  وا 

ويقول في مشيد آخرَ من نفس القصة مستعملًا نفسَ الأسموب في الجمع 
حب طويمة رمادية بسُ  ى ً والتوليف بين الظلام والنور: ))كان جزء كبير من السماء مغط  

اليلال وراء  ى  ، واختفض بينيا غيرَ ساطعةٍ النجوم تومِ  داكنة، وىنا وىناك فقط كانتِ 
الواىن  قمميا ضوءَه الباىتَ  ى  عم ى  اليمين، وألق ى  إل ى  الأفق القريب لمجبال التي كانت تُر 

إن تولستوي يشك ل مشاىدَ  (2)ش المغاير بشدة لمظلام الحالك الذي يمفّ سفوحيا((.المرتعِ 
عر مستقمة؛ إنو يعبّر بالنور والظلام، بالأضواء والظلال عن تباين المشا ضوئيةً 

 والأفكار.

في  آخرَ  مممَحٍ  جدلية "النور والظلام" آنفةِ الذكر، يمكن رصدُ  ى  وبالإضافة إل
يا تقنية مونتاجية نستطيع أن نَسِمَ  ى  منتجة الإنارة في مشاىد تولستوي؛ إذ نعثر عم

                                                
 .26. صقصص مختارةتولستوي، )ليف(،  (1)
 .39، صم.ن 2))
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أرضية مظممة أو  ى  المقتحِمة" أو "المشاىد الانكشافية"؛ إذ يُنتَج المشيدُ عم "الإضاءةَ 
المشيد طاردةً الظلامَ متدر جة، لتخمق إيقاعاً إضائياً  ى  دخل الإضاءة إلخافتة داكنة، ثم تَ 

الحدث  بطءِ  ى  عم ىادئاً منساباً، وكثيراً ما تُستعمل لذلك صيغةُ )المضارع( الدالّةُ 
 : ))ما كادتِ لسان الراوي ى  واستمراره، فيستنير المشيد رويداً رويداً. يقول تولستوي عم

الشمس الساطعة تطمع من وراء الجبال، وتأخذ بنشر ضوئيا في الوادي الذي كنا نسير 
ويقول في موضع آخر:  (1(أخذت غيوم الضباب المتماوجة تنقشع((. ى  فيو، حت

الأرض الجافة من  ى  الس مْت، وراحت تَقذف شُوَاظَ أشعتيا عم ى  ))صعدتْ الشمس إل
رقةِ صافيةً تماماً((. ميّ، كانتِ حْ اليواء المَ  ويقول في موضع ثالث:  (2)السماء الداكنةُ الز 
فوق أن السماء الصافية تماماً بدأت تتنور  ى  بصري إل حين رفعتُ  ى  أن أر  ))استطعتُ 

يَنزِلْنَ نحوَ الأفق )...(. وفجأةً التمعت بضعُ نيران في  *(3)في الشرق، وأن بنات أطمسَ 
 (4(مسافة قريبة قُدّامَنا((. ى  الظلام عم

إن ىذا الاقتحام الضوئي ىو أحد تقنيات منتجة الإضاءة عند تولستوي؛ إذ تبدأ 
 المشيد كاملًا؛ ى  مجال الضوء ليغشالإنارة من بؤرة ضوئية ضيقة، وبشكل مفاجئ يتسع 

يقضي سلاحاً، ويستعمل مقامِعَ من نور ليطرد بيا الظلام و  صي ر الضوءَ وكأن تولستوي يُ 
شبحية المشيد وضبابيتو، وليعمن سيادة النور وسمطتو. إن ىذا الاستعمال الرمزي  ى  عم

اتجاه فكري ونيج سموكي سار عميو تولستوي، وجعمو فمَكَاً  ى  والاستعاري لمضوء يحيمنا عم
 ليف تولستوي الشخصية وكُتبو الفكرية مثلَ  سيرةَ  طالعْ يسبح فيو شخوصُ أعمالو؛ فمن يُ 

بدايةَ حياتو في وحول  يَعِ ذاك الاتجاه والمنيج؛ إذ إن تولستوي غاصَ « عترافالا»كتاب 
 ى  الفضائل، وكذلك يفعل بأشخاصو؛ يطورىم وينقميم من الضياع إل ى  إل ى  الرذيمة، ثم ارتق

صعيد منتجة  ى  )الظلام( عم يعادلانِ  ى  الكشف؛ فالرذيمة والعم ى  إل ى  اليداية، ومن العم

                                                
 .28ص ،السابق (1)

 .32م.ن، ص (2)
 الشرح لممترجِم. –بنات أطمس: النجوم  (3*)

 .42، صالسابق (4)
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جدلية متصارعة يكون  والفضائل والكشف يعادلان )النور(، ويشكلان ثنائيةً الإضاءة، 
 فييا لمنور حميفاً. النصرُ 

قارنةً بالإضاءة الطبيعية، تولستوي م ى  أما الإضاءة الصناعية، فيي نادرة لد
ذا يوع يجعمنا نعد ىا ظاىرةً تقني ة مونتاجية لديو؛ لراً كافياً من الش  مّ لا تمتمك قدْ ومن ثَ 

))إن الأشخاص «: الحرب والسلام»بعض أمثمتيا. لقد ورد في رواية  ى  نكتفي بالإشارة إل
وجاء  (1(د((.ضاءة إضاءةً ضعيفة يتكممون بصوت خافت مترد  المحتشدين في الصالة المُ 

ذا بو ير م عَ قدّامَ ))وتطَ «: شيخان»في قصة  وفي قصة  (2(تحت المصابيح((. ى  و، وا 
من  تولستوي بين الإضاءة الصناعية والطبيعية: ))كانت شمعتانِ يمزج « الفارسان»

المائدة التي أُعد  العشاءُ عمييا، وكان نسيمُ ليمة أيّارَ  ى  ضيئان في الحجرة عمالشحم تُ 
 ى  طم ة عمالطري  الدافئ يُداعِب ضوئييا }ضَوْءَيْيا{ من آنٍ لآخرَ، كما كانتِ النافذة المُ 

ولكن بضوءٍ يختمف كمياً عن ضوء الحجرة، وكان البدر الت مَامُ  الحديقة مضاءةً أيضاً،
يطوف فوق قمم أشجار الزيزفون العالية، ويُضيءُ أكثرَ  -و الذىبيةلمعتَ  قدَ وقد فَ –تقريباً 

لا يستطيع تولستوي أن  (3(فأكثرَ الغيومَ البيض الرقيقة التي كانت تحجبو أحياناً((.
وذلك لأن معظم مشاىده تصو ر في فضاء مفتوح،  يستغنيَ عنِ الإضاءة الطبيعية؛

ففي ىذا المشيد تتحاور إضاءتان  عة؛التحامُ تولستوي بالطبي -كما قمنا–والسبب الأىم 
داخمية صناعية )الشمع(، وخارجية طبيعية )البدر( مشك مَتين مشيداً إضائياً مقارناً 

فخرج بكاميرتو ليأخذ لقطة  عاً بالحجرة وضوئيا،تفضِيمياً؛ كأن تولستوي قد ضاق ذرْ 
ممتصقاً بيا،  لطبيعةَ ا اً ب  حِ مُ  الدوامِ  ى  غم ف المكان؛ فقد كان تولستوي عملشعاع البدر الذي يُ 
 م ات فارّاً من ضيق الحياة الصناعية ورتابتيا الخانقة.يمجأ إلييا في المُمِ 

ا في بعض فمت من اىتمام تولستوي؛ إذ يستعمميتُ لا  -أيضاً –أما الألوان فيي 
المشاىد بكثافة، وىي غالباً ما تصاحب الإضاءة وتتآزر معيا لتوحي بمشاعرَ معيّنة، 

                                                
 .226، ص1. مج.الحرب والسلامتولستوي، )ليف(،  (1)
 .205. صطريق النورتولستوي، )ليف(،  2))
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 ناظم وهبي الديبو أ. د. أحمد سيف الدين   2021   عام  2العدد   44مجمة جامعة البعث   المجمد 

109 
 

ن ففيو كل مكونات المشيد؛ إذ يمكن أمشيد متكامل؛  ى  عم« الثلاثية»وقد عثرنا في 
نرصد فيو حركات الكاميرا ومسافاتيا المختمفة، وكذلك تكوين المقطات وانتقالاتيا، 
والمؤثرات السمعية، والمؤثرات البصرية من إضاءة وألوان؛ لذلك آثرنا أن نحممو في ختام 

ليعطي صورة متكاممة عن دور المونتاج في تكوين المشيد الروائي، مع  البحثىذا 
 لوان وتأثيرىا النفسي والدرامي.منتجة الأ ى  التركيز عم

 ، منيا ما يأتي: ))نمر  ةً عد   مشاىدَ « الطفولة -الثلاثية »لقد أورد تولستوي في 
}طُنُوف{ مصنوعة من  (*1) وطُنُف الجانب الآخر بأكواخ ذات أسقف من القش   ى  عم

 امرأةٍ  وح بينيا وجوُ يمُ  وخضراءَ  مصاريعَ حمراءَ  ذاتِ  صغيرةٍ  خشبية، ونوافذَ  شرائحَ 
، عيونيم القمصانِ  ون غيرَ يات من الفلاحين لا يرتدُ يان والفتَ الصبْ  فضولية. وصغارُ 

و الشعر البرتقالي وُ قة، وأيدييم ممدودة في دىشة )...(. ويسرع أصحاب الحانات ذَ حممِ مُ 
العربات من كل ناحية؛ يحاول كل منيم اجتذاب المسافرين من الآخر بالكممات  ى  إل

الباب )...(. تنحدر الشمس نحو الغرب  سمع صريرُ والإشارات المغرية. ثم نتوقف ويُ 
ي بأشعتيا الحامية، وثار تراب كثيف فوق الطريق وملأ اليواء، وكان نقي ووجنتِ وتمفح عُ 

الدوام بنفس المسافة  ى  لتراب يتمايل بانتظام محتفظاً عمىيكل العربة الطويل المعفر با
ولا  *(2)أمامنا )...(. ولم أعرف ماذا أفعل بنفسي؛ فلا وجو فموديا الذي اسودّ من العِفَار،

حركات ظير فيميب )...(. لا شيءَ من ىذا استطاع أن يمنحني أية تسمية. كان كل 
السحب التي كانت من  ى  اقبيا عن بعد، وعمأعمدة المسافات التي أر  ى  انتباىي مركزاً عم

صفحة السماء، وىي الآن تتجمع في كتمة واحدة داكنة متوعدة. وكان  ى  متناثرة عم قبلُ 
أكثرَ من أيّ حادث –الرعد البعيد ييدر بين وقت وآخر، وضاعف ىذا الحادث الأخير 

المُرْعِدة بشعور من  العواصف ليَ  ة البريد، وأوحتْ حط  مَ  ى  مي لموصول إلمن تعج   -آخرَ 
ب نا كما تُضرَ مطرتْ عن الوصف )...(. وسرعانَ ما أَ  الخوف والضجر والحزن يجل  

ات ىطول المطر المط ردة )...(. تدفقت الجداول رَ ع نقَ قْ بلُ، وردّدت كل  أنحاء الص  الط  

                                                
 طُنُف: سقيفة حاممة، أو إفريز ناتئ يعمو باب المنزل. ج. طُنُوف وأطناف.1*)  )
 العِفَار: التراب. *(2)
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وأكثر شحوباً، ولم تعد قرقعة  ى ً رة في الأخاديد، وأصبحت ومضات البرق أوسعَ مدالكدِ 
)...(، ولم يعد المطر ييطل بغزارة، وبدأت السحابة الراعدة تتوزع، وسطع  الرعد مفزعةً 

الضوء في المكان )...(، كادت تظير فرجة من المون الأزرق الصافي من خلال أطراف 
 تِ مَ ك التي عَ رَ السحابة الشيباء. وبعد برىة سطع شعاع خجول من ضوء الشمس في البِ 

جانب الطريق بخضرتيا التي اغتسمت لتوّىا. ولم  ى  الطريق )...(، وفوق الحشائش عم
وعيداً بالشؤم،  الجانب المقابل من الأفق أقل   ى  تكن السحابة السوداء المرعدة الممتدة عم

د عن الوصف بد  بالأمل في الحياة يقْصُرُ  لكني لم أعد أخافيا، وشممني شعور سار  
روحي كابتسام الطبيعة وتجددت وانتعشت )...(.  اغي بالخوف، وابتسمتْ الط   شعوريَ 

طارات العجلات كم  بال الربط وأَ كانت ظيور الجِياد وحِ  تممع في  يا مبممةً عِن ة الجياد وا 
شتوية لا  طةٍ نْ أحد جانبي الطريق حقل حِ  ى  ضوء الشمس كأنيا مغطاة بدىان )...(. وعم

تممع مع الأرض الندية والخضرة النضِرة؛  وىناك أخاديدُ ضخمةٌ  وبو ىناشُ ه البصر، تَ يحد  
 (1)صميم الأفق((. ى  إل الألوان ممدودٌ  متباينُ  اطٌ سَ كأنيا بِ 

السير  تِ ذ  للاستراحة، ثم غَ  ى  القر  ى  وقفت في إحد ةسائر  ؛ عربةٌ إنو مشيد سفرٍ 
ن المشاىد وىي عابرة؛ العربة تمتقط الصور وتكو   ى  مة عمية. الكاميرا محم  ر  في طريق بَ 

ة تأسيسية، ي الطريق بزاوية متوازية ولقطات بانورامية عام  سح عامّ لطرفَ تبدأ بمَ 
أخضر(؛ مما يوحي  –شكال الأكواخ وتصاميميا وألوانيا المتباينة )أحمر تستعرض أف

( لتأخذ Zoomبأنو حي فقير بائس لا انسجام ولا انتظام فيو. ثم تتحرك عدسة الزوم )
بمقطة قريبة جداً  ( لممرأة الجاثمة في النافذة، ثم تتقدم أكثرَ .M.Sة متوسطة )لقط
(B.C.U. ُفت )  يم الوحشية نظرتَ  حممقة، لترصدَ عيون الأطفال المُ  ى  ز العدسة عمرك

الصوتية )صرير(، والبصرية الضوئية )الشمس(،  ل المؤثراتُ المستغربة، ثم تُدخَ 
رتابة حركة العربة، كل ذلك  ى  (. بالإضافة إلاسود   –العِفَار  –والبصرية المونية )الغُبار 

 .E. Lر الكاميرا مكانيا لتأخذ لقطة بعيدة جداً )يخمق مشيداً كئيباً مقمقاً. بعد ذلك تغي  

                                                
المصرية العامة  ي، مر. أحمد خاكي، د.ط، الييئةسِ . تر. رمزي يَ الطفولة والصبا والشبابتولستوي، )ليف(،  (1)

 .186، ص571لمكتاب، عدد الصفحات 
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S. ِي الكتل كاملًا، ويغط   المقطة الأفقَ  درُ ، ليحتوي كامنخفضةٍ  (، ومن زاوية شبو
متناثرة( التي تتوزع داخل إطار المقطة. ثم تُمزَج المؤثرات  –الضخمة المتشظ ية )السحب 

المرعدة(، بالإضافة لأصوات  –ييدر  –الصوتية؛ وىي ىنا "عوامل تضجيج" )رعد 
قرقعة(.  –مط ردة  –دت رد   – ب الطبلُ نا كما تُضرَ مطرتْ المطر المجمجمة والمتواترة )أَ 

شحوب(، ليتكون بذلك  –كَدِرة  –وتجمع مع ذلك كم و ألوانٌ قاتمة متكتمة )كتمة داكنة 
"مشيد  غمَق ىذا المشيد، ليبدأ بعدهمشيد يوحي بالخوف والرعب والضيق والضجر. يُ 

لخافتة ، وتنجمي الألوان اذ تقتحم الإضاءة المكانَ الانكشاف" الذي عيدناه لدى تولستوي؛ إ
 –ة تبعث الأمل والتفاؤل في النفوس )سطع الضوء حاد   براقةٌ  ى  محميا أخر  الباردة، لتحل  

نَضِرَة(.  –خَضِرَة  -ىان اة بدِ مغط   –تممع  –خضرتيا  –الشيباء  -الأزرق الصافي
 –بساط  –لا يحده  –تمتدّ المسافات )تتوزع و  ،وكذلك تتفكك الكتل، وتتسع الأبعاد

لدينا مشيدين متعاكسين يصوران الطبيعة في حالين مختمفتين؛ فمن زمجرة  ممدود(. إن
يبعث في النفس الخوف ىذه الطبيعة واحتشاد مكوناتيا يرتسم مشيد غضب وعدائية 

ك ىذه الحشود الطبيعية وانجلاء اكفيرارىا، حيث يرتسم مشيد آخرُ تفك   ى  لوالاضطراب، إ
فيزيائية انعكاسية بين الطبيعة  ة علاقةً وكأن ثم   يوحي بالاسترخاء والراحة والاطمئنان؛

رد الفعل( )وابتسمت روحي كابتسام الطبيعة...(، وبذلك يعود  –والإنسان قِواميا )الفعل 
وينكمشون، ثم تمُوح  أبناؤُىار فيُذعَ  تولستوي ليمنح الطبيعة صفة الأمومة؛ تتجيم الأم  

 الأبناء بالطمأنينة والسلام.م عُ مُحي اىا ملامح الرضا، فينْ  ىعم

 الخاتمة:

 :المستخمص 

، فتبتاع منيا ى  إن الكتابة القصصية بوصفيا نوعاً سردياً تمتقي مع أنواع سردية أخر 
تولستوي؛ فقد  ى  بينيا حالات استعارة تقنية. وىذا ما ات ضح لد فيما حدثبعض أدواتيا، وت

الأم )المونتاج(، تمك التقنية التي تعد الحركةُ البُنيةَ  ةبرزت في سرده التقنية السينمائي
الأساسية فييا؛ وىذه الحركة التي يوفّرىا المونتاج تنسجم مع المسار الفكري العام لسرد 

رىم عُيِد عنيم تطو   أبطالٍ  ى  لد ى  مناقشة قضايا أخلاقية كُبر ون لرىُ تولستوي؛ إذ إنو مَ 
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 ى  لد ى  تو ومرونتو متناغماً مع حالات التبدل الكبر الدائم؛ فجاء المونتاج بحركي   مُ يُ وحَراكُ 
 أشخاص تولستوي؛ فاستطاع أن ينقميا ويعبّر عنيا بشكل دقيق.

   عميمات:النتائج والت 

 دِ سرْ  وثيقة بين النص الروائي والسيناريو السينمائي من حيث آلياتُ  ثمة علاقةٌ  .1
نتاجيا.الأحداث وتصوير المشاىد و   ا 

في النص السردي  -بوصفو أسموباً سينمائياً –لقد طو ع تولستوي "المونتاج"  .2
 فكريةً. ى  القصصي، وأجاد استعمالو ليحقق وظائفَ فنيةً جمالية، وأخر 

رصْد  ى  ثمة تناغمٌ بين التقنية الفنية الدينامية "المونتاج"، وبين نزوع تولستوي إل .3
دُ ىذه صْ شخوصو )ديالكتيك الروح(؛ إذ رَ  ى  لدسيرورات التطور الروحي والأخلاقي 

راك مواكبة ىذا الحَ  ى  السيرورات المنمازة بالحركية يحتاج تقنيةً فنيةً مرِنة قادرة عم
 ومسايرتو.

يجعمو يصطبغ  واضحٍ  ازتو تقنيةَ "المونتاج" بشكل مكث فٍ يَ إن سرْدَ تولستوي بحِ  .4
كئون بشكل ممحوظ تاّب ىذا التيار يت  بصبغة كتابات "تيّار الوعي"؛ إذ معمومٌ أنّ كُ 

 ىذه التقنية الفنية. ى  عم

بعناصر المشيد كافّةً؛ بدءاً من  ى  الروائي باحترافية، واعتن كوّن تولستوي المشيدَ  .5
الصوت،  ى  حركات الكاميرا ومسافاتيا، مروراً بتكوين المقطات وانتقالاتيا، وصولًا إل

ما سبق من عناصرَ لم يكن  ن استعمال كل  وانتياء بالإضاءة والألوان، وتبي ن أ
ياً وموظ فاً لمتعبير عن رؤ   فكريةٍ محد دة. ى ً استعمالًا اعتباطياً، إنما كان موج 

   حات:قتر  التوصيات والم 

يوصي ىذا البحث بالتوسع في دراسة المونتاج في سرد تولستوي؛ بتخصيص  .1
ل.أُطروحة جامعية، أو كتاب لمعالجة ىذه القضية بشكل   واسع ومفص 
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كما نوصي بالإلمام بالمصطمحات السينمائية الخاصة بالمونتاج بشكل دقيق قبل  .2
الجانب الفني بالجانب الفكري؛ وذلك  الخوض في دراستو في السرد الروائي، وربطِ 

 الفكري وتقديمو. ى  بتوضيح كيفية إسيام الأداة السردية في صناعة المحتو 

يات الآليات الكتابية الخاصة بـ "تيار الوعي" في سرد ونقترح إجراء دراسة حول تجم   .3
 تولستوي؛ مثل )المونولوج(، و)المونتاج(.

ذ سيناريوىات سينمائية؛ إ ى  نقترح تحويل بعض النصوص الروائية التولستُوِي ة إل .4
مشاىدَ سينمائية؛ فيي غني ة بالوصف  ى  تتوفر فييا العناصر التي تؤى ميا لمتحويل إل

كسسوارات، التفصيمي  لجميع عناصر المشيد من حركات، وانتقالات، وديكورات، وا 
 عنايتيا بعنصرَي الصوت والإضاءة. ى  بالإضافة إل

 ببميوغرافيا المصادر والمراجع:

 :المصادر العربية والمترجمة 

 مات:المعج   -أولً  

الكتابة تقنية  -معجم المصطمحات السينمائية  -م. 2007تيريز(،  -جورنو، )ماري  .1
 214، وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 1. تر. فائز بشور، ط. لمسينما

، دار النيار، 1. ط.معجم مصطمحات نقد الرواية  -م. 2002، زيتوني، )لطيف(  .2
 .235ن، عدد الصفحات لبنا –بيروت 

 أعمال تولستوي: -ثانياً 
ي، مر. سِ زي يَ . تر. رمالطفولة والصبا والشباب  -م. 1973تولستوي، )ليف(،  .3

 .571أحمد خاكي، د.ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، عدد الصفحات 
، تر. سامي الدروبي، د.ط، 1. مج. الحرب والسلام –م. 1976تولستوي، )ليف(،  .4

 .884وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 
ر، ، دار التنوي1سامي الدروبي، ط. . تر.القوزاق –م. 2013تولستوي، )ليف(،  .5

 .255بيروت، عدد الصفحات 
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، دار 2. تر. غائب طعمة فرمان، ط.قصص مختارة –م. 2015تولستوي، )ليف(،  .6
، بغداد، عدد الصفحات   .351المدى 

. تر. الباز الأشيب، مر. مظير المموحي، طريق النورتولستوي، )ليف(، د.ت،  .7
 .395د.م، عدد الصفحات  بيسان،

 :المراجع العربية والمترجمة 
 الكتب: -أولً  

المنابر  ى  . د.ط، منتدالتصوير والإخراج السينمائي –م. 2014آدم، )آدم(،  .8
 .89لمجرافيك، د.م، عدد الصفحات 

، دار 1. ط.عمم الجمال وفمسفة الفن ى  مدخل إل -م. 2013، مطر، )أميرة حممي(  .9
 .191رة، عدد الصفحات التنوير، القاى

. تر. سعيد الغانمي وناصر التأليف شعرية –م. 1998أوسبنسكي، )بوريس(،   .10
لمثقافة، المطابع الأميرية، د.م، عدد الصفحات  ى  حلاوي، د.ط، المجمس الأعم

194. 
. تر. غسان الشعرية ى  البنيوية إلمن  –م. 2001بارت، )رولان(، وجيرار جينيت،   .11

 .133، دمشق، عدد الصفحات ى  ، دار نينو 1السيد، ط.
. تر. صلاح سرميني، السينما التجريبية –م. 2020( وآخرون، باردون، )إكسافييوْ   .12

 .304، وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 1ط. 
، المركز الثقافي العربي، 1. ط.بنية الشكل الروائي –م. 1990بحراوي، )حسن(،   .13

 .336بيروت، عدد الصفحات 
. تر. الكتابة لمسينماتقنية  –سيناريو الفيمم السينمائي  –م. 2007برونل، )أدريان(،   .14

 .165محرم، وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات  ى  مصطف
، وزارة 1م خضر، ط.. تر. علا  السينما الناطقة -م. 2008جاكسون، )كيفين(،   .15

 .519الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 
، وزارة 1ط. .الطريقة الأمريكية ى  الكتابة السينمائية عم -م. 2004دافيد، )جورج(،   .16

 .127ثقافة، دمشق، عدد الصفحات ال
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التاريخ والنظرية  –والفيديو تقنيات مونتاج السينما  -م.2001دانسايجر، )كين(،   .17
، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، عدد 1. تر. أحمد يوسف، ط.والممارسة
 .765الصفحات 

المونتاج الشعري في القصيدة العربية  -م. 2009، الدوخي، )حمد محمود(  .18
 . 155. د. ط، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، عدد الصفحات المعاصرة

تر. حسن   .الحركة أو فمسفة الصورة -الصورة  -م. 1997دولوز، )جيل(،   .19
 287، وزارة الثقافة، دمشق، عدد الصفحات 1ودة، ط.ع
التصوير المشيدي في الشعر العربي  –م. 2015الرواشدة، )أميمة عبد السلام(،   .20
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