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ّصممخّ 

الفف "الأدب والفمسفة؛ ألا وىي إشكالية في عالـ  البحث قضيةً  ىػٰذايعالج 
 يػٰذهل ىٰ . وقد تصدّ "منيما والجماؿ مف حيث طبيعتُيما، والعلبقةُ بينيما، ووظيفة كؿ  

مف المفكريف  كُثُرٍ  الروسي الشيير ليؼ تولستوي منتقداً آراءَ  لفيمسوؼالقضية الأديب وا
بينيما،  ، محدداً الروابطَ "والجماؿالفف "مفيومَي  الحقؿ، محاولًا توضيحَ  ىػٰذاالمشتغميف في 

ة القضي ىػٰذهأغراضو في توضيح  و. وليحقؽ البحثُ منيما وغايتَ  كؿ   ناً وظيفةَ ومبي  
مف الفف  كؿ  أوضح المحور الأوؿ العلبقة بيف  ذمحاورَ؛ إ ةِ في خمس ورَ حْ تمَ  وتغطيتيا

تواصؿ وتفاعؿ  أداةَ  ف كوف الففايبتِ والخير، وعُني المحور الثاني بوالجماؿ والحقيقة 
بيف المرسؿ والمستقبؿ، كما حدد المحور الثالث الأرضية الدينية  ىٰ حميدة تتفشّ  ىٰ وعدو 

لؾ حدد الوظائؼ الأخلبقية التي ذ، وك-حسب تولستوي- الففالتي يجب أف يتّكئ عمييا 
أما المحور الرابع فقد  ،"مففل رفضِ تولستوي مقولةَ "الفف   ىٰ شيراً إلمع بيا مطَ يضْ بدَّ أف  لا

 الفرؽ بينيما، وأخيراً  ىٰ مف الفف الحقيقي والفف المزيَّؼ وجمَّ  خصائصَ وصفاتِ كؿ   ناقش
تمؾ العلبقة التبادلية  ؛جاء المحور الخامس ليبرز طبيعة العلبقة بيف العمـ والفف وأىميتيا

جممة مف النتائج  ىٰ لؾ خمص البحث إلذر والتأثير، وبعد التأث   ىٰ المتآزرة القائمة عم
 .والمقترحات ة مف التوصياتوالتعميمات وثمَُّ 

 ـ. عِمْ  –أخلبؽ  – تواصؿٌ  – دٌ قْ نَ  –تولستوي  –اؿ مَ جَ  – ف  فَ ّة(:فتاحيةّ)الدالّ الكمماتّالمّ 
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Abstractّ

This paper addresses a problematic issue in the world of 

literature and philosophy; that it is "art and beauty" in terms of their 

nature, the relationship that exists between them and their respective 

functions. The famous Russian writer and philosopher Lev Tolstoy 

addressed this issue; criticizing the views of many thinkers working 

in this field, trying to clarify the concept of (art and beauty), 

specifying the extent of the connection between them, and stating 

the function and purpose of each of them. So that, the research 

achieves its objectives in clarifying this issue and its coverage of its 

branches revolving around five axes: The first axis explained the 

relationship between art and beauty, truth and goodness, and the 

second axis was concerned with showing that art is a tool of 

communication, interaction and a benign infection that spreads 

between the sender and the receiver. The third axis also defined the 

religious ground which art must be based –according to Tolstoy, as 

well as determining the ethical functions that it must assume, 

pointing to the rejection of Tolstoy saying "art to art". As for the 

fourth axis, it showed the characteristics and feature of both real art 

and fake art, and the difference between them was clear, and finally 

the fifth axis came to highlight the nature and importance of the 

relationship between science and art. That reciprocal and mutually 

supportive relationship based on effect and influence, and after that 

the research concluded with a set of results, generalizations and a 

set of recommendations. 
Keyword: Art – Aesthetic – Tolstoy – Criticism – Communications 

– Morality – Science. 
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ّ  المقدمة:

 ىٰ يشير إلومَعمَماً ة التي تحتوي ثقافة الشعوب، يمّ الأدب مف الأوعية المُ  يعد  
وعييا ومقدار نضجيا الفكري والنفسي، ويعد ليؼ تولستوي مف أبرز ممثمي ثقافة  ىٰ مد

المفكر  ىػٰذا، ومف القضايا التي ناقشيا ةً بؿ الثقافة الإنسانية عامَّ  ،الشعب الروسي
 «.ما الفف؟»ت يْ الص   ائعِ ذوالفيمسوؼ قضية "الفف والجماؿ" في كتابو 

  ّاتّالبحثّ)فرضياتهّوأسئمته(:إشكالي 

ة تحديد ماىيَّ والارتباؾ في  طُ ؾ الخمْ ذاالموضوع ىو  ىػٰذامعالجة  ىٰ حَدَا بنا إل امم
ضيح العلبقة بينيما، ووظيفةِ لؾ الاختلبؼ والخلبؼ في تو ذ -أيضاً -(، ووالجماؿ)الفف 

 لؾ> ذالبحث كامنة في بضع فرضيات وأسئمة يطرحيا؛ مثاؿ  ىػٰذامنيما. إف إشكالية  كؿ  

 حسب تولستوي؟  الجماؿ، وما العلبقة بينيماما و  ما الفف   .1

 منيما، وما أىميتو؟ ما وظيفة كؿ   .2

وبيف بيف ذلؾ  تعالؽٌ  تولستوي، وىؿ ثمة ىٰ نقؿ واتصاؿ لد كوف الفف أداةَ  ىٰ دما مَ  .3
 ؿ الموضوعي" الإليوتية؟ عادِ نظرية "المُ 

ُـ دينيةٌ  .4  وميا ـ أخلبقية؟  ىؿ لمفف دعائ

 منيما؟ حد دات كؿ  ؼ، وما مُ المزيَّ  والففما الفرؽ بيف الفف الحقيقي  .5

 أىميتيا؟ما عمـ والفف، ما طبيعتيا و بيف ال أَثَمَّة علبقةٌ  .6

 :أهميةّالبحث 

دّ كاتب يُعتَ  ىٰ مُيمة لد الورقة البحثية مف كونيا تناقش قضيةً  ىػٰذهتنبثؽ أىمية 
قضيةَ )الفف( بوصفو نشاطاً إنسانياً رائجاً ومؤثراً في  ؛برأيو في الأوساط الثقافية العالمية

ي ما انفكت راياتو ذلؾ الفف الذتكويف الاتجاىات والقيـ وفاعلًب في الحياة الاجتماعية، 
في وقتنا الحالي، وقد أصبح يعيش حالًا مف الاضطراب بعيداً مف الضوابط  ىٰ تتياو 

مف أف  الأخلبقية التي ينبغي أف تحدد وجية الفف وأىدافو في تحسيف الحياة البشرية، بدلاً 
الفف،  يػٰذاالمتأثريف ب ىٰ تكويف قيـ سمبية لد ىٰ ية أدّت إلعبث وليوٍ غيرَ موجَّ  يكوف أداةَ 
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آملًب أف يكوف جيداً متواضعاً  ىٰ يّ مرةً أخر وِ التنبيو التولستُ  قرع جَرْسَ يَ  بحثال ىػٰذافجاء 
عادة توجييو. ىٰ لإتيدؼ  ىٰ يدعـ جيوداً أخر   ضبط إيقاع الفف وا 

  ّّجّالبحثّوالدراساتّالسابقة:ّنهّ م

جراءاتو، فإف طبيعة  و البحث تجعؿ معالجتَ  ىػٰذاأما فيما يخص منيج البحث وا 
ؽ بذلؾ مف تَتَحقَّ وتستنتج، فَ  ،تستقرئو  ،ؿالمقاربة الفمسفية التي تُحم   ىٰ لما تكوف إ أقربَ 
ّـَ تصوغيا نتائجَ وتعميماتٍ. أما الدراسات حّ صِ  ة الفرضيات المطروحة مسبقاً، ومف ثَ

مستقمة شاممة متكاممة تتسـ  دراسةٌ  –ب حدود معرفتناحس– والبحوث السابقة، فلب توجد
القضية عند تولستوي؛ إنما ىي مقالات وآراء  ىػٰذهوالمنيجية العممية عف  بالتفصيؿ

 واستشيادات مبثوثة في مواضِعَ عدة. 

 ّ:د ته  أصالةّالبحثّوج 

أصيؿ؛ فيو ثمرة جيد ذاتي. والجديد فيو كامف في عدة البحث المتواضع  ىػٰذاإف 
 ىػٰذهورة آراء تولستوي في مْ نقاط> إنو كامف في طريقة المعالجة المنيجية، وفي استنباط وبَ 

نود محددة واضحة، وكذلؾ الجِدَّة كامنة في المقارنة بيف وبُ  لبتيا في خاناتٍ وْ القضية وقَ 
القضية وبيف آراء آخريف؛ وذلؾ برصد خطوط التشابو والالتقاء  ىػٰذهتولستوي في  ىٰ رؤ 

 مف شأنو أف يصبغ البحثَ  ىػٰذا، و نقاط الاختلبؼ والافتراؽ فيما بينيـ ىٰ والوقوؼ عم
 غة الحيوية والشموؿ.بصب

ّالتمهيد:

نو غنياً عف تولستوي بالرغـ مف كو  ىٰ بادِئَ ذي بَدْءٍ لا بد مف الإضاءة عم
ولد  ،   е     о  е  ч То   о فيتش تَولستوي، وبالروسية يِ التعريؼ. ليؼ نيكولا

لا جنوبَ روسيا، وتوفي عاـ وْ عة تُ قاطَ انا في مُ ليَ نايا بافي ضيعتو ياسْ  ـ.1828عاـ 
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 – «الحرب والسلبـ»ىو أديب ومفكر وفيمسوؼ وداعية سلبـ، اشتُير برواياتو  ـ.1911
 (1)وغيرىا.ّ«مراد الحاجّ » – «البعث» – «ا كارينيناآنّ »

وتعريفاتو الإجرائية؛  ىٰ مصطمحات البحث الكبر  ىٰ بد مف الوقوؼ عم وبعد ذلؾ لا
))ىو التطبيؽ العممي لمنظريات العممية بالوسائؿ التي تحققيا، > –في معاجـ المغة–فالفف 
الوسائؿ التي يستعمميا الإنساف لإثارة  و صناعة، وجممةُ أرفة القواعد الخاصة بحِ  وجممةُ 

 بخاصة عاطفة الجماؿ، كالتصوير والموسيقا والشعر، وميارةٌ و المشاعر والعواطؼ 
 > جممةٌ –في معاجـ الاصطلبح الفمسفي–والفف  (2)ميا الذوؽ والمواىب، ج. فنوف((.يحكُ 

نفعة؛ فإذا كانت الغايةُ أو خيراً أو مَ  كانت مف القواعد المتَّبعة لتحصيؿ غاية معيَّنة جمالاً 
ذا كانت الخير سمي بالفنّالجميلي الفف  الجماؿَ سم   ذا كانت المنفعة بفنّالأخلاق، وا  ، وا 

الوسائؿ التي يستعمميا الإنساف لإثارة الشعور . والفنوف الجميمة ىي جممة بالصناعةسمي 
الفنّوبالجماؿ كالتصوير والنحت والنقش والعِمارة والشعر والرسـ والموسيقا وغيرىا. 

و، و الممتزم لذاتو، ويطمقوف عميو اصطلبح  ىو الفف المطموب الحرالفنّىو الفف الموجَّ
ؽ الجماؿ أو تحصيمو أو إبداعو يسمَّ  فناناً  ىٰ "الفف لمفف". وكؿ  مف مَيَر في تذو 

(Artist).(3)
 

))وتعد الفنوف مظيراً أساسياً مف مظاىر حياة الإنساف ونشاطو، إذ إننا لا 
الفكرية وسموكو حياتو جانب  ىٰ نستطيع فيـ الإنساف فيماً متكاملًب مف دونيا؛ فيي إل

 فالفنوف إذاً  (4)مف عوامؿ تغييره((؛ مف مقومات وجوده في العالـ وعامؿٌ   ٌـالأخلبقي مقو  
ر كبير مف اىتماميـ وتشجيعيـ، بقدْ  ىٰ جانباً ميماً مف حياة البشر وثقافتيـ، وتحظ تشكؿ

                                                           
 بدر ومحمد الديف علبء ماجد. تر .تولستوي حياة مف مجيولة صفحات  - .ـ4222، .(ؾ) لومونوؼ،> ينظر (1)

 .35ص ،457 الصفحات عدد ـ،.د الديف، علبء ماجد> الناشر ط،.د خاف،
 ،3333 الصفحات عدد مصر، العربية، المغة مجمع ،5.ط. الوسيط المعجـ  - .ـ5;;3 ،المؤلفيف مف مجموعة (2)

 (.فَنَفَ ) مادة
 عدد لبناف، – بيروت المبناني، الكتاب دار ط،.د ،4.ج .الفمسفي المعجـ -. ـ4:;3 ،(جميؿ) صميبا،> ينظر (3)

 .388–387ص ،2;7 الصفحات
عدد  دمشؽ، العرب، الكتاب ط، ات حاد.د .الفنوف أساس عف الفحص -.ـ3;;3، (تيسير) الأرض شيخ (4)

 .7، ص5:3الصفحات 
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سيغموند فرويد  ىٰ كما ير –منيا  لأسباب كثيرة (1)الفف وييتم وف بو؟؛ ر الناسُ َـ يقد  لكف لِ 
Sigmund Freud (1856–1939).ف الفف يحقؽ رغبات الإنساف ويشبعيا في أ –ـ

يكشؼ عف  –أيضاً –وىو  (2)قات والضغط،و  ة العممية الحديثة ممموءة بالمعحيف أف الحيا
باختلبؼ الحضارات والمتغيرة بتغي ر الأجياؿ، وىو يصوّر أساليب الوجداف المختمفة 

استيعاب  ىٰ بنا عمقابمة للئدراؾ، وكذلؾ يقوـ بعممية عكسية؛ إذ يدر  الوجداف في أشكاؿ 
بصور وخيالات مف بنا؛ وذلؾ عندما نمزجيا  عالـ خاص   ىٰ البيئة الخارجية وتحويميا إل

 وغير ذلؾ مف الأسباب التي تدعو الناس لتقدير الفف وتدفعيـ للبىتماـ (3)ؽ أنفسنا.خمْ 
 .بو

مصطمح "الجماؿ"، فسنجد أنو صفة  ىٰ ىو الفف. أما إذا أردنا الوقوؼ عم ىػٰذا
تُمحَظ في الأشياء، فتبعث في النفس سروراً ورضاً، والجماؿ مف الصفات ىو ما يتعمؽ 
 ،بالرضا والمطؼ، وىو أحد المفاىيـ الثلبثة التي تنُسب إلييا أحكاـ القيـ؛ أي )الجماؿ

 ،ومقاييسو ،وشروطو ،ىو العمـ الذي يبحث في الجماؿـ الجماؿ مْ والخير(. وعِ  ،والحؽ
ه، الذوؽ وحدَ  ىٰ لا يقوـ عم ر الفف وينقد نماذجو، وىوختمؼ صوَ ونظرياتو، ويبحث في مُ 

ده في النفس مف إحساس، بؿ ة الأثر الفني لا تقُاس بما يول  يضاً؛ لأف قيمأالعقؿ  ىٰ بؿ عم
الجمالية تبحث في إدراكنا  والفمسفة (4)ا العقؿ.الصور الغائية التي يتمثّمي ىٰ يقاس بنسبتو إل

؛ إنما الجماؿ في الفنوف؛ مطمقاً  أحكامنا عميو، ولا يُراد الجماؿُ و  ،وفي مقاييسو ،لمجماؿ
ومف ( 5)مالًا مف ذاتو.جعممو ويخمع عميو  ىٰ ذلؾ الجماؿ الذي ينقمو الفناف مف الطبيعة إل

                                                           
 الييئة ،3.ط يونس، محمد. تر .الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ – الفف فمسفة - .ـ4235 ،(جوردوف) جراىاـ،> ينظر (1)

 .7ص ،:57 الصفحات عدد الثقافة، القاىرة، لقصور العامة
 الصفحات عدد دمشؽ، جامعة ط،.د .الغرب في والنقد الأدب مف جوانب -. ـ4228، (حساـ) الخطيب،> ينظر (2)

 .596ص ،693
 عدد مصر، التنوير، دار ،3.ط. الفف وفمسفة الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ -. ـ4235 ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (3)

 .:8-89ص ،3;3 الصفحات
 عدد لبناف، – بيروت المبناني، الكتاب دار ط،.د ،3.ج .الفمسفي المعجـ - .ـ4:;3 ،(جميؿ) صميبا،> ينظر (4)

 .;62___629ص ،987الصفحات 
. مصادره أصولو، مناىجو، طبيعتو، – الأدبي البحث - .ـ94;3 المقدمة تاريخ ت،.د ،(شوقي) ضيؼ،> ينظر (5)
 .:33ص ،:49 الصفحات عدد القاىرة، المعارؼ، دار ،9.ط
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)عمـ  يعني Aestheticsفإف مجاؿ عمـ الجماؿ ىو الفف؛ إذ إف عمـ الجماؿ  ّـَ ثَ 
عمـ الشعور(؛ وقد كانت أعماؿ الفف يتـ تناوليا بالنسبة لممشاعر المفترض  –الإحساس 
وبذلؾ تتضح الروابط بيف الفف والجماؿ؛ فموضوع عمـ الجماؿ ىو الجميؿ  (1)أف تطرحيا،

العمـ "فمسفة الفف"، أو "فمسفة  ىػٰذا ىٰ دعو الإنساف، ولذا يمكف أف يسمَّ في الفف الذي يب
 (2)الفنوف الجميمة".

إف التربية الفنية الجمالية ىي مف الأىمية بمكاف؛ إنيا تفتح الوجداف، وتميب 
الأحاسيس، وتضخ الحياة في النفوس الكئيبة، وتسيـ في تأكيد الذات، إف تذوؽ الفنوف 

إلييا جميعاً، والتربية الجمالية لا تعني تنمية  ىٰ نسعة تمؾ الغاية التي شعرنا بالسعادسي
ُـ، وسبيؿ ىٰ مع أنواع التربية الأخر  ىٰ الذوؽ فحسب؛ بؿ تتلبق ؛ فسبيؿ التربية العقمية العم

ا كاف الجماؿ مف التربية الخمُقية الديفُ والأخلبؽ، وسبيؿ التربية الذوقية الفف  الجميؿ؛ ولمّ 
بد مف تأىيؿ الشخصية للئحساس بو، وتربية الوجداف؛  الوجود، كاف لاأبرز سمات 

 (3)إنساف متكامؿ متّزف سويّ. ىٰ جميع جوانب الشخصية؛ ونحصؿ عم ىٰ ز واتَ لتَ 

الذي  «ما ىو الفف؟»و الشيير فُ ومف أبرز أعماؿ تولستوي النظرية عف الفف مؤلَّ 
ـ.، وطرح فيو جممة مف التساؤلات مف مثؿ> ما العلبقة بيف الفف 1898كتبو عاـ 

فف السادة وفف الجماىير؟  ىٰ والأخلبؽ؟ ما الفف الحقيقي النافع؟ ما أسباب تقسيـ الفف إل
إنقاذ الفف مف الأزمة التي ساقو إلييا  ىٰ ما موقع الفف في المجتمع البرجوازي؟ ما السبيؿ إل

 أىّـَ  ىػٰذالقد عرض تولستوي في كتابو  (4).اليابطوف؟ وغير ذلؾ مف التساؤلات الفنانوف

                                                           
 مكتبة ،3.ط مجاىد، المنعـ عبد مجاىد. تر .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ - .ـ4232 ،(فريدريؾ) ىيغؿ،> ينظر (1)

 .47ص ،494 الصفحات عدد مصر، – القاىرة الحكمة، دار
 عدد بيروت، الشروؽ، دار ،3.ط .ىيغؿ عند والفف الجماؿ فمسفة - .ـ8;;3(، الرحمف عبد) بدوي،> ينظر (2)

 .43ص ،7;5 الصفحات
 دمشؽ، العرب، الكتاب اتحاد ط،.د .الكندي عند التربوي الفكر - .ـ4234، (محمود) المطيؼ، عبد> ينظر (3)

 .493–492–:48–486ص ،528 الصفحات عدد التراث، سمسمة
 أعلبـ سمسمة بيروت، والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة ،3.ط .تولستوي -. ـ2:;3 ،(محمد) يونس،> ينظر (4)

 .326ص ،:38 الصفحات عدد العالمي، الفكر
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لقد  (1).فؽ مع بعض المفكريف، واختمؼ مع كثير منيـآرائو في الفف وعمـ الجماؿ، واتّ 
 –كانط  –الفف ومفيومو مثؿ> سبنسر  ةحوؿ ماىيّ  خريفيف الآالجمالي   فيو آراءَ  ناقش وفنَّد

لؾ اىتمامُو بتطور الفف الروسي والعالمي؛ إذ ذ ىٰ توي إلدفع تولس (2)بنيور؛شو  –ؿ ىيغ
تشيخوؼ وشيممر وبمزاؾ وزولا وستنداؿ مف تورغينيؼ و  كؿ  تابع بعناية بالغة آراءَ 

  (3).باثقة وموباساف وغيرىـ؛ لذلؾ اكتسبت آراؤه في الفف والجماؿ أىميةً 

ّمناقشةّالبحث:

ّوالخير:نّالفنّوالجمالّوالحقيقةّبيّ-أولاّ

كما أخذ  (4).الذي يُظير الجماؿ" انتقد تولستوي تعريؼ الفف بكونو "ذلؾ النشاطَ 
الفف أو  ىػٰذا ىٰ الجمالييف أنيـ لا يعطوف تعريفاً لمفف الأصيؿ، وبعد ذلؾ يحكموف عم ىٰ عم
مع ذلؾ التعريؼ المعياري؛ إنما  متناسبٍ  النتاج متناسباً أو غيرَ  ىػٰذاكوف  ىٰ ؾ استناداً إلاذ
–لأسباب ما–وز حُ بحيث يغطّي كؿ النتاجات التي تَ  يختمقوف تعريفاً لمفف –مف ذلؾ بدلاً –

إنيـ يَسِمُوف كؿَّ ما يروؽ ليـ ويحقؽ ليـ المذة )فناً(، وكؿ  (5)ناس الوسط الراقي؛أُ  إعجابَ 
 Friedrich Schiller] ما عدا ذلؾ ليس فناً بالنسبة ليـ، يقوؿ تولستوي> ))يعتقد شيممر

ـ.([ الذي كتب الكثير عف عمـ الجماؿ بأف ىدؼ الفف يكمف في الجماؿ 1815–1759)
 (6)مية((.مع الذي ينحصر مصدره في التمذذ ]مف[ دوف فوائدَ 

ظير تولستوي ليس نشاطاً يُظيِر الجماؿ ويحقؽ المذة؛ فالفف قد يُ  ىٰ لد الففإف 
ف الفف لديو أعّـ وأشمؿ مف ذلؾ؛ فيو يعرّؼ الفف بقولو> ))الفف إالألـ،  ويُحدثالقبح 

 –وبوساطة إشارات خارجية معروفةبوعي –نشاط إنساني يكمف في أف يقوـ إنساف ما 
                                                           

 دار ،3.ط .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ في فصوؿ – الحكمة بدائع - .ـ;;;3 ،(الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (1)
 .3;3ص ،6;6 الصفحات عدد دمشؽ، طلبس،

 .392ص ،395 الصفحات عدد بغداد، المدىٰ، دار ،4.ط .فناناً  تولستوي -. ـ4233 ،(حياة) شرارة،> ينظر (2)
 .327. صتولستوي ،(محمد) يونس،> ينظر (3)
 عدد دمشؽ، الحصاد، دار ،3.ط النجاري، عبدو محمد. تر .الفف؟ ىو ما - .ـ;;;3، (ليؼ) تولستوي،> ينظر (4)

 .42ص ،;47 الصفحات
 .78ص ،ف.ـ> ينظر (5)
 .58ص ،السابؽ (6)
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 ىػٰذهالآخريف، والآخروف )...( يعايشوف  ىٰ منيا }يعانييا{ إل يعاني التيبنقؿ الأحاسيس 
المواعظ والأحاديث تؤثّر فينا، ليس مف خلبؿ  –حسب تولستوي–فالكممة  (1)الأحاسيس((؛
الواسع لمكممة؛  ىٰ بنا؛ كذلؾ ىو الفف بالمعننقؿ أفكارنا وتجارِ طة كؿ ما يَ اسوالكتب؛ بؿ بوِ 
الفف فناً  ىػٰذاكؿ جوانب حياتنا. ونحف لا نسمّي إلا بعض إظيارات  ىٰ إنو يتغمغؿ إل

المسارحِ والحفلبت  ىٰ أنو ليس سو  ىٰ الضيؽ لمكممة؛ فقد اعتدنا أف نفيـ الفف عم ىٰ بالمعن
ذلؾ  أجزاءِ  طُ و ما ىو إلا أبسكمَّ  ىػٰذا..؛ غير أف .حـ والرواياتلبوالعِمارات والتماثيؿ والم

  (2).الحياةاطتو في سبو الذي نتعاشر  الفف  

رفة؛ إنما ىو نقؿ الأحاسيس التي يعانييا الفناف، إف الفف عند تولستوي ليس حِ 
لد في الإنساف فقط حينما يعيش جميع جوانب الحياة الأحاسيس يمكنيا أف توْ  ىػٰذهو 

ىو مف  توكفاي حاجات الفناف المادية وتحقيؽَ  الطبيعية الخاصة بالناس؛ لذا فإف توفيرَ 
حرر الفناف مف ظروؼ الناس؛ يمؾ إنتاجية الفف وتعيقيا؛ لأنيا تُ أكثر الظروؼ التي تُ 

رمو معاناةَ أحاسيس الناس الصراع مع الطبيعة بغيةَ دعـ حياتيـ؛ وبذلؾ تحْ  ظروؼِ 
ّـَ لا يقو  والفف ( 3)التواصؿ معيـ. ىٰ عم ىٰ ومشاعرىـ، فلب يستطيع أف يعبّر عنيا، ومف ثَ

عند تولستوي لا يعكس أحاسيس الفناف فحسب؛ بؿ يعكس أفكاره أيضاً؛ فممخص جواب 
سؤاؿ )ما الفف؟( ىو أف الفف نشاط إنساني يقوـ بو أحد الناس عف وعي،  عفٰ تولستوي 

بتمؾ الأحاسيس،  ىٰ فيعكس أحاسيسو وأفكاره بأشكاؿ حسية ظاىرة، فتصيب الناسَ عدو 
ي جورجي ػاؽ أف المفكر الروسػالسي ىػٰذاومما يُذكَر في  (4)الأفكار.موف تمؾ ويتقبَّ 

و نقداً لنظرية تولستوي في ـ.( وجَّ 1856–1918) Geurgie Plekhanofبميخانوؼ 
عر في حيف أف لممشا نقؿٌ " بأنو ؼ الففراد الكونت تولستوي أف يعر  ))لقد أ >(5)الفف قائلبً 

                                                           
 .87ص ـ.ف، (1)
 .88ص ،ف.ـ> ينظر (2)
 .5;4ص ،ف.ـ> ينظر (3)
 نقلبً  ،66ص ، موسكو، ،37.مج .مجمداً  عشريف في المؤلفات مجموعة - .ـ86;3 ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (4)

 .;32ص .تولستوي ،(محمد) يونس، عف
 عدد القاىرة، ،قُبَاء دار ،3.ط .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة - .ـ:;;3، (حممي أميرة) مطر،> ينظر (5)

 .399ص ،467 الصفحات
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الرأي صحيحاً؛ فإف الكممات كما تنقؿ لنا الأفكار يمكف  ىػٰذا" وليس المغة تنقؿ الأفكار.
ردَّاً عمى دعوى –ينضاؼ إلى ذلؾ  (1)أف تنقؿ المشاعر والانفعالات((. –أيضاً –ليا 

د الفف بكونو نشاطاً ينقؿ أحاسيسَ حدّ  –كما ذكرنا مُذ قميؿ–أف تولستوي  -بميخانوؼ
ىي نقؿ  –يرِد لاحقاً سكما –؛ إذ إف رسالة الفف عند تولستوي فقطْ  وأفكاراً، وليس أحاسيسَ 

مجاؿ الأحاسيس؛ والحقيقة ىي مجاؿ العقؿ وموضوعو؛  ىٰ الحقيقة مف مجاؿ العقؿ إل
ّـَ فإف الفف يسيـ بطريقة أو بأخر   الفكري. ىٰ في نقؿ المحتو  ىٰ وىي فِكْر؛ ومف ثَ

تدور التي في تعريفوِ الففَّ عف الأخذ بالتصورات الجمالية  ىٰ إذاً، تولستوي نأ
عاً في الإنساف لَذّاتٍ مُشبِ  الففَّ  ىٰ و التعريفات المَّذ يَّة التي تر حوؿ فكرة الجماؿ الغامضة أ

مشاعرَ وتنقؿ أفكاراً. وىو بذلؾ يتفؽ مع  ؿُ وصِ تُ  أنو نشاط انفعالي ولغةٌ  ىٰ معينةً، ورأ
الفنوف التعبيرية التعبيرُ عف الانفعالات،  أف غايةَ  ىٰ فيروف الذي رأ فالمفكر الفِرنسي أوجي

 (2).ىٰ ويجب ألّا نقي ميا بمعايير الجماؿ والمذة، بؿ بمعايير التعبير والمعن

تولستوي أف ثمة خمطاً واضطراباً وتعدداً في تحديد مفيومو،  ىٰ فقد رأ ،أما الجماؿ
أياـ تولستوي وما يزاؿ سؤاؿ )ما  ىٰ حت *(3)باومغارتفيد  ىٰ فمُذ تأسس عمـ الجماؿ عم

غزاً بعد عشرات العقود مف الجماؿ؟( مفتوحاً بشكؿ مطمؽ؛ لقد ظؿ مفيوـ "الجماؿ" لُ 
 ءأف الجماؿ ىو الشي ىٰ فمنيـ مف رأ (4)الكممة؛ ىػٰذه ىٰ حو فحوؿ  المفكريف مناقشات آلاؼ

 ر أكثرَ الذي يوف   ءَ مف رآه ذلؾ الشي ومنيـ (5)فائدة عممية، دوف الذي يفوز بالإعجاب مف
تولستوي أف كؿ تعريفات الجمالييف لمجماؿ كانت تنحو منحيَيف؛  ىٰ وقد رأ (6)ات.مذّ المَ 

قنع تولستوي؛ إذ يقوؿ> ))ما وما كاف ذلؾ ليُ  ،الأوؿ ىو )الكماؿ(، والثاني ىو )المتعة(
ىممنا عمـ الجماؿ وتحديده؟ إذا أَ خرجنا بو أخيراً مف كؿ )...( الآراء التي قيمت حوؿ  الذي

                                                           
 نفسيا. ص ـ.ف، (1)
 .394 ص ،ـ.ف> ينظر (2)
ـ.(> فيمسوؼ وعالـ 3936–3984) Alexander Gottlieb Baumgarten ألكسندر جوتميب باومغارتف *(3)

 ألماني.جماؿ 
 .46ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (4)
 .58ص ،ف.ـ> ينظر (5)
 .57ص ،ف.ـ> ينظر (6)
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التي تفترض  ي مفيوـ الفف؛ التعاريؼَ في الخطأ، والتي لا تغط   طةَ الجماؿ المفرِ  تعاريؼَ 
، في التماثؿ تارةً، وفي النظاـ ىٰ في الفائدة أحياناً، وفي التناسب أحياناً أخر  الجماؿَ 

حدة حيناً، ، في الوَ ىٰ ، في النعومة مرةً، وفي تناسؽ الأجزاء مرة أخر ىٰ والتجانس تارةً أخر 
رأييف أساسييف>  ىٰ خرَ )...(؛ إف كؿ التعريفات الجمالية لمجماؿ تقودنا إلآوفي التنوع حيناً 

 –ؽ )الفكرة المطمَ  الكَامِؿبذاتو، وىو أحد مظاىر  ما موجودٌ  الأوؿ> إف الجماؿ ىو شيءٌ 
، الثاني> يفيد بأف الجماؿ ىو نوع مف أنواع المتعة التي يحصؿ (للها –الإرادة  –الروح 

 (1)(.(عمييا المرء، والخالية مف غايات شخصية

يتوحد  لمجماؿ> الأوؿ> موضوعي صوفي   ة تعريفيفِ أف ثمَّ  ىٰ وخمص تولستوي إل
 ٍـ –حسب تولستوي–؛ وىو ىٰ مع الكماؿ؛ مع الله سبحانو وتعال  تعريؼٌ خيالي وغير مدعَّ

 ىٰ نجده لد ىػٰذاداً؛ ولذا فيو فضفاض يشمؿ الديف والحياة والفمسفة، و بشيءٍ وليس محدَّ 
التعريؼ  ـ.( وأنصارِه. أما1771–1831) Georg Hegel ىيغؿ الفيمسوؼ الألماني

شعرنا بالمذة، وبالرغـ يُ نا و ناؿ إعجابَ ذاؾ الشيءَ الذي يَ  الجماؿَ  دّ عُ الثاني فيو ذاتي؛ إذ يَ 
؛ لأنو يتوسع فيشمؿ التمذذ مف التعريؼ يبدو واضحاً، إلا أنو غير دقيؽٍ  ىػٰذاف وْ مف كَ 

ىو الجماؿ كما حدده  ىػٰذاوما شابو ذلؾ، و  ،ذاء، وملبمسة الأجساـ الناعمةاء تناوؿ الغِ رَّ جَ 
ّـَ  (2)ـ.( وأتباعُو.1724–1814) Immanuel Kantكانط  مف الناحية –فإننا  ومف ثَ
. ومف الناحية الموضوعية فإننا التي توفر لنا المذة أشياءَ جميمةً  نسمّي الأشياءَ  –الذاتية

نا، ونعترؼ بو جميلًب؛ فقط ذواتِ  خارجَ  ؽ الموجودَ الكامؿ المطمَ  نعني بالجميؿ ذلؾ الشيءَ 
ّـَ  ىٰ لأننا نحصؿ منو عم فإف التعريؼ الموضوعي ما ىو إلا تعريؼ  "متعة مميَّزة"، ومف ثَ

 (3).رنحوٍ مغايِ  ىٰ بَّر عنو عمذاتي  يع

كاؼٍ لتعريؼ الفف المبني  غيرُ  –وفقاً لتولستوي–الطريقة  يػٰذهإف تعريؼ الجماؿ ب
عمـ  ىٰ أساس الأشياء التي تناؿ الإعجاب، إنما يجب عم ىٰ أساس الجماؿ؛ أي عم ىٰ عم

 انتماءِ  ويستطيع إقرارَ  ،الفف أف يبحث عف تعريؼ عاّـ لمفف يحيط بكؿ النتاجات الفنية

                                                           
 .73ـ.ف، ص (1)
 .74ص، ف.ـ> ينظر (2)
 .75ص السابؽ،> ينظر (3)



ةمُ  ى  ة ورُؤَ دَ آراءٌ ناقِ  ن مَنْظُور ل. ن. تولستويمِ  الفَنُّ والجَمَال  ضادَّ

11 
 

ىنا أف عدـ رضا تولستوي عف ونحف نلبحظ ىا (1)انتمائيا. الفف أو عد ِـ ىٰ إل موادَّ معينةٍ 
أساس  ىٰ اف عمف التعريفيف مبنيَّ بعدـ رضاه عف تعريؼ الفف؛ إذ إ بطٌ تعريؼ الجماؿ مرت

 لَذ يّ.

تولستوي أف ىناؾ خملًب في آلية تحديد مفيومَي "الفف والجماؿ"، وأف  ىٰ لقد رأ
))إف  >مبدأ "الأىمية"، يقوؿ ىٰ أساس "المتعة"، إنما عم ىٰ عم ىٰ نظرية الفف لا يجب أف تبُن

بأف الأشياء الجيدة ىي تمؾ التي  الجماؿ )...( ليست الاعتراؼَ  ىٰ نظرية الفف المبنية عم
بد مف إدراؾ  لا ،ابنا )...(، ومف أجؿ تحديد أي نشاط إنسانيكانت وما تزاؿ تفوز بإعج

فلب بد قبؿ كؿ شيءٍ مف  ،أي نشاط إنساني وأىميتو ىٰ مغزاه وأىميتو، ومف أجؿ إدراؾ مغز 
 ىٰ النشاط مف داخمو؛ وذلؾ فيما يتعمؽ بأسبابو ونتائجو، وليس بالنسبة إل ىػٰذا ىٰ النظر إل

 طة مثاؿ عفِ اسويوضح تولستوي ذلؾ بوِ  (2)((.النشاطُ  ؾرىا لنا ذلالتي يوف   تمؾ المتعةِ 
أي  منا أف  باؿِ  ىٰ المسألة المتعمقة بالطعاـ لا يخطر عم نناقش الطعاـ، فيقوؿ> ))إننا إذْ 

نلبحظ أىمية الطعاـ مف خلبؿ المذة التي نحصؿ عمييا في أثناء تناولو )...(؛ وىكذا ىو 
أبداً أف تكوف بمثابة تي تفوز بإعجابنا ليس بوسعيا الجماؿ؛ فالأشياء ال ىٰ الأمر بالنسبة إل
ناف مُ عدّوف أف ىدؼ الطعاـ وأىميتو يكْ إف الناس الذيف يَ  )...(. الفف وتعريفو أساس لتحديد

الطعاـ الحقيقي؛ كذلؾ الناس الذيف يعدوف ىدؼ  ىٰ في المذة لا يستطيعوف أبداً إدراؾ مغز 
 ىٰ )...(، لقد أدرؾ الناس أف مغز  الفف وحقيقتو ىٰ الفف ىو المذة؛ لا يستطيعوف إدراؾ مغز 

المذة ىدفاً)...( ]لو[؛ وكذلؾ الأمر بالنسبة  فّوا عف جعؿِ الطعاـ ىو تغذية الجسد عندما كَ 
 النشاطِ  ىػٰذا ىدؼِ  وف عف جعؿِ الفف عندما يكف   ىٰ الفف؛ إذ إف الناس سيدركوف مغز  ىٰ إل

 (3)الجماؿَ؛ أي التمذذ((.

أساس المذة )الجماؿ(، ومف  ىٰ الفف عم نظريةِ  تولستوي إقامةَ  وبذلؾ يتضح رفضُ 
 ىٰ الإقلبع عف ربط الفف بالجماؿ، وير  ىٰ ويدعو إل لجعؿ الجماؿ ىدفاً لمفف، وُ د رفضَ يؤك   ثّـَ 

فات المكتوبة حوؿ الفف، فمـ الرغـ مف جباؿ المؤلَّ  ىٰ ))عم >منفصلبف؛ إذ يقوؿ أنيما شيئافِ 
                                                           

 .76–75ص ـ.ف، >ينظر (1)
 .79ص ،ـ.ف (2)
 .:7–79صالسابؽ،  (3)
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أنيـ قد وضعوا مفيوـ  ىٰ عريؼ دقيؽ لمفف؛ ويعود سبب ذلؾ إلمف وضع أيّ ت يتمكف أحدٌ 
أف أفكار القدماء حوؿ الفف لـ تكف مف حيث  ىٰ ورأ (1)الجماؿ في أساس مفيوـ الفف((،

 ىٰ و أفكارنا؛ فقد بدا في أثناء النظر الدقيؽ في نظرية الفف والجماؿ لدتشبِ  الجوىرُ 
ما يؽ.ـ( وأتباعِ  384–322) Aristotleوأرسطو  ؽ.ـPlato (427–347 )أفلبطوف 

ي سياؽ تأييده لرؤية الكلبـ ف ىػٰذالقد أورد تولستوي  (2)أف الفف والجماؿ شيئاف منفصلبف.
ؿ بينيما؛ فإذا تمؾ النظرية التي تفصِ  ؛"نظرية الفف والجماؿ"الفلبسفة اليوناف القدماء حوؿ 

" بيف الفف والجماؿ؛ فكممة "الجماؿ مةٍ ة صِ المغة اليونانية سنجد أفْ لا وجودَ لأيّ  ىٰ دنا إلعُ 
عجاب بو، فنظرية الجماؿ عنده غير الإ ىٰ عم غمنارْ يُ الذي  عند أفلبطوف تعني الشيء

آخر، بؿ مرتبطة بنظرية الحب الجنسي، وبنظرية  ف  أو أي  فبنظرية الشعر،  مرتبطةٍ 
تولستوي إعجابو  ىٰ كما أبد (3)بنظرية المعرفة. –عند أرسطو–الأخلبؽ، وىي مرتبطة 

 في الفف وىو المفكر الفرنسي فيروف  عناصرَ ميمةً  أنو قد أدرؾ ىٰ برأي باحث رأ

Veron  ياً للبنفعالات الناشئة مف تمازج الذي فصؿ الفف عف الجماؿ حينما رآه تجم
عف  ؿَ فَ غَ قد  –تولستوي ىٰ كما رأ–فيروف ولػٰكف الخطوط والأشكاؿ والألواف وغير ذلؾ، 

عد التعبير الظاىرة الأساسية في الفف، وىي التقاء تمؾ الانفعالات وانتقاليا وتبادليا بَ 
 (4)عنيا.

ؽُ تولستوي لمعلبقة بيف )الجماؿ والحقيقة  ىػٰذاومما يستدعيو  السياؽ تطر 
 س عمـ الجماؿ باومغارتفأيَّما انتقاد، وقد بدأ مف مؤس   الثالوثَ  ىػٰذاوالخير(، فقد انتقد 

المعرفة  أف موضوعَ المعرفة الجمالية )الشعورية( ىو الجماؿ، وموضوعَ  ىٰ الذي رأ
المنطقية )العقمية( ىو الحقيقة، وموضوع المعرفة الأخلبقية الخيرُ، ويعتقد باومغارتف أف 

دلسوف مين ىٰ ثـ ينتقؿ تولستوي إل إنجاز لمجماؿ ندركو في الطبيعة. ىٰ عمأ
Mendelssohn (1729–1786ال ).ؿُ الرائعِ  ىٰ ذي رأـ المدرَؾ بأحاسيسَ  أف الجماؿَ تحو 

                                                           
 .;7ص ـ.ف، (1)
 .3:–2:ص> ف.ـ> ينظر (2)
 الييئة ط،.د أدىـ، عمي. مر محمود، أحمد. تر .الفف مبادئ - ـ.4223، (جورج روبيف) كولنجوود،> ينظر (3)

 .2:–;9ص ،489 الصفحات عدد لمكتاب، العامة المصرية
 .9;4ص. الحكمة بدائع ،(الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (4)
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أف الجماؿ  ىٰ ؿ الذي ير الخير، ثـ عَرَض تولستوي لرأي ىيغالحقيقة و  ىٰ إل غامضةٍ 
واحد، والفرؽ بينيما أف الحقيقة تعني الفكرة ذاتيا وأنيا تتواجد في ذاتيا  والحقيقة شيءٌ 
تولستوي أف آراء  ىٰ ات، ورأاطة المحسوسسأما الجماؿ فيو إظيار الفكرة بو  وتُدرَؾ بذاتيا،

بيف الجماؿ والحقيقة والخير وتمزج الجماؿ  الفوارؽَ  يحِ مْ يـ تَ المفكريف وأشباىِ  ىػٰؤلاء
 (1)بيما.

جة العقمية؛ تاً البَوف بينيما بالحُ ثبِ مف المفاىيـ الثلبثة مُ  ؽ تولستوي بيف كؿ  وقد فرَّ 
 الطموحِ  ىٰ والسامي )...(؛ إف حياتنا ما ىي سو  ))الخير ىو ىدؼ حياتنا الأبدي  يقوؿ> 

ىو ولػٰكنو ، ه أحدٌ دْ لـ يحد   نحو الخير؛ يعني نحو الله )...(، الخير ىو ذلؾ الشيء الذي
الأشياءِ التي نعجب بيا،  ىٰ الذي يحدد كؿ الأشياء الباقية. أما الجماؿ )...( فيو ليس سو 
ذلؾ لأف الخير و الأغمب؛  ىٰ إف مفيوـ الجماؿ لا يتطابؽ مع الخير، بؿ يتناقض معو عم

ر ما الشيوة؛ أما الجماؿ فيو أساس كؿ شيواتنا، وبقدْ  ىٰ الانتصار عممع غالباً ما يتطابؽ 
ف > إالحالة ػٰذهىخضع لمجماؿ بقدر ما نبتعد عف الخير، أنا أعرؼ أنيـ يقولوف دائماً في نَ 

بالألفاظ وحسب؛ لأف القصد مف الجماؿ  لعبٌ  ىػٰذاأف  ىناؾ جمالًا أخلبقياً وروحياً، غيرَ 
 الروحي أو الأخلبقي إنما ىو الخير ليس إلا. )...( ]أما[ الحقيقة فيي تَنَاسبُ تعبيرِ 

ذاتيا كنيا ولػٰ ىا مع جوىرىا )...(؛ ولذلؾ فيي واحدة مف وسائؿ بموغ الخير، المادة وتحديدِ 
 Socrates (471–399] . إف سقراطَ ةَ ليست خيراً ولا جمالًا، ولا تتطابؽ معيما البتَّ 

سبيؿ المثاؿ، والكثير سواىما عدّوا  ىٰ ـ.([ عم1623–1662) Pascal([ وباسكاؿ ]ؽ.ـ
المفيدة لا تتفؽ مع الخير. ولا تممؾ ]غيرِ[ و نافعةِ ال غيرِ شياء معرفة الحقيقة عف الأ

مشترؾ مع الجماؿ وتتناقض معو في الغالب؛ لأف الحقيقة في أكثر الأحياف  أيَّ  الحقيقةُ 
الجماؿ  ىو شرطُ  ؿُ التخي  في الوقت ذاتو؛ و  التخيّؿَ  سؼنْ تَ  -فضح الخداعَ إذْ تَ -

 (2)((.الأساسي  

ّوتوصيل:ّّنقلّ ّأداةّ ّالفنّ ّ–ثانيااّ

                                                           
 .;5–53–52ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (1)
 .8:–7:ص> السابؽ (2)
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أنو ضرورة لمحياة الإنسانية؛ لأنو يكشؼ لمناس  ىٰ الفف عم ىٰ لقد نظر تولستوي إل
يزة الأساسية لمفف ىي قدرتو يشعروا، والمِ و جديدة، ويعمميـ أف يرَوا ويفيموا  عف أشياءَ 

 ع والمشاىد، فيجعمو يعاني نفسَ القارئ والمستم ىٰ التي ينقميا الفناف إل ىٰ العدو  ىٰ عم
نتج فنو. ويؤكد تولستوي أف الإنساف البارد واللبمبالي ما أَدالمشاعر التي عاناىا عن

أف النتاج الفني المتميز لا ينتج إلا  ىٰ جب ألا يعمؿ في حقؿ الفف أبداً، ورأيوالجاىؿ 
 ىٰ وقد قاؿ تولستوي مشد داً عم (1)،ىًٰ عندما يبحث الفناف؛ فالفف يجب أف يكوف بحثياً ذا مغز 

الإنساف )...(، وتأثر بحالة  ىٰ حيد لتقييمو> ))إذا عانالفف ىو المقياس الو  ىٰ أف مقدار عدو 
 ىػٰذه}حاؿ{ المؤلؼ الروحية، وشعر باندماجو مع الآخريف، فإف الموضوع الذي أثار 

ذا لـ تكف   . و)...(، ولا الاندماج )...(، فميس ثمة أي  فف  ىٰ العدو  ىػٰذهالحالة ىو الفف، وا 
 ىػٰذهسمةٌ مف سمات الفف، فإف مقدار  –]مف[ دوف ريب–ىي  ىٰ فضلًب عف أف العدو 

، بقدر ما يكوف الفف ىٰ أقو  ىٰ الوحيد لقيمة الفف؛ بقدر ما تكوف العدو  يعد المقياسَ  ىٰ العدو 
}بوصفو فناً{ ]مف[ دوف الحديث عف مضمونو؛ أقصد بغض النظر عف قيمة  كفف   أفضؿَ 

 الشروط التالية }الآتية{> نتيجةَ  أو أقؿَّ  ىٰ عدو  الأحاسيس التي ينقميا. ويصبح الفف أكثرَ 

 أو الصغيرة للئحساس الذي ينقمو. نتيجة المزايا الكبيرة -1
 لكبير أو الصغير في نقؿ الإحساس.نتيجة الجلبء ا -2
و مع الإحساس ف ذاتِ نتيجة مصداقية الفناف؛ أقصد القوة أو الضعؼ في معاناة الفنا -3

(2)الذي ينقمو((.
 

ويؤكد تولستوي أف الفف أداة اتصاؿ وتفاعؿ بيف الناس، ووسيمة نقؿ الأحاسيس 
و، يقوؿ> ))يشكؿ الفف مع المياّـَ تتحدّد قيمتُ  ىػٰذهتحقيؽ الفف   ىٰ وتطويرىا، وتبعاً لمد

{ وسيمة لمتقدـ؛ أي أنو الوسيمة التي تدفع حركة  الكلبـ وسيمةً  ّـَ للبختلبط، وبالتالي }ومف ثَ
 الأماـ ونحو الكماؿ )...(؛ إف الفف يساعد الأجياؿ الأخيرة أف تعاني مف تمؾ ىٰ إلالبشرية 

ر يتـ تطو  يـ. ]و[ مِ بْ يا }عاناىا{ الناس مف قَ من ىٰ الأحاسيس التي عان }تعاني تمؾ{
نفعاً لصالح الناس، خيراً و  الوضيعة الأقؿ   ح الأحاسيسُ الفف؛ إذ تُزا ساطةبوِ الأحاسيس 

                                                           
 .::3ص .تولستوي حياة مف مجيولة صفحات ،.(ؾ) لومونوؼ،> ينظر (1)
 .3;3–2;3ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (2)
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تكمف غاية الفف  ىػٰذاالصالح، وفي  يػٰذانفعاً لالأحاسيس الأكثر خيراً و  يامحمَّ  حؿ  وتَ 
، أكثرَ  الميمةَ  ىػٰذهأفضؿَ بقدْر ما يحقؽ  –مف حيث مضمونُو–ومَيمتو، ولذلؾ يكوف الفف  

 (1)ويكوف أسوأَ بقدر ابتعاده عنيا((.

 ىٰ دة لمفناف ونقميا إلوقد أكد تولستوي دور الفف في كشؼ الحياة النفسية المعقَّ 
رض الرئيسي لمفف ىو قوؿ الحقيقة حوؿ النفس الإنسانية؛ الغقيف؛ إذ يقوؿ> ))مالمت

ىو الفف،  ىػٰذاالإفصاح عف تمؾ الأسرار التي يستحيؿ التعبير عنيا بالكممة البسيطة، 
 نوناتِ والمك أعماؽ نفسو لينقؿ لنا تمؾ الأسرارَ  ىٰ الفناف إل وطيسم  *( 2)الفف ميكروسكوب

 (3)والخاصة بكؿ الناس((. العامةَ 

تعبير  ىـ مع رأي تولستوي في كوف الفف أداةَ ونجد عدداً مف الفلبسفة تتقاطع آراؤُ 
ـ.( الذي 1854–1888) Jane Guyauالفلبسفة جاف غويو  ىػٰؤلاءونقؿ واتصاؿ، ومف 

ليصور الحياة والواقع، يمثّؿ جميع جوانب الحياة، وأنو يتجاوز الجماؿ والقبح أف الفف  ىٰ رأ
–John Ruskin (1819كما أف جوف رسكف  (4)ويضطمع بوظيفة تقوية شعورنا بالحياة.

ـ.( يتفؽ مع تولستوي بكوف الفف أداة إخبار؛ إذ يقوؿ> ))إف أعظـ ما يقوـ بو المرء 1911
الإطلبؽ في العالـ ىو أف يبصر شيئاً ويخبر عما أبصر بطريقة عفوية بسيطة،  ىٰ عم
 لو عادةً  أصبحتْ  ىٰ الصحيحة حت المشاىدة ناف ىو البصير المرىَؼ الدقيؽ الذي زاوؿوالف

 (5)ولا عناء((. دوف تكمؼٍ  ]مف[ فيو متْ نبيمة تأصَّ 

نظرية "المعادؿ  ىٰ منا إليْ حِ تُ واتصاؿ  إف نظرية تولستوي في الفف وكونو أداةَ نقؿٍ 
ـ.(؛ فكما 1888–1965) Thomas Stearns Eliotس. إليوت  ت. ىٰ الموضوعي" لد

قي، والفف المتميّز مالمت ىٰ الشعور مف الباثّ إل ىٰ تولستوي ىو نقؿُ عدو  ىٰ منا الفف  لدعمِ 

                                                           
 .6;3ص> ـ.ف (1)
 الصغيرة. الأجساـ لتكبير جياز> ميكروسكوب *(2)
 العامة الييئة الثقافة، وزارة ،3.ط، يوسؼ شوكت. تر. الأدب في النقدية الواقعية - .ـ4234، .(س) بيتروؼ، (3)

 .3:9ص ،::4 الصفحات عدد دمشؽ، لمكتاب، السورية
 .496ص .الحكمة بدائع ،(الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (4)
 .4:2ص> ـ.ف (5)
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ة مف التماىي جقي والكاتب، وىي در متالفاصؿ بيف الم مغي الوعيَ يُ عنده ىو الذي ))
َـ ا –حسب تولستوي–تشترط  ةً مف ودرج لفردية في العاطفة المنقولة،صدؽَ الفناف، ثـ تفي 

دخوؿ المتمقي في  ىٰ يعمؿ عم ي  فن   نتاجٍ  فتولستوي يقوؿ> ))إف أيَّ  (1)الوضوح في نقميا((؛
ئؾ الذيف تمقَّوا معو أو ػٰ جي الفف في الماضي والحاضر وبكؿ أولنتِ نوع مف الاختلبط بمُ 

 ىٰ عم الفف مبني  تمؾ الانطباعاتِ الفنيةَ ذاتَيا )...(. إف نشاط  وف فيما بعدُ بعده أو سيتمقَّ 
بوسعو أف يعاني  بوساطة السمع أو البصر أحاسيسَ إنساف آخرَ  ىٰ أف الإنساف الذي يتمق

ة مَّ يَ فمَ  (2)الأحاسيس نفسيا التي عاناىا الإنساف الذي عبَّر عنيا((؛ }يعاني تمؾ{ مف تمؾ
تولستوي أف ينقؿ شعور الفناف بوساطة الحركات والخطوط والألواف والأصوات  ىٰ الفف لد

أليس ما تقدـ مشابياً لقوؿ إليوت  (3)الشعور؛ وغيرىا بطريقة تجعؿ الآخريف يعانوف نفسَ 
تنحصر في إيجاد معادؿ  الآتي> ))الطريقة الوحيدة لمتعبير عف الانفعاؿ في شكؿ فف  

وعة مف الموضوعات والأوضاع وسمسمة مف الحوادث > مجمىٰ موضوعي، وبكممات أخر 
الخارجية التي ينبغي أف  الوقائعُ  إذا ما أُعطيتِ  ىٰ الخاص، حتلذلؾ الانفعاؿ  لةً ف معادِ وْ تكُ 

 (4)(.(ية استُعيد الانفعاؿ نفسُو حالاً بة حس  تنتيي بتجرِ 

ليوت ىو أف ينقؿ الفناف إلو كؿ  مف تولستوي  ىٰ إذاً، فالفف لد الناس مشاعرَ  ىٰ ا 
ذلؾ بوساطة طائفة مف الحركات والإشارات والأصوات، بحيث يشعروف بنفس و عاناىا، 

القضية  ىػٰذهالفني. كما يتفؽ مع تولستوي في  وف ذلؾ العمؿَ تمؾ المشاعر عندما يتمقَّ 
أف ))الفناف إنما  ىٰ ـ.( الذي ير 1866–1952) Benedetto Croce بينيديتو كروتشو

                                                           
 دار ،3.ط .الأولىٰ  الدورة – العربي لمشباب الأدبي المقاء -جديدة  صفحة - .ـ4227، المؤلفيف مف مجموعة (1)

 .77ص ،;42 الصفحات عدد القاىرة، شرقيات،
 .84ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي، (2)
 الثقافة وزارة ط،.د الحسف، الحميد عبد. تر. نقدية مقدمة – تولستوي -. ـ5:;3 ،.(ؼ. ر) كريستياف،> ينظر (3)

 .569ص ،3;5 الصفحات عدد دمشؽ، القومي، والإرشاد
 .624ص .الغرب في والنقد الأدب مف جوانب ،(حساـ) الخطيب، (4)
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و عمييا الفناف، النقطة التي دلَّ  ىٰ رْفوِ إلخيالًا، والذي يتذوؽ الفف يدور بطَ  ـ صورة أويقد  
 (1)الصورة في نفسو((. ىػٰذه نظر مف النافذة التي ىيّأىا لو؛ فإذا بو يعيد تكويفَ ويَ 

ّحّ ّ-ثالثااّ م هّ وّ الفن  ّالدينيةّووظائفهّالأخلاقية:ّّام 
”َّ َّالف ََّّة َّم َّه َّم ََّّإن   

َّي َّك َّح َّت ََّّن  َّق 
ح َّ َّالن ََّّة َّد َّو 

 
َّا َّخ َّالأََّّس  َّو 

َّ“ةي 
َّ(2)تولستوي.

 حواممهّالدينية: -1

ة مجالًا يمي ز الغايات الصالحة مف الفاسدة؛ إنو الديف؛ وىو مَّ ثَ  تولستوي أفَّ  ىٰ ير 
بية عف ذاؾ و النيضة الأور  تِ عبادة الله وطاعتو والعمؿ بمشيئتو، وقد حادَ  ىٰ الذي يدعو إل

اعتباراتيا الوثنية، وانفصمت عف الديف، واقتنتِ الثروات، وتشبثت  ىٰ إل المجاؿ، ورجعتْ 
التصور الوثني لمذة الشخصية،  ىٰ بزماـ السمطة السياسية، ثـ احتضنت الفف وأنبتتو عم

تولستوي ينقؿ المشاعر والأحاسيس،  ىٰ المذة. إف الفف لد ىٰ وجعمت قِوامَو الجماؿَ القائـ عم
مف خير أو شر بالوعي الديني وبفيـ جوىر الديف الذي  ويتـ تحديد ما في تمؾ المشاعر

سـ بذلؾ يتَّ  ديني وفف   الحياة ومصمحة المجتمع العميا، ولكؿ زمف وعيٌ  ىٰ يوضح معن
الوعي يفيد بأف المصمحة المادية والروحية، الخاصة والعامة، الآنية والأبدية  ىػٰذاالوعي، و 

 (3)حميمية.حدتيـ التكمف في أخوَّة الناس العالمية ووَ 

عيار الذي تُحدَّد بو جودةُ الفف أو ىو المِ  –حسب تولستوي–إف الوعي الديني 
رداءتُو، وبو يُفصؿ بيف الخير والشر، يقوؿ تولستوي> ))إف تثميف محاسف الفف؛ أي تمؾ 

الناس  ىٰ ير  الحياة، وفي أي شيءٍ  ىٰ الأحاسيس التي ينقميا الفف يتعمؽ بإدراؾ الناس لمغز 
 .الأدياف )...( ىٰ الذي يسمَّ  الحياة وشرىا، أما خير الحياة وشرىا فيتحدّد بذلؾ الشيءِ  خيرَ 

إف الأدياف ىي مرشد ذلؾ الإدراؾ العالي لمحياة )...(؛ ولذلؾ فإف الأدياف فقط كانت وما 
ذا كانت  الأحاسيس تقر ب الناس مف ذلؾ المثاؿ  ىػٰذهتزاؿ أساساً لتقويـ أحاسيس الناس، وا 

                                                           
 والدار بيروت العربي، الثقافي المركز ،3.ط الدروبي، سامي. تر .الفف فمسفة - .ـ;422، .(ب) كروتشو، (1)

 .;4ص ،389 الصفحات عدد البيضاء،
 .;47ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي، (2)
 .523–:;4–9;4ص. الحكمة بدائع ،(الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (3)
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، أما إذا كانت جيدةٌ  يشير إليو الديف، ويتفؽ معو، ولا يتناقض معو، فيي أحاسيسُ  الذي
 (1)ئة.بعد الناس عف ذلؾ المثاؿ، ولا تتفؽ معو، بؿ وتتناقض معو، فيي سي  الأحاسيس تُ 

زوماً لصالح خيراً أو أقؿ، أكثر أو أقؿ لُ  أنيا أكثرُ  ىٰ ]إف[ تقويـ الأحاسيس )...( عم
 ((. (2)الوعي الديني لزمف معيَّف بوساطةالناس، يتـ 

، وىو الذي وُ ىو مرشد الفف وسائسُ  ويؤكد تولستوي أف الوعي الديني لا الجماؿَ 
الوعي، وبقدر  ىػٰذاسَنَف  ىٰ الصحيح ويصو ب مساره، وبقدْر سير الفف عم د سَمْتَوُ يحد  

، يُضبَط إيقاعُو،  ابتعاده مف ويسير تُجاه ىدفو، يقوؿ تولستوي> ))لقد التقويـ الجمالي المَّذ ي 
حدة الناس؛ والخاص، وبوَ  تـ تفسير الوعي الذي يكمف في الاعتراؼ بيدؼ الحياة العا ـ 

التخمّي عف نظرية الجماؿ تمؾ الكاذبة والزاعمة بأف  ىٰ سو  الناس ىٰ ولذلؾ لا يتوجب عم
لفف زمننا. وما مرشداً وعي الديني بصورة طبيعية يصبح ال ىٰ التمذذ ىو ىدؼ الحياة، حت

 يزوؿ مف تمقاء ذاتو تقسي ُـ ىٰ إف يعترؼ الناس بالوعي الديني الذي يرشد حياتيـ )...(، حت
 ، و)...( وسيُنبذ الفف  وي  خَ أَ  عا ـ  ظير فف  ة، وسيَ نيَّ فف الفقراء وفف الطبقات الغ ىٰ الفف إل

 (3)ننا((.مَ زَ مع الوعي الديني لِ  فقةِ المتَّ  الذي ينقؿ الأحاسيس غيرَ 

لديف ا ىٰ الفف عند تولستوي ىو ذوؽ الجميور ومسايرتو لرؤ  ىٰ كـ عمإف معيار الحُ 
ف غياب الوعي الديني عند الطبقات العميا أفسدَ  (4)وأىدافو. الفف، وفقداف الإيماف ىو  وا 

الطبقات العميا الديني في  سبب التمفيؽ الذي حصؿ لمفف، يقوؿ تولستوي> ))إف عدـ إيمافِ 
قؿ ن ىٰ المجتمع الأوروبي قد سبَّب في أنو بدلًا مف نشاط الفف الذي كاف ييدؼ إل

و البشرية، ظير نشاط لا ييدؼ إلا تْ غَ الأحاسيس السامية النابعة مف الوعي الديني الذي بمَ 
التحريؼ  ىػٰذا. إف ي فناً )...(ط معيَّف مف الناس )...(، وسم  توفير أكبر الممذات لوسَ  ىٰ إل

 ىٰ حدود اليلبؾ تقريباً، وكانت العاقبة الأول ىٰ و، وأوصمو إلضعؼ الفف ذاتَ في الفف قد أَ 
مف مضمونو الديني )...(، والعاقبة الثانية ىي أف الفف )...( قد  لذلؾ ىي أف الفف حُرِـ

                                                           
 .92–;8ص .الفف ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (1)
 .6;3ص> ف.ـ (2)
 .455ص السابؽ، (3)
 .397–396ص. ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (4)
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عاد صادقاً وصار واقب وأىميا ىي أف الفف ما وثالثة العبيَماً، طاً في التذويؽ ومُ بات مفرِ 
–ويكمف سبب التمفيؽ الذي وقع فيو فف مجتمعِنا في أف الطبقات الغنية  (1)ممفّقاً وعقلبنياً.

تبنّي  ىٰ زـ عمعْ لـ تَ  –بالعقيدة المسيحية ىٰ فقدت الإيماف في الحقائؽ الكنَسيّة التي تسمَّ  إذ
 (2)العقيدة المسيحية بمعناىا الحقيقي والأساسي((.

ف تكوف دينية، وقد فحص تولستوي العمؿ تولستوي يجب أ ىٰ لدإف نَواة الفف 
ىو الذي  ىٰ الفني وقيَّمو بوساطة معيار ىو تأثيره الديني في الجميور، وأكّد أف الفف الأعم

ثاً مف الشعور المسيحي نبعِ الفف مُ  ىػٰذافإف كاف  (3)حو؛يتخمّمو الوعي المسيحي ويوش  
 ىٰ أسم ىٰ الصحيح؛ ذلؾ الشعور الحكيـ العاقؿ، فيو وقتئذٍ يوحّد الناس ويجمع شَمْميـ عم

راً عف ذلؾ> ))إف الفف المسيحي إما إذ يقوؿ تولستوي معب   (4)درجات الفيـ والتآخي والحب؛
 وَحْدة أكبرَ  ىٰ إل –مف خلبؿ حب الله والقريب–التي تجذبيـ  أف يثير في الناس الأحاسيس

م فأكبرَ  دوف في أفراح متَّحِ  ]أنيـ[ ف ليـ بأنيـا أف يثير فييـ الأحاسيس التي تبي  )...(، وا 
 (5)الحياة وأتراحيا((.

ّوظائفهّالأخلاقية: -2

ع بما أف الفف يُمتِ  ىٰ يختمؼ الجماليوف في تحديد وظيفة الفف، فمنيـ مف يذىب إل
أنو  ىٰ فيو مف جماليات بعيداً مف الأفكار والأيديولوجيات والأخلبؽ والصدؽ، وبعضيـ ير 

ما ىو »و فَ وعندما كتب تولستوي مؤلَّ  (6)الفف. ىٰ بد مف تسم ؿ التعاليـ والأخلبقيات إل لا
قد دارت  الغروب، وكاف ثمة معارؾُ عنيفةٌ  ىٰ رفُ التاسعَ عشرَ قد أوشؾ عمكاف القَ  «الفف؟

                                                           
 .6;ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي، (1)
 .452ص> ف.ـ (2)

(3) Смо рю: Оде    я, (М рг р    Мо И ее н ), 2015 - Д   Сн : Т орец И Судья 

Р змыш ен я  .  . То   ого Об И  у    е. П мя     ь   То   ого, К з н  ого 

Ун  ер   е  , С.61. 
. وحديثو قديمِو الدنيا ىػٰذه أدب في الشوامخ القمـ مف قمة – تولستوي - .ـ4224 ،(محمود) الخفيؼ،> ينظر (4)
 .5:3ص ،653 الصفحات عدد مصر، الثقافة، لقصور العامة الييئة ،4.ط
 .427ص. الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (5)
 الدراسات سمسمة دمشؽ، العرب، الكتاب اتحاد ط،.د .الشعرية جماليات - .ـ:422 ،(خميؿ) الموسىٰ،> ينظر (6)
 .45ص ،5:8 الصفحات عدد ،(6)
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طائفة مف  زةً شعاراتٍ متعددةً، وكانت قدِ اتفقتْ فرِ بيف مذاىب النقد الفني، وخمدت مُ 
مت الفف يف فصَ أف ثمُّةً مف الأدباء والفنانِ  ضرورة ارتباط الفف بالواقع، غيرَ  ىٰ المفكريف عم

بالمجتمع عف المجتمع والأخلبؽ ورفعت شِعار "الفف لمفف". تولستوي دافع عف ربط الفف 
عف الديف والأخلبؽ، وقد  د أف لو تأثيراً فاعلًب في الحياة يجعمو غيرَ مستقؿ  والأخلبؽ، وأكَّ 

الذي يعدّ مف أىـ المحاولات التي شيدىا عمـ  «الفف؟ ىو ما»القضية في كتابو  ىػٰذهطرح 
 (1)الجماؿ الاجتماعي في تأميـ الثقافة.

مف القائميف بمبدأ  ىٰ أف تولستوي كاف في مراحمو الأدبية الأول ىٰ ىنا إلونشير ىا
ناصَرَ الرأيَ القائؿ> الفف بعد اشتغالو بالديف  ىٰ ا عاد إلالفف لذاتو أو "الفف لمفف"، لكنو لمّ 

 ىػٰذاإف  (2)وسيمة لغاية نبيمة ىي السمو بالحياة الإنسانية وتمجيد الفضيمة؛إف الفف 
اً بتولستوي؛ إنما كاف استجابة لتطوّر ثاً خاصَّ تولستوي لـ يكف حدَ لوجية و الانقلبب في أيدي

إعادة نظر وتوجيو للؤعماؿ  حصمتْ  والاقتصادية والفكرية؛ إذ تماعيةرورات الاجيْ السَّ 
 (3)الإبداعية وغاياتيا.

التواصؿ بيف  ىٰ ـ عُر فصِ تولستوي مقولة "الفف لمفف"؛ تمؾ المقولة التي تَ  رفضَ 
 أف لمفف وظائؼَ ومياّـَ أخلبقيةً  ىٰ وبيف الأخلبؽ، ورأ بينورزخاً نشئ بَ الفف والمجتمع، وتُ 

الفف )...( أف  ىٰ بيا؛ إذ يقوؿ> ))إف مياـ الفف ىائمة؛ فعم لبعُ عديدة يجب عميو الاضطِ 
ممي الذي يتـ التوصؿ إليو الآف بتدابيرَ خارجية الناس الس   تعايشِ  بموغُ  يفعؿ بحيث يت ّـ

)...(،  ؿ العنؼيالفف أف يز  ىٰ لإحساف( )...(، عماو  رمؤسسات البِ  –البوليس  –)القضاء 
حساس الخجؿ مف خيانة العلبقات  إحساسِ  بمساعدة الفف ]يمكف[ نقؿُ  الإجلبؿ للؤيقونة، وا 

حساسِ الر   قاـ مف الإىانة، ]و[ ضرورة التضحية الانت الوفاء لمراية، وضرورةِ  فاقية، وا 
يا، وواجب الدفاع عف الشرؼ أو مجد الوطف، فإف ينعابد وتزيالمَ  اءِ ؿ بنَ بالجيود مف أجْ 

وسعو أف جاه قيمة كؿ إنساف، وحياة كؿ حيواف، بو بوسعو أف يثير الإجلبؿ تُ ذلؾ الفف ذاتَ 

                                                           
 .394-393ص. ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (1)
 .483ص. تولستوي ،(محمود) الخفيؼ،> ينظر (2)
 عدد القاىرة، الفكر، دار ،3.ط برادة، محمد. تر .الروائي الخطاب -. ـ9:;3 ،(ميخائيؿ) باختيف،> ينظر (3)

 .395ص ،2;3 الصفحات
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الضرورية لحياة  والعنؼ والانتقاـ، ومف استخداـ المواد   يثير شعور الخجؿ مف البذخ
التضحية )...(.  ىٰ الآخريف مف أجؿ المنافع الخاصة، بوسع ذلؾ الفف أف يرغـ الناس عم

لعامة  طبيعيةً الفف أف يجعؿ أحاسيس الأخوَّة والحب تُجاه الغريب )...( غرائزَ  ىٰ عم
مجاؿ  ىٰ ي نقؿ الحقيقة مف مجاؿ العقؿ إلالناس )...(. إف رسالة الفف في زمننا تكمف ف

الأحاسيس الحقيقية التي تفيد بأف خير الناس ينحصر في وحدتيـ، وفي تثبيت المممكة 
لحياة  ىدؼٍ  ىٰ أسم }أنيا{ الإليية؛ أقصد مممكة الحب التي تبدو لنا جميعاً بأنيا

 (1)البشرية((.

يستعمؿ بثاً؛ إنما ىو نشاط ىادؼ موظَّؼ تولستوي ليس نشاطاً عا ىٰ إذاً، الفف لد
و في الممارسة السموكية ظير ملبمحُ للبرتقاء بالأخلبؽ الإنسانية، وبناء نظاـ قيمي تَ 

الفف أف يضخ الخير والفضيمة في المجتمع الإنساني ليسمو ويحقؽ اليدؼ  ىٰ العممية. عم
ف الفلبسفة والمفكريف؛ مع طائفة م ىػٰذهالأساسي مف الوجود. وتولستوي يتفؽ في نظريتو 

 بوساطةإذ نجد الشاعر والفيمسوؼ فريدريؾ شيممر يحمـ بصقؿ الأخلبؽ وسموّ الإنساف 
د الفناف  ىٰ أف عم ىٰ جوف رسكف الذي ير  ىٰ كما نجد نزعة فنية أخلبقية لد (2)الفف. أف يتزوَّ

ؽ فن و يحق   ىٰ بالحس الأخلبقي، وأف يكوف محباً شريفاً نزيياً قبؿ أف يكتب أو يرسـ؛ حت
ربط الفف بالحياة، وأكد أفّ  ىٰ تولستوي مع جاف غويو الذي شدَّد عم ىٰ كما يتلبق (3)الخيرَ.

 ويتلبقىٰ  (4)الأخلبقي. ي والسموّ عاطؼ الكم  الففّ تحقيؽَ التضامف الاجتماعي والت ىٰ عم
مع الفلبسفة اليوناف القدماء؛ فسقراط عارضَ كوفَ الفف  غايةً لذاتو،  –أيضاً –تولستوي 

  (5)أف لو وظيفةً ىي خدمة الحياة الأخلبقية. ىٰ ورأ

يف:ّوالفنّ ّالحقيقيّ ّالفنّ ّ-رابعااّ ّالمز 

                                                           
 .:47–479ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (1)
 العامة الييئة الثقافة، وزارة ،3.ط. شيممر فريدريؾ عند والجماؿ الفف فمسفة -. ـ:423 ،(بشرىٰ ) عبّاس،> ينظر (2)

 .93ص ،533 الصفحات عدد دمشؽ، لمكتاب، السورية
 .4:5ص .الحكمة بدائع(> الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (3)
 .498–497ص ،ـ.ف> ينظر (4)
 .:4ص. ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة، (حممي أميرة) مطر،> ينظر (5)
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ولا سيّما في ظروؼ –إف إدماج قيـ الفف في عممية التصنيؼ الاجتماعي 
ير الفنية والجمالية؛ إذ تَفْسُد الأذواؽ وتضطرب، يتشويو المعا ىٰ يؤدي إل –التفاوت الطبقي

 ىٰ ولذا فقد ثار تولستوي عم (1)قيمة الفف؛ ىٰ كـ عمالاجتماعية في الحُ  يا المكانةُ محمَّ  وتحؿ  
الفف الطبقي، ورفض المعايير التي تجعمو فناً، وأخذ يميز بيف الفف الأصيؿ الحقيقي وبيف 

 سفُيا؛ ولذا بقيتْ ب نَ لفف ىيئة روحية لحياة البشرية يصعأف ا ىٰ مَّبي الزائؼ. ورأالفف الخُ 
أكد و نية لخصخصة الفف وتقييده. التي بذلتيا الطبقات الغ بالرغـ مف كؿ الجيود صامدةً 

نية فقط، بؿ جميع، فلب ينقؿ أحاسيس الفئات الغأف الفف يجب أف يكوف في متناوؿ ال
 (2)مف دوف استثناء. د الناسَ أف توح   الأحاسيس التي مف شأنيا

د فاً، وحدَّ أف ىناؾ فناً حقيقياً وفناً مزيَّ  ىٰ ؛ إذ رأنفيفِ صِ  ىٰ لقد قسـ تولستوي الفف إل
 ىٰ ح الفروؽ الشاسعة بينيما؛ فقد رأتوض   و، وقدّـ مقارناتٍ منيما وبيّف خصائصَ  كؿ   سماتِ 

أف الفف الحقيقي فف  مفيوـ لمجميع، وأنو ))يجب أف يعمؿ في الناس بغض النظر عف 
لقد تسامت آراء تولستوي الجمالية  (3)تعميميـ وحالة النموّ التي وصموا إلييا((. ىٰ مستو 
ـ.(؛ فقد 1885–1971) George lukacتش لوكاجورج  الفيمسوؼ المَجَري   ىٰ ما ير بَ حسْ 
الحياة مف إنسانيتيا، ومف أىـ معالـ مذىبو  دتجري الفكري ضدَّ  و تولستوي صراعووجَّ 

 (4)أيّاً كاف مستواه، الوضوح. بحيث يكوف مفيوماً مف أيّ إنسافٍ  ىٰ الفف إل الجمالي توجيوُ 

لا فيو تمفيؽ ينبغي أف يكوف واضحاً في مُ  –ورأيِ  حسبَ –إف الفف الحقيقي  تناوؿ الجميع، وا 
لا  وقد انتقد تولستوي النظرية القائمة بأف الفف عمؿٌ  (5)عروة.لا و لا آصرةَ تربطو بالفف 

يمكف أف يفيمو الناس العاديّوف، وأكد أف الفف الحقيقي ىو ما تبدعو الجماىير، وما يعب ر 
اً عندما يكوف مفيوماً لمجميع، تولستوي يكوف حقيقياً وساميَ  ىٰ والفف لد (6)عف أحاسيسيا.

                                                           
 السورية العامة الييئة الثقافة، وزارة ،3.ط .والفف الأدب في نظرية بحوث - .ـ:422، (فؤاد) المرعي،> ينظر (1)

 .322ص ،329 الصفحات عدد دمشؽ لمكتاب،
 .454ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي،> ينظر (2)
 .573ص .تولستوي ،.(ؼ. ر) كريستياف، (3)
 .:39ص .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (4)
 .487ص. تولستوي ،(محمود) الخفيؼ،> ينظر (5)
 .:32ص .تولستوي(> محمد) يونس،> ينظر (6)
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الناس، ويكوف غيرَ مفيوٍـ في  ىٰ إل الفنافِ  نقؿَ أحاسيسِ ولا يمكف أف يكوف ىدؼُ الفف 
بأف  ىٰ و؛ إذ يقوؿ> ))إف النتاج الفني يختمؼ عف كؿ النشاطات الروحية الأخر الوقت عينِ 

 دوف استثناء )...(، إف]مف[ الجميع  ىٰ الجميع، وأنو ينتقؿ إل ىٰ تو مفيومة بالنسبة إللغ
الفف ناؿ )...(، إف يا مفيومة لمجميع وسيمة المَ فقط لأنة ىي سامية؛ الفف الساميَ  مواضيع
تطو رىـ وثقافتيـ )...(، ويمكف لمفف الجيد  ىٰ مستو عف  ؿعزِ }في{ الناس بمَ  ىٰ يؤث ر عم

العماؿ البسطاء الذيف لـ  ىٰ بالنسبة إل ليسكف ػٰ ول  يكوف مفيوماً،والرفيع في الواقع ألاّ 
)...(،  الأذواؽ الفاسدة المشوَّىة ذَوِي العمماء ىٰ إل تتشوّه أذواقيـ )...(؛ ]إنما[ بالنسبة

مف الناس فقط لكونو فناً  غفيرةٍ  جماىيرَ  ىٰ بالنسبة إل عقؿ أف يكوف الفف غيرَ مفيو ٍـولا يُ 
أف  الافتراضُ  ؛ إذ مف الأصح  –ب فنانو زمننا قولَو }أف يقولوا{كما يح–جيداً جداً )...( 

الفف ىو فف  رديءٌ جداً، أو أنو ليس فناً مف  ىػٰذاأكثرية الناس لا تفيـ الفف بسبب أف 
فيميا،  ىٰ عم ؛ لأنو ليس قادراً الفنيةَ  فيـ النتاجاتِ الأساس )...(. يقولوف> إف الشعب لا يَ 

الناس،  ىٰ الأحاسيس التي عايشيا الفناف إل النتاجات الفنية ىو نقؿَ  إذا كاف ىدؼُ ولػٰكف 
 (1)((.!عف عدـ الفيـ؟ فكيؼ يمكف الحديث

ره، يْ الذي يَعْمَوُ في سَ  ىٰ ؼ؛ ذاؾ الفف المعمَّ النقيض لذلؾ يقؼ الفف المزيَّ  ىٰ وعم
الطراز مف الفف> ))ليس شيئاً واضحاً  ىػٰذاتولستوي عف  يقوؿ، ىًٰ غير ىد ىٰ ويمشي عم

 (2)بتناقض كبير((. محب يوومحدَّداً تحديداً دقيقاً، بؿ ويُفيَـ ويُستوعب مف قبَؿ 

النوع مف الفف غيرِ المفيوـ لمشعب، وعدَّه نتاجاً ىابطاً لا  ىػٰذاقد تولستوي وقد انتَ 
فف رمزيّ غامض  –و تولستويكما يصف– المزيؼإف الفف  (3)الفف. ىٰ مستو  ىٰ إل ىٰ يرق

كاذب، إنو لا ينبعث عف شعور حقيقي في النفس؛ إنما ىو وليد التقميد والرياء والتمم ؽ 
و أف مف الإحساس؛ يحاوؿ صاحبُ  تزيينيّ، وىو خاوٍ ب، إنو فف خدّاع مطمي  بطلبءٍ والتكس  

الفف أصبح فقيراً بمضمونو  ىػٰذايقوؿ تولستوي> إف  (4)ر في النفوس ونفسو فارغة.يؤثّ 

                                                           
 .;34___349–347ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (1)
 .39ص ،ـ.ف (2)
 .5;___9:ص ـ.ف،> ينظر (3)
 .5:4ص .تولستوي ،(محمود) الخفيؼ،> ينظر (4)
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البعد مف بعيداً كؿَّ  وـيُ الفُ  ىٰ ومزوّقاً وغامضاً، وكؿ ذلؾ جعمو مستعصياً عم معقَّداً 
تعدّد أجناسيا وأنواعيا؛ فقد  ىٰ تولستوي أف الغموض قد وَشّح الفنوف عم ويجدُ  (1)الناس.

في تداعي  الغموض سببٌ  ىػٰذاوجده سارياً في الرسـ والمسرح والموسيقا والقصة والراوية، و 
ر لتمؾ الضبابية التي تغم ؼ العمؿ الفني وتجعمو  تمؾ الفنوف وانحطاطيا، ولا مبر 

وؿ تولستوي> ))زرت اليوَـ ثلبثة معارضَ لمرمزييف الَأفياـ، يق ىٰ مستعصياً عم
 ىٰ لـ أرَ ثانية سو ولػٰكف دد، لقد تفحّصت الموحات بإمعاف ونزاىة، والانطباعييف الجُ 

)...(، والأمر ذاتو  الغموضِ ثـ الحيرة في النياية )...(، والأمر ذاتو يحصؿ في المسرح
يحصؿ في الموسيقا؛ في ذلؾ الفف الذي  ينبغي أف يكوف أكثر مف غيره مف الفنوف 

الجميع وبدرجة واحدة )...(، والشيء ذاتو يحدث في مجاؿ الرواية  ىٰ مفيوماً بالنسبة إل
 (2).المجاؿ الذي يبدو مف الصعب أف يكوف غامضاً(( ىػٰذاوالقصة؛ 

لمفف الحقيقي والفف المزيؼ كاف قد  رُ خَ ثمة خصائصُ أُ ما ذُكر  ىٰ بالإضافة إل
الخصائص السابقة؛ فمما كاف  ىٰ نية عمبَ نْ ومُ  مشتقّةٌ  حدّدىا تولستوي، إنيا خصائصُ 

يعني أف لو قاعدةً شعبية عريضة  يػٰذاالواجب في الفف الحقيقي أف يكوف مفيوماً لمجميع، ف
مف الناس، فإف  لا تفيمو إلا ثُمّةٌ  غامضاً في الجميور، وعندما كاف الفف المزيؼ  اعاً تسوا

 ىٰ خصيصة أخر  ىٰ نخمص إل نحصاره في طبقة معيَّنة، ومف ثَّـَ ضيؽ أفقو وا ىٰ ذلؾ يدؿّ عم
لمي، أما الفف المزيؼ مف الفف الحقيقي والفف المزيؼ؛ إف الفف الحقيقي فف شعبي عا لكؿ  

 ذلؾ الفف الحقيقي؛ الفف  العا ـ فف  الناس كافةً، فف   ىٰ . لقد دعا تولستوي إلويئَ فيو طبقي فِ 
المجتمع والجماىير مخالفاً بذلؾ بعضَ معاصرِيو أمثاؿ الفيمسوؼ الألماني فريدريؾ نيتشو 

Friedrich Nietzsche (1844–1911الذي دعا إل ).ـ يَ قِ د لِ المجنَّ وة فْ فف الصَّ  ىٰ ـ
لقد أداف تولستوي فف الطبقة الرأسمالية مؤك داً السمةَ  (3)ماف(.)السوبر  ىٰ الإنساف الأعم

                                                           
 .324ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (1)
 .343___;33–339صالسابؽ،  (2)
 .398ص .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (3)
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 بح وآفات نتيجةَ بو مف قُ لحؽ تخميص الفف مما  ىٰ أف الشعب قادر عم ىٰ الشعبية لمفف، ورأ
 (1)تطويعو لخدمة الطبقة الراقية.

ميف في مف السَّ  ث  الغَ عياراً أساسياً لتمييز اجو مِ وَ وقد جعؿ تولستوي شيوعَ الفف ورَ 
فئة  ىٰ لأصالتو وجودتو، أما اقتصاره عم ني ىو مقياسٌ أف انتشار العمؿ الف ىٰ ))رأ الفف؛ إذْ 

 (2).يفو وعدـ أصالتو((زَ  ىٰ دليؿ عم ىودة، فإنما ضيقة أو طبقة محدَّ 

الفف وانتقالَو بيف الناس الشرطَ الأساسيّ في تقييـ  ىٰ لقد جعؿ تولستوي مقدارَ عدو 
"؛ إذ ىٰ بدأ "العدو وجَعَؿَ القوؿ الفصؿ في تحديد كوف النتاجِ فناً أو غيرَ فف  لمَ  (3)الفف.

الفف  ىٰ يقوؿ> ))إف سمة تمييز الفف الحقيقي مف المزيؼ ىي واحدة لا شؾ فييا، وىي عدو 
في أثناء  )...(، إذا عانىٰ  [ دوف أي نشاط مف جانبومفإنساف ما، ] ىٰ وحدَىا؛ إذا عان

النفسية التي توحّده مع  }الحاؿَ{ أو مشاىدتو لعمؿ إنساف آخر مف الحالةقراءتو أو سماعو 
الحالة  ىػٰذهو، فإف الموضوع الذي أثار ف تمقَّوا مادة الفف مثمَ مالإنساف، ومع غيره م ىػٰذا

راً ي. إف الموضوع ميما كاف شاعرياً وشبيياً بالفف الحقيقي، وميما كاف مؤث  ىو موضوع فن  
ده[  يعدّ موضوعاً فنياً إلا إذا أثار في الإنساف تمؾ الأحاسيسَ ومشوقاً لا  التي )...( ]توح 

 (4)وا العمؿ الفني ذاتو((.مع المؤلؼ، ومع الآخريف )...( الذيف تمقَّ 

ىا في الفف الحقيقي، طائفة مف الخصائص الواجب توافرُ  ىٰ وقد أشار تولستوي إل
سـ ف الحقيقي فينبغي أف يتَّ عو. أما الفنْ صُ  ليبَ وأساؼ إنتاج الفف المزيَّ  كما حدّد آلياتِ 

حدة العضوية، ويعب راف يف بالوَ ـ بيف الشكؿ والمضموف، فيكوناف شيئاً واحداً متّسمَ بالتناغ
صيلًب الفف أف يكوف صادقاً جديداً؛ أي أ ىٰ وكذلؾ عم (5)عف الأحاسيس التي يعانييا الفناف،

عادة  الفف  أما أسباب انتشار (6)ا قيؿ سابقاً.مَ تدوير لِ مف إبداع صاحبو لا اجتراراً وا 

                                                           
 .;36–328ص. تولستوي، (محمد) يونس،> ينظر (1)
 .395ص .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة ،(حممي أميرة) مطر، (2)
 .2:ص .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ مدخؿ إلىٰ  ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (3)
 .;:3ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (4)
 .384–359 ص ـ.ف،> ينظر (5)
 .:36–369ص ،ف.ـ> ينظر (6)
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ساف المزيؼ، وآليات إنتاجو، فقد قاؿ تولستوي> ))يظير الفف الشعبي فقط حينما يعاني إن
الآخريف. أما فف  ىٰ الإحساس إل ىػٰذايشعر بضرورة نقؿ ما مف الشعب مف إحساس قوي، و 

ذلؾ؛ إنما غالباً لأف الناس في الطبقات  ىٰ الطبقات الغنية فيظير ليس لحاجة الفناف إل
تولستوي أساليب صنع  وحصرَ  (1)فَؤوف عمييا بسخاء((.الغنية يطمبوف التسمية التي يُكا

قوه بَ ف سَ > وىو أف يستميـ فناف ما أعماؿ مَ القتباس -1الصنؼ مف الفف بالآتي>  ىػٰذا
> يقصد تولستوي بو التقميد –2عيد صياغتيا، أو يستعمؿ أساليبيا. أةً، ويُ جتزَ كاممةً أو مُ 

ضافة أيّ إما ىو مف دوف كاستنساخ الواقع وتصويره تصويراً فوتوغرافياً دقيقاً وتقديمو 
ارة وانفعالًا حادّاً في ث إث> والمراد بيا محاولة الفف أف يحدِ الدهشةّ–3عميو.  ىًٰ مغز 
قات والتباينات، وكذلؾ بالإغراءات الغريزية، أو بإثارة الخوؼ فارَ المُ  بوساطةقي؛ تمالم

 ىٰ > أي الحبكة وربط الأحداث بطريقة تدعو إلالتشويقّ–4والرعب في النفوس. 
 (2)التمي ؼ.

بو مف الفناف الزائؼ  ازو وما ينمفاتِ كما حدّد تولستوي شروط الفناف الحقيقي وص
الأيديولوجي لعصره، ومف  ىٰ لممحتو  أو شبيو الفناف، وذلؾ بما يمتمكو مف عقيدة وتمث ؿٍ 
نقميا، وموىبة فذّة، يقوؿ تولستوي>  ىٰ انفعاؿ بالأحاسيس التي يقدّميا، ورغبة وقدرة عم

بد  ط كثيرة؛ لار شرو بد مف توف   ))ولكي يستطيع الإنساف إنتاج المواد الفنية الحقيقية، لا
بد مف معايشة  عصره، ولا ىٰ مف العقيدة بالنسبة إل رفيعٍ  ىًٰ مستو  ىٰ يكوف عم لو مف أف

ذا  –ذلؾ ىٰ إضافةً إل–أف يكوف  ىٰ الأحاسيس، عم ىػٰذهنقؿ  ىٰ الأحاسيس والرغبة والقدرة عم
بيو الفناف ذاؾ الذي ينتج فناً زائفاً، أما شَ  (3)كبيرة في نوع ما مف أنواع الفنوف((. موىبةٍ 
إنتاج نوع ما مف الفنوف مف دوف أف يتشرّب عقيدة زمانو، أو  ىٰ بأف يكوف قادراً عم ىٰ فيُكتف

أف يعايش الأحاسيس، أو يمتمؾ الرغبة، يقوؿ تولستوي> أما مف أجؿ إنتاج المواد الفنية 
ويؽ( سالفةِ الذكر؛ أي )المواد أشباه بمساعدة أساليب )الاقتباس، والتقميد، والإدىاش، والتش

                                                           
 .353ص، ـ.ف (1)
 .358___354ص> السابؽ> ينظر (2)
 .364ص ،ـ.ف (3)
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نتِج المقدرة أف يمتمؾ المُ  ىٰ كبيرة في مجتمعنا، فلب يمزـ لذلؾ سو  ناؿ مكافأةً الفنية( التي تَ 
 (1)في فف مف الفنوف.

؛ إف الفف رةمخاطر الفف الزائؼ وعواقبو المدم   ىٰ ولـ يَفُت تولستوي أف ينبّو إل
ية نسخاً متشابيةً الإلياـ، ويجعؿ النتاجات الفن ؼ منابعيجف   –حسب تولستوي–الزائؼ 

ر نفسيا. صفة الصدؽ في الفف؛ لأف الكذب  ىٰ عم –كما ذكرنا–وقد شدَّد تولستوي  (2)تكر 
))يبدو الكذب في  >يقوؿ تولستوي (3)ـ الرابطة بيف الظواىر، ويطمس معالميا،فيو يحط  

مة المترابطة بيف الحياة شنيعاً، لكنو لا يدم رىا )...(، لكف الكذب في الفف يدم ر الص  
و يشوّه الحقائؽ ويدل سيا، ولا يألُ  إف زيؼ الفف (4)البودرة((. مثؿَ  شيءٍ  الظواىر، وينثر كؿّ 

ماالإحساجيداً في خَبَاؿ الشعور وتدمير  [ -تولستوي ىٰ كما ير -] الزائؼ فالففتو؛ ))تس وا 
فسد الذوؽ، ويمبس الحؽ بالباطؿ أو الصحيح بالزائؼ، وبذلؾ يُضؿّ بالغ؛ لأنو يُ  ضررٌ 

 إف انحراؼ وسيمة >–أيضاً –ويقوؿ تولستوي  (5)الشعور فيتبمَّد ويُميت القمب فلب ينبض((،
يقوـ  ذي يجب أفعف مسارىا الصحيح ترؾ عواقبَ وخيمةً منيا> غياب نشاط الفف ال الفف

الشعور  ىٰ التأث ر بنتاجات الفف الحقيقية، وعدـ القدرة عم ىٰ تشو ه القدرة عمبو في المجتمع، و 
. ليس لمفف الزائؼ غَ بالأحاسيس السامية التي بمَ  تيا البشرية، والتي لا يستطيع نقمَيا إلا الفف 

 (6)إنو نشرُ الفجور أكثرَ ما يمكف. ىدؼٍ واحد؛ ىٰ سو 

طريقة التعامؿ مع الفف  ىٰ في نياية المطاؼ عف الإرشاد إلولا يغفؿ تولستوي 
مف استمرار كثيراً  ؿُ ضَ نيائياً أفْ  الفف   ىػٰذا أف إلغاءَ  ىٰ الزائؼ المدم ر وكيفية مواجيتو، وير 

بد مف توجيو جيود جميع الناس الذيف يرغبوف  جّ، يقوؿ> ))لاوَ عْ المسار المُ  ىػٰذافي  رِ يْ السَّ 
البشرية؛  ىٰ عم وكَرْباً الفف؛ لأنو مف أكثر الشرور قساوةً  ىػٰذافي حياة لائقة مف أجؿ سحؽ 

عالمنا> الحرماف  ىٰ بالنسبة إل }ما الأفضؿُ؟{ لذا فإنو لو طُرِح سؤاؿٌ حوؿ ما ىو الأفضؿ
                                                           

 نفسيا. ص ـ.ف،> ينظر (1)
 .:;4ص .الحكمة بدائع، (الكريـ عبد) اليافي،> ينظر (2)
 .3:–2:ص .فناناً  تولستوي ،(حياة) شرارة،> ينظر (3)
 .3:9ص. تولستوي حياة مف مجيولة صفحات ،.(ؾ) لومونوؼ، (4)
 .5:5ص .تولستوي، (محمود) الخفيؼ، (5)
 .:44–439ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي،> ينظر (6)
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ستمرار في تشجيع ذلؾ الفف الموجود الآف مف كؿ  ما يُعد الآف فناً بعدـ إصداره، أـ الا
يا ما حمَّ والسماح بإصداره؟ فأعتقد أف كؿ إنساف عاقؿ وأخلبقي سيحؿ المسألة مثمَ 

مو البشرية الأوائؿ مف المسمميف عم  وكذلؾ مثمما حمَّيا مُ  *(1)أفلبطوف مف أجؿ )جميوريتو(،
أف يستمر ذلؾ الفف الفاجر أو والمسيحييف، وسيجيب> "مف الأفضؿ ألا يُوجَد أي  ففّ مف 

يو فيو، وألّا نواظبَ تِ الزائؼ الموجود حالياً )...(. ]عمينا[ أف ندرؾ ذلؾ الضلبؿ الذي نَ 
 (2)خرجٍ منو((.عميو، بؿ أف نبحث عف مَ 

 

ّعلاقةّالتقاءّ ّ–خامسااّ مْم ّوالف ن  ّوارتقاء:ّالع 

 ىٰ جاء في معاجـ الاصطلبح الفمسفي أف العمـ ىو الإدراؾ مُطمَقاً، وقد يُطمؽ عم
الاعتقاد الجازـ المطابؽ  ىٰ في الذىف، أو عم حصوؿ صورة الشيءِ  ىٰ التعقّؿ، أو عم
 ىٰ إدراؾ المسائؿ عف دليؿ، أو عم ىٰ إدراؾ حقائؽ الأشياء وعِمَميا، أو عم ىٰ لمواقع، أو عم

مفف؛ إذ ل في تمؾ المعاجـ أف العمـ مقابؿٌ  وجاء (3)دراؾ تمؾ المسائؿ.ة الحاصمة مف إالممَك
الأوؿ نظري والثاني عممي، مجاؿ العمـ الحقيقة، بينما مجاؿ الآخر الشعور، وأحكاـ العمـ 

إف العمـ يقدّـ لنا الحقيقية عف  (4)ما أحكاـ الفف فإنشائية إبداعية.جودية، أخبرية وُ 
ر تمؾ الحقائؽ، ويبيّف ارتباط الموضوعات بعضيا ويفس  سيا، الموضوعات التي يدرُ 

ّـَ ب  بعض، أما الفف فيجعمنا نرك ز في الموضوع ذاتِو أكثرَ مف النظر في علبقاتو؛ ومف ثَ
 (5)فالارتباط أساس النظرة العممية، بينما الانعزاؿ أساسُ التذوّؽ الفني.

منيما،  كؿ  وقد تحدث تولستوي عف الفف في ضوء علبقتو بالعمـ، وبيّف مَيمّة 
ية، أو تسمية، الفف ووجوبَ تآزرىما لتحقيؽ غاية واحدة، يقوؿ> ))الفف ليس تمذ ذاً، أو تعزِ 

ؿ معارؼَ  أحاسيسَ.  ىٰ إل الناس المنطقيةَ  شيء عظيـ، الفف ىو وسيمة لحياة البشرية، تُحو 

                                                           
 المثالية. الدولة نُظُـ فيو يشرح لأفلبطوف، سياسي مؤلَّؼ(> الجميورية) *(1)
 .;44–:44ص .الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (2)
 .;;ص ،4.ج .الفمسفي المعجـ ،(جميؿ) صميبا،> ينظر (3)
 .387ص> ف.ـ> ينظر (4)
 .57–56ص .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ ،(حممي أميرة) مطر،> ينظر (5)
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حدة فإف وعي الناس الديني العاـ ىو وعي أُخوَّة الناس ومصمحتيـ في الوَ  ذاىػٰ وفي وقتنا 
الوعي في  ىػٰذاالنماذج المختمفة لتحقيؽ  ىٰ العمـ الحقيقي أف يشير إل ىٰ المتبادلة. عم
فمسفة تولستوي  ىٰ قتضإف مُ  (1).أحاسيس(( ىٰ إل الوعيَ  ىػٰذاالفف أف يترجـ  ىٰ الحياة، وعم

الفنية أف كؿ فف وعمـ وصناعة يجب أف تكوف غايتو نبيمة؛ عميو ترقية الشأف البشري، 
موـ عف السلبـ في العالـ أجمع. أما إف خرجت تمؾ العُ  رخاء الناس، وبث   ىٰ عم والعمؿُ 
ر الفساد، الغرض، وراحت تصنع آلات التدمير والخلبعة والميو، فإنيا ستنشُ  ىػٰذادائرة 

 (2)حكـ مسارَىا مبدأٌ ولا معيار.يَ  وتصبح عبثاً لارر والعناء لمجنس البشري، تجمب الضَّ و 

طيع لقد أوضح تولستوي تمؾ العلبقة التبادلية التي تربط العمـ والفف؛ إذ لا يست
تحقيؽ غرضو، كما بيّف وجوبَ توجيييما لصلبح  أحدىما أف يستغنيَ عف الآخر في

تُضارِع العلبقة بيف الرئتيف  –وفقاً لتولستوي–البشرية، إف العلبقة بيف العموـ والفنوف 
ّـَ  للآخر القياـ ىٰ والقمب؛ إف فسد أحدىما لا يتسن العمـ مساراً  فإف اختارَ  بمَيمّتو؛ ومف ثَ

عف مساره الخاطئ، وأف يسخّر  ىٰ كمييما أف يتخمّ  ىٰ خاطئاً، فسيكوف مسار الفف كذلؾ، فعم
اللبئقة، وتحقيؽ التقدـ السممي، القيـ الاجتماعية  نفسو للبعتبارات الأخلبقية، وتكريسِ 

د الفف عفِ الطريؽ يْ إف تحيِ  (3)الإنساف في أنحاء العالـ كافةً. واحتراـ الحرية وحقوؽ
لعلبقة بينيما سببية، يقوؿ تولستوي> بابتعاد العمـ عف تمؾ الطريؽ؛ فا الكاذب مرتبطٌ 

مف أجؿ تحقيؽ ذلؾ، ومف أجؿ أف ولػٰكف ))سيحيد الفف )...( عف الطريؽ الكاذب )...(، 
ذلؾ النشاط الروحي الإنساني الياّـ }الميـ{ –بد أف يبتعد العمـ  يتخذ الفف اتجاىاً جديداً لا

الفف تماماً عف ذلؾ  يبتعد مثؿَ بد لو أف  لا –مةالص   جداً، والذي كاف لمفف معو أوثؽُ 
 (4)الطريؽ الكاذب الذي يقؼ عميو((.

أف الفف  –كما ذكرنا–"الفف لمفف"، وأكّد تولستوي نظريتَي "العمـ لمعمـ" ولقد رفض 
وجّ طريؽ العمـ وفسد، حصؿ الأمر عينُو لمفف؛ وأوضح معو، فإف اع يساير العمـ ويتساوؽ

                                                           
 .479–478ص. الفف؟ ىو ما ،(ليؼ) تولستوي، (1)
 .56ص ،5; الصفحات عدد القاىرة، ىنداوي، مؤسسة ط،.د .تولستوي مذىب - ت.د، (سميـ) قبعيف،> ينظر (2)

(3) See: Ferrara, (Enzo), 2014 AD. - Lev Tolstoy and Modern Science. Italy, p.41. 
 .467–466ص .الفف؟ ىو ما، (ليؼ) تولستوي، (4)
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ف أف يكوْ  رّ؛ لذا وجبَ وَ الفف وازْ  واضطرب كما حادَ أف العمـ انحرؼ عف مساره الحقيقي 
والإصلبح ثنائياً لكمييما، يقوؿ تولستوي> ))قاموا بابتكار نظرية "العمـ لمعمـ"  التقوي ُـ

المشابية تماماً لنظرية "الفف لمفف"؛ ومثمما نصّت نظرية "الفف لمفف" بأف الانشغاؿ بكؿ 
ظرية "العمـ لمعمـ"؛ فإف دراسة المواضيع التي الموادّ التي تعجبنا ىو الفف، ىكذا حسب ن

ف قسماً مف العموـ راح  ىػٰذاتيمنا ىي العمـ بذاتو.  ياة الناس ح بدلًا مف دراستو كيفيةَ –وا 
شرعية نظاـ الحياة الباطؿ والكاذب ورسوخو،  ىٰ يبرىف عم –راح بيدؼ تحقيؽ رسالتو

حب الاستطلبع البسيطة أو  مسائؿ والقسـ الثاني؛ أي العمـ التجريبي، أخذ يمارس
سكب الإنساف نية )...(. يبدو لنا )...( أف العمـ يكوف عمماً فقط عندما يَ قْ التحسينات الت  

أف العمـ الحقيقي )...( يكمف  ىٰ عم !)...( ىٰ أخر  ىٰ مف قارورة إل في المختبرات السائؿَ 
َـ ينبغي ألّا نثِ  َـ ينبغي أف نثِؽ وب اليوـ بجلبء عجيب  ىٰ نر ؽ؟ )...(. )...( في معرفة ب

تمؾ المُثُؿ التي وضعيا بعض العمماء  ىٰ عمـ زمننا عف رسالتو الحقيقية، وتبنّ  ىٰ كيؼ تخمّ 
ثؿ المُ  يػٰذه، ويعترؼ بيا مف قِبؿ أكثرية العمماء )...(. لا شيءَ كىٰ لأنفسيـ، والتي لا تنُفَ 

فإف الأحاسيس التي  ضوف ذلؾيبيّف انحراؼ عمـ زمننا عف طريقو الحقيقي )...(. وفي غُ 
يمكف أف يثيرىا العمـ الذي  أحاسيسَ  أيةُ  ولػٰكفْ أساس العموـ الحالية،  ىٰ ينقميا الفف تمِدُ عم

بد لفف زمننا؛ مف أجؿ أف يصبح فناً، أف يشؽّ  الطريؽ الباطمة؟! )...(. فلب ىٰ يقؼ عم
 (1).جانب العمـ طريقاً لنفسو(( ىٰ إل

 حسبَ –ا عف الطريؽ الصائب يكوف إف إصلبح العمـ والفف المذيف حادَ 
بإخضاعيما لمعقيدة الدينية والقواعد الأخلبقية التي يُفترَض أف تحكُـ السموؾ  –تولستوي

صحة نظرية "العمـ  عدـ ىٰ الإنساني وتوجّيو، يقوؿ تولستوي> ))سوؼ نشير لمناس إل
 ىٰ بمعناىا الصادؽ، وأنو عم ظير بجلبء ضرورة الاعتراؼ بالعقيدة المسيحيةلمعمـ"، وستَ 

 يّف ثانويةَ وسنب ،العقيدة ستتـ إعادة تقويـ كؿ المعارؼ التي نممكيا ونعتز بيا ىػٰذهأساس 
المعارؼ التجريبية وتفاىتيا، وأولوية المعارؼ الدينية والأخلبقية والاجتماعية 

التي حاوؿ أف يجعميا معياراً  وبذلؾ تتضّح النزعة الأخلبقية التولستُوِيَّة (2)وأىميتيا((.

                                                           
 .477___469صالسابؽ،  (1)
 .448–447ص ،ـ.ف (2)
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رشادىما، والحكـ عم قيمتيما، إف تولستوي يعامؿ العمـ  ىٰ لتحديد مسارات العمـ والفف، وا 
وربما يكوف لآراء  (1)بنفس القسوة التي يعامؿ بيا الفف إذا لـ يخضع لممبدأ الأخلبقي.

و خطورة الفكر في الحداثة الذي استشرتْ  عصرِ  ىػٰذافي عصرنا  أىميةٌ  ىػٰذهتولستوي 
كؿ فرد بجانبو عف  ىٰ البراغماتي النفعي المفرِط، وشاعت فيو النزعة الفردانية، فنأ

الفف عف و  العم ُـ وحُي دوية، الروح الإنسانية الأخَ  وتقمَّصتالانخراط في السرب البشري، 
 ىٰ بد مف إعادة النظر فييما، وضبطيما وتيذيبيما؛ حت فلب ىدفيما الإنساني الحقيقي.

 ما وُجِدَا لأجمو. ايحقق

   الخاتمة:

 مستخمص:ّال 

فبالفف ىما مف الأىمية بمكاف في الحياة الإنسانية؛  إف الفف والجماؿ حقلبفِ 
يرتقي الإحساس ويسمو الذوؽ، ويجد الإنساف متنفَّساً مف ضغوط الحياة العقمية، وبو 

فيو ما التطيير النفسي. أما الجماؿ ويصؿ إلىٰ يحقّؽ الإنساف ذاتو، ويفرّغ مكبوتاتو، 
؛ لذا لا بد مف التعامؿ ىٰ طمب البشري الأسمالمَ  -لا مِرْيةَ في ذلؾ-يُشعرنا بالسعادة، وىي 
ودقّة متناىية. وقد عالج تولستوي قضية "الفف والجماؿ"  دية بالغةمع ىذيف الحقميف بجِ 

والبرىاف؛ وقد عرض تمؾ القضية في الدليؿ  ياغُ بميارة منيجية قِواميا الحُجة العقمية ونُسُ 
سياقيا التاريخي، وأظير تسمسميا والإشكالات القائمة حوليا، عرض وانتقد، وافؽ وخالؼ، 

خلبصات فكرية نظف أننا في ىٰ ما ذىب إليو بدقّة مبيرة آخذاً بيد القارئ إل واحتج وأيّد كؿَّ 
مكاً مشاعاً لا ذ أصبح الففّ مُ يا في وقتنا الراىف؛ إاستعماليا وتفعيمىٰ سيس الحاجة إلمَ 

عميو ولا رقيب، يرتاده القاصي والداني، مف يصمح ومف لا يصمح لو، مف دوف  حارسَ 
ية تحكـ ذاؾ الحقؿ، فأفرز ذلؾ نتاجاتٍ  فناً، وبات ىٰ أف تسمّ ىٰ لا ترق معاييرَ دقيقة وموجَّ

> -كما يقاؿ-سموؾ. إنو  قِواـ الفف ىلبميّاً لا يمكف الاستناد إليو في تكويف قيمة أو تقويـ
 ي".افِ ثَ ةُ الأَ ثَ ثالِ  وِ قد "حَمَّتْ بِ 

                                                           
(1) Смо рю: В, (Зень о      В.), 2013 - О Ж зн  И Духо ных И   н ях То   ого. 

И  ор  о – Пед гог че     Журн  ,  омер 3, С.36. 
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 :ّالنتائجّوالتعميمات

لا يجوز الخمط بينيا؛ فالفف نشاط  الفف والجماؿ والحقيقة والخير أشياءُ منفصمةٌ  -1
أساس ىٰ إنساني ىدفو نقؿ المشاعر وتحقيؽ التواصؿ بيف الناس، ولا يتـ تحديده عم

. وما مف علبقة أيضاً بيف كؿ  مف الجماؿ غيرَ سارّةٍ  أشياءَ المَّذة الجمالية؛ إذ قد ينقؿ 
والحقيقة والخير؛ فالجماؿ خاصّ بالشعور، والحقيقة خاصة بالعقؿ، والخير خاص 

 بالأخلبؽ.

تولستوي ىو أف يكوف قناةَ اتصاؿ بيف الجماىير ىٰ مُحد د كوف الفف فناً لدإف  -2
 الشعورية.ىٰ تحقيؽ العدو ىٰ انتشاره وقدرتو عمىٰ تقييمو ىو مد ومعيارُ  الشعبية،

َـ دينية، ولا بدَّ لو مف مسايرة الوعي الديني ىٰ الفف عند تولستوي يقؼ عم -3 دعائ
مف الوجود الإنساني؛ وىو المحبة ىٰ يحقؽ اليدؼ الأسمىٰ والاسترشاد بيداه؛ حت

 والتآخي ووَحدة الجنس البشري.

مفيوـ واضح شعبي عالمي، أما الفف المزيّؼ  ففٌ  -حسب تولستوي-قيقي إف الفف الح -4
 فيو رمزي غامض ممغوز طبقي متقوقع.

تربط العمـ والفف، ووظائؼُ متكاممة يحقّقيا كؿ  منيما، وعلبقة تأثر  ثمة أواصرُ متينةٌ  -5
ياة وتأثير بينيما؛ فكؿ  منيما يأخذ بيد الآخر، وىما ساقاف يتوقّؼ عمييما تطور الح

 والتطو ر. في إحداىما سيعيؽ ذلؾ النموَ  البشرية ونمو ىا، وأي خمؿٍ 

 :ّالتوصياتّوالمقترحات

اتساعاً في قضية "الفف والجماؿ" بيف  البحث بإجراء دراسات مقارنة أكثرَ  ىػٰذايوصي  -1
 تولستوي وفلبسفة آخريف، لرصد مواطف التشابو والاختلبؼ بينو وبينيـ.

حوؿ الفف ووظائفو، وتفعيميا عممياً، بحيث تتـ كما نوصي بالأخذ بآراء تولستوي  -2
الأعماؿ الفنية ىٰ لمحكـ عم -تولستويىٰ رؤ ىٰ بناءً عم-صياغة مجموعة مف المعايير 

أـ اف تقييـ الأعماؿ الفنية، جَ في لِ  أـ أكاف ذلؾ في نقابات الفنانيف، وتقييميا، سواءٌ 
 .المعنية بالشأف الفنيغير ذلؾ مف الييئات في 
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نقترح إيلبء المجاؿ الجمالي )الشعوري( عنايةً أكبرَ في أثناء تصميـ المناىج  -3
زارة التربية، وكذلؾ في صياغة الأىداؼ والغايات التعميمية؛ لتنمية التعميمية في وِ 

الجانب في تفاعؿ  ىػٰذاالمتعمميف؛ نظراً لأىمية ىٰ الجانب الانفعالي الوجداني لد
يوؿ والاتجاىات والقيـ وترتيبيا ئة مع المادة العممية، ودوره الكبير في تكويف المُ الناش

 .يّ مِ يَ في نظاـ قِ 

 

 
 

ّوالمراجع:ببميوغرافياّالمصادرّ

I- :المصادرّالعربيةّوالمترجمة 

ّالمعجمات:ّ-أولاّ

 المبناني، الكتاب ط، دار.د ،3.ج .الفمسفي المعجـ - .ـ4:;3 ،(جميؿ) صميبا، -3
 .987الصفحات  عدد لبناف، – بيروت

 المبناني، الكتاب ط، دار.د ،4.ج .الفمسفي المعجـ -. ـ4:;3 ،(جميؿ) صميبا، -4
 .2;7 الصفحات لبناف، عدد – بيروت

 العربية، المغة مجمع ،5.. طالوسيط المعجـ  - .ـ5;;3 المؤلفيف، مف مجموعة -5
 .3333 الصفحات عدد مصر،

ّأعمالّتولستوي:ّ-ثانيااّ

 دار ،3.عبدو النجاري، ط محمد. . ترالفف؟ ىو ما - .ـ;;;3، (ليؼ) تولستوي، -6
 .;47 الصفحات عدد دمشؽ، الحصاد،

II- ّ:المراجعّالعربيةّوالمترجمة 

 ، دار3.ط برادة، محمد. تر> الروائي الخطاب -. ـ9:;3 ،(ميخائيؿ) باختيف،  -7
 .2;3 الصفحات عدد القاىرة، الفكر،
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 ، دار3.ط ىيغؿ. عند والفف الجماؿ فمسفة - .ـ8;;3الرحمف(،  عبد) بدوي، -8
 .7;5 الصفحات عدد بيروت، الشروؽ،

يوسؼ،  شوكت. . ترالأدب في النقدية الواقعية - .ـ4234، .(س) بيتروؼ، -9
 .::4 الصفحات عدد دمشؽ، لمكتاب، السورية العامة الييئة الثقافة، وزارة ،3.ط

 محمد. تر .الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ – الفف فمسفة - .ـ4235، (جوردوف) جراىاـ، -:
 .:57 الصفحات عدد الثقافة، القاىرة، لقصور العامة الييئة ،3.يونس، ط

 جامعة ط،.د الغرب. في والنقد الأدب مف جوانب -. ـ4228، (حساـ) الخطيب، -;
 .693 الصفحات عدد دمشؽ،

 ىػٰذه أدب في الشوامخ القمـ مف قمة – تولستوي - .ـ4224 ،(محمود) الخفيؼ، -32
 الصفحات عدد مصر، الثقافة، لقصور العامة الييئة ،4.. طوحديثو قديمِو الدنيا
653. 

 عدد بغداد، المدىٰ، دار ،4.ط .فناناً  تولستوي -. ـ4233 ،(حياة) شرارة، -33
 .395 الصفحات

 ط، ات حاد.د .الفنوف أساس عف الفحص -.ـ3;;3، (تيسير) الأرض شيخ -34
 .5:3عدد الصفحات  دمشؽ، العرب، الكتاب

 طبيعتو، – الأدبي البحث - .ـ94;3المقدمة  تاريخ ت،.د ،(شوقي) ضيؼ، -35
 .:49 الصفحات عدد القاىرة، المعارؼ، دار ،9.. طمصادره أصولو، مناىجو،

 ،3.. طشيممر فريدريؾ عند والجماؿ الفف فمسفة -. ـ:423 ،(بشرىٰ ) عبّاس، -36
 .533 الصفحات عدد دمشؽ، لمكتاب، السورية العامة الييئة الثقافة، وزارة

 اتحاد ط،.د .الكندي عند التربوي الفكر - .ـ4234، (محمود) المطيؼ، عبد -37
 .528 الصفحات عدد التراث، سمسمة دمشؽ، العرب، الكتاب

 عدد القاىرة، ىنداوي، مؤسسة ط،.د .تولستوي مذىب -ت .، د(سميـ) قبعيف، -38
 .5; الصفحات

 ، المركز3.ط الدروبي، سامي. تر .الفف فمسفة - .ـ;422، .(ب) كروتشو، -39
 .389 الصفحات عدد البيضاء، والدار بيروت العربي، الثقافي
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 الحميد عبد. . ترنقدية مقدمة – تولستوي -. ـ5:;3 ،.(ؼ. ر) كريستياف، -:3
 .3;5 الصفحات عدد دمشؽ، القومي، والإرشاد الثقافة وزارة ط،.د الحسف،

. مر محمود، أحمد. تر .الفف مبادئ -ـ. 4223، (جورج روبيف) كولنجوود، -;3
 .489 الصفحات عدد لمكتاب، العامة المصرية ط، الييئة.د أدىـ، عمي

 ماجد. تر .تولستوي حياة مف مجيولة صفحات  - .ـ4222، .(ؾ) لومونوؼ، -42
 عدد ـ،.د الديف، علبء ماجد> الناشر ط،.بدر خاف، د ومحمد الديف علبء

 .457 الصفحات
 لمشباب الأدبي المقاء -جديدة  صفحة - .ـ4227المؤلفيف،  مف مجموعة -43

 .;42 الصفحات عدد القاىرة، شرقيات، دار ،3.ط .الأولىٰ  الدورة – العربي
 الثقافة، ، وزارة3.ط .والفف الأدب في نظرية بحوث - .ـ:422، (فؤاد) المرعي، -44

 .329 الصفحات عدد دمشؽ لمكتاب، السورية العامة الييئة
 ،3.ط .ومذاىبيا أعلبميا – الجماؿ فمسفة - .ـ:;;3، (حممي أميرة) مطر، -45

 .467 الصفحات عدد القاىرة، ،اءبَ قُ  دار
 ،3.. طالفف وفمسفة الجماؿ عمـ إلىٰ  مدخؿ -. ـ4235 ،(حممي أميرة) مطر، -46

 .3;3 الصفحات عدد مصر، التنوير، دار
 العرب، الكتاب اتحاد ط،.د .الشعرية جماليات - .ـ:422 ،(خميؿ) الموسىٰ، -47

 .5:8 الصفحات عدد ،(6) الدراسات سمسمة دمشؽ،
 المنعـ عبد مجاىد. تر .الفف وفمسفة الجماؿ عمـ - .ـ4232 ،(فريدريؾ) ىيغؿ، -48

 .494 الصفحات عدد مصر، – القاىرة الحكمة، دار ، مكتبة3.ط مجاىد،
 الجماؿ عمـ في فصوؿ – الحكمة بدائع - .ـ;;;3 ،(الكريـ عبد) اليافي، -49

 .6;6 الصفحات عدد دمشؽ، طلبس، دار ،3.ط .الفف وفمسفة
 لمدراسات العربية المؤسسة ،3.ط .تولستوي -. ـ2:;3 ،(محمد) يونس، -:4

 .:38 الصفحات عدد العالمي، الفكر أعلبـ سمسمة بيروت، والنشر،
III- ّ:المراجعّالإنجميزية 

29-  Ferrara, (Enzo), 2014 AD. - Lev Tolstoy and Modern 

Science. Italy. 
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IV- :المراجعّالروسية 

30- В, (Зень о      В.), 2013 - О Ж зн  И Духо ных 

И   н ях То   ого. И  ор  о – Пед гог че     Журн  , 

 омер 3. 
31- Оде    я, (М рг р    Мо И ее н ), 2015 - Д   Сн : Т орец 

И Судья Р змыш ен я  .  . То   ого Об И  у    е. 

П мя     ь   То   ого, К з н  ого Ун  ер   е  . 
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