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 العُجَيْلِيِّ السَّلامِ عبدِ رواياتِ في المكانُ
 المَغمُورُون ـ اِّسلاك على قلوب ـ السُّيَّاد أرضُ)

 (أُنموذجاً
 *عبدالرزاق إبراىيم حمشو

 **أ.د. محمّد معلّّ حسن

 البحث ممخَّص
ُالمكانُُُلأنّوُأوُالفنية،ُعناصرىاُأحدُلأنوُلاُكبيرةً،ُأىميّةًُُالروايةُفىُالمكانُُُيكتسبُُ

ُبعضُفىُيتحولُلأنوُبلُفحسب،ُالشّخصياتُخلالوُوتتحرّكُالحوادثُ،ُفيوُتجريُالذي
ُحوادثُمنُفيياُبماُالروائيّة،ُالعناصرُكلُ ُيحتويُفضاءٍُُإلىُالمتميزةُالأعمال

ُعنُوتعبّرُفيو،ُتفعلُالذيُالمناخَُُويمنحياُعلاقات،ُمنُبينياُوماُوزمان،ُوشخصيات
ُالبطل،ُلرؤيةُوالحاملُالرواية،ُبناءُتطويرُعمىُالمساعدُنفسوُىوُويكونُنظرىا،ُوجية

ُإلىُبالنسبةُالقماشُكقطعةُالمكانُيكونُلاُالحالةُوبيذهُالمؤلف،ُلمنظورُوالممثل
ُ.الموحةُتصنعوُالذىُالفضاءُيكونُبلُالموحة،

ُالعجيمي،ُالسلامُعبدُالكاتبُرواياتُفيُأنواعوُعمىُفيقفُالمكانُالبحثُىذاُيتناول
ُمعالمَوُفيُظيِرُُُالوصفُآليةُعبرُالكاتبُعندُوأىميتوُالروائي،ُالعملُفيُدورهُفيبين
ُ.الدلاليةُوأبعاده

 
ُ.العجيميُالسلامُعبدُالرواية،ُالمكان،:ُالمفتاحية الكممات

 

 
                                                           

ُ.طالبُماجستير،ُقسمُالمغةُالعربيّة،ُكميّةُالآدابُوالعمومُالإسانيّة،ُجامعةُطرطوس،ُطرطوسُ*
ُ.الآدابُوالعمومُالإسانيّة،ُجامعةُطرطوس،ُطرطوسُقسمُالمغةُالعربيّة،ُكميّة**ُأستاذُدكتور،ُ
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The Place In Novels Of Abdul Salam Al- 

Ojeeli (The Land Of The Masters, Hearts 

On The wries, The Obscure) 

 

 

Research Summary 

 
The place in the novel acquires great importance, not only because 

it is one of its artistic elements, or because it is the place in which 

incidents take place, and through which the characters move, but 

because it turns in some distinguished works into a space that 

contains all the novelistic elements, including accidents, characters 

and time, and what is between them from Relationships, and it gives 

her the climate in which she acts and expresses her point of view, 

and he himself is the assistant in developing the construction of the 

novel, the carrier of the hero’s vision, and the representative of the 

author’s perspective, and in this case the place is not like a piece of 

cloth in relation to the painting, but rather the space that the painting 

makes. 

This research deals with the place and stands on its types in the 

novels of the writer Abd al-Salam al-Ajili, showing his role in the 

novel work, and its importance to the writer through the description 

mechanism, showing its features and semantic dimensions. 

Key words: The place, The novel, Abdul Salam Al- Ojeeli 
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 مقدمة:

ُ ُالأجناس ُمن ُجنساً ُوتُعدُّ ُالجديد، ُالعرب ُديوانَ ُالرواية ُارتبطُتشكّلُ ُالتي الأدبية
ُوالاقتصاديّةُوالاجتماعيّةُعمىُالمستوىُالعالمي،ُ ُبجممةُمنُالتحولاتُالسياسيّة ظيورىا
ُالعناصرُ ُىذه ُومن ُالفنية، ُعناصرىا ُتستوعب ُأن ُنضجَيا ُتكملَ ُحتى ُلمرواية ُبد  ولا

لزمانُ)المكان(ُالذيُتتأتّىُأىميُّتوُفيُدورهُالمكمِّلُلمعناصرُالأخرى،ُفلاُيمكنُدراسةُا
بمعزلُعنُالمكان،ُولاُنستطيعُالوقوفُعمىُالشخصياتُالروائيةُمنُدونُمعرفةُالإطارُ
المكانيُالذيُيحيطُبياُلمكشفُعنُأبعادىا؛ُلذاُفالمكانُيكسبُالعملُالروائيُانسجاموُ

ضفاءُالصبغةُالفنيةُفيُتأطيرُالمادةُالحكائية. ُوتلاحموُوا 

 أىمية البحث: 

نوُيدرسُالمكانُفيُالنتاجُالروائيُلكاتبُيُعدُّمنُروّادُيكتسبُىذاُالبحثُأىميتو؛ُلأ
ُرواياتوُعمىُالمكان،ُماُدفعُالتركيزُعمىُالاىتمامُبيذاُالعنصرُ النيضةُالسوريّةُبنىُجل 

ُفيُمحاولةُلكشفُجوانبوُالجماليةُواستكناهُدورهُفيُبناءُالرواية.

 أىداف البحث وأسئمتو: 

 الروّاد من روائياًُمتميزاً،ُوىو بصفتو لكاتب،ييدفُالبحثُإلىُتسميطُالضوءُعمىُا
فكلُّجزئيّةُفيُالمكانُفيُنتاجوُالروائيُتشكّلُفسحةُ بالمكان، رواياتيم احتشدت الذين

 خلال من لو الفنية والغاية المكان دور معرفة نقديّةُمنُالجديرُالبحثُفييا،ُومحاولة
ُومعرفة التي عنُالمدلولات الكشف  الفن في حضورىا وطريقة الأمكنة، أنواع تشكمو،
نموُ في الفعاّل الإسيام بقصد يأتي وقد فني، جمال نتيجة يكونُحضورىا فقد الروائي،

ُوالتعرّفُعمى ُودورُ تناولو وطرائق قرب، عن الروائي الإبداع جوانب الحدث، لممكان،
ُالرواية. أحداث نمو في الأمكنة ىذه

 فرضيات البحث وحدوده: 

ُالتيُشكّمتُمسرحاًُلأحداثُرواياتوُالثلاثُاتخذُالبحثُمنُ رواياتُالكاتبُالأمكنةَ
ُمجالًاُلمدراسةُالتطبيقية.
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 الدراسات السابقة: 

إنُالاىتمامُبمكونُالمكانُبدأُيأخذُدورهُكمكوّنُأساسيُفيُبعضُالدراساتُالحديثةُ
ُ ُالمكان ُإشكالية "ُ ُباشلار ُكتابُغاستون ُمثل: ُالغرب، ُفي ُذلك ُأكان ُسواء فيُمؤخراً

ُالنصُ"ُأمُعندُالعرب،ُمثل:ُكتابُياسينُالنصيرُ"ُإشكاليةُالمكانُفيُالنصُّالأدبيُ".
ُ ُالماجستير ُ)رسائل ُالدراساتُالأكاديمية ُمتنوعةُُ–أما ُأنيا ُاتضح أطروحاتُالدكتوراه(

ُأحمدُعبدُالحميدُديبُ)أطروحةُ وذاتُأىمية،ُومنيا:ُالمكانُفيُالنقدُالروائيُالعربي:
ُدكتوراه(.

 البحث: منيج 

يت بعُُ الدراسة، استنطاقُنصوص تحاول التي وأداتيا الدراسة مفتاح ىو المنيج أن بما
البحثُفيُمعالجتوُلممكانُالروائيُفيُنتاجُالكاتبُعبدُالسّلامُالعجيميُّالمنيجُالتكامميُ

ُىذا ُمنُالمناىجُالأخرى، ُوالذيُيأخذ ُالتقويم،  عمى يساعد المنيج الذيُلاُيخموُمن
وجوىره.ُ البحث من المرجوة الأىداف إلى الوصول في وفيموُويسيم النص في التعمّق

ُالنصُلاستكشافُ ُداخل ُقراءة ُمن ُينطمق ُالذي ُالدلالي ُالتحميل ُالبحثُمن ُسيفيد كما
ُآلياتُالمكانُوتشكيمو.

 وتعريفاتو الإجرائية مصطمحات البحث : 

ُ:أولاً.. مفهىم المكان

ُ:ُ. المكان لغوياً أ

ُ ُمنظور( ُ)ابن ُالموضع،ُُأنُ ذكر ُ"المكان: ُوىو ُ)مكن(، ُالمغوي ُالجذر ُمن المكان
والجمعُأمكنةُكقذالُوأقذلة،ُوأماكنُجمعُالجمع.ُقالُثعمب:ُيبطلُأنُيكونُمكانُفَعَالًاُ

ومنُالمعانيُالمغويةُلمجذرُ)مكن(:ُالمكانة،ُُ.(*)لأنُالعربُتقولُكنُمكانكُوقمُمكانك"

                                                           

لسانُالعرب:ُأبوُالفضلُجمالُالدينُمحمدُبنُمكرمُابنُمنظورُالإفريقيُالمصري،ُدارُصادر،ُبيروت،ُد.ط،ُُ(*)
د.تا،ُمادةُ)مكن(.ُويُنظر:ُتاجُالمغةُوصحاحُالعربية:ُإسماعيلُبنُحمّادُالجوىري،ُتح:ُأحمدُعبدُالغفورُعطار،ُ
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.ُوتحتُالجذرُ(*)فلانُبيّنُالمكانةُيعنيُالمنزلة"وىي:ُبمعنىُ"التؤدة...ُوفلانُمكينُعندُ
ُ"المكانُالموضع،ُوالجمعُأمكنة،ُوأماكنُباحتفاظيمُبالميمُأصلًا" ُوماُ.(†)المغويُ)كون(

ُأنُالجذرينُدراسةُمنُيُستخمص ُالمكانُمشتقُإيثارُإلىُينتييُمنظورُابنُالسابقينُ"
ُالمغويين،ُوالذينُمنُمجموعةُطرفُمنُذلكُبعدُالآراءُلتتعددُ)مكن(ُمنُ)كون(ُلاُمن

ُاختلافاتُو)الأزىري(،ُ)الزبيدي(ُمعُحدثُكماُالسابقينُالجذرينُإشكاليةُأثاروا ُوىي
ُالأولىُصعوبةُبالدرجةُتبرزُوالتيُالدلالة،ُليذهُالمغويُالجذرُتحديدُصعوبةُعمىُأكدت
ُكلُُّمنُنستخمصوأنُُيمكنُماُأنُُّإلاُُّالاختلافُذلكُورغمُالمعاجم،ُفيُالمفظةُىذهُتمييز
ُالمعانيُ(‡)"(كون)ُىوُلممكانُالحقيقيُالجذرُبأنُآراءُمنُعرضُما ُسياق ُمن ُنجد .

ُالمغويةُالسابقةُلمفظةُ)مكان(ُأنياُتتضمنُمعنىُالموضعُوالمنزلة.ُ

ُ:ُب. المكان اصطلّحاً 

ُتعددتُ ُلذا ُوعمقو؛ ُمدلولو ُبتعدد ُالمغوي ُالمعنى ُعن ُالاصطلاحي ُالمعنى يختمف
ُميادينُ ُفي ُمتعددة ُاتجاىات ُواتجو ُالاصطلاح، ُفي ُلممكان ُالدلالية ُوالتعريفات الآراء
ُبقانونُ ُلتأثره العمومُالمختمفة؛ُففيُعممُالفيزياء،ُرأىُالفيزيائيونُأنُالمكانُيبدوُمتحركاً

نيوتن(ُمصطمحُ)مكانُمطمق(ُعمىُالمكانُالذيُ"ىوُكينونةُتحتويُ.ُوأطمقُ)(§)الجاذبية
ُُ.(**)عمىُأجسامُولوُخصائصُواقعيةُمثلُالشكلُوالامتداد"

ُمكانُ ُفيو ُالمحدود، ُالمتجانسُوالمتصلُوغير "ُ ُىو ُاليندسة ُالمكانُفيُعمم وأما
ذاُجمعتُبينُالزمانُوالمكانُفيُتص ورُمجرد،ُأوُتصورُعقميُمحيطُبجميعُالأجسام.ُوا 

                                                                                                                                               

ُبيروت،ُطدارُالع ُالعربيةُفي4ُ،1990ُممُلمملايين، ُإشرافُمجمعُالمغة ُالمعجمُالوسيط: ُ)كون(.ُويُنظر: ،ُمادة
 ُ،ُمادةُ)كون(ُو)مكن(.4ُ،2004مصر،ُدارُالشروق،ُمصر،ُط

 لسانُالعرب:ُ)مادةُمكن(.ُ(*)
 لسانُالعرب:ُ)مادةُكون(.ُ(†)
ُبمعباس،ُُ(‡) ُسيدي ُليابس/ ُجيلالي ُجامعة ُدكتوراه، ُرسالة ُأحمد، ُبغداد ُبن ُالجاىمي: ُالشعر ُفي ُالمكان شعرية

2016ُ،36ُالجزائر،ُ
ُالمكانُوالمصطمحاتُالمقاربةُ(§) )دراسةُمفيوماتية(،ُد.ُغيداءُأحمدُسعدونُشلاش،ُمجمةُأبحاثُكميةُ يُنظر:

 .2ُ،2011ُ،244ُ،ُع11التربيةُالأساسية،ُمجُ
 619،،5ُ،2007ُالمعجمُالفمسفي:ُمرادُوىبة،ُدارُقباءُالحديثة،ُالقاىرةُ،ُطُ(**)
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ُيطمقُعميوُاسمُالمكانُ الزمان...ُوىوُذوُُ–واحد،ُأمكنكُأنُتولدُمنيماُمفيوماًُجديداً
ُ ُمكانياً ُمتصلًا ُتؤلف ُأبعاد ُبالطولُُ–أربعة ُأعني ُمتغيرات، ُبأربعة ُإليو ُيرمز زمانياً،

.ُوىذاُيؤكدُأنُالمكانُيتعيّنُبقضيةُالتأثرُالفيزيائيُلوجوده،ُ(*)والعرضُوالعمقُوالزمانُ"
ُدُأبعادهُاليندسيةُبتواشجوُمعُالزمان.ُلوجوده،ُوتحدي

ُوىوُ ُالأخرى، ُلمميادين ُموازٍ ُحضوره ُفكان ُالاجتماع؛ ُعمم ُميدان ُفي ُالمكان وأما
ُفيُ ُالسائد ُالعمل ُونوع ُالعاداتُوالعرفُوالتقاليد، ُأثر ُوتشمل ُالاجتماعية، يعنيُ"البيئة

ُالفن" ُعمى ُعامة ُالحضارة ُوأثر ُاجتُ.(†)المجتمع، ُالمكان ُأن ُيعني ُيتحددُمما ماعياً
ُُبالسموكُالاجتماعيُالذيُيتماشىُمعُصيرورةُالوسطُالبيئيُالمعاش.

ُالثابتُالمحسوسُالقابلُللإدراكُ ُالموضع "ُ وذىبُالكفويُإلىُتعريفُالمكانُبأنو
 من للإدراك،ُوىوُمحسوس قابميتو يسيل ثباتو في "ُفيوُ؛(‡))الحاوي(ُلمشيءُالمستقر"

والكائنُبيذاُالوضعُتكونُعلاقتوُُالكائن... إحساس بقوة ومستقر بذاتو مستقر كائن،ُوىو
ُتضاد ُالكائنُبالمكانُعلاقة ُمنُحيثُثباتُالمكانُحركة ُتضاد ُواحد. ُفيُآنٍ ُوالتقاء

ُُ.(§)والتقاءُفيُكونيماُمعاًُيمثلانُالمدرِكُوالمدرَكُالمحسوس.ُالحاويُوالمحوي"

 

 المكان الروائي )فنياً(:ج. 

حياةُالإنسان،ُولاُيستطيعُأنُيعيشُبمعزلُعنُالمكان،ُُإنُلممكانُأىميةُخاصةُفي
ولاُيتحددُمفيوموُإلاُبالشيءُالذيُيحويو؛ُفيوُيتشكلُمنُالمحظةُالأولىُلوجودُالإنسان.ُ
ُوالصغيرُ ُوالكبير ُوالواسع ُالضيق ُفيو ُوالمساحة، ُوالأبعاد ُالأشكال ُومتعدد ُمتنوع وىو

                                                           

1982ُ،2ُ/413ُالمعجمُالفمسفي:ُد.ُجمالُصميبا،ُدارُالكتابُالمبناني،ُبيروت،ُد.ط،ُُ(*)
2011ُ،30ُجمالياتُالمكانُفيُثلاثيةُحناُمينو:ُميديُعبيد،ُمنشوراتُالييئةُالعامةُالسوريةُلمكتاب،ُدمشق،ُُ(†)

30ُ
ُدرويشُومحمدُُ(‡) ُعدنان ُتح: ُالحسيني، ُموسى ُأيوبُبن ُالمغوية(: ُالمصطمحاتُوالفروق ُفي الكمياتُ)معجم

 .1981ُ.2ُ/223المصري،ُوزارةُالثقافة،ُدمشق،ُ
ُ.2018ُ،41ُ،42سترتيجيةُالمكان:ُمصطفىُالضبع،ُالييئةُالمصريةُالعامةُلمكتاب،ُمصر،ُاُ(§)



 أ.د. محمّد معلّّ حسن     حمشوعبدالرزاق   2021     عام  1العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

11  

الروائي،ُوغداُمكوناًُمنُمكوناتو،ُولِبنةُُوالأليفُوالمعادي.ُولكنُالمكانُانتقلُإلىُالعمل
ُعمىُ ُالتعرّف ُيمكن ُولا ُمكان، ُدون ُمن ُتبُنى ُروائية ُأحداث ُفلا ُلبِناتو؛ ُمن رئيسة

ُأيضاً. ُالباحثينُُالشخصياتُمنُدونو ُباىتمام ُــــ ُالأخيرة ُفيُالفترة ُــــ ُحظيُالمكان وقد
ُأصبحُ ُحتى ُالنقدية ُالساحة ُعمى ُوالنقاد

ُب" ُقائم ُحكائي ُولعلُكعنصر ُلمرواية، ُالمكونة ُالأخرى ُالفنية ُجانبُالعناصر ُإلى ذاتو،
ُالفكريةُ ُبالمضامين ُالنقدية ُالأبحاث ُانشغال ُىو ُالمكان ُدراسة ُعن ُالانصراف سبب

.ُلذلكُانطمقُالكتّابُفيُبناءُأعماليمُالفنيةُمنُقضاياُ(*)والاجتماعيةُوالسياسيةُلمرواية"
ُويتجمىُتكوُ ُبالمكان، ُالتيُينطمقُترتبطُبعلاقاتُتيتم ينُالمكانُالروائيُبحسبُالرؤية

منياُالكاتبُفيُعمموُالفنيُالقائمُعمىُأبعادُىندسيةُأوُطبيعيةُأوُحتىُخياليةُعجائبية،ُ
ومنُىذاُالمنطمقُتعددتُالآراءُحولُالمكانُالروائي،ُوآليةُبنائوُبينُالمشتغمينُبو؛ُفـُ"ُ

دد،ُىوُالمكانُالمفظيُالمتخيل؛ُأيُالمكانُالروائيُفيُالنقدُالبنيويُيدلُعمىُمفيومُمح
ُوحاجاتو" ُالروائي ُلأغراضُالتخييل ُانصياعاً ُالمغة ُصنعتو ُالذي ُ(†)المكان ُأولُ. ولعل

ُالنقادُالميتمينُبدراسةُالمكانُالفنيُفيُالروايةُىوُ)غاستونُباشلار(ُفيُكتابوُ)جماليات
ُ ُورأىُأنو ُظاىراتية*، ُنظر ُوجية ُمن ُالمكان ُإلى ُالذيُنظر ُبجوىرُالمكان( "ُ يتصل

؛ُفالمكانُعندهُيمثّلُمسرحاًُلمخيالُـــُالصورةُالفنيةُـــُالذيُيبعثُذكرياتُ(‡)العملُالفني"
ُ.(§)ماضية

 

 :الإطار النظري.. ثانياً 

                                                           

،1ُفضاءُالنصُالروائيُ)مقاربةُبنيويةُتكوينيةُفيُأدبُنبيلُسميمان(:ُمحمدُعزام،ُدارُالحوار،ُاللاذقية،ُطُ(*)
1996ُ،111 

1995ُ،251ُبناءُالروايةُالعربيةُالسورية:ُسمرُروحيُالفيصل،ُمنشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُدمشق،ُُ(†)
،ُالمؤسسةُالجامعيةُلمدراساتُوالنشرُوالتوزيع،ُبيروت،ُجمالياتُالمكان:ُغاستونُباشلار،ُترجمة:ُغالبُىمساُ(‡)
2ُ،1984ُ،6ُط

*ُالظاىراتية:ُفكرُفمسفي،ُأوجدىاُىوسرل.ُوالفكرةُالمركزيةُفيياُىيُقصديةُالوعي؛ُأيُأنوُدوماًُمتجوُإلىُ
 موضوع.ُوىوُبيذاُيؤكدُالمقولةُالتيُتذىبُإلىُأنوُ)لاُيوجدُموضوعُدونُذات(.ُ

 6المكان:ُغاستونُباشلار،جمالياتُُ:يُنظرُ(§)
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 :في النقد الغربي التصنيفات المكانية . أ
 غاستون باشلّر:  .1

المكانُظيرتُاجتياداتُفيُالنقدُالغربيُحاولتُترسيخُإجراءاتُتطبيقيةُفيُبناءُ
الروائي،ُومنُأىمُىذهُالاجتياداتُمحاولةُ)غاستونُباشلار(ُفيُكتابوُ)جمالياتُالمكان(ُ

ُالإنجميزية ُالمغة ُعن ُ)غالبُىمسا( ُترجمو ُالذي ُمعُُ،ـــ ُبتعالقو ُالفني ُالعمل ُيقرن فيو
ُفيُ ُالمكان ُباشلار ُقسّم ُوقد ُفمسفيُظاىراتي. ُمفيوم ُمن ُالإنسان ُلنشاة ُالأولي المكان

ُقسمين:كتابوُإلىُ
 ُويُقصدُبوُ"البيتُالذيُولدناُفيو،ُأيُبيتُالطفولة.ُإنوُالمكانُالذيُالمكان الأليف:

ُفيوُأحلامُاليقظة،ُوتشكلُفيوُخيالنا" ُالمكانُىوُالبيتُالذيُيشعرُفيوُ(*)مارسنا .ُفيذا
وىذهُ.ُ(†)الإنسانُبالأمنُوالطمأنينة،ُيتجوُإليوُالخيال،ُولاُيمكنُعدّهُ"ُذاُأبعادُىندسية"

 :ُ(‡)الألفةُالمكنونةُفيُالبيتُتحيمناُإلىُقولُأبيُتمام

ُ[الكامل]

ُالفَتــــــــــــــىُيَألَفُــــــــــــــوُُُالَأرضُُِفــــــــــــــيُمَنــــــــــــــزِلٍُُكَـــــــــــــم
ُ
ُ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــوُُُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــداًُُوَحَنينُ لُُِأَبَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــزِلُُِلِأَو  ُمَن
ُ ُ

  :يصرّحُ)باشلار(ُبأنُىذاُالمكانُ"ُلاُيكادُيكونُمذكوراً...ُإنُمكانُالمكان المعادي
ُوالصراعُلاُ ُوالصورُالكراىية ُانفعالياً ُالموضوعاتُالممتيبة ُإلاُفيُسياق يمكنُدراستو

ُيثيرُالألمُوالبؤسُفيُذاتُ(§)الكابوسية" ؛ُفالمكانُالمعاديُبناءُعمىُىذهُالرؤيةُىوُما
ُشارةُ ُتحت "ُ ُوالكبير( ُ)الصغير ُىما ُآخرين ُمكانين ُإلى ُ)باشلار( ُأشار ُوقد الإنسان.

ولكنُىذينُليساُمتضادين...ُكونيماُقطبينُالمتناىيُفيُالكبرُوالمتناىيُفيُالصغر.ُ
 .(**)لإسقاطُالصور"

                                                           

6ُجمالياتُالمكان:ُغاستونُباشلار،ُُ(*)
31ُ،ُُجمالياتُالمكان:ُغاستونُباشلارُ(†)
4/463ُشرحُديوانُأبيُتمام:ُتح:ُشاىينُعطية،ُدارُالكتبُالعممية،ُبيروت،ُد.ُتا،ُُ(‡)
ُ.31ُغاستونُباشلار،ُجمالياتُالمكانُ(§)
33ُُُ:ُغاستونُباشلار،جمالياتُالمكانُ(**)
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 أبراىام . مول / إليزابيث . رومير: .2

ُقدّمُالباحثانُتصنيفاًُجديداًُلممكانُانطمقُمنُمبدأُالحريةُالتيُيمتمكياُالفرد:ُ

 ُالمكانُالأليفُالذيُيكونُخاضعاًُلسمطةُالفرد.ُويمثموُالبيت.عندي: 

 الذيُيكونُالفردُفيوُخاضعاًُلسمطةُالغير.ُويمثموُالحيُ:ُالمكانعند الآخرين 

 ُالمكانُالعامُالخاضعُلمدولة،ُوحريةُالفردُمحدودةُفيو.ُويمثموُالأماكن العامة:
ُالشرطي.

 ُالمكانُالخاليُالذيُلاُيخضعُلسمطةُأحد،ُوتمثموُالصحراءالمكان اللّمتناىي:(*)ُ.
يشابوُالمكانُ)الأليف(ُوفقُالتقسيمُالذيُوىذهُالمعطياتُتشيرُإلىُأنُالمكانُ)عندي(ُ

ُقدّموُ)باشلار(.

ُ:التصنيفات المكانية في النقد العربي . ب

ُالذينُــــُالغربيينُالنقادُعنُــــُالروائيُلممكانُرؤيتيمُتحديدُفيُــــُالعربُالنقادُيبتعدُلم
ُالغربيةُوالآراءَُُنظرتُيمُتناسبتُفمعظميمُالمضمون؛ُحيثُمنُــــُالاتجاهُىذاُروّادُكانوا
ُومنيم:ُ.إليوُينتميُالذيُالفكريُالتوجوُمعُيتوافقُبما

 غالب ىمسا: .1

تعدُدراسةُالناقدُ)غالبُىمسا(ُمنُالدراساتُالعربيةُالرائدةُفيُمجالُالمكان،ُبوصفوُ
ُ ُالروائي؛ ُالسرد ُمكونات ُمن ُ)جماليامكوناً ُكتاب ُبترجمة ُقام ُمَن ُلـُوىو ُالمكان( ت

ُالذيُ ُباشلار( ُالنقادُ)غاستون ُمنيا ُانطمق ُالتي ُالدراساتُالنقدية ُمن ُلكثير ُركيزة يعد
ُ:(†)العرب.ُوقدُوضعُ)ىمسا(ُتقسيماتُالمكانُفيُالروايةُالعربيةُإلى

                                                           

،2ُجمالياتُالمكان،ُدارُقرطبة،ُالدارُالبيضاء،ُطمشكمةُالمكانُالفني:ُترجمة:ُسيزاُقاسم،ُمنُكتاب:ُيُنظر:ُُ(*)
1988ُ،61ُ،62ُ

 66ُ.2005محمدُعزام،ُمنشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُدمشق،ُُ:السرديُالخطابُشعرية:ُيُنظرُ(†)
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ُُلسمطةُالمكان المجازي ُخاضع ُالروائي، ُأحداثُالسرد ُالذيُتجريُفيو ُالمكان ُىو :
 الشخصياتُفيُالنص.

ُتحديدهُووصفوُبعنايةُودقة.:ُىوُالمكانُالذيُيتمُالمكان اليندسي 

ُُىوُالمكانُالذيُعاشوُالروائي،ُويخمقُذكرياتُلديو.المكان كتجربة معاشة: 

ُُوىيُأماكنُتخضعُلسمطةُالغيرُكالسجن،ُأوُالبعيدُعنُسمطةُأحدُالمكان المعادي:
 كالطبيعةُوالغربة.ُ

 ُحسن بحراوي: .2

ُدراس ُفي ُبحراوي( ُ)حسن ُالناقد ُيعتمد ُجممة ُعمى ُلممكان ُالإجراءاتتو ُوُمن ىيُ،
.ُوقدُاستخدمُ)بحراوي(ُ(*)مفيومُالتقاطب*ُالروائي،ُومفيومُالتراتبية*،ُومفيومُالرؤية*ُ"

مصطمحُالفضاءُإلىُجانبُمصطمحُالمكان؛ُفميزُالناقدُبينُثلاثةُمستوياتُمنُالفضاءُ
ُ ُالواقعي" ُوالفضاء ُالحكائي، ُوالفضاء ُالنصي، ُالفضاء "ُ ُنوعينُ(†)الروائي: ُووضع .

ُكانُموظّفاًُمصطمحُالتقاطبُالمكاني:لمم

ُُوىيُالأأماكن الإقامة ُويوظّفُتفريعاتُوتقسيماتُ: ُالإنسان، ماكنُالتيُيعيشُفييا
ُالإجبارية،ُ ُالإقامة ُواماكن ُكالبيت. ُالاختيارية، ُالإقامة ُأماكن ُوىي ُالأماكن، ليذه

 كالسجن.

ُوتتحرك،ُومنُتقسيماتيا:ُ:ُوىيُالأماكنُالتيُتنتقلُضمنياُالشخصياتُأماكن الانتقال
واستخدمُمنُُ(‡)أماكنُالانتقالُالعمومية،ُكالحي،ُوأماكنُالانتقالُالخصوصية،ُكالمقاىي.

                                                           

ُ.255ُ،سمرُروحيُالفيصلُ:بناءُالروايةُالعربيةُالسوريةُ(*)
ُ*ُ"ُالتقاطب:ُوجودُقطبينُمتعارضين.
ُ**ُالتراتبية:ُالخضوعُلمبدأُالترتيب.

ُ.255ُُ،سمرُروحيُالفيصلُ:بناءُالروايةُالعربيةُالسورية،ُىيُوجيةُنظرُالشخصيةُأوُمنظورىا"***ُالرؤية:ُ
 .2014ُ156ُأحمدُعبدُالحميدُديب،ُرسالةُدكتوراه،ُجامعةُحمب،ُالنقدُالروائيُالعربي:المكانُفيُُ(†)
79ُوماُبعدىا،43ُُُ،1ُ،1990حسنُبحراوي،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُبيروت،ُطُيُنظر:ُبنيةُالشكلُالروائي:ُ(‡)

ُوماُبعدىا.
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المغمقُُُالخاصُ/ُالعام.ُُمنُىذهُالتفريعاتُثنائياتُضديةُـــُوفقُمبدأُالتقاطبُـــُمنيا:
ُ(*)عاليُ/ُأسفلُُيسارُ/ُيمينُ.ُُُُ/ُالمفتوح.ُ

 حميد الحمداني: .3

ُمنُفرّقُ ُوأوسع ُأشمل، ُالفضاء ُ"لأن ُوالمكان؛ ُبينُمصطمحَيُالفضاء )الحمداني(
ُالمكان" ُمنُ(†)معنى ُالروائية ُالمكونات ُمجموع ُيشكّل ُالروائي ُالفضاء ُأن ُيرى ُفيو ؛

ُ:(‡)أحداثُوزمنُ...الخ.ُوقدُقسّمُالفضاءُإلى

 ُفيوُالفضاء الجغرافي ُيتحرك ُالذي ُالفضاء ُوىو ُالمكان، ُلمفيوم ُمقابل ُوىو :
 بطال.الأ

 ُيرتبطُبالصورةُالتيُيخمقياُالسرد.الفضاء الدلالي: 
 ُفضاءُيجعلُالراويُمتحكّماًُبالأبطالُبييئةُتشبوُالمسرح.الفضاء كمنظور: 
 ُالأفضاء النص ُعمى ُيعتمد ُمكاني؛ ُفضاء ُوالأحرفُ: ُلمكتابة ُاليندسية بعاد

ُإلاُرؤيةُمرتب ُ)الحمداني( ُالتقسيماتُالتيُانتيجيا ُىذه ُوما ُ ُبالعالمُالطباعية. طة
ُالسرديُالفني.

ُالنقاد؛ُعميياُاشتغلُالتيُالمستوياتُوتنوّعُالتصنيفاتُتعدُّدُـــُتقدمُمماُـــُجمياًُُيتضح
ُلوُأسّسُالذيُالغربيُالمنيجُعمىُسارُمنُفمنيمُاتفاق؛ُعمىُتقسيميمُيكنُلمُلذلك
ُوفقُالمكانُأوُالفضاء،ُتحديدُفي(ُالحمدانيُحميد)ُمنيجُانتيجُمنُومنيمُ،(باشلار)

ُودورهُالمكانُأىميةُعمىُدليلٌُُإلاُوالتفريعاتُالتقسيماتُىذهُوماُ(.بحراويُحسن)ُتقسيم
ُيساىمُوطيدة،ُعلاقةُبالمكانُالإنسانُعلاقةُأنُيجسّدُمماُالروائي؛ُالعملُفيُالسردي

ُ.فنيةُمعطياتُوفقُوتشكيمياُالشخصيةُبمورةُفي

ُ

                                                           

ُ.33،ُحسنُبحراويُبنيةُالشكلُالروائي:يُنظر:ُُ(*)
ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُُبنيةُالنصُالسرديُمنُمنظورُالنقدُالأدبي:ُ(†) ُ.1ُ،1991بيروت،ُطحميدُالحمداني،

63ُ
 62،ُحميدُالحمدانيُبنيةُالنصُالسرديُمنُمنظورُالنقدُالأدبي:ُيُنظر:ُ(‡)
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 عرض البحث والمناقشة والتحميل: 

العلاقــةُبــينُالثقافــةُوالموىبــةُتقودنــاُلمبحــثُفــيُعمميــةُالخمــقُالفنــيُلــدىُالعجيمــي،ُُإنُ 
ومنياُالمكانُالذيُيُعدُمحوراًُأساسياًُفيُالروايـةُالسـورية،ُحيـثُاسـتطاعُالعجيمـيُفـيُفنـوُ
الروائـــــيُأنُيرســـــمُصـــــوراًُمتنوعـــــةُمـــــنُالأمكنـــــة،ُومـــــاُرواياتـــــوُ)ُقمـــــوبُعمـــــىُالأســـــلاك،ُ

ــ إلاُدليــلُعمــىُأىميتــو،ُوالقــارئُليــذهُالروايــاتُيجــدُأنيــاُمــ ىُُ(ُاديُ المغمــورون،ُأرضُالسُّ
ُبأنواعُالأمكنةُسواءُأكانتُمفتوحةُأمُمغمقةُأمُمتنقمة.

ُالعجيميُالروائيُيشكُّ ُمنُمجموعُالأمكنةُالتيُصوّرىاُفيُإنُعالمَ ُمتنوعاً لُفضاءً
ولوجُإليياُعبرُمخيمتو.ُرواياتو،ُماُيجعلُىذاُالفضاءُيتيحُلمقارئُتممُّسُىذهُالأمكنة،ُوال

ُوىي:

 .ُالقريةتمثموُالمدينةُ/ُالمكان المفتوح:  -

 السراي/  يمثموُالبيتالمكان المغمق:  -

 يمثموُالحيُ/ُالسوقُالمكان المتنقل: -

ىذاُالتنوعُوالشمولُإنُ. تمثموُالسيارةُ/ُالتمفريكُالمكان المتحرك )وسائل النقل(: -
 الثنائياتُالضدية.ُتشكيلفيُالأمكنةُيتجوُإلىُ

ُ: أولًا: المكان المفتوح      

ُالمفُُُُ ُكتمةُمنُالأمكنة ُبوُرواياتُالعجيميُترسم توحة،ُإنُالغنىُالمكانيُالذيُتتسم
ُُوىي:ُ.وىيُتتصفُبالاتساعُوالشمول

 المدينة:  .1

ةُنقطـــةُالانطـــلاقُعنـــدُينـــالمســـرحُالأساســـيُالـــذيُبُنيـــتُعميـــوُالأحـــداث،ُفكانـــتُالمد
ــقٌُإنســانيُحــي.ُكمــاُيجعــلُدَُاء،ُبــلُيخترقيــاُكتمــةُإســمنتيةُصــمُُّليســتُ"ُالعجيمــي؛ُفيــي فَ
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ةُالتــيُتمــنحُنفســياُلمخطــابُأوُالــنصُىــيُمدنيــةُناطقــةُينــ"ُفالمدُ؛(*)"ُمنيــاُشــرطُوجــود
ــــازلُوالمقــــاىيُ ــــرُشــــتاتُوشــــظاياُأصــــواتُالمن ــــوُعب ــــذيُتقول ينبغــــيُالإنصــــاتُإلييــــا،ُفال

ُُُ(†)والطرقاتُوالساحاتُوالسجونُوالبشر".

ُالمدُُُُ ُإلى ُالنظر ُإيجابيةينتعددتُوجيات ُرآىا ُمن ُفمنيم ُفيياُُ،ة؛ ُوجد ُمن ومنيم
والمدنيةُعندُالعجيميُمركزُلمحدث،ُتبُنىُعميياُالشخصياتُالمركزية،ُُالسوداويةُوالعتمة.

ُ(شكيب)ةُفيُحوارُبينوُوبينُالمحاميُينالمدُتوصفُإحداىا.ُ(أنورُعمران)وشخصيةُ
ُ:(الحجُنعمانعنُصديقُوالدهُ)

 " سأل أنور، وبميجة ضيق لشعوره أن ما سيسمعو عن صديق والده ليس فيو ما يسر: 

 ــــ ما ىي أقوال الآخرين يا شكيب بك؟ 

 ردَّ ىذا بقولو: إنيم يقولون: ماذا يفعل الحج نعمان في حمب؟ 

ة البدائية أضيق من أن تتسع لمشاريع الحاج ونشاطاتو وثروتو المتزايدة ينىذه المد
تمك الثروة ىي التي  ،ة كبيرة من مدن البلّد المتقدمةينعة عمى أكثر من مدوالموزّ 

 أو تجعمو دائم التنقل  ،تمسك بو في تمك المدن
لمدينةُحمبُعمىُأنياُبدائيةُلاُتتسعُل موالُالطائمةُُ(شكيب)ينظرُالمحاميُُ(‡)بينيا ".

ُالتيُيممكياُالحاجُنعمان.ُ

ُ(،الحــجُنعمــان)يحــاولُ)أنــورُعمــران(ُزيــارةُبيــتُُ،ذاتيــاوفــيُمقطــعُآخــرُمــنُالروايــةُ
ُُُمدينةُحمب،ُوقدُوصفياُبقولو:ُوقبلُزيارتوُأرادُأنُيزور

وىي التسمية التي تُطمق عمى الأسواق المقبوّة، الضيقة والمتقاطعة، التي مـرَّ  ،ةينالمد"ُ
 تزال في نفسـو بيا مع رفاقو معجلًّ منذ أكثر من عامين في طريقيم إلى زيارة القمعة. لا

                                                           

،1ُواليويةُفيُالروايةُالعربية:ُحسينُنجمي،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُالدارُالبيضاء،ُطُشعريةُالفضاءُالمتخيلُ(*)
2000ُ،145ُ

146ُُُ،ُالعربية:ُحسينُنجميواليويةُفيُالروايةُُشعريةُالفضاءُالمتخيلُ(†)
 38أرضُالسياد:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالريس،ُبيروت،ُد.ُتاُ،ُ(‡)
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يُلاحـظُمـنُالمقطـعُالسـابقُأنُُ.(*).".من ذلك الحين بقايـا رغبـة إلـى رؤيـة تمـك الأسـواق.
حيميـاُإلـىُةُيُُينـةُتتسمُبالضـيقُبـالرغمُمـنُانفتاحيـاُكمكـانُمفتـوح.ُىـذاُالوصـفُلممدينالمد

كمــاُىــي.ُتضــفيُشــيئاًُمــنُالحــزنُفــيُنفــسُُ(أنــور)مرجعيــةُزمنيــةُســابقةُبقيــتُفــيُذىــنُ
ُالبطل.ُ

تتصفُبضيقُأسواقياُوشوارعيا؛ُفإنياُُ(أرضُالسيادروايةُ)ةُفيُينفإذاُكانتُالمد
ُ ُزارتيا ُعندما ُواتساعُشوارعيا ُتتصفُبسعتيا ُ)المغمورون( صديقتياُوُُ(ندى)فيُرواية

ُ:(أنيس)برفقةُُ(حورية)

ديم من المدينة غادرتا السيارة في وسط وعندما بدأ الظلّم يخيّم عمى الجانب القُ"
الشوارع الكبيرة المزدحمة بالمشاة والراكبين والتي تتلؤلأ الأنوار فييا عمى البضائع 

يتداخلُالوصفُمعُالسردُفيُرسمُالمدينة؛ُىذهُالموحةُُ(†)."ُالمكدسة في مخازنيا العديدة
ُتصطب ُالتي ُالفنية ُالأساسيةُبعنصرَُُغالموحة ُالملامح ُتعطي ُوالمونية ُالبصرية ُالرؤية ي

ُلممدينة.ُ

ُإيحاءاتُ ُدمشق ُمدينة ُعمى ُالعجيمي ُيضفي ُالأسلاك( ُ)قموبُعمى ُرواية ُفي أما
ُرمزية؛ُفياُىوُ)طارقُعمران(ُبطلُالروايةُيقول:ُ

اسم المؤسسة التي أشرفت عمى إنشاء خط أداة النقل ىذه التي تربط قمب أقدم مدينة "ُ
يعطيُُ(‡)".ُفي العالم إلى قمة الجبل الأجرد المشرف عمييا منذ أقدم العصورمسكنة 

الكاتبُلممدينةُبُعداًُتاريخياًُيتسمُبروحانيةُالتراثُوالعراقة؛ُفمشروعُالتمفريكُالذيُيتحدثُ
ُعنوُالبطلُسينطمقُمنُقمبُدمشقُإلىُقمةُجبلُقاسيون.ُ

ُُُُُ ُعمى ُمن ُالرغم ُتاريخ ُقدم ُينكمددمشق ُإلا ُالروائيينُة؛ ُتجعل ُىاجساً ُتبقى أنيا
ُوالصراعُ ُوالفقر ُالاستغلال ُموطن ُعندىم ُفيي ُسطحية. ُسوداء ُنظرة "ُ ُإلييا ينظرون

                                                           

176ُأرضُالسياد:ُُ(*)
 1984ُ،300ُالمغمورون:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالشرق،ُبيروت،ُُ(†)
2ُ،1990ُ،38ُقموبُعمىُالأسلاك:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالشرقُالعربي،ُبيروت،ُطُ(‡)
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بعدُقضائوُأعواماًُفيُدمشقُُ(طارقُعمرانــُ)ف؛ُ(*)والظممُوالاضطرابُوالتفاوتُالطبقيُ"
ُويصفُذلكُبقولو:يرىُفيياُعالماًُغارقاًُفيُالصراعُوالاضطراب.ُ

واماً ىي التي فصمت بيننا، بل ىي الأمواج المتتابعة من خضم عالمي الذي ليست أع"ُ
غرقتُ فيو في دمشق عالم كبير، ضخم، أوسع من أن يحتويو وعيي وشعوري، أنا 

لاُيوظفُالعجيميُالمدينةُ .(†)" مجال التجوال الاستيعاب الضيق الفتى القروي المحدود
ُ(طارق)فيُالمقطعُالسرديُفقط،ُإنماُيتنوّعُفيُتوظيفوُعبرُتقنيةُالحوارُالذيُدارُبينُ

 ُ(:عبدُالمجيدُعمران)وعموُ

رأيكَ في نفسك ليس ىو الميم... الميم رأينا نحن فيك. أنتَ يا أخي شاعر، ومادام  –" 
فإن ليل المدينة سيوحي لك بما ىو  ؛ليل الريف قد أوحى إليك بتمك القصيدة البديعة

 إبداع... ىل ستسمييا حريق في ليل 
ىذاُالحوارُيوحيُبصراعُطالماُوظّفوُالروائيونُالواقعيون،ُحوارٌُيستندُإلىُ (‡)ُ". المدينة

ُف ُوالمدينة؛ ُالريف ُجدلية ُ)إلى ُعمرانـ ُالمجيد ُالمدينةُُ(عبد ُغيّرت ُالريف. ُمن قروي
ُ ُأخيو ُابن ُتغيير ُويحاول ُالمدُ(طارق)طباعو، ُالمطمقةيننحو ُفيُلتتوافقُومصالحَُُ؛ة و

 مشروعُالتمفريك.ُ

ُبالانفتاحُ ُيتسم ُمفتوح ُكمكان ُالمدينة ُوظ ف ُالعجيمي ُأن  ُإلى ُذلك ُمن نخمص
ُدمشق( ُ)حمب، ُفوصف ُالآخرين. ُعمى ُىاتينُُ،الشخصي ُفي ُتدور ُرواياتو ومعظم

ُ.اُخصوصيةُمكانيةمالمدينتينُدونُسائرُالمدنُمماُأكسبي

ُية: القر  .2

ُالقرية ُأىمية ُوتأتي ُالسورية، ُالرواية ُذُرا ُعمى ُمفتوحٍ ُكمكان ُالقرية لكونياُُ؛تربّعت
ُثنائيتَُتشكُّ ُالمدينة ُمع ُعمىُل ُتقوم ُمختمفة ُأشكالًا ُبينيما ُالعلاقة ُوتأخذ "ُ ُتتضادان، ين

                                                           

ُالسورية:ُ(*) ُالعربية ُالرواية ُفي ُالواقعي ُمنشوراتُالاتجاه ُالفيصل، ُروحي ُدمشق،ُُسمر ُالعرب، ُالكتاب اتحاد
1986ُ،155 

310ُُقموبُعمىُالأسلاك:ُُ(†)
 67قموبُعمىُالأسلاك:ُُ(‡)
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ُمنُالأرضُ ُواسعة ُأنُكانتُمساحة ُبعد ُلمصحراء ُامتداد ُالقرية ُبينيما، ُتاريخية علاقة
ُي ُقرية...الصحراوية ُإلى ُفيحوليا ُالإنسان ُعلاقةُُ،ستعمرىا ُوالقرية ُالرواية ُبين والعلاقة

لُدونُفلاُيمكنُلمفضاءُالروائيُأنُيتشكُّ؛ُ(*)"ُقديمةُتبدأُمعُالروايةُالعربيةُمنذُنشأتيا
الريفُالروائيُفيُنتاجُالعجيمي؛ُففيُروايةُُعمىامتدادُمكانيُلمقريةُوالريف،ُوىناُنعرّجُ

ُومساكنيا:ُُ(قريةُالمويطرـُ)يحاولُالعجيميُرسمُىندسيُلُ(المغمورين)

تمك ىي مساكن قرية المويطر التي ىجرىا أىميا حين أحاطت بيا المياه أو تسمق ُ"
فكانت تبدو عالية  ،إلييا. ما كان مبنياً منيا عمى مرتفع لم يتجاوز الماء عتباتيا

خرى بمغ الماء نوافذىا فكأنيا سميمة مشرقة عمى سطح البحيرة. كأنيا تتحداىا. ودور أ
ائتزرت بو إلى أوساطيا. وثمة منازل لم تقاوم اجتياح الغمر فتثمّمَت جدرانيا. أو خرّت 

ر النوافذ قبل أن يخموىا طُ سقوفيا. أو أن ساكنييا استموا إلى أعمدة السقوف وأُ 
حوليا وييجروىا. وقبل أن تتحول إلى ما يشبو ىياكل نخرة تتطمع إلى الماء الطاغي 

ُ(†)ُبأعين شوىاء ىي النوافذ المشرعة والأبواب التي اقتمعت مصاريعيا...".

ُأظمّتُُُُُ ُالسرديُفيُالرواية، ُالتيُاعترضتُالمسار ُالطويمة ُالوصفية ُالوقفة إنُىذه
بظلالياُعمىُالموقفُالعدائيُمنُالطبيعةُالتيُىجّرتُسكانُقريةُالمويطر؛ُفالماءُالذيُ

ُ ُباتُيشكّل ُالحياة ُوالعجيميُيسيبُفيُمواضعُيعطي ُالمياه. ُالتيُغمرتيا ُلمقرية موتاً
ــــُفيوُابنُالريف،ُُإذاُماُقُورنتُبوصفُالمدينةُ–كثيرةُمنُىذهُالروايةُفيُوصفُالقريةُ

ُ؛لاُيتمُإلاُفيُزيادةُالوعيُبوُ-ُالقريةُ–تمسكاًُبذلكُالرحمُالاجتماعيُُمرتبطٌُبو؛ُلأنُ"
ُُ(‡)فيوُممجأُأسرارىمُوطموحاتيم.ُوعبثاًُيحاولُإنسانياُتركو.ُأوُاليروبُمنوُ".

ُوفيُموضعُآخرُفيُالروايةُذاتياُيصفُ)مساكنُاليدلانية(:ُُُُُ

عديدٌ من الدور المكعبة الشكل، متماثمة في الييئة، متقاربة في الحجم، بمون واحد "ُ
ين الدار والأخرى مربع من الأرض ىو الأصفر الكدر، وتمتد صفوفيا طويمة يفصل ب

                                                           

126ُُاتيجيةُالمكان:ُد.ُمصطفىُالضبع،استرُُ(*)
 202ُ،203ُالمغمورون:ُُ(†)
28ُ،29ُ،ُنصير،ُدارُالشؤونُالثقافية،ُبغداد،ُد.تا:ُياسينُالالروايةُوالمكانُ(‡)
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الخالية. كل تمك الدور كانت مبنية من طابق واحد يرتفع بدرجات قميمة عن الأرض 
نوافذىا المربعة مغمقة، وكذلك أبوابيا. لم يكن يبرز فوق سطوحيا الرتيب غير بناء أو 
ن بنائين وغير مئذنة الجامع وقبتو. وكانتا مدىونتين بمون أبيض يبعث شعاعاً م

ُ-رسمُالعجيميُُ(*)".ُالبيجة في الموحة الصفراوية التي ترسميا مكعبات الدور الأخرى
ُ ُلممكان ُالإقميدية ُاليندسة ُعمى ُفوُُ–معتمداً ُوىيُتوُصورة ُاليدلانية، ُلمساكن غرافية

ُالدولة ُمن ُالتيُشكمتُقريةُمصطنعة ُالأىاليُمنُالمناطقُالمغمورةُُ؛المساكن لترحيل
ُبالمياهُإلييا.ُ

خلالُىاتينُالصورتينُلمقريةُ)المويطر،ُاليدلانية(ُتنشأُثنائيةُضديةُمنُالقريةُُمنُُُُ
ُ:ذاتُالمكانُالمفتوحُعمىُالعالمُنستنتجوُمنُخلالُالخطاطةُالآتية

ثنائيةُالوجودُُُُُُُالمويطر                    مغمورة + عشوائية = الموت       ثنائية
ُوالعدم
ُ          معمورة + منتظمة = الحياة                الهدلانية        مكانية

ُ

 ُ:  ثانياً: المكان المغلق    

ُويُجس دُالمكانُالمغُُُُ مقُفيُالنصوصُفيُالمكانُالنقيضُلممكانُالأولُ)المفتوح(،ُ"
ُ ُمثلُالدارشكلُصورُمكانية ُمألوفة ُ(†)"ُمختمفة ُومنُالمعروفُأنُ، ُالخُ. والغرفة...

ُولاُيتحددُالمكانُيخضعُ ُالتيُتعبرُعنُالمشاعرُوالتصوراتُالمكانية. لإمكاناتُالمغة
 (‡)المكانُإلاُباختراقُالشخصياتُلوُوتفاعمياُمعو.

                                                           

244ُ،245ُالمغمورون:ُ(*)
 81ُترجمة:ُسيزاُقاسمُمشكمةُالمكانُالفني:ُ(†)
ُ،2003ُشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُدمشق،سمرُروحيُالفيصل،ُمنُ)البناءُوالرؤيا(:ُيُنظر:ُالروايةُالعربيةُ(‡)

75ُ
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ُُُُ"ُ ُالمغمق ُالمكان ُوالممموساتُإن ُالمحسوسات ُمظاىر ُبيذهُ(*)"ُيجمع ُيؤثّر ُفيو ؛
ُويبدوُأنُبناءُالمكانُعندُالعجيميُيخضعُلضوا بطُتجمعُالمحسوساتُبعلاقةُعكسية.

ومنياُماُىوُثانوي.ُومنُأمثمةُالأمكنةُالمغمقةُُ،منياُماُىوُأساسيُ،بينُأمكنةُمتعددة
 :فيُالروايات

 المنزل:  / البيت .1

"ُفيُالبيتُتمارسُالشخصيةُطقسُألفتيا،ُوبالتاليُتييمنُعمىُماُيوجدُداخموُمنُُُُُ
ُالإحساسُالفردي ُمكان ُالبيت ُإن ُوتستفيد. ُمنيا ُتفيد ُثقافية ُأنُُأشياء ُبحكم بالوجود،

ُ(†)الخروجُمنوُيستدعيُالرجوعُإليو".

جعلُالعجيميُالبيتُمسرحاًُلأحداثُرواياتو،ُلماُلوُمنُأىمية؛ُفيوُلاُيكتفيُبذكرهُُُُُ
ُ ُلبيت ُوصفو ُذلك ُومن ُدلالات ُمن ُيحممو ُلما ُيصفو ُروايةُُ(عثمان)بل بطل

ُ)المغمورون(:ُ

القائم عمى مرتفع من الأرض والمبنية ودخلّ الغرفة الشرقية من البيت المنعزل،  "
جدرانو بالمبن النيء والمسقوف بصفائح خشبية تسندىا أعمدة من جذوع الغرب 

ُ(‡)".ُالممتوية

منُالوصفُالسابقُيتضحُأنُالبيتُفيُعزلةُعنُالبيوتُالمجاورة،ُويتسمُبالعمو.ُُُُُ
ُا ُاستخدم ُوقد ُوالعفوية. ُبالبساطة ُاليندسيُلمبيتُيظيره ُالرسم ُالرؤيةُلكن لعجيميُتقنية

.ُدونُأنُيصفُأشياءهُوأثاثو.ُ(جذوعُ–أعمدةُُ–سقفُُ–جدرانُالتيُوصفتُ)ُالبصرية
ُوُ ُفوالد ُ)المنعزل(؛ ُلفظة ُالأرض،ُُ(عثمان)تستوقفنا ُإلىُىذه ُجاء ُالعشيرة ُأنُأجمتو بعد

ُواستوطنُبيتاًُبعيداًُعنُالآخرين.ُ

ُومنُذلكُقولو:ُتخيّل،ُيصفُمنزلوُالموفيُوصفُآخرُمنُالروايةُذاتيا،ُُُُُُ

                                                           

 75، سمرُروحيُالفيصلُ)البناءُوالرؤيا(:ُالروايةُالعربيةُ(*)
 1ُ،1994ُ،52طُ،ُاللاذقية،ائي:ُصدوقُنورُالدين،ُدارُالحوارالبدايةُفيُالنصُالروُُ(†)
 8ُالمغمورون:ُ(‡)
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" قاد عثمان ندى إلى أن وقف بيا عمى منزل قَارَبَ بناؤه التمام. ويتألف من غرفتين 
وقال  *عاتنتفممر ويمحق بيما جناح صغير لمممرتفعتين عن الأرض. ويفصل بينيما 

 ليا: 

 (*)." ىذا ىو المسكن الذي وضعت عيني عميو كما أخبرتُكِ  -

ُبيتاًُُُُُ ُعثمان ُاليدلانيةُانتقى ُمساكن ُالذيُُ،من ُالمستقبمي ُالبيت ُالبيتُسيكون وىذا
ُأيُ ُندى؛ ُمع ُتسمىُ)بالاستباق(أسيجمعو ُزمنية ُالمكانُُ؛نُالعجيميُوظ فُتقنية فيذا

سيبنيُالألفةُوالحبُو"ُلأنُالبيتُيمدناُبصورُمتفرقة،ُوفيُالوقتُذاتوُيمنحناُمجموعةُ
ُ(†)متكاممةُمنُالصور،ُوفيُالحالتين....ُالخيالُيمنحُإضافاتُلقيمُالواقع".

ُ:وفيُمقطعٍُآخرُيصفُالعجيميُأحدُالبيوتُالتيُغمرتياُالمياهُُُُ

كما قال الرجل، تقوم عمى مرتفع، ، لمعنية كانت داراً يتطمع بنظرة ثابتة إلى الدار ا "
مكونة من ثلّث غرف عمى طرف حوش يحيط بو جدار منخفض ، الأبواب في غرفيا 
والنوافذ سميمة ومشرعة كأن سكانيا لا يزالون فييا. وكان ظميا، إذ قاربت الشمس أن 

 (‡)تممس أفق المغيب يمتد عمى الماء بطول لا يكاد ينتيي."

غمرتُالمياهُالدار،ُوقضتُعميوُوألغتُوجوده،ُوأُلغيُوجودُسكانوُمنُالمنطقةُالتيُُُُُ
يحتوييا.ُىذاُماُأرادُالعجيميُأنُيدلُعميوُمنُىذاُالبيتُالمغمورُعبرُتوظيفُالخيال؛ُ

فانتقلُمنُالحياةُُ؛فيذهُالدارُبدتُموحشةُتحملُرمزاًُسمبياًُبعدُطغيانُمياهُالنيرُعمييا
البرىان...ُأنُالبيوتُالتيُفقدناىاُإلىُالأبدُُذهُالصورُالمكانيةُتقدمُ"إلىُالموت.ُلكنُى

ُفيُداخمنا ُالحياةُ؛عميناُوىيُتمحُُُّ،تظلُحية ُتعاود ُأنُنمنحياُُ،لأنيا ُتتوقعُمنا وكأنيا

                                                           

ُ*ُيُقصدُبياُبيتُالخلاء،ُوالمطبخُوالحمام.
 102المغمورون:ُُ(*)
 35غاستونُباشلار،ُُجمالياتُالمكان:ُ(†)
 207ُُ،208ُالمغمورون:ُُ(‡)
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ُحياة ُمن ُينقصيا ُلما ُُ(*)".ُتكممة ُىذا ُروايةُوعمى ُفي ُالبيوت ُوصفُىذه ُمن النحو
ُنستنتجُالخطاطةُالآتية:ُ(المغمورون)

بيت عثمان المتخيل                  بيت الألفة                                               
 خصوصي 

 البيت                            

بيت المعيشة                 بيت أسرة عثمان                                                   
 عائلي                     

                                            بيت أحد السكانالبيت المغمور                                            

العائمة(ُوُ)بيتُالحُمُم(ُ)بيتُُوصفُالعجيميُفيُروايتوُثلاثةُأصنافُمنُالبيوتُ)بيوت
ُمغمور(.

ُ)أرضُالسياد(ُُُُ ُرواية ُفي ُومنياُُ؛أما ُوالبسيطة، ُالفاخرة ُبين ُالبيوتُمتنوعة فكانت
ُفيُمدينةُحمب:ُُ(الحجُنعمان)وصفُبيتُ

" راح، في انتظار عودتيا يتميّى إلى جدران البيو المزينة بموحات زيتية لمناظر طبيعية 
ائيا عن جو ىذه البلّد، وبتقميب نظره في المقاعد المريحة في بلّد بعيدة في أجو 

 (†)والأثاث الذي يجمع بين الترف وأناقة الطراز".

ُلمنزلُُُُُ ُالفارىة ُالمكانية ُالصورة ُىذه ُتشكيل ُفي ُأسيم ُلممكان ُالشخصية ُاختراق إن
ُفاندىاشُ ُنعمان؛ ُعبرُفضاءاتُمكانيةُُ(أنور)الحج ُبالمخيمة ُيسافر ُالمنزلُجعمو ليذا

ُوصفُُ ُوما ُالجدران. ُعمى ُالموجودة ُالزيتية ُالصور ُخلال ُمن ُالمريحةُُأخرى المقاعد
ُوالأثاثُإلاُدلالةُرمزيةُلمترفُوالثراءُالذيُتعيشوُالشخصيةُالأخرى.ُ

ُ

 السراي:  .2

                                                           

 74جمالياتُالمكان:ُغاستونُباشلار:ُُ(*)
 24أرضُالسياد:ُُ(†)
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ُُُُُ ُقصر ُبو ُباشا)يُقصد ُ(إسماعيل ُقام ُُ(أنور)، ُىذا ُفيُمدينةُُالسرايبزيارة الموجود
ُالعجيميُالوصفُالآتي:ُُحمب؛ُحيثُقدّم

ساروا جميعاً ... إلى جانب الباب المنفتح عمى الساحة الصغيرة، وىو باب خشبي  "
كبير، ذو مصراعين عريضين، لا يشبو الأبواب الحديدية الضيقة المغمقة عمى جانبي 

امتد ممر طويل، في أرض مكشوفة، الأزقة التي سمكوىا إلى ىذه الساحة. وراء الباب 
مرصوف بالحجارة، صقمت بلّطاتو أقدام المارة في سنين كثيرة وأضاعت استواءىا. 
كانت أرضو تمتمع تحت أنوار بدت باىرة بالنسبة لشحوب الإضاءة في الساحة والأزقة 
المتعرجة قبميا. وتناىى إلى سمع الجماعة أصوات آلات موسيقية مكتومة آتية من 

 (*) الممر، حيث كان باب خشبي آخر، أصغر من باب المدخل، مغمقاً."آخر 

ُأعادُالعجيميُالقارئُ     ُزمنياً، ُعمقاً ُالمطوّلةُالوصفيةُلمسرايُتحملُبينُمفرداتيا ىذه
وتنوّعُمظاىرهُوأقسامو،ُيجمعُبينُالعراقةُوالفن،ُُ،إلىُتاريخٍُأظيرُجماليةُبناءُىذاُالمكان

ُالموُ ُالعجيمي ُعميو ُبُعداًُأدخل ُوأكسبو ُالعصرِ، ُوروحَ ُمتناغماً ُالذيُجعمو ُالأمر سيقى.
ُيُمثّلُلوُبالخطاطةُالآتية:تاريخياًُفيُالماضيُوحداثياًُفيُالحاضر.ُ

ُأصالةُُُُُُُُُُُُمرصوفُبالحجارةُ+ُأزقةُضيقةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالسرايُ

آلاتُموسيقيةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
 حداثةُ

وفنوُتشكيلُالمكانُالمغمق،ُوالتنويعُفيُُ،ومماُتقدمُنجدُأنُالعجيميُاستطاعُبإبداعوُُُُ
ُ.ُمك نتوُمنُتشييدُالفضاءُالروائيتوظيفوُجاعلًاُمنُالمغةُأداةُمطواعةًُ

ُ

 :ثالثاً: أمكنة الانتقال    

                                                           

 99ُحسينُبحراوي،ُبنيةُالشكلُالروائي:ُ(*)
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ُُُُُ ُالانتقال ُأمكنة ُالشخصياتتُعد ُفيو ُتنطمق ُالذي ُفيوُوتعبُُُ،المكان ُخلالو؛ ُمن رُ
ُلغدوىاُ ُوتشكّلُمسرحاً "ُ ُالشخصيات، ُالتيُتنتقلُمنُخلاليا المكانُالذيُيتيحُالحركة

ُُ.(*)"ُورواحياُعندماُتغادرُأماكنُإقامتياُأوُعمميا

 الحي: .1

إذُلاُتكادُتخموُُ؛يشك لُالحيُمرتكزاًُمنُالمرتكزاتُالتيُترتصفُفيياُالروايةُالعربيةُُُُ
ُوت ُأحياء، ُعدة ُأو ُشعبيةُتمنُوصفُلحي ُأحياء ُبين ُأحيائيا ُرسم ُالرواياتُفي ناوب

ُوأحياءُراقية.ُ

ومنُالأحياءُالتيُوصفياُالعجيميُفيُرواياتوُ)حيُالميدان(ُفيُحمب،ُوجاءُوصفوُُُُُ
ُ:فيُروايةُ)أرضُالسياد(

بين الرحبة الكبرى وحي " كان قد أمضى نياره في صحبة المعمم شاىين، متنقلًّ 
الميدان في شمال شرقي المدينة، حيث تحتشد الحوانيت المتخصصة ببيع قطع التبديل 

 (†)." للآليات المختمفة

ُُُُُ ُالميندسُالزراعي ُُ(أنور)جاءُوصفُالعجيميُعمىُلسان ُمع ُ(شاىين)الذيُجاء
ُمكانُ لتصميحُإحدىُالآلياتُالمُعطّمةُفيُمركزُالاستصلاحُالزراعي؛ُفحيُالميدانُإذاً
يحويُمجموعةُمنُالحوانيتُالتيُتبيعُقطعُالتبديل،ُولمُيذكرُأيُدلالةُتوحيُبوصفُ
سكانيُسوىُأنوُمتخصصُلبيعُالقطع،ُوعمىُىذاُالنحوُيمكنُأنُيكونُىذاُالحيُشعبياًُ

ُ.ُعدُمصدرُرزقُلأىموتتزاحمُفيوُأمكنةُمغمقةُتُُ

ُُُُُ ُكان ُالميدان)فإذا ُالاستصلاحُ(حي ُمركز ُمن ُانتقال ُمكان ُبحوانيتو فإنُُ،المتنوع
كانُبرفقةُُ(أنورـُ)لمتعرفُعميو،ُفُ؛ةدفيُحمبُكانُبيدفُالزيارةُالمقصوُُ(حيُالسفاحية)

ُ،ُوجاءُوصفوُلو:فيُزيارتيمُليذاُالحيُ(الحاجُنعمان)زوجةُ
                                                           

 79ُحسينُبحراوي،ُبنيةُالشكلُالروائي:ُ(*)
 91أرضُالسياد:ُُ(†)
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 " سنترك السيارة في موقفيا ونمضي إلى داخل البمد سيراً عمى الأقدام، إلى السفاحية... 

 سأل أنور، مستفيماً: السفاحية؟ 

قالت ىي: نعم، السفاحية، لا يخيفك الاسم. إنو حارة تتصل بأسواق المدينة، في أول 
  (*)السفاحية وكان بائع فول يفتح دكانو ليلًّ".

    ُ ُمن ُأنور ُرسموُتفاجأ ُعدواني ُتصور ُإلى ُالاسم ُفأحال ُ)السفاحية(؛ ُالحي اسم
ُالحقيقيةُ؛بمخيمتو ُبتسميتيا ُالأحياء ُأسماء ُيذكر ُزيارتيا؛ُُدلالةُ؛فالعجيمي ُعمى منو

ُالأمكنةئوليجعلُمنُفضا ُالروائيُمتعدد ُ)حفُ؛و ُيكونُإلىُسوقُُ(يُالميدانـ أقربُما
 حويُعمىُدكانُصغيرُلبيعُالفول.حارةُسكنيةُىادئةُبالكادُتُ(يُالسفاحية)حلمعمل،ُو

ُ

 السوق:  .2

ُبلُُ"ُُُُ ُالناسُفيُمناسباتُوغيرُمناسبات، ُاجتماعيةُاعتادىا لاُيمثلُالسوقُظاىرة
التيُتمبيُياُتمثلُمجملُالنشاطاتُالتجاريةُظاىرةُاقتصاديةُبالدرجةُالأولىُمنُحيثُأن

ُيجعموُفيُحركةُدائمةُ ُما ومستمرةُبصفتوُمكانُحاجياتُالمجتمعُمنُبيعُوشراءُوىذا
ُ.ُبمعنىُأنُالسوقُيمثلُحركيةُتنتقلُمنُخلالياُالشخصيات.ُ(†)"ُانتقال

حينُُ(أنورومنُالأسواقُالتيُوصفياُالعجيميُوصفٌُلـــُ)سوقُالزرب(ُعمىُلسانُ)ُُُُ
ُُ:وصفوُودخم

" كسرداب طويل مظمم، فقد كان نور النيار قد تضاءل بقرب مغيب الشمس، وفي آخر 
بد أنيا انعكاس أنوار المغيب عمى سطح تمك  قعة مضيئة، مصفارّة، لاالسرداب ب

                                                           

291ُُ:ُأرضُالسيادُ(*)
 1ُ،2012ُ،353طُإربد،ُالأردن،ُلغةُالنقدُالأدبيُالحديث:ُفتحيُبوُخالقة،ُعالمُالكتبُالحديث،ُ(†)
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القمعة. ىذه البقعة المضيئة كانت تتقطع بين لحظة وأخرى بأشباح الزبائن وىم يتنقمون 
 (*)". بين الحوانيت، أو بأشباح المارة في طريق القمعة خارج السوق

حركةُالمارةُوالزبائن،ُوتتقاطعُُتبدوُصورةُالسوقُفيُىذاُالمقطعُحركيةُتتناوبُبينُُُُ
ُمنُالإنارة،ُوبالتاليُيشك لُالسوقُ ُشيئاً ىذهُالحركةُمعُنورُالشمسُالذيُيضفيُعمييا

ُمكانياًُ ُعمىُالتقاطُالتفاصيلُُتقاطباً ُقوياً يجمعُبينُالإنارةُوالظممة؛ُفيكونُالضوءُحافزاً
يرادُالتدقيقاتُالصوريةُواليندسيةُالتيُكانُمنُالمعتذرُالإ ُقبلُحمولُالضوءُوا  لمامُبيا

ُُ(†)".ُمكانُالظممةُالمخيمة

ُالمضيءُوالمظمم،ُُ(سوقُالزرب)فالعجيميُيضفيُعمىُُُُُ صورةُبصريةُيتجاذبُفييا
ُالشميُّ ُالصورة ُإلى ُأقرب ُتبدو ُ)السقطية( ُلسوق ُالمكانية ُالصورة ُيصفياُولكن ُالتي ة

ُالعجيميُعمىُلسانُ)أنور(:

رائحة ضاقت أنفاسو بيا أول الأمر. لم تكن رائحة " ملؤت خياشيمو من ىذا السوق 
كريية. ولكنيا كانت غير مألوفة، لم تكن طيبة... مزيج من رائحة المحم النيء 
المنبعثة من شرائح الخراف المعمقة في واجيات الدكاكين، ومن رائحة الألبان الطازجة 

 (‡)ارة مجالًا لمسير."في عمبيا المكشوفة... عمى جانبي السوق الضيق لا تكاد تترك لمح

 (‡)لمسير."
منُالروائحُالمنبعثةُمنو،ُفكانتُروائحُُ(سوقُالسقيطة)حينُدخلُُ(أنور)استغربُُُُُ
ُتنتقلُُ،وروائحُالخضارُ،المحم ُالمزيجُمنُالروائحُجعلُالسوقُمكاناً وروائحُالمبن.ُىذا

ُيشكلُتقاط ُالسوقُأيضاً ُنخمصُإلىُأنُىذا ُومنو ُالمارة. ُتنتقلُفيو ُالروائحُكما باًُفيو
ُمكانياًُيجمعُبينُالطيبُوالمزعج.ُ

                                                           

 186أرضُالسياد:ُ(*)
50ُحسينُبحراوي،ُُبنيةُالشكلُالروائي:ُ(†)
 185أرضُالسياد:ُ(‡)



 أ.د. محمّد معلّّ حسن     حمشوعبدالرزاق   2021     عام  1العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

11  

ُفيُروايةُ)قموبُعمىُالأسلاك(ُُُُ فقدُصوّرُالعجيميُ)سوقُالحميدية(ُكتصويرهُُ؛أما
ُ ُرواية ُفي ُالزرب( ُالبصريةُ(المغمورون))سوق ُالصور ُعمى ُيعتمد ُبُعداً ُمنحو ُ،في
ُالممزوجةُُ(*)مضيء(ُ/ُوالتقاطبُالمكانيُ)مظمم ُالتراثية ُالروح ُوفيُإضفاء منُجية،

ُصفحةٍُ ُزىاء ُطباعية ُمساحة ُالسوق ُوصف ُاحتل ُوقد ُأخرى، ُجية ُمن بالعصرية
ُالطباعيةُ(†)ونصف. ُبأحرفيا ُالكتابة ُشغمتو ُحيزاً ُشكّل ُالذي ُبـُُ،الأمر ُيُسمى ُما وىذا

ُ:ُلمسوقُوقدُاجتزأناُىذاُالمقطعُمنُالوقفةُالوصفيةُالمطوّلةُ،(‡))الفضاءُالنصي(

" بدا لي مدخل سوق الحميدية، في موقفي ذاك وفي إدمان التطمع إليو، كأنو معبر بين 
ين متباينين في ضغط اليواء...، بل وفي  عالمين. بدا لي كأنو فوىة اتصال بين جوَّ
العمر التاريخي، فبينما كان الناس في ثيابيم العصرية، والسيارات بيياكميا البراقة 

ا ومنبياتيا والمخازن بواجياتيا الغاصّة ببضائع الزمن الحديث ... وأصوات محركاتي
كان ىذا السوق يبدو كأنو طريق إلى عالم آخر منتسب إلى عصر غير عصر الشوارع 
المُنارة ... السيارات وىي رمز العصرية كانت تتحامى السوق مارة أمام  مدخمو دون  

زاحمون في فوىتو بين داخل وخارج كانوا أن تعرج إليو... والناس الكثر الذين كانوا يت
يخرجون من تمك الفوىة كأنيم يصعدون إلى ظير الدنيا... تؤكد لي أن سوق الحميدية 

 (§)ومَن فيو لم يبتمعو العدم بعد كل ابتلّع..." 

ُ)طارقُُُُُ ُبطمو ُلسان ُعمى ُالعجيمي ُيصفو ُالحميدية، ُلسوق ُالمطوّل ُالوصف ىذا
ُالقرويُالذيُيرىُىذا ُالأولىُفيُإقامتوُفيُالعاصمةُدمشقُعمران( وقدُُ،السوقُلممرة

بيرهُالسوقُفيُبنائوُوطولو؛ُفالامتدادُالطويلُلسوقُالحميديةُاستدعىُوقوفُالشخصيةُ
ُالعجيمي،ُ ُمن ُمطوّلة ُوصفية ُوقفة ُكذلك ُواستدعى ُوتتخيل، ُتتأم ل ُطويمة ُزمنية مدة

ُأحدُ ُيعنيُاالوالامتداد ُلممكان.ُوىذا ُفيُمصطمحاتُالمرادفة متدادُسوقُالحميديةُزمنياً
                                                           

74ُيُنظر:ُقموبُعمىُالأسلاك:ُ(*)
75ُُ-74ُ:ُقموبُعمىُالأسلاكيُنظر:ُُ(†)
55ُُحميدُالحمداني،ُ:منُمنظورُالنقدُالأدبيُيُنظر:ُبنيةُالنصُالسرديُ(‡)
 76ُ-75:ُقموبُعمىُالأسلاكُ(§)
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ُلكونياُ ُتاريخيُعميقُلمدينةُدمشق؛ ُالامتدادُكموُليسُسوىُامتداد عمقُالتاريخ،ُوىذا
ُ:ُمظيرينُ(سوقُالحميدية)أسبغُالعجيميُعمىُلقدُأقدمُمدينةُمأىولةُفيُالتاريخ.ُ

ُُُ.الأول:ُتاريخيُمنُحيثُأصالتوُوعراقتو

ُمعاصر ُحداثي ُالشخصُ؛والثاني: ُالثيابُلتنق ل ُفارتدت ُالعصر؛ ُلامَست ُالتي يات
ُىذهُ ُكل ُ)السيارات(. ُآخر ُمتحرك ُمكان ُلمجاورتو ُالسوقُعصرية؛ ُواكتسى العصرية،

ُ ُوصف ُفي ُتداخمت ُالحميدية)المعطيات ُأصالةُ(سوق ُعمييا ُالعجيمي ُأضفى ُوقد ،
 الماضيُوحداثةُالحاضر.ُ

ءُمتنوعاًُيحملُفيُثناياهُعدةُمماُتقدمُنرىُأنُالسوقُبكونوُمكاناًُللانتقالُالعامُجاُُُُ
 تقاطباتُمكانيةُوىي:ُ

 صورةُبصريةُُُُُُسوقُالزربُُ=ُُُمضيءُ/ُمظممُُُُُُُُُُُُُُ

ُصورةُشميّةُُُُُُُُسوقُالسقطيةُ=ُُطيبُ/ُمزعجُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُصورةُفكريةُُُُُُسوقُالحميديةُ=ُُأصالةُ/ُحداثةُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ

ُ: المقيى .3

ُُُُ"ُُ ُوالممارسةُتقوم ُالعطالة ُلحظات ُبتأطير ُخصوصي، ُانتقال ُكمكان المقيى،
ُعمىُىامشُالحياةُ ُوجدتُنفسيا ُكمما ُالشخصياتُالروائية ُتنغمسُفييا ُالتي المشبوىة
ُضمنُ ُالشخصية ُبوجود ُيقضي ُخفي ُأو ُسببُظاىر ُدائماً ُفيناك ُاليادرة، الاجتماعية

"..ُ ُ(*)مقيىُما ُجاءُوصفُالمقيىُفيُالروا. ُما ُالنفس،ُوغالباً ُالترويحُعن ياتُبغية
ُمتنوعة.ُ ُفئات ُاجتماعية ُترتاده ُوالاقتصادية، ُوالسياسية ُالاجتماعية ُالأحاديث وتبادل

فالمقيىُُويكشفُعنُميولُىذهُالفئاتُوتوجياتياُالفكريةُمنُخلالُالتفاعلُفيماُبينيا.ُ"
                                                           

 91ُحسينُبحراوي،ُ:بنيةُالشكلُالروائيُ(*)
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ُالداخلُإليو،...ُولاُيُحسنُخرقوُإلاُمتىُكانُالرجلُُمعربد ُمجنوناً،ُلاُتحكموُسمطة اً
نتيجةُليذاُالأساسُليسُالمقيىُسوىُحد.ُإذُمنوُنعودُإلىُالبيت،ُأوُنغادرُعنوُنحوُ

ُ(*)العمل".

يغادرُمركزُالعملُفيُُ(طارقُعمران)حيثُنجدُأنُُ(قموبُعمىُالأسلاك)فيُروايةُفُُُُ
ُويصفوُبقولو:ُُ(،مقيىُالبرازيل)إلىُُ(ممدوحصديقوُ)مؤسسةُعموُبرفقةُ

ت بيذا المكان مرات عديدة دون أن يخطر لي في إحداىا أن أرقى وقد كنت مَرر  "
ة المزدحمة، المنتيية في الدرجة التي تفصمو عن مستوى الشارع لألجَ ىذه الدكان

بار تنتصب عميو آلة قيوة فرنجية صدئة. ويلّزم طاولاتيا جموس لا يتبدلون بأقصاىا 
 (†)منذ الصباح حتى المساء..."

ُلممقيى،ُبلُرسمُمحتواهُمنُيبتعدُالعجيميُُُُُ عمىُلسانُبطموُأنُيرسمُشكلًاُىندسياً
ُاليومُأثاثٍُ ُطيمة ُأمكنتيا ُتبقىُملازمة ُزبائنو ُالأولى. ُلموىمة ُقديماً ُيبدو فوظيفةُُ؛يجعمو

ُالشعبيُ المقيىُتقديمُالمشروباتُلزبائنو،ُوكانُفيُالماضيُمكاناًُرئيساًُينطمقُمنوُالقص 
أنُالمقيىُتنزاحُقميلًاُعنُصفتياُُ"دهُفيُالمقطعُالسابقُرصوالحكاياتُالخرافية.ُوماُن

ُبالإقامةُ"فالطبيعيةُكمكانُانتقالُلتصبحُ لذلكُلمُتكنُالمقيىُُ؛(‡)ضاءُإقامةُأوُشبيياً
ُصديقُ ُ)ممدوح( ُىو ُفيا ُارتشافُالقيوة؛ ُالشايُأو ُلاحتساء عندماُُ(طارق)فقطُمكاناً

ُيبيّنُلوُجوىرُىذاُالمقيىُبقولو:ُُ(مقيىُالبرازيل)اصطحبوُإلىُ

وعمى فكرة كونك مديراً مقبلًّ أو مديراً صاخراً لا يُسمح لك بأن تنظر إلى ىذه الدكانة  "
بعين الاستصغار. نصف مدراء الدولة ونصف سفرائيا ووزرائيا من ىذا المقيى، ولا 

                                                           

53ُُصدوقُنورُالدين،ُالبدايةُفيُالنصُالروائي:ُ(*)
 82قموبُعمىُالأسلاك:ُُ(†)
 92ُحسينُبحراوي،ُ:بنيةُالشكلُالروائيُ(‡)
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بائِنُنا من مدراء أما ز  ،تُعدَّ أساتذة الجامعات ورؤساء المحاكم والمحامين والأطباء
  (*)" ؟ الشركات فيم قلّئل ... ىل تعرف لماذا

ُووجوده؛ُُُُُ ُكينونتو ُالسابقُمكانُانتقالُموضوعيُلو ُالمقطع ُالمقيىُمنُخلال يبدو
ثمُأصبحواُفيُطورٍُآخرُيشغمونُالمناصب،ُُ،فكانُمرحمةُانتقالُلأناسُكانواُفيُطورٍُ

ُ(:ممدوح)وىمُمنُذويُالمكانةُالاجتماعيةُالمثقفة.ُيقولُ

فإنك تجد أناساً آخرين: استاذاً أو  ،"ىكذا كل جمساتنا في المقيى. إذا جئت في الصباح
ستاذين من الجامعة يثبتون وجودىم قبل بدء دروسيم، بعض المحامين والقضاة الذين أ

في مقيانا جمساتيم قبل عقدىا في القصر العدلي، صحافيين يتزوّدون منو يعقدون 
بالأخبار أو يزوّدون الجالسين بيا. وعند الظير نجد زبناً أُخَرَ، أولئك الذين ييربون من 
الدوام في وظائفيم الكبيرة قبل انتيائو، والذين تفوتيم لشاغل أو آخر جمسات الصباح 

حدة، عمى اختلّف بسيط بين الانشراح الصباحي والمساء. ولكن الروح تظل وا
   (†)" والمأساوية المسائية

فأصبحُالمقيىُنقطةُعبورُوالتقاءُل ستاذُوالمحاميُوالقاضيُوالموظف،ُفزبائنوُفيُُُُُ
ُثابتونُمثل ُفيُالمساءُفروّاده ُأما ُوالدكتورُزينُالعابدين،ُُ:الصباحُمتغيّرون، )ممدوح،

الرغمُمنُذلكُتبقىُلممقيىُوظيفتوُالاجتماعية؛ُفيوُمنُأقلُُوالأستاذُبدرُالدين(.ُوعمى
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ(‡)الأماكنُتغيّراًُالأمرُالذيُيجعموُمسايراًُلتكوينُالمدينةُوطابعياُالعام.

ُ

 ل النقل(:رابعاً: المكان المتحرك )وسائ    

                                                           

 130ُقموبُعمىُالأسلاك:ُُ(*)
90ُُ:ُقموبُعمىُالأسلاكُ(†)
 46ُياسينُالنصير،ُيُنظر:ُالروايةُوالمكان:ُ(‡)
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تتحركُمنُخلالوُالشخصيات،ُتنتقلُعبرهُمنُمكانُإلىُُاًُمكانيعدُالمكانُالمتحركُُُُُ
ُبعدةُأماكن ُ.آخر؛ُفييُأشبوُبمكانُصغيرُمغمقُيمرُّ

 :)المكان المتحرك الواقعي( السيارة .1

ُالجوانبُمتعددةُُُُُ ُفيُرواياتُالعجيميُالثلاث،ُوجاءتُمتنوعة ُحضورُىا كانُلمسيارة
ُ ُففيُرواية ُُ(المغمورون)الدلالات. ُالذيُتحركُفيو ُالمكانُالأبرز ُالسيارة ُ(عثمان)تعد

ُ ُاللاندروُ(،ندى)برفقة ُبسيارة ُعممڤينتقل ُومركز ُبيتو ُبين ُفيُور ُسائقاً ُيعمل ُلكونو ؛
ُالعجيميُروايتو ُ:التعاونية،ُوالسيارةُكانتُالبدايةُالتيُاستيل 

ثم وقفت، فأثار وقوفيا  ،ر دورة كاممة حول البناء المنعزلڤودارت سيارة اللّندرو "
المفاجئ دوّامة من الغباء نفذت إلى داخل البيت وأخرجَتْ منو العجوز ىدلة مسرعة 

جعلُ (*)". تتعرّف عمى مَنْ قدم إلى منزليا. كان في السيارة ابنيا عثمان والأنسة ندى
الحبُرُمحوراًُرئيساًُلأحداثُروايتو؛ُفييُالمكانُالذيُاحتضنُڤالعجيميُسيارةُاللاندرو

ُالشخصياتُ(ندىـُ)بُ(عثمان)الذيُجمعُ ،ُوىيُمكانُالانتقالُلمعمل،ُوالمكانُالذيُيقلُّ
 إلىُبيوتيم،ُمماُجعلُالسيارةُفضاءًُمتنقلًاُبينُأمكنةُعديدة،ُأسيمتُفيُبناءُالأحداث.ُ

ُاللاندروُُُُ ُسيارة ُتكن ُعمىُڤولم ُالضوء ُالعجيمي ُسم ط ُبل ُالوحيد، ُالأحداث ُمسرح ر
ُ(،ُوالمقطعُالآتيُيبيّنُذلك:ُأنيس)قةُالبرجوازيةُالتيُتمثمياُشخصيةُسياراتُالطب

عمى فكرة ... سيارة ىذا الشاب المبناني تشبو سيارة سادتنا الوزراء، مرسيدس من  - "
ن كانت بمون طحيني .. أقرب إلى البياض المفرح   (†)." أحدث طراز. وا 

لاُتشبوُسيارةُالمرسيدسُىذهُمثيمتياُالسابقة؛ُفييُسيارةُفارىةُتتسمُبالفخامةُوالرقي،ُوماُ
ُالتيُ ُالبرجوازية ُلمطبقة ُظاىر ُتمثيل ُعن ُينمُّ ُاجتماعي ُلغرضُفكري ُإلا ُتوظيفيا جاء

                                                           

 7المغمورون:ُ(*)
 161:المغمورونُ(†)
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ستأخذُنصيبياُمنُمشروعاتُالمساكنُالجديدةُالبديمةُلمبيوتُالمغمورة.ُوعمىُذلكُتكونُ
ُاجتماعياًُبينُطبقتينُالمُستغم ةُوالمُستغمِّة.ُُالسيارةُمقابلاًُ

؛ُفكانتُالسيارةُفاتحةُلفصمياُالأول،ُولكنياُسيارةُليستُ(أرضُالسياد)أماُفيُروايةُُُُُ
ُمتبوعةُلمعمل،ُبلُسيارةُنقلُعامة.ُوصفياُالعجيميُبمغةُجمالية:ُ

بركابيا في طمأنينة، ك وراءىا، تركض بنلمان الكبيرة، وقد خمّفت مفرق الالسيارة البو  "
برتابة سرعتيا المعيودة، في طريقيا إلى حمص وحماه وثم حمب. المكيّف يمتص 
أشعة الشمس حرارتيا في داخل السيارة ويبقى لمراكبين منيا الضياء الذي يغمر 
السيول الجرداء الممتدة عمى مدى البصر إلى اليمين، حيث كان أنور في مقعده بجوار 

  (*)." النافذة

ُمنُدمشقُإلىُحمبُُُُ ُ)أنور( ُتنقل ُالسيارة ُفيُمركزُُ،ىذه ُالجديد حيثُمكانُعممو
الاستصلاحُالزراعي،ُوىيُأثناءُالسفرُتمرُبأمكنةُواقعيةُىيُ)حمص،ُحماه،ُحمب(؛ُ
ُطريقياُعبرُالسيولُالتيُتعدُ لإييامُالقارئُبواقعيةُالأمكنة؛ُولكونياُأمكنةُمفتوحة،ُتشقُّ

فييُأداةُُ؛لسيارةُمكانُمتحركُتنقلُالشخصيةُمروراًُبأمكنةُأخرىمكاناًُمفتوحاًُأيضاً.ُفا
ُعديدة. ُمكانية ُفضاءات ُتخترق ُاللاندروُانتقال ُسيارة ُإلى ُڤوبالعودة ُأنيا ُنجد تشكلُر

ُأساسي ينقلُالموظفينُمنُمكانُعمميمُُ(عثمان)يدةُفيُسيرورةُالحدث؛ُفييُبعُُُاًُمحوراً
إلىُمكانُإقامتيمُفيُروايةُ)المغمورون(،ُبينماُكانتُذاتُمحورُثانويُفيُروايةُ)أرضُ

ُ(†)السياد(.

ُروايةُُُُُ ُلكونيا ُالعصرية؛ ُعمى ُدليلًا ُالسيارة ُتبدو ُالأسلاك( ُعمى ُ)قموب ُرواية وفي
عالمُآخرُمتخيل،ُوكأنياُُوعبرُالمخيمةُمنُعالمُواقعيُإلىُ،مدنية،ُتنتقلُالشخصيةُفييا

                                                           

13ُأرضُالسياد:ُ(*)
 130:أرضُالسياديُنظر:ُُ(†)
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ُعصرين ُبين ُيصل ُ(*)جسرٌ .ُ ُفي ُالسيارة ُعمران( ُ)طارق ُشخصية ُرأت سوقُ)ىكذا
،ُوتبقىُعمىُعصريتياُفيُالروايةُإلىُأنُتنزاحُفيُدلالتياُعندماُتكونُبعُيدةُ(الحميدية

ُالطبقةُالبرجوازية:ُ

حين خرجنا نياد وأنا. من المنزل كانت الشمس قد قاربت المغيب. شير نيسان  "
أشرف عمى الانتياء، والجو جو ربيع معتدل بعد نيار متوقد الشمس، وتبعت مضيفتي 
إلى سيارتيا. سيارة فرنسية الصنع صغيرة، أنيقة في لونيا الفضي وفرشيا الجمدي 

 ل: الأحمر. قالت وىي تفتح لي الباب من الداخ

تفضل ولا يصطدم رأسك بالباب. يآبى حميم إلا أن يستأثر بالسيارة الكبيرة والسائق ـــ 
  (†)." ويترك لي ىذه المعبة

المرآةُالأرستقراطيةُُ(نياد)رُالمقطعُالسابقُخروجُ)طارقُعمران(ُبصحبةُالسيدةُظيُِيُُُُُُ
ُالتمفريك ُمشروع ُفي ُلمتباحث ُالفرنسية؛ ُالسيارة ُحصمتُُ،في ُالتي ُالتطورات ومعرفة

شركةُعمّوُالمشروع.ُيُبيّنُالعجيميُمدىُثراءُىذهُُمجيءُعموُمنُالقاىرة،ُوىلُستنفّذب
ُمنُ ُبالرغم ُبمعبة ُتكون ُما ُأشبو ُالفرنسية ُالسيارة ُفيذه ُسيارات؛ ُمن ُتممكو ُبما الطبقة

ُرفاىيتيا.ُ

ُمتنقلًاُلمشخصياتُتعدُُُُُّ دتُصفاتيا،ُوتنوّعتُمماُسبقُنجدُأنُالسيارةُكانتُمسرحاً
فكانتُوسيمةُنقلٍ،ُومكاناًُمتحركاًُسواءُأكانُمرتبطاًُبقطاعُالدولةُالعامُأمُبقطاعُُ؛دلالتيا

ُالخطاطةُالآتية:منُالسيارةُويمكنُأنُنستنتجُُ.البرجوازيةُالخاص

 

 

                                                           

75ُيُنظر:ُقموبُعمىُالأسلاك:ُ(*)
 272:قموبُعمىُالأسلاكُ(†)
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ُ

ُمكانياًُُُُُ ُخمقتُتقاطبا ُمتحركاً ُمكاناً ُعمىُذلكُيمكنُالقول:ُإنُالسيارةُبوصفيا وبناءً
ُبينُالعامُوالخاصُوبينُالأعمىُوالأدنى.ُ

ُ

 :)المكان المتحرك المتخيل( التمفريك: .2

وىيُوسيمةُنقلُتعملُبالكيرباء،ُوتظيرُُ،يشيعُاستعمالياُبـُ)التمفريك(ُأوُ)التيمفريك(ُُُُ
ُربطُ ُيسيل ُلأنو ُوذلك؛ ُوالمرتفعات ُالجبال ُفييا ُتكثر ُالتي ُالوعرة ُالمناطق ُفي أىميتو

ُالجبال تُأخرىُويتعذرُعمىُأيُوسيمةُمواصلاُ،المدنُببعضياُوالمناطقُالتيُتفصميا
ُيختمفُ ُوكأبنية ُالثابتة، ُالكابلات ُمن ُاثنين ُأو ُواحد ُمن ُيتكون ُوىو ُبينيم، التواصل
ُتتحركُ ُالتي ُبالكابينة ُموصول ُكيربائي ُومحول ُإنشائو ُالغرضُمن ُباختلاف حجميا

ُومحطاتُ ُوىبوطاً ُنقلُمتحركةُتربطُُ؛توقفُبينُطرفيُالمسارصعوداً فالتمفريكُوسيمة
ُوا ُمرتفع ُأحدىما ُخطين ُالتيارُبين ُبواسطة ُويعمل ُمختمف، ُحجمو ُمنخفض، لآخر

ُالكيربائي.ُ

ُُُُُ ُشركةُُ(قموبُعمىُالأسلاك)بُنيتُرواية ُإنشاءَه ُالتمفريكُالذيُتطمح عمىُمشروع
ُعمران) ُالمجيد ُىذاُُ(عبد ُوظ فُالعجيمي ُوقد ُومصر، ُسورية ُبين ُالعربية ُالوحدة أيام

اًُفيُحصدُنصيبُعمتقراطيةُتتراكضُطلبرجوازيةُالأرسالمشروعُتوظيفاًُجعلُمنُالطبقةُا

 السيارة
 المرسيدس

 السيارة الفرنسية
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،ُمعُ(*)منو.ُوقدُشغلُوصفُالتمفريكُفيُالروايةُمساحةُواسعةُتناىزُثمانيُصفحاتٍُ
ُالإشارةُإلىُأنُمعظمُصفحاتُالروايةُتتناولُىذاُالموضوع.ُ

ُجاءُفيُمفتتحُالفصلُالخامسُمنُالروايةُنيةُالشركةُتنفيذُمشروعُالتمفريك:ُُُُُ

لا بُدَّ من القول أن أصحاب الشأن الذين أعربوا عن رغبة الدولة في إنشاء تميفريك  "
يربط قمة قاسيون بساحة الأمويين لم تكن لدييم غير فكرة غائمة عن الموضوع... فقد 
افترضنا صورتين لو... الصورة الأولى. إنيا صورة اقتصادية... نستطيع أن نسمييا 

يي تستيدف سرعة المواصلّت بين قمة الجبل، حيثُ الصورة العمرانية لممشروع ف
ينتظر أن تقوم مدينة قاسيون وبين مستوى ضفة بردى، التي ىي قمب المدينة حالياً. 
سيساىم التمفريك كما يجب أن يكون في ... مدينتنا دمشق إنيا الصورة المثالية من 

القمة ومنبسط أرض  الناحية العمرانية والناحية الجمالية... في منتصف المسافة بين
لى يمين ساحة المالكي في المنطقة المظممة ببقايا بساتين دمشق، نبني  المدينة. وا 
برجاً سياحياً سيكون أعجوبة ىندسية. ينحدر الناس إلى ىذا البرج من قمة قاسيون، 

 (†)ويصعدون إليو من قمب المدينة." 

عنياُُثدُّتحىذهُالكمماتُفيُوصفُمشروعُالتمفريكُبدايتوُونيايتوُوشكموُوآليةُبنائوُُُُُ
ُتنفيذهحاص ُتريد ُالتي ُالشركة ُالميندسينُُ،ب ُمن ُعدد ُمع ُعمران( ُالمجيد ُ)عبد وىو

ُحضارياًُ ُواقعاً ُيبني ُأن ُيحاول ُعمران( ُالمجيد ُ)عبد ُلسان ُعمى ُفالعجيمي الأوروبيين.
فيُالروايةُالمدنيةُ)قموبُُــــُولوُكانتُانطلاقتوُمشروعُالتمفريكــــُُبيوُيضاىيُالواقعُالأورُ

ُ)المغمورونُ ُالريفيتَين ُفعلُفيُروايتَيو ُكما حيثُأرادُُ،أرضُالسياد(ُ–عمىُالأسلاك(
ُمكانُ ُبينُمكانين؛ ُبينُعصرين ُانطلاق ُنقطة ُفالتمفريكُىو النيوضُبالريفُالسوري.

نُــــُتحركٌُوانتقالٌُمنُالأدنىُإلىُالأعمىُومكانُفيوُملامحُالعصريةُوالحضارة.ُُ،قديم وا 

                                                           

ُُ.وماُبعدىا42ُيُنظر:ُقموبُعمىُالأسلاك:ُُ(*)
 42:قموبُعمىُالأسلاكُ(†)
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رسمتوُمخيمةُالعجيميُعمىُلسانُ)طارقُعمران(ُالذيُأنيىُبناءُالتمفريكُُــــُكانُمتخيلاًُ
ُُ:معتمداًُعمىُالخيال

وبدا  ،نعم لقد بنيتو بخيالي وأتممت بناءه، فتألقت أنواره وأضاءت عتمة ليل دمشق "
 تق في أسفميا عريضة أوراق التويجاكنافورة مشعة أو كزىرة من الضياء دقيقة السا

 والرائحة. الغاديةحيث تتحول إلى صحن متسعٍ تحط عميو عربات التمفريك  ،في أعلّىا
بنيتو وبنيت عمى صحنو المتسع مطعماً ومقيىً ومقصفاً تقوم كميا في منتصف 

وفي الجو بين أرض دمشق وسمائيا، تنحدر  ،السيلوقاع  ،المسافة بين ذروة الجبل
 ،إليو العربات وتصعد حاممة المرتادين من جماعات الرجال كأنيم النحل الدائب

وجماعات النساء كالفراشات الراقصة... وليقرأوا عمى الموحة المعمقة عمى مدخل البرج 
 (*) .ان"اسم شركة عمران لميندسة والإنشاءات واسم مديرىا المنفذ طارق عمر 

ُبلُُُُُ ُالعجيمي، ُتخيمو ُالذي ُالعجائبي ُالخيالي ُالبُعد ُلولا ُالتمفريك ُىذا ُلنتخيّل ُنكن لم
ُالمركبة ُالمقابلاتُالتيُنشأتُمنُُىوينظرُبمنظاره؛ُليرُُ،ويجعلُالقارئُيعتميُىذه ىذه

ُتوظيفُالتمفريك؛ُفقدُخمقُالتمفريكُمجموعةُمنُالتقاطباتُالمكانيةُالتيُجمعتُبين:ُ

ُُصناعيُ/ُُُُُأعمىُالجبلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ/ُأسفلُالمدينة
ُطبيعي

ُُالجبلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُطبيعيُ/ُ/ُالسيل
ُطبيعي

ُُالسماءُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُطبيعيُ/ُ/ُالأرض
ُطبيعيُ

                                                           

44ُ:ُقموبُعمىُالأسلاكُ(*)
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 ُالمضيءُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُطبيعيُ/ُ/ُالمظمم
 صناعيُ

ُجعمتُالخطابُُُُُ ُفضاءاتُمكانية، ُرسمتُبأسلاكيا ُالمتحركة، ُالمكانية ُالصورة ىذه
"ُ ُالنظرُُالروائي ُوجية ُيستعمل ُحين ُومفكك ُمجزأ ُبشكل ُسواء ُالمكان يعرضُعمينا

ُ ُكانت ُإذا ُواشتمالي ُموّحد ُنحو ُعمى ُأو ُوموتورةالمتقطعة، ُمتسعة ُكلاُُ،الرواية وفي
عطائوُطابعَوُُ،تينُسيكونُالمنظورُالسرديُلممكانُىوُالمتحكمُفيُبناءُالفضاءلالحا وا 

ُُالمميز .ُوعميوُيمكنُالقول:ُإنُالتميفيريكُمكانُمتحرك،ُحرّكُالعجيميُمنُخلالوُ(*)"
ُومستق ُالنيوضُبنفسو، ُيحاول ُواقع ُبين ُتنتقل ُوجعميا ُأركروايتو، ُيؤسس ُعمىُبل انو

ُأسلاكُمتينة.

     

ُنتائج البحث:    

ُُُُُُ ُلبعضِ ُعرضِنا ُالعجيميبعدَ ُالسلام ُعبد ُروايات ُفي ُوتنوعيا ُالأمكنة ُوأنواعيا،،
ُيمكنُناُالخُمُوصُإلىُالنتائجُِالآتية:

 .ُباختراقُالشخصياتُليذهُالأمكنةإلاالأمكنةُالروائيةُأىميةُُلمُتتأتُ  .1
حرصُالعجيميُعمىُتسميةُالأمكنةُالروائيةُبأسماءُحقيقيةُبيدفُإييامُالقارئُُ .2

ُاليندسيةُفيُ ُالأبعاد ُفيوُيقفُعمىُرسم ُوتفاوتتُعنايتوُبيا؛ ُالحدث، بواقعية
ُفيُ ُيتداخلُوصفُالمكانُمعُالسرد ُأو ُعمىُالوصف، بعضُالأحيانُمعتمداً

ُأحيانُأخرى.ُ
3. ُ ُتتسمُبالتضاد؛ُفالمكانُالمفتوحُجاءتُىذهُالأمكنةُمتنوعةُومتعددةُمما جعميا

 .المتحركالمتنقلُوالمتنقلُالثابتُيقابلُُ،يقابلُالمغمق

                                                           

 32حسينُبحراوي،ُُ:بنيةُالشكلُالروائيُ(*)
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ُالغ .4 ُالأمكنةفي ُىذه ُتشكيل ُفي ُمنُُوصُعميقاً ُمجموعة ُالواحد ُالمكان خمق
ُالتقاطباتُمماُأسيمُفيُبمورةُالتشكيلُالفضائيُليذهُالأمكنة.ُ

      

 همراجعالبحث و مصادر 

 المصادر 
ُ.:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالريس،ُبيروت،ُد.ُتاالسيادأرض .1ُ

2ُ ُالغفورُتاج المغة وصحاح العربية. ُعبد ُأحمد ُتح: ُالجوىري، ُحمّاد ُبن ُإسماعيل :
ُ.4ُ،1990عطار،ُدارُالعممُلمملايين،ُبيروت،ُط

ُ.:ُتح:ُشاىينُعطية،ُدارُالكتبُالعممية،ُبيروت،ُد.ُتاشرح ديوان أبي تمام.3ُ

ُ.2ُ،1990:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالشرقُالعربي،ُبيروت،ُطسلّكقموب عمى الأ.4ُ

(:ُأيوبُبنُموسىُالحسيني،ُتح:ُمعجم في المصطمحات والفروق المغوية)ُالكميات.5ُ
ُ.1981عدنانُدرويشُومحمدُالمصري،ُوزارةُالثقافة،ُدمشق،ُ

المصري،ُُ:ُأبوُالفضلُجمالُالدينُمحمدُبنُمكرمُابنُمنظورُالإفريقيلسان العرب.6ُ
ُ.دارُصادر،ُبيروت،ُد.ط،ُد.تا

ُ.1982:ُد.ُجمالُصميبا،ُدارُالكتابُالمبناني،ُبيروت،ُد.ط،ُالمعجم الفمسفي.7ُ

ُ.5ُ،2007:ُمرادُوىبة،ُدارُقباءُالحديثة،ُالقاىرةُ،ُطالمعجم الفمسفي.8ُ

،4ُ:ُإشرافُمجمعُالمغةُالعربيةُفيُمصر،ُدارُالشروق،ُمصر،ُطالمعجم الوسيط.9ُ
2004. 

ُ.1984:ُعبدُالسلامُالعجيمي،ُدارُالشرق،ُبيروت،ُالمغمورون.10ُ

 المراجع:ُ
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سمرُروحيُالفيصل،ُمنشوراتُاتحادُُ:الاتجاه الواقعي في الرواية العربية السورية.1ُ
ُ.1986الكتابُالعرب،ُدمشق،ُ

ُ.2018:ُمصطفىُالضبع،ُالييئةُالمصريةُالعامةُلمكتاب،ُمصر،ُاسترتيجية المكان.2ُ

 .1ُ،1994طُ:ُصدوقُنورُالدين،ُدارُالحوار،ُاللاذقية،البداية في النص الروائي.3ُ

:ُسمرُروحيُالفيصل،ُمنشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُبناء الرواية العربية السورية.4ُ
ُ.1995دمشق،ُ

ُ.1ُ،1990حسنُبحراوي،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُبيروت،ُطُ:بنية الشكل الروائي.5ُ

6ُ ُالثقافيُُ:ي من منظور النقد الأدبيبنية النص السرد. ُالمركز ُالحمداني، حميد
ُ.1ُ،1991العربي،ُبيروت،ُط

:ُغاستونُباشلار،ُترجمة:ُغالبُىمسا،ُالمؤسسةُالجامعيةُلمدراساتُجماليات المكان.7ُ
ُ.2ُ،1984والنشرُوالتوزيع،ُبيروت،ُط

العامةُالسوريةُ:ُميديُعبيد،ُمنشوراتُالييئةُجماليات المكان في ثلّثية حنا مينو.8ُ
ُ.2011لمكتاب،ُدمشق،ُ

سمرُروحيُالفيصل،ُمنشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُُ)البناء والرؤيا(: الرواية العربية.9ُ
ُ.2003ُدمشق،

ُ.:ُياسينُالنصير،ُدارُالشؤونُالثقافية،ُبغداد،ُد.تاالرواية والمكان.10ُ

11ُ ُاُ:السردي الخطاب شعرية. ُالكتاب ُاتحاد ُمنشورات ُعزام، ُدمشق،ُمحمد لعرب،
2005.ُ

:ُحسينُنجمي،ُالمركزُالثقافيُواليوية في الرواية العربية شعرية الفضاء المتخيل.12ُ
ُ.1ُ،2000العربي،ُالدارُالبيضاء،ُط
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:ُمحمدُعزام،ُفضاء النص الروائي )مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سميمان(.13ُ
 .1ُ،1996دارُالحوار،ُاللاذقية،ُط

،1ُطُإربد،ُالأردن،ُ:ُفتحيُبوُخالقة،ُعالمُالكتبُالحديث،الأدبي الحديثلغة النقد .14ُ
2012. 

جمالياتُالمكان،ُدارُقرطبة،ُ:ُترجمة:ُسيزاُقاسم،ُمنُكتاب:ُمشكمة المكان الفني.15ُ
ُ.2ُ،1988الدارُالبيضاء،ُط

 الدوريات والمجلّت 

د.ُغيداءُأحمدُسعدونُشلاش،ُمجمةُُ(:)دراسة مفيوماتية المكان والمصطمحات المقاربة
ُ.2ُ،2011،ُع11الأساسية،ُمجُُأبحاثُكميةُالتربية

 رسائل جامعية 

ُأحمد،ُرسالةُدكتوراه،ُجامعةُجيلاليُشعرية المكان في الشعر الجاىمي.1ُ ُبنُبغداد :
ُ.2016ليابس/ُسيديُبمعباس،ُالجزائر،ُ

2ُ ُُ:النقد الروائي العربيالمكان في . ُالحميد ُعبد ُجامعةُأحمد ُدكتوراه، ُرسالة ديب،
ُ.2014حمب،ُ

 
Research Searces and references 

 Searces  

1. The Land of al-sayyad: Abdulsalam Alogails, Dar Al-Rayes, 

Beirut.  

2. Language crown and Arab sahih: Ismail bin Hammad AL-

Gohari, Investigation: Ahmad Abdul Ghafour Attar, Dar Al-uilm for 

Millions, Beirut,4,1990. 

3. Explanation of Abo Tammam's Diwan: Investigation: Shaheen 

Attieh, Dar AL-Kutub Al-eilmia, Beirut. 
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4. Hearts on wire: Abdulsalam Alogaili, Dar Al sharq Al-Arabi, 

Beirut, 1990.  

5. Colleges (Destitute in Team and Linguistic Delfevence: Ayoub 

bin Musa Al-Husseni, Investigations: Adnan Darwish and 

Mohamed AL-Masri, Ministry of Culture, Damascous, 1931. 

6. Arabes Tong: Abu Al-Fadl Jamal Al-Din Mohammed bin 

Makram Ibn Manzour AL- Afriqi Al-Masri, Dar sadir, Beirut. 

 7. Philosophical Dictionary: Dr. Jamal Saliba, Dar Al-kitab Al 

Lubnani, Beirut, 1981. 

8. Philosophical Dictionary: Murad Wahba, Dar Qaba'a Al-

Haditha, Cairo, 5, 2007. 

9. Intermediate Dictionary: supervision of the Arabie Language 

Academy in. Egypt, Dar AL-Shurouq, 4, 2004. 

10. The submerged: Abdulsalam Alogaily Dar Al-Sharq, Beirut, 

1984. 
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9. The Arabic Novel (Construction and Vision): Samar Rawhi Al-

Faisal, Manshurat Itihad Al-kottab AL-Arab, Damascus, 2003. 
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