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ىودورهاىفيىتحقوقىالتماسكىالنصيالنصوةىىمعاوورال

ى-أنموذجاًىالمتنبي-

 + د. نزار عبشي أماني الناصر :الباحثة

 شُعبَةُ الدِرَاسَاتِ الأدبية

 جَامِعَةُ البَعثِ  - ةِ بي  رَ العَ  ةِ غَ المُ  قسمُ  ، الآدابِ  ةُ مي  كُ 
 ممخص البحث

 التي والأدوات الوسائل أىم رصد محاولين ،النصية ةالبنيوي المعايير ىذا بحثنا في ناتناول
 التساؤلات عن الإجابة محاولين ،يابطاوتر  قصائده تماسك لتحقيق ،إلييا الشاعر دَ مَ عَ 

 :الآتية

 ؟ ياوانسجام الديوان قصائد بطاتر  تحقق مدى ما -

 ؟ منسجماً  كلً  ويجعميا ،قصائده ليربط الشاعر استعمميا التي والوسائل الأدوات ماىي -

 ىو موضوعيا فأصبح ،والعميقة السطحية النص بنى بكشف تسمح التي الدراسات ظيرت
النص  يستقيم التي والمعايير القوانين عن الكشف إلى وسعت ،الجممة كان بعدما النص

 .بطاً امتر  كلً  منو تجعل والتي بيا

 .الحذف ،الإحالة ،التكرار ،النص ،المغة ،البنية المفتاحية: الكممات
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AAbbssttrraacctt  

In our research، we dealt with structural standards، trying to 

monitor the most important means and tools that the poet used to 

achieve the coherence and coherence of his poems and trying to 

answer the following questions: 

- To what extent is the coherence and harmony of the poems 

of the Diwan achieved ? 

- What are the tools and means that the poet used to connect 

his poems and make them a harmonious whole? 

Studies have appeared to allow revealing the superficial and deep 

structures of the text، so its subject becomes the text after the 

sentence. They also sought to reveal the laws and standards by 

which the text is straightened، made it a coherent entity. 

Key words: structure، language، text، repetition، elision and 

coherence. 
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 مقدمة : -1

 انيوب ،ةالنصي البنى عمم خلل من تراثيٍ  شعريٍ  صٍ نِ  ءةاقر  إمكانية إلى الدراسة يدفت
التماسك الضوء عمى  تسميطمحاولة  والمعنى، المفظ في النصي المختمفة الربط وجوأ

بتطبيق  ،لى البنى النصية المكونة لمبنية الكمية لمنصو دوره في الوصول إ ،النصي
و التي تسيم في الربط  ،وسائل تحقيق التماسك داخل النص سواء أكانت لفظية أم معنوية

تحميل النصي بالنظرة الكمية محاولين فك شيفرة النص عبر ال ،بين قضايا النص الداخمية
 .لمنص

 عتمدي الذي و ،القائم عمى الوصف و التحميل الوصفي التحميمي سة المنيجاالدر  اتبعت  
 بيوالترك المفظة مستوى عمى النصي الربط اتيلبعض مستو  ءاالملحظة والاستقر  عمى

 النصي الربط أن  و  ،متصمةٍ  ةٍ يمعنو  وحداتٍ  في جاءت ةيالشكم النص بنى ن  إ والمعنى،
 جذب في ةيالفن الأساليب فوظ   وأن   كما المختمفة، بأدوات الربط والمعنى المفظ في تمثل

 .المعنى تيوتثب الانتباه

 البحث :  اختيار أسباب -2

 الدراسة تحقسي شعرهف الدراسة، بيذه قومدفعتنا لن يالمتنب شعر يف ةيالأسموب نىالبُ  نَ إ
 وكذلك ،ونفسالوقت  يف والمتعة الإفادة عن نبحث ونحن ،ديفم وماتع  فيو وجمالو، لقوتو

 موسومة الدراسة ىذه وجاءت والنقد، ليالتحم يف لمباحث مساحة تترك ةيميالتحم الدراسة
 "-أنموذجاً  المتنبي - النصي التماسك تحقيق في ودورىا النصية المعايير "ب
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 أىداف البحث : -3

 يف سموبيةالبنى الأ عن تكشف ه،ديتف دراسة يلممتمق قدمن أن البحث ىذا خلل من سعىن
 ىذا ميتقد وكذلك بو، عملي و مغزاه يمفي حتى القارئ من وبيتقر  ينمحاول ،يالمتنب شعر
 .الأشعار ىذه فيم ه فيوتساعد المتمقي تمكن ةٍ يميتحم ةٍ قيبطر  الشعر

  أىمية البحث :  -4

الغنية  أشعاره وكذلك ،" يالمتنب " اسمو ،رٍ يكب شاعرٍ  شعر تناول يف البحث ةيأىم وتكمن
 .ةايالح يف درساً  ثلمي شعره من تٍ يب كل إذ ،يالمتمق منيا ديتفسي يالت يبالمعان

ثارة ذىن ودورىا في إ ،وئو التركيز عمى البنى النصية في فيم النص و العلئق بين أجزا
 كما تساعد الكاتب عمى استخدام مخزونو المغوي داخل النص. ،المتمقي لملء الفراغات

 منيج البحث : -5

من  ،من المناىج في سبر أغوار النص الشعري تعتمد الدراسة عمى تضافر مجموعةٍ 
 لآليات النصوص فخضعت ،الموضوع وطبيعة يتماشى ستوالدر  عمميٍ  منيجٍ  خلل

 ىذه وصفنا فقد الوصف دون التحميل في البدء نستطيع لا حيث الوصفي، التحميل
 يتبنى نقديٌ  جٌ يمن" :  اصطلحاً  يميمالتح جيالمنو  ،الديوان في بتحميميا قمنا ثم المعايير
 ةٍ محدد ةٍ أنسق أو ،قواعد ىمع تعتمد التي يىو  ،وب الخاصة وممالع بمأغ لشرح كقدرة
 شارحاً  ايضوئ في لميح التي والأنسقة  ،قواعدمل أوليةً  ويعطي ،يلمالتح في اييمع ترتكز

 بين بمقارنة ييوينت ،وأبعاداً  حجماً  القضية أو رةىتالٍ الظا بابٍ  في يحددُ  ثم ،أولً  ايل
 (1)"  والتنسيق القاعدة

 
                                                           

 377 ص ، ٔانزذقٛق   انجذش يُٓجٛخ   جٕدد ئثراْٛى،  - 1
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 :الدراسات السابقة  -6

 نيالدارس تقطبسي شعره قىبيوس ،يالمتنب بشعر أصحابيا اىتم ةٌ ديعد دراساتٌ  ثمّةَ و 
 ينومركّز  ةيالأسموب الدراسة ينمتبع لشعره، ةيميتحم بدراسة قومن يك ادعان ما وىذا والنقاد،
 مساحةً  ركتي يالأسموب الإجراء ن  إ اضيوأ فت،لا بشكل البارزة ظواىرىا بعض عمى

ومن ىذه الدراسات عمى سبيل  .ذلك لو تسنى إذا قدني اضيوأ ،ويرأ ديبي يك لمدارس
 المثال لا الحصر :

 (2) *دلالة الأساليب الإنشائية مختارات شعرية من ديوان المتنبي أنموذجاً 
 (4) البنية المغوية لميمة المتنبي ، (3* البنى الأسموبية في شعر المتنبي )

جمالية التکرار لدی المتنبي  ، (5* التشكيل الشعري ودلالتو عند أبي الطيب المتنبي )
(6) 
 (7بناء الأسموب في قصيدة المتنبي ) لا تشتر العبد ( ) *

 : سةاالدر  منيا أفادت التي جعاوالمر  المصادر أىم ومن

 النظرية بين النصي المغة عمم" الفقي، ىيمراإب صبحي ،(8)"النص عمم" كريستيفا، جوليا
 لسانيات" خطابي، محمد ،(10)"النص وعمم الخطاب بلغة" فضل، صلح ،(9)"والتطبيق
 .(12) "والمنيج النظرية التناصية النصي التفاعل" الأحمد، فيصل نيمة ،(11)"النص

                                                           
درع َظر انذٍٚ ، دلانخ الأسبنٛت الإَشبئٛخ يخزبراد شؼرٚخ يٍ دٕٚاٌ انًزُجٙ إًَٔرجب ، رسبنخ يبجسزٛر ،  - 2
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 : عرض البحث و المناقشة والتحميل  -

 عمد حيث ديوانو، في والواضح الشديدَ  والتماسكَ  الاتساقَ  يلحظ" المتنبي" لشعر المتأمل
 بطاالتر  فييا ويظير ،ومنسجمةً  متسقةً  تجعميا التي الوسائل كل استخدام إلى قصائده في
 لمعايير المتنبي شعر موافقة مدى نبرز أن حاولنا ذاا  و  ،ليا ءةاقر  أول من ئيااأجز  بين

 استعمل الشاعر نجد تساقالا جانب فمن فيا،وظ   التي الأدوات من الكثير سنجد النصية
 وبنوع ىحد عمى كل الوسائل ىذه زَ برِ نُ  أن وسنحاول الربط، أدوات الحذف، ت،ار االتكر 
 :يمي فيما التفصيل من

 من أىم الأدوات الإتساقية :

 :ارر ــــــالتك -أولً 

 ةٌ يالتواصم ةٌ يالعمم إثراء يف مٌتويووس ،يالأدب النص يف ةٌ يالأسموب الظواىر من التكرار عُدي
عادتيا الألفاظ تناوب بالتكرار المقصود و " ،يالمتمق نٌ يوب النّص صاحب مع  يف وا 
 وجعميا الصورة، ةٌ يتقو  يف دٌ يتف ،ميزة غنائية ذا اٌ يقٌ يموس نظاما لتشكّل خاصة، اٌقاتيس

 ( 13")جذّابة ةٌ يوٌ يبح النّص مساحة عمى تتحّرك

 جانبو من بوتع تٌمي و التكرار ىذا تاٌبعيل ،يالمتمق شٌدّ  الذي الرابط تُعدّ  ةٌ يوٌ يالح وىذه
 مستمر، لؤ تسا يف يالمتمق لأنّ  ،فٌويتوظ وراء منالمغزى  عن بحثاً  ،يوالصوت رٌييالتصو 

 وىذه النّص، كاتب أي صاحبو حٌاوري الأمر قٌةيحق يف فيو الأدب النصّ  حٌاوري دام فما
 يف بارزةً  تكون أن جٌبي العناصر وىذه العناصر، من مجموعة عمى ترتكز المحاورة
 الذي النص بصاحب أدت يالت الأسباب عن تٌساءلي يالمتمق جٌعلي ظيورىا لأنّ  النّصّ،

                                                                                                                                               
 1َٓهخ فٛظم الأدًذ، انزفبػم انُظٙ انزُبطٛخ انُظرٚخ ٔانًُٓج، انٓٛئخ انؼبيخ نقظٕر انؼهى، يظر انقبْرح، ط - 12

 ، د.د.

 162سبيٙ شٓبة أدًذ انججٕر٘، شؼر اثٍ انجٕز٘، دراسخ أسهٕثٛخ ، ص  -13
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ا اىتماماً  أعطى  كان فإذا ،اً يعفو  أم مقصوداً  كان التكرار وىل العناصر، لبعض خاصًّ
ذا ؟ فمماذا مقصوداً   الإجابات إلى صٌلي لا و تٌساءلي يالمتمق بٌقىيو  ؟ فمماذا اً يعفو  كان وا 

 ىذه خلل ومن ،مباشرةً  محاورةً  النص حٌاوري و ،محمل   و دارسٍ  إلى تٌحولي بعدما إلا  
 العناصر، بيذه يٌتمي النص صاحب تركت يالت والدواع الأسباب إلى صٌلي قد المحاورة

 .جواب إلى صٌلي لا وقد

 ما كلّ  متابعة لو سنّىتي حتى ليطو  اورىاحي و نفسو مع كّرفي أن الشاعر عمى لذلك
 تركو عقمو ينٌافي كان وما بو، خذؤ ي عقمو بو نَ مَ آ لما موافقا كان فما النفس، ىذه بو شيتج

 الوجية دّدح العقل كذلك و ،زييالتم أداة ىو العقل لأن   ،يالفن البناء يف أعجبو إن و حتى
رغم  ،البوح قبل العقل استعمال الشاعر عمى لذلك ،يتعاطف ولا املجي لا و،لأن   ةحيالصح

 وىذا ،يٍ كون أو يٍ نفس أمرٍ  يف كرفي فالشاعر " الوجدان من نابعة ةيالشعر  الصورة أن  
 بيا يرضي ،يةٍ شعر  صورةٍ  يف خرجوي أن إلى إحساسو، و شعوره ويعم ممكي ريالتفك
 وما اٌةيالح و النفس ثٌ يحد يكشف لغيره إنّو ثم وٌ،يف فٌكرّ  عما ممفوظ رٌ يكتعب أولً  نفسو

 .ةيالشعر  الأغراض كلّ  يف سٌ يل لكن و (14) "الجمال و بالمتعة إحساسٍ  من ذلك يف

 عند الكثير الاستعمال يظيرو  ،قصائده ءاأجز  بين الربط أجل من رارالتك الشاعر استخدم
 :قولو ففي النصوص اتساق وسائل من كوسيمة رارلمتك الشاعر

 (15)شؤونيا و الظ لام ينجدىا          أحببتيا و الدُّموع تنجدني 

 الأولى ففي مختمفين، بشكمين لكن" ننجد"  يانفس الكممة كرر حيث جزئي التكرار
 أما ،الشاعر إلى تحيل المتصمة والياء ،"ىي" ب يقدر مستتر ضمير الفاعل "تنجدني"

                                                           
ٍ  أثٕ كرٚش خ : أطٕل انُقذ الأدة ، انشركخ انًظرٚخ  انؼبنًٛخ  نهُشر نَٕ -14 ،  1996، 1جًبٌ، يظر، ط طّ دسٛ
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 5شرح دٕٚاٌ انًزُجٙ نهٕادذ٘ ، ص - 15
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 الذي الشخص عمى تحيل فيي الياء أما ،"ىو" تقديره مستتر ضمير الفاعل "ينجدىا"
 ."ىي" الشاعر يمدحو

 بعد ذلك اجتماعا وقضى الله       وددتو فافترقنا       بأبي من  :قولو وأيضا

 (16) كان تسميمو عمي وداعا           فافترقنا حولً فمما التقينا              

 مرة وذكرىا البيت، نفس عجز في غابت ثم البيت صدر في" افترقنا" لفظة الشاعر ركر 
 ما وىذا تام، ارتكر  ياأن   عمى بنيتيا في تغير أي دون الثاني، البيت صدر في أخرى
 الثاني البيت إلى الأول البيت بداية من" افترقنا" لفظة فامتداد البيتين، بين تماسكاً  أحدث
 .تعالقاً  و بطاً اتر  أكثر وجعميما البيتين ىذين بين تماسكاً  خمق

 :قولو في ذلك ويظير المفظ باختلف المعنى راتكر  أيضاً  أورد كما

 (17)جحجاحيا ومسودىابالسيف          أطعنيا بالقناة أضربيا 

 فالجحجاح المفظ، في مختمفتان لكن المعنى في متساويتان"  مسود" و"  جحجاح" فمفظتا
 تحملن المفظتين فكمتا ،سيداً  قومو جعمو الذي الشخص ىو" المسود"و الشريف، السيد ىو

 .السيادة معنى

 (18) يتكممامنكل عضو منك أن       وييم فيك إذا نطقت فصاحةً   :قولو وكذلك

 المفظ، حيث من تختمفان يماأن   إلا   التحدث، معنى تحملن" تتكمم"و" نطقت" لفظتا
 في نجد حيث التام، رالمتكر  الشاعر استخدام كثرة أيضاً  الديوان قصائد في والملحظ
 .التام راالتكر  عمى الشاعر فييا اعتمد التي الأبيات من كبير عدد واحدةٍ  قصيدةٍ 

                                                           
 7ْـ ، ص 1403 –و 1983دٕٚاٌ انًزُجٙ دار ثٛرٔد نهطجبػخ ٔ انُشر  - 16

 6شرح دٕٚاٌ انًزُجٙ نهٕادذ٘ ص - 17

 16دٕٚاٌ انًزُجٙ ص - 18
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 فالشاعر المفظ اختلف مع المعنى راتكر  أما الجزئي، راالتكر  من منيا أكبر بنسبة ورد فقد
 .جداً  قميمةٍ  بنسبةٍ  استخدمو

 من ضغر ال ىذا بو مٌتازي لما بكثرة، المدح ضار ل أغاحت قد التكرار ن  ومن الأمثمة أ
 ،رٍ يكب يرٍ ثأت ذاتُ  ةيفن ملمحَ  من وٌ يف لما الممدوح، نفس عمى وقعٍ  من لو مما و الشيرة،

 الشاعر تربط يالّت والعلقة الدّولة،سيف  إلى موجيةً  كانت المدح دئقصا جلّ  لأن  
 صفات الشاعر يٌايف ذكر يالت اٌتيالأب مّمناأت فمو ،ومتنوعةٌ  ةٌ ديعد وأسبابياةٌ يقو  بالممدوح

 و دال   يٍ حكم شعريٍ  شكلٍ  يف مٌيايبتقد قٌومي يوالت" رٌ غيالصّ " صفات وكذلك ،"مٌ يالعظ"
 : ولقي نَ يح نَ يوالدارس نَ يممأالمت عند مكانةً  تايالأب ليذه زاد مما يموح

 المكارم الكرام قدر عمى يتأت و            العزائم يتأت العزم أىل قدر عمى

 العظائم ميالعظ نْ يع يف تصغر و            صغارىا ريغالص   نٌ يع يف وتعظم

 (19)الخضارم شيو الج عنو عجزت وقد           توىم   شيالج د ولةال فيس كمّفي

 الشاعر تنٌاول ذلك وبعد ،نيالأول نيتيالب تتضمن مقدمةٌ  الأمر قٌةيحق يف يى تايالأب وىذه
 عمى دلّ ي المتعددّ  التكرار وىذا الثالث تيالب من يالثان الشطر يف نجده ما وىذا المدح،

 وىدفو الشاعر طرف من ديكأوالت الموضوع، ىذا عمى الإصرار وٌ يف ظُيري الشاعر أن  
 ذكرت عبارةٍ  كل   و العبارات من مجموعة التكرار و حٌة،يصح الأمور ىذه ن  أب الآخر
 . المفظة موضع من ر  يغي مرّة كل يوف ،نيمرت

 "قدر" ولفظة يةالثان يى العجز يف وجاءت الأولى يى الصدر يف جاءت" عمى" فمفظة
 يف جاءت " يتأت " ولفظة الثالثة، يى العجز يف وجاءت ةٌ يالثان يى الصدر يف جاءت
 الألفاظ أماكنتغيير  أن   نلحظ و الأولى، يى العجز يف جاءت و الثالثة يى الصدر
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 كان إذا خاصة و نفسياية فيبالك يأتي الذي التكرار حٌدثياي يالت الرتابة تمك أزاح المكررة
 الستعمال لأنّ "  الدلالة، أكدّت و قوةً  تيالأبا زاد السابقة الحالة يف الألفاظ فوضع ،حشواً 
 ةيالعقم الدللة مجال إلى ةيالوضع دللتيا من نيمع اقيس يف الألفاظ فعدي الذي ىو
:  دللتان ليا تكون وبيذا ،اييعم التواضع تمي لم ةً ديجد معانٍ  الألفاظ ىذه يتعط ثٌ يبح

 (20)" ةيالعقم يى ةيالثان و ة،يالوضع يى الأولى

  قصائده اتساق تحقيق عمى ساعد بأنواعو رالمتكر  الشاعر استخدام ن  إ القول ويمكننا
 كما السامع لدى أكثر قوةً  وأكسبو ،أيضاً  لممعنى توضيحاً  أضاف كما ،جداً  كبيرةٍ  بنسبةٍ 
 .القصيدة ءاأجز  تضام عمى ساعد

زٌ  شاعرٌ  المتنبّي إنّ : القول يمكن تقدّم ما خلال ومن  بالأساليبِ  التّلاعبِ  في مُبرِّ
 أبياتو من كثير عميو انضوتْ  ممّا الر غمِ  وعمى منيا، شَفعاً  التّكرار كانَ  وقد التّعبيريّةِ،
رَةٌ  لكنّيا المّفظيّ، التّعقيد إلى والمَيلِ  التّكمّف، إلى أدّت تكرارات مِنَ  وقصائده  لإبرازِ  مُسَخ 
 .الجماليّة المتعةِ  وتحقيقِ  المّغويّةِ، المقدرةِ 

 ؛ووانسجام وتماسك وفي الشعري النّص بناء في العناصر مّ ىأ من راالتّكر  أن نجد وىكذا
 .المقطع إلى ةمالجم حدود الشعري، النّص يتجاوز وبواسطت إذ

 : الإحالة -ثانياً 

 ويالمغ نصال تماسك ي ف الفعال لأثرىا ،يالنص التماسك وسائل ىمأ نم الإحالة تُعد  
لقيود  خضعت ولا ،ليٍ دلا بدورٍ  لصالأ يف الإحالة قوموت ،(21) العامة وحدتو وتجسيد
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ىو وجوب التطابق بين الخصائص الدلالية و بين  دلاليٍ  نيا تخضع لقيدٍ ولك ،النحو
 .(22ال إليو )حَ يل و العنصر المُ حِ العنصر المُ 

 ،باستخدام أقل ما يمكن من وسائل التعبير الصوروتمكن من صياغة أكبر كمية من 
يا ن  إذ أ ،لغوية لا تكتفي بذاتيا من حيث التأويل بين عناصرَ  ىي علقةٌ  الإحالةوقيل إن  
و بين عناصر  ،يمةحِ مُ  تسمى عناصرَ  ،المحتوى أو فارغةُ  ، الدلالةِ  مبيمةُ  لغويةٌ  عناصرٌ 

ما تشير إليو ىذه  إلىمن العودة  إذ لا بد   ،ال إليياحَ أخرى تفسرىا و تسمى عناصر مُ 
 ،يمة الضمائر الشخصيةحِ تشمل العناصر المُ و  ،ة من أجل تأويمياالعناصر المحيم
و بعض الألفاظ الدالة عمى  ،وأداة التعريف ،و الضمائر الموصولة ،وضمائر الإشارة

 (23المقارنة .)

 الضمائر استعمال من الشاعر إكثار يظيرف بأنواعيا الإحالات من المتنبي ديوان يخمو لا
 النون الياء، الياء،: ومنيا إليو يلحِ المُ  اختلف مع منيا، قصيدة تخمو لا حيث المتصمة

 .التاء الكاف، لممخاطب،

 ائر :بالضم الإحالة - أ

، و الافتقار بالإبياموتتسم  ،أو مخاطب أو غائب تدل عمى متكممٍ  ةٌ دجام الضمائر أسماءٌ 
ىم و تغني عن ذكر الاسم الظاىر، فتحقق الإيجاز و الاختصار و الخفة وىي من أ

 .(24سمات المغة العربية )

ويسيم الضمير في التماسك الدلالي حيث يحقق استمرارية الدلالة لبعض المفاىيم من 
حيث يكتشف  ،كما تقدم نموذجا من الالتفات عمى مستوى النص ،الييم الإحالةخلل 
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 ،(25أخرى لللتفات إذا ما تدبره من منظور النص ) ا و دلالاتٍ بعادً و أ المتمقي أشكالاً 
 بالضمير في قولو : وقد وردت الإحالة

 (26)أَلَ لَ أرَى الَأحداثَ حَمداً و ل ذَم ا          فَما بَطشُيا جَيلًا وَل كَفُّيا حِمما

وىذان  ،ا ( في قولو فما بطشيا و لا كفياالغيبة ) ى الإحالة الداخمية بضميروردت 
وقد ربطت  ،لا وىو الأحداثفي الشطر الأول آ الاسم الظاىر إلىالضميران يرجعان 

ولا  ،يرى المتنبي لمحوادث السارة إحساناً فيمدحيا و بينت لماذا لا ،الشطرين ربطاً متناسقاً 
القبمية  الإحالةولعل الربط بين الشطرين عن طريق  ،(27)لمحوادث الضارة ذنباً فيذميا

الشاعر و  و أبرز مدى أسى ،ولعل الشطر الثاني معملً لمشطر الأبضمير الغائب ج
وبذلك لم يرد تكرار لفظة الاحداث وما تحممو من  ،قسوتيا وحداث اه من الألوعتو مما لاق

 و غائباً لمدلالة عمى ضجره منو .دلالات و اكتفى بضميرىا و جعم

  أسماء الإشارة : ب الإحالة -ب 

: الأسماء ىذه ومن الإشارة أسماء الديوان قصائد اتساق عمى ساعدت التي الوسائل ومن
 صيغ: مثل المقارنة أدوات استعمل كما الديوان قصائد من الكثير في وردا فقد ىذا، ذا،

 فمفظة شيئين بين ليقارن وذلك أكثر، غير، مثل،: ومنيا أيضا التشبيو وأدوات التفضيل
 من للأمر استيعابا أكثر الأول الشيء أن ليبين الشاعر استعمميا تفضيل صيغة ىي أكثر

 . لممقارنة استعمميما فقد" مثل"و" غير" أما الثاني،

وىذا  ،شارة بطبيعة دلالتو يحدد المراد منو تحدياً ظاىراً و يميزه تمييزاً كاشفاالإ اسمإنّ 
وبذلك تكون أسماء الاشارة عناصر إحالية ليا أىمية  ،لتحديد يعد مقصداً ميماً لممتكمما
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 174 دٕٚاٌ انًزُجٙ ص - 26

 4/226ػجذ انردًٍ انجرقٕقٙ ، شرح دٕٚاٌ انًزُجٙ ،  - 27



 د. نزار عبشي   أماني الناصر  2022   عام  2العدد   44مجلة جامعة البعث   المجلد 

11 

حيث لا  ،فتقارضمير في الابيام و الاوىي تشارك ال ،كبيرة في تحقيق تماسك بنية النص
عنصر أو عناصر تفسرىا وتزيل ابياميا و تجعميا  إلىبل تشير  ،تمتمك دلالة مستقمة

 باسم الاشارة في قول المتنبي : الإحالةوردت  ،(28دالة عمى محدد معين )

 (29)نَفسِ زيدي في كرائيِيا قدمَا كَذا أنَا يا دُنيا إذا شِئتِ فاذىَبي           ويَا

وذلك في قولو ) كذا أنا يا دنيا ( و  ،داخميةٌ  بميةٌ ق الاشارة وىي احالةٌ  باسم الإحالةوردت 
 .(30كذا ىنا مركبة من كاف التشبيو و ذا الاشارية )

فاذىبي  ،لدنيا فالمتنبي ىنا أراد أن يقول ىذا أنا كما وصفت نفسي لا أقبل ضيما ولا أسفا
ويا نفس زيدي تقدما فيما تكرىو الدنيا من التعزز و التعظم  ،عني إنّ شئت لا أبالي بك

 (31و اتركي الانقياد ليا ) ،عمييا

 :الموصولة ءبالأسما الإحالة -جـ

و  بالإبيامالاسم الموصول من الألفاظ المبيمة فيو كالضمير و اسم الاشارة يتسم 
يشارك ضمير الغائب في  وىو ،(32مفسر يفسره و يحدد مقصوده ) إلىالافتقار و الحاجة 

حيث يرتبط ضمير الغائب بمرجعو بقرينة  ،الدلالة بيد أنو يختمف عنو في ارتباطو بمرجعو
ما تنتجو  إلىاضافة  ،وىي صمة الموصول ،نما يرتبط الموصول بقرينة لفظيةبي ،ىنيةذ
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حيث يمكن  ،الاشارة او في الضمير وفر في اسمجممة صمة الموصول من دلالات لا تت
 .(33من خلل الصمة وصف المرجع بصفات متعددة )

ذ تأتي إ ،و الموصوف يختمف في احالتو عن احالة الضمير الشخصي و اسم الاشارة
بينما لا ترد الأسماء الموصولة إلا  ،معينة لممحال اليو أو معوضة عنو الإحالةوسائل 

بصمة موصول توضحو و تخصصو ولا  يتم المعنى إلا  ولا  ،(34معوضة عن المحال إليو)
  (35الموصول ) إلىو ولا بد في الصمة من ضمير رابط يعود  ،جممة أو شبييا تكون إلاّ 

 يقول المتنبي : 

 (36) مثلِ ما كانَ الفتى مرجعُ الفتى        يَعُودُ كما أبدَى و يُكرِي كما أرمَى إلى

وان كان المفظ يقضي بأنيا  الإحالةبالاسم المبيم الموصول )ما( وىذه  الإحالةوردت 
مذكور قبل ما الموصولة الا انيا يمكن ان  وىو احالة داخمية لان المحال اليو ) مثل (

ن   ،البعث وىو غير مذكور إلىلة حالأن يا إ ،خارج القصيدة إلىتكون احالة خارجية  ما وا 
 حيٍ  وىي أن  كل   ثابتةٍ  حقيقةٍ  إلىن  المتنبي يشير إذ إ ،المقاميفيم من خلل السياق و 

 .(37وما كان عميو من العدم ) ،حالتو الأولى إلىسيعود بعد الموت 

 خر : ويقول المتنبي في موضع آ

 (38)م اا ضَ ومَ  ابَ رَ واىا التُ ى لمثَ ت بيا        وأىوَ بَ رِ التي شَ  أسِ الكَ  إلى نُ حِ أَ 
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حال بالاسم ث أول حيول في الشطر الأصول في موضعين الأبالاسم المو  الإحالةوردت 
ن ما ىو مجاز  المحيل عميو ) الكأس ( و الكلم ىنا ليس حقيقياً  الموصول ) التي ( إلى وا 

 .(39راد بالكاس التي شربت بيا كأس المنايا وىي الموت )إذ أ

ا وما التراب لمثواىا وأىوى )الثانية فجاءت في الشطر الثاني في قولو  الإحالةا م  أ  ( ضم 
ىنا المعنى المراد فمربما قصد  الإحالةحيث جاء الاسم الموصول المبيم )ما( حيث حققت 

 .(40مو نفسيا فيو يحب التراب الذي ضميا )ما ضمو التراب ىي أ المتنبي أن  

 من التخمص عمى الشاعر ساعدت كما القصائد اتساق عمى ساعدت وسيمةٌ  الإحالة إذن
 .الإيجاز عمى وساعدتو المفيد غير راالتكر 

التراكيب النحوية في  لأىمية ومدركاً  ،لوسائل الربط في الكلم وبيذا يكون المتنبي واعياً 
يعرف الروابط  ولأن   ،بحيث يتنقل بين المعاني في يسر و سيولة ،البنى النصية تأسيس

 حكام العقد .و بذلك يجيد اتقان البنية و إ ،ولوبين آخر الكلم وأ

  الحذف: -3

يذذذا فذذذي المغذذذة العربيذذذة أكثذذذر ثباتذًذذا تشذذذترك فييذذذا المغذذذات الإنسذذذانية، لكن   لغويذذذةٌ  الحذذذذف ظذذذاىرةٌ 
المغذذذة العربيذذذة مذذذن خصائصذذذيا الأصذذذيمة الميذذذل إلذذذى الإيجذذذاز والاختصذذذار،  لأن   ،ووضذذذوحًا
، وقذد نفذرت العذرب ممذا ىذو ثقيذل القصذر والحذذف أحذد نذوعي الإيجذاز وىمذا : دُ عَذوالحذف يُ 

 .(41)في لسانيا، ومالت إلى ما ىو خفيف

فذذي شذذجاعة  تناوليذذا النحذذاة والبلغيّذذون والمفسّذذرون، وعقذذد ليذذا ابذذن جنذذي بابذذاً سذذمّاه " بذذابٌ 
" اعمـــم أنّ معظـــم ذلـــك إنّمـــا ىـــو الحـــذف، والزيـــادة، العربيّذذذة " قذذذائلً فذذذي مسذذذتيلّ حديثذذذو: 
                                                           

 3/544شرح اثٍ جُٙ انكجٛر ػهٗ دٕٚاٌ انًزُجٙ  ص  - 39

 4/227شرح دٕٚاٌ انًزُجٙ نؼجذ انردًٍ انجرقٕقٙ  - 40
41
الدار الجامعية للطباعة و النشر  ،جامعة الاسكندرية ،ظاهرة الحذف في الدرس اللغوي ،طاهر سليمان حمودة- 

 1ص  ،1111،
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تذذذرتبط كثيذذذراً  فيذذذي ظذذذاىرةٌ  (42) تـــأخير، والحمـــل عمـــى المعنـــى، والتحريـــف. "والتقـــديم، وال
كالمسذذذذذتوى التركيبذذذذذي والمسذذذذذتوى الذذذذذدلالي، ولا يمكذذذذذن إقامذذذذذة ىذذذذذذين  ،بالمسذذذذذتويات المغويّذذذذذة

المستويين في الجممة دون تقدير ما ىو محذوف وردّه إلى مكانو عمذى ضذوء مذا تذمّ وضذعو 
 (43)من قواعد وقوانين. 

 الحذف:تعريف   -

يقذذال: ، جذذاء فذذي الصذذحاح: " حَذذذْفُ الشذذيءِ : إسذذقاطُو ،: القطذذع والإسذذقاطالحذذذف فذذي المغذذة
ومذذذن ذَنَذذذبِ الدابَذذذة، أي أخذذذذت ... وحَذذذذَفْتُ رأسَذذذو بالسذذذيف إذا ضذذذربتو  ،حَذذذذَفْتُ مذذذن شَذذذعْري
فذذو . وفذذي لسذان العذذرب: "حذذذَفَ الشذذيءَ يَحْذِفذُو حَذذذْفاً قَطَعَذذو مذذن طَرَ (44)فقطعذتَ منذذو قطعذذةً 

مْيُ عن جانِبٍ والضرْبُ "  .(45)والحَذْفُ الر 

بعضذذيم خمذذط بذذين  بدراسذذة ىذذذه الظذذاىرة، لكذذن   - وبلغيذذينَ  مذذن نحذذاةٍ  -لقذذد عنذذي القذذدماء 
: "وىذو موجذود فذي اصذطلح النحذويين، أعنذي (46)ولذلك قال أبو حيذان ،الحذف والإضمار

 .(47)أن يسمى الحذفُ إضماراً "

ينتقذذد ىذذذا الخمذذط بذذين المصذذطمحين واسذذتعماليما بمعنذذى واحذذد، ونجذذد ابذذن مضذذاء القرطبذذي 
، وذلذذك حيثمذذا أمكذذن تقذذديره بضذذمير (48)" : "الفاعذذل يضذذمر ولا يحذذذف ويفذذرق بينيمذذا قذذائلً 

 ، وبالمحذوف ما يمكن الاستغناء عنو. مستتر فيم يقصدون بالمضمر ما لا بد منو

                                                           
42
ذ ػهٗ انُجّبر، انٓٛئخ انًظرٚخّ انؼبيّخ نهكزبة، يظر، انطجؼخ انضبن -  ًّ و 1986ضخ، اثٍ دُٙ، انخظبئض، رذقٛق: يذ

  :2   /360 
43
 209و:  ص 1985يذًٕد سهًٛبٌ ٚبقٕد، قضبٚب انزقذٚر انُذٕ٘ ثٍٛ انقذيبء ٔانًذذصٍٛ، د. دار انًؼبرف،  - 
44
 . 120/  1انظذبح فٙ انهغخ :   - 
45
 .40/  9اثٍ يُظٕر ،  نسبٌ انؼرة ، دار انًؼبرف ،  انقبْرح ، رذقٛق ػجذ الله ػهٙ انكجٛر  ٔيجًٕػخ .:  - 
46
يذًذ ثٍ ٕٚسف انشٓٛر ثأثٙ دٛبٌ الأَذنسٙ ، انجذر انًذٛظ فٙ انزفسٛر ، رذقٛق يكزت انجذٕس ٔانذراسبد ،  - 

 .642/ 1و :   1992دار انفكر ، انجسء انسبدش ، ثٛرٔد ، 
47
 .643/ 1انجذر انًذٛظ:   - 
48
 .130اثٍ يضبء ،انرد ػهٗ انُذبح ، رذقٛق شٕقٙ ضٛف ، انقبْرح دار انًؼبرف: - 
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، وحتذذى  الكذذلم عمذذى ظذذاىره ويذذذكر البلغيذذون ضذذرورة تقذذدير المحذذذوف ح حتذذى لا يُحمذذل
، لا إلذى  الكذلم نفسذو يكون امتناع ترك الكلم عمى ظاىره ولزوم الحكم بالحذف راجع إلذى

 .  (49) غرض المتكمم

دقيذذق المسذذمك لطيذذف المأخذذذ، عجيذذب الأمذذر شذذبيو  قذذال عبذذد القذذاىر الجرجذذاني: "ىذذو بذذابٌ 
بالسذحرح  فإنذك تذذرى بذو تذذرك الذذكر أفصذذح مذن الذذكر، والصذذمت عذن الإفذذادة أزيذد ل فذذادة، 

 .   (50) " إذا لم تبن وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بياناً 

 فياً كثير  هفو وظ   العربء ار الشع فإن   النص، بطاتر  تحقيق ي" فالحذف" لأىميتو اً نظر و 
 .شعره في الحذف استعمل فقد ىؤلاء من واحدٌ  والمتنبي  قصائدىم،

 حذف الفاعل :  -1
 (51) أَزِلْ حَسَدَ الحس ادِ عني بِكَبْتيِم         فأنت الذي صي رتيم لي حًس دا

حذف الفاعل نحويا والمقدر بالضمير" أنت" التقدير أنت أزل حسد الحساد عني بكبتيم، 
وقد حذف الفاعل لأن  الآمر أدنى مرتبة من المأمور " المتنبي ىنا أدنى مرتبة من سيف 
الدولة"، ليذا استوجب الموقف استعمال الألفاظ الفخمة، أو حذف الضمائر عكس 

ئر، و الضماأأو أدنى مستوى فيجوز ذكر الأسماء  وفسنالتخاطب مع ىو من المستوى 
لسؤال ماذا أزيل عنك؟ فكانت الإجابة أزل حسد عن االشطر الأول من البيت إجابة 

ما يترجاه ح بالجديد حسد فالمتنبي ىنا لا يأمر سيف الدولة و إن  الحساد عني ليذا صر  
 الحذف لمترجي و طمب الرحمة. فجاء

 ر :وفي بيت الشعر المشيو 
 (52) رِ العَبْدَ إِل  وَالعَصَا مَعَو          إِن  العَبِيدَ لَأنْجَاسٌ مناكِيدْ تلَ تَشْ 

                                                           
49
ػجذ انقبْر انجرجبَٙ ، أسرار انجلاغخ فٙ ػهى انجٛبٌ ، رذقٛق د يذًذ الاسكُذراَٙ ، انطجؼخ انضبَٛخ ، ثٛرٔد ،  - 

 .379/380و: 1998دار انكزبة انؼرثٙ ، 
50
 1/121و.: 2000ػجذ انقبْر انجرجبَٙ، دلائم الإػجبز، انٓٛئخ انًظرٚخّ انؼبيّخ نهكزبة ، انطجؼخ الأٔنٗ ،  - 
51
 99دٕٚاٌ أثٙ انطٛت انًزُجٙ، دار انجذر نهطجبػخ ٔانُشر ٔانزٕزٚغ ص - 
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يحتمل ىذا البيت تفسيرين الأول حذف الفاعل المقدر ب "أنت" وتقدير الكلم لا تشتر 
 أنت وىذا لتساوي المتكمم والمستمع في المنزلة .

               المنادى مع أداة النداء وتقدير الكلم لا تشترأما التفسير الثاني فيو حذف الكائن 
" يا سيد" العبد وقد حذف النداء لأن الموقف الكلمي ىو موقف عتاب وتنبيو وكأن السيد 
قد أَفضَى لمشاعر بتمرد عبد من عبيده فعاتبو الشاعر ونبيو في ىذا البيت حاذفا المنادى 

 لقرب منزلة الشاعر منو.
انَ الرَمتِ في أوْطَانيَا     طَمَبًا لقوم يوقِدونَ الْعِنْبَرا وفي قولو :  (53) تَرَكتً دخ 

التقدير "تَرَكتَ أَنتَ" دخان، حذف الضمير أنت وىو الفاعل الأساسي، لأن  المخَاطبَ 
 وجيا لوجو لا يوجد بينيما حيز مكاني و يتحدثون عن حادثة لم تقع في الزمن البعيد.

 النداء:حذف حرف  -2
 (54) فإني منذٌ حينٍ وتَشرَب    أبا المِسْكِ ىل في الكأس فضلٌ أنالو يقول المتنبي :

 فمغمبة طابع ،حذف حرف النداء "يا" و التقدير: يا أبا المسك ىل في الكأس فضل أنالو
النداء عمى المغة العربية يكثر استعمال النداء بل أداة نداء ويكثر استعماليا لغمبة أسموب 

 النداء في المغة العربية بكثرة .
وابا: وكذلك في قولو   55 أبَا سعيد جَنْبَ العِتابَا      فَربُّ رأيٍ أخطأ الص 

حذف أداة النداء "يا" لأن  الاستعمال يميل إلى النداء بل أداة النداء وىذا لقرب منزلة 
اعدة النحوية فجاز النداء المنادي فمكثرة النداء في لغتنا العربية غمبت كثرة الاستعمال الق

 بدون أداة.
 حذف المنادى: -3

 56 لَ تَشْرِ العَبْدَ إِل  وَالعَصَا مَعَو        إِن  العَبِيدَ لَأنْجَاس مَناكِيدْ   يقول المتنبي :

                                                                                                                                               
52
 106انذٕٚاٌ ص : انًزُجٙ - 
53
 104ص  َفسّ، انًظذر - 
54
 40ص َفسّ، انًظذر - 
55
 63، صظذر َفسّانً - 
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حذف المنادى مع أداة النداء  العبد والتقدير: لا تشتر يا سيد العبد التقدير لا تشتر "أنت"
أفضى لمشاعر بتمرد عبد من  الكلمي موقف عتاب وتنبيو كأن  السيد قدلأن  الموقف 

 عبيده وعاتبو الشاعر ونبيو في ىذا البيت مع حذف المنادى لقرب منزلة الشاعر منو.
  وذلك في قول المتنبي : ،بسبب دخول النداء عمى الحرفحذف المنادى 

وضِ   (57) توف ت عونَو يا رب  لج جعِمت سفِينَة          وعَازِبِ الر 
في ىذا البيت دخل حرف النداء "يا" عمى حرف" رب"، لأن  النحاة لم يألفوا دخول ىذه 

قدر المنادى لغرض بلغي قد يكون و مختصة بالأسماء ىي الأداة عمى الحرف وان ما 
النداء يختص بالكائن الحي  لأن   لمتعظيم أو لمصون لو من الابتذال دل عميو حرف النداء

  يجوز النداء عمى الحرف أو الجماد إلا لمضرورة.فل
 حذف الفعل و الفاعل:-4

 نا :ي بيت الشعر المشيور في تعظيم الأيقول المتنبي ف
 الخيلُ والميلُ والبيداء تعرفني       والسيفُ والرمحُ والقرطاسُ والقممُ.

والسيف و الرمح والقرطاس والقمم تعرفني أيضاَ،  ،التقدير: الخيل والميل والبيداء تعرفني
أسباب  من حذفت لفظة تعرفني تفاديا لمتكرار الذي يؤدي إلى طول الكلم الذي يعد سبباً 

الحذف، والكلم ىنا إجابة عن سؤال سائل من يعرفك؟ فحذف الفاعل و المفعول بو في 
م كيف لا تعرفني أنت وأنا كممة تعرفني لتفادي تكرارىا في نياية الشطر وتقدير الكل

 الفارس، الشجاع، الشاعر.
 حذف المفعول بو:-5

 (58)قال الزمَان لو قول فأفيمو      إن  الزمَان عمى الإمساك عد ال  قال المتنبي :

                                                                                                                                               
56
 106انًزُجٙ :انذٕٚاٌ ص - 
57
 314، ص َفسّ انًظذر - 
58
 228انًظذر انسبثق، ص  - 
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لمفعولين "قال "  الشطر الأول من البيت جممة فعمية وىي جممة تشتمل عمى فعل متعدٍ 
وتقدير الكلم: قال الزمان لو قولا " مفيوما" فأفيمو والغرض من الحذف ىنا ىو الضرورة 
الشعرية وحفاظاً عمى توازن البيت الشعري فمو أبقى الشاعر المفعول بو الثاني لما كانت 

 التفعيلت متساوية بين الصدر والعجز.
 (59) وتَحسِب ماءَ غَيْري من إِنائي       أتنكِر يابْنَ اسْحقَ إِخائِي وفي قولو :

 من إنائي حذف "جاريا" لتقدير: وتحسب ماء غيريواحدث الحذف في عجز البيت 
 لوجود قرينة لفظية دالة عميو ىي لفظة ماء فصرح الشاعر بمفظة ماء و المفعول بو جارياً 

 . حذف جارياً 
  خر يقول المتنبي :آمكان وفي 

متِ الأي ام   (60) بالجَمْعِ بَينَنَا         فَمَم ا حَمِدْنَا لم تَدمْنا عمى الحَمْدِ تفَض 
 دور السياق في فيم المحذوف فكممة الحمد تدل عمى أن   قراءة ىذا البيت تممح جمياً  في

 ذلك أن   سبحانو  " لله" الحمد لا يكون إلا لأن  " الله "ىو لفظ الجللة  فَ ذِ المفظ الذي حُ 
الإليية فيجوز حذفو والتصريح بألفاظ لا يختص غيره بيا  المفظ المحذوف يدل عمى الذات

 مثل الحمد.
 (61) بِأَرْجَانٍ مَتَى مَا يَنسُّنَا مِنَ الخمدِ    رَجَوْنَ الذي يَرْجونَ في كلِّ جن ةٍ  في قولو :كذلك 

 الكينونة والوجدانية معوالتقدير " رجون الله"  حذف المفعول بو لفظ الجللة دلالة عمى 
 ترك قرينة لفظية دالة عميو وىي الرجاء لأن و لا رجاء إلا  ىو سبحانو وتعالى.

من  اجتماعيةٌ و  لغويةٌ  الحذف ظاىرةٌ ف ،ضمن ديوان المتنبي العديد من أساليب الحذف
في  كبيرٌ  القرائن السياقية ليا أثرٌ  و ،و حديثاً  تداوليا قديماً  تم   ،ظواىر النحو العربي

 ، لأنّ المغة العربيةالاختصارمن وسائل  الحذف وسيمةٌ و  ،الكشف عن المحذوف و تقديره

                                                           
59
 332انًظذر انسبثق، ص - 
60
 124دٕٚاٌ انًزُجٙ ص - 
61
  123دٕٚاٌ انًزُجٙ ص - 
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نّ الحذف ىو إمّا إسقاط لصيغ لأ ،من خصائصيا الأصمية الميل إلى الإيجاز والاختصار
ما إسقاطٌ   من حرفٍ  من أجزاء النص أو لجزءٍ  داخل التركيب المغوي أو حذف العامل، وا 

ضو و أساليبو اتعددت أنواع الحذف وأغر وقد  ،المحذوف عمى دليلٍ  ركت مع الحروف
 . و الحرف وشروطو من حذف الكممة وحذف الكممة

 الخاتمة :

 النصوص بيا تستقيم التي والقوانين المعايير عن الكشف البحث ىذا خلل من حاولنا
وصفو ب النص عناصر بين جمعت التي النصي والتماسك بطاالتر  وسائل عمى مركزين
 :النتائج من مجموعة إلى بحثنا ختام في ونخمص ،لغويةً  وحدةً 

النص  ئل التي تربطىو البحث عن المعايير و الوساالمقصود بالتماسك النصي  نّ إ -
 المعايير من والانسجام الاتساقو  ،تى تتقارب المعاني الكميةببعضو و تشد أجزاءه ح

 .لمنص الدلالي بالجانب تعنى التي

 العلقات عن ويكشف الحذف، ر،االتكر  ،الإحالة: ىي أدوات عمى يعتمد الاتساق -
 أدوات و الكلم في الربط لوسائل واعياً  المتنبي كانوقد  ،كيبواوتر  النص ألفاظ بين القائمة

 .النصي التماسك

 بوسائل ذلك الخارجي بالعالم ةيالنحو  بيالتراك ارتباط خلل من النصي الربط تمثل –
 .الخارجي العالم إلى لنيحي نيالمذوالاحالة  الحذف

 بعد وبيانو وتقويتو، المعنى، إطلق في الشاعر ديوان في الحذف ظاىرة أسيمت_
 .موإبيا

 تباينت وقد ،ياعن نماذج فذكرنا الحذف، من عدةً  اً أنواعالمتنبي  ديوان في أحصينا -
 يكون فقد جماليةٍ  لغايةٍ  دائماً  يكون لا الحذفف الديوان، في الأنواع ىذه ورود نسبة

 .والرتابة التكرار من لمتخمص
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 عمى تدل -أكثر أو- قرينةٍ  وجود منلا بد   وصوره أنماطو وكل الحذف أنواع جميع في -
 سائغاً  الحذف يجعل ما ىو القرينة ىذه وجود أنّ  حيث المحذوفة، العناصر أو العنصر
 في وأكده البحث أبرزه ما وىذا سبب، ولا بوجو يجوز لا عبثا الحذف يعد وبدونيا ،ومقبولاً 
 .بيا استشيد التي الشواىد كل وفي ليا، تعرض التي الحذف أنواع جميع

 الشاعر فكر لبمورة جاءو  ةٌ يجمال وطاقات ،يةدلال أىداف حٌمل المتنبي شعر يف التكرار -
 . يالمتمق ذىن إلى صاليايإ و يالمعان حٌ يلتوض أداة فيو

 في أسيمو  النص داخل توازناً  قمخ وأنواع فممخت من ووتمكن رار لتكبا الشاعر إحاطة-
 أداةً  بذلك راالتكر  ليصبح اً مقصود بل اً عابر  ليس وحضوره ،لافتةٍ  بصورةٍ  ووانسجام وتماسك

 .ودلاليةً  موسيقيةً 

أىميتيا  سائل تماسك البنية النصية و لاتقلمن و  بوصفيا وسيمةً  ميماً  دوراً  ل حالة ن  إ -
الخارجية تربط النص بالعالم الذىني لممبدع وتكشف خبايا  فالإحالةعن المعايير الاخرى 

 .النفس وما يدور فييا و تشكل المرجعية للشعورية لممبدع

وىذا ما يؤكد الميمة التي تؤدييا  و انتشاراً  ىي الاكثر شيوعاً  احالات الضمائر مثلً  ن  إ -
 .لم ووصل اجزائوالضمائر في عممية ربط الك

 خلل من المتنبي ديوان في النصي الترابط فيو تحقق نخمص الدراسة ىذه خلل من
 .قصائده معظم في النصية لمعايير مطابقتو
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 .6817الصفحات
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 .583 الصفحات النشر،عدد و لمطباعة

 فائز تحقيق العربية، في الممع ،1972 جني، بن عثمان الفتح أبي الموصمي، -12
 . 295 الصفحات عدد ، الكويت الثقافية الكتب دار’  فارس
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 .2592الصفحات
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 .423الصفحات عدد المعارف، دار

.......  
 جامعة منشورات ،والتحقيق البحث منيجية ،2008 ،2007 جودت، إبراىيم، -1
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 . 500الصفحات الأولى،عدد الطبعة
 و لمنشر المسيرة دار التطبيق، و الرؤية الأسموبية ،2013 يوسف، العدوس، أبو -3
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 العامة الييئة والمنيج، النظرية التناصية النصي التفاعل ،2010 نيمة، الأحمد، -4

 .327 الصفحات عدد ، الأولى الطبعة القاىرة، مصر الثقافة، لقصور
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 .306 الصفحات ،عدد الاولى الطبعة القاىرة الآداب مكتبة طبعة الدللة،
 الطبعة القاىرة الكتب عالم طبعة ، القران روائع في البيان ،2009 تمام، حسان، -6

 .611الصفحات ،عدد الثالثة
 الدار الثقافة دار طبعة مبناىا، و معناىا العربية المغة ،1994 تمام، حسان، -7
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 .76 الصفحات عدد  خضير، محمد جامعة ماجستير، رسالة(، 
 في "والوظيفة الدللة في دراسة النص نحو في الإحالة ،2005، أحمد عفيفي، -12
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