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صورةىالرجلىالكرومىفيىمدائحىالتشكولىالفنيىفيى
ىالشعراءىالجاهلوون

 د . سمران متوج* 

 الملخّص:

تكشف وفرة أحاديث الشّعراء الجاىميّين عن منقبة الكرم أبعاداً وجدانية عميقة، تُظير 
ة من تبمورت ملامحو ووظائفو الأخلاقيّ  ،ارتباطيا بقيم إنسانيّة، صاغت مفيوماً إنسانياً 

، ومنحت صفة الكرم قدراً عالياً من لرسخت معاني العطاء والنب ،خلال أنساق شعريّة
يمجد فعل عطائو  ،بجيل احتفاء مجلًا بالرجل الكريم، يضعو في شأوٍ عالٍ التّقدير والتّ 

ة تجسم سمو الّذي يرتبط بفعل الإحياء، وحفظ الحياة من الفناء في رسوم فنيّ  ،الحميد
وتستقصي عمقو  ،وتشكمو في لون البياض ،و بالغمام والبحر والنيرفعالو الخيّرة، تقرن

الوجداني في تصوير سروره وغبطتو في ممارسة فعل العطاء في سياقات شعريّة توظف 
ة في المجتمع ىنية الجماعيّ ة السّامية في الذّ الشّعر في تثبيت القيم الأخلاقيّ  فنّ 

 الجاىميّ. 

 الكممات المفتاحية:

 التّشكيل الفنيّ، الكرم، اللوّن، السّامي، النّبيل، الرّفعة. 
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 .جامعة تشرين ، اللاذقية ، سورية *مدرس في قسم المغة العربية وآدابيا ، كمية الآداب والعموم الإنسانية ، 

Artistic composition in the image of 

the holy man in the praises of Arab 

posts before Islam                             

Dr .SamranMtawej


 

 

Abstract 

That reveals the abundance of poets speeches Islam comversations 

of the dome of generosity in deep emotional dimensions that show 

their association with human values that formulated   a human 

concept that has crystallized by its features and moral qualities 

through poetic patterns that have established the meanings of noble 

giving and granted the character of generosity a high degree of 

appreciation، and revere and celebrated the holy man a glorious 

celebration that puts him in a high position to glorify the act of good 

that is related the life of death in drawing of the rivers good، and the 

sea with the clouds it is shaped by the color of white، and explores 

its emotional depth in portraying his pleasure in the practice of 

giving in poetic contexts that employ the art of poetry in 

establishing high moral in the collective mentality of human society. 
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 المقدّمة:

تنبو قراءة الشّعر الجاىميّ إلى حضور صفة الكرم، والرجل الكريم حضوراً حافلًا، تشكمو  
والتّقدير العميق، يعمي من  ،جممة من الخطوط الفنيّة، تقيم لو صرحاً سامقاً من الإجلال

شأن فعل العطاء والجود، فيكون أجلّ الفعال، وأكثرىا رفعة، وقد يكون تفسير ىذه الحقيقة 
ى طبيعة البيئة الّتي تحوط المجتمع الجاىميّ بشحيا، ومواردىا الضنينة، وطول مرده إل

فعل حماية  في كثير من الأحيانالكرم  مكوث أعوام الجدب والقحل، مما يجعل من فعل
 الحياة واستبقائيا، وىذا ما يجعل الرجل الكريم منقذاً وحامياً لمحياة من خلال تكرمو وبذلو. 

ميّون فنيم الشّعري في ترسيخ قيم العطاء والتكرم ، وشادوا صوراً فنية وظف الشّعراء الجاى
تبني صروحاً من المجد لمرجل الكريم، فجاءت صوره معّبرة عن إجلال عميق، وتقدير 

وان وخطوط في أنساق فنية نمطية قرنتو بمعاني الحياة لممتن لفعالو البيض، شكمتيا أ
ماحة، إقراراً وعرفاناً بجميمو، وتثبيتاً لجمال صفة والخصوبة، وبأفكار النقاء والطير والس

الكرم فيو، مما يحمّل الرجل الكريم مسؤولية متواصمة إزاء الجماعة الإنسانيّة، كان الشّعر 
الجاىميّ محفزاً عمييا بصورة متجددة من خلال ما يبدعو من مدائح تحمد عطاء ىؤلاء 

 الكرماء الماجدين . 

 :جديد فيوالو  توأىميمشكمة البحث و 

لكشف معانيو القصية القابعة في  رسيّ يحتاج الشّعر الجاىميّ إلى مزيد من الجيد الدّ    
 أغوار تصويره الفنيّ، مما يتطمب أساليب درسية تتمكن من استنطاق ىذه المعاني.

وتريد الدّراسة من وسميا بالتّشكيل الفنيّ في صورة الرجل الكريم دراسة ىذه الصّورة     
اً إلى البُنى الفنيّة الّتي تشكميا من ألوان، ورموز، وأساليب تعبيريّة تشيد بناءىا استناد

 الفنيّ، وترسم ملامح الرجل الكريم في المستويات المعنوية والمفظية.   
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وتكمن الجدّة في ىذا البحث تناولو تشكيل صورة الرجل الكريم الفنيّة من خطوطيا       
لإظيار القيم الأخلاقية السّامية الّتي تبطن  –راء الجاىميّون كما رسميا الشّع –وألوانيا 

 الرسوم الفنيّة الشعريّة عند رسم ملامح الرجل الكريم في الشّعر الجاىميّ.

 أىداف البحث وأسئمتو:

تيا شكمّ شكيمية لمرجل الكريم كما ييدف البحث إلى الكشف عن مكنونات الصّورة التّ  
من خلال ىذه المكنونات إلى تجسيد القيم المعنوية، والخلائق الأشعار الجاىميّة، والولوج 

منقبة الكرم، بوصفيا خصمة محمودة  الحميدة في الرجل الكريم، واستشفاف وعي الشّعراء
تعتمي مجاميع المناقب الفاضمة، فيكون الاحتفاء بالكريم، وتنصيبو منصباً محموداً تأكيداً 

 تخدم الإنسانيّة، وتصون قدرىا، وتحمي وجودىا.عمى التمسك بالمحامد والفضائل الّتي 

 

 فرضيات البحث وحدوده:

اتخذ البحث من أشعار المديح في الشّعر الجاىميّ وعاءً فنياً، ومساحة شعريّة،      
لتكون مجالًا لمدراسة التطبيقية، وتقصي ملامح التشكيل الفنيّ في صورة الرجل الكريم، 

 ظائف الفنيّة في ىذا التشكيل الفنيّ. لموقوف عمى القيم النبيمة، والو 

جراءاتو:  منيج البحث وا 

اتبع البحث في دراسة النصوص الشعريّة، وتحميميا، وقراءة شواىدىا منيج الدراسة الفنيّة  
الجمالية؛ إذإن القيمة الجمالية تطبع تشكيلات الرجل الكريم، وىذا يسيل إظيار البناء 

صيدة الجاىميّة، وتبيان علائقيا بالأبعاد الإنسانيّة الجمالي لصورتو في حضورىا ضمن الق
 فسية.والاجتماعية والنّ 
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عريّة عمى إيلاء الشّعر قدراً وافراً من التركيز واىد الشّ وقد حرصنا في دراسة الشّ    
يحاءات.  والعناية، بما يبديو من طاقات تعبيرية تكشف ما يخزنو من أفكار ورؤى وا 

 :  المّونيّ شكيل التّ 

ون؛ يعبّر الشّعراء الجاىميّون عن صفات النبل وسخاء الجود في صورة الرجل الكريم بالمّ 
إذ يغمب لون البياض عمى الرسوم التصويرية لمرجال الكرماء في اعتماد واضح عمى 
دلالات المون الأبيض المرتبط بالنقاء والرفعة والسمو " إن العرب إذا قالت عن فلان 

نما تعني نقاء العرض من الدنس "أبيض، فإنيا لا تعني ا ، ويشي توظيف المون (1)لمون، وا 
الأبيض في رسم صورة الرجل الكريم ببعد جمالي، يظيره في صورة بيية تعكس فعالو 
الكريمة، ومكرماتو الفياضة من نفس سمحة، نقية، تغدق بعطائيا بدفق إنساني، يستطيع 

 لون البياض إبداء نقائو، وتجسيم صفاء نفسو بقدرة تعبيرية وقادة . 

الّتي ترسم الرجل الكريم بوسائل فنية تشكيمية كالمون أن تمنح ويمكن لموحة الشعريّة 
الصّورة الفنيّة قدرات تعبيرية تتفوق عمى استخدام ىذه الوسائل في لوحة رسم تشكيمية، 
تبدو فييا الصّورة الشعريّة حية ناطقة بقدر يفوق الموحة التشكيمية عمى الرغم من التشابو 

عريفات الفنيّة الني تمزج بين الشّعر والفنون التشكيمية بين فني الرسم والشّعر " ففي الت
الجممة الشييرة لمشاعر اليوناني سيمونيدس : الرسم شعر صامت والشّعر تصوير ناطق، 
فمن الواضح أن الشّعر عنده شبيو بالرسم، ومن البدييي أن الرسم يسيل إرجاعو إلى 

والّذي يكشف التواشج  بينيما، لال ىذا التصور الحصيف لمفنين، خ، من (2)المحاكاة "
يمكن استشفاف القدرة التعبيرية اليائمة في الموحة الشعريّة، وىذا ما يبدو جمياً في صورة 

إذ تشتمل عمى مناقبو وسماتو تجسميا بدفق شعوري، وتستحضره  ؛الرجل الكريم الشعريّة

                                                           
1

دار لسان ، لكممة: يوسف خياط، نديم مرعشمي، أعدّ بناءه عمى الحرف الأول من ا، مادة بيضالعرب لسان، بن منظورا-
، والأثر الحديث غريب يف النياية، أبو السعادات المبارك بن محمد ، الجزري ، وينظر122ج / ص ،العرب، بيروت، لبنان

 . 437، ص 1، ج/م1975ر أحمد الزاوي ، المكتبة العممية، بيروت، لبنان،تحقيق طاى

2
 126م، ص1997، الطبعة الأولى ،  ، اللاذقية ، سوري"نقدية مقالات"وحداثة تراثسميمان، مصطفى -
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ق: تكسبو حضوراً بحضور فني يحاكي صورة الواقع الّتي ىو عمييا في الحياة، وبعبارة أد
 حياً نابضاً ينضح بالحياة . 

تُظير نصوص شعريّة جاىمية اقتران المون الأبيض في مشاىد الكرم بالرجل الكريم، 
فأصبح إشارة واضحة تشير إليو، وتختزن كماً كبيراً من معاني الخير والبذل في العطاء، 

ائو الّذي لا يعرف حداً، ويكرّس المون الأبيض الصفات السّامية في الرجل الممدوح لعط
مما يجعل علاقة المون الأبيض بصورة الرجل الكريم وشيجة ومتينة تلازم الحديث عنو، 

إذ يكفي وسمو بمون البياض للإعلان عن  ؛وتختزل عدداً ىائلا من الصفات المحمودة فيو
مدوحو عظيم جوده، وكرمو ورفعة شأنو، يقول النّابغة الذّبياني راسماً بالمون الأبيض م
 (1)خازناً في بياضو صفات حميدة جمّة، فيبدو واىباً الحياة، قادراً عمى حفظ بقائيا : 

حَرَّبتَ أبيضَ يُسْتَسْقى الغمامُ بو           مـن آلِ جَـفْـنَـةَ فـي عِزٍّ                     
 وفي كَرَمِ 

تْ غَرْقَدَ ـنَاصَ ـرادِ فَ ـجـأعِـنَّـتَيـا           سَوْمَ الدىـا مِـنْ عُـرا نَـجْـدٍ ـمَّــقـ                    
 رمِ ـحـال

تتسق دوال المون الأبيض مع عناصر الخير والخضرة لتشكل صورة زخارة لفعل العطاء،  
ففي معجم ؛ ولعل اللافت في ىذا النص استخدام لفظة ثانية دالة عمى البياض ) غّرْقّد (

، مما يشي بمحاولة النص تمكين (2) "بياض البيض فوق المح :ألفاظ الألوان " الغَرْقَد
إذ يدل معنى لفظة ) غَرْقَد (، فضلًا عن ذلك عمى  ؛سمات النقاء والكثرة في فعل الكرم

معنى ديمومة الخضرة في شجرة دائمة الخضرة في زمن الصيف، فيكون دخوليا في 
تشكيل صورة ىذا الكريم دلالة عمى ديمومة العطاء والإكرام الّذي لا ينقطع في أوقات 

                                                           
ماكن من الأرض يقع فييا : أ. عُرا الأرض201م، ص 1990لفضل إبراىيم، دار المعارف بمصر، ا: أبو ، تحقيقديوانو-1

ن الشجر تدوم خضرتو في : ضرب معشب كثير، فتنتشر الراعية بدوامو. سوم الجراد: انتشاره إذا رعى. ناصت: جاذَبَتو. الغَرقَد
 .زمن الصيف

2
 .151م، ص1992، مكتبة لبنان، الطبعة الأولى، والأدب والعمم المغة في الألوان معجم، الخويسكي، زين-
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ىية كرمو، وقدره الانحباس والجدب، تعمقيا ارتباطات فعمو بعنصر الماء المجسم ما
الواسع الّذي يغدق بخيره عمى الجميع ليبدو فعلًا شاملًا ينالو كل إنسان، ومن غير 

مغمفاً ىذه الصفات ومعبّراً عنيا، ومشيراً إلى  -ىنا  -انقطاع، ويكون لون البياض 
 المكانة السامقة لمممدوح ) في عِزٍّ وفي كَرَمِ ( . 

اض المشرق موحياً بفعالو الكريمة في نص شعري ويكتسي وجو الممدوح لون البي      
 فَـيَّـاضٍّ  أَبيضُ  غـر  أ                                    :      (1)لزىير بن أبي سممى

بَقا أعناقِيا عنو  العُناةِ  أَيدِي          عن يُـفـكّـِكُ   الرَّ

والسائـمُـونَ إلـى أبـوابِوِ        قد جَعَلَ المُبتغونَ الخيرَ في ىَرِمٍ                        
 طُـرُقـا

لا يمكن فيم إلحاح النص عمى صفة البياض في صورة الممدوح من غير الاعتقاد بأن 
فنية النص تسند الكم الكبير من دلالات الأعمال الخيّرة، والأفعال الحسنة، إلى رمزية 

ل من الصور اللاحقة دالة أَغرُّ أبيضُ(، وىذا ما يجع )البياض؛ إذ بدا مشرقاً بيّناً 
كراميم، فقد أسند زىير إلى ممدوحو ) ىَرِم (  متكشفة في رمزيتيا إلى عون الآخرين وا 
فعل منح التحرر من الأغلال والقيود والأسر، ومنع الذل، ورفع الميانة والظمم عن 

اظ بة عمى الجماعة الإنسانيّة بدليل أن النص يستخدم الألفالآخرين، وتبدو فعالو منصّ 
الدالة عمى الجمع في تحديد الطرف الّذي ينال من عطائو وفيضو ) العُناةِ ، المُبتغونَ ، 

 وعمو منزلتو .  ،السائمُون (، مما يشي بسعة كرمو، وعظمة جوده

                                                           
1

ـ ،ه1400، صنعو الأعمم الشنتمري، تحقيق: د. فخر الدين قباوة، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، الطبعة الثالثة، شعره-
لعطاء بمنزلة الكثير ا: يض " يريد: أنو بيّن الكرم مشيوره، كأن في وجيو غُرَّة. الفياض. قولو " أغر أب74،76م، ص 1980

 -اىن –جمع ربقة وىو حبل طويل استعارىا : النير الكثير الفيض. العناة: جمع عان وىو الأسير، وأصل العنو: الذل. والربق
، و بأنو فكاك أغلال الأسير المقيد، مديح زىير بن أبي سممى ىَرِم بن سنان بكرمو الفياض ووصفنفسو المصدر، وينظر للأغلال

 .188ـ 187ص 
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وتتكشف مناقب ممدوح الأعشى الحميدة، وصفاتو المعنوية من خلال تسميتو بصفة 
لونية ) أبيض ( الّتي تعبّر عن معاني خصالو السّامية وتدل عمييا؛إذ تنشأ من البياض 

مبدية العمق الدلالي لمصور الفنيّة المجسمة قيم ىذا وتنداح في أجزاء الصّورة الشعريّة، 
 :( 1)يقولييا ونبميا، مما يجعل قدره عالياً،  الرجل الممدوح في تسام

يَـقْـطَعُ رِحْماً ولا يـخُونُ               وَلاَ  الـيُزاَلَ  يَـرْىَبُ  لا أَبْـيَـضُ                      
 إلاَ 

 بَخِلََ  يا خَيْرَ مَنْ يَرْكَبُ الـمَطِيَّ وَلَا          يَشْرَبُ كَأْساً بِكَفِّ مَنْ                      

تحتكم صفة البياض ) أَبْيَضُ ( عمى ما يمييا من معاني النبل والسؤدد، وأعمال   
الخير الّتي كونت صورة الممدوح؛ إذ وشت بالعمق الدلالي لمعنى انتفاء الخوف من 
اليزال من كثرة العطاء والتكرم والإيثار، وعمقت خصمة حميدة راسخة في نفسو تتمثل 

م واشجة مع الجماعة الإنسانيّة )وَلَا يَقْطَعُ رِحْماً( بكل ما فييا من في التزامو بصمة رح
صفة معنوية ثابتة في  -بوضوح  -معاني الرأفة والرحمة والمودة والتواصل، وبيّنت 

والبخل من صفاتو الأخلاقية، فيكون مكانو  ،ونفي الخيانة ،وجدانو تتمثل في الأمانة
عالياً وقدره عظيماً، يجمع أركان السمات الفاضمة من سمو، ونقاء، وطير، وصدق، 

 وأمان .

ويمكن لمون الأبيض أن يعبّر عن جماعة إنسانيّة تتصف بالكرم والجود، تندرج تحت    
أصيلًا في نفوسيم،  دلالاتو عمى نقاء العرض من الدنس والسوء، فيكون فعل تكرميم

 :( 2)يقول سلامة بن جندل 

                                                           
1

. الرحم )بكسر 27م، ص1968توزيع ،بيروت ، لبنان،، طبع المكتب الشرقي لمنشر وال، تحقيق د.محمد محمد حسينديوانو-
 . الرحم )بفتح فكسر( القرابة .الآل: العيد والميثاقفسكون( و 

2
نان، الطبعة الثانية لب، د. فخر الدين قباوة، دار الكتب العممية، بيروت:صنعو محمد بن الحسن الأحول، تحقيق،ديوانو-

: جمع منجاب وىو ذو الأولاد وىو النقي العرض من الدنس والسوء. المناجيببيض مفردىا أبيض  .227، ص م1987ىـ1407
 النجباء الكرام .
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 لمّا رأَوا أَنّيا نارٌ يضَرِّمُيا          من آلِ سَعدٍ بنو البيضِ المناجيبِ                     

صفات الكرم المتوارثة في أل سعد، وصفة البياض  -ىنا -يبدي لون البياض    
والشرف النزيو في ىؤلاء البيض الكرام صفة معروفة لدى  ،والرفعة ،المقترنة بالنقاء
فيم اعتادوا عمى نار كرم آل بني سعد، تشرق وجوىيم الكريمة بضوء  ،أصحاب الحاجة

 نارىم الداعية إلى الخير والإطعام والإكرام . 

ويختار لبيد بن ربيعة العامري وقت العشاء ليكون الزمن الدال عمى كرم بني عامر    
 :( 1)بفعاليم وكرميم، فتزيد نيرانيم الموقدة وجوىيم إشراقاً وضياءً، يقول البيض 

بَنُو عـامرٍ مـن خير حيٍّ عَمـمْـتُيُمْ          ولـو نَـطَقَ الَأعْدَاءُ زوراً                    
 وبَـاطـلَ

لَيُمْ مَجْمسٌ لا يَحْصَرُنَ عن النَّدى        ولا يَزْدَىييِمْ جَيْلُ مَنْ                    
 كانَ جاىلَ

وَبِيضٌ عمى النيرانِ في كلِّ شَتْوَةٍ          سَراَةَ الـعِشَاءِ يَزْجُرُون                    
 الـمَسِابِلَ

محمودة الراسخة في من خلال مِنعة صفاتيم ال -ىنا -تتفسر الفعال الحميدة وتتعمق  
وجدانيم، فيم فوق الشك والتيم، بدليل أن كرميم متواصل لا ينقطع فلا يممون ولا 
يكمون من فعل العطاء، غير أن التجسيم الأعمق لكرميم جاء في صورتيم المقرونة 
بالبياض، وقد زادتيا ألسنة ليب نيران إطعاميم نوراً وضياءً، فكان بياضيم المشرق وىم 

ضيوف والمحتاجين القرينة عمى عمو شأنيم، وسمو مكانتيم ) بَنُو عامرٍ يطعمون ال
 إذ يشير ىذا التحديد إلى الاعتدال البعيد عن الغمو في مدحيم .  ؛خير حيٍّ عَممْتُيُمْ (

                                                           
1

. خصر عن 249م، ض 1984، حققو وقدّم لو: د. إحسان عباس، طبعة ثانية مصورة، مطبعة حكومة الكويت، ديوانو شرح-
: جمع عمون سراة العشاء وذلك وقت الضيف. والمسابل، بيض رجال يوقدون ويطصدره بو . يزدىييم: يستخفيم الندى: ضاق

 مسبل وىو قدح لو ستة أنصباء يصيحون بالقداح إذا أضربوا بيا .
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وتتعمق دلالة المون الأبيض عمى رفعة الممدوح، ونبل عطائو من خلال استحضار  
الرجل، وسوء فعمو؛ إذ يرسم حاتم الطائي صورة  نقيضو المون الأسود لمتعبير عن بخل

 :(1)مستيجنة لمرجل البخيل من خلال تموين وجيو بالسواد الكالح، يقول 

فلَ خَيْرَ في رَجَلٍ يكونُ بمالِوِ          بخيلٌ شحيحٌ أَسْوَدُ الوجوِ                    
 كالِحُ 

ونيتين ) أَسْوَدُ ، كالِحُ (، لمتعبير يتكثف لون السواد في وجو البخيل من خلال لفظتين ل
أية قيمة،  -ىنا  -عن ضعة شأنو وانحطاط مكانتو، والنفور من فعمو؛ إذ كشف النفي 

 أو رجاء من ىذا الرجل البخيل ) فلا خَيْرَ في رَجَلٍ يكونُ بمالِوِ بخيلٌ ( .

ن البياض ويقابل عنترة بين قومين مفاضلًا بينيما في البخل وفي الكرم، فيكون لو  
 :(2)دلالة عمى كرم قوم ورفعتيم، ويكون السواد دلالة عمى وضاعة قوم وبخميم، يقول 

ئْـــرَّةِ الــــرَّ كَـغُ ـــرٍّ أَغــكَمْ مِنْ فَتىً فييمْ أخي ثِقةِ            ح                         مِ ــرِّ

معْدِنِ ـوهِ كَ ـوُجـودِ الـس       مُ   ــمـتُيُ ــوامٍ عَمِ ــــوا كـأقــلَـيْـس            
 بُرْمِ ـال

تتشكل صورتان لنقيضين ترسم ظلاليا وخطوطيا وألوانيا استخدامات لفظية تستند إلى  
ففي الحديث عن القوم الكرماء في شجاعتيم وخيرىم  ؛لوني البياض والسواد وتدرجاتيما

وترفعيم عن الدنايا تستنجد الصّورة الفنيّة بمون البياض ) حُرٍّ أَغَرَّ (، وتعمق ىذا 

                                                           
جمال،  سميمان: د. عادل ، صنعو يحيى بن مدرك الطائي، رواية ىشام بن محمد الكمبي، دراسة وتحقيقوأخباره شعره ديوان-1

 .وفي لغة البيت اضطراب كما يبدو .293م، ص 1990الطبعة الثانية،  ،مكتبة الخانجي بالقاىرة

م، ص 1991 ،ه1411، طبع المكتب الإسلامي، بيروت، لبنان ن دمشق، الطبعة الأولى، ، تحقيق محمد سعيد مولويديوانو-2
ونحو ذلك، الأغر : الأبيض، والرئم: الظبي الأبيض الخالص  عنده من الخير والشجاعة. قولو أخي ثقة أي يوثق بما 276

 .لقدر البرمة وجمعيا بُرَم وبُرُم، وار من النار: أي وجوىيم في السواد مثل موضع القدالبياض، وقولو كمعدن البُرْم
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ئْمِ (  ، مما يزيد من وضاءة صورة ىؤلاء (1)البياض بمفظة تبين أن البياض خالص ) الرِّ
ودِ الوُجوهِ كَمعْدِنِ ة القوم الآخر ) سالشرفاء الشجعان، وشكل لونا السواد والفحمة صور 

إذ جاء معنى مخالفتيم لمكرماء من غير أي استخدام لفظي باستثناء لفظين  (؛البُرْمِ 
دالين عمى السواد في رسم الصّورة القميئة ليؤلاء، وكشف قبح أفعاليم " يمثل الأبيض 

ونيما تقميداً أو تحدياً والأسود حقيقة نفس الشاعر، ويحملان الدلالة النفسية أكثر من ك
 .  (2)ورغبة في الإبداع ولا سيما حين يكونان متقابمين"

ويرتسم الرجل الكريم بمون الرماد في قِدره لمدلالة عمى كرمو الّذي لا ينقطع، يقول  
 :( 3)عمرو بن قميئة 

فـي  ـا الـمـنـاديـلعمري لنعمَ المرءِ تدعو بحبموِ           إذا م                   
 الـمـقامة ندَّدا

ـنـيــا إذا ـولا مُـؤْيـسٌ م عـظـيمُ رمـادِ الـقدِر لا مُتعَبّسٌ                              
 ـدا ـــو أوقـــى

ن صرَّحتْ كَحْلٌ وىبَّتْ عَرِيَّةٌ           من الريح لم تترك لذي                     وا 
 المالِ مِرْفَدا

انة سامية، ودرجة عالية، بفضل كثرة قراه؛ إذ تبدو العلاقة واضحة يتبوأ ىذا الممدوح مك
 -بين لون الرماد وفعل الإطعام، يجود من نفس محبة لمعطاء، ويكتسب لون الرماد 

بعداً دلالياً وقاداً يدل عمى نبل فعل كرم ىذا الممدوح حين يمتد عطاؤه بلا انقطاع  -ىنا
                                                           

 .76، مصدر سابق، ص والعمم والأدب المغة في الألوان معجم-1

 .276، مطبعة حمص، سورية، ص "القديم العربي الشعر في دراسات"الضدية الثنائيات، الديوب، سمر-2

 ،ه1392، تحقيق وشرح: خميل إبراىيم العطية، وزارة الإعلام، دار الحرية لمطباعة، مطبعة الجميورية، بغداد، ديوانو –3
كحلًا أي صرحت  ه السنة: اشتدت وصرحت ىذ. عظيم رماد القدر: كناية عن كرمو وكثرة قراه، كحمت السنة30م، ص 1972

 .لمرفد: القدح الضخم، أي لم تبقِ لديو شيئاً ، واسنة منكرة، والعرية الريح الباردة
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لريح الباردة ) وىبَّتْ عَرِيَّةٌ من الريح (، ويعمق في السنة الضنينة، وفي أوقات البرد وا
وانقطاع ، والحاجة ،الدال عمى السنة الشديدة القاسية (1)لون السواد في لفظة " كَحْلٌ " 

ن صَرَّحتْ كَحْلٌ ( قدر فضل ىذا الممدوح من خلال صورة كثرة الرماد .   الطعام ) وا 

الجاىميّ بمزيد من قدرات المون التعبيرية، ومن اللافت لمنظر استعانة فنية الشّعر 
إذ تموذ بالمون الأحمر لرسم منقبة الكرم، وسخاء  ؛وتوظيفيا في رسم صورة الرجل الكريم

الجود، وسمو الرفعة في أقوام كرماء من خلال ذكر القباب الحمر، وقد اقترنت بالإطعام 
ودلالتو عمى الدفء والحيوية  ، ولا يمكن فصم دلالة المون الأحمر عن رمزيتو(2)والإكرام

عن دلالاتو العميقة في مشاىد الكرم، ورسم صورة الرجال الكرماء، فيو " المون الأكثر 
، إذ ارتبطت القباب الحمر بمشاعر الحماية والأمان، (3)دفئاً ، والأكثر حيوية وىياماً " 

ال قوم بني والجود في أجواء من الدعة والحفاوة، يقول عبيد بن الأبرص مصوراً خص
 :( 4)أسد المحمودة من خلال نسبيم إلى القباب الحمر 

 أىل القِبابِ الحُمْرِ والــ           نَّعَمِ المُؤبَّلِ والمُدَامَوْ                      

 ذوي الجِيَادِ الجُرْدِ والــ          وأَسَلِ المُثَقَّفَةِ المُقَامَوْ                      

محامد قوم بني أسد، وتشتمل عمى سماتيم كافة،  -ىنا -تكثف صورة القباب الحمر 
فقد شدّت معاني النص، وأحكمت ربطيا، وبيّنت بوضوح مدى جود بني أسد، وكثرة 

                                                           
م، ص 1989، إبراىيم، عبد الحميد، الييئة المصرية لمكتاب، العرب عند الألوان قاموس، ينظر دلالة لفظة كحل عمى السواد –1

 .168صدر سابق،ص ، موالعمم والأدب المغة في الألوان معجم. وينظر 216
، وينظر 299، ص 1969، تحقيق أبو الفضل إبراىيم، طبع دار المعارف بمصر، الطبعة الثالثة، القيس امرئ ديوانينظر  –2

 .317م، ص 1913، تحقيق تشارلز ليال، طبع مطبعة بريل ليدن، الأبرص بن عبيد ديوان

 .53م، ص 1979القمم، بيروت ، لبنان، الطبعة الأولى، ، دار "جمالي عممي بحث"والمون الضوء، فارس متري ،ضاىر–3

والقباب الحمر دليل عمى السيادة. النعن الإبل.  ،لقباب الحمر كناية عن أنيم سادات. أىل ا77، مصدر سابق، ص ديوانو –4
اح. المقامة: غير الرم: م لأن شرب الخمر من علامات الكرم. الأسل: كناية عن كرميالمؤبل: المقتني، الكثير. وقولو: المدامة

 . المعوجة



 د . سمران متوج     2021عام  10العدد   43المجلد    مجلة جامعة البعث

113 
 

خيرىم، وطيب معاشرتيم، ووفرة عطائيم، فضلًا عن صفات الشجاعة والبطولة من 
لمدلالة عمى مضييا وقدرتيا في الحرب،  حلال صورة الرماح الّتي ينتفي منيا الاعوجاج

 فكانوا أىل الكرم والبطولة . 

ويموذ الأعشى بالمون الأحمر لمتعبير عن كرم قوم بني بكر بن وائل، مستنداً إلى  
صورة القباب الحمر للإفصاح عن مناقبيم السّامية، فجاءت صورة ناضحة تزىو بالفعال 

 :( 1)الطيبة ، يقول 

 بَاكَرْتُيَا حَوْلي ذَوُو الــ          آكَالِ مِنْ بَـكْرِ بنِ وَائِلْ                    

 أَىْلِ القِبَابِ الحُمْرِ والــ          ــــنَّعَمِ المُؤبَّلِ والقَنَابلْ                       

و التعبيري تتكشف معاني السيادة والسخاء من خلال استخدام الصيغة المونية في أسموب 
عن ماىية كرم قوم بكر بن وائل، فقد أظيرت بجلاء ما يحدث في ىذه المجالس من 

ذ أضفى لون الحمرة الإحساس بالأمان في الحياة إأفعال الخير والتكريم والإنعام؛ 
والاطمئنان إلى صعابيا بفضل ىؤلاء الأخيار الكرماء، وقد يبدو جمياً تنبو الشّعراء 

صورة ممدوحييم إلى وظيفة المون وقيمو التعبيرية في كشف العمق الجاىميّين في رسم 
تمثمت في الإعلاء من شأن الكرم والكرماء من أجل  ،الدلالي لقيمة أخلاقية سامية

، فقد رمز إلى أبعاد إنسانيّة ترسيخ ىذه الصفة النبيمة في ذىنية المجتمع الإنساني
عبير الرمزي، بما ليا من إيحاءات " والتعبير بالألوان وسيمة من وسائل الت عميقة

شارات خاصة "  ، فقد كانت الألوان جزءاً ىاماً من وسائل الشّعراء الجاىميّين الفنيّة (2)وا 
 في رسم صورة الرجل الكريم . 

                                                           
الذين يأخذون المرباع : سادة الأحياء رت إلييا في الصباح . ذوو الآكال: باد. باكرتيا285 ،283، مصدر سابق، ص ديوانو –1

 . من الغنائم. المؤبل: قد جعل قطيعاً قطيعاً. القنابل: جماعة من الإبل

 
والنشر ، )مج( المؤسسة الجامعية لمدراسات نواس أبي إبداع في ذجياونما الفنية الصورة، عساف، د. ساسين سيمون –2

 .129م، ص 1982،ه 1402والتوزيع، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى 
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وتتعمق قدرات الموحة الشعريّة عمى رسم صورة الرجل الوىاب من خلال ما تممكو من 
وصوف، وترسمو بأوضاع عديدة متلاحقة استطاعة تعبيرية تحوط الموضوع أو الم

تجعمو أكثر قدرة عمى التعبير في حين أن الرسم التشكيمي يتمكن من رصد حالة واحدة، 
أو وضع واحد لمموصوف أو لمموضوع، أي أنو أقل من الفن الشّعري في قدرتو 

ية إلى التعبيرية، يذىب لسنغ في نظريتو النقدية في مجالي الفن الشّعري والفنون التشكيم
؛ إذ إن (1)أن الفن التشكيمي لمحة في المكان، وأما الفن الشّعري فمو لمحات في الزمن 

الرسام أو المصور أو النحات لا يستطيع التقاط غير لمحة واحدة في المكان تعبّر عن 
جانب واحد تفرضو الزاوية الّتي اختارىا لرسم موضوعو، في حين يستطيع الشاعر 

متلاحقة لموضوعو تستغرق زمناً كافياً لتجسيم موضوعو، مما  تصوير لمحات وحالات
 يخمق صورة حية متحركة ناطقة . 

وتدخل ألوان الإشراق والنّور في رسم صورة الرجل الكريم في كثير من مدائح الشّعراء 
الجاىميّين؛ إذ يضعون الممدوح في أبراج مشيدة، وتتجسم صورىم في النجوم والكواكب 

ة إلى سمو شأنيم ورفعتو، فيبدو مديح الشّعراء وثيقة تنصّب الممدوح في السماء إشار 
بفضل عطائو الواسع مكانة عالية تضاىي البشر جميعيم، يصور النّابغة الذّبياني الممك 

لال صورة الممك حالنعمان في حمة لونية يشع منيا الإشراق، ويسطع نورىا من خلال إ
شمس قدراً لا يضاىى في مكانتو وعزه بالشمس، مما يجعل من قدر ىذا الممك ال

 :( 2)وقدرتو، يقول 

ألـم تَرَ أَنَّ الَله أعـطاكَ سَوْرَةً          تَرَى كلَّ مَمْكٍ دثونَيا                      
 يَتَذَبْذَبُ 

 بأَنَّكَ شمسٌ والمموكُ كواكبٌ          إذا طَمَعَتْ لم يَبْدُ مُنينَّ كَوكَبُ   
                                                           

 .127، مرجع سابق، ص وحداثة تراث –1
2

 أب بن زىير شعر، وينظر لة الرفيعة. وقولو: " يتذبذب، أي يتعمَّق ويضطرب: المنز . السَّورة73،74، مصدر سابق، ص ديوانو-
 .الشمس بفعل كرمو الذي لا نظير لوحين يجعل مكان الممدوح فوق  226،227، مصدر سابق، ص يسممى
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صيغة التساؤل عمى إشارة واضحة إلى حقيقة منزلة الممك النعمان يدل استخدام 
الشامخة، وتبمغ حداً لا يدانيو فييا أي ممك، وليس بإمكان المموك الآخرين مجاراتيا، أو 

إذ  ؛بموغيا، فيو الشمس الّتي يبدد نورىا أنوار الآخرين ميما بمغت مكانتيم وعظمتيم
 وه .وصل إلى البعد الأقصى في ارتفاعو وعم

ويتماىى ممدوح الشنفرى بالشمس فيحلّ فييا، ويكتسب فعاليا وسماتيا، فتبدو في  
 :( 1)يقول  ،إشراق فعل تكرمو وجوده

 شامِسٌ في القُرِّ حَتَّى إذا ما           ذَكَتِ الشّعرى فَبَرْدٌ وَطَلٌ              

تاجين في أصعب ىذا العطاء؛ إذ يأتي مُغدقاً عمى المحعظمة يحدد وقت عطائو  
 الأحوال، وأشدىا بؤساً، فيكون سطوعو بفعالو الخيرة دفئاً ونوراً .

 شكيل المائي: التّ 

من خلال  -في الأغمب الأعم  -ليس عصياً عمى الفيم اقتران رسم صورة الرجل الكريم 
نعاشيا، إذ يبدو الرجل الكريم في عطائو  عنصر الماء بأفكار الإحياء وتجديد الحياة وا 
فياضاً، ونيراً، وبحراً، وغمامة، يغدق عمى معتفيو بخيره وجوده، ويبمغ ىذا الربط بين الماء 

بي " والرجل الكريم حد التواشج والتلازم " الكرم معادل لفكرة الماء والبحر في الأدب العر 
، فالشاعر يدلف إلى مدح ممدوحو بصفة الكرم مستعيناً بعنصر الماء للإشارة إلى (2)

يصالو إلى ذروة سامقة بعيدة  لى قيمة فعل العطاء، فضلًا عن إعلاء قدره وا  الحياة، وا 
المنال، وفوق ىذا وذاك الثناء عميو، وحمد فضولو، وشكره، ولا يخفى ما في ىذا التصوير 

الكريم مسؤولية دائمة، من خلال وسمو بصفة الكرم وما إلييا من  من تحميل الرجل

                                                           
. الشامس: ذو الشمس. القرّ: 85م، ص 1991، تحقيق د. إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ديوانو –1

 .نَيِّر يظير في شدة الحر. الطل: الندىالبرد. ذكت: " اشتدت حرارتيا. الشعرى: كوكب 

 .86،ص 1981، دار الأندلس، الطبعة الثانية، القديم لشعرنا ثانية قراءة، ناصف، مصطفى –2
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صفات مشكورة، ففي كل مرة يضيق فييا الحال ىو من سيتحمل فعل نجاة الجماعة 
 الإنسانيّة من اليلاك، ومنع الموت جوعاً .

وتبيّن قراءة النصوص المدحية في الشّعر الجاىميّ وعي الشّعراء العميق قدرة رمزية الماء  
عمى استيعاب دفق عطاء ممدوحييم، فقد أكثروا من تشبيو الممدوح بالبحر أو بالنير، 

، ويبدو 1ونتفق مع ممحوظة حسين عطوان أن ىذا التشبيو مكرور في الشّعر الجاىميّ 
الكريم في مديح المسيب بن عمس لمقعقاع بن معبد ابن زرارة التميمي متفوقاً عمى البحر 

موج، مما يشي بفكرة الخصب والنماء، والخير العميم في عطاء في غزارة الماء، وعمو ال
 :(2)ممدوحو، يقول 

 ولأنتَ أَجودُ من خميجٍ مُفْعَمٍ           مُـتـراكـم الآذي ذي دُفَّاعِ                      

 وكأَنَّ بمْقَ الخيل في حافاتوِ           يرمي بين دواليَ الزرّاعِ                      

تختزن صيغة التفضيل ) أجودُ ( معنى التفوق، ويبدو ىذا التفوق ىائلًا؛ لأن المُتفَوَق ) 
البحر (عميو جاء كثير الماء، ممموءاًتتلاطم أمواجو العالية، فممدوحو في عطائو وجوده 
أغزر وأوسع من ىذا البحر، وتعمق صورة آلة سحب الماء الّتي ترمي بالماء بقوة وسرعة 

 ن الممدوح الّذي فاق البحر . ىذا التفوق م

وترتسم صورة الممدوح في مشيد آخر لممسيب بن عمس، تقوم خطوطيا وظلاليا عمى     
ر، وتعمو وتنصّب بدفق ىائل، مما امشيد الخميج الطافح بالماء، تتدافع أمواجو لشدة الّتي

ليائج، يجعل من الممدوح متفوقاً في سخائو وخيره ونعمو عمى ىذا الخميج المضطرب ا
 :(3)يقول

                                                           
 .37، ص م1982، بيروت، ، الطبعة الثانية، دار الجيلعصر الجاىمي حتى العصر العباسيال من والنير البحر وصف  –1

. مفعم: ممتمئ بالماء، 355م، ص  1927، ، طبع في بيانة"، جابر، رودولف بصير أبي شعر في المنير الصبحكتاب  " –2
 .الأذي: الموج العالي، دوالي: جمع دالية: آلة سحب الماء

 .358 ، 357، ص نفسو المصدر–3
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 وَلَـقـدْ تَنَاولَـني بـنائِـمـوِ            فأَصابني من مالِـوِ سجلُ                      

 وــعــمـــاره يـــيـــروب تـمتبعَّج الّتيـارِ ذو حدب            مـغ                     

 فضولَ نِعمَتِوِ            حَتَّى أموت وفَضْمُوُ فضلُ  فلأشكرن                     

ق بين فعل عطاء الممدوح ) تنََاولَني ، فأصابني (وحركية الّتيار المندفع ساتيمكن لحظ الا
في الخميج )متبعَّج، يعمو (،إذ يبدو فعل عطائو قوياً يصيب نائمو، ويبدو كمو ىائلًا، 

وفَضْمُوُ فَضْلْ ( يتدفق ويندفع كتدفق أمواج تيار وفضولو جمة متجددة متدفقة لا تنضب ) 
الخميج واندفاعيا، فيكون الرابط بين كرمو والماء عميقاً يرمز إلى النعمة والخصوبة 

 والتجدد والحياة . 

ويستعين النّابغة الذّبياني بصورة فيضان الفرات لتجسيم جممة من الأفكار العميقة، تفسر  
إذ يبدو كالنير في عطائو غير أنو جارف لأن  ؛عمانمشاعره إزاء غضب الممك الن

الصّورة الفنيّة قرنتو بالنير الفائض الّذي يقتمع ويجرف ويخيف الملّاح، ونتفق مع رأي 
إيميا حاوي في أن المظاىر والحوادث الّتي تجتمع مع بعضيا لتشكل صورة فيضان الفرات 

مقتمعة، ترمي في صميميا لمكشف  من أمواج متلاطمة وملّاح متشبث بالخيزرانة، وأشجار
، مما يعني (1)عن رغبة الشاعر في إظيار عظمة فيضان الفرات الّذي ىو النعمان 

استيداع النّابغة صورة النير فيضو الشعوري حيال الممك الغاضب، فضلًا عن تمجيده ، 
 :( 2)يقول 

ياحُ لَـوُ                          ن ـوارُبو الـعِـبريـترمي غـ    فـما الـفراتُ إذا ىَبَّ الرِّ
بدِ ـالـب  ـزَّ

                                                           
 . 220م، ص1971، دار الثقافة، بيروت، لبنان،ونفسيتو وفنو سياستو الذبياني النابغة –1

. الغوارب: الأمواج، الخضد: كل ما تكسّر من الشجر وغيره، الينبوت: نبات، الخيزرانة: 27 ،26سابق، ص ، مصدر ديوانو –2
 . سكان السفينة، الأين: الفترة والإعياء، السيب: العطاء، النافمة: الفضل
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جِــبٍ         فيو رُكـامٌ مـن الينبوت ــــرعٍ لَـــــل  وادٍ مُــتـــــيَـمـد ه ك                   
 والخَضَدِ 

ةِ بَـعـدَ الَأيـنِ ـيَظل  من خوفوِ الملَحُ مُعتصما          بالـخـيـزران                   
 جدِ ـوالنَّ 

أجـودَ منو سيبَ نافـمـةٍ          ولا يحولُ عطاءُ اليوم دونَ ــــيـوماً بـ                   
 غّدِ 

ويمكن لحظ صياغة فنية نمطية عيدىا شعراء كثر في سياق قرن الممدوح بالبحر أو 
النير أو الفيضان تتمثل في التركيب الآتي ) بأجود منو ( يسبقو حرف النفي ) ما (، 

لًا عن نص النّابغة السابق نجد غير تجربة فنية شعريّة تستخدم ىذه الصياغة المنفية فض
ب )ما( في سياق تشبيو الممدوح بالبحر اليائج، لمدلالة عمى سعة عطائو، ووفرة خيره، 
وعطاياه الّتي لا تنضب، يقول الأعشى مشبياً ممدوحو بالبحر مسيباً في جزئيات صورتو 

 :( 1)لغَدِق لمدلالة عمى عطائو ا

رُوعَ ، وَيَعْمُو الدَّيارَا                     حَتْوُ الجَنُوب          يُرَوِّي الز   وَمَا رَائِحٌ رَوَّ

 لًَ وزاَرَاــــــرِ أَثْ ــبْ ـصْـرَعُ بِالـعِ ـب  الـسَّـفِـيـنَ لَأذْقَـانِـوِ         وَيَــــيَـكُـ                    

يَارَاــــــبَ الـمَـوْجُ نُـوتِـيَّوُ          يَحُط  القِلََعَ، وَيُرْخِ ـــإذَا رَىِـ                     ي الزِّ

 ـطَّ الـعَمُـوقُ بِـيِـنَّ احمِرَارَاــــبَأَجْـوَدَ مِـنْوُ بأُدْمِ الـعِـشَـا          رِ ل                   

إذ استخدم صيغة الاستدارة في التشبيو أو صيغة  ؛حريطيل الأعشى في حديثو عن الب 
التشبيو الدائري، حين بدأ بنفي ثم انتيى بالإثبات بعد عدد من الأبيات الشعريّة، وىذا كمو 
من أجل إخراج صورة عظمة عطاء الممدوح المقترن بالبحر، فيصف قدرة ىذا البحر 

                                                           
عبر: الشط، الأثل والزار ن لأذقانو أي يقمبو عمى وجيو، ال، يكب السفي. الرائح: الريح أصابتو87، مصدر سابق، ص ديوانو –1

 .ة وذلك بإرخاء الزيار وىي الحبال: ينزليا ويرخييا حتى لا يقمب الريح السفينشجر، يحط القلاع
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جار، مما يدفع الملاح إلى الخوف يسقي الزرع، ويعمو الديار، ويكب السفين، ويقتمع الأش
اعر يعول عمى تقريب صورة جود الشّ  منو، ويمكن لحظ الإسياب في صورة البحر؛ إذ إنّ 

ممدوحو، وكرمو من خلالو، ويمنحو مزيداً من الدفق والعظمة، ومن ثم يعود إلى المشبو ) 
في الأبيات  الرجل الكريم ( بتركيب متعاور معيود ) بأجود منو (، فجاءت أوصاف البخر

 الّتي تمت النفي تكريساً لماىية الممدوح الّذي فاق ىذا البحر .

ير الفرات، مستخدماً صيغة نويمدح الأعشى قيس بن معد يكرب مشبياً كرمو بفيضان  
 :( 1)ائري لكشف ماىية فيض خير ىذا الممدوح شبيو الدّ التّ 

 وما مُزبِدٌ مِنْ خَميجِ الفُرَا         تِ يَغْشَى الِإكَامَ وَيَعْمُو الجُسُورَ                      

 لًَ وَدُورَاــبْـرِ أَثـْــالـعَ ــصْـرَعُ بـيَـكُـب  الـسَّفِـيـنَ لَأَذْقَـانِـو           وَيَـ                     

 دَهُ           فَيُعْطِي المِئيِنَ وَيُعْطِي البُدُورَابـأَجْـوَدَ مِـنْـوُ بِـمَـا عِنْ                      

تتناغم أركان صورة النير في ذروة فيضانو مع دفق جود ممدوحو حين تمتطم أمواجو، 
ويطفو الزبد عمى سطحو من شدة تدافعيا واندفاعيا، فتطول المرتفعات، وتعمو الجسور، 

فق اليائل لا يضاىي دفق عطاء وتقمب السفن، وتكسر جذوع الأشجار، غير أن ىذا الد
 ممدوحو .

وتصور صور مائية أو صور ترتبط بالماء الممدوحين في نصوص شعريّة جاىمية في 
سياق رسم الصّورة المحيية في عطاء الممدوح، ومحاولة خمق مكانة تبمغ ذرى السماء، 

 :(1)ى كتجسيمو في صورة الغمام الّذي يُنزل الغيث والخيرات، يقول زىير بن أبي سمم

                                                           
ر خميجاً، : العرب تسمي الني. مزبد تمتطم أمواجو، فيطفو الزبد عمى سطحو. خميج الفرات135ص ،، المصدر نفسوديوانو –1

الدال( وىي : شجر. البدور جمع بدرة )بفتح الباء وسكون جمع سفينة.العبر الشاطئ. الأثلالآكام: المرتفعات جمع أكمة.السفين 
محمد يوسف نجم،  وشرح تحقيق، حجر بن أوس ديوان، وينظر صورة الرجل في تشبييو بالبحر أو النير في الكيس الممموء نقوداً 

، تقديم وشرح: مجيد طراد، دار الكتاب خازم أبي بن بشر ديوانوينظر  ،105،ص197بيروت، الطبعة الأولى، ، دار صادر
 .75، ص الأعشى ديوان، وينظر 120 ،119م، ص  1994العربي، بيروت، الطبعة الأولى، 
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 وأبيضَ فيَّاضٍ يَداهُ غَمامةٌ          عمى مُعْتَفِيوِ ما تُغِب  فَواضِمُوْ                     

ة، تُظير غزارة تفضمو وتكرمو ونية والمائيّ ن صورة الممدوح جممة من العناصر المّ تكوّ  
ت ودلّ قاء من العيوب والمساوئ، ون ) أبيضَ ( عمى النّ ت لفظة المّ وسخاء جوده، دلّ 

فق المندفع من الأرض، واليابط من صورتا الماء ) فيَّاضٍ ، يَداهُ غَمامةٌ( عمى معاني الدّ 
ماء، لا تنقطع فضولو ومكرماتو في علاقة متناغمة بين صور الماء وصور العطاء؛ السّ 

 .إذ تماىى الرجل الكريم بالفيضان والغمام، وأصبحا جزءاً أصيلًا منو

 

 

رة الغيث والماء لرسم صورة رجل كريم يمدحو بخصالو الحميدة، ويموذ الشنفرى بصو    
 :(2)وسماتو الحسنة، وفعالو الكريمة 

 يابسُ الـجَنْبَيْنِ مِنْ غَيْرِ بُؤسٍ         وَنَدِي  الكَفَّيْنِ، شَيْمٌ ، مُدِل                       

ذا يَــسْـ         يُحْدِي غَيْثُ مُزْنٍ غَامِرٌ حَثْيثَ                        ل  ــو فَـمَــيْـثٌ أَبَــــطــوا 

يجمع ممدوحو جممة من المحامد، عمقتيا صور مائية في فيضيا وجودىا، ويمكن لحظ  
الإسياب في صور الماء النازل من الغيث الّذي يتجسم فيو ىذا الممدوح، فقد جاء من 

ظيور الممدوح بصورة  -ىنا  - سحابة بيضاء يغمر في عطائو الوجود، ولعل اللافت
                                                                                                                                               

. وقولو " " يريد: رجلًا نقياً من العيوب. والفياض: الكثير العطاء وأصمو الفيض . قولو " أبيض55، مصدر سابق، ص شعره –1
يداه بالإعطاء كما تمطر الغمامة. المعتفون: الطالبون ما عنده. ما تغب فواضمو: أي ىي دائمة لا  يداه غمامة " أي يمطر

، وينظر صورة 188بالغمامة في عطائو وجوده ، ص ممدوحو ىَرِم بن سنان  ، تشبييو  يدي، المصدر نفسوشعره، وينظر تنقطع
 .  201، ص يوانود، آل جفنة ممدوح النابغة الذبياني الغمام في رسم صورة سيد

الرجل، يريد أنو يؤثر بالزاد غيره. ندي  : ىزيل وكان اليزال بما يمدح بو. يابس الجبين86 ،85، مصدر سابق، ص ديوانو–2
المزن: جمع المزنة وىي السحابة البيضاء. . الغيث: المطر الكفين: سخي. الشيم: الذكي المصيب الرأي. المُدِلّ: الواثق من نفسو

امل. جدواه وعطيتو، وينظر عنصر الماء الجاري في تجسيد كرم الرجل الكريم الذي لا ينقطع في ديوان الأعشى، الغامر: الش
 .217مصدر سابق، ص 
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اليزال ) يابسُ الجَنْبِينِ ( لمدلالة عمى إيثاره وتكرمو بطعامو عمى الآخرين، لا ينفي ىزالو 
نفسو )  في وجود صفات الشجاعة والبأس والقوة في نفسو، فيو كالميث في الشيامة والثقة

الكرم والشجاعة والحماية والأمان  إذ بدت الشيامة والثقة أساساً متيناً لخلال (؛شَيْمٌ، مُدِلُّ 
 في صورة ىذا الممدوح .

ويشكل رمز الماء المضمر في العمق الدلالي لصورة الربيع في مديح النّابغة الذّبياني 
الممك النعمان ارتباطاً متيناً بين عطاء الممك والغيث؛ إذ يجسد الممك الممدوح بالربيع 

 :(1)المنعش المحيي، يقول 

 وأَنتَ ربيعٌ يُنْعِشُ الناسَ سَيبُوُ          وسَيفٌ أعيرَتْوُ المنيَّةُ قاطعُ                      

تسند فنية البيت الشّعري قدرة الإحياء إلى الممك المتجسم في مطر الربيع وغيثو، يغدق 
 فالممك النعمان -ىنا -بخيره عمى الناس، ولا يتعارض فعل الإحياء مع فعل القتل 

الممدوح سيف لمحق خولتو المنية إنزال القصاص بالأشرار، مما يدعم فكرة حفظ الحياة 
 وحمايتيا عمى يدي الممك الّذي بعثيا وأحياىا من خلال تشبييو بالربيع .

 :شكيل الوجدانيّ التّ 

بياء صورة الرجل الكريم وقيمو  أدرك الشّعراء الجاىميّون بوعييم الفنيّ العميق أنّ 
، الّتي تصل في كثير من الأحيان في نقائيا وسموىا إلى درجة الطير، تتمظير الإنسانيّة

في الحديث عن الفضاء النفسي في نفس الرجل الكريم؛ إذ يصورون الرجال الكرماء من 
عمقيم الوجداني، ويشكمون صوراً مشرقة لنفوسيم الكريمة، يجسمون صفاتيم النفسية، 

ستخرج من أعماق ىؤلاء الرجال ما ىو قصي وعميق، وخلائقيم الحميدة بوسائل تعبيرية ت
في تكشف مشرق، وتقوم فنية الصّورة الّتي تشكل أبعاد النفس الكريمة في الممدوح عمى 

                                                           
 ربيعة بن لبيد ديوان شرح، وينظر تشبيو الممدوح بالربيع في إطعامو اليتامى والضيوف في 28، مصدر سابق، ص ديوانو –1

، ديوانو، بن عبد شمس مشبياً إياه بالربيع وينظر مديح الحطيئة لسعيد بن العاص بن أمية، 40، ص ، مصدر سابقالعامري
م ،  1987ـ،ه 1407، الناشر مكتبة الخانجي بالقاىرة، الطبعة الأولى . نعمات محمد أمين العطيةبرواية ابن السكيت، تحقيق د

 .207ص 
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صفات السماحة والعطاء والبذل والجود، والسرور بفعل الكرم ومنح المكرمات، والصدق 
مكرمين، فضلًا عن صفة فس، وصفاء الخميقة والمقابمة الكريمة الفرحة بالوسمو النّ 

الشجاعة وحماية الذمار ودرء الظمم والجور عن الآخرين، وىذا كمو يجعل من نفسو طاىرة 
مزىوة بفعل الخير، وتبمغ في قدرىا سماءً لا يُطار ليا عمى جناح، ولا قدرة لمسعي إلييا 

في مكانة  من البشر الآخرين، ولعل النّابغة الذّبياني عندما يضع ممدوحو الممك النعمان
النبي سميمان، يقصد إلى ىذا البعد الوجداني في نفس الممدوح، فضلًا عن تجسيد فعالو 

 :( 1)البيض بصورة النبي سميمان، يقول 

ولا أرى فاعِلًَ في الناسِ يُشبيُو         ولا أُحاشي من الأقـوامِ مِن                     
 أَحدِ 

إلاَّ سُـمـيـمـاَنَ إِذْ قَـالَ الإلــوُ لَــوُ          قُمْ في البَريَّةِ فاحدُدْىَا عن                     
 الفَندِ 

تفوق الممدوح عمى البشر من غير استثناء، تعمقيا الصّورة  -ىنا -ياغة الفنيّة د الصّ تؤكّ 
، ولا يبدو الاستثناء في المؤكد ) ولا أُحاشي من الأقوامِ مِن أَحدِ (الفنيّة الّتي تقوم عمى النّ 

الّذي يستثني من ىذه المعادلة النبي سميمان ) إلاَّ سُميمَانَ ( مطيحاً بتفرد الممدوح؛ إذ إن 
سميمان في مكانة عصية عمى البشر أيضاً، ويؤكد تشبيو ممدوحو بالنبي صفات نبيمة، 

 . ومكانة عالية ، فضلًا عن سموك إنساني مُعّمم ومرشد إلى الصواب والفضيمة 

في الرجال الكرماء في مدائح الجاىميّين يكشف أنيم  فكر في البعد الوجدانيّ التّ  إنّ  
يحفمون بصفات لا تنأى عن معاني الطير، ونقاء السريرة، وصفاء النفس السمحة 
والخيّرة، والأصل الكريم، والنسب العريق؛ إذ جسدت لغتيم الشاعرة ىذه الموحة الوجدانية 

 العميقة.

                                                           
 .لفعل. الفند : الخطأ في القول وا20، مصدر سابق، ص ديوانو –1
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بن أبي سممى صورة وجدانية، تتأصل فييا سمات نبيمة تتجذر في أعماق  يرسم زىير 
 :(1)نفس الرجل الكريم لتكّون خُمقاً ثابتاً فييا، يقول 

ى أبـوابِوِ ـقد جَعَلَ المُبتغونَ الخيرَ في ىَرِمٍ          والـسائـمـُونَ إل                     
 اـطُرُقَ 

توِ ىَرِما          تَمقَ السَّماحةَ فيوِ والنَّدَى                       إن تَمـقَ يَوماً عمـى عِـلَِّ
 خُمُقا

لا تتأثر نفسو الفياضة بفعل الخير والعطاء بأية حالة تعتريو، ففي كل مرة تأتيو ستمقى  
نفساً تزينيا السماحة، ويسميا العطف، وىي نفس معطاء، معنوياتيا شماء تتأىب لفعل 

 الإكرام، بوصف ىذه الخلائق طباعاً أصيمة في وجدانو.البذل و 

ة لمممدوح في تجربة شعريّة أخرى لزىير بن أبي سممى، تنسج ل صورة فنيّ تتشكّ   
خطوطيا وألوانيا السمات النفسية، وصفات خمقية تغمفيا خِمة أصيمة تتمثل في رسوخ نفس 

جيء المحتاج أو السائل في راضية في وجدانو لا تعرف المزاجية أو التقمبات، فيكون م
ة فسيّ ، ويتعمق زىير في رسم لوحة الممدوح النّ اً مستبشر  أي موعد لقاء حفاوة واستقبالاً 

مظيراً تحميو بالشجاعة والإقدام في المعارك، مما يشكل لوحة فنية حافمة بالقيم والخِلال 
 :( 2)الحسنة في العمق الوجداني ليذا الممدوح، يقول مادحاً ىَرِم بن سنان 

ـتـَوُ           أَساعةَ نَحْسٍ، تُتَّقَى، ــواءٌ عــميـوِ أَيَّ حِـيـنٍ، أَتـَيــــــسَــ                     
 أَم بأسعُدِ؟

ـلَلِ ـوِ           وفَـكّـاكِ أَغـفِ ــاةِ، بـسَيــمــكُ ـــألـيـسَ بـضَرّابِ ال                     
 الأسـيرِ، الـمُقيَّدِ؟

                                                           
 .76، مصدر سابق، ص شعره -1
يكتميا إلى وقت الحاجة، المدره: المِدفَع، أي ىو  ، أي. الكماة جمع كمي، وىو الذي يكمي شجاعتو188 ،187، ص شعره –2

فارس القوم يدفع عنيم. و " حَمْيُ " الحرب شدتيا. شديد الرِّجام: أي شديد المراجمة. الميث الأسد. النجدة: الشدة والجرأة. قولو " 
 : لم يَفِرْ.لم يُمرِّدِ " أي
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وَ لاقَـى نَـجْــدَةً ـــــكمَيثٍ، أبي شبمَينِ، يَحْمِي عَرِينَوُ           إذا ى                      
 لــم يُـمَــرِّدِ 

رِّجامِ، ـــــديـدُ الـــــيا يتَقَى بوِ          شَ ــمَـيُــــربٍ، حـومِـدُرَهُ حَ                       
 بالمِّسانِ، وباليَدِ 

تتماىى نفس الممدوح في صفاتيا الحميدة، وتتداخل فيما بينيا متناغمة متناسقة، تتسامق  
خصاليا الحميدة، وتعمو من نفس متزنة، محبة، يرسخ فعل الخير في عمقيا، ولا مكان 
فييا لمتأثر بالانفعالات المتشائمة، تستوي عنده الأوقات من نحس أو سعد فكميا أوقات 

كرام واحتفا ء بالضيف أو السائل، وتمنح صفة الشجاعة، وقدرات البطولة  عطاء وا 
ذ الأبطال افذأذ يختار في ساحة القتال ؛ إالمقدامة في نفسو مزيداً من الرفعة والشأو العالي

وشجعانيم ليقاتميم ويغمبيم بسيفو، ومن علائم انتصاره المتجدد بعد القتال الضاري 
طلاق أيدييم وكسر  قيدىم، ولعل صورة الميث الّتي يماثميا ىذا الوصول إلى الأسرى وا 

ذ رسمت الصّورة الفنيّة إالممدوح ) كمَيثٍ ( إشارة بيّنة إلى كم الشجاعة اليائل في نفسو؛ 
ىذا الميث في لحظة دفاع وذود عن الحياض، تعمقيا صورة نفي فراره من المواجية) لم 

دِ(، وتزيدىا دلالة عمى عمق رسوخ ىذه الصفات ال معنوية في وجدانو فيو الفارس يُمَرِّ
 المدافع عن الجماعة الإنسانيّة.

ويبدو فعل الجود ظاىراً عمى وجو ممدوح الأعشى مشرقاً مزدىياً بو، يعكس ما بداخمو من 
 :( 1)خصال حميدة، وكرم فياض، يغدق عمى الدوام ، يقول 

ـدَةٌ           وأُخْرَى إِذَا ما ضُنَّ ــمُــفِــيــفٌّ ـكَـــدَاكَ يَــدَا صِــدْقٍ فَــيَ                     
 بالزَّادِ تنُْفِقُ 

تَرَى الجُودَ يَجْرِي ظاىِراً فَوْقَ وَجْيِوِ          كِمِا زَانَ مَتْنَ اليِنْدَوانيِّ                     
 رَوْنَقُ 

                                                           
: طلاوتو ضن بالشيء: بخل فيو وحرص عميو. رونق السيف. مفيدة: معطية وأفاده أعطاه. 259،مصدر سابق، ص ديوانو –1
 . ماؤه وبريقو الذي يتلألأ متموجاً. متن السيف صفحتوو 
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وية تحمل منح الملامح الخارجية لمرجل الكريم صفات معن -ىنا -ظر من اللافت لمنّ 
دق، وبالعطاء الدائم والإنفاق ة خصيبة عمى صدقو وجوده، فيسم يديو بالصّ دلالات رمزيّ 

الّذي لا ينقطع، ونجد صورة جمالية لافتة في تجسيم إشراق وجيو في فعالو الخيّرة بصورة 
معنى ( السيف بطلاوتو، وبريقو، حين يتلألأ متموجاً، فقد أفادت أداة التشبيو )الكاف

 مة بين طرفي التشبيو، فغدا وجيو مشرقاً بفضائمو كالسيف المصقول اللامع. المماث

ويتعمق زىير في رسم العمق الوجداني لمرجل الكريم حين يرسم حالة الفرح والسرور،    
الّتي تعتمي وجيو المستبشر وىو يستقبل طالب الحاجة، فيبادل الأدوار في تصويره الفنيّ؛ 

و الرجل الكريم الّذي يعطي ويتكرم وليس في وجو المحتاج ذ تبدو حالة الفرح في وجإ
المُكرم، مما يكسب ىذا التصوير بعداً جمالياً، يكشف القيمة الأخلاقية لفعل الكرم، وماىية 

 :( 1)نفس الممدوح، يقول 

 أنتَ سائِمُوُ تَرَاهُ إِذا ما جِئتَوُ مُتَيَمِّلًَ          كأَنَّكَ تُعطِيوِ الّذي                       

وبذل  ،مكتسية بفعل الجود ،طافحة بالفضيمة ،وترتسم نفس الرجل الكريم عارمة بالخير
 :(2)المال في قول الأعشى

 إِلَى بَيْتِ مَنْ يَعْتَرِيِوِ النَّدَى          إِذَا النَّفْسُ أَعَجَبَيَا مَالُيَا                    

وتكثر الصفات المعنوية راسمة البعد الوجداني في نفس ىَرِم بن سنان حين يجعل زىير 
منو قِبمة الجود والكرم، فيواجو قاصديو بوجو طَمْقٍ مفعم ببشائر الخير واليُمن والبركات، 

 :( 3)يقول 

                                                           
 حوممدو  في تصوير وجو قميئة بن عمرو ديوان، وينظر . المتيمل: الطمق الوجو المستبشر57، مصدر سابق، ص شعره –1

 . 30الكريم الذي ينتفي منو التجيم، ويعتميو الاستبشار، مصدر سابق، ص 

 .. اعتراه ألمّ بو وعرض لو. الندى: الكرم والسخاء205، مصدر سابق، ص ديوانو –2
ق الطيب الذي لا برد فيو ولا أذى. والأسعد: جمع سعد، وىو اليمن. الحجرات: جمع . الطم233، مصدر سابق، ص شعره –3

الذي لا تخمد ناره لمضيف والطارق. الخمط: المختمط بالناس. والحيز: الناحية. والمتوحد: المتفرد. يسط البيوت: : الموقدحجرة. و 
 . والعطاء. المسترفد الذي يطمب المعونة يكون أوسطيا. والمظنة: موضع الظن. والجفنة: القصعة الكبيرة
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لى سِنانٍ سَيرُىا، ووَسِيجُيا          حـ                      ـوُ بــطَــمــْقِ ــيَِـــلَقــى يُـــتّـَـوا 
 ـدِ ـالأســـعُـ

ـمُ           حَضَرُوا، لذي الحُجُراتِ، نارَ ـــــتَ، إذا ىُــمَ الــمُـرِّي  أنـنِـعْـ                     
 الـمُوقِدِ 

ُــوفٌ ل                      ــزِ ــــيِّـــل  بَــحــعِ، ببَيتِوِ           إذ لا يُــحَ ــمِـيـــمـجَ ـخَـمِـطُ أَل
ــــت ـَـالـــمُ   ــدِ ــوَحِّ

يَسطُ البُيُوتَ، لكي يكونَ مَظِنَّةً        مـن حـيثُ تـوضعُ حَـفنةُ                      
 الــمُـسـتـرفِـدِ 

يبدو ىَرِم مجمعاً لصفات أخلاقية سامية، فيو بخُمُقو القويم في درجة عالية من السؤدد 
عْمَ الفَتَى(، تعتمي وجيو مسحة من الاستبشار والغبطة بصورة دائمة، يمنح والتفرد ) نِ 

و ينأى عن التكبر الخير واليُمن حين تلاقيو، وىو عمى الرغم من عمو شأنو غير أنّ 
اس ) خَمِطُ أَلُوفٌ لمجَمِيع (، فيو بارز واضح لمجميع، يعرف والتعالي؛ إذ يحضر بين النّ 

 مكانو أصحاب الحاجة والعُفاة، وىو موضع ثقتيم في العطاء والسخاء . 

ر في صورة أخرى لمرجل خبوتبرز صفة المتعطف وسعة الخُمق، وحسن الحديث والم 
متماسكاً تتجاور فيو  ؛ إذ تشكل الصور الفنيّة قواماً بن أبي سممى الكريم في مدائح زىير

الصفات المعنوية والصفات الحسية مشكمة لوحة متناسقة الخطوط والألوان، تبدي مآثر 
الممدوح في أوقات المحن والشدائد والحاجة، مما يضفي عمى فعمو قيماً أخلاقية متجذرة 

 :(1)، يقول في نفسو الكريمة

رِيك                        إذا          نابتْ، عمَيوِ، نَوائبُ الدَّىْرِ حَدِبٌ عمى المَولى الضَّ

                                                           
ريك. الحدب: المتعطف المشفق. والمولى: ا118، ص شعره –1 . وقولو " رير، يعني من ضُرَّ من فقر وغيره: الصَّ بن العم. الضَّ

ذا برزت بو " صافي الخميقة " أي واسع الخُمق. " طيب الخُبر: : أذا صِرتَ إليو صرت إلى رجل " يريد: صرت إليو. والمعنى وا 
 .أي حسن المخبَر جميمو
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ذا بَ                        ـى           صافي الخميقةِ، طَيَّبِ الخُبْرِ ــــرَزْتَ إلــوِ بَــــرَزْتَ بِــوا 

تتنازع صفات العطف والإشفاق والصدق والخُمق الواسع، بنبمو وترفعو وجوده، وحديثو 
فتبدو أمّارة بالخير، مشحونة بمشاعر الرأفة والمحبة والحنان؛ الحسن نفس ىذا الممدوح، 

 .إذ تتكشف الصّورة الوجدانية القابعة في نفسو الماجدة

ويبرز جانب فني في سياق الحديث عن التشكيل الوجداني لصورة الرجل الكريم في مدائح 
لاليا عن الجاىميّين، تتجمى في ظاىرة فنية تتمثل في صياغة أسموبية، يعبرون من خ

فيبدو موصول العطاء، ينال الثقة  ،رفعة الممدوح، وعمو شأوه وتفرده في فعالو البيض
المتجددة في الإجماع عمى جوده الدائم؛ إذ نجدىم يعبرون بصيغتين معيودتين، شكمتا 
علامة فنية، تكررت في كثير من نصوص مديح الرجل الكريم في الشّعر الجاىميّ، 

في التركيب ) نِعْمَ الفَتَى ، نِعْمَ المَرء (، وتمثمت الثانية في  فالصيغة الأولى تمثمت
التركيب ) أَخي ثِقة (، تستندان إلى ما يقبع من خلائق محمودة في وجدانو، تتجسد في 
سموكو، وفعالو الحسنة، ومواقفو النبيمة، وعواطفو الصادقة، يقول امرؤ القيس في مديح 

 :( 1)طريف بن مالك 

لنِعْمَ الفَتَى تَعْشُو إلى ضَوءِ نارهِِ          طَرِيفُ بن مالِ ليمةَ                      
 الجُوعِ والخَضَرْ 

قدراً ىائلًا من معاني السخاء والجود؛ إذ يبدو الرجل  -ىنا -تختزن صيغة التفضيل 
يد الكريم في تصويره الفنيّ متفوقاً في فضائمو ومكرماتو، ويؤكد انتقاء وقت العشاء لتحد

 ت عطائو معنى التفضل في وقت الحاجة الماسة إلى الدفء والطعام .قو 

تعاور الشّعراء الجاىميّون استخدام ىذه الصيغة لإظيار تفوق الممدوح وتفرده في    
، وكذلك التركيب الفنيّ 2خصالو المحمودة، وكرمو الدافق الفياض من نفسو النقية الكريمة 

                                                           
 . العشاء، وىو الظلام، والخَضَر: كريم في ىذا الوقت. قولو: " تعشو " أي تصير في 142، مصدر سابق، ص ديوانو –1

، مصدر الحطيئة وديوان، 30، ص ، مصدر سابققميئة بن عمرو وديوان،233، ص سممى أبي بن زىير شعرينظر  –2
 .207سابق، ص 
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الرجل الكريم، والثقة في عطائو من الجماعة الإنسانيّة، الدال عمى الصدق في العطاء من 
 : (1)فجوده موثوق مشيود معروف ) أَخي ثِقة (، يقول زىير بن أبي سممى

أخي ثِقةٍ لا تُتمفُ الخَمرُ مالُو                 ولكنَّوُ قد يُيمِكُ المالَ                      
 نائِمُوْ 

ه فلا يَمنُّ عطاؤه ولا ينضب، ومن دلائل تكرمو اليائل يبذل ىذا الممدوح من مالو وخير  
في قدره وكمو ما يقدمو من شراب وطعام، فلا خوف عمى مالو من ىذا الجانب غير أن 
الخوف عمى مالو يأتي من كثرة طلابو، وكثرة الطارقين والمحتاجين، ينالون من مالو الّذي 

 و النبيمة، ونفسو السمحة الفضيمة.أباحو ليم، وىذه إشارات عميقة الدلالة إلى خلائق

 الخاتمة:

فرضت طبيعة الحياة في المجتمع الجاىميّ، والأحوال البيئية مشكلات إنسانيّة ترتبت عمى 
شح الكلأ وانقطاع الغيث، فكان فعل العطاء فعلًا جميلًا، منح منقبة الكرم درجة رفيعة، 

عى الشّعراء الجاىميّون وظيفة وضعيا في أعمى ىرم المحامد والمناقب السّامية، وقد و 
الشّعر في ترسيخ الخصال الحسنة، وتكريسيا، وتثبيتيا في المجتمع من خلال أشعار 
المديح الّتي تحمد فعال الكرماء، وتمجد ذكرىم، وتحمميم مسؤولية إغاثة الجماعة 

 .الإنسانيّة في أوقات الحاجة والجدب وانقطاع النبت

عمى عناية الشّعراء الجاىميّين  اة المجتمع الإنسانيّ انعكست أىمية فعل الكرم في حي
ة شكمتيا جممة من الألوان والعناصر والرّموز، بصورة الرجل الكريم، فقد صاغوا صوراً فنيّ 

 أبدت قدر الرجل الكريم، وأعمت من شأنو، ومجدت فعالو الكريمة بقدرة فنية وقادة. 

لكريم بالألوان؛ إذ جاء لون البياض دالًا عبّر الشّعراء الجاىميّون في رسم صورة الرجل ا
عمى النقاء والإشراق وعمو شأن الممدوح، مجسداً فعالو البيض، وجاء لون السواد لتأكيد 

                                                           
 بن عنترة نديوا، لما عمم من جوده وكرمو، وينظر . قولو أخي ثقة: يوثق بما عنده من الخير57مصدر سابق، ص  ،شعره –1

 .276، ص شداد
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فعل الخير من خلال استخدام الضدية؛ إذ دلَّ السواد عمى ماىية الرجل الكريم من خلال 
كرم الممدوح اليائل، فقد بنى رسم البخيل بمون السواد، وجاء لون الرماد للإشارة إلى كم 

الرماد جانباً واسعاً من صورة عطاء الرجل الكريم، وكذلك لون الحمرة من خلال صورة 
القباب الحمر الدالة عمى الكرم والإطعام والدفء والأمان يتولى أمرىا رجل كريم يبذل 

 مالو، ويقدم جوده وخيره لمناس . 

ر الماء من خلال رموز مائية كالغمام والمطر بيّنت الدراسة اقتران الرجل الكريم بعنص
ير والربيع، فأعطت الممدوح معاني الإحياء، وأفكار الخصب، وتجديد الحياة والبحر والنّ 

وبعثيا، فبيّن التشكيل المائي في صورة الرجل الكريم عمو مكانتو، وعظمة فعمو، فضلًا 
لنير والبحر وغزارة المطر، عن تجسيمو بقدره الكبير،ودفقو الفياض في صور الفيضان وا

نبات الربيع الّذي ينعش الحياة.   وا 

شكمت الصفات المعنوية في العمق الوجداني في نفس الرجل الكريم تجسيماً حياً لمعواطف 
ادقة في نفسو، فضلًا عن رسم ملامح صفاتو الأخلاقية بصور النبيمة، والمشاعر الصّ 

يوف بفعل العطاء، والاستبشار في لقاء الضّ ماحة، والغبطة اضة استجمت معاني السّ نبّ 
 .والمحتاجين، فجاءت صور كاشفة لمذات الإنسانيّة الكريمة في عمقيا

شادت أشعار الجاىميّين في مدائح الرجال الكرماء صروحاً ماجدة، تمجد فعل الخير، 
جلاليا، فكان الرجل الكريم في أبراج عالية ، وتكرس قيماً سامية، تحض عمى تقديرىا وا 

 و في صالح الجماعة الإنسانيّة.وذرى شامخة ارتقت إلى السماء، وكان ىذا كمّ 

راسة استخدام صفات ورموز وعبارات وتراكيب معيودة تكرر استخداميا في بيّنت الدّ 
فضيل، واستخدام تركيب ون الأبيض، ورموز الماء، وصيغة التّ مدائح الرجل الكريم، كالمّ 

أصبح فيو مشيوداً معروفاً بيذا الفعل، وكانت ىذه  إلى حدّ عمى كرم الممدوح وعطائو  دالّ 
ة راكيب جزءاً من وسائل الشّعراء الجاىميّين الفنيّة لرسم صورة بييّ فات والرّموز والتّ الصّ 

 جل الكريم.مشرقة لمرّ 
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