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 مقدمة:
تنهض دراسة ازنزياح التركيبي بمهمة الك ؼ بف الوظااؼ الدزلية والمعاني النحوية  إذ 
تُضمر الأساليب النحوية معاني ودززت تتجاوز أصولها الوضعية  ويؤدي السياؽ 

الخارجي والداخمي  بالتعاضد مع الحرااف النصية  دوراً مهماً في محاربة الدززت  بنوبيا:
الجديدة لعناصر الجممة  وفد جمع العمماف العرب في باب بمـ المعاني الت كيلات 
النحوية التي تسهـ في بناف النص دزلياً  ومف أهمها: ازنزياح التركيبي الحااـ بم  خمخمة 

الأصمية بيف المسند والمسند إليا بما يك,ؿ توليداً لدززت تخضع  العلافات الإسنادية
 خير والحذؼ  وسيحاوؿلسياؽ ازنزياح الذي يتبدى في أ كاؿ متعددة  أهمها التحديـ والتأ

    هذا البحث معاينة الآثار الجمالية للانزياح التركيبي في نصوص جبراف النثرية وال عرية.
 أىمية البحث وأىدافو:

يحػاوؿ ربػط   و يدرس ازنزياح التركيبي مف منظػور جمػاليتأتي أهمّيّة البحث مف كونا 
هػذ  الدراسػة تنطمػؽ مػف بنيػة الػنص فػي رصػد هذ  الجماليات بالبناف ال,ني لمنص الأدبػي  و 

. رال ػعر والنثػ :المحتوى الجمػالي  ولأنػا يضػيف جػانبيف مهمّػيف أساسػيف فػي الأدب  وهمػا
بحػػػث فػػػي العناصػػػر الجماليػػػة مػػػف منظػػػور بمػػػـ المعػػػاني فػػػي أرفػػػ  والهػػػدؼ مػػػف الدراسػػػة ال

 تجمّياتها مف خلاؿ جدليّة العلافة بيف الم,ظ والمعن .

 منيجية البحث:
  منهجية بأنها تتناوؿ ازنزياح التركيبي ممثلًا بالتحديـ والتأخير والحذؼتتحدد ال

اوؿ نصوص جبراف خميؿ وجمالياتا في النص الجبراني  وذلؾ وفؽ المنهج التحميمي في تن
  تبدأ بإدراؾ جبراف؛ إذ يتيح هذا المنهج إمكانية محاربة النصوص وفؽ خطوات متسمسمة

بوص,ا خطوة أول  لمعرفة المضموف المبا ر والأولي في النص  ثـ تحميؿ هذا  النص
 النص وتركيبا وفؽ رؤية جمالية تعيد إنتاج النص بعد الوفوؼ بم  جمالياتا المختم,ة.

 مستويات الانزياح التركيبي في التقديم والتأخيرأولًا: 
بم  أساس خطي: )فعؿ +  تت كؿ الصورة التجريدية لمعلافة الإسنادية في الجممة العربية

فابؿ(  )مبتدأ + خبر(  لكف هذ  العلافة فد تنزاح بف خطها الأصمي لتولد دززت 
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تغيير موضع رتبة نحوية تحديماً أو  سياؽ  إذ يؤدي ازنزياح دوراً فيالمف  تنبعجمالية 
 4تأخيراً.

وتتبدى فابمية ازنزياح التركيبي في النص الأدبي بم  المستوى الجمالي مف خلاؿ 
لصالح الحيمة الدزلية التي تمنح النص  ومعاييرها خمخمة نظاـ الجممة وخرؽ فوانيف المغة

يؤدي إل  خطاب واضح  لنحويةفالتزاـ الأديب بدرجة الص,ر ا بعد  الجمالي ال,ني 
للأديب إمكانية  حف  الحااـ بم  التحديـ والتأخير مبا ر  بينما يتيح ازنزياح التركيبي

 .غنية ي,رضها التركيب السيافي الجديد لمجممةالنص بدززت 
تناولػػػػػت معػػػػػاجـ المصػػػػػطمحات ظػػػػػاهرة التحػػػػػديـ والتػػػػػأخير فػػػػػي المغػػػػػة  وبرّفتهػػػػػا بأنهػػػػػا 

جممػػػػػة تغييػػػػػراً يخػػػػػالؼُ الترتيػػػػػبَ النّحػػػػػويّ المػػػػػألوؼ لغػػػػػرضٍ تغييػػػػػرُ مواضػػػػػع الأل,ػػػػػاظ فػػػػػي ال
أهميػػػػػػػػة التحػػػػػػػديـ والتػػػػػػػػأخير فػػػػػػػي  ػػػػػػػػحف  وفػػػػػػػػد أدرؾ ببػػػػػػػد الحػػػػػػػػاهر الجرجػػػػػػػاني .5بلاغػػػػػػػيّ 

النصػػػػػػػػوص الأدبيػػػػػػػػة بػػػػػػػػدززت بلاغيػػػػػػػػة جماليػػػػػػػػة ز يوفرهػػػػػػػػا السػػػػػػػػياؽ الأصػػػػػػػػمي لمجممػػػػػػػػة 
مـ المحاسػػػػفِ  ويػػػػوجز الجرجػػػػاني رأيػػػػا هػػػػذا بحولػػػػا: ا هػػػػو بػػػػابٌ كثيػػػػرُ ال,وااػػػػدِ  النحويػػػػة   جَػػػػ

واسػػػػعُ التصػػػػرمؼِ  بعيػػػػدُ الغايػػػػةِ  ز يػػػػزاؿُ يَ,تػػػػرم لػػػػؾَ بػػػػف بديعػػػػةٍ  وي,ضػػػػي بػػػػؾَ إلػػػػ  لطي,ػػػػةٍ  
 ـ تنظػػػػرُ فتجػػػػد سػػػػببَ أفْ  وز تػػػػزاؿُ تػػػػرى ِ ػػػػعراً يروفػُػػػؾَ مَسْػػػػمَعُاُ  ويَمْطػػػػؼُ لػػػػديؾَ موفعُػػػػاُ  ثػػػػ

ؿ الم ,ظُ بف مك َـ فيا  يفٌ وحُوِّ  .6افٍ  إل  مكافٍارافَؾَ ولَطُؼَ بندؾَ أفْ فُدِّ
ازنزياح التركيبي الحااـ بم  التحديـ والتأخير الإطار الن,عي الثابت لمغة  يتجاوزوبذلؾ 

وما يحدد هذا المستوى هو  ير في الحارئ جمالياً ين د فيا الأديب التأث إبدابيإل  مستوى 
لأغراض  - بما يناسب المحاـ -انزياح التركيب الأصمي لمجممة    وذلؾ ببرالسياؽ وحد 

                                                           
4
 أمال، مولاي: انزياح الصورة بين البيان والبديع: أطروحة مقدمة لنيل درجة الماجستير-: برمضان، فريحةللتوسع 

 .63م، ص7102-7102سعيدة، الجزائر، -في الأدب العربي، إشراف: حاكمي لخضر، جامعة د.مولاي الطاهر
  ـ1984   2 طبيروت لبناف    مكتبةوهبي  مجدي  معجـ مصطمحات الأدب -ينظر :  5

 .116ص
باب )أ خ  ـ  2001  8ط   بالـ الكتب بمر  د.أحمد مختار  معجـ المغة العربية المعاصرة -

 .71  صر(  الجزف الأوؿ
مطبعة المدني  تححيؽ محمود محمد  اكر  النا ر:  الجرجاني  ببد الحاهر  دزاؿ الإبجاز 6

 .106ص ـ1992  3دار المدني بجدة  ط-بالحاهرة
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السياؽ النحوي المعياري  افتحديـ جزف مف الكلاـ أو تأخير  ز يرد ابتباطاً دزلية ز يتيحها 
نما يكوف بملًا محصوداً يحت  .7ضيا غرض بلاغيافي نظـ الكلاـ وتألي,ا  وا 

فابمية التحديـ والتأخير في بناف نصا الأدبي  وز سيما في نصوصا وفد أدرؾ جبراف 
الظاهرة البلاغية تتجم  جمالياً في  عر جبراف أكثر مف نثر   وز  والحؽ أف هذ ال عرية  

يدتا الطويمة )المواكب( التي سيتخذها البحث نموذجاً لتبياف الآثار الجمالية سيما في فص
 لمتحديـ والتأخير لدى جبراف.

 فمف نماذج هذ  الظاهرة ما جاف بم  لساف جبراف في فولا:
رازيرِ   8جُبنٌ وَىيَ طائِرَةٌ       وَفي البزاةِ شُموخٌ وَىيَ تحتَضرُ وَفي الزَّ

في ال طر الأوؿ مف هذا البيت جممتاف اسميتاف  تنزاح الأول  بف السياؽ التركيبي 
الأصمي لمجممة ازسمية الذي يتحدّـ فيا المسند إليا )المبتدأ( بم  المسند )الخبر(  فيما 

وبمة التمايز بيف الجممتيف بااد إل  مسوغات دزلية   النحوي تمتزـ الثانية أصؿ السياؽ
يعتمدها جبراف مست,يداً مف إمكانية تغيير مواضع الكممات في سبيؿ الإيحاف بالمعن   إذ 
يتحدّـ المسند / الخبر المتعمؽ ب با الجممة )في الزرازير( بم  المسند إليا / المبتدأ 

ة الحصر  فالمعن  المراد مف هذ  الجممة هو )جبفٌ(  وفد أفاد هذا ازنزياح التركيبي دزل
أف الجبف محصور بم  الزرازير  أما الجممة الثانية )وهي طاارة( فإنها تأتي متساوفة مع 
مواضع الرتب النحوية المتعارؼ بميها في أصؿ المغة  وذلؾ لتثبيت معن  الطيراف 

بف مف جهة أخرى  فجبراف لمزرازير مف جهة  ولت,عيؿ الم,ارفة الدزلية بيف الطيراف والج
الذي يُسند إل  الزرازير كلًا مف الطيراف والجبف  يرسـ صورة م,ارفة تجتمع فيها دززت 
السمو والحرية مع دززت الخوؼ والضعؼ  وفد أدّى ازنزياح في الجممة الأول  دور  

انتبا  الدزلي في تغميب دززت الخوؼ والضعؼ  تبعاً ل,ابمية هذا ازنزياح في جذب 

                                                           
بتيؽ  د.ببد العزيز  بمـ المعاني في البلاغة العربية  دار النهضة العربية  بيروت  لبناف   7
 .136ـ  ص 2009  1ط
مؤسسة  –الدار السورية الجديدة   المؤل,ات العربية –جبراف  جبراف خميؿ  الأبماؿ الكاممة  8

 .248ص  ـ 2002  1رسلاف بلاف الديف  ط
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الحارئ إل  ما يسوغا دزلياً  وهو فصر الجبف بم  الزارزير كما أسم,نا  ولو التزـ جبراف 
 أصؿ التركيب السيافي لما استطاع هذا التركيب تأدية المعن  المراد بالحوة ن,سها.

ويتبّع جبراف الأسموب ذاتا في ال طر الثاني  ليبيّف تخصيص البزاة بال موخ ببر 
تأخير المبتدأ )وفي البزاة  موخٌ(  ثـ تأتي الجممة اللاححة لتبُيّف أف الموت ز تحديـ الخبر و 

يستطيع سمب البزاة  موخها  وفي هاتيف الصورتيف إسحاط وافعي بم  الب ر  إذ يستعيف 
جبراف بطيري الزرزور والبازي لي ير إل  أف بعض الناس مهما بلا  أنهـ فإف الجبف 

فإف  موخهـ ز ي,ارفهـ حت  بم  فراش الموت  وفد است,اد  فار فيهـ  أما بعضهـ الآخر
جبراف مف تحنية ازنزياح التركيبي الحااـ بم  التحديـ والتأخير لإيصاؿ هذا المعن  ضمف 

 9 صورة فنية تعتمد التحابؿ الدزلي الم,ارؽ.
ازبتداف لغرض وفد يُحدّـ جبراف المسند إليا )ال,ابؿ( بم  المسند )ال,عؿ(  فيأخذ رتبة 

 دزلي يك ,ا سياؽ الكلاـ وفرااف الأحواؿ  ومف ذلؾ فولا:
وَرُ        قَد خَفيتْ  يَّ الرّوحِ ط غايَةُ الرّوحِ وَ   10فَلا المَظاىِرُ تبُدييا وَلا الصُّ

إف أصؿ التركيب هو )خ,يتْ غايةُ الروح(  بم  سبيؿ إسناد الخ,اف إل  الروح  لكف 
ل  نهاية الجممة  ويُحدّـ المسند إليا/ال,ابؿ إل  صدارتها  جبراف يؤخر المسند/ال,عؿ إ

ثبات الحكـ  والثانية الت ويؽ. فتحديـ  ليححؽ بذلؾ غايتيف دزليتيف: الأول  تأكيد المعن  وا 
)غاية الروح( ينبئ بف أهميتها في جلاف المعن  المراد  لأنها المركّب الم,ظي الذي يروـ 

وي الذي يتوخ  بياف مآلا  وبميا فإنا يؤخر ال,عؿ جبراف ك ؼ حالا  والأساس المعن
)خ,يتْ( إل  نهاية الجممة  ليترؾ الحارئ في حالة مف ال وؽ والترفّب لم,عؿ  فيكتسب هذا 
ال,عؿ المؤخر بذلؾ فيمة دزلية تتعاضد مع تحديـ ال,ابؿ في سبيؿ تأكيد المعن  وتحويتا  

  مساحة ال طر ال عري بوجود التركيب وز سيما أف ال,صؿ بيف ال,عؿ وال,ابؿ يمتد بم
 )طي الروح( بينهما  بالإضافة إل  استخداـ )فد( التي أفادت تححيؽ الخ,اف وتوكيد .

                                                           
إبراهيـ: جماليات التضاد في فصيدة المواكب لجبراف خميؿ جبراف   لمتوسع: مصط,   د.آماؿ 9

 .751-750  صـ2018مجمة كمية الآداب جامعة بورسعيد  العدد الحادي ب ر  
 .293ص   المؤل,ات العربية –جبراف  جبراف خميؿ  الأبماؿ الكاممة  10
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ويأتي ال طر الثاني مف هذا البيت ليؤكد حالة الخ,اف التي تسربؿ غاية الروح  وذلؾ 
فاؿ جبراف )فلا تبديها  ببر اتباع تحنية ازنزياح التركيبي ن,سها )فلا المظاهر تبديها(  فمو

المظاهر( لما كاف لهذا التركيب فوة الدزلة التي منحها إياها ازنزياح  فتحديـ المسند 
إليا/ال,ابؿ مسبوفاً بالن,ي  وتأخير المسند/ال,عؿ متبوباً بضمير الغااب العااد بم  غاية 

 -لؾ الصور وكذ –الروح  كلاهما أسهـ في إثبات المعن  وتوكيد   وهو بجز المظاهر 
بف جلاف غاية الروح المستترة  لتبح  هذ  الغاية حبيسة الروح  ز يدرؾ الإنساف ححيحتها  

 وز يستطيع تحديدها وتعيينها.
لحد أدى التحديـ والتأخير في المثاليف السابحيف دورهما الجمالي في بناف المعن  

  انطلافاً مف صدارتها التركيبيةفي أي جممة تكتسب أهميتها  المُحدّمةوتوكيد   فالكممة 
والكممة المؤخرة تكتسب فابمية الت ويؽ انطلافاً مف تأخرها التركيبي  فيكوف التأثير 

التحديـ أو  يتسافؿ بف بمةالجمالي للانزياح التركيبي أ د وفعاً في ن,س الحارئ الذي 
د مطموب إذ يؤكد التأخير خلاؿ معاينتا الجمالية لمنص  وهذا ما يذهب إليا الدكتور أحم

تغيير الترتيب العادي لمجممة يُكسبها تأثيراً جمالياً أكبر  فكؿم  يفٍ يخالؼُ العادةَ هو أف 
أكثر تأثيراً في ال,هـ مف المألوؼ  كما يؤكد أف أوّؿ كممة في الجممة هي بم  العموـ 

بعاً لسياؽ ت المضغوطة في المغة العربية  وفد يكوف آخر الجممة أ د  ضغطاً مف أوّلها
 .11الجممة

ولكي تتضح جماليات التحديـ والتأخير أكثر في النص الجبراني  سيحاوؿ البحث تحرّي 
سعياً وراف إثبات أهمية هذ  هذ  الجماليات في محطع  عري كامؿ مف فصيدة )المواكب(  

 الظاهرة في بناف الوحدة العضوية الكمية لمنص  كما في الوحدات الجزاية التي مرت معنا
 آن,اً.

والتأخير في  وسيعمد البحث إل  دراسة أحد محاطع الحصيدة  مبيّناً دور ظاهرة التحديـ
المحطع جبراف يبدأ  إذفي الحديث بف سر الوجود   وهذا المحطع بناف النص الجبراني 

 بحركة أول  تعايف الوافع المتعيّف  فيحوؿ:
 ن بِمرادِ النَّفسِ يَأتَمرُ وَما الحَياة سِوى نَومٍ تُراوِدُهُ       أَحلامُ مَ 
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 وَالسرّ في النَّفس حزن النَّفس يَسترُهُ       فَإِن تَوَلّى فَبِالَأفراحِ يَستَترُ 
 وَالسرّ في العَيش رَغدُ العَيشِ يَحجبُو       فَإِن أُزيلَ تَوَلّى حَجبَوُ الكَدَرُ 

 12الَّذي حارَت بِوِ الفِكَرُ فَإِن تَرَفّعتَ عَن رَغدٍ وَعَن كَدَرٍ       جاوَرتَ ظلَّ 
يحاوؿ جبراف في هذا النص محاربة سر الوجود مف منظوريف متباينيف  ف,ي الحركة 

وهو يعايف الوافع الذي يرزح الإنساف تحت وطأتا  الأول  مف النص نسمع صوت جبراف 
مؤملًا فيا جذب بأسموب الحصر  فيبتعد بذلؾ بف اكتنا  سر الحياة  وفد بدأ جبراف كلاما

ثباتها مف جهة أخرى   فالن,ي الذي يتصدر هذا انتبا  الحارئ مف جهة  وتوكيد فكرتا وا 
وفد استعاف جبراف بم  هذ  الأسموب ي,يد إثبات ال,كرة التي يطرحها جبراف بف الحياة  

ف كانت في ظاهرها توحي ال,كرة  بصورة فنية تحيؿ الحياة بم  النوـ  وبذلؾ فإف الحياة وا 
هذا الثبات الذي يتجم  نصياً بالنوـ  بالحركة والحيوية  فإنها تختزف السكوف والثبات  

الذي يتجم   -الدزلة نرى جبراف يحصر الحياة بم  النوـ  ثـ يُحدّـ هذا النوـ  ولدبـ هذ 
بم   الذي مف ححّا التحديـ بم  ال,ابؿ –المتصؿ بال,عؿ  نصياً بم  هياة ضمير الهاف

 لصورة محدّماً بم  حضور الأحلاـ فيكوف حضور النوـ في ا )تراود  أحلاـ(  الم,عوؿ با
( بم  العارض )الأحلاـ( وهكذا تصؿ هذ  الجممة   وذلؾ بم  سبيؿ تحديـ الثابت )النوـ

ف  ثـ يُحيّد جبراف هذ   الأحلاـ  تخممتهاإل  غايتها في إثبات فصر الحياة بم  النوـ  وا 
ونمحظ في هذ  التركيب تحديـ  با الجممة  بمراد الن,س يأتمر( ف الأحلاـ بنسبتها إل  )مَ 

بحوة مراد الن,س وسمطتها بم  الإنساف المحكوـ  في هذا التحديـ بم  ال,عؿ  ليوحي جبراف
 .الدنيوية بتمبية رغباتها

ببر ت بيا الحياة بالنوـ  لحد أجمؿ جبراف في البيت الأوؿ إ كالية الوجود الإنساني 
ة الإنساف  وهاهو ر   وهذا ما يحجب سر الوجود بف بصيف لمراد ن,ساوخضوع الإنسا

ر في الن,س تحت بندما يرصد غياب الس في البيت الثاني ال عرية يُ,صّؿ هذ  الرؤية
سوافٌ أكانت هذ  العواطؼ حزناً أـ فرحاً  وفد  أستار العواطؼ والم ابر التي تحجبا 

( بم  ال,عؿ )يستر ( دوراً دزلياً في تكريس )حزفُ الن,سِ  المضاؼ أدى تحديـ ال,ابؿ
 لم,رح ببر ال,ابمية ن,سهايثبت جبراف و فابمية الحزف وفدرتا بم  حجب السر في الن,س  
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وبذلؾ فإف جبراف يُحدّـ أسباب احتجاب   تحديـ  با الجممة )بالأفراح( بم  ال,عؿ )يستتر(
,ابمية  ثـ تأتي النتيجة الواحدة لهذ  لسر في الن,س )الحزف وال,رح( بم  سبيؿ الإثبات والا

ببر ال,عؿ المؤخر لأسباب دزلية  فجبراف إذ يخترؽ نظاـ الجممة الأصمي  الأسباب 
الذي يتيح لا ذكر السياؽ مُحدّماً ما ححّا التأخير  ومؤخراً ما ححا التحديـ  فإنا بذلؾ يمتزـ 

لتصؿ ال,كرة إل  الحارئ بم  حامؿ جمالي فااـ بم  ازنزياح السبب فبؿ النتيجة  
سر وجود  تحجب بنا  –بم  تنوبها  –التركيبي  وليؤكد جبراف أف بواطؼ الإنساف 

 13وكينونتا.
ويأتي البيت الثالث بوص,ا تنويعاً بم  الرؤية ال عرية التي يتضمنها البيت الثاني  

فالوافع المتعيّف برغد  وكدر  يحجب   السابؽ  وهو فريب بم  المستوى التركيبي مف نظير 
إذ ين غؿ الناس برغد الحياة أو همومها بف اكتنا  هذا السر  وز يتأتي لمناس سر الحياة  

 .هتؾ حجب السر إز إذا تحرروا مف تعيّف الوافع المعيش
 بيفال,روفات في الموفؼ والرؤية إل  بالـ المثؿ  ليك ؼ لنا  ينتحؿ جبراف بعد ذلؾ

 بالـ الوافع وبالـ المثؿ الذي يرمز إليا بالغابات  يحوؿ جبراف:
 لَيسَ في الغاباتِ حزنٌ       لا وَلا فييا اليُموم

 فَإِذا ىَبّ نَسيمٌ       لَم تَجئ مَعوُ السُّموم
 لَيسَ حزنُ النَّفسِ إِلّا       ظلّ وَىمٍ لا يَدوم

 14نُّجوموَغُيومُ النَّفسِ تَبدو       من ثنَاياىا ال
الحركة الثانية انتحاؿ إل  صوت جبراني يتبايف مع ما سبحا  فهو يعبّر بف هذ  في 

 ويتابع  انك اؼ السر المحجوب في بالـ الب ر  ويرى فيها فطرية الحياة في الغابات
يبدأ جبراف بأسموب استثمار فابمية ازنزياح التركيبي ببر أسموب التحديـ والتأخير  فجبراف 

إثبات ال,كرة الجديدة بف الحياة في الغابات   –كما في الحركة الأول   –الن,ي متوخياً 
فغياب الحزف والهموـ بف مجتمع الغابات يؤسس لثبات السكينة وال,رح فيا  ونمحظ أف 
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(  ويُحدّـ  با الجممة )في الغابات  فيها( بميهما  وفي  جبراف يؤخر ل,ظتي )الحزف  الهموـ
ذلؾ إبعاد سيافي تركيبي ينتج دزلة محصودة مف جبراف  فهو يُحدّـ ما يرا  جديراً بالتحديـ 
بم  مستوى الدزلة  ونعني بذلؾ ال,ضاف المكاني الجديد )مجتمع الغابات( الذي يتمايز 

بما توحي با  –بف ال,ضاف السابؽ )مجتمع الب ر( مف حيث الجوهر الوجودي  فالغابات 
تحتضف سر الوجود بعيداً بف أحزاف الب ر وهمومهـ  إنها تحت,ي  –وسكينة مف هدوف 

بجوهر الحياة انطلافاً مف فطرتها النحية التي ز ت وبها  اابة  وهذا ما يوضحا جبراف في 
البيت الثاني مف هذ  الحركة ببر المحابمة الدزلية بيف النسيـ والسموـ  ونمحظ في هذ  

أصؿ التركيب في الطرؼ الأوؿ مف المحابمة )هبّ نسيـ(  وانزياحا المحابمة التزاـ جبراف ب
في الطرؼ الثاني منها ببر تأخير ال,ابؿ وفصما بف فعما بضمير بااد بم  النسيـ )لـ 
(  وهذا ما يمنح الطرؼ الأوؿ فابمية وثباتاً  ويُضاؼ إل  ذلؾ ابتماد  تجئ معا السموـ

إذا( التي ت,يد تححؽ وفوع هبوب النسيـ  أسموب ال رط في هذ  الجممة ببر الأداة )
وبالتالي غياب السموـ  وبذلؾ يؤدي ازنزياح التركيبي في جممة الجواب دور  الدزلي في 

 15إبعاد السموـ بف فضاف الصورة المتخيمة  تبعاً لتأخيرها في الجممة.
صر في يُنوّع جبراف في استخداـ الأساليب التي تدبـ فكرتا  فنرا  يعتمد أسموب الح

(  ثـ يأتي البيت الرابع  البيت الثالث مؤكداً أف الحزف في الغابات مجرد )ظؿ وهـ ز يدوـ
ليدبـ ال,كرة السابحة  وفي هذا البيت انزياح تركيبي متعدد الأبعاد  فأصؿ التركيب هو 

لكف جبراف يُعيد ترتيب الأل,اظ بم  النحو الآتي: )وتبدو النجوـ مف ثنايا غيوـ الن,س(  
 جمالية  فحدفهو يُحدّـ ويؤخر تبعاً لغايات دزلية (  غُيوُـ الن ,سِ تَبدو مف ثنَاياها النمجوـوَ )

بأهميتها  فدّـ جبراف )غيوـ الن,س( ليجعؿ لها صدارة الحضور في ذهف الحارئ  موحياً 
(  ليكتسب التركيب  وجمالها  ثـ يأتي ال,عؿ )تبدو( م,صوزً بف فابما المؤخر )النجوـ
بذلؾ فابمية الت ويؽ المرتبطة ب غؼ الحارئ وملاححتا لممعن  الذي تبدو بميا غيوـ 

المتساوؽ مع السمو لتأتي ل,ظة النجوـ ببعدها الدزلي   وما يتخممها مف نجوـ  الن,س
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آخر الجممة  فتحدث ن وة ازكت اؼ لدى الحارئ بعد الت ويؽ الذي أحدثا والبريؽ في 
وهكذا فإف الغيوـ ز تحجب النجوـ  وتحؼ هذ  الصورة إزاف صورة الهموـ تأخيرها  

 ضمف الحركة الأول  مف النص.والأحزاف التي تحجب السر المكنوف في الن,س 
رها جبراف لتعبر با مف العالـ الأوؿ: االطريؽ التي اختا ابوص,ه ةالثالث الحركةثـ يأتي 

  16بالـ المادة والبؤس والمتنافضات  إل  العالـ الثاني: بالـ النور والغبطة ووحدة الوجودا
 يحوؿ جبراف:

 أَعطِني النّايَ وَغَنِّ       فَالغِنا يَمحو المِحَن
 17وَأَنينُ النّايِ يَبقى       بَعدَ أَن يَفنى الزَّمَن

هو السبيؿ إل  ارتحاف  –بوص,ا تعبيراً حسياً بف ال,ف بامة  –يرى جبراف أف الغناف 
وهو ليس غنافً بادياً  بؿ هو غناف فابؿ يك ؼ ححيحة الجوهر الناس فوؽ المتنافضات  

وتتبدى هذ  ال,ابمية بم  الألوهية الكامنة في هذا الجوهر  الإنساني ببر اتصالا بصوت 
فنراها بافيةً  فتمحو محنها  كما تتبدى بم  مستوى الزمف الأبدي مستوى الن,س الب رية

ت ي بإيماف صوفي جبراني بال,ف  وز سيما أنا بعد فنااا  وهذ  المبالغات التصويرية 
ونمحظ في البيت الثاني مف هذ  الحركة تحديما )أنيف اختار صوت الناي ليرافؽ الغناف  

وذلؾ ببر ليُكسب هذا الأنيف ال,ابمية التي تحدثنا بنها آن,اً  الناي( بم  ال,عؿ يبح   
وبميا فحد   ثانياً  إبطااا صدارة التركيب أوزً  ثـ إسناد  معنوياً إل  البحاف إزاف فناف الزمف

بما ترمز أدى هذا التحديـ الدور الدزلي المناط با  وأسهـ في تأكيد فكرة بحاف أنيف الناي 
 18لوهية  وارتحاف هذا الصوت فوؽ المحف والزمف في آف.صوت الأ إليا مف خمود

تبػيّف بجػلاف أنهػا تصػدر بػف  لمحركات الثلاث التي تضػمنها المحطػعالحرافة المعمّحة  إف
ن,سػػػا  فػػػي حػػػالتيف متبػػػاينتيف  لكنهمػػػا تتكػػػاملاف وز تتنافضػػػاف.  جبػػػرافمػػػتكمّـ واحػػػد  هػػػو 
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مػف تنافضػات ومثالػب و ػرور  هػو  فال ابر الذي يلاحظ بؤس الوافع  ويديف مػا يح,ػؿ بػا
  وبمػػ  هػػذا الأسػػاس تغػػدو فكػػرة الصػػراع ن,سػػا الػػذي يبّ ػػر بعػػالـ أكثػػر نػػبلًا وبدالػػة وجمػػازً 

فػي ن,ػس جبػراف من,يػة  فالصػراع الػداخمي ي,تػرض وجػود مػوف,يف متنافضػيف ي ػعر الداخمي 
ؿ ححيحػػة مػػا المػػرف بػػالحيرة أمامهمػػا ويعجػػز بػػف حسػػـ أمػػر  وتبنػػي واحػػد منهمػػا. وهػػذا ز يمثػّػ

ذلػػؾ أف موفػػؼ ال ػػابر هػػو ن,سػػا فػػي الحػػالتيف  وز  تحػػوؿ بػػا الحصػػيدة فػػي جميػػع أبياتهػػا 
وجػػود لمحالػػة المضػػادة التػػي ت,تػػرض فبػػوؿ الوافػػع كمػػا هػػو  والػػدفاع بنػػا. فالحصػػيدة بأبياتهػػا 

وفػػد اسػػتعاف جبػػراف  .19جميعهػػا تحمػػؿ موف,ػػاً منسػػجماً ومتماسػػكاً  وتصػػدر بػػف رؤيػػة واحػػدة
   والتأخير في محدمة هذ  التحنيات.ؿ هذ  الرؤية بتحنيات متعددة  ويأتي التحديـ بم  إيصا

لحد استخدـ جبراف التحديـ والتأخير في بناف نصوصا استخداماً يخدـ غاياتا ومحاصد  
يتوخ  إفناع المتمحي هذا التأثير الذي في تحوية المعاني  ليححؽ بذلؾ تأثيراً في المتمحي  

  بم  أف يسمؾ هذا الإفناع مسمكاً جمالياً يجذب انتبا  الحارئ ويضمف بمعتحداتا وآرااا
ا يمثّؿ التّحديـ والتّأخير باملًا مهمّاً في وهذا ما يذهب إليا جاف كوهف بحولا:  ا.ت,ابما مع

إثراف المغة ال عريّة  و إغناف التحوّزت الإسناديّة التركيبيّة في النصّ ال عري  ممّا يجعما 
حيويّة  ويبعث في ن,س الحارئ الحرص بم  مداومة النظر في التركيب  بغية أكثر 

 .20الوصوؿ إل  الدّزلة بؿ الدززت الكامنة وراف هذا ازختلاؼ أو ازنتهاؾ وال ذوذ ا
 مستويات الانزياح التركيبي في الحذف ثانياً:

مسػتويات دزليػة  يُعد الحذؼ مف الظواهر النحوية التي ترتحي ببلاغة النص الأدبي إل 
ثناايػػػػة الحضػػػػور والغيػػػػاب  إذ يحػػػػوـ الحػػػػذؼ بمػػػػ  فكػػػػرة االحضػػػػور والغيػػػػاب تػػػػنهض بمػػػػ  

لمعناصر المغوية  فالحذؼ غياب لعنصر داخؿ الجممة  إز أف هػذا العنصػر تسػتمزما ن,ػس 
 .21الجممة وتستدبياا

                                                           
 .77 – 76ص هنيدي  د.نزار بريؾ  في مهب ال عر  ينظر:  19
الدار     ترجمة محمد الولي ومحمد العمري  دار توبحاؿالمغة ال عرية كوهف  جاف  بنية 20

 .15ـ  ص 1986  1  طالبيضاف
في ضوف  رؤية معاصرة في التراث النحدي والبلاغي –ببابنة  سامي محمد  الت,كير الأسموبي  21

 .202ص  ـ 2007  1  الأردف  طبالـ الكتب الحديث  بمـ الأسموب الحديث
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هنػاؾ تػلازـ والمحصػود بازسػتمزاـ بأنّػا تػلازٌـ بػيف بناصػر البنيػة الأساسػيّة  فمػو لػـ يكػف 
بيف المسند  والمسند إليا  لما أمكػف فبػوؿ ذكػر أحػد العنصػريف مػع تجاهػؿ العنصػر الآخػر 
مكػاف ذكػػر  مطمحػاً  فالعنصػػر المػذكور يػػدؿم مػع الحػػرااف الأخػرى بمػػ  العنصػر المحػػذوؼ  وا 
العنصػػر المحػػذوؼ فػػي التعبيػػر المنطػػوؽ ن,سػػا  أو فيمػػا يماثمػػا تمامػػاً يجعػػؿ الحػػذؼ جػػاازاً 

 .22يوجد مانع تركيبي في بناف الجممة مف ذكر حيث ز 
وفرنػػوا  جماليػػات هػػذ  الظػػاهرة النحويػػة فػػي الأدب وفػػد انتبػػا النحػػاد العػػرب الحػػدماف إلػػ  

 بالحػذؼ  إذ يحػوؿ ببػد الحػاهر الجرجػاني فػي الحػذؼ:والطػلاوة والحسػف  والبلاغة ال,صاحة
بالسِّػػػحر  فإنّػػػؾ تػػػرى بػػػا تػَػػرْؾَ ابػػػابٌ دفيػػػؽُ المسْػػػمؾ  لطيػػػؼُ المأْخػػػذ  بجيػػػبُ الأمػػػر   ػػػبياٌ 

ػػمْتَ بػف الإفػػادة  أزيػدَ لففػػادة  وتجػدُؾ أنطػػؽَ مػا تكػػوف إذا  الػذِّكْر  أفصػحَ مػػف الػذِّكر  والص 
 ـ مػػا تكػػوف بيانػػاً إذا لػػـ تػَػبِفْ ا بحولػػا:  ف الأثيػػرابػػإليػػا أيضػػاً أ ػػار هػػذا مػػا و  .23لػػـ تنَْطِػػؽ  وأتػػ

أظهػػر صػػار الكػػلاـ إلػػ   ػػيف غػػثّ ز اومػػف  ػػرط المحػػذوؼ فػػي حكػػـ البلاغػػة أنّػػا متػػ  
 .24يناسب مع ما كاف بميا أوزً مف الطلاوة  والحسفا

بميا  وهذا ما ذهب إليػا النحػاد   إذ يعػرّؼ أحمػد الها ػمي وز بد لمحذؼ مف فرينة تدؿ 
يكػػػػوف بحػػػػػذؼ  ػػػػػيف مػػػػف العبػػػػػارة ز يخػػػػػؿّ بػػػػال,هـ  مػػػػػع فرينػػػػػة تُعػػػػػيّف إنػػػػػا  الحػػػػذؼ بحولػػػػػا

إلػػ  مثػػؿ هػػذا بحولػػا: افالػػذكرُ فرينػػة ل,ظيػػة   تمّػػاـ حسػػافوفػػد ذهػػب الػػدكتور  .25المحػػذوؼ
ّـ الحػػػرااف الدالػػػة بمػػػ  المحػػػذوؼ: هػػػي ازسػػػتمزاـ  وسػػػبؽ  والحػػػذؼ إنّمػػػا يكػػػوف بحرينػػػةٍ  وأهػػػ

 .26الذكر  وكلاهما مف الحرااف الم,ظيةا
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مػػف  مػػف خػػلاؿ فدرتػػا بمػػ  خمػػؽ حالػػةبوصػػ,ا انزياحػػاً تركيبيػػاً وتتبػػدى فابميػػة الحػػذؼ 
إذ يحػػدث الحػػذؼ اتحػػوزً فػػي التركيػػب المغػػوي يثيػػر الحػػارئ   الت,ابػػؿ بػػيف المبػػدع والحػػارئ 

ويح,ػػز  نحػػو استحضػػار الػػنص الغااػػب أو سػػد ال,ػػراغ  كمػػا أنػػا يثػػري الػػنص جماليػػاً ويبعػػد  
   وهو أسموب يعمد إل  الإخ,اف وازستبعاد بغيػة تعدديػة الدزلػة وان,تاحيػةبف التمحي السمبي

يحػاظ الحػارئيعمػد إلػ  اسػتثارة    وبػذلؾ فػإف الحػذؼ27الخطاب بم  آفػاؽ غيػر محػدودةا   وا 
إذ يحػوـ الحػارئ بإكمػاؿ الػنحص الحاصػؿ فػي   المبػدع والحػارئذهنا  مما يحدث ت,ػابلًا بػيف 

 الجممة  ثـ يربط ذلؾ بدزلة الحذؼ بم  مستوى السياؽ. 
  وز يحبػػؿُ بغيػػر مسػػوّغات يحتضػػيها اً بمػػ  مػػا سػػبؽ فالحػػذؼ ز يحػػدث ابتباطػػ تأسيسػػاً 

المحػػػػاـ  فالبنيػػػػة الأساسػػػػيّة هػػػػي البوصػػػػمة التػػػػي يهتػػػػدي بهػػػػا المتمحّػػػػي  فيػػػػتمـ تحديػػػػد موضػػػػع 
 المحذوؼ بدفّة في البنية المنزاحة  ومعرفة سبب الحذؼ  والدّزلة التي تنجـ بنا.
فهػػػو يػػػة  اسػػتثمر جبػػػراف تحنيػػة الحػػػذؼ فػػي نصوصػػػا بمػػػا يخػػدـ غاياتػػػا الدزليػػة والجمال

أف البلاغػػة فػػي الإيجػػاز  وأف إخ,ػػاف جػػزف مػػف الجممػػة يرفػػ  بهػػا إلػػ  مسػػتوى جمػػالي  يػػدرؾ
النصي  فتكوف الحرافة بػذلؾ ن ػاطاً ت,ابميػاً بامتيػاز   ينهض بم  فابمية استحضار الغااب

كػذلؾ فػي نصوصػا و  الأسموب في نصوصػا النثريػة الحصػيرة  ويكثر جبراف مف ابتماد هذا
 الميداناف المذاف يتجم  فيهما الحذؼ بوص,ا خاصية بلاغية جمالية.  فهما ال عرية

فمػػػف  ػػػواهد الحػػػذؼ فػػػي النصػػػوص النثريػػػة الحصػػػيرة مػػػا جػػػاف لػػػدى جبػػػراف فػػػي كتابػػػا 
)العواصػػؼ( تحػػت بنػػواف )ح,نػػة مػػف رمػػاؿ ال ػػاطئ(  وهػػي مجموبػػة مػػف الحكػػـ والمػػوابظ 

 سوفها جبراف ب كؿ موجز  ومف ذلؾ فولا:التي ي
 .28مسرعاً وتمشي متباطئاً, فيلا أكمتَ برجمك ومشيت عمى كفيك!""تأكلُ 

يصؼ جبراف في هذ  الموبظة حاؿ الإنساف في الحياة  فيصور  مسرباً في الأكؿ 
ومتباطااً في الم ي  لكنا يحذؼ ال,ابؿ/المسند إليا مف السياؽ التركيبي في فولا )تأكؿ 

 ضاً متنوبة  منها: مسرباً وتم ي متباطااً(  لي,يد هذا الحذؼ أغرا

                                                           
الزيود  ببد الباسط محمد  مف دززت ازنزياح التركيبي وجمالياتا في فصيدة )الصحر(  27

 .172 – 171ـ  ص 2007  1  العدد 23لأدونيس  مجمة جامعة دم ؽ  المجمد 
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العبث بناف بم  وجود فرينة في الجمؿ اللاححة )تاف  بفازختصار وازحتراز  .1
 الرفع المتصمة بالأفعاؿ(  وبذلؾ يصؿ المعن  بأفؿ الأل,اظ الدالة بميا.

التركيز بم  فعمي الأكؿ والم ي المحترنيف بالحاؿ الدالة بم  هياة ال,ابؿ  .2
 ممتيف هو بياف هياة ال,ابؿ وفعما.المحذوؼ  فالمراد مف هاتيف الج

تعميـ المسند إليا/ال,ابؿ بم  أي مخاطَب يحرأ هاتيف الجممتيف  فجبراف ز  .3
نما كؿ إنساف ينطبؽ بميا مضموف الجممتيف.  يحصد إنساناً بعينا  وا 

وهكذا تصؿ الموبظة إل  غايتها في دبوة جبراف إل  التأني في الأكؿ والإسراع في 
برجمؾ وم يت بم  ك,يؾ(  وذلؾ ببر أسموب تبادؿ الأدوار بيف  الم ي)فهلا أكمتَ 

ال,عميف وهياة الحاؿ  وفد دؿّ جبراف بم  الإسراع بأداة الم ي )الرجلاف(  ودؿّ بم  
الإبطاف بأداة الأكؿ )اليداف(  لتؤدي الم,ارفة دورها في إيصاؿ المعن   بالتعاضد مع 

حارئ إمكانية التأويؿ بما ينسجـ مع الحرااف الحذؼ الذي وسّع أفؽ التمحي  وفعّؿ لدى ال
 الم,ظية والمعنوية.

يكتسب الوبظ والإر اد فيمتا ال,نية في النصوص الأدبية مف خلاؿ الإيجاز الذي 
يوحي بالحصد  والتصوير الذي يُجسد ال,كرة  وفد است,اد جبراف مف الإيجاز والتصوير 

وتمثّما إياها  إذ يمكننا تأويؿ الأكؿ ليُصدّر موف,ا مف فضية تحصيؿ الإنساف لممعرفة 
والم ي في هذا النص الحصير بما يدؿ بم  تمؾ الحضية  وبصرؼ النظر بف صحة 
إمكانية دزلة هذ  الموبظة بم  المعن  المبا ر الواضح أو المعن  الإيحااي المؤوؿ  

 فإف فابمية الحذؼ ترف  بالنص إل  مستوى ت,ابمي وجمالي ز يوفرهما الذكر.
ويمكننا أف نتبيّف جمالية الحذؼ ودور  الدزلي في  اهد آخر مف النص ن,سا  إذ 

 يحوؿ جبراف:
"ما أبغضتُ إلا كان البغض سلاحاً أدافع بو عن نفسي, ولكن لو لم أكن 

 .29ضعيفاً لما اتخذتُ ىذا النوع من السلاح"
لنص يُدرؾ جبراف أف البغض سلاح الضع,اف  ولذلؾ فهو يدبو مف خلاؿ هذ  ا

المكثّؼ إل  الع,و والتسامح  وفد جافت هذ  الدبوة موجزة ومضمرة في الوفت ن,سا  
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فجبراف يركّز بم  فعؿ البغض مف خلاؿ ذكر  محروناً بتاف الرفع المتحركة الدالة بم  
وهكذا فإف هذا الحذؼ ي,يد التركيز ويحذؼ الم,عوؿ با الوافع بميا فعؿ البغض  ال,ابؿ  

إمكانية وفوع ال,عؿ بم  أي   لبياف السمبية التي تكتن,ا  كما ي,يد بم  ال,عؿ مف جهة
م,عوؿ با مف جهة أخرى  إذ يمكف لمحارئ أف يملأ ال,راغ الداؿ بم  وفوع ال,عؿ بأي 

موف,اً  وتأتي الجممة ال رطية اللاححة  ـفكرة أ ـجمابة أ ـسواف أكاف إنساناً أم,عوؿ  
وذلؾ فوؽ البغض  وارتحاف التسامح فوؽ الححد   سمو الع,و –بم  نحو مضمر  –لتبيّف 

وهكذا فإف غياب الم,عوؿ با الذي تستمزما بإثبات الضعؼ لمف يتخذ البغض سلاحاً  
الجممة دليؿ بم  التعميـ الذي ين د  جبراف لهذ  الحالة التي تعتور   إذ يمكف لضمير 

 .المتكمـ المحترف بال,عؿ أف ينسحب بم  أي فارئ يحرأ هذا النص
بما  –فال عر وتتجم  فابمية الحذؼ في النصوص ال عرية بم  نحو أكثر وضوحاً  

جبراف  ميداف واسع لتطبيؽ هذ  التحنية البلاغية  وفد نوّع –يحمما مف مستويات إيحااية 
 في أساليب الحذؼ في فصيدتا )المواكب(  ومف ذلؾ ما جاف في مطمعها  يحوؿ جبراف:

ن قُبرُوا    إِذا جُبرُوا الخَيرُ في الناسِ مَصنوعٌ   وَالشرُّ في الناسِ لا يَفنى وَاِ 
 وَأَكثَرُ الناسِ آلاتٌ تُحرّكُيا       أَصابِعُ الدَّىرِ يَوماً ثمَُّ تَنكَسِرُ 
 فَلا تَقولَنّ ىَذا عالمٌ عَممٌ       وَلا تَقولَنّ ذاكَ السَّيدُ الوَقرُ 

 30وتُ الرُّعاةِ وَمَن لَم يَمشِ يَندَثِرُ فَأَفضَلُ الناسِ قطعانٌ يَسيرُ بِيا       صَ 
مف منظور ال ابر الرااي الذي يحارب جبراف ثنااية الخير وال ر في البيت الأوؿ 

يسبر بمؽ الن,س الب رية ويكتنا أسباب ابتنافها لمخير أو ال ر  فهو يرى أف الخير 
ز يزيما الموت  وهذ  الرؤية بارض إنساني مرتبط بالجبر  أما ال ر فهو جوهر باؽٍ 

 هذ  الحساسية تتممؾإذ السوداوية لموافع م ,وبة بحساسية  ديدة لسموؾ الب ر بامة  
إل  تبنّي هذ  الموفؼ في سياؽ المبالغة الدزلية  وفد أدّى حذؼ جواب  جبراف وتدفعا

 بروا( إف فُ   بروا)إذا جُ  ال رط في  طري البيت دوراً دزلياً في التركيز بم  فعمي ال رط
إذ يحضر الجواب في المعن  محدّماً بم  وغياب الجواب نحوياً ز يعني غيابا دزلياً  

إف كاف ما يدؿ وبذلؾ يستند الحذؼ إل  فابدة نحوية توجب حذؼ جواب ال رط ال رط  
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 ما يدفع الحارئ إل  تحصي الجواب المحذوؼ في معن  الجممة   31بميا جواباً في المعن 
هذا الحارئ  ريكاً في إنتاج المعن   ويمكننا أف نضيؼ إل  حذؼ جواب ال رط فيغدو 
وذلؾ لتأكيد التركيز ال,ابؿ المسند إل  فعمي ال رط  وفد ناب بنا الم,عوؿ با   استتار

فغاية  بصرؼ النظر بف ال,ابؿ أياً كاف  )الناس(  بم  هذيف ال,عميف ومَف يحع بميهما
بتغييبا  -وكأنا يرى أكثر مف البحث في الأسباب   جبراف هي نحد السموؾ الب ري

 32أف الإنساف م,طور بم  هذا السموؾ. -الأسباب 
فد نختمؼ مع جبراف في هذا التعميـ الظالـ  ولكف ال ابر الذي ين د إيحاظ الوبي 

في  محاوزً اجتناب التعميـ بحولا ال عرية يوغؿ في نحد طبااع الب ر ببر المبالغة الب ري 
مجرد آزت تحركها أصابع  فهو يرى أف أكثر الناس البيت الثاني )وأكثر الناس( مع مط

وبذلؾ فهو يحيمهـ بم  السكونية السمبية التي يرزحوف تحتها  فلا رأي لهـ وز الدهر  
ف,مة البيت لي د انتبا  الحارئ إل  المحصود في  /ال,ابؿوفد جاف حذؼ المسند إليافرار  

فهذا الحذؼ يدفع الحارئ إل  التماس المحذوؼ مف خلاؿ   نكسر(مف المسند/ال,عؿ )ثـ ت
ثـ يحرف سمبية يت وفهـ معنا   فيربط بيف تحريؾ الآزت/الناس وانكسارها  إبادة فرافة الب

وهكذا فإف المعن  الحركة المحيدة بأصابع الدهر بسكونية ازنكسار الم,ضي إل  العطب  
فتتولد النصية  واكتنا  دززت الحذؼ   لممضمراتز يتجم  إز ببر ملاححة الحارئ 

 .لدى الحارئ جمالية الك ؼحيناذ 
ينتحؿ جبراف في البيت الثالث إل  أسموب الإن اف الحااـ بم  النهي  فنرا  يكرر ال,عؿ 

ت مؿ أي ( موجهاً خطابا إل  فابؿ محذوؼ  فالنصيحة التي يخرج إليها النهي )ز تحولفّ 
يسابد غياب ال,ابؿ بم  المستوى التركيبي موجا إل  العموـ  و   خص  ولذلؾ فالخطاب

 –فأفضؿ الناس  هياة الب ر التي تخ,ي سريرتهـ إسناد ال,عؿ دزلياً لكؿ مخدوع ب بم 

                                                           
راجع هذ  الطبعة ونحّحها: سالـ  مس الديف  الغلاييني  مصط,   جامع الدروس العربية   31
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حكّامهـ وأسيادهـ  ومف ز يما ي مسيّروف بأصوات  –كما يحوؿ جبراف في البيت الرابع 
محذوفاً في آخر البيت لوجود فرينة ل,ظية سابحة ال,ابؿ هذ  الأصوات )يندثر(  وفد جاف 

 وأفضؿ الناس فطعاف(.بم  ال,عؿ )
يذهب البلاغيوف إل  أف حذؼ المسند إليا فد يكوف لغايات إيحابية  كالمحافظة بم  

يُحاربها   ولكف ذلؾ ز ين,ي ا تماؿ الحذؼ بم  أبعاد دزلية وتأويمية 33الحافية أو الوزف
الأبيات السابحة التي لمعن  البيت ال عري  وهذا ما يتضح في  الحارئ ب,هما الجمالي

وينطبؽ ذلؾ بم  حذؼ المسند أيضاً    /المسند إلياتنتهي ب,عؿ/ مسند محذوؼ ال,ابؿ
   كحوؿ جبراف في الحصيدة ن,سها:

 بِوِ وَيستَضحكُ الَأموات لَو نَظَروا    وَالعَدل في الَأرض يُبكي الجنّ لَو سَمِعوا 
 34وَالمَجدُ وَالفَخر وَالِإثراء إِن كبرُوا       فَالسّجنُ وَالمَوتُ لِمجانينَ إِن صَغرُوا

ي تمؿ هذا البيتاف بم  فابمية حذؼ جواب ال رط لتحدّـ معنا  بم  أفعاؿ ال رط 
كسب التركيب النحوي الحااـ بم  الحذؼ فابمية جمالية ت د الحارئ وهذا ما يُ المتعددة  
المعاني وربطها ببعضها  فيملأ بذلؾ فجوات النص المحذوفة بما يناسب السياؽ نحو تتبع 

ونمحظ في البيت الثاني هنا حذؼ المسند/الخبر في  طري  استناداً إل  الحرااف المذكورة 
 با وتأتي هذ  الحرينة ل,ظية في ال طر الأوؿ ببر البيت  مع ترؾ فرينة دالة بميا  

تي معنوية في ال طر الثاني إيجازاً واختصاراً  إذ يرد معناها في   فيما تأالجممة )لمجانيف(
وفد أفاد حذؼ الخبر في ال طر الثاني إمكانية التركيز بم  ما ال طر الأوؿ مف البيت  

ثراف إف كانوا كباراً  أما  الصغار منهـ فمصيرهـ السجف يمحؽ الجانيف مف مجد وفخر وا 
 لبياف المعن   وحُذفت في الحالة الأول الحالة  يلموت  وفد ذُكرت ل,ظة )الجانيف( فوا

 35الثانية لمتركيز بم  الم,ارفة الدزلية بيف الجانيف الصغار والكبار.

                                                           
 .121ينظر: الها مي  أحمد  جواهر البلاغة  ص  33
 .283  ص المؤل,ات العربية –الكاممة جبراف  جبراف خميؿ  الأبماؿ  34
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يتعدد الحذؼ في بعض نصوص جبراف ال عرية  فحد ت تمؿ الأبيات بم  حذؼ 
ما جاف لدى جبراف في الحصيدة ن,سها    ومف ذلؾ المسند والمسند إليا في بيتيف متعافبيف

 الن,ي المتكرر  يحوؿ جبراف:وذلؾ في سياؽ 
 لَيسَ في الغاباتِ دِينٌ       لا وَلا الكُفرُ القَبيح

حيح  36فَإِذا البُمبُل غَنّى       لَم يَقل ىَذا الصَّ
  لكنا يترؾ فرينة تدؿ بميا في في البيت الأوؿ هنا يحذؼ جبراف المسند/الخبر

طر الأوؿ  فيغدو الخبر محدّماً )في الغابات(  وتغيب هذ  الحرينة بف السياؽ النصي ال 
فالسياؽ الأصمي يحتضي الحوؿ )وز فيها الك,ر في ال طر الثاني )وز الك,ر الحبيح(  

تدؿ بميا  فيغدو التركيب موجزاً الحبيح(  لكف جبراف يحذؼ الخبر هنا لوجود فرينة سابحة 
وظي,ة أخرى يستدبي الحذؼ ارتباط الكلاـ ببعضا  وهذا ما يخمؽ مف جهة  ومف جهة 

فابلًا بم  مستوى الحرافة مف خلاؿ استحضار اتصالية ت د الحارئ إل  النص  وتجعما 
 37آف واحد.فيتضح المعن  ويستحيـ الوزف في الخبر الغااب وربطا بسياؽ الكلاـ  

مع المسند إليا/ال,ابؿ  إذ يحذؼ وفي البيت الثاني يتبّع جبراف الأسموب ن,سا  ولكف 
ال,ابؿ كمياً بف ال طر فيما يغيب  بميا )البمبؿ(  بم  سبيؿ تحديما ال,عؿ )غنّ ( فابؿ

الثاني )لـ يحؿ( لوجود فرينة سابحة مذكورة في ال طر الأوؿ )البمبؿ(  فيكوف الحذؼ هنا 
  الوزف تحتضي هذا   وز سيما أف المحافظة بمللاختصار ورغبةً فياحترازاً بف العبث  

يغدو سبيلًا لفيجاز  وطريحة وبذلؾ فإف الحذؼ بنوبيا الوارديف في هذيف البيتيف   الحذؼ
تحويؿ الحارئ مف متمؽٍ سمبي إل  متمؽٍ فابؿ ببر استحضار  لممسكوت بنا مف طرااؽ 

    في السياؽ التركيبي لمجمؿ.
ن داناً لمبلاغة  وز سيما إذا تحدّـ يتيح الحذؼ لم ابر إمكانية اختزاؿ التركيب النحوي 

الحذؼ فرينة ل,ظية تحيؿ بميا  ومف  واهد الحذؼ المتعدد المستند إل  فرينة واحدة فوؿ 
   جبراف في الحصيدة ن,سها:

                                                           
 .282  ص المؤل,ات العربية –جبراف  جبراف خميؿ  الأبماؿ الكاممة  36
37
إبراهيـ: جماليات التضاد في فصيدة المواكب لجبراف خميؿ جبراف   مصط,   د.آماؿللتوسع:  
 .266ص



 في النص الجبراني جماليات الانزياح التركيبي

27 

 وَما السَّعادَةُ في الدُّنيا سِوى شَبَحٍ       يُرجى فَإِن صارَ جِسماً ممّوُ البَشَرُ 
 38كَالنَّيرِ يَركُضُ نَحوَ السَّيل مُكتَدِحاً       حَتّى إِذا جاءَهُ يبطي وَيَعتَكِرُ 

في البيت الأوؿ ي با ال ابر السعادة في الدنيا بال بح الخ,ي  وذلؾ ببر أسموب 
يؤكد هذا الت بيا ويثبتا دزلياً  ويأتي ال طر الثاني ليوسّع مف أفؽ هذ  الحصر الذي 

)ال بح( في تركيبات نحوية متعافبة  فهو  ة ببر إضمار الم با باالصورة الت بيهي
( محذوؼ في فولا )يُرج ( بوص,ا نااباً لم,ابؿ  وهو محذوؼ في فولا )فإف صار جسماً 

في فولا )ممّا الب ر( بوص,ا بم,ظا الصريح  مُغيّببوص,ا اسماً لم,عؿ النافص  وهو 
ويمكننا تسويغ هذا الحذؼ المتعدد  ,عؿ م,عوزً با دلت بميا هاف الغااب المتصمة بال
ذكر ال بح في ال طر الثاني وبذلؾ يغدو بلاغياً بوجود الحرينة )ال بح( في ال طر الأوؿ  

ببااً ل,ظياً يتجنبا جبراف لإيجاز الكلاـ مف جهة  ولممحافظة بم  الوزف والحافية مف جهة 
 أخرى.

والأمر ن,سا في البيت الثاني الذي يتضمف فرينة ل,ظية )النهر( تسوّغ حذؼ ال,ابؿ 
وهكذا فإف غياب ال,ابؿ   جاف   يبطي  يعتكر(مف السيافات ال,عمية المتكررة )يركض  

تجعما حاضراً في ذهف المتمحي وهو بم  المستوى التركيبي م ,وع بوجود فرينة ل,ظية 
متخ,,اً مف ذكر ال,ابؿ بعد كؿ فعؿ فيغدو الكلاـ بميغاً موجزاً يلاحؽ الأفعاؿ المتعافبة  

  لوضوح معنا  في الحرينة السابحة.
إف ظاهرة الحذؼ تستدبي ملاحظة أهـ العناصر التي تُ كّؿ في معظمها جزفاً 

مثؿ بناصر التركيب الذي يحع فيا الحذؼ  والعلافة بيف العنصر المحذوؼ كلامياً  
كيبياً ودزلياً  وفدرة المخاطَب بم  إدراؾ العنصر المحذوؼ إدراكاً والعناصر الحاامة تر 

ها ر المراد مف هذا الحذؼ  وغير ذلؾ مف الحضايا التي يثي تبعاً لمسياؽ  والمغزى تحديرياً 
 .39الحذؼ بم  مستوى الحرافة
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 وهكذا نستطيع الحوؿ إف هناؾ ثلاث مزايا كامنة وراف كؿ حذؼ يحع في المغة  وهي:
ثارة وتحريؾ خياؿ المخاطَب  ذكر  وسكت  وأحاسيسا ليدرؾ مف العبارة ما طويالإيجاز  وا 

ر الكممة التي أُفيـ بميها الدليؿ ف ذكْ لأبنا  وازحتراز بف العبث بنافً بم  الظاهر  
. وبذلؾ فإف 40ؿ  يُعدّ ببثاً بمحتض  البلاغةاوأ ار إليها السياؽ وأر دت إليها فرااف الأحو 

تتوخ  الحذؼ يححؽ الإفناع والإمتاع في وفت واحد  انطلافاً مف كونا محاولة أسموبية 
االرفي بالخطاب إل  مستوى تعبيري فادر بم   دّ انتبا  المتمحي والتأثير فيا  أي الإفناع  

 .41بف استغلاؿ سمات جمالية تض,ي بم  الخطاب سمات الجماؿ  أي الإمتاعا فضلاً 
 خاتمة:

لحد استطاع جبراف أف يض,ي مسحة جمالية بم  نصوصا مف خلاؿ أساليب ازنزياح 
بوص,ها وسااؿ بلاغية ترف  التحديـ والتأخير والحذؼ  فابتمدالتركيبي المتعددة  

وهكذا بعيدة بف الوضوح المبتذؿ أو الإخبار المبا ر  بنصوصا إل  مستويات جمالية 
يحاوؿ تممّس لذي يُ كّما ازنزياح التركيبي  ثـ ا ي عر الحارئ بدور  في ملاححة المعن 

 أيضاً  فتحترف حيناذ لذة الك ؼ لدى الحارئ أسباب هذا ازنزياح بم  المستوى الدزلي
استناداً  ب,عؿ الحرافة  وتغدو الحرافة ن اطاً جمالياً يت,ابؿ فيا فصد المؤلِّؼ وفهـ الحارئ

  إل  ت كيلات النص السيافية.
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98.  
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