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 ممخص البحث

رحمةً  الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى المبعوث

 لمعالميف، وبعد، 

إف نظرة واحدة إلى ماضي أدبنا العربي منذ العصر الجاىمي وحتى 

لى ما فاضت بو قرائح أسلافنا الفنية، يجعمنا نتفكر  بداية العصر الحديث، وا 

 في المستوى الذي بمغوه في شتى المياديف المعرفية. 

النص ومما نعجب منو عناية النقاد العرب القدامى بمسألة تمقي 

الأدبي في وقت مبكر مف تاريخ النقد الأدبي، ولعؿ وضوح النص الشعري 

وغموضو يشكلاف الركف الأساسي ليذه القضية، لذا ارتأت ىذه الدراسة أف 

تتوقؼ عند ظاىرة وضوح النص الشعري مقاييسو، وموقؼ النقاد منو، ومما 

الغموض  جعمني أتوجو إلى موضوع الوضوح، أف ثمة أبحاثاً وكتباً درست

دراسة مستفيضة، الأمر الذي دعاني للالتفات لمتيار المعاكس ليذه الظاىرة، 

فقد تناولت موقؼ النقاد مف الوضوح، ولاسيما المؤيديف لو، حيث أف 

المؤيديف لموضوح يمثموف الغالبية العظمى مف النقاد، ممف يفضموف الشعر 

 رية القديمة. الذي لا يخالؼ القواعد التي استقرت في النماذج الشع
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Abstract 

Clarity in poetry for ancient critics 

 

 Praise be to God, Lord of the worlds, and prayers and 

peace be upon the one who was sent as a mercy to all worlds. 

 One look at the past of our Arab literature from the 

pre-Islamic era until the beginning of the modern era, and 

what was flooded with our ancestors' artistic classes, makes us 

think about the level they have reached in various fields of 

knowledge. 

 What we marvel is the concern of the ancient Arab 

critics with the issue of receiving the literary text early in the 

history of literary criticism, perhaps the clarity and ambiguity 

of the poetic text constitutes the main pillar of this issue. 

Therefore, this study decided to stop at the phenomenon of the 

clarity and poetic text, its standards, and the position of the 

critics of it. The issue of clarity, that there are research and 

books that have studied ambiguity extensively, which led me 

to turn to the opposite current of this phenomenon, as I dealt 

with the position of critics on clarity, especially those who 

support it, as those who support clarity represent the vast 

majority of critics, who prefer poetry that does not violate the 

rules. That settled in ancient poetic forms. 
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 موقف النقاد من الوضوح

سبؽ وأشرنا أف غاية ما يسعى الأديب إلى تحقيقو التأثير والإقناع 

بالفكرة أو بصدؽ الإحساس، حتى تكوف مشاركة الناس لو بعد اقتناعيـ 

وتأثرىـ مظيراً مف مظاىر تقديره، وعلامة مف علامات الإعجاب بو، وبفنو 

ىذا الوضوح لا يستطيع  الأدبي، وىذا يستمزـ الإبانة والوضوح، وبغير

جميور القراء والمستمعيف إدراؾ المعاني التي يبسطيا، ومف ثـ يفقد الأدب 

عنصراً ميماً ىو عنصر التأثير في قموبيـ أو في عقوليـ، لذا قد نجد 

الأديب يمج إلى عالـ التصوير فيختمؽ المجازات، فيشبو ويستعبر في سبيؿ 

كسابيا وضوحاً لد  ى القارئ. الكشؼ عف معانيو وا 

وظؿ النقاد يفضموف الشعر الذي لا يخالؼ القواعد التي استقرت في 

 النماذج 

الشعرية القديمة، بالرغـ مف تصادؼ وجود أبيات مف الشعر غامضة ظيرت 

في عصر الاحتجاج عمى أيدي المغوييف والنحاة، لكنيا قميمة لمغاية، وأكثر 

راء غير معروفيف، يستشيد تمؾ الأبيات غرابة كانت في العادة مف نظـ شع

بيا المغويوف والنحويوف لإثبات صحة قاعدة نحوية، أو شذوذ لغوي، وكاف 
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وىذا يذكر بقوؿ  (1)الشعراء المشيوروف مفيوميف إلا في حالات نادرة

 البحتري: 

 والشعععععععر لمععععععه تك ععععععي  شععععععارتو
 

طب ععععو   ولععععيس باليعععع ر طوُلععععت خ 
 

 

 وقولو أيضاً: 

 ومعععععععان لععععععو فيععععععمتيا القععععععوافي
 

عععععروُ  ولبيعععععد   ىجنُعععععت شععععععر جد
 

ععععزن ملععععتعم  الكعععع م اختبععععارا    ح 
 

 وتجنُععععععععععبن يممععععععععععة التعقيععععععععععد 
 

 وركعععععبن الم عععععي الـريععععع  ف دركعععععع
 

 (2)عععععععن بعععو اايعععة المعععرام البعيعععد 

 

 

وقبؿ الشروع في عرض آراء النقاد حياؿ الموضوع أود الإشارة إلى 

تأييد أو  أنني جعمت النقاد ضمف طوائؼ بحسب موقفيـ مف ىذه القضية مف

 معارضة، وفي كؿ طائفة سأتبع التسمسؿ الزمني في حديثي عنيـ. 

                                           

القط، عبد القادر، مفيوـ الشعر عند العرب، كما يصوره كتاب الموازنة، ترجمة عبد ( 1)
 .138، ص2891الحميد القط، دار المعارؼ، القاىرة، 

تماـ والبحتري، تحقيؽ  الآمدي، أبو القاسـ الحسف بف بشر، الموازنة بيف شعر أبي( 2)
 .313، ص2831، 1السيد أحمد صقر، دار المعارؼ، مصر، ط
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إف الباحث عف مواقؼ النقاد في التراث النقدي العربي القديـ تجاه 

 الوضوح يجدىا عمى أحد حاليف: 

: موقؼ مؤيد لموضوح في الشعر معارض ورافض لشتى الأو 

القدماء وىـ الجاحظ،  أشكاؿ الغموض، ويسير عمى ىذه الحاؿ غالبية النقاد

 ىػ(، والآمدي 333وقدامة بف جعفر )ت 

ىػ(، وأبو 381ىػ(، والقاضي الجرجاني )ت 399ىػ(، والحاتمي )ت 332)ت 

 ىلاؿ العسكري 

ىػ(، وابف سناف الخفاجي )ت 333ىػ(، وابف رشيؽ القيرواني )ت 383)ت 

 ىػ(. 393ىػ(، وحازـ القرطاجني )ت 333ىػ(، وابف الأثير )ت 333

 وفي ىذا المجاؿ سأقدـ آراء ىؤلاء النقاد حوؿ ىذه القضية. 

: موقؼ معارض لموضوح مؤيد لمغموض، بوصفو ظاىرة تدؿ الثاني

عمى عمؽ النص، وترفع مف قيمتو في نفس متمقيو، حيث ترى ىذه الطائفة 

أف الشعر الحسف ىو الذي يحتاج إلى إعماؿ فكر وتدبّر مف ناحية، ولا تمؿ 

ية ثانية لأنؾ في كؿ مرة تستجمي فيو معاني جديدة لـ تظير قراءتو مف ناح

 ىػ(، وابف طباطبا 122في المرة الأولى، وىؤلاء النقاد ىـ: الأصمعي )ت 
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ىػ(، 312ىػ(، والمرزوقي )ت 393ىػ(، وأبو إسحؽ الصابي )ت 311)ت 

 ىػ(. 333ىػ(، وابف أبي الحديد )ت 332وعبد القاىر الجرجاني )ت 

يثي عف ىذه الطائفة تجنباً لمتكرار، إذ أنني ولف أطيؿ في حد

 سأعرض لموقؼ ىؤلاء النقاد في مبحث الغموض. 

بو مف مفاىيـ بعد ىذه الإلمامة عف مفيوـ الوضوح وما يرتبط 

كالبياف والفصاحة والبلاغة، ننتقؿ إلى الجاحظ الذي يُعد دوف منازع مؤسس 

فاىيـ مف خلاؿ ما أورده مف ؛ لنتبيّف موقفو حياؿ ىذه الم(1)البلاغة العربية

يستصمحو، ولـ يوافؽ أقواؿ البمغاء في البلاغة، ولـ يتورع في مناقشة ما لـ 

عميو سواء أكاف لقمة وضوحو أـ لالتباس فيمو عمى المخاطب، في حيف أننا 

نراه مف ناحية أخرى، يؤيد ما بدا لو صالحاً لإفادة معنى البلاغة، أو يكتفي 

ميؽ وكأنو يتقبمو. فنجده يورد صحيفة بشر بف المعتمر بإيراد رأي دوف أي تع

التي تعد أولى المحاولات التي ظفرت بنصيب طيب مف عناية الجاحظ؛ لما 

تضمنتو مف نصائح قيمة لمف يريد أف يؤلؼ نثراً  أو يصوغ شعراً، فقد حث 

                                           

-33، ص3انظر: ضيؼ، شوقي، البلاغة  تطور وتاريخ، دار المعارؼ، القاىرة، ط( 1)
39 . 
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فييا بشر قارئ رسالتو عمى الابتعاد عف التوعر، لأف التوعر يسمـ إلى 

وىو الذي يستيمؾ المعاني ويشيف الألفاظ، لذا عمى المرء أف يمتزـ التعقيد، 

بالمفظ الرشيؽ العذب والفخـ السيؿ، وبالمعنى الظاىر، المكشوؼ والقريب 

المعروؼ، فشرؼ الحديث عنده إجراء المنفعة، مع موافقة الحاؿ، وما يجب 

اسات ، وىذه الصحيفة نعدىا أقدـ محاولة في الدر (1)لكؿ مقاـ مف المقاؿ

تصمح أف تكوف مقالة في  –عمى حد تعبير بدوي طبانة  –الأدبية، وىي 

، أو حاجتيـ إلى (2)موضوع البياف، تدلنا عمى عناية المتكمميف بفف التعبير

الثقافة الواسعة، والمعرفة بأساليب الأداء وصحة دلالتيا عمى المعاني 

 والأفكار. 

إلحاحو عمى الوضوح ولقد تراءى لنا مف كلاـ بشر أنو بالرغـ مف 

في الألفاظ والبعد عف التوعر، فإنو نيى أف يكوف المفظ عامياً ساقطاً سوقياً، 

يصؿ إلى حد الابتذاؿ فتذىب طلاوة الكلاـ ورونقو، "وكما لا ينبغي أف 

يكوف المفظ عامياً وساقطاً سوقياً فذلؾ لا ينبغي أف يكوف غريباً وحشياً إلا 

                                           

انظر: الجاحظ، أبو عثماف عمرو بف بحر، البياف والتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ ( 1)
 .2، ج3بيروت، طىاروف، مطبعة محمد فاتح الداية، 

 .233انظر: طبانة، دراسات في نقد الأدب العربي، ص( 2)
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ابياً، فإف الوحشي مف الكلاـ يفيمو الوحشي مف أف يكوف المتكمـ بدوياً أعر 

 .(1)الناس، كما يفيـ السوقي رطائة السوقي"

فمف ىذا النتؼ نستجمي ذوؽ بشر الأدبي، في تأكيده عمى صيانة 

الألفاظ والمعاني مما يفسدىما وييجنيما، وفي تمميحو عمى الملاءمة بيف 

يسمـ مف الإغماض الكلاـ والسامعيف ليتوفر عنصر الوضوح في الكلاـ ف

 والتعمية التي تضؿ المتمقي وتبعده عف طريؽ الإفياـ. 

ويكاد يجزـ محمد حسف عبد الله أف الجاحظ ىو أوؿ مف حاوؿ 

البحث عف معنى البلاغة وتقصي ىذا المعنى، إذ يبدأ كتابو بالاستعاذة بالله 

ات مف التكمؼ والعيّ والحصر، ويذكر نعمتو فيما أسبغ عمى الإنساف مف آي

البياف ثـ يذكر بعض عيوب النطؽ، ويقرر أف صاحب التشديؽ والتقعير 

وشُنْعةِ التزيدّ، أعذر  –مع سماجة التكمؼ  –مف الخطباء والبمغاء والتقعيب 

 .(2)مف عبيّ يتكمؼ الخطابة

                                           

 . 233، ص2الجاحظ، البياف والتبييف، ج( 1)
انظر: عبد الله، محمد حسف، مقدمة في النقد الأدبي، دار البحوث العممية، جامعة ( 2)

 .23، ص2، وانظر: الجاحظ، البياف والتبييف، ج33الكويت، ص
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فيو في تقصيو معنى البلاغة يستنكر استخداـ التكمؼ والتعسؼ 

البياف، باعتبارىما مفيوميف  المذاف يفسداف البلاغة وبالتالي يفسداف

مرتبطيف، وكلاىما سبيؿ الإبانة والتعبير، ثـ يمضي الجاحظ بعد أف يسأؿ 

عف معنى البلاغة، يحاوؿ تحديد  (1)اليندي والرومي والفارسي واليوناني

مقوماتيا ويجمميا في الفيـ والإفياـ ولكؿ شيء كشؼ لؾ قناع المعنى حتى 

كيؼ يتحقؽ الإفياـ دوف وضوح المادة  يفضي المتمقي إلى حقيقتو، لكف

المقدمة ليذا المتمقي، وىذه المادة يجب أف تتظافر فييا أسباب الوضوح 

وحسف التعبير في شكمو ولفظو الذي لـ يجعمو الجاحظ وضوحاً مطمؽ 

العناف بؿ قيده بالترفع عف الابتذاؿ، "كما لا ينبغي أف يكوف المفظ عامياً 

سخيؼ الألفاظ مشاكؿ لسخيؼ المعاني، وأحسف لأف  (2)وساقطاً وسوقياً"

الكلاـ عنده ما كاف قميمو يغنيؾ عف كثيره، ومعناه ظاىر في لفظو، فإذا 

تظافر في الكلاـ المعنى الشريؼ والمفظ البميغ، والطبع الصحيح البعيد عف 

الاستكراه والمنزّه عف الاختلاؿ والمصوف عف التكمّؼ، صنع في القموب 

                                           

 .99، ص2ف والتبييف، جالجاحظ، البيا( 1)
 .233، ص2، جالمصدر نفسوُ ( 2)
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فالغيث بما فيو مف خير وعطاء إذا  .(1)تربة الكريمةصنع الغيث في ال

أصاب التربة بعث فييا الروح والخصب والحياة، وماذا إذا كانت ىذه التربة 

أيضاً حاممةً لأسباب وعناصر الخصب، مما يزيد ىذه الحياة رونقاً وجمالًا. 

ف وفي ىذه الصورة يقدـ لنا الجاحظ ثالوث العممية الإبداعية، الذي يتشكؿ م

ثلاث زوايا )المبدع، والنص، والمستقبؿ( وحتى تتحقؽ العممية الإبداعية 

تتظافر ىذه الزوايا وىذه العناصر لبثّ الروح في العمؿ الإبداعي، يجب أف 

وبعث الحياة فيو، فالمبدع ينبغي أف يكوف متسمحاً بصحة الطبع والبعد عف 

ى الشريؼ والمفظ التكمؼ وحسف التعبير، وأف يكوف النص يحتوي عمى المعن

البديع، ومتى تحقؽ ىذاف الشرطاف لـ يمتنع مف تعظيميا صدور الجبابرة، 

وبالتالي  –عمى حد تعبير الجاحظ  –ولا يذىؿ عف فيميا عقوؿ الجيمة 

يضمف الجاحظ الإيصاؿ والإفياـ لممتمقي أياً كاف نوع ىذا المتمقي بشرط أف 

 (2)وؿ الإماـ إبراىيـ بف محمدلا يسيء السامع فيـ الناطؽ، فنراه يستحسف ق

                                           

 .93، ص2، جالمصدر نفسوُ ( 1)
ىو إبراىيـ بف محمد بف عمي بف عبد الله بف العباس بف عبد المطمب، أخو أبي ( 2)

العباس السفاح رأس الدولة العباسية، حبسو مرواف بف عبد الله، وقتؿ في محبسو 
 ىػ.231سنة 
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تكفي مف حظ البلاغة أف لا يؤتى السامع مف سوء إفياـ الناطؽ، ولا يؤتى "

 .(1)الناطؽ مف سوء فيـ السامع"

وفي ضوء ذلؾ فإف الجاحظ لا يكتفي بالدعوة إلى الوضوح، وكشؼ 

المعنى كشفاً تاماً، بؿ إنو يرفض الشعر الغامض رفضاً قاطعاً وفي غير 

 . مناسبة

وليس غريباً أف يواكب الوضوح العقيدة التقميدية في نشأتيا وتطورىا، 

ويبقى ملازماً ليا خاصة أف الشعر ديواف العرب، وأىـ وثيقة فييا، فيجسدوف 

فيو صورة المجتمع، أو وقائع حادثة، فمولا الشعر القديـ لاندثرت كثير مف 

تمؾ وثيقة كيذه ولا الحقائؽ والوقائع، ونسيت تحت ركاـ التاريخ، فكيؼ نم

 نتمنى أف تتسـ بالوضوح والشفافية، لنشتـ مف خمفيا عبؽ التاريخ. 

لعؿ ىذا الكلاـ أكثر إقناعاً مف محاولة إبراىيـ السنجلاوي في تفسير 

وضوح الشعر عندما عدّ النقد العربي القديـ متأثراً بالمنطؽ وبتطبيؽ كثير 

ينافس الخطيب والمنطقي في  مف قواعده عمى النقد الشعري، فأصبح الشاعر

سعيو للإقناع والتأثير، ولعؿ ىذا نتيجة تأثير المنطؽ الأرسطي وكتاب 

                                           

 .93، ص2لتبييف، جالجاحظ، البياف وا( 1)
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الخطابة لأرسطو، ثـ إف ميداف الشعر قد تناولتو مدارس مختمفة مف 

الأصولييف والفقياء، وعمماء الكلاـ، وكاف نتيجة ذلؾ أف طبؽ الكثير مف 

ة أيضاً فأصبح الميؿ إلى القوانيف المنطقية عمى الشعر وعمى المغ

 .(1)الوضوح

وانطلاقاً مف ىذا الرأي نستطمع ما جاء بو أدونيس الذي عزا وضوح 

الشعر القديـ إلى سذاجة المرحمة التاريخية مف حيث أنيا عالـ واضح منظـ، 

، أو إلى عدّ سبب الوضوح في الشعر القديـ (2)وكؿ شيء فيو مفسّر، ومحدد

، فالديف قد كشؼ عف الحقائؽ الكونية، وأصبح البعد مبدأً أيديولوجياً أساسياً 

ذا كشؼ الأصؿ الديني عف كؿ شيء، فإف  الديني يعادؿ البعد الأدبي، وا 

الأصؿ الأدبي كشؼ عف كؿ شيء أيضاً، ولـ يكف لمشعراء المتأخريف إلا 

أف يحتذوا حذو المتقدميف، فإذا انحرفوا وابتدعوا شيئاً جديداً فإف ذلؾ خرؽ 

صدّه الوعي السائد. ىذا بالإضافة إلى أف المجتمع العربي عاش لمعرؼ ي

بعد الإسلاـ في عالـ اليقيف الواضح، فأصبح الوضوح ممارسة، فكؿ شيء 
                                           

انظر: السنجلاوي، إبراىيـ، موقؼ النقاد العرب القدماء مف الغموض، دراسة مقارنة، ( 1)
 . 2893، ع، 29مجمة عالـ الفكر، وزارة الإعلاـ الكويتية، ـ

، 2839، 1انظر: أدونيس، عمي أحمد سعيد، زمف الشعر، دار العودة، بيروت، ط( 2)
 .133ص
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واضح يمكف ممارستو دوف تشكؾ، كما يفترض مف الشاعر أف يكوف عالماً، 

 .(1)أي أف يقدـ معرفة واضحة، وأفكاراً واضحة مثؿ الخطيب

رغـ مف وقوفو بجانب الغموض ىو أوؿ مف نبو ولعؿ الأصمعي بال

، نراه (2)إلى ىذه الظاىرة بقولو: "خير الشعر ما أعطاؾ معناه بعد مطاولة"

متردداً بعض الشيء، تردد المبتدئ في خوض غمار معركة لا يدرؾ 

 .(3)مف طبّؽ المفصؿ، وأغناؾ عف المفسر"عواقبيا فيعود ويقوؿ: "البميغ 

تيار الغالب في الشعر القديـ، وما الغموض لذا بقيّ الوضوح ىو ال

إلا جدوؿ صغير، متعثر يصب في نير الوضوح الذي ينجرؼ بمياىو 

 الغالبية الساحقة مف النصوص الشعرية القديمة. 

والأصمعي لو فضؿ السبؽ لمتنويو إلى ظاىرة الغموض لتكوف ضداً 

 لموضوح تبيف حسنو ورونقو فالضد يظير حسنة الضد. 
 

 

 

 

 

 

 

                                           

 .193-192صانظر: المصدر نفسو، ( 1)
 .333ابف أبي الأصبع، تحرير التحبير، ص( 2)
 .223، ص2الجاحظ، البياف والتبييف، ج( 3)
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 ىع(: 233با )ت ابن طباط

يمكننا أف نجعؿ تعريؼ ابف طباطبا لمشعر عمى أنو "كلاـ منظوـ" 

مدخلًا لحديثنا عف نظرية الوضوح وموقفو حياليا، إذ تصبح القصيدة عنده 

بمنزلة الكلاـ المنثور، تحيط وتتبنى سمات النثر، وأىميا الوضوح، فنجده 

المراد ومناسبة المقاـ، يستحسف في المعاني الوضوح والبياف في التعبير عف 

فيقوؿ "ومف الأبيات الحسنة الألفاظ المستعذبة، الرائقة سماعاً، الواىية 

نما يستحسف منيا اتفاؽ الحالات التي وضعت فييا،  تحصيلًا ومعنىً. وا 

تذكر المذات بمعانييا، والعبارة عما كاف في الضمير منيا، وحكايات ما 

تقاف معناه"جرى مف حقائقيا دوف نسج الشعر وجودت  .(1)و وأحكاـ رصفو، وا 

كما ويميؿ ابف طباطبا عامة إلى سلاسة المفظ وسيولتو وبيانو، 

ليؤدي الغرض والمعنى المطموب والمراد إيصالو فتكوف "الألفاظ منقادة لما  

                                           

ابف طباطبا، محمد بف أحمد، عيار الشعر، تحقيؽ محمد زغموؿ سلاـ، منشأة ( 1)
 .13، ص3المعارؼ، الإسكندرية، ط
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تراد لو غير مستكرىة ولا مُتعبة ولا عسرة الفيـ، بؿ لطيفة الموالج وسيمة 

 .(1)المخارج"

يعمؿ موقفو تجاه نظرية الوضوح، بأف كؿ حاسة مف وابف طباطبا 

حواس البدف إنما تتقبؿ ما يتصؿ بيا، مما طبعت لو إذا كاف وروده عمييا 

وروداً لطيفاً باعتداؿ لا جور فيو، وبموافقة لا يشوبيا مُضادّة، كذلؾ الفيـ 

"يأنس مف الكلاـ بالعدؿ الصواب الحؽ، والجائز المعروؼ المألوؼ 

يو ويتجمى لو، ويستوحش مف الكلاـ الجائر، والخطأ والباطؿ، ويتشوَّؼ إل

والمحاؿ والمجيوؿ المنكر، وينفر منو، ويصدأ لو. فإذا كاف الكلاـ الوارد 

عمى الفيـ منظوماً، مصفىً مف كدر العيّ، مقوّماً مف أوَدِ الخطأ والمحف، 

ركيباً، سالماً مف جور التأليؼ، وموزوناً بميزاف الصواب لفظاً ومعنىً وت

 اتسعت طرُقُو، ولطفت موالجو، فقبمو الفيـ وارتاح لو، وأنِس بو. 

ذا ورد عميو عمى ضدّ ىذه الصفة، وكاف باطلًا محالًا مجيولًا،  وا 

انسدت طُرُقو، ونفاه واستوحش عنده حِسّو بو، وصدئ لو وتأذى بو، كتأذي 

 .(1)سائر الحواس بما يخالفيا

                                           

 .33-31المصدر نفسو، ص( 1)
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شعر لذة، مثمما أف كؿ حاسة تمتذ بما فالفيـ ىو القوة التي تجد في ال

 يمييا وتتقبؿ ما يتصؿ بيا. 

فالفيـ منبع الشعر ومصبّو، حتى يستوي الشعر بالنثر لتحقيؽ ىذه 

الغاية، فانظر كيؼ حكـ عمى أبيات زىير بقولو: "فمف الأشعار المحكمة 

المتقنة المستوفاة لممعاني الحسنة  الرصؼ، السمسة الألفاظ التي قد خرجت 

خروج النثر سيولة وانتظاماً، فلا استكراه في قوافييا، ولا تكمؼ في معانييا، 

 ولا عيّ لأصحابيا فييا قوؿ زىير: 

مدن يدعِعش ياةِ ود  لدئِمت  تدكاليفد الحد
 

عععععول  ل يدبعععععا لدععععع د يدلععععع دمِ    معععععانيند حد
 

عععن  عععبطد عدشعععواءد مد نايعععا خد رديديعععت  المد

 ت يِععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععع 
 

ععععر   ععععن ت خطِعععع  ي عدم  مد  فديديععععردمِ ت مِتععععو  ود
 

ععن ل ي يععانِ  فععي ي مععورة كدثيععردةة  مد  ود
 

نلِعععمِ   يوطدععع  بِمد عععر س بِ دنيعععا ة ود  (2)ي ضد

 

 

                                                                                                

 .31ص، ابف طباطبا، عيار الشعر، مرجع سابؽ (1)
 .98، صالمرجع نفسوُ ( 2)
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 ىع(: 333قدامة بن جع ر )ت 

بقي قدامة يخطو خطوات الجاحظ ويتبنى معظـ آرائو، وفيما يتعمؽ 

بنظرية الوضوح نستشؼ رفضو لمغموض في الشعر، وعدّه عيباً فيو فيقوؿ 

و عف الإرداؼ "ومف ىذا النوع ما يدخؿ في الأبيات التي في أثناء حديث

يسمونيا أبيات المعاني، وذلؾ إذا ذكر الردؼ وحده، وكاف وجو إتباعو لما 

ىو ردؼ لو غير ظاىر أو كانت بينو وبيف أرداؼ أُخر كأنيا وسائط، 

وكثرت حتى لا يظير الشيء المطموب بسرعة إذا غمض، ولـ يكف داخلًا 

سب إلى جيد الشعر، إذ كاف مف عيوب الشعر الانفلاؽ في جممة ما ين

 .(1)وتعذر العمـ بمعناه"

ثـ يشترط قدامة سيولة الألفاظ ليتماشى ذلؾ مع ذوقو النقدي الذي 

ينحاز إلى الوضوح، فالمفظ عنده يجب أف يكوف سمحاً سيؿ مخارج 

الحروؼ مف مواضعيا، عميو رونؽ الفصاحة مع الخمو مف البشاعة، وعاب 

                                           

ابف جعفر، قدامة، نقد الشعر، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، مكتبة الكميات ( 1)
 .238، ص2839، 2الأزىرية، ط
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و ما يكوف ممحوناً وجارياً عمى غير سبيؿ الإعراب والمغة، وحشياً قائماً من

 .(1)عمى المعاظمة

وقدامة يقرف جودة المعنى، بوفائو بالغرض المقصود، "مف صفات 

 فكيؼ يؤدى الغرض (2)المعنى الجيد عند الوفاء بالغرض المقصود"

ف الكلاـ وىو الإفياـ والإيصاؿ، فكلا المقصود بتجاىؿ الغرض الأساسي م

 الأمريف مترابط متعاضد نتيجتيما الوضوح. 

ولـ يخرج قدامة عف نظرية عمود الشعر في حديثو عف التشبيو فأكّد 

عمى المقاربة في التشبيو فيقوؿ: "فأحسف التشبيو ىو ما أوقع بيف الشيئيف 

ني بيما إلى حاؿ اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا، حتى يد

 .(3)الاتحاد"

ويضرب لنا مثالًا عمى جودة التشبيو حسب اعتقاده، قوؿ يزيد بف عوؼ 

 العميمي: 

 فـععععععع  دخعععععععال  جرععععععععو متعععععععواتر  
 

 كوقعععع  اللععععحا  بععععالط راف الممععععدُد 
 

 

                                           

 .231، 33انظر: قدامة، نقد الشعر، ص( 1)
 .3المصدر نفسوُ، ص( 2)
 .213المصدر نفسوُ، ص( 3)
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"فيذا المشبو إنما يشبو صوت الجرع بصوت المطر عمى الخباء 

وات تختمؼ، وكاف اختلافيا الذي مف أدـ، ومف جودتو أنو لما كانت الأص

إنما ىو بحسب الأجساـ التي تحدث الأصوات اصطكاكيا، وليس يدفع أف 

المبف وعصب المري المذيف حدث عف اصطكاكيما صوت الجرع قريب 

الشبو مف الأديـ الموتف والماء المذيف حدث عف اصطكاكيما صوت 

 .(1)المطر"

عمى مقاربتو، لذا يقرف قدامة جودة التشبيو في الشعر بالحرص 

وتحرز التشبيو البعيد، حيث يضيؽ ذرعاً مف الإفراط في التشبيو الذي قد 

يتحوؿ إلى الاستعارة، فلا يستطيع أف يتقبميا إلا إذا حمميا محمؿ التشبيو، 

 فقوؿ امرئ القيس: 

 فقمعععععت لعععععو لمعععععا تمطععععع  بيعععععمبو
 

 ويردف يعجعععععععععازا  ونعععععععععاء يكمكععععععععع  
 

 

ذي يتمطى بصمبو"، ولا يريد معناه أف ىذا الميؿ في تطاولو، "كال

بذلؾ أف لو صمباً" وىذا في حقيقتو إنكار لطبيعة الاستعارة، حيث تجاىؿ 

قدامة ما فييا مف تشخيص، لذلؾ يتخمص منيا ويقوؿ "فما جرى ىذا 
                                           

 .213قدامة، نقد الشعر، ص( 1)
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المجرى مما لو مجاز كاف أخؼ وأسيؿ مما فحش ولـ يعرؼ لو مجاز، 

 .(1)مو"وكاف منافراً لمعادة بعيدة عما يستعمؿ الناس مث

فيو يحتكـ لمعادة، ولمذوؽ العاـ، في قبوؿ الاستعارة، واتبع نفس 

النيج في عدّه مخالفة العرؼ عيباً، فيقوؿ: "ومف عيوب المعاني مخالفة 

 العرؼ والإتياف بما ليس في العادة والطبع مثؿ قوؿ المرار: 

 وخععععا  عمعععع  خععععدي  يبععععدو ك نععععو
 

 لنا البعدر فعي دعجعاء بعاد رجونيعا 
 

 

عارؼ المعموـ أف الخيلاف سود أو ما قاربيا في الموف، والخدود فالمت

 .(2)ت، فأتى ىذا الشاعر بقمب المعنى"الحساف إنما ىي البيض وبذلؾ تنع

ولا ريب في أف قدامة استقى آراءه مف المحيط متأثراً بالذوؽ العاـ 

والتيار الغالب آنذاؾ بالميؿ إلى الوضوح، والبعد عف الغموض الذي شكّؿ 

فرة بقيت محصورة ومتقوقعة عمى فئة قميمة مف نقادنا القدماء. وسنعرض ط

 ليـ في حديثنا حوؿ ظاىرة الغموض إف شاء الله. 

                                           

 .233ص المصدر نفسو،( 1)
 .123قدامة، نقد الشعر، ص (2)
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فمف ذلؾ نضع أيدينا عمى موقؼ قدامة مف الوضوح، الذي يريد 

لقارئو أف يصؿ إلى مبتغاه بسرعة دوف إحالة فكر، وتكبد ومشقة في البحث 

 لسبؿ وأسيميا. عف المعنى المراد بأقصر ا
 

 ىع(: 273الآمدي )ت 

ذا بمغنا أبا القاسـ الحسف بف بشر الآمدي نكوف قد وصمنا إلى أوؿ  وا 

 ، ولاسيما في كتابو الموازنة. (1)ناقد متخصص جعؿ النقد أىـ ميداف لجيوده

ولعؿ قضية وضوح المعنى وغموضو لـ تكف شغؿ النقاد قبؿ ظيور 

مور ظاىرة الغموض، فقد كاف الشعراء قبؿ أبي تماـ، الذي حفّز شعره إلى تب

ظيور أبي تماـ يسيروف عمى عمود الشعر العربي، وعمى سنف الشعراء 

الجاىمييف، فاستغلاؽ شعر أبي تماـ كاف مدعاة الغموض، باعتباره ظاىرة 

تشكمت وتبمورت منذ القرف الثالث اليجري، وقد كاف البحتري معاصراً لأبي 

شعر، فأخذ النقاد يوازنوف بيف مذىبييما، فانقسموا إلى تماـ، وممتزماً بعمود ال

فريقيف، فريؽ ماؿ إلى البحتري، ونسبو إلى حلاوة المفظ وحسف التخمص، 

                                           

عباس، إحساف، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، نقد الشعر مف القرف الثاني وحتى ( 1)
 . 233، ص2881، 3القرف الثامف اليجري، دار الثقافة، بيروت، ط
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ووضع الكلاـ في مواضعو، وصحة العبارة، وقرب المأتى، وانكشاؼ 

المعاني، وىـ الكتاب، والأعراب، والشعراء، المطبوعوف، وأىؿ البلاغة، 

ا تماـ، ونسبو إلى غموض المعاني ودقتيا، وكثرة ما يورده وميؿ مف فضّؿ أب

مما يحتاج إلى استنباط وشرح واستخراج، وىؤلاء أىؿ المعاني والشعراء 

 أصحاب الصنعة ومف يميؿ إلى التدقيؽ وفمسفي الكلاـ. 

إذاً فمف كاف مع عمود الشعر تشبع لمذىب البحتري، ومف كاف مع 

أبرزىـ أبو بكر الصولي في كتابو أخبار الغموض تشبع لمذىب أبي تماـ، و 

أبي تماـ الذي وضح فيو أف الذيف يعيبوف أبا تماـ، فإنيـ يفعموف ذلؾ طمباً 

تباعاً لقوؿ مف قاؿ: خالؼ تذكر"  .(1)لمشيرة وا 

ولعؿ مف أبرز الكتب التي عالجت ىذه المواقؼ كتاب الموازنة الذي 

عتو إحساف عباس بأنو كاف عُدّ وثبة في تاريخ النقد الأدبي، وىو الذي ن

يحس بحس الناقد الذي اجتمعت لو الآلات الضرورية لمنقد، وأنو قد آف 

الأواف لتصبح ليذا الناقد شخصيتو المميزة، وحكمو الذي يؤخذ بالتسميـ؛ إف 

                                           

الصولي، أبو بكر، أخبار أبي تماـ، تحقيؽ خميؿ محمود عساكر، محمد عبده عزاـ، ( 1)
سلاـ اليندي، قدـ لو أحمد أميف، المكتب التجاري لمطباعة والنشر نظير الإ

 .19والتوزيع، بيروت، ص
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الشعر، وليست تكفي فيو الوسائؿ الثقافية ميما تنوعت،  النقد "عمـ" يعرؼ بو

لمنطؽ، أو معرفة الجدؿ، أو الإطلاع عمى لأف حفظ الأشعار، أو دراسة ا

المغة، أو الفقو ليست ىي الطريؽ التي تكفؿ لصاحبيا إحراز "عمـ 

 .(1)الشعر"

وبعد استقراء ما جاء في الموازنة حوؿ قضية الوضوح والغموض 

وجد أف الآمدي مف المتشعبيف لمذىب البحتري، ومف المؤيديف لوضوح 

ف خلاؿ استنباط آرائو حوؿ الشاعريف، الشعر والالتزاـ بعموده، وذلؾ م

منتصراً لمبحتري، ما داـ شعره يتصؼ بالوضوح، ولـ يفارؽ عمود الشعر، 

فيقوؿ في شعره: "وىذا الذي يأخذ بمجامع القمب، ويستولي عمى النفس، ومف 

حذؽ الشاعر أف يصور لؾ الأشياء بصورىا، ويعبر عنيا بألفاظيا 

وذلؾ مذىب البحتري وصناعتو، وليذا كثر المستعممة فييا، واللائقة بيا، 

الماء والرونؽ في شعره وقالوا: لشعره ديباجة وما قيؿ ذلؾ في شعر أحد مف 

 .(2)المتأخريف غيره"

                                           

 .233عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص( 1)
 .288، ص1الآمدي، الموازنة، ـ( 2)
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وليس مف شؾ في أف الآمدي كاف يؤثر طريقة البحتري ويميؿ إلييا 

فيقوؿ: "وليس الشعر عند أىؿ العمـ بو إلا حُسف التأتي، وقرب المأخذ، 

ار الكلاـ، ووضع الألفاظ في مواضعيا، وأف يورد المعنى بالمفظ واختي

المعتاد فيو المستعمؿ في مثمو، وأف تكوف الاستعارات والتمثيلات لائقة بما 

استعيرت لو وغير منافرة لمعناه، فإف الكلاـ لا يكتسي البياء والرونؽ إلا إذا 

 .(1)كاف بيذا الوصؼ، وتمؾ طريقة البحتري"

 ري أف: فيعتقد البحت

 ودالشِعععععععر  لدمععععععه  تدك ععععععي ِ شععععععاردت و  
 

طدب ععععععو  لدععععععت خ  لدععععععيسد بِاليدعععععع رِ ط و   ود
 

دراؾ الغرض  فأجود الشعر أَبمغو، والبلاغة إنما ىي إصابة المعنى وا 

بألفاظ سيمة عذبة مستعممة سميمة مف التكمؼ كافية، لا تبمغ اليذر الزائد 

غاية، وىي إيصاؿ المعنى عمى قدر الحاجة، ولا تنقص نقصاناً يحوؿ دوف ال

 .(2)والإفياـ

فالأساس عند الآمدي تحقيؽ الغاية مف الكلاـ، وتحقيؽ البلاغة، وما 

زاد عف ذلؾ يكوف نافمة، وزيادة بياء، كأف يكوف ىناؾ معنى لطيؼ، أو 
                                           

 .313، ص2المصدر نفسو، ـ( 1)
 .313، ص2، ـالمصدر نفسو( 2)
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ف لـ تتوفر مثؿ ىذه النوافؿ في الكلاـ، فقد  حكمة غريبة، أو أدب حسف، وا 

 عما سواه.  قاـ الكلاـ بنفسو، واستغنى

والآمدي يقؼ ضد كؿ الوسائؿ التي تحوؿ دوف الوضوح والبلاغة، 

عماؿ فكر فيقوؿ: "ينبغي أف تعمـ أف سوء  وتحوج مف المتمقي طوؿ تأمؿ، وا 

التأليؼ ورداءة المفظ يذىب بطلاوة المعنى الدقيؽ، ويفسده ويعميّو حتى 

شعره. وحسف  يحوج مستمعو إلى طوؿ تأمؿ، وىذا مذىب أبي تماـ في عُظْ ِـ

التأليؼ وبراعة المفظ، يزيد المعنى المكشوؼ بياءً وحسناً ورونقاً حتى كأنو 

قد أحدث فيو غرابة لـ تكف، وزيادة لـ تعيد وذلؾ مذىب البحتري، وليذا قاؿ 

 .(1)الناس: لشعره ديباجة، ولـ يقولوا ذلؾ في شعر أبي تماـ"

د نفسو مفرطاً ولعؿ أبا تماـ حذا حذو مسمـ بف الوليد، حتى وج

ومسرفاً في مذىبو، فساقو ذلؾ إلى الغموض والتعمية التي أىذبت طلاوة 

شعره ونشفت ماءه، ذلؾ لأنو استحسف مذىب مسمـ بف الوليد فأحب أف 

يغني أبياتو بالمحسنات وبالبديع وبغريب الألفاظ والمعاني حتى سمؾ طريقاً 

د شعره، فيقوؿ: "فتتبع وعراً وصؿ بو إلى استكراه الألفاظ والمعاني، ففس

                                           

 .313، ص2الآمدي، الموازنة، ـ( 1)
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مسمـ بف الوليد ىذه الأنواع، واعتمدىا، ووشَع شعره بيا، ووضعيا في 

مواضعيا، ثـ لـ يسمـ مف ذلؾ مف الطعف حتى قيؿ: إنو أوؿ مف أفسد 

 .(1)الشعر"

ويأوي الآمدي في نقده إلى ركف شديد، يجعمو أساساً لنظرتو النقدية، 

أمر معيف، وىذا الحمى ىو عمود  ويبقيو في حمى حاؿ اختلاؼ النقاد في

لا فلا  الذوؽ الذي يحتمي ويمزـ النقاد بالمجوء إليو كمما ألحت الحاجة، وا 

معنى لمدربة، والتمرس، وطوؿ النظر في آثار السابقيف، وعمود الذوؽ ىذا 

يتكوف مف طوؿ باع الناقد في تمقي النصوص، والدربة عمى نقدىا، فيستدؿ 

يصبح مؤىلًا لمحكـ عمى إحساف الشاعر أو عمى ما جرت بو العادة، و 

 .(2)إساءتو، في الألفاظ والمعاني والصور والأخيمة عمى حد سواء

مما سبؽ نستطيع أف نصؼ الآمدي في دائرة "أىؿ الظاىر"؛ لما 

يحمؿ بيف طيات نقده سمات أىؿ الظاىر، فيو لا يستطيع أف يتقبؿ إلا 

صياغة جميمة وبطريقة مباشرة  الذي يقدـ لمقارئ نفسو فيالمعنى القريب، 

                                           

 .23، ص2، ـر نفسوُ المصد( 1)
 .233انظر: عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص( 2)
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دوف إعماؿ فكر أو طوؿ تأمؿ. فالمذة والنشوة تتحقؽ لدى قارئ النص حاؿ 

استقبالو لممعنى المألوؼ والمفظة المألوفة التي تواري ما خمفيا، وتبعد 

الغموض والتعمية عف المتمقي، فالشاعرية والشعرية لا تأتي بميّ عنؽ 

براز العضلات عف طريؽ ح شد المعاني والألفاظ الغامضة، التي النص، وا 

 قد تعطي نتيجة عكسية لدى الناقد الذي يرصد انفعالات المتمقي. 
 

 ىع(: 233الحاتمي )ت 

لـ يكف الذوؽ العربي القديـ بعامة يميؿ إلى الغموض والإبياـ فقد 

إلى الوضوح، وتفضيؿ كؿ شيء مكشوؼ بارز  –عمى الأغمب  –كاف يميؿ 

وء الشمس الساطعة، فمـ يكف الحاتمي ليخرج عف ىذا كعالـ الصحراء في ض

الذوؽ الذي عمؿ جاىداً لمحرص عمى تحقيؽ الغاية مف الكلاـ، فلا غرو 

مف إجماع رأي النقاد عمى وضوح الكلاـ وبيانو حتى يفيـ السامع ما يريد 

 القائؿ إيصالو بيسر وسرعة دوف الحاجة إلى تكبد عناء الفكر. 

ياً في قولو: "فإفّ أشرؼ الكلاـ ما سيؿ سبيمو ويبدو ذوؽ الحاتمي جم

وقرب مأخذه، وبَعُد مرامُو، واعتدلت أقسامو، ورقت حواشيو، وأرىفت ىوادبو 
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وتواليو، وفتؽ المشكؿ، وطبؽ المفصؿ، واستعبد الأسماع، وأصاب الغرض، 

 .(1)وانتظـ المقصد، وانتيزت فيو الفرصة وأخذ بأقطار البلاغة

الكلاـ يتحقؽ بتحقيؽ: فصاحة المفظ  ويرى الحاتمي أف شرؼ

وصراحة المعنى، واطّراد المساف ببيانو، وكوف صوابو جيداً، وآلتو مسعدةً 

وبدييتو مسعفةً، وألفاظو متناسجةً، ومراعاة الإيجاز في مواضع الإيجاز، 

 .(2)والإطالة في مواضع الإطالة

وارد فتمؾ الوسائؿ تجعؿ الُمبس مأموناً، وشمائؿ القوؿ حموة، وم

 الكلاـ عذبة، وتمؾ ىي البلاغة التي تتكفؿ بانتظاـ الإبانة والوضوح. 

 

 

                                           

الحاتمي، أبو عمي محمد بف الحسف بف المظفر الحاتمي، حمية المحاضرة في ( 1)
 .213، ص2، ج2838صناعة الشعر، تحقيؽ جعفر الكتاني، الرباط، 

 .213انظر: المصدر نفسو، ص( 2)
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 الخاتمة

لعؿ اتساع مصطمح الوضوح، جعؿ مف الممكف إدراج العديد مف 

المفاىيـ تحتو، تمؾ التي لا تفصؿ بينيا سوى حدود دقيقة لا تكاد تظير إلا 

 لمباحث المتعمؽ. 

ومفتاح أمرىا عف المتمقي، فما كما أف مسألة الوضوح مسألة نسبية، 

يراه متمؽٍ واضحاً قد لا يراه الآخر كذلؾ، وىذه ىي فطرة النفس البشرية، فلا 

بد مف تفاوت الأذواؽ والفيـ عند الناس، إذاً الفروقات بيف الناس معروؼ 

، وما يترتب عمى ذلؾ في الأدب مف تطور وأنماط.   ومعموـ

النقاد وقفوا مع الوضوح في ومف الملاحظ أف الغالبية العظمى مف 

الشعر، فكثير منيـ يفضموف الشعر ما جاء موافقاً لمبادئ عمود الشعر 

 العربي. 

وفي الحديث عف مقاييس الوضوح، خمصت الدراسة إلى أف الوضوح 

يتسبب عف المفظة المفردة بمراعاة الجانب الصوتي وتجنب غريبيا والتأليؼ 

 بيف الألفاظ وعدـ التعسؼ فييا. 
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