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 :تجليات الراوي العالم ووجهة النظر في رواية

 ( جنة عدم )
 صفاء المحمود :طالـــب الدراســات العليــا  

 البعثجامعة:  -كمية: الآداب 
 أحمد سيف الدينالدكتور المشرف: 

 :بالمغة العربية ممخص البحث

حاول ىذا البحث الوقوف عمى العلبقة القائمة بين الراوي العالم بوصفو تقنية رافقت   
ووجية النظر بوصفيا تقنية أخذت الكتابة الروائية إلى منحى من  ,الرواية منذ بواكيرىا

, وكان لروايةاالتجديد يسعى إلى التخمص من ىيمنة الراوي العالم وسيطرتو عمى عالم 
التعريف بمضمون مصطمحي الراوي العالم ووجية النظر, ثم بتعريف اللابد من البدء ب

ستجلبء أىم المواض  لا التوقفالمراد إلقاء الضوء عمييا من ىاتين الناحيتين, و  الرواية
التي ظيرت فييا تدخلبت الراوي العالم في السرد, إنْ في الشخصية أو الحدث أو 

ثم بعد ذلك إلى الحديث عن وجية النظر من الناحية النفسية  النتقتم الا, و الحوار
التي كان ليا صمة  حيث تمت دراسة جانب ميم ىو ألقاب الشخصيات ,ديولوجيةيالإ

وثيقة بالتعبير عن الجانب الإيديولوجي لمشخصيات المانحة للؤلقاب, وتطرّق البحث 
 طريقة بنائياتوضيح  التي ظيرت في الرواية م  أخيراً لمحديث عن بعض الأصوات

 سردياً. ومدى تمايز ىذه الأصوات ولاسيما في صوغ حواراتيا,
   .الحوار الداخمي ت,تعدد الأصوا وجية النظر, ,العالم الراوي, السرد  كممات مفتاحية:
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Research Summary: 

   This research tried to identify the relationship between the  
"omniscient narrator", as a technique that accompanied novel 
since its beginnings, and the "point of view", as a  technique 
that took the narrative to a trend of renewal that seeks to get 
rid of the domination of the omniscient narrator and his control 
over the world of the novel. It was necessary to define the 
terms of "omniscient narrator" and the "point of view", then to 
introduce the content of the novel that we will study, and then  
we tried to show the most important places in which the 
interventions of the "omniscient narrator" in the narrative wether 
in the character, event or dialogue. After that we talked about 
the "point of view" from the  psychological and ideological 
aspects. Then we studied the nicknames of the characters that 
were related to the ideological aspect. Finally we talked about 
some of the voices with an explanation of the way they were 
formulated, especially their dialogues, and the extent of the 

narrative distinction of these voices.                                  

Keywords: Narrative, omniscient narrator, point of view, 
polyphony, interior monologue.                        
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     المقدمة:   

من الإبداع, لكنو الإبداع المؤتمف ريب أن الرواية السورية قد قطعت شوطاً كبيراً لا   
الحادي الرؤى, وتبدو م  بدايات القرن تزدحم المختمف الذي تتنوع فيو التجارب و 

من الروائيات والبحث, والروائية فائزة الداود واحدة  والعشرين إرثاً يغري بالمتابعة
المواتي امتمكن مشروعاً روائياً واضحاً ييتم بالبيئة  البارزات في ىذه الحقبة, السوريات

إذ , محط اىتمام ىذا البحث تشكمالتي  )جنة عدم( الريفية الساحمية لاسيما في روايتيا
فييا القبض عمى الملبمح المميزة لممكان والزمان والشخوص في فضاء روائي حاول ت

ألقى ظلبلو عمى العناصر مطبوع بطاب  البيئة أسممت الكاتبة قياده لراو عالم بكل شيء 
بوصفيا تقنيةً متقدمةً زمنياً وحداثياً عمى  تعالق معيا, وكان لوجية النظر السردية التي

إحدى أىم الأداء الذي يقيم صلبتو الوثيقة م  تأثرىا الواضح بيذا  تقنية الراوي العالم
بيذا الراوي وفق إلى حد ما فجاء تعدد وجيات النظر محكوماً  الرواية التقميدية,تقنيات 

   .في ىذا البحث نعم النظر فيو ونفصل القول عنوماسن

 

  

 

 
   أسباب اختيار البحث وأىميتو والجديد فيو:
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في قارئيا مجموعة ىواجس تتعمق بمضموناتيا وبنيتيا عمى حد  ةالروايتثير ىذه     
 كاشفة عمى واق ال تمقي أضواءىا )بمعنى أن كاتبتيا امرأة( سواء, فيي رواية نسوبة

في الذي تناوبت عميو قوى الاستغلبل والاستنزاف  في الساحل السوري الريف الفقير
من القوى الداخمية  العثماني ثم الفرنسي أممن المحتل بدايات القرن العشرين سواء 

بالإضافة إلى التقاليد  المتزعمين تحت عباءة الدين, المتمثمة بالإقطاع والشيوخ الزائفين
المتوارثة المثقمة بالجيل والتخمف التي لاتقل استنزافاً للئنسان عن غيرىا من القوى فكيف 

لكاتبة عالميا التي صورت بيا ا من ىنا يشحذ الباحث أسئمتو عن الكيفيةبالمرأة ؟ 
لى الحكايات  لثة ليجدة الثايم  الألفالروائي وىي في مط أنيا ركنت إلى الذاكرة البعيدة وا 

التي تملؤ فضاء المكان, لتمقي بيا في فضاء الرواية نصاً غنياً بدلالاتو ورؤاه الخاصة  
دون أن  تقميد والحداثةعمى مفترق ال واقفاً ينيل من الحداثة بحذر ودون إسراف, فيبقى 

أطوار حياتيا في , يتحدث عن المرأة دون تحيز مسبق فيبسط لنا ذعن لأحدىما كمياً ي
ة مجابي  كري الذي حاولالف اولوعيي المضنية يعي مخمص لظروف نشأتياتدرج طب

ي الرواية لتقنية . ويبدو جمياً لمباحث أن تبنّ ومناورتيا الشروط الاجتماعية القاسية لو
الراوي العالم المنفتح عمى وجية نظر الشخصيات ضمن توظيف خاص ىو أحد المفاتيح 
الرئيسة لأسرارىا الفنية, ودراسة ىذا التجاذب بين وجية نظر الراوي العالم ووجيات 

خصائص النص بعض البحث في رغبة لإبراز  مسعىالنظر الأخرى في الرواية كان 
دراسة وافية لأحد جوانبو الفنية , بل اقتصر الأمر ظ حسب اطلبعنا بوائي الذي لم يحالر 

تتحدث عنو التي كترونية لمقالات الاالأو  1عمى إشارات مستعجمة إليو في بعض الكتب
 . رة تعريفية تبقى ضمن إطار السطحيةبصو 

   
                                                           

1
, 1انظر: رولا حسن, فراشات السرد )قراءة فً الرواٌة النسوٌة السورٌة(, دار بعل للطباعة والنشر, دمشق, ط 

 .111دمشق.ص 
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 أىداف البحث وأسئمتو:

إلقاء الضوء عمى تقنية الراوي العالم التي تم توظيفيا في ىذه  ييدف ىذا البحث إلى
في محاولة للئجابة عمى  مخطاب السردي,لالرواية عبر إيضاح تجمياتيا الكثيرة المرافقة 

كيف كان حضور الراوي العالم خلبل السرد, وماىي أبرز تدخلبتو ؟ الأسئمة الآتية: 
في حضورىا  ظر التي تيدف قبل كل شيءماالعلبقة بين الراوي العالم ووجيات النو 

وجيات النظر  وكيف كان توظيف ؟إلى التخفيف من ىيمنة الراوي العالم السردي
 المتعددة في النص؟

 ىل كان ظيور الأصوات في الرواية ظيوراً تعددياً يحافظ عمى تميزىا وخصوصيتيا؟و  

إطار الرواية التقميدية أو أنيا وىل كانت ىيمنة الراوي العالم سبباً في إبقاء الرواية ضمن  
ىذه أىم الأسئمة التي تكمف البحث عناء الإجابة  تجاوزت ذلك إلى أفق الرواية الحديثة؟

 عمييا, عسى أن يكون قد اىتدى السبيل إلى بعض ذلك.

 
 فرضيات البحث وحدوده:

ىو عبارة عن  كل نص سردي روائي من فرضية رئيسة ىي أنّ  ينطمق البحث   
مجموعة من التقنيات السردية الحاممة لقيمو ولمجمل الإيديولوجيات التي تنطق بيا 

المجوء إلى تقنية   نّ , وأعالمو الروائي ن وجية نظر المؤلف حيالع ةً عبر مشخوصو 
 تقنية السرد ح المجال أحياناً للبستفادة منافس, وا  الراوي العالم ليقوم بضبط إيقاع النص

حمقات الرواية,  تجلٍّ ليذه النظرة التي تنتظم, ماىو إلا النظر بطرائق متنوعة  عبر وجية
وأنّ ىيمنة الراوي عمى السرد والتدخلبت المستمرة في مساره لابد أن يكون ليا تأثيرات 
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بالإضافة إلى انعكاساتيا  واضحة عمى بنيتو الفنية وبالتالي عمى ماتنطق بو من دلالات
 . ارزة في الروايةعمى وجيات النظر الب

 

 

 مصطمحات البحث وتعريفاتو الإجرائية:

تستند المصطمحات المتداولة في ىذا البحث إلى الخمقية النظرية المتعمقة بنظرية    
السرد, وأبرز ىذه المصطمحات: الراوي العالم الذي يعني الذات التي تقوم بعممية السرد, 

, وىو ووجية النظر التي تعني الزاوية التي يتم من خلبليا إدراك الأشياء أو الأشخاص
عدة ظيرت في الإرث النقدي الحديث مثل: البؤرة أو التبئير  مصطمح لو مترادفات

الذوات المتمفظة في السرد, الأصوات وىي بالإضافة إلى , والرؤية والمنظور السردي...
     .اً والحوار بأنواعو سواء كان مباشراً أم غير مباشر أم مسرود

 الإطار النظري والدراسات السابقة:

تمت الاستفادة في ىذا البحث من مجموعة من الدراسات التي اىتمت بعمم السرد   
 نيآخر باحثين وتقنياتو مثل كتاب جيرار جينيت: )خطاب الحكاية(, وكتاب لرولان بارت و 

, وكتاب سعيد يقطين )تحميل الخطاب الروائي(بعنوان: طرائق تحميل السرد الأدبي, 
في  وتوظيفو لتي تحدثت عن الراوي وأشكال ظيورهوتمت أيضاً الاستفادة من الكتب ا

وكتاب سمر  الموق  والشكل( -يمنى العيد: )الراوي كتابأىميا  ومن النص السردي
, وقد احتاج البحث أيضاً )الروائي والراوي والرؤيا في الرواية السورية( روحي الفيصل:

ا المضمار مثل والاطلبع عمى دراسات ميمة في ىذ إلى دراية بمفيوم وجية النظر
الدراسة التي قدميا بوريس أوسبنسكي في كتابو )شعرية التأليف(, و,كتاب محمد نجيب 
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التلبوي: )وجية النظر في رواية الأصوات العربية(, وكان لابد من الاطلبع عمى بعض 
 الدراسات التي تحدثت عن الرواية السورية في الحقبة الزمنية المختارة وأبرزىا كتاب رولا

, وجدير بالذكر أن رواية) جنة عدم( لم تحظ حسب اطلبعنا 1(فراشات السرد)حسن: 
        بيا.  يمكن أن نستضيء وافية لأحد جوانبيا يدراسة

جراءاتو:   منيج البحث وا 

يتكئ ىذا البحث عمى أدوات المنيج البنيوي الذي يتخذ من الوصف مرتكزاً لو,    
تقنياتو وصولًا إلى البنية العميقة لو بما يمقي  وصف البنية السطحية لمنص بما يشمل

وتعرضيا  , ومما لاريب فيو أنو عمى الرغم من انحسار البنيويةالضوء عمى دلالاتو ورؤاه
فإن كل دراسة تحاول وصف النص السردي ستحتاج إلى المفاىيم التي  لميجوم والنقد

تلبقت حيناً واختمفت أحياناً في أرساىا النقد الأدبي البنيوي عبر جيود متواصمة متلبحقة, 
, لكنو يتفق في أن الطريق تجاىات والرؤىمما أسفر عن إرث متعدد الا بعض جوانبيا,

إلى فيم دلالات النص يكون من داخل النص أي من وصف بنيتو الخاصة وليس من 
  .خارجو

 بين الراوي العالم والكتابة عبر وجية النظر: 

في النص  ي مكون من مكونات البنية السردية يظيرأ ,الراوي ىو جزء من السرد   
يسرد  ائي الذي ىو عنصر موجود خارج السرد, وعندماالسردي, وىذا ما يميزه عن الرو 

ووجية النظر ىي الزاوية التي يدرك من خلبليا  ,خض  مايرويو لوجية نظرالراوي فإنو ي  
تعمق بالأحداث أو عالماً بكل شيء ي والراوي إما أن يكون السارد موضوع سرده,

ما أن كبر من معرفة الشخصياتالشخصيات, وعندىا تكون معرفتو أ  يعمم الراوي , وا 
أحيان أخرى أقل مما , وقد يعمم في لب يزيد عممو عن عمميابقدر ما تعمم الشخصية ف

                                                           
1
 الكتب جمٌعها المشار إلٌها فً هذه الفقرة تم توثٌقها فً نهاٌة البحث فً ثبت المصادر والمراجع. 
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في بحثو المعنون: )مظاىر السرد( عن ىذه الحالات  تعمم الشخصية, وقد عبر تودوروف
حيث أكبر من الشخصية  في الحالة الأولى بأنو أو الراوي الثلبث حين وصف السارد

لى دماغ الشخصية يمتد عممو _  , وت سمى وجية النظر ىناإلى ما خمف الجدران وا 
اوياً بعممو , أما عندما يكون السارد مس(الرؤية من الخمف) حسب مصطمح تودوروف _

و يض  تودوروف , حسب وصفو )الرؤية م ( مم الشخصية, فإن وجية النظر ت سمىلع
أما في حالة الإدراك الخارجي فيكون عمم  ,في إطار الرؤية الداخمية الحالتين السابقتين

 .1السارد أقل من عمم الشخصية, ويسمي الرؤية ىنا الرؤية الخارجية

السارد ووجية النظر, حيث  الراوي أو العلبقة الواضحة بينوتبرز في التحديدات السابقة  
لكن لوجية يفرض موق  السارد تحديداً لوجية النظر من الناحية الداخمية أو الخارجية, 

, فإذا كانت الجممة لاتحتوي أي النظر تحديداً آخر يتعمق بكونيا موضوعية أو ذاتية
حتوي إخباراً عن ىذه ت تأما إذا كان ,إخبار عن الذات المتمفظة كان الكلبم موضوعياً 

ونلبحظ من تأمل التصنيفات السابقة أنيا تعتمد عمى التلبزم بين  .2الذات فيو كلبم ذاتي
الناقد سعيد مثل  نآخرو نقاد د ىذا الرأي قد أيّ ووجية النظر, و  /الساردمفيومي الراوي

الناقد ىناك من عارضو مثل و  ,وجية النظر والراوييؤكد عمى الارتباط بين الذي يقطين 
, بل الراوي يجب أن يكون بمعزل عن النظر يف وجياتتصنيرى أن الذي جيرار جينيت 

 3يجد أن من الضروري أن يقترن مفيوم وجية النظر بمفيوم آخر ىو مفيوم )المسافة (
لكن تصنيفاتو التي يوردىا لاتختمف عن تصنيفات تودوروف  ,ويعتمد عميو في التصنيف

                                                           
1

لأدبً, من مقال لتزفٌتان تودوروف بعنوان: مقولات السرد رولان بارت وآخرون : طرائق تحلٌل السرد ا انظر:

 .19 -11ص ,1991, 1الأدبً, منشورات اتحاد كتاب المغرب, الرباط, ط
2

 .13المرجع السابق, ص  انظر:
3
ٌدرس جٌنٌت  تحت عنوان مصطلح المسافة نوعٌن أساسٌٌن للحكاٌة؛ الأول هو حكاٌة الأحداث وٌقصد به النقل  

غٌر لفظً )الأحداث(, أما النوع الثانً فهو حكاٌة الأقوال وٌقصد به  نقل خطاب الشخصٌة عبر اللفظً لما هو 
أكثر من طرٌقة؛ الخطاب المروي, الخطاب المحول بالأسلوب غٌر المباشر, الخطاب المباشر متضمناً الحوار 

ركز الثقافً العربً, والمونولوج, انظر كتابه: خطاب الحكاٌة, بحث فً المنهج, ترجمة محمد معتصم, الم

 ومابعدها.                                                                        111, ص1222, 1الدار البٌضاء, ط -بٌروت
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ذات وجية النظر ىي التي  جوىرىا, إلا أنو يشير إلى أمر ميم ىو أن الحكايةفي 
لاتحمل أي نوع من فيي ذات السارد العميم أما الحكاية  ,أسماىا تودوروف )الرؤية م (

وىذا الرأي  لايوافق عميو الناقد سعيد يقطين  التبئير أو يكون تبئيرىا في الدرجة صفر,
دما يكون في الدرجة صفر فيو يكون في أحد تجمياتو أو حيث يرى أن التبئير حتى عن
 .1في درجة من درجات حضوره 

ميو أغمب بما يجم  ع -م  النقد الروائي الجديد  بوجية النظرتمام الاى بدأوقد      
الذي يعود إليو  ىنري جيمسعمى يد الكاتب والناقد الانجميزي  -الميتمين بيذا الجانب 

(, وذلك في بدايات القرن العشرين,  )رواية وجية النظر ابتداع مصطمح الفضل في
ولاسيما أن التناول الروائي الجديد لديو ليذا العنصر قد أحدث مايشبو الانقلبب عمى 

م  كتاب )صنعة الرواية (  معمقاً  تنظيرياً  وقد أخذ ىذا الأمر بعداً  سية,تقاليد الرواية الكلب
اب أول عمل منيجي تناول ىذه الظاىرة التي , حيث كان ىذا الكتبيرسي لوبوكلمؤلفو 

, وقد 2عن عمل آخر في خصوصية بنائو روائياً  تعدّ من أىم العناصر التي تميز عملبً 
 عائداً ية النظر لابتداع مصطمح وج ىنري جيمسكان الداف  الأساسي الذي حدا بالكاتب 

إلى رغبتو في بناء الرواية التي تسعى إلى إخفاء وطمس ملبمح الراوي العارف بكل 
والمتحكم بكل شيء حسب تقاليد الرواية السابقة, فتقوم بوض  الحدث داخل إطار  ,شيء

ىذه الطريقة في رواياتو, وانبرى  ىنري جيمسمن وعي إحدى الشخصيات, وقد طبق 
  .3لكن بأساليب مختمفة الروائيون بعده يطبقون الشيء ذاتو

                                                           
1
 .329الدار البٌضاء, ص -, المركز الثقافً العربً, بٌروت1919انظر: سعٌد ٌقطٌن, تحلٌل الخطاب الروائً ,  
2
مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ,, الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب, القاهرة ,  –, بناء الرواٌة انظر:  سٌزا قاسم 

 .132,  ص1911,  1ط
3
انظر:  محمد نجٌب التلاوي, وجهة النظر فً رواٌة الأصوات العربٌة, منشورات اتحاد الكتاب العرب, دمشق,  

 .13, ص1222
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أن ىناك عدة مصطمحات مرادفة لمصطمح وجية النظر  ويتضح من العرض السابق    
يمكن العثور عمييا في القواميس الأدبية وفي كتب النقاد الميتمين بالسرد مثل: البؤرة, 

المصطمحات حول مبدأ واحد ىو أن وجية وتجتم  ىذه  ...1الرؤية, التبئير, المنظور
, لكنّ مصطمح وجية النظر يمتاز عن ىذه ىي الطريقة التي ي درَك بيا السرد النظر

والناحية الإيديولوجية  يتين ىما الناحية الفنيةالمصطمحات جميعيا بأنو يدل عمى ناح
, ونحن نوافقو الرأي لأن ذلك 2لذلك عدّه الباحث محمد نجيب التلبوي المصطمح الأفضل

لوجي لوجية والإيديو  وىي الإلمام بالجانبين الفني ودةم  غاية البحث المنش ىيتماش
ونضيف إلى ذلك استفادتنا من الرأي الذي قدمو  بدراستيا. النظر في الرواية التي نيمّ 

المقاربات ىذا الموضوع حيث اعتبر أن  ىموسّعاً النظرة إللباحث بوريس أوسبنسكي ا
الصعد المختمفة في تحميل عمل فني متطابقة م  أي المختمفة لتمفصل وجية النظر في 

بنية العمل, حيث يحدد مستويات البحث التي يمكن تثبيت وجية النظر بيا وىي مستوى 
 . 3ومستوى الصياغة التعبيرية والمستوى الزماني والمكاني والمستوى النفسي الإيديولوجيا

 

 

 :4لمحة عن رواية )جنة عدم(

د, تدور أحداثيا في لمكاتبة السورية فائزة الداو ئية ىذه الرواية ىي إحدى الأعمال الروا  
بعض قرى الساحل السوري في بدايات القرن العشرين, حيث البلبد تئن تحت وطأة 
المحتل العثماني, وما إن تبرأ منو حتى ت رزأ بالآخر الفرنسي, وتبدأ حقبة جديدة من 

                                                           
1
 .13المرجع السابق, ص انظر: 
2
 .11-11ع السابق, صانظر: المرج 
3
انظر: بورٌس أوسبنسكً, شعرٌة التألٌف, بنٌة النص الفنً وأنماط الشكل التألٌفً, المجلس الأعلى للثقافة,  

 .11, ص1999
4
 .    1221,  1فائزة الداوود, رواٌة جنة عدم, الهٌئة العامة السورٌة للكتاب, دمشق, ط 
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كاسر في ىذه البيئة في أسرة المعاناة المختمطة بالفقر والجيل وركام العادات البالية, يولد 
يوخ القرية, نذور لشلتنوء بأفرادىا, حيث الأب يعجز عن سد رمقيم لكنو يقدم الذبائح وا

فييا إلى  العيشالبراري المميئة بالأخطار, فيعتاد  ىيتمرد كاسر عمى واقعو فيطرده أبوه إل
, يضمر الدراويشية قر يجتم  بأحد الشيوخ الذي يعممو القراءة والكتابة ويعرّفو عمى أن 

فيما بعد  , لكنو يفشل, ويتحولكاسر الغدر بيم والحصول عمى ما ظنو كنزاً يحتفظون بو
ىميم بأنو ينجح كاسر في جعل الفلبحين الفقراء يمتفون حولو ويو و , إلى كاسر الثائر

عمى سبيل  , وييبو أحد الشيوخويستولي عمى أرزاقيم وضياعيميحمييم من أعدائيم 
ابنتو خديجة قائلًب إنيا زكاة مما يضطر كاسر إلى تزوجيا, لايفمح كاسر في المكافأة 

و عن وىو أحد تجار البحر, يستغمو بخبث ويسيطر عمييتعرف عمى الحوت  نجاب,الإ
, يقنعو بالزواج من صوفي الأجنبية التي ستنجب لو ولداً حسب طريق تمبيتو لرغباتو

يتبنى كاسر يكتب كاسر وصيتو بالضياع الخمس لمحوت ولصوفي الأجنبية, و  زعمو,
, جتو خديجة وتربيوالطفل المقيط الذي أتى بو القط المتوحش ويسميو ديب, تفرح بو زو 

المحممة  الرسائلل ارسفيستخدمو في إ ,كاسر م  الزمن في كسب ثقةديب ينجح 
مة الفتاة اليتي لب شخصية رئيسة, وىي, تبرز في الرواية أيضاً شيإلى ضياعو بتعميماتو

م و يزيد الأمر سوءاً تتعرض شيلب لمظم ,عيش في منزل أبييا وزوجتوالراعية التي ت
ماكانت عميو من صفات شكمية غير مرغوبة جعمتيا تيئس من الزواج, يضعيا القدر أمام 

يتزوجيا, يحبيا ويقرر أن   ثم تغويوسر فديب وىو مسافر في ميمة إلى إحدى ضياع كا
, تمضي الأيام في انتظار شيلب لديب بعد أن ويعدىا بالرجوع إلييا بعد إتمام ميمتو

زوجان , وتتخمى عنيا ليأخذىا الكيوف في أحدريحانة أصبحت حاملًب, ثم تمد طفمتيا 
ويقومان بتربيتيا, يعود ديب بعد مدة ليجد شيلب عمى حافة الموت فيتزوج بيا عجوزان 

واستيجانيم وتنجب منو ولدىا إبراىيم, يرسل كاسر في طمب ديب  الجمي  رغم سخرية
ضياع, فيخطف ابنتو  فيتذكر وعد كاسر القديم بأن ييبو خمس ,حين تتدىور صحتو



 تجلٌات الراوي العالم ووجهة النظر فً رواٌة

111 
 

يموت  تنجب شيلب ولدىا الثالث كريم, ,عسلييرب م  شيلب عائداً إلى قرية شيد الو 
لى الزوجة  أ الجمي  بوصيتو التي ذىبت أملبكو بموجبيايفاجَ كاسر و   إلى الحوت وا 

 الأجنبية, ولايرث ديب عنو إلا النبوءة التي تقول بأن ديب سيمتمك أرضاً يتضح فيما بعد
عدرة, ويخرج ديب وشيلب ليبحثا من جديد عن  تعود لمالك إقطاعي يدعى طلبل اأني

قطاعيين بإعادة عدرة, تمزم الثورة فيما بعد الإن عند طلبل مكان يقيمان فيو فيعملب
الابن من أجل الحصول يا, ويستميت إبراىيم فيالأراضي إلى الفلبحين الذين يعممون 

والدروس التي كاسر مستفيداً من سيرة جده  أو أرض النبوءة عدرة عمى أرض طلبل
تعمميا منو, ويقدم خدماتو لمثورة من أجل الحصول عمى الأرض, وينجح في ذلك لكن 

ص ابتو إصابة بميغة, ينتيي بو الأمر إلى مقاطعة الناس لو بتحريض بعد قتل مالكيا وا 
    ويسخر منيم. من الشيوخ الذين كان ينبذىم

 

 
 العالم: تجميات الراوي

سبقت الإشارة إلى أن الكتابة عبر وجية النظر كانت طريقة اب تدعت من أجل    
حيث يكون , الرواية التقميديةب ارتبطتالتي وىي التقنية التخمص من ىيمنة الراوي العالم 

استعمال الراوي العالم دليلًب عمى تشبث الروائي باللّبموق  وىذا بدوره يدل عمى رغبتو في 
يل كانت ىذه ف ,1أم محدوداً  شاملبً التحكم المباشر بعالم الرواية سواء أكان تحكمو 

وىل كان ظيور أصوات مغايرة  نى ؟ رواية تقميدية بيذا المع الرواية موضوع البحث
 مجالًا لتعدد وجيات النظر؟ لصوت الراوي

                                                           
1
,الشارقة, 1دراسة بنٌوٌة شكلٌة, دائرة الثقافة والإعلام, ط -الرواٌة ,  بناء 1211 انظر: سمر روحً الفٌصل, 
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إن القارئ المتأمل لتقنيات ىذه الرواية يلبحظ أنيا تقوم عمى أساس واضح ىو الراوي   
, وىذا الراوي ىو ذات غير مشاركة في السرد ,العمود الفقري لمسردالعالم الذي يشكل 

فما ىي الخطوط الرئيسة  بعممو غير المحدود, غائب, ويتميزطة الضمير الاسيروي بو 
 الرواية؟ ىذه في بناء لتجميات الراوي العالم

لمحاكمة شخصياتو وتقويم ل الراوي العالم تدخّ  أولى ىذه التجميات كانت في -1
فيو عندما يتحدث عن شيلب التي تتجول مساء في زواريب القرية يقول:  ,وعييا

ت رائحة الكوخ الجديدة قالت: شيلب الوجو الساتر الشيواني وحين شمّ  ) عرفتْ 
, ولو كانت تحسن اختيار الكممة المناسبة لقالت إنيا إنيا رائحة ليل عين الدلب

 .1, رائحة الحياة, رائحتيا ىي والعابر(رائحة الرجل والمرأة, إنيا رائحة الجنس
عمى اختيار الكممة المناسبة, ىو الأقدر  _ وفقاً لما واضح_ إن الراوي فقط 

, لكن لماذا لم يتح التي يعرضيا السرد قدر عمى توصيف الحالةلأوىوا
 طمق الحرية في الرواية؟ ىنا تتحكمبر وفقاً لما يريد عمماً أنو ملمشخصية أن تعّ 

حيث لا يستطي  الراوي أن بمنطق السرد وجية النظر الإيديولوجية لمشخصية 
 .باعترافو تقويمياً يفوق وعييايعطي الشخصية وعياً 

حين لاتقوم  لمتعميق عمى الحدث وتوضيح خفاياه وكشفيا لمقارئ, تدخل الراوي -2
 تقفو  , وىذا أيضاً مانلبحظو حين يناقش تصرف شيلب التيالشخصية بذلك

خمسة لتراقب ابنتيا الصغيرة التي تخمت عنيا فالتقطيا عجوزان في القرية وقاما 
فيحاكم الراوي موقفيا عمى مييا الخوف من رؤية أحد ليا, طر عيويس ,بتربيتيا

كانت تتأكد أولًا من خمو  : ) ولكي تتفادى شيلب الخوف الأولالنحو الآتي
الزاروب من العابرين, وتيرب حين تمتقط أذناىا حركة أو ىميمة أو سعالًا 

ييتم  لما سكنيا ىاجس الخوف الأول, فمنبعيداً, ولو كانت أكثر وعياً لواقعيا 
                                                           

1
 .132فائزة الداوود, جنة عدم, ص 
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لم تكن حمماً لشاب  نياأ لأمر راعية لم تر عين الدلب في ضوء شمس عدا عن
  .1ولم تدر أحاديث عشقيا في الحقول والكروم والزواريب... إنيا منسية تماماً(

مواقف الشخصية بما يكتنفيا من قمة الوعي,  مرة أخرى لمقارئ الراوي  يبررو 
حين يبرز لو  وىو في الحين نفسو يبرىن لمقارئ بأنو صاحب الوعي الأكمل

, ومن الممفت أنو في خفايا الأمور ويسمط الضوء عمى الحدث من وجية نظره
كل مرة يحاكم فييا مواقف الشخصية لايترك لمقارئ حرية محاكمتيا, فيقيده 

 .و عمى الركون إلييا, ويحممبأحكامو

إن ىذا الراوي من ناحية أخرى يجيد فيم دواف  الشخصية وتحميميا بما يتناقض  -3
أحياناً م  أفعاليا وأىدافيا الظاىرة, فشيلب عندما لازمت الكيف في محاولة منيا 

ن عودة ديب إلييا, راح الراوي يرصد لنا زىداً في الحياة ويأساً ملاستجرار الموت 
ذبل جسد شيلب حركاتيا العفوية التي كانت تستبطن مقاومة الموت والتمسك بالحياة: ) 

وشحب لون وجييا, وصار الموت عندىا رجلًب ىلبمياً سيتسمل من بين حجارة الكيف 
كما  ويقبض عمى روحيا, لماذا تأخر ولم التأجيل؟ لأن شيلب كانت تداف  عن بقائيا

  2يداف  أي كائن حي عن حياتو(.

, ونقصد بالفضاء ىنا مجموعة الأمكنة وفق وجية نظره ل الراوي لتأطير الفضاءتدخّ  -4
الذي إن الراوي يقدم الفضاء  3التي تجري فييا,مصحوباً بالحركة  االتي يتم تصويرى

بدورىا عن  تشفّ لمعالم  محددة ضمن نظرة يجري فيو الحدث يمكانو وزمانو وشخوصو
وجية نظر المؤلف, يستغل الراوي فرصة مرور شيلب في زواريب قريتيا ليلب وفق مارأينا 
في المثال السابق لمتعميق عمى الحدث, لكنو لا يكتفي بذلك بل يقدم لنا تأطيراً ليذا 
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 .111فائزة الداود, جنة عدم,  ص
2
 .112فائزة الداود, جنة عدم, ص 
3
دار البٌضاء, ال -حمٌد لحمدانً, بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً, المركز الثقافً العربً, بٌروت 
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ت شيلب ليل عين الدلب لكنيا لم تعرف نيارىا, لم تعرف نبرة فيقول: ) عرف الفضاء ليلبً 
كين وشتائميم, لم تسم  النساء يشت الرجال الجافة الغميظة, ولم ترتعش لسبابيم أصوات

ومن الواضح لمقارئ أن ىذه  . 1من الرجال الخائنين ويتأففن من الأولاد الجاحدين(
صية بيا تندرج ضمن عممو المحيط بكل شيء, يبسطيا أمامنا خالأشياء التي لا عمم لمش

 لنكّون الصورة التي أرادنا أن نكوّنيا عن ىذا الفضاء. 

عبر  زز سمطة الراوي العالمتوظيف تقنيتي الاسترجاع والاستشراف الزمنيتين بما يعّ  -5
الاسترجاعات فبعيداً عن تمك  ,معرفتو لما مضى من زمان الرواية أو ما سوف يأتي منو

التي تنطمق من وعي شخصية ما, ظيرت الاسترجاعات الخاصة بالراوي التي لاتحتوييا 
تجاوزىا السرد ثم عاد في ض الثغرات التي بعذاكرة أي من الشخصيات, وميمتيا ترميم 
. فشخصية ويجيب عمى تساؤلاتو المشروعة  زمن متأخر ليشب  فضول القارئ حياليا

تطمب منو ا ثم قررت أن تسافر إل قرية ديب لعدت شيلب في ولادتيعزيزة المرأة التي سا
 الرجوع إلى شيلب, لا نعرف ماىو مصيرىا إلا في لحظة سردية متأخرة إذ يشير الراوي

 2.قبل أن تكمل رحمتيا رىا وسقوطيا ىي وبغمتيا في الواديتعثّ إلى  عبر تقنية الاسترجاع

ستحصل في أجزاء لاحقة من  يكشف أحداثا الاستشراف الذي كانلجأ الراوي إلى كذلك 
: ) ابتعد ديب عن البستان وعاد إلى النير ولم يدر في خاطره أن ىذا البستان مثل السرد

ولا  .3والحقول الخضراء المحيطة بو ستكون يوماً فضاء لصراع يستنزفو حتى الموت(
 .عمى القارئ واضح يخفى ماليذا الاستشراف من أثر تشويقي

عمم الراوي غير المحدود بعالم  يات افتراضية بديمة عن الحدث تدعم بدورىاوض  روا -6
 الشخصية وردود أفعاليا ليس فقط تجاه مايحدث بل تجاه مايمكن لو أن يحدث أيضاً,
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 .132فائزة الداود, جنة عدم, ص 
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: بصورة افتراضية عمى لسان ديب يتحدث الراوي عن سارق زاد ديب المختفي عنو قائلبً 
لو رآه يرمح أمامو لقال لخديجة: الغرباء يأتون من حيث لانتوق  ذلك الغريب سرق  )

 1زادي ورمى جرابي بعد أن أفرغو من آخر قطرة ماء(.

 ل الراوي في الحوار من خلبل الوسائل الآتية:   تدخّ  -7

 الروايةلجأ الراوي إلى تسريد حوار الشخصيات في مساحات كبيرة من   تسريد الحوار:
مماجعل حوار الشخصيات يمر عبر وجية نظر الراوي, فيفقد بذلك شيئاً من خصائصو, 

نذكر منيا تسريد الحوار الذي دار بين  ,ونرى ىذا النيج في مواض  عدة من الرواية
أما العبارة  ,الجنرال والحوت وكاسر حيث اختصره الراوي بطريقتو محتفظاً بمضمونو

رال فيي مااختتم بو الجن بقييا كما ىي  لدلالاتيا الميمةالوحيدة التي اختار الراوي أن ي
نتصر أنت بحاجة لصديق قوي وأنا سأكون ىذا حديثو م  كاسر قائلًب: )لكي ت

اً حيث أبقى خطاب الشخصية شابيوقد أدى الحوار غير المباشر دوراً م .2الصديق(
لخطابيا ومثال ذلك  ضمن قالب خطاب الراوي, وأخفى بالتالي الملبمح الأسموبية المميزة

) وعادت تذكره بأنيا زكاة وبأنيا قولو عن خديجة في حوارىا م  كاسر الذي تزوج عمييا: 
  3(.سيدة والسيدة لات يان بضرة, ولاتحمل الطعام لقاط  طريق وخادمة

كثيراً من الأحيان,  حيث  المجوء إلى الحوار غير المباشر الحر لتقديم الحوار الداخمي
)يضطم  السارد بخطاب الشخصية بل تتكمم الشخصية بصوت السارد فيمتبس 

, ولو أراد الراوي أن يقدم الحوار الداخمي بصيغتو الأساسية المباشرة لفعل, 4المقامان(
لكنو قصد أن يضفي بصمتو عمى الحوار الداخمي لمشخصية ويتدخل في صوغو, وتتميز 
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ر العائد إلى الراوي وىو ضمير الغائب في الخطاب بأنيا تبقي عمى الضمية ىذه الطريق
ممايجعمو يجم  بين الأسموب المباشر الدال عمى  ,بالإضافة إلى آثار الكلبم الشفيي

حوار الشخصية والأسموب غير المباشر الدال عمى كلبم الشخصية المنقول بوساطة 
عند حديثنا عن  صورة أوضح لاحقاً عن ىذا الأمر ب , وسنعود إلى الحديث1الراوي

   الأصوات في الرواية.

بوجية نظره أثناء غالباً التدخل  بصورة جمية عمى الراويحرص ي :التعميق عمى الحوار  
, وىذا مانلبحظو في ىذا المثال لراويباالحوار ليستقبمو القارئ مصحوباً  بالتأويل الخاص 

: ) اقترب منو أحد رجال وأحد فلبحي كاسر في الحوار الدائر بين المحصمدار
  نسأل من؟ –المحصمدار ولكزه بعقب بندقيتو وسألو 

وادي السماق . } ورغم أن الاسم يذكرىم بالجثث المرمية عمى طريق البطل كاسر -
: *فإن العقل العصممي بدا عاجزا عن تغيير سياستو{ -الموت-وطريق وادي الصفصمف

 2يجب أن ت جم (. -الجزية–باب العالي ليقتل من يشاء لكن حصة ال

ىو من وجية نظر الراوي  اختصار حوار مجموعة من الشخصيات إلى صوت واحد
الحديث يدور حول  وقد تجمى ذلك في الرواية عندما كان ,ر عنيمالمجموع ويعبّ  يختصر

يتحدث الراوي عن  ,الفلبحين الذين بدوا في الرواية طبقة واحدة متماثمة في السمات
الفلبحين الذين توافدوا إلى بيت يحيى العموري والد خديجة قائلًب: )صار بيت الشيخ 
يحيى العموري قبمة لمملبكين: ياشيخنا ىلب توسطت لنا عند صيرك وأقنعتو بأن يريحنا 

ويحضر صوت ىؤلاء الفلبحين دائماً بيذه الطريقة التي ليس  .3من أراضينا وبيادرنا؟(
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ومن بقي بدا كمن ييذي وىو يقول:  تحديد لشخص بعينو نقرأ في موض  آخر: )...فييا 
لقد تنازلنا حتى عن نسائنا وىاىم أفراد الجندرما يرحمون ومعيم المحصمدار وأفراد 

وىذه الطبقة التي ىي بنظر الراوي نسيج . 1لو نموت ونستريح( الجندرما والممثمون..
اده تؤدي دورىا في الرواية في مقام آخر حين يحضر واحد لاحاجة إلى التمييز بين أفر 

ذكر الشائعة بوصفيا إحدى مصادر السرد: )أدىش النور المنبعث من القصر فلبحي 
 ة نجم ينزل كل ليمة من السماء ويضيء قصر سيدناشيد العسل, ودارت شائعة تقول: ثمّ 

وي إلى المجموع فقد ولأن ىذا الصوت عميو أن يناسب نظرة الرا2.(الشيخ  ومولانا كاسر
 الذل. ت الخضوع والاستسلبم  والإمعان فيأتى متسماً بسما

ينتقي الراوي من الحوار : اختزال الحوار إلى جممة أو عبارة محورية تؤدي الغاية المطموبة
لبحين, وقد ساعدت الف م مايريد خاصة عندما يتعمق الأمر بحوار كاسر أو حوار ديب 

في , فكون الفلبحين طبقة موحدة الحوار ىذا عمى اختزال عنياة التي سبق الحديث السم
وىو  جعل كل مايمكن أن يصدر عنيا معروفاً مسبقاً ل وردود الأفعا السمات والملبمح

الذي لايغير  وبالتالي فلب حاجة لفائض من الحوار ماينضوي في حيز الإذعان والطاعة,
زئت من حوار كقول كاسر مخاطباً الفتيان بيذه الجممة التي لابد أنيا اجت   من الأمر شيئاً,

: )أريد عشرة فيي ليست بالتأكيد كل ما دار من حوار غير مذكور وغير مسرّد, مفترض
 3.فقط, عشرة مازال شعر وجوىيم زغب ولم تخشن أصواتيم بعد(

 في الرواية:  وجية النظر   

اتخذ ىذا العمل الروائي من وجية النظر الموضوعية طريقة في السرد وىي وجية    
الراوي في ىذه  لكن , فييا الغائب أحداثاً ليس مشاركاً نظر الراوي الذي يروي بضمير 
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 كاممة التي تمنعو من التمركز في موق  محدد يظيريممك المعرفة ال الرواية وفق ما رأينا
م بكل شيء يرى من كل الزوايا , ووجية نظره الراوي العال)ن لأ ,الزاوية التي ينظر منيا

ومن يرصد الأحداث دون أن يشارك فييا يصعب  > ... < ىي الوض  الشمولي العام
, ىكذا كان تأثير حال الراوي عمى 1(عميو تحديد وجيات النظر أو تبنييا لأنو غائب

نستطي  بالتوازي م  ىذا الأمر أن نصف  , لكننابعامة وجية النظر من الناحية النفسية
ول إلى أعماق الشخصية بأنيا داخمية تستطي  الوصفي كثير من الحالات وجية النظر 

لى ماضييا وحاضرىا بل مسوأفكارىا و  الربط  يتمذلك بأن و  ,الحالاتقبميا في معظم تا 
جية بين وجية نظر الراوي ووجية نظر إحدى الشخصيات, ويتبدل موق  الراوي من و 

دون أن  2نظر إلى أخرى في السرد أو من وجية نظر شخصية ما إلى وجية نظره ىو
عرض الوقائ  وىذا ما يسميو جيرالد برنس )التبئير المتغير( حيث ت  يتغير الضمير, 

ونستطي  أن ندعم قولنا بيذا المثال الذي  ,3والمواقف المختمفة من وجيات نظر مختمفة
إبراىيم ابن ديب الأكبر وىو يخبر أباه عن غرق أخيو كريم يتبنى فيو الراوي وجية نظر 
حاق بالمظاىرة التي كان إبراىيم سيترأسيا, ثم ينتقل بعد ذلك في النير وىما يسبحان لمّ 

ليتبنى وجية نظر ديب فيما سم , وىو في الحالتين ينطمق من وجية نظر داخمية تكشف 
مد ) وتعّ  :وي التي تبدو أوس  عمماً , ثم يعود ليتحدث بوجية نظر الراأفكار الشخصية

إبراىيم الكذب حين ادعى أنيما سبحا معاً كما عمميما ديب, لكن التيار قذف بإبراىيم 
إلى الضفة وجرف كريم معو, وأضاف: لا أدري إن كان حياً أو ميتاً لكنني رأيتو يسبح 

المجنونة اكتفت ييز ديب رأسو ويبكي بكاء مراً ويحمد الله عمى أن الثورة ر. م  التيا
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, لم لى النير يبحث عن كريمإ بواحد وكانت تستطي  قتل الاثنين. حمل ديب القنديل وعاد
  .1يكن بحثو عن كريم يختمف كثيراً عن بحث شيلب عن ريحانة..(

يحظى الذي  المقاء الأول لديب وشيلب مشيد لانستطي  أن نتجاىل في ىذا المقامو   
ى )تغير مواقف المؤلف يعتمد عمى ما يسم بسرد مركبيستأثر بتوظيف تقني خاص إذ 

من تعاقب وجيتي نظر عمى سرد الحدث الواحد وىو    السردتجمي إذ يتمّ  ,2(بالتعاقب
سبح في البحيرة  قرب لقاء ديب وشيلب الراعية لأول مرة, حيث كانت شيلب تحدث 

بيا جوعو, تممح  ب الذي أضاع زاده في الغابة يحاول اصطياد سمكة يسكتبقراتيا, ودي
د أن تصطاد لو السمكة طمعاً في أن تتغير حياتيا البائسة ه بعشيلب ديب وتقرر إغواء

في حياة  مصيرياً  أىميتو من كونو يمعب دوراً يكتسب ىذا الحدث  نحو الأفضل.
 جذرياً, فديب اً الشخصيتين الرئيستين: ديب وشيلب, ويغير في مجرى حياتييما تغيير 

شيلب إلى شخص آخر إذ يستسمم لإغواء امرأة لممرة الأولى في حياتو يتحول بعد لقائو 
ويتغافل لممرة الأولى أيضاً عن الميمة التي يرسمو من أجميا سيده كاسر ويتعرض 

فتاة الراعية التي تعيش م  أبييا لممعاقبة بالسجن بسببيا, أما شيلب فتكون حياتيا حياة ال
يطمبيا أي شاب في القرية لمزواج, وتض  الأقدار وزوجتو الظالمة وابنتيا ولاتحمم بأن 

عمى صعيد ويشكل ىذا الحدث  ,لمتخمص من حياتيا ديب أماميا فتقرر توريطو بيا
نقطة العودة إلى السرد الراىن الذي أوقفو الراوي منذ الصفحة الأولى بعد الزمن السردي 
بو الجوع, وبدأ استرجاعاً  ألمّ عمى قمة الجبل وقد أضاع زاده و  ب الواقفأن وصف لنا دي

ما يقارب تسعاً وثمانين صفحة, وىو مايشمل الفصل  يشغل ثلبثة عقود 3خارجياً مداه
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سرد لنا فيو الراوي حياة كاسر حتى المحظة التي افت تحت بيا  الأول بأكممو من الرواية
يعزّز  ,ة الشيرإلى ضيعفي ميمة وىي المحظة التي يكون قد أرسل فييا ديب  الرواية

الأولى يركّز فييا النظر عمى و الراوي بروايتين خصّ  ىذا التوظيف مركزية الحدث الذي
الأول من الفصل الثاني من تدخمو  النصفيقمّص الراوي في  ,ديب والثانية عمى شيلب

لإظيار غالباً ستخدم قد او  ,النصف الثاني منودون أن يتنازل عنو إلا قي  إلى حد كبير
أو) ولم يدر في 1ذلك مثل: )ومادار في خاطره أن(بوجية النظر الكمية لو عبارات تؤذن 

 تحول بعد ذلك إلى نقل و   ,3( ... لقال رآه) لو أو  رجلًب( , )نظر حولو فمم ير..2خاطره(
تتجمى من خلبل المونولوج أو  بصورة هكار الحدث من وجية نظر ديب الداخمية عارضاً أف

بين الخطاب غير المباشر  الحوار الداخمي الذي يأخذ بدوره أشكالًا عدة, حيث يتدرج ما
)وعمى  رج في ىذا المثال:ولنلبحظ ىذا التدّ  ...المسرودالخطاب  الحر أو المباشر أو

ان عرف أنيا ضحكة امرأة, امرأة في ىذا المك ,صوت قيقيةمقربة من البحيرة سم  
قدر أن تكون الضحكة لحورية حين تذكر حكاية  ؟ لا ليست امرأة, إنيا حورية,المقفر
كمما طاب " ويقصد البحر"عن الحوريات المواتي يخرجن من ذلك الشيء المييب  الحوت

خطاه فتعثر بحجرة اعتقد أن السمكة الحورية ىي وراء تعثره وسقوطو, قفز  لين, حثّ 
إلى النير فسم  صوت ارتطام, فظنيا تركض وراءه, قط  سرير النير وتسمق الانيدام 

في كثير  , وانحسار عمم الراوي4(!"إنيا ىي"الترابي فعاد صوت الارتطام أقوى مما كان, 
وفقاً لمصطمح تودوروف  أو ) الرؤية م ( _ صيةعمم الشخ طابقإلى ما ي من الأحيان

مفيداً تشويق القارئ  ,يبدو متوافقاً م  تقنية السرد المتعدد لمحدث الذي تحدثنا عنو سابقاً_
السرد فيذا  ,ي ىذا السرد الأقرب إلى المشيديةورغبتو في معرفة ماخفي عن ديب ف

عندما نصل إلى رواية  الواحد لمحدثختمفتين مالثغرات الروايتين  فيو لستكمت   المتعدد 
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وماتحدثنا عنو حول  .التي نعمم من خلبليا ماخفي عنو شيلب المتزامنة م  رواية ديب
م   يتم التركيز فيو عمى  وجية نظر شيلبىذا الجزء ينطبق عمى الجزء الثاني الذي 

 , لكن 1الواسعتين..(تدخلبت قميمة لمراوي العالم من مثل )ولو كانت قريبة منو لرأت عينيو 
يظير فييا  بوجية نظر خارجية أحياناً إلى الإيحاء لمقارئيسعى الراوي  الممفت ىنا أن

) بدا متأكداً من أن بندقيتو أصابت بمظير المراقب لسموك الشخصية بعبارات مثل
فاستخدام الفعل) بدا(  في ىذا السياق   ,3, أو )بدا واثقاً من خطواتو الواسعة(2الحورية..(

لشخصية, لكنو عمم مراوي العالم أو الراوي المساوي بعممو لل السابق موق اليتناقض م  
يتقن   ىي وجية نظر أخرى اً إذ ,بو مظيره لمن يراقب من الخارج يشير إلى ماكان يوحي

ي وجيات النظر يدل إن ىذا التنوي  ف. تشكيموتتسمل إلى المشيد وتساىم في  بيا الراوي
وينتقل من بأكثر من طريقة عمى أن الراوي يغير موقعو باستمرار لنقل تفاصيل المشيد 

المعرفة الشاممة لكل شيء إلى المعرفة الداخمية المساوية لما تعممو الشخصية إلى 
وقد شدّ ىذا التنوي   بيا, أن يممّ متفحص  لمراقب خارجي تتيحالتي  الخارجية المعرفة

, وجعمو متأرجحاً بين حدي التشويق من معمومات هفضول القارئ بحسب مايوفر 
أما استخدام وجية النظر الخارجية بصورة شبو طاغية م  شخصية من  .والإشباع

الشخصيات الرئيسة في الرواية فمم يبرز إلا م  شخصية الحوت التي أخفى عنّا الراوي 
سموكيا الظاىر, و الخارجية في السرد واكتفى بنقل حواراتيا  مة ظيورىادواخميا وأفكارىا طي

ولو كان كاسر ): بيذا القولعمييا قاً ولولا تدخل الراوي العالم يوجية نظره الكمية معمّ 
لبقيت  4(صياد سمك لعمم أنّ لقب الحوت أ طمق عمى حمد المصري بسبب جشعو ودىائو

ريح ىذا التعميق بالإضافة إلى تص لكنّ  الغموض,كثير من بشخصية الحوت محاطة 
في طابعيا  جعميا مكشوفةً  يا تجاه شخصية الحوتبعض الشخصيات برأييا أو موقف
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العام الشرير والاستغلبلي, فخديجة مثلًب كانت تصفو بأنو الشيطان الذي لايكفّ عن 
سينزع لتي القارئ في حالة من التشويق إلى المحظة ا ذلك كمو جعلقد , و 1إغواء كاسر

ويؤكد ىذا النيج في توظيف وجية النظر الخارجية عمى أن مبدأ  بيا الحوت قناعو.
 ل دافعاً رئيساً إلييا.التشويق يشكّ 

 وجية النظر من الناحية الإبديولوجية:

 التسميات والألقاب:

 الألقاب التيالتسميات و  ىي الوسائل التي تبرز وجية النظر الإيديولوجية إن من أىم  
,  لًب ميماً في التعبير عن الموقف الإيديولوجي لمراوي أو لمشخصيةبرزت في الرواية عام

ونعني بوجية النظر الإيديولوجية طريقة تقويم الشخصيات لمعالم المحيط بيا, بما يحيل 
وقد كان  2إلى نظام الأفكار التي تشكل العمل, وبالتالي إلى البنية التأليفية العميقة لو.

 ةحالالمن الألقاب التي تغيرت وتعددّت بحسب تغير  اسر الحظ الأوفرلشخصية ك
القائد(, وتتغير أيضاً _ الثائر_أبو الييجا_ البطل_الشيخ ي _الفرار )كاسر يوف الاجتماعية

فقد تتبنى الشخصية المحاورة وجية نظر الشخصية بحسب الغاية المنشودة من الحوار, 
عن المرأة التي يتحدث الحوت م  كاسر  فحينالتي تحاورىا لموصول إلى ىدفيا, 

أحضرىا من بلبد الإفرنج عمى متن سفينتو لكي يقن  كاسر بالزواج منيا يستخدم أثناء 
حديثو لقبي: قائد و ثائر, وىذان المقبان ينسجمان م  الغرض المراد من الحديث وىو 

خلبل إغرائو بما  , وىذا لايتم إلا منخداع كاسر عبر إقناعو بالزواج من تمك المرأة
فحواه أن الشخصية  من تقويم إيجابي )الحوت(تعرضو وجية نظر الشخص المحاور

قصة عجيبة تقول بأنيا  ذات لا بد أن تحظى بامرأة استثنائية 3الاستثنائية )القائد والثائر(
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 و الناصر.يسموت و ولداً لالذي ستنجب  بشخص من سلبلة الأبطال ىو كاسرمراراً حممت 
وحين كان كاسر يبعث رسائمو إلى الفلبحين في الضياع التي وض  يده عمييا كان يذّيل 

متوجياً إلييم بما يحبونو ويحتاجون إليو وىو  ,1(حاميكم كاسر)ىذه الرسائل بقولو: 
فكاسر يعتقد اعتقاداً راسخاً أنو يمثل  ,2بما يعني تبنياً لوجية نظر المخاطب الحماية

حيث نقرأ:  في حديثو عن كاسر الراوي صراحة ويعمن حيو وىذا ماالحماية والخلبص لفلب
 ص الذي تحدثت عنو الكتب القديمة التي تقول إنواستحضر رأي فلبحيو بو: إنو المخمّ )

والظمم رجل في وجيو نور الأولياء, وفي رأسو حكمة الأنبياء وفي  سيأتي في زمن الفقر
  .3قناعتو زىد الحكماء, وىذا الرجل سيطرد الظالمين ويحول الأرض الجرداء إلى خضرة(

يم تفاجأفاجأ الجمي  بو كم الوصية لورثتو خصّ نفسو بمقب جديد كاسر وعندما كتب
, ولم يأبو في ىذه المرة بما يناسب 4ييجا(: )كاسر الشيخ الممقب بأبي البوصيتو الغريبة

ما عندما كان كاسر في طور , أالآخرين أو يحمو ليم فلب حاجة لو بإرضائيم بعد الموت
لنفسو شخصاً ثائراً ييابو الجمي , يجم  المتطوعين من الفلبحين, يلبحق أفراد  الترويج

يرسم عمى ظير كل قتيل )سيفين  فقد كان ,الجندرما, يقتل الرجال ويستولي عمى العتاد
, وقد كانت ىذه العبارة كفيمة بحمل الرعب إلى 5متقاطعين وبينيما عبارة : كاسر الفراري(

    والأمان إلى قموب الفلبحين. قموب أعدائو,

 فيمكن أن تظير فيو وجيات نظر توجيو بلب غايات أما عندما يكون الخطاب عفوياً   
ذلك مثلًب تجمى ي بالكلبم, لشخصية المعنيةا كان فجاً من اتعبر عن الموقف الحقيقي ميم

من  ليستبدل بميراتو الذىبية العسل والخمرحين جاء قول الحوت مخاطباً كاسر من خلبل 
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بل إن وجية النظر تعبر عن  .1(أنت كاسر الفراري صاحب عسل وخمر: )كاسر عضيا
في مثل ىذا  التي شعر بيا جمي  الحاضرين الازدراء والاستيجانحالة  الحد الأعمى من

ر قد است حضو  ,2القول بعد قراءة وصية كاسر: )قاتل نذور الشيداء تزوج من إفرنجية(
ليكون معبراً عن لسان  معمناً الحقيقة العارية لكاسر ى لسان الراويعم ىذه المرة المقب

وتقويمو لماضي كاسر وحاضره المذين يبدوان متناغمين  بوجية نظر الراوي حال الجمي 
ىذا الرفض الذي ظير فجأة بعد أن غاب  ,من ناحية رفض المجتم  ليم في ىذا القول

كذلك تحضر وجية نظر الراوي في مواض  أخرى مثل تعميقو عمى حالة  الرجل الطاغية.
ديجة من أجل الإنجاب كاسر عندما أخبرتو خديجة بأن سعدية المرأة التي زوجتيا لو خ

ينكمش الثائر عمى نفسو ويكاد لايصدق ليست حاملًب كما ادّعت حيث يقول: ) 
, إن استحضار لقب الثائر ىنا دوناً عن أي لقب آخر لو دلالة تيكمية تعمن 3(مايسم 

وقد كان لشخصية ديب عمى نحو أقل  .من الشخصية موقف الراوي غير الحيادي
مو, أما كاسر بحسب تعدد وجيات النظر التي تنظر إليو وتقوّ نصيبيا من تعدد الألقاب 

جت من الأسوأ إلى الأفضل بحسب رضا ديب بمجموعة من الألقاب التي تدرّ  فقد خصّ 
بثقة كاسر  , إلى أن حظي4كاسر عنو, فعندما كان صغيراً نعتو بابن زنا أو ابن الشيطان

عجابو بعد ترويضو الثور الأبيض فيخاطبو قائلًب: ينتزع ديب  , ثم5لله تبدو رجلًب(ا)يا وا 
يرف   , أما المقب الذي6أخيراً أبوة كاسر الذي خاطبو قائلًب: ) ...سأعمنك ابناً أمام رجالي(

يرف  ديب مرتبة أخرى ليصبح في موق  المرشد والمعين الذي يستقوي بو كاسر بعد 
لجدير . ومن ا7مرضو فيو واضح في قولو مخاطباً خديجة: )أرسمي في طمب عكازي(
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عدة ألقاب أثناء وجوده في عين الدلب وبعد زواجو من شيلب  كانت لوبالذكر أن ديب 
عبرت عن وجية نظر أىل القرية المعادية لو والمتيكمة تجاىو في بداية الأمر فيو 

لأن ديب بنظرىم أذل الرجولة عندما ترك أىمو  1بنظرىم الرجل )المرة أو الغريب (
ىذا الاسم  2وضيعتو ولحق بامرأة, ويناضل ديب كثيراً ليحظى بمناداتو باسمو )ديب(,

 بوصفو رجلًب,من وجية نظره لأنو حين استعاده استعاد كرامتو  الذي أصبح لقباً رفيعاً 
بالدرويش أو الكاتب ديب أو و أىميا لقبّ  ,وعندما صار يرتل القرآن ثم يعمم صبية القرية

, ويكتسب ديب بعد ولادة ابنو إبراىيم وتصاعد الموقف الإيجابي منو في القرية 3القارئ
( الذي يسمبو كل  لقباً جديداً ينادى بو ىو لقب )أبو إبراىيم(, وبيذا يرتقي من لقب )المرة

مقب الذي أطمق الذي يوصف في الرواية بأنو ال معاني الرجولة إلى لقب )أبو إبراىيم(
إنيا وجية  , فبدأ يفكر بالقيام بأمور عظيمة من أجل القرية .4العنان لطموحات ديب

ىذه الموقف من  سبغ عمييا المقب الذي يمميوت لمجموع أو العالم المحيط بالشخصيةنظر ا
   الشخصية. 

لاريب أن ظيور الأصوات في أي عمل روائي يتأثر سمباً بييمنة   الأصوات في الرواية: 
زادت سطوة الراوي انكمشت حدة الوعي الاجتماعي وتقمص دور  فكمما ) الراوي العالم

دراسة وجية النظر ب الأصوات في الرواية تتصل اتصالًا وثيقاً  , ودراسة تعدد5(الأصوات
فإذا ظيرت وجيات النظر عبر أصوات إيديولوجية متساوية في  من الناحية الإيديولوجية,

و عمى الرغم ومن الجدير بالذكر أن. 6تالأساس يكون لدينا سرد بوليفوني متعدد الأصوا
في البناء  شيئاً من التميزالرواية التي بين أيدينا قد أحدثت فإن  من ىيمنة الراوي العالم
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شرط الأسمبة الذي عكس إلى حد ما قة الإيديولوجي لبعض الأصوات الروائية محق
الوضعية الاجتماعية والإيديولوجية المميزة لممكان والزمان فضلًب عن اللبتجانس بين 

و الشخصيات مختمفة في مواقعيا الطبقية واللبتجانس يكون بأن تبد .1الأصوات الروائية
يجب أن يستتبعو تعدد لغوي وأسمبة لمحوارات  والاجتماعية والثقافية, لكن ىذا اللبتجانس

يحقق لكل شخصية صوتيا  التي تدور عمى ألسنة الشخصيات أو تجري داخل وعييا بما
سنتحدث ىنا عن صوتين نسائيين في الروية: شيلب الفتاة الراعية , و المميز والخاص

ة لقائيا بديب فرصالتي تقتنص  ,المحرومة من أي جاه أومكانة اجتماعية ت ذكر المتمردة
لتبدأ رحمة الصعود في حياتيا بكل ماحممتو ليا من انتكاسات ومفاجآت, وخديجة زوجة 
كاسر الشيخ مالك الضياع الخمس عشرة المرأة الطيبة الجميمة الخانعة البعيدة كل البعد 

ذا كان )القول السردي يكتسب فنيتو بديمقراطيتو أي بانفتاح موق  الراوي عن التمرد , وا 
 , فإن شخصية شيلب تكتسب فنيتيا سردياً بصورة واضحة 2أصوات الشخصيات( عمى

 ما إفصاح عن وعييا بما ىو انعكاسلاسيما حين نقرأ حواراتيا الداخمية التي تفصح أيّ 
الصوغ لأن وتطورات حياتيا, إنيا شخصية متماسكة  لحالتيا الاجتماعية وظروف نشأتيا

فمنقرأ ىذا المونولوج  .مراحل حياتيا وتطورات وعيياردود أفعاليا منسجمة م  حواراتيا و 
مالك ديب وىو لشيلب وىي تستعد لنسيان حياتيا كراعية والتأقمم م  فكرة أن تكون زوجة ل

شيلب بعد استعراض قصص نساء البكوات أن تعامل الخدم والمرابعين  : ) قررتْ الضياع
وجو خادمتيا بالحميب المغمي  تميق بيم كبشر, ستتناول معيم الطعام ولن تغطس معاممة

أحمد عبد الجبار الشيواني, أعوذ  لأن ديب نظر إلييا, ولن تسمك سموك زوجة البيك
بالله, إنيا عمى استعداد لأن تعود إلى المرعى عمى أن تكون كتمك ال......, يا لمرجال 

, ألم يرق قمب تمك الفاجرة وىي ترى الأعضاء تناضل لكسر ثمرة الجوز المساكين
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>... < ولأن شيلب خصبة وأنجبت ولدين فمن تكمف زوجات الفلبحين والمرابعين الخشبية 
بأعمال يجيضن بسببيا أجنتين, لا, عمى العكس فقد تعفيين من أي عمل  الحوامل
المقتط  بحرفيتو من نص الرواية والزاخر بأنماط تعبيرية متعددة  . إن ىذا النص1يتعبين(

أن/ والحوار المباشر الحر: أعوذ بالله/  اشر: قررت شيلب)الحوار غير المبمن الحوار
الراوي في  والحوار غير المباشر الحر: لا, عمى العكس فقد تعفيين...( يعكس أسموب

نقل الحوار الداخمي لمشخصية, فالمحظة الأكثر انفعالًا في الحوار ىي التي تنقل 
غير  ر, أما الحوارالمباشر الحبالأسموب المباشر, والأقل انفعالًا تنقل بالأسموب غير 

 ويشير نص الحوار في لحظة استقرار ذىني وىدوء انفعالي مؤقت, المباشر فيو يظير
ىو عرنة زوجة الأب التي لا بد مصدرىا الحكايات عن نساء البكوات  إلى مجموعة من

 الحاجز الطبقي ىنا يبدو و ,مثيلبتيا ىذه الحكايات من نساء الفلبحينسم  كانت تيا أن
بين الطرفين, لكن ىذا الحاجز ليس كل شيء, فيناك ماىو أىم وىو الحاجز  القائم

الأخلبقي الواضح, إذ لاتتورع نساء البكوات عن أفعال ذميمة بسبب أخلبقين السيئة, أما 
 عمى نحو إيجابي من خلبل تداول و شيلب_ فيحاول أن يبدو مغايراً الطرف المقابل _ وفي

ىذا المونولوج  تقنعنا شيلب بأسبابيا وحججيا من خلبل , وباستنكار واضح كاياتىذه الح
)حواراً دائرياً ترجيعياً ينطمق من الذات ويعود إلييا  شكلالذي أو الحوار الداخمي الذاتي 

بو إلى  مباشرة, فيو من ىذه الناحية متكامل, مكتف بذاتو, البطل فيو يتساءل ولاحاجة
 .                                                                                                           2الجواب إلا أن يجيء ذلك من تمقاء نفسو ومن الداخل أيضاً(

من التناقض شيء  يشوبو مميزاً في الرواية لكن صوتاً  ة كاسرجزو  وتبدو خديجة   
تختمف شخصية خديجة عن شخصية شيلب فيي امرأة جميمة عمّميا والدىا القراءة , أحياناً 

                                                           
1
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2
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المرأة  , وىي إلى جانب ذلك1وقرض الشعر وحكاية القصص وتلبوة القرآن والكتابة
بحكم نشأتيا_ جزءاً من وعييا,  الطيبة الساذجة التي تشكل الخرافات والتقاليد البالية _

. يتزوجيا كاسر 2أة عقيم لأنيا ولدت في الميمة البيضاءولذلك فيي تؤمن مثلًب بأنيا امر 
, ويبدو ىذا الأمر 3عندما ييبيا لو أبوىا الشيخ يحيى العموري لأنيا زكاة والزكاة لا ت رَد

 تحب زوجيا وتتفانى في حبو وخدمتو وتزوجو من سعديةفي الرواية  مصدر اعتزاز ليا, 
وحين تناقش  برغبتو في الإنجاب, متكررةكي يحظى بولد منيا, بل تبرر لو خياناتو الل

 م  كاسر أمر الفتاة التي ستختارىا ضرّة ليا تتحدث بطريقة تتناغم م  المعطيات
يزيدىا التطعيم بالميجة العامية  المستمدة من البيئة الاجتماعية, الناظمة لشخصيتيا

, 4واقعية, فيي تدين إحدى الفتيات بقوليا: )فلبنة بكمشة حنطة سممت حاليا لمعثممي(
)عمي سعيد آدمي, حتى أنو لم يدع  :أبييا قائمةً أخرى من خلبل الإشادة بفتاة وتثني عمى 

كان يعطي بنتو المحصمدار يدخل إلى بيتو ويرى زوجتو وبناتو مقابل شوال قمح, وغيره 
ويرسم السرد صورة وافية لخديجة مختمطاً بحوار غير مباشر  .5لممحصمدار برطل قمح(

حر يحتفظ بشيء من آثار ممفوظ الشخصية عبر ىذا المقتطف الذي يصف فرح خديجة 
ويصور سموكيا المنسجم ليس م  تعطشيا  ,بالطفل المقيط ديب الذي جمبو إلييا كاسر

 الشعبيالموروث الديني و الطقس و  عيم  السياق الاجتما بل ,إلى الأمومة فحسب
غسمت خديجة جسد المقيط : )المتناقمة المحمية  المتصل بالمعتقدات السائدة والخرافات

, وكم بمغمي الريحان, بسممت وحوقمت وحمدت الله عمى تمك اليدية الثمينة, آه كم تعبتْ 
 إلييا حافية, تسولتْ  مشتْ  جمي  المقامات, إلى الله أن يحيي ذكر كاسر, زارتْ  تضرعتْ 

وىي الغنية, لأجل أن ينجب من يحيي ذكره ويحمي  الخبز اليابس من الأكواخ لأجمو

                                                           
1
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وتقول عن  .( 1ضياعو ويصون سمعتو, لكن... إن بذوره مباركة ولم يستط  رحم حمميا
لبراري في اكاسر عمى مسم  ضرتيا سعدية: )الرجل مثل العجل الرضي  يصول ويجول 

في موض  آخر تقول ما يناقض  , لكنيا2(وعمى البيادر, وحين يجوع يعود إلى ضرع أمو
تتأنق بو المرأة حتى يتعرف عمى أخرى عندىا يصبح ثوباً  يظل الرجل ثوباً جديداً  ) :ذلك

,  ويتم 3ويظير عيوبيا(بالياً والأفضل ليا أن تتخمص منو كي لا يفضح عوراتيا 
تناغم تلا عمى الرغم من أنيا  4أن ىذه العبارة لا تفارق خديجة أبداً  الإفصاح في الرواية

ونراىا في  أمامو. ضعيفةً  لكاسر حتى آخر لحظة م  سموك خديجة التي ظمت وفيةً 
تنصح بيا ديب المطرود من  تبدو أكبر من مستواىا الإدراكي موض  آخر تطمق حكمةً 

عو من أن أن يرسم عمييا أخيمة تمتّ قصر كاسر: ) الإنسان خيال عمى الأرض, وخير لو 
 .5يمضي حياتو في رسم أخيمة لأحلبم قد يمضي حياتو كميا دون أن يمسك بطرفيا(

فيو يقول  ,ذىبنا إليو وحين نضيف إلى ذلك رأي كاسر في خديجة نتأكد من صحة ما
بطيبتيا ) لا, خديجة  :حين راودتو مرةً  عبر حوار داخمي مستبعداً فيو فكرة التخمي عنيا

وبساطتيا وأحلبميا المتواضعة ستظل زوجتو رغم عجز رحميا عن حمل طفل يحمل 
ن لم تقدر, فمتكن خابية زيت  اسمو ويحيي ذكره, من يدري قد تصبح ذات يوم قادرة, وا 

. ىكذا عكست وجية نظر كاسر الداخمية شخصية خديجة 6( يحتفظ بيا لأيامو الأخيرة
عمى الاستفادة القصوى من صفاتيا  ةً ا, بل مصرّ بأي عاطفة تجاىي متأثرة   غيرَ 

 الحقيقية. الموضوعية
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ي بمورة فرئيساً  أدى دوراً لمشخصيات  - الداخمي ولاسيما - أن الحوار كان من الجميّ    
, لكنو م  ذلك لم يكن لشخصيةقدرة عمى النفاذ إلى دخيمة ا بو من لما اتسم الأصوات

الذي غالباً ماكان يمن   ىيمنة الراوي العالممجالًا صرفاً لأفكار الشخصية بسبب 
كان يحدث  , وىذابير عن أفكارىا دون التدخل فيياالشخصية من الاسترسال في التع

ينحرف في أحيان , وكان صوتين: صوت الراوي وصوت الشخصية شرخاً في الحوار بين
رسم  أخرى بأسموب الشخصية عن طابعو المناسب لو فيؤدي إلى شيء من التنافر في

 .الشخصية

بأسموبو وطريقتو عبر حوار غير  أفكار الشخصية في موض  آخر ويصوغ الراوي   
كما في  مباشر, يتطور إلى حوار غير مباشر حر, يظير بعده صوت الراوي واضحاً 

وقررت شيلب أن تفعل أي شيء لتستعيد حريتيا المسموبة, الحرية المثال الآتي: ) 
آخر, لكن ليس الحرية المنقوصة, لقد ضحت بريحانة وأكثر من أرب  سنوات من  ولاشيء

, الآن تريد الحرية والأرض, وبدون الأرض ستكون الحرية الشقاء والكد والعبودية, والآن
الحرية بدون الأرض ستكون عبودية من نوع آخر, كانت حريتيا في  منقوصة, أصلبً 

انة وسنوات من الشقاء والعبودية صارت عودتيا إلى المرعى حرية كاممة, والآن وبعد ريح
كانت شيلب أكثر وعياً لقالت: العودة إلى المرعى بعد كل ىذه  حرية المرعى عبودية, ولو

فيو  إن الراوي يقول ماتعجز عنو الشخصية .1الخسائر ىزيمة, وىي ستمن  ىذه اليزيمة(
مصحوبة  أيضاً ية نظرىا فقط بل لنقل وجية نظره ليس لنقل وج يخترق وعي الشخصية
ما يحدث قطعاً في عن الأكثر وعياً, م حسب قولو _ تصدر_ بتقويم إيجابي لأنيا 

, بالإضافة إلى ما أحدثو تسريد الحوار من بعد عن أسموب الشخصية, انسيابية المونولوج
 في الرواية ميز الأصواتتالراوي في الأعم الأغمب, ولذلك فإن ما أفقر وانحياز إلى لغة 

 بأسموبو ووجية نظره. ىو ىيمنة الراوي العالم وتدخلبتو عمى حساب استقلبلية الصوت
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التي  الرواياتقافمة من وحدىا بل ىي تسم أن ىذا الأمر ليس سمة تسم ىذه الرواية  ولابدّ 
استخدمت ىذه التقنية , وليس خافياً أن الرواية التقميدية قد الراوي العالم تقنيةتستعمل 

حسب تصنيف  رواية تقميدية نسمي ىذه الرواية نستطي  أن لام  ذلك لكننا  بصورة كبيرة
, فالرواية في كتابو ) أنماط الرواية العربية الجديدة( الباحث شكري عزيز الماضي
الأحداث أكبر بكثير من الاىتمام  )تيتم بالوقائ  أو التقميدية وفقاً ليذا التصنيف:

وينيض في الأغمب بميمة السرد راو عميم بكل شيء  ا> ... <بالشخصيات وقسماتي
لا  وسيمةً وتغدو الشخصيات  ق أو يخاطب القراء مباشرةً وكثيراً مايتدخل أو يفسر أو يعمّ 

وفقاً لتصنيف الباحث  - وليست ىذه الرواية من جية أخرى رواية جديدة 1.(..فنيةً  غايةً 
 ... بل إنّ تحطيم مبدأ الإييام بالواقعيةبرفض القوانين والقواعد وتقوم عمى تتميز  - نفسو

ييام بالواقعية من خلبل يا ببساطة تسعى إلى الإنتسمية الرواية الحديثة ىي الأفضل لأ
في  لعلّ و  , 2لواق  المعيش في الفترة التي تتحدث عنيا ومحاولة التعبير عنو فنياً تمثميا ا
في مستوياتيا النفسية والتعبيرية والإيديولوجية ضمن المجال الذي  وجية النظردراسة 

لاسيما , فقد سخّرت الرواية جلّ إمكاناتيا الفنية مايثبت ىذا الزعم أتيح لنا في ىذا البحث
ضفاء الألقاب عمييا أو في  ,في تصوير الشخصيات إن في عرض وجيات نظرىا أوا 

  في حوادثو وشخصياتو. المعيش لمواق  من أجل إعطاء صورة مشاكمة ,صوغ حواراتيا

 نتائج البحث:

ويبدو  خض  الشخوص لإرادتو,, في  يمسك الراوي العالم بخيوط السرد بقبضة محكمة   
عارفاً بكل ما حدث وماسيحدث, وبكل خفايا الأمور, يتنقل بين الأحداث ليفصّل في 

ط أضواءه عمى الشخصيات عاكسأ أفكارىا يسمّ , و آخرذكرىا حيناً أو يختصرىا حيناً 

                                                           
1
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لييا من أومكتفياً بالنظر إ مبدياً معرفتو بقصور وعييا بعض الأحيان, ,ا الداخمي يوعالم
عمى ه ز يكتر قل , وىو ينسموكاً وقولًا إذا كان يريد الاحتفاظ ببعض التشويق الخارج

ة المحكم, فلب ويظير في ذلك كمو كأنو قدر الرواي ,ات من واحدة إلى أخرىشخصيال
شخصيات خارج نطاق مشيئتو, ولا حراك ليا إلا بأمره ليصبح فضاء الرواية مشيئة لم

فضاء الواقعي الذي تحيل إليو, و تستمد مرجعيتيا منو, فضاء لمعادل الموضوعي لما
تمضي فيو الشخصيات عمرىا مرتينة للآخر, ىكذا كانت خديجة في ارتيانيا لكاسر, 

م حتى موتو, ولم ينج وشيلب, وكل الفلبحين الذين أحكم سيطرتو عمييوكان ديب أيضاً 
الارتيان لشخصية الحوت التي عرفت كيف تحكم السيطرة عميو بأن تقوده كاسر من قدر 

وءة التي قال بيا كاسر وكانت حمماً لديب وشيلب دفعا من حتى النب من رغباتو وجشعو,
استغلبلو ة ابنيما إبراىيم و عية عبر وصوليّ ائفقد تحققت بطريقة فج ,أجمو الغالي والرخيص

و, رغم كل كذلك فإن كاسر لم يحظ بابن من صمب كل وسيمة أياً كانت من أجل ذلك,
 .محاولاتو اللبىثة  ليحظى بو

ن و و    جية النظر الداخمية التي استعمميا الراوي لمكشف عن عوالم شخصياتو الرئيسة ا 
بل بنظرة  تكتفي بحدود عمم الشخصيةتريد أن لأنيا لا تتس  وتبدو بلب حدودغالباً كانت 

ذا استعان الراوي بلممواقف والأحداث,  الراوي العالم وتأويلبتو فإن وجية النظر الخارجية وا 
ر   .لا تتنافى م  توجيو العام السابق لأغراض محددةىذا كان ي سخَّ
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