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 ديرالبناء  السوجهة النظر في             

 نموذجاً للكاتبة أنيسة عبود (باب الحيرة )وايةر 

 صفاء المحمود :طالـــب الدراســات العميــا
 البعثجامعة:  -كمية: الآداب 

 أحمد سيف الدينالدكتور المشرف: 
 :بالمغة العربية ممخص البحث

وجية مصطمح يتم بالتعريف بت ةنظري ىالأول ناحيتين: في ىذا البحث عمى زيتركتم ال   
أضاءت حول نشأتو وبينت أبعاده و  النظر من خلال تتبع أبرز الجيود النقدية التي تناولتو

ومستوياتو والبدائل الاصطلاحية لو. وقد تم إيضاح الأسباب التي دعت إلى اختيار 
إلى تكريس ىذا مصطمح )وجية النظر( من خلال مناقشة آراء بعض المنظرين وصولًا 

أما  المدروسة.ات الرواية مالمصطمح بشقيو الفني والإيديولوجي لموقوف عمى أىم س
واية )باب الحيرة( عمى الجانب التطبيقي المتعمق بر  ركيز فيياالناحية الثانية فقد تم الت

 الثالثة,لسوري في مطمع الألفية جزءاً من المشيد الروائي االتي تشكل لمكاتبة أنيسة عبود 
خصوصية بوصفيا  ىذا البحث أن نكشف عما اكتسبتو ىذه الرواية منحاولنا من خلال و 

رواية نسوية تنوعت حوامميا المضمونية فتناولت قضايا المرأة والوطن والإنسان, ولم تقف 
عند حدود الرواية التقميدية بل استفادت من التجارب الروائية السايقة ووظفت تقنيات 

 بما يخدم مقولاتيا ويثرييا. تيار الوعي وتركيب الأزمنة مثلالحداثة 

 .وجية النظر, تيار الوعي سرد, الرواية النسوية,ال كممات مفتاحية:
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Research Summary: 

  In this research, it has been focused on two aspects, the first is 

theoretical concerned with the definition of the term:" Point of 

view " through following the most important critical efforts that 

dealt with it and showed its origin, levels and similar terms to it. 

We have explained the reasons that led us to choose this term by 

discussing the opinions of some researchers, then to reach the 

adoption of this term in its technical and ideological parts to 

extract the most important features of the studied novel. On the 

other hand, we focused on the practical side of the novel,Bab 

Al-Hirah, by Anisa Abboud, that forms part of the syrian 

novelist scene at the beginning of twenty-first century.Through 

this research, we tried to explore the peculiarity of this novel as 

a feminist one that has many topics related to the issues of 

women, the homeland and man. It did not stop at the limits  of 

the traditional novel, but benefited from previous experiences 

and employed modernity techniques such as the stream of 

consciousness and the composition of times.   

Narative, feminist novel, point of view, stream of   :Key words

consciousness.                                                             
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 :المقدمة 

مازالت الرواية السورية تحث خطاىا في عالم الإبداع منذ أواخر الثلاثينيات من القرن     
 تنادراس تتركزالماضي مكتنزة بإرث من التجارب, مثقمة بياجس التغيير والتجريب, و 

المنجزة خلال العقد الأول  قافمة الروايات السورية النسوية ول رواية تنضم إلىحالحالية 
قد قطعت أشواطاً تتراوح بين  اتأن ىذه الرواي قرن الحادي والعشرين, وليس خافياً ال نم

في الأساليب والرؤى, ولعل من أبرز مايزت التجارب التي عبرت عنيا التقميد والحداثة, وت
نقف  التي داعية في ىذه الفترة الأديبة أنيسة عبودتبمورت مسيرتين الإب الأديبات المواتي

لنحاول أن نضيء بعضاً من )باب الحيرة(  الثاني: في ىذا البحث عمى عمميا الروائي
, وىي  جزء لا (وجية النظر)وذلك من خلال مبحث نقدي ىام ىو  جوانبو الإبداعية

ية والبحث فتشابيت دي تناولتو جيود الباحثين بمزيد من العنايتجزأ من الخطاب السر 
  , واختمفت في بعضيا الآخر وفق ماسنرى.من الأحيان في كثيرٍ نظرياتيم 

  :وأىميتو والجديد فيو  أسباب اختيار البحث   

تقف وراء اختيار ىذا البحث مجموعة من الأسباب لعل أبرزىا الرغبة في إضافة     
الرواية السورية النسوية عمى وجو جيد نقدي متواضع إلى جممة الدراسات التي تناولت 

الخصوص, فيي عمى الرغم من الجيود النقدية التي استيدفتيا مازالت في زعمنا بحاجة 
خلال  اإلى مزيد من الدراسة والبحث والخوض في تجاربيا الفنية ورؤاىا وأسموبيتي

وىناك أيضاً الرغبة في معرفة أىم خصائص ىذه الرواية  .مسيرتيا الإبداعية التطورية
حاول التمحور التي وقع الاختيار عمييا لأنيا تستنفر القارئ بشمولية مضموناتيا التي لات

حول  اليموم النسوية بل تتعدى ذلك إلى اليموم الوطنية والقومية والإنسانية, فتبدو من 
لطرائق الفنية التي تناول بيا لنقد حول اىذا الجانب عملًا متكاملًا يستثير أسئمة ا

باستجلائيا موضوعاتو, ىذه الطرائق التي كان ليا من الخصوصية ماأغرى البحث 
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فيي ليست رواية تقميدية في بنائيا الفني بل ىي رواية تيجس بالتجريب  والكشف عنيا,
دراسة  , وليس ىناكت لترسم عبر ذلك كمو ملامحيا الخاصةتقنيامجموعة من ال وظفوت
 .تناولت ىذه الرواية من الزاوية التي اخترناىا وىي ) وجية النظر( -بحسب اطلاعنا –

 :وأسئمتو  أىداف البحث   

ييدف ىذا البحث إلى تسميط الضوء عمى أىم خصائص روابة )باب الحيرة( من خلال   
الأسئمة لإجابة عمى جانب سردي محدد ىو )وجية النظر( في محاولة لالتركيز عمى 

ماىي حدود مصطمح )وجية النظر(, وماىي أىم الاختلافات النقدية في النظر  :الآتية
 إلى ىذا المصطمح؟

؟ وما (تيار الوعي)ماىي السمات التي جعمت الرواية التي سنقوم بدراستيا ترتبط برواية 
  الخصوصية التي ترتبت عمى وجية النظر تبعاً لذلك؟

 من الناحية الفنية والإيديولوجية في ىذه الرواية؟كيف تم توظيف )وجية النظر( 

 ء الروائيين؟علاقة )وجية النظر( بكل من الشخصيات والفضا كيف تجمت

   فرضيات البحث وحدوده:

ينطمق ىذا البحث من فرضيةٍ ىي أن أي بناء روائي لابد لو من وجية نظر سردية   
وجيات النظر التي يعتمدىا الكاتب تقوده وتتحكم بمقولاتو, وأن ىناك تناغماً وتكاملًا بين 

موظفة في ىذا البناء, وىذا التناغم ناجم عن اختيار الالأخرى كل التقنيات في الرواية و 
إلى بمورة مجموعة من الرؤى والأفكار ضمن حالة فنية ليا سماتيا  قصدي لمكاتب يسعى
 وخصائصيا الواضحة.
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 : مصطمحات البحث وتعريفاتو الإجرائية   

 أي (الراوي) تتعمق المصطمحات الواردة في ىذا البحث بمصطمحات عمم السرد مثل     
الذي يتميز بعممو  ( وىوالراوي العالم بكل شيء)و الصوت الذي يتكفل بنقل الأحداث,

التي تعني الطريقة التي  (وجية النظر)و, كل مايتعمق بالشخصيات والأحداثالشامل 
 التيالمرتبطة بالخطاب السردي والتقنيات  لمواقف والأفكار,يعتمدىا الكاتب لإيصال ا

القائمة عمى توظيف  (تيار الوعي) تقنية مثل واضحة لوحظ اعتماد الرواية عمييا بصورة
وقد قمنا . والاسترجاع تداخل الأزمنةبالإضافة إلى  ,الحوار الداخمي لمشخصية

داً في البحث وىي مصطمح )وجية و ر و بالاستفاضة في توضيح المصطمحات الأكثر 
الذي يشكل  ومصطمح )تيار الوعي( ليذه الدراسة, الذي يشكل الركيزة الأساسية النظر(

 .حالة خاصة في الكتابة الروائية

 الإطار النظري والدراسات السابقة:   

ومنيا  التي تناولت موضوع )وجية النظر( اساتر من الد تمت الاستفادة في ىذا البحث  
كتاب )بناء الرواية( لسيزا قاسم وكتاب )تحميل الخطاب  عمى سبيل المثال لا الحصر

حميد من منظور النقد الأدبي( لبنية النص السردي ) وكتاب الروائي( لسعيد يقطين,
ومن , لمحمد نجيب التلاوي )وجية النظر في رواية الأصوات العربية(, ولحمداني

غالباً من الإرث النقدي الغربي المتمثل الجدير بالذكر أن ىذه الدراسات قد أفادت 
زفيتان تودوروف مثل تلو  كتاب )خطاب الحكاية( دراسات لجيرار جينيت ومن أبرزىاب

ذا فيما يتعمق . ى)الشعرية(, وبوريس أوسبنسكي في كتابو )شعرية التأليف( كتابو
تي سنقوم بالتطبيق عمييا وجية النظر أما الرواية ال بالمرجعية النظرية الخاصة بمصطمح

إلا بصورة موجزة نيسة عبود فمم نحصل عمى دراسة ليالمكاتبة أ (باب الحيرة)وىي رواية 
في الفصل العاشر منو المسمى  (أسرار التخييل الروائيسريعة في كتاب نبيل سميمان )وٍ 
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في بعض المجلات مثل  شارات عابرة ليس أكثرو بصورة إأ ,)الرحمة إلى أمريكا روائياً(
 العربية والمترجمة مجمة الموقف الأدبي, وقد كان لابد من الاطلاع عمى بعض الدراسات

اصرة( لمراد عبد الرحمن التي اىتمت بقضايا الرواية مثل: )بناء الزمن في الرواية المع
الموقع والشكل(  -, و)الراويلجياد عطا نعيسة (رد الروائيسمشكلات الفي و) مبروك,

لمكاتبة يمنى العيد, و)تيار الوعي في الرواية الحديثة( لروبرت ىمفري و)نظريات السرد 
                                            1ارتن .الحديثة( لوالاس م

 تحديد مستوياتو وأبعاده(: -شأتو  ن -ماىية المصطمح وجية النظر ) 

, ىذا الدرس الذي نشأ وترعرع تتصل دراسة وجية النظر بالدرس السردي عموماً       
تحظى باىتمام  بولادتو الحمول محل نظرية الرواية التي كانت في كنف البنيوية, معمناً 

 عالمياً  ات من القرن الماضي موضوعاً ينقدي كبير, ليصبح عمم السرد في الستين
القواعد التي تحكم العممية  بدراسة الأنواع السردية جميعيا مستخرجاً  ييتم, 2لمدراسة

 وبناءً  السردية فييا )) فالسردية ىي المبحث النقدي الذيُ يعنى بمظاىر الخطاب أسموباً 
, وقد كان لمميتمين بيذا المجال أكثر من اتجاه فمنيم من كرّس جيوده النقدية 3((ودلالةً 

لمبحث في مكونات البنية السردية وتقنياتيا, ومنيم من اىتم بالدراسة الدلالية لمبنية 
 . الاتجاىين بأن ييتم بعناصر البنية ودلالاتيا معاً  ة, وىناك من سعى لمتوفيق بينالسردي

تائج ىذا الاىتمام بالسرديات , البحث المكثّف والأقرب إلى العممية في وقد كان من ن    
و إلى حد كبير من عناصر الخطاب السردي تتوقف عمي وجية النظر, بوصفيا عنصراً 

ىذا الاىتمام  بوجية النظر قد بدأ قبل ذلك مع النقد  لكنّ  .خصوصية ىذا الخطاب

                                                           
1
 المراجع المذكورة فً هذه الفقرة جمٌعها موثقة فً قائمة المصادر والمراجع. 
2
 5998انظر: والاس مارتن, نظرٌات السرد الحدٌثة, ترجمة :حٌاة جاسم محمد, المجلس الأعلى للئقافة,  

 .26,ص
3
 . 7, ص2115, 5عبد الله إبراهٌم, موسوعة السرد العربً, المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر, بٌروت, ط 



 صفاء المحمود   أحمد سيف الديند.       2021عام  19العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

 

535 
 

عمى يد الكاتب والناقد -ن بيذا الجانب ميو أغمب الميتميبما يجمع ع -الروائي الجديد 
(, )رواية وجية النظر ابتداع مصطمح الذي يعود إليو الفضل في,ىنري جيمسالانجميزي 

وذلك في بدايات القرن العشرين,  ولاسيما أن التناول الروائي الجديد لديو ليذا العنصر قد 
. وقد ماسنقوم بإيضاحو لاحقاً أحدث مايشبو الانقلاب عمى تقاليد الرواية الكلاسية, وىذا 

, بيرسي لوبوكمع كتاب )صنعة الرواية ( لمؤلفو   معمقاً  تنظيرياً  أخذ ىذا الأمر بعداً 
حيث كان ىذا الكتاب أول عمل منيجي تناول ىذه الظاىرة التي تعدّ من أىم العناصر 

ساسي , وقد كان الدافع الأ1عن عمل آخر في خصوصية بنائو روائياً  التي تميز عملاً 
لابتداع مصطمح وجية النظر يعود إلى رغبتو في بناء  ىنري جيمسالذي حدا بالكاتب 

الرواية التي تسعى إلى إخفاء وطمس ملامح الراوي العارف بكل شيء والمتحكم بكل 
شيء حسب تقاليد الرواية السابقة, فتقوم بوضع الحدث داخل إطار من وعي إحدى 

الطريقة في رواياتو, وانبرى الروائيون بعده  ىذه ىنري جيمسالشخصيات, وقد طبق 
 .2يطبقون الشيء ذاتو لكن بأساليب مختمفة

 :البدائل الاصطلاحية( –وجية النظر )المفيوم     

ذا نظرنا إلى مصطمح وجية النظر في القواميس الأدبية النقدية نراه أحياناً    قد ورد  وا 
بوصفو ذا وجيين؛ الأول يتصل بالمستوى الفكري والإيديولوجي, والثاني يشير إلى 
تقنية سردية يتم توظيفيا في العالم الروائي, فنقرأ في )معجم المصطمحات الأدبية 

طريقة يستعمميا المرسل لتنويع القراءة التي  -1المعاصرة( أنّ وجية النظر ىي: )) 
موقف يتخذه  -2 من أجزائيا فقط , ة في مجموعيا أوانطلاقاً يقوم بيا المتمقي لمقص
ق الذي يتوجو بو الوجدان/ المنط وتعني أيضاً  -3و شيء ما. أالمؤلف من موضوع 

                                                           
1
مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ,, الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب, القاهرة ,  –انظر:  سٌزا قاسم, بناء الرواٌة  

 .531,  ص5984,  5ط
2
فً رواٌة الأصوات العربٌة, منشورات اتحاد الكتاب العرب, دمشق, انظر:  محمد نجٌب التلاوي, وجهة النظر  

 .53, ص2111
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, ويذكر المؤلف أنّ وجية النظر تتم عبر ثلاثة مواقف: رواية 1((القص نحو القارئ
أو رواية الأحداث من  الراوي بضمير المتكمم مع خروج الأحداث من حيّز التجارب, 

 2منظور إحدى الشخصيات, أو روايتيا عبر تقنية  الراوي العالم بكل الأشياء.

أمّا )معجم المصطمحات الأدبية في المغة والأدب( فلا يخرج عن سابقو في تحديده     
ىو الموقف الفمسفي  أن المقصود بو أحياناً  بصورة أكثر وضوحاً  ليذا المصطمح مورداً 

ذه مؤلف أثر أدبي, أو نظرتو الفكرية والعاطفية إلى الأمور عامةً, ويراد بو الذي يتخ
ذلك الوجدان  أو العقل الذي ترشح من خلالو أحداث القصص حتى يدركيا  أيضاً 

القارئ, ويعود لذكر الأشكال ذاتيا التي يمكن أن تتخذىا وجية النظر وىي رواية الراوي 
في الأحداث, أو رواية شخصية من الشخصيات  بأسموب ضمير المتكمم  دون المشاركة

 . 3المشاركة في الحدث, أورواية الراوي الرقيب العميم بكل شيء

واقتصرت المعجمات الميتمة بعمم السرد عمى شرح الجانب البنائي الفني لوجية    
النظر, وىنا سنطالع مجموعة من المصطمحات المرادفة لوجية النظر, اىتمت ىذه 

عن تبنٍّ  المعجمات بتتبعيا في مظانّيا لأنيا وردت في الكتب النقدية المختمفة معبرةً 
لناقد واقتناعو بكفاءة المصطمح النقدية واستيفائو ليذا المصطمح أو ذاك بحسب رأي ا
فيو يورد في  جيرالد برنس.., أما ية, المنظور.الغرض, مثل التبئير, البؤرة, الرؤ 
لوجية النظر عمى النحو الآتي: )) الوضع  معجمو )المصطمح السردي( شرحاً 
ويذكر في  .4لشروطو عرض المواقف والوقائع(( التصوري والمفيومي الذي يتم وفقاً 

                                                           
1
سوشبرس, الدار البٌضاء,  -سعٌد علوش, معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة, دار الكتاب اللبنانً, بٌروت 

 .225, ص5985, 5ط
2
 .225لمرجع السابق نفسه  صانظر: ا 
3
,  5984, 2حات العربٌة فً اللغة والأدب, مكتبة لبنان, بٌروت, طكامل المهندس, معجم المصطل -مجدي وهبة 

 .                                             431ص
4
, 2113ترجمة عابد خزندار, المجلس الأعلى للثقافة,   -معجم مصطلحات -جٌرالد برنس, المصطلح السردي  
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موضع آخر شرحو لمصطمح التبئير بقولو: ))التبئير ىو المنظور الذي تُعرض من 
لو  خلالو الوقائع والمواقف المسرودة, الوضع التصوري أو الإدراكي الذي يتم وفقاً 

ووجية 2لبؤرة السرد يقول فيو إنيا: )) صوت . ثم نراه يعرض تعريفاً 1التعبير عنيا((
((.ونجد في تعريف )الرؤية( أنيا 3لوقائع والمواقف المعروضة النظر التي تتحكم في ا

, ونستطيع أن  4ليا عرض الوقائع والمواقف(( ))وجية أو وجيات النظر التي يتم وفقاً 
 نلاحظ التطابق بين المصطمحات السابقة.

ويشرح )معجم مصطمحات نقد الرواية( مصطمح التبئير بالقول إنّ )) التبئير ىو     
ل الرؤية عند الراوي وحصر معموماتو, وسمي ىذا الحصر بالتبئير لأن تقميص حق

. ونجد في موضع 5السرد يجري فيو من  خلال بؤرة تحدد إطار الرؤية وتحصره ((
لممصطمح المرادف )المنظور( بأنو يشكل مع المسافة الوسيمتين الرئيستين  آخر شرحاً 

مدى الارتباط بين المنظور  مؤكداً , 6لضبط المعمومة السردية أي لتحديد صيغة السرد
في كتابو الشيير  جيرار جينيتالروائي والصيغة, وىو يورد ىنا ما أتى عمى ذكره 

إلى أنيما الشكلان  )خطاب الحكاية( حول مصطمحي )المسافة( و)المنظور( مشيراً 
 7مصطمح )المسافة( جينيت سيان لتنظيم الخبر السردي أي صيغتو, ويشرحالأسا

                                                           
1
 .87صجٌرالد برنس, المصطلح السردي, مرجع  مذكور,  
2
المقصود با)لصوت( حسب شرح جٌرالد برنس فً معجمه: ))مجموعة السٌماءات التً تسم السارد, وبعامة  

, ونجد هذا المصطلح مشروحاً بتبسٌط أكبر فً كتب أخرى مثل تعبٌر تزفٌتان 245اللحظة السردٌة(( ص

 .56تودوروف بأنه ))الذات المتلفظة (( فً كتابه )الشعرٌة( ص
3
 .89س, المصطلح السردي,) مرجع مذكور(, صجٌرالد برن 
4
 .245المرجع السابق نفسه, ص 
5
, 2112, 5مكتبة لبنان ناشرون , لبنان, ط -لطٌف زٌتونً, معجم مصطلحات نقد الرواٌة, دار النهار للنشر 

 .41ص
6
 .561انظر: المرجع السابق  نفسه , ص 
7
للحكاٌة؛ الأول هو حكاٌة الأحداث وٌقصد به النقل ٌدرس جٌنٌت  تحت عنوان مصطلح المسافة نوعٌن أساسٌٌن  

النقل اللفظً لما هو غٌر لفظً )الأحداث(, أما النوع الثانً فهو حكاٌة الأقوال وٌقصد به  نقل خطاب الشخصٌة 
عبر أكثر من طرٌقة؛ الخطاب المروي, الخطاب المحول بالأسلوب غٌر المباشر, الخطاب المباشر متضمناً 

نظر كتابه: خطاب الحكاٌة, بحث فً المنهج, ترجمة محمد معتصم, المركز الثقافً العربً, الحوار والمونولوج, ا

 ومابعدها. 578, ص2111, 5الدار البٌضاء, ط -بٌروت
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أن الحكاية يمكنيا أن تزود القارئ بما قلّ أو جلّ من المباشرة, وأن تبدو بذلك  موضحاً 
في كتابو )الجميورية( ,  أفلاطونعمى مسافة بعيدة أو قريبة مما ترويو, ويعود إلى 

ليوضح أن بذور ىذا الأمر ظيرت عنده أثناء تمييزه بين )الحكاية الخالصة( أي 
ميا, و)التقميد أو المحاكاة( أي الأقوال المنطوق بيا الحكاية التي تحتاج إلى وسيط ينق
لذلك أن )الحكاية الخالصة( بالمعنى  تبعاً  جينيتمن قبل الشخصيات, ثم يحدد 

 1من )التقميد( أو )المحاكاة(. السابق أبعد مسافةً 

, يرى جينيتىذا الربط بين مصطمحي )المسافة ( و)المنظور( عند  حيالو     
ذا الارتباط مع المنظور ىو )الصوت( وليس )المسافة(, فقد بعضيم أن الأولى بي

العلاقة وطيدة بين وجية ) تحميل الخطاب الروائي( أنّ  في كتابو سعيد يقطينأوضح 
قد أكد بسببو عمى ضرورة  جيرار جينيت, وىذا ماكان 2النظر والصوت السردي

وقد فضّل  .؟(يتكمممن )و ؟(من يرى)الفصل والتمييز فيو بين سؤالين أساسيين ىما: 
اختيار مصطمح )التبئير( دون غيره لأنو من وجية نظره المصطمح  جيرار جينيت
عن المضمون البصري الذي تتضمنو مصطمحات مثل : رؤية,  وبعداً  الأكثر تجريداً 

يعود فيما بعد في كتابو ) عودة إلى خطاب  جينيتلكنّ  .3وجية نظر, حقل ... 
في كتابو الأول من لقضايا التي أثيرت حول ما قدمو الحكاية ( لكي يناقش بعض ا

يعمن أنو لم تكن ىناك حاجة لاستبدال  مصطمح التبئير بمصطمح ف مشروع تنظيري
وجية النظر, لكنّ الأجدر كان استبدال السؤال )من يدرك ( بالسؤال )من يرى ( لأنو 

إذ  عكس ذلك, () الشعرية  في كتابوتزفيتان تودوروف  نجد عندو  4الأشمل والأدق.
 موضحاً  ,ضمن مقولات المظير المفظي المقولة الثالثة التي يدعوىا )الرؤية(نراه يدرج 

                                                           
1
 .                                                                       578)مرجع مذكور (, ص  -انظر: جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة  
2
 . 319-318انظر: سعٌد ٌقطٌن, تحلٌل الخطاب الروائً )مرجع مذكور( , ص  
3
 وما بعدها. 598انظر: جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة, ) مرجع مذكور ( ,  ص 
4
 .83انظر: جٌرار جٌنٌت, عودة إلى خطاب الحكاٌة, مرجع مذكور, ص 
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أن ىذا المفظ البصري ىو لفظ استعاري مجازي فالرؤية برأيو تحل محل الإدراك 
في تبنّيو لمصطمح ) الرؤية ( لأنو  تودوروف حدو سعيد يقطينويحدو  .1يرمتو

في مختمف التعريفات التي تم تداوليا, قد ركزت عمى الراوي  يلاحظ أن )وجية النظر(
بأشخاصو وأحداثو, وركزت  عنو تحدد رؤيتو إلى العالم الذي يرويالذي من خلالو ت

, ويضيف إلى كممة )الرؤية( كممة )السردية( ليتم حصر عمى كيفية ىذه الرؤية أيضاً 
سعيد عمى العكس من - اسمسيزا قوتبدو الباحثة 2دلالتيا في إطار تحميل الخطاب.

إلى مصطمح )المنظور( المستمد من الفنون التشكيمية لأنو  منحازةً  -في دوافعيا يقطين
, وىي بذلك تترك مصطمح )وجية النظر( لارتباطو بروايات مرتبط بالنقد الفني عامةً 

ونستطيع أن نستنتج من العرض الموجز السابق أن 3حسب ما ترى. ىنري جيمس
لنظر عمى الرغم من شيوعو لم يحظ بالإجماع, لكننا نجد أنو الأصمح مصطمح وجية ا

توخى والأوفى لمغرض المنشود من الدراسة, لما يشتمل عميو من بعدين أساسيين ن
 .ىما البعد الفني والبعد الإيديولوجي الكشف عنيما في ىذه الدراسة

, بل ىو اعتباطياً  أمراً إن التّعويل عمى القيمة الاصطلاحية المزدوجة لوجية النظر ليس 
تقاد راسخ بأنّ استخدام أمر في صميم قصدية ىذا العمل ومبتغاه, إذ إنو نابع من اع

يعبّر ويقول,  نشاط بشري))بل ىو ,يمنى العيدوفق تعبير الناقدة  ,بريئاً  ليس عملاً  التقني
 .  4وىو من حيث ىو كذلك إيديولوجي لمقائل موقع فيو((

 :ت أىم المنظّرينوجية النظر في تصنيفا -1

                                                           
1
 .51,  ص5991, 2الدار البٌضاء, طانظر: تزفٌتان تودوروف, الشعرٌة, منشورات دار توبقال,  
2
 .284انظر: سعٌد ٌقطٌن, تحلٌل الخطاب الروائً,)مرجع مذكور(, ص 
3
 .582انظر: سٌزا قاسم, بناء الرواٌة, )مرجع مذكور(, ص 
4
, 5الموقع والشكل )بحث فً السرد الروائً( , مؤسسة الأبحاث العربٌة, بٌروت, ط –ٌمنى العٌد, الراوي  
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ولابدّ لنا أن نمقي نظرة عمى وجية النظر في جانبيا الفني البنائي, وىنا يجدر بنا أن     
في استقصائو وشرحو, فاغتنت بو لما أسيب الباحثون لطا ىذا الأمر الذي نوجز في

الكتب أيّما اغتناء, موضحةً آراء المنظرين الكبار لوجية النظر, كلٌّ بحسب منطمقو , 
 تودوروفحتى جان بويون و واين بوثثم بيرسي لوبوك و ىنري جيمسمن  بدءاً 
... وغيرىم من النقاد الغربيين, و قد اعتمد الباحثون العرب عمى أوسبنسكيو جينيتو

فأخذوا عنيا, وربما أغنوىا في كثير من الأحيان مضيفين إلييا  أولئك المنظرين إسيامات
تصنيفاتيم الخاصة بأحوال وجية النظر من حيث ىي  أورد المنظرون 1 نظراتيم الخاصة.

الزاوية التي يتم من خلاليا عرض الأشياء والأشخاص والمواقف, و النماذج التي سنقوم 
ضيات التي انطمق منيا كل باحث, بذكرىا ىي نماذج تدل عمى تباين المنطمقات والفر 

عممنا. إن تباين  ننطمق من ىذه الأرضية إلى التحديد الذي سنركن إليو في وسوف
 يحيمنا مرة أخرى إلى الصعوبات التي تحدث عنيا المنطمقات بحسب ماأشرنا إليو سابقاً 

حيث نبّو إلى خصوصية التعامل , عندما ىمّ بدراسة ىذا المصطمحسعيد يقطين  الباحث
قد يتعالق مع مكونات سردية أخرى أىميا الراوي, وىذا  الذي مع ىذا المكون السردي

لكثير من التصنيفات التي تناولت وجية النظر, فيذا  بالذات كان منطمقاً التعالق 
لطرائق الخطاب في مجموعات  يورد في مقالو: )مقولات السرد الأدبي( تصنيفاً  تودوروف

ثلاث: زمن السرد, مظاىر السرد, أنماط السرد, ويبمور منذ البداية في فيمو لمظاىر 
النظر)أو الرؤية حسب وصفو ليا ( والسارد إذ يحدد  السرد إقراره بتمك العلاقة بين وجية

, ثم يحدد ثلاثة 2بأن مظاىر السرد ىي الكيفية التي تُدرك بيا القصة من طرف السارد
أنواع ليذا الإدراك ىي: السارد <الشخصية, حيث توصف الرؤية ىنا بأنيا ) الرؤية من 

                                                           
1
تمت الإشارة إلى هؤلاء الباحثٌٌن المؤسسٌن فً كتب وبحوث عربٌة كثٌرة تابعت جهودهم النقدٌة حول وجهة  

ٌّمتها, نذكر منها على سبٌل المثال لاالحصر: )بناء الرواٌة ( لسٌزا قاسم , )تحلٌل الخطاب  النظر فوثّقتها وق
الأصوات العربٌة( لمحمد نجٌب تلاوي...وهً مراجع مذكورة و  الروائً( لسعٌد ٌقطٌن, )وجهة النظر فً رواٌة

 موثقة سابقاً فً هذا البحث.
2
انظر: رولان بارت وآخرون, طرائق تحلٌل السرد الأدبً, من مقال لتزفٌتان تودوروف بعنوان: )مقولات  

 .55, ص5992, 5ط السرد الأدبً(, ترجمة: الحسٌن سحبان وفؤاد صفا, منشورات اتحاد كتاب المغرب,الرباط,
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اني من ثية, والنوع الكثر معرفة من الشخصالخمف ( حسب تعبيره, ويكون السارد أ
الإدراك ىو الذي يكون فيو السارد = الشخصية, وتوصف الرؤية ىنا بأنيا )الرؤية مع(, 
ويشرح ذلك بأن السارد يعرف في ىذه الحالة بقدر ماتعرف الشخصية ذاتيا, أما النوع 
الأخير فيو الذي يكون فيو السارد > الشخصية, وتوصف الرؤية ىنا بأنيا )الرؤية من 

 خارج( حيث السارد يعرف أقل مما تعرف الشخصية, ويكون وصفو لمشخصية وصفاً ال
. ومن الجدير بالذكر أن ىذه التصنيفات قد سبق إلييا الباحث جون بويون في 1خارجياً 

منذ البداية. ونلاحظ أن ىذه  تودوروف , وىو مايشير إليو2كتابو )الزمن والرواية(
 قع السارد والرؤية التي تتحكم بالمحظة السردية. التصنيفات تنطمق من التلازم بين مو 

لأنواع الرؤى  الشعرية( قد أجرى تنميطاً في كتابو ) تودوروفولابد من الذكر أن     
انطمق فيو من ثلاث مقولات, الأولى تتعمق بوجية الإدراك, ىل ىي منصبة عمى الذات 

, وانصبابيا عمى عمى الذات يجعمنا أمام سرد ذاتي أو عمى الموضوع؟, فانصبابيا
الموضوع يضعنا أمام سرد موضوعي, وينبو ىنا إلى أن السرد سواء كان بضمير المتكمم 
أم الغائب, فيو يستطيع أن يقدم ىذا النوع أو ذاك من الإدراك. والمقولة الثانية تتعمق 

يميز ىنا في صمب ىذه المقولة  حيثركة أو بدرجة عمم القارئ بيا, بكمية الأخبار المد
بين مفيومين: امتداد الرؤية وعمقيا, والمقصود بالامتداد ؛ الرؤية الخارجية والرؤية 
الداخمية, الخارجية ىي تمك التي تكتفي بوصف الأفعال من الخارج, أما الداخمية فتعرض 
أو أفكار الشخصيات, أما العمق فيو يشير إلى درجة حضور ىذا العرض الخارجي 

م مع التأويل والتحميل أو بدونيما, مما يشفّ عن درجة فأفكار الشخصية قد تقدَ  ,الداخمي
متقدمة من العرض الداخمي لمشخصية أو العكس, والوصف الخارجي قد يكون شديد 

                                                           
1
 . 58, صرولان بارت وآخرون, طرائق تحلٌل السرد الأدبً , مرجع مذكور انظر:  
2
 مرجع غٌر متوفر. 
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آخر  بعداً  تودوروفالسطحية, وقد يصاحبو شيء من التأويل من قبل السارد. ثم يذكر 
  1أن تكون حاضرة أو  غائبة, صحيحة أو خاطئة. لمتصنيف, حيث يمكن للأخبار

من الاستقلالية  لمرؤية اتخذت نوعاً  تودوروفونستطيع أن نلاحظ ىنا أن تصنيفات      
 .في دراستو)مقولات السرد الأدبي(. عن الراوي أو السارد بالمقارنة مع تصنيفاتو السابقة

وجودة في النص السردي حيث أنواع التبئيرات المفقد أورد جيرار جينيت  أما      
, وذلك بالاعتماد عمى التقسيم استبدل مصطمح التبئير بوجية النظر وفق ماوضحنا سابقاً 

لأنواع الرؤى )الرؤية من خمف, الرؤية مع, الرؤية من  تودوروفالثلاثي الذي قدّمو  
التبئير  بالحكاية غير المبأّرة أو ذات الخارج(, فجعل النمط الأول من التبئير مرتبطاً 

الصفر, ويرتبط ىذا النمط من التبئير برأيو بالحكاية الكلاسية التي من أىم ميزاتيا وجود 
السارد العميم, أما النمط الثاني )الرؤية مع( فيرتبط عنده بالتبئير الداخمي الذي يسمح 
بمعرفة دواخل الشخصية, والنمط الثالث )الرؤية من الخارج( ىو المرتبط بالحكاية ذات 

لتبئير الخارجي الذي لايسمح استخدامو بمعرفة أفكار أو عواطف الشخصية ويكتفي ا
رأيو  جينيت لايشاطر سعيد يقطينالباحث وتحسن الإشارة إلى أن  بوصفيا من الخارج.

القائل بأن الحكاية ذات السارد العميم لا تحمل أي نوع من التبئير, فيو يرى أن التبئير 
أو غير موجود, بل ىو في  صفر لاينبغي أن نعده منعدماً  حتى عندما يكون في الدرجة

, لأن كل شيء في النص الأدبي 2إحدى  تجمياتو, أو في درجة من درجات حضوره
خاضع لوجية نظر المؤلف وانعكاس ليا في نياية الأمر, ونحن نوافق ىذا الرأي ونجده 

من  ظر, الذي انطمق تحديداً لوجية الن إلى الفيم الأكثر شمولاً  يقودنا وىذا, أكثر إصابةً 
الفكرة السابقة  القائمة بأن كل شيء في العمل الأدبي يمثل وجية نظر المؤلف, ونقصد 

في كتابو )شعرية التأليف( حول وجية  بوريس أوسبنسكيالمقاربة التي قدميا الباحث 
                                                           

1
 .52انظر: تزفٌتان تودوروف, )الشعرٌة(, مرجع مذكور.ص 
2
 .319اظر: سعٌد ٌقطٌن, تحلٌل الخطاب الروائً ) مرجع مذكور ( ص 



 صفاء المحمود   أحمد سيف الديند.       2021عام  19العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

 

539 
 

 -1لدراسة وجية النظر في النص الأدبي ىي: حيث يحدد أربعة مستويات  النظر
 -4المستوى الإيديولوجي,  -3المستوى التعبيري,  -2المستوى الزماني والمكاني, 

في الجانب الزماني والمكاني لوجية النظر أن الدراسة  أوسبنسكيالمستوى النفسي. يرى 
أما الجانب التعبيري  ىنا تكون لممواقع الزمانية والمكانية التي يتخذىا الراوي في النص,

فيتعمق بدراسة الحالات المغوية لمخطاب مثل ظاىرة الخطاب المباشر أو غير المباشر.. 
والجانب الإيديولوجي يتعمق بدراسة طرائق تقويم حاممي وجيات النظر لمعالم المحيط 

مقام وحريُّ بنا أن ننبّو في ىذا ال ,بيم, ونصل ىنا إلى الجانب المتعمق بالمستوى النفسي
 تودوروفإلى أن المستوى الأخير مطابق لممستوى المدروس لوجية النظرعند كل من 

, حيث يتحدث المؤلف عن وجية نظر ذاتية وأخرى موضوعية, ويشير إلى أن جينيتو
الأحداث قد تروى برؤية خارجية تيتم بالوصف الخارجي لمشخصية, أو داخمية تيتم 

 1بالوصف الداخمي للأفكار.

مستنيراً بما ورد في الدراسات التي سبق  اشتغالنا عمى النص الروائي المختاروسيكون   
مع  عرضيا من تصنيف لوجيات النظر, حيث لاحظنا أنيا لا تتعارض في ذلك جوىرياً,

وبخاصة فيما يتعمق بالمستوبين النفسي ,  أوسبنسكيالاعتماد عمى الدراسة التي قدميا 
  .في السرد وانب الأخرىمع الجالعلاقات والتأثيرات المتبادلة ملاحظة و  والإيديولوجي

 حول منيج البحث:                                                                              

وسنحاول التوصل إلى غايتنا من خلال التزود بأدوات المنيج البنيوي التي تعتمد   
منذ  تزود وفق مايرى رولان بارت المسانياتف المسانيات, الوصف ىذا المبدأ المأخوذ من
لأنيا تقف مباشرة عمى ماىو أساسي في  مفيوم حاسم,البداية التحميل البنيوي لمقصة ب

                                                           
1
-بنٌة  النص الفنً وأنماط الشكل التألٌفً, ترجمة: سعٌد الغانمً - انظر: بورٌس أوسبنسكً,شعرٌة التألٌف 

 . 95-94-93ناصر حلاوة, المجلس الاعلى للثقافة, ص
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وصف البنية  ,1... وىذا المفيوم ىو الوصفل نسق من أنساق المعنى أي تنظيموك
 متطورٌ وثمة فيمٌ  .العميقةلبنيتو  السطحية لمخطاب السردي, دون أن يشكل ذلك إغفالاً 

 فيو البنيوية إلى الشكل واحتفائيا بمكونات البنية قد أثرى مجال التناول النقدي, تم نزوعل
ىذه العبارة الموجزة التي شرحت بيا  ,)دراسة الشكل ليست مسألة شكمية( التنويو إلى أن

لتصوراتنا, حيث أوضحت أن ثمة  نجده موافقاً  ىذا الموقف شرحاً  يمنى العيدالباحثة  
بين المنيج الشكمي في تحيزه لمشكل وانغلاقو عمى ذاتو, والمفاىيم التي أنتجيا  فرقاً 

التي تتجمى البحث عمى بنية الشكل, وىي مفاىيم قد يعتمدىا النقد لكشف أسرار البنية 
فإن  واليجوموعمى الرغم من تعرض البنيوية لمنقد  ,2النص دلالاتعبرىا وبوساطتيا 

ىو أن المجوء إلى البنيوية في مصطمحاتيا وأدواتيا ونظرياتيا حول القضايا  ماظلّ ثابتاً 
  وتحميمو. النص السردي وصفمنو لكل دراسة تتوخّى  لا مفر السردية, صار أمراً 

 :تيا )باب الحيرة( رواي أنيسة عبود وعن  لمحة عن الكاتبة

تكتب القصة والرواية والشعر والمقالة, بدأت مسيرتيا كاتبة عربية سورية  عبودأنيسة   
, 1997الروائية في أواخر التسعينيات من القرن الماضي برواية ) النعنع البري ( عام 

, ثم كتبت روايتيا 3التي حازت بفضميا عمى جائزة المجمس الأعمى لمثقافة في القاىرة
 . 4التي نحن بصدد دراستيا في ىذا البحث: )باب الحيرة(

من خمسة وأربعين فصلًا, الشخصية  أنيسة عبودتتألف رواية باب الحيرة لمكاتبة    
الرئيسة فييا ىي زينب الرسامة السورية التي تروي الجزء الأعظم من الرواية, ويتناوب 

                                                           
1
رولان بارت, مدخل إلى التحلٌل البنٌوي للقصص, ترجمة منذر عٌاشً, مركز الإنماء الحضاري, تم نشر هذا  

 .34, ص5993, 5ط بارٌس, -الكتاب بالاتفاق مع دار لوسوي
2
-57ص ,5999, 2انظر: ٌمنى العٌد, تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي, دار الفارابً, بٌروت, ط 

58. 
3
أخُِذت هذه المعلومات من مقال بعنوان: )النعنع البري ورواٌة الأسئلة الصعبة( للكاتب :كلٌزار أنور, الموقف  

 .585د الكتاب العرب, دمشق, ص, اتحا2118, تموز/ آب, 448 -447الأدبً, العددان 
4
 .2112. وأنجزت الطبعة الأولى عام 2119, 2دار التكوٌن, دمشق, ط أنٌسة عبود, باب الحٌرة, 
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معيا ىذا الدور رولا الفتاة المبنانية الجنوبية, تحضر ىاتان الشخصيتان في المستوى 
فيما الراوي المشارك عمى تفاوت في حجم المروي حسب ماذكرنا الأول من السرد بوص

بزمام  دوماً  ليكون الضمير )أنا( حاضراً بقوة, لكن ىذا لايعني أنّو الضمير المستأثر
مخففاً من وطأة الأنا ومؤدياً وظائف أخرى أحياناً السرد, فالراوي العالم يتسمل إلى السرد 
واة آخرون فرعيون في مستويات متضمنة في سنأتي عمى ذكرىا لاحقاً, ويطالعنا ر 

المستوى الأول, يمثمون شخصيات تتحدث عن قصتيا الخاصة بمسانيا حيناً أو بتدخل 
اركة في السرد )زينب أو رولا( أحياناً أخرى وذلك أو الشخصية المش ,من الراوي العالم

توالد حكايات  , مما أدى إلىلمتحدث عنيا تقوم باستحضار شخصية ما من الذاكرة عندما
 فرعية كثيرة تعج بيا الرواية.

في الرواية ىو الرحمة التي قامت بيا زينب الرسامة برفقة مجموعة من  الحدث الرئيسي  
أخرى, ولعرض لوحاتيا ىناك, مؤتمر لمفنانين العرب وأقميات  الفنانين إلى أميركا لحضور

مدرس لمادة التاريخ من أصل وزينب ىي امرأة مثقفة فنانة من الساحل السوري, أبوىا 
ريفي بسيط, بينما والدتيا تتحدر من أصل إقطاعي, ليا ثلاثة أخوة أحدىم مات غرقاً 

طبت لوائل الضابط الذي كان ضحية من ضحايا مجزرة بينما كان مع والده في البحر, خُ 
 المدفعية في حمب, وقد طبع ىذا الحادث المؤلم حياتيا بطابع الكآبة والحزن إلى أن

و رغم ما يقف بينيما من تحبجل المتزوج الذي يعمل ميندساً, وأالتقت صدفة بآرام الر 
مراراً التخمص من ىذا الحب اليائس, وتكون زيارتيا لأميركا  زينب العوائق, وتحاول

 إحدى ىذه المحاولات, إذ تضمر عدم العودة إلى الوطن, لكنيا تفشل في ذلك.

السرد إلى: زمن ماقبل الرحمة, زمن الرحمة, زمن مابعد  ويمكننا تبعاً لذلك أن نقسم زمن 
يسيطران عمى المساحة الأكبر من نص  الرحمة, ونلاحظ أن الزمنين الأول والثاني

الرواية, لكن ىذا التقسيم لا يتأتى بسيولة لمقارئ فالأزمنة تتداخل عمى طول الرواية 
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ولاسيما أن ىذا النمط من الكتابة  ويكون عسيراً في كثير من الأحيان التمييز فيما بينيا,
 السردية ينتمي إلى مايسمى بتقنية تيار الوعي.

 فماالمقصود بتقنية تيار الوعي؟ وماالذي جعمنا نضع الرواية ضمن ىذا التصنيف؟ 

 وما العلاقة بين وجية النظر و توظيف تقنية تيار الوعي في  ىذه الرواية؟

 لاقاً من ىذا المبدأ التصنيفي؟وماىي أىم السمات التي نقف عمييا انط 

 :الرواية وتيار الوعي 

تيار الوعي مصطمح أطمقو عالم النفس وليم جيمس ليشير بو إلى الانسياب المتواصل 
للأفكار والمشاعر داخل الذىن, وقد اعتمده نقاد الأدب ليصفوا بو نمطاً من السرد 

داية ىذا القرن مع الكاتب الحديث يعتمد ىذا الشكل الانسيابي, وقد تبمور ذلك منذ ب
 1الذي اتجو إلى تركيز الواقع في ذىن شخصية ما. جيمس جويس

نوع من الخطاب المباشر المرسل أو الحوار تيار الوعي بأنو  جيرالد برنسوقد وصف  
معقل وصيغة لعرض الوعي يقدم اقتباساً مباشراً لالأحادي الداخمي يحاول أن 

المرتبطة نحوية ال غيرالمنطقية و  الفكر وعمى الطبيعة غيرعمى تيار بالتركيز الإنساني,
ومّما يجدر ذكره ىنا أن مصطمح تيار الوعي قد تداخل في كثير من الأحيان مع 2بو.

التمييز بينيما مبيناً  روبرت ىمفريمصطمح آخر ىو المونولوج الداخمي, ويحاول الباحث 
قصص عمى نحو يقدم المحتوى النفسي أن المونولوج الداخمي ىو التقنية المستخدمة في ال

ثم يقرر أن المونولوج الداخمي ىو  3لمشخصية والعمميات النفسية لدييا دون التمفظ بذلك.
أربعة  ىمفريإحدى الطرائق السردية لتنفيذ حالة الكتابة وفق تيار الوعي حيث يضع 

                                                           
1
 .66انظر: لطٌف زٌتونً, معجم مصطلحات نقد الرواٌة, مرجع مذكور, ص 
2
 .222انظر: جٌرالد برنس, المصطلح السردي, مرجع مذكور, ص 
3
 .61, المركز القومً للترجمة, القاهرة, ص 2155ار الوعً فً الرواٌة الحدٌثة,انظر: روبرت همفري, تٌ 
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الداخمي المباشر أنواع أساسية من التقنيات المستخدمة لتقديم تيار الوعي ىي المونولوج 
والمونولوج الداخمي غير المباشر والوصف عن طريق المعمومات المستفيضة ومناجاة 

إلى مثل ذلك حين يقول إن الحوار الداخمي  فاتح عبد السلامويذىب الباحث   1النفس.
ىو الصيغة التنفيذية الشاممة لقصة تيار الوعي, لأن الكاتب في ىذه الحالة يسعى إلى 

مستمر فياض ينبع من ذىن الشخصية, متخذاً من أجل ذلك وسائل مختمفة  إقامة حوار
 2منيا المونولوج والارتجاع الفني, والتخيل والمناجاة النفسية.

إذاً فالرواية التي بين أيدينا ىي رواية تتميز باعتمادىا عمى تقنية تيار الوعي بصورة      
واضحة, لأنيا تقدم لنا المحتوى النفسي لمشخصية عبر حوار داخمي يستخدم الضمير 
)أنا( في معظم الأحيان, يحصل ىذا مع الشخصية الرئيسة زينب بصورة مييمنة عمى 

 مع شخصية رولا. السرد, ويحصل بصورة أقل

تضيء لنا الشخصية عبر الحوار الداخمي أفكارىا وىواجسيا,  تيار الوعي ووجية النظر:
وتطمق العنان لماضييا وذكرياتيا, وبعبارة مختصرة فإن القارئ يصل إلى فكر الشخصية 
ويعمم كل مايدور فيو وكل ما يحدث ليذه الشخصية بعيداً عن الشكل التقميدي لمسرد 

سائداً ومييمناً لفترة طويمة في عالم الرواية, حيث يشكل الراوي العالم فيو  الذي كان
محطة عبور بين الشخصية والقارئ, وىذا بالتحديد ما يجعل رواية تيار الوعي رواية 
وثيقة الصمة بوجية النظر, ذلك لأننا )) عندما ندخل إلى عقل معين فإن من الجميّ أننا 

ويعني ذلك أننا  3أي عمى وجية نظر ىذا العقل فقط ((. لانحصل إلا عمى نظرة باطنية
م ماتدرك بوسائل وتقنيات ل وتقيّ وفقاً لوجية نظر معينة تحمّ ث داالأح دائماَ عمى نحصل

                                                           
 
1

 .58انظر: المرجع السابق نفسه, ص  
2
انظر: فاتح عبد السلام, الحوار القصصً, تقنٌاته وعلاقاته السردٌة, المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر,  

                                                                             .                                                                                                                            519, ص5999, 5بٌروت, ط
3
 .517-516المرجع السابق نفسه, ص 
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, فالفكر في ىذه الحالة لايدرك سوى تصوراتو والأنا وحدىا ىي الموجودة, بحسب مختمفة
  1مايذىب إليو منظّرو تيار الوعي.

ذا عدنا إلى رواية باب الحيرة نجد أن وجية النظر في ىذه الرواية التي تنتمي إلى     وا 
 طريقة تيار الوعي في الكتابة, قد اتسمت بسمات متعددة أبرزىا:

_ أنيا وجية نظر داخمية في العموم  تنبع من وعي الشخصية الرئيسة زينب غالباً 1 
عمى الرغم من ىذا الاختلاف الكمي في  والشخصية الأخرى رولا بعض الأحيان, وتسعى

التجمي السردي لياتين الشخصيتين إلى خمق نوع من التوازي النوعي بين الشخصيتين بل 
التماىي المتعمّد بينيما منذ الصفحات الأولى قي الرواية عندما يعمو صوت زينب لأول 

 مرة في السرد موجية الحديث إلى آرام قائمة: 

. ولنعاين الأمر 2ىل أقص عميك تاريخ رولا أم تاريخي أنا؟ (( ))لا أدري كيف أبدأ؟ 
ذاتو في ىذا المقتطف من الرواية, تقول زينب موجية الحديث إلى رولا: )) ...أنا لم 
أعرفك إلا منذ أيام, فتقول رولا: متأكدة؟ لكني أعرفك منذ ذلك الكيف ومنذ ضياعك 

ا معاً السبي الأول, والخسائر الأولى, الأول وخروجك إلى قمة جبل زين العابدين, راقبن
وكذلك عندما تخبر زينب رولا بأن  3مشينا عمى الدماء وبكينا عمى الرؤوس المقطوعة ((,

زر بدلة وائل المقطوع يطاردىا ويعود إلييا كمما رمتو فتقول رولا: )) وأنا كذلك يازينب 
 .4انظري...((

مان برواية الحدث من وجية نظرىما رولا( تقو  -وبذلك فإن ىاتين الشخصيتين)زينب  
الداخمية وبطريقة تيار الوعي, لكن ىناك ماتتميز بو رواية )زينب( الشخصية الرئيسة في 

                                                           
1
 .66انظر: لطٌف زٌتونً, معجم مصطلحات نقد الرواٌة, مرجع مذكور, ص 
2
 .53أنٌسةٍ عبود, باب الحٌرة, مصدر مذكور, ص 
3
.258المصدر السابق نفسه, ص  ٍٍ ٍٍ ٍٍ ٍٍ 
4
 .257نفسه, صالمصدر السابق  
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الرواية حيث تتفرد إلى جانب استحواذىا عمى الكم الأكبر من السرد بالإعلاء من 
حيث نلاحظ  الوظيفة الشعرية لمغة عمى طول الرواية عندما تكون راويةً أو مروياً عنيا

أن الرواية بوصفيا رسالةً لغوية تنتقل بين مرسل )راو( ومرسل إليو)مروي لو( تجنح في 
ىذه الحالة إلى)) استيداف الرسالة بوصفيا رسالة والتركيز عمى الرسالة لحسابيا 

, نقرأ عمى سبيل المثال عمى لسان زينب راويةً:))ىل يصدقوني إذا قمت ليم: 1الخاص((
ارع دمشق, ورأيت البحر ورأيت ذلك المساء الذي يخترق القمب كمما لاح رأيت الآن شو 

لي.. البحر يسور اثنين متعانقين تحت المطر, بيوت ساكنة خاشعة أمام عاشقين.. في 
دميا تجري الأزمنة القديمة والحديثة وكؤوس النبيذ وعبق اليود.. في دميا تاريخ طويل 

((.  2عن المساء.. يخترقان بوابات الحيرة والأسئمةمن الميفة بعيداً عن الفجر.. بعيداً 
ونقرأ عن زينب مروياً عنيا مثلًا: )) ضمّيا بقوة وىي إلى جانبو تجتاز كل طبقات 
الوصايا...سار بطيئاً, بطيئاً كأنو يخاف عمى أنفاسيا.. ثم أطفأ الأنوار والمحظات 

طيع اخضراره ليرعى والسجائر واقترب من الشاطئ حيث بعل يحرس السواحل ويطمق ق
. إن ىذا الإعلاء لشعرية المغة 3عشب الميفة عمى الأنامل والشفاه والجسد والحكايات((

يصبح جزءاً من حضور الشخصية السردي المضطرب بين الأزمنة, بين لغة السرد ولغة 
الشعر, بين أن تكون راويةً تستأثر بالسرد وتحاكم الأشياء والمواقف والقضايا من وجية 

ىا, وبين أن تصبح أحياناً مروياً عنيا من قبل الراوي العالم الذي يحضر بعض نظر 
الأحيان أو من شخصية أخرى ىي حصراً) رولا( التي تشكل مايشبو مرآة لشخصية 
)زينب(, ولذلك فإنو يعمل بعكس المتوقع من المغة الشعرية التي غالباً ما يحدث توظيفيا 

الشخصيات وتضييع التخوم الحقيقية التي تميز مح في الرواية أثراً يقوم ))بخمط ملا
صوتاً مطمق الجبروت قادراً عمى اختصار كل  تعيناتيا, وتسييد صوت الروائي بوصفو
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ذابتيا في مساحة صوتو(( , أما ىنا فيو يميز حضور زينب في أي مستوى 1التمايزات وا 
 .  تجمى بوي

وعي الشخصية بآلية التذكر  يبرز عمل الذاكرة عمى نحو ممحوظ إذ يييمن عمى -2  
جاع مبرزاً ماضي كل من الشخصية الرئيسة زينب والشخصيات الأخرى المتعالقة أوالارت

حيث يبدو جمياً أنيا  ,معيا, التي تقوم زينب باسترجاع بعض الذكريات الخاصة بيا
تركت أثراً واضحاً في نفسيا. فيناك الكثير من الاسترجاعات التي تغزو السرد بصورة 
منتظمة, وتتدفق من حين لآخر بحسب المحظة الشعورية التي تعيشيا الشخصية 

ترجاعيا في لحظة , ثم اس2وتسيطر عمييا, مثل استرجاع زينب لقائيا الأول بحبيبيا آرام
. واسترجاعات أخرى كثيرة تؤدي دورىا 3ىا بو قبل السفر إلى أميركاسردية لاحقة لقاء

مؤكدة الوعي الذاتي لمشخصية التي تحركيا, ومضيفة بوصفيا التقنية الزمنية الأبرز 
 أبعاداً مكممة لمّوحة السردية التي تتنامى بصورة غير منتظمة زمنياٌ أو سببياً.  

تتناسل الحكايات ضمن مستوى السرد الأول, فنجد حكاية العم يوسف وفاطمة  -3
في أميركا لحضور مؤتمر وحكاية إبراىيم الذي أخذه البحر وحكاية الفنانين الذين اجتمعوا 

الفن التشكيمي ىناك, حيث قام كل منيم بسرد حكايتو الخاصة عبر لعبة الصراحة التي 
اختاروا أن يمعبوىا معاً, وقد سمح ىذا التعدد في الحكايات بوجود عدة مستويات لمسرد 
وسمح أيضاً بتعدد الرواة حيث تم انشطار الراوي إلى عدد من الرواة الذين يمثمونو 
فأصبح كل راو سارداً للأحداث عمى لسانو من خلال ضمير المتكمم )أنا( الذي قد يختمط 
أحياناً بالضمير ) ىو( دون أن يخضع ىذا النمط من السرد إلى ما يسمى بتعدد 
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 ىالأصوات, لأن تعدد الرواة فيو يظل محكوماً بأحادية وجية النظر عمى المستو 
 الإيديولوجي وفق ما سنرى لاحقاً. 

تتنحّى وجية النظر الداخمية التي تقود السرد عبر ضمير المتكمم بعض الأحيان  -4
لتفسح المجال لظيور وجية نظر الراوي العالم كمي المعرفة بيدف توضيح الأبعاد 

عطاء رؤ  توحي باليقينية ية بعيدة عن الذاتية والانفعال المختمفة لمشخصيات والفضاء وا 
ى ظيور )) انكسارات مشروعة ضمن السرد تسمح والموضوعية معاً, ويؤدي ذلك إل

بتعامد منظورين معاً ىما منظور الراوي ومنظور الشخصية الذاتي, حيث يسمح 
الكاتب بتفاعل ما ىو عام بما ىو خاص أو ماىو خارجي مع ما ىو داخمي فيكمل 

. نقرأ مثلًا في إحدى صفحات الرواية بصوت الراوي 1أحدىما ما عجز عنو الآخر((
الم: ))ابتسم سامي وقال لزينب أن تناولو شريط فيروز )سمممي عميو( ليضعو في الع

آلة التسجيل.. فيروز تركض في شوارع واشنطن, وزينب تركض في شوارع آرام, إنو 
لا يفارقيا لحظة أبداً لدرجة أنيا تنسى بأنيا تتذكره ترمق المدينة من وراء الزجاج 

حم بالنسيج يأتي صوت الشخصية مباشرة ليمت (( ثم2النظيف لمحافمة. تشعر بغصة..
وينفصل عنو بمرجعية الضمير الواضحة لشخصية زينب: ))  السردي السابق ظاىرياً 

غداً أو بعد غد .. نفترق يا أيتيا المدينة تظل شوارعك عمى حاليا ونحن نسافر. ىل 
اوي العالم ((, وقد نممح إقراراً واضحاً متعمداً بالتماىي بين الر 3نعود مرة أخرى؟

وشخصية زينب بعض الأحيان, فنقرأ مثلًا: )) عمى بوابة المنزل رسمتْ زينب. أقصد 
. ومن المواضع التي يحضر فييا صوت 4أنا : لوحة صغيرة, حوت يبتمع طفلًا..((

الراوي العالم عندما يشكل صمة وصل بين حوارات مجتزئة لمشخصية من أزمنة 

                                                           
1
 .95ص ,2152اتحاد الكتاب العرب, دمشق, ,أنماط ومقاربات -قٌس كاظم الجنابً, الرواٌة العراقٌة المعاصرة 
2
 .241أنٌسة عبود, باب الحٌرة, مصدر مذكور, ص 
3
 .241المصدرالسابق نفسه, ص 
4
 .533صالمصدر السابق نفسه,  



 نموذجا   للكاتبة أنيسة عبود (باب الحيرة )وايةر  ديرالبناء  السوجهة النظر في 

548 
 

المسترجع أو يعمّق عميو ثم ينتقل إلى غيره. وفي كمتا وذلك كي يميّد لمحوار , 1مختمفة
يؤكّد أن تقنية الراوي العالم ىي تقنية  عمى ىذا النحو الحالتين فإن ظيور الراوي العالم

 تابعة لتقنية الرواية عبر وجية نظر الشخصية.

إن الزمن السردي الذي ينتظم أحداث الرواية ىو زمن مركب متداخل المستويات  -5
خضوعاً  ترجع والراىن والمستشرف منو, خاضع في ذلك لمزمن النفسيبين المس

جميّاً, فكاتب تيار الوعي يسعى إلى)) تجسيد لحظة الحاضر الزمنية وتأسيسيا 
بشكل تندمج فيو أبعاد الزمن كميا من أجل تكوين الزمن النفسي وىو زمن 

 .2خاص يختمف من فرد إلى آخر((
مع حالة الحيرة  اً متناغم سردي في الرواية يبدووىذا الزمن النفسي في تجميو ال 

والاضطراب التي تريد الكاتبة تكريس حضورىا عبر نقميا من الوعي الداخمي 
إلى تقنيات السرد, وىو بذلك يؤكد تبعيتو لوعي الذات المدرِكة لمحدث وبالتالي 

الخاصة , تبدأ رولا زمن الرواية أو تبدأ اعترافاتيا سردياً  لوجية نظرىا الطاغية
)) لأعترف, لا أدري ماىو عمى النحو الآتي: المشوبة بالحيرة وفق ما تذكر

ساردةً وقائع السيرة التي أمضتيا في بيت عايدة برفقة كاظم عبر  3السبب((
بضع صفحات, ثم ينقطع ىذا الزمن فجأة لتبدأ زينب اعترافاتيا أو سردىا 

يبدأ معيا زمن آخر ف 4؟((الخاص من لازمة الحيرة نفسيا)) لا أدري كيف أبدأ
ويتقاطع مع أزمنة أخرى,  وثالثةً  ينيض من ذاكرة أخرى ما يمبث أن ينقطع ثانيةً 

 وليس ليذا ناظم إلا المحظة الشعورية التي تفرض سطوتيا عمى أزمنة السرد
إن توظيف الزمن في ىذه الرواية ماىو إلا صورة عن توظيفو . وتقوم بتطويعيا
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عامةً, فيي ))الأكثر تعبيراً عن صراع الذات والزمن  في روايات تيار الوعي
لأنيا من أكثر أنماط الرواية تعبيراً عن الحالات الشعورية والنفسية لمذات 

 .1الإنسانية((
حين يتحول بين ضمائر المتكمم والغائب والمخاطب الحوار الداخمي  يوظف -6

توازي ما  ضمير وآخر في الخطاب, في حالة انتقال انسيابية بين الضمائر
يماثميا من حالة انسيابية لمتنقل بين الأزمنة تحدثنا عنيا سابقاً فيؤدي كل من 
ضمير المتكمم والغائب والمخاطب دوره في الحوار الداخمي, بما يكرس نوعاً من 
 ,2حركية الصراع من خلال تصادم الإرادات عبر تصادم وحوار ضمائر السرد

يا إذ تسترجع ذكرى خطيبيا المقتول تقول زينب في إحدى حواراتيا مع نفس
)) لماذا عمي أن أحمل أعباء الذاكرة والذكورة؟ أعباء الجسد والروح  :وائل

والإخلاص والوفاء؟ إني أنحني. انظر يا وائل ألا تراني أنخّ..؟ صديقاتي كمين 
صار لديين أولاد يركضون وراءىن في الشارع وفي الحديقة وأنا عمي أن أظل 

إن ىذا النص يحفل بوجود الضمائر الثلاثة  .3(أنا لن أنتظرك..(في انتظارك..
)المتكمم والمخاطب والغائب( في محاولة  لإظيار احتجاج الذات عمى واقعيا 
عبر أكثر من مرآة؛ مرآة )الأنا( التي أوجعيا الرزوح تحت عبء الوفاء لخطيبيا 
الذي رحل عن الدنيا, ومرآة ال)ىو/ىنّ( المتمثمة بأولئك الصديقات المواتي 

ن تكوين العائمة والأولاد وصرن مصدر تحّسرٍ لزينب, ومرآة المخاطب استطع
)أنت( متمثلًا بوائل الخطيب المقتول الذي كان حضوره المتخيل يلاحقيا 
ويحاول أن يفرض عمييا أن تبقى وفيةً لو, يضيء ىذا الحوار حالة التوتر التي 

                                                           
1
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ئر وتوسلًا بيا تعتري الشخصية وتنعكس عمى البنية السردية تحولًا في الضما
لإشباع القمق المضمر في النفس, ولايخفى مالأسموب الاستفيام المتكرر من 

 دور في رفع نبرة الاحتجاج المعبر عن التوتر الداخمي.   
وقد يسيطر ضمير المخاطب عمى الخطاب في سرد استرجاعي يغزو الذاكرة    

التي أرستيا تجربة دون حاجة إلى محرك لو, ولا يخفى أنّ من أبرز المكتسبات 
الحداثة عمى صعيد التقنيات السردية ىي نقل مركز ثقل السرد من الشخص 

, وىذا 1الثالث العالم بكل شيء بواسطة الضمير) ىو( إلى المتكمم أوالمخاطب
ماتحاول الرواية تكريسو في بعض فصوليا فإذا نظرنا إلى مفتتح الفصل 

ثال, نجد أنو يبدأ فجأة السرد الخامس والعشرين من الرواية عمى سبيل الم
))ىاأنت يازينب خارج : بضمير المخاطب موىماً القارئ براىنية الحدث المروي

المحاضرة الآن...((, ليختمط بعدىا مباشرة بمناجاة داخمية تموم بيا الشخصية 
ذاتيا وتستنكر أفعاليا ))... تتذكرين آرام..كان موعدك معو ظيراً وكان عميك 

نقل توصمك إليو.. تعطي السائق الأجرة دون اعتراض.. كأنك  أن تجدي وسيمة
لستِ زينب الرافضة المتمردة كأن أبوك لم يكن خضر الذي أورثك الجرأة 
والعنفوان, كأنك لم تري وائل أمام عينيك مضمّخاً بدمو.. لماذا لم تبك 

, إن ضمير المخاطب يمثل انشطاراً داخل الذات يتولى ميمة عرض 2يوميا؟((
حدث بقوة ودون مواربة  ومحاكمة ردود أفعال الذات تجاىو, ليبرز بعد ذلك ال

مباشرة ضمير المتكمم بوصفو شطراً آخر من الذات يتولى ميمة الدفاع عنيا 
وتبرير تصرفاتيا: ))آه.. لم أكن أشعر, في ذلك الوقت, كنتُ صغيرة عمى 

جدوى من  تخيل ما سيجري, وكنت ميزومة تماماً مثل أبي لذلك ما رأيت
البكاء. أمي كانت تظن أن أبي قوي, في الواقع كان ميزوماً > .... < وكانت 

                                                           
1
 .85جهاد عطا نعٌسة, فً مشكلات السرد الروائً, مرجع مذكور, ص 
2
 .235 -234أنٌسة عبود, باب الحٌرة, مصدر مذكور, ص  



 صفاء المحمود   أحمد سيف الديند.       2021عام  19العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

 

555 
 

أمكِ لا تمنحو فرصة النوم إلى جانبيا... كنتِ تغضبين منيا. الآن أنتِ تبررين 
, إن ىذه الحوارية بين ضميري المخاطب والمتكمم تكتمل 1ليا كل شيء((

وانتيائو, حيث تعيدنا الذاكرة بعد ذلك باكتمال ىذا الجزء الذي تسترجعو الذاكرة 
من جديد إالى الزمن الذي يسبق الاسترجاع  مع قراءة الآتي: ))ماتزال رولا 

وىذا الزمن  2تحاور وترد وتستمع ومازلتِ يازينب مع آرام تحاورينو وحدك..((
 ىو زمن وجود زينب ورولا في واشنطن حيث تمقي رولا محاضرتيا. 

في وعي الشخصية تغني حركية الصراع الداخمي وتؤدي  إن حوارية الضمائر   
إلى تركيب عدة أصوات في الصوت الواحد ورؤية الحدث في وجوه متعددة 

 تتركب في وجية نظر واحدة.  
 : وجية النظر من الناحية الإيديولوجية

أن نضع تحديداً للإيديولوجيا فإننا نجد بالرجوع  -بادئ ذي بدء -إذا أردنا    
المعاجم أن ))الإيديولوجيا ىي جلّ الأفكار )الأحكام والاعتقادات(  إلى بعض

. ونجد في موضع آخر أنيا )) عمم الأفكار, 3الخاصة بمجتمع في لحظة ما ((
وموضوعو دراسة الأفكار والمعاني وخصائصيا وقوانينيا وعلاقتيا بالعلامات 

. إذاً فالإيديولوجيا ىي 4التي تعبر عنيا والبحث عن أصوليا بوجو خاص ((
الأفكار قبل كل شيء, وىي نظرة مكوّنة تجاه الأشياء. وكنا قد أسمفنا في القسم 

وفكري التنظيري من البحث أن وجية النظر ىي مصطمح ذو بعدين فني 
وماالحديث عن الجانب الفكري منيا إلا حديث عن إيديولوجيا العمل الأدبي في 

 اتخذتيا ىذه التجميات. تجمياتيا النصية والسبل التي
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وقد ارتأينا أن نتحدث عن ىذا الجانب من خلال مجموعة من الثنائيات الضدية التي 
اكتنز بيا العمل الروائي الذي بين أيدينا مبرزاً مجموعة من وجيات النظر تجاه 

 لمتقسيمات الآتية: وفقاً وذلك  ت والقيم المجتمعية الأشخاص والفضاءا

 ياتوالشخصوجية النظر         

 أمام مجموعة من الثنائيات المتضادة في صياغتيا لمشخصيات تضعنا الرواية    
التي تحكم ربط نسيج الرواية عمى عدة مستويات, فعمى المستوى الخاص المتعمق 
بشخصية زينب نجد تقابلات واضحة بين )الماضي ممثلًا بشخصية وائل أو الحب 

التقابل  ونجد أيضاً   آرام أو الحب الراىن لزينب(.القديم ليا والحاضر ممثلًا بشخصية 
بين )الأم ذات الجذر الإقطاعي واليموم المادية السطحية والأب ذي الجذر الطبقي 
الفقير والاتجاه الثوري( والتقابل بين )إبراىيم الأخ الصغير الغائب قدرياً حيث اختفى 

ن إرادياً بفعل الكبار الغائبيو ذات مرة والأخوة في عرض البحر أثناء اصطحاب والده ل
 اليجرة(.

ونجد عمى مستوى آخر ثنائية )المغتصِب والمغتصَب( حيث حرصت الرواية عمى   
تخصيص صفحات لسرد تفاصيل بعض القصص المؤلمة التي عاشتيا البلاد إبّان 
 فترتي الاحتلال العثماني والفرنسي, مثل قصة جفمة الفتاة التي خمدتيا الأغنية الشعبية

وقصة فاطمة  رك العثماني,المعروفة, وقد تعرضت ىذه الفتاة للاغتصاب من قبل الد
المرأة التي واجيت المصير نفسو عمى يد الدرك الفرنسي, وتزخر ذاكرة رولا المرأة 
المبنانية الجنوبية بقصص أخرى مشابية في وحشيتيا خمفيا العدوان الاسرائيمي أثناء 

رتكابو مجزرة قانا ومن أبرز ىذه القصص تعرّض ابنة اجتياحو لجنوب لبنان وخلال ا
 رولا للإعاقة الجسدية في ىذه المجزرة .  
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وتطالعنا عى مستوى الانتماء لموطن ثنائية الانتماء الزائف والانتماء الأصيل وقد   
تجمت ىذه الثنائية بصورة واضحة في حضور وفد الفنانين العرب ومعيم الباحثة في 

ذات الانتماء الزائف  العربية  إلى أميركا حيث نجد من الشخصياتشؤون البيئة رولا
لموفد,  دليلاً  لعروبتيا المنحازة إلى الحضارة الأميركية شخصية عمار حسين الذي كان

وعزة المغربية. أـما الشخصيات العربية التي كانت حاضرة  وشخصية عبد المعطي
نحياز الأميركي الصييوني فأبرزىا بولائيا لعروبتيا ودفاعيا عن قضايا أمتيا ضد الا

زينب ورولا وصخر وكاظم العماني وسامي السوري المقيم في أميركا. وعمى مستوى 
المرجعيّة لدينا الشخصيات التاريخية التي امتاز حضورىا بالعجائبية, مثل أبي ذر 
الغفاري وديك الجن الحمصي, في مقابل الشخصيات الواقعية في الرواية التي تم 

 وائل.  تي زينب واء بعد من العجائبيٍة عمى بعضيا أيضاً مثل شخصيإضف

  :النظر والفضاء ةجيو 

وىنا أيضاً تطالعنا بعض الثنائيات المتضادة التي كرستيا الرواية مثل )المجتمع   
الخميجي والمجتمع الشامي( وقد ظيرت ىذه الثنائية في أكثر من موضع مثل الحوار 

الفنانة الإماراتية وزينب أثناء عرض الموحات في متحف الفنون الذي دار بين بين 
حول وضع المرأة في المجتمعين,  فبعد أن شرحت الفنانة الإماراتية قضية المرأة 
العربية وتحدثت عن تخمفيا في الخميج ومنعيا من قيادة السيارة ومشكمتيا مع الرجل 

ليس كل بمد عربي كما تصفو  ): (اعترضت زينب عمى ذلك قائمة  1المزواج الشيواني
الزميمة..إذا كانت المرأة في الخميج وعمى الرغم من تقمص حياة الغرب تماماً في 
البناء والطعام والمواد الاستيلاكية والبذخ والترف تعاني من قيود كثيرة ذكورية وتربوية 

بداعيا وينتقص من إنسانيتيا فالمرأة في دول عربية  وغير ذلك مما يحد من عطائيا وا 
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ايا كثيرة لاتقل تحرراً وعطاء وتميزاً عن المرأة الغربية مع فارق النظر إلى القض
, وتُعدّد بعد ذلك بعض المكتسبات التي تتمتع بيا المرأة 1الاقتصادية والمعتقدات((

السورية مثل قيادة السيارة والمشاركة في البرلمان, مظيرة بذلك البون بينيا وبين المرأة 
وجدير بالذكر أن الرواية عمدت إلى التخفيف من حدة  الثنائية السابقة عبر الخميجية. 

تضاد آخر عممت عمى الإقرار بو وىو التقابل بين )المجتمع الخميجي المتخمف و 
 المجتمع الخميجي الآخذ بالنيوض والتحرر( ممثلًا عمى وجو التحديد بشخصية كاظم

اسب السيئة التي لم يستطع التخمص تحمل بعض الرو  العماني المنفتحة التي كانت
حتى اختياره لمطعام كان  : )) استغربت ذوقو الغربي تماماً,منيا, تقول رولا عنو

اختياراً غربياً, لكنني حممت ذلك تحميلًا سياسياً واقتصادياً, ىذا يثبت أن الخميج يتحول 
كا أكثر مما إلى سوق استيلاكي لمنتجات الغرب, وأن الأجيال الجديدة تعرف عن أمير 

وقد جاء ىذا التصوير لمفضاء من خلال وجية نظر  .2تعرف عن الرباط أو دمشق((
أما الصورة الأخرى لمفضاء  ,رولا الباحثة الميتمة بالبيئة لكي يأتي ذا طابع موضوعي

الخميجي التي تتسم بالتخمف فقد جاءت من خلال وجية نظر كاظم نفسو الذي عانى 
من تبعات الجيل والعادات المتخمفة المتفشية في مجتمعو مثل تعدد الزوجات دون 

      يدعو لذلك.سبب 

ىو الفضاء وىناك أيضاً الفضاء الأميركي الذي ينشطر إلى اثنين متضادين الأول   
الأميركي ذو الوجو الجميل المتحضر الأنيق والثاني ذو الوجو القبيح الذي يستغل 

ولذلك فإن العلاقة بو كانت علاقة ممتبسة مشوشة, وتبرز  الشعوب ويعتدي عمييا.
الحاجة إلى تأطيره ورسمو حسب المحظة السردية, فيو يتأرجح بين حدي الرفض 

لكن ىذا الفضاء  .3ير العالم.. مرة نحبيا ومرة نكرىيا((والقبول, ))ىذه أميركا إنيا تغ
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يبدو أقرب إلى الرفض والإدانة بحكم النظرة المسبقة التي أسس ليا تاريخ طويل من 
الممارسات السيئة بحق الشعوب والأفراد, بالإضافة إلى إدانة العاشق المولع بفضاء 

في رواقات المركز التجاري, ذاب الوطن البعيد. تقول زينب: )) كنتُ مكفيرة وأنا أدور 
الجميع في المركز, طوابق مرصوصة بالمواد الاستيلاكية من كل أنحاء العام, تأممت 
ىذه السمع بنفور, من أجميا تقام الحروب ويقتل الأخ أخاه, من أجميا تجند أميركا 

ريح ونجد أيضاً في الإطار نفسو: ))ال ,1طاقاتيا لتفتح أسواقاً لبضاعتيا بالقوة ((
تركض في الشارع, لكن لا أقذار تركض أماميا ولا أكياس نايمون. أميركا تموث العالم 

بل تبدو قباحة ىذا الوجو في موضع أكثر غرابة فيما يتعمق   .2بنفاياتيا لتبقى نظيفة((
بشريحة من الشعب الأميركي نفسو, تصف رولا ذلك وىي تنظر من نافذتيا إلى 

لمدينة ىادئة إلا من بعض السكارى والشحاذين النائمين الشارع في الميل: ))كانت ا
عمى الأرصفة, ىالني المنظر, ىنا في أميركا البمد الذي ينيب خيرات العالم ويفتعل 
الحروب ليروّج لأسمحتو, ويصنع المجرمين والمناضمين المزيفين ويتحكم بمصير العالم 

  .3يركي عمى الرصيف؟! ((ويكيل بمكيالين وربما بثلاثة أو أربعة؟! ىنا ينام أم

 :وكان أبرز مااتسمت بو وجية النظر عمى صعيد تصوير الشخصيات ىو

ـبدت شخصية زينب ذات وجية نظر مييمنة بمعنى أنيا قدمت الكثير من  -(1)
الشخصيات وفقا" لوجية نظرىا المتأثرة بمزاجيا وتفكيرىا ومشاعرىا والمحظة  السردية 

رواية تعتمد في أسموبيا العام عمى تقنية تيار الوعي, وقد  التي تحكميا, وىذا طبيعي في
ظير ذلك واضحاً في تصويرىا لشخصية آرام فيذه الشخصية لم تتحدث سردياً إلا من 
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خلال شخصية زينب التي تسترجع حواراتيا معو أو تتحدث عو خارج تقنية الحوار. كذلك 
 رىم...كانت شخصيتا الأب والأم بالإضافة إلى أخوة زينب وغي

بة والعولمة والذي ظير الانحياز الإيديولوجي في القضايا الخاصة بالوطنية والعرو -(2) 
جعل الصفات الإيجابية في طرف واحد في مقابل صفات سمبية  -أ بينيا:بوسائل من 

يتميز بيا الطرف الآخر, فالشخصيات التي تنحاز إلييا الكاتبة ليا مظير جميل مثل 
وىي تفيض بالمشاعر يية فاتنة, تضج بأنوثة قاتمة((, فرولا)) امرأة شزينب, رولا , آرام, 

ىكذا ية, تقول زينب عنيا وعن رولا :))الوطنية والقومية وتدافع بضراوة عن الحقوق العرب
العرب(( نحن السوريين يفيض شعورنا القومي والعروبي أمام الأخوة

1
أما شخصية آرام  .

أما  وتفيض بذلك. من المزايا تمتمئ الرواية بذكرىاحبيب زينب فيي شخصية تتمتع بكثير 
الشخصيات العربية التي تنتمي إلى المجتمع الخميجي ماعدا كاظماً فتتميز بملامح 
سمبية, ومثاليا البارز ليمى الإماراتية, نقرأ في الرواية وصفاً مقارناً بين مظير زينب 

بالتكمف: )) كانت ترتدي ثوباً من المتسم بالبساطة ومظير ليمى الإماراتية المتسم 
المخمل الفضي البسيط والذي يظير تفاصيل جسدىا, بينما الفنانة الإماراتية تتعثر في 

أما كاظم فقد كان يمثل في الرواية الإنسان  .2جمبابيا وكعبيا العالي جداً والعريض جداً((
ث عن إحدى ىفوات الخميجي المثقف المنفتح المثقل بماضيو المميء بالتناقضات, يتحد

ماضيو, وىو يعمل تسممو إلى بيت حبيبتو سراً, قائلًا: )) الحب ىو الذي يأمرني أن أفعل 
وبعد أن ينتيي كاظم من سرد حكايتو  ,3ذلك في مجتمع مغمق مكبوت ويرتدي الأقنعة((

الخاصة بماضي طفولتو ومراىقتو المؤلم تحدثو زينب قائمة: )) عميك أن تعيش زمنك 
وأظن أن الخميج بدأ يعي دوره الحضاري والميم  ,اصةً وأنت شاب متنور وفنانجيداً خ
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وعن عبد  .1أجد أن ىناك نيضة ثقافية وعمرانية وأخلاقية جديدة ((, و في المنطقة
المعطي تقول: )) لم ينتو من تمسيح الجوخ بعد عمّو يحظى باعتراف أميركي عمى أنو 

لاحترام, ومن لم يحترم بيتو لن يحترم في بيوت فنان ميم ...ولكن لا أظن بأنو سينال ا
  .2الآخرين((

ثباتات صياغة الحوارات الدائرة -ب  ببن أطراف الصراع حول  بما تحممو من حجج وا 
 قضية ما بصورة تؤيد غالباً الطرف الذي تنحاز إليو الكاتبة عبر الشخصية الرئيسة

أعضاء الوفد ولاسيما تمك الحوارات التي دارت بين  في الرواية أو من يشاركيا الرأي,
, والحوارات التي دارت بينيم وبين شخصيات أخرى في أميركا الفني العربي أنفسيم

حول القضايا العربية وموقف أميركا المتحيز ضد العرب ومساندتيا لمصياينة وسياسة 
بتعاد الرواية عن تقنية . وقد ترتب عمى ىذا الانحياز الإيديولوجي ا3أميركا في العالم

)) خاضعاً لسيادة وجية نظر واحدة , فيذا التعدد ظلّ تعدد الأصوات رغم تعدد الرواة
ح بتعدد وجيات النظر في الرواية المتعددة الأصوات نفسياً وتعبيرياً سمَ في حين يُ 

يديولوجياً ووجودياً((.  وذلك يدعونا إلى وصف الرواية بأنيا رواية ذات وجية نظر 4وا 
 أحادية مييمنة سردياً عمى الرغم من تعدد الرواة فييا.    

إبراز مجموعة من اليموم النسوية في الرواية بما يتعمق ببعض الشخصيات من  -(3)
النساء, ومن أبرزىا القيود التي تعاني منيا المرأة التي في حكم الأرمل في مجتمع 

فقدتو شييداً اغتالو أعداء  يريدىا أن تبقى مخمصةً لماضييا, ولاسيما إن كان من
الوطن والإنسان في الداخل. والقيود التي تعيشيا المرأة العربية بعامة وتعيق حريتيا 
الشخصية و تحد من خياراتيا فلا تستطيع أن تتجاوز أعراف المجتمع فتختار شريكيا 
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, وتمثل كل من قصة حب زينب وآرام دون أن يبارك الآخرون ليا ذلك ويرضوا عنو
. لكن ىذه اليموم النسوية لم تجعل لمرجل ة رولا مع طميقيا شاىدين عمى ذلكوقص

صورة قاتمة يقع عمييا عبء ظمم المرأة وبؤسيا بوصفو الطرف الأوفر حظاً في 
الحقوق والمكتسبات في المجتمع, بل بدا في بعض الأحيان شخصيةً تكاد تبمغ حد 

رام . ومن الملاحظ أيضاً أن الكمال وأبرز مثال عمى ذلك في الرواية شخصية آ
اليموم النسوية لم تكن طاغية في الرواية فالشخصية الرئيسة زينب تعمم حالة المرأة 
وتختصرىا بقوليا: ))أنا أجد أن المرأة لمجرد كونيا امرأة في كل دول العالم تعاني من 
وم الاضطياد الذكوري)قوة وضعف( القوي دائماً يفرض شروطو كما تفعل أميركا الي

حرصت الكاتبة عمى أن تبرز اليموم الوطنية  وقد ,1مع أوروبا ومع غير أوروبا((
وىذا مايفسر انتياء الرواية بحدث عظيم ىو تحرير  بوصفيا الياجس الأكبروالقومية 

 .موماليىذه جنوب لبنان, لكن ماىو جدير بالذكر أن النساء كنّ أفضل المنافحين عن 

   :نتائج البحث

 إلى ما سبق فإننا نستطيع أن نحصر أىم نتائج البحث فيما يأتي:استناداً   

متعدد الأبعاد كثيراً من جوانب  بوصفيا مبحثاً سردياً  في الرواية ت وجية النظرأضاء 
رد, كان أبرزىا الكتابة النص الفنية التي تعالقت بيا ومنحتيا حضوراً خاصاً في الس

ضمن  قالب الحوار الداخمي  أبقى السردذلك حيث إن تقنية تيار الوعي, بأسموب و 
ءة ماضي ماعدا بعض الانقطاعات التي احتاج إلييا النص بخاصة عند إضا ستمرالم

أو عند الربط بين الأحداث بصورة تقميدية لمتقدم عمى  ,بعض الشخصيات لمتعريف بيا
 ضورٌ وب تيار الوعي حممستوى الحكاية, وكان لوجية النظر الداخمية المتوافقة مع أس

تعد بيا عن سمطة الراوي عن موقف حداثي في الكتابة الروائية يب في السرد عبّر كبيرٌ 

                                                           
1
 .247أنٌسة عبود, باب الحٌرة, ص 
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تجاه  ,لمشخصية الرئيسة ينالحيرة والاضطراب الداخمي س حالة يكر سيم في تيو العالم, 
ت فيو دد, وقد استعانت الكاتبة من أجل ذلك بخطاب تعالأحداث والقضايا التي تؤرقيا

 ت الأزمنة إلى حد الاختلاط أحياناً لأنيا مرتينةداخموت ,السردالضمائر ومستويات 
 بالزمن النفسي لمشخصية. ارتياناً واضحاً 

باشتغاليا عبر مجموعة من فقد تميزت وجية النظر   المستوى الإيديولوجيأما عمى     
التي رسمت ملامح الشخصيات والفضاءات الحاممة ليذه الشخصيات,  الثنائيات الضدية

بدت الرواية من خلال ذلك كمو ذات وجية نظر مييمنة منحازة إيديولوجياً حيث وقد 
وظفت لذلك مجموعة من الوسائل التي تم إيضاحيا, وقد أبعدىا ىذا الأمر عن تقنية 
تعدد الأصوات التي تسيم في تقويض سمطة الراوي أو الصوت الواحد بصورة أكبر عمى 

   لسرد.تعدد الرواة داخل مستويات االرغم من 
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