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 التّوليف )المونتاج الشّعريّ( في لاميَّة الشَّنفرى

 جامعة البعث -.... كمية الآداب  وقيىاشم الس  طالب الدكتوراه: خالد 

 الديوبجورج أ.د. سمر   دىمان  عمي : أ.د. أحمدإشراف

 ممخَّص البحث:

علاقةٌ تربط الشعر بالفنون الأخرى من مسرحٍ وقصّة ورسم وغيرىا، لكنّنا نجد دلائلَ ثمَّة 

موجودةً في النّصِّ الشّعريّ تحيل عمى تجاور فنَّي السّينما والشّعر؛ إذ تجتمع في النّصّ 

الشّعريّ التّراثيِّ سماتٌ أدبيّة وأخرى سينمائيّة عمى الرّغم من أنّ الأدبَ سابق السّينما 

نٍ طويلٍ، ولا غرابة في ذلك، فالسّينما شاعريّة في جوىرىا، فثمّة علاقةٌ بين الكممة بزم

المكتوبة والصّورة، ناىيك عن أنَّ السّينما تقدِّم مشاىد بصريّة ذاتَ دلالة، والشّعر بدوره 

ي ثمّة روابط تربط فنَّ  وقيعاتٍ موسيقيّة، وىذا يعني أنيقدِّم المشاىد بطريقةٍ لغويّةٍ ذات ت

ك مدى قدرة الشّاعر الصعمو  السّينما والشّعر، الأمر الّذي يساعدنا في الوقوف عمى

ا يدركو ويحسّو ويشاىده، وبذلك يصبح النّصّ  بعامّة، والشّنفرى بخاصّة عمى التّعبير عمَّ

الشّعريّ ذا طاقةٍ تُمَكِّنُ الشّاعر من الانتقال من معنىً إلى معنىً آخر؛ ما يؤكِّد أنّ ذلك 

 .الشّاعرعاناه  وراءىا صدقاً شعوريَّاً غنيَّاً  نتقال يجعل النّصّ وحدةً متماسكةً؛ لأنَّ الا

 .استرجاع - لقطات – مشاىد – ةتقنيّ  –الكاميرا  – وليفالتّ  ة:الكممات المفتاحي  
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Integration in Lameyat Al-Shanfara 

Khaled Al-Ssoki – D.r Ahmad Dahman – Samar Al-Dayyob 

Al-Baath University – The Facuity of Arts  

Abstract: 

There is a relation that connects poetry with the other arts such as 

plays, stories, drawings, and many others. However, we can find 

some clues that refer to the adjacency of both poetry and cinema's 

artists and these clues actually exist in poetical texts.                   

In fact, we can find that in a poetical text, the Literary aspects 

gather with those which are cinematic ones although literature has 

pioneered cinema miles away. Indeed, this is not weird because 

cinema is poetical by nature since there is a relation between written 

words and images. Moreover, cinema presents visual scenes which 

have clues and reference. Besides, poetry presents scenes in a 

linguistic way that has musical characteristics.           This means 

that there are some bonds and connections that link both poetry and 

cinema's artists. The thing which helps us to know about ragamuffin 

"Al-Sa'aleek" in general and "Al-Shanfara" in specific and their 

ability to express how they recognize and sense things, By doing so 

poetical text will have energy that enables poets to move from one 

meaning to another; the thing which indicates that this movement 

will make the text as a whole unit for it holds real feelings which 

Al-Sa'aleek had suffered from.            

Keywords: Integration -Camera –Technique – Attended – Painting 

Flash Back.                                                                       
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 :البحث مقد مة

 عمى تطبيقيا في النّشأةِ  حديثةَ  المصطمحاتِ  تعتمدُ  الّتي والنّقديّةُ  الأدبيَّةُ  الدّراساتُ  قمَّتِ  

 مصطمحٍ  دراسة في البالغةِ  بالأىميَّةِ  للإيمان دفعني الَّذي الأمر القديم، الشّعريِّ  النِّتاجِ 

 حيث من عاليةً  طبقةً  شكَّلَ  قد كان الأخيرَ  أنَّ  ذلك قديمٍ، أدبي   نتاجٍ  عمى النَّشأةِ  حديثِ 

 كلِّ  في يُحتذى الَّذي المثالُ  ىو القديمَ  الشّعرَ  أنَّ  إثباتِ  بغيةَ  كمُّوُ  ذلك والشِّعريَة، الأىمّيّةُ 

 لامية عمى لتطبيقِوِ  التَّوليفِ  مصطمحَ  تخيَّرتُ  قد كنتُ  ىنا من وانطلاقاً  ومكانٍ، زمانٍ 

  السّينما فنَّي تجاورِ  عمى تحيلُ  لأنّيا الدّراسةِ، ليذه العمميّةُ  القيمةُ  تخفى ولا الشنفرى،

و.ف والشّعر،  الشَّاعر مخرِجٌ جيِّدٌ لنصِّ

 دقيقٍ  ر عممي  تكمن مشكمة البحث في تحديد دلالة المصطمح، وبناء تصوّ  مشكمة البحث:

 .ةلاميّ الل بقديم متمثِّ  تطبيقو عمى نتاج شعري   لالة، ومن ثمَّ يسعف في تحديد تمك الدّ 

القديمَ مرتبطٌ بفنِّ السّينما دفُ البحثُ إلى إثباتِ أنَّ الفنَّ الشعريَّ يي أىداف البحث:

الحديث، إذ يحتوي الشعرُ القديمُ بُعداً سينمائيّاً كالتّوليف، أضف إلى ما تقدّمَ أنَّ البحثَ 

يسعى إلى إثباتِ فكرةِ أنَّ الشاعرَ كان يعتمدُ في شعرِه توظيفَ ملامحَ فنيَّةٍ أسيمت في 

... فقط بل يرتبط المسرحِ والرَّسمِ وإنتاج فنونٍ أخرى حديثة، فالشِّعرُ لا يرتبط بفنِّ 

 بالسينما أيضاً، فالنَّصّ الشّعريّ مُنفَتِحٌ عمى الأنواع الأدبيّة وغير الأدبيّة.
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، إيماناً مني أنَّ المناىجَ كمَّيا تفضي إلى اعتمد البحث معطيات التأويل منيج البحث:

لوحاتٍ سينمائيّةٍ مبثوثةٍ في الفنِّ التأّويل في النّياية، ليكون البحثُ بذلك وسيمةً تكشف عن 

، من خلال الاستفاد  المقطات وعلاقة بعضيا ببعضيا الآخر.تأويل  ة من الشّعريِّ

 مصطمحات البحث وتعريفاتو الإجرائية:

 :"واصطلاحاً  لغةً "وليف الت   -

 المونتاج ذات ، وكممةُ سينمائي   ة مصطمحٌ أو المونتاج في الفرنسيّ  ،ةوليف في العربيّ التّ 

 ة، ولصقَ بعضيا في بعضيا ينمائيّ قطات السّ تعني )قطعَ المّ  Montage الأصل الفرنسيّ 

ور والمشاىد في قطات والصّ ة ربط المّ بمنزلة عمميّ  عريّ ، وبذلك يكون المونتاج الشّ 1الآخر(

لحاق الصّ عريّ الشّ  صّ النّ  ي بيدف جعل المتمقّ  ،ةشبو سورياليّ  ورة بطريقةٍ ورة بالصّ ، وا 

عر الاقتصادُ ينما ولغةَ الشّ قطات مدركاً دلالتيا بنفسو، ويجمعُ لغةَ السّ مع المّ متفاعلًا 

 والكثافةُ والانزياحُ والإيحاء.  

وليف؛ أي: ضمُّ الكلام بعضو إلى بعض، واجتماعُ المشاىد وقد عُرِفَ المونتاج أيضاً بالتّ 

اً من معجميّ  وليفَ التّ  عمى شكل لوحاتٍ شعريَّةٍ من غير وجود رابطٍ بينيا، ويثبت ذلك أنّ 

معنى الائتلاف، وىو الجمع بين أشياءَ متباعدةٍ ومتعددةٍ في صياغةٍ واحدة، ويعني في 

خميق المتأتِّي من اندماج مركَّبَين ذي يحمل معنى التّ الوقت نفسِو المصطمحَ الكيميائيَّ الّ 
                                                           

1
الخضري وأحمد كامل مرسً، القاهرة، الهٌئة العامة كارٌل، راٌس: فن المونتاج السٌنمائً، ترجمة: أحمد  - 

 .3، ص7م، ج7876المصرٌة للكتاب، 
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مركَّبَين في الكيمياء، والحصول وليف اندماج ، ويتعيَّن عمى ذلك أنَّ التّ 2ين أو أكثرمختمفَ 

ين ين لغويَّين أو مشيدَ ة اندماجُ تركيبَ عريّ غة الشّ عمى مركَّب جديد، وىو عمى مستوى المّ 

ل من اندماج التّ   ركيبَين أو المشيدَين.غيرِ متجانسَين، فيتولَّد معنى جديد متحصِّ

اً مؤثِّراً في المتعريُّ وليف يكون النصُّ الشّ وبوجود التّ  ة نظامٌ داخل عريّ غة الشّ ي، فالمّ مقّ نصَّ

وليف تنافرٌ عمى ، ولغةٌ داخل لغة، وبمعنى آخر لغة ما وراء المغة، والتّ غويّ ظامِ المّ النّ 

 يجمع الشاعرُ لقطتَين متنافرتين  لالة، فقدو انسجامٌ عمى مستوى الدّ مستوى التّركيب، لكنّ 

 .3تحيلان عمى دلالةٍ ذات بُعْدٍ إيديولوجيّ 

 ة:مي  واللا   اعرالش  

 ،5سبالنّ  ة، فيو قحطانيّ ة اليمنيّ الإواس بن الحجْر الأزديّ  ة، من عشير 4ثابت بن أوس

و )سبيَّة سباىا أبوه، فوقع عمييا، فحممت ة، وكانت أمّ شاعر صعموك من صعاليك الجاىميّ 

                                                           
2
لبنان،  -ٌنظر: ابن منظور، أبو الفضل جمال الدٌن بن محمد بن مكرم المصري الإفرٌقً: لسان العرب، بٌروت - 

 م، مادة: )وَلَفَ(.7865-هـ7366دار صادر ودار بٌروت، 
3

 -: المونتاج الشعري فً رائٌة عبٌد بن أٌوب العنبري، مجلة آفاق الثقافة والتراثٌنظر: الدٌوب، أ.د. سمر - 

م، 1077حزٌران  -هـ7338، شوال 701مركز جمعة الماجد للثقافة والتراث، دبً، الإمارات العربٌة المتحدة، ع: 

 .17ص
4
ء  المعري، والبددادي فً خزانة هذا ما ذهب إلٌه الخطٌب التبرٌزي فً شرح دٌوان الحماسة ناقلاً عن أبً العلا - 

 الأدب.
ٌنظر: البددادي، عبد القادر بن عمر: خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، تحقٌق وشرح: عبد السلام محمد 

 .75، ص1م، ج7887هارون، تقدٌم: نبٌل طرٌفً، بٌروت، دار العلم للملاٌٌن، 

اسة، تحقٌق: محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، الخطٌب التبرٌزي، أبو زكرٌا ٌحٌى بن علً: شرح دٌوان الحم

 .13م، ص7837القاهرة، المكتبة التجارٌة الكبرى، 
5
 .75، ص1خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، ج - 
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كانت تجري  حبشيَّةً  يدلّ عمى )أنَّ دماءً  -7ومعناه الغميظ الشفاه -ولعلَّ اسمو، 6نفرى(بالشّ 

ولذلك عُدَّ من أغربة  لونيا عنيا؛ سواد ، وقد ورثَ 8حبشيَّة( ةٌ مَ ، فيي أَ وِ مِّ فيو من قِبَلِ أُ 

 العرب.

ل لا سيَّما بعد أن قتمت قبيمتُو أباه،  ،ربَّما نشأتو في قبيمة فَيم كانت ابتداء صعمكتو  فتحوَّ

كان قد رق فوقطع الطّ  يكلاعالصّ  عن مصاحبتو عروة أميرعنيا إلى بني فيم، ناىيك 

منيم تسعة وتسعين انتقاماً لأبيو، إلى أن  لَ ى قتَ يغير معو، ومازال يغير عمى الأزد حتّ 

في لاميّتو  ذكرلا يَ ، والشنفرى 9فيو، فقطعوا جسده ورموا بو لمسِّباع عَ قَ رصدوا لو كميناً وَ 

واستبدال قوم  لنفسو، فقد بدأىا بإعلانو فراقو أىمو إيجابيَّةً  قدِّم صورةً و يُ سبب جنايتو، لكنّ 

مية من ألفتو الوحوش، ومراقبتو ذي غمب عمى اللّا ، منتقلًا إلى ذكر صفاتو الّ آخرين بيم

يدخل باب الفخر الذي  صَّ ذي جعل النّ اس، الأمر الّ القوافل، ووصفو قوسو، ونفوره من النّ 

 التوليف الشعري. يُضمر أنساقاً سنسعى إلى الكشف عنيا بعممية

لةٌ  مية قصيدةٌ اللّا  حميل، رح والتّ غة بالشّ ويل، تناوليا مشاىير الأدب والمّ عمى بحر الطّ  مطوَّ

ل الضّ مخشريّ ومنيم الزّ  ارسون ما يقرب من عشرين إذ عدَّ ليا الدّ  د،ي، والمبرّ بّ ، والمفضَّ

ة ة والإيطاليّ ة والألمانيّ والفرنسيّ ة عجب المستشرقون بيا فتُرجمت إلى الإنكميزيّ وقد أُ  شرحاً،
                                                           

6
المصري، عطاء  الله بن أحمد بن عطاء  الله: نهاٌة الأرب فً شرح لامٌة العرب، تحقٌق: محمود العامودي،  - 

 .37م، ص7886غزة، دار البشٌر، 
7
 .75، ص1خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، ج - 
8
 . 368، د.ت، ص6ضٌف، د. شوقً: العصر الجاهلً، القاهرة، دار المعارف، ط - 
9
منهجه وخصائصه، القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، د.ط،  -ٌنظر: حفنً، د. عبد الحلٌم: شعر الصعالٌك - 

 .771م، ص7876

 .336-335، د.ت، ص1الشعراء  الصعالٌك فً العصر الجاهلً، مصر، دار المعارف، طخلٌف، د. ٌوسف: 
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ادق عن حياة ة، ولعلَّ سبب الولع فييا يكمن في جزالة ألفاظيا وتعبيرىا الصّ واليونانيّ 

 عموك وأخلاقو، الصّ 

 صق شعريَّاً، وقد قام بنقلاتٍ والمّ  إلى مشاىد، معتمداً تقنية القصّ  نفرى لاميَّتووقد قسَّمَ الشّ 

ذي يدخل في صمب ة، وىو الأمر الّ من غير روابط منطقيّ  ور والمشاىدبين الصّ  سريعةٍ 

 :10نفرىوليف، يقول الشّ التّ 

وووووووووي صووووووووودورَ مَطِووووووووويِّكُمْ   أَقيمُووووووووووا بنوووووووووي أمِّ

ووووووووتِ الحاجوووووووواتُ والمَّيوووووووولُ مُقمِوووووووورٌ   فَقَوووووووودْ حُمَّ

 الأذى وفوووووي الأرضِ منوووووأىً لمكوووووريمِ عووووون

 امووووورِئٍ  بوووووالأرضِ ضِووووويقٌ عموووووىلعموووووركَ ما

 عَمَمَّوووووووووسٌ ولوووووووووي دونكوووووووووم أىموووووووووونَ: سِووووووووويْدٌ 

وووووورِّ شووووووائعٌ   ىُوووووومُ الوووووورَّىْطُ؛ لا مُسْووووووتَودَعُ السِّ

 11فوووووووووووووإنِّي إلوووووووووووووى قوووووووووووووومٍ سوووووووووووووواكم لَأمْيَووووووووووووولُ  

 12لِطَيَّووووووووووووووواتٍ مَطَايوووووووووووووووا وأرحُووووووووووووووولُ  وشُووووووووووووووودَّتْ 

 13وفييوووووووووووا لمووووووووووون خوووووووووووافَ القِمَوووووووووووى مُتَعَوووووووووووزَّلُ 

 14سَوووووووووورَى راغبوووووووووواً أو راىبوووووووووواً وىووووووووووو يعقِوووووووووولُ 

 15وأَرْقَوووووووووووووووطُ زُىْموُووووووووووووووولٌ، وعَرْفووووووووووووووواءُ جَيْوووووووووووووووأَلُ 

 16لوووووووودييم، ولا الجوووووووواني بمووووووووا جَوووووووورَّ يُخْووووووووذَلُ 

                                                           
10

الحلبً، محاسن بن إسماعٌل بن علً: شرح شعر الشنفرى الأزدي، تحقٌق وتعلٌق: د. خالد عبد الرإوف  - 

ان، دائرة المكتبة الوطنٌة، د.ط،   .80-76م، ص1003الجَبر، عمَّ
11

وا فً  -  أمركم، وإنما عنى بقوله: لأنه كان نازلاً فً فَهم وعدوانَ وكان أصله من الأزد، أقٌموا بنً أمً: جِدَّ

ٌَّروه، فانصرف إلى الأزد  أمٌل: ٌرٌد مائلاً.  -فع
12

رَت -  تْ: قُدِّ ٌَّة،  -حُمَّ ٌَّن الأمر ممّن أناـ طٌات: الن اللٌل مقمر: أي الأمر واضح لا لبس فٌه ولا شبهة، ٌرٌد: قد تب

 ي ٌرٌد.وقٌل: الوجه الذ
13
ل: المَعزِل. -القِلى: البُدض -منؤى: الموضع الذي ٌبعد به عن الأذى -   متعزَّ
14
 راهباً: خائفاً. -سرى: سار لٌلاً  - 
15
بُع. -زهلول: خفٌف اللحم -أرقط: النمر -عَمَلَّس: خفٌف -سٌد: الذئب، جمعه سٌدان -   عرفاء : الضَّ

ٌَّرهم كالأهل له. ٌقول: هذه السباع هً لً أهلٌ دونَ الإنس، لأنً  مستؤنس بالفلاة، فص
16
 الجانً: المعتدي. -لا مستودع السر شائع؛ أي: إذا استودعتهم سراً لم ٌشعْ  -الرهط: الأهل - 
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 وكوووووووووووول  أبووووووووووووي  باسِوووووووووووولٌ، غيوووووووووووورَ أنَّنووووووووووووي

نْ مُووووودَّتِ الأيووووودي إلوووووى الوووووزَّادِ لوووووم أَكُووووونْ   واِ 

ووووووووووولٍ   وموووووووووووا ذاكَ إلاَّ بِسْوووووووووووطَةٌ عَووووووووووونْ تفََضُّ

 ولووووووي صوووووواحبٌ موووووون دونيووووووم لا يخووووووونُني

 ثلاثوووووووووووووووةُ أصوووووووووووووووحابٍ: فوووووووووووووووؤادٌ مُشَووووووووووووووويّعٌ 

 توُوووووووونِ يزينُيوووووووواىَتوُووووووووفٌ مِوووووووونَ المُمْووووووووسِ المُ 

ووووووووووويمُ حَنَّوووووووووووتْ كأنَّيوووووووووووا  إذا زلَّ عنيوووووووووووا السَّ

 وأغوووووووودُو خَمِوووووووويْصَ الووووووووبَطْنِ لا يسووووووووتفزُّني

 أُديوووووووووومُ مِطَووووووووووالَ الجوووووووووووعِ حتَّووووووووووى أُميتوَووووووووووُ 

 وأغووووودُو عموووووى القووووووتِ الزَّىيووووودِ كموووووا غووووودا

يحَ حافيووووووووواً   غووووووووودا طاويووووووووواً يُعوووووووووارِضُ الووووووووورِّ

 17إذا أُعْرِضَوووووووووووووووتْ دُوْنَ الطَّرَائِووووووووووووووودِ أَبْسَووووووووووووووولُ 

 18يَعجَووووووووووووولُ  بِووووووووووووأَعْجَمِيِمْ إِذْ أجشَووووووووووووعُ القووووووووووووومِ 

ووووووووووولُ   19عموووووووووووييمْ، وكوووووووووووانَ الأفضووووووووووولَ المُتفََضِّ

وووووووووووووووووووولُ   إذا التبََسَوووووووووووووووووووتْ كفّوووووووووووووووووووي بوووووووووووووووووووو يتأَكَّ

 20وأبوووووووووويضُ إِصْوووووووووومِيْتٍ، وصووووووووووفراءُ عَيْطَوووووووووولُ 

 21رصوووووووووائعُ قوووووووووود نيطَووووووووووتْ إلييووووووووووا ومِحْمَوووووووووولُ 

 22مُوووووووووووووووووورَزَّأَةٌ عَجْمَووووووووووووووووووى توُووووووووووووووووورِنُّ وتُعْوووووووووووووووووووِلُ 

وووووووووووولُ   إلووووووووووووى الووووووووووووزَّادِ حِوووووووووووورْصٌ أو فووووووووووووؤادٌ موكَّ

 23فَأَذْىَووووووولُ  صَوووووووفْحَاً رِبُ عَنْووووووووُ الوووووووذِّكْرَ وأَضْووووووو

 24أَزَلُّ تيووووووووووووووووووووووواداهُ التَّنَوووووووووووووووووووووووائفُ أَطْحَووووووووووووووووووووووولُ 

ووووووووووووعَابِ ويَعْسِوووووووووووولُ   25يَخُوووووووووووووْتُ بأذنووووووووووووابِ الشِّ

                                                           
17
أبسل: الشدٌد  -الطرائد: جمع طرٌدة من الإبل -أعُرِضَت: بَدَتْ  -الأبً: الذي ٌؤبى أن ٌدلبه أحد ولا ٌقبل الدنٌئة - 

 والبسالة الشدة.
18
 ٌرٌد: لا أسبقهم بٌدي إلى الطعام لأكونَ أسرعهم إلٌه ٌداً. - 
19
لُ بها علٌهم. -   ٌقول: لً علٌهم سَعَةُ سخاء ، فؤنا أتفَضَّ
20
ٌَّع: المقدام المجتمع القلب كؤنه فً شٌعة )أصحاب( -  د من غمده -مش عٌطل:  -صفراء : قوس -إصلٌت: المجرَّ

 طوٌلة.
21
 محمل: العلاقة. -وتاً هتوف: إذا أنبض عنها سمعت لها ص - 

 ٌقول: هً من عود أملسَ، لم تكثُر أغصانه، فتكثُر فٌه العُقَد.
22
زاٌا -حَنَّت: حنٌن القوس صوت وترها -زلَّ عنها: خرج من الرمٌة -  أة: كثٌرة الرَّ  -ترنّ: تبكً لمصابها -مُرَزَّ

 ٌعول: ٌصرخ.
23
 ٌقول: إنه ٌصرف عن نفسه ذكر الجوع حتى ٌتناساه. - 
24

رِ من اللحم -الزهٌد: القلٌل الطعم -لقوت: ما ٌمسك الرمق من الرزقا -   -أزل: ذئب؛ سمً بذلك لأنه خالً المإخَّ

 أطحل: فً لونه شبه الرماد، وقٌل: لون الدخان. -التنائف: المفاز، واحدها تنوفة
25
 ٌعسل: عدوٌ فٌه اضطراب. -ٌخوت: ٌسرع - 
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وووووووووُ  ووووووووا لَوووووووووَاهُ القوُووووووووتُ موووووووون حيووووووووثُ أَمَّ  فممَّ

 شِووووووووووووووووويْبُ الوجووووووووووووووووووهِ كأنَّيوووووووووووووووووامُيمَّمَوووووووووووووووووةٌ 

توَووووووووووووووووووةٌ فوُوووووووووووووووووووهٌ كوووووووووووووووووووأنَّ شووووووووووووووووووودوقَيا  مُيرَّ

تْ بوووووووووووووالبَرَاحِ كأنَّيوووووووووووووا  فَضَوووووووووووووجَّ وضَوووووووووووووجَّ

 شَووووكَا وشَوووووكَتْ، ثووووومَّ ارعووووووى وارعَووووووَتْ بوووووو

 وفووووووووووووووواءَ وفووووووووووووووواءَتْ بوووووووووووووووادِرَاتٍ، وكُمُّيوووووووووووووووا

 وَتَشْووووووورَبُ أَسوووووووكري القَطَوووووووا الكُووووووودْرَُ بعووووووودَمَا

ووووووووووتْ، فابتوووووووووودرْنا وأَسْوووووووووودَلَتْ   ىَمَمْووووووووووتُ وىَمَّ

 تُ عنيوووووووووووا وَىْووووووووووويَ تكبوووووووووووو لِعَقْووووووووووورِهِ فَوَلَّيْووووووووووو

 كوووووووووووووووأنَّ وغاىوووووووووووووووا حَجْرَتيَووووووووووووووووِ وحَوْلَووووووووووووووووُ 

ووووووووووووووووووولُ   26دَعَووووووووووووووووووا فأجابَتْووووووووووووووووووووُ نَظَووووووووووووووووووائِرُ نُحَّ

 27قِووووووووووووووووووودَاحٌ بأيووووووووووووووووووودي ياسووووووووووووووووووورٍ تتَقََمْقَووووووووووووووووووولُ 

ووووووووووووولُ   28شُوووووووووووووقُوقُ العِصِووووووووووووويِّ كالِحَووووووووووووواتٌ وبُسَّ

وووووووووووووولُ  يَّوووووووووووووواهُ نَوووووووووووووووْحٌ فَوووووووووووووووْقَ عَمْيَوووووووووووووواءَ ثُكَّ  29وا 

وووووووووب وووووووووبْرُ أَجْمَووووووووولُ ولَمصَّ  رُ إِنْ لوووووووووم ينفوووووووووعِ الصَّ

وووووووووووووا يُكوووووووووووواتِمُ مُجْمِووووووووووووولُ   30عمووووووووووووى نَكَووووووووووووظٍ مِمَّ

 31اؤُىووووووووووووووا تتَصَمْصَوووووووووووووولُ سَوووووووووووووورَتْ قَرَبَوووووووووووووواً أحن

 32وشَوووووووووووووووووومَّرَ منِّووووووووووووووووووي فَووووووووووووووووووارِطٌ مُتَمَيِّوووووووووووووووووولُ 

 33تبُاشِوووووووووووووووورُهُ منيووووووووووووووووا ذُقوُوووووووووووووووونٌ وَحَوْصَوووووووووووووووولُ 

 34أضوووووووووواميمُ مِوووووووووونْ سُووووووووووفْمَى القبائوووووووووولِ نُووووووووووزَّلُ 

                                                           
26
ه: قصد نحوه -  ل: القلٌلة اللحوم، المهازٌل. -نظائر: أشباه -ؤجابتهدعا: استعوى الذئاب ف -أمَّ  نُحَّ
27

ٌَّرت ألوانها -مهللة: مخففة اللحوم كؤنها أهلَّة من ضمرها وهزالها -  ٌاسر: المفٌض بالقداح  -شٌب الوجوه: تد

 تتقلقل: ٌجًء  وٌذهب فً كفه. -الضارب بها
28
تة: ٌعنً الذئاب، وهً واسعة الأشداق، واحدها أهرت -  ًّ  -مهرَّ هَ أفواهها بشقّ العص ل:  -شقوق العصً: شبَّ بُسَّ

 الكرٌهة المرأى، الشِّداد.
29
 البراح: المُتَّسع من الأرض. - 

ت معه بالعُواء ، كؤنها نَوحٌ، والنَّوح: النساء  ٌبكٌن  ٌقول: لما استعوى الذئب هذه ولم ٌجد طُعماً ضجَّ هذا الذئب وضجَّ
 فً المصٌبة.

30
الذئب إلى الذئاب التً استعواها، وشكت إلٌه، ثم ارعوى وارعوت من العواء ؛ أي: كفَّ شكا: ٌعنً هذا  - 

 وكفَّتْ.
31

أحناإها: أضلاعها وجوانبها،  -قَرَباً: اللٌلة التً تُصَبِّح فٌها الماء  -سرت: سارت لٌلاً  -أسآري: جمع سُإر - 

 د القطا، والقطا هو أسرع الطٌر. تتصلصل: تصدر صوتاً من العطش، ٌقول: أرد قبل ورو -واحدها حِنْوٌ 
32
م قبل الوارد -   متمهِّل: على مَهَل ورِفق غٌر معجِل. -فارط: المتقدِّ

 ٌقول: هممت بالورد، وهمَّت القطا، فابتدرنا جمٌعاً، فسبقتها، وأسدلت أجنحتها للورود.
33
ره -  ت وهً تكرع فً الماء  بعدي. -عقر الحوض: مإخَّ  ٌقول: وَرَدْتُ وولٌَّ
34
 أضامٌم: الجماعات، واحدها إضامة. -حجرتٌه: ناحٌتٌه، ٌقصد الماء  الذي ورده هو والقطا -وغاها: أصواتها - 
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 توَوووووووووووَافَيْنَ مِووووووووووون شَوووووووووووتَّى إليووووووووووووِ فَضَووووووووووومَّيا

 تْ كأنَّيوووووووووووافَعَبَّوووووووووووتْ غِشَاشَووووووووووواً ثوُوووووووووومَّ مووووووووووورَّ 

 وآلَوووووووووفُ وَجْووووووووووَ الأرضِ عنووووووووود افتراشوووووووووويا

 وأَعْووووووووووودِلُ مَنْحُوصووووووووووواً كوووووووووووأنَّ فُصُوصَووووووووووووُ 

ووووووووووونفرى أمُّ قَسْوووووووووووطَلٍ   فوووووووووووإنْ تبَْتوَووووووووووئسْ بالشَّ

 طريوووووووووووووودُ جنايوووووووووووووواتٍ تيََاسَوووووووووووووورْنَ لَحْمَوووووووووووووووُ 

 تبَِيْووووووووووتُ إذا مووووووووووا نووووووووووامَ يقظووووووووووى عيونُيووووووووووا

لْووووووووووووووووفُ ىمووووووووووووووووومٍ لا تووووووووووووووووزالُ تعووووووووووووووووودُهُ   وَاِ 

 تُيا ثوُووووووووووووووووووومَّ إنَّيوووووووووووووووووووواإذا وَرَدَتْ أَصْوووووووووووووووووووودَرْ 

 وليموووووووةِ نحْوووووووسٍ يصوووووووطمي القووووووووسَ رَبُّيوووووووا

 35مَنْيَوووووووووووولُ  ذْوادَ الأصوووووووووووواريمِ كمووووووووووووا ضَوووووووووووومَّ أَ 

 36مووووووع الفجوووووورِ رَكْووووووبٌ موووووون أُحَاظَووووووةَ مُجْفِوووووولُ 

ووووووووووووووووووولُ   37بأَىْووووووووووووووووووودَأَ تنُْبيووووووووووووووووووووِ سَنَاسِووووووووووووووووووونُ قُحَّ

 38كِعَوووووووووابٌ دَحَاىوووووووووا لاعِوووووووووبٌ فَيْووووووووويَ مُثَّووووووووولُ  

ووووووونفرى قَبْوووووووولُ أَطْوووووووووَلُ   39فموووووووا اغْتبََطَووووووووتْ بالشَّ

لُ   40عَقِيْرَتوُووووووووووووووووووووووووووووُ لِأيَِّيووووووووووووووووووووووووووووا جُووووووووووووووووووووووووووووزَّ أَوَّ

 41حِثاَثوَوووووووووووووووواً إلوووووووووووووووووى مكروىِووووووووووووووووووِ تتََغَمْغَووووووووووووووووولُ 

بْوووووووووعُ، أو ىووووووووويَ أَثْقَووووووووولُ عِيَوووووووووادَ   42الحَمِووووووووويِّ الرِّ

 43تثووووووووبُ فتوووووووأتي مووووووون تُحَيْوووووووتٍ ومِووووووونْ عَووووووولُ 

وووووووووووووووووولُ   44وَأَقْطُعَوووووووووووووووووووُ اللاتووووووووووووووووووي بيووووووووووووووووووا يَتنََبَّ
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أذواد: الذود ما بٌن  -من شتَّى: من كل صوب -توافٌَن: ٌعنً القطا توافٌن كما تتوافى هذه القبائل على الماء  - 

 طع من البٌوت والناس.  الأصارٌم: جمع أصرام، الق -الثلاث إلى العشرة من الإبل
36
عَتْ  -  أحُاظة: موضع، وقٌل: قبٌلة من  -ركب: على الإبل خاصة، مفرده راكب -غشاشاً: على عجلة -عبَّت: تجرَّ

ٌَر  مُجفِل: مسرع. -حِمْ
37

سناسن: جمع سِنْسِن، وسِنسِنة، وهً مدارز الأضلاع فً  -تُنبٌه: ترفعه -آلف وجه الأرض: أي عند نومه - 

لب ٌُبْس، واحدها قاحل.قُ  -الصُّ ل: ال  حَّ
38

فصوصه: فواصل عظامه، وكل ملتقى عظمٌن  -منحوصاً: القلٌل اللحم، وقصد هنا ذراعه وٌده -أعدل: أثنً - 

 مُثَّل: منتصبة ثابتة. -دحاها: زجَّ بها -فهو فَصّ 
39
و الدبار المستطٌل فً أم قسطل: المنٌة، وقٌل: الحرب، لأنّ فٌها ما ٌكون القسطل وه -تبتئس: أصابتنً ببإس - 

 السماء .
40
من لحمه، من المٌسر وهو القمار -   عقٌرته: الناقة المنحورة. -تٌاسرن: تقسَّ
41
ٌُروى تنام -  ٌقظى عٌونها؛ أي: عندما أنام ٌدٌر الطالبون بها عنً، وهً فً نومها ٌقظى  -تبٌت: أي الجناٌات، و

 إلٌه. تتدلدل: تتخلَّل -حثاثاً: سرٌعة -لأنً أطُْلبَُ بها
42
ًَّ من الحمَّى. -  هُ عن وقتها، أو هً أثقل عل بع، فلا تُدِبُّ  ٌقول: تعتادنً الهموم كما تعتاد المحموم حمى الرِّ
43
ًَّ من أسفل ومن فوق. -تثوب: ترجع -  ًَّ الهموم أمضٌَتُها، ودفعتُها، فترجع إل  ٌقول: إذا وردَت عل
44
 ٌتنبَّل: ٌرمً بها. -وهو نصل صدٌر؛ أي: ٌحتاج إلى إٌقاد قداحهأقْطُعَهُ: جمع قِطْع،  -لٌلة نحس: باردة - 
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 حبَتيوصُوووو غَطْووووشٍ وَبَغْووووشٍ  مووووىدَعَسْووووتُ ع

 فأَيَّمْوووووووووووووووتُ نسوووووووووووووووواناً، وأيتمْوووووووووووووووتُ إِلْووووووووووووووودَةً 

 وأصووووووووووبحَ عنِّووووووووووي بالغُمَيْصوووووووووواءِ جالسوووووووووواً 

تْ بميووووووووووولٍ كلابُنوووووووووووا  فقوووووووووووالوا: لقووووووووووود ىووووووووووورَّ

مَووووووووووووووتْ   فموووووووووووووم يَوووووووووووووكُ إِلاَّ نَبْوووووووووووووأَةٌ ثوُوووووووووووومَّ ىَوَّ

 فوووووووووإنْ يوووووووووكُ مِووووووووونْ جووووووووون  لَأبووووووووورحَ طارِقَووووووووواُ 

ووووووووووعرى يووووووووووذوبُ لُوَابُوووووووووووُ   ويووووووووووومٍ موووووووووونَ الشِّ

 نَصَوووووووووبْتُ لَووووووووووُ وجيوووووووووي ولا كِووووووووونَّ دُونَووووووووووُ 

يحُ طَيَّووووووورَ   تْ وَضَوووووووافٍ إذا ىَبَّوووووووتْ لووووووووُ الووووووورِّ

 بَعيووووووووودٌ بِمَوووووووووسِّ الووووووووودُّىْنِ والغَمْووووووووويِ عَيْووووووووودُهُ 

رزيووووووووووووووووزٌ   45ووَحْوووووووووووووووورٌ وأَفْكَوووووووووووووووولُ  سُووووووووووووووووعَارٌ وا 

 46وعُوووووووووودْتُ كمووووووووووا أَبْوووووووووودَيْتُ، والمَّيوووووووووولُ أليَوووووووووولُ 

 47فريقووووووووووووووانِ: مسووووووووووووووؤولٌ، وآخوووووووووووووورُ يسووووووووووووووألُ 

 48لُ فقُمْنوووووووووا: أَذِئوووووووووبٌ عَوووووووووسَّ أَم عوووووووووسَّ فُرْعُووووووووو

 49فقًمْنووووووووووا: قَطَوووووووووواةٌ رِيْووووووووووعَ، أوْ رِيْووووووووووعَ أَجْوووووووووودَلُ 

نْ يوووووووكُ إنْسَووووووواً مَوووووووا كَيَوووووووا الإنوووووووسُ تفَْعَووووووولُ   50وا 

 51أفاعيووووووووووووووووو فووووووووووووووووي رَمْضَووووووووووووووووائِوِ تتََمَمْمَوووووووووووووووولُ 

 52ولا سِوووووووووووووووووتْرَ إِلاَّ الأتَْحَمِووووووووووووووووويُّ المُرَعْبَووووووووووووووووولُ 

ووووووووووووولُ   53لَبَائِووووووووووووودَ عَووووووووووووونْ أَعطافووووووووووووووِ موووووووووووووا تُرَجَّ

 54لَوووووووُ عَوووووووبَسٌ عوووووووافٍ مووووووون الغِسْووووووولِ مُحْووووووووِلُ 

                                                           
45

سُعار: شدة الجوع  -بَدْش: الخفٌف من المطر -غَطْش: الظلام -دعستُ: وطئتُ، وهو هنا الإغارة والإقدام - 

عدة. -وَحْر: الخوف -إرزٌز: شدة البرد -واستعاره  أفكل: الرِّ
46
ٌَّمتُ: أرملتُ نساءً ؛ أي: قتلتُ أ -   ألٌل: شدٌد الظلمة. -إلْدة: أطفال -زواجهنَّ فتركتهنَّ أٌامىأ

ٌَّة من سواد اللٌل.  ٌقول: أغرتُ فً هذا الوقت، ففعلت هذا الفعل، وعُدْتُ فً بق
47
 ٌسؤل: ٌسؤلون عما فعل فً لٌلته. -الدُمٌصاء : موضع - 
48
: طلبَ مؤكلاً  -   الكلاب، فتوهموه ذئباً، أو فُرعُلاً. ٌقول: أغارَ علٌهم فنبحته فرعل: ولد الضّبًع. -عسَّ
49
مَت: نامت؛ أي: الكلاب -نبؤة: الهنة من الصوت -  شبَّه نفسه فً سرعته  -فقلنا: حكاٌة عن الذٌن أغار علٌهم -هوَّ

 بقطاة أو صقر.
50
 ما كها الإنس تفعل؛ أي: ما هكذا الإنس تتكلم فً مثل هذا الوقت. -لأبرح: أتى بؤمر عظٌم - 
51
ك من شدة الحروتتقلَّب. -الحرّ  الشعرى: -   تتململ: تتحرَّ
52
 المُرَعبَل: المُشقَّق. -الأتحمً: بُرْدُهُ  - 
53
ح. -أعطافه: جوانبه -لبائد: جمع لبِْد -ضاف: طوٌل؛ ٌعنً شعره -  ل: ما تُسَرَّ  ما تُرَجَّ
54

ة الكبش، وقٌل: الدبا -  ٌَ عافٍ: لا عهد له بالفشل، وقٌل:  -رله عَبَسٌ: له وسخ كثٌر متعلق به كما ٌتعلَّق بجوانب ال

ٌُدْسَل  مُحْوِل: حالت علٌه أحوال. -لم 
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 وَخَوووووورْقٍ كظَيْوووووورِ التُّوووووورْسِ رَحْووووووبٍ قَطَعْتوُووووووُ 

 فَأَلْحَقْوووووووووووووووووووووتُ أُولاهُ بووووووووووووووووووووووأُخْراهُ مُوَفِّيَوووووووووووووووووووووواً 

وووووووووحْمُ دُونوووووووووي كَأَنَّيووووووووواتوَوووووووورُودُ الَأراو   ي الصُّ

 ويَرْكُووووووووووودْنَ بالآصوووووووووووالِ حَوووووووووووولي كوووووووووووأنَّني
 

 55بِعَووووووووووووووووواممَتيَْنِ بَطْنُووووووووووووووووووُ لَووووووووووووووووويْسَ يُعْمَووووووووووووووووولُ 

 56عموووووووووووووى قُنَّوووووووووووووةٍ أُقعوووووووووووووي مِووووووووووووورَاراً وأَمْثوُوووووووووووولُ 

 57ذَيَّلُ ذَارى عَمَوووووووووووووويْيِنَّ المُوووووووووووووولَاءُ المُووووووووووووووعَوووووووووووووو

 58أَعْقَوووولُ صْوووومِ أَدْفَووووى يَنْتَحووووي الكِوووويْحَ نَ العُ مِوووو
 

 نفرى:ة الش  في لامي   ( والمجاز البصري  عري  وليف )المونتاج الش  الت  

ة منذ إعلانو فراقَ قومو من جية أمِّو، ومصاحبتو نفرى الحقيقيّ ة صورة الشّ ميّ قدِّم اللّا تُ 

تي يدافع من يجتازىا، ثمَّ يصوّر قوسو الّ  تي تشكِّل مصدر رعبٍ لكلِّ حراء الّ وحوش الصّ 

، سارداً أعمالو في اليوم ساء وما يتَّمَ من الأطفالعن نفسو، ذاكراً كثرة ما رمَّل من النّ  بيا

تي كانت إلى وصف سرعتو الّ  أخرى، إلى أن يصلَ  تارةً  شديد الحرّ وفي اليوم  ،البارد تارةً 

و يدرك استحالة ذلك؛ لأنَّو لن يغيِّرَ وق والحنين إلى وطنو، لكنّ سبباً في تحرّك لواعج الشّ 

 مية بالحنين المتَّقد إلى الوطن.ر، فتنتيي اللّا سموكو مادام مجتمعو لا يتغيّ 

                                                           
55

ق فٌه الرٌاح -  بطنه:  -بعاملتٌن: ٌقصد رجلٌَه -كظهر الترس: أي فً استوائه -خَرْق: البلد البعٌد الأطراف تتخرَّ

ٌُسلَك.  -أي بطن هذا الخرق ٌُعمَل: لٌس   لٌس 
56

موفٌِّاً:  -وجُزتُهُ، وقٌل: إنه لم ٌعنِ الخَرق بل عنى شعره وألحق أولاه بؤخراه فؤلحقتُ أولاه بؤخراه: أي قطعته - 

بُع، ٌقصد أنَّه ٌترقَّب الأشباح  -قنَُّة: الجبل الدقٌق الأسود -مُشرِفاً  أقُعً: ٌقعد على ركبتٌه، وهً قعدة الكلب والسَّ
ٌُدٌر علٌه  ب.أمثُلُ: أنتص -لٌرى مجتازاً أو مالاً ناشراً فٌستاقه و

57
الأراوي: ضرب من الظباء  وهً دُكنٌ إلى الحمرة كؤلوان الٌحامٌر، وٌقال: هً التٌوس  -ترود: تجًء  وتذهب - 

ٌَّل: طوٌل؛ وجُعِلَ له ذٌل  -وقٌل: الأراوي: الأنثى، الضؤن الجبلٌة؛ أي هو فوق القنة والأروى دونه -الجبلٌة المذ
  رَ .نَ به، فإذا عارَضَهُنَّ فً مذهبٍ صَدَفْنَ عنه غٌوقد شبَّههنَّ بالعذارى لأنهنَّ قد أنِسْ  سابغ.

58
ٌَّات -ٌركدنَ: ٌبتنَ حوله أنًْسَاً  -  أدفى: الذي  -العُصم: الأعصم الوعل، سمً بذلك لبٌاض فً ٌده -الآصال: العش

عْمَد -ٌمٌل قرناه على ظهره ٌَ ح: حرف من حروف الجبل -ٌنتحً:  ٌْ  قَل فٌه.أعقَل: المعتصم بالجبل المُعتَ  -الكِ
ٌُلبُِّ قرٌباً من الماء ، فإذا أصدرتْ عن المورد أنَِسَتْ به فؤقامت قرٌبة منه.  أي أنه ٌرد الماءَ  مع الوحش، ثم 
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يا ة لأنّ ة، فيي عفويّ ة وواعيّ المونتاج )عفويّ  -وليفة التّ أنَّ عمميّ حمن يرى طلال عبد الرّ 

ة، وىي واعية؛ لأنيا مقصودة من عريّ تنبع من داخل القصيدة نفسيا تماماً كالموسيقى الشّ 

وليف في وعميو نستطيع أن نثبت ما مفاده أنَّ التّ ، 59قيقة(ة الدّ يّ تو الفنّ اعر بحاسّ قِبَل الشّ 

و توليف، لكنَّنا نجد قصداً من نّ ة؛ أي: من أيخمو من القصديّ  بخاصةة راثيّ القصيدة التّ 

فقد ة القديمة، لنيج القصيدة العربيّ  نفرى بدايةً مخالفةً ة؛ إذ بدأ الشّ عريّ ياغة الشّ جانب الصّ 

لو،  رف الآخر المضادّ يقطع فيو صوت الطّ  أشبو ما تكون بخطابٍ  ةٍ صوتيّ  بدأىا بحركةٍ 

 عمى الآخر المضادّ  فعلٍ  ، فيي أشبو بردِّ ة واعية في الوقت نفسوويّ ة عفوىي حركة توليفيّ 

وليف بالمجاز والبلاغة؛ حيل وقطع علاقاتيا، وبذلك نرى ارتباط التّ تي أرادت الرّ للأنا الّ 

عود قطات مع الصّ ب المّ ، وىو يرتّ 60اً ، ويربط الأحداث منطقيّ صّ لمنّ  )فيقدِّم المعنى العامّ 

أخرى، فيضع بلاغة  اً بالمجاز من جيةٍ في القصيدة من جية، ويرتبط عضويّ  راميّ الدّ 

ورة لمصّ  ةٌ خاصّ  ة بلاغةٌ ، فثمّ 61اعر(لمشّ  عر، ويرتبط بالموقف الإيديولوجيّ ينما في الشّ السّ 

عمى  عريّ الشّ  صّ النّ  د انفتاحَ ة تؤكِّ منذ القديم، وىي بلاغة بصريّ  عريّ غزت الخطاب الشّ 

ور المتتابعة في ة من جية الصّ ينمائيّ ورة السّ عمى الصّ  ة اعتمادٌ ، إذ ثمّ ينمائيّ السّ  الفنّ 

نا لا بعضيما ببعض فإنّ ين ين متقابمتَ نا لقطتَ مْ صَ ؛ ذلك أنَّو )إذا وَ 62صنع الحدث والحوار

                                                           
59

العراق، السنة  -عبد الرحمن، طلال: السٌنارٌو والمونتاج فً شعر جاك برٌفٌرا، مجلة الجامعة، الموصل - 

 . 56م، ص7866، 70السابعة، العدد: 
60

حدث ٌقدمه الشاعر ٌرتبط بالمطلع منطقٌاً، وهو قطع العلاقات مع بنً قومه واستصحابه جنس الحٌوانات  فكلّ  - 

 فً الصحراء  وامتهانه الصعلكة.
61
 .30 -18المونتاج فً رائٌة عبٌد بن أٌوب العنبري، ص - 
62
 30ٌنظر: المرجع السابق، ص - 
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مُغَيَّب، 63(بديعٍ  تيجة البسيطة لمقطة ولقطة أخرى، بل نحصل عمى ابتكارٍ عمى النّ  لنحص

ركيب المونتاج عمى مستوى التّ  -وليفين، لأنَّ التّ ين أو مشيدَ قطتَ لا يحضر إلا بتوليف ل

يثيرىا المقطع أو  ةً ذىنيّ  ل توليفاً؛ أي: دلالةً لالي يمثِّ الدّ  مثِّل تنافراً، لكنّو عمى المستوىي

المونتاج بين  -وليفالتّ  مل، وىذا يدلّ عمى أنَّ ة بين الجُ ركيب، إذ لا علاقة منطقيّ التّ 

ة لقطات بينيا انقطاع يديولوجي، أو )تقديم عدّ منحى إذات  ثالثةٍ  عمى لقطةٍ ين يحيل لقطتّ 

من  مستخمصةٍ  ةٍ ذىنيّ  يا تحيل إلى دلالةٍ ولكنّ  ركيبيّ والتّ  والمعنويّ  عمى المستوى البصريّ 

ة رسماً عريّ نفرى في رسم مشاىده الشّ ، وىذا ما اعتمده الشّ 64قطات(توليف تمك المّ 

ة وتقنياتو، فثمّ  ينمائيّ الفضاءَ الشعريَّ في رسم كلِّ صورة من الفضاء السّ بالكممات، مفيداً 

تي ترصد الأحداث اعر الّ الكاميرا/ عين الشّ  -إضاءة، ولون، وحركة، وعين المصوِّر

نتاج الدّ نفرى رسماً قابلًا لمتّ وتلاحقيا وتقترب منيا كثيراً، فكانت كممات الشّ  لالة، أويل وا 

ئب والقطا وحركتو برفقة قوسو، ؛ حركتو مع الذّ ابع الحركيّ الطّ ساميا بناىيك عن اتّ 

 نفرى:، يقول الشّ وحركتو في اليوم البارد والحارّ 

 بعووووودماوتشوووووربُ أسوووووكري القطوووووا الكُووووودْرُ 

ووووووووتْ، فابتوووووووودرْنا وأسوووووووودلَتْ   ىَمَمْووووووووتُ وىمَّ

 فولَّيْوووووووووتُ عنيوووووووووا وَىْووووووووويَ تكبوووووووووو لعقووووووووورِهِ 
 

 اؤُىووووووووووووا تتصمصوووووووووووولُ سَوووووووووووورَتْ قَرَبَوووووووووووواً أحن 

 منِّووووووووووووووووي فَووووووووووووووووارِطٌ مُتَمَيِّوووووووووووووووولُ وشَوووووووووووووووومَّرَ 

 صَوووووووووووووولُ وحَوْ تبَُاشِوووووووووووووورُهُ منيووووووووووووووا ذقووووووووووووووونٌ 
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نفرى ا الشّ نَ ة، وقد وضعَ ة وغير الأدبيّ ات الأنواع الأدبيّ عر يفيد من تقنيّ الشّ  لا شكَّ في أنَّ 

تكبو(،  -ولَّيتُ  -ىمَّت -تُ ىممْ  -نجدىا )تشرب ة حركةٌ ، فثمّ كةٍ متحرّ  ةٍ سينمائيّ  أمام صورةٍ 

إلى مرحمة المشابية  أو الذّئب مع القطاسواء دة إلى أن وصلَ متعدِّ ة محاولات وثمّ 

ىذين عر رسمٌ بالكممات ويجمع سم، فالشّ الرّ  عر وفنّ ة تداخل بين الشّ والمماثمة، وثمَّ 

 ين البُعدُ البصريّ.الجانبَ 

 ورة، وتوزيع الإضاءة، وتركيز عين الكاميرافي تشكيل الصّ  وثمّة طغيانٌ لمجانب البصريّ 

 نفرى:مترامية الأطراف، يقول الشّ حراء ة فضاءٌ لا متناهٍ ىو الصّ اعر، وثمّ عمى الشّ  

 وأغووووودو عموووووى القووووووتِ الزَّىيووووود كموووووا غووووودا

يحَ حافيووووووووواً  غووووووووودا  طاويووووووووواً يُعوووووووووارِضُ الووووووووورِّ

 مُيَمَّمَوووووووووووووووووةٌ شِووووووووووووووووويبُ الوجووووووووووووووووووهِ كأنَّيوووووووووووووووووا

تْ بووووووووووووووالبَراحِ كأنووووووووووووووو  فضووووووووووووووجَّ وضووووووووووووووجَّ
 

 أزلُّ تيووووووووووووووووووووووواداهُ التَّنوووووووووووووووووووووووائفُ أَطْحَووووووووووووووووووووووولُ  

ووووووووووووووووووولُ دعوووووووووووووووووووا   فأجابَتْووووووووووووووووووووُ نظوووووووووووووووووووائِرُ نُحَّ

 قِووووووووووووووووووودَاحٌ بأيووووووووووووووووووودي ياسووووووووووووووووووورٍ تتقمقووووووووووووووووووولُ 

ووووووووووووووولُ  يَّوووووووووووووواهُ نَوووووووووووووووْحٌ فوووووووووووووووقَ عميوووووووووووووواءَ ثُكَّ  وا 
 

ون، ماديّ المّ ياً نفسَو بالذّئب اليزيل الرّ اعر في ىذا المشيد صورةً لنفسو مشبِّ قدَّم الشّ يُ 

حالو مع جماعتو، مع  ذي يتماثلئب الّ ليترك بذلك وصفَ نفسو ويمتفت إلى تصوير الذّ 

 عاليك.يَّبَ خمف أناه جماعة الصّ ذي غَ نفرى الّ حال الشّ 

ئاب الأخرى حينما الذّ  -ئب مع أصحابونفرى المحتوى في المشيد، فعواء الذّ حدَّدَ الشّ ي

نفرى حراء، تأتي مقابل صوت الشّ ة في الصّ ألواىا الجوع ولم تجدْ طعاماً موسيقى تصويريّ 
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تحمل إيحاءً وتصريحاً قطة ئاب، وىذه المّ ابق ويتشابو مع حال الذّ عاليك بما يتطمع الصّ 

ئب في ىذا المشيد بيو بموقع الذّ اعر من مجتمعو، وموقعو الشّ ، وتمثِّل موقف الشّ في آنٍ 

تي نفرى لم يتحدَّث عن صحبتو الذئبَ ىنا، بل تحدَّث عن حياتو الّ ، فالشّ ينمائيّ السّ 

مر ف عن حياة بني جنسو من البشر، الأتي تختمئب، والّ أصبحت تتشابو مع حياة الذّ 

ة الألم لقدرتو عمى العيش بأساليب الوحوش، وفشمو في إقامة علاقة مع ذي يُظيِر شدّ الّ 

 رابط مع المطمع.ما التّ ة ترابط بين المشاىد لا سيّ بني جنسو، فثمّ 

ئب لتصوِّره حال جوعو مع أبناء جنسو، فكانت اعر/ الكاميرا عمى الذّ لقد وقعت عين الشّ 

اعر سق الظاىر، والشّ ئب في النّ اعر والذّ تتردّد بين الشّ  ةٍ أفقيّ  حركتيا أشبو بحركةٍ 

 أخرى. سق المُضْمَر من جيةٍ عاليك في النّ والصّ 

، فقد صوَّرَت المشيد في ينمائيّ واصل السّ لمتّ  وسيمةٍ  اعر أىمُّ إنَّ الكاميرا/ عين الشّ 

 تي نقمَت ىذا المشيد استطاعت نقمو بطريقةٍ اعر الّ حراء وأنتجت معنى، لكنَّ عينَ الشّ الصّ 

إيحاءً، فيو قدَّميا سينمائيَّاً بعينٍ بشريَّةٍ؛ ذلك أنَّ المشيد يوحي بصراعو مع مجتمعو  أشدّ 

دلالةٌ ئب عمى مجتمعو، فممذّ  فعلٍ  ما يعني ذلك أنَّ صعمكتو ردّ ، وربّ -و بني أمِّ  -المُغيَّب

 و ليس بغادرٍ قدَّمَو عمى أنّ  اعرَ ما حال جوعو، لكنَّ الشّ ة، فيو معروف بالغدر لا سيّ إيحائيّ 

زَ حضوره لا سيّ  و جائع، ما يعني وجود انزياحٍ صوريّ غم من أنّ عمى الرّ  ما بعد مزج تعزَّ

مام ئب الجائع ومشيد القطا العطشى، مريداً إثبات ذاتو أاعر الواعي بين مشيد الذّ الشّ 

 مجتمعو.
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ةً ذات ركيزة بصريَّةٍ تنضح دلالةً، وتتجاوز لغة الكاميرا؛ ذلك الشنفرى لغةً شعريّ  يؤسِّسُ 

ز الأمر في قول الشّ تيا ووظيفتيا الإفياميّ غة تتجاوز معجميّ أنَّ المّ  نفرى في مشيد ة، ويتعزَّ

 القطا:

 وتشوووووربُ أسوووووكري القطوووووا الكُووووودْرُ بعووووودما

 لعقووووووووورِهِ فولَّيْوووووووووتُ عنيوووووووووا وَىْووووووووويَ تكبوووووووووو 

 كوووووووووووووأنَّ وغاىووووووووووووووا حَجْرَتيَووووووووووووووو وحولَووووووووووووووو

 تووووووووووافَينَ مووووووووون شوووووووووتَّى إليوووووووووو فضووووووووومَّيا
 

 اؤُىووووووووووووا تتصمصوووووووووووولُ سَوووووووووووورَتْ قَرَبَوووووووووووواً أحن 

 صَوووووووووووووولُ تبَُاشِوووووووووووووورُهُ منيووووووووووووووا ذقووووووووووووووونٌ وحَوْ 

لُ   أضووووووووواميمُ مووووووووون سُوووووووووفمى القبائووووووووول نُوووووووووزَّ

 كمووووووووووا ضوووووووووومَّ أَذوادَ الأصوووووووووواريمِ مَنْيَوووووووووولُ 
 

 كاممةٍ  يجري فيو لورد الماء بعد ليمةٍ  في مشيدٍ يل، لنجده و كمّيا في المّ نفرى حياتَ غيِّب الشّ يُ 

عمكة، فيو يشرب الماء قبل ورود القطا ليسبقيا اء امتيانو الصّ كان قد تَعِبَ فييا جرّ 

ديد لمشاىدتو طيور القطا تجتمع مع زاً الإيحاء بحزنو الشّ ويتركيا وىي تكرع الماء، معزِّ 

ينتمي إلييا، وىو قد صرَّحَ بذلك من خلال و لا قبيمة لو يا في حين أنّ تي تضمّ قبيمتيا الّ 

و ازداد حزناً وألماً حين اجتمعت القطا لكنّ  ة، فيو أَنِسَ بياة المجازيّ عريّ عين الكاميرا الشّ 

ه تو منطمِقاً إلى تصوير مشاىد توحي بجوّ بقضيّ  كٌ يا، فيو متمسّ تي تضمّ بقبيمتيا الّ 

جَ اخميّ إلى الدّ  صوير الخارجيّ ، منتقلًا من التّ فسيّ النّ  ت مشاعر الخوف في قمبو، ، فقد تأجَّ

تي لا تدعو ليل نيار، وىو طريد في قفر، فينتقل بذلك إلى صورة ر لنا جناياتو الّ فيصوّ 
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لت عين الكاميرا في الصّ في السّ  Zoomة دة بتقنيّ محدّ  حراء، وصوَّرت ينما، فبعد أن تجوَّ

 حركتو، يقول:د حركتيا مع المساحات الواسعة بما فييا، أخذت تتحدّ 

 طريوووووووووووودُ جنايوووووووووووواتٍ تياسوووووووووووورْنَ لحمَوووووووووووووُ 

 تبيووووووووتُ إذا مووووووووا نووووووووامَ يقظووووووووى عيونُيووووووووا

لووووووووووووووفُ ىمووووووووووووووومٍ لا تووووووووووووووزالُ تعووووووووووووووودُهُ   وا 

 إذا وردتْ أصووووووووووووووووودَرْتُيا ثووووووووووووووووومَّ إنَّيوووووووووووووووووا
 

لُ    عقيرَتوُوووووووووووووووووووووووووُ لأيِّيوووووووووووووووووووووووووا جُوووووووووووووووووووووووووزَّ أَوَّ

 تتغمغووووووووووووووولُ  حثاثووووووووووووووواً إلوووووووووووووووى مكروىوووووووووووووووة

بْوووووووعُ، أو ىوووووووي أثقووووووولُ   عِيَوووووووادَ الحمِووووووويِّ الرِّ

 تٍ وموووووون عَوووووولُ تثووووووبُ فتووووووأتي موووووون تُحَيووووو
 

حراء يل زمن مسيطِر، وقد شغمت الصّ ، والمّ داخمي  يقابمو فضاء خارجيّ  ة فضاءٌ ثمَّ 

قطات كمُّيا جُمِعَت بعممية توليف ىي نتيجة العلاقات يكور في المشاىد كمّيا، ىذه المّ الدّ 

تي ىي الّ اعر اً، بل إنَّ عين الشّ تي لا يرتبط بعضيا ببعض ظاىريّ بين المشاىد المختمفة الّ 

المونتاج عبارة عن  -وليفذي راح إلى أنَّ التّ يا، وىنا تتجسَّد رؤية بيير مايو الّ جمعتْ 

لمعلاقات القائمة بين  العامّ منيّ ج الزّ و التدرّ يا؛ أي إنّ قطات كمِّ ة بين المّ )معالقة عامّ 

 .65(ة، وىو في آخر المطاف إيقاع العمل ومعناهمانيّ ة والحركات الزّ الحركات الفضائيّ 

 اعر/ الكاميرا لتقدِّمَ مشيداً جديداً، يقول فيو:تعود عين الشّ 

 وليموووووووووةِ نحوووووووووسٍ يصوووووووووطمي القووووووووووسَ ربُّيوووووووووا

 دَعَسْوووووتُ عموووووى غَطْوووووشٍ ونَغْوووووشٍ وصوووووحبتي

ووووووووووووووووووولُ    وَأَقْطُعَووووووووووووووووووووُ اللاتوووووووووووووووووووي بيوووووووووووووووووووا يتنبَّ

رزيوووووووووووووووووزٌ ووَحْووووووووووووووووورٌ وأَ   فكَووووووووووووووووولُ سُوووووووووووووووووعارٌ وا 
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 فأيَّمْوووووووووووووووووتُ نسوووووووووووووووووواناً، وأيتمْوووووووووووووووووتُ إِلْووووووووووووووووودَةً 

 وأصووووووووووووبحَ عنِّووووووووووووي بالغُميصوووووووووووواء جالسوووووووووووواً 

تْ بميووووووووووووولٍ كلابُنوووووووووووووا  فقوووووووووووووالوا: لقووووووووووووود ىووووووووووووورَّ

مَوووووووووووووووتْ  فموووووووووووووووم يوووووووووووووووكُ   إلاَّ نبوووووووووووووووأةٌ ثووووووووووووووومَّ ىَوَّ

 فووووووووووإن يووووووووووكُ موووووووووون جوووووووووون  لَأبوووووووووورحَ طارقوووووووووواً 
 

 وعُوووووووووودْتُ كمووووووووووا أبووووووووووديتُ، والميوووووووووولُ أليَوووووووووولُ 

 فريقووووووووووووووان: مسووووووووووووووؤولٌ، وآخوووووووووووووورُ يسووووووووووووووألُ 

 فقمنوووووووووا: أذئوووووووووبٌ عَوووووووووسَّ أم عَوووووووووسَّ فُرْعُووووووووولُ 

 أَجْوووووووووودَلُ  فقمنووووووووووا: قَطَوووووووووواةٌ رِيووووووووووعَ، أو رِيووووووووووعَ 

ن يوووكُ مووون إنوووسٍ موووا كيوووا الإنوووسُ تفعوووولُ   وا 
 

فوق  ، ومشيدٍ 66واقعي   مشيدٍ  رسمَ  تاج في علاقتو بالمجاز البصريّ المون -وليفُ يعتمد التَّ 

ة، غة لإنتاج لغة تصويريّ ، وىو ما لا تستطيع عين الكاميرا رصده، فتتفاعل مع المّ واقعيّ 

س تي تؤسّ غة/ الكاميرا ىي الّ ، والمّ 67ؤيا(ؤية والرّ ة الرّ ل وفق ثنائيّ يتشكّ  عريّ لأنَّ )العالم الشّ 

اعر ، فالكاميرا/ عين الشّ لاليّ ة قائمة عمى الانزياح الدّ ة لغة إيحائيّ ، فثمّ عريّ ىذا العالم الشّ 

، ولو أخذنا كلَّ متعدِّدة لقطات في المشاىد التي تتألَّف منك حراء، وتتحرّ ثبَّتة في الصّ مُ 

ة، ذلك ة من غير دلالة، فلا نخرج بقيمة شعريّ شبو بالجممة المعجميّ مشيدٍ منفرداً لكان أ

 ة.لالة المعجميّ ذي وضعتو الدّ ة تخرق المعيار الّ عريّ الكاميرا الشّ  كمُّو يعني أنّ 

لام والمطر يسوده الظّ  ليمي   نفرى بالقوس في زمنٍ علاقة الشّ  رَ ك الكاميرا لتصوّ تتحرّ 

لَ  ذي مكَّنَ المجال يل إلى ميدان صراع، والأمر الّ المّ الخفيف والخوف والجوع، ليتحوَّ
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تي يمكن الّ –حراء ار في ظممة ليل الصّ نفرى عمى إشعال النّ ىو إصرار الشّ  البصريّ 

  .-جعميا إضاءة لممسرح

اعر لإضاءة يران كانت بمنزلة محاولة من الشّ ة، فالنّ عين الكاميرا عين مجازيّ  وبما أنّ 

تو وتأكيد خول في المجيول، ومن ثمّ الانتصار لقضيّ ر عمى الدّ المستقبل المدليمّ، والإصرا

ة يا الحوار الّذي عَدَّ القصّ مَ عَ ، دَ ةٍ سينمائيّ  ةٍ حركيّ  ذاتو، ذلك كمُّو قدَّمو من خلال صورةٍ 

المونتاج، إذ  -اً متكاملًا، وىذا ما يضطمع بو التّوليفاً لتغدو فيمماً سينمائيّ يّ إعداداً فنّ 

، ذلك أنَّ المخفيّ  يناريوسّ مشيدٍ عمى الحوار مع الطَّرف الآخر المُغيَّب بتقنيَّة ال نيضَ كلّ 

عدَّى ذلك إلى الآخر تالحوار مع الذّات لا يقتصر عمى وظيفة الإخبار فقط، بل ي

 غم من تغييبو.اعر، والحاضر في خطابو عمى الرّ المختمف الحاضر في ذىن الشّ 

لأبيض والقمب الجريء، وىي قوس عذراء صفراء، الأنثى مع السّيف ا تحضر القوس

ويحيل المون الأصفر إلى الإشراق الذي يفتقده فيو لون الشمس في الميثولوجيا القديمة، 

وقد توسَّع في لقطات القوس مقارنة بالسيف والقمب؛ لأنَّ ليا مكانة خاصّة في نفسو، 

 عو.عن غياب الأنثى في واق اً فنّيّ  اً تعويضربما تكون فالقوس 

نا، ما يعني شيداً قطَعَو منتقلًا إلى وصف الأما قدَّمَ ماعر كمّ الشّ  ة أنّ ميّ والواضح في اللّا 

تمتمك بُعْدَين، بُعداً خارجياً تصوّره، وآخر داخميَّاً ترصده، لتتوزَّع المشاىد أنَّ حركة الكاميرا 

 كل الآتي:ة وفق الشّ ميّ في اللّا 
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 مكوناتو الديكورية فضاء خارجي

إعوووووولام الشوووووواعر بنووووووي أمووووووو  المشيد الأول

لفتووووووووو قوموووووووواً ابرحيمووووووووو، ومح

 غيرىم

 صوت -صحراء مشيد ليمي

 صوت -صحراء مشيد ليمي وصف الذئب المشيد الثاني

 صوت -ماء مشيد ليمي وصف القطا المشيد الثالث

 -نيران -صحراء مشيد ليمي وصف القوس المشيد الرابع

 أصوات مرعبة

 

 حو الآتي:انت تُغَيِّب مشاىد أخرى، عمى النّ ك المشاىد التي قدَّميا لكنَّ اللافت أنَّ 

 الحاضر  ينمائيّ المشيد السّ  المشيد

 )سيناريو ظاىر(

 المُغَيَّب  ينمائيّ المشيد السّ 

 )سيناريو مخفي(

 

 

 

مشيد 

ر يحضر الذّ  ئب الجائع الخالي المؤخَّ

ون حراء ذو المّ حم في الصّ من المّ 

 ذي يمشي باضطراب.مادي الّ الرّ 

ئب أقرانو حينما لواه ومن ثمَّ استعوى الذّ 

ب رمزاً ئذي كان الذّ نفرى الّ يغيب الشّ 

مع مجموعة ذاتيا صفاتو لو ويحمل 

تي كان يعمل معيا عاليك الّ الصّ 

ة اخميّ وتشبيو من حيث الييئة الدّ 
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ئاب الجوع فجاءت إليو مجموعة من الذّ  ئبالذّ 

 بيية بو، وقد كانت كريية المنظر.الشّ 

ت الذّ  ئاب بالعواء كأنينَّ نسوة وضجَّ

ك يبكين في المصيبة، لكنَّيا اعتادت ذل

 .وأنست بالجوع، ثمَّ سكتت

 ة.والخارجيّ 

 

مشيد 

 القطا

رب نفرى يسبق القطا إلى الشّ نجد الشّ 

ة العطش، ليلًا مصدرةً أصواتاً من شدّ 

منفرداً في حين أنَّ  نفرىثمَّ رجع الشّ 

 القطا عادت جماعات إلى القبيمة.

غاب حزن الشنفرى وجماعتو من 

عاليك عمى حياتيم، وحنينيم الصّ 

 إلى قبيمتيم.

 

مشيد 

 القوس

نفرى عن نفسو ة دفاع الشّ حضرَ فيو كيفيّ -

 يل.في المّ 

 وحضرت القوس الأنثى.-

ار نفرى في إشعال النّ غابت رغبة الشّ -

لو الدرب وتييأه لمدخول  تي ستضيءالّ 

 في المجيول.

 -الأم -عوَّضت القوس غياب المرأة-

  القبيمة في واقعو.

 عمى صعمكتو، يترقَّب من عمى جبلٍ  و مستمر  نفرى نفسو بأنّ وتنتيي المشاىد بوصف الشّ 

حولو، واتي يبِتْنَ ة المّ أن الجبميّ باء والضّ عميو مستأنساً بالظّ أسود مالًا أو مجتازاً ليغيرَ 

الوحوش، والماء بدوره رمز و يرد الماء مع مؤكِّداً إصراره عمى قطع صلاتو بقومو وأنّ 
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يد العيش مع ر و لا يو يريد إيصال فكرة مفادىا أنّ ة في أنّ عريّ غة الشّ الحياة، ما يزيد إيحاء المّ 

ياة من وجية نظره مع الوحوش أفضل، وفي الأمر تعميق بني جنسو من قومو بل الح

 النفسي.للألم 

القوس( ترتقي إلى  -القطا -ئبة )الذّ ورة الفوتوغرافيّ اعر تكمن في جعل الصّ إنَّ مَيمَّة الشّ 

 ي رغبةً في الاستفسار عن طريق بثّ الحياة في المقطاتمرحمة الإبيام؛ لتولِّد لدى المتمقّ 

دلالة ثابتة،  ورة الفوتوغرافيةالمونتاج؛ ولمصّ  -وليفة التّ والمشاىد المتباعدة وربطيا بتقنيّ 

ور في تركيبة واحدة، وليف طريقة ترتيب الصّ لالة، فالتّ عمى احتواء الدّ  عر قادرٌ لكنَّ الشّ 

 أخرى لا تخصّ  ورة عن طريق مقابمتيا بصورةٍ وليف )تقوية معنى الصّ وتصبح مَيَمَّة التّ 

 .68رورة الحادث نفسو(بالضّ 

 نفرى:ة الش  قطة والمشيد في لامي  الم  

ن من لقطات جُ المّ  ة فرقٌ بينثمَّ  ة متعاقبة تستخدم مَلٍ بصريّ قطة والمشيد، فالمشيد يتكوَّ

اعر/ الكاميرا تتسمَّط عمى مساحة العرض كاممة، ثم تأخذ ، فعين الشّ 69دتقنيتي القرب والبع

ئب إلى نقطة الذّ  يا تنحسر تارةً حراء لكنّ ، فيي مثبَّتة في الصّ معيَّنةٍ  بالانحسار إلى نقطةٍ 

مر ، ويُقاس الأشكَّلَ مشيدٌ كاملٌ مجموعة لقطات يقوم بيا ىو وأشباىو ليت مثلًا عارضةً 
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نشؤة السٌنما ولدتها، ترجمة: رٌمون فرنسٌس، مراجعة وتقدٌم: أحمد بدر خان،  -بازان، أندرٌه: ما هً السٌنما - 

 .736، ص7م، ج7878مصر، مكتبة الأنجلو المصرٌة، د.ط، 
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ين اً عمى المستويَ تي تتنامى دراميّ ة الّ ميّ تي تنيض عمييا اللّا المشاىد الأخرى الّ  عمى

 :لاليّ والدّ  ركيبيّ التّ 

 أكوووونمُوووودَّتِ الأيوووودي إلووووى الووووزَّادِ لووووم  نْ وا ِ 
 

 بوووووووووووووووأعجمِيم إذ أجشوووووووووووووووع القووووووووووووووووم يعجَووووووووووووووولُ  
 

ة في اخميّ ة في بداية البيت لتصل إلى الحركة الدّ الكاميرا برصد الحركة الخارجيّ  تبدأ

اعر وء عمى لقطة الشّ ط الضّ حراء لتسمّ نيايتو، وتنتقل كذلك من الحركة في فضاء الصّ 

 نفرى:ئب، يقول الشّ والذّ 

 وأغوووودو عمووووى القوووووت الزىيوووود كمووووا غوووودا
 

 أزلُّ تيووووووووووووووووووووووواداهُ التنّوووووووووووووووووووووووائفُ أطحَووووووووووووووووووووووولُ  
 

ى صار الذئب بمنزلة رمز يغيب المونتاج عمى تقريب المتنافرات، حتّ  -وليفيعمل التّ 

 .خمفو الشّاعر، والعكس صحيح

تُمثِّل وحدة صغرى تجتمع مع غيرىا في مشيد، وتبدو ىذه المشاىد لوحات  لقطةٍ  كلّ 

عَدُّ مان والمكان، وتُ ة ظاىرة، وانتقال بين الزّ رة، وخارجيّ ضمَ ة مُ ة فييا حركتان داخميّ تشكيميّ 

 ىذه المشاىد لوحات تدين قيم مجتمعو وتدعو إلى التمرّد عمييا.

تمقطات برابط )حرف العطفوقد تتوالى ىذه الّ  أغضى  -(، نحو قولو: )ضجَّ وضجَّ

بط بحرف العطف الواو يفيد الجمع من شكا وشكت(، والرّ  -ابتسى وابتست -وأغضت
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ابط بين ترتيب فييا، وىذا يعني أنَّ الرّ اعر لا في الحقيقة حياة الشّ  ، ذلك أنّ 70غير ترتيب

 ي، لا تفُْيَم إلاّ قطات المتباعدة، وتشكِّل فجوة لدى المتمقّ ين مُعَطَّل، فتجتمع المّ قطتَ المّ 

غم من تعدُّد قطات والمشاىد برابط يدعم وحدة القصيدة عمى الرّ ذي يربط المّ وليف الّ بالتّ 

 موضوعاتيا )مشاىدىا(.

لالة المقصودة، قطات أو المشاىد ليخرج بالدّ وليف بين المّ تكمن في التّ  يإنّ مَيَمَّة المتمقّ 

 لالة:حقة، فتكتمل الدّ قطة اللّا لقطة )أو مشيد( فضولًا وتشدّ إلى المّ  وتولِّد كلّ 

 شووووكا وشوووووكَتْ، ثووووومَّ ارعووووووى وارعووووووَت بوووووو
 

وووووووووبر أجمَووووووووولُ   وووووووووبرُ إنْ لوووووووووم ينفوووووووووعِ الصَّ  ولَمصَّ
 

الثة قطة الثّ وقد أوصمت إلى المّ  ،"ارعوت -ارعوىشكت،  -متساوية "شكاة لقطات ثمّ 

رَ "الصّ  "إن لم ينفع ما تقدَّم"، ما  بببر أجمل( عمى السّ تيجة )الصّ النّ بر أجمل"، فقد أخَّ

 اعر ورؤياه.الشّ  لرؤيةيخضع  قطاتتجميع المّ  ي أنَّ يعن

 عِ مْ فيقدِّم المشيدُ القائم عمى جَ غة، وليف ىذه المّ ، ويدعم التّ مراوِغةٌ  لغةٌ  ةَ عريّ الشّ  غةَ المّ  إنّ 

حراء تحيل اىرة، وكذلك المَشَاىد، فألفة وحوش الصّ لالة الظّ قطات دلالةً جديدة تفارق الدّ المّ 

قطة ، ذلك كمُّو يماثل مفيوم المّ ، وألفة القوس تحيل عمى خوف داخمي  داخمي   عمى ألمٍ 

                                                           
70
م له  -  ٌنظر: الأنصاري، ابن هشام جمال الدٌن عبد الله بن ٌوسف بن أحمد: مدنً اللبٌب عن كتب الأعارٌب، قدَّ

لبنان، دار الكتب  -ووضع حواشٌه وفهارسه: حسن جمد، أشرف علٌه وراجعه: د. إمٌل بدٌع ٌعقوب، بٌروت
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 ينمائيّ السّ  المشاىد كالفنّ قطات و بع المّ بدوره يتشكَّل من تتا عريّ الشّ  صّ ة، والنّ ينمائيّ السّ 

 تماماً.

الفعل المرغوب فيو، وىو تتابع يولِّد المعنى،  ور لتوليد ردّ إلى تجميع الصّ  وليفالتّ  ييدف

 ريق، يعرفيا الأعجميّ وىذا يشبو ما سبق الجاحظ إليو من أنَّ )المعاني مطروحة في الطّ 

ة )طبيعة عريّ ورة الشّ ، ولمصّ 71ذي يظيرىا(ركيب ىو الّ التّ  ، لكنّ والقرويّ  ، والبدويّ والعربيّ 

 .72ة(عريّ ورة الشّ قطة والصّ ة علاقة بين المّ ة، وليا علاقة بالبصيرة، وثمّ مرئيّ 

 قطة المفردة تحمل دلالتيا ة فقط، كذلك المّ تحمل دلالتيا المعجميّ  مفردةٌ  الكممةَ معموم أن و 

 -وليفد المعنى، ومن ثمَّ يغدو التّ ذي يولّ ىو الّ ياق قطات في السّ ترتيب المّ  ة، لكنّ المشيديّ 

 ي دلالة ليا مغزىً فكريّ يسمِّم إلى المتمقّ  صّ ورة، وترتيبيا في النّ المونتاج فنّ صياغة الصّ 

 ة.ويمة بعامّ قطة القصيرة إلى مرحمة المشاىد الطّ ي بذلك مرحمة المّ ، ليتجاوز المتمقّ يّ وفنّ 

 نفرى:ة الش  في لامي   عري  المونتاج الش   -وليفة الت  خط  

ث، ومن ثمّ تحتَّم عميو ترتيب بإيقاع الحدَ  ارتبطتْ  ةً اً توليفيّ طَ تو خُطَ نفرى في لاميّ الشّ  انتيجَ 

رتيب بدوره يحتاج إلى أن يكون إيقاع الحدث مرتبطاً باختيار قطات وتوليفيا، وىذا التّ المّ 
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اعر لقطة أو مشيد فكرة جديدة بدلًا من أن يكتفي الشّ  قطة وطوليا، وبذلك تغدو كلّ المّ 

 ة لتطوير الحدث، بل يدخل في بنية الحدث وليف )ليس وسيمة بصريّ بتطوير الحدث، فالتّ 

يقاعو(  .73وا 

قَ لنفسو قدراً ة ليحقّ يّ من الأدوات الفنّ  نفرى استثمر مجموعةً الشّ  أنّ  واضحٌ  صق:القص  والم  

تي لم تكن وليف الّ ة التّ من بين تمك الأدوات المستثمرة تقنيّ من الإبداع والتميّز، وكان 

ة المألوف، فكان من جممة ما عريّ مقصودةً لذاتيا، فشكَّلَ توظيفيا كسراً لنظام الكتابة الشّ 

بقاء ما يريد، فقد قصَّ صورة الطّ يعنيو التّ  من  مل، لأنَّ حياتو طملٌ وليف قصّ ما يريد، وا 

نفرى أعمن رفضو الشّ  ، لكنّ 74كاً بالمكان وقيموفيما يعنيو تمسّ مل يعني نوع مختمف، فالطّ 

ئاب ووحوش الذّ حيمو وقطعِ علاقتو بيم واستبدل بيم م المكان/ القبيمة، وأعمميم بر يَ قِ 

ئب، وتحدَّث عن شَبَيِو بو في ثمَّ راح يصف نفسو، ثمَّ انتقل إلى صورة الذّ حراء، الصّ 

حراء، وأوحى اتو في مجتمعو المُفارَق، وفي الصّ الحال المعيشة، وقصَّ حديثو عن معان

 تي ترد الماء مجتمعةً صورة القطا الّ  ثمَّ لصقَ ضمَر، ئب المُ بيا إيحاءً في نسق مشيد الذّ 

ولصقَ صورة القوس  حراء، وقصَّ حديثو عن تفرّده واختلافو عن أبناء قبيمتو.في ليل الصّ 

فيي )ين؛ اىرة، لتقوم القوس بوظيفتَ ظّ غم من شجاعتو العمى الرّ  اخميّ وقصَّ خوفو الدّ 

ه من جية أخرى، وتعني القوس فيما تعنيو وسيمة حماية من جية، ووسيمة تكشف مشاعرَ 
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 و خائفٌ ، وتمرَّد عمى قيم مجتمعو، لكنّ 75(اليروب والمواجية معاً، فقد حاربَ القوة بالقوة

يكمن في نفسو، فما أنسو  شديدٍ  نفرى يوحي بحزنٍ وصف الشّ  ، والجدير ذكره أنّ رٌ متوتّ 

حراء إلا دليل عمى استقرار الوحشة في نفسو، وبذلك تكون فعلًا حياتو طملًا بوحوش الصّ 

وحشةً  وحاضره أكثر وحشةً، ومستقبمو أشدّ  ماضيو موحش، من نوعٍ مختمف، لأنّ 

 عمكة عمى الجبل.و دائم الارتقاب والصّ تو بأنّ ولذلك ختم لاميّ  لغموضو؛

حاً إياىم صورة رفاقو الجدد مان قد قصَّ صورة أبناء جنسو من قبيمتو ولصقَ اعر وكان الشّ 

تي ة الّ مبيّ ة المقابمة؛ أي: صورة مجتمعو السّ مبيّ ورة السّ وقصَّ الصّ صورةً إيجابيةً مشرقة، 

 حداً.ولا يذيعونو ولا يظممون أ رّ يم يحفظون السّ بب في خروجو، فتحدَّث عن أنّ كانت السّ 

 حراء، فيو لا مجال لمغزل في الصّ )نفرى قصَّ صورة المرأة عن قصد؛ إذ الشّ فت أنَّ واللّا 

، فالأمل شبو معدوم بالوصول فسيّ سبب ذلك عدم توازنو النّ  ، ولعلَّ 76(بعيد عن المرأة

 إلييا.

مية ي منذ مطمع اللّا قدَّمَ الشنفرى لقطات مفاجئة تصدم المتمقّ  :تابع المنطقي  كسر الت  

لأميل(، فقد ثار عمى المألوف،  –ي إلى قوم سواكم فإنّ  -صدور مطيكمي )أقيموا بني أمّ 

إذ المألوف اندماج الأنا بالقبيمة/ الوطن، وكسَرَ حاجز المشابيات المألوفة في المشيد 

حراء ئاب ووحوش الصّ ألفة الذّ  ، فمن غير المنطقيّ تابع المنطقيّ ، وحطَّمَ التّ عريّ الشّ 
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عيا ورغبتو ئب إلى القطا وتجمّ انتقالو من حديثو عن الذّ  والأنس بيا، ومن غير المنطقيّ 

بين المَشَاىد  تابع المنطقيّ ، ومن ثمَّ فإنَّ تحطيم التّ أيضاً  ار بواسطة القوسفي إشعال النّ 

بين  ة المألوفة، فجمعَ تابع عمى مستوى العلاقات الإسناديّ عمدَ إلى كسر ىذا التّ 

قطة أيضاً المتباعدات والمتنافرات ليس عمى مستوى المَشَاىد فحسب، بل عمى مستوى المّ 

ت( كما غدا  -فأجابتو( ... )أغدو عمى القوت -دعا -)لمَّا لواه القوت -)فضجَّ وضجَّ

 أطحل(. -نائفتياداه التّ  -أزلّ 

 ن دمج أجزاء متباعدة في نص  ع م عبارةٌ عمى ما تقدّ  بناءً  وليفَ التّ  لعمَّنا نستطيع القول: إنّ 

اعر قومَو، وامتيانو المشاىد تُغَيِّب خمفيا فراق الشّ  ، فكلّ 77، لتوحيد الفكرة المقدَّمةواحدٍ 

الجدل بين المشاىد، والتنافس بينيا،  تابع المنطقيّ إلى كسر التّ  عمكة، ويحتمل إضافةً الصّ 

 لات سريعة في تقديميا من غيرقّ ة تعتمد فكراً إبداعياً في نظميا، وتنلأنيا ترجمة ذاتيّ 

 ة.روابط منطقيّ 

اعر في رسم المشيد، واجتزاء آخر، عمى توسّع الشّ  بين المشاىد قائمٌ  لَ دَ نافس والجَ التّ  إنّ 

 والخارجيّ  اخميّ ئب عشرة أبيات، لارتباطو الوثيق بعالمَيو الدّ فقد توسَّعَ في مشيد الذّ 

ة ما بين رفض المكان والحنين المتضادّ  ة، وقدرتو عمى رسم المشاعرومعاناتو الخاصّ 

في  والخارجيّ  اخميّ الفضاءَين الدّ  إليو، وبذلك تكون عين الكاميرا قد استطاعت أن ترصدَ 
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ما لأنَّ ىذا المشيد لو ىدفٌ ين ربّ آنٍ معاً، في حين اقتصرَ في حديثو عن رفاقو عمى بيتَ 

يما تمكَّنَ أيضاً من تقديم ة/ مجتمعو، وفيظر المضادّ فقط ىو تأكيد وجية النّ  واحدٌ 

 المُضمَر.-اخميّ الظاىر والدّ -ين الخارجيّ الفضاءَ 

 نفرى، فابتدأ بوداع قومو، ومحالفتو الوحوش، ثمّ ة انقطاعات بين المشاىد اعتمدىا الشّ ثمّ 

ينتقل  ث عن صفاتو، ثمّ تي صاحبيا، ثمَّ يتحدّ يصف أدواتو الّ  ينتقل إلى ذكر صفاتو، ثمّ 

تابع في التّ  ة انقطاعٌ وصفَ نفسو وىكذا...، فثمّ  ومشيد القطا، ثمّ ئب إلى وصف الذّ 

محالفة الوحوش بين المشاىد يربطيا غاية واحدة ىي تأكيد حزنو لقدرتو عمى  المنطقيّ 

غم من الانقطاع دلالة المشاىد تمتقي عمى الرّ  وعميو نرى أنّ وفشمو مع بني جنسو، 

 وليف.اىر بينيا بواسطة التّ الظّ 

 لقطة واحدة مع أخرى، لتكوين  ةٍ فمميّ  عمى )ربط شريحةٍ  وليفالتّ يقوم  لمشاىد:ة اسببي  

ة، ويجمع المشاىد قطات لتشكيل مشاىد شعريّ وليف يربط المّ ، وعميو فالتّ 78مشاىد(

 ئب مشيدٌ مية عمى مشاىد مترابطة، فمشيد الذّ المختمفة فيما بينيا، وقد نيضت اللّا 

راع ، وقد تمثَّل المشيد في جممة لقطات تجسّد الصّ 79(اخللمدّ  وجوٌ  الخارجَ  لكنّ )، خارجيّ 

 غم من أنّ ة، وعمى الرّ اخميّ ي الدّ لو، أوصمت إلى صورة مسمَّطة عمى شاشة المتمقّ  اخميّ الدّ 

الث اني والثّ و قُدِّمَ عمى أنَّو سببٌ لمثّ اني لكنّ اً عن المشيد الثّ ئب يبدو بعيداً منطقيّ مشيد الذّ 
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ئب فمن يجد الخوف مكاناً كان قادراً عمى ألفة الذّ  نْ والقوس والجنايات(، فمَ ابع )القطا والرّ 

إلى المشيد  -لالة العميقةمستوى الدّ  عمى–يسمِّم  مشيدٍ  إلى قمبو، ومن ثمَّ صار كلّ 

من  متعاقبةً  اىر، وبذلك شكَّمَت المشاىد سمسمةً تابع الظّ غم من كسر التّ حق عمى الرّ اللّا 

 راع.، وتؤزِّم الصّ عريّ تي تعمل عمى تطوير الحدث الشّ الّ الحمقات المتتابعة 

 ينمائيّ السّ  ف بالفنّ ا أصبح اليوم يُعرَ اعر القديم في بناء قصيدتو يقرب كثيراً ممَّ إنَّ الشّ 

بعضيا تولّد  يا بضمّ مة، لكنّ قطات والمشاىد بعيدة الصّ ة طويمة، فتبدو المّ بمدّ  هقبل وجود

 .80اىرسق الظّ دلالات مخالفة لمنّ 

ة موجودة في قنيّ ىذه التّ  المونتاج، ما يعني أنّ  -وليفة التّ تبدو الحركة بين المشاىد بتقنيّ 

تمثَّل ابط يلا يربطيا رابط مباشر، لكن الرّ  اعر بين جممة صورٍ الشّ  ة، فقد ربطَ ميّ بنية اللّا 

 اعر مركزىا حركة الشّ  طافحةً  ةً حركيّ  ة لممشاىد، وقد ولَّدَ ىذا الأمر طاقةً يّ ورة الكمّ في الصّ 

 ة.ة والخارجيّ اخميّ الدّ 

 -وليفة التّ داخل مع تقنيّ ميداناً خصباً لمتّ  Flash Backيُعَدُّ الاسترجاع  الاسترجاع:

ا بذكر أحداث ماضية، أو الإشارة ، وىو يعني العودة إلى الوراء، إمّ ينمائيّ المونتاج السّ 

ئب لقطات نفرى في مشيد الذّ وقد قدَّم الشّ ، 81عميق عميوإلييا لتوضيح موقف ما، والتّ 

حياتو عمى علاقة فيو في الحاضر أصبحت وحاضر،  ين: ماضٍ سريعة متناوبة بين زمنَ 
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، وما زاده لوعة حنينو الجنس البشريّ  غيرِ  تضاد مع حياتو الماضية، فصار محالفاً لجنسٍ 

جماعات وىو منفرد  د الماء عمى شكلما حين رأى القطا ترو إلى الوطن/ القبيمة لا سيّ 

نتيجة تحوّل حياتو بين ماضٍ يريده وحاضر يرفضو،  اخميّ لًا بذلك إلى البركان الدّ متحوّ 

والحنين إلى الوطن/ المُغيَّب خمف مشيد القطا، يُعَدُّ انتقالًا من الحاضر إلى الماضي، 

 يصرِّح، ففي ولا ذي يممِّحوليف الّ بالتّ  ةيسترجع فيو ذكرياتو الجميمة، فينتقل بين الأزمن

و كريات مقابل الحاضر المؤلم، لكنّ حنينو إلى الماضي احتضار لمحديث عن سعادة الذّ 

 ع في حديثو عن الحاضر ويشير إلى الماضي إشارةً سريعةً لأنَّ الحاضر يؤلمو.يتوسّ 

متضادَّة، ما بين حزنو عمى الماضي وخوفو من المستقبل و  سريعةٌ قطات والمشاىد المّ  إنّ 

لقطة أو مشيد تصدميا  جاعة والبسالة، فكلّ ة والشّ ومعاناتو في الحاضر، وتسمّحو بالقوّ 

ابط ذي يحاول إيجاد الرّ ي الّ ذي يُحدث أثراً لدى المتمقّ لقطة أخرى أو مشيد آخر، الأمر الّ 

اً، وىذا قطات والمشاىد المختمفة والمتنافرة، فيي لقطات ومشاىد متصادمة فكريّ بين المّ 

 ديد عنده.م الشّ أزّ ى حال التّ دليل عم

 الخاتمة:

 ، أو قصيدةٍ قصيرٍ  وليف، فأصبحت أشبو ما تكون بفيممٍ ة التّ نفرى بتقنيّ ة الشّ احتفت لاميّ 

منا إلى اً، وبدراستيا توصّ صمة شعوريّ اً، متّ ف من مشاىد منفصمة ظاىريّ ، تتألّ ةٍ سينمائيّ 

 يا:أىمّ  ،مجموعة نتائج
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مية ة داخل اللّا ينمائيّ ات السّ قنيّ بعض التّ  تْ ة، إذ برزَ ميّ في اللّا  واضحٌ  سينمائيّ  دٌ عْ ة بُ ثمّ -

 ة.اعر إيصاليا من خلال مشاىد تصويريّ تي أراد الشّ تي تتوافق مع الأغراض والأفكار الّ الّ 

نافر بين المشاىد أو غم من التّ ة عمى الرّ وليف في تنظيم عنصر الاستمراريّ يسيم التّ -

 القطع أو عدم الانسجام.

ة، فبدلًا فرصة لإنتاج نماذجَ تممك قيمة تواصميّ  عريّ ة منحَت الخطاب الشّ وليف تقنيّ التّ -

جربة ق التّ اعر المعمومات يحاول أن يقدِّمَ سمسمةً من المتناقضات لتتحقّ من أن يقدّم الشّ 

 ة.أثيريّ ة والتّ الجماليّ 

ة بغية اخميّ أنماط البناء الدّ تابع أو تغيير وليف، كسر التّ إنّ من نتائج وجود المشاىد والتّ -

 أن تسمح بالجمع فيما بينيا من غير تتابع محتوم.

ي إلى توافق و انقطاع يؤدّ مة، لكنّ قطات المتباعدة، المنفصمة الصّ وليف دمج المّ يعني التّ -

 وليف.لالة، وافتقاد ىذا الانسجام معناه افتقاد التّ وانسجام في الدّ 

غم من قالبيا مية عمى الرّ في اللّا  ينمائيّ المونتاج السّ  -ائيّ ينموليف السّ ة التّ قت تقنيّ تحقّ -

جوء إلى الأفعال ليا من جية، والمّ  سبيّ ول النّ ، وذلك من خلال استغلال الطّ قميديّ التّ 

 إلى الأمام من جية أخرى. صّ تي دفعت بحركة النّ ة الّ الحركيّ 
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 -يختمقيا من اندماج تركيبَين لةوليف دلاة التّ تي يصل إلييا المتمقّي بتقنيّ لالة الّ الدّ -

 لقطَتين أو مشيدَين غير متجانسَين، أو أكثر.
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 م.1987ة لمكتاب، د.ط، العامّ 

نفرى الأزدي، تحقيق وتعميق: : شرح شعر الشّ ، محاسن بن إسماعيل بن عميّ الحمبيّ -

 م.2004ة، د.ط، الوطنيّ  ان، دائرة المكتبةؤوف الجبر، عمّ خالد عبد الرّ 

د محيي : شرح ديوان الحماسة، تحقيق: محمّ بريزي، أبو زكريا يحيى بن عميّ الخطيب التّ -

 م.1938ة الكبرى، جاريّ ين عبد الحميد، القاىرة، المكتبة التّ الدّ 

، 2، مصر، دار المعارف، طعاليك في العصر الجاىميّ عراء الصّ خميف، د. يوسف: الشّ -

 د.ت.

 عر العربيّ وليف )المونتاج( في الشّ الخميل وحسين، أ.د. سمير و د. إسراء: التّ -

 م.2008، 53ة، العدد: ربية الأساسيّ ة التّ يّ ة كمّ المعاصر، العراق، مجمّ 

 ة آفاق ، مجمّ وب العنبريّ ة عبيد بن أيّ في رائيّ  عريّ وب، أ.د. سمر: المونتاج الشّ يّ الدّ -

حدة، ة المتّ الإمارات العربيّ  -راث، دبيقافة والتّ الماجد لمثّ مركز جمعة  -راثقافة والتّ الثّ 

 م.2018حزيران  -ىو1439ال ، شوّ 102العدد: 

 ، د.ت.7، القاىرة، دار المعارف، طضيف، د. شوقي: العصر الجاىميّ -



ة الشَّنفرىال ( في لاميَّ  ت وليف )المونتاج الش عري 
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ة الجامعة، يناريو والمونتاج في شعر جاك بريفيرا، مجمّ حمن، طلال: السّ عبد الرّ -

 م.1977، 10ابعة، العدد: نة السّ العراق، السّ  -الموصل

وأحمد كامل مرسي،  ، ترجمة: أحمد الخضريّ ينمائيّ المونتاج السّ  كاريل، رايس: فنّ -

 م.1987ة لمكتاب، ة المصريّ القاىرة، الييئة العامّ 

ينما، ة لمسّ سة العامّ دمشق، المؤسّ ة، ترجمة: قاسم مقداد، ينمائيّ مايو، بيير: الكتابة السّ -

 م.1989، 1ط

ة العرب، ، عطاء الله بن أحمد بن عطاء الله: نياية الأرب في شرح لاميّ المصريّ -

 م.1995ة، دار البشير، تحقيق: محمود العامودي، غزّ 

: لسان الإفريقيّ  د بن مكرم المصريّ ين بن محمّ ابن منظور، أبو الفضل جمال الدّ -

 م.1956 -ىو1375دار بيروت،  -لبنان، دار صادر -العرب، بيروت


