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في نقائض الذات الشاعرة والآخر/رموز الدولة الأمويّة  
والأخطل جرير والفرزدق  

 طالبة الدكتوراه: نعمى خميل

جامعة تشرين-كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة-قسم المغة العربية  

يعقوب إشراف: أ. د. عبد الكريم  

 ممخّص البحث
الأمويّة في نقائض  رموز الدولةييدؼ البحث إلى استكشاؼ صورة الآخر ممثَّلًب ب      

جرير والفرزدؽ والأخطؿ، مف خلبؿ استنطاؽ النصوص بوصفيا أنسجة شعرية أبدعتيا 
بالذات الشاعرة، وعميو تّـ رصد العلبقة القائمة بيف تمؾ  جدلية الآخر وعلبقتو السجالية

الذات والآخر متجمّيًا بأبرز صوره في جسد النقائض، كاشفًا عف روابط تبدو تارةً قويةً 
          .مواجوٌ لياوأخرى مفكّكةً في تشكيمَيف بنائييف أحدىما متوحّد مع الذات والآخر 

الأمويّة التطوّرات والأحداث  رموز الدولة بوقد استوعبت صورة الآخر ممثّلًب       
الإبداع  فيالسياسية الكبرى التي حصمت في العصر الأموي، والتي كاف ليا تأثير كبير 

بما فيو النقائض؛ فبدا شاعرىا منحازًا إلى ذاتو حينًا في علبقتو بالسمطاف يعبّر  ،الفنّي
ءً لقبيمتو التي مثّمت حريتو مف خلبؿ ىذه الفسحة الشعرية عف قمؽ وجودي انعكس ولا

ة الأمويّة السيطرة عميو وتحجيمو، خلبفالمطمقة، محاولًا الانعتاؽ مف محاولة الآخر/ال
تعود الذات وتتضاءؿ معمنةً مواجوٍ وتطويعو لرؤاىا ومساراتيا. وفي سياؽٍ ضدّي آخر 

ودًا جديدًا ة، وكأفّ ىذا الآخر غدا وجدولتبعيتيا المطمقة وطاعتيا العمياء للآخر/ال
 أكسبيا قدرةً مُثمى عمى مواصمة الحياة خوفًا أو طمعًا، وربّما حقيقةً!

.علبقات النصّيةال -الوالي-خميفةال -أمية وبن-الذات -خرالآ كممات مفتاحية:       
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Abstract 

 

     The research aims to explore the image of the other represented 

by the symbols of the Umayyad state in the contradictions of Jarir, 

Al-Farazdaq and Al-Akhtal, by interrogating the texts as poetic 

context created by the dialectic of the other and its polemical 

relationship to the poetic self. It appears at times strong and at other 

times disjointed in two constructive formations, one united with the 

self and the other facing it. 

The image of the other, represented by the symbols of the Umayyad 

state, absorbed the major political developments and events that 

took place in the Umayyad era, which had a great impact on artistic 

creativity, including contrasts. Its poet seemed to be biased towards 

himself at times in his relationship with the sultan, expressing 

through this poetic space an existential concern that reflected 

loyalty to his tribe, which represented his absolute freedom, trying 

to liberate himself from the attempt of the other / the Umayyad 

caliphate to control and limit him, and to adapt him to its visions 

and paths. In another anti-confrontational context, the self-returns 

and diminishes, declaring its absolute dependence and blind 

obedience to the other/the state, as if this other has become a new 

existence that has given it an optimal ability to continue life in fear 

or greed, and perhaps in reality! 

 

Keywords:  The other, The self, The Umayyads, The caliph, The ruler, 

Textual relations. 
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 مقدّمة
جرير والفرزدؽ والأخطؿ، أفّ السّمطة  ،أجمع معظـ دارسي نقائض المثمّث الأموي     

الأمويّة كاف ليا دور كبير في تحفيز إنتاج نصّ النقائض وضماف استمراريّتو وتطوّره؛ 
فقد اصطنع بنو أميّة الشعراء، واستعانوا بيـ عمى اختلبؼ قبائميـ وبطونيـ، فازداد 

يعدّ مدح الشاعر لو دليلًب  وتقرّبًا مف الخمفاء والولاة، وكاف الخميفة ،الشعراء بذلؾ نفوذًا
عمى رضى قبيمتو عنو، والقبيمة تعدّ إكراـ الخميفة لشاعرىا إكرامًا وانتصارًا ليا، وىذا ما 

فحاـ  سيشكّؿ ضمانًا لانتصاره الفنّي في النقائض التي ىدفيا الأوّؿ إثبات الغَمَبة، وا 
نجح الأمويّوف في أف يحموا جمودىـ بيذه الدّروع الواعية القويّة التي  قد"و، الخصوـ

 ر/السمطةفالآخ ؛سواء في نصّ النقائض أـ في غيره مف أشعارىـ 1صنعيا الشعراء ليـ"
"حفزٌ للؤنا عمى إخراج مقولتيا مف كأنّو بدا و ؛ فأدّى دورًا أساسيًّا في العمميّة الإبداعيّة

  .2قدراتيا عمى المواجية والاستبصار"وضع الكموف، واستنفار ل

شكالاتيا وعلبقتيا إالأمويّة، وبياف  رموز الدولةوكاف حريًّا بالدارسيف استجلبء صورة 
فّ أفي النقائض، غير السجالي بالذات الشاعرة؛ لاكتشاؼ ذات الشاعر وطبيعة حوارىا 

النقائض، غافميف بذلؾ ب ياالحوادث التاريخية التي ارتبط بعض يغاية ما وقفوا عميو ى
في الرؤيا والإنتاج الشعري لمنقائض، إذ إفّ الشعر أصدؽ وصفًا  رموز الدولةأثر ىذه 

، إذ يقوؿ: "مف شاء معرفة ياورنرأي شوبوتصويرًا لمطبيعة البشرية مف التاريخ عمى حدّ 
ظيـ صورةً الإنساف في طبيعتو الدّاخميّة، في ظواىرىا وتحوّلاتيا، فإنّو ليجد عند شاعرٍ ع

وهنا تكمن أهمية . 3ىي أكثر تميّزًا وصدقًا وحقيقةً ممّا يستطيع أف يقدّمو أي مؤرّخ"
؛ فأغمب دارسيّ النقائض عمى اختلبؼ توجّياتيـ ومشاربيـ النقديّة لـ يقفوا عمى البحث

مف حيث  الأمويّة رموز الدولة/صورة الآخرموضوعٍ جديرٍ بالدّرس والاىتماـ وىو 
                                                           

الأموي، قصيدة المدح نموذجًا، د. وىب روميّة، دار سعد الدّيف، بنية القصيدة العربيّة حتّى نياية العصر . 1
.615، ص1997، 1دمشؽ، ط   

، الييئة المصرية العامة 2-1، عدد:10. دور الآخر في الإبداع الجمالي، وليد منير، مجمّة فصوؿ القاىريّة، مج:2
.106، ص1991القاىرة، -لمكتاب  

(، إ. نوكس، عرّبو وقدّمو لو، د. محمّد شفيؽ شيّا، منشورات بحسوف شوبنياور-ىيجؿ-النظريات الجماليّة )كانط. 3
.167، ص1985، 1لبناف، ط-الثقافيّة، بيروت  
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شكالياتيا مع التجمّياتيا  مف خلبؿ معالجة  ، وىذا ما سينيض بو البحثذات الشاعرةوا 
مسمّطًا الضوء عمى قدرة الشاعر الفكرية، ورؤيتو نص النقائض معالجة نقدية جمالية، 

البصيرية في التعاطي مع التحوّلات السياسية الجذرية التي شيدىا المجتمع الأموي، 
   مغاليؽ النصوص الشعرية. متّخذًا مف الصورة مفتاحًا لاكتناه

 رموز الدولة/خروتوسّؿ البحث في مقاربتو القرائيّة لمكشؼ عف تجمّيات صور الآ      
بمعطيات المنيج المساني بوصفو واحدًا مف  في علبقتيا الجدلية بالذات الشاعرة الأموية

أخصب المناىج وأنسبيا بؿ وأشدّىا ارتباطًا بالخطاب الشعري، ذلؾ أفّ الخطاب الشعري 
فالمغة فيو وسيمة وغاية في آفٍ معًا، وىي في الشعر "ليس إلّا ففّ المغة بكؿّ جمالياتيا، 

في استثماره التحميؿ . و 1ا"ليست وسيمةً لأداء شيءٍ ما بقدر ما ىي غاية في حدّ ذاتي
المساني، فقد اعتمد البحث بدرجة أساسية عمى معطيات الاتّجاه الأسموبي أحد أىـ فروع 

المنيج المساني؛ ذلؾ أفّ "التناوؿ الأسموبي إنما ينصبّ عمى المغة الأدبية؛ لأنّو تمثّؿ 
و مف انحراؼ عف التنوّع الفردي المتميّز في الأداء، بما فيو مف وعي واختيار، وبما في

المستوى العادي المألوؼ، بخلبؼ المغة العادية التي تتميز بالتمقائية، والتي يتبادليا 
  .2الأفراد بشكؿ دائـ وغير متميّز"

  

                                                           
، 1995. قراءات أسموبيّة في الشعر الحديث، د. محمّد عبد المطّمب، الييئة المصريّة العامة لمكتاب، القاىرة، 1

.49ص  
، 1994، 1لونجماف، القاىرة، ط-الشركة المصرية العالمية لمنشرالبلبغة والأسموبية، د. محمد عبد المطّمب، . 2

186.  
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 توطئة
 عن الذات الشاعرة والآخر

؛ أي مفيػػػػػوـ )الجػػػػػوىر( و 2بمفيػػػػػوـ الػػػػػنفس، أو العػػػػػيف 1ارتػػػػػبط مفيػػػػػوـ الػػػػػذات قػػػػػديمًا     
، فذات الشيء نفسو وعينو، أي في حقيقتو أو سػماتو الأساسػيّة التػي 3و)الحقيقة()الماىية( 

. فػػػػذات الشػػػػاعر ىػػػػي حقيقػػػػة الشػػػػاعر، ىويتػػػػو تجعػػػػؿ منػػػػو شػػػػيئًا معيّنًػػػػا ولػػػػيس شػػػػيئًا آخػػػػر
الشخصػػػيّة مػػػا بػػػو يكػػػوف الشػػػاعر ذاتػػػو أي شػػػاعرًا بعينػػػو، ولػػػيس أي شػػػاعر. أمّػػػا )الػػػذات 

ادثػػػػة، متموضػػػعة فػػػػي الحالػػػة أو فػػػػي الػػػػزمف؛ أي الشػػػاعرة( فيػػػػي ذاتٌ أخػػػرى عَرَضػػػػيّة، ح
                            متحوّلػػػػػػػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػػػػػػػف ذات الشػػػػػػػػػػػػػػػػاعر الماىويّػػػػػػػػػػػػػػػػة ومتجػػػػػػػػػػػػػػػػاوزة ليػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػي آفٍ معًػػػػػػػػػػػػػػػػا.
                                                                               

والأنثػػى: أخػػرى. والآخػػر شػػيء  ورد فػػي لسػػاف العػػرب أفّ الآخػػر "يمثػّػؿ أحػػد الشػػيئيف،     
، فػالآخر ىػو طػرؼٌ 4غير الأوّؿ، كقولؾ: رجؿٌ آخر وثوبٌ آخر، وأصمو أفعؿ مػف التػأخّر"

بينيمػػا يكػػاد يشػػبو تػػلبزـ  اغيػػر )الػػذات(، أو ىػػو الطػػرؼ المقابػػؿ لمػػذات، إلّا أفَّ ثمّػػة تلبزمًػػ
المعجػـ؛ فقػد عُػر ؼَ  الزماف والمكاف. أمّا المعنى الفمسفي للآخر، فلب يكػاد يختمػؼ عنػو فػي

)الآخػػػر( بكونػػػو صػػػفة لكػػػؿّ مػػػا ىػػػو غيػػػر )أنػػػا(، وفكػػػرة الآخػػػر بمعنػػػى غيػػػر )الأنػػػا( مقولػػػة 
أبسػػػػػتمولوجية )معرفيّػػػػػة( ممخّصػػػػػيا الإقػػػػػرار بوجػػػػػود خػػػػػارج الػػػػػذات العارفػػػػػة، أي كينونػػػػػات 

                                                           
. أقوؿ قديمًا؛ لأفّ مصطمح )ذات( صار يترجـ حديثاً إمّا بػ)موضوع( ويقابمو المحموؿ، أو )ماىية( بمعنى حقيقة 3

يؿ، منشورات الشيء، أو )أنا( بمعنى ذات المتكمّـ وأحواليا. انظر: الفكر الوجودي عبر مصطمحو، عدناف بف ذر 
. وفي نظريّة المعرفة، تطمؽ الذات عمى ما بو الشعور والتفكير، 125، ص1985، اتّحاد الكتّاب العرب، دمشؽ

، 1983انظر: المعجـ الفمسفي، مجمع المغة العربيّة، القاىرة، الييئة العامة لشؤوف المطابع الأميريّة، القاىرة، 
.87ص   

بف محمد عمي، تحقيؽ وتقديـ إبراىيـ بياري، دار الكتاب العربي، بيروت، . انظر: التعريفات، الجرجاني، عمي 4
.143، ص1985، 1ط  
. انظر: المعجـ الفمسفي بالألفاظ العربيّة والفرنسيّة والانجميزيّة واللبتينيّة، جميؿ صميبا، دار الكتاب المبناني، 5

.579، ص1971، 1بيروت، ط  
عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشـ محمد الشاذلي، دار  ابف منظور، تح: عبد الله. لساف العرب، 6

.30-29، ص1، مج:المعارؼ، مصر، مادة )أخر(   
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كػػؿّ مػػا ىػػو غيػػر الػػذات سػػواء أكػػاف إنسػػانيًا أـ غيػػر  ،حسػػبما سػػبؽ ،، فػػالآخر1موضػػوعيّة
الآخػػػػر حتمػػػػي لمػػػػذات كمػػػػا ىػػػػي حتميّػػػػة لػػػػو؛ فقطػػػػب ومػػػػف الجػػػػدير بالػػػػذكر أفّ . إنسػػػػاني

)الػػػذات/الأنا( لا يسػػػتطيع أف يعػػػيش إلّا فػػػي علبقتػػػو بقطػػػب )الآخر/الغيػػػر(، فػػػالمرء يولػػػد 
"وسػواء قمنػا مػع  بمفرده ويموت بمفرده، لكنّو لا يحيا إلّا مع الآخريف وبالآخريف وللآخريف،

غيػػر، أو مػػع جيتػػو: إنّػػو لػػيس ثمّػػة عقػػاب أقسػػى عمػػى المػػرء سػػارتر إفَّ الجحػػيـ ىػػو الآخر/ال
مف أف يعيش بمفرده، فإفَّ مف المؤكّد أفّ الوجود بدوف الآخريف )إف أمكف تحقّقػو( إنّمػا ىػو 

الػػذي يتوخػػاه البحػػث ىػػو والآخػػر  . 2ضػػرْبٌ مػػف المػػرض العقمػػي أو الانتحػػار الميتػػافيزيقي"
 العمميّػػة الإبداعيّػػةالتػػي أدّت دورًا فػػي برموزىػػا ة ة الأمويّػػدولػػالآخػػر الإنسػػاني، وبالتحديػػد ال

والآخػػر ومػػا "فالػػذات لمػػذات فػػي آليػػة الإنتػػاج وصػػناعة الدلالػػة،  ةً شػػريك كانػػت، فلمنقػػائض
                       .3بينيمػػػػػػا مػػػػػػػف علبقػػػػػػػات متبادلػػػػػػة، ىمػػػػػػػا المػػػػػػػذاف يصػػػػػػنعاف الموقػػػػػػػؼ والفكػػػػػػػر والشػػػػػػػعور"

          

ة دولػػػال أفّ صػػػورة الآخػػػر/ ةالنقػػػائض لمشػػػعراء الفحػػػوؿ الثلبثػػػكشػػػؼ اسػػػتقراء نػػػصّ وي     
؛ أي كؿّ مف بيده سػمطة سياسػيّة أو نفػوذ، تتخػذ والوالي ،الأمويّة ممثمةً ببني أميّة، والخميفة

مػػف خػػلبؿ الشػػاعرة يمكػػف تبيّنيػػا  العلبقػػات بالػػذاتأشػػكالًا متعػػدّدة ومسػػتويات مختمفػػة مػػف 
          الذي يجسد التجربة الشعرية، أو الأدبيّة.الوقوؼ عمى التشكيؿ المغوي الخاص 

                                                ة(:أميّ  يبنالآخر )الذات الشاعرة و  -أ
ميمّة الشعر في العصر الأموي كانت بالغة الأىمية، وتشبو الصحافة في أيامنا إفَّ     

بني أميّة؛ لأفّ  ساسةعند  زيّةً وعُدّت مة الأىمية، واضحىذه، وكانت مسيحية الأخطؿ 

                                                           
ويُنظر:  .1/13، 1986، الموسوعة الفمسفيّة العربية، تحرير: معف زيادة، معيد الإنماء العربي، بيروتيُنظر: . 1

.47-1/45، 2006لمكتاب، مكتبة الأسرة، مصطمحات الفكر الحديث، سامي خشبة، الييئة المصرية العامة    
2

.061. مشكلة الإنسان، د. زكريّا إبراهيم، مكتبة مصر، القاهرة، دون تاريخ، ص   
، عز الدّيف إسماعيؿ، دار الفكر العربي، القاىرة، والمعنوية الفنّيةقضاياه وظواىره  -الشعر العربي المعاصر. 3
.280، ص1987، 3ط  
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، الأمر الذي لا يجرؤ عميو شاعرٌ يومًا مياجمة الأنصار خصوميـ فيذلؾ ساعدىـ 
          :2، وخصّيصًا البيت الذي يقوؿ فيو1مسمـ. وىجاء الأخطؿ للؤنصار مشيور

 وَالمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤُْـ تَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ عَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِِـ الأنْصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ 
 

العُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبذَىَبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَيشٌ بِالمكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِِـ و    
 

تتحرّؾ علبقة الذات الشاعرة )الأخطؿ( بالآخر/بني أميّة في اتّجاىَيف متناقضَيف؛     
فالأوؿ علبقة اتّصاؿ وولاء، فالذات ترتبط ببني أميّة ارتباطًا وثيقًا يتأسّس عمى التناغـ 

الغياب مفسحةً ، وفي الأولى تبدو الذات الشاعرة ميّالةً إلى والانسجاـ، والثانية علبقة تحد  
موحيةً بحياديّة وواقعيّة ما تحكيو عف الآخر، يقوؿ  ،المجاؿ لحضور الآخر بني أميّة

                                                                                                    :3الأخطؿ

ػػػػػػػػػػػػػػجَرُ   مَػػػػػػػػػػػػػػا إِفْ يُػػػػػػػػػػػػػػوازِي بِػػػػػػػػػػػػػػأَعْمَى نَبْتِيػػػػػػػػػػػػػػا الشَّ
يَػػػػػػػػػػػػػاءِ وأَىْػػػػػػػػػػػػػؿُ الفَخْػػػػػػػػػػػػػرِ إِفْ فَخَػػػػػػػػػػػػػرواأَىْػػػػػػػػػػػػػؿُ ال رَّ  

ْـ مَكْروىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَروا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ بِيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فْ أَلَمَّ  وَاِ 
ْـ خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَرُ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ ولا يُ  فُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدانِيِ  

ْـ مَخْػػػػػػػػػػػػػػػػرَجٌ مِنْيػػػػػػػػػػػػػػػػا ومُعْتَصَػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   كَػػػػػػػػػػػػػػػػاف لَيػُػػػػػػػػػػػػػػػ
ُـ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسِ أَحْلبمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إِذا قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَرُوا  وَأَعْظَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 فػػػػػػػػػػػػي نَبْعَػػػػػػػػػػػػةٍ مِػػػػػػػػػػػػفْ قػُػػػػػػػػػػػرَيشٍ يَعْصِػػػػػػػػػػػػبوفَ بِيػػػػػػػػػػػػا 
 عَمَػػػػػػػػػػػػػػػتْ ىِضَػػػػػػػػػػػػػػػابًا وَحَم ػػػػػػػػػػػػػػػوا فػػػػػػػػػػػػػػػي أَرومَتِيػػػػػػػػػػػػػػػا
 حُشْػػػػػػػدٌ عمػػػػػػػى الحَػػػػػػػؽ  عَػػػػػػػفْ قَػػػػػػػوْؿِ الخَنَػػػػػػػا خُػػػػػػػرُسٌ 
 لا يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقَِؿ  ذَوو الَأضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغَافِ حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْبَيُ ُـ
تْ عَمػػػػػػػػػػػػػػػى الآفػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ مُظْمِمَػػػػػػػػػػػػػػػةٌ   فَػػػػػػػػػػػػػػػإِفْ تػَػػػػػػػػػػػػػػدَجَّ

حَتَّػػػػػػػػػػػػػػػػى يُسْػػػػػػػػػػػػػػػػتقادَ لَيػُػػػػػػػػػػػػػػػ ْـشَػػػػػػػػػػػػػػػػمْسُ العَػػػػػػػػػػػػػػػػداوَةِ   

                                                           
حياتو وشخصيتو وقيمتو الفنية، د. فخر الديف قباوة، منشورات دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، -الأخطؿ. انظر: 4

.64-55، ص1971  
، 1. ديواف الأخطؿ، صنعة السكّري، تحقيؽ: د. فخر الديف قباوة، منشورات دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، ط5

1979 ،2/483.  

، ودار الكتب العمميّة، 1922الكاثوليكيّة للآباء اليسوعييف، بيروت،  أبو تمّاـ، المطبعة. نقائض جرير والأخطؿ، 1
. النبعة: شجرة في الجبؿ تتَُّخذ منيا القسيّ.  يعصِبوف: يُمْنَعوف. أرومتيا: أصميا. 156-155صلبناف، -بيروت

حقاد. خَوَر: ضعؼ. الرّياء: العلبء والشرؼ. حشدٌ: يتحاشدوف. الخنا: الفحش. لا يستقؿّ: لا يُطيؽ. الأضغاف: الأ
تدجّتْ: ألْبَسَتْ الظ ممة الآفاؽ. مُعْتَصَر: مَمْجَأ. العافوف: طُلّبب الخير. كَدَر: تَنْغيص. الجدّ: الحظّ مف الخير. 
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ُـ عمػػػػػػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػػػػػػافيفَ أو قَتِػػػػػػػػػػػػػػروا  قَػػػػػػػػػػػػػػؿَّ الطَّعػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب مِ  نَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ فِييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولا كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَرتَمَّ  

 

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحَ إِذا ُـ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيفَ يُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاروفَ الر   ىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ْـ مُجَم مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ    بَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ نُعْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكُ
 

يلبحػػظ فػػي ىػػذه الدفقػػة الشػػعورية تلبشػػي الػػذات الشػػاعرة أمػػاـ الآخػػر الػػذي بػػدا وىػػو      
 يحتؿّ محور الدلالة، ويييمف عمػى كامػؿ القػوؿ الشػعريّ، فيػو الحاضػر والفاعػؿ، فػي حػيف
توارت الذات الشػاعرة مػف التشػكيؿ الصػياغي باسػتثناء البيػت الأخيػر؛ إذ حضػرت حضػورًا 

                                     أميّة(. يخجولًا مف خلبؿ أداة النداء المحذوفة )بن

اعتمػػػد الشػػػاعر فػػػي رسػػػـ صػػػورة الآخػػػر عمػػػى تقنيّػػػة السّػػػرد/الحكي، فاسػػػتحالت الػػػذات      
اردة تتغنّػى مبتيجػةً بمػ ثر الآخػر العظيمػة، لتجعػؿ منػو محػور الدّلالػة الشاعرة إلػى ذات سػ

عمػػى مػػدار القػػوؿ الشػػعري، وىػػذا مػػا كشػػفت عنػػو شػػبكة العلبقػػات السػػياقيّة والبنائيػػة التػػي 
ّـ ىػػػػذه العلبقػػػػات  الػػػػرّوابط الإشػػػػاريّة ممثمػػػػةً فيػػػػي تجمّػػػػت مشػػػػدودةً بخيػػػػوطٍ متينػػػػة. أمّػػػػا أىػػػػ

لػػى الآخر/بنػػي أميّػػة، سػػواء الصػػريحة منيػػا أو المنفصػػمة بالضػػمائر؛ إذ إفّ معظميػػا عائػػدٌ إ
أو المتّصمة، فقد اسػتحوذ وجػود بنػي أميّػة عمػى معظػـ الضػمائر. ويعكػس الضػمير المسػند 

الثالػث فػي قػوؿ الشػاعر )ىػـ حشػدٌ عمػى الحػؽّ(،  :إليو المحذوؼ )ىـ( المتجمّي في البيتيَف
)ىػػـ شػػمسُ العػػداوةِ(، و)ىػػـ أعظػػـ (، والسػػادس بقولػػو خػػرس وفػػي قولػػو )ىػػـ عػػف قَػػوؿ الخنػػا

الناس(، رغبةَ الشاعر في إبراز تميّز الآخر/بني أميّػة بيػذه الصػفات تحديػدًا؛ لمػا فييػا مػف 
سموّ القيمة وعموّ اليمّة، وممّا زاد في تعميؽ دلالة ىذه الصفات غياب روابط العطػؼ فػي 

تسػػاوؽ فػػي الشخصػػيّة مػػف ال يانفسػػصػػدر البيػػت الثالػػث، فكػػأفّ ىػػذه الصػػفات عمػػى السّػػويّة 
، ومػف جيػةٍ أخػرى فػإفّ معظػـ الأمويّة، تصدر عنيػا أفعػاليـ بشػكؿٍ مسػتمرّ ودوف أي تػراخٍ 

-صػػبروا -فخػػروا-الأفعػػاؿ منسػػوبة دلاليًػػا إلػػى الآخر/بنػػي أميّػػة إمّػػا بصػػورةٍ مباشػػرة )حمّػػوا
مّػػايبػػاروف(  -قػػدروا يسػػتقاد ليػػـ(.  ،بصػػورة غيػػر مباشػػرة )لا يسْػػتقَِؿ  ذوو الأضػػغاف حػػربيـ وا 

يػاء أىػػؿ -كمػا أفّ المركبػات الاسػميّة جميعيػا فػي الػنصّ تػدؿّ عمػى صػفات الآخػر )أىػؿ الرَّ
-أعظػػـ النػػاس أحلبمًػػا-شػػمسُ العػػداوةِ -عػػف قػػوؿ الخنػػا خُػػرُسٌ  -حشػػدٌ عمػػى الحػػؽّ -الفخػػر
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نعماكـ مجمّمةٌ( والصيغ الاسميّة تدؿّ عمى الثبات، بمعنى أنّيػا ليسػت صػفات لحظيّػة آنيػة، 
                             يػػػػػػػػػػػػػػػػػا.بعػػػػػػػػػػػػػػػػػد عنيػػػػػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػػػػػفات ثابتػػػػػػػػػػػػػػػػػة ولا يسػػػػػػػػػػػػػػػػػتطيع الآخر/بنػػػػػػػػػػػػػػػػػو أميّػػػػػػػػػػػػػػػػػة اللكنّ 

      

المركّبػػات الاسػػميّة، بػػؿ  عمػػى ىػػذهولػػـ يقتصػػر تعظػػيـ بنػػي أميّػػة مػػف الناحيػػة الدلاليػػة      
إنّنا نجد الإيحاء المباشر في شعرية الأصوات والألفػاظ إلػى حػدّ تحوّلػت فيػو مػف دواؿ إلػى 

ولات عمػػػػى نفسػػػػيا )حشػػػػدٌ عمػػػػى الحػػػػؽّ( )عػػػػف قػػػػوؿ الخنػػػػا( )خُػػػػرُسٌ(. وبيػػػػذه القصػػػػيدة مػػػػدل
اسػػتطاع الأخطػػؿ أف ييػػزّ عبػػد الممػػؾ بػػف مػػرواف، وينتػػزع منػػو إقػػرارًا بأنّػػو شػػاعر العػػرب، 

، و"ىكػػػذا أصػػػبح الأخطػػػؿ بػػػإقرار مػػػف الخميفػػػة شػػػاعر الدولػػػة الأمويػػػة 1وشػػػاعر بنػػػي أميػػػة
ىػذه الأبيػات فػي . والمتأمّػؿ 2ووجييا الفنيّ في التػاريخ"ولسانيا الناطؽ، وسيفيا المصمّت، 

يجد أفّ المركبات الوصفيّة والاسميّة والفعميّة، قد تجمّت تجميًا شعريًا كما فػي لبػوس الكنايػة 
في قوؿ الأخطؿ )ىـ يباروف الرياح( كناية عف عظـ كرـ بنػي أميّػة، وأسػيمت الكنايػة فػي 

تؾ مصرّحًا بذكرىا، مكشػوفًا عػف وجييػا، ولكػف مػدلولًا تأكيد ىذه الصفة، "والصفة إذا لـ تأ
عمييػا بغيرىػا، كػػاف ذلػؾ أفخػـ لشػػأنيا، وألطػؼ لمكانيػػا، كػذلؾ إثباتػؾ الصػػفة لمشػيء تثبيتػًػا 
لػػو، إذا لػػـ تمقػػو إلػػى السػػامع صػػريحًا وجئػػت إليػػو مػػف بػػاب التعػػريض والكنايػػة، كػػاف لػػو مػػف 

. ويؤصّػػؿ الأخطػػؿ بنػػي 3ضػػع الفضػػيمة فيػػو"الفضػػؿ والمزيّػػة مػػا لا يقػػؿّ قميمػػو، ولا يُجيػػؿ مو 
أميّػػة فػػي قػػريش فػػػي قولػػو )فػػي نبعػػةٍ مػػػف قػػريش(، فػػنلبحظ أنّػػو يػػػأتي بالأصػػؿ فػػي إثبػػػات 
الوصػػؼ والحكػػـ لػػو، وىػػذه صػػورة تقميديّػػة، وىنػػا شػػبّو أصػػؿ الآخر/بنػػي أميّػػة بشػػجرة النبػػع 

التفػات الػذات الشػاعرة تتُّخذ منيا القسيّ والسّياـ لصلببتيا. أمّػا فػي البيػت الأخيػر فػنلبحظ 
مف حديثيا عف الآخر إلى خطابو في محاولةٍ منيػا لتنبيػو ذىػف المتمقّػي لاسػتقباؿ خلبصػة 

                                                           
وآثار العجـ  . مواسـ الأدب7/164، 1935، 1أبو الفرج لأصفياني، الأغاني، دار الكتب المصريّة، القاىرة، ط. 1
.1/221، ىػ1226، 1عرب، جعفر بف السيد محمد البيتي العموي، طبع بمطبعة السعادة، مصر، طوال  
.90حياتو وشخصيتو وقيمتو الفنية، فخر الديف قباوة، ص-. الأخطؿ الكبير2  
، عبد القاىر الجرجاني، قرأه وعمّؽ عميو: محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، مطبعة المدني، . دلائؿ الإعجاز3

.306ص ،د.ت   
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               مػػػػػػػا ذكرتػػػػػػػو عػػػػػػػف الآخػػػػػػػر، وىػػػػػػػي أفّ نِعَمَػػػػػػػوُ شػػػػػػػاممةٌ وغيػػػػػػػر مصػػػػػػػحوبة بػػػػػػػالمفّ والأذى.
                                           

ؤاؿ الآتػي، لمػاذا أقحػـ الأخطػؿ ىػذه المدحػة "الأيقونيّػة" لبنػي ويتبادر إلى الأذىاف الس     
أميّة في خضّـ النقائض؟ قد يكوف ما ذىب إليو الدكتور فخر الػديف قبػاوة مػف أفّ الأخطػؿ 

منطقيًّػا ومقبػولًا، ىػذا مػػف جيػة، ومػف جيػػةٍ  1لػـ يػذع صػيتو إلّا حػػيف اتّصػؿ بالبيػت الأمػػوي
أعػداء قومػو تغمػب القيسػية تحريض بني أميّة عمػى  أخرى يبدو أنّو كاف يستغؿّ مدائحو في

                                     :2وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعرىـ جريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر، والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدليؿ قولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي النقيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة نفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا
                         

ْـ آمِنًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زُفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب يَبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَفَّ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكُ
 

 بَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أمَيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ إِن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ناصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٌ لَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُـ 
 

ىػػؿ تبػػدو الػػذات الشػػاعرة/الأخطؿ فػػي علبقػػة  وىػػو: آخػػر،سػػؤاؿٌ إلػػى الػػذىف ويتبػػادر      
متّصػمة دومًػا بػالآخر/بني أميّػة؟ الجػواب لا؛ ففػػي أبيػاتٍ أخػرى بػدت الػذات الشػاعرة شػػديدة 

، حتػّى يبمػغ بيػا التحػدّي أنّيػا لتكػاد تبػدو نػدَّا لػو ورّـالانفصاؿ، ومعتدّة بنفسيا إلى درجة التػ
                                                                    :3في قوؿ الأخطؿ

ْـ آَمِنًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ زُفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر افَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب يَبيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَفَّ فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْكُ  
 وَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَغيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ أَخلبقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ دَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 
ّـَ يَنْتَشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعَر  يَكْمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ حِيْنًػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثػُػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ُـ آوَ  نَصَػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوا وْا وىُػػػػػػػػػػػػػػػػ ْـأَبْنػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ قَػػػػػػػػػػػػػػػػوٍْـ ىُػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 وَالقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؿُ يَنْفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػذُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لا تنفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػذُ الِإبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 

 بَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أمَيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ إِن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ناصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٌ لَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُـ 
 وَاتَّخِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذوهُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوًّا إفّ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىِدَهُ 
فْ قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُمَتْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغينَةَ تَمْقَاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا واِ   إِفَّ الضَّ
 بَنِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ نَاضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْتُ دُوْنَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُـ
ْـ مِن ػػػػػػػػػػي عَمَػػػػػػػػػػى مَضَػػػػػػػػػػػضٍ  وا وىُػػػػػػػػػػ  حَتػّػػػػػػػػػى أَقَػػػػػػػػػػر 
                                                           

.64حياتو وشخصيتو وقيمتو الفنّية، ص-. انظر: الأخطؿ الكبير4  
. زُفَر: ىو زُفَر بف الحارث الكلببي وكاف مف أنصار معاوية بصفّيف، ثّـ كاف 157. نقائض جرير والأخطؿ، ص1

 مع الضحّاؾ بف قَيْس فَيُزِـ.
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 عُمْيػػػػػػػػػػػػػػػػػا مَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػد  وَكَػػػػػػػػػػػػػػػػػانُوا طالَمػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػدَروا
 

بَنػػػػػػػػػػي النَّجّػػػػػػػػػػارِ قَػػػػػػػػػػدْ عَمِمَػػػػػػػػػػتْ  أَفْحَمْػػػػػػػػػػتُ عَػػػػػػػػػػنْكُ ْـ  
 

عمػػػػى السّػػػػطح فػػػػي الأبيػػػػات، فيػػػػي صػػػػاحبة الحضػػػػور القػػػػويّ  تطفػػػػو الػػػػذات الشػػػػاعرةف     
والفاعميّة البالغة، وقد بػرزتْ فػي التشػكيؿ النصّػي بػروزًا قويًػا نابعًػا مػف حِػسّ التضػخّـ للؤنػا 

-عمػػى الػرّغـ مػػف أفَّ المقػػاـ الػذي بمػػغ حػدّ التػػورّـ تجػاه الآخر/بنػػي أميّػة والعائمػػة الحاكمػة! 
يقتضػػػي غيػػػر ذلػػػؾ، فالػػػذات يجػػػب أف تحػػػسّ بػػػالحرج إف لػػػـ يكػػػف  -حسػػػب العػػػرؼ السّػػػائد

                                               بالتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنّي والتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغر إزاء السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمطة الحاكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة.
                                         

وقد عكست الوسائؿ التعبيريّة التي توسّميا الشاعر ىذا الحضور الفاعؿ لمذات،      
والتضخّـ الممزوج بنبرة التّحدّي والنّدّية؛ فيرسـ الشاعر ملبمح ىذه الذات مف خلبؿ 

أفحمْتُ( المسندَيف إلى ضمير المتكمّـ، والمذَيف يشعّاف بغير قميؿ مف -الفعمَيف )ناضمْتُ 
منّي( -والمفّ بالمجاىدة والتّضحية، يمييما ضمير المتكمّـ )الياء( في )إنّي معاني التعاظـ

الذي يُقرّ بوضوح بالاعتداد المتضخّـ بالنفس، ثّـ يأتي اسـ الفاعؿ )ناصحٌ لكـ( ليغمّؼ 
صورة الذات الشاعرة بغير قميؿ مف الاستطالة والامتلبء، علبوةً عمى معنى الأمر غير 

ذات الشاعرة الحاضرة في التجربة والفاعمة فييا، ىو في الوقت المباشر! والكشؼ عف ال
نفسو كشؼٌ عف الموقؼ الشّعريّ ليذه الذات، انطلبقًا مف أفَّ الموقؼ ىو "علبقة الكائف 

الحيّ ببيئتو وبالآخريف في وقتٍ ومكافٍ محدّدَيف، وبيذه العلبقة يكشؼ الإنساف عمّا 
 حضر. وىنا ي1ئؿ أو عوائؽ في سبيؿ حرّيتو"يحيط بو مف أشياء ومخموقات بوصفيا وسا

ة دولما سبب ىذا التضخّـ المفاجئ للؤنا الشعريّة تجاه الآخر/ :سؤاؿٌ إلى الواجية، وىو
صورة مخالفة ليذه الصورة؟ ما الدافع في بني أميّة، عمى الرّغـ مف أنّيا غالبًا ما تبدو 

                                                             إلى ىذا التّحوّؿ المفاجئ؟
                                  

                                                           
.199، ص1977. الموقؼ الأدبي، د. محمد غنيمي ىلبؿ، دار العودة، بيروت، 1  
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بالنظر إلػى السّػياؽ النصّػي والتػّاريخي نجػدُ أفّ ىػذا التّحػوّؿ راجػعٌ بسػبب حالػة الوفػاؽ      
وبنػػي أميّػػة، ولاسػػيّما بعػػد ىزيمتػػو فػػي  )القيسػػي( والتقّػػارب التػػي تحقّقػػت بػػيف زفػػر الكلببػػي

ممّػػا جعػؿ الػذات الشّػػاعرة تشػعر بػتقمّص مكانتيػػا بسػبب منافسػة زُفَػػر  معركػة )مػرج راىػط(،
لػػذا مػػا كػػاف منيػػا إلّا أف تتّخػػذ موقفًػػا تعمػػف فيػػو اسػػتنكارىا ليػػذا الأمػػر. وبمػػغ ىػػذا حػػدّ  ؛ليػػا

المػػفّ بتضػػحياتيا فػػي سػػبيؿ الػػدّفاع عػػف الآخر/بنػػي أميّػػة، فػػذكر مػػا خػػاطرت بنفسػػيا فػػي 
واقػػػب ذلػػػؾ لكنّيػػػا )ناضػػػمت(، و)أفحمػػػت( فأسػػػكتت ىجػػػاء الأنصػػػار، وىػػػي تعػػػرؼ تمامًػػػا ع

ّـ تحػاوؿ الػذات الشػاعرة أف تؤلّػب في الآخر بني النجّار عف الخوض  أعراض بني أميّة. ثػ
الآخر/بني أميّة عمى زفر فػي قوليػا )فػلب يبيػتفَّ فػيكـ آمنًػا زفػر(، و)اتّخػذوه عػدوًّا(، وتعقػب 

مػف خػلبؿ تأكيػد  ،مباشػرًا بزفػر الكلببػي ىذا التأليب المباشر صورة تشػبيييّة مثّمػت تعريضًػا
     .الكامفكالجَرَب  يظيرَ في أي وقتأميّة الذي يمكف أف عمى بني امتلبء قمبو بالحقد 

ولعؿّ ممّا زاد مف الزخـ الدّلالي ليذه الصورة أنّيا أتت في إطار الحكمة؛ فجاءت      
مّت فإفّ الغاية مف ورائيا "مضاعفة أكثر تأكيدًا وتقريرًا وتأثيرًا، ذلؾ أفّ الحكمة حيثما ح

قوّة الدلالة في المعنى المسوؽ بالتفسير أو التعميؿ، قصد التنبيو، والتذكير والدّعوة إلى 
                                                                           .1الاعتبار"

لآخر/بني أميّة؛ حيف احدّي تأة و وتبمغ الذات الشاعرة بموقفيا أقصى درجات الجر        
يستنجد الأخطؿ ببني أميّة لتنتقـ ممّا فعمو الجحّاؼ بتغمب قبيمتو، إذ نكّؿ بيـ، وأُسِرَ 

بالتّنحّي عف ميمّتو السياسيّة في التسويؽ  بني أميّةالأخطؿ يوميا، فإذا بالأخطؿ ييدّد 
الفنّي لحكميـ، في سابقة لـ يشيد مثميا تاريخ الشعر العربي _فيما يعمـ الباحث_ قبؿ 

                                                                     :2الأخطؿ، يقوؿ
                                        

                                                           
.345، ص1981منشورات الجامعة التونسيّة، . خصائص الأسموب في الشوقيّات، محمد اليادي الطرابمسي، 2  
. البِشر: جبؿ بالجزيرة. مستماز: معتزؿ مف قوليـ. نعرُر: أي نصيبيـ بما 63. نقائض جرير والأخطؿ، ص3

 يكرىوف مف القتؿ.
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ؿُ إِلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الِله  فِييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا المُشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَكَى والمُعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّ  
 يَكُػػػػػػػػػػػػػػفْ عَػػػػػػػػػػػػػػفْ قػُػػػػػػػػػػػػػػرَيشٍ مُسْػػػػػػػػػػػػػػتَمازٌ وَمَزْحَػػػػػػػػػػػػػػػؿُ 
 فَنَحْيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كِرامًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أَوْ نَمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتُ فَنُقْتَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػاؼُ بالبِشْػػػػػػػػػػػػػػػرِ وَقْعَػػػػػػػػػػػػػػػةً    لَقَػػػػػػػػػػػػػػػدْ أَوْقَػػػػػػػػػػػػػػػعَ الجَحَّ
 فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإِلّا تُغَيّرْىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَيْشٌ بِمُمْكِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 وَنَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُرْ أُناسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةً يَكْرَىُونَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

وقد غَضِبَ عبد الممؾ ليذا التيديد وذاؾ التعريض، واشتّـ رائحة التحريض عمى      
خلبفة بني أميّة، والخروج عمى طاعة قريش، "ولعمّو تذكّر ما كاف لبني تغمب مف مؤازرة 

، فإذا ىو ينتير الأخطؿ بقولو: إلى أيف يا ابف 1الرّوـ عمى المسمميف في عيد الفاروؽ"
لأخطؿ أنّو أخطأ السبيؿ وأصبح متّيمًا بعد أف كاف متظمّمًا، فكاد يُفْمِتْ المخناء؟ فأحسّ ا

منو زماـ الأمر، لولا فطنتو وبدييتو السّريعة؛ إذ بادر إلى الإجابة بقولو: إلى النّار يا 
أمير المؤمنيف! وحقًّا أصابت رمية الأخطؿ مرماىا، وىدأت ثورة عبد الممؾ، وقاؿ: أما 

                   !2تَ لَضَرَبْتُ عنقؾوالله لو غيرىا قُمْ 

وقد عمّؽ الخطيب التبريزي عمى ىذه الحادثة بقولو: أفلب تراه كيؼ فطف لموضع      
وىذا الذكاء لدى الأخطؿ الذي  3خطئو، وكيؼ تدارَكو بمواربتو مف غير فكرٍ ولا رويّة!

ف يقتحـ حواجز الدّنيا لأمستعينًا بثقافةٍ عالية  ،مكّنو مف التّكيّؼ وحؿّ المشكلبت، أىّمو
تغمب، وواحدًا مف فحوؿ شعراء  فيوالدّيف، فيتصدّر مجالس الأشراؼ، ويصبح سيّدًا 

                                                                      العصر الأموي.
                                     

لًب عمى سيّدٍ مف سادات قومو تغمب أف يحصُؿَ لو ما حصؿ، ولذلؾ فإفَّ وليس سي     
جرأة  مىنفسو الأبيّة أبت إلّا أف يُفْرِغَ ما يجيش بو صدره مف كممات شعريّة، وىذا ينّـ ع

                               الخمفاء. مخاطبةغير مسبوقة في 

                                                           
.195حياتو وشخصيتو وقيمتو الفنية، د. فخر الديف قباوة، ص-. الأخطؿ الكبير1  
. الأغاني، 480ص محمود محمد شاكر، دار المدني، مصر، د.ت،، تح: . انظر: طبقات فحوؿ الشعراء2

11/57.  

.195حياتو وشخصيتو وقيمتو الفنية، د. فخر الديف قباوة، ص-. انظر: الأخطؿ الكبير3  



 الذات الشاعرة والآخر/رموز الدولة الأمويّة في نقائض جرير والفرزدق والأخطل

128 
 

التكسّػػػب، وأف يجعػػػؿَ منػػػو موقفًػػػا "واسػػػتطاع الأخطػػػؿ أف ينحػػػرؼ بمدحػػػو عػػػف سػػػبيؿ      
، 1سياسػػػيًّا تبػػػرز فيػػػو المنازعػػػات القبميّػػػة وعلبقاتيػػػا بالخلبفػػػة ومواقػػػؼ ىػػػذه الخلبفػػػة منيػػػا"

ويشكّؿ ىذا الموقؼ جزءًا مف النسؽ الأدبػي السّػائد فػي عصػره؛ فقػد "دخمػت قصػيدة المػدح 
وّىػػوف بالقبائػػؿ التػػي الأمويّػػة إشػػارات إلػػى مواقػػؼ القبائػػؿ السّياسػػيّة، فقػػد مضػػى الشػػعراء ين

تؤيّػػد الدولػػة فػػي سياسػػتيا وتناصػػر خمفاءىػػا فػػي حكميػػـ، وييػػاجموف القبائػػؿ التػػي تعادييػػا 
ّـ النقػائض، ذلػؾ أفّ منازعػات 2وتخاصميا" . وىذا ما يفسّر وجػود الػنصّ المػدحي فػي خضػ

                   الشػػػػػػػػػػعراء الفنّيػػػػػػػػػػة، تعكػػػػػػػػػػس منازعػػػػػػػػػػات القبائػػػػػػػػػػؿ وعلبقاتيػػػػػػػػػػا السياسػػػػػػػػػػيّة ببنػػػػػػػػػػي أميّػػػػػػػػػػة.
                                                                                       

(:الخميفةر )الآخو  الذات الشاعرة -ب  

:عبد الممك بن مروان /لأخطل. ا1  

يعدّ الأخطؿ شاعر الأموييف بلب منازع، وعصر عبد الممؾ يعدّ العصر الذىبي لو،      
 ،3"فقد نزؿ منو منزلة الشاعر الرّسمي لمدولة، وآثره عمى جميع معاصريو مف الشعراء"

حتّى إنّو كاف يدخؿ عمى مجمس عبد الممؾ بف مرواف بغير إذف. فكيؼ أثبتت الذات 
                                                  د الخميفة؟الشاعرة نفسيا وحظوتيا عن

في مديح الأخطؿ لعبد الممؾ تغيب الذات الشاعرة عف جسد الصياغة، فقد آثرت      
الغياب لإفساح المجاؿ ليذا الحضور الطاغي والمييمف للآخر/الخميفة، يقوؿ الأخطؿ 

                                             :4مادحًا عبد الممؾ

                                                           
.498. بنية القصيدة العربيّة حتّى نياية العصر الأموي، ص4   
.168، ص1976الثقافة، القاىرة، . تاريخ الشعر العربي في العصر الإسلبمي، د. يوسؼ خميؼ، دار 5  
.262ص .1977، 6، دار المعارؼ، ط، شوقي ضيؼفي الشعر الأموي . التطوّر والتجديد1   
. الغَمْر: الكثير مف الماء. نجيّ النفس: ما ناجى بو نفسو. الأصمعاف: 154-151. نقائض جرير والأخطؿ، 2

جتمعت. الغوارب: الموج. العُشُر: نبتٌ. الجُؤجؤ: مقدّـ السفينة. يُقاؿ إنّو لأصمَعَ القَمبِ إذا كاف ذكيًّا. اعتمّت: ا
ممتدّ. أكافيؼ: ما يحبس الماء، واحدىا كِفاؼ وكُفّة يعني الجِباؿ. أجير: أحسف، أعظـ. إلّا رَيثَ:  مسحنْفِر: ماضٍ 
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 أظْفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَهُ الُله فَمْيَيْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأْ لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الظَّفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 
 خَميفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ الِله يُسْتَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ المَطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 
 فػػػػػػػػػػػػػػي عَيْػػػػػػػػػػػػػػدِهِ بَعْػػػػػػػػػػػػػػدَ تَوْكيػػػػػػػػػػػػػػدٍ لَػػػػػػػػػػػػػػوُ غَػػػػػػػػػػػػػػرَرُ 
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػالحزِـ والَأصْػػػػػػػػػػػػػػػػػمَعَافِ القمْػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ والحػػػػػػػػػػػػػػػػػذَرُ 
 فػػػػػػػػػػػػػػػي حافَتيَْػػػػػػػػػػػػػػػوِ وفػػػػػػػػػػػػػػػي أَوْسػػػػػػػػػػػػػػػاطِوِ العُشُػػػػػػػػػػػػػػػرُ 

رُ غُػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽَ الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػ جِئِ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ آذيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ   
 وَلا بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأجْيَرَ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف يُجْتَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 
 ـ المُمػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾِ وجَػػػػػػػػػػػػػػػػػد  ىابَػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الحَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 لِشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّةٍ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِفٍ مِنْيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَرُ 
ْـ يُنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَضْ بِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   وبالثَّويَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

الػػػػػػػػػػػػػػػػػذي فػػػػػػػػػػػػػػػػػي خَػػػػػػػػػػػػػػػػػد هِ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػعَرُ  وَيَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػتقَيْ َـ  
 

 إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى إمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍـ تُغادينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نوافِمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  
هُ الخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِضُ الغَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ وَالمَيْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفُ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِرُ   
 والمُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػتَمِر  بِػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ أَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ الجميػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ فَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ـ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ نَجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّفْسِ يَبْعَثػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ   واليَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الفػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراتُ إِذا اعْتَمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ غوارِبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 
ػػػػػػػػػػػػػػػيْؼِ واضْػػػػػػػػػػػػػػػطَرَبَتْ   وزَعْزَعَتْػػػػػػػػػػػػػػػوُ رِيػػػػػػػػػػػػػػػاحُ الصَّ
 يومًػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػأجودَ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ حِػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ تَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَلُوُ 
ُـ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَْـ إِلاَّ ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثَ يبعَثػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ   لا يَطْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

رِشٌ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْتِراشِ الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثِ كَمْكَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ مُفْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 حَتػّػػػػػػػػػػػػػػػػى تَكػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ لَػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػالطَّؼ  مَمْحَمػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ 

يُ ْـلأقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواٍـ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبلَتُ  وتَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبَِيفَ   
 

مف الملبحظ غياب فاعمية الذات في الموقؼ الشعري، فالفاعمية كمّيا للآخر/      
الخميفة، وأكثر ما بدتْ ىذه الفاعمية في صورة الماء المتمثّؿ بالغيث الذي يبعث الحياة، 

تصوير الخميفة يخوض البحور كناية عف الحرب، ثّـ يصؼ الأخطؿ ذلؾ إلى  يُضاؼ
،  فرات عندما تجيشُ أمواجوُ،كرـ الخميفة فيأتي بصورة ال وينطمؽُ سريعًا مف جبؿ الرّوـ

صورتو ىذه ليس أجود مف عبد الممؾ ولا أروع منو. تتلبشى الذات في ويؤكّد أفّ الفرات 
الشاعرة في عالـ الآخر مف خلبؿ ىذه الصور؛ إذ مف الواضح أف ليس ليا دورٌ في 

ة.الأبيات سوى أنّيا ناقمة ومعبّرة عف أمجاد الخميف

                                                                                                                                              

كاف. النَّبَض: تحريؾ الوتر إلّا قَدْرَ. الكمكؿ: الصدر. جزر: قتمى. الطّؼ: ما حوؿ الكوفة وحوؿ القادسية. الثويّة: م
  )القوس(. صَعَر: مَيْؿ.
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ي بعنصر شعر ويبدو انفعاؿ الذات الشاعرة في تجربتيا الشعريّة مف خلبؿ غنى النّسيج ال 
الحياة، أو الرّوح إف صحّ التعبير، عمى الرّغـ مف أفّ الأخطؿ تأثّر في إنتاجو ىذا النسيج 

ا إلّا أفّ الاستدارة عنده أضفت انفعالًا داخميًّا صادقً  -النابغة الذبياني-بالشعر الجاىمي 
الخميفة، وىذا ما يمكف أف نستشؼّ منو -عكس اندماج الذات الشاعرة بموضوعيا/الآخر

توطّد العلبقة بيف الأخطؿ وعبد الممؾ، وممّا يعزّز ىذه الفكرة ما ذكره صاحب الأغاني 
"ولمّا تطوّرتْ الظروؼ بعد وفاة يزيد ودعا ابف الزبير لنفسو بالخلبفة، انضمّت تغمب إلى 

الحكـ ثّـ ابنو عبد الممؾ، حتّى إذا اجتمعت الأمّة عمى الأخير بزغ  صفوؼ مرواف بف
نجـ الأخطؿ في بلبطو عمى الرّغـ مف نصرانيّتو، فكاف يجيءُ عميو ...حتّى يدخؿ عمى 

                                                      .1عبد الممؾ بف مرواف دوف إذف"
                        

وميما قمنا في صدؽ الشاعر أو محاكاة شعره لمواقع، فإنّنا ينبغي أف نتذكّر أفَّ ثمّةَ      
بيف العالـ الشعري والواقعي، فيما يتشابياف ولا يتطابقاف، "وحقيقة الفناف لا يمكف أف  افرقً 

 تكوف ىي تمؾ الحقيقة التاريخية التي يمتمكيا فردٌ واقعي نستطيع أف ندرس سيرتو، أو أف
،  والفف 2نحمّؿ صميـ عممو الفنيّ، أو ىي ذلؾ الإنساف الحاضر في صميـ عممو الفنيّ"

كما يقوؿ الدكتور وىب روميّة يستمدّ جذوره مف الحياة ويضيؼ إلييا نفسو، وبو يصحّح 
الإنساف الطبيعة ويكمّميا كما يقوؿ أرسطو، إفّ الففّ يبحث دائمًا عف المثَؿ الأعمى، لا 

                                           .3كما ىيَ عميو بؿ يتجاوزىا يحاكي الطبيعة
                    

وقد ابتدعت الذات الشاعرة المعاني التي توحي بعظمة الممدوح في ذىف المتمقّي،      
لذلؾ لجأت إلى الصور المتولّدة مف المعاني الدينيّة والبراىيف الشرعيّة، فالذات تخطّت 

مف خلبؿ الصور صمب لقد جعمتو واقعًا أ .قع في تعامميا مع واقعيا المحسوسالوا
                                                           

.8/299. الأغاني، 1  
.32ص ،1973، مصر، ، دراسات في عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، زكريا إبراىيـ، مكتبة غريبوالإنساف اف. الفنّ 2  
.32. بنية القصيدة العربيّة حتّى نياية العصر الأموي، قصيدة المدح نموذجًا، د. وىب روميّة، ص3   



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية            مجلة جامعة البعث                                           
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شْد وكأنّيـ  ،المشرقة للآخر/الخميفة الذي يوجّو معارضيو فيتحوّلوف مف الضلبؿ إلى الر 
بمعارضتيـ لمدّولة الأمويّة، فكأفّ الذات الشاعرة تسعى إلى إقرار وتثبيت  وفكفّار وضالّ 

. ولا ينسى الأخطؿ فكرة الاختيار، فيشير إلى أفَّ 1نّاىا الحزب الأمويفكرة الجبرية التي تب
عباده )أظفرهُ الله(، فيو المنصور بإذف  فوّضو في شأفِ الله قد اختار الخميفة في أرضو و 

الله. وأنيت الذات الشاعرة "إعلبنيا" محتفيةً بانتصار الخميفة عمى معارضيو! فالملبحظ 
الآخر واندماجيا مع صياغتيا جاءت متجاوبةً مع انفعاؿ الذات  في ىذه البنية النّصية أفّ 

غداؽ الماؿ مف الآخر عمى الذات "تغادينا في و، وممّا يؤكّد ذلؾ استيلبليا بصورة الكرـ وا 
                                                  نوافمو".

:لفرزدق/سميمان بن عبد الممك. ا2       

اتّصؿ الفرزدؽ بسميماف، وعمت منزلتو عنده، وتدؿّ الأخبار التي روتيا كتب الأدب      
عمى المكانة التي نَعِـ فييا الفرزدؽ في ظؿّ سميماف، والدّالة التي كاف يدؿّ بيا في أيامو، 
"لقد أصبح شاعر الخميفة حقًّا، حؿّ منو محؿّ الأخطؿ مف عبد الممؾ، أحبّو أشدّ الحب، 

                  :3، يقوؿ الفرزدؽ2لمدحو وتأنّؼ" واحتفؿ

 يَػػػػػػػػػػػػػداهُ ومُمْقِػػػػػػػػػػػػػي الثِقْػػػػػػػػػػػػػؿِ عَػػػػػػػػػػػػػفْ كُػػػػػػػػػػػػػؿ  غػػػػػػػػػػػػػارِ ِـ
ػػػػػػػػػػػػػػػوا حَيػػػػػػػػػػػػػػػا كُػػػػػػػػػػػػػػػؿ    ِـجِ شػػػػػػػػػػػػػػػيءٍ بػػػػػػػػػػػػػػػالغُيوثِ السَّ  

 وجارَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ وَالمَظْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِـ لِله صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِ ِـ
 وأَحْقابَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إدْراجُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالمناسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِـ

ناتِ الكَػػػػػػػػػػػػػرائِ ِـبنػػػػػػػػػػػػػا عَػػػػػػػػػػػػػفْ حَشػػػػػػػػػػػػػايا المُحْصَػػػػػػػػػػػػػ  

 إِلػػػػػػػػػػػػػػػػػى المُػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤْمِفِ الفَكّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾِ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ مُقَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ  
 بِكَفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْفِ بَيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوَيفِ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي راحَتييِمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػدٍ   بِخَيْػػػػػػػػػػػػػرِ يَػػػػػػػػػػػػػدَي مَػػػػػػػػػػػػػفْ كػػػػػػػػػػػػػافَ بَعْػػػػػػػػػػػػػدَ مُحَمَّ

لاقػػػػػػػػػػػػػى غُروضَػػػػػػػػػػػػػيا ،ولػػػػػػػػػػػػػي  الحَػػػػػػػػػػػػػؽ   ،إليػػػػػػػػػػػػػؾَ   
يحْمِمْػػػػػػػػػػػػػفَ اليُمػػػػػػػػػػػػػوَـ التػػػػػػػػػػػػػي جَفَػػػػػػػػػػػػػتْ  ىِضَ نػػػػػػػػػػػػػوا  

                                                           
، السنة الثالثة، أيموؿ، 11. انظر: صورة الخميفة في شعر الأخطؿ، محمد دوابشة، مجمة إضاءات نقديّة، العدد4

.64، ص2013  
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المُغبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراتِ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواتِ ِـوعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْلًا وغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثَ   
 وبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْءًا لآثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ الجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروحِ الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالِ ِـ
 عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى فَتْػػػػػػػػػػػػػػػػػرةٍ وَالنّػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ مثْػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ البيػػػػػػػػػػػػػػػػػائ ِـ
 

يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْمُغْفَ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْءَ الأرْضِ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػورًا وَرَحْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً لِ   
 جُعِمْػػػػػػػػػػػػػػػػتَ لِأىْػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ الأرْضِ عَػػػػػػػػػػػػػػػػدْلًا ورَحْمػػػػػػػػػػػػػػػػةً 
 كَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثَ الُله النَّبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ محمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا
 

تنطوي ىذه الدّفقة الشػعريّة عمػى حػوارٍ موجّػو مػف الػذات الشػاعرة إلػى الآخر/الخميفػة،      
حرؼ الجرّ )إلى( )إليؾ( مرّتيف، ليكشػؼ ىػذا الحػوار عبػر لحمتػو المغويّػة عػف  يثبتو تكرار

تتػابع تالتػي  وفضػائمو الآخػر الآخر/الخميفػة، تكشػؼ عنيػا أنمػاط التغنّػي بقػيـبعلبقة متينة 
فػػي صػػورٍ مدحيّػػة، تتولّػػد منيػػا فخامػػةٌ مييبػػةٌ مػػف خػػلبؿ سػػيؿٍ منيمػػرٍ مػػف المعػػاني الدينيّػػة 

والأخلبقيّػػة، أخػػذت الػػذات تخمعيػػا عمػػى الآخػػر، وبخاصػػة الدينيّػػة منيػػا )مػػؤمف( والسياسػػيّة 
)حيػػا( )صػػائـ( )ولػػيّ الحػػؽّ( )نػػور( )كػػالنبيّ محمّػػد(، إلػػى حػػد  بػػدا فيػػو ىػػذا الآخػػر وكأنّػػو 
أيقونةٌ دينيّة مقدّسػة، بُعِػثَ ىاديًػا كػالنبي محمػد! وصػورة التشػبيو بػالنبي محمػد )ص( تشػير 

ي الػػذي تركػػو الخميفػة فػػي المجتمػػع بتحويمػو مػػف حالػػة إلػى حالػػة، فضػػلًب إلػى التغيّػػر الشػمول
النفسػػي فػػي تحقيػػؽ الأمػػاف )أمنًػػا ورحمػػةً(،  ؛عمّػػا حقّقػػو فػػي ىػػذا المجتمػػع عمػػى المسػػتوييف

والمػادي فػػي تحقػػؽّ الإصػػلبح )بػػرءٌ لآثػػار القػػروح(. وتعتمػػد الػػذات عمػػى جدليّػػة الطبيعػػة فػػي 
خميفة بالنور الذي يكشؼ الظلبـ، لتقدـ تصػورًا كػاملًب عػف مقابمة الظممة/النور؛ إذ تعادؿ ال

لمجتمػع بالموازنػة مػع الماضػي قبػؿ مجيئػو، وقػد فػي ادور الخميفة في التحوؿ الذي حصػؿ 
عػػػزّزت البنيتػػػاف التركيبيتػػػاف )مػػػؿء الأرض نػػػورًا ورحمػػػةً( و )لأىػػػؿِ الأرض عػػػدلًا ورحمػػػةً( 

                         .كافػػػػػػػػػػػػةالنػػػػػػػػػػػػاس  بػػػػػػػػػػػػيففكػػػػػػػػػػػرة شػػػػػػػػػػػػموليّة الخػػػػػػػػػػػػلبص مػػػػػػػػػػػػف الظمػػػػػػػػػػػػـ، ونشػػػػػػػػػػػر العػػػػػػػػػػػػدؿ 
                                               

وتأتي صورة البيائـ لمناس لتؤكّد أفّ ىذا الآخر/الخميفة ىو سػبيؿ الصػلبح، ومػف ىنػا      
                     يجػػػػػػػػػػػب عمػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػذات الجماعيّة/الأمّػػػػػػػػػػػة أف تطيعػػػػػػػػػػػو وتسػػػػػػػػػػػتمرّ فػػػػػػػػػػػي نيػػػػػػػػػػػؿ رضػػػػػػػػػػػاه.
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وبعد ىذا الحوار أحادي الجانب الذي غابػت فيػو الػذات عمػى مسػتوى الصػياغة لغايػة      
 ،إبراز عظمة الآخر وجبروتو، تعود الذات إلى الظيور لمتنديػد بالحجػاج بػف يوسػؼ الثقفػي
                                                 :1ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ورائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو قبيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الخصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ/جرير، يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ

                                                   

 أَرادَ لَأفْ يَزْدَادَىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أو دَراىِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِـ
بػػػػػػػػػػػػػالخزائِ ِـ وُ لَػػػػػػػػػػػػػوا إلػػػػػػػػػػػػػى الصّػػػػػػػػػػػػػيفِ قَػػػػػػػػػػػػػدْ أَلْقَػػػػػػػػػػػػػ  

ى قػػػػػػػػػػػػاؿَ إن ػػػػػػػػػػػػي مُرْتػَػػػػػػػػػػػؽٍ فػػػػػػػػػػػػي السّػػػػػػػػػػػػلبلِ ِـغِنًػػػػػػػػػػػػ  
 إلػػػػػػػػػػػى جبػػػػػػػػػػػؿٍ مِػػػػػػػػػػػفْ خَشػػػػػػػػػػػيةِ المػػػػػػػػػػػاءِ عاصِػػػػػػػػػػػ ِـ

المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ ِـعَػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ القِبْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ البيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ ذاتِ   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي الطّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراخِ ِـىَبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانوا مُطْرَخِم   

ُـ المُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِكيفَ الأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجِ ِـ  إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ عَظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 

 عَجِبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الجَحّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِ أيَّ إمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارةٍ  
 وَكػػػػػػػػػػػػػافَ عمػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػا بَػػػػػػػػػػػػػيْفَ عَمّػػػػػػػػػػػػػافَ واقِفًػػػػػػػػػػػػػا
 فَمَمّػػػػػػػػػػػػػا عَتػػػػػػػػػػػػػا الجَحّػػػػػػػػػػػػػادُ حِػػػػػػػػػػػػػيفَ طغَػػػػػػػػػػػػػى بِػػػػػػػػػػػػػوِ 
 فكػػػػػػػػػػػػػافَ كمػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػاؿَ ابػػػػػػػػػػػػػفُ نػػػػػػػػػػػػػوحٍ سػػػػػػػػػػػػػأرْتقَي

مِثْػػػػػػػػػػػؿَ مػػػػػػػػػػػا رَمَػػػػػػػػػػػىرمَػػػػػػػػػػػى الُله فػػػػػػػػػػػي جثمانِػػػػػػػػػػػوِ   
 جُنػػػػػػػػػػػػػػػودًا تَسػػػػػػػػػػػػػػػوؽُ الفيػػػػػػػػػػػػػػػؿَ حَتَّػػػػػػػػػػػػػػػى أعادَىػػػػػػػػػػػػػػػا
 نُصِػػػػػػػػػػػػرْتَ كَنَصْػػػػػػػػػػػػػرِ البَيْػػػػػػػػػػػػػتِ إذْ سػػػػػػػػػػػػػاؽَ فيمَػػػػػػػػػػػػػوُ 
 

تورّط جرير في مجاراة الوليد بف عبد الممؾ والحجّاج المذَيف اتّفقا عمى خمع سميماف،      
مثبتاً ولاءه ، فاستغؿّ الفرزدؽ ىذا الأمر وانبرى 2ونظـ القصائد في عبد العزيز بف الوليد
                                                لمخميفة سميماف ومؤلّبًا إياه عمى جرير.

                                                     

ويػػأتي القػػوؿ الشػػعري مبنػػىً ومعنػػىً معبّػػرًا عػػف انفعػػاؿ الػػذات بموضػػوعيا مػػف خػػلبؿ      
تشبيو الحجّاج بابف نوح، ومف خلبؿ المقابمة بيف صورة النصر لجيش سميماف عمػى جػيش 
الحجاج، والصورة القرآنية ليزيمة أصػحاب الفيػؿ أمػاـ المسػمميف. ويسػتغؿّ الفػرزدؽ الوقػائع 

ّـ عمػػى يػػد )تمػػيـ( التػػي انتصػػرت لمخميفػػة التاريخيػػة التػػي تؤكّػػ د أفّ انتصػػار جػػيش سػػميماف تػػ

                                                           
. الجحّاد أي الحجاج بف يوسؼ. عمّاف: موقع في بلبد الشاـ. 1/348، كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدؽ. 1

: المتغضّب  : يعني طيرًا أبابيؿ. المطرَخِّـ ـ بالبُرة. ذات المحارـ بالخزائـ: يعني ذلّوا لو وانقادوا كما يذؿّ البعير إذا خُز 
 في تكبّر.

.362-1/350السابؽ، . انظر: 2  
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. 1يقودىا وكيع بف أبي أسود الغداني اليربوعي الذي بعث برأس الحجاج مبايعًػا بػو سػميماف
                :2فتعود الذات وتحضر حضورًا طاغيًا في جسد الصياغة، فيقوؿ الفرزدؽ

اتِ ِـرِدائػػػػػػػػػػػػػػػيْ وجَمَّػػػػػػػػػػػػػػػتْ عَػػػػػػػػػػػػػػػفْ وجػػػػػػػػػػػػػػػوهِ الأىػػػػػػػػػػػػػػػ  
 

 فِػػػػػػػػػػػػػػدىً لِسَػػػػػػػػػػػػػػيْؼٍ مِػػػػػػػػػػػػػػفْ تَمػػػػػػػػػػػػػػيٍـ وفػػػػػػػػػػػػػػى بِيػػػػػػػػػػػػػػا 
 

.يفارقياليعكس ىذا البيت اعتداد الذات بنفسيا اعتدادًا لـ        

النتيجػػة التػػي  وقػػد يبػػدو لموىمػػة الأولػػى عػػدـ انسػػجاـ بدايػػة الأبيػػات مػػع نيايتيػػا، لكػػف     
يػػة الػػذات ومػػا تػػروـ تػروـ الػػذات قيػػادة المتمقّػػي إلييػػا تسػػيطر عمػػى الػنصّ مبػػدأً ومنتيػػىً، فغا

إحداثو في المتمقّي مف انفعاؿ أو اقتناع توفّر لمخطػاب انسػجامًا وتناغمًػا، فػالفرزدؽ "عػاش 
أيامػػو الجميمػػة الحمػػوة، ونعػػـ بصػػحبة سػػميماف، وكثػػرت ملبزمتػػو إياه...وكػػاف سػػميماف يقبػػؿ 

دلالو"                                                        .3منو تفاخره وا 

:4وأماـ تحقيؽ الذات المييب الذي بمغو الفرزدؽ في ىذه النقيضة يردّ جرير مناقضًا       

 وَغَيْػػػػػػػػػػػػػػػػرُؾَ جَمَّػػػػػػػػػػػػػػػػى عَػػػػػػػػػػػػػػػػفْ وُجػػػػػػػػػػػػػػػػوهِ الأىػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ ِـ
 كَفَػػػػػػػػػػػػػػى شَػػػػػػػػػػػػػػعْبَ صَػػػػػػػػػػػػػػدْعِ الفِتْنَػػػػػػػػػػػػػػةِ المُتفَػػػػػػػػػػػػػػاقِ ِـ

تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِعٌ لِمْقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادِ ِـ ىوريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ ناب  
ْـ لمْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأْزِؽِ المُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلبحِ ِـ  وَأَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَمَيُ

ي مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْحَتي للْؤَكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ ِـف  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريٌـ أُصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 

 فَغَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُؾَ أَدّى لِمْخَميفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ عَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَهُ  
 فَػػػػػػػػػػػػػػػإفَّ وَكيعًػػػػػػػػػػػػػػػا حِػػػػػػػػػػػػػػػػيْفَ خػػػػػػػػػػػػػػػارَتْ مجاشِػػػػػػػػػػػػػػػػعٌ 
 لقَػػػػػػػػػػػػػػدْ كُنْػػػػػػػػػػػػػػتَ فييػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػا فَػػػػػػػػػػػػػػرَزْدَؽُ تابِعًػػػػػػػػػػػػػػا

قَوْمَػػػػػػػػػػػػػػػوُ  وقَبْمَػػػػػػػػػػػػػػػؾَ مػػػػػػػػػػػػػػػا أخْػػػػػػػػػػػػػػػزى الُأخيطِػػػػػػػػػػػػػػػؿُ   
نّػػػػػػػػػػػػػي وقَيْسًػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػا ابْػػػػػػػػػػػػػفَ قَػػػػػػػػػػػػػيْفِ مُجاشِػػػػػػػػػػػػػعٍ   وَاِ 
 

                                                           
.336، 353-1/351نقائض جرير والفرزدؽ، -. انظر: كتاب النقائض3   
.1/371. السابؽ، 4  

.177. الفرزدؽ، شاكر الفحاـ، ص1  
. قولو )غيرؾ(، يعني وكيع بف حساف بف قيس 424، 401-1/399نقائض جرير والفرزدؽ، -. كتاب النقائض2

مسمـ فتكًا، وبعث برأسو إلى سميماف بف عبد الممؾ؛ وذلؾ أفَّ قتيبة كاف قد بف أبي سُود، وذلؾ لأنّو قتؿ قتيبة بف 
 خمع سميماف بف عبد الممؾ. القوادـ: الرّيشات العشر المواتي في أوّؿ الجناح.
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يحػػاوؿ الخصػػػـ جريػػػر تػػػدمير العلبقػػة بػػػيف الػػػذات الشػػػاعرة/الفرزدؽ، والآخر/الخميفػػػة؛      
فيػػأتي بحجػػج تؤسّػػس عمػػى بنيػػة الواقػػع، لتسػػتدعي أحداثػػو ووقائعػػو وتتّخػػذىا حجّػػةً، فيكمّػػؿ 
       الخصػػػـ الواقػػػع الموجػػػود، ويُظيػػػر مػػػا خفػػػيَ مػػػف علبقػػػات بػػػيف أشػػػيائو ومختمػػػؼ أجزائػػػو.

                                                           

يفتتح جرير ردّه بعبارةٍ ذات طاقة حجاجيّة ىامة "فغيرؾ أدّى لمخميفػة عيػده"، بإسػناد       
نّمػا ىػذه العبػارة  الولاء الذي ادّعاه الفرزدؽ إلى غيره، وىذا ىو الواقع. ولػيس ىػذا فحسػب وا 

يف، ويسػتجمب الأسػماء ولاسػيّما الخميفػة الػذي فييا إثارة واضحة؛ إذ بيا يستنفر جرير المتمقّ 
ذكػره صػػراحةً، وىػو لا يكتفػػي بالإثػارة الكامنػػة فػػي إسػناد الػػولاء لغيػر الػػذات، بػؿ ينتقػػي مػػف 
الألفػػاظ مػػا يسػػبغ عمػػى فحػػوى خطابػػو صػػدقًا ينفػػي عنػػو كػػؿّ تشػػكيؾ، فيػػأتي بالتمثيػػؿ بقولػػو 

دت صػػػياغة ذات الفػػػرزدؽ فػػػي )وريػػػش الػػػذنابى تػػػابعٌ لمقػػػوادـ(، ىػػػذه الصػػػورة الشػػػعرية أعػػػا
علبقتيػػا بالآخر/الخميفػػة، لتبػػدو ذاتػًػا ضػػعيفةً منتيكػػةً مسػػتمبةً عديمػػة الفاعميػػة. ويرفػػد ىػػذه 
الحجّة بأخرى يقيـ فييا مفاضمة بينو وبيف خصومو، فيضع الفرزدؽ موضع الأخطػؿ حػيف 

 -نّيًػػاف-جػػرّ الػػويلبت عمػػى قومػػو تغمػػب وىػػو فػػي رحػػاب عبػػد الممػػؾ الخميفػػة، ىادمًػػا بػػذلؾ 
السّمطة، والفخر الذي امتلؤت نفسو بو تدليلًب عمػى ولاء قومػو. بالعلبقة التي بناىا الفرزدؽ 

ّـ نػػرى موقفًػػا غريبًػػا مػػف جريػػر يصػػدـ فيػػو أفػػؽ التوقّػػع لػػدى المتمقّػػي، فالأبيػػات تشػػؼّ عػػف  ثػػ
علبقػة مػف نػػوعٍ آخػر بػػيف جريػر والآخػػر سػميماف الخميفػة، علبقػػة يعمػو فييػػا الأدنػى )الػػذات 
 الشاعرة( وييبط الأعمى )الآخر/الخميفة(، وىو مضادٌ لما يجػب أف يكػوف عميػو فػي الواقػع.
                                 

وتؤكّد المعطيات الصياغيّة والمضمونيّة لبنية ىذه الأبيات النتيجة الاستباقيّة التي      
وىي تيميش للآخر/الخميفة سميماف بف عبد الممؾ؛ إذ يؤكّد أفّ مدحو  ،وصؿ إلييا جرير

، وىذا في واقع الأمر يعكس تيميشًا لمخميفة ودوره، فكأفّ الصورة التي  يخصّ الأكارـ
 رسمتيا ذات الفرزدؽ للآخر سميماف تتسـ بالمحدوديّة.
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(:الواليالآخر)الذات الشاعرة و  -ج  

تتشابو في النقائض صورة الذات في علبقتيا بالآخر/الوالي في تجمياتيا وأبعادىا مػع      
صورة الذات في علبقتيا بالخميفة. ويُممح في النقائض علبقػة الػذات بػالآخر/الوالي القائمػة 
عمى ما يشبو "الولاء الاضطراري"؛ لأنّو وليد الخوؼ مف الآخر. ففي النقػائض خبػر مفػاده 

زدؽ ىجا ىشاـ بف عبػد الممػؾ، وىجػا خالػد بػف عبػد الله القسػريّ، فطمبػو خالػد حتػّى أفّ الفر 
            :2، فيقػػػػػوؿ الفػػػػػرزدؽ فػػػػػي إحػػػػػدى نقائضػػػػػو1ظفػػػػػر بػػػػػو، فحبسػػػػػو وكتػػػػػب إلػػػػػى ىشػػػػػاـ بػػػػػذلؾ

                                                                                       

 ـ أَتػػػػػػػػػػػػػػػػػػى دُوفَ  الشَّراسػػػػػػػػػػػػػػػػػيؼِ عامِػػػػػػػػػػػػػػػػػػديوَىَػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
ؿٍ عَن ػػػػػػػػػػػػػػػػػي مِػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوِْـ راقِػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ ومُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػتثَْقَ   

 وَلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْءَ المَشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِقَيفِ بِخالِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
 إلػػػػػػػػػػػػػػػػى حَضْػػػػػػػػػػػػػػػػرَمَوتَ جامِحػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ القَصػػػػػػػػػػػػػػػػائِدِ 

عمػػػػػػػػػػى النّػػػػػػػػػػاسِ رِزْقًػػػػػػػػػػا مِػػػػػػػػػػفْ كَثيػػػػػػػػػػرِ الرّوافِػػػػػػػػػػدِ    
وابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي المُزْبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػداتِ الحواشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ   بِمِثْػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ الرَّ

ذائِػػػػػػػػػػػػدِ  تَجِػػػػػػػػػػػػدْهُ عَػػػػػػػػػػػػفِ الإسْػػػػػػػػػػػػلبِـ مِػػػػػػػػػػػػفْ خَيْػػػػػػػػػػػػرِ   
لبتِ الحَدائِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ وَيُطْمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽَ عَن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مُقْفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 لِضَػػػػػػػػػػػػػػػوءِ شِػػػػػػػػػػػػػػػيابٍ ضَػػػػػػػػػػػػػػػوْءُهُ غَيْػػػػػػػػػػػػػػػرُ خامِػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
مْحِ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْفَ الطّرائِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ كَمُعْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِضٍ لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر    

 

 ألا مَػػػػػػػػػػػػػػػػفْ لِمُعْتػػػػػػػػػػػػػػػػادٍ مِػػػػػػػػػػػػػػػػفَ الحُػػػػػػػػػػػػػػػػزْفِ عائِػػػػػػػػػػػػػػػػدِ  
ْـ يَػػػػػػػػػنَ ْـ ْـ مِػػػػػػػػػفْ أَخٍ لػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػاىِرِ الميػػػػػػػػػؿِ لَػػػػػػػػػ  وكَػػػػػػػػػ

انْجَمَػػػػػػػػػتْ ومػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػمْسُ ضَػػػػػػػػػوْءَ المَشْػػػػػػػػػرِقَيفِ إِذا   
ُـ مػػػػػػػػػػػػػػػا أُثْنِػػػػػػػػػػػػػػػي عَمَيْػػػػػػػػػػػػػػػؾَ إذا انْتَيَػػػػػػػػػػػػػػػتْ   سَػػػػػػػػػػػػػػػتَعْمَ
ْـ تػَػػػػػػػػػػػػػػػرَ كَفَّػػػػػػػػػػػػػػػػي خالػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ قَػػػػػػػػػػػػػػػػدْ أفادَتػػػػػػػػػػػػػػػػا  أَلَػػػػػػػػػػػػػػػػ

فػػػػػػػػػػػػػػػػارْتَمى المُبػػػػػػػػػػػػػػػػارَؾَ  أسػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ لَػػػػػػػػػػػػػػػػوُ النَّيْػػػػػػػػػػػػػػػػرَ   
 فَػػػػػػػػػػػػػػزِدْ خالِػػػػػػػػػػػػػػدًا مِثْػػػػػػػػػػػػػػؿَ الػػػػػػػػػػػػػػذي فػػػػػػػػػػػػػػي يَمينِػػػػػػػػػػػػػػوِ 
نّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لَأَرْجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو خالِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا أف يَفُكَّنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  وَا 
ػػػػػػػػػػػػػػػفَتِ الظَّمْمػػػػػػػػػػػػػػػاءُ عَػػػػػػػػػػػػػػػفْ نػػػػػػػػػػػػػػػورِ وجْيِػػػػػػػػػػػػػػػوِ   تَكَشَّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْرَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قُمْتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  وراوٍ  عَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ الش   
 

نيمػػا الدلالػػة؛ محػػور متكشػػؼ القػػراءة المتأنيػػة للؤبيػػات وجػػود محػػوريف متػػوازييف تنبثػػؽ      
الذات ومحور الآخر/الوالي، يكشؼ عف علبقػة ىشّػة قواميػا المصػالح الشخصػيّة، وتشػكّؿ 
فييػػا الػػذات مكافئًػػا موضػػوعيًّا للآخر/الػػوالي. وبتأمّػػؿ لوحػػة الػػذات فػػي الأبيػػات مقابػػؿ لوحػػة 

                                                           
.2/984نقائض جرير والفرزدؽ، -. كتاب النقائض1  
تي تُطْرَد، والطّريدة: ما طُرِدَ مف . الشّراسيؼ: منقطع ضموع الجبيف. الطرائد: ال984، 982-2/981. السابؽ، 2

 الصيد.
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د الآخػػػر نجػػػد ىػػػذه الموحػػػة الذاتيّػػػة تنػػػزؼ بغيػػػر القميػػػؿ مػػػف مشػػػاعر الحػػػزف والأسػػػى والتػػػردّ 
والػػرّفض، إنّيػػا تكشػػؼ عػػف ذات مأزومػػة تعػػيش محنػػة حقيقيّػػة، إنّيػػا واقعػػة تحػػت سػػجنَيف، 
فالأوّؿ فيزيائي واقعي، والثاني سجف النطؽ وعدـ السماح بحريّة الرأي، وىػذا حػاؿ السػمطة 
ّـ الأفػػواه، وقمػع الحريػػات، وفرضػػيا عمػػى الشػػعراء التػػرويج  الأمويّػة التػػي اعتمػػدت سياسػػة كػػ

"وكانػػػت السػػػمطة الأمويػػػة تشػػػػتري ألسػػػنة الشػػػعراء، فيمضػػػوف مػػػؤمنيف بمػػػػا ليػػػا ولحكميػػػا، 
. وفػػي المقابػؿ يظيػػر جانػػب تػػذلّؿ 1يزعمػوف وغيػػر مػػؤمنيف يمجّػػدوف ىػذه السػػمطة وممثّمييػػا"

الػػػذات أمػػػاـ الآخر/الػػػوالي، تمػػػؾ الػػػذات التػػػي اعتػػػادت أف تمتمػػػئَ فخػػػرًا وتتربّػػػع عمػػػى عػػػرش 
يجسّداف أزمػة الػذات ومحنتيػا الشػديدة، وىػذا مػا تكشػؼ المجد، ولعؿّ البيتيَف الأوّؿ والثاني 

عنػػو المبػػاني الصػػياغيّة المنشػػرة عمػػى مسػػاحة البيتػَػيف فػػي صػػيغ اسػػـ الفاعػػؿ المسػػندة إلػػى 
الحزف واليّـ والقمؽ، )معتػاد( )عائػد( )عامػد( )سػاىي( )مسػتثقؿ( )راقػد(. تمييػا مرحمػة تػردّد 

نّػػي لأر  جػػو خالػػدًا أف يفكّنػػي"، وفػػي ىػػذه المرحمػػة لا الػػذات فػػي إعػػلبف اسػػتجارتيا بقوليػػا: "وا 
مػع لمذات في حوارىا مع الآخر/الػوالي، بػؿ عمػى العكػس نجػد أفّ حوارىػا  كاملًب  انجد تنحّيً 

لآخػػػػر يشػػػػي بإحساسػػػػيا بأناىػػػػا؛ فتبػػػػدو متمتّعػػػػةً بالأنفػػػػة والتماسػػػػؾ، واثقػػػػةً فػػػػي مخاطبتيػػػػا ا
خػػلبؿ شػػعرىا، بعػػد تحقّػػؽ الإجػػارة  للآخر/الػػوالي، وتَمْنِيِتػػو بتعزيػػز سػػمطتو والتسػػويؽ لػػو مػػف

وفؾّ أسػرىا. وتخػتـ الػذات الأبيػات بالػدفاع عػف الػنفس، وكأنّيػا ترنػو إلػى جعػؿ ىػذا الػدفاع 
                                                         بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الآخر/الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالي. قتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعحقيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً ي

                         

في المشيد الشعري حضورًا ضروريًا آنيًا، ولا أدؿّ  أمّا الآخر/الوالي فيو حاضرٌ      
عمى ذلؾ مف أفّ ىذا الثناء/المدح جاء لغاية، فالوالي خالد لـ يحظَ بثناءٍ خاصٍ متفرّدٍ 

عمى  ،يتعمّؽ بشخصيتو مف حيث ىي شخصية متفرّدة، بؿ إفّ ما مُدِحَ بِوِ ىو مدْحٌ عاـ
ت للآخر/الوالي تبدو نابضةً بالحياة مف الرّغـ مف أفّ ظاىر الموحة التي رسمتيا الذا

                                                           
، دار سعد الدّيف، ، قصيدة المدح نموذجًا، د. وىب روميّةحتّى نياية العصر الأموي . بنية القصيدة العربية1

. 498ص ،1997دمشؽ،   



 الذات الشاعرة والآخر/رموز الدولة الأمويّة في نقائض جرير والفرزدق والأخطل

138 
 

خلبؿ صور )الشمس( و )نور الوجو(، ومف خلبؿ المباني التعبيرية التي تضمّنت تكرار 
اسـ الممدوح )خالد( أربع مرّات، لكفّ ىذا الحضور عمى كثافتو يكاد يخمو مف حركيّة 

صدر في تجربتيا عف الأفعاؿ والانفعاؿ، وكأفّ الذات الشاعرة لـ تندمج بموضوعيا، ولـ ت
بؿ زائفة، وىذا ما يبدو واضحًا تمامًا في  ،مشاعر صادقة أو انفعالات نفسيّة حقيقيّة

التّيمة  ببراءتيا مفالبيت الأخير عندما يكوف كؿّ ىّـ الذات الشاعرة إقناع الآخر/الوالي 
لصاقياو                                         الحسّاد والوشاة.ب ا 

فّ الصفات التي استخدميا الفرزدؽ تتوافؽ مف الناحية الدلالية مع الصفات وكذلؾ فإ
وعمؿ الخير  ،المتوخّاة فيمف يكوف عمى خلبفة المسمميف، فيي صفات دينية كالكرـ

)النير المبارؾ( والذود عف الإسلبـ والعدؿ، فمـ تخاطبو الذات الشاعرة مف حيث ىو 
لو! وعمى الرّغـ مف  الاستجابةطة الحاكمة وعمييا بؿ مف خلبؿ ىو واؿٍ لمسم ،حاكـ قَبَمي

ىذا فإفّ ىذه الذات المتكمّمة لـ تتصاغر بإزاء الآخر/الوالي كما تفصح عف ذلؾ البنية 
فالأوّؿ: مخاطبتيا ىذا الآخر  ؛السطحيّة للؤبيات، ولعؿّ ىذا يتجمّى بوضوح في أمريف

الثاني: الإشارة الواضحة مف الذي يعكس إحساسيا بأناىا، و  مرالأ ،عمى نحوٍ مباشر
سياسة السمطة الأمويّة في قمع الحريّة  اضطرابالذات الشاعرة في البيت الأخير إلى 

ه ليا مصدّقةً كؿّ حاسدٍ وشّاء ؤ الفكريّة، إذ وصؿ بيا الأمر إلى سجنو بعد أف بمغيا ىجا
صيب ومكذّبةً شاعر العرب وفخرىا، وتأتي صورة معترض الرمح المانع لو مف أف ي

ىذا المعنى؛ فيو شاعرٌ لكف ما يمنعو مف مواصمة إبداعو أولئؾ "الوشاة" الذيف  لتؤكّد
غار. وىنا يبدو أفّ ثمّة  خرّبوا علبقتو بالسمطة التي تبدو ىشّةً في إصغائيا إلى أولئؾ الص 

دلالة ىجائية تكمف تحت الدلالة المدحيّة، وىي ما أشار إلييا )آرثر بولارد( تحت ما 



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية            مجلة جامعة البعث                                           
 عبد الكريم يعقوبد.        نعمى خليل                              2023  عام  11العدد   45 المجلد  

139 
 

، "فبعض عبارات الاستحساف يمكف تحويرىا بشكؿٍ رفيؽ لتُشير 1بعنصر التمميح يسمّى
                                               .2إلى بعض العيوب"

والغريب في الأمر أفّ جريرًا خصـ الفرزدؽ وقؼَ موقؼ المتعاطؼ مع خصمو، فيػو      
يعػػرؼ جيّػػدًا حقيقػػة ىػػذه السػػمطة التػػي لػػو بمَغَيػػا مػػف راوٍ تقػػوّؿ عميػػو لفعمػػت مػػا فعمتػػو مػػع 
الفػػرزدؽ؛ وفػػي النقػػائض خبػػرٌ مفػػاده أفّ "ىشػػاـ بػػف عبػػد الممػػؾ طمػػب جريػػرًا فػػي إثػػر ىػػذه 

حتّى إذا سمّـ عمى ىشػاـ قػاؿ لػو: يػا جريػر إفّ الَله قػد أخػزى الفاسػؽ،  الحادثة، فأقبؿَ جرير
قاؿ أيّ الفُسّاؽ يا أمير المؤمنيف، قاؿ الفرزدؽ...ثّـ قاؿ جرير يػا أميػر المػؤمنيف إف أردتَ 
أف تتخذ يدًا عند حاضرةِ مضػر وباديتيػا، فػأطمؽ ليػـ شػاعرىـ وسػيّدىـ وابػف سػيّدىـ، فقػاؿ 

ؾَ أف يُخْزى الفرزدؽ؟ قاؿ، لا والله يا أميػر المػؤمنيف إلّا أف يُخْػزى ىشاـ: يا جرير أما يسر  
           3بمسػػػػاني، قػػػػاؿ: فػػػػأيفَ مػػػػا تقػػػػوؿُ لػػػػو، ويقػػػػوؿ لػػػػؾ؟ قػػػػاؿ مػػػػا أقػػػػوؿ ولا يقػػػػوؿُ إلّا الباطػػػػؿ."

                                    

:4فقاؿفأجاب جرير الفرزدؽ في نقيضةٍ مدح فييا خالد بف عبد الله،        

ْـ مِثْػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ خالِػػػػػػػػػػػػػػػػدِ   طَبيبًػػػػػػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػػػػػػػفَى أدواءَىُػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وَرَأْفَػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ مَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػدِي  إلػػػػػػػػػػػػػػػػػى الحػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ  قاصِػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
 بِمُسْتبْصِػػػػػػػػػػػػػرٍ فػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػدّيفِ زَيْػػػػػػػػػػػػػفِ المسػػػػػػػػػػػػػاجِدِ 
ػػػػػػػػػػػػػػػدائِدِ   وأبْػػػػػػػػػػػػػػػلبهُ صِػػػػػػػػػػػػػػػدْقًا فػػػػػػػػػػػػػػػي الُأمػػػػػػػػػػػػػػػورِ الشَّ
 ليًػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ أَنْيػػػػػػػػػػػػػػػػػابِ الم يػػػػػػػػػػػػػػػػػوثِ الحَػػػػػػػػػػػػػػػػػوارِدِ 

وا مِنْػػػػػػػػػػػػػؾَ حَرْبًػػػػػػػػػػػػػا حَمْيُيػػػػػػػػػػػػػا غَيْػػػػػػػػػػػػػرُ بػػػػػػػػػػػػػارِدِ قػُػػػػػػػػػػػػلَ   
 وَمازِلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ رَأْسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قائػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا وابْػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ قائِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ 

 لَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ كػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ داءٌ بػػػػػػػػػػػػػػػػػالعِراؽِ فَمػػػػػػػػػػػػػػػػػا لَقػُػػػػػػػػػػػػػػػػوا 
ْـ بِحِمْػػػػػػػػػػػػػػػػٍـ خػػػػػػػػػػػػػػػػالَطَ الػػػػػػػػػػػػػػػػدّيفَ والت قػػػػػػػػػػػػػػػػا  شَػػػػػػػػػػػػػػػػفاىُ
 فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإفَّ أَميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ المُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤْمنيفَ حبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكُ ُـ
 وَأَبْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤْمنيفَ أمانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً 
وُ فَكيػػػػػػػػػػػػػػػػؼَ يػػػػػػػػػػػػػػػػروُـ النّػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ شػػػػػػػػػػػػػػػػيْئًا مَنَعْتػَػػػػػػػػػػػػػػػ  
فْ فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَفَ الشّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْطافُ أَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبلةٍ   وَاِ 
ْـ تُضِػػػػػػػػػػػػػػعْ   حَمَيْػػػػػػػػػػػػػػتَ ثُغُػػػػػػػػػػػػػػورَ المسػػػػػػػػػػػػػػمِميفَ فَمَػػػػػػػػػػػػػػ
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ػػػػػػػػػػػػػػػػراءِ الطػػػػػػػػػػػػػػػػوارِدِ  وَشُػػػػػػػػػػػػػػػػعْثَ  النّواصػػػػػػػػػػػػػػػػي كالض   
 لِغَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرٍ كَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾَ الُله كَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ المُكايِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
 فَتُطْمِقػُػػػػػػػػػػػػػػوُ مِػػػػػػػػػػػػػػػفْ طُػػػػػػػػػػػػػػػوْؿِ عَػػػػػػػػػػػػػػػض  الحَدائِػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
فْ قػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ إِنّػػػػػػػػػػػػػػػػي مُعْتِػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ غَيػػػػػػػػػػػػػػػػرُ عائِػػػػػػػػػػػػػػػػدِ   وَاِ 
يْػػػػػػػػػػػػػؼُ يَنْفػػػػػػػػػػػػػي ضَػػػػػػػػػػػػػرْبَوُ كُػػػػػػػػػػػػػؿ  ناقِػػػػػػػػػػػػػدِ   ىػػػػػػػػػػػػػو الزَّ

فْ صَػػػػػػػػػػػػػػؾ  البُػػػػػػػػػػػػػػزاةِ الصّػػػػػػػػػػػػػػوائِدِ تَطوَّحْػػػػػػػػػػػػػػتَ مِػػػػػػػػػػػػػػ  
وَ فػػػػػػػػػػػي أَشْػػػػػػػػػػػداؽِ أَغْمَػػػػػػػػػػػبَ حػػػػػػػػػػػارِدِ ضَػػػػػػػػػػػغَا وَىْػػػػػػػػػػػ  

 

 تُعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرابيؿَ الحَديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ القَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 إِذا جَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ الَأعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءُ أَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ مَكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَةٍ 
 فَيَػػػػػػػػػػػػػؿْ لَػػػػػػػػػػػػػؾَ فػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػافٍ وَلَػػػػػػػػػػػػػيْسَ بِشػػػػػػػػػػػػػاكِرٍ 
 يَعػػػػػػػػػػػػػػػػودُ وكػػػػػػػػػػػػػػػػافَ الخُبْػػػػػػػػػػػػػػػػثُ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػوُ طَبيعَػػػػػػػػػػػػػػػػةً 

الفَػػػػػػػػػػػػػػػػػرَزْدَؽِ إِنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػلب تقَْبَمػػػػػػػػػػػػػػػػػوا ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػرْبَ   
 نَػػػػػػػػػػػػػػػػدِمْتَ ومػػػػػػػػػػػػػػػػا تُغْنػػػػػػػػػػػػػػػػي النَّدامػػػػػػػػػػػػػػػػةُ بعْػػػػػػػػػػػػػػػػدَما
 وَكَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼَ نَجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةٌ لِمْفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَزْدَؽِ بَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَما
 

الآخر/الوالي، والثاني -يمكف تقسيـ الأبيات إلى محورَيف؛ فالأوّؿ محور الذات      
محور الذات/الخصـ. في المحور الأوّؿ نجد أفّ العلبقة بيف الذات الشاعرة والآخر/الوالي 
ىي علبقة رأسيّة، يحتؿّ فييا الآخر/الوالي رتبةَ الأعمى، تقابمو الذات في المرتبة الأدنى، 

وافؽ مع النسؽ الثقافي الذي ينتظـ الواقع الاجتماعي العربي منذ أقدـ العصور وىذا يت
                                                      .إلى يومنا ىذا

ويتجمّػػػى تغنّػػػي الػػػذات الشػػػاعرة بػػػالآخر/الوالي فػػػي صػػػورٍ وأنمػػػاط متعػػػدّدة، وجميعيػػػا      
وأبرزىػػا الشػػعر؛  ،مويػػة ترسػػيخيا بشػػتّى الوسػػائؿصػػادرة عػػف أيػػديولوجيا حاولػػت السػػمطة الأ

فػػأوّؿ مػػا يطالعنػػا فػػي أبيػػات جريػػر تغنّػػي الػػذات الشػػاعرة بػػالآخر/الوالي مػػف خػػلبؿ معػػافٍ 
مقػػػػػاـ فػػػػػي إسػػػػػلبميّة ممزوجػػػػػة بمعػػػػػافٍ ذات طػػػػػابعٍ اجتمػػػػػاعي وسياسػػػػػي وأخلبقػػػػػي، وكأنّنػػػػػا 

                                             الاحتجاج لمشروعيّة الخلبفة والدّفاع عنيا!

ة الأموية نظرةً دولومف الواضح أفّ الذات المتكمّمة تنظر إلى الآخر/الوالي الممث ؿ لم     
تقوـ عمى الإجلبؿ مف خلبؿ ىذا السيؿ مف المعاني السامية التي تجمّت في فيضٍ دافؽٍ 

في الدّيف( )زيف  وعمى رأسيا مخاطبة الآخر/الوالي بػ)مستنصِرٍ  ،مف المعاني الدّينيّة
المساجد(، ونصره مف الله )كفاؾ الله كيد المكايد(، فيو الأميف عمى ولاية الأمر )أبمى 

     أمير المؤمنيف أمانةً(، واختيارٌ موفّؽٌ مف الخميفة )أمير المؤمنيف حباكـ(.
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وكاف لممعاني السياسيّة النصيب الأوفر؛ فقد عُنيَ الشاعر بتصوير أعداء الخلبفة       
بالقوّة ولكف ء، ليس الداخؿ وكأنّيـ داء، والآخر/الوالي طبيبٌ يجتث  ىذا الدا يومعارض

بالحنكة والحِمْـ المذيف ينقمباف إلى حربٍ شعواء إذا لـ يستجب المعارضوف، فيكونوا كمف 
الشيطاف، وىنا تستعيف الذات الشاعرة بالاستفياـ الاستنكاري )فكيؼَ يروـ  ضمّو فتفُ 

انفعاليا بموضوعيا، فيرى أفّ ما تمنعو السّمطة مف  مىالناس شيئًا منعتَوُ( الذي ينّـ ع
ؿ المياة مف شدؽ أسدٍ كاسر، كناية عف و قوؿٍ أو فعؿ يجب ألّا يتحقّؽ، كمف يريد أف يط

ذات بتصويرىا أعداء الوالي/السمطة وسياستو معيـ، بؿ تطرّقتْ استحالتو. ولـ تكتؼِ ال
إلى السياسة الخارجيّة وحماية المسمميف، "وقد شاع في الناس أفّ السمطة الأمويّة ىي 

. وانطلبقًا مف ىذا قامت الذات الشاعرة بتصوير 1سمطة العرب عمى العجـ"
لخارجي، صورة بدويّة تحيمنا الوالي/السمطة كالكلبب الضارية في مواجية ىذا الخطر ا

                                      إلى الصحراء ودور الكلبب في حماية تخوـ القبائؿ.

              

في القسـ الأوّؿ مف القصيدة نجد أفّ الآخر/الوالي ىو محرؽ التركيز وبؤرة الدلالة،      
يحتؿّ مساحة القوؿ والوعي والتصوّر في آفٍ معًا، ولا أدؿّ عمى ذلؾ مف وفرة الأفعاؿ 

تُعد ( نحويًا ونفسيًا، وجميعيا منضوية تحت معاني -حميتَ -منع-أبمى-المسندة إليو )شفى
لحماية، فضلًب عف ذلؾ فقد أسيمت الصور الشعريّة )الطبيب( )الميث( الشجاعة وا

)الكلبب الضارية( في تجسيد حضور الآخر/الوالي وفاعميتو حتّى لكأنّو خميفة وليسَ 
   :2مجرّد واؿٍ، وىذا ما اعترؼ بو جرير صراحةٍ، يقوؿ

 وَيَكْفِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ تَزْفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ الن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسِ الحواسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
 

ميفَػػػػػػػػػػػػػػةَ مُمْكَػػػػػػػػػػػػػػوُ عَطػػػػػػػػػػػػػػاءُ الػػػػػػػػػػػػػػذي أعْطػػػػػػػػػػػػػػى الخَ    
 

                                                           
.502. بنية القصيدة العربية، قصيدة المدح أنموذجًا، د.وىب روميّة، ص1  
.2/989نقائض جرير والفرزدؽ، -. كتاب النقائض1  
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أمّا حضور الذات المتكمّمة في المحور الأوّؿ مف الأبيات أماـ ىذا الحضػور الناصػع      
للآخر/الػػوالي فػػلب يكػػاد يػػذكر، ومػػا مػػف قرينػػةٍ دلاليّػػةٍ عميػػو سػػوى بعػػض ضػػمائر المخاطػػب 

يػة لِمَفْػتِ )منعتّو( )منؾَ( التي لـ تكف إشارات عمى الذات المتكمّمػة بقػدر مػا كانػت أدوات فنّ 
نظػػر المتمقّػػي، وتنبيػػو سػػمعو مػػف خػػلبؿ بنيػػة الالتفػػات التػػي حرّكػػت الضػػمائر بػػيف الغيػػاب 

تطريػػةً لنشػػاط  والحضػػور، "ولأفّ الكػػلبـ إذا نُقِػػؿَ مِػػفْ أسػػموبٍ إلػػى أسػػموب كػػاف ذلػػؾَ أحسػػفَ 
يقاظًػػػػا للئصػػػػغاء إليػػػػو مػػػػف إجرائػػػػو عمػػػػى أسػػػػموبٍ واحػػػػد" . فكػػػػأفّ الآخر/الػػػػوالي 1السّػػػػامع وا 

لػػـ يعػػشْ مجػػدًا ذاتيًػػا  اطب الػػذات ففنيػػت فػػي عالمػػو، ولا غرابػػةَ فػػي ذلػػؾ إذْ إفَّ جريػػرً اسػػتق
كخصمو الفرزدؽ، لذلؾ يبدو وكػأفَّ أنػاه دونيّػة تػذوب حتػّى لتكػاد تختفػي عنػد الحػديث عػف 
السّػػمطة، وقػػد يكػػوف منشػػأ ذلػػؾ الخػػوؼ أو الحاجػػة، فكػػأفّ الآخػػر ىػػو المُرتجَػػى فػػي قضػػاء 

عمػى الػرغـ مػف التنػاغـ الػذي -ة. فعلبقػة الػذات الشػاعرة بػالآخر/الوالي حوائج الذات الفرديّ 
           تبػػػػػدو علبقػػػػػةً رأسػػػػػيّةً تراتبيّػػػػػةً بَمَػػػػػغَ فييػػػػػا تلبشػػػػػي الػػػػػذات وانمحاقيػػػػػا حػػػػػدًّا كبيػػػػػرًا. -يكتنفيػػػػػا

    

ونػػػػرى تراجػػػػع حِػػػػدّة ىػػػػذه المفارقػػػػة عنػػػػدما يػػػػدخؿ طػػػػرؼٌ ثالػػػػث مشػػػػترؾ فػػػػي العلبقػػػػة     
خصػمو الفػرزدؽ، وىنػا نجػد تعػاطؼ الػذات مػع الخصػـ الػذي يتّحػد مػع  الآخر/الوالي، إنّوب

الػػذات الشػػاعرة فػػي الموقػػؼ كمػػا ذكػػر البحػػث سػػابقًا؛ فيػػو يػػرى أفّ مػػا يعانيػػو الفػػرزدؽ يػػنّـ 
يتجمّػى ىػػذا المعنػى مػف خػلبؿ لفظػة )طػػوؿ( التػي تفػرض اسػتطالةً بػػالزمف  ،ألػٍـ شػديد مػىع

لسّػػػجف، وبيػػػذه الصػػػورة يثبّػػػت جريػػػر انتبػػػاه الػػػذي قضػػػى فيػػػو الفػػػرزدؽ مكوثػػػو بػػػيف أنيػػػاب ا
                      المتمقّػػػػػػػػػػػي والػػػػػػػػػػػوالي مػػػػػػػػػػػنيـ، ليتعػػػػػػػػػػػاطؼ مػػػػػػػػػػػع الفػػػػػػػػػػػرزدؽ فيدفعػػػػػػػػػػػو ليطمػػػػػػػػػػػؽ سػػػػػػػػػػػراحو.
                         

                                                           
الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ وعيوف الأقاويؿ في وجوه التأويؿ، الزمخشري، شرح ومراجعة يوسؼ الحمادي، مكتبة . 2

.1/32، 2010، 1مصر، ط   
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)فيؿ لؾ في  الطمبي ثّـ تأتي دعوة الذات الشاعرة للآخر/الوالي بأسموب الاستفياـ     
غبة الذات في فؾّ وثاؽ الخصـ، عمى الرّغـ مف أنّو ذكر عافٍ وليس بشاكرٍ( معبّرةً عف ر 

أفّ الفرزدؽ إف حُرّرَ فمف يشكرَ، وما تقصده الذات الشاعرة مف استدراكيا عبارة )وليسَ 
الوالي لتحريره مع الاستغناء في بشاكرٍ( ىو تحويؿ الدّعوة لتدخؿ حيّز التنفيذ، والتأثير 

زدؽِ( و"أسموب النيي نابضٌ بالإثارة قادرٌ عمى عف مدحو، فيقوؿ )فلب تقبموا ضربَ الفر 
حداث ما ينشد المتكمّـ تحقيقو في المتمقّي مف انفعاؿ"   .1تحريؾ الوجداف وا 

 

وقد استعاف جرير بمصطمحات تنتمي إلى الحقؿ الدلالي لمشعر، ولـ يغفؿ النقد      
أيضًا مشكّكًا بشاعريّة الخصـ، ومفتخرًا فخرًا ضمنيًّا بشاعريتو، ليتخيّؿ نفسو ذلؾ الأسد 

وىنا يتعاظـ إحساس الذات الشاعرة بالتفوّؽ في مقابؿ خضوع الخصـ وذلّو  ،الغالب
الفعؿ )ضغا(، فكأنّا بجرير يقوؿ لموالي، أطمؽ سراحو واتركو لي. المذيف عبّر عنيما ب

"فلب تقبموا ضرب الفرزدؽ"  اولعؿّ أىـ ما في ىذه الأبيات قوؿ جرير مخاطبًا الوالي خالدً 
فيي ذات طاقة حجاجيّة عالية يمتزج فييا الفخر باليجاء، فتردّ بيا الذات الشاعرة كؿّ 

...ويبدو أفّ الفرزدؽ لـ يقدّـ حججًا كافية فيسدّ أي حجاج مضاد أي مدح الفرزدؽ لخالد
منفذٍ عمى خصمو جرير، لذلؾ استغؿّ جرير ىذا الأمر؛ فلب نعثر في مدح الفرزدؽ عمى 

بؿ نراه يمدح بالكرـ والذود عف الإسلبـ وىذه فضائؿ لا تنفع  ،أبيات تتعمّؽ بالعدؿ والعفو
في سياؽ الاعتذار وطمب العفو، وىذا بالضبط ما حاوؿ جرير إيصالو لممتمقّي، فتبدو 

      الذات الشاعرة تمتؾ حسًّا نقديًا حاذقًا.

                                     

                                                           
0

، 2100الأردن، -. الحجاج في الشعر العربي، بنيته وأساليبه، د.سامية الدريدي، عالم الكتب الحديث، إربد

.051ص  
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الولاة مدحًا قويًا أكثر مف الخمفاء، ويرى الدكتور يمدح  اوتجدر الإشارة إلى أفّ جريرً      
نعماف أميف طو أفّ سبب تمؾ القوّة التي تتسـ بيا مدائح جرير لمولاة "ىو ما كاف في 

رحاب الولاة مف الأنس ممّا لـ يجده في رحاب الخمفاء أنفسيـ الذيف ما كانوا يقرّبونو إلّا 
ؿ ويفضّمو عمى جرير في أكثر مف مناسبة، تقريبًا ضعيفًا، فيذا عبد الممؾ يقرّب الأخط

أمّا سميماف فقد قرّب الفرزدؽ، وكاف مجافيًا أو كالمتجافي عف جرير لأنّو زجّ بنفسو بينو 
                                                                         .1وبيف أخيو"

       

تناقضَيف مقصورةً عمى النمط الذي بدأت بو فالنقائض لـ تعد خالصةً لمشاعرَيف الم     
التياجي والمرادّة بينيما، بؿ اتّسع أفقيا ليشمؿ السمطة الأمويّة  ،حيف نشبت المعركة

     وتفضيميا ليـ. ،مثّمييا، وكأنّيا كانت صدىً لتنافسيـ عمى القرب مف تمؾ السمطةمو 

 

 الخاتمة ونتائج البحث

في النقائض في شكميف متناقضيف، ورموزىا ة الأموية دولجمّت صورة الآخر/الت     
وعلبقتيف رأسيتيف مختمفتيف؛ فالأولى علبقة اتّصاؿ رأسية، تبدو فييا الذات الشاعرة في 

مرتبة الأعمى، ممّا يعني أنيا الأموية  رموز الدولةمرتبة الأدنى، بينما يحتؿّ الآخر/
لآخر، الممثؿ للؤموييف بوجو عاـ، أو تأسّست عمى الانسجاـ والتناغـ، فقد احتؿّ ىذا ا

لمخميفة أو الوالي عمى وجو الخصوص، مساحة التجربة الشعرية، وطغى وجوده عمى 
القوؿ الشعري بصفاتو الأخلبقية والدينية، حتى بدا وكأنو صاحب المكانة المركزية 

والفاعمية الفضمى، ومحور نمو النصّ ومادة صنعتو. أمّا الشكؿ الثاني فيتميز 
علبقة رأسية ورموزىا ة الأموية دولنفصاؿ؛ تبدو فيو علبقة الذات الشاعرة بالآخر/الالاب

                                                           
2

.227، ص0968مد أمين طه، دار المعارف، مصر، حياته وشعره، د. نعمان مح-جرير.   



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية            مجلة جامعة البعث                                           
 عبد الكريم يعقوبد.        نعمى خليل                              2023  عام  11العدد   45 المجلد  

145 
 

منعكسة؛ إذ يحتؿ بيا مرتبة الأدنى، بينما تحتؿّ الذات الشاعرة مرتبة الأعمى، وبيا يجد 
المتمقّي نفسو أماـ مشيد شعري تبدو فيو الذات ىي المخاطِب المنفعِؿ والفاعؿ في آفٍ 

مرتعًا ليذا الخطاب الانفعالي، فكأنّو سمبي   رموز الدولةوىو  حيف بدا الآخرمعًا، عمى 
    ومستمَبٌ معًا!

:ومن أهمّ النتائج التي خمص إليها هذا البحث  

القائمة عمى علبقات  ،ة الأمويّةدولعتمد شاعر النقائض في رسـ صورة الآخر/ال. ا1
معتمدًا فكرة الجبر التي أشاعيا  عمى الخطاب الديني بشكؿٍ مباشر،اتّصاؿ وانسجاـ 

الأمويوف، وكاف بيذا ناطقًا بمسانيـ، فحقّؽ لمخمفاء ما أرادوا في المنبر الشعري الأكثر 
                                حضورًا وشيوعًا في العصر الأموي.

في الصور المضادة التي تجمّت فييا علبقات انفصاؿ بيف شاعر النقائض والسمطاف  .2
لأموي، فقد بنيت صورة الآخر/السمطة عمى أساسٍ متداخؿ بيف صورٍ قبميّة تجمّت في ا

الأخطؿ في وجو عبد الممؾ عندما قرّب زعيـ قيس )زفر بف الحارث(، العدوّ  ةانتفاض
الألدّ لقبيمتو تغمب، وصورٍ سياسيّة نجدىا عندما أقرّ جرير وىو الذي لطالما عُرِؼَ 

(! كما تجمّت في ىجاء الفرزدؽ  بوقوفو في صفوؼ المعارضة أنّو )يصفّي مدحتو للؤكارـ
معارضة خصمو جرير )المناصر لقيس( للبني أميّة، وتأكيدًا  لمحجاج القيسي، إثباتًا لولائو

     ليـ.

لـ يكف السمطاف الأموي يجيؿ حقيقة ىذه النقائض، وطبيعة الصورة التي رسميا . 3
، فذات الآخر تعمؿ بمثابة مرآة يمكف أف نرى فييا ذواتنا، التي بدورىا شاعر النقائض لو

، ولكنو سمح بيا انطلبقًا مف مبدأ 1أيضًا تعمؿ كمرآة تساعد الآخر عمى رؤية ذاتو

                                                           
.72، ص1987، 3. ينظر: شخصيتي كيؼ أعرفيا؟، ميخائيؿ إبراىيـ أسعد، دار الآفاؽ الجديدة، لبناف، ط1   
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تسوّؽ لو سياسي يخوّلو الإمساؾ بزماـ السمطة مف خلبؿ توجيو الشعراء الوجية التي 
التلبعب بالقبائؿ بتقريب شاعرىا أو و  تشعؿ الفتفولحكمو مف جية، ومف جيةٍ أخرى 

ما استطاعوا النفور منو، وىـ بيذا يمسكوف بالتوازف القبمي، ويستمرّوف في الحكـ 
 لمنبر الشعريعمى ابالإشراؼ المباشر والمبطّف  ،المحافظة عمى التحكـ بيذا التوازف
                                           ."النقائض" الأكثر ذيوعًا في العصر الأموي
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