
        سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية       مجلة جامعة البعث                                              
 أحمد سيف الديند.         ريم أحمد                             0202  عام  51العدد   45 المجلد  

55 
 

 الحضور الوطنيّ في الروايظ السوريظ المطاصرة
 )يطقوب مراد وأنيسظ عبود أنموذجاً(

 
 إعداد الباحثة: ريم أحمد       إشراف أ. د. أحمد سيف الدين

 جامعة البعث -كمية الآداب والعموم الإنسانيّة   - سم المغة العربيّةق

 ممخص البحث:

خضع مفيوـ الوطف منذ القدـ إلى الكثير مف التعريفات والتوصيفات في مختمؼ 
الأنواع الأدبية أبرزىا الشعر والرواية والقصة وغيرىا.. وظؿَّ محتفظاً بقيمتو الثمينة 

سامية, والتي ظيرت في أفعاؿ عبر سمسمة متتالية مف الدلالات والتعابير ال
الشخصيات وأفكارىا مف خلاؿ العمؿ الروائيّ والعناصر الفنيّة التي جسّدت ىذا 
الإحساس العميؽ , وقد عمد ىذا البحث إلى إظيار الدراسة الحديثة لممرجعيّة 
الانتمائية في الجنس الأدبيّ النثريّ , وعرض الواقع الاجتماعيّ بأمثمة أدبية 

ة , تتراوح بيف السرد الممزوج بالوصؼ لمزماف والمكاف وبواطف وصياغة فنيّ 
 الشخصيّات 
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Murad and Anisa Abboud as examples) 
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Research Summary: 

Since ancient times, the concept of the homeland has been 

subject to many definitions and descriptions in various literary 

genres, most notably poetry, the novel, the story, and others. 

This research aimed to show the modern study of the 

affiliational reference in the prose literary genre, and to display 

the social reality with literary examples and artistic formulation, 

ranging from narration mixed with descriptions of time and 

place and the innermost characters. 
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 المقدمة:

يعدُّ ىذا البحث مف الأبحاث التي استكممت ما بدأهُ السابقوف, في مجاؿ الانتماء الوطني, 
ت بصمب الواقع الاجتماعي المعيش, واىتمّ -لا سيما السورية-وارتباط الرواية العربية

كاف أبرزىا ارتباط ىذا الجنس  الاجتماعي, عف أمورٍ عدّة, بالتنقيب في زوايا البناء
دبي المنفتح أكثر مف غيره, بالإنساف العربي حاضره وماضيو, وما يحمؿ ىذا الحاضر الأ

ت دراستيا في الرواية لنرى كيؼ تمّ  ,, كاف لا بدّ مف تسميط الضوء عميياةمف قيـ ماضي
والآخر في الوطف, وتجمي نظرتيما لأزماتو المعاصرة, بيف كاتبيف إحداىما في المغترب 

ومدى تقبّؿ الواقع ليذه الأفكار,  ,وصراع شخصياتو, وسيادة الكثير مف الأفكار الجديدة
بالإضافة إلى غمبة العناصر الفنيّة مف سردٍ ووصؼٍ وزماف ومكاف ولغة وحوار وغيرىا, 

 مختمؼٍ وحضورٍ لافت. وألفاظٍ واضحة وتراكيبٍ معبّرة, قدّمت ثقافة الانتماء بشكؿٍ 

 أهمية البحث: 

إفَّ تتبع ثقافة الشخصيّة الدراميّة يكشؼ عف عمقيا ومدى تعمّقيا بالوطف, وسعييا الدائـ 
الأفكار التي اكتسبتيا أو  لا إلى أدلجة ,إلى الخوض في غمار تجاربو عف قناعةٍ تامّة

تؤمف بمصداقيتيا والتي تنتجيا الطبيعة الواقعيّة والاجتماعية, وعمى ىذا تتحدد العلاقة 
الوثيقة بيف الفرد والمجتمع بكؿّ مضامينيا الثقافيّة وتوحدىما لتقديـ الصورة المثمى لنموذج 

جتماعيّة, والسعي إلى إظيار الانتماء, والتجسيد الفعمي لارتباط العناصر الفنية بالقيـ الا
 ىذه القيـ بحضورٍ طاغٍ يحمؿ الكثير مف الدلالات الدراميّة .

 مشكمة البحث:

في الرواية الواقعيّة تتموضع الكثير مف الأساليب الفنيّة عند البحث في مضاميف القيـ 
إذ تحتاج إلى أدوات معرفيّة تمكنّيا مف القدرة عمى إيجاد  ,ومدى صمتيا بالحاضر
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بيف الكاتب و بيئتو, ومشكمة البحث قائمة عمى معرفة المشكلات  تفاعؿ الحقيقيّ ال
والحالة المتخيّمة  النفسيّة والثقافيّة والموروثات المكتسبة , والتداخؿ بيف العمؽ الواقعيّ 

 التي يميؿ ليا الشكؿ الأدبيّ, لإثبات الظواىر التي يقدّميا فيمتزج الواقع بالخياؿ والعكس.

 ث:هدف البح

في الرواية  والوطنيّ  الانتمائيّ  ييدؼ البحث إلى التحميؿ وتفسير آلية الحضور الثقافيّ 
ة, عمى ىذا الحضور, ومناقشة بعض ة والسمبيّ المعاصرة, وتصوير المؤثرات الإيجابيّ 

المفاىيـ المطروحة في السياؽ الدراميّ للأحداث, وطريقة تقبّؿ أو رفض الواقع المادي 
, وتوضّح مرجعيات معافٍ جماليّة تعكس الروح والإحساس الوطنيّ ليا في أسموبٍ و 

 الكاتب وأسموبو, في استنباط جذور القيمة مف الواقعيّة البحتة إلى الدراما الأدبية.

 منهجيّة البحث:

ة, وتحميميا بطريقةٍ بسيطة, وفؽ تسمسؿٍ ثقافيٍّ لمظواىر الأدبيّ  يتـ تتبع العمؿ الأدبيّ 
حكمّيا بالفكرة خباياىا, ومعرفة مدى امتداد السيطرة الواقعيّة وتبيدؼ الكشؼ عف 

الذي يسير وفقو الكاتب, في عرض محتواه الأدبي الفنّي, في إطارٍ  والأسموب والطابع
زمني يعيد تشكيؿ القيمة ويوثّؽ حضورىا مكانيّاً بأثرٍ نفسيٍّ منبّو لا يخمو منو البعد 

 الاجتماعيّ.

  البحث: ع مراعاةالأدبيّة, مهيكميّة ال

بحثٍ عمى حده, وتقديـ مريؼ بكؿِّ عمباحث فرعيّة , يتّـُ فييا التثلاثة قسـ الدراسة إلى تُ 
 , والاىتماـمف خلاؿ الاطلاع عمى جممةٍ مف الروايات الأمثمة المناسبة كشاىدٍ فعميٍّ عميو

 و وحضورىما اللازـ لإتماـ التعبير الروائيّ الأدبيّ. ,الجانب النقديّ والفنّي معاً ب
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وتتركّز البداية عمى المعنى العاـ للانتماء الوطنيّ في الرواية السورية المعاصرة, لما 
لمسناه في الآونة الأخيرة مف ارتباط الرواية بيذا الجانب وتركيزىا عميو, ولكونيا حاولت 

مف خلاؿ نقد الواقع, وكشؼ أىـ التحولات في  رجاىدةً أف تمعب دوراً ىامّاً في التغيي
المجتمع وأسبابيا, وىذا إف دؿَّ عمى شيءٍ إنما يدؿُّ عمى وعي الكاتب التاّـ بالعالـ 

ورة الحيّة دائماً إلى المحيط بو, واستعداده المطمؽ رغـ كؿّ الصعوبات إلى نقؿ الصّ 
 الدلالات المعبّرة .وي الكثير مف الرموز و ئ المتمقي برسالةٍ نصيّةٍ تحالقار 

 مفهوم الوطن والمواطنة :

وَطَننَ بالمكنان يَطِننُ وطنناً : أقنامَ بن  , لغةً: جاء في معجـ الوسيط , في بػاب وَطَػفَ:  -1
نفسَنن  عمننا كننطا : مهّنندها لننُ   -البمنند . اتّخننطن وطننناً . و -أَوطَنننَ المكننان: وَطَنننَ بنن  . و

القننوم :  -وا قنن  عمينن  . و -  معنن  . وورضّنناها بنن  , واطَنَننُ  عمننا الأمننر : أضننمر  عمنن
 عاشَ معهم  ي وطن واحد . 

نفس  عمنا الأمنر, ولن : حممهنا عمين  ,  -وَطّنَ بالبمد : اتّخطن محلًّّ وسكناً يُقيمُ  ي  . و
اتَّطَنَ بالبمد : اتّخطن وطناً , تَوَطّنَ : مطاوع وطَّننَ. يُقنا: : توطّنَنت نفسن  عمنا الشني  : 

الأرض , وبهنننا : اتّخنننطها وطنننناً , اسنننتَوطَنَ البمننند : توطّنننن  ,  -و طُلّنننت وتمهّننندت لننن  .
كننّ: مكننان أقننامَ بنن  الإنسننان لأمننر . وجمعهننا مننواطن . الننوَطَنُ :  -المَننوطِن : الننوطن . و

لي  انتماؤن . وُلِدَ ب  أو لم يُولد  1 مكان إقامة الإنسان ومَقَرَّنُ , وا 

 بػػؿ وُرِدَ لفػػظ الػػدّيار فػػي قولػػو تعػػالى :  الكػػريـ, ولػػـ يُػػذكر لفػػظ  وطػػف  صػػراحةً فػػي القػػرآف
لا ينهناكم ا  عنن  و  2 ؤوا الدّار والإيمان من قبمهم يحبّونَ من هناجر إلنيهم والّطينَ تبوّ 

                                                           
 , يعجى انىسيظ, ثبة وطٍ) يحًذ خهف الله(, أحًذ)عجذ انحهيى(, يُزصر)عطيه(, صىانحي(د. إثراهيىأَيس ) 1
 4انمرآٌ انكريى, سىرح انحشر ,الآيخ 2
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إنَّ ا   الّطين لم يقاتموكم  ي الدّينِ ولم يخرجنوكم منن ديناركم أن تبنروهم وتقسنطوا إلنيهم
 1  يحبُّ المقسطين

ما يدؿُّ عمى سمو مكانة الوطف, وترفّعو , فقػد شػغؿ حيّػزاً كبيػراً لا سػيما فػي وىذا إف دؿَّ إنّ 
 الأدب شعراً ونثراً .

أمّػػػا اصػػػطلاحاً : فيػػػو تمػػػؾ الرّقعػػػة الجغرافيّػػػة الممتػػػدّة الّتػػػي تجمػػػع بػػػيف ثناياىػػػا أبنػػػاء -2
ؽ , وعمػػى اخػػتلاؼ الػػرأي والفكػػر والحػػزب اعػػر المجتمػػع مػػف مختمػػؼ الأديػػاف والمػػذاىب والأ

 يرىا..وغ

تؤلّفيـ المحبة , وتوحّدىـ القضػيّة , فػالوطف يعمػو ولا يُعػلا عميػو , وجػاء عمػى ذكػره أغمػب 
فَ كأيقونة خالدة في الذاكرة الأدبيّة , وأُطمؽ عمى الفػرد الّػذي يعػيش  الشعراء والكتاّب , ودُوِّ

 فيو 

  -واطف بفعمو وىي مجموعة القيـ الّتي يجسّدىا الم - المواطف  واشتقُّت   المواطنة   

المكنان الّنطي  ,هنو منن : الإقامنة والنوطن الأ نمي رّؼ الوطف  في المعجػـ الفمسػفيّ:  وعُ 
والنوطن بنالمعنا الخناص : هنو البيلنة الّروحيّنة الّتني تتجن  , وُلِدَ ب  الإنسان أو نشأَ  ي 

ويتميّ  الوطن عنن الأمّنة والدّولنة بعامن: وجندانيّ خناص  ,إليها عواطف الإنسان القوميّة
 2وتقديسها لاشتمالها عما قبور الأجداد بالأرضوهو الارتباط 

وىػػػو بمثابػػػة الأّـ الّتػػػي   ,ويشػػػعرىا بالأمػػػاف  والطّمأنينػػػة  ,والػػػوطف يػػػوطِّف الػػػنفس البشػػػريّة
وتكبػر, ويتكػوّف الانتمػاء  تحضف أبناءىا وترعاىـ, وبفعػؿ الغريػزة الإنسػانيّة , تتولّػد المحبػة

ويغػػػدو الإنسػػػاف محاطػػػاً بمجموعػػػةٍ مػػػف القػػػيـ الوطنيّػػػة , يعمػػػؿ بيػػػا وليػػػا , فتػػػراب  ,وينمػػػو

                                                           
 3انًصذر َفسه, سىرح انًًزحُخ, الآيخ  1
 035, ,ص2نهكزبة , ج , انشركخ انعبنًيخ(انًعجى انفهسفي), 4441صهيجب ) جًيم(:  2
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مف العادات والتقاليػد , والمغػة  ض نفسيا تنبع جممةٌ ومف الأر , الأرض يجسّد ىوية الإنساف
 والفكر تشكّؿ بمجمميا  تاريخ الفرد وميراثو .

عنندما تحمن: معننا الحنلّ القنانونيّ اعيّة وسياسيّة وقانونيّنة  مةٌ اجتم والمواطنػة :  -3
دينيّننة واقت نناديّة تجعمنن  يمتمننو حقوقنناً و  , بننين شننخص ودولننة لمجنسننيّة, تكننون قالمننة

منن ممارسنة  أو ج ليّناً كُميّناً محرومناً شرط  أن لا يكون وثقا يّة وممارسة حقّ  السياسيّ 
بسبب الحرمان منن حقّن  القنانونيّ الأساسنيّ, بالإضنا ة إلنا أنَّ لكنّ: مواطننة  ,هطا الحلّ 

هويتهنننا الخاّ نننة المرتبطنننة بمكوننننات الثقا نننة الاجتماعيّنننة والمعتقننندات الدينيّنننة والنظنننام 
 1 السياسيّ  ي دولة ما

 وجػػاء فػػي كتػػاب  المواطنػػة والػػوطف فػػي الدّولػػة الحديثػػة المسػػممة   تعريػػؼ لممواطنػػة بأنّيػػا :
لكنّهنا  ني  ,وانتمالن  الجغرا نيّ   اسنتقرارنو  كممة لها أ : عربنيّ منرتبط بمنوطن الإنسنان 

وم نننطمم تنننمَّ اسنننتحداثها تعبينننراً عنننن الوضنننعيّة السياسنننيّة والمدنيّنننة  نفسنننها كتركينننب
تقنوم  ني  منان  ةٌ الت اميّن وبطلو تكنون المواطننة هني : رابطنةٌ , والحقوقيّة لمفرد  ي الدّولة

 2  .ومكان واحد

فيػػي علاقػػة تجمػػع الفػػرد بالدولػػة ضػػمف الإطػػار القػػانونيّ العػػاـ لتمػػؾ الدّولػػة , بمػػا يتضػػمنو 
 ىذا الإطار مف حقوؽ وواجبات لكلا الطرفيف .

لقػػد احتػػؿَّ الانتمػػاء الػػوطنيّ حيّػػزاً لا بػػأس بػػو فػػي الرّوايػػة السّػػوريّة , مػػف حيػػث التعبيػػر عػػف 
وقػػد  ,ويسػػتعدُّ لأدائيػػا ت, الّتػػي يتمتػػع بيػػاارتبػػاط الفػػرد بأرضػػو بجممػػةٍ مػػف الحقػػوؽ والواجبػػا

جسّد الأدباء ىذا الانتماء مف خلاؿ الكثير مػف الجزئيػات والتفاصػيؿ الثاّنويّػة والّتػي شػكّمت 
كالوصػػؼ والسّػػرد, والحػػوار والشّخصػػيّات  ,فػػي نقػػد الرّوايػػة العربيّػػة فيمػػا بعػػد عمػػاداً أساسػػيّاً 

                                                           
 04, ص4, دار انكُىز انًعرفيخ, عًبٌ ,ط(انذونخ وإشكبنيخ انًىاطُخ) ,2544(: سيذي يحًذونذيت ) 1
دار انًعرفخ , سىريخ ,  انىطٍ في انذونخ انحذيثخ انًسهًخ(, انًىاطُخ و) ,2541(: د.عهي يحًذ يحًذانصلاثي ) 2

 42, ص4ديشك, ط
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ىػذا وكػاف لمبيئػة  ,عربيػة بشػقّييا الفصػحى والعاميّػةالرّئيسة والفرعيّة  بالإضػافة إلػى المغػة ال
وقػػد وثقّيػػا , مكانػػة كبيػػرة المكانيّػػة مػػف حيػػث ارتباطيػػا بالحػػدث وارتبػػاط الحػػدث وتعمّقػػو بيػػا

  فػػػي الكتػػػب والمراجػػػع النقديّػػػة, والانتمػػػاء الػػػز مكانيػػػةالػػػبعض مػػػع الػػػزمف عبػػػر مصػػػطمح  
 ,متمثّمػػػة بالأسػػػطر الشػػػعريّة, والمفكػػػريفعُنػػػي بيػػػا أغمػػػب الأدبػػػاء  لمػػػوطف قضػػػيّة محوريّػػػة

شػػػغمت صػػػفحاتيا , والأحػػػداث الروائيّػػػة ولكػػػوف الروايػػػة الفػػػف الأطػػػوؿ ,والحبكػػػة القصصػػػيّة
قضػػايا المجتمػػع ومشػػاكمو, واسػػتطاع الرّوائػػيّ عبرىػػا الحػػديث بحريّػػة والخػػوض فػػي غمػػار 

أو غيرىػا مػف  انتساب الفرد ليذه الأرض, وما ينتج عف ىذا الانتسػاب مػف سػعادةٍ أو حػزفٍ 
فكانػػػػت الروايػػػػة بمجرياتيػػػػا حقيقػػػػة واقػػػػع إيجػػػػابيّ لكػػػػف لػػػػيس , المشػػػػاعر بوجدانيّػػػػة صػػػػادقة

لأنّو لا يخمو مػف بعػض المنعطفػات السػمبيّة الّتػي نراىػا موزّعػة فػي زوايػا الروايػة  ,بالمطمؽ
ولأفّ الأرض المنبػػت الرئيسػػيّ الػػذي تتػػوزّع فيػػو جػػذور الأفػػراد  ,عبػػر الأحػػداث والشػػخوص

لا بػدَّ مػف وجػود ذاكػرةٍ متيّقظػة تجمػع شػتات و  ,مفعماً بالحنيف حقائؽ لتشكّؿ تاريخاً عريقاً وال
كػػػؿّ ذلػػػؾ كػػػاف نسػػػيجاً محبكػػػاً بالصػػػػور , الماضػػػي فتقرنػػػو بالحاضػػػر لتبنػػػي منػػػو مسػػػػتقبلاً 

الذي تمثّؿ في تقديـ المادة الأدبيّػة مػف خػلاؿ عػرض  ,والوقائع عبّر عنو الأسموب السّرديّ 
بالإضػػافة إلػػى الأسػػموب الوصػػفيّ القػػائـ عمػػى معاينػػة ومتابعػػة  ,اف الشّخصػػيّةالحكايػػة بمسػػ

سػػػواء أكػػػاف ىػػػذا الػػػرّاوي ىػػػو الكاتػػػب نفسػػػو, أـ  ,التسمسػػػؿ المنطقػػػيّ لمحػػػوادث بعػػػيف الػػػراويّ 
كػؿ ذلػؾ يتّضػح  ,الشّخصيّة البطمة أو شخصاً حياديّػاً يراقػب مػا يػدور حولػو زمانيّػاً ومكانيّػاً 

وعمومػػػاً يقػػػوـ السّػػػرد بقيصػػػاؿ الحقيقيػػػة أو  ,خػػػلاؿ السػػػياؽ الػػػدراميّ لمقػػػارئ أو الناقػػػد مػػػف 
الحػػدث إلػػى نقطػػةٍ معيّنػػةٍ وانتػػزاع التجربػػة الروائيّػػة, والسػػعي إلػػى تشػػكيؿ روابػػط منطقيّػػة مػػع 

ومػف خػلاؿ السّػرد يػتمكّف الكاتػب مػف التحػرّر مػف سػمطة الإطػار الزمػانيّ  ,جذور الأحداث
حيػث  ,ربتو في الذاكرة الواسعة ألا وىػي الػذاكرة البشػريّةوالمكانيّ المحدد, وسكب معالـ تج

يػػػدخؿ القػػػارئ إلػػػى عػػػوالـ مختمفػػػة ثقافيّػػػاً لػػػـ يكػػػف يعرفيػػػا مػػػف قبػػػؿ, ويتميّػػػز السّػػػرد بعػػػرض 
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الحكايػػػة الدراميّػػػة بشػػػكؿٍ متػػػدّرج ومرتػّػػب ومتناسػػػب, مػػػع زمػػػف الأفعػػػاؿ مػػػف البدايػػػة مػػػروراً 
 بالحبكة وصولًا إلى الخاتمة.

صؼ مف أىـ تقنيات السّرد التي يخاطب فييا الأديب حواس ومشاعر كما ويعدُّ الو 
القارئ, ولا يعتبر الكاتب ناجحاً فيما سرد إلّا إذا استطاع استشعار القرّاء بما يصفو, 
ويتوزّع الوصؼ الروائيّ بيف الزماف والمكاف والمظير الخارجيّ لمشخصيات وحتّى 

 يّة عالية.الخياؿ, ولذلؾ يضيؼ الوصؼ لمنصّ قيمة جمال

ولأفَّ الوطف قائٌـ عمى تربةٍ متينةٍ عمادىا رجاؿٌ أشدّاء ارتووا مف خيراتيا, مف البدييي أف 
يقع نظر الأدباء عمييا, لبناء أيِّ عمؿٍ فنيٍّ يحمؿ صفة وطنية , لذلؾ سنبدأ أوّلًا 

 بالأرض.

 الأرض:-1

في الرواية الدراميّة, التي  المحور الأوّؿ والأساس الثابت الذي يقوـ عميو الانتماء الوطني
مع اختلاؼ بسيط في أسماء الشّخصيّات أو مجرى  ,تستعرض أحداثاً مقابمة لمواقع

الحقائؽ, وتسير وفؽ منظومة سرديّة تخضع للأقواؿ والأفعاؿ والأزمنة والمكاف ودور 
في الشّخصيّات, وىي بدورىا تمثّؿ عاملًا أساسيّاً لدواـ تقدّـ سرد الأحداث وتطوّرىا 

 :النّصّ لذلؾ

) الرواية باعتبارها تقدّم أحداثاً وأ عالًا ,  إنّها بالضرورة تقدّم سرداً رواليّاً, غير أنّ  
تمو الأحداث والأ عا: تتطمب وجود سببيّة متمثّمة  ي وجود طاقة إنسانيّة أو إنسانويّة, 
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ة والأشيا , ووجود محيط  ماني ومكاني يؤطرها, ومن ثمّة ضرورة الشّخ يّات والأمكن
  1. وهي العنا ر التي تشكّ: الفاعميّة المحرّكة لديمومة السّرد الرواليّ(

تتوزّع وتنتشر في كؿّ  والبداية مع رواية النعنع البريّ حيث شخصيّات العمؿ وأحداثو
وتأمؿ بالمستقبؿ  ,مكاف, ليا جذور مغروسةٌ في خلايا الماضي, وتعيش في الحاضر

شخصيات تعاني  ,ا, وتنتشر رائحة الألـ والمعاناة والذكرىتتبعثر أحلامي الأفضؿ,
تدور الأمور  ,السّارد الماضي في ظؿّ الحاضر, أبرزىا كاف الشاعر  عميّ  البطؿ الرئيس

ومع  ,حولو وعمى لسانو ينطؽ بالأفكار ويحمؿ الظواىر وينتقؿ مف شخصيّةٍ إلى أخرى
محبّاً لأىمو وأرضو, حسّاساً  ,محبوساً ضمف نفسيّةٍ متأزمةٍ  يعيش دوراً كبيراً  ىذا التنقؿ

يحمـ بعالٍـ  ,يمتمؾ مشاعراً متدفقة بالحناف تضيع معالميا بيف أوىاـ الشعر وأوىاـ الواقع
موقائع يروي سرّ ل اً ولكونو سارد  ,خياليٍّ ىادئٍ, لا يمبث أف يصطدـ بحواجز الحقيقة

, بحكايةٍ دارت بينو وبيف أمّو عندما حاوؿ بيع أرضو ارتباطو الشديد بالأرض وتعمّقو بيا
سأحاو: بيع )ؾ:التمسّؾ بما يمم فجاءه الردُّ المحذّرُ الذي يدعوه إلى ,لموىمة الأولى

 الأرض التي أممكها  ي القرية عما الرغم من أنَّ أمّي حطّرتني كثيراً .

جةٌ وأولاد, يعني لو و و ,  قالت: أن يكون لو أرضٌ , يعني أن يكون لو أمٌّ وأخوةٌ 
 وطن.

لأنّ   عبٌ عميَّ أن أبيع أمّي وأخوتي وكّ:  ,لأعترف بأني وقفت عاج اً أمام بيع الأرض
 2الّطين تحدّثت عنهم أمّي .(

                                                           
, بيروت, طوظيفة الوصؼ في الرواية, )2009محفوظ )عبدالمطيؼ(: -1  42, ص 1(, الدار العربية لمعموـ
 04-05, )انُعُع انجري( , دار انزكىيٍ نهزأنيف وانزرجًخ وانُشر, ديشك, سىريخ,  ص2545عجىد )أَيسخ(: -2
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, أيضاً الوطف ,فكما وجودىا أمرٌ ضروريٌّ لمفرد واستمراره نلاحظ ارتباط العائمة بالوطف
وتتجمّى أيضاً  ,الإنسانيّ والضمير الحيّ اليقظ لكؿ مف شبَّ عمييافاقترنت الأرض بالوجداف 

ثقافة البطؿ وعمؽ انتمائو مف خلاؿ الألفاظ المستخدمة والتعابير الواضحة, والجمؿ الطويمة 
 المعبّرة ووجيات النظر المتبادلة بيف البطؿ وأمّو وصولًا إلى مرحمة الإقناع. 

فيختبر القارئ جممةً مف المعمومات المبيمة فيطّمع  ,معيا سرد الثقافاتسرد الأحداث تُ وكما تُ 
عمى سيؿٍ كبيرٍ مف الحقائؽ تكمف بيف السطور ومنيا يتحرر مف عالـ الرواية ليتّجو نحو 

)يمثّ: السّرد ج  اً حيوياً من التراث الإنسانيّ فيرى حياتو وحياة مجتمعو و  ,الواقع الحقيقيّ 
جمعيّة  ي كّ: الثقا ات بكّ: آلامها وآمالها ومتخيلّتها كتراثٍ المعر يّ,  هو خّ ان الطاكرة ال

 1.إنسانيّ (

 ىذا ويدؿُّ السرد عمى خمفية الكاتب الثقافيّة أيضاً, وامتلاكو وعيّاً وخبرةً عامةً بما يسرد, فنراه

ؿُّ فقنما تد بذىفٍ صاؼٍ وثقافةٍ حادّة إف دلّت عمى شيءٍ  يمزج بيف العديد مف التقنيات السرديّة
والعمؽ الإنسانيّ بميارةٍ وثقةٍ نافذةٍ عمى التفسير  ,عمى اندماجو الانتمائيّ في صمب المجتمع

 والبوح.

وبين التمثّ:  ,كما انتج  الأديب واقعيّاً  ,لندقل أوّلًا  ي الفرل بين هويّة الأدب بطات )
 الاجتماعيّ والإيديولوجيّ لهطا الأدب.

تكشف لنا علّقة الكاتب بمجتمع ,  ,ونفسانيّة من جهة الأدب المنتج هو مرآة اجتماعيّة 
 2ووعي  لهطن العلّقة, أي معر ت  لعالم حسّيّ وطبيعيّ واجتماعيّ وحضاريّ معاً(

                                                           
 انحرّح انسردي في انروايخ انعرثيخ( دار انطجبعخانزجريت وجًبنيبد انجُبء , )2524انجشعًي, )د. َجبح صبدق(:  1

 31, ص4وانُشر, انمبهرح, ط
انروايخ انًعبصرح في يصر وسىريخ( إشجيهيخ نهذراسبد وانُشر  حىار يع,)4442انمبعىد, )د. حهًي يحًذ(:  2

 72, ص 4وانزىزيع, ديشك, سىريخ, ط
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عميّ , فيي تُدرؾ روي معاناة الفلاح عمى لساف الشاعر  تكاتبة في رواية  النعنع البريّ  فال
عمى يديو, فصوّرت بطؿ الحكاية عمى أنّو تباطو بالأرض, واستمرار عطائيا ر تماماً مقدار ا

مولودٌ في بيئةٍ فلاحيّةٍ تعاني, وكمّما زاد الألـ يزداد معو التعمّؽ بيا, فيختصر الشاعر لصديقتو 
" ماطا يعني والدي  لّح ؟! هو  علًّ  الدكتورة  عميا  آلاؼ المعاني بسطوره القميمة فيقوؿ:)

 ولها  ي المدينة " عمي قا: لها نحن يا عميا يفمم الأرض, يحرثها .. ي رعها ويبيع مح
متشاركان بالإثم نفس , إثمٌ واحدٌ يتكرر منط أبينا آدم حتّا الآن, طنبنا أننا خرجنا من أثلّم 

 1الأرض (.

 عميّ وعميا  لذات البيئة , كلاىما انبثقا مف جذور الفقر داخؿ أسرة تقاسي المرّ  ءنلاحظ انتما
التراكيب المستخدمة ذات الألفاظ الواضحة, والتي تثبت عمؽ انتماء وىذا ما دلّت عميو 

 الشخصيّة لمبيئة بمغةٍ بسيطة ودلالات موحية.

عمقاً خاصّاً حوؿ ىذه الحياة فيبقى  ومف وجية نظر الكاتبة فقنّيا تبعث في تفكير بطميا
فتغور  ,متالوطف قائماً عمى عطايا وتضحيات أبنائو المستضعفيف الّذيف يتقدموف بو بص

ويبقى الاسـ الحيّ والمقاـ الرفيع لمقائد  معالميـ ومكانتيـ بيف حبّات ترابو حتّى الموت
هطا  وىنا نرى الكاتبة تستحضر التاريخ القديـ في صياغة الحاضر ) ,وزوجتو الإمبراطور

وا الوطن لا ينتمي إلّا لمفقرا , هطا الوطن لمطي يعم: ب مت مث: عمّا: أوغاريت الّطين ر ع
 الأعمدة وبنوا القناطر.. مث: العبيد الّطين بنوا أ اميا ..

 . للإمبراطورك:ُّ  خرةٍ تحتاج ملات الرجا: لدحرجتها .. مع طلو بقي الاسم 

 ول وجت  أ اميا .. بقي اسم القالد وطابت أيدي وظهور وعيون الّطين ماتوا تعباً .

 2عامٍ: من عمّا: تدمر العظيمة(. ه: نعرف اسم عام: من عمّا: "سيانو؟" ه: تعر ين اسم

                                                           
 245, صدار انزكىيٍ نهزأنيف وانزرجًخ وانُشر, ديشك, سىريخ, (انُعُع انجري, )2545عجىد , )أَيسخ(:  1
 155صانًصذر انسبثك: 2
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حالة فخرٍ  ,الفرد منتٍـ والوطف بذاتو منتٍـ أيضاً لأفراده ,فينا انتماء متكامؿ بيف الوطف والفرد
, فالوطف قائٌـ عمى سواعد وأجساد أبنائو العامميف الذيف يفخروف بانتمائيـ واعتزازٍ تنمو بينيما

بالإضافة إلى المعرفة الجميّة بالماضي  ,كؿّ ذلؾ يصنع مجداً ويشكّؿ تناغماً ملائماً  لو,
والتراث والتي تتضح بألفاظ المغة المسرودة, والأوصاؼ الدقيقة والأسماء المنتقاة لمدلالة عمى 

 ولا ننسىالحدث, ويساىـ التشبيو في خمؽ جمالية أدبية, فالمدينة باتت كفتاةٍ تناـ وتستيقظ, 
) من بمد الشمس . من بمد الأبجديّة . من وصفيا الجميؿ لموطنيا   اللاذقيّة  حيث قالت: 

رالحة أ هار الميمون .. من شو ان الأسطحة التّرابيّة المخضرّة. من مدينةٍ تغفو عما البحر 
 .1وتفيل عما شباو ال يد ..(

فالسّرد عماده الرّئيسيّ  ,بقة للأديبةنلاحظ وحدة المكونات السّرديّة التي تقوـ عمييا المقولة السّا
فيي تجسّد شخصيتيا وكؿّ أفراد مدينتيا  ,الشّخصيّة في الحدث بيف الأطر الزمانيّة والمكانيّة

الفضاء الذي تدور في  ذكرحيث ت ,وفؽ آلية الانتماء السّرديّ في الموطف الأساسيّ اللاذقيّة
, أمّا المكاف فقد عبّرت تغفو و تفيلو الفعؿ رحابو خفايا الشّخصيّات بقطارٍ زمانيّ دؿَّ عمي

فبيذا الذكر يترآى  الأسطحة الترابيّة وشباو ال يدعنو بدلالةٍ بسيطة حسب ما أوردتو مف 
إذ لا يمكف لمسرد أف يستغني عف  ,جماؿ مدينة اللاذقيّة بوصؼٍ بسيطٍ معبّرٍ مف خلالو لمقارئ 

شّخصيّات المحوريّة بالإضافة إلى الزماف الوصؼ الذي يعدُّ تطوّراً للأحداث مف خلاؿ ال
 والمكاف والموجودات وأيضاً المغة.

ويتغمّب الكاتب عما الإغرال  ي الو ف بما يقدّم  من  ور مجا يّة مبتكرة ومبدعة )
يمجأ  ي معظم الأحيان إلا  ,وهو  ي  ورن وتشبيهات  ,تعتمد غالباً عما التشبي  والكناية

استدعا  القرية وملّمحها والريف ب فةٍ عامّةٍ لتكون م دراً لهطن التشبيهات أو تمو 
 .2ال ور (
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ومف ىنا نرى اندماج الذات بيف الكاتب والواقع  يستقي منو مادتو الفنيّة, ليبعث فيو الحياة 
لذي يعتمد عميو الكاتب إذ يمجأ إلى ونمحظ المكاف ا ,عبر جممةٍ تعبيريّةٍ مف الصور والكنايات

شاىداً عؿ ما تبدعو نفس   نموذجاً فتكوف البيئة الواقعيّة  ,عالـ الريؼ بِقُراه أو المدينة بأزقتيا
مف خلاؿ ما تعاينو العيف مف حوادث وشخوص بأزمنة  الأديب وتخطّو أناممو بمغةٍ رقيقةٍ 

رد الحكاية بوصؼٍ طبوغرافيّ لو معافٍ أمكنة يحكميا القرب أو البعد, فيتجمّى س, و متفاوتة
ومن الواضم أنَّ ودلالات تمكننا مف معرفة مسار الرواية معرفةً موضوعيّةً واضحةً )

الموضوعيّة طبيعة الأدب ,  كّ: كاتب لابدَّ أن يحسَّ  ي كتابت  بعطفٍ أو بغضٍ لموضوع 
نما تتهمه: الكتابة عندما يفتضم الإحساس ,كتابت   1ط أساسيّ  ي الكتابة(.والحيا  شر  ,وا 

تبعث الألـ والحيرة  ,ففي رواية  شؾّ البنت  نرى طاقة شبابيّة تختمط فييا الكثير مف المشاعر
أمّا عنوانيا يرمز إلى التبغ ,مرّات, والفرح والسرور حتّى لو كانت مصطنعة أحياناً أخرى

ر عف كفاح الفقراء ومرارة البمدي الذي تشتير بو قرى الساحؿ السّوريّ, فيو إرثٌ زراعيٌّ يعبّ 
فالأديبة تستنكر عمى لساف إحدى الشّخصيّات, كيفيّة محبة الوطف والعيش فيو دوف  ,الحياة

إطا كنت  -دوف معرفة حالو, وكيؼ ستكوف أيامو القادمة :) معرفة ما يدور حولو أو يجوؿ فيو
 لا تسمع أخبار وطنو كيف تحبّ ؟ 

 خير ما ب  وطني؟-

الأخبار كنت عر ت أنَّ أمريكا لن تتراجع عن غ و العرال بعد أن دمّرت معظم لو سمعت -
 .2أسمحت  ..(

استخداـ الاستفياـ بمغةٍ رصينةٍ جاء معبّراً عف الكـ الكبير مف الفوارؽ الثقافية والمجتمعيّة, 
عمى سيادة  والحالة المعرفيّة للأجياؿ الشّابّة, التي تكرّس جيدىا في متاىات الحياة, وىنا دلالة

 الضعؼ الثقافيّ وسيطرة أدوات العولمة عمى الفكر العربيّ.
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أمّا عندما تصؼ لنا حسَّ الحناف والعطؼ تبدو الرواية قد انحازت نحو مسارٍ مختمؼ 
فعف انتماء الشّخصيّة الرئيسة  ماريا  الطالبة الجامعيّة التي تنتمي إلى الريؼ  ,الأحداث

الإنساف بأىمو واعتمادىـ ركيزة حياتو الحاضرة والقادمة بكؿِّ ما  السّوريّ, تروي الكاتبة تعمّؽ
الأولاد يدلّون عما "أهمهم" هكطا قالت أستاطة مادة  أخذ منيـ وعنيـ في الماضي تقوؿ:)  

الوراثة . وأنا اعتقد أنَّ الأه: يدلّون عما أولادهم أيضاً.. لقد د:َّ عميَّ أبي بحنان  وهشاشة 
  يقف  ي طريل تحقيل الأمنيات عميَّ بجنوحي نحو المغامرة وأنَّ لا شي قمب ... ودلّت أمّي

 1ودلّت عميَّ بمون عينيها وشعرها الطوي: .(..

مف خلاؿ التراكيب القصيرة الموحية بمعافٍ  بسيطال وصؼالمختصر و ال سردنلاحظ سيطرة ال
ؿ بعمؽ في الجزئيات شدُّ القارئ لمتغمغعميقة والألفاظ الواضحة والتشابيو البسيطة التي ت

تسير نحو الحبكة القصصيّة, مراعيّةً الخطّ الزمنيّ والإطار المكانيّ لتحرّؾ الشّخصيّات, و 
وتقوـ وظيفة السّرد عمى بعث الحياة في العالـ المتخيّؿ واستنطاؽ شخوصو بما يرويو المجتمع 

أو حديث  إلا من السّرد هو: خطاب السّارد عمى ىيئات مختمفة وبمغاتٍ وليجاتٍ شتّى ) 
يسرد ل , حديث من نوع خاص هد   الاستحضار؛ أي بعث الحياة  ي عالمٍ خياليّ مكوّن 

نشاؤن عن  ,من شخ يّات وأ عا: وأحاديث وهيلات وأ كار ولهجات أو تشييد هطا العالم وا 
طريل المغة, ولما كان السّرد خطاباً  إنّ  مث: أي خطاب يرتبط بموقع, وبمضمون, 

 .2أيّ كلّم يتفوّن ب  السّارد_( -ويكون ل  وظالف, وممفوظوبموضوع, 

يخطُّ يعقوب مُراد أبجديةً مختمفةً  ,وبكمماتٍ تحاوؿ التعبير عف الانتماء القدسيّ لتراب سورية
, معترفاً بالجميؿ ومقدّراً إيّاه دالًا عمى سببية وجوده فيقوؿ  تممؤىا الفرحة عندما قدّـ نفسو كمنتٍـ
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سورية أطعمتني من خيراتها وسقتني من عيونها, هي ريد أف أرى الشمس  : )في   الحقيقة أ
 .1التي عممتني مجاناً وعالجتني مجاناً وقدّمتني لمعالم إنساناً...(

لكونيا ومف وجية نظره ميد الإنساف الأوّؿ, ولا يخؼَ عمى أحد مقدار الحضارات التي مرّت 
حيّاً وتاريخاً شاىداً يحمؿ أبعاداً ومعافٍ كثيرة, وسكنت شعابيا, عمّمت وتعمّمت فكانت مثالًا 

" ق: لي سألني: ) :ىذا كاف ردّه عمى الكثير مف الأسئمة التي وجّيت إليو خلاؿ رحمتو البحثيّة
 لماطا تكتب دالماً عبارة: "سورية مهد الإنسانيّة"؟؟.

 هي إطاً بداية قمتُ ل : " إطا كانت سورية مهداً لإحدى أقدم الحضارات عما وج  الأرض, 
 2الأشيا  كمّها" (.

يعتمد الكاتب عمى التعابير التي توحي بعمؽ ثقافتو وانتمائو الحضاري, والمصداقية في جمع 
المعمومات والتحري عنيا, وكثرة استخداـ فعؿ القوؿ الذي يدؿّ عمى الحوارية والنشاط السّرديّ 

قا::" أعرف هطا أيّها  )بارة الأدبيّة:بجمؿٍ قصيرة وألفاظٍ مناسبة نستشؼُّ منيا جمالية الع
 ن أكون يونانيّاً أالسّوريّ لأنني أنا أيضاً سوريّ قب: 

 قمتُ مستغرباً : " أأنت سوريّ الأ :"؟؟

قا::" لا تستغرب يا  ديقي .. نعم العالم كمّ  من سورية ,  قد قا: يوماً "ممياغر" أحد 
 من وطنٍ واحد .. كمّنا من سورية.. المفكرين القدما :" لا تظنوني غريباً .. كمّنا 

عما كّ: إنسانٍ متمدّن أن يقو:: : وقا: أيضاً مدير متحف المو ر الفرنسيّ " أندري  بارو""
 3لي وطنين .. وطني الطي أعيش  ي  وسورية".. وهطا  تأكيدٌ عما كلّمو"(.

                                                           
 4, ص 4ٍ, نجُبٌ, ثيرود,طدار انرافذي,(انحميمخ أريذ أٌ أري انشًس, )2542يراد, )يعمىة(:  1
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والأفكار ينبغي أف  فكؿُّ ما قاـ الأديب باستعراضو كاف مما يعرضو المحيط العاـ فكؿّ القضايا
وأساس ما تقدّـ كاف تقديـ تعريؼ واضح لمكانة سورية في عيوف  ,تكوف نابعة منو ومتصمة بو

لا يسول القاصّ أ كارن وقضايان العامّة منف مة عن محيطها الحيويّ ,  أبنائيا أينما حموا )
لّا كانت مجرد دعاي ة, و قدت بطلو ب: ممثّمة  ي الأشخاص الّطين يعيشون  ي مجتمع ما, وا 

 1أثرها الاجتماعيّ وقيمتها الفنيّة معاً(.

ويرتبط بأبناء محيطو ارتباطاً  ,ويحمؿ طابعو الثقافيّ ثانياً  ,ولأفَّ الأديب ابف مجتمعو أوّلاً 
وثيقاً, بفعؿ الكثير مف الأمور المكتسبة مف أفكار ومعتقدات وعادات فمف البديييّ أف يستجمع 

معو ليسطّر بمغة الواقع كؿّ الحوادث المرويّة في عممو الفنيّ الذي كؿّ ما فيو مما يراه ويس
في كؿّ أبعاده  ,يحمؿ فيما بعد طابعاً اجتماعيّاً واقعيّاً بحتاً, ولذلؾ تطمؽ عميو صفة المصداقيّة

ومف ىذه الكتابة نستطيع التماس الصدؽ لكوننا قُرّاء نعيش الواقع المسرود بكؿّ تجاربو ونحسُّ 
لأننا نعيشيا قبؿ أف نقرأىا وبعد قراءتيا, فالثقافة محورٌ  ,واطؼ التي يخطّيا الكاتببجممة الع

وتظهر وظيفة الثقا ة  ي الكيفيّة التي يرتبط بها الإنسان أساسيّ تجوؿ في عالمو الكتابة )
بالبيلة المحيطة ب , كما أنّها تربط بعضهم ببعض, ويدخ: كّ: منهم  ي علّقة مع الآخرين, 

 .2الإنسان بالموطن بفع: الأدوات والاتجاهات والمعتقدات(ويرتبط 

وقد حاوؿ الأديب رسـ معالـ انتمائو بشكؿٍ واضح مف خلاؿ ما استقاه مف بيئة تكوينو الثقافيّ 
 أنا أوّلًا وأخيراً وما توارثو مف عقائد وما استمدّه مف قوّةٍ منذ مولد سورية حتّى الآف, يقوؿ: )

نحن  ي سورية تعمّمنا أن ننتمي إلا سورية قب: أن ننتمي  ,التاريخ إنسانٌ سوريٌّ منط  جر
نحن  ي سورية ننتمي إلا سورية قب: أن ننتمي إلا ح بٍ أو  ,إلا الكنيسة أو الجامع
 3تنظيم أو شخصٍ ما (.
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استخداـ ضمير المتكمّـ بصيغة المفرد والجمع يؤكّد عمؽ ثقافة الكاتب, وصدؽ إحساسو بعيداً 
والمبالغة, وانتياج مبدأ الشفافية في التعبير عف الحدث بمغةٍ سمسة توحي بواقعية  عف التكمّؼ

وطن اسم  ونستشيد بما قالو الكاتب يعقوب مُراد في صفحات الحقيقة:)النصّ الأدبيّ, 
 1سورية حممت  معي منط أن رأيت نور الحياة, حتّا أ بحتُ أنا سورية, وسورية أنا (.

 وحضارتنا ومستقبمنا .فيي إرثنا وتاريخنا 

 الحنين:-2

يعدُّ الحنيف شعوراً مركباً وىاجساً فكريّاً في الوقت نفسو, وىو يشير إلى الماضي, فالإحساس 
بالحنيف أفضؿ مف الأحلاـ الجميمة, بؿ وأجمؿ مف أحلاـ اليقظة كمادةٍ روائيّةٍ وىو شيءٌ 

ف كانت منطمقةً مف يحمؿ داخمو الكثير مف الصدؽ الذي يقدّـ عالماً روائيّاً  عظيماً, فالرواية وا 
الواقع إلّا أنّيا ترسـ بعض المحظات المتخيّمة التي يغذّييا الحنيف بشيءٍ حصؿ وانتيى إلّا أنّو 
محفورٌ في الوجداف الإنسانيّ, ولا يستطيع أيُ كاتبٍ أف يغفؿ عف تضميف ىذا الشعور داخؿ 

زماف والأحداث, إذ لا يمكف الاستغناء عنو في عممو الفنيّ, فيو مرتبط بالشخصيّة والمكاف وال
والحنين إلا التوا : من خلّ: التعبير مع طلو  عمميتي التواصؿ والتعبير والاتصاؿ بالوطف)

بفعم  اليوميّ/ التاريخيّ الطي يجد الإنسان نفس   ي  من خلّ:  العالم الإنسانيّ الشام:
تتنا : عن عموّ رؤيتها وقوّة كممتها... عديد التجميات تت اعد بالمعاني الخفيّة التي لا 

 ي نسيج رواليّ مت : بالمخيمة, متحرراً وطميقاً... محققاً لمنص  ضا ن  واضعاً هطا كمّ 
 2(.من جانب آخر وشعريت ... وهو " ضاٌ  محسوس" من جانب, ومكتم: بسرّيت 

موجودة في خلايا الواقع  ينتج عف تفاصيؿ جزئيّة ,بالإضافة لكونو أمراً بالغ الحساسيّة
يستنبطيا الأديب مف خلاؿ دواـ المراقبة والمعاينة لكؿّ ما يدور في صمب مجتمعو, أما عف 
إحساس المغترب تجاه الوطف البعيد يبقى ممزوجاً بالمرارة والألـ, لا سيما حيف يكوف لوطفٍ 
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الأهبني نهطجبعخ و انُشر وانزىزيع, ,(رجهيبد انحذاثخ لراءح في الإثذاع انعرثيّ انًعبصر, )4440انسبيرائي, )يبجذ(:  2

 417, ص  4ديشك,ط
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ا قررت  إليزابيت  فعندم جريح مثؿ  غزّة  التي تدور رحى الحرب عمييا, دوراف أياـ السنة
التوجّو إلى فمسطيف للاطلاع عمى مجريات الحياة فييا كاف حرص الأب عمييا كبيراً لكنّو 

قمتُ  مختمؼ ليوؿ المشاىد التي يمكف أف تراىا العيف, لذلؾ جاءت الوصيّة بالقمب والعينيف )
السابقة يا  أنَّ مشوارو إلا غّ ة مختمف تماماً عن مشاويرو ,لها :"ستعر ين حين تعودين

 بنتي .

 احر ي عما عينيوِ وقمبوِ".

 نظرت إليّ بدهشةٍ وكأنّها تستفسر عن شيٍ  ما ....

 وأنّها عر ت لماطا أو يتها بعينيها وقمبها ,اتّ مت بي تبكي, قالت بأنّها منهارةٌ تماماً 
 .1لأنهما بكيا كثيراً, وما الا يبكيان(

ة كحالة الناس الجياع والعراة تحت أنقاض رد يحمؿ دلالات وصفيّة كثيرة مضمر ىذا السّ 
وىذا بالإضافة إلى أمطار الرصاص مف كؿّ جية تقصؼ بمدينة يقطنيا شعبٌ أعزؿ  ,المحتؿّ 

  وليذا جاءت حالة الحنيف حزينة  والتي دؿَّ احر ي عما عينيوِ وقمبوِ عبارة    ما تؤكّده
 إطا كان هطا " ) , ما الا يبكيان  والمحزف استمراريّة الوضع مف خلاؿ  بكياعمييا الفعؿ  

بأبطال  وشخو   " واقع ه يمة"  إنَّ " الطات"  ي  ليست بالحتم والانعكاس" طاتاً  الواقع"
ن ح ر  ,منه مةً" نما هي " طات مسؤولة" وا  " لعنة ت "مسؤوليتها"   ي عدم تخميها عنوا 

 2الحقيقة" .(

الحوار يقدّـ نصّاً ثقافياً بدلالات معبّرة, تنقؿ الواقع بتراكيب أدبيّة وألفاظ متناسقة مع طبيعة 
المشيد, كما نلاحظ استخداـ الكثير مف النقط المتتابعة التي تترؾ لمقارئ حريّة تخيّؿ المشيد 

مكانية إضافة أفكار أو توقّع الأحداث القادمة,   ,البعيد لمعمؿفقد غاب الابف معمناً السفر وا 

                                                           
 12, ص4دار انرافذيٍ, نجُبٌ, ثيرود ط, (انحميمخ أريذ أٌ أري انشًس, )2542)يعمىة(: يراد,  1
(, الأهبني نهطجبعخ وانُشر وانزىزيع, رجهيبد انحذاثخ لراءح في الإثذاع انعرثي انًعبصر, )4440انسبيرائي, )يبجذ(:  2

 412, ص 4ديشك, ط
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تطكّرتُ أخي  ) :وتأميف حياة كريمة فما كاف مف الأسرة البسيطة إلّا دموع الشوؽ ورغبة المقاء
 الطي لم أرنُ منط سنة...

أتطكّر لحظة وداع   ي المطار ... كنت لا أعرف كيف أقف  ي مكان واحد لدقيقة .. وكان 
عن الدوران .. لكني لم أستطع أن هوَ يتحرّو باستمرار... أمسكت ب  ... أريد أن يكفَّ 

 استبقي .. 

 .1لقد سحب يدن بسرعةٍ وانطمل ..(

وبقيت ماريا مف جرّاء ىذا الحنيف الجارؼ تمؼُّ وتدور في مستنقع الحياة المميء بالمتاعب 
فبينما ىي  ,والأشواؽ ومف فرط حنينيا أصبحت تشتاؽ مف يبتعد عنيا لأجزاءٍ مف الساعة

 لوحتُ وداعاً دموعو لا تجؼّ بسيولةٍ ) تجوؿ في شوارع المدينة تودّع أمّيا المغادرة إلى الريؼ
لن تفارقني عيناها  تغادرني,شعرتُ أنَّ قمبها يتبعني ولم  ,لها بيديّ حتّا غابت عني

.. وجهها  الخمفيّ ت رالحتي ثمَّ اندسّت  ي المقعد والدموع تممؤهما .. ضمّتني بقوّةٍ  وشمّ 
 .2عما  جاج النا طة ووجهي يركض ورا ها , حتّا الآن وجهي يتبعها (

تكرار الفعؿ الماضي بات واضحاً في النّصّ يتخممو استخداـ بسيط لممضارع المجزوـ 
 والمنصوب والمرفوع والذي يساىـ في خمؽ المتعة السرديّة.

تخمؽ ناراً  الأوقات والأزمات وكمّما فترت موجات الحنيف لموطف, تعود كالعاصفة في أصعب
, فيحتمّنا ىذا الحنيف المفعـ بالألـ لأياٍـ كانت ىنيئةً  ما لقمبي  ):جديدةً, وتبعث رائحة مف نحبُّ

يستعر ويتأجج الآن, وكأنّ  مخ ونٌ هال: من الحنين لشيٍ  هو بمساحة العالم بهطا 

                                                           
 404, ص4نسىريخ نهكزبة, وزارح انثمبفخ, ديشك, ط(, انهيئخ انعبيخ اشكّ انجُذ, )2540عجىد, )أَيسخ(:  1
 412صانسبثك: انًصذر  2
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عرف كيف يكون, لا أشتال بهطن الظممة الموحشة, وأنا أنتظر م يراً لا أ ,ال مت القات:
 1لشيٍ  الآن إلّا لرالحة الوطن والأه: والأحبّة....( .

ىنا فقط يتوقؼ الزمف عند لحظاتٍ وجيزةٍ, ويصبح سرد الحكاية مرىوناً بيذه المحظات, ونرى 
ورغـ تداخؿ الجمؿ  الوصؼ محصوراً بالنفس والأىؿ والأحبّة, بعيداً عف جماليات القصة,

ريّة إلّا أنّيا استطاعت تكويف التناغـ الجميؿ بيف التراكيب والتشابيو المستخدمة الإنشائيّة والخب
حين يكون الو ف من باً عما الشي  أو المكان أو المظهر الخارجيّ ) عمى طوؿ النّصّ:

لشخ يّةٍ ما دون أن يكون هطا الو ف دالّاً عما أحداثٍ ضمنيّةٍ,  إنَّ الحكاية تتوقف 
 . 2عما علّقةٍ متنا رةٍ  بين محوري الكتابة والحكاية(وبطلو نح :  ,تماماً 

  النعنع البري  إلى أمّو يتصوّرىا امرأةً ثابتة ميما توالت عمييا الازمات فعندما يحفُّ شاعر
ذلؾ, شاعر الكممات يتوقؼ زمنو وتستغرؽ المحظة كواقتصّت مف صمودىا لا تتغير ولأنّيا 

أمّي  ,أشعر بحنين إلا أمّي عندما تغادرني النسا  ):أمّو عيدتو عنده دىراً طويلًا ليبقى كما
 3هي الأخرى لا تشيخ, وأنا ولدها الطي لا يكبر(.

صؼ حالو مع فصؿ الخريؼ, حيث يشعر ياعر عمى لساف الشّخصيّة البطمة لوتنساب المش
فيخفؼُ بفقداف الأشياء فكمّما ابتعدت حاوؿ التقّرب منيا لعمّو يمتمس في القرية مشابياً ليا 

عصؼ الحنيف في داخمو, فينا الحنيف للأّـ الذي أصبح جزءاً مف روحو ومكانو وبيتو ولحظاتو 
وهكطا  ي الخريف يجتاحني  ):وأصدقائو, أصبح أرضو التي يسير عمييا مثقلًا باليموـ

لطلو أكثر من الطهاب  ,أشيا  كّ: خريف تبتعد أكثر وأنا أشتاقها أكثر الحنين لأشيا  بعيدة
 القرية, وأكثر من التجوا:  ي القرى المجاورة .  إلا

                                                           
 444, ص 4ثيرود, ط’ دار انرافذيٍ, نجُبٌ,(انحميمخ أريذ أٌ أري انشًس, )2542يراد, )يعمىة(:  1
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 1أنشرُ  متي عما الفروع والأقنية التي توّ ع ما  السّن ونغرّب إلا نهر" الرميمة"(.

وعمى الرغـ مف انبثاؽ العمؿ الفنيّ مف قمب الواقع إلّا أنّو لا يُعنى بما يجري في المجتمع 
, فالرواية وثقافتو الواسعة وفمسفتو الخاصّة فحسب, بؿ أيضاً يضمنو الكاتب مف خيالو وفكره

إفَّ العمؿ الأدبيّ يشمؿ  :ليست واقع المجتمع فحسب بؿ واقع الكاتب الخاص, إذاً يمكف القوؿ
البعديف العاـ والخاصّ لممجتمع وأبنائو, ويحوي خيالًا مقبولًا يرمز بو الكاتب لشيءٍ ما لا يريد 

الواقعيّ يدّعي أنَّ عمم  لا يبرر إلّا بوجود الأشيا  التي  الكاتب ) :التصريح المباشر بو 
 إنّ  يعرض. ,إنّ  لا يحكم: يمثمها؛ وهو لا يقرُّ بأنَّ لدي  أيّ مشروع, وبالتالي أي إيديولوجية

أما النقد الإيديولوجيّ  يهدم هطا الادّعا : إنّ  يبيّن لنا أنَّ العم: الواقعي, أبعد من أنّ يكون 
 2أمين لمواقع, هو أيضاً نتاج إيديولوجيّة ما " إيديولوجيّة الكاتب" (. مجرّد انعكاس

ولمحقيقة رأيٌ آخر جمعت بيف إيديولوجيّة الواقع والكاتب معاً, فالواقع إفَّ حنينو طاؿ وامتدَّ مف 
بلاد الغربة ليعانؽ الوطف مستذكراً أجمؿ المحظات مف فرح وجماؿ ودؼء, أمّا الكاتب 

يقاسيو ليعيد التركيز في ذىنو عمى مسقط رأسو وميلاده وحاضنة طفولتو فيتناسى كؿّ ما 
لتستفيض  ):  مستميماً منيا القوة والحناف ليتمكف مف مقاومة ما يتعرّض لو في رحمتو ةمحرد 

روحي بفيض حنين أشعمتُ  طاكرتي التي حممت  ورة وطني المنهو المكابر عما أوجاع  
محردة " البمدة الوادعة  ي قمبي ووجدانيّ .. " محردة "  بال مود, ولأجد نفسي  ي ربوع "

التي استقيت من نبعها الجما: وقداسة العشل ومعنا الحياة ... غفوتُ عما نسمات 
 3طاكرتي واسترخيت عما دف  وطني (.

استخدامو للألفاظ الرقيقة ىنا يؤكّد مصداقية حنينو وشفافية تعبيره عف الكثير مف المشاعر 
عض التشابيو التي أضفت رونقاً ثقافيّاً وجماليّاً عمى النصّ,كما نلاحظ التقارب فضلًا عف ب

                                                           
 454صانسبثك: انًصذر  1
ررجًخ: سىيذاٌ,)د. سبيي(, دار انشؤوٌ انثمبفيخ انعبيخ, انعراق, , (َمذ انُمذ , )4431رىدوروف, )رسفيزبٌ(:  2

 453, ص2ثغذاد,ط
 442, ص  4نحميمخ أريذ أٌ أري انشًس(, دار انرافذيٍ, نجُبٌ, ثيرود, ط, )ا2542يراد, )يعمىة(:  3
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أمّا السرد فقد أعطى المعنى بمشاركة الوصؼ الفكريّ بيف الأديبيف حوؿ موضوع الحنيف, 
أما الأديبة عبّرت عف الحنيف إلى حدّ الاختناؽ في لحظات الوداع  ,ودلالةً معبّرة بريقاً مختمفاً 
عمى بطمة   شؾّ البنت  أف تعيشيا, ىا قد انتيت أياميا في الجامعة وستغادر إلى  التي كاف

حممنا الحقالب .. بكينا برغم الاختنال من  ):الأبد مكاناً لطالما أحبّتو وأحبّت ما فيو وألفتيـ
غرف الجامعة .. تمنيتُ لو أحم: غر تي معي , لي أسرار عما جدرانها .. وأيام معمّقة  ي 

.. ولي مدى  غير يط:ُّ من نا طتها .. يا إلهي .. وجون .. وعناوين وأ وات ..  خ انتها
 1ودعسات ونقر عما الأبواب .. كّ: هطا سنترك  ؟(.

الجمؿ القصيرة أعطت الشخصيّة طابعاً حيويّاً يحمؿ الكثير مف المشاعر المختمطة والتي 
ممفكر والمبدع لفي كتاب   العرب وتجربة المأساة   وقد جاء أكسبتيا صفة الواقعيّة الصّادقة, 

إلى أفَّ المأساة واقع صادـ يجمع بيف الحنيف والندـ  الذي أشار المعروؼ صدقي اسماعيؿ
فاستمرار الحزف  ,الذي يقود الإنساف في نياية المطاؼ إلى الإحساس بالتوبة والرغبة بيا

نساف, ولا يمكف أف نغيّر ىذا الواقع, يبعث عمى الضعؼ والعجز المرافؽ لمحطات حياة الإ
 ي طبيعة ح ن المأساة أن يتغطّى  ):لكف عمينا الصمود أمامو لمتخمص مف تراكمات الضعؼ

ويبدو الندم لأوّ: وهمة تعبيراً عن تخاط: الإنسان أمام أخطال   ,بالندم والحنين إلا التوبة
عن إرادة الإنسان ومن ثمَّ  واعترا   بالضعف و ي المأساة ترجع الأخطا  إلا شي  خارج

 الفاجع يبعث الإحساس  ,ولكن حسُّ المأساة يحتّم الندم لهطا السبب نفس  , لّ مجا: لمندم
 العميل بالضعف الإنسانيّ .

طا كنّا غير مسؤولين عن هطا الضعف  طلو لا يعني أننا نستطيع أن نتن : من نتالج   وا 
 .2الح ينة....(
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في صفحاتو نمتمس أغمب الأدباء والشعراء كانت كتاباتيـ تمتيب  وعندما نرى تاريخنا ونطالع
نسمات الشوؽ كانت تأخذ  إلى كؿّ ما في الوطف, ونادراً ما كانت أقلاميـ تجود لمبمد الغريب

الأنفاس العميقة إلى رائحة البلاد بما فييا مف جماؿ وحناف ودؼء وأماف وطمأنينة لا تتوفر 
والأمكنة الأوّلا  ,تحدّث عن القرية؟! كأنها ليست مكاني الأوّ:لماطا أ ):في أيِّ مكافٍ آخر

 لها رسوخها  ي الطاكرة.. هطن الأمكنة قد لا نعيش  يها إلّا سنوات الطفولة القميمة.

 خمس سنوات , عشر سنوات .. لكن يظّ: الحنين إليها حتّا سن الشيخوخة .

رأيت كاتباً عربيّاً يعيش  ي باريس منط خمسين عاماً ولكن لم يكتب  فحة عن باريس, ب: 
 1كتب  الكثيرة كمّها ما ا: يغر ها من قريت , وبمدت , من أ دقال  الأوال:.(

والمنظور السّرديّ مصطمحٌ مف وضع   جيرار جينيت  , ويدخؿ الراوي ضمف الرؤية السّرديّة 
ؾ مف خلاليا القصّة عف طريؽ الراوي وعلاقتو بالمتمقي, فيو حمقة وىي الطريقة الني ندر 

الوصؿ بيف القصّة والمتمقي, وتعدُّ ىذه الرؤية مف أىـ عناصر الخطاب السّرديّ, لكونيا تقوـ 
 عمى دعامتيف رئيسيتيف وىما : الراوي والمروي لو.

ث يمجأ الكاتب إلى ونلاحظ في بعض صفحات العمؿ الأدبيّ تسريع لمعممية السّرديّة, حي
إيجاز الوقائع والأحداث فلا يسرد منيا إلّا القميؿ, وتوظيؼ ىذه التقنية أمرٌ ميّـٌ للابتعاد عف 

 الرتابة والتكرار التي يمكف أف يقع فييا القاصّ نتيجة طوؿ الأحداث.

 الطّاكرة: -3

لحظات الفرح  ىي المخزوف الباطف الذي يحوي جميع الأفكار والمشاعر في حياة الإنساف مف
والضيؽ والفرج, وقد اعتمدىا الأديب كخطٍّ فرعيّ وجزء رئيسيّ مف التكويف الفنيّ  والحزف

ولمسرد تقنيّة فنيّة تُعرؼ  والمكاف والزماف والفضاء الرّوائيّ عموماً بكؿّ أبعاده, ,لمشخصيّة
في نفس الخطّ وترتبط بشعور الحنيف إذ يتماشياف  ,بالاسترجاع كوظيفة الذاكرة الإنسانيّة
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الزمنيّ عمى أفَّ الرواية عمؿٌ يقيّـ موجودات الواقع والمقدرات التي يمكف أف يقوـ بيا الإنساف 
 ب:  ي الوجود. لا تبحث الرواية  ي الواقع ) :أو البطؿ الرئيسيّ في القصّة لذلؾ

هو كّ: ما يمكن أن ي يّرنُ  ,الوجود هو حق: الإمكانات الإنسانيّة ,والوجود ليس هو ما وقع
 1الإنسان, هو كّ: م: يكون الإنسان قادراً عمي  (.

عبر الذاكرة  حتّى لا تضيع معالميا ت صفحات الرواية إلى حفظ الأحداث بواقعيتيارّسفكُ 
ويقسـ  ,الجمعيّة التي يمتمكيا الكاتب ومف بعده الراوي الذي يسرد التفاصيؿ لممتمقي بصدؽٍ 

 ة أنواع منيا:الراوي إلى ثلاث

*والثانيّ شارؾ في الأحداث, *والثالث شاىدىا  ,*الراوي الذي لـ يرَ الحادثة بؿ سمعيا
وسجّميا فقط, ونحف نستطيع التماس ىذه الأنواع مف خلاؿ عمميّة السّرد الحاصؿ في كؿّ 

لقصّة فالراوي محورٌ ميّـٌ في الكتابة وقد يحتؿّ الترتيب الأوّؿ في ا ,عمؿ  والتفريؽ بينيا
فنراه في  ,ويستحوذ عمى اىتماـ النّقاد والقرّاء لذلؾ يشغؿ حيّزاً لا بأس بو في  الدراسة النّقديّة

رواية   النعنع البري   لأنيسة عبود, ىو البطؿ الرّئيسيّ   عميّ   فقد جرت أحداث الرواية 
ة ليروي عنيا أغمبيا عمى لسانو, وتعتمد الأدبيّة في أغمب رواياتيا عمى البطؿ أو البطم

طلو الرّاوي المشارو  ي الأحداث   ):وىذا النوع مف الرّواة ىو تفاصيؿ مجمؿ العمؿ الفنيّ 
 ,وهطا النوع من الرّواة يقصّ بعض الأخبار عما أنّ  شاهدها وشارو  ي  نع أ عالها

نّما و مت إلي  عن طريل روّاة أو شخ يّات  ويقصّ أخباراً أخرى عما أنّ  لم يشاهدها وا 
 2خرى(.أ

وسرعاف ما يجد المرء  ,ويحسب أفَّ ذكرياتو تخنقو وتضيّؽ عميو حتّى كأنّيا تستصغره كثيراً 
نفسو في تصاعدٍ وجيز ليعود في اليبوط كأنّو شبيو بزبد ماء الأمواج التي تتسارع في التجمّع 

                                                           
,  4ررجًخ: ثهمبسى )خبنذ(, انًركس انثمبفي انعرثي, انذار انجيضبء, انًغرة,ط,(فٍ انروايخ , )2542كىَذيرا, )ييلاٌ(:  1
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كان المن :  ,وغامت طاكرتي ثمَّ راحت تتمطط بمسخي آلاف المرّاتوتتسارع أكثر في التلاشي )
لكن عبثاً .. رغوة البيرة  ,يضيل عميّ وثيابي تضيل, أشعمت الشموع وملأت كأس البيرة

وسرعان  ,الأكبر ,المتجمّعة تطكرني بكمماتو القديمة.. المر  يطفو لحظة  يظنُّ أنّ  الأعما
 1ما يتلّشا كال بد.. هكطا تستمر الحياة(.

لأنّو مؤلـ كحقيقة الموت التي عانى منيا  وفي لحظةٍ ما نرغب في نسياف شيءٍ ما عمداً 
والعطؼ, لكف شعور الفراغ عميّ  بيف أبناء جيمو, كمّيـ لدييـ آباء, دافئوف, مفعموف بالحيويّة  

يبعث مرارة الحقيقة المندسّة بيف خلايا الذاكرة, فكـ كاف يرغب أف يكوف لو أب, أو أف كاف 
كّر اسم والدي, كنت قد نسيت  ب: أنا الطي أراد لم أتط) :يعمـ حقيقة ومعنى أف يكوف لو أب 

 القبمة الباردة عما الحجر البارد. ,أن ينسان

لم أكن أرغب أن استطكر رالحة طلو العطر ولا رالحة تمو المحظات خاّ ةً وأنّهم  ي القرية 
 ينادونني دالماً يا ولد , وكنت أردُّ .

 لأوّ: مرّة شعرت أنّي بحاجة لأب ... ,أناكمّهم عندهم آبا  دا لون إلّا  أخفضتُ رأسي بح ن

 وعندما عدتُ إلا المن : سألت أمّي عن سبب بكا  الآنسة وهي لا تعر ني .

  2 قالت أمّي: لأنّو بلّ أب , والأب يعني الستر.(

والأدب دائماً يتوجّو إلى فيـ النفس الإنسانيّة لأنّو يعتمد التحميؿ أكثر مف الإرشاد والوعظ 
لا بدَّ ليا مف التسامح والمحبّة والرغبة في  ,الطبيعة البشريّة قاسية تحمؿ الحقدفميما كانت 

بعاد مظاىر الشرّ  مع الفيـ الجيّد لكلا المصطمحيف الخير والشرّ ومدى  ,إحياء الخير وا 
لقا  الضو  ) :تمكنيما مف النفس البشريّة ويتّج  الأدب الحديث إلا  هم النفس البشريّة وا 

لأنّو  ,ولربما كان  ي طلو خير للأدب , هو أدب تحمي: أكثر من  أدب توجي عما خفاياها, 

                                                           
 25ص ,4دار انزكىيٍ نهزأنيف وانزرجًخ وانُشر, ديشك, سىريخ, ط,(انُعُع انجري, )2545عجىد, )أَيسخ(:  1
 24صانسبثك: انًصذر  2



        سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية       مجلة جامعة البعث                                              
 أحمد سيف الديند.         ريم أحمد                             0202  عام  51العدد   45 المجلد  

56 
 

  مهما كنت قاسي الطبع ,لا يمكن أن تخدم الأخلّل بشي  أكثر من  هم النفس البشريّة
 إنّو لا تممو إلّا أن تتسامم عندما تدرو ما تستهدف ل  الطبيعة البشريّة من شهوات 

 وأهوا  .

 1أن نحبّ الخير ونمقت الشرّ دون أن يمنعنا طلو من  همهما (.و ي استطاعتنا دالماً 

اتصاؿ ذكّرهُ بأبيى السنوات في  فابف الوطف كاف سبب سعادتو في مستنقع الآلاـ التي أدركيا
واستطاع استعادة الابتسامة المفقودة والطاقة المسموبة جرّاء ما  , محرده  مف صديؽ الطفولة
وراح  ):ىذا الاتصاؿ بمثابة المنقذ في المحظات الحرجةفكاف  ,عاشو مف أىواؿ ومصائب

وطكريات الطفولة  جع: ابتسامة الفرح تتراقص عما وجهي وتطكّرتُ ما يتحدّث عن محردن 
وعندما  ,"  ي محردن عاشرت ال بر وعاشرني كرهت  ولم يكرهني :قمت  طات يوم لطالبة

القدر  شكرت  ولم يشكرني, ب: كبرت وأدركت أنَّ عق: الإنسان  ي ال بر,  همت لعبة 
   2مدينتي لأنّها أوّ: من عممني أبجدية ال بر"(. ةأ همني أن أشكر محرد

قاء بمدينة الياسميف حدثت المتاعب التي أبعدتو عنيا, فيسرد ما دار وعندما كاف عمى موعدٍ لمّ 
التي تذكرىا عندما في رأسو كأفَّ دمشؽ تموّح لو معاتبةً إيّاه عمى تأخيره بشريطٍ مف الأوصاؼ 

كمّيا تأتي عمى بالو  ,كاف يعيشيا في مدينة الياسميف والمميئة بالشوؽ والحنيف والدؼء والسلاـ
لتنعش روحو المنطفئة  مف أىواؿ التجارب التي عايشيا خلاؿ تواجده في اليوناف في مدينة 

 ضموعي المقيمة أبداً  ي حنايا ,ها هي الطكريات العالقة  ول أهدابي ): رودوس 
المضمومة بشريط الياسمين الأبيض .. تنفمش أمامي بكّ: ما  يها من أوراقي المموّنة .. 

وكّ: تمو الجمسات  ,وكّ: الأمسيات الجميمة الحالمة, كّ: د اتري وأشعاري المدوّنة, أ دقالي
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ألم تشتل  : ي  يدنايا _ خا رة الشام الرالعة_ كمّها .... كمّها تنبثل أمامي لتقو: لي
..؟! لماطا طهبت إلا ج يرة رودوس ولم تأتِ إلا الموعد كعادتو كّ: عامٍ ..؟!(.  1إليَّ

نلاحظ في ىذا السّرد استخداـ قميؿ لمعاميّة والتي دلّت بمشاركتيا للألفاظ الفصيحة عمى 
الارتباط الوثيؽ لمكاتب بوطنو, والجمؿ المنتيية بالنقط تعطي القارئ فرصة المشاركة مع 

 صوغ الأفكار.الكاتب في 

في سورية لموجودة يتذكّر الكثير مف الأمور ا ,ومف تجربة إلى حادثة إلى مأساة قطعيا 
لقد عايف تشابياً واضحاً بيف وضعو ووضع  ,وربطيا ومقارنتيا بمكانوِ المؤقت في رودوس
وحنانيا وجفاء المحيطيف, مقارنة مؤلمة تجمع , سورية, مف حيث صدقيا وغدر المقربيف بيا

) :في كفّة ميزاف لتؤكّد عمؽ الانتماء والصمة بينيما ميما اشتدّت رياح الشرّ , الأّـ وابنيا
تطكّرتُ سورية.. ووجدتُ تشابهاً كبيراً ما بين ظرو ي الآن وظروف سورية, بمدي الطي  تم 

لم واستقب: الفمسطينيّ والمبنانيّ والعراقيّ وطلّب العمم من كّ: العا ,طراعي  لمغريب والقريب
 العربيّ والا ريقيّ .

سورية التي ر عت شعار "أمّة عربيّة واحدة.. طات رسالة خالدة" .. سورية التي  رعت 
  2المحبة ولم تح د إلّا الغدر والخيانة .(

فيو يحسبو إلو العمؿ الفنيّ لكونو يسرد كؿّ  ,أمّا عف وجية نظر   روب جرييو  في الرّاوي
زاوية إلى زاوية ويطالع كؿّ ويسيـ في تطوّر الحدث مف  شيء, ويعرؼ كؿّ شيء ويتنقّؿ مف

من هو الرّاوي العميم بكّ:  ) :حيث معرفتو لمجانب الظاىر والخفي لكؿّ فكرة مف أفكار الرواية

                                                           
 443صانسبثك: انًصذر  1
 420-421صانسبثك:  انًصذر 2



        سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية       مجلة جامعة البعث                                              
 أحمد سيف الديند.         ريم أحمد                             0202  عام  51العدد   45 المجلد  

56 
 

شي , الموجود  ي كّ: مكان  ي نفس الوقت؛ الطي يرمل  ي المحظة طاتها الأشيا  يمنة 
 1ويرى باطن الأشخاص وظاهرها ؟ إنّ  لا يمكن أن يكون سوى إل  (. ,ويسرة معاً 

بعد ذلؾ  جرييو  أفَّ أيّ أديب يقؼ موقؼ الحياد مف رواية الأحداث يجعؿ الشّخصيّات ويتابع 
وىذا الأمر ليس سيلًا مف وجية نظر  رينيارت   ,تقوـ بيذه الوظيفة مف حيث السّرد والحوار

مكف أف ينحرؼ ويتّخذ سبيلًا آخر غير الإيديولوجيّة المعترفة منذ الذي يعتبر أفَّ الكاتب ي
وعندما يستقي: المؤلّف من وظيفة الراّوي  إنَّ  ) :البداية عندما يتّـُ تطبيؽ العمؿ عمى المغة

وليس  ,معنا هطا إنّ  لا يقو:, ب: يجع: شخ يات   ي السرد والحوار معاً هي التي تقو:
 إنَّ العم: الطي يتمُّ ويطبّل عما المغة , ي بم  :قو: " رينهارت" كما ي هطا بالأمر الهيّن

 2كاتب  من حقّ   أن ينحرف عن المسار الإيديولوجيّ المعمن ل (.

فيي  ,فكانت الراوي العالـ بكؿّ شيء فماريا بطمة   شؾّ البنت  نصّبتيا الكاتبة راوية الأحداث
ىذا الطفؿ الذكيّ الذي نالت منو ظروؼ الحياة التي نقمت ما حؿَّ بجارىـ  محمد  ابف الشييد, 

بعد استشياد والده فأصبح مشرّداً ويتيماً حتّى أمّو تزوّجت وتخمّت عف تربيتو لجديّو 
محمد لا ينسا مشهد العمم الطي لفَّ جثمان والدن.. ولا ينسا مجيل  إلا القرية  ):العجوزيف

سود والشممة الحريريّة البيضا  ... وما ا: .. ويتطكّر حتّا الآن جدّن الطي يرتدي العقا: الأ
 حيم كان  غيراً ولم يكن قد دخ: الحضانة..  ,حتّا الآن يشمّ رالحة ثياب جدّت  لأبي 

ولكن هي نتف  ور بقيت  ي الطاكرة, غير أنَّ ال ورة التي تبر  واضحة وكبيرة هي  ورة 
الطي وكّمت  ليتابع قضية ميراث  أمّ  هند " وجة الشهيد" وهي تَُ فُّ إلا أبو سمير المحامي

 3 وجها, يومها رأى أمّ  هند سودا  كقطعة  حم عما الرغم من ارتدالها الثوب الأبيض..(.
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وصؼٌ مؤثّر لحالةٍ إنسانيّةٍ واقعيّة وصادقة, تتشارؾ فييا الألفاظ المعبّرة مع الجمؿ الطويمة 
 لصياغة نصٍّ أدبيٍّ يتكامؿ فيو النسيج الفني لمرواية.

فتسرد حكاية القرية  ,وتعود شخصيّة المؤلؼ إلى الظيور بشكؿٍ مباغتٍ, لتروي أخبار راوييا
لتشارؾ أىميا في ترتيب دخّاف شؾّ  ,مميئة العينيف بالدموع عندما تعود إلييا مثقمةً باليموـ

تي البنت فتتفوّؽ عمى كؿّ العامميف في حرصيا واىتماميا بما تعمؿ, لكنّيا مع ىذه الذكريات ال
 ستجؼّ وتحترؽ كحاؿ التبغ البمديّ, ستخمؽ ذكرياتٍ جديدة لأياـ وأحواؿ مختمفة.

) تتفوّل  ي ترتيب دخّان شوّ البنت عما كّ: العاممين والعاملّت مع والدها .. مع كّ: شكّة 
 ورقة تبغ بالمسمّة تشوّ نتفاً من لقا ات وطكريات .

هموم الناس .. ستجفُّ طكريات ماريا وكما يجفُّ التبغ ويتحوّ: إلا سجالر تحترل  ي 
 1وستحترل وتعطي رماداً أبيضَ لتكتب عمي  طاكرة جديدة(.

أو الكاتبة في أماكف متفرّقة مف الرواية, حيف تتولى ميمة الوصؼ  ,نلاحظ مف سرد الرّاوي
الضمير والسّرد عف الراوي الرّئيسيّ للأحداث, أنّيا تعتمد عمى التقدّـ بالأحداث باستخداـ 

لذلؾ تقنية الاسترجاع في  يا نادرٌ أف تسترجع حدثاً ماضياً كما أنّ  المتكمّـ في أغمب الأحياف
فيقوـ عماد أغمب الروايات  ,قميمة نوعاً ما, وىذا ما يضعنا أماـ مفارقة تقنيّة رواية شؾّ البنت

داث  ي يكتب ب يغة سرديّة تحا ظ عما ضمير المتكمّم وتنمو مع الأح ):عمى ىذه التقنيّة إذ
مما يضعنا  ي مفارقة تقنيّة  ,ال من متقدّمة من الماضي إلا الحاضر دون استرجاع

وال يغة المتحققة تحاو: تركي  بؤرة  , البنية العامّة تفرض أسموب الاسترجاع واضحة
 معارضة  ي اتجاهها لمفرض ,الأحداث عند وقوعها  ي الحاضر ب فاٍ  بالغ وتنميةٍ مدهشة
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الطي يسفر عن تباين  ي المنظور ي يب المتمقي بمون من التوتر المبهم الأوّ:, الأمر 
 1والإحساس بعدم التجانس(.

وىذه الصيغة ليا أىميّةٌ بالغة في النسيج السّرديّ لمرواية, فبالإضافة لكونيا تجمع حكايات 
 اً منوّعاً.أيضاً تضيؼ الوعي المغويّ في الحياة الروائيّة وتقدّـ محتوىً ىادف ,الماضي والحاضر

فيذا أيضاً يضفي تمويناً مناسباً ويعرض مشاىداً تشعر المتمقي  ,أمّا بالنسبة لتعارض الفرضيف
بمزيجٍ مف المشاعر والأحاسيس المتضاربة والمتباينة تفرضيا طبيعة الصورة المقدّمة في كؿّ 

 صفحةٍ أو فصؿٍ مف فصوؿ الرواية عمى امتدادىا.

الحضور جاء لإعادة صياغة القيـ الوطنيّة, بطريقة جمالية معاصرة مما نلاحظ أفَّ ىذا وأخيراً 
أكسبو الدىشة والتشويؽ, حيث استعرض البحث أفكاراً بسيطة الصياغة, عميقة المحتوى, 
بشيادةٍ شيّقةٍ مف قبؿ الأديبيف, حيث قدّما روايات معاصرة أنتجت حضوراً فنيّاً وجمالياً لموطف 

ت المعبّرة والواضحة, وينسج حكاية الوطف والقيـ والتمسّؾ بيا, وتعمّميا يزخـ بالمعاني والدلالا
وتعميميا مف جديد, لطالما تعرّض ىذا الوطف لمكثير مف العوامؿ التي أنيكت قِواه وأحالت 
واقعو سواداً, لكنّو بفضؿ عزيمة أبنائو وعمؽ انتمائيـ لو, والإخلاص والوفاء في ىذا الانتماء 

 حصناً منيعاً يرفض الخنوع والاستسلاـ.أبقياهُ حيّاً و 

 

 

 

 

                                                           
,  4دار انًذي نهثمبفخ وانُشر, ديشك, سىريخ, ط,(أسبنيت انسرد في انروايخ انعرثيخ, )2557فضم, )د. صلاح(:  1
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 نتالج البحث: 

 الحضور الكبير لأفكارٍ متجذّرة بالوطف وقيـ ذات طابع وطنيّ مميّز.-1

بروز ىذا الحضور بيف كاتبيف سورييف أحدىما خارج حدود الوطف في المغترب, مما -2
 شفافية وصدؽ الإحساس.الأعطى الدراسة الكثير مف 

جمالية  ةفنيّ, أكسب حضوره في الرواية قيمالرواية جنسٌ أدبي والانتماء عنصر -3
 واستحضار الماضي بتفاصيمو الدقيقة.

ثقافية تعكس تاريخ الوطف  بممسةٍ  ,الانتماء مظير ثقافيّ يعكس مكنونات الشخصيّة -4
 وحضارتو منذ القدـ.

الواقع, وبناء الأحداث بقصد يعدُّ الخياؿ جانباً ميمّاً في الأدب مف حيث تشكيؿ -5
 .تحويمو إلى نصٍّ مميّز

_ المعاني والألفاظ المطروحة في النّصّ ىي أساس العواطؼ والانفعالات الموجودة في 6
 القمب والادب.

سّده القدماء وأعاد المعاصروف إنتاج جي عميؽ الدلالة وىو فعؿ حقيقيّ, الانتماء تجم-7
 مف الناحية الزمانية والمكانية.صيغتو بأسموب أدبي سرديّ ووصفيّ 

الصور البيانيّة ميمّة لأنّيا تستند إلى الأشياء المجرّدة التي نعرفيا وتنتشر في شكؿٍ  -8
.  إدراكيٍّ حسيٍّ

_ الأسموب المتسـ بالقوة والوضوح في اختيار الكممات والتراكيب تمعب دوراً ىامّاً في 9
 نجاح العمؿ الادبيّ. 
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 2,) معجـ الوسيط(, مجمع المغة العربية, القاىرة, ط2014

 2, )المعجـ الفمسفي(, دار الكتاب المبناني, بيروت, لبناف, ج1994صميبا, )جميؿ(: -2
, منشورات الييئة العامّة السوريّة لمكتاب, وزارة , )شؾ البنت(2015عبود, )أنيسة(: -3

 1طالثقافة, دمشؽ, 
دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر, دمشؽ, , )النعنع البري(, 2010عبود, )أنيسة(: -4
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 1, )الحقيقة أريد أف أرى الشمس(, دار الرافديف, لبناف, بيروت,ط2017مراد, )يعقوب(:  -5
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, المكتب (مدخؿ الثقافي في دراسة الشخصيةال ,)1989غامري, )د. محمد حسف(: -5
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