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 ممخص:

،  الشعريّْ  مخطابِ ل حاوؿُ البحثُ تقديَـ مكاشفةٍ ثقافيّةٍ ي     النسائيّْ العباسيّْ
 ومقاربتو مقاربةً نقديّة ثقافيّة، تتسمّح باستراتيجيات قرائيّة خاصّة تقتضييا طبيعةُ 

التي تنيضُ عمى طروحات ورؤى خاصّة جوىرىا التعامؿ مع  ثقافيّةِ ال قراءةِ ال
مؤلّْؼ  صانُعيا ،يا أحداثاً ثقافيّةً لامحض تيويماتٍ جماليّة بلاغيّةالخطابات بوصفِ 

)صاحب النص(، ومؤلّْؼ مضمر )الثقافة(، وتجسّر بيف مزدوج؛ مؤلّْؼ ظاىر 
السياقات النصيّة لمخطاباتِ  الاستلاب، تتمثّميايا ىذيف القطبيف علاقة يشوبُ 

 . المتنوّعة في المنظومةِ الثقافيّةِ ماخلا حالات التمرّد، وكسر الأنساؽ

الحفر فِ النقدِ الثقافيّْ يقتضي بالضرورة إفّ سبرَ أغوارِ الخطابات بعي   
عماؿ معوؿ اليدـ بمفيومو التفكيكيّ  ،ةيّ في مستويات الأبنية النصّ  الأركيولوجيّ  ، وا 

داخؿ أطر الفضاءات  ة المضمرةالنسقيّ  يا نحو الدلالةِ انزلاقاتِ  لدواؿّ فيا وملاحقة
في رحمتيا  وخارج النصّيّة يّةؿ علائقيتيا، وارتباطاتيا النصّ ، وتأّمّ النصيّة المتنوعة

تقود إحداىا إلى الأخرى، وصولًا إلى المجاز تَتْرى،  لإنتاج الدلالات التي تتوالد
منو، تابعة لو، منوطة  مكثفّةً  ةً جزئيّ  النصيّ الكبير الذي تشكّؿ الدلالة النسقيّة ثيمةً 

 معاً. بو، ومساىمة في تشكيمو في آفٍ 
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القابعةِ في أعماؽِ  وأنساقِ تعرية و  ،ثقافيّ المضمر الفي الواقع إفّ الكشؼ عف 
ةٌ ثقافيّةٌ تشكّؿ الغايةَ النصوصِ الشعريّةِ، والمغمّفةِ بالبلاغيّْ والجماليّْ ميمّ 

المحوريّة لمقراءاتِ النقديّة الثقافيّة التي تسمّط الضوء عمى التمظيرات النصّيّة 
بالشؾّ، وتطوّقو بالاتيامات، وتسائمو مفندةً  لمنسؽ الثقافيّ المييمف، لتحيقو

ممارساتِو وىشاشةَ حججو التي يعوزُىا المنطؽ تفضح و مواضعاتِو الفحوليّةَ ، 
يا لصالح اليامش الذي ، وتنزع منيا ىيمنتَ النسقيّةَ  اتِ وتزعزع المركزيّ والعدالة، 

 رُ ظممةَ الإىماؿ إلى بؤرة الضوء.يغاد

 .، العصر العباسيّ النسائيّ  ، النسؽ، الخطاب الشعريّ ثقافيّ المضمر ال كممات مفتاحيّة:

 

 

 

 ة، جامعة تشريف، اللاذقية، سوريا.ة الآداب والعموـ الإنسانيّ * أستاذ في قسـ المغة العربية، كميّ 

  ة، جامعة تشريف، اللاذقية، سوريا.ة الآداب والعموـ الإنسانيّ ة، كميّ س في قسـ المغة العربيّ ** مدرّ 

ة، جامعة تشريف، ة الآداب والعموـ الإنسانيّ كميّ  ،أدبيّات اختصاص  عربيّةالمغة في قسـ ال دكتوراه طالبة   ***
 اللاذقية، سوريا.

  



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية     مجلة جامعة البعث                                           
 أروى نصرة يعرب خضرد.         د. عدنان الأحمد               0202  عام  51العدد   45 المجلد  

11 
 

 erTasiuseliTa eurtuTle TuerTolecarhuluc ehT

 aTuerT luureeTceTuerT  orethT  rucaT

 cha sehrTceTuerTieelhc TrelT

A. Dr. Adnan Al-Ahmad  T*T

Dr. Yarb Kheder**T

Arwa Faaez NasraT***T
T

iehuelau: 

      The research attempts to provide a cultural disclosure of 

the Abbasid women’s poetic discourse, and to deal with it in a 

culturally critical manner, using special reading strategies 

required by the nature of cultural reading, which is based on 

special propositions and visions, the essence of which is 

dealing with discourses as cultural events, not mere aesthetic 

and rhetorical fantasies, whose maker is a double author; An 

apparent author (the author of the text) and an implicit author 

(the culture), and a relationship bridging between these two 

poles is tainted by alienation, represented by the textual 

contexts of the various discourses in the cultural system, 

except for cases of rebellion and breaking of systems. 

      Navigating of the discourses with the eye of cultural 

criticism necessarily requires archaeological excavation at the 

levels of textual structures, the realization of the demolition 

pickaxe in its deconstructive concept, the pursuit of the 

functions in their slips towards the implied systemic 

signification within the frameworks of the various textual 

spaces, and the contemplation of their relationality, and their 

textual and extra-textual associations in their journey to 

produce the meanings that are reproducing. One of them leads 
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to the other, leading to the great textual metaphor of which the 

systemic significance constitutes an intense partial theme of it, 

belonging to it, entrusted to it, and contributing to its 

formation at the same time. 

      Revealing the cultural context and exposing its systems 

that lie in the depths of poetic texts, and which are enveloped 

in rhetorical and aesthetic, is a cultural task that constitutes the 

central goal of cultural critical readings that shed light on the 

textual manifestations of the dominant cultural system, to cast 

doubt on it, surround it with accusations, and question it, 

refuting its practices and clarifying its virulence. Which lacks 

logic and justice, destabilizes systemic centers, and strips 

them of their hegemony in favor of the margin that leaves the 

darkness of neglect to the focus of light. 

:srr  e h The cultural concept, the pattern, the women’s poetic 

discourse, the Abbasid era. 
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 مقدمة:

تتساوؽُ الخطاباتُ المنضويةُ تحت منظومةٍ ثقافيّةٍ واحدةٍ عمى الأصعدةِ المختمفةِ    
السياسيّة، والاجتماعيّة، والدينيّة، والعمميّة، والأدبيّة عمى حدٍّ سواء. مف ىنا يمكننا 
مساءلةُ الجماليّ في الخطاباتِ الأدبيّة الشعريّة، وتعرية محمولاتِو النسقيّة، والكشؼ عف 

حالاتيا المرجعيّة.علا  ئقيّتيا وا 

 مشكمة البحث:

يطرحُ البحثُ النسؽَ الثقافيّ والمضمرَ الثقافيّ بوصفيما إشكاليّةً ثقافيّةً في المقاـ    
الأوؿ، ونصيّةً في المقاـ الثاني، تتطمّب التفكيؾ، والتشريح، والتأويؿ مف منظورٍ نقديٍّ 

، مختمؼٍ، يطوي الوعي الجماليَّ تجاوزاً نحو  الوعي الثقافيّ الذي يحاكُـ النسؽَ الثقافيَّ
 ويتفحّصُ منتجاتِو، ويحاصره بالتيـ والشؾّ، يفنّدُ حججو،ويكشؼ مضمراتِو.

 :والجديد فيه ة البحثأهميّ 

الخطاب الشعريّْ موضوع البحث النابعة بدورىا مف  خصوصيّةِ  أىميّةُ البحثِ مف تنبعُ    
خصوصيّةِ التجربة النسائيّةِ الإبداعيّةِ عامّةً، والتجربةِ الشعريّةِ النسائيّةِ في العصر 
العباسيّ خاصّةً، عمى اعتبارِ ما بيف أيدينا مف نتاجِ الصوت الأنثويّْ الشعريّْ المؤطّر 

الدلائؿ عمى وجود إرث ضائع مف الإبداع النسائيّ، زمانيّاً بالعصر العباسيّ أحد الشيود و 
مُورِس بحقّو التيميش و الإىماؿ مف قبؿ الرواة والمدوّنيف والنقّاد، وىذا الخطاب الناجي 
 ىو ما تبقّى لنا مف ذلؾ الإرث الإبداعيّ المغيّب لاعتبارات تاريخيّة واجتماعيّة مختمفة.

ة ىذا مقاربوالغايات، و  بيعة الطرح، والتناوؿ،التبايف في طكما تتأتّى أىميّة البحث مف 
أدواتيا الرئيسة مستعارة مف النقد الثقافيّ، ورؤاىا ، ةً ثقافيّ  نقديّةً  مقاربةً  الخطاب الشعريّ 

 مستمدّة مف رؤى وطروحات حداثيّة تفكيكيّة.
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 أهداف البحث:

تعريةِ النسؽ، وكشؼ  يتغيّا البحثُ أىدافاً عديدةً تتمحورُ حوؿَ غايةٍ رئيسةٍ تتمثّؿ في   
المضمر الثقافيّ في الخطاب الشعريّ موضوع البحث، لذا يلاحؽ تجمياتو النصّيّة، ويتتبّع 
انزلاقات الدواؿّ في البنى النصّيّة نحو الدلالة النسقيّة. ويسعى إلى تسميط الضوء عمى 

اىر )صاحبة عمميّات إنتاج الدلالة مف قبؿ المؤلّْؼ المضمر)الثقافة( عبر المؤلّْؼ الظ
النص(. كما ييدؼ البحث إلى تقفّي أثر العلامات الثقافيّة، والكشؼ عف إحالاتيا 

 المرجعيّة، وتسميط الضوء عمى الجمؿ الثقافيّة، وعلائقيّتيا بالسياقات خارج النصّيّة.

 منهج البحث:

 يتوسّؿ البحثُ بأدوات المنيج الثقافيّ واستراتيجيّة التفكيؾ القرائيّة. 

 ة:دات مفهوميّ محدّ  تمهيد:

 :المضمر الثقافيّ 

إفَّ مفيوَـ المضمر الثقافيّ يتحدّد ضمناً داخؿ أطر النظريّة التي ينيض عمييا النقد     
الثقافيّ ) نظرية الأنساؽ الثقافيّة(، وطروحاتو الأساسيّة التي تتمحور حوؿ فكرة مفادىا 

في الفعؿ المغويّ المكشوؼ، وىو يحمؿُ بعديف أوليف: أحدىما حاضر وماثؿ " الخطابَ أفّ 
يو البعد الذي ف . وأما البعد الآخريّاتو العديدة الجماليّة وغيرىا.ىذا الذي نعرفو عبر تجم

الذي يتحكّـ في  ؾ الخفيّ )المضمر( الدلاليّ لمخطاب، ىذا المضمر الفاعؿ والمحرّ يمسّ 
 [ 1] 1."علاقاتنا مع أفعاؿ التعبير، وحالات التفاعؿكافّة 

                                                           
، الييئة العامة  1ط. قراءة في الأنساق الثقافية العربية –النقد الثقافي   -م 2010: الغذامي، عبد الله،  1

 .72، صلقصور الثقافة، القاىرة، 
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نا يكوف المضمر الثقافيّ ىو البعد الغائب المنضوي تحت عباءة البعد الحاضر في مف ى
التشكيلات البنائيّة الييكميّة لمخطابات الأدبيّة منيا بخاصة، وغير الأدبيّة بصورة عامة، 
ومع تخفّيو، وانزياح الفاعميّة النصيّة والثقافيّة نحوه يتبمور المضمر الثقافيّ بصفتو 

 ميّ المحوريّ في عمميات الإنتاج النصيّ والثقافيّ، وقيادتيا وتوجيييا.العنصر الدينا

 النقد الثقافيّ:

لابدّ لنا ،في ىذا المقاـ، مف تقديـ لمحة إلى مفيوـ النقد الثقافيّ المنيج المتبع،    
وحاضنة المفاىيـ المحوريّة التي يسبر البحث في ىدييا أغوار العوالـ النصيّة لمخطاب 

لنسائيّ موضوع البحث. ولابدّ مف الإشارة إلى أفّ انتشار النقد الثقافيّ، وتيديده الشعريّ ا
لمركزيّة سمفو الأدبيّ، ضمف جممة المركزيّات النسقيّة السائدة، رغـ حداثة عيده نسبيّاً، 

وبصورة عامّة ظؿّ النقد لايعني استقرار تعريؼٍ شامؿ، ومانع، ومتفؽ عميو لممصطمح. 
عائماً، تدخؿُ تحتَ مظمّتوِ ألواف مختمفة مف الملاحظات والأفكار  نشاطاً  الثقافي "
وذلؾ مردّه إلى طبيعة ىذا النوع مف الممارسة النقديّة الخاصّة  .[2] 1"والنظريّات

المتمرّدة، والجامحة، ولغزوه الخطابات المتنوعة، وتشعّبو، وتبايف مشاربو التنظيريّة، 
 وميداينو التطبيقيّة. 

 الثقافي:النسق 

إفّ النسؽَ في أبسطِ معانيو يعني العلائقيّة، أو الارتباط، أو التساند، وحينما تؤثّرُ 
 [3] 2مجموعةُ وحداتٍ وظيفيّةٍ، بعضيا في بعض، فإنّو يمكفُ أفْ نقوؿَ إنّيا تؤلّؼُ نسقاً.

                                                           
، المركز الثقافي العربي، بيروت، 4ط. دليل الناقد الأدبي -م2005 البازعي، سعد ،: الرويمي، ميجاف؛  1

 . 306ص
 .156لبناف،ص -، المركز الثقافي العربي، بيروت1ط. التشابه والاختلاف  -م1996: ينظر مفتاح، محمد،  2
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، ويُحمّؿ بعداً دلاليّاً جديداً  النسؽبيدَ أفَّ مفيوـ  ، النقد الثقافيّ  في ميداف يجاوز تمؾ التخوـ
، وليس تكويناً عقمياً  فمحدّدات النسؽ في دائرة الثقافيّ ترسّخ أنّو "  1"تكويفٌ ثقافيّّ ووجدانيّّ

أنساؽٌ تاريخيّةٌ أزليّةٌ وراسخةٌ، وليا الغمبةُ دائماً، " بأنّيا الأنساؽُ الثقافيّةُ  و تتميز . [4]
لثقافيّ المنطوي عمى ىذا النوعِ مف ج او ندفاع الجميور إلى استيلاؾ المنتوعلامتيا ىي ا

 [1]2."الأنساؽ

النسؽ الثقافيّ، إذاً، شأنو شأف المضمر الثقافيّ؛ ىو الآخر يمثّؿ عنصراً نسقيّاً ديناميّاً 
فعّالًا، يوارى خمؼ الرّكاـ النصيّ الجماليّ، عميقاً في أغوار البلاغيّ، وتحرص النظـ 

دارتيا، وتوجيييا بما الثقافيّة السائدة والمييمنة عمى توارثو ، ومراقبة عمميّات إنتاجو وا 
 يتلاءـ ومقتضيات كؿّ مرحمة، ومعطياتيا الزمكانيّة. 

 :ة و المضمر الثقافيّ المبحث الأول: الدلالة النسقيّ 

 ة:ة والدلالة النسقيّ البنى النصيّ  -

يُقصَد بالدلالة النسقيّة الدلالة المنوطة بالجمؿ الثقافيّة، والمستوى المضمر     
عنصراً ثقافيّاً لكف بصورة تدريجيّة،  لمنصوص، ومف شأف ىذه الدلالة النسقيّة أف تكوّف

 :عنصراً فاعلًا ىو العنصر النسقيّ  ويصبح ،في أعماؽ الخطاباتيقبع ىذا العنصر 

 عنصر نسقيّ )فاعؿ(   عنصر ثقافيّ )كامف (               الدلالة النسقيّة

نشأت مع  متشابكةٍ  في علاقاتٍ  الدلالة النسقيّة ترتبطُ  "فّ أ ىذا ما يؤكّده الغذاميّ موضّحاً 
و أصبح عنصراً  فاعلًا، لكنّ  بالتشكّؿ التدريجيّ إلى أفْ  ف عنصراً ثقافيّاً أخذَ الزمف لتكوّ 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، 1ط .القبيمة أو القبائمية أو هويات ما بعد الحداثة  -م2009: الغذامي، عبد الله ،  1

 . 139ـ،ص2009يروت،ب-الدار البيضاء
 .83، صقراءة في الأنساق الثقافية العربية -النقد الثقافي : الغذامي، عبد الله، 2
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كامناً ىناؾ في أعماؽ  غير الممحوظ، وظؿَّ  ف مف التغمغؿِ تمكّ  التدريجيّ  نشوئوِ  وبسببِ 
 [1]1."الخطابات

النسقيّة المضمرة أو العنصر الثقافيّ الدلالة تقودنا البنى النصيّة لمخطابات تَتْرَى نحو    
)نحويّة/  عبر مستويات النصّ  -عمى حد تعبير الغذاميّ  –الفاعؿ/ العنصر النسقيّ 

نسقيّة/ ثقافيّة(، وذلؾ مف خلاؿ تطبيقنا لآليّات تفكيكيّة،  -جماليّة/ أدبيّة–صريحة 
 في الفضاء النصيّ، لعب الدواؿّ والتسمّح بأدوات النقد الثقافيّ، لنراقب، مف منظوره، 

المضمرة، وتأّمؿ علائقيتيا، وارتباطاتيا النصيّة في رحمتيا  يا نحو الدلالة النسقيةاتوانزلاق
لات التي تتوالد في سمسمة متتابعة، تقود إحداىا إلى الأخرى، وصولًا إلى لإنتاج الدلا

الدلالة الكبرى أو المجاز النصيّ الكبير الذي تشكّؿ الدلالة النسقيّة ثيمةً جزئيّةً مكثفّةً 
  منو، تابعة لو، منوطة بو، ومساىمة في تشكيمو في آفٍ معاً.

[، ونظراً لأىميّة نصّ الخبر الذي 5] 2اطفيّةلتوضيح ذلؾ اخترنا مثالًا مف شعر عِناف الن
ورد فيو قولُيا، ودوره في تشكيؿ الدلالة النسقيّة، وتوضيحيا نسوؽُ الخبرَ كاملًا كما أثبتو 

قاؿ حدثني:  قاؿ حدثنا عمر بف شبة، " أخبرني عمر بف عبد العزيز،صاحب الأغاني: 
فدعاني إلى  ،يني الناطفيّ أحمد بف معاوية قاؿ سمعت مرواف بف أبي حفصة يقوؿ: لق

مرواف بف أبي  :قد جئتؾ بأشعر الناس: فقاؿ ليا فدخؿ إلييا، فانطمقت معو، عِناف،
                                                           

 .76،صالمرجع السابق:  1
 
 عِناف الناطفية: عِناف بنت عبد الله.  صفراء، مولّدة مف مولّدات اليمامة وبيا نشأت،ثـ اشتراىا النطافيعناف: :  2

ىػ. ينظر السيوطي، 226وىّـ الرشيد بابتياعيا منو، فمنعو مف ذلؾ اشتيارىا، وماىجاىا بو الشعراء. توفيت سنة 
، دار الكتاب الجديد، 2تحقيؽ: صلاح الديف المنجد، ط .المستظرف من أخبار الجواري -م1976جلاؿ الديف،  
ية، وأفضؿ مف عرؼ مف طبقتيا،ولـ يزؿ . كانت أوؿ مف اشتير بقوؿ الشعر في الدولة العباس38بيروت ،ص

فحوؿ الشعراء في عصرىا، يمقونيا في منزؿ مولاىا فيقارضونيا الشعر، وتنتصؼ منيـ، وعتقت بعد وفاة مولاىا. 
تحقيؽ: جميؿ العطية،  .الإماء الشواعر -هـ 1404م/ 1984ينظر  الأصفياني ، عمي بف الحسيف أبو الفرج ، 

 [6] .28لنشر والتوزيع، بيروت،ص، دار النضاؿ لمطباعة وا1ط
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 ي عف مرواف لفي شغؿ!،فأىوى ليا بسوطو فضربيا بو،فقالت: إنّ  حفصة! وكانت عميمة،
 فقمت: فرأيت الدموع تنحدر مف عينييا، وقاؿ لي: أدخؿ! فدخمت وىي تبكي،

 عِناف فجرى دمعُيا   كالدُّرِ إذ يسبِؽُ مف خيْطِو كتْ بَ 

 :مسرعةً  فقالتْ 

 [7] 1مف يضربُيا ظالماً   تَيبسُ يُمناهُ عمى سَوْطِوِ". فميتَ 

إفَّ البنية النصّيّة التي حممت دعاء عِناف )تيبس يمناه عمى سوطو( تمثّؿ جممةً ثقافيّةً    
اء النصّيّ، والفضاء الذىنيّ لممتمقي/ القارئ، أفرغت محمولاتيا النسقيّة الثقافيّة في الفض

مستحضرةً إحالاتيا خارج النصيّة، فالدلالة النسقيّة ليذه البنية النصيّة عمى المستوى 
الثقافيّ تتكوّف بدورىا مف دلالات جزئيّة متلاحمة، تحيؿ إحداىا عمى الأخرى بفعؿ 

ف الحسيّ، وفوؽ الحسيّ ، أو  العلائقيّة التي تجسّر بينيا، ومقتضياتيا عمى المستويي
 النفسيّ والجسديّ:  

  ّة الأولى: الاستعبادة الجزئيّ الدلالة النسقي 

يمثّؿ )السوط( علامةً نصيّةً ثقافيّةً تحيؿ عمى العبوديّة، وىي ىنا ليست مجازيّةً عمى  
ة الإطلاؽ، بؿ حقيقيّة حسيّة واقعيّة، ليا دلائميا، وشواىدُىا في السياقات الاجتماعيّ 

التاريخيّة لمعصر العباسيّ الذي ينمتي إليو النصّ وقائمتُو، والخبرُ وشخوصُو. ذلؾ أفّ 
 أسواؽ النّخاسة كانت منتشرة في مجتمع العصر العباسيّ. 

                                                           
-23/76، دار الثقافة، بيروت، 6ط .الأغاني -هـ 1404 -م1983أبو الفرج، عمي بف الحسيف :  الأصفياني، 1

87. 



       سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية     مجلة جامعة البعث                                           
 أروى نصرة يعرب خضرد.         د. عدنان الأحمد               0202  عام  51العدد   45 المجلد  

11 
 

شغمف مجالس  ويخبرنا التاريخ عف تنامي عدد الجواري وانتشارىف الواسع حتى أنّيفّ 
الأمر الذي شكّؿ ظاىرةً لافتةً في العصر العباسيّ، وكفَّ يُجمبف مف  السمطة الحاكمة،

شتّى أصقاع الأرض، ومف جنسيّات متنوعة؛ حبشيّات، وروميّات، وشركسيّات، 
وعربيّات..الخ، ولعؿّ ازدياد الجواري في ىذا العصر مردّه إلى اتساع رقعة الدولة، 

 [8] 1وانتشار تجارة الرقيؽ.

قد شممت ة لفئات بشريّة معيّنة في ذلؾ المجتمع الطبقيّ العنصريّ وصحيح أفّ العبوديّ 
مف الاستعباد كاف أوسع وأعمؽ، والشاعرة موضوع  الأنثويّ  ، لكفّ حظَّ  ثالذكور والإنا

، تعضد دلالة الأولى عمى أخرى ، وىذا بحدّ ذاتو يمثّؿ علامة ثقافيّةالخبر جارية الناطفيّ 
 الجارية(. –العبوديّة )السوط 

 الدلالة النسقيّة الثانية: التشييء والتسميع

ىذه الدلالة النسقيّة ترتبط بالدلالة النسقيّة السابقة، فقد تحوّلت النسوة المستعبدات إلى 
تختمؼ وفقاً لمعايير محدّدة، ومقاييس سمع ليا أسعارىا وسوقيا، وكانت أسعار الجواري 

السوؽ لمتداوؿ والاستيلاؾ؛ فقد كانت روحة في مطالسمع البضائع و معيّنة، شأنيف شأف ال
 فكانت أسعار بعضيفّ  وحسف الكلاـ، الجواري تتفاوت حسب الشكؿ والذكاء، أسعار

 تصؿ إلى ألؼ دينار، والبعض الآخر خمسمائة دينار كما بمغت أسعار بعضيف ألفاً 
العنا [ في المقابؿ تط9] 2الدينار الواحد. بعضيفَّ  سعر وخمسمائة دينار فيما لـ يتعدَّ 

                                                           
 .374مكتبة النيضة المصرية،القاىرة،ص. التاريخ الإسلامي العام -م 1972عمي إبراىيـ،  حسف،ينظر  :  1
. تحقيؽ: عبود الشدة بعد الفرج -هـ 1398م/ 1978 ،القاضي أبو العمي، المحسف بف عمي التنوخيينظر :  2

 .3/315،الشالجي، دار صادر، بيروت
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لا الحصر بمغ ثمف الجاريتيف العوّادتيف  عمى سبيؿ المثاؿجاريات بأسعار باىظة لمغاية، 
 [10] 1.واحدة مائة ألؼ دينار في قصره كؿّ  الدولة البويييّ  عزّ البارعتيف المتيف امتمكيما 

والتسميع الممارس عمى الجسد  التشييءونحف ىنا إزاء ممارسات فعميّة حسيّة لحالة 
تشييء وتسميع حقيقيّ، واقعيّ، ممموس، يتجاوز المستوى النفسيّ الذي ، ىو الأنثويّ 

يؤطر تقاطعات كثيرة وعميقة بيف الجواري و الحرائر إلى تخوـ الماديّ الجسديّ، إذ يباع 
 الإنساف ىنا ويشترى فعمياِّ بالمعنى الحرفيّ للأفعاؿ، وفظاعة دلالتيا.

تصبو إلى  ىائمةً  ةً رمزيّ  يشتغؿ باعتباره آلةً  " النظاـ الاجتماعيّ وعمى اعتبار  أفّ  
لمعمؿ، والتوزيع  يا التقسيـ الجنسيّ ة التي يتأسس عمييا، إنّ المصادقة عمى الييمنة الذكوريّ 

[ 11]2واحد مف الجنسيف لمكانو وزمنو وأدواتو". لمنشاطات الممنوحة لكؿّ  الصارـ جداً 
توزّعت الأدوار؛ الأنثويّ )الجارية عناف( ميمتو تمبية رغبات الآخر )الذكوريّ / مالكيا 
الناطفيّ( عمى حساب رغباتو التي لايحؽ لو التعبير عنيا، ويتمخّص دوره بالطاعة، 

)فقالت: والانصياع لأوامر الآخر المذكّر أيّاً كانت وأيّاف كانت، وأيّ اعتراض أو رفض
فْ كاف لو مسوّغاتو المنطقيّة والإنسانيّة )وكانت عميمة( إنّي عف مرو  اف لفي شغؿ!(، وا 

سيواجو بإنزاؿ العقوبات التي تتفاوت في صرامتيا )فأىوى ليا بسوطو فضربيا بو(، وىنا 
لامجاؿ لمحاسبة الظالـ الذي انتيؾ الجسد الأنثويّ، وانياؿ عميو بالضرب ظمماً )فميت 

لكُيا بالمعنى الحرفيّ لمكممة. لكف مف أيف استمدَّ الحؽّ في مف يضربُيا ظالماً( فيو ما
امتلاكيا أوّلًا؟ و في ممارساتو الجائرة تمؾ ثانياّ؟، وكيؼ سوّغ الفحوليّ لنفسو امتلاؾ 

                                                           
في تاريخ المموك  المنتظم -هـ 1412م/ 1992 ،، عبد الرحمف بف عمي بف محمد أبو الفرجابف الجوزيينظر :  1

، 1، راجعو وصححو: نعيـ زرزور، طمصطفى عبد القادر عطا -. دراسة وتحقيؽ: محمد عبد القادر عطاوالأمم
 .15/248،دار الكتب العممية، يروت

، مركز دراسات الوحدة 1. ترجمة: سمماف قعفراني،ط الهيمنة الذكورية -2009بورديو، بيار،  : 2
 .27،صالعربية،بيروت
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الأنثويّ،عمى مستوى خاصّ، وامتلاؾ الإنساف، واستعباده لاعتبارات جنسانيّة ،وعرقيّة، 
؟!، ىي أسئمة تفرض نفسَيا بإلحاؼ عمى النظاـ وسياسيّة، واجتماعيّة، عمى مستوى ع اّـ

 الفحوليّ الأبويّ، مصدر الييمنة الذكوريّة، ومنتج  مثؿ ىذه الأنساؽ، وراعييا. 

  الاستلاب: لثةة الثاة الجزئيّ النسقيّ  الدلالة

وتشي  ،التي يضمرىا الخبر قسوة الاستلاب الأنثويّ الاستلاب الأنثويّ معنويّا وجسديّا، و 
 ،لقوليا الذي كاف حافزاً  خبر، وبيت الشعر الفحوليّ موضوع ال (نافعِ )قة دموع بيا حر 
عمى المستوييف النصيّ  في قولو الذي أرسخ الاستلاب الصوت الأنثويّ  اح بييصرّ 

والواقعيّ، إذ يوازي الاستلاب النصيّ نظيره الواقعيّ، وتوضّحو مشيديّة الأنثويّ المستمب 
يشفع  ولا ،لايممؾ مف أمر نفسو ولاجسده شيئا، مسموب الإرادة، خاضعاً  عاجزاً  الذي ظير
ولايبقى لو مف حيمة سوى الدّعاء عمى مف الرفض أو القبوؿ،  وليس لو حؽّ  ،لو اعتلاؿ

 .)تَيبسُ يُمناهُ عمى سَوْطِوِ(ظممو، واعتدى عميو، وانتيؾ حرمتو نفسيّا وجسديّا: 

الاستلاب( لتكوّف  –التشييء والتسميع  –)الاستعباد تتماىى الدلالات النسقيّة الجزئيّة معاً 
الدلالة النسقيةّ الكبرى، وىي )دونيّة المؤنث( التي تمثّؿ بدورىا العنصر النسقيّ أو 
 المكوّف الثقافيّ الذي يعاد إنتاجو، وفؽ تشكيلات بنائيّة ولغويّة، ثقافيّة اجتماعيّة متنوعة. 

نث( مسوّغ النسؽ الأبرز لانتياكاتو الممارسة بحؽّ تمثّؿ الدلالة النسقيّة )دونيّة المؤ 
الأنثوي جسديّاً ومعنويّاً، والخبر بمشيديّتو التي ترسميا عناصرُه السرديّة، والنصوص 
المقدَّمة في إطارىا، يُضمر عميقاً ىذه الدلالة النسقيّة، دوف أف يصرّح بيا علانيةً بالمفظ 

حالات علامات النصّ الواضح، لكف يمكننا الوصوؿ إلييا عبر تأ مّؿ تمثّلاتيا النصيّة، وا 
المرجعيّة، عقبَ تفكيؾ النصّ إلى بنياتو الأوليّة، وملاحقة الدواؿّ ومدلولاتيا لإعادة 
تشكيؿ الشبكة العلائقيّة الجامعة عمى المستوى النحويّ، ثـ الضمنيّ،ومنيما إلى المستوى 

ت النسقيّة السابقة،ومثيلاتيا مف دلالاال تحمؿُ الأعمؽ لكشؼ المضمر النسقيّ،وفضحو. 
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المنتج النسقيّ المضمر، خلاصةً مكثفّةً لمقولات نسقيّة فحوليّة الصنع والطابع، ىي 
[، وليست 12] 1"الرجؿ ىو المجتمع والمرأة ليست سوى فئة فيوأفّ " خلاصة أليمة مفادُىا

أيّة فئة!، بؿ فئة ميمّشة، تابعة، تُختَزؿُ كينونتيا بالآخر )الذكر(، ولأجؿ الآخر، وخدمة 
المصاغة بوعيو الفحوليّ لذاتو،  وتنفيذ أجنداتو مصالحو، والامتثاؿ والخضوع لسمطتو،

رج ولمعالـ ومكوّناتو عمى اعتباره المركز الذي تدور في فمكو بقيّة العناصر، وتقبع خا
دائرتو الفئات الميمّشة والمضطيدة التي زجّت في صور نمطيّة، ترسّخ دونيّتيا وتنمذجيا 
بحرفيّة فحوليّة عالية، تسخّر الأنطولوجيّ، والميثالوجيّ، والدينيّ، والثقافيّ، والسياسيّ 

 لدعـ طروحات الفحولي، ورؤيتو، ورؤاه.

ة المؤنّث( تتسع دوائره الدلاليّة، ه خطاب النصّ )دونيّ ضمرُ إفّ العنصر النسقيّ الذي يُ 
وتتوالد عمى محيطيا دلالات منوطة بالدلالات النسقيّة الجزئيّة المكوّنة ليذه الدلالة 

 -الفتنة –التبعيّة -نقصاف العقؿ وغمبة العاطفة -الجيؿ -النسقيّة مف مثؿ: )الضعؼ
لنمذجة الفحوليّة الخاـ الرئيسة التي تدخؿ في نسيج ا ؿ الموادّ الخطيئة..الخ(، تشكّ 

عمى اعتبارىا محصمة حتميّة لتموضعو في اليرـ الاجتماعيّ المؤسّس  الممنيجة للأنثويّ 
ة كبرى )مذكر / مؤنث، أعمى / أدنى، قوي/ ضعيؼ، مستعبِد ة تقابميّ ات ضديّ عمى ثنائيّ 

تشكّؿ الثنائيّة الضديّة )مذكر / مؤنث(  / مستعبَد، مالِؾ/ ممموؾ، غني/ فقير.. الخ(
محرؽ الدلالة، وىي معيار تصنيفيّ قيميّ تتفرّع مف خلالو الثنائيّات الضديّة الأخرى في 
سمسمة توازييا وتُشتؽّ منيا؛ فيمكف لممذكّر أف يكوف في سائر الثنائيّات، ويحوز مكانةً 
أعمى مف المؤنّث في التراتبيّة عينيا؛ فالمذكّر الضعيؼ أعمى مف نظيره الأنثويّ، والغني 

ر أعمى مف نظيره الأنثويّ، وىكذا دواليؾ. كما يمكف أف تتفرّع التراتبيّات عمى المذكّ 
المنواؿ نفسو داخؿ إطار الأنثويّ، ونصبح إزاء تراتبيّات جزئيّة داخؿ تراتبيات كبرى؛ 

                                                           
ص  ،الشرؽ، المغربدار أفريقيا .  الهوية والاختلاف: في المرأة والكتابة والهامش -1988أفاية، محمد،  :  1

26 . 
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فالمؤنّث الحرّ أعمى مف المؤنّث الممموؾ، وكلاىما أقؿّ مكانةً مف المذكّر، وىكذا يتّـُ 
وفؽ تراتبيّات ومعايير نسقيّة، مصدرىا السمطة  تمع، وأفراده،المج فئاتِ تنضيد 

 الباطرياركيّة المييمنة عمى سائر المنظومات في المجتمع.

ذا عممنا أفّ الدونيّة في المجتمع الذي تنتمي إليو الشواعر  قد اتسعت موضوع البحث وا 
، نكوف ىنا إزاء دونيّة مضاعفة، الحرائرلعنصر الأنثويّ خارج فئة العبيد أي ا لتشمؿَ 

قصاء ينأى بالرجيـ عف المركز الذكوريّ  ويمقيو  ،وحالة تيميش لمميمّش، وحالة إلغاء وا 
 ة الإقصائيّة في مرآتيا صورفي غياىب ىامش اليامش. تعكس ىذه الحالة التيميشيّ 

 والتصنيفيّةِ  ةِ القيميّ  للأحكا ِـ وفقاً  بالتناسؿِ والتفرّعِ  ، تأخذُ رمتسمسمة رأسيا المذكّ  تراتبيّات
 :عمى الأفراد الممارسةِ 

 

 

  

    

يشي المضمرُ الثقافيُّ المتمثّؿ في الدلالة النسقيّة التي حممتيا البنيات النصيّة، وعبر 
، حادّ التقسيـ، ينيضُ عمى ركائز ارتباطاتيا المرجعيّة خارج النصيّة بحقيقةِ مجتمعٍ  طبقيٍّ

 نظـ الممكيّة الإقطاعيّة، ويرزحُ تحت سمطةِ الييمنةِ الذكوريّة، مجتمع أبويّ بامتياز.

نتاج الدلالة:المؤل   -  ف المضمر وا 

إفّ التعامؿ مع النصوص والخطابات بوصفيا أحداثاً ثقافيّةً لامحض تيويماتٍ جماليّة    
ح برؤى مختمفة، ونستعيف باستراتيجيات قرائيّة خاصّة، مف شأنيا بلاغيّة يقتضي أف نتسمّ 
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أف تيدـ البنى الثابتة، والمنوط بيا مف أحادية المعنى، وتزعزع المركزيات النسقيّة، وتنزع 
تنزع سمطة منيا ىيمنتيا لصالح اليامش الذي يغادرُ ظممةَ الإىماؿ إلى بؤرة الضوء، و 

لدلالة، وىذا ما ينتج بالضرورة قراءةً جديدةً مختمفةً لتمؾ الأحاديّ لصالح اللانيائيّ مف ا
النصوص والخطابات. ىذه القراءة ىي ما يعرؼ بالقراءة الثقافيّة التي تعمؿ عمى إرساخ  

تقُرأ النصوص قراءةً ثقافيّةً ليس  مفيوـ الحادثة الثقافيّة في مقاربة النصوص؛ إذ "
[ 1]1."ما حادثة ثقافيّة تقتضي تشريحاً ، إنّ باعتبارىا تعبيرات أدبيّة وجماليّة فحسب

وعمميات التشريح، وما يناط بيا مف الكشؼ والتأويؿ تعقب مرحمة اليدـ بمفيومو 
التفكيكيّ الخاص. ولا نجانب الصواب إف قمنا إفّ التفكيكيّةَ بوصفيا استراتيجيّة قرائية 

 تنوّعيا. تمثّؿ استراتيجيّة محوريّة لمقراءات الثقافيّة لمخطابات عمى

إفّ القراءةَ الثقافيّةَ لمنصوص ورؤاىا تفرضُ التسميـ بحقيقة مفادُىا أفّ  صاحب النصّ 
مؤلّؼ ليس مؤلّْفو الوحيد، بؿ ثمة مؤلّْؼ آخر يشارؾ في عمميّة الإنتاج وىو الثقافة "

مضمر ذو طبيعة نسقيّة تمقي بشباكيا غير المنظورة حوؿ الكاتب، فيقع في أسر 
الكبرى التي تتسرّب إليو كالمخدر البطيء، فترتّب محمولات خطابو بما يوافؽ مفاىيميا 

المضاميف الأيديولوجيّة الخاصّة بيا. إنّنا بإزاء مؤلّؼ مزدوج التكويف: تكويف شخصيّ 
 [13]2."وآخر ثقافيّ 

نحف إزاء نصوص تنتمي إلى مؤلّْؼ مزدوج؛ مؤلّْؼ ظاىر، )صاحب النص(، ومؤلّْؼ 
(، والأوّؿ ينضوي تحت عباءة الثاني، وتجسّر بيف ىذيف القطبيف )الفرد / مضمر )الثقافة
الثقافة/ مؤلؼ مضمر( علاقة يشوبيا صبغة استلابيّة، تفتقر إلى  –مؤلؼ ظاىر 

                                                           
 .82ص،-قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّة-النقد الثقافيّ الغذامي، عبد الله،  :  1
، المؤسسة العربية 1.طعبد الله الغذامي والممارسة النقدية الثقافية  -م2003السماىيجي، حسيف وآخروف، :  2

قراءة في -وحديثو عف المؤلؼ المزدوج في كتابو النقد الثقافيّ  الغذاميّ  وينظر .45ص لمدراسات والنشر، بيروت،
 .79-78،ص-الأنساؽ الثقافيّة العربيّة
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التفاعميّة، نظراً لييمنة الأنساؽ الثقافيّة، وتغمغؿ النسؽ في أعماؽ الذىنيّتيف الفرديّة 
لّْؼ الظاىر بوعيو الاستلابيّ لمثقافة/ المؤلّْؼ المضمر، والجمعيّة؛ إذ يخضع الفرد / المؤ 

، باتجاه القطب الآخر القطب الأوّؿ ينزاحف ويستجيب لإملاءاتو بصورة لاشعوريّة،
ويتماىى معو، ليصبح الفرد محض تجسّد مف تجسّدات المؤلّْؼ المضمر، وأداة مف 

نوّعة في المنظومةِ الثقافيّةِ أدواتو، وىذا ينطبؽ عمى السياقات النصيّة لمخطاباتِ المت
 ماخلا حالات التمرّد، وكسر الأنساؽ.

نتاج الدلالة في الخطاب الشعريّ موضوع البحث اخترنا  لتوضيح المؤلّْؼ المضمر، وا 
 :جعفر بف يحيى البرمكيّ مف قصيدة تمدح فييا  قوؿ عِناف الناطفية

 ديباجةُ الممؾِ عمى وجيوِ   وفي يديوِ العارضُ المُمطرُ 

 سَحَّت عمينا منيـ دِيمةٌ      يَنيؿُّ منيا الذَّىبُ الأحْمَرُ 

 لو مَسَحَتْ كفّاهُ جممودَةً    أنْضَرَ فييا الورؽُ الأخضَرُ 

 ييتزُّ تاجُ الممؾِ مف فَوقوِ    فَخْرَاً، ويَزىَى تَحْتَوُ المنبَرُ 

 فػػػِي وَجػػػػيِػػػوِ تػُػػزْىِػػرُ  أَشػػْػبَيَوُ البدرُ إذا مَا بػػدا      وغػػػرّةٌ                  

 والله مػػػا أدْرِي أبدرُ الدّجَى   في وَجػػْيػػوِِ أـ وجػيػو أنَورُ؟                 

 [6] 1الغِنى   وأنتَ بالزوّارِ تسْتَبْشِرُ  نؾَ ستمطرُ الزوّارُ مِ يَ  

                                                           
كتبت عِناف ىذه القصيدة إلى جعفر بف يحيى البرمكي تسألو أف يسأؿ  .47ص ،الإماء الشواعرالأصفياني،  :  1

.  الأصفياني، حت الأبيات تسألو حاجتياوكتبت ت -أو يشير عميو بذلؾ –أباه أف يكمـ الرشيد في أف يشترييا 
 .50،صالإماء الشواعر
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إفّ ىذه الحادثةَ الثقافيّة )النصّ( تعيدُ إنتاج ثيمات محوريّة مف المحتوى المضمونيّ 
الإيديولوجيّ السمطويّ مغمفاً بالجماليّ البلاغيّ في تشكيلاتِيا البنائيّةِ النصيّةِ التي حُمّمت 

ةِ لمممدوح بالدلالات النسقيّة لترسـ في نيايةِ المطاؼ مشيديّةً مستميمةً مف النمذجةِ الثقافيّ 
وصوره النمطيّة المتغمغمة في نسيج الخطاب المدائحيّ  -ممثّلًا السمطة السياسيّة-

  السياسيّ الطابع، و المفعّؿ في إطار التممّؽ لمسمطة، وتقديـ طقوس الطاعة والولاء.

معايير النسؽ جاءَ المنتجُ النصّيُّ عمى اعتباره نسخةً مف نسخِ المنتج النسقيّ مطابقاً ل
لرجؿ الممدوح، أسطرة اعمى   -في مثؿ ىذه السياقات -القائـ  المييمف، الفحوليّْ  قافيّ الث

أما الجانب الواعي فيصوغو  ، لاشعورية في آف معاً  لاواعية قصدية واعية و بطريقة
شباع غروره النسقيّ الفحولي لدفعو إلى  المؤلؼ الظاىر / عناف بغية استرضاء الممدوح وا 

يصاغ الجانب اللاواعي مف قبؿ المؤلؼ المضمر/ الثقافة ويتمثؿ في   تمبية حاجتيا، فيما
انتقاء الصفات الأسطوريّة،و الخارقة التي أسدلت عمى شخص الممدوح ، مف جية، 

 ومصدر تمؾ الصفات وأبعادىا الثقافية والميثولوجية الجمعية، مف جية أخرى.

، بشيءٍ مف التأمّؿ في الصفات التي أُلصِقت بالممدوح في رت في الخطاب وتكرّ  النصّْ
، وصولًا إلى  جذورىا ، نجد أفّ لتمؾ الصفاتالمدائحيّ  الضاربة في عمؽِ التاريخ الإنسانيّْ

ؿ، وصمتو بالإلو القمر؛ جؿ المثاالرَّ  التي رسمت صورة ةالأسطوريّ  المصادر الميثيولوجيّة
" نفح الحياة في  عف مسؤولاً الذي كاف ىو الإلو القمر  قديـال ميثولوجيّ المعتقد ففي ال

رساؿ مياه الأمطار، البذور الجامدة،  وىي فكرةٌ  وتوزيع الندى، وتفجير الينابيع، وا 
ومنيا استمدّت صفات  [14] 1.الثقافات" نستطيع تتبعيا في مختمؼِ  شائعةٌ  ةٌ ميثيولوجيّ 

                                                           
، دار علاء الديف ، 1. طالألوهة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة لغز عشتار  -م1985 ،، فراس: السواح 1

 .83،صسوريا -دمشؽ
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ثقافيّ، محدّدة لمرّجؿ المثاؿ، تسرّبت مف الميثيولوجيّ والأسطوريّ إلى الشعبيّ وال
 .عمى حدّ سواء والجمعي منو انغرست عميقاً عمى مستوى الوعي واللاوعي الفرديّ و 

، والصفات الميثيولوجيّة الأصؿ ةالبقايا الأسطوريّ العلامات الثقافيّة النصّيّة التي تمثّؿ 
 لمممدوح في النصّ، ىي:

 البدر: -

يحضرُ القمرُ في النصّ بإحدى تشكيلاتو التكوينيّة )البدر(، ولعؿّ اختيار البدر دوف     
سواه مف أطوار القمر الأخرى يحمؿ دلالةً مضاعفةً عمى الكماؿ والقوّة، ويقوّي إحالة 
البدر في النصّ إلى المعيف الميثيولوجيّ الذي غرؼ منو النصّ الدلالة في مستواه 

محمّمةٌ دائماً بمضموف أو معنى أيديولوجي أو وقائعي،  يّ؛ فالكممة "المضمر واللاشعور 
[، ىذا المضموف الأيديولوجيّ صبّ في قالب لغويّ قوامو 15] 1"عمى ىذه الشاكمة نفيميا

والله ما ( ، )وغرّةٌ في وجيو تزىرُ  تشكيلات بنائيّة بلاغيّة الطابع : )أشبيو البدرُ إذا مابدا 
( تنتقؿ بالحضور النصّيّ لمبدر إلى مستوى ي وجيو أـ وجيو أنورُ؟أدري أبدر الدجى   ف

دلاليّ أعمؽ، تنقمبُ معو أقطابُ التشبيو في الصورة البيانيّة، وتنتزع فييا الفاعميّة مف إلو 
القمر )البدر( بوصفو المشبّو بو، والمصدر الأصؿ لمصفات، وتمصؽ بو المفعوليّة عمى 

ات مف المشبّو بو )الممدوح( بعد أف انزاحت صفاتو بوصفِو اعتباره مشبّياً، يستمدّ الصف
المصدر والأصؿ نحو الممدوح، ليصبح القمرُ )البدر( ىو المشبّو الذي يشبّو بالممدوح 

المؤلّْؼ المضمر النسقيّ مجسّداً بالمؤلّْؼ  ليستمدّ صفاتو منو، ولايكتفي )أشبيو البدرُ(
الظاىر / الشاعرة بيذا القدر مف الشطط والمغالاة، بؿ يتمادى في تيويماتو البلاغيّة 
ليجعؿ الممدوح يفوؽ المصدر الأصؿ في صفاتو لايحوزىا وحسب )أـ وجيو أنورُ؟( 

                                                           
ر توبقاؿ ،دا1، طترجمة:محمد البكري ويمنى العيد. الماركسية وفمسفة المغة -م 1986باختيف، ميكائيؿ، :  1

 .93، ص لمنشر والتوزيع، المغرب
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بدر في وجو ليختمط عمى الناظر )الشاعرة( مصدر النور، فيؿ مصدر النور أفّ ال
الممدوح أـ أفّ وجو الممدوح أنورُ، وىذه المغالاة تعطؼ عمى سابقتيا، وتعضدىا، وتقوي 

في  )البدر( القمر عمى الممدوح بثَّ الدلالة النسقيّة التي تعمؿ عمى إرساخ فكرة تفوّؽ
 .و عينياصفاتِ 

 الغيث: -

ثيولوجيّ نظراً لاقتراف القدرة يشكّؿ الغيث و المطر علامةً ثقافيّةً تحيمنا عمى البعد المي    
عمى إرساؿ المطر بإلو القمر، ليغدو بذلؾ المطر والغيث سمةً مف سماتِو، وصفةً لمرجؿ 
المثاؿ، تبمورت خارج الميثيولوجيّ والأسطوريّ في رمزيّة العلامة، ودلالتيا عمى الكرـ 

 والخير.

 الرابط الواعي المستوى عمى قد لايدرؾُ  ىنا الشاعرة/  اىرالظَّ  ؼالمؤلّْ  صحيحٌ أفّ   
 ت إلى نصّيابتسرّ وصمتيا بإلو القمر، بؿ  والمطر الغيث لصفة الأسطوريّ  الميثيولوجيّ 

، بيدَ أفّ المؤلّْؼ المضمر/ الثقافة يعي ذلؾ  الجمعيّ  للاشعوربا لاشعورىا المنوط مف
لة لإعادة جيداً. وعلامة الغيث شأنيا شأف علامة البدر تخضع في مستويات إنتاج الدلا

، تقُمب في أتونِو الآية، وتُعكس الأقطاب، ويصبح الممدوح مصدر  تشكيؿٍ بنيويٍّ بلاغيٍّ
(، ولذلؾ وفي يديو العارضُ الممطرُ الغيث )سحّت عمينا منيـ ديمةٌ ( فيو طوع أمره )

(. يختمط ىنا المستوى يستمطرُ الزوّارُ منؾ الغِنىيقصده الناس، يستمطروف خيره )
 -والحسيّ لمتعبير في إنتاج الدلالة، ويبقى الممدوح مصدراً لمحياة )الغيثالترميزيّ 

المطر(، ومصدراً لمغنى )الذىب الأحمر(، والحصيمة الارتقاء بالممدوح، وما يمّثمو مف 
 سمطة فوؽ الطبيعيّ والبشريّ.
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 القدسيّة/ منح الحياة:

يواصؿُ الممدوح حيازتو صفات خارقة، و إلييّة المصدر، تحيطو بيالةٍ مف التقديس،    
فإلى جانب دلالات البدر والغيث، يُسند إلى الممدوح فاعميّة لا يمكف ليا أف تكوف إلا في 

كرامات( تتمثّؿ في قدرتو عمى منح الحياة : )لو مسحت  -أنبياء -إطار المقدّس )إليي
( فجممود الصخر تدبّ فيو الحياة بمسحة كؼّْ أنضر فييا الورؽُ الأخضرُ  كفّاهُ جممودةً 

الممدوح، وىي خصائص فوؽ بشريّة تُمنح في حالات خاصّة للأنبياء والرّسؿ عمييـ 
السلاـ عمى سبيؿ الإعجاز، فامتلاؾ الممدوح قدرات خارقة تخولو تحقيؽ المعجزات يعمؿ 

، دلالة خلاصتُيا قدسيّة الممدوح، لممتمقي/ القارئ في الفضاء الذىنيّ  عمى إرساخ الدلالة
 وطبيعتو فوؽ البشريّة.

يمكننا توضيح مستويات إنتاج الدلالة النسقيّة لمعلامات آنفة الذكر في سياؽ أسطرة 
 الممدوح، وصيرورتو القدسيّة كما في الشكؿ: 

 

بوصفو معادلًا يّ( عممت الحادثة الثقافيّة )النصّ( عمى أسطرة الممدوح )جعفر البرمك   
)سمطة الخلافة العباسيّة(، وعميو فالأسطرة في كنييا  ميااً لمسمطة التي يمثّ موضوعيّ 

موجية إلى مستوى سياسيّ أعمؽ، ودرجة أعمى في تراتبيّة السمطة، فإذا كاف الممدوح 
 )جعفر البرمكي( بيذه الصفات فما بالؾ بالخميفة؟!.

الممدوح كائن فوق 
 مقدس/  بشري 

الممدوح يفوق إله 
 القمر ويجاوزه

الممدوح معادل 
 موضوعي لإله القمر
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الشعرَ ونحف إذ نتّيـ الجماليّ والبلاغيّ في النصّ الشعريّ فذلؾ انطلاقاً مف حقيقة أفّ "  
ليس سوى خطاب مف خطابات، وليس سوى نسؽٍ فرعيٍّ يتساوؽُ مع أنساؽ أخرى 
تصنعُيا الثقافةُ، وىي جميعيا منغرسةٌ في الذىنيّةِ الثقافيّةِ لممجتمع. ومف المحاؿ أفْ 

، والحضاريّْ رَ القصيدةَ نتصوّ  وكأنّما ىي خطابٌ منبتّّ لا صمةَ لو مع السياؽِ الثقافيّْ
[ وىنا يتساوؽ النسؽُ الشعريُّ مع النسؽ السياسيّْ الذي غايتو إخضاع 16] 1."للأمة

الناس، وتحصيف السمطة السياسيّة مف الخروقات والتمرّد ضماناً لاستقرارىا واستمراريّتيا، 
 وسائؿ المتاحة بما فييا الجماليّ والثقافيّ.فتتوسّؿ لأجؿ ذلؾ بشتّى ال

ولانجانب الصواب إف قمنا إفّ أخطر ما في تمؾ التيويمات البلاغيّة التي يتوارثُيا 
الخطابُ المدائحيُّ النسائيُّ منو والذكوريّ عمى حدٍّ سواء يكمف فيما يترتّب عمى إرساخ 

حاطتو بيالة مفأسطرة السمطويّ العنصر الثقافيّ مف  عممية المنوطة ب التأليو والتقديس ، وا 
ف كاف الأمر في ظاىره  أسطرة الممدوح الممثّْؿ لتمؾ السمطة في الخطاب المدائحيّ، وا 

مف باب التممّؽ والميكافيميّة الخالصة، أو مف قبيؿ الشكر والعرفاف، أو الولاء 
لسياقات معيناً الشخصيّ...الخ وعمى تنوّع الدوافع والغايات يصبح الجماليُّ في مثؿ ىذه ا

 يرفدُ النسقيَّ في إنتاج الدلالة وتقويتيا وتعميؽ أثرىا.

 :ة لمنسق الثقافيّ المبحث الثاني: التمظهرات النصيّ 

حالاتها المرجعيّ العلامات الثقافيّ  -  ة:ة وا 

إفّ الشعر بوصفو أحد خطابات المنظومات الثقافيّة السائدة والمييمنة غير المنبتة      
و في الممارسات النقديّة مع التعامؿُ الصمة عف السياقات خارج النصّيّة المحيطة بو، يتّـُ 

 )حامؿ نسؽ( وأنّو )علامة ثقافيّة(" أنّو عمى الثقافيّة أو التي تتسمّح بأدوات النقد الثقافيّ 
                                                           

 -، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء2ط .تأنيث القصيدة والقارئ المختمف -م 2005الغذامي، عبد الله،  : 1
 .36، صبيروت
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ذات بعدٍ نسقيٍّ مع ما فيو مف جماليّة، وما فيو مف تأثيرٍ نفسيٍّ وذوقيٍّ بميغٍ. وىذا التأثيرُ 
 يفرّغُ  .[17] 1"ىو ما يسوؽُ النموذج، ويقويّ فعمو، ويسمح باستنساخوِ سياسياً، واجتماعياً 

ى تنوّْعيا الفضاءاتِ النصيّة لمخطابات الشعريّة عم في النسقيّةَ  محمولاتوِ  حامؿُ النسؽ ىذا
أو متذوقيّ  ممتمقّيفل الذىنيّةِ  وتباينيا، مف جية، ويعمؿ عمى إرساخِيا في الفضاءات

عمد في ىذا المقاـ سن اليقيف، بيذا ومتسمّحيف. الخطاب الشعريّ جماليّاً، مف جية أخرى
ثقافيّة في نصوص الخطاب الشعريّ موضوع ال والعلامات الإشارات، تقفّي أثر إلى

لمحاصرتِيا بالضوء النقديّ، وربطيا بإحالاتيا خارج النصيّة، ومناقشتيا، وتفنيد  ،البحث
ما تتكئُ عميو مف الحجج النسقيّة، بغية تعرية المنتج النسقيّ الثقافيّ المنوط بيا الذي 
يقدّمو النصّ أو يعيد تدويرَه واستيلاكَو، سواء بصورة واعية شعوريّة، أو بصورة لاواعية 

 لاشعوريّة. 

 ناف:عِ  الشاعرة قوؿولتوضيح ذلؾ اخترنا مثالًا 

 ظممتُ أراعي صاحبي تجمّداً   وقد عمقْتني مف ىواؾ عموؽُ 

 [18] 2إذا عقؿَ الخوؼُ المسافَ تكممتْ   بأسرارهِ عيفٌ عميو نطوؽُ      

( إذ يمثّؿ الخوؼ إشارة ، إذا عقؿَ الخوؼُ المسافَ العلامة الثقافيّة نجدُىا في قوليا : )
وعلامة ثقافيّة طفت عمى المستوى الظاىريّ النصيّ، يُناط بيا حمولة ثقافيّة خطيرة 
الدلالة عمى المستوى المضمر أو العميؽ مف النصّ، فيذه العلامة الثقافيّة التي نطؽ بيا 

العلاماتُ أفّ النصّ ليا ما ليا مف إحالات مرجعيّة خارج نصيّة، وذلؾ انطلاقاً مف حقيقة 
بإدماجِيا في ممفوظٍ معيّفٍ، فإنّيا ستشغؿُ أساساً كإرساءٍ مرجعيٍّ يحيؿُ عمى  "المرجعيّةُ 

                                                           
، دار الفكر المعاصر ، 1.طنقد ثقافي أم نقد أدبي عبد النبي، -م2004الغذامي، عبد الله؛ صطيؼ،  : 1

 .55،ص بيروت، دار الفكر، دمشؽ
 .82،ص ، دار المعارؼ ، الإسكندرية2ط .عنان حياتها وشعرها  -م 1966 :  دندراوي، قرشي عباسي، 2
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رساءً مرجعيّاً  .[19] 1"النصّْ الكبيرِ للأيديولوجيا وعميو شكّمت العلامة )الخوؼ( أساساً، وا 
امتداد طريؽ القارئ نحو يقودُنا تتبُّع خيوطو ، وتقفّي أثر دوالّو ومدلولاتو المتوالدة عمى 

، فالخوؼ النصيّ يوازيو خوؼٌ خارج  العالـ الواقعيّ، ببعده الزمكانيّ الذي أُنتِجَ فيو النصُّ
نصيٍّ حقيقيّ، حسيّ، واقعيّ، لو مسوّغاتو، وعواممو، ومنابعو، ولانجانب الصواب إف قمنا 

إذ يحيؿ النصُّ عمى  إفّ الخوؼ الأوّؿ معادؿ موضوعيّّ لمخوؼ الثاني يتجسّدُ نصّيّاً؛
النتاج  مف اً ميمٍّ  ثيمات موضوعيّة، وجزءاً  وتكثيفِ ل النصّْ الكبير للأيديولوجيا، وذلؾ

 ات الفكريّة والاجتماعيّة، والخطابات المتنوعةالسياق النسقيّْ الثقافيّ السائد عمى مستويات
، وأطمقتِ  ياالتي أرستْ محمولاتِ  الثقافيّة عبرَ العلامات ،وذلؾ المنبثقة عنيا في النصّْ

لإعادة إنتاج الدلالة في حاضنتيا النسقيّة الاجتماعيّة  العنافَ لسيؿِ الدالّات، والمدلولات
 والثقافية. فما سبب الخوؼ النصيّ؟ وما صمتو بالخوؼ الواقعيّ؟

النابع مف صرامة قوانينو التي سُنَّت لتحصيف  مف المجتمع النصّي ىو خوؼٌ  الخوؼَ إفّ 
ف الجنسيف، وتعزيز الفصؿ بينيما، والحرص عمى عدـ اختلاطيما انطلاقاً مف التخوـ بي

،معزز دينيّاً، الأمر الذي ترتّب عميو  بالضرورة تشكيؿ عادات وتقاليد محّددة،  وعي ثقافيٍّ
نتاج قيـ اجتماعيّة، انبثؽ عف ذلؾ كمّو ثمّة قيـ أخلاقيّة وأحكاـ قيمة ، تؤطّر حركة  وا 

لمجنسيف فيما يخصّ طبيعة العلاقة بينيما، وشكميا، وحدودىا، وتقود الأنماط السموكيّة 
اتجاىاتيا في ىذا المجاؿ. وعميو يمكننا القوؿ إفّ مردّ الخوؼ بشقّيو النصّيّ والواقعيّ 
اعتبارات ماديّة؛ مف مثؿ خطر التعرّض لعقوبات حسيّة مف مثؿ الاحتجاز، حرمانيا 

غسلًا لمعار في بعض الأحياف، وأخرى معنويّة؛  ممف تحبّ، وقد يصؿ الأمرُ إلى القتؿ
وىي منوطة بالأولى، وغالباً ما تؤدي إلييا، وىنا قد تمتزـ المرأة بعدـ الخوض في غمار 
الحبّ واليوى فعلًا و قولًا، أو أقمّيا عدـ التصريح بمشاعرىا خوفاً مف السقوط في دائرة 

                                                           
 الرباط دار الكلاـ، ة:سعيد بنكراد،ترجم .سيميولوجية الشخصيات الروائية -م 1990ىاموف، فيميب،  :  1

 .24،ص
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مطيخ سمعتيا وذوييا، فالنسؽ الثقافيّ العار / العيب الاجتماعيّ، وما يترتّب عميو مف ت
عمؿ عمى إرساخ قيمة اجتماعيّة تندرج في أطر القيـ الأخلاقيّة تعدّ عشؽ المرأة  رذيمة ، 

وتعجب  ،يا عاشقة تطمب الوصؿصرّحت المرأة بأنّ "إذا وفعلًا لاأخلاقيّاً جالباً لمعار؛ ف
 1".ة فحسب بؿ لذوييا أيضاً ليس لممرأ في ذلؾ اعتراؼ معيب بلاشؾّ  بجماؿ الرجاؿ فإفّ 

[20]   

فعؿ  ردّ  عف ثناالخبر الذي يحدّ وليذا شواىد كثيرة ، منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 
ا ف صاحبتيا:" فممّ مَ غزليّة كانت غنّتيا جاريةٌ لو حيف عمـ  رب لأبياتالمتوكؿ الذي طُ 

لخديجة بنت المأموف قالتو في خادـ  أجابتو حمـ المغنية: فقالت : الشعر والغناء يامولاي
ثـ قاؿ: لايسمع ىذا  ؿ طويلاً فأطرؽ المتوكّ  ت فيو ىذا المحف.وغنّ  ،لأبييا كانت تيواه

 [21] 2منؾ أحدا".

إفّ ردّ فعؿ المتوكّؿ يعكس لنا مدى تجذّر النسؽ، وتحكّمو، وقيادتو لسموكيّات، وتوجّيات 
عمّو ردّ فعؿٍ مسالـ نسبيّاً ؛إذ أمرَ بإخفاء ىويّة الأفراد المنضويف تحت ثقافتو المييمنة، ول

صاحبة الأبيات، دوف معاقبتِيا، رغـ اعتقاده بأفّ مافعمتو مف قوؿ الشعر والتصريح 
 بالحبّ والغزؿ ىو فعؿ يجمبُ العار ، ويجب مواراتُو لفداحتِو اجتماعياً.

في  لشاعرة )عِناف(التي طالعتنا في نصّ ا )الخوؼ( ةُ ىذه العلامة الثقافيّ  تتمظيرُ 
لشواعر أخريات مف الخطاب الشعريّ موضوع البحث، وتتنوّع بيف  نصوص أخرى

                                                           
دراسة تحميمية لمشعر النسوي القديم  الرجل في شعر المرأة  -م2008 ،، عمر بف عبد العزيز : السيؼ 1

 .171، ص.مؤسسة الانتشار العربي، بيروتوتمثلات الحضور الذكوري فيه
. نساء شاعرات من الجاهمية إلى نهاية القرن العشرين، دار الآفاق الجديدة  -م2000، خازف، : عبود 2

 : )بالِله قولي لمف ذا الرشا   المثقؿ الردؼ ىضيـ الحشا. وأبيات خديجة بنت المأموف ىي90،صبيروت
 أظرؼ ما كاف إذا ما صحا   وأممح الناس إذا ما انتشى              
 وقد بنى برج حماـ لو     أرسؿ فيو طائرا مرعشا                
 ياليتني كنت حماما لو   أو باشقا يفعؿ بي مايشا(               
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أو بتعبير آخر يتنوّع حضورىا النصيّ بيف الحرفيّة )صيغ الخوؼ  التصريح والتمميح،
)تفضي إلى  علامات أخرى تدور في فمكيا أو التجسّد في الصرفيّة الواضحة الظاىرة(

 1ة عنيا(، لتوضيح ذلؾ نسوؽُ شاىداً نماذج مف شعر الشاعرة عميّةعلامة الخوؼ ومنبثق
[22:] 

 ياذا الذي أكتُـ حبيو    ولستُ مف خوؼٍ أسمّيو

 [23]2لـ يدرِ مابي مف ىواه ولـ   يعمـ بما قاسيتو فيو

     لدى الشاعرة عميّة بنت الميدي بالمفظ الصريح تارةً تُطالِعُنا العلامةُ الثقافيّة )الخوؼ( 
 بيا عمى مستوى الإنتاج النسقيّ  وتناطُ (، )أكت ُـ الدلالةَ  ة تقاربُ لات لغويّ ، وبتمثّ ) خوؼ(

 :      الخوؼ              الكتـ اً يّ اً ونصّ منيا سموكيّ  ، وتشتؽُّ لمدلالة في المضمر النصيّ 

خارج ة ( ليا إحالاتيا المرجعيّ الكتـ) ةً ثقافيّ  علامةً  ة مجتمعةً ؿ العلامات النصيّ تشكّ 
، وبدورىا ة الكبرى )الخوؼ(تدور في فمؾ العلامة الثقافيّ  ةُ العلامة الثقافيّ ، وىذه ةيّ النصّ 

تقودُنا علامة )الكتـ( إلى علامةٍ أخرى ىي )الكبت(، والصمة بيف تمؾ العلامات واضحة؛ 
فالخوؼ يقودُ إلى الكتـ، ومنو إلى حالة الكبت بشقيو المعنويّ والحسيّ، أو بتعبير آخر 

غريزيّ(؛ كبت عاطفيّ عمى مستوى كتـ المشاعر التي تخصّ الغراـ  –كبت )عاطفيّ 
والحب، وعدـ التصريح بو جزئيّاً أو كميّاً )في حالة الشاعرة الكبت جاء جزئيّاً فقد صرحت 

                                                           
يّة بنت الميدي، أخت الرشيد، أميا مكنونة اشتريت لمميدي بمائة ألؼ درىـ،وكانت عميّة مف :عميّة: ىي عم 1

أحسف النساء،وأظرفيف وأعقميف،ذات صيانة وأدب بارع،تقوؿ الشعر الجيد،وتسوغ فيو الألحاف الحسنة،وليا ديواف 
ىػ ،وتوفيت 160سنة  شعر معروؼ بيف الأدباء. وتزوجت موسى بف عيسى بف موسى بف محمد العباسي.ولدت

. تحقيؽ: عبد المطيؼ النساء شعارنزهة الجمساء في أ -م1986 ، ، جلاؿ الديفىػ. ينظر السيوطي210سنة 
 .68،صعاشور، مكتبة القرآف،القاىرة 

، 1ط ، عني بو:ج.ىيورث.دف.أشعار أولاد الخمفاء وأخبارهم  -م1936الصولي، محمد بف يحيى أبو بكر،  : 2
 مطبعة الصاوي، القاىرة.
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بحبّيا دوف أف تعمف اسـ الحبيب، وتجاىر بالعلاقة معو علانيّةً خشية العواقب(،فيما 
 يّ بكتـ الحاجات الجنسيّة نظراً لتأثيميا اجتماعيّاً.يتعمّؽ الكبت الغريز 

نتممس علامة   -عمى وجو التحديد الغزليّ  - ة الشعريّ في مواطف أخرى مف خطاب عميّ 
  كما في قوليا: المواربة، صورتيا غير الصريحة أو الخوؼ في

 يابةَ في فؤادِ بَ تُ الصَّ الحبيبِ عف العبادِ    وردّدْ  كتمتُ اس َـ

 [22] 1ينادِ ى أُ وَ ىْ ف أَ مَ  عمّي باس ِـادٍ خميٍّ        لَ شوقي إلى نَ  فوا

شاراتو جميعيا تصبُّ علاماتو، و ة، و البنائيّ  تشكيلات النصّ  إفّ      ةٍ ثقافيّ  علامةٍ في دائرة ِ  ا 
نا ولأنّ  .(الخوؼ)ة الكبرى ىي ) الكتـ/ الكبت( التي تنضوي بدورىا تحت العلامة الثقافيّ 

 و ظؿّ مستوى الخوؼ إلى المواربة لكنّ  انخفضَ  ،وفرد مف سلالتيا ،السمطةإزاء ربيبة 
ة ؿ في سموؾ عميّ تتمثّ  تحضر علامة الخوؼ أيضاً بصورة غير مباشرةٍ موجوداً؛ إذ 

دىا وتعبيرىا عف ذاتيا ممواربة في تمرّ ل التمرّدي غير المكتمؿ؛ فالشاىد خير مثاؿٍ 
يا ضمف أنّ  والمشاعر التي تعمـ يقيناً  يا مف الحبّْ داخمِ في  يا الإنسانيّة، وما يعتمؿُ وكينونتِ 

، وتقاسي الصبابة ، تردّدأنّيا عاشقةة إعلاف عميّ ف ،اً وثقافيّ  اً دائرة المحظورات اجتماعيّ 
ذاتو تمرّد وكسر لمنسؽ الذي  اسـ الحبيب ىو بحدّ لواعج الشوؽ و الحبّ واليوى ، وتكتـ 

قيمتيا عامة، ويجرّـ عاطفة الحبّ، لدى المرأة يمّش المرأة بكينونتيا، ومشاعرىا، و ي
لـ  خاصّة، ومايقترف بيا مف غريزة، وعميو فمف العار البوح باليوى والرغبة، لكفّ )عميّة(

بة عمى المترتّ  العواقبِ  خشيةَ  ،ىا بذكر اسـ الحبيبيا وتمردّ تجرؤ عمى استكماؿ ثورتِ 
يا ىذا، تسرّب في بوحِ نفسَيا ف عمييا، وامتمؾ اليوى تصريحيا إف فعمت؛ لذا حيف فاضَ 

في  الصبابةَ  دُ يا، فكتمت )اسـ الحبيب عف العباد( ، فيما راحت تردّ لسانَ  الخوؼُ  عقؿَ 

                                                           
 .70ص نزهة الجمساء،السيوطي، جلاؿ الديف، :  1
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قيا )ناد خميّ( عساىا تتمكّف مف النطؽ باسـ ة إلى تشوّ اليوى عميّ  فؤادىا، فدفعت لواعجُ 
 الحبيب )لعمّي باسـ مف أىوى أنادي(. 

ف خفف البوح بالحبّ، وباسـ الحبيب كفّ عمى حؽ؛ إذ تشي لنا ولعؿّ عميّة وسواىا مم
، والرواية تقوؿ الوخيمة ذلؾ البوحعاقبة عف مقتؿ عميّة، ببعضُ الروايات التي تحدثت 

ي الأبيات ة طمب منيا أف تغنّ مف الشعر أنشدتيا عميّ  الرشيد عندما سمع أبياتاً  : "إفّ 
ىو وعميّة وحدىما. وسقى الرشيد أختو وبقي  الرشيد بالجواري فخرجف، فبكت.فصاحَ 

فجعميا  ،وأخذ وسادة ،فدفعيا الرشيد ،وفتر جفناىا واحمرّت وجنتاىا، ،فثممت ،الشراب
ثـ بردت فنحى الوسادة عنيا  شديداً  ة اضطراباً فاضطربت عميّ  ،وجمس عمييا ،عمى وجييا

 [21] 1."وقد قضت نحبيا

ف صحّ   في حيز الشعريّ  الصوت الأنثويّْ  شاىد عمى خنؽِ  (عميةشاعرتنا )ت الرواية فوا 
 والوجوديّ الواقعيّ عمى حدٍّ سواء، وكتمو حسيّاً ومعنويّاً، وما قتمُيا إلا صورة مف صور

ائيّ عمى مظالمو، وأشكاؿ د النسمف التمرّ  المييمف ذي الطابع الفحوليّ  انتقاـ النسؽ
التعبير عف الذات، وخوض تجارب  استلابو لكينونة الأنثويّ وحرّيتو، ومنيا سمب حؽّ 

 عاطفيّة إنسانيّة، وقمعو بسائر الوسائؿ والسبؿ المتاحة لأيّ شكؿٍ مف أشكاؿ التمرّد.

 في مرجعيّتو خارج النصّيّة  إنّما ىو في كنيو خوؼ الخوؼَ بشيءٍ مف التأمّؿ نجد أفّ 
النساء ناجٌـ عف ؛ خوؼ النساء مف المجتمع، وخوؼ المجتمع مف النساء؛ فخوؼ متبادؿ

صرامة القوانيف التي سُنَّت لضبط سموكيف، وخاصّة الجنسيّ، وخوؼ المجتمع نابعٌ مف 
وعنصراً  ،اً اً شخصاً إشكاليّ ة تعتبر الفرد المكبوت جنسيّ اليندسة الاجتماعيّ  " بداىة أفّ 

                                                           
. الأبيات التي أنشدتيا 172 -171،ص نساء شاعرات من الجاهمية إلى نهاية القرن العشرين ،: خازف، عبود  1

 بُني الحبّ عمى الجودِ فمو      أنصؼ المعشوؽ فيو لسمُجْ ) عمية، وىي مف شعرىا ىي:
 ليس يُستحسَفُ مف حكـ اليوى     عاشؽٌ يُحسِفُ تأليؼَ الحجَجْ  
 لاتعيبف في محبٍّ ذلّةً         ذلّة العاشؽِ مفتاح الفرجْ  
 وقميؿ الحبّ صرفاً خالصاً     لؾ خيرٌ مف كثيرٍ قد مُزجْ.( 
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عمى الأمة، فإفّ التوجس مف النساء سيكوف أكبر بما أفّ المؤسسات ىي التي  مشوشاً 
  .[24] 1"شيد عمى كبتيف الجنسيّ ت

ة يعمـ حقيقة زيؼ ما يسوّؽ لو مف ة غير المنطقيّ إفّ واضع القوانيف الجائرة والتراتبيّ  
، المغموب الأنثويّ  يخشى عمييا يقظة العنصر كاممةً، ةً مجتمعيّ  أنساؽ بنى عمييا ثقافةً 

صرامة ، لتدخؿ التشديدمزيد مف الرقابة و ، المسموب الحقوؽ، لذا تجده يعمد إلى الميمّش
 المقيورات، فيتضاعؼ خوؼ النسوة، مع الخوؼ مف النساء في علاقة طرديّة القوانيف

، ويتوارث حتى يدمغ المجتمع برمّتو، ويتنامى الكبت ويتوالد الخوؼ في سمسمة لامتناىية
الناجـ عف الخوؼ، خارج دائرة الغريزيّ، فيطاؿ مستويات اجتماعيّة وسياسيّة لايصعب 

بيّف ملامحيا في الييكميّة الاجتماعيّة لممجتمعات المحافظة والمنغمقة، وأثرَىا السمبيّ في ت
 المنظومة الاجتماعيّة والثقافيّة لتمؾ المجتمعات عمى حدٍّ سواء.

أفرزت  ، وبدورىاالكبرى الثقافيّة العلامةإذاً  النصوص )النماذج المختارة( مثّؿ الخوؼُ في
 :، شديدة الارتباط بيا، شديدة الإحالة إلى مرجعيّاتيا خارج النصّيّةأخرى ثقافيّة علامات
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العلامة الثقافيّة الوحيدة في النصوص الجدير ذكره في ىذا المقاـ أفَّ الخوؼ ليس  
موضوع البحث، بؿ محض نموذج يوضّح الحضور النصيَّ لمعلامات الثقافيّة، وتجسّدَىا، 

حالاتيا المرجعيّة خارج النصّيّة.  وارتباطاتيا، وا 

 ة:إحالاتها المرجعيّ و ةالجمل الثقافيّ  -

لممنظور الذي يتكئ عميو تصنّؼ الجمؿ تبعاً لممستويات النصّيّة، مف جية، وتبعاً     
الفعؿ التشريحيّ التفكيكيّ لمبنى النصّيّة، مف جية أخرى؛ فدراسة النصّْ مف منظور عمـ 
النحو تجعؿ الباحث يقؼُ عند الجمؿ النحويّة متسمّْحا بأدوات عمـ النحو، ومنظومتو 

عؿ الباحث القواعديّة المغويّة، ودراسة النصّ مف منظور عمـ البلاغة أو منظور أدبيٍّ تج
يقؼُ عند الجمؿ الأدبيّة متسمّحاً بأدوات عمـ البلاغة وترسانتو الجماليّة. ولاحقاً مع انتشار 

ما يعرؼ بالجمؿ  ةالأدبيّ الجمؿ  و ،ةأضيؼ إلى الجمؿ النحويّ  الدراسات النقديّة الثقافيّة
وره الخاصّ عند الثقافيّة؛ إذ لايقؼ الباحث الذي يقارب النصّ بأدوات النقد الثقافيّ، ومنظ

لف نتعامؿ الجمؿ النحويّة والأدبيّة وحسب، بؿ يجازوىا إلى مستوى أعمؽ، بتعبير آخر 
نّ  "مع  ما نسعى إلى كشؼِ الجممة الثقافيّة، وىذا جمؿ نحويّة ولا جمؿ أدبية، فحسب، وا 

 معناه أنّنا بحاجة إلى كشؼ مجازات المغة الكبرى والمضمرة، ومع كؿّ خطابٍ لغويٍّ ىناؾ
ة غير مضمر نسقيّ، يتوسّؿ بالمجازيّة والتعبير المجازي، ليؤسسَ عبره قيمة دلاليّ 

 [17] 1."واضحة المعالـ، ويحتاجُ كشفيا إلى حفر في أعماؽ التكويف النسقيّ لمغة

إذاً يتطمّب الكشؼ عف الجمؿ الثقافيّة في خطابٍ ما الحفر الأركيولوجيّ الذي يستيدؼ 
العميقة، ذلؾ أفّ غالبية الجمؿ الثقافيّة تقدّـ في الخطابات  بنيات النصوص ومستوياتيا

 .  عامةً، والأدبيّة بصورة خاصّة مغمّفةً بالبلاغيّْ والجماليّْ

                                                           
 .28،ص نقد ثقافي أم نقد أدبي: الغذامي، عبد الله؛ صطيؼ، عبد النبي،  1
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حالاتيا المرجعيّة اخترنا  لتوضيح  الحضور النصّيّْ لمجمؿ الثقافيّة وتمظيراتيا النصّيّة، وا 
 : [22] 1 قوؿ الشاعرة عابدة الجينيّةمثالاً 

 وْ كاحِ لو ضَ  والسفُّ  نيروزُ ال   ا ا دنَ لمَّ  ي الكرْخيُّ نِ رَ اوَ شَ 

 وْ؟كَ مالِ  لوُ  ما الكؼُّ  ا    مف خيرِ نَ لِسمطانِ  : ما تُيدىفقاؿَ 

 [25] 2ةكَ ة ىالِ ائعَ ي ضَ ورتِ شُ مَ       اليدايا سوى كؿّ  :لو قمتُ 

الخبر الذي ومف الأىميّة بمكاف أف نعمـ أفّ الأبيات في سياؽ اليجاء، ىذا ما يوضّحو 
" أنشدتني عابدة قصيدة كانت تيجو بيا أبا جعفر بف سيقت فيو الأبيات، ومنو نقتطع:

 [25] 3مد القاسـ الكرخي عادلي الوزارة".مح

 .ىي قوليا :)مشورتي ضائعة ىالكة( الجممة الثقافية في النصّ 

 دلالة الجممة تبعاً لممستويات النصّيّة:

المستوى النحويّ والجممة النحويّة: وقع في الجممة عمى المستوى النحويّ خرؽٌ قواعديّّ 
سببو الانزياح عمى محور الاختيار في مستوى اختيار الصيغ الصرفيّة المناسبة، 
والموافقة لمقواعد الوضعيّة النحويّة ، إلى جانب إلحاؽ تغيير عمى العلاقات الإسناديّة، 

يّة بالمفعوليّة، أو بتعبير آخر أدّت صيغة الفاعؿ اختلاط الفاعملى الأمر الذي أدّى إ

                                                           
:عابدة الجينية: عابدة بنت محمد الجينية امرأة عمر أبي محمد الحسف بف محمد الميمّبي الوزير.كانت أديبة  1
، جلاؿ عرة فصيحة فاضمة،روى عنيا القاضي أبو عمي المحسف ابف عمي بف محمد التنوخي. ينظر السيوطيشا

 .64،صنزهة الجمساء في أخبار النساء،الديف
وأخبار  نشوار المحاضرة  -م1995 ،، المحسف بف عمي بف محمد بف أبي الفيـ داود البصري أبو عميالتنوخي: 2

 .5/267، ، دار صادر، بيروت2الشالجي،ط . تحقيؽ: عبود المذاكرة
 ، الصفحة نفسيا.المصدر السابق:  3
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دلالة المفعوليّة، وىي المقصودة، فمف سيضيع وييمؾ ليس المشورة  ىالكة( –)ضائعة 
 عينيا، بؿ مف يطمب ىذه المشورة، ويتبعيا.

ورةً فنيّةً إفَّ الجممة عمى المستوى البلاغيّْ تشكّؿ ص المستوى الجماليّ والجممة الأدبيّة:
تنيضُ عمى البنية الكنائيّة، فالمشورة )الضائعة اليالكة( إنّما ىي كناية عف الجيؿ 

و المجوء إلى طمب  ،طمب النصح مف الأنثويّ وعميو يكوف  وضعؼ العقؿ الأنثويّ.
رساخ ىذه الدلالة  ةالمشورة الأنثويّ  يصبّ في سياؽ ذّـْ الميجوّ والانتقاص مف رجولتو، وا 

قارئ. ومازلنا في المستوى الجماليّ؛ فطمبو النصيحة والمشورة مف الشاعرة في ذىف ال
شديد  وانتقاصاً  ،مضاعفاً  يغدو ىجاءً  ،اً )ناقصة العقؿ( ، كما ىو الثابت نسقيّ و )الأنثويّ(
، كما ىو الثابت نسقيّاً. وطعف مة في كماؿ العقؿ ورجاحتوفحولتو المتمثّ  مف الميجة

فحولتو بنقصاف عقمو، وعدـ رجاحتو جاء مدعّماً بصورة جماليّة، تفرّغ دلالة اليجاء 
بأسموب الإلماح دوف المباشرة ، ما جعؿ الصورة تنضح بالإيحاء، وتقدّـ الدلالة مكثفّة، 

 بفاعميّة فنيّة عالية. الأمر الذي ينعكس عمى طاقاتيا الجماليّة والتأثيريّة ، ويجعميا تتمتع

نوعيّةً ليا  ةً ثقافيّ  جممةً  ( تمثّؿمشورتي ضائعة ىالكةالمستوى المضمر والجممة الثقافيّة: )
دلالاتيا الخطيرة، فالدلالة الكميّة المضمرة التي تبثّيا الجممة الثقافيّة نسقيّة الصنع، تصبُّ 

ذي تنتجو الجمؿُ في نياية الالمعنى في خانة إرساخ فكرة جيؿ المرأة، وضعؼ عقميا؛ ف
، يزداد وضوحاً مع التعمّؽ في المستوى النصّيّ، وربط الجممة واحدالمطاؼ معنى 

وىو جيؿ المرأة وافتقارىا إلى الحكمة التي تؤىّميا أف تكوف في موضع تقديـ  بمرجعيّاتيا؛
تو التي ئيّ وألفبا ،ات الوعي الفحوليّ دبيّ عقميا في أ نقصاف النصح والإرشاد استناداً إلى

 لعالـ والكوف مف منظور فحوليّ بحت.تنمذج النظر إلى ا

التي تشكّؿ مصدرىا الرئيس، في المقاـ الأوؿ،  ةالفحوليّ  ترسّخ الجممة الثقافيّة التراتبيّة
نتاجيا بصورة غير مباشرة، تقدّميا في النصّ مستترةً بالجماليّ والبلاغيّ،  وتعيد بثّيا، وا 
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الفحوليّة ىي : مذكّر / مؤنّث ، وتمقائيّاً تنزاح الصفات الإيجابيّة نحو ىذه التراتبية 
الطرؼ الأعمى، والصفات السمبيّة نحو الطرؼ الأدنى، وعميو فإفّ الحكمة والعقؿ والفطنة 

ونقصاف العقؿ، وغياب   -تبعاً لممنطؽ النسقيّ الفحوليّ وتصنيفاتو –ىي ثيمات ذكوريّة 
 رأي ثيمات أنثويّة. المنطؽ والحكمة وسداد ال

إفّ ىذا النصّ ما ىو في كنيو إلّا صدى لخطابات خارج نصّيّة تغصّ بصيغ متنوعة ،  
وتشكيلات لغويّة مختمفة لمجممة الثقافيّة المبثوثة فيو، أو بتعبير آخر الدلالة النسقيّة 

ات متباينة المنوطة بيذه الجممة الثقافيّة يُعاد إنتاجُيا بصيغ متباينة في مستويات وخطاب
لسياقات خارج نصّيّة متنوعة دينيّة واجتماعيّة وثقافيّة، تحيمنا عمييا الجممة الثقافيّة 

 الحاضرة في النصّ، وأمثمة ذلؾ كثيرة، نختار بعض النماذج:

الدلالة النسقيّة لمجممة الثقافيّة،  الإبراىيميّة عامّة ةالخطابات الدينيّ  السياؽ الدينيّ: تدعـ
 بغير رأس، رأس المرأة وجعمتيا جسداً  بترت "–مى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ع -فالتوراة 

عقؿ أو ناقصة في  المرأة بغير وزوجيا ىو رأسيا. وتبع ذلؾ تمؾ الأقواؿ التي تشيد بأفّ 
 1".ومطيعاً   تابعاً في الأصؿ صاحبة العقؿ والمعرفة والرجؿ لـ يكف إلاّ حيف أنّيا كانت 

الجسد، تتوزّع الأدوار الجندريّة بناءً عمى ىذا  والمرأة ،اعتبار الرجؿ رأسوعمى [ 26]
مف نصيب  يفيافل لؼّ  وما ،وتدبير وحكمة ،يتعمؽ بو مف فكر وعقؿ الرأس وما التقسيـ؛

وسائر الصفات النقيضة للأولى  ،توودونيّ  ،وعاطفتو ،تولرجؿ، الجسد بغرائزه وشيوانيّ ا
ىا في الإنجيؿ كما في الآية: " لِأَفَّ الرَّجُؿَ ىُوَ وليذه المقولة صدا بالمرأة. تمقائيّاً  ألصقت

                                                           
 ،بيروتالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،1. طلممرأة العربية الوجه العاري -م1977 : السعداوي، نواؿ، 1

 .17،ص
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، وكذلؾ الآية:"وَلَكِفْ أُرِيْدُ أَفْ تَعْمَمُوا أَفَّ 1رَأْسُ المَرْأَةِ كَمَا أَفَّ المَسِيْحَ أَيْضَاً رَأْسُ الَكِنيْسَةِ"
ا رَأْسُ الَمرْأَةِ فَيُوَ الرَّجُؿُ   2. ".رَأْسَ كُؿّْ رَجُؿٍ ىُوَ الَمِسيحُ.وأَمَّ

، ةة الفحوليّ الثقافيّ  ةالجمم الدلالة النسقيّة ليذه دتتردّ  عمى الصعيد الثقافيّ السياؽ الثقافيّ: 
قوؿ أحد  وعمؿ النسؽ عمى إرساخيا، فانتشرت في شتى المياديف الثقافيّة؛ مثاؿ ذلؾ

ذا شاركتالمؤرخّ   يف: " الدولة إذا كفميا النساء فسدت أحواليا ودبّ الاختلاؿ فييا، وا 
 [27] 3النساء في الأمر قؿ صوابو".

 يجعؿ مشاركة النساء في الأمر فساداً  الخاطئ الذي التعميـ الفحوليّ ويتضح مف الجممة 
ة ، في كتب التاريخ خاصّ  وبثّيا ياإنتاجُ  عيدَ أُ  ةً ثقافيّ  ؿ ىذا الحكـ جممةً شكّ بالضرورة.  لو

 مفة مثبتة لامراء فييا. ميّ يا حقيقة عموانتشرت انتشار النار في اليشيـ لتغدو وكأنّ 
نسوؽ مثالًا  اً سياسيّ  عمى صعيد تدخّؿ المرأةالقوؿ  دحض ىذاة التي تالشواىد التاريخيّ 

التي  ؼ جبية المعارضةؿ الخيزراف في شؤوف الحكـ خفّ تدخّ  ماذكره الجيشياري مف أفّ 
أف يرضي  أوؿ عيده، فقد أمرت الخيزراف يحيى بف خالد البرمكيّ  بخمع الرشيد طالبت

 كبيراً  لعبت دوراً  حتى تتخمّص منيـ. كمايعارض خلافة الرشيد في جبية القتاؿ  مف كؿّ 
قت صلاتيا بكثير مف إذ وثّ  ؛في الصراع القائـ بيف الفرس والعرب في خلافة الرشيد

 [28] 4.لبرمكيّ كثيراً مف أمور الدولةيا ولّت يحيى بف خالد اة حتى إنّ الأسر الفارسيّ 

                                                           
 .23: 5:  الإنجيؿ، أفسس  1
 .11:3: كورنثوس الأولى  2
دار الكتاب  .ذيل كتاب تجارب الأمم، أبو شجاع محمد بف الحسيف الممقب ظيير الديف، الروذراوردي  :3

 .3/104الإسلامي، القاىرة،
قدـ لو : حسف الزيف، دار  .الوزراء والكتاب  -م1988، ، محمد بف عبدوس أبو عبد اللهالجيشياريينظر :  4

: " أـ سممة غمبت لخميفة العباسي الأوؿ السفاح.  و يخبرنا المسعودي أف  زوجة ا178، صالفكر الحديث، بيروت
ـ( حتى إنو كاف لايقطع أمرا دوف مشورتيا". ينظر المسعودي،عمي بف 753 -749ىػ / 136 -132عمى السفاح )

تعميؽ: قاسـ وىب، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ ،  .مروج الذهب ومعادن الجوهر -م1989الحسيف ،
3/275.[29] 
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كاف ليا تدخّميا  المرأة أفّ  - وكمّنا يعمـ -الصعيد الدينيّ، فصاحب المقولة وعمى 
تشارؾ بعض ؛ ألـ ىـ مصادر الخطاب الديني الإسلاميّ في نسيج أ الإيجابيّ، وأسيمت

دوّنتيا الكتب  ،أحاديث كثيرة نساء النبيّ)ص( في الدعوة الإسلاميّة عينيا، وأخذ عنيفَّ 
ىؿ فسدت ة ؟! السيرة النبويّ  الإسلاـ و أمرُ  ىؿ فسدَ  الشريفة،الخاصّة بالسيرة النبويّة 

أحاديثُ الرسوؿ )ص(؟!. والأمثمة التي تدحض مثؿ ىذه الجمؿ الثقافيّة المبنيّة عمى 
 ، وتغصّ بيا بطوف المصادر.سع المقاـ ىنا لسردىاكثيرة لايتّ حجج ىشّة، فحوليّة بحتة 

في مواقؼ  نتممسيا عمى المستوى الثقافيّ  جيؿ المرأة واقترانيا بنقصاف العقؿ خلاصةٌ 
دى ىذه الجمؿ الثقافيّة في د صيتردّ وسواه؛ إذ  اد في العصر العباسيّ كبار الأدباء والنقّ 

يقرف المرأة بالعيّ، ويجعميا  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر –مؤلّفاتيـ؛ فيذا الجاحظ 
د  علاقة المرأة ويؤكّ  ..ويستيؿ كتابو بالتعوّذ مف العي ة.." بالعجمة واليامشيّ منوطةً 
 [30] 1في الجوار". مف أف يجد الحيواف قريباً  ما عرض لممرأة بحاؿ لابدّ وكمّ  ،بالعيّ 

إفّ السياقات الدينيّة والثقافيّة تنعكس بداىةً عمى السياؽ الاجتماعيّ الذي يرسّخ مكانة 
، والتعامؿ معيا بناءً عمى الصور النمطيّة المرأة وقيمتيا انطلاقاً مف وعي فحوليّ 

المتشكّمة وفؽ نمذجة ثقافيّة فحوليّة ممنيجة ومدروسة، تطبّؽ معايير النسؽ الفحوليّ 
ة ىو العنؼ الييمنة الذكوريّ المييمف. والجدير ذكره في ىذا المقاـ أفّ أخطر أساليب 

ه أنفسيـ والذي يمارس في في ضحايا " ذلؾ العنؼ الناعـ واللامحسوس واللامرئيّ الرمزيّ 
بالجيؿ والاعتراؼ أو  ة الصرفة للاتصاؿ والمعرفة أو أكثر تحديداً جوىره بالطرؽ الرمزيّ 

ة الثقافيّ  مثؿ ىذه الجمؿ خطورة في الأمر الأشدّ [ وعميو فإفّ 11].2"أدنى بالعاطفة حداً 
بؿ إنتاجيا  ،وحسب ، وانحيازىا الجندريّ ةة والمنطقيّ ليس إجحافيا، وغياب دلائميا العمميّ 
                                                           

لنقد فصوؿ، مجمة ا. الحيوان بين المرأة والبيان قراءة في كتاب البيان والتبيين -م1993 ،، ميجاف: الرويمي 1
 .79،ص 3الأدبي، ع 

 .16ص، الهيمنة الذكورية: بورديو،بيار، 2
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انغرس في أعماؽ ذىنيّتيا أنّيا الطرؼ الأدنى، ومحض  قبؿ الضحيّة التيمف  اً نسقيّ 
وكاف حريّاً بشاعرتنا أف  إسداء النصيحة. ىميّة التي تخولوالأكائف ناقص، لايمتمؾ 

، رة ليجاء المذكّ بغياب العقؿ والجيؿ لا استخداـ القيمة النسقيّ  انتفض عمى اتياميت
سية أفّ السخرية مف الميجوّ لإقدامو عمى طمب مشورتيا )الضائعة اليالكمة( ىو متنا

قرار منيا بما ألصؽ بيا مف تيـ نسقيّة فحوليّةِ  سخرية مف نفسِيا في المقاـ الأوؿ، وا 
ر خطير يشي بمدى ، وىذا مؤشّ المنشأ والطابع مف مثؿ الجيؿ، و غياب العقؿ والحكمة

 فييـ الطرؼ المضطيد والمظموـ ماؽ الأفراد بمفسؽ، وتغمغمو في أعر النتجذّ 
ة يا حقيقة طبيعيّ ة عمى أنّ ة والجمعيّ الفرديّ  قيمو النسقيّة في الذىنيّتيف، وغرس )الضحايا(

 . النقديّ أو النقاش ة غير قابمة لممساسبديييّ 

 خاتمة:

 في ضوء ماسبؽ توصّؿ البحث إلى نتائج نوجز أىمّيا فيما يمي:

 العنصر أو  المضمرة النسقيّة الدلالة نحو تتَْرَى لمخطابات النصيّة البنى تقودنا -
– صريحة/ نحويّة) النصّ  مستويات عبر النسقيّ  العنصر/ الفاعؿ الثقافيّ 
 النصيّ، الفضاء في مدواؿّ ل الحرّ  معبوبمراقبة ال ،(ثقافيّة/ نسقيّة -أدبيّة/ جماليّة

 النصيّة وارتباطاتيا تيا،علائقيّ  ؿوتأّمّ  المضمرة، ةالنسقيّ  الدلالة نحو وانزلاقاتيا
 إلى إحداىا تقود متتابعة، سمسمة في تتوالد التي الدلالات لإنتاج رحمتيا في

 .الكبير النصيّ  المجاز أو الكبرى الدلالة إلى وصولاً  الأخرى،
 ،مف المجازات النصيّة الكبرى لمنصوص مكثفّةً  ةً جزئيّ  ثيمةً  النسقيّة الدلالة تشكّؿ -

 الوقت عينو. في اتشكيمي في تسيـو  ،ابي منوطة ،الي تابعة
يّة النصّ  البنيات حممتيا التي النسقيّة الدلالة في ؿالمتمثّ  الثقافيّ  المضمر يشي  -

 التقسيـ، حادّ  ،طبقيّ  مجتمع بحقيقة يّةالنصّ  خارج المرجعيّة ارتباطاتيا عبرو 
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 الذكوريّة، الييمنة سمطة تحت ويرزح الإقطاعيّة، الممكيّة نظـ ركائز عمى ينيض
 .بامتياز أبويّ  مجتمع

 المحتوى مف ةمحوريّ  ثيمات إنتاج عيديُ  ةً ثقافيّ  ادثةً النصّ المدائحيّ بوصفو ح إفّ  -
 ةالبنائيّ  تشكيلاتو في البلاغيّ  بالجماليّ  فاً مغمّ  السمطويّ  الإيديولوجيّ  المضمونيّ 

 مستميمةً  ةً مشيديّ  المطاؼ نياية في لترسـ النسقيّة بالدلالات حُمّمت التي يّةالنصّ 
 السياسيّ  المدائحيّ  الخطاب نسيج في المتغمغمة لمممدوح ةالثقافيّ  النمذجة مف

 .والولاء الطاعة طقوس وتقديـ لمسمطة، التممّؽ إطار في ؿوالمفعّ  ،الطابع
 منو النسائيّ  المدائحيّ  الخطاب يتوارثيا التي ةالبلاغيّ  التيويمات مافي أخطر إفّ  -

 مف الثقافيّ  العنصر إرساخ عمى بيترتّ  فيما يكمف سواء حدٍّ  عمى والذكوريّ 
حاطتو السمطويّ، أسطرة  أسطرة ةبعمميّ  المنوطة والتقديس، التأليو مف بيالة وا 

 والغايات الدوافع عتنوّ  وعمى .المدائحيّ  الخطاب في السمطة لتمؾ ؿالممثّ  الممدوح
 في النسقيَّ  يرفدُ  معيناً  السياقات ىذه مثؿ في الجماليُّ  يصبح لكؿّ نصٍّ مدائحيٍّ 

 .أثرىا وتعميؽ وتقويتيا الدلالة إنتاج
 في الخوؼو  الكبرى، الثقافيّةَ  العلامةَ  النصوص كثير مف في الخوؼ مثّؿ -

خوؼ النساء مف  ؛متبادؿٌ  خوؼٌ  كنيو في ىو ماإنّ  ةيّ النصّ  خارج تومرجعيّ 
الذي تعكسو صرامة القوانيف التي سنّت  وخوؼ المجتمع مف النساء،المجتمع 

 لضبط سموكيفّ وخاصة الجنسيّ.
 ويتنامى تو،برمّ  المجتمع يدمغ حتى ويتوارث لامتناىية، سمسمة في الخوؼ يتوالدُ  -

 اجتماعية مستويات فيطاؿ ،الغريزيّ  دائرة خارج الخوؼ عف الناجـ الكبت
 المحافظة لممجتمعات ةالاجتماعيّ  ةالييكميّ  في ملامحيا تبيّف لايصعب ةوسياسيّ 

 .والمنغمقة
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خ الذي يرسّ  السياؽ الاجتماعيّ  تؤثّر بداىةً فية ة والثقافيّ السياقات الدينيّ  إفّ  -
عمى الصور  والتعامؿ معيا بناءً  ،مف وعي فحوليّ  مكانة المرأة وقيمتيا انطلاقاً 

وتنمذجيا بحرفيّة  ،تياترسّخ دونيّ ، وفؽ معايير نسقيّة فحوليّةمة ة المتشكّ النمطيّ 
ة عالية، تسخّر الأنطولوجيّ، والميثالوجيّ، والدينيّ، والثقافيّ، والسياسيّ فحوليّ 

 لدعـ طروحات الفحولي، ورؤيتو، ورؤاه.
النصوص موضوع البحث  خطاب يضمره الذي المحوريّ  النسقيّ  العنصر إفّ  -

 منوطة دلالات محيطيا عمى وتتوالد الدلاليّة، دوائره تتسع( المؤنّث دونيّة)
 الموادّ التي تشكّؿ بدورىا  النسقيّة الدلالة ليذه المكوّنة الجزئيّة النسقيّة بالدلالات

 عمى للأنثويّ  الممنيجة الفحوليّة النمذجة نسيج في تدخؿ التي الرئيسة الخاـ
 اتثنائيّ  عمى المؤسّس الاجتماعيّ  اليرـ في لتموضعو حتميّة مةمحصّ  اعتبارىا

 رأسيا تراتبيّة )مذكر/ مؤنث(. كبرى ةتقابميّ  ةيّ ضدّ 
التي تصاغ بناءً عمى الانحياز  ةخطورة في الجمؿ الثقافيّ  الأشدّ  الأمرَ  إفّ  -

وحسب، بؿ  ليس إجحافيا، وغياب دلائميا العممية والمنطقية الجندريّ الفحوليّْ 
عادة إنتاجيا ى وىذا يشي بمد الضحايا أنفسيـ، قبؿ مف تدوير دلالاتيا النسقيّةِ وا 

اؽ الوعي واللاوعي الفرديّ منو والجمعيّ عمى حدٍّ ر النسؽ، وتغمغمو في أعمتجذّ 
 سواء.
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