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 المُمخّص

تختمؼُ صُوَرُ المُجاورةِ عف صُوَرِ المُشابيةِ في نَوعِ العلاقةِ الّتي تربطُ بيفَ التّمثيلاتِ 

دُ بيفَ  قائمةً  فالعلاقةُ فييا لا تكوفُ الدّلاليّة؛  عمى المُشابية، بؿ تقوُـ عمى التّجاور؛ فتوحِّ

قةِ، وتنتقؿُ بالمُفردةِ مِف معناىا المُعجميّ  المُباشر إلى معنًى مجازيّ يُحدِّدُهُ العناصرِ المُتفرِّ

ُـ بوساطةِ ذلؾَ في وسِـ النَّصِّ بسمةِ الشّعريّةِ والإبداع.  محورُ التّركيبِ والدّلالة، فتُسيِ

وَرِ الفنّيّةِ المؤثّرةِ؛  د، انمازَ أداؤهُ بالصُّ وابفُ الرّوميّ شاعرٌ مُبدِعٌ، ذو صوتٍ شعريّ مُتفرِّ

راسةِ نماذجَ مِف أشعارِهِ ضمَّت صوراً قائمةً عمى المُجاورة، لذلؾَ سعى ىذا البحثُ إلى د

 لتبيّف ما انطَوَت عميوِ ىذهِ النّماذجُ مِف شعريّة الأداء، وفنّيّة التّعبير.
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patterns of Ibn Al-Romi’s poetry 
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ABSTRACT 

Adjacency images differ from similarity images in the type of 

relationship between signifiers; as its  relationship is not based on 

similarity, but Rather on juxtaposition, so this images unite the disparate 

elements, and transform the word from its direct lexical meaning to the 

figurative meaning determined by the context, by doing so, they 

contribute to making the text poetics text. 

Ibn al-Rumi is a creative poet with a unique poetic voice. His poetry 

were characterized by impressive artistic images. Therefore, This 

research sought to study patterns of his poems, which included adjacency 

images, to show the poetics of their performance and artistry of their 

expression. 
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 المقدّمة:

تِيا تحضرُ صُوَرُ المُجاورةِ بكثرةٍ في نصوصِ ابفِ الرّوميّ، فتمنَحُ الدّواؿَّ دلالا
ُـ في وسِـ النّصوصِ بسِمةِ  ىا مِف معانييا المُعجميّةِ المجازيّة، وتُحرّرُ  الثاّبتة، كما تُسيِ
وَرِ الأدبيّة  –الإبداعِ؛ لأنَّيا  تمتازُ بشعريّتِيا الخاصّة، حيفَ تُحقِّؽُ  –كغيرِىا مِفَ الصُّ

 داخؿَ النّصِّ إيحاءاتٍ تُدىِشُ المُتمقّي، وتُمتِعُوُ، وتُؤثِّرُ بوِ.

الكناية؛  ؿ، وصورُ المُرسَ  المجازِ  صورُ  (ورةجاالمُ  صورِ  دائرةِ وتندرجُ في ىذهِ الدّائرة )
بالتّجاورِ  انزلاؽِ الإشارةِ "ميّزافِ مِف غيرِىما بخاصّيّةِ تمِفَ الصّورِ ي يفِ النّوعَ  يفِ لأفَّ ىذَ 
؛ وىذا يؤدّي لِأف "يَعْبُرَ المّفظُ مِف مدلولِوِ الأصميّ إلى مدلولِوِ المجازيّ عف 1السّياقيّ"

تجمعُ بينيُما، يُبصِرُىا الذّىف النّاضج فييتدي  –تقوُـ عمى المُشابيةِ لا –طريؽِ علاقاتٍ 
 .2إلى تحميؿِ الخطاب"

 مشكمة البحث وأهمّيّته:

ذىبَ بعضُ البلاغيّيفَ المُحدثيفَ إلى قَصرِ الصّورِ الشّعريَّةِ عمى صُوَرِ المُشابيةِ فقط، 
ي تجعؿُ مِنيا رسالةً ذاتَ شحنةٍ دلاليَّةٍ في حيف أشارَ بعضُيُـ الآخرُ إلى رمزيّةِ الكنايةِ الّت

مُكثَّفةٍ، لكفَّ القميؿَ مِنيُـ التفتَ إلى صُوَرِ المجازِ المُرسَؿِ ودورِىا في النَّصِّ الشّعريّ؛ إذ 
يستطيعُ الباحثُ أف يممحَ إنكارَ بعضِ الباحثيفَ لقدرةِ المجازِ المُرسَؿِ عمى إسباغِ الشّعريّةِ 

نا جاءَت أىمّيَّةُ ىذا البحثِ الّذي اتّخذَ مِف صُوَرِ المُجاورَةِ بنَوعَييا عمى النّصوصِ، مِف ىُ 
)الكناية، والمجاز المُرسَؿ( مُنطمقاً لِمولوجِ إلى فضاءِ النَّصِّ الإبداعيّ عندَ ابفِ الرّوميّ، 

                                                           
1

 .633مصر، ص ،4دار الشّروق، ط .علم الأسلوب: مبادئه وإجراءاته -م ;>>4هـ/>474 فضل، صلاح، -
 .دراسة تحميميّة جماليّة :بلاغة الصّورة في شعرِ عبد الوىّاب البيّاتي - ىػ 1416/ـ1996جريكوس، تيسير،  -2

 .5:4ص  ،إشراؼ: أ. د. أحمد كماؿ زكي، جامعة عيف شمس، مصر
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ما ليذهِ ونقطةَ ابتداءٍ يُمكِفُ الدّخوؿُ مِف خلالِيا إلى عوالِـ قصائِدِهِ الشّعريّةِ، فأظيرَ 
غناءِ  دلالاتِيا.  الصّورِ مِف دورٍ في إثراءِ إيحاءاتِيا وا 

 أهدافُ البحثِ وأسئمتِهِ:

ييدؼُ ىذا البحثُ إلى إبرازِ الجماليّاتِ المُتحقّقةِ لصُوَرِ المُجاوَرَةِ في شعرِ ابفِ 
ظيارِ المجازيَّةِ الّتي تتَّسُِـ بيا، مِف خلاؿِ الإسياِـ  بقراءةٍ  –الإمكافِ قَدْرَ  –الرّوميّ، وا 

اً، ستسعى ىذهِ القراءةُ إلى  وَرُ دوراً مُيِمَّ حداثيَّةٍ لبعضِ نصوصِوِ الّتي أدّت فييا ىذا الصُّ
الكشؼِ عف دلالاتٍ جديدةٍ لـ تكُفِ الدّراساتُ السّابقةُ قد وقفَت عمييا، كما ستُحاوِؿُ 

 :الإجابةَ عف أسئمةِ البحثِ الّتي يُمكِفُ تمخيصُيا في الآتي

َـ في تحقُّؽِ بلاغةِ النَّصِّ وشعريَّتِوِ أـ كانَت  - ىؿ استطاعَت صُوَرُ المُجاورةِ الإسيا
دَ عُنصرٍ لمتَّزييفِ والتَّحسيف؟  مجرَّ

 ىؿ لمسّياؽِ دورٌ في التّحكُِّـ بدرجاتِ العُمؽِ الإيحائيّ لصورِ المُجاورة؟ -
وَرِ أف  - يخمُؽَ المُفاجأةَ الّتي تُدىِشُ ىؿ استطاعَ ابفُ الرّوميّ باستخدامِوِ ىذهِ الصُّ

ؾُ خيالَوُ؟  المُتمقّي وتحرِّ
 مصطمحاتُ البحثِ وتعريفاته الإجرائيّة:

شمؿَ البحثُ مُصطمحاتٍ بلاغيّةً يجدرُ الوقوؼُ عمى تعريفاتِيا قبؿَ عرضِ البحثِ 
 ومناقشتِوِ، ولعؿَّ أىمّيا ما يمي:

"أف يقودَ المّفظُ المُتحقِّؽُ إلى أقربِ  : يعني مُصطمحُ المُجاورةِ في ىذا البحثِ المجاورة
بيفَ الدّواؿّ المذكورة والدّواؿّ المحذوفة  -إذف–، فالعلاقةُ 1المعاني إليو، أي إلى ما يُجاورُهُ"

في ىذهِ الصّور قائمةٌ عمى التّجاور، والصّور الّتي تحقّؽُ ذلؾ ىيَ )الكناية، والمجاز 
 المُرسَؿ(.

                                                           
1
 .5:4، ص بلاغة الصّورة في شعر عبد الوهّاب البيّاتيّ  -جريكوس، تيسير  - 
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وَرِ المجالكنايةُ مَظيرٌ مِ  :الكناية ازيّةِ، فييَ تُحيؿُ ف مظاىِرِ البلاغةِ، ونَوعٌ مِف أنواعِ الصُّ
فَيا )عبد القاىر  إلى مَدلوؿٍ يُلازُِـ ألفاظَيا، لكنَّوُ يقعُ خارجَ معناىا المُعجميّ، وقد عرَّ

ُـ إثباتَ معنًى مِفَ  -ىا ىُنا–الجُرجانيّ( بقولِوِ: "والمُرادُ بالكنايةِ  المعاني،  أف يُريدَ المُتكمِّ
فلا يذكُرُهُ بالمّفظِ الموضوعِ لوُ في المُّغةِ، ولكف يجيءُ إلى معنًى ىوَ تاليوِ ورِدْفُوُ في 

 .1الوجود، فيومئُ بِوِ إليو، ويجعمُوُ دليلًا عميو"
وبعبارةٍ أُخرى: إنَّيا "لفظٌ أُطمِؽَ وأُريدَ بِوِ لازُِـ معناه، مع قرينةٍ لا تَمنعُ مف إرادةِ المعنى 

 .2الأصميّ"
: يُقسَُـ المجازَ المُرسَؿَ إلى نوعَيف؛ المجاز المُرسَؿ المُفرَد، والمجاز المجاز المُرسَل

 المجاز المُرسَؿ المُفرَدالمُرسَؿ المُركّب، وقد وضعَ البلاغيّيفَ تعريفاتٍ لكُؿٍّ مِنيُما، فعُرّؼَ 
بأنَّوُ "الكممة المُستعممة في غيرِ ما وُضِعَت لوُ في اصطلاحِ التّخاطب عمى وَجْوٍ يصحُّ 

والعلاقة بيفَ المعنى  3مع قرينةِ عدِـ إرادتِوِ، فلا بُدَّ مِفَ العلاقة ليخرج الغمط والكناية..."
القزوينيّ  ذكرىا الأصميّ والمعنى المجازيّ ليسَتِ المُشابية، بؿ ىيَ علاقاتٌ مُتعدّدة،

بقولِوِ: "المُرسؿ كاليد في النّعمة والرّاوية في المزادة، ومِنوُ تسمية الشّيء باسِـ جزئوِ 
، ينا الغيثَ رعَ  نحوَ  وِ في الأنامؿ، وتسميتو باسِـ سببِ  في الرّبيئة، وعكسو كالأصابعِ  كالعيفِ 

نباتاً، أو ما كافَ عميو نحو وآتوا اليتامى أمواليـ، أو ما  السّماءُ  تِ أمطرَ  أو مُسبّبو نحوَ 
، أو حالّو نحو ﴾فميدع ناديو﴿، أو محمّو نحو ﴾إنّي أراني أعصرُ خمراً ﴿يؤوؿ إليو نحو 

                                                           
تحقيؽ: محمود محمّد شاكر، مكتبة الخانجي،  .دلائؿ الإعجاز -ـ 2004ىػ/1424الجرجانيّ، عبد القاىر،  -1
 .66ص ،مصر ،5ط
، ص إيراف ،1طتعميقات: نجوى أنيس ضو، نشر بخشايش، . جواىر البلاغة  -ىػ 1421 الياشميّ، أحمد، -2

208. 
تحقيؽ: عبد الرّحمف البرقوقيّ، المكتبة التّجاريّة  .البلاغةالتّمخيص في عموـ  -ـ 1932القزوينيّ، الخطيب،  -3

 .294، ص مصر ،2الكُبرى، ط
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واجعؿ لي ﴿؛ أي في الجنّة، أو آلتو نحو: ﴾وأمّا الّذيفَ ابيضَّت وجوىيـ ففي رحمةِ ا﵀﴿
 .1حَسَناً"؛ أي ذكراً ﴾لسافَ صدؽٍ في الآخريف

"الكلاُـ المُستعمَؿُ في غير المعنى الّذي وُضِعَ لوُ لعلاقةٍ  فيوَ  المجاز المُرسَؿ المُركَّبأمّا 
خرج  اً واحد اً كلاـ وليسَ لفظ ، إنَّوُ 2غير المُشابيةِ مع قرينةٍ مانعةٍ مِف إرادةِ معناه الأصميّ"

 ىيَ  علاقةٍ ليسَتيقوُـ عمى المعنى المجازيّ و المعنى الأساسيّ  والارتباطُ بيفَ عف معناه، 
ىذا النّوعَ يقعُ في المُركّباتِ الخبريّة المُستعممة في الإنشاءِ وعكسِوِ : إفَّ قيؿالمُشابية، وقد 

ظيار التأّسُّؼ، ومِنيا إظيار السّرور، ومِنيا الدّعاء.  لأغراضٍ كثيرة، مِنيا التّحسّر وا 
شائيّة )كالأمرِ، والنّيي، والاستفياـ...( الّتي خرجَتْ عَف ويقعُ أيضاً في المركّباتِ الإن

أُخرى، كما في قوؿِ الرّسوؿ عميو الصّلاةُ  يَ عمِمَت في معانمعانييا الأصميّة، واستُ 
، والعلاقة في ىذا السّببيّة 3والسّلاـ: "مَف كذبَ عميَّ عامِداً فميتبوّأ مقعدهُ مِفَ النّار"

نُوُ، فظاىره أمر، ومعناه والمسبّبيّة؛ لأفَّ إنشاء ا لمُتكمّـ لمعبارة سببٌ لإخبارِهِ بما تتضمَّ
 .4خبر

مع أفّ قضيّة المجاز تندرجُ في عمـ البياف، فإفَّ الكلاـ السّابؽ يمتقي مع عمـ المعانيّ، 
وىوَ فرعٌ آخرُ مِف فروعِ البلاغةِ، إذ إفَّ دراسةَ الجُمؿِ الخبريّةِ والجمؿِ الإنشائيّةِ تدخؿُ 

و، ومعرفةُ الأغراضِ الّتي تخرجُ إلييا جزءٌ مِنوُ؛ وبذلؾَ نمحَظُ التّداخُؿَ بيفَ فروعِ عمِـ ضمن
ف تعدَّدَت وتنوَّعَت_ تتداخؿُ وتترابطُ، ولا غِنى لمباحثِ عف أيِّ العربيّة البلاغةِ  الّتي _وا 
 فرعٍ مِنيا.

  
                                                           

 .300 – 296نفسو، ص  المرجع -1
 .196، ص جواىر البلاغة - الياشميّ، أحمد -2
ؿفتح الباري بشرح صحيح البُخاري -العسقلانيّ، أحمد بف عميّ بف حجر  -3 كتاب ، ، المكتبة السّمفيّة، الجزء الأوَّ

ؿ، ص   .107، رقـ الحديث 200العمـ، باب: إثـ مف كذبَ عمى النّبيّ، الجزء الأوَّ
 .197 – 196، ص جواىر البلاغة -الياشميّ، أحمد  يُنظَر: -4



        سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                   مجلة جامعة البعث                
 تيسير جريكوسد.          نغم خضرة                          0202  عام  41العدد   45 المجلد  

131 
 

 الإطار النّظريّ والدّراسات السّابقة:

ةَ الكشؼِ عف ظاىرةِ )لا توجدُ حتّى اليوـ  صورِ دراسةٌ مُستقِّمَّةٌ أخذَت عمى عاتِقِيا مُيِمَّ
لذلؾَ جاءَ ىذا البحثُ، وقد شمؿَ مبحثيَف؛ الأوّؿ:  ( في ديوافِ ابفِ الرّوميّ،المُجاورةِ 

مجازيّة الكناية في نماذج مُتخيّرة مِف شعر ابف الرّومي، وقد عرض ىذا المبحثُ للأنواعِ 
اية )كناية عف صفة، كناية عف موصوؼ، كناية عف نسبة( ، والثاّني: المجاز الثّلاثةِ لمكن

المُرسَؿ في نماذج مُتخيّرة مِف شعرِ ابف الرّوميّ، ودرسَ نماذجَ لكؿٍّ مِف )المجاز المُرسَؿ 
 وعمى الرّغِـ مِف عدِـ وجودِ أبحاثٍ سابقةٍ حاولَتْ  المُفرَد، والمجاز المُرسَؿ المُركَّب( 

البحوثَ الّتي اتّخذَت أشعارهُ  ، فإفَّ ( في ديوافِ ابفِ الرّوميّ صورِ المُجاورةِ اىرةِ )ظ دراسةَ 
مادَّةً لمبَحثِ ليسَت بالقميمةِ، وفي ىذا السّياؽ يُمكِفُ إيرادُ بعضُ العناويفِ عمى سبيؿِ الذّكرِ 

 لا الحصر:

مر عثماف قصيدة الرّثاء عندَ ابفِ الرّوميّ )دراسة موضوعيّة(، إعداد: وفاء ع -
الفوتي، إشراؼ: أ.د. محمّد بف مريسي الحارثيّ، )رسالة ماجستير(، جامعة أّـ القرى، 

 ىػ.1424السّعوديّة، المممكة العربيّة 
ابف الرّوميّ: الشّاعر المجدّد، د. ركاف الصّفديّ، منشورات الييئة العامّة السّوريّة  -

 ـ.2012، 1لمكتاب، دمشؽ، ط
اليوميّة: قراءة لنماذج شعريّة في ضوءِ النَّقدِ الثقّافيّ،  ابف الرّوميّ شاعر الحياة -

 –(، ديسمبر 8اليادي عمر النّجّار، جامعة مصراتة، مجمّة شماؿ جنوب، العدد )
 ـ.2018

ألواف البديع في شعرِ ابف الرّوميّ، رسالة دكتوراه، الطّالب: ياسر الطّيب محمّد  -
 أّـ درماف الإسلاميّة.أحمد، أ. د. عمر السّيّد العبّاس، جامعة 
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جراءاته:  منهج البحثِ وا 

اتَّخذَ البحثُ المنيجَ الوصفيَّ الّذي يقوُـ عمى مبدأِ المُلاحظةِ والاستقراء، وىوَ منيجٌ 
يُعَدُّ مُناسِباً لمثؿِ ىذهِ الموضوعاتِ؛ إذ يُساعِدُ غمى وصؼِ الظّاىرةِ وتحميمِيا، واستنطاؽِ 

الشّعريّ وتُضيْئُوُ، وأفادَ مِف مُعطيات المناىج  رتقي بالنَّصِّ مدلولاتِيا الشّعريّة الّتي ت
 الُأخرى.

 عرض البحث والمناقشة والتّحميل:
كثرت صور المُجاورة في ديوافِ ابفِ الرّوميّ، وكاف ليا دورٌ في إكسابِ المّغةِ مجازيّتيا 

اذِجَ مُتعدِّدةٍ مِف الوقوؼُ عمى نم وتحويميا إلى لُغَةٍ خلّاقةٍ ومُوحية، ولتوضيحِ ذلؾَ يُمكِفُ 
وَر ووظيفتيا في إثراءِ الخَمؽِ الجماليّ تِوِ تجرب الشّعريّة، في مُحاولةِ إظيارِ دَورِ ىذهِ الصُّ

 ، وذلؾَ عمى النَّحوِ الآتي:لمنَّصِّ المُتحقِّؽوالشّعريّ 
 نماذج مُتخيّرة مِن ديوان ابن الرّوميّ:في مجازيّة الكناية  . أ

إلى  -سابقاً  كما أشَرْنا–البلاغةِ المجازيّةِ، فييَ تُحيؿُ  صورِ  مَظيرٌ مِف مظاىِرِ الكنايةُ 
وباكتسابِ الألفاظِ دلالةً ثانيةً ىيَ ، وُ يقعُ خارجَ معناىا المُعجميّ مَدلوؿٍ يُلازُِـ ألفاظَيا، لكنَّ 

وَرُ مجازيَّتَيا، لكفَّ وجوَ اختلا فِيا عف صوَرِ المجازِ المقصودةُ في الغالبِ تكتسِبُ ىذهِ الصُّ
ؿِ ليا مقبوؿٌ، وىيَ بذلؾَ "ليا بناؤىا المنطقيّ الظّاىر  الُأخرى يعودُ إلى كَوفِ المعنى الأوَّ

شُ المُّغة"  الأوّؿ ثافٍ يختبئُ وراءَ المعنى البنيويّ  ىً المقصودَ معن غيرَ أفَّ ، 1الّذي لا يُشوِّ
 الظّاىر لمكناية.

مِفَ المستوى المُعجميّ إلى مستوى التّركيبِ والدّلالةِ؛  فردةَ والسّياؽُ ىوَ الّذي ينقؿُ المُ 
ةِ الثَّرّة، فػ "كؿُّ عنصرٍ أو مكوّفٍ شعريّ لوُ لأي مِف مستوى الإشارة إلى مستوى توليدِ الدّلا

                                                           
ءة في الكناية صور المجاورة وبلاغة النّصّ: قرا -ـ 2018 ، ميساء،ماضي، مصطفى، نمر، حكمت، عيسى -1

 .202، ص (4)40، تشريفمجمّة جامعة ، عندَ المتنبّي
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 إنّيا قد السّياؽِ حتّىنتاجات تفاعؿ بنى في كُؿِّ سياؽِ وظيفةٌ مُغايرة، أو دلالة تتبدّؿ بتبدُّؿِ 
 .1إلى ما يُناقِضُيا في سياؽٍ آخر" تصِؿُ 

تُعدُّ الكنايةُ مِف ألطؼِ أساليبِ البلاغةِ وأدقِّيا، وىيَ أبمغُ مِفَ الحقيقةِ والتّصريح؛ لأنّيا 
"تحدثُ بفعؿِ العدوؿِ الاستبداليّ الّذي يتخطّى في أثنائِوِ الدّاؿُّ الكلاَـ النّفعيّ أو الإبلاغيّ 

أي مِفَ  ؛مِفَ الخبر إلى الأثر صّيّ غير المُباشر، فينقُؿ المُّغةَ المُباشر عَبْرَ مدلولِوِ النّ 
إفَّ العدوؿَ  ،...غير المُباشرة إلى الدّائرة الفنّيّة الجماليّة المُباشرة الدّائرة الاستيلاكيّة النّفعيّة

ؿ الظّاىِر يستدعي معنًى آخرَ  الاستبداليّ في الكنايةِ يرتبِطُ بتداعي المعاني، فالمعنى الأوَّ
 .2مُضمراً ىوَ المُرادُ في الإفصاحِ عف الأغراضِ البلاغيّة"

وَرُ الكنائيَّةُ عندَ ابفِ الرّوميّ في عُمقِيا الإيحائيّ تبعاً لانزياحاتِيا الم فارقة تتدرَّجُ الصُّ
الّتي تنُتِجُيا المُّغة النّصّيّة في تنوُّعاتِيا الصّياغيّة المُتفاعمة مع غيرِىا مِف عناصرِ النّصّ، 

وَرُ الكنائيّةُ  وفؽَ الأقساِـ الثّلاثةِ  -باعتبارِ المطموبِ بيا/المُكنَّى عنو-وقد جاءت ىذهِ الصُّ
 3ىيَ:الّتي فصّؿَ فييا البلاغيُّوفَ العرب قديماً وحديثاً، و 

 كناية عن صفة؛ أي معنى. -1
 كناية عن موصوف؛ أي ذات. -2
 كناية عن نسبة أمر لآخر )الصّفة لمموصوف( إثباتاً أو نفياً. -3

 لذلؾَ  بغزارةٍ؛ لأنواع الثّلاثة مِف الكنايةل استخدامَوُ والقارئ لديواف ابف الرّوميّ يمحَظُ 
 ، وذلؾَ عمى النّحوِ الآتي:لموقوؼِ عمييا بالتّحميؿ نماذجَ مف شعرهِ البحثُ سيتخيّرُ 

                                                           
منشورات اتّحاد الكتّاب . أطياؼ الوجو الواحد: دراسات نقديّة في النّظريّة والتّطبيؽ -ـ 1997اليافي، نعيـ،  -1

 .327، ص سوريا ،1ط العرب،
ءة في الكناية صور المجاورة وبلاغة النّصّ: قرا -ـ 2018، ميساء، ماضي، مصطفى، نمر، حكمت، عيسى  -2

 .203ص ،مجمّة جامعة تشريف المتنبّي،عندَ 
 .343 – 338، صالبلاغةالتّمخيص في عموـ   -القزوينيّ، الخطيب  يُنظَر: -3
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: المطموبُ بالكنايةِ ىُنا صفةٌ مِفَ الصّفاتِ، ويُمكِفُ أف كناية عن صفة؛ أي معنى -1
 1الّتي قاؿَ فييا ابف الرّوميّ: ،نُمثِّؿَ ليا بالأبياتِ الآتية

ِـ مِففففففففففففففففن قمبفففففي مكيفففففففففففنٌ مُشف فففففففف  عُ شففففففيعُ
ِـ ز هففففففففي فففففففففي نففففففففففففففففففف  تسفففففففف لي  ادةً يفففففففففوا

 وِالهفففادي ففففي الهفففوِ يُفففنقِصُ يفففو ان  ازدلففف
 ي الهففففففوِفففففففاد عففففففى أن  الفضففففففيمةَ  نففففففاك  

 

ِـ مففففففففففففِ    ن ودّي حريفففففففففففففزٌ مُمن فففففففففففعُ وحظُّفففففففففففف
 ، وأدنففففففففففاُ  مُقنِففففففففففففففعُ رضٍ ف يسففففففففففففففرُُ  مففففففففففففففُ 

 إذاً لخففففففففف  مِنففففففففففففففففهُ المُحِبُّفففففففونَ أجمَفففففففففففففففعُ 
 يدفففففففففففففففففففعُ لففففففففففهُ، وك نفففففففا صفففففففادٌِ  لفففففففيسَ 

 

عف تعبيرٌ  –في الحقيقة  –وىيَ ، عندَ ابفِ الرّوميّ  الغزؿِ  دائرةِ  فيىذهِ الأبياتُ  تقعُ 
، وشكواهُ مِف المحبوب، فييا عتابٌ وحزفٌ وحسرةٌ نابِعةٌ مِف حُبِّوِ  ألِـ الشّاعرِ مِفَ الحُبِّ

أحزانِوِ، ويُضاعِؼُ جِراحَوُ؛ فأقربُ  وىذا الأمرُ ىوَ الّذي يزيدُ مِف، الصّادؽالشّديدِ، وعشقِوِ 
 النّاسِ إلى القمبِ أكثرُىُـ تأثيراً بِوِ، وأقدرُىُـ عمى مُضاعفةِ أحاسيسِوِ.

يشفعُ لممحبوبةِ كُؿَّ ما تأتي بِوِ، فيوَ يغفرُ ليا ذنوبَيا،  قمبَوُ  فَّ ابفَ الرّوميّ يُقرُّ بأفَّ إ
وفي ىذا الإقرارِ كنايةٌ عف حُبِّوِ الشّديدِ ليا،  -كأيِّ مُحِبٍّ صادِؽٍ -ويتغافؿُ عَف عيوبِيا 

يا مِف ودادِهِ الثاّني، إذ يجعؿُ حظَّيا ونصيبَ  ىذا الحُبّ الّذي يعترِؼُ بِوِ صراحةً في الشّطرِ 
محميّاً بقوّةٍ )ىذا ما تشيرُ إليو لفظتا /حريز و مُمنّع/(، ففي تكرارِ الشّاعرِ لفظَتيَفِ تدُلّافِ 

 كيدٌ عمى حرصوِ الشّديد وحفظِوِ لمحُبِّ والوِداد.عمى الحمايةِ تأ
 ولكف ما الّذي يستدعي مِنوُ كُؿَّ ىذهِ الحمايةَ؟ وما الّذي يُيدِّدُ وِدادَهُ لممحبوبةِ؟

 أليسَت شدّةُ الحمايةِ إيحاءٌ بقوَّةِ التّيديداتِ، وكنايةٌ عف قوَّةِ الخطرِ المُحدِؽِ بيذا الحُبّ؟
ّـَ مَف جعؿَ ىذا   الحُبَّ صامداً منيعاً في قمبِ الشّاعرِ؟ ىؿ الشّاعِرُ عينُوُ أـ المحبوبة؟ثُ

                                                           
، تحقيؽ: حسيف نصّار، مطبعة دار الكتب والوثائؽ القوميّة .ديواف ابف الرّوميّ  - 2003/ىػ1424ابف الرّوميّ،  -1
 .1492، ص 4ج  مصر، ،3ط
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صيغةُ اسـ المفعوؿ )مُشفَّع، مُمنَّع( توحي بغموضٍ يكتنِوُ الفاعِؿَ الّذي لـ يستطعِ إفَّ 
الشّاعِرُ مَعرِفتَوُ؛ فالحُبُّ إحساسٌ غامِضٌ، لـ يتمكَّفِ العقؿُ مِف تفسيرِهِ، يجيؿُ المُحِبُّ 

 دايتَوُ وزمفَ ولادتِوِ، كما يجيؿُ سببَوُ.ب
تجعؿُ القارئَ يمتفِتُ إلى الكنايةِ الواردةِ في البيتِ السّابقةِ  قراءةً مُتعمِّقةً للأبياتِ  ولعؿَّ 

الثاّني، ففي طمبِ الشّاعِرِ مِفَ المحبوبةِ التَّوقُّؼَ عف مُطالبتِوِ بحُبٍّ أكبر كنايةٌ عف أنّيا 
الشّاعرِ ليا، ولعؿَّ ىذا ىوَ الأمرُ الّذي يُيدِّدُ علاقتَيُما، ويقضُّ مضجعَ غيرُ راضيةٍ بحُبِّ 

الشّاعرِ، فكلاىُما يرى نفسَوُ مُحِقّاً، وكلاىُما يدّعي شدّةَ حُبِّوِ وصِدؽَ ىواه )كلانا ادّعى أفَّ 
عِرُ يدفع(، والشّا ؽٌ في دعواه )وكلانا صادؽٌ ليسَ الفضيمةَ في اليوى لوُ(، وكلاىُما صادِ 

رُ لممحبوبةِ  مُرضٍ يُحاوِؿُ أف يُثبِتَ صِدقَوُ فيؤكّدُ أفَّ أقؿَّ حُبِّوِ شديدٌ  ّـَ يُصوِّ يكفي ويُقنِع، ثُ
شدّةَ ىذا الحُبِّ وعمقِوِ، فيُشيرُ إلى أفَّ ازديادَ الحُبِّ عندَهُ لا يُنقِصُ حُبَّ غيرِهِ مِفَ العُشّاؽ، 

المحبّوفَ عمى كُؿِّ حُبٍّ في ىذهِ الدُّنيا، ولصارَ ولو كافَ الأمرُ كذلِؾَ لاستحوذَ وحدَهُ 
 خالييفَ مِنْوُ، لا يمتمكوفَ أدناه، ولا يحظَوفَ بأقمِّو. الآخروف

يمانِوِ و  في قوؿِ الشّاعرِ )وكلانا صادِؽٌ ليس يدفعُ( كنايةٌ عف ثقتِوِ بالمحبوبة، وا 
يمانِيا  بحُبِّوِ، عمَّوُ يستطيعُ نزعَ الشّؾِّ بصدقِيا، وعف رغبتِوِ في تصديؽِ المحبوبةِ لكلامِو وا 

 مِف قمبِيا، فيناؿُ بذلِؾَ وِصاليا، ويفرحُ برضاىا.
 الآتي: عمى النّحوِ مضمرة، يُمكِفُ استخلاصُيا وتمخيصُيا  معانيَ إفَّ في الأبياتِ إذاً 

هُ، فيرفضُ التفّريطَ بِوِ، ويؤكِّدُ فؤادَ  ملأُ ي الشّاعِرُ يحفظُ المودَّةَ ويحمي الحُبَّ الّذي (1
مِف خلاؿِ الجُمَؿِ الاسميَّةِ )شفيعُؾِ مِف قمبي مكيفٌ  -أيضاً – ذلؾَ  يُمحَظو ثباتَوُ، 

 ىذهِ الجُمؿو  ،(، )أدناهُ مُقنِعُ(رضٍ مُشفَّعُ(، )حظُّؾِ مِف ودّي حريزٌ مُمنَّعُ(، )أيسرُهُ مُ 
 .القمبِ قرارِ الحُبِّ في توحي بثباتِ العشؽِ واست في سياقِيا النّصّيّ 

المحبوبةُ غيرُ راضيةٍ عف حُبِّ الشّاعرِ ليا، تُطالِبُوُ دوماً بالمزيد، وىذا أمرٌ يُقمِؽُ  (2
ُـ أسموباً إنشائيّاً طمبيّاً في ىذا الموقؼِ )لا  الشّاعِرَ ويُثيرُ انفعالَوُ؛ لذلؾَ نراهُ يستخدِ
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ةَ بالتّوقُّؼِ عف شكِّيا، والاقتناعِ بصدؽِ تسأليني(، صيغتُوُ النّيي، يُطالِبُ فيوِ المحبوب
 كلامِوِ.

حبُّ الشّاعِرِ عميؽٌ كبير يفوؽُ توقُّعَ المحبوبةِ، فيُحاوِؿُ إقناعَيا مُستخدِماً أسموبَ  (3
الشّرطِ المنطقيّ، مُعتمِداً عمى حقيقةٍ مؤدّاىا أفَّ الحُبَّ لا ينقُصُ عندَ الغيرِ كُمَّما زاد 

الشّاعِرُ عكسَ ىذهِ الحقيقةِ ليخمُصَ إلى نتيجةٍ ىيَ أفَّ ىذا عندَ أحدِىـ، فيفترِضُ 
 لأفَّ حُبّوُ كبيرٌ عظيـ، لا نفادَ لوُ ولا انتياء. ؛الحُبَّ سيفنى وينتيي عندَ الجميعِ 

في عبارة )كلانا ادّعى..( كناية؛ فالعبارةُ توحي بخلاؼٍ حاصؿٍ بيفَ المحبوبةِ  (4
قناعِ الطّرؼِ الآخَرِ بحجّةِ والشّاعر، إذ إفَّ كلّاً مِنيُما يُح اوِؿُ إثباتَ صوابِ رأيوِ، وا 

 دعواه وكلامو.
تقوُـ عمى يستطيعُ القارِئُ النّاقد أف يخمُصَ إلى نتيجةٍ مفادُىا أفَّ الأبياتِ بجممتِيا 

بحُزفِ الشّاعِرِ وقمقِوِ، وعدـ رضاه تفاعلاتيا النّصّيّة توحي  المعاني الثّواني الكنائيّة الّتي
 لاقتِوِ بالمحبوبة.عف ع

وىيَ الكنايةُ الّتي يكوفُ المكنيُّ عَنوُ فييا ذات:  كناية عن كناية عن موصوف؛ أي -2
 1:الآتية، إذ يقوؿُ في الأبياتِ شعرِهموصوفاً، ونرى ابف الرّوميّ يوظّفُيا في 

 يُقاسفففففي المُقاسفففففي شفففففجوُ  دونَ  يففففففرِ ِ 
 وكنْففففتُ ومففففا لففففي ففففففي نهففففاريَ مفففف نِسٌ 

ففففففبِ  حتفّفففففأبيففففففتُ رقيففففففَ    ينى كفففففف ن  الصُّ
 أُصففففففففعسدُ أنفاسففففففففي، وأحفففففففففدرُ عبرتففففففففي

 دِ يفففففففوسٍ لنفسففففففي تفم تفَففففففففتْ مفففففف ولالففففففو 
 إلففففى اشِ أشففففكو، لا إلففففى النّففففاسِ إن مفففففا

 

 عُ هِ أوجففففففففيفففففففففلُّ بفففففففف ءٍ عِنففففففففدَ لاقكففففففففو  
ففففف  عُ ولا سفففففكنٌ ففففففي المّيفففففلِ والنّفففففاسُ هُج 

ِـ يطمفففففعُ  فففففبِ  وجهففففف  أُرجّفففففي مكفففففانَ الصُّ
َـ الإلففففففففهُ وي  سمَفففففففففعُ بحيففففففففثً يففففففففرِ ذا

 ي تتقط ففففففعُ تففففففعمففففففى إثففففففففففرِ أنفاسففففففي الّ 
 فرُّ وينفففففففففعُ يضفففففف مكففففففانُ الشّففففففكايا مَففففففن

 

                                                           
 .1493 -1492، ص 4تحقيؽ: حسيف نصّار، ج ديواف ابف الرّوميّ،  - 1
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ىذهِ الأبياتُ مُرتبِطةٌ بما سبقيا ارتباطاً وثيقاً، فالشّاعرُ بعدَ أف أشارَ إلى الخلاؼِ 
دؽِ الحاصؿِ بينَوُ وبيفَ المحبوبةِ )كلانا ادّعى أفَّ الفضيمةَ في اليوى لوُ(، وبعدَ أف أقرَّ بص

، ويُقاسيوِ مِف بلاءٍ يراهُ أوجعَ البلايا  كمَييما )وكلانا صادِؽٌ(، راحَ يُعبِّرُ عمّا يُعانيوِ مِف ألٍـ
وأصعبَ الآلاـ )ىذا ما تشيرُ إليو صيغة التّفضيؿ /أوجع/(؛ فكؿُّ بلاءٍ في نظرِ صاحِبِوِ 

 وجعُ(.كبيرٌ لا يُحتَمَؿُ، وعظيٌـ لا يُطاؽ )وكُؿُّ بلاءٍ عِندَ لاقيوِ أ
فِ ولعؿَّ في قوؿِ الشّاعِرِ )يُقاسي المُقاسي(، )وكؿُّ بلاءٍ عندَ لاقيوِ أوجعُ( صورَتَي

ؿُ فييما منطقيٌّ ومقبوؿ )المُقاسي = أيّ إنسافٍ يُقاسي(، )لاقيو = كنائيّتَيفِ  ، المعنى الأوَّ
ىاتيف الصّورَتيف أيّ إنسافٍ يمقى البلاء(، لكنَّوُ ليسَ مقصوداً بذاتِوِ، فإذا ما ربطنا 

بمُجاوراتِيما فإنّنا نعي أفَّ في قوؿِ الشّاعرِ )المُقاسي/لاقيو(  كنايةٌ عف موصوؼٍ ىوَ 
الشّاعِرُ نفسُوُ، ويُمكِفُ أف يكوفَ الموصوؼُ/المكنّى عنو الشّاعرَ والمحبوبة معاً؛ فالشّاعِرُ 

عاءاتِيما، وىذا يجعؿُ ومحبوبتُوُ يدّعيافِ الفضيمةَ في اليوى، وكلاىما صادقاف في ادّ 
مِنيُما يُعانيافِ في حُبِّيما، ويُقاسيافِ عذابَ عشقيما، فالشّاعرُ يُلاقي بلاءً، والمحبوبةُ 
كذلؾَ، وكؿٌّ مِنيُما سيدَّعي أفَّ ما يُلاقيوِ أصعبُ مِف بلاءِ الآخر، لأنَّوُ وحدَهُ مف يشعرُ 

 وِ، ولف يتمكَّفَ مِفَ التّعبيرِ عف صعوبتِوِ.بوِ، ويُدرِؾُ بيقيفٍ أنَّوُ لف يستطيعَ وصؼَ شدَّتِ 
جوانبِ عذابِ الشّاعرِ، وأف  بعضَ  نتحسَّسَ أف  السّابقةلكنَّنا نستطيعُ بقراءتِنا للأبياتِ 

بعضَ ما يُعانيوِ، فيوَ وحيدٌ لا أنيسَ لوُ في نيارِهِ، ولا سميرَ يُشارِكُوُ لياليو. إفَّ ىذا  نمحظَ 
َـ وىذهِ المّوعة يوحي افِ بحرارةِ حُبِّوِ، وتعمُّقِوِ الشّديد بالمحبوبةِ البعيدةِ الّتي لا تؤنِسُوُ؛ ففي الأل

قوؿ الشّاعر )ما لي في نياري مؤنِسٌ( كنايةٌ؛ إذ إفَّ الشّاعرَ جاءَ بػ )مؤنِس( بصيغةِ 
بَ ، لكفَّ القارِئَ يمحظُ أنَّوُ لا يشكو غياانقطاعَ عموِـ المؤنسيفَ لوالتّنكير الّتي تفُيدُ 

وبذلِؾَ يغدو  ،المحبوبةالمؤنس المخصوص؛ أي المؤنِس بقدرِ ما يشكو غيابَ 
عذابِو، وتخميصِوِ مِف وحدتِوِ الّتي سبَّبَتيا ىمِّوِ و لأنّيا قادرةٌ عمى إزالةِ  ؛)الأنيس=المحبوبة(

قَت لياليو.  لوُ بِبُعدِىا عَنْوُ، فحرَمَتْوُ سكينَتَوُ، وأرَّ
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،  -أي الشّاعر-إنَّوُ  يسيرُ ليمَوُ وحيداً يغبطُ النّاسَ المُتمتّعيفَ بالرّاحةَ، القادريفَ عمى النّوـ
تُزيؿُ  وينتظِرُ الصّباحَ عمَّوُ يحظى بنظرةٍ مِفَ المحبوبةِ تنُيي ليمَوُ الطّويؿ؛ فوجيُيا شمسٌ 

ي مكافَ الصّبحِ يُكنّي الشّاعِرُ عف إعجابِوِ الشّديدِ بوِ بقولِوِ: )أُرجِّ ظلامَوُ وتمحو ىمومَوُ، 
؛ إذ يقصدُ اللّازميّةوجيؾ يطمعُ(، وفي قولِوِ ىذا صورة أُخرى ىيَ مجازٌ مُرْسَؿ علاقتُوُ 

بحِ الشّمس الّتي يمزُـ عندَ وجودِىا وجودُ الصّباحِ والنّيار، والعبارةُ تشيرُ إلى أفَّ  بالصُّ
ؿُ وجوَ محبوبتِوِ عمى الشّمسِ، ويؤثِرُ حضورَىا النُّوْرِ والدِّؼءِ، وبذلؾَ  عمى الشّاعرَ يُفضِّ

 .فيوِ نعي شدَّةَ حُبِّوِ ليا، وشدَّةَ تأثيرِىا 
ىيَ وحدَىا مَف يستطيعُ أف يجعؿَ الشّاعِرَ يُعاني؛ يذرؼُ دموعَوُ، ويُصعِّدُ أنفاسَوُ مِف 

َـ الشّاعِرِ ىُنا لفعمَي )أُصعِّدُ، أحدرُ( بصيغةِ المُضارِع إ يحاءٌ دوفِ توقُّؼٍ، ولعؿَّ استخدا
 عمى الرّغِـ مِفباستمرارِ عذابِوِ، وتجدُّدِ آلامِوِ الّتي لا تأبَوُ بيا المحبوبةُ؛ فييَ لا تمقاهُ 
عمى مستوى –رجائِوِ الشّديدِ ورغبتِوِ الكبيرةِ في ذلِؾَ، ففي تخيُّرِ الشّاعرِ لمفعؿِ )أُرجّي( 

...( ما  -آمُؿُ  –سَوَ كػ )أرجو أُخرى تفُيدُ المعنى نف مُتعدّدة مِف بيفِ أفعاؿٍ  -الاستبداؿِ 
يُشيرُ إلى المُبالغةِ في الرّجاءِ، والمّيفةِ الشّديدةِ لمّقاء، وفي عدِـ تحقُّؽِ ما يرجوهُ إيحاءٌ 
بقسوةِ المحبوبةِ وجفاءِ طبعِيا، الأمرُ الّذي يجعؿُ الشّاعِرَ حزيناً مُتألِّماً، يكادُ يُفارِؽُ الحياةَ 

اً وكَمَداً، فيمجأُ إ لى اِ﵀ وحدَه، ويأوي إلى رحمتِوِ )بحيثُ يرى ذاؾَ الإلوُ ويسمَعُ(، )إلى ىمَّ
اِ﵀ أشكو(، رافضاً الشّكوى إلى النّاسِ )لا إلى النّاسِ(، وفي ذلؾَ تتبدّى ثقافةُ الشّاعِرِ 

حيفَ قاؿ: الدّينيّة، كما يتبدّى إيمانُوُ مِف خلاؿِ صورةِ المجاورةِ الكنائيّة الّتي جاءَ بِيا 
اُ﵀ سبحانَوُ وتعالى، فياتاف الصّفتاف  ذات)مكافُ الشّكايا مف يضرُّ وينفَعُ(؛ إنّيا كنايةٌ عَف 

في الحقيقةِ  )الضّارّ والنّافع( مختصّتافِ بالموصوؼِ )ا﵀ جؿّ وعلا( لا تتعدّيانِوِ المُطمقتاف 
إلى غيرِه، فحصؿَ بذلِؾَ الانتقاؿ منيا إليو، إنّوُ وحدَهُ الضّارّ النّافع الّذي لا يستطيعُ  الكمّيّة

أحدٌ كشؼَ ضرِّهِ بغيرِ رِضاه، ولا يقدرُ مخموؽٌ عمى أف يردَّ فضمَوُ وخيرَهُ إلّا بإذنِو؛ فقد 
ف يَمْسَسْؾَ ٱلمَّوُ بِضُرٍّ قاؿ في القرآفِ الكريـ: ﴿ ف يُرِدْؾَ  ۢ  ٓ  إِلاَّ ىُوَ وۥُ فَلَا كَاشِؼَ لَ  ۢ  وَاِ  وَاِ 



        سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية                                   مجلة جامعة البعث                
 تيسير جريكوسد.          نغم خضرة                          0202  عام  41العدد   45 المجلد  

139 
 

وَىُوَ ٱلْغَفُورُ ٱلرَّحِيُـ﴾ ۢ   ۦمَف يَشَا ءُ مِفْ عِبَادِهِ  ۦيُصِيبُ بِوِ  ۢ   ۦفَلَا رَا دَّ لِفَضْمِوِ  ۢ  بِخَيْرٍ 
. كما 1

ف يَمْسَسْؾَ ٱلمَّوُ بِضُرٍّ قاؿ تعالى: ﴿ ف يَمْسَسْؾَ بِخَ  ۢ  ٓ  إِلاَّ ىُوَ ۥفَلَا كَاشِؼَ لَوُ  ۢ  وَاِ   ۢ  يْرٍ وَاِ 
وميّ يُدرِؾُ ذلِؾَ ويؤمِفُ بِوِ، ويتخيَّرُ مِف صفاتِ ا﵀ 2﴾قَدِيرٌ  ۢ  فَيُوَ عَمَىٰ كُؿِّ شَىْءٍ  . فابفُ الرُّ

 كيفيُوَ يمجأُ إلى اِ﵀  ،لأفَّ السّياؽَ يستدعي ذلؾ ؛ارّ والنّافع ليُكنّي بيما عَنوصفتَي الضّ 
، ويُبعِدُ اليّـَ والحزفَ عف  شؼَ يك  فؤادِهِ.عنْوُ الضّرَّ

كذلِؾَ يُوحي قوؿُ ابف الرّوميّ )لولا مدى يَوٍـ لنفسي تفمَّتَت( بإيمانِوِ؛ فيوَ يُدرِؾُ أفَّ لِكُؿِّ 
﴿وَلِكُؿِّ  يا قبمَوُ ولا بعدَهُ، يقوؿُ تعالى:حياتُوُ، لا يستطيعُ أف يُفارِقَ  إنسافٍ يوماً تنتيي فيوِ 

ةٍ أَجَؿٌ  ْـ لاَ  ۢ  أُمَّ ىذا  مجيءإفَّ عدـ  ؛3وَلَا يَسْتَقْدِمُوفَ﴾ ۢ  يَسْتَأْخِرُوفَ سَاعَةً  فَإِذَا جَا ءَ أَجَمُيُ
الأجؿَ وىذا اليوَـ الّذي قدَّرَ فيو اُ﵀ انتياءَ حياةِ ابف الرّوميّ ىوَ السّبب الوحيد الّذي يُبقيوِ 

 راقِيا لوُ.عمى قيد الحياةِ، فأنفاسُوُ مُتقطِّعةٌ، ووضعُوُ مُزرٍ بسببِ بُعدِ المحبوبةِ عَنْوُ، وف
وىيَ الكناية الّتي يُرادُ بِيا نسبةُ أمرٍ إلى آخر إثباتاً أو نفياً، إنّيا  كناية عن نسبة: -3

تُشيرُ إلى الموصوؼِ وصفتِوِ، لكنَّيا لا تنُْسَبُ إليوِ مُباشرةً، بؿ لشيءٍ يدؿُّ عَمَيْوِ، 
 4ومثالُيا في قوؿِ ابفِ الرّوميّ:

 نافِفففثُ  اظِرٌ بالسّفففحرِ فففففي القَمْففف ِ نفففلهفففا 
ُِصففففنِ البَففففانِ مُضففففطمِرُ الحشففففا  وقَففففدُ ك

 ا عنفففففففففففدَ النّهفففففففوضِ وينثنففففففيهيُجاذِبُففففففف
 احاً فففففففي قناعِهفففففف ن  صففففففباحاً واضِففففففكفففففف
 ةٍ نففففبسفففسُ عففففن عقفففدَينِ مِفففن حففف س مز وت

 باعِففففثُ  ووجفففهٌ عمفففى كسفففِ  الخطيئفففاتِ  
 ثُ أواعِففففففففلٍ انُ رَمْففففففففبففففففففكُث بِففففففففهِ وءُ نففففففففت

 فثُ رعٌ سُففففففففخاسٌ جُثاجففففففففهففففففففا فففففففففب عطافِ 
 فثُ لِفففففففلَيْفففففففلٍ مُِا  ُ اخَ عميهفففففففا جُفففففففنْ نفففففففأ
ِـ مائِفففثِ مفففهِ بِففف  اثَ صففففوَ الففففراّحِ بالمِسففف

                                                           
 .107سورة يونس:  -1
 .17سورة الأنعاـ:  -2
 .34سورة الأعراؼ:  -3
)مضطمر: ضامر، أواعث: ضخاـ، فرع: شعر، . 412، ص 1تحقيؽ: حسيف نصّار، ج  ديواف ابف الرّوميّ، -4

 أنواع زينة المرأة، غوارث: جائعة(. سخاـ: أسود، جثاجث: كثيؼ، غمثَ: خمط، ماثَ: أذابَ، العاج والبرى: مِف
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 ا الخمخففففالُ والعففففاجُ والبُففففرِيِففففصُّ بِهَفففف
 

 ا  فففففففففففوارِثُ هففففففا بالخصففففففرِ مِنهففففففثوابُ وأ
 

راحَ فيُعبّرُ الشّاعرُ في ىذهِ الأبيات عف شدّةِ جماؿِ المحبوبة، وتأثيرىا الكبيرِ فيو، 
الجماؿِ أبياىا _وىيَ صفاتٌ لا تختمؼُ كثيراً عف الصّفاتِ الّتي يحشدُ ليا مِف صفات 

أحبّيا مُعظُـ العربِ منذُ الجاىميّةِ، والّتي عبّرَ الشّعراءُ عف إعجابيـ بيا_ مُستخدماً الصّور 
، تتبدّى مِنيا الكناية عف نسبة في البيتِ حضرَت في النّصّ بكثافةٍ شديدةٍ  البيانيّة الّتي
أرادَ الشّاعر أف ينسبَ صفةَ الإشراؽ الّتي توحييا لنا عبارة )كأفَّ صباحاً  الرّابع عندما

واضحاً( إلى وجو المحبوبةِ، فمـ ينسبيا إليو مباشرةً، بؿ نسبيا إلى شيءٍ يتّصؿ بو 
)القناع(، فاستدعى ىذا المّفظ الظّاىر )قناعيا( معنًى آخرَ مُضمراً )وجييا(، والعلاقة بيف 

( علاقة مجاورة كنائيّة، عبّرَ الشّاعِرُ مِف خلاليا عف شدّةِ جماؿِ وجو )القناع( و)الوجو
المحبوبة؛ فالقناعُ يستخدـ في إخفاء الوجو، ومع ذلؾَ فيوَ مُشرِؽٌ وجميؿ، فكيؼَ إذاً 

 بالوجوِ الّذي يتخفّى وراءَهُ؟!
لإشراؽَ؛ إذْ ، وتُضاىي االاعتياديّ  لقد استطاعَ ىذا الوجوُ أف يبدو بصورةٍ تفوؽُ الجماؿَ 

إفَّ الغموضَ الّذي أكسبَوُ إيّاهُ القناعُ زادَ مِفَ التّوؽِ لرؤيتِو، والصّباح الّذي نُسِبَ إلى ىذا 
شعاعاتٍ خصبة، إنَّوُ يُوحي بمعاني الظّيور والنّور والدّؼء،  القناع تفتّؽَ عف دلالاتٍ ثرّةٍ وا 

الاختفاء، والصّباح الّذي يرمز إلى وىُنا تبدو المُفارقة بيفَ القناع الّذي يرمز لمغموض و 
 .والإشراؽالظّيور 

شراقِوِ شعر الفتاة الطّويؿ الّذي يُحيط بوِ ويُلازِمُوُ،  اولعؿَّ ما يزيدُ مِف بياءِ ىذ الوجوِ وا 
شراقوِ  فسوادُهُ الحالؾ )فرع سخاٌـ، جنح ليؿ( يُكسب جماؿَ وجييا جمالًا، ويُضفي عمى  وا 

ظيِرُ حُسنَوُ الضّدُّ(، وقد شبّوَ الشّاعر ىذا الشّعر بالمّيؿ الحالؾ حسنِوِ حسناً؛ )فالضّدُّ يُ 
)أناخ عميو جنح ليؿٍ مُغالث(، وىُنا يُمكِفُ الوقوؼ عمى معاني الثبّات والرّسوخ الّتي 

 ، إفَّ وملاحظة تشبيو الشّاعر لمّيؿ بالنّاقة الّتي تبرؾ -برؾ()أي - (تحمميا لفظة )أناخ
غَ عميوِ ليُسبِ  بالحيوافِ الضّخ ِـ ىذا المّيؿَ  بالمّيؿ، ثّـَ يُشبّوُ  المحبوبةِ  شعرَ شبّو يُ ابف الرّوميّ 
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مِف شبابٍ ونضارة  وِ المحبوبةُ بصفات الرّسوخ والقوّة والكثافة، وىذا يعكسُ ما تتّصؼُ 
فقد وصؼَ  ؛أُخرىفرعيّةٍ وحياةٍ وحيويّة، ويؤكّدُ ىذهِ الصّفات ما جاءِ بِوِ الشّاعر مِف صورٍ 

الاستعارة؛ إذ شبَّوَ ردفييا بالكثبافِ ليؤكِّدَ ضخامتيما ب مُستعيناً تفاصيؿَ جسدِ المحبوبة 
عف نحوؿِ  وفي ىذا كنايةٌ  ؛الجائعِ  بالإنسافِ  الخصرِ  في منطقةِ  وثخانتيما، والثيّابَ 

ريقيا بالرّاحِ وصؼَ ، و اوجمالي اأسنانيا بعقدٍ مِفَ البَرَد ليؤكِّدَ بياضَي صؼَ و خصرِىا، و 
عندما شبَّوَ قدّىا بغصفِ وذلؾَ  ليُضفيَ عمييا حيويّةً وليونةً؛ التّشبيو واستخد َـوالمسؾ، 

البافِ، فيي فتاة جميمة، ثخينة في المواضع الّتي تُستحبُّ فييا الثّخانة، ونحيمة في 
 متَّعُ بالخصوبةالمواضع الّػتي يُستَحَبُّ فييا النّحوؿ، وفي ذلؾ كنايةٌ عف أنّيا فتاةٌ تت

بالحياة، وحبّو ليا، مِف  ، قادرة عمى منحِ الحياة، وىذا بدورِهِ يوحي بتعمّؽ الشّاعرِ والجماؿ
وأكمميا في الذّاكرة الجمعيّة  خلاؿ حبّ ىذهِ المرأة الّتي امتمَكَت أجمؿَ الصّفاتِ وأبياىا

 .العربيّة الكلاسيكيّة
 وان:المجاز المُرسل ونماذج مُتخيّرة مِن الدّي .  

المجازُ المُرسَؿ نوعٌ مِف أنواعِ الصّورِ البلاغيّةِ المجازيّة الّتي يعمدُ إلييا المُبدِعوف في 
سبيؿِ نقؿِ كلامِيـ مِفَ الدّائرة النّفعيّة إلى الدّائرة الجماليّة، وذلؾَ بالخروجِ عف قواعدِ النّحو 

رة بيفَ الألفاظ، مِف خلاؿِ الإتيافِ والمجاو المُعجميّ الطّبيعيّ ومُقتضياتِ التّوافؽِ الدّلاليّ 
بمفظٍ غبر متوقَّع يخرؽ قوانيف التّتابع الأفقيّ العاديّة، ويُمثّؿ ىذا العمؿ لحظةً فارقةً يُطمؽ 
 عمييا الباحثوف أسماء مُختمِفة )الانزياح، أو التّجاوز، أو الانحراؼ، أو خرؽ السّنف

، 1سوف )التّوقّع الخائب( أو )الانتظار المُحبط(، أو كما يُسمّيو ياكب1،...(المّغويّة المألوفة
 وعندَ ىذهِ المّحظة يولَد المجاز.

                                                           
مجمّة جامعة ، فمسفة الحقيقة والمجاز بيفَ الموروث والفكر المّغويّ الحديث ـ،2018نمر، مصطفى،  يُنظَر: -1

: المسدّي، عبد السّلاـ، د.ت . )المصطمحات السّابقة مذكورة في كتاب168ـ، ص 2018، (5)40، المجمّد تشريف
 .101 – 100، ص ليبيا، 3كتاب، ط الدّار العربيّة لم .الأسموبيّة والأسموب -
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والمجاز بيذا المعنى "يقوُـ عمى إحلاؿِ عناصر غير مألوفة محؿَّ عناصر القوؿ 
، والعلاقة بيفَ العناصر غير المألوفة وعناصر القوؿ العاديّة الّتي حمَّت محمَّيا 2العاديّة"

لمُشابية؛ فيُسمَّى المجازُ عندئذٍ استعارة )بتعبير البلاغيّيف العرب قديماً(، أو إمّا أف تكوفَ ا
ليسَت المُشابية؛ فيُسمَّى مجازاً مُرسَلًا، وبذلؾَ يختمؼ المجاز المُرسَؿ عف الاستعارة في 
كونِوِ "يتمخّص في التّنسيؽ والدّمج والمُجاورة، في حيف تقوُـ الاستعارةُ عمى الانتقاءِ 

 وازدواجيّة الرّؤية. 3ستبداؿِ والمُشابية"والا
َـ البا ذا كانتِ الاستعارة قد نالَت اىتما ؛ لِما ليا مِف دورٍ حثيفَ والنّقّاد قديماً وحديثاً وا 

، فإفَّ بعضَ الباحثيف لـ يُيمِموا الأدبيّة في إضفاءِ الشّعريّة والجماليّة عمى النّصوص مي ّـ
صلاح فضؿ يقوؿ: "إفَّ أ. د.، فيا ىوَ أيضاً  مُي ّـفاعؿٍ و ما لممجازِ المُرسَؿ مِف دَورٍ 

لممجازِ دوراً نشِطاً في تكويفِ الصّورةِ الأدبيّةِ؛ فميسَتِ الاستعارة الشّكؿ الوحيد الّذي 
يُضيؼ عُنصراً مُحدّدا لممستوى الإشاريّ لمقوؿ، بؿ إفَّ بعض الصّور المُيمّة اللّافتة لا 

مّا باعتبارِىا الدّعامة  تتّـُ إلّا مِف خلاؿِ المجازِ  المُرسَؿ، إمّا باعتبارِىا أساس الصّورة، وا 
الّتي تثيرىا عندما تضعُ شيئاً مُتعيّناً مكافَ شيءٍ مجرّد، مثؿ التّعبير عف الممكيّة بالعرش، 
ومثؿ التّعبير ببعض أجزاء الجسـ عف كمّو، عندما نقوؿ عف فلاف إنَّوُ يُنفؽ عمى سبعةِ 

 .4ف أطفاؿ"أفواه، بدلًا مِ 
غير أنّنا نممحُ إنكارَ بعضِ الباحثيف قدرةَ المجاز المُرسَؿ عمى إسباغ الشّعريّة عمى 
ضفاء الجماؿ عمييا؛ إذْ أكَّدَ بعضيـ عدـ غرابتِوِ، وارتباطو بالكلاـ العاديّ،  النّصوص وا 

                                                                                                                                              
 ترجمة: محمّد الولي ومبارؾ حنوز، دار توبقاؿ لمنّشر، .قضايا الشّعريّة -ـ 1986ياكبسوف، روماف،  يُنظَر: -1
 .73، ص المغرب ،1ط
، مجمّة جامعة تشريففمسفة الحقيقة والمجاز بيفّ الموروث والفكر المّغويّ الحديث،  - 2018نمر، مصطفى،  -2

 .168ص
ركز الإنماء القوميّ، ، النّاشر ممجمّة الفكر العربيّ المعاصرالمجاز المُرسَؿ والحداثة،  -ـ 1986بركة، بسّاـ،  -3

 .68، ص 38العدد 
جراءاتو - ـ1998ىػ/1419فضؿ، صلاح،  -4  .301 – 300، ص عمـ الأسموب: مبادئو وا 
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وُ مُمتزِـ مع قرينة فيوَ برأييـ "إذا كاف يُفسَّر مِف قبؿ السّامع أو القارِئ كصورة بلاغيّة فلأنَّ 
فقط، إنَّوُ بيذا المنظار "ليسَ غريباً عف المعنى الدّلاليّ  1لا يتناسؽ مع محتواىا النّحويّ"

 .2تظير في الكلاِـ العاديّ أكثر مِف الاستعارة" لممرسمة المّغويّة، وىذا يجعؿ مِنوُ صورةً 
وعَي المجاز المُرسَؿ وبناءً عمى ما سبؽ آثرَ ىذا المبحثُ تخيُّرَ نماذج تضمَّنَت ن

)المُفرد والمُركّب( ظيرَت فييا الطّاقة الشّعريّة الإيحائيّة الّتي أسبغتيا ىذهِ الصّور عمى 
 النّصوص.

 :المُفرَد _ المجاز المُرسَل1
عمى الكممة المُفردة الّتي تُخالِؼ معناىا المُعجميّ المُفرَد المجاز المُرسَؿ يُركِّزُ 

ليسَ برأي الباحثيف إلّا أحد الوحدات المعنويّة الصّغرى الّتي تمتمكيا وتكتسب معنًى آخرَ، 
الكممة الأصميّة بمعناىا المُعجميّ، ىذا المعنى الّذي اكتسبَتْوُ ىوَ الّذي يُطمؽ عميوِ اسـ 
المعنى المجازيّ، وقد وضّحَ ذلؾَ الباحث بسّاـ بركة حيفَ قاؿ: "العقؿُ في المجازِ المُرسَؿ 

وحدات المعنويّة الدّاخميّة لمكممة، فينتقي مِنيا إحداىا ليركِّزَ اىتمامو عمييا يعمؿ ضمف ال
 4:، ولمتّمثيؿِ عمى ذلؾ يُمكفُ الوقوؼُ عمى الأبياتِ الآتية3عمى حساب الوحدات الأخرى"

 عينفففففففي إلفففففففى مفففففففففففن أُحففففففف ُّ تخفففففففتمجُ 
 طفففففففففففالَ اشففففففففتياقي إلفففففففففففففففى مُنع مففففففففةٍ 
 الفففففففو طمعفففففففت ففففففففي الظّففففففف سِ  ر تهففففففف
 متفففففففففى أرِ خمفففففففففففوةً يظففففففففففففففففلُّ بهففففففففا

 

 والصّفففففبرُ عفففففن حسفففففنِ وجهفففففه سفففففمِجُ  
 يسفففففتعبِدُ القمفففففففففففففففَ  طرفهفففففا الِنفففففففففففففجُ 
 ظم ففففت سففففتور الظّفففففففففففف س تنففففففففففففففففففففرجُ 
 ريقففففففففففففي بريفففففففففففففِ  الخميفففلِ يمتفففففففففففزجُ 

 

                                                           
 .68، ص مجمّة الفكر العربيّ رسَؿ والحداثة، المجاز المُ  - 1986، بسّاـبركة،  -1
 .68المرجع نفسو، ص  -2
يؤيّد بسّاـ بركة في قولِوِ السّابؽ ما ذىبَ إليوِ ألبير ىنري عندما قاؿ: "إفَّ العقؿَ  .70، ص المرجع السّابؽ نفسو -3

غرى، فيدؿُّ عمى تصوّر الحقيقة في المجاز المُرسَؿ إذ يجوبُ الحقؿَ الدّلاليّ يُركِّزُ عمى إحدى الوحداتِ  المعنويّةِ الصُّ
الّتي يراىا بواسطة كممة تُعبِّر في الواقع المّسانيّ البحت عف ىذهِ الوحدة نفسيا إذا أخذت مِف منظار تصوّر 

 (70الحقيقة". )المرجع نفسو، ص 
 .481، ص 2ديواف ابف الرّوميّ، تحقيؽ: حسيف نصّار، ج  -4
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 الّتي يُعبِّرُ فييا الشّاعرُ عف اشتياقِوِ لِمَف يُحبّ  -إفَّ السّياؽَ في الأبياتِ السّابقة 
يُوحي بأفَّ كمماتٍ مثؿ )عيني،   - غيابِياأثناءِ ، وعجزِهِ عف الصّبرِ في )المحبوبة(

 وجيو، منعّمةٍ، القمب، غرّتيا، ريقي، ريؽ الخميؿ( لـ تُستعمَؿ في معناىا الحرفيّ، فييَ 
صور مجاز مُرسَؿ علاقتو الجزئيّة في )عيني، وجيو، منعّمة، القمب(، والكمّيّة في )ريقي، 

فالشّاعرُ يحفُّ  ؛في السّياؽ الحاليّةريؽ الخميؿ(، وما يدؿُّ القارئ عمى ذلؾ ىو القرائف 
جسدِهِ مُضطرِبٌ في غيابيا، حزيفٌ لبُعدِىا، لكنَّوُ يختارُ عضواً واحداً مِف وىوَ لمحبوبتِوِ، 

وينسبُ الاضطرابَ لو، وىو )العيف(، وفي ذلؾ إيحاءٌ بتركيزِهِ عمى وحدةٍ معنويّةٍ خاصّة 
وىيَ دور العيف في إذكاء المشاعر، إنّيا تبثُّ القمؽَ والاضطرابَ في نفسِوِ عندما لا ترى 

يا مدخؿُ المحبوبة، وتخفّؼ توتّره وحزنو عندما تممحيا؛ فالرّؤية تتّـُ بالعيف لا بغيرىا، إنَّ 
مِف بيفِ  ابف الرّوميّ لذلؾَ اختارىا  ؛لاطمئنافِ والسّرورِ إلى فؤادِهِ الفرحِ إلى قمبِوِ، ومعبرُ ا

 دواؿٍّ كثيرة تعبّر عف اضطرابو وحزنو، وقدَّميا عمى غيرىا مِف الألفاظ في القصيدة.
مة فييا مع أمّا تركيزُ الشّاعرِ عمى حسفِ وجو المحبوبة دوفَ غيره مف الأشياء الجمي

إعجابو بحسنيا الخارجيّ والدّاخميّ يوحي بما تركوُ ىذا الوجو في نفسِوِ مِف آثار، إنّوُ مرآةُ 
 روحيا، يعكسُ ما ينتابيا مف مشاعر، وما يعتمميا مف أحاسيس.

ثّـَ إفَّ في اختيارِ الشّاعر لمفظة )منعّمة( مِف بيف عدد مِفَ الوحدات المعنويّة الُأخرى 
مة، حسناء، شقراء، سمراء، طويمة، قصيرة، نحيمة، ثخينة...( _وىوَ يقصد بيا )فتاة، جمي

المحبوبة_ تجعؿ القارئ يُدرؾ تركيزَ الشّاعرِ عمى ىذهِ الصّفة في المحبوبة، وكأنَّوُ يُقارف 
الصّبرُ عف  –عيني إلى مف أُحبُّ تختمجُ  –بيفَ حالِوِ المُعذَّب المُتعَب )طاؿ اشتياقي 

 طرفيا غنج(. –سمجُ(، وحاؿ المحبوبة المُترَؼ )منعّمة حُسفِ وجيو 
وفي قوؿ الشّاعر )يستعبد القمب( صورة يُمكِفُ وصفيا بأنَّيا استعارة، يُشبَّوُ فييا القمب 
بإنسافٍ يُستعبَد، ويُمكِفُ النّظر إلييا بوصفيا مجازاً مُرسَلًا علاقتو الجزئيّة، فحبُّ الشّاعر 

داً يسعى لإسعادىا ومنحيا ما ترغبُ بِوِ، واستعبادُ القمبِ يعني لممحبوبة يجعمُوُ مُستعب
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استعبادَ الجسدِ كاملًا، لكفَّ الشّاعرَ لـ ينسب صفة العبوديّة إلّا إلى قمبِو، وكأنَّوُ يُشيرُ إلى 
أفَّ كؿَّ ما يفعمُوُ في سبيؿِ إسعادِىا نابِعٌ مِف قمبِوِ ىذا، فيو بذلؾَ لا يشكو مِف عبوديّتِوِ؛ 

نّما فرِحٌ بيا، ومُرتاحٌ مع سيّدتو.و   ا 
أمّا في قوؿ الشّاعر )لو طمعت في الظّلاِـ غرّتيا( _ويريد لو بدت وظيرت محبوبتي_ 
فمجازٌ مُرسَؿٌ علاقتُوُ الجزئيّةُ أيضاً، فالشّاعر اختار مِفَ المحبوبة الّتي يُريدُ أف يراىا جزءاً 

رؤيتي لأصغرِ جزءٍ في محبوبتي قادرةٌ عمى  إفَّ  :صغيراً )غرّتيا(، وكأنّوُ يريدُ أف يقوؿ
، فيوحي  بعادِ اليموـ المحبوبة، كما يوحي بشدّةِ جماؿِ  ىذا التّحقُّؽُ المّغويّ إزاحةِ الظّلاـ وا 

. الشّاعرَ العاشؽَ  بأفَّ   راضٍ بالقميؿ، مُقتنعٌ بما تمنحُوُ المحبوبةُ لوُ ميما صغرَ وقؿَّ
مجازاً مُرسَلًا علاقتو )ريقي بريؽِ الخميؿِ يمتزجُ(  وأخيراً يرى القارئ في قوؿ الشّاعر

نّما قصدَ بذلؾ )بعض  ؛الكمّيّة إذ يستحيؿُ امتزاجُ ريؽِ الشّاعرِ كمّو بريؽِ المحبوبةِ كمّو، وا 
ريقي ببعضِ ريؽِ الخميؿِ يمتزجُ(، وىنا يُمكفُ أف يُمحَظَ أفَّ النّاسَ يستعمموفَ مثؿَ ىذهِ 

اديّ؛ إذ يقولوفَ: )شربتُ الماءَ؛ وىـ يقصدوفَ بعضو(، فبعضُ الصّورةِ في كلامِيـ الع
العلاقاتِ الّتي تربطُ معنى المّفظ الحقيقيّ بمعناه المجازيّ في صورةِ المجازِ المُرسَؿ تبدو 
"علاقةً طبيعيّةً وتمقائيّةً لدرجةِ أفَّ استعماؿَ اسـ الأولى لمدّلالةِ عمى الثاّنية لا يبدو انزياحاً 

يدخؿُ بسيولةٍ في  في ىذا المقاـ لذلؾَ فالمجازُ المُرسَؿ ؛يتطمَّبُ انتباهَ القارِئغويّاً ل
 . 1الاستعماؿِ العاديّ لمّغة"

 2أيضاً: ابف الرّوميّ ومِفَ المجازِ المُرسَؿِ المُفرَدِ في الدّيواف قوؿ 
 سففففففعدت مُقمتففففففي بوجهففففففـ لففففففولا

 

 أنّهففففففا أُعقِبَففففففت بطففففففولِ السّففففففهاد 
 

في قوؿ الشّاعر )سعدت مقمتي( صورة مُتداخمة يُمكِفُ أف تقُرأَ بوصفيا صورة استعارة ف
مكنيّة )المقمة إنسافٌ يسعد(، ويُمكفُ أف تقُرأ بوصفِيا مجازاً مُرسلًا علاقتو الجزئيّة _وىذا 

                                                           
 .72، ص مجمّة الفكر العربيّ المُعاصرالمجاز المُرسَؿ والحداثة،  - 1986، بسّاـبركة،  -1
 .644، ص 2ديواف ابف الرّوميّ، تحقيؽ: حسيف نصّار، ج -2
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ثّـَ الوجو أقرب في ظنّي_ فالشّاعرُ يُعبّرُ عف فرحِوِ برؤيةِ المحبوبةِ، وسعادتِوِ بمقائيا، 
يا، يلإيُعبِّرُ عف أرقِوِ وسيده بعدَ فراقيا، فيختار مِف أعضائِوِ العيف، وينسب ىذهِ المشاعر 

يؤكِّدُ دورَىا؛ فييَ وسيمتو في رؤيةِ مَف يُحبّ، ووسيمتوُ إلى  - بتركيزِهِ عمى العيف -وكأنُّو 
، وأرقُيا يوحي بعذابِوِ وآلامِوِ، النَّوِـ والرّاحة، وعجزُىا عفِ النّوِـ يُعبِّرُ عف ىمومِوِ وأحزانِوِ 

عندَ المّقاءِ  حمشاعرَ مُتناقضة؛ الفر ي يبعثُ في نفسِوِ ذالشّديد الّ  بوجدِهِ وفي كؿِّ ذلؾَ إيحاءٌ 
 بالمحبوب، والحزف عندَ فراقِوِ.

وفي قوؿ الشّاعر )بوجيؾ( صورة مجاز مُرسَؿ علاقتو الجزئيّة أيضاً، فمقمتو رأت 
قط، وفرحت بمقائيا، لكفَّ الشّاعرَ ركَّزَ عمى الوجو دوفَ غيره ليؤكِّدَ المحبوبة لا وجييا ف

إعجابو الشّديدِ بِوِ، ولأنَّوُ يُدرؾ أىمّيّةَ الوجوِ في جسدِ الإنساف؛ إنّوُ مرآة تعكسُ ما تجيشُ 
بِوِ نفسو مِف مشاعر، فكأفَّ الشّاعر برؤيةِ وجوِ محبوبتِوِ استطاعَ الغوصَ في دواخؿِ 

 ومعرفةَ أسرارِ روحيا، وحقيقةَ مشاعِرِىا. نفسِيا،
 _ المجاز المُرسَل المُركّ :2
ديوافَ ابفِ الرّوميّ غنيٌّ بالمجازاتِ المُركّبة الّتي طبعَت أسموبو وقصائده بطابعٍ خاصّ،  إفَّ 

 1ف غيره، فإذا أخذنا قولوُ:مِ فرّدُ وينمازُ وجعمتو يت
اء ُ سفففففففففففففففففففففم ن  كفففففففففففففففففففففوسٌ يففففففففففففففففففففف  
  ٍ ئا  فففففففففففففففففففدت كسفففففففففففففففففففحالمّففففففففففففففففففف

فن شفففففففففففففبهِ مبْفففففففففففففعفففففففففففففاً مسّفففففففففففففمتب  
ييتفففففففففففففي منفففففففففففففف يتا  فففففففففففففاييففففففففففففف  

رد بففففففففففففففففففففشُ بعيفففففففففففففففففففاً يضبفففففففففففففففففففر   
د  عففففففففففففففنصففففففففففففففاً ضففففففففففففففورددت  م  

فلٍ بوصْفففففففففففمفففففففففففن أوبسفففففففففففطت مِففففففففففف  

ابنتفففففففففففنَ حفففففففففففيي ني جففففففففففففو كفففففففففففتح   
ففففففففففراتِ نبتففففففففففففففففففففابالعبففففففففففففففففف أيقظفففففففنَ   

َـ المفففففففففففففففس فاتفففففففففففففرود إذا ابتسمبففففففففففففف  
اننتفففففففففففففو ملففففففففففففففرّـ ضفففففففففففففاذا يمففففففففففففف  
 َـقمفففففففففففف فا؟تفّفففففففففففد أمقفففففففففففف ٌ  بسففففففففففففخط  

فا؟تففففففمُفففففففففففففففذ صدد طفففففففففففففرفِ المتففففففي سِ   
َـ مففففففففففففا بهجففف اتضفففففففففففففري قففففففففففففد قبففففففم  

                                                           
 .356، ص 1، ج المصدر السّابؽ نفسو -1
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َـ إن ففففففففففففففففف نفسففففففففففففففففي وْ جفففففففففففففففففدا   
سٍ لفس بعفففففففففففففففففففيشٍ سفففففففففففففففففففامففففففففففففففففففففاس  

 

ن تَ، و  ن قوصفففففففففففففففففا  اطعففففففففففففففففففمتَ، وا   
فامتفففففففففا سممففففففففف  سٍ بفففففففففلس كُفففففففففمفففففففففن   

 

باستخداِـ جممةٍ الأبياتُ السّابقة أبياتٌ غزليّةٌ بدأىا الشّاعرُ بوصؼ ما عاناهُ يوَـ الفراؽِ 
ىدوءاً نسبيّاً يُسيطرُ عمى الشّاعرِ(، فكأنَّوُ ىُنا  غالباً  خبريّةٍ )والجمؿ الخبريّة تعكسُ 

مُستسمٌـ لواقعِوِ، يائسٌ مِف وضعِوِ، يكتفي بالتّحسّرِ عمى ما أصابو، والحزف بسببِ ما 
اطب لاـ المخعاشوُ، وقد خرجَت ىذهِ الجممةُ الخبريّةُ عف غرضِ الخبرِ الرّئيس )إع

ولعؿّ ابف الرّوميّ بيذهِ المّغةِ وحسرتِوِ،  الشّاعرِ/المُحِبّ  بمضمونو(، لتعبِّرَ عف حزفِ 
، إنَّوُ يجعؿ سماء ىذا اليوِـ الماطرِ تُشبِوُ عينَيوِ يوَـ المُخاطب يستعطِؼُ ويُحاوِؿُ استمالةَ 

مِفَ المطر، وفي ذلؾَ مبالغةٌ مِف الفراؽِ، وفي ىذا التّشبيو المقموب إيياٌـ بأفَّ دموعَوُ أغزرُ 
لّتي يتذكّرُ فييا الشّاعرُ تأتي الجمؿ الخبريّة التّالية ا ثّـَ الشّاعرِ في وصفِوِ حزنو وألمو، 

المحبوبةِ، فتخرجُ عف معناىا وغرضيا الرّئيس أيضاً، ليُظيرَ فييا الشّاعرُ إعجابَوُ  صفاتِ 
، فيجعؿُ مبسَـ النّباتِ يُشبوُ مبسميا، الشّديد بالمحبوبة، وبما تتّصؼُ بوِ مِف صفاتٍ 

 ) ورائحتُوُ تُحاكي رائحتيا عند الاستيقاظ، وىوَ يخصُّ ىذهِ الفترةَ )فترة الاستيقاظ مِف النّوـ
ليُعبّر عف طيب رائحتيا، فإذا كانت رائحتيا زكيّة عِندَ الاستيقاظ فكيؼَ بيا في باقي 

 الأوقات؟!
يا_ المحبوبةِ بمفاتنِ  ت إلى ذىنوِ صورةُ َـ الفراؽ، وعادَ _بعد أف استذكرَ يو  إفَّ الشّاعرَ 

ؿ، فبُثّت أحاسيسُوُ، وأُزكيَت مشاعرُهُ، والأساليبُ الإنشائيّةُ الّتي المعَ في داخمِوِ أمؿٌ بالوص
ؾ...؟(، ويُمكِفُ القوؿُ ىُنا: إفَّ رُّ ذلؾ )يا غايتي في منيتي، ماذا يضجاءَ بيا توحي لنا ب
أُخرى؛  معانيَ ؿَ مع معناه الأساسيّ )طمب المُتكمّـ إقباؿ المُخاطب إليو( أسموبَ النّداء حم

فنداءُ المحبوبة الّتي تُشكِّؿُ غاية الشّاعر ومُناه بأداة النّداء )يا( يُفيدُ بعدىا عنو، وحزنو 
وحسرتو بسبب غيابيا وعجزه عف الوصوؿِ إلييا، ورغبتو بمقائيا ووصاليا، ثّـَ إفَّ أسموبَ 

عرَ لـ يوظّفْوُ ليحظى الاستفياِـ )ماذا يضرّؾَ لو مننتَ؟( خرجَ عف معناه تماماً، إذ إفَّ الشّا
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بجوابٍ مِفَ المحبوبة، إنّما أرادَ نفي الضّرر عنيا، وكػأفَّ بوِ يقوؿ: لا ضرر سيحصؿُ لؾِ 
ف أعدْتِ إلى عينيَّ النّوَـ الّذي غادرني منذُ  إفْ مننتِ عميَّ برضًا يحيا بوِ قمبيَ الميّت، وا 

ف أحييتِ لي الأمؿَ بوصالؾِ بعدَ أف حرمتِني مِ  نْوُ، وبيذا النّفي يُمكِفُ أف يفيَـ رحمتِ، وا 
القارئُ أفَّ الشّاعرَ يمتمِسُ مِفَ المحبوبةِ فعؿَ ذلؾَ، فلا ضررَ سُيصيبيا، ولا أذًى سيناليا 

 بينما ستعودُ لمشّاعرِ الحياة، وسيرجع الفرحُ إلى قمبِو.
سواء لبَّت رغبتَوَ أـ لـ إنَّوُ يُحبّيا حبّاً جمّاً يدفعُوُ لبذؿِ روحِوِ مِف أجميا )نفسي فداؤؾِ(، 

ف قطعتَ(، وفي ذكرِ الشّاعرِ ىنا كممتيف تدلّافِ عمى  ف وصمتَ، وا  تفعؿ )إف جفوتَ، وا 
الفُراؽِ واليجرِ )جفوت، قطعت(، مقابؿ كممة واحدة تدؿّ عمى الوِصاؿ والمّقاء )وصمتَ( 

عاجزٌ عف الاقترابِ مِفَ إيحاءٌ بأفَّ اليجر والجفاءِ أقرب إليوِ مِف الوِصاؿِ والمّقاء، وأنّوُ 
المحبوبةِ، لكنَّوُ يتمنّى ليا السّلاَـ والحياةَ الينيئةَ، فاستخدَـ فعؿ الأمر )اسمـ( الّذي خرجَ 
وُ ىذا الأمرَ  عف معناه إلى معنى الإخبارِ، وكأنّوُ يقوؿ )أدعو لؾِ بالسّلامة(؛ لأنّوُ يوجِّ

قاهُ مِف أحزافٍ ماً التّكيّف بما ستمتستطيعُ دو  لممحبوبةِ، وىي _كغيرىا مِفَ البشر_ لا
 ومصائبَ، وتعجزُ عفِ البقاءِ سالمةً مُعافاةً.

أف في الأبياتِ السّابقة الجمؿُ الخبريّةُ والإنشائيّةُ الّتي جاءَ بيا الشّاعِرُ  لقد استطاعَت
تُكسِبَ النّصّ صفةَ الشّعريّةِ، وذلؾ بتفاعمِيا مع بعضِيا، ومع غيرىا مِفَ العناصرِ 

لجماليّة، كألوافِ البديعِ المتنوّعةِ، ومصادر الموسيقا الدّاخميّة الّتي جاءت عفوَ الخاطر، ا
فقد اغتنى ىذا النّصُّ بالمقابمةِ )برضًا يعيش ببردِهِ قمبٌ بسخطؾ قد أمتّا(، والطّباؽ 
)بسطتَ/قبضتَ، وصمؾ/ىجري، جفوتَ/وصمتَ(، والجناس )منيتي/مننتَ، اسمـ/سممتَ 

)متبسّماً/مبسمؾ، صدَّ/صددتَ، إف،  :الكمماتالأصوات في (، وتكرار بمعنى حييتَ 
بديعيّةٍ لفظيّةٍ في النَّصِّ  اسمـ/سالـ(، ويُمحَظُ أفَّ كؿَّ ما جاءَ بِوِ الشّاعرُ مِف محسّناتٍ 

 جاءَ عفوَ الخاطرِ مِف دوفِ تكمُّؼٍ أو ابتذاؿ. السّابؽ
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 الخاتمة:

 البحثِ فيما يأتي:يُمكِفُ أف نوجزَ نتائجَ ىذا 

وَرِ عف معناىا المُعجميّ  -1 خرجَت الدّواؿُّ المُستخدمةُ في إنشاءِ ىذهِ الصُّ

الحقيقيّ واكتسبَت معافٍ مجازيّة أغنَتِ أغمبَ النّصوصِ، وأثرَت إيحاءاتِيِا، 

دَ عنصرٍ  فأسيمَت في تحقُّؽِ بلاغتيا، ووسميا بسمةِ الشّعريّة، ولـ تكُف مُجرَّ

 يف.ثانويٍّ لمتّزي

وَرُ وسيمةً فنّيّةً ناجِحةً في نقؿِ أفكارِ الشّاعرِ ورؤاهُ إلى  -2 كانَت ىذهِ الصُّ

المُتمقّي، وفي التّعبيرِ عف حالاتِوِ الوجدانيّة الّتي يعيشُيا؛ إذ رُسِمَت بمشاعِرِهِ، 

نَت بأحاسيسِوِ، فاستطاعَ مِف خلاليا أف ينقؿَ  ودواخموُ  النّفسيّ  وُ لنا واقعَ  ولُوِّ

 نيّة.الوجدا

تعدّدت أشكاؿُ صورِ المُجاورةِ في النَّصوصِ المُنتقاة، وأنماطُيا البلاغيّةُ؛  -3

فموحِظَت الكنايةُ بأنواعِيا المُختمفة، كما لوحِظَ المجازُ المُرسَؿُ، وتنوّعَت 

ور؛ إذ جاء بعضُيا موحياً، بينما كافَ  الدّرجات الفنّيّة الإيحائيّة ليذهِ الصُّ

التّحميؽَ  فيوِ  الشّاعرُ  قريباً ومُستيمكاً، لـ يستطعِ الآخر الإيحاءُ في بعضُيا 

، وكاف السّياؽُ ىوَ بالمُحاكاةِ إلى المُستوى الشّعريّ المُحرّؾ لمخياؿِ البعيد

الأساس في تحديدِ الدّرجةِ الإيحائيّة الّتي تنتمي إلييا كؿُّ صورةٍ مِف ىذهِ 

 الصّور.
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صُوَرِ المُجاورةِ، وقراءتِوِ ليا عمى  يستطيعُ الباحثُ مِف خلاؿِ رصدِهِ لبعضِ  -4

نَحْوٍ مُعمَّؽ أف يمحَظَ تأثُّرَ الشّاعرِ )ابف الرّوميّ( بالثقّافةِ الإسلاميّة، ولا سيَّما 

 القُرآف الكريـ.

تنُتِجُ صوَرُ المُجاورةِ في مُعظِـ سياقاتِيا غرابةً تجعمُيا قابمةً لقراءاتٍ شتّى  -5

ؾُ مفتوحةٍ عمى أكثرِ مِف تأويؿٍ  واحتماؿ، وتولّدُ مُفاجأةً تُدىِشُ المُتمقّي وتُحرِّ

َـ الدّارسيفَ لقراءاتٍ مُتجدّدة تسعى لكشؼِ  خيالَوُ، ممّا يجعؿُ المجاؿَ مفتوحاً أما

الإيحاءاتِ الياربة ليذهِ الصّور البلاغيّة، وىذا يجعؿُ نصوصَ ابفِ الرّوميّ 

ارسيوِ، فيوَ صاحبُ تجربةٍ فنّيّةٍ نصوصاً غنيّةً وخصبةً عمى الرّغِـ مِف تعدُّدِ د

تحتاجُ الكثيرَ مِفَ الدّراساتِ لموقوؼِ عمى القميؿِ مِف مواطفِ الجماؿِ والإبداعِ في 

 لُغتِيا.
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