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 الممخص :
التوليد الدلالي عمى مستوى المسمّيات في الشعر ىذا البحث الحديث عف )تناولنا في 

ة، تحدثنا في القسـ أقساـ رئيس أربعةانقسـ إلى  إذ(، دراسة تحميمية، السوري المعاصر
إذ إفَّ لكؿِّ شاعرٍ  عف التوليد، الدلالة، التوليد الدلالي، و عف بنية النّصّ الشعريالأوؿ 

طريقتو الخاصّة في صياغة النّصّ كؿٌّ حسب تصوّره، و قدرتو عمى مف ىؤلاء الشعراء 
والتعاطي مع أنظمة المغة، بما يسمح في بمورة نصوصٍ  ،و الابتكار ،و الإبداع ،الخمؽ

و في القسـ . تمتطي صيوة الإبداع و التألّؽ وترتفع إلى درجات عالية في سمّـ الشعرية
عف التوليد الدلالي في  ات، و تدّثنا في القسـ الثالثعف تحميؿ دلالة العنوانالثاني تحدّثنا 

ألفاظ أسماء الأعلاـ، و أخيراً تحدّثت عف التوليد الدلالي في ألفاظ أسماء الزماف و 
 الأمكنة. 

 
 
 
 

 . عريّ صّ الشّ النّ و التوليد الدلالي، و الدلالة، و التوليد، الكممات المفتاحية: 
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Semantic generation in contemporary 

Syrian Arabic poetry at the 

nomenclature level. 

Prepared by: RababAbd Al Kaddous. 

Supervised by Dr: NizarAbshi 

 

In this research we discussed the semantic generation at the level of 

nouns in contemporary Syrian poetry an analytical study that was 

divided into four main sections in the first section we talked about 

generation semantics, and semantic generation, and about the 

structure of the poetic text. As each of these poets has his own of 

formulating the text, each according to his perception. And his 

ability to create, innovate, innovate and deal with language systems 

this allows for the crystallization of texts that ride the the horses of 

creativity and brilliance and rise to high levels in the poetic ladder. 

In the second section, we talked section, we talked about analyzing 

the meaning of titles. 

As for the third section, we talked about the semantic generation in 

the utterances of proper nouns. Finally, I talked about the semantic 

generation in the words of time and place names
1
. 

  

                                                           
Generation, semantics, semantic, generation, poetic.f

1
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 :  مقدّمةال
 غنػػػػػػيٌّ عػػػػػػف البيػػػػػػاف أفَّ الشػػػػػػعر ظػػػػػػاىرة لغويّػػػػػػة فػػػػػػي وجودىػػػػػػا، "و لا سػػػػػػبيؿ إلػػػػػػى التػّػػػػػأتّي
إلييػػػػػػػا إلّا مػػػػػػػف جيػػػػػػػة المغػػػػػػػة التػػػػػػػي تتمثػّػػػػػػؿ بيػػػػػػػا عبقريّػػػػػػػة الإنسػػػػػػػاف، وتقػػػػػػػوـ بيػػػػػػػا ماىيػػػػػػػة 

 .  1الشعر"
ذا كانػػػػػػت أيّ إ فَّ الشّػػػػػػعرَ فعاليػػػػػػة لغويّػػػػػػة فػػػػػػي المقػػػػػػاـ الأوّؿ، فيػػػػػػو فػػػػػػفٌّ أداتػػػػػػو الكممػػػػػػة. "وا 

المغػػػػػة فػػػػػي النّثػػػػػر العػػػػػادي أو العممػػػػػي وسػػػػػيمة لمتعبيػػػػػر المباشػػػػػر عػػػػػف مقولػػػػػةٍ نرغػػػػػب فػػػػػي 
توضػػػػيحيا، فػػػػةفَّ المغػػػػةَ فػػػػي الشػػػػعر غايػػػػةٌ فنّيّػػػػةٌ بقػػػػدر مػػػػا ىػػػػي وسػػػػيمةٌ تػػػػؤدّي إيصػػػػاليا أو 

 .  2معنىً و تخمؽُ فنّاً"
فسػػػػػرل جمػػػػػاؿِ المغػػػػػةِ العربيّػػػػػةِ رقيّيػػػػػا ه كمػػػػػا يقػػػػػوؿ أدونػػػػػيس حيػػػػػث إنّػػػػػو يعػػػػػود إلػػػػػى: "نظػػػػػاـ 
ُـ فيػػػػػػػو النحػػػػػػػو، بػػػػػػػؿ  المفػػػػػػػردات و علاقاتيػػػػػػػا بعضػػػػػػػيا بػػػػػػػبعض، و ىػػػػػػػو نظػػػػػػػاـ لا يػػػػػػػتحكّ

 .   3ة"الانفعاؿ و التجرب
و فػػػػػي سػػػػػػبيؿ كشػػػػػؼ الغطػػػػػػاء عػػػػػف الػػػػػػنّصّ، و تجميّػػػػػة خصائصػػػػػػو، و تحميػػػػػؿ مكوّناتػػػػػػو، 
تتشػػػػػعّب المنػػػػػاىد، و تتعػػػػػدّدُ الطػػػػػرؽ، وتختمػػػػػؼُ وجيػػػػػات النّظػػػػػر، ولكػػػػػف يبقػػػػػى لمصػػػػػطمح 

، 4)التّوليػػػػػػػػد الػػػػػػػػدلاليّ( جاذبيّتػػػػػػػػو، تمػػػػػػػػؾ الجاذبيّػػػػػػػػة الّتػػػػػػػػي أبيػػػػػػػػرت كثيػػػػػػػػراً مػػػػػػػػف البػػػػػػػػاحثيف
 ىجو، و استخراج ما فيو مف عموٍـ مخفيّةٍ. فأصبحوا يتبّعوف كؿَّ جديدٍ في منا

و قػػػػػػد تطػػػػػػوّرت الدّراسػػػػػػات الأدبيّػػػػػػة و المغويػػػػػػة فػػػػػػي العصػػػػػػر الحػػػػػػديث بشػػػػػػكؿٍ كبيػػػػػػرٍ، و 
ف كػػػػػافَ أغمبيػػػػػا يتفّػػػػػؽ عمػػػػػى ربػػػػػط دراسػػػػػة النحػػػػػو بدراسػػػػػة  تنوّعػػػػػت وسػػػػػائميا وأسػػػػػاليبيا، وا 

عمػػػػى الػػػػدّارس المعانيه"لشػػػػدّة ارتبػػػػاط النّحػػػػو بػػػػالمعنى ارتباطػػػػاً مباشػػػػراً ، حتػّػػػى ليصػػػػعبَ 
 .   5أف يفصؿَ بيف ىذيف الفرعيف: النحو والمعنى"

                                                           
1
 .  9م، ص:0591التركٌب اللغوي للأدب، لطفً عبد البدٌع، القاهرة،  
2
م، ص: 0559شعرنا القدٌم و النقد الجدٌد، وهب رومٌة، الكوٌت، المجلس الوطنً للثقافة و الفنون و الآداب،  

 .  59ــ 59

 . 59م، ص: 0550كذلك ٌنظر: الحداثة فً حركة الشعر العربً المعاصر، خلٌل موسى، دمشق، 
3
. و كذلك: الحداثة 049م، ص:0599حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر،كمال خٌر بك، بٌروت،  

 .59ــ59، ص:0559الشعرٌة، محمد عزام، دمشق، اتحاد كتّاب العرب، م
4
أمثال د. أحمد مختار عمر فً كتابه علم الدلالة، و علم الدلالة: )أصوله و مباحثه فً التراث العربً(، منقور  

 د الجلٌل. علم الدلالة)إطار جدٌد(، تألٌف ف . ر. بالمر، ترجمة: دكتور صبري إبراهٌم السٌد، عب
5
 . 5م، ص:0،0595من وظائف الصّوت اللغوي ، محاولة لفهم صرفً و نحوي و دلالً، أحمد كشك، القاهرة، ط 
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ةٍ، إذ اسػػػػػػتطاعَ الشػػػػػػعراءُ المعاصػػػػػروف أفْ يتبػػػػػػوّأوا عػػػػػػرشَ الشػػػػػعر ببراعػػػػػػةٍ و عبقريّػػػػػػو قػػػػػد 
، وأدواتٍ متنوّعػػػػػػػػةً، فػػػػػػػػي إنتػػػػػػػػاجِ دلالاتٍ إيحائيّػػػػػػػػةٍ، جعمػػػػػػػػت اسػػػػػػػػتخدموا تقنيّػػػػػػػػاتٍ متعػػػػػػػػدّدةً 

 أرجاء النّصّ، وييب لو الخمود والبقاء. النّصوص الشّعريّة قمباً نابضاً يسري في 
فظػػػػػػاىرة التّوليػػػػػػد الػػػػػػدّلاليّ تعػػػػػػدل قديمػػػػػػةً حديثػػػػػػةً، ومسػػػػػػتمرّةً فػػػػػػي الشّػػػػػػعر العربػػػػػػيّ، وسػػػػػػمة 
ّـ سػػػػػػمات المغػػػػػػةِ الإنسػػػػػػانيّة، ولا يحسػػػػػػفُ اسػػػػػػتخداميا إلّا  الإبػػػػػػداعِ المغػػػػػػويّ تعػػػػػػدّ مػػػػػػف أىػػػػػػ

وبارعػػػػػػةً، والػػػػػػذيفَ يتمكّنػػػػػػوف مػػػػػػف عبػػػػػػاقرة الشّػػػػػػعر الّػػػػػػذيفَ يمتمكػػػػػػوف مقػػػػػػدرةً لغويّػػػػػػةً متميّػػػػػػزةً 
المغػػػػةِ العربيّػػػػةِ، والغػػػػوصِ فػػػػي أعماقيػػػػا وأسػػػػرارىا، مػػػػف دوف تصػػػػنّعٍ أو بػػػػذؿِ جيػػػػدٍ كبيػػػػرٍ، 
فنجػػػػدىـ يتفنّنػػػػوف فػػػػي اختيػػػػار ألفػػػػاظيـ، ونسػػػػدِ عبػػػػاراتيـ. وفقػػػػاً لمػػػػا يجػػػػوؿُ فػػػػي خػػػػاطرىـ 

الخيػػػػػػػاؿ،  ريف بػػػػػػذلؾ عػػػػػػف واقعيػػػػػػـ، ومعتمػػػػػػديفمػػػػػػف أفكػػػػػػارٍ وأحاسػػػػػػيسَ و تجػػػػػػاربَ معبّػػػػػػػ
 وقدرتيـ عمى الإبداع.

يو أنّو كيؼ يمكف لمتمقّي الشعر العربيّ السّوريّ ف الصّعوبات التي واجيت البحث أمّا و
 المعاصر أف يدرؾَ مصطمح التوليد الدّلالي في شعرىـ؟ 

ىنا اعتمدْتُ الدّلالة المعجمية لمفظةِ، ثّـَ نقمْتُ ىذه الدّلالة إلى السّياؽ الّذي وردت فيوه 
ومف خلاؿ السّياؽ كشفتُ عف الدلالة الجديدة لمفظةِ في توظيفِيا عف طريؽِ المجاز أو 

 الكناية. 
ريّ إلػػػػى: رصػػػدِ ظػػػػاىرة التوليػػػػد الػػػدّلالي فػػػػي الشػػػعرِ العربػػػػيّ السّػػػػو  ييددددفُ ىددددذا البحددددثو 

ةِ وتطويرىػػػػػػا المعاصػػػػػػر، ودراسػػػػػػتيا دراسػػػػػػة تحميميّػػػػػػة وتأويميّػػػػػػة، وأثرىػػػػػػا فػػػػػػي تنميػػػػػػة المغػػػػػػ
نعاشيا ممّا يسي ُـ  و يساعدُ في إنشاءِ معجٍـ تطوّريٍّ لمغة العربيّة.  وا 

التوليػػػػػػد الػػػػػػدلاليّ فػػػػػػي الشػػػػػػعر السّػػػػػػوريّ المعاصػػػػػػر، و أثػػػػػػره فػػػػػػي  و يشػػػػػػارؾ ىػػػػػػذا البحػػػػػػثَ 
ثرائػػػػو وتقويتػػػػو، وقػػػػد عممػػػػتُ عمػػػػى تسػػػػميطِ الأضػػػػواءِ عمػػػػى ىػػػػذه  إنعػػػػاش المعجػػػػـ المغػػػػويّ وا 
الظػػػػػػػػػاىرة، ووصػػػػػػػػػفيا مػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلاؿ اعتمػػػػػػػػػادِ النصػػػػػػػػػوصِ الشّػػػػػػػػػعريّة التػػػػػػػػػي وردت فييػػػػػػػػػا، 

مقيػػػػػػػػا والكشػػػػػػػػؼِ عػػػػػػػػف أسػػػػػػػػرارىا، ومظػػػػػػػػاىر اسػػػػػػػػتعماليا، وعػػػػػػػػف قػػػػػػػػدرة الشػػػػػػػػعراء فػػػػػػػػي خ
بداعيا.   وا 

وأمّا المنيد الذي سوؼ أعتمده في ىذه الرسالة فيو المنيد التحميمي منيجيّة البحث: 
التأويمي، و لتقريب معنى المفظة سوؼ أستعيف ببعض المعاجـ مثؿ: )المعجـ الوسيط، 
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لساف العرب لابف و  أساس البلاغة لابف عمر الزمخشريو  مجمع المغة العربيّةو 
 منظور(. 

تحدّثنا في  و عرض، و خاتمة. و تمييد  ،البحث مف مقدّمة تشكّؿَ ىذايّة البحث:  ىيكم
و التوليد الدلالي، و عف أىميّة النصّ الشعري. و الدلالة، و العرض عف ظاىرة التوليد، 

تحدّثنا عف تحميؿ دلالة العنوانات، و عف التوليد الدلالي في ألفاظ أسماء الأعلاـ، و 
 التوليد الدلالي في ألفاظ أسماء الزماف و الأمكنة.  تحدّثنا أخيراًعف

المغةُ العربيّةُ بحرٌ زاخرٌ بالمعارؼِ و العموِـ المتنوّعة. ففي كؿِّ موجةٍ مف أمواج الحياةِ ف
تترؾُ المغةُ العربيّةُ بصمتيا الواضحة. ومف البَدْىي أف تستوحي المغةُ العربيّةُ أىمّيّتيا مف 

ريـ الّذي يُعَدل المصدرَ الأوّؿَ لاستخلاصِ قواعدىا، وسرِّ بقائيا، ممّا كونيا لغةَ القرآف الك
 جعميا ضمفَ قائمةِ المغاتِ الأغزرِ لغويّاً. 

تعدّدت علاقة الكممات في المغة العربيّة، و منيا العلاقات الصّوتيّة، والصرفية، والحرفيّة، 
 ليّة(، التي ىي محور بحثنا وسنقؼُ عندَ العلاقة )الدّلا والترادفيّة، والدّلالية. 

 التوليد:
التوليد ىو الخَمْؽ و الإبداع و الابتكار، فيو عمٌـ لا يصعدُ إليو، و لا يسمو لو إلاَّ : لغةً 

مَف يممؾ القدرة و الموىبة الفذّة، و العبقريّة، و الاستعداد، حيث يقوـ الشاعر بصقؿِ كؿّ 
مف خلاليا إلى المراتب العميا، ممّا تمكّف  ، و جعميا في خيالو، يرتقيكمّيا ىذه المفردات

ؽَ بيف مستويات المغة، و يبحث براعتو  عف دلالاتيا الجديدة معتمداً  المتمقّي أفْ يفرِّ
إفَّ الإبحار في التوليد يرتبط بةنتاج  اصطلاحاً:وميارتو في نسد الجمؿِ و التّراكيب. 

ني و تطوّرىا، واحتياجيا إلى ألفاظ المعاني، لذا يقوؿ محمد عيد: التوليد "يتعمّؽ بالمعا
 . 1جديدة"

و منيـ مف عرّؼَ التوليد بأنّو : "لفظٌ عربيّ الأصؿ، أعطي مدلولًا جديداً عف طريؽ 
الاشتقاؽ أو المجاز، أو نقؿ الدلالة، و لـ يعرفو العرب الفصحاء بيذا المعنى، و قد 

 . 2أضاؼ بعضيـ ما عُرّبَ في عصر الاحتجاج مف المولّد"

                                                           
1
 . 90م، ص: 0591المظاهر الطّارئة على الفصحى، محمد عٌد، عالم الكتب، القاهرة،  
2
المولدّ )دراسة فً نمو و تطوّر اللغة العربٌة بعد الإسلام(، حلمً خلٌل، الهٌئة المصرٌة للكتاب،د.ت، ص:  

505 . 
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أمّا تعريؼ التوليد في الدّرس المغويّ فيو: "عممية استحداث الكممات و التعبيرات عمى 
 . و بيذا نجد أفَّ التّوليد المغوي يتخطّى الكممة المفردة إلى التركيب. 1اختلافيا"

 الدلالي لغةً و اصطلاحاً.
دلّو دلّاً و ىو اسـ منسوب إلى الدّلالة، جاء في لساف العرب: "دلّو عمى الشيء ي لغةً: 

، و الدليؿ ما يستدَؿل بو. و الدّليؿ: الدّاؿّ، و قد دلّو عمى الطريؽ دِلالةً و  دلالةً فاندؿَّ
و لفظ الدليؿ  2دَلالةً و دلولةً، و الفتح أعمى، وأنشدَ أبو عبيد: إنِّي امرؤٌ ذو دلالات..."

 يدؿّ عمى الدلالة.
"نستنتد أنَّيا لـ تتعدَّ معنييف ىما المعرفة و بالنظر إلى معنى الدلالة في المعاجـ القديمة، 

 .3الإرشاد"
الدلالة قائلًا: بأنّيا "المعنى الذي تحممو الكممة،  أمّا مبارؾ المبارؾ فيعرّؼ اصطلاحاً 

 4والذي يعبّرُ عف العلاقة بيف الدّاؿّ والمدلوؿ، أي بيف الكممة والشيء خارج المغة"
 التوليد الدلالي 

لمكممة أو الحقؿ المعجمي ليا، ظير ىذا المصطمح في الربع الأخير  ىو التطوّر المغوي
مف القرف الماضي. يعتمد التوليد الدلالي عمى "وجود روابط و علاقات مجازية بيف 
الدّلالة الأوليّة أو الأصمية الحقيقية أو المعجمية مف ناحية و بيف الدّلالات المولّدة أو 

 . 5قات المغوية"المنتجة مف ناحية أخرى داخؿ السيا
إفَّ التوليد الدلالي ىو أحد أنواع التوليد المغوي، و أخيراً يعرّؼ  :و بيذا يمكننا القوؿ

يدة، و تراكيب دلالية جديدة، أي التوليد الدلالي بأنّو: "إبداع لدلالات معجميّة جد (غاليـ)
ة موجودة أصلًا ور معنى جديد أو قيمة دلالية جديدة بالنسبة لوحدة معجميّ ينّو يرتبط بظإ

 . 6في معجـ المغة ، فيسمح ليا ذلؾ بالظيور في سياقات جديدة، لـ تتحقّؽْ مف قبؿ"

                                                           
1
 . 99، ص: 5119أثر التولٌد اللغوي فً بناء العربٌة الفصحى، د.مٌساء عبد القادر، أطروحة دكتوراه،  
2
 لسان العرب، دار صادر بٌروت، مادة دلل.  
3
، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، د.ت، مادة 0كتاب العٌن، الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، تح: عبد الحمٌد هنداوي، ط 

 )دلل(. 
4
 . 55م، ص: 0559معجم المصطلحات الألسنٌة)فرنسً، إنكلٌزي، عربً(، مبارك المبارك، دار الفكر اللبنانً،  
5
، ص: 4، مجلد5110الدلالة المعجمٌة و آلٌة التولٌد الدلالً، أحمد عبد العزٌز دراج، مجلة علوم اللغة، د..ت،  

590 . 
6
 . 9التولٌد الدلالً فً البلاغة و المعجم، محمد غالٌم، ص:  
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وجود روابط و علاقات مجازية بيف الدلالة الأولية أو الأصمية  إفَّ التوليد الدلالي "يعتمد
ى داخؿ الحقيقية أو المعجمية مف ناحية، وبيف الدلالات المولّدة أو المنتجة مف ناحية أخر 

 . 1السياقات المغوية"
مة عمى صعيد المعاني التوليد الدّلالي أغنى المعجـ العربي بعناصرَ حداثيّة قيّ ف 

التي مثّمت في العصر الحديث ذخيرةً لغويّةً ميمةً لمتعاطي مع الحاجة الممحّة   المتطوّرة،
لممعاني المستحدثة، و مف جية أخرى إفَّ التوليد الدّلالي أعطى و أفاضَ استخداماتٍ 

 متنوّعةً ساعدت عمى ظيور دلالات كثيرة لمفظة الواحدة 
 النّصّ الأدبي:

و الإبداعيّة، لا تُعرَؼ معانيو إلّا عف طريؽ التّحميؿ لمّا كافَ النّصّ الأدبيّ في حركيّت
فةفَّ  لكونو يبرّر وحداتو المغويّة التي تؤلّؼ شكمو،يَـ السميـ لمنّصّ في ذاتوه الذي يمثّؿُ الف

فَّ "تحميؿَ بتحميؿ مستوياتو المتعددة أي إتتّـ  ةً خاصّ ةً و شعريٍّ عام دراسة أيّ نصٍّ أدبيّ 
ـ وصؼ مختمؼ العلاقات التي تقوـ بيف المستويات المتعددة القصيدة الشعرية يستمز 

 . 2ليا"
 و عمى خصوصية المبدع، و تميّزهفةفَّ انتقاء المعجـ الشعري "يدؿّ عمى دراية أسموبية، 

غيره، ثّـَ إفَّ إحدى مميّزات المغة الأدبية تعويميا المطمؽ عمى طاقتيا الإيحائية دوف  مف
 . 3التّصريحيّة"
اصّة النّاصعة تّضح لنا لغة المؤلّؼ و أسموبو، فالكممات تكتسب دلالتيا الخو مف ىنا ت

: "ليست )ريفاتير(السياؽ ىو الذي يحدد ىويّة الكممة، يقوؿ عبر سياؽ الجممة، و 
المقصدية بالضرورة الحمولة الدلالية، بؿ كؿّ مقصدية تجد في النّصّ ما يبررىا عمى 

 . 4ي تمؾ الحمولة الجمالية"مستوى وحداتو السياقية البانيةه أ

                                                           
1
 . 599، ص: 5110، 4الدلالة المعجمٌة و آلٌة التولٌد الدلالً، أحمد عبد العزٌز دراج، مجلة علوم اللغة، مجلد 

 
2
 . 05تحلٌل الخطاب الأدبً )دراسة تطبٌقٌة(، إبراهٌم صحراوي، ص:  
3
ٌّة البنٌوٌة، عبد السلام المسدي، ص:    . 99قض
4
 . 95معاٌٌر تحلٌل الأسلوب، مٌكائٌل رٌفاتٌر، ص:  
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إفَّ "الأعماؿ الشعرية العظيمة ىي التي ترتبط بمجاؿ التفكير، أي تمؾ  )ىيدجر(يقوؿ 
التي تنتمي إلى شعراء يتيحوف لمغة أف تتحدّث مف خلاليـ لتقوؿَ لنا شيئاً، أي لتظيرَ لنا 

  1شيئاً عف حقيقة الوجود الذي يتجمّى في الموجود"
خياليةٌ مبدعةٌ لا تعرؼُ الحدود، تكسرُ كؿّ القيود، تنتقي أفضؿ الألفاظ،  فمغة الشعرِ "لغةٌ 

َـ العديد مف العلاقات، تعبّرُ مف خلاليا عف المكنونات، و  و تمزجيا مع الأصوات لتقي
تكشؼُ بذلؾ عف القرّاء الذيف ىـ عمى مقدرةٍ كبيرةٍ مف البصيرةِ والذكاءِ الخلّاؽِ لفؾِّ 

عف المغة الشعريّة  )غراىام(قاميا المشفّرة و المستوصية كما عبّر ألغازىا، و إزاحةِ أر 
 . 2بأنّيا لغة الانحراؼ و لغة التّجاوز"

 . 3فقاؿ : "إفَّ أحسف الشعرِ أكذبو" )ابن رشيق القيرواني(أمّا 
مف المصادر و النّصوص  دوفَ الرّجوعِ إلى العديدِ  مف لا يمكننا فيـ النّصّ الشّعريّ  إذ

في خمقو و إبداعو، و كانت السند الأوؿَ لإبياره، و الأرضية الفذّة التي نبعَ  التي شاركت
منيا و تطوّر. والرجوع أيضاً إلى معاجـ المغة و الأدب للاستدلاؿ عمى المعاني 

 اؿ، معتمديف الاقتباس و التضميفالغامضة. إذ إفَّ العديد مف الشعراء نبغوا في ىذا المج
 الحالي )التناص(. الذي أطمؽ عميو في عصرنا 

 تحميل دلالة العنوانات
إذا عدنا إلى تراثنا النّقديّ، و تاريخنا العربيّ القديـ فةنّنا نرى غياب دراسات متخصصة 
فيما يُعرَؼ بالنّصّ الموازي، و ذلؾ يعود إلى ثقافة المشافية التي كانت سائدة في العصر 

باشر الذي يُعَدل جزءاً عضويّاً منيا إلاَّ في آنذاؾ. فػ "القصيدة العربيّة لا تعرؼ العنواف الم
الشعر المعاصر، أمّا قبؿ ىذا فةفَّ القصيدة العربيّة اتّخذت بعض أساليب العنونة غير 

 . 4المباشرة"

                                                           
1
م. ص: 5115، 0ٌع، طماهٌة اللغة و فلسفة التأوٌل، سعٌد توفٌق، المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و التوز 

94 
2
فصل الشعر و حقٌقته، غراهام، مقالة فً الأدب، تر: محًٌ الدٌن صبحً، المجلس الأعلى لرعاٌة الفنون و  

 . 010ــ 55، ص: 0595الآداب، دمشق، 
3
العمدة فً محاسن الشعر و آدابه و نقده، ابن رشٌق، محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، المكتبة التجارٌة الكبرى،  

 . 90ــ55م، ص: 0595صر،م
4
ٌّة، ط  م، ص: 0599، القاهرة، 0العنوان فً الأدب العربً "النشأة و التّطوّر"، محمد عوٌس، مكتبة انجلو المصر

45 . 
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واف، فقد كاف الشعر يرسؿُ إلى المتمقّي إنشاداً و يستقبؿُ سماعاً، مما يشفع لو غياب العن
التي عُدّت مفتاح القصيدة وجب عمى الشاعر الفحؿ إجادتيا ػػ  غير أفَّ مطالع القصائد ػػ

قد مثّمت عنواناً غير مباشرٍ عُرِفت بو القصيدة، و اشتيرت عمى أساسو، فأصبحنا نُحيؿ 
ا م... و غيرىكعب بن زىيرلػػ  )بانت سعاد(، و بػػ  )قفا نبكِ(بػػ  امرئ القيسإلى معمّقة 

 مف مطالع المعمّقات و القصائد. 
شيفرة رمزية يمتقي بيا  ا بعد دلالي إيحائي، "تكوف بمنزلةذ إفَّ رمزيّة العنواف تجعؿ منو ذإ

القارئ، فيو أوّؿ ما يشدل انتباىو، و ما يجب عميو التركيز و فحصو و تحميمو بوصفو 
 . 1نصّاً أوّليّاً يشير أو يخبر أو يوحي بما سيأتي"

اعر الدّالّة عمى الخمؽ والإبداع و الفف و الرّقي. عادةً ما ترمز دلالة العنواف إلى قدرة الش
فانتقاء العنواف بالنّسبة لمشاعر يكوف التّركيب المفضّؿ لديو. فميسَ مف السّيؿ وضع 

 عنواف مناسب لمضموف القصيدة. 
المتمكّنيف و المقتدريف الذيف يتمتّعوف بموىبة  و و مف ىنا نستطيع أف نميّز بيفَ الشعراء

رفيع، و بةحساسٍ مرىؼٍ يمكّنيـ مف الإلماـ بالمغة و تفاصيميا، إذ إفَّ  عالية، و بذوؽٍ 
الغرض الذي تضمّنو القصيدة و ما توحيو مف معنى، أمَّا العادييف بعنواف القصيدة يوحي 

 منيـ فمف يستطيعوا أف يصموا إلى ىذه الدرجة مف السّموّ و التّمكّف و الخمؽ. 
لنّظريّات النّقدية المعاصرة أىميّة كبيرة لمعنواف، فأصبح لقد أولت الدّراسات الأدبية، و ا

يندرج ضمف سياؽٍ نظريّ و تطبيقي ييدؼ إلى مقاربة النّصوص، مف أجؿ فيـ 
خصوصيّاتيا، و تحديد جوانب أساسية مف مقاصدىا الدلالية كما أسمفنا، و مف ىنا أولى 

 الباحثوف اىتماميـ بتحميؿ دلالة العنواف. 
مكانةً متميّزةً في الأعماؿ الإبداعية الأدبية، و الدراسات  العنوان//أخذ مصطمح  و

لموقعو المميّز في كونو  ماليّة ووظيفيّة مع النّصّهالنّقديّة المعاصرة مدخلًا لو علاقات ج
 و الأساسي لقراءة العمؿ الأدبي. الباب الرئيس

إنّيا ػػ أي  )البحث عن دمشق(، في ديوانو {1}شوقي بغدادينبدأ أوّلًا مع شاعرنا السّوريّ 
دمشؽ ػػ باقةٌ مف الأشعار المرىفة الشفافة أىداىا شاعرنا بادئ ذي بدءٍ إلى عشّاؽِ 

                                                           
1
 . 591، ص: 5115السٌمٌائٌات مفاهٌمها و تطبٌقاتها، سعٌد بن كراد، مطبعة النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء،  
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الأمكنة القديمة، قبؿَ أفْ يفقدوىا كما فقدوا زمانيـ القديـ، إنّيا مجموعة مف المرايا تعكس 
بيف الشاعر و جماؿ دمشؽ، و حزنيا في آفٍ، و تكشؼ لنا عف حالة اليياـ الأبدية 

قاسيوف صامداً شامخاً يعاند السنيف تمؾ المرايا  مدينتو، و يتراءى لنا مف خلاؿ مجموعة
 عمى ىزيمتو مف دوف أفْ تقدر  الطويمة التي مرّت ومرّت

أرى أفَّ الشاعر شوقي بغدادي  )البحث عن دمشق(و مف خلاؿ قراءتي ليذا الديواف 
مشؽ مف خلاؿ حديثو عف أجزائيا بكؿِّ تفسيرٍ و تجسيد تعمّقو بمدينة د استطاع الشاعر

 :2يقوؿ شوقي في قصيدتوتفصيؿٍ. 
 "فكنْ أوّل الموجِ 

 إذ يتدفّق من قاسيون
 و من حيّ مأذنة الشحم

 من ربى الصالحية
 و أزقّة حيّ العمارة

 من فوق كلّ الجسور
 و من تحتِ كلّ القناطر

 من وراء الشبابيك مفتوحةً 
 و الستائر مرفوعةً 

                                                                                                                                              
1

م، أنهى تعلٌمه العالً فً كلٌة الآداب بدمشق و كلٌة التربٌة 0559ي( فً بانٌاس عام ولد شاعرنا )شوقً بغداد 

 م. 0590معاً فً عام 

عمل مدرّساً للغة العربٌة فً سورٌة و الجزائر أٌضاً، ثمَّ تفرّغ للكتابة و الأدب، شارك فً تأسٌس رابطة الكتّاب 

م، و بعدها شارك فً تأسٌس اتّحاد 0594خِب أمٌناً لها عام السورٌٌن التً صار اسمها رابطة الكتّاب العرب، و انتُ 

 الكتّاب العرب الحالً. 
نذكر من دواوٌنه: )أكثر من قلب واحد(، )أشعار لا تُحب(، )لكلّ حبّ قصّة(، )لٌلى بلا عشّاق(، )عودة الطفل 

 الجمٌل(، )شًء ٌخصّ الروح(، )القمر على السطوح(. 
ٌّةٍ قصٌرةٍ، و حكاٌاتٍ شعرٌةٍ للأطفال بعنوان )عصفور الجنّة(، له من و لدٌه أٌضاً مجموعة قصصٍ شعر

 المجموعات القصصٌة )دربٌ إلى القمّة(؛بالاشتراك مع مجموعة من الأدباء. 
 )حٌنا ٌبصق دماً(، )بٌتها فً سفح الجبل(، )مهنة اسمها الحلم(.. 

من مؤلفاته أٌضاً: )قلها و امشِ( و هً مجموعة خواطر، )عودة الاستعمار( بالاشتراك... )قدٌم الشعر و جدٌده( 
 بالاشتراك... و )البحث عن دمشق(. 

حصل على الجائزة الأولى للشعر و للقصّة القصٌرة من مجلةّ النّقاّد بدمشق، و الجائزة الأولى للأناشٌد الوطنٌة، و 

ٌّة. }هذا الكلام مأخوذ من دٌوانه )البحث عن دمشق( ص: جائزة اتّحاد  ، 5كتّاب العرب لأحسن مجموعة شعر

01  .}. 
2
 . 45البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
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 تصبَّ جميعاً ىنالك في بردىكي 
 1رافداً بشريّاً يصفّق لمماء"

و بعد ه يمكنني القوؿ إنّني موقنةٌ أنّو لا شؾّ قد وجدىا، وجدىا بيف دفّتي قمبو، و في 
شرايينو، و في كؿِّ نبضةٍ تصدر عف فؤاده، لقد وجدىا في وجدانو و خمده و عقمو و في 

، فكانت ىذه المجموعة الشّعرية خير معبّر عف كؿِّ ما يجوؿ في خاطر كؿِّ نفسٍ يتنفّسو
 .  الشاعر شوقي بغدادي مف حنيفٍ و يأسٍ و أمؿٍ و حبٍّ

ما يشبو كلاماً أخيراً في ديوانو ) {2}نزيو أبو عفشو ننتقؿُ ثانياً إلى الشاعر السّوري 
 قصيدة /الشاعر/.  "(7991"أسماء 

مفردة ألا و ىي )الشاعر(. جاء عنواف القصيدة معرّفاً بػ  اختار الشاعر أبو عفش علامة
ف ي)الػ( و ذلؾ لتعريؼ الجنسيّة و ىنا نستنتد أفَّ )الػ( التعريؼ تشير إلى شخصٍ معيود ب

كؿٍّ مف المتكمّـ )الشاعر(، و المخاطب. و مف خلاؿ قراءتي ليذا الديواف وجدْتُ أنّو 
ي /محمود درويش/، و ىذا يعني أفَّ وصؼ ألحؽ بالعنواف الإىداء لمشاعر الفمسطين

الشاعر الذي اتّخذه موضوعاً محوريّاً سيشمؿ )محمود درويش(ه إفْ لـ يكف ىو المقصود 
 الوحيد بيذه القيصدة، و ىو المخاطب المخصوص الذي ستوجّو إليو القصيدة. 

عر نصّو بوصؼِ افتتح الشا و ىنا الشاعر فاجأ السّامع )المتمقّي(، بالكممة المفتاحية، إذا
 أخرى غير الشاعر الذي اختاره عنواناً بؿ شخصيّة مناقضة و معارضة، يقوؿ:  شخصيّةً 

 "الجنرال
 يثقب اليواء بصيحتو

 ليصطاد بيا الأوسمة، و النعوش، و الجماجم
 فيما الشاعر

                                                           
1
 . 45البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
2
، 0دمشق، ط"(، المدى، 0559، مجموعة )ما ٌشبه كلاماً أخٌراً "أسماء ة ، نزٌه أبو عفشالأعمال الشعرٌ 

 . 549ــ 544ص:  المجلد الثانً، ،5115

م فً قرٌة مرمرٌتا، فً سورٌة، صدر أول كتاب له فً 0549نزٌه أبو عفش شاعر و رسّام سوري، ولد عام 

م، بعنوان )الوجه الذي لا ٌغٌب(... و له العدٌد من المجموعات الشعرٌة التً جُمِعَت فً مؤلفّ 0599الشعر عام 

، عن دار المدى بدمشق، وٌضمّ 5115الشعرٌة فً مجلدٌّن صدرت طبعتها الأولى عام  واحد هً الأعمال

المجموعات: بٌن هلاكٌن، هكذا أتٌت، هكذا أمضً، ما ٌشبه كلاماً أخٌراً، أسماء... ، أهل التابوت، الله ٌبكً، و له 
 أعمال غٌرها. 
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 يطيّر عصافيره في الظلام
 كنداءات يأسٍ 
 يمتقطيا الأطفال
 و العاشقون

 .1ن في قتامة المحيط"و البحارة و التّائيو
 

الشاعر )أبو عفش(. نجد أفَّ عناويف قصائده  لنظر إلى التركيب البنيوي لعنواناتو با
تراوحت أغمبيا ما بيف الجممة الاسمية غير تامّة التراكيب، و الجممة الاسمية التاّمّة 

 التركيب. 
الزمف ، و قد ورد كثير و معموـ أفَّ الجممة الاسميّة ليا دلالة الثبوت التي تتجاوز حدود 

القصيدة بصيغة الجممة الاسمية غير التاّمّة التراكيب، سواء أكاف العنواف  ف عنواناتم
لفظةً مفردةً معرفةً أـ نكرة مع اختلاؼ في دلالات كؿّ منيا، و في عنواف ىذه القصيدة 

تأويؿ ،حذفو الشاعر أبو عفش ليفتح المجاؿ لممتمقّي في اً )الشاعر( جاء الخبر محذوف
 ماىية ذلؾ الخبر. 

يذه العبارات فو ىذه الجمؿ في القصيدة السّابقة تصنّؼ ضمف الإخباريّات التقريرية 
، و  الظالمة قوّةالالسابقة تصؼ شخصيّة الجنراؿ الإسرائيمي، ونعتو بما يممؾ مف 

لى استخداـ ىذه القوّة بالبطش بالنّاس الآمنيف لنيؿ مصالح شخصيّة، حتّى لو دعا ذلؾ إ
قتؿ الأبرياء، وانتزاع الحياة منيـ، و جاءت اللاـ التعميمية )ليصطاد( لتؤكّد ىذا المعنى، 
و لتدؿّ عمى غاية استخداـ الجنراؿ لمقوّة لتقوَـ بوظيفة الربط بيف الجممتيف بعلاقة سببية 
منطقية لتدخلا ضمف وصؼ أفعاؿ شخصٍ محدّدٍ، و يقابمو وصؼ لشخصية أخرى عمى 

زامف معيا في القياِـ بأفعاؿٍ معارضةٍ لأفعاليا، ىنا لجأ الشاعر إلى أسموب النّقيضِ تت
المفارقة في المغة و الشخصية الأخرى ىي شخصيّة الشاعر )محمود درويش( شاعر 
الأرض الذي ينشر المحبّة و الأمؿ والجماؿ و التفّاؤؿ في ىذا الواقع المظمـ القاتـ كنداءٍ 

                                                           
1
 . 549ــ 544الأعمال الشعرٌة، نزٌه أبو عفش، ص:  
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ة القويّة المتأجّجة لمجنراؿ الطّاغية فيسمعيا الأبرياء مف خافتٍ ىادئٍ مقابؿ تمؾ الصيح
 أطفاؿٍ و عاشقيف و نفوسٍ حيرى فقدَت ىدؼ حياتيا و مغزاىا. 

  )مقامات(في ديوانو:   1الدكتور محمّد توفيق يونسو أنتقؿُ إلى شاعرٍ آخر و ىو 
لأف تتوقّعَ  دفعؾفةنّو في الحقيقة ي )مقامات(عنواف ىذه المجموعة الشعرية  حينما تلامس

تحميقاً ذا طبيعة صوفيّة، أيل المقامات التي يقصدىا الشاعر؟! . الدلالة مفتوحة الأفؽ، 
فالمقامات ظمّت لصيقةً بالمتصوّفة الشعراء و المتصوّفة الزّىاد بصفةٍ عامّة، لكف فجأة 

الشجف  سرعاف ما يردُ إلى ذىنؾ ىذه العبارة: و لماذا لا تكوف المقامات مكتسية بذلؾ
الذي يثيره في النفس )المقاـ العراقي( كشكؿ مف أشكاؿ الموسيقى التي تستنطؽ أعمؽ ما 
في النّفس مف جراحٍ و أعذبُ ما فييا مف ألٍـ نبيؿٍ!!! . و بيف ىذا و ذاؾ تدخؿ إلى 

فلا يدىشؾ أفَّ المعنييف يتعانقاف معاً،  ،أجواء الديواف أو بالأحرى تصعد إلى ىذه الأجواء
ف يدىشؾ أنّيما معاً يتعانقاف مع مسحة فمسفية لا تخفى و بحثٍ متأمّؿٍ عمّا تحت و لك

 السطح و السطر و عمّا وراء المعنى. 
و المقاـ في ىذا الديواف إذف ليس حالًا تعتري الشاعر مف قبضٍ و بسطٍ و سرورٍ و أسى 

يء، و إنّما كؿّ و صفوٍ و كدرٍ، و ليس بوح ناي يُنقَب في النّفس عف أسرار حزنيا الخب
مقاٍـ مف مقامات الشاعر توفيؽ يونس ىو وقفةٌ في محراب المعنى الذي يتّخذ المقاـ منو 
عنواناً لو، فيذه حالو في عشؽ دمشؽ، و تمؾ حالو مع السّفر، وذاؾ شأنو مع الحبّ، و 

 ىذا موقفو مف اليقيف. 
كؿل قصيدةٍ في ىذا الدّيواف إذ نلاحظ في ىذا الديواف المؤلَّؼ مف إحدى و ثلاثيف قصيدةً. 

 ليا مقاميا الخاصّ في نظر الشاعر. 

                                                           
1
م، شاعر سوري، دكتور جامعً، مدرّس فً جامعة 0599حمد توفٌق علً ٌونس. من موالٌد صافٌتا الدكتور م 

 تشرٌن )قسم الجولوجٌا(،

، سفر 0559، كٌان و كون 0595له العدٌد من المؤلفات الشعرٌة و القصصٌة؛ منها: رٌما و أقاصٌص أخرى  

 . 5101، وحً المعنى 5115مقامات  ،5119، أبجدٌة الجسد 5114، مقاربات 5111، حالات 0559السفر 

 م.0559(، جامعة حلب، 0و له العدٌد من المؤلفّات العلمٌة و الكتب الجامعٌة منها : ــ الجولوجٌا البنٌوٌة )

  م، مشاركة مع دكتور آخر.5119(، جامعة تشرٌن، 0)ــ الجولوجٌا البنٌوٌة 

 م. 5119(، جامعة تشرٌن، 5ــ الجولوجٌا البنٌوٌة )
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ىذه المقامات تذكّرنا بػ )مواقؼ النّفّري( أو بػ )طواسيف الحلّاج(، ولكفّ شاعرنا توفيؽ 
يونس يبتكر مقاماتو الخاصّة متحمّلًا مف كؿّ ما قد يثور في ذىنؾ و أنت تقرأ ىذه 

 المقامات!! . 
كاف مف المتوقّع أفَّ عنواف ىذه المجموعة )مقامات( سوؼ يكوف حافزاً عمى كثيرٍ مف 

فؽ التّوقّع عمى التناصّ أو التّضميف او الاستدعاء. و لكف يبدو أفَّ شاعرنا مولعٌ بكسرِ أ
ْـ قيادَ نصّو المستويات كمّيا ْـ لإغراء كثرة الاستدعاءات، و لـ يسم ، فيو لـ يستسم

حتّى حيف لجأ إلى أيّ منياه لجأ بطريقتو الخاصّة  ؼ أو التناص المسرؼ،يلمتضميف الكث
ْـ لو تماماً..   التي تعيدُ تشكيؿ المعنى ، و لا تستسم

ؿ و مف التأّمّ  يثير كثيراً  ةخاصّ  ة العنوافإفَّ الوقوؼَ أماـ عتب :و بعد يمكنني القوؿ
دعو إلى مراجعة الأفكار أكثر ممّا تسكب في العقؿ مف الغوص في مكنونات المغة، و ي

رؤى جاىزة و تدعو قارئيا ، أو تجبره عمى أفْ يتحمّؿّ مف المواقؼ السابقة، و الأنساؽ 
 المعتادة مف أجؿ أفْ يتعامؿَ معيا بمنطقيا ىي لا بمنطقو ىو. 

اً نجد ىذا و في ديوافٍ آخر لمشاعر الدكتور محمّد توفيؽ يونس بعنواف )حالات( أيض
الديواف يتألّؼ مف ثمافٍ و عشريف قصيدةً، لكؿِّ قصيدةٍ حالةٌ تنتاب نفسيّة الشاعر، و ىنا 
َـ الموقؼ في الاتّصاؿ الشفاىي زمانيّاً  نلاحظ أفَّ العنواف في المغة المكتوبة يقوـ مقا

ةنّو يستدعي ومكانيّاً، فالنّصّ المنطوؽ عادةً لا يحتاج إلى عنواف، أمَّا النّصّ المكتوب ف
 بالضرورة عنواناً لو. 

و تختمؼ وظيفة العنواف في النّصّ الأدبي عف وظيفتو في النّصوص الكتابية الأخرى، 
فَّ العنواف في النّصّ الأدبي يُعَدل نصّاً مستقلّاً لو بنيتو الخاصّة ، و إنتاجيّتو لأذلؾ 

 الدلالية المتماىية مع النّصّ أو المباينة لو. 
 جاءت جممة اسميةه و السبب عناويف قصائده ديواف )حالات(جميع قصائد  و نلاحظ أفَّ 

فّ الاسـ أقدر مف الفعؿ عمى الإيحاء، و الرّمزيّة، لدلالة الاسـ عمى الذات و الموضوع لأ
 معاً. 

فعمى الرغـ مف كوف العنواف "يدؿّ عمى وضعيّة لغويّة شديدة الافتقار، إذ لا يتجاوز ػػ 
 نادراً ، و غالباً ما يكوف كممة واحدة.  حدود الجممة إلاّ 
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. إذ يشكّؿ العنواف 1و )المستقبؿ(" (المرسؿ)إلّا أنّو قد ينجح في إقامة اتّصاؿ نوعي بيف 
"مرتكزاً دلالياً ينبغي أفْ ينتبوَ إليو فعؿ المتمقّي، بوصفو أعمى سمطة ممكنةٍ، و لتميّزه 

أصالة مقصديّة حرّة إلى العالـ، و إلى بأعمى اقتصادٍ لغويّ ممكف، ولاكتنازه بعلاقات 
لى المرسؿ"  . 2النّصّ، وا 
 . 3الأستاذ الدكتور الطبيب بيان السّيّدلػمشاعر  )الموطن الميجور(و درستُ أيضاً ديواف 

 بدايةً جاء العنواف مركّباً أي مكوّناً مف مسند و مسند إليو.   
و الأصؿ في الجممة الاسمية أنّيا تدؿّ عمى الثبات، و ذلؾ مف خلاؿ تحقيؽ مبدأ 
التثبيت بيف المسند و المسند إليو. فمثلًا الديواف الماثؿ أمامنا )الموطف الميجور( جممة 
اسمية تمثّؿ فييا /الموطف/ }مسند إليو{، و في ىذا الصدد تكوف كممة /الميجور/ 

كيب ثبوت صفة )الميجور( لممسند إليو )الموطف(، فتكوف بذلؾ }مسند{، و يفيد ىذا التر 
 كممة )الموطف( الذي قصده الشاعر ىو الذي تتّـ اليجرة منو. 

و ىنا نرى أفَّ الشاعر الدكتور البياف ينطؽ فصاحةً و درراً، ىذه ىي الملاحظة الأولى 
ي يشير إلى الذ، (الموطف الميجور)التي انتابتني، التي تشخص أماـ قارئ ديواف 

                                                           
1
قال السٌموطٌقٌا و العنونة، جمٌل حمداوي، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطنً، للثقافة و الفنون، الكوٌت، د.ت، م 

 ، 504، ص: 59مج 
2
 . 50العنوان و سٌموطٌقا الاتّصال الأدبً، محمد فكري الجزار، ص:  
3
ٌّة كبٌرة من قرٌة بعمرة، الدكتور بٌان ترعرع فً حضنِ أس  ٌّة و علم رةٍ ممهورة بالعلم و المعرفة، و قامة وطن

الأدب و الخصال الحمٌدة. فوالده الأستاذ الدكتور محمود السٌد. رئٌس مجمع اللغة العربٌة فً دمشق حالٌاً، 
ٌّة الشاعر استثنائٌة جمعت بٌن الإخلاص  ووالدته المربٌة الفاضلة المحامٌة سمٌة عبد اللطٌف الٌونس. شخص

 شعري. و تدرٌسه و الإبداع ال للطبّ 

م. و تابع اختصاص 5111م. تخرّج من جامعة دمشق كلٌة الطب البشري عام 0599من موالٌد دمشق عام 

 م. 5114الجراحة العامّة عام 

 سافر بعدها إلى فرنسا، حبث حصل من جامعاته على دكتوراه فً العلوم الجراحٌة و التشرٌحٌة.
ٌعمل مدرساً فً مشفى الأسد الجامعً بدمشق، و مشرفاً عاد بعدها إلى وطنه الأم سورٌة، حٌث عمل و ماٌزال 

 فً قسم الجراحٌة. 
 مجدّ و متابع دائم لكلِّ التفاصٌل، و ٌضع فً أولوٌاته تطوٌر التعلٌم ، و إٌصال كلّ جدٌد إلى طلّابه. 

 و ٌملك الكثٌر من المحبة و الاحترام من طلّابه و زملائه.
ا عن الجانب الأدبً فقد بدأ كتاب ٌّزاً بشعره العذب.أمَّ  ة الشعر منذ الصغر، و كان مم

 شارك فً العدٌد من المهرجانات الشعرٌة. 

ٌّة أشعاري( 0555أصدر خمس مجموعات شعرٌة أولها عام   بعنوان )عذراً عذر

 م. بعنوان: )الموطن المهجور(. 5114و المجموعة الثانٌة عام 

 م. بعنوان )و إلٌك أرجع(. 5105و المجموعة الثالثة عام  

 م. بعنوان )بقاء(. 5109و المجموعة الرابعة عام 

 م. بعنوان )أزلْ(. 5155و المجموعة الخامسة عام 
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ىذا الديواف يضّـ إحدى و ثلاثيف قصيدةً، فييا ثلاث قصائد  و يشمؿ ،حمولات سيميائية
زمنيّة قصيرة، ىذا الديواف يشمؿ  ودي، ىذه القصائد كُتِبَت في مدّةفقط في الشعر العم

ثلاثة موضوعات أساسيّة منيا تتجمّى في رفض الواقع الاجتماعي و السياسي و النفور و 
ر منو، و في الحب والعاطفة ثانياً، و أمَّا الموضوع الثالث فقد تجمّى في التأّمّؿ و التنفي

الرّثاء و الوجدانيّات . لعؿَّ المشيد الذي يترسّب في غياىب نفسِ القارئ، إنّما ىو الخواء 
و اليباب الذي سيطر عمى الشاعر في معظـ ديوانو، و الحيرة و التساؤؿ أيضاً. إذفْ مَفْ 

َـ بدا كذلؾ؟!! .  يسكف ا  لموطف الذي بدا ميجوراً؟؟؟ . و ل
. مف خلاؿ نظرة تأمّميّة )و إليك أرجع(و أمّا الديواف الثاني لمشاعر بياف السيد بعنواف 

لمعنواف نلاحظ أفَّ الشاعر متعمّؽ و متمسّؾ ومتأصّؿ في وطنو مف خلاؿ دلالة العنواف 
صود بيا الوطف، و جواب القسـ )أرجع(، المسبوقة بػ )واو القسـ(. و كاؼ الخطاب المق

ليعانؽَ دمشؽ مف قمب الرّماد. اختار ألاَّ يجترَّ  ،فقد اختار الشاعر أف يعود إلى وطنو
اىدَ نقطة عف دمشؽ، اختار أف يكوفَ ليشالأمنيات عف بعد، و ألّا يدعو و ىو في أبعد 

 ..!. و يكتوي و يتألّـ، و يرقب التّحوّؿ المحظي و الآني لما يحدث.
و حبّات التراب. لـ يكفْ وطنو لـ يكفْ مف الممكف لممبدعِ الشاعر أف ينحاز إلّا لوردات 

مف المبدع أفْ يدعو النّاس لمتمسّؾ و ىو يجوب الآفاؽ.. الحبّ لا يكوف إلّا عمى سرير 
الأرؽ، لوطفٍ تتناىبو المصالح ، لذلؾ قاؿ لو الشاعر )إليؾَ أرجع(، و لذلؾ صاغ لو 

سو شعراً عفوياً متدفّقاً متداولًا يوميّاً في يوميّات القير الذي تعيشو أرضنا.. و ذوب إحسا
 يعانيو وطننا. 

 لقد أبدع الشاعر في مجموعاتو المترعة بالإيماف و الإخلاص للإنسانية جمعاء. 
يواف المؤلّؼ مف ثمافٍ و عشريف قصيدةً، كؿّ قصيدة مف ىذا الد )حالات(و أمّا ديواف 

مغرية بالتأّمّؿ، و  د.محمد توفيق يونس. إذ تبقى تجربة الشاعر حالةٍ خاصّةترمز إلى 
معاودة التّوقّؼ أماميا مرّةً بعدَ مرّةٍ، لأنّيا تثير العديد مف القضايا الفنّيّة المتعمّقة بالتّشكيؿ 

عمى  أكاف ذلؾ عمى مستوى الموسيقى أـ عمى مستوى الصّورة أـالفنّي لمقصيدة، سواء 
 روح العامّة التي تسري في فضاء ىذه القصيدة. مستوى ال

و أوّؿ ما يمكف ملاحظتو عمى دواويف الشاعر محمد يونس عمى مستوى الموسيقى أفَّ 
الشاعر توفيؽ ينحاز إلى مصادر موسيقيّة أكثر خفاءً و أبعد عف الإيقاع الخميمي 
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ف يصؿَ إلى قارئو بصورتيو العمودية و التّفعيمية، ويصؿ الأمر في بعض الأحياف إلى أ
 شعوراً بأفَّ الشاعر يفرل مف ىذا الموف الإيقاعي حتّى لو جاءه طائعاً مختاراً.

ربّما دعانا الشاعر إلى ألّا نقصر مصادر الموسيقى في قصائدنا عمى الينابيع و 
 الإيقاعية الساطعة، مادمنا لا نرى إلى التّخمّي عنيا وجياً أو سبيلًا. 

 ذىا عمى قضايا فنّيّة لا محدودة...محمد توفيؽ يونس دائماً فاتحة نوافو تبقى تجربة د. 
 .1رضا رجبلمشاعر  )عنّاب(و ننتقؿ إلى ديواف 

"شيد النّقد الحديث نيضة لغويّة، حاولت العصؼ إلى حدّ بما ىو تراثي قديـ، و 
سكاً، المحاولة بالإتياف بشيء جديدٍ يجعؿ مف العلاقة بيف المغة و الأدب كلّاً متما

فظيرت دراسات أسموبيّة جديدة تجاوزت المفردة و الجممة و دراستيا، و أصبحت تيتّـ 
بظاىرة وحدة النّصوص و تماسكيا، فقد أصبح النّصّ متواليات جمميّة، ذات غنى جمالي 

 .2و دلالي قابمة لمتحميؿ و الدراسة"
في البراعة و الاستيلاؿ  و مف يقرأ شعر رضا رجب يجد إبداعاً فذّاً، ينّـ عمى تمثّؿ واعٍ 

في استعماؿ المغة و صياغتيا، وصؿ فيو صاحبو إلى ذروة ما أنتجو زمانو، "إذ جمع 
بيف الشعر و العبقرية عبر نصوص شعريّة تمرّدت عمى المسمّمات التاّريخية و الثقّافيّة 

 . 3في عصره، فجمع بشعره قضايا و رؤى أسموبية"

                                                           
1
م، ولد و نشأ فً عنّاب، و هً قرٌة فً منطقة الغاب، درس 0595رضا رجب، شاعر سوري من موالٌد  

دراسته الثانوٌة، فدرس و  ة فً قرٌة )جوبة برغال(، ثمَّ انتقل بعدها إلى مدرسة مصٌاف، لٌتمَّ الابتدائٌة و الإعدادٌ
م، عمل مدرّساً خلال سنوات دراسته، و بعدها فً مدارس القرى 0594كلٌة الآداب بدمشق عام  تخرج فً

درجة الماجستٌر عام المجاورة لقرٌته )عنّاب(، و صار مدٌراً لبعضها، و تاع تحصٌله العلمً، وحصل على 

م، ثمَّ عمل مدرّساً فً جامعة 5110م، و من ثمَّ الدكتوراه فً اللغة العربٌة و آدابها من جامعة دمشق عام 0559

 البعث ، و رئٌساً لاتحاد كتّاب العرب بـ )حماة(. و مدٌراً للتربٌة فٌها مدّة عشر سنوات. 
وٌنه فً الشعر الوطنً، مثل دٌوان: )كتاب تشرٌن(، و ظهر رضا رجب فً شعره محبّاً لوطنه، فنظم أكثر دوا

عُرِف بشعره بحبّه و تعلقّه بقرٌته )عنّاب(. التً نشأ فٌها. فكتبَ فً الحبّ و الهٌام و الشوق ، و خٌر ما ٌمثّل ذلك 

ٌّة. مثل: جائزة الباسل الأولى عا م، و 0599م دٌوانه: )محكوم بالحبّ(، و نال العدٌد من الجوائز على أعماله الأدب

م، و )جائزة عبد العزٌز سعود البابطٌن( لأفضل دٌوان شعري، فً دورتها العاشرة 5115جائزة الشٌخ زاٌد عام 

 . 5119عن دٌوانه )عنّاب( عام 

بلغت دواوٌنه الشعرٌة سبعة و عشرٌن دٌواناً، نظمها على الأوزان التّقلٌدٌة، و أوزان التفعٌلة، ونجد ذلك فً 

م، عن عمر ٌناهز واحد وستون عاماً، بعد 5105آب عام  09بالحبّ(، )عنّاب(، و توفًّ فً  دٌوانه: )محكوم

 صراعه مع المرض. 
2
 .0م، ص: 5105ظواهر أسلوبٌة فً شعر رضا رجب، أ.د. نزار عبشً، بحث مجلة، جامعة البعث،  
3
 . 0ظواهر أسلوبٌة فً شعر رضا رجب، أ.د. نزار عبشً، بحث مجلة، ص:  
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أوّؿ قصيدة لو )عنّاب(، و ىي اسـ قرية الشاعره إذ  بدايةً يعنوف الشاعر ديوانو باسـ
اختارىا الشاعر "لتكوف صمة الوصؿ بيف قصائد ديوانو جميعيا، و سمة بارزة تحمؿ 
معانييا، و علامة لغوية رمزية تحمؿ أكثر مف مضموف تبدأ أوّؿ جمؿ القصيدة بػ 

َـ تكتب(، و ىي مؤلّفة مف فعميف كلامييف، يضّـ الأوّ  ؿ فعلًا كلاميّاً آخر، و )تقوليف: ل
 1يبدأ بػ )تقوليف(، و ىو فعؿ كلامي تقريري، ينقؿ مف خلالو حواراً بينو و بيف أنثى"

و ىكذا كانت القرية )عنّاب(، موضوعاً طريفاً متعدّد الجوانب، و غنيّاً بالإمكانيّات 
التّجربة  التّعبيريّة، و قد استكشفو الشّاعر المعاصر لعوامؿ برزت في حياتنا في فترة

الشّعرية الجديدة، و مازاؿ حتّى اليوـ يكتب فيو دوف أف يؤدّي ذلؾ إلى الجمود، "فما تزاؿ 
زاوية الرؤية الجديدة قادرة عمى أف تفجّر في الموضوع الواحد إمكانيّاتو اللّانيائية، و كؿّ 

متغيّراً و  عصر ػػ أوّلًا أو أخيراًػػ ىو الذي يخمؽ موضوعو أو موضوعاتو، و ماداـ الزّمف
 2متطوّراً، فةفَّ ىذا وحده ضماف لتجدّد مادّة الشّعر و تطوّرىا..."

 التّوليد الدلالي في ألفاظ أسماء الأعلام
الحدث و الزّمف و تستند إليو في تفاعميا، فيي لا تستغني عف  إذا كانت المغة تعتمد 

الأسماء كأداة فاعمة في الحدث المغوي، و بشكؿ خاصّ )أسماء الأعلاـ(، لما ليا مف 
تداعيات و تأثيرات في مسار المغة و خاصّةً في الخطاب الشعري، فأسماء الأعلاـ تقرّر 

 د الأحداث بفاعمييا و مفعولييا و ظروفيا. حقائؽ، و تزيؿ إبيامات و أوىاـ لأنّيا تقيّ 
أعلاَـ كثيرةٍ و مختمفةٍ، اتّجيت في دلالتيا بأسماء  و دواويف الشعراء المعاصريف ثرّةٌ 

 اتّجاىات متعدّدة ضربت في مختمؼ الآفاؽ. 
 يقوؿ الشاعر شوقي بغدادي: 

 "في صمت الإصباحات الباردة
 أىيمُ عمى وجيي بين الحارات

 أفتّش عن بمدي
 أبدأ بأزقّة حاراتنا الضّيّقة

 فتصدمني الجدران الزّرقاء من البردِ 
                                                           

1
 . 9أسلوبٌة فً شعر رضا رجب، أ. د. نزار عبشً، بحث مجلة، ص: ظواهر  
2
 . 545الشعر العربً المعاصر، عز الدٌن إسماعٌل، ص:  
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 فأحني رأسي
 كي أدخلَ في جسدي

 أبحث عن نارٍ 
 عن قططٍ خائفةٍ 
 و كلابٍ شاردةٍ 

 1عن شحّاذٍ يدعَى }عبد الرحمن{"
لتي تشاركو حزنو و حظ في ىذه القصيدة تغزّلو بالبيت الدّمشقيّ، بأركانو كمّيا اإذ نلا

متحسّراً عمى أنس البيت الدّمشقي الذي بدأ بالزواؿ، و يستعيد في ذاكرتو  ذ يبدوفرحو، إ
الماضي مدقّقاً في كؿِّ تفصيلاتو و تفاصيمو و مسمّياتو مف خلاؿ ذكر )عبد الرحمف( 
كأفَّ الشاعرَ كائفُ ىذه المحظة و حاضرىا و وليدُىا. و مف خلاؿ وصفو لما كاف يراه في 

 ، و كأنّيا الآف بسبب استخدامو ىذه الأفعاؿ، و التي تدؿّ عمىأزقّة حارتو الضّيّقة
ُـ، أفتّش، أبدأ/...إ  لخ لمدلالة عمى الاستمرارية و الديمومة. الحاضر /أىي

)بعدددض أسدددماء الأشدددخاص التدددي وردت فدددي ديدددوان الحكدددواتي ، عنتدددرة ، أبدددو صددديّاح 
 شوقي بغدادي(

 :  2يقوؿ الشاعر شوقي بغدادي
 في أورقة المسرح قابمْتُ أبا صيّاحٍ "

 يتدرَّب كي يرقصَ بعصاه عمى المزمار
 ناديتُ من الصّالة مفجوعاً 
 يا مال الشام ارفضْ دورك
 و ارجعْ لممقيى المتصدّع

 عندَ الدّوّار
 ارجع لمحكواتي الصّامت

 ينظر إشارتك
 ليطمقَ عنترة من الأسر

                                                           
1
 . 55، 50البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
2
 . 51ــ 09البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
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 و يبرئو من تيمة تيريب الموز
 و تسخين الأفكار"

الرغـ مف ىذا كمّو لـ يسيطرْ الإحباط عمى جوّ القصيدة ، فقد صوّر الشاعر بردى عمى 
كعرسٍ يُزَؼل في الأحياء الدمشقية، و يتجوّؿُ في ىذه الأمكنة القديمة، حيث يطمئف 
الجميع أنّو باؽٍ في بركة البيتِ الدّمشقيّ القديـ، و مسرحِ أبي صياحٍ، و المقاىي 

التّراثيّة، و صوت الحكواتي. و يعلـ السلاـ، و تنتشر المحبّة عمى  المتشعّبة بعبؽِ الأغاني
أرضِ الوطف، و ذلؾ باستخدامو لفظة )عنترة( الذي يُعَدل رمز المناضؿ العربيّ، المعروؼ 

 بقوّتو، و شجاعتو، و نضالو، و بسالتو، و صموده. 
و أمّا الشاعر الدكتور بياف السيّد فينحدرُ شعره مف منابعَ ثرّةٍ، وينبثؽ مف الاحتراؽ    

، لغةً، و أخيمةً، و بنياناً، و تدفّقاً. كما أنّو مف سبالتجربة الحسّيّة، فيوَ ن يدٌ شعريٌّ خاصٌّ
معظـ شعره  النّدرةِ الّذيف توىّجوا، وسطعوا بقوّةٍ، بعدما اجتازوا عتبة الأربعيف، و ىو في

يجمعُ بيف البعدِ الفمسفي، و الموقؼ الوطني الحادّ، و سخونة الحواسّ، المشبوعة بالمذائذ 
الدنيويّة، إنّو يحاوؿُ أفْ يكوفَ تركيباً لتيارَيف يتنازعاف مسيرة الشعر العربيّ الحديث، التّيّار 

سابقيو  خاصّةٍ، متميّزةٍ مف يجةٍ شعريّةٍ العقمي، و التّيّار الذّاتي. و ىو يحاوؿُ أفْ ينفردَ بم
 و معاصريو. 

 :  1)حكاية لسما(يقوؿُ في قصيدتو 
 "سكبت نقاءَ عيونِيا قطراً نديّاً كالرّىام...

 قالت... )أريدُ حكايةً حتّى أنام(...
 أحكيكِ عن سِمبا؟

 أدارت رأسيا المكسوَّ شمساً... لا أريدْ 
 ... تمك الحكايات المعادة ليس فييا من جديد...

 رمت عمى الصّدرِ المُمَبّدِ باليمومِ بريءَ وجوٍ.. كالسّلام... و
 نامي سماءً فوقَ أضلاعي...  فإنّي متعبٌ ...

 نامي لأحكي عن بلادٍ كلُّ ما فييا ...

                                                           
1
 . 99إلٌك أرجع، بٌان السٌد، ص:  



   سلسلة الآداب والعلوم الإنسانٌة       مجلة جامعة البعث                                         

 نزار عبشًد.             رباب عبد القدوس                        0202  عام  9العدد  45 المجلد  

009 

 من القصص العجيبة ... أعجب...
 تحكي الحكايةُ يا سما

 يعيش في قصرٍ ... مميءٍ بالدّمى... أنَّ الأميرَ 
 لإمارةِ جدّةً...و بأنَّ في أرضِ ا

"......     ....     ... 
جػػػػػاءت قصػػػػػيدة الشػػػػػاعر ىنػػػػػا عمػػػػػى شػػػػػكؿ حكايػػػػػةٍ يروييػػػػػا المؤلّػػػػػؼ لػػػػػػ )سػػػػػما(، و التػػػػػي 

 ىي ابنتو. 
 )سما( رمزٌ يتكرر في دواويف الشاعر. إذ أفرز الشاعر قصائد كاممة طواؿ ليا. 

ىذه القصيدة غنيّة بالإيحاء، و مختزنات الطفولة ، و الإحساس بالقير الاجتماعي 
 المدمّر، مع الخطوات الأولى لتفتّحِ وعي الشاعر. 

و بيذا يمكنني القوؿ: إفَّ الدكتور البياف شاعر الموىبة، و شاعر الفطرةِ، لغةً و تركيباً و 
عاً في شكؿِ القصيدة الحديثة، شاعر الفطرة، خيالًا. و إنّو سيبقى رائداً لقصيدة النثر، مبد

 و الصّدؽِ في التّعبير. 
 :  1يقوؿ الشاعر منذر يحيى عيسى كرمة: 

 "كرمة النّور المقدِّس
 اليائمة...

 تسترخي في نيارات الصّحو و الوعود
 تقطرُ في قفار الرّوحِ حمماً و ناراً 

 في أمسيات الخطيئة
 وحدىا دموع ىذه الكرمة الفاوية

 دك إلى كنوز المعرفة الرحيبةتقو 
 و تعمن الارتحال إلى جنان الله
 أو تحممك مع صدى الشيوة

 في دروبٍ موحشةٍ..."

                                                           
1
 . 09ٌى عٌسى، ص: حالات لعصف القصٌدة، منذر ٌح 
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ىو تجسيد  الإشارة إليو في ىذه المجموعة، المقطوعة السّابقة شيءٌ جديدٌ لا بدَّ مف في 
التي أشارَ إلييا  كرمة النّور الإلييّ  نور المعرفة، و الحبل الإلييل في الخمرة المعتقّة مف

 : 1بقولوابف الفارض 
 دد شربنا عمى ذكر الحبيب مدامةً          سكرنا بيا من قبلِ أنْ يخمقَ الكرم

فقػػػػد اختػػػػار الشّػػػػاعر ىػػػػذه )الكرمػػػػة( كنػػػػوعٍ مػػػػف التّطييػػػػرِ، و السّػػػػيرِ عمػػػػى طريػػػػؽ الحقيقػػػػة 
 لاكتشاؼ كنوز المعرفة، التي حاوؿ السّير فييا مف قبؿ المتنبي. 

 :  2، يقوؿ الشاعر الدكتور بياف السيّدفراس ، رامي 
 دد أفدي بعينيَّ و الأنفاسُ رجعتكم 

 لو   أنّيا  تدفعُ  البموى   قرابينددي                           
 دد فراسُ... لا أحسبُ الدنيا ستقبمني 

 لا النسمُ ينسمُ ... لا الأطيابُ تشفيني                         
 دد في كلِّ زاويةٍ طيفٌ و عاصفةٌ 

 فكيف قالوا   مرور  الوقددت  ينسيني                         
 دد رامي ... و تنزلُ في الأعماقِ صاعقةٌ 

 و الضّيقُ يخنقني و الصّمتُ يؤذينددي                        
 دد يا مَنْ ىجرْتم روابينا عمى عجلٍ 

 يجاوزْ ربيعٌ بعضَ عشدددددددرينِ  و لمْ                       
 دد ذكراكما في شغافِ القمبِ خالدةٌ 

 خمدددودَ بارقةٍ في خدِّ نسددددددددددددرينِ                       
ىذه القصيدة أُلقيَت في حفؿِ تأبينيما، إذ إفَّ )فراس، رامي( فارقا الحياة في سفٍّ مبكّرٍ، و 

فدييما بروحو لو أفَّ يو تأثّرَ لفراقيما، حيث تمنّى أفْ  الشاعر حزف عمييما حزناً شديداً،
في نفس الشاعر، مؤكِّداً ذلؾ في البيتِ أفَّ ذكراىـ ستبقى خالدة القرابيفَ تجدي نفعاً، و 
 الأخيرِ مف القصيدة. 

                                                           
1
 .599م، ص" 0554، 5دٌوان ابن الفارض، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط 
2
 055الموطن المهجور، د.بٌان السٌد ، ص:  
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يبدو الشاعر في ىذه القصيدة مخنوقاً و حزيناً. و صورة الألـ، و الحزف، و الفراؽ  و
 منذُ مطمع القصيدة.  ةي(، واضحعمى )فراس، رام

أيضاً ىروباً مف ىذه  إذ يتمنّى الموتو مف ىنا يتدفَّؽُ شعور الشاعر، و حنينو ليما، 
 الحياة القاسية، و مفْ ىذه الفاجعة التي حمّتْ بصديقو. 

 في ألفاظ أسماء الزمان و الأمكنة: دد التوليد الدلالي 
نقطة ارتكاز ميمّة لمعرفة خمفيات النّصّ الأدبي، و مقاربة  دراسة المكاف تعدل إذا كانت 

جمالياتو بعمؽ، فةفَّ دراسة الزماف ىي الأخرى، إذ تُعَدّ معرفة السمات الزمنية التي 
لمقاربة النّصّ و فيـ دواخمو، و الإحاطة بواقع التجربة  تنيض عمييا القصيدة منفذاً ميمّاً 
 لأفَّ أداتو ىي المغة، ففٌّ زمنيها إضافةً إلى أفَّ الشعر مف منظورىا الفنّيّ و المعرفي، ىذ

كونيا تتابعاً زمانياً لحركات و سكنات منتظمة في نظاـ التي ىي تشكيؿ زماني، 
اصطلاحي و اجتماعي، كما أفَّ "رصّ الكممات بعضيا إلى جوار بعض، يتضمّف فكرة 

لأنّو ذوّقو إلّا تحت قانوف الزمف، . و الشعر نفسو لا يتّـ ت1الحركة و التتابع و الصيرورة"
عمؿ غير سكوني، ىذا شأف الزمف مع كؿّ شعر. "ولكف في الشعر الحداثي لو شأف 

 . 2خطير، إذ فيو تكمف أسرار الوجود، و في معيّنو يتحرّؾ الكوف كمّو"
و تجربة الحداثة ليا ارتباط وثيؽ بتجربة البيئة، كونيا رمزاً لممكاف الذي تتجسّد فيو 

 . مجموع التناقضات التي تكتنؼ الحياة المعاصرة
فتجربة الشعر الحديث ىي تجربة الزمف العربي الحديث بكؿِّ آلامو، و طموحاتو و 

و إلى الماضي، ثّـَ محاولة التمرّد عميو، و إحداث القطيعة و انتمائتناقضاتو، و تحوّلاتو، 
 معو. 

فه ذلؾ لأفَّ كلّاً منيما يستدعي الآخر. و الحؽّ أفَّ الزمف لا يمكف أفْ ينفصؿ عف المكا
 و يستوجب حضوره، بسبب تمؾ المحمة الخفية القائمة بينيما. 

 
 

                                                           
1
 . 05، ص: 0590، 091دلالة الزمن فً الرواٌة الحدٌثة، د.نعٌم عطٌة، الهٌئة المصرٌة للتألٌف و النشر،العدد:  
2
 . 95عدنان حسٌن قاسم، ص: ٌنظر: لغة الأشعر العربً، د. 
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 :  1يقوؿ الشاعر توفيؽ يونس في ديوانو أبجدية الجسد
 "مذ كتبْتُ اسمك،

 صارت الصخرةُ مرآةً،
 و البحر امرأة

 و بينيما الزمان جدار انتظار.
 صار الصباحُ الطالعُ 

 البحرمن أمواجِ 
 شاىداً عمى عناق
 الحسّ بالوجود"

إنّيا نصوصٌ تستثمر العلاقات الزمانية و المكانية بيف الكممات، إذ إفَّ الشاعر ذو 
مشاعر مرىفة الإحساس، و واضح كبير ظيور العاطفة مف مشاعر حبٍّ و شوؽٍ، إذ 

ْـ يقؿْ )مذ حفرتُ اسمؾ(. كـ يبدو  قاؿ: )مذ كتبْتُ اسمؾ، عمى صخرة البحر(، و ل
التعب و الإرىاؽ واضحاً بيف الفعميف )كتبْتُ، حفرْتُ(. و ىنا تبدو عدّة النّاقد المستندة 

جمالية، مكتسبة مف المجاؿ  فنّيّة إلى الميارات المغوية و البلاغية، ذات ميارات
، ومزايا جماليا، و أسرار و ظروؼ تشكّمياالبصري، و إلى حاسّة خاصّة إزاء الصورة 

ازرا باوند في ىذا الصدد: "إفَّ العمؿ الفنّي المثمر حقّاً، يحتاج تفسيره إلى  سحرىا. يقوؿ
مئة عمؿ، مف جنس أدبي آخر، و العمؿ الذي يضّـ مجموعة مختارة مف الصور و 

،ىو نواة مئة قصيدة" و مف أبرز ما يميّز المدينة "الإحساس فييا بعامؿ الزمف،  . 2الرسوـ
اة نفسيا، و عمى علاقات الناس بعضيـ ببعض، فالزمف و انعكاس ىذا العامؿ عمى الحي

عامؿ جوىري في حياة أولئؾ /الأناس/ الذيف يعيشوف في المدينة. بؿ ىو ميزاف 
العلاقات بينيـ، فكؿّ فردٍ لو ميزانو الخاصّ، ينظّـ في حدوده مشاغمو الخاصّة، وعلاقاتو 

 .  3بالآخريف"
 

                                                           
1
 . 95أبجدٌة الجسد، د.توفٌق ٌونس، ص:  
2
 . 9، ص: 0599، الكوٌت، 005قصٌدة و صورة، عبد الغفار مكّاوي، سلسلة عالم المعرفة، العدد  
3
 . 550الشعر العربً المعاصر، ص:  
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 : 1يقوؿ شوقي بغدادي         
 دمشق إذ الميل جاء"أحبّ 

 و ضجّت شوارعيا بالنساء
 يعدْنَ إلى البيت عند المساء

 و أنت معي في طريقٍ مضاء"                                     
موا كنو الحياة ت، و غيرىا حيف شاء الشعراء أف يفيلقد أبرز شعرنا المعاصر ىذه السما"

إلى النقاط، ىذه السمات العامة  أحاسيسيـوجودىـ فييا، و قد ىدتيـ في المدينة، وكنو 
 ، و ذلؾ لتعمّقيـ و تمسّكيـ بيا.  2لممدينة"المميزة 

و في أدبنا الحديث "يتعمّؽ الوصؼ بالجماؿ دائماً بشيء محسوس، سواء أكاف ذلؾ في 
. و بيذا يكوف الشعر إحساساً بجماؿ الوطف، و 3الطبيعة أـ في نموذج أدبي أو فنّي"

ادرة قجماؿ، "الأناشيد لا تحرّؾ النفوس إلّا بقدر ما فييا مف تفاصيؿ حقيقية حبّاً لذلؾ ال
.  و ىكذا كانت دمشؽ و لا تزاؿ موطناً 4صورة الوطف أماـ الخياؿ" عمى استحضار

 لمشعر و الشعراء، يتغنَّوف بمجدىا وجماليا، و يصفوف مرابعيا. 
   : يقوؿ شوقي بغدادي:بعض أسماء الزماف التي وردت في ديوانو )مساء دد ليل(

 "مييباً تطلّ مساءً 
 و في الميل تدعو إلى سمر
 فإذا طمع الفجر واجيتو" 

، يبتسـ كابتسامةِ شمس الصباح، و ىي  و ىنا كناية لمستقبؿٍ مشرؽٍ متجدّدٍ و مستمرٍّ
، و نيارٍ ينتيي بميمةٍ ساىرةٍ تحت ضوء القمر، تحتفؿ  تبزغ مبشّرةً بيوٍـ جديدٍ، و خيرٍ قادٍـ

 ببداية جديدة. 
 
 

                                                           
1
 . 55البحث عن دمشق، ص:  
2
 .49الشعر العربً المعاصر، عز الدٌن إسماعٌل، ص:  
3
 . 99فً النقد الأدبً، شوقً ضٌف، ص:  
4
 . 59الأدب فً خدمة المجتمع، ص:  
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يقػػػػوؿ بعددددض أسددددماء الأمكنددددة التددددي وردت فددددي ديددددوان شددددوقي بغدددددادي، )قاسدددديون(: 
 :  1الشاعر شوقي بغدادي

 "قاسيون
 تطاولْ 
 و حمّقْ 

 و حينَ تحنُّ إلينا
 فنحنُ ىنا تحت
 مثل الجذور

 فأقبلْ 
 أو افتح ذراعيك

 نحن الضيوف القدامى
  و أنت المضيف"

الشػػػػػاعر قاسػػػػػيوف، قػػػػػائلًا: "أيّيػػػػػا الجبػػػػػؿ الصػػػػػامد الخالػػػػػد فػػػػػي القصػػػػػيدة السػػػػػابقة يخاطػػػػػب 
ميمػػػػػا ارتفعػػػػػتَ، و ميمػػػػػا انخفضْػػػػػنا، فأنػػػػػتَ قريػػػػػبٌ منّػػػػػا، أنػػػػػت شػػػػػجرة معطػػػػػاءةٌ، طاغيػػػػػة 

 في السّفّ، ونحفُ جذورىا، فكؿٌّ منّا لا يستطيع الاستغناء عف الآخر. 
، فػػػػػابؽَ فاتحػػػػػاً ذراعيػػػػػؾ لنػػػػػا لأننػػػػػا  و أنػػػػػت المضػػػػػيؼ الػػػػػذي يكػػػػػرـ ضػػػػػيوفو أحسػػػػػف إكػػػػػراٍـ

 باقوف تحت جناحيؾ، نستظؿل بدفئؾ و ودّؾ. 
يقػػػػوؿ  بعددددض أسددددماء الزمددددان التددددي وردت فددددي ديددددوان المددددوطن المجددددور، )أيّامنددددا(:

 (:  2الشاعر الدكتور بياف السيّد في مقدّمة ديوانو )الموطف الميجور
 الظلام.."عندما يسكت 

 و تصبح أيامنا ... كالنسخ..
 فإنَّ نجماً بعيداً يممؤه الخجل..

 يكفي.. لبعض الأمل" 
 

                                                           
1
 . 99البحث عن دمشق، شوقً بغدادي، ص:  
2
 . 5الموطن المهجور، د.بٌان السٌد، ص:  
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، مػػػػا قػػػػد يُغمَػػػػؽْ أو يُسَػػػػدّ أمػػػػاـ ىػػػػي مفتػػػػاح ديوانػػػػوو نلاحػػػػظ فػػػػي ىػػػػذه السػػػػطور السػػػػابقة، 
القػػػػارئ بفعػػػػؿ سػػػػوداوية الواقػػػػع، فقػػػػد بػػػػدأ الشػػػػاعر ديوانػػػػو بيػػػػذه السػػػػطور، و كأنّيػػػػا إىػػػػداء 

 سيغترب معو، مواجياً معو السوداوية و القرؼ. لكؿِّ قارئ 
 )الأمس، اليوم(:

 : 1يقوؿ الشاعر بياف السيد في قصيدتو )ساحرة(
 "بالأمسِ صوتك كانَ من جنس الرحيق..

 و اليومَ باتَ من الظروفِ القاىرة..
 و ضياءِ وجيكِ كانَ كالخمرِ العتيق..

 و أراهُ فجرَ اليومِ حكماً جائراً..
 أنَّك ساحرة...لا شكَّ 

 أخفيتِ زينتكِ البيية..
 بثوبِ بنتٍ طاىرة..

 و بغفَّةِ الزىراءِ ، موَّىتِ 
 المعوبَ الفاجرة.." 

دعوتو إلى التمدد و  بالرغـ مفنلاحظ ىنا صورة الخواء مازالت تسيطر عمى الشاعرِ 
الوطف التّسميـ، و لذلؾ فةفَّ لاختيار لفظة )موطف( بدلًا مف )وطف( دلالةً عظيمةً، ف

مرسوـ بحدود و خريطة، أمَّا الموطف فيغدو أكثرَ اتّساعاً، ليشمؿَ مساحة الحبِّ في نفس 
، محتمياً بظؿٍّ في ىجيرٍ، الشاعر و قمبو و وجدانو، تمؾ المساحة التي أوى إلييا الشاعر

فلا يجد المشيد فيو مختمفاً عمَّا عاينو في مشيد واقعو السياسي و الاجتماعي، و اكتفى 
 ميؿٍ مف الأمؿ..بق

 )شام ، قاسيون(
 2يقوؿ الشاعر أحمد أسعد الحارة في قصيدتو )قتيلًا مف الحياة أييا الموتى(:

 دد ليس موتي يا شام في الحبِّ موتاً           إنّما الموت أن يموت الضمير
 وفان و التّنوردددددددددد ورثا قاسيون يستشرف الآتي               و جنَّ الطّ 

                                                           
1

 . 95الموطن المهجور، بٌان السٌد، قصٌدة ساحرة، ص: 
2
 .99الأعمال الكاملة، أحمد الحارة، ص:  
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 فيممّوا الشام يا ناس طمقاً                    إنَّ وجوَ الشّامِ طمقٌ بييددددددردد 
المكاف دوراً ميمّاً و حاسماً ػػ منذ القدـ ػػ في تكويف حياة البشر، و ترسيخ كيانيـ،  يشكّؿ

و تثبيت ىويتيـ، و تأطير طبائعيـ، إذ طبعيا بطابعو الخاصّ )أي طابع المكاف(، و 
د تصرفاتيـ و توجياتيا، و إدراكيـ للأشياء، و ىذا لكونو أشدّ التصاقاً بالتالي تحدي

كافَ الزمف  و عميو فةفبحياتيـ، و أكثر تغمغلًا في كيانيـ، و أعمؽ تجادلًا مع ذواتيـ. 
يدرؾ إدراكاً غيرَ مباشرٍ مف خلاؿ فعمو في الأشياء، "فةفَّ المكاف يُدرَؾ إدراكاً حسيّاً، يبدأ 

بجسده، ىذا الجسد ، أي: ػػ المكاف ػػ ىو مكمف القوى النفسية و العقمية و  بخبرة الإنساف
 . ليتعدّاه بعدىا إلى أقرب مكاف إليو. 1العاطفية لمكائف الحيّ"

صحيح إنو متعمّؽ بمدينتو كثيراً، يقوؿ ليس  ،إذ إفَّ الشاعر في قصيدتو بدا قمقاً و حائراً 
وت الحقيقي ىو عندما يموت الضمير، و الموت في ىيامؾ يا شاـ فحسب، بؿ إفَّ الم

لعؿَّ ىذا ما يفسّر قمؽ الإنساف و خوفو عمى المكاف، لأفَّ تيديد المكاف ىو تيديد لكياف 
اصّةً الأليؼ ػ كالبيت ػػ كناية الفرد و ىويتو، و إطاره الذي لا يكوف إلّا بو، فالمكاف و خ

أفَّ  عدواناً عمى الذات، بعدِّ  كؿّ عدواف يتعرّض لو المكاف يعدّ عف الذات، و لذلؾ ف
و لا أدؿّ  2"تصاعد العدواف انتقاؿ رمزي مف المكاف الرمز، للأنا )البيت( إلى الأنا ذاتيا"

ة، أو مف أجؿ التي تخاض مف أجؿ اغتصاب الأمكن عمى ذلؾ مف تمؾ الحروب الشرسة
 استرجاعيا. 

  

                                                           
1
 . 95، ص: 0599، 9مشكلة المكان الفنً، ٌوري لوتمان، تر: سٌزا القاسم، مجلة ألف، البلاغة المقارنة، ع:  
2
 . 59م، ص: 0599، 4، ع: 09مفهوم المكان فً المسرح المعاصر ، د. سامً أسعد، مجلة عالم الفكر، مج:  
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 :  و النتائج الخاتمة
تناولتُ في بحثي التوليد الدلالي المعجمي عمى مستوى المسمّيات في الشعر العربي 
السوري المعاصر. غاص التوليد الدلالي في شعرىـ في بنى عميقةٍ، حيث تنقمْتُ بيفَ 
َـ إيحائيةٍ، ابتعدتُ بيا عف الدلالات المعيارية القائمة عمى مختمؼ بناىا السطحية،  عوال

التي بطفَ بيا الشعراء المعاصروف السوريوف وحداتيـ المغوية ىي  ىذه الطاقة الدلالية
 التي ميزت أسموبيـ. و بيا اكتسبَ النسيد النّصّي فرادة أسموبية دلالية. 

 
 و قد توصّمتُ إلى النتائج الآتية:

ػػ تغمغمت علاقة الشعراء بدمشؽ، حتى وصمت إلى عمؽ المغة الخاصة، و تداخمت في 1
 كمماتيـ الشعرية. 

ػػ وصؼ الشعراء المعاصروف دمشؽ بما فييا مف مظاىر حضارية، و صور جوانب 2
 متعددة مف ىذه الحضارة. 

تصويرىـ  ػػ عبّر الشعراء السوريوف المعاصروف عف ىياميـ بمدينة دمشؽ، ولا سيما في3
 لممشيد الطبيعي ليا. 

ػػ لقد أبرزت الصورة الفنيّة في شعر ىؤلاء الشعراء السورييف معانيَ تشعل بدلالات 4
إيحائية حيف ارتبطت بالواقع و الكوف )المكاف(، فغدت تعبّرُ عف المعنى المقصود 

 الممتؼّ بكساء الغموض، ممّا زادَىا نضجاً و قوّةً و تماسكاً. 
علاقة القائمة بيف الشعراء المعاصريف كفاعؿ الكلاـ و الوظيفة الشعرية التي ػػ إفَّ ال5

ارتكزت عمى الانفعالية المشحونة بالحمولة الدلالية النفسية، و التي ىي لوف طاغٍ عمى 
 الشعراء السورييف. 

ػػ إفَّ اعتماد الشعراء المعاصريف عمى مبدأ التساوي بيف محوري الاختيار و التأليؼ، 6
بيف  د تناسباً ببيف الصوت و المعنى، ممّا حقّؽَ لمقصيدة السورية الانسجاـ و التناغـأنت

صيروا التعبير بتناغٍـ و إيقاعٍ رفمت بيما القصيدة في حسف  التعبير و الفكر والنظـ، و
 و تماسؾ دلالي. انسجاـ 
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