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 جامعة البعث. -كمية الآداب والعموم الإنسانية  -
 الممخص

 ارساتالدّ  في كبيرة ةٍ يّ أىم   مف لو لما ؤيةالرّ  مفيوـ في التعمؽ إلى البحثُ  ييدؼ     
 الباحثيف لدى  .والتسميات والمقاربات تاالتصور  توضيح إلى ييدؼ كما،  لمرواية ةقدي  الن  

  .في تنظيراتيـ النقدية ا مف مفيوـ الرواينطمقو ا المذيف

 والتي توجيت ،الرؤية مفيوـ يف النظر أعادت يالت الغربية ساتار الد البحث تناوؿي    
 مف مفيومات مف بو يرتبط وماالرؤية  لمفيوـ رصداً  ـقد  يو  . ليا المغوية الآثار عف باحثة
شؾ البنت  رواية عمى التنظير تطبيؽ وجرى  .متباعدة ترافت وفى مختمفة مقاربات خلاؿ

   .ومتداخمة متباينة آراءو  نظر وجيات مف فييا لماأنيسة عبود لأديبة ل

 .(اوي ، الرّ الحدثرد، الس  ، الرؤية) :  المفتاحيّةُ  الكمماتُ 
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The narrative vision in the novel “Sikk Al-

Bint” (Kharaz Al-Ayyam) For the writer 

Anisa Abboud 
 

Abstract 

 The research aims to delve into the concept of vision because of its 

great importance in critical studies of the novel. It also aims to 

clarify perceptions, approaches and nomenclatures. Among 

researchers who set out from the concept of the narrator in their 

critical theorems.                                                                

     

     The research deals with Western studies that re-examine the 

concept of vision, as it searches for linguistic implications for it. It 

provides an observation of the concept of vision and the related 

concepts through different approaches and at long intervals. 

Theorizing was applied to the novel “The Girl's Doubt” by the 

writer Anisa Abboud, because of its divergent and overlapping 

views and opinions.                                                            
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 مُقَدِّمَةُ ال
 دّ وتع ،لمرواية المخصّصة النقدية اساتر الد في كبيرة بأىمية الرؤية مفيوـ استأثر قد    
 النظر أعادت التي اساتر الد أىـ مف المسانية اساتر الد وخاصة الحديثة الغربية اساتر الد
 الباحثييف مف العديد تناولو فقد أولً  المفيوـ دراسة في البحث ويقتضي. الرؤية مفيوـ في

 توظيفو ت ّـ أف   منذ التسميات وتعدّدت والمقاربات راتالتصو  واختمفت ،والمنظريف
 ،والمنظور رالنظ وجية :المثاؿ سبيؿ عمى نذكر التسميات ىذه بيف ومف. عميو شتغاؿوال

 إل . والأبعاد تلالدل في تنوع التسميات ددتعّ  وفي 1. والتبئير ،المجاؿ وحصر، والبؤرة
 مف النظر وجية الرؤية أو وتتحدّد ،الراوي مفيوـ مف ينطمقوفأف العديد مف الباحثيف 

 وانطباعاتو تواوتصور  مواقفو عف والمعب رة سمطتو تحت الواقعة الرواية لمادة منظوره خلاؿ
 مف الشخصية تغييب يعني ل وىذا الراوي، طبيعة خلاؿ مف النظر وجية نمط ويتحدّد .

 الشخصية نظر لوجية أىمية تولي الحديثة النقدية اساتر الدف ،والرؤية النظر وجية مجاؿ
  .النظر وجية تحديد في ووسيمتو الأساسية الروائي ركيزة بوصفيا

  
شؾ  يةروا في البؤرة وأ المنظور وأ النظر وجية وأ الرؤية مسألة البحث ىذا يتناوؿو     
 عف الكشؼ أي ؛تحميمية نظر وجية مف الرواية ىذه في التبئير طبيعة عف ليكشؼ ،البنت

في  السردية التقنية ىذه في التطور طبيعة الى شارةالإ مع ،يافي لمتبئير العضوية الطبيعة
 المفيومات طبيعة ستعرضي نظري وليماأ قسميف؛ مفالبحث   ويتألؼ ،استخداميا
نجدىا ممبية لغرض  الرواية مقاطع مف نحمؿ تطبيقي والآخر بالرؤية، المتعمقة النظرية
 .البحث
  ُهاومنهج وأهدافها وأهمّيّتها الدّراسةِ  مشكمة: 

                                     
 . 51، ص 0222الأصوات العربيّة، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، : وجية النظر في رواياتمحمد نجيب، التلاوي 1
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 :الدّراسةِ  مشكمةُ  -1
 رديّ ج السّ البرنامَ  داخؿ ةِ دي  السّرْ  لمرؤية حديديّ البعد التّ ي فِ  البحثِ  إشكاليّةُ  تكمفُ     

Narrative Program1،  متحركة بيد الرّوائي ةٍ سردي   ةٍ قنيّ ت إلى ؿحيف تتحوّ وذلؾ 
 مركزية ،ةىي تقنيّ  الرؤيةلكف  فٌ ة مكو  خصي  ذي انبثقت عنو، فالش  ف ال  تييمف عمى المكو  و 
  . السردي الخطاب عناصر بجميع رتبطتو  ،الروائي الخطاب في
 :الدّراسةِ  ةُ يّ أهمّ  -2
 الرؤيةركيب؛ تحميؿ والتّ حميؿ تنطمؽ مف عمميتي التّ أنّيا  فْ مِ  راسةِ الدّ  ةُ يّ أىمّ  ىتأتّ ت   

، ومف ثـ تركيب البناءات المتشظية ي  صّ الن   يا الروائية في التكويفتي استخدمتالّ  السردية
 .ة المؤلؼمكف مف تحميؿ قصديّ والتّ  ،ة لمنصّ للة الكميّ مف أجؿ الوصوؿ إلى الد  

   راسةأهداف الدّ  -3
 اً قصدمت ،تحميمية لمرؤية السرديةمقاربة إلى الوصوؿ  في ئيسالرّ  البحثيتمحور ىدؼ    

واية، رّ الة المدرجة في ، واستنباط ىذا المعنى مف أطره الفمسفي  لمنصّ  فيـ المعنى العا ّـ
 .راالإطليذه  س الفمسفيّ اوتأصيؿ الأس

 البحث: المنهج المتبع في -4
 الفرضيات أماـ تقؼ التي ةالستقرائي   الخطوات ليحّقؽالتحميمي   الوصفيّ  المنيج اتبعنا   
 ، وتحديدِ ووصفوِ  النّص   ي استحضارِ فِ  الرّوائي   النّص   لتحميؿِ  الأنسبُ  وُ ن  لأَ ، مةالمقدّ 
 رؤية فْ مِ  القريبِ  إلى التّفسيرِ  وصولً  ،إلى تحميموؿ انتقلا ث ّـ، ة فيوردي  ات السّ قني  التّ 

 .ومتعددة الجوانب، وبدىي أف نؤكد أف الدراسات السردية واسعة الطيؼ المؤلؼ
 

  أولًا: مفهوم الرؤية:
                                     

آخر، وتختمؼ صورة ىذا  غير الذي يُحْدثو عامؿٌ في عامؿٍ يطمَؽ ىذا المصطمح عمى التّ  -1
زيتوني، لطيؼ، معجـ مصطمحات نقد الرّواية )عربي  :لمتوسع ينظر. البرنامج تبعاً لشكؿ التمثيؿ

 .33ص، 0220، 5إنكميزي فرنسي(، دار النيار لمنشر، بيروت، ط
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 وبناءً  اً أسموب :وتبحث في أوجو الخطاب السرديّ  ،اتقنيّ ة مف أىّـ التّ رديّ ؤية السّ الرّ  تعد      
حصر بئير"، و"تال "وجية النظر"، و"ييا: عم متعددة قاد تسمياتوأطمؽ النّ  ،ودللةً 
 التسميات ما ىي إلّ دواؿّ لمدلوؿ واحد.والحقيقة أفّ ىذه  ،1التحفيز"، و"المجاؿ"

وىنا تميّز  تشير إلى الموقؼ،آمنة يوسؼ أفّ ىذه المصطمحات  الباحثةونتفؽ مع    
وما  ،أو العالـ المحيط ،موقؼ الروائي أو الكاتب مف واقعو المعيش الباحثة بيف موقفيف:
ة مف عالـ ة سردي  قنيّ اوي بوصفو تموقؼ الرّ و  وىو موقؼ ثقافيّ  ،قاتفيو مف أحداث وعلا
 يا تشير الى مدلوؿٍ الختلاؼ في التسميات مع أن   والواقع أفّ  2.فني   روايتو، وىو موقؼٌ 

 .ترجمة المصطمحاتو قاد الختلاؼ بيف النّ إلى  -برأينا - همردّ  واحدٍ 
ة في ظرة إلى طبيعة الراوي ووظيفتو إلى تغييرات جذري  رات في النّ وقد أدّت التطوّ    

قيموف صمة ة في الرواية كاف النقاد يفقبؿ مرحمة الحداثة النقدي   ،ةردي  تقنيات الصياغة السّ 
ا فينظروف إلى النصّ الروائي عمى أنّو يعكس شخصية كاتبو، فحصرو  مبدعيا،بيف و  يابين

، بيد أفّ ىذه الطريقة في التعامؿ مع النصّ الروائي قد اىتماميـ في ىذه الرؤية الضيقة
مع تطور الكتابة الروائية والنظرة النقدية " إذ إنّو ،بعد أف أثبتت عدـ جدواىاتغيرت 

الملازمة ليا) الحركة  الرومنطيقية وروايات "فموبير" بشكؿ خاصّ( ظير ميؿ إلى وضع 
  3". الكاتب خارج نصّو

فيو  حجر الزاوية في الرواية الحديثة،ول نبالغ إذا قمنا إفّ الراوي أو السارد أصبح     
أي أف يكوف الراوي  ،ليس تقنية سردية يوظفيا الروائيوف في الرواية لمشيادة عمى الأحداث

أمكف لكتاب الرواية أف يتفننوا في استخداـ مفيوـ الراوي، وارتبط ىذا "، بؿ مجرد ناقؿ
الروائي الكاتب،  اختفاءمقابؿ   ، فتوجيت بؤرة الىتماـ نحوه4".يـ بما يرووفالتفنف بعلاقت

                                     
 .ٜٗ، صٕ٘ٓٓ  د.ط، ،ؽاتحاد الكتاب العرب،  دمش شعريّة الخطاب السرديّ، محمد: عزاـ، -1
، 0مدراسات والنشر، بيروت، طالعربية ليوسؼ، آمنة: تقنيّات السرد في النظرية والتطبيؽ، المؤسسة  -2

 .٘ٗص ،0251
،  5111، 0العيد، يمنى: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الفارابي، بيروت، ط - 3

 .ٖ٘ٔص
 .ٖٙٔ، صالعيد، يمنى: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي - 4
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خاصّة مع بروز  1".المعبر عف رؤية الكاتب الفكرية والفنية"نطلاقاً مف أفّ الراوي ىو ا
 .، وفؽ مقولة رولف بارت الشييرةنقدية التي تنادي بموت المؤلّؼالتيارات ال

صمة وثيقة بالزاوية   فالرؤية السردية تتمحور عمى وجو الخصوص حوؿ الراوي إذ ليا   
وي إلى الأحداث. فمصطمح الرؤية السردية يتوسؿ بو النقاد التي ينظر مف خلاليا الرا

وتبحث الرؤية  الرواية مف قبؿ الراوي،لإيضاح الكيفية التي يتّـ مف خلاليا وعي فكرة 
المتمقي، فالرؤية السردية في العلاقة بيف الراوي والمروي لو وطريقة إيصاؿ الحكاية الى 

 ، فغدا الروائي2." الأوؿالروائي في المقاـ سرد دى التقنيات الخاصة ببنية الإح" السرديّة
وي( ل يتكمـ بصوتو، ولكنو يفوض )راوياً( تخييميػاً، يتوجػو إلػى قارئ تخييمي، وىذا )الرا"

 4وتتشكؿ الرؤية السردية مف البحث في الأسئمة الآتية: 3".ىو )الأنا الثانية( لمروائي
 ما يرويو؟ وما ىي علاقتو بمف يروي عنيـ؟  معالراوي  يتعامؿمف يروي؟ كيؼ  

المحوري في صياغة دورىا بوقد أولى النقاد الرؤية السردية اىتماماً فائقاً؛ إدراكاً منيـ    
وىو مف الشكلانييف الروس مف " توما تشفسكي" ، العمؿ الروائي، ويعدّ الناقد الروسي

، فميّز بيف أسموبيف مف السرد لروايةفي الصلات بيف السارد وا  أوائؿ النقاد الذيف بحثوا
 5وىذاف الأسموباف ىما:  استناداً إلى زاوية رؤية السارد،

راوي عميماً بكؿّ شيء في (: وفيو يكوف ال subjectالسرد الذاتي: )-الأسموب الأوؿ 
 .الرواية

                                     
 . ٙٛص شعرية الخطاب السردي، عزاـ، محمد: - 1
 . ٗص  ،مرجع سابؽيوسؼ، آمنة:  - 2
 .٘ٛمحمد: شعريّة الخطاب السرديّ، ص عزاـ، - 3
 .ٖٗٔالعيد،  يمنى: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي،  مرجع سابؽ،  ص - 4
ف ية لمناشر يالمغرب ب، الشركةيـ الخطيإبراى تر ة الأغراض،ينظر  فسكي،ينظر: توماش -5

 .ٜ٘شعريّة الخطاب السرديّ، ص  عزاـ، محمد:و . 571ـ. ص 5170الرباط، المغرب،  ف،يالمتحد
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نتتبع الحكي مف خلاؿ عيني (: وفيو objectالسرد الموضوعي) -والأسموب الثاني
توفريف عمى كؿّ خبر. ففي أسموب السرد الذاتي يشيع استعماؿ ضمير المتكمـ م ،الراوي

ويضفي الراوي فكره وشعوره عمى الأحداث والوقائع والشخصيات بينما في أسموب السرد 
 .بما يدور في أذىاف الشخصيات وىو عالـالموضوعي يكوف الراوي ذا معرفة كميّة، 

 ثانياً: أنماط الرؤية السرديّة:
تبعاً لزاوية النظر التي ينظر  متعددةقسّـ النقاد والمنظروف الرؤية السردية إلى أنماط    

وتجدر الإشارة إلى أنّو قد تتـ المزاوجة بيف أكثر مف نمط مف   منيا الراوي إلى الحكاية،
 أنماط الرواية السردية في الرواية الواحدة. 

يمكف القوؿ: إفّ النقاد المعاصريف انطمقوا في تقسيماتيـ مف تقسيـ الناقد الفرنسي     
( الذي قسّـ الرؤية السرديّة في كتابو " الزمف والرواية " الذي J.Pouillonجوف بويوف )
 زاوية رؤية الراوي أو السارد ىي:ـ إلى ثلاثة أشكاؿ حسب ٜ٘ٗٔأصدره عاـ
رؤية  (  أعمى مف الرؤية)  .  خارج رؤية مف(  جيةالخار  النظرة)  .  خمؼ رؤية مف
 (  مع الرؤية)  .  مصاحبة

 : رجاالخالرؤية من الخمف أو الرؤية من  -النمط الأول 
في ىذا النمط مف أنماط الرؤية السرديّة يعمـ الراوي أكثر ممّا تعممو الشخصيات في     

صؿ إلى كؿّ المشاىد عبر المنازؿ، كما يع أف يستطيفيو "  الرواية ) الراوي< الشخصية(،
ع يستطيسمطة الراوي ىنا في أنو   يستطيع أف يدرؾ ما يدور في خمد الأبطاؿ، وتتجمى

،  وترتبط 1يـ أنفسيـ."س ليـ بيا وعيية، تمؾ التي ليأف يدرؾ رغبات الأبطاؿ الخف  مثلاً 
  .رزة بوضوحالرؤية مف الخمؼ بأسموب السرد الذاتي حيث تكوف" أنا" الراوي با

 النمط الثاني: الرؤية من الخارج  أو الرؤية من أعمى :  
ويكوف الراوي فييا أقؿ معرفة بالأحداث مف الشخصيات في الرواية) الراوي>    

أي وصؼ الحركة والأصوات،   ،يعتمد كثيراً عمى الوصؼ الخارجي الشخصية(؛ لذلؾ "
                                     

لعربي لمطباعة لحمداني، حميد : بنية النصّ السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي ا - 1
 .ٙٗ،  ص5115، 5والنشر، ط
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وىذا النمط مقابؿ لمنمط. الأوّؿ، وقد برز في  1ول يعرؼ ما يدور في خمد الأبطاؿ".
منتصؼ القرف العشريف في مرحمة الحداثة وما بعد الحداثة مع ظيور جيؿ مف الروائييف 

لمشخصيات في الرواية حتى تتحرؾ بمعزؿ عف الروائي والراوي  سعوا إلى منح حرية أكبر
و مف وصؼ المشاعر لأنّيا تخم"معاً ، وبالتالي التحرر مف سمطة الراوي العميـ 

السيكولوجية ، كما أفّ بعضيا يكاد يخمو مف الحدث، ىناؾ غالباً وصؼ خارجي محايد 
ويكوف السارد  2".لحركات الأبطاؿ وأقواليـ ولممشاىد الحسيّة دوف أيّ تفسير أو توضيح

وىذا الموف مف  ما يشاىده أو يسمعو مف الشخصيات،في موقع المراقب الذي يحكي 
 .الرواية عنصر التشويؽ والمفاجأة دية يكسبالرؤية السر 

مع النمطيف الآخريف لمرؤية  عمى الرؤية مف خارج قميمة مقارنةوالروايات التي تعتمد 
السردية، وتتطمب مف القارئ أو المتمقي أف يبذؿ جيداً مف أجؿ إكساب الأحداث في 

يث د الموضوعي حالرواية دللة معينة. ويرتبط ىذا  النمط  مف الرؤية بأسموب السر 
 الغمبة تكوف  لضمائر الغائب. 

 الثالث ـ الرؤية مع أو )الرؤية المصاحبة( : النمط
في ىذا الشكؿ مف أشكاؿ الرؤية السرديّة تكوف معرفة الراوي تكافئ معرفة الشخصيات    

د قدـ لنا أيّ معمومات أو تفسيرات إلّ بعيل "في الرواية ) الراوي= الشخصيّة( ، فالراوي 
 3"يا. ..يأف تكوف الشخصية وصمت إل

الشكؿ إمّا أف يكوف شاىداً عمى الأحداث أو يكوف شخصية مشاركة   والراوي في ىذا   
 في أحداث الرواية، وتتّـ المزاوجة في ىذا الشكؿ مف الرؤية السردية بيف السرد بضمير

فّ إأي  ،المصاحبة المتكمـ والسرد بضمير الغائب مع المحافظة عمى الرؤية المتساوية أو
شخصية تعرؼ بقدر ما يعرفو وال  الراوي يعرؼ عف الأحداث بقدر ما تعرفو الشخصية،

يكسر رتابة  ، ول ريب أفّ ىذا التحوّؿ مف ضمير المتكمـ إلى الغائب أو العكس الراوي
                                     

 .ٚٗ،  صلحمداني، حميد : بنية النصّ السردي  - 1
 .ٛٗص ،ذاتو جعر الم - 2
 .81ص  ، ذاتو المرجع - 3
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 ة بصورةيأف نمقي الضوء عمى المادة المحك" السرد، ويتيح لنا بحسب ميشاؿ بوتور
 ، والعالـ الذي تظير لنا في وسطوف تظير علاقاتيا مع كاتبيا، وقارئياة. أيعمود

 1 ؤلفونيا".يف يف الأشخاص الذيوبصورة أفقية أي أف تظير العلاقات ب
وقد تأثر بتقسيـ " بويوف "عدد مف النقاد ممّف جاؤوا بعده،  وأشيرىـ الناقد" تودروؼ "    

 رئيسييف ىما: لكنّو اختصر أنماط الرؤية السردية في نمطيف
: الرؤية الخارجية: يظير فييا الراوي العميـ بكؿّ شيء الذي يروي بصيغة النمط الأوًؿ   

 الغائب) ضمير اليو( في الروايات المكتوبة بصيغة الغائب. 
 وتتمثّؿ في الروايات بضػمير المػتكمـ والسيرة الذاتية.  الرؤية الداخمية: :النمط الثاني  

ول يكتمؿ الحديث عف الرؤية السردية إلّ بالتطرؽ إلى الرؤية المتعددة ، وخير مثاؿ     
 ليا الرواية المتعددة الأصوات التي تصور الصراع الفكػري والحياتي. 

( ىو مبدع الروايػة ٔٛٛٔ -ٕٔٛٔ") دوستويفسكيوالروائي الروسي الشيير "فيودور     
وؿ مف أو    2(.polephonyالمتعػددة الأصػوات، أو ذات الػرؤى المتعددة أو البوليفونية )

(" ٜ٘ٚٔ -ٜٙٛٔأشار إلى ظاىرة تعدد الأصوات ىو الناقد  الروسي "ميخائيؿ باختيف")
ييا، مف غير أر  إذ لكؿ شخصية في الرواية رؤاىا الإيديولوجية، ويتركيا المؤلؼ تعبّر عف

 الأصواتفروايات دوستويفسكي في رأيو تتسـ بالحواريّة وتعددأف ينحاز إلى رأي أيّ منيا. 
بيف جميع عناصرىا البنائية، وذلؾ كما يحدث عند الجمع بيف الألحاف في عمؿ 

 3موسيقي.
حسب ب -فالقوؿ السرديّ  ،ثري السرد ويزيد مف قيمتو الفنيةوىذا النمط مف الروايات ي    

يكتسب فنيتو "بانفتاح موقع الراوي عمى أصوات الشخصيات بما فييا صوت  -يمنى العيد
السامع الضمني، فيترؾ ليـ حرية التعبير الخاصّ بيـ، ويقدّـ لنا منطوقاتيـ المختمفة 

                                     
روت، يدات ، بيوس، ، منشورات عو يد أنطونيفر  :دة )ترية الجدي: بحوث في الرواتور، ميشاؿبو  - 1

 .٘ٚـ ، ص5171، ٖلبناف، ط
 .ٜٗعزاـ،  محمد: شعرية الخطاب  السردي،  ص  - 2
الدار البيضاء  دار توبقاؿ،باختيف، ميخائيؿ: مسائؿ شعرية دوستويفسكي، تر جميؿ نصيؼ التكريتي،  -3

 .ٕٙ، صٜٙٛٔ، ٔالمغرب، ط



 أنيسةَّعبودللأديبةَّ )خرزَّالأيام(فيَّروايةَّشكَّالبنتةَّردي َّؤيةَّالس َّالر َّ

71 
 

جيود "جيرار   ول يمكننا الحديث عف الرؤية السردية دوف ذكر 1والمتناقضة".المتفاوتة 
ـ تصوراً متكاملًا لمرؤية السردية،  وخاصة في كتابو " خطاب الحكاية" جينيت" الذي قدّ 
ـ ،فاستعاض عف مصطمحي " الرؤية السردية " و" وجية النظر"، ٕٜٚٔالذي أصدره عاـ

 وطرح مصطمحاً جديداً ىو " التبئير "، فنجد لديو ثلاثة أشكاؿ مف الرؤية السردية:
 الصفر، أو اللاتبئير، ونجده في السرد التقميدي.التبئير -5وقسّمو إلى ثلاثة أنواع، ىي: 

 ػ التبئير الداخمي، سواء كاف ثابتاً، أو متحولً، أو متعدداً. 0
 ػ التبئير الخارجي، الذي ل يمكف فيو التعرّؼ عمى دواخؿ الشخصيات. 3

فذىب في كتابو"   بيد أفّ تصنيفو ىذا قد تعرّض. لنتقادات عديدة جعمتو يعيد النظر فيو،
 عودة إلى خطاب الحكاية" إلى أفّ عناصر التبئير ثلاثة:

 2السرد ذاتو. التبئير ىو حصر المجاؿ.  المبئِر : ىو الراوي أو السارد. المبأّر: ىو
دية نرى أفّ تقسيـ جوف بويوف ىو الأنسب بعد ىذا الستعراض لتقسيمات الرؤية السر    

 بالشخصيات،  منظور علاقة الراوي لأنّو يتناوؿ الرؤية مف  حيف التحميؿ السردي؛
ونقطة أخرى ميمة ينبغي  ، ىا ىي التي تشكؿ قصدية الرواية،والشخصيات ومواقفيا ورؤا

مف وطأة فّ الشخوص في الرواية كمما تحررت أالإشارة إلييا في ىذه الخلاصة ىي 
 العميـ.   الراوي

 
 
 

  :في رواية شك البنت للأدبية أنيسة عبود الرؤية والراوي
 1في رواية شؾ البنت point de vue))إف الرؤية السردية أو وجية النظر         

تمكنت مف تشكيؿ مجموعة مف الرسائؿ الخطابية، وساعدت في بمورة الرواية مف خلاؿ 
                                     

 .18، صٜٙٛٔ،  ٔالراوي: الموقع والشكؿ،  مؤسسة الأبحاث العربيّة،  بيروت، ط :يمنى العيد، -1
المركز الثقافي العربي،   : عودة إلى خطاب الحكاية، تر محمد معتصـ،جيرار لممزيد ينظر: جينيت، - 2

 .بعدىا وما ٜ٘ص ػ5ط ،ٕٓٓٓ  الدار البيضاء، المغرب،
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ف دارت جميعيا في فمؾ  ،العلاقة المحورية بيف المؤلؼ والراوي وموضوع الرواية تمؾ وا 
إل  وجود لمرواية، فلا يمكف أف يكوف الحكائيىو حجر الأساس في المعمار  كونو الراوي

، وىو في الحالتيف تقنية وليا الشخوص، أو مف خلاؿ بو: سواء روى مباشرة بمسانو
راوي مف القصدية ما يمنحو الفاعمية الأكيدة في السرد وزوايا كينونتيا الحتمية، ويممؾ ال

، أنو في كؿ عممية سردية راو عالـ بكؿ شيء، يتحكـ 2؛ إذ تجمع الدراسات الحديثةةالرؤي
 و  -وتقديـ الشخوص -وسرد الأحداث -وصؼ الأماكف  :بشكؿ أساسي في تقديـ القصة

 و وعرض وتحميؿ صراعاتيا -اسيسياوالتعبير عف أفكارىا ومشاعرىا وأح -نقؿ كلاميا
 .ل تتجسد إل مف خلالو، فلا وجود لأحدىما دوف الآخر العمؿ عمى مزج كؿ ىذا برؤية

فالرؤية في رواية شؾ البنت تتمحور في الخياؿ الذىني التصويري لمبطمة "ماريا بنت   
 .. سنة ثانية ىندسة زراعية. دلؿ
لأنيا مرتفعة وحوليا وىاد مميئة بنبات  ربة القرّاـخنسمييا  المكاف تؿ القراـ، أحياناً    

رؤية  حيث تعرض ىذه الشخصية. 3ولصنع مساند المصاطب"القراـ الصالح لمرعي 
تتمخص في نظاـ علائقي متداخؿ تتمحور حوؿ الحياة الجامعية لمجموعة مف الطلاب 
ت الشخوص كونيا تعرض حيوا ،ينـ عمى اندماج شخصية الكاتبة مع الشخصية الرئيسة

شخصية  ةالقاص ةالراوي تفي ضمير المتكمـ، فكان هنجد الذي  الأنا الشاىد فيي الأخرى
لتي انوع مف الوعي الكمي الجماعي، أو ىي الخالقة  محورية فالأنا ىنا الشاىدة والمشاركة

، ول مف الداخؿ والخارج معاً  لذلؾ تحيط بالشخصيات عمماً  ،تبدع كؿ شيء، وىي المؤلؼ
ستشفافيا لتتضح ا، وعمى القارئ التعمؽ فييا و انفسي ةبأية واحدة منيا، إنيا المؤلفتمتزج 
في ىذا  ة، وقد برز المزج بيف الأنا كشاىد وكمشارؾ في تقانة الراوي، وزوايا الرؤيةالرؤي

 الشاىد:
                                                                                         

عبود أنيسة: شؾ البنت )خزر الأياـ(، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة الثقافة، دمشؽ،  -1
0251. 

 0222: وجية النظر في روايات الأصوات العربيّة ، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،محمد نجيبالتلاوي ،  ينظر: - 2
 . 51، ص 

 . 05عبود، أنيسة: شؾ البنت خرز الأياـ: ص- 3
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 "كيؼ جاءتني الفكرة ل أعرؼ؟ 
 ىي فكرة جينمية..

وجمست في ركف بعيد مف مطعـ المحطة رحت أكتب ما يخطر في بالي..  طمبت القيوة
أي شيء.. كؿ الأسى الذي في داخمؾ أخرجيو عمى الضوء فيصير ممؾ الضوء اكتبي 

بيذا سيتموضع المروي لو أماـ إدراؾ قد سبؽ إليو  1وليس ممؾ الأسرار التي تعذبؾ"
عمماً بأف ىناؾ مرحمة قد سبقت تكوف ىذه الرؤية  ،ورؤية اكتمؿ تكونيا في ذىنية الراوي

حيف تجمت الرؤية في ذىنية الأديبة في عممية المخاض الأدبي  التي أيقنت  ،وىي الأىـ
 الحكيالمتمثؿ في  ) الجواني ( السرد الشكؿ مف خلاؿوعدـ كتمانيا  ،بأىمية طرحيا

 الذاتي الفاعؿ(  وتسمى ب مثؿ شخصية ماريا الحكي، مركزية شخصية تمارس يوفو  الذاتي،

( . 
 
وغياب الراوي  ،بسبب تمحور التبئير في الداخؿ معقدة ،وىذا ما جعؿ ميمة ماريا   

 جيرار يقسّمو التّبئيرات مف النّوع ىذا .العميـ الذي يزود المروي عميو بالمعمومات الخارجية

وفي رواية شؾ البنت يتمظير التبئير  ،"متغير"و"متعدد" ،"ثابت" :أنواع ثلاثة إلى جينيت
ماريا التي بدأت تعرض رؤيتيا الثابت لتمركزه داخؿ وعي شخصية واحدة ىي شخصية 

.. ىذه المرحمة الممزوجة بالقمؽ "كاف ميدي حبي الأوؿ ،عف الحب في الحياة الجامعية
راتو أماـ وأستمع إلى مغازلتو وأذوب في نظ ،وىذا منحني الجنوف لأف أشرب القيوة معو

الناس متحدية الشارع الذي يرنو إلى فتاة تجمس مع شاب عمى الرصيؼ في مقيى 
 مف كشخصية الأحداث مجريات في ةعماوف ةنفعمم. فالراوية ىنا تبدو 2البستاف"

 أحداث عف عرؼت ل محدود، بعمـ الذاتي، السارد أسموب مف تنطمقكونيا ا الشخصيات

 باقي مع المعمومات تبادؿ ستطيعتو  ،ابي ومر و،تشاىد ما إل شخصياتيا أو الرواية

 ولكنو الرواة، مف النوع ليذا استخداما الأكثر الضمير ىو "أنا" والضمير الرواية، شخصيات

                                     
 .33عبود، أنيسة: شؾ البنت خرز الأياـ: -1
 .38:عبود، أنيسة: شؾ البنت خرز الأياـ - 2
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كما حدث في  يتحوؿ إلى راوٍ عميـ حيف يحتاجو المؤلؼ في تقنية القصة داخؿ القصة
ؼ محمد وق" تقوؿ الأديبة عبود في رواية شؾ البنت خرز الأياـ: ،قصة زيتوف ابف الشييد

لحظة.. استدار باتجاه أمو وقد احمرّت عيناه.. ىّـ بالركض إلى حضنيا.. لكنو تراجع 
 .(ل أـ ول أب لومحمد مات.. أنا زيتوف الذي وىو يقوؿ:) بسرعة

وحيف أخذ الإعدادية كاف الأوؿ عمى  كاف محمد ضئيؿ الجسـ. وكاف متفوقاً في دراستو..
 .شريفمدرسة القرية التي سميت باسـ أبيو الشييد عمي الذي استشيد في حرب ت

 .1العمـ الذي لؼ جثماف والده.. ول ينسى مجيئو إلى القرية" محمد ل ينسى مشيد
 الروائي ختاري حيفالمصاحبة  الرؤية أو ،مع مرؤيةوبيذا يتضح استخداـ تقنية مساندة ل    

 إف سموكيا إلى رعةبس الدخوؿ مف ليتمكف المتمقي الداخؿ، مف صفياوي محورية، شخصية
 ىذه تغدو الواقع وفي ،المتمقيرؤية  ذاتيا المركزية الشخصية رؤية تصبح ىنا الرؤية

 الشخصيات نرى خلاليا مف لأننا ولكف المركز، في تُرى لأنيا ليس مركزية الشخصية

 لمشخصية، مساوياً  النمط ىذا في وياالر  ويكوف .المروية الأحداث نعيش ومعيا الأخرى،

 الشخصية تتوصؿ أف بعد إل تواير تفس يقدـ فلا الشخصية، تعرفو ما قدر عمى معرفتو وتأتي

 .تاير التفس ىذه معرفة إلى ذاتيا
الفرضية عرض الرؤى اتي تبنتيا البطمة ماريا حوؿ علاقات الحب  ويثبت ىذه  

كانت مع أستاذ  فاتف"وعلاقات الطلاب بالأساتذة فيي تسرد حكاية الطالبة  ،الجامعية
 الكيمياء
  )والله؟!(
 )والله..(

 )القذرة المعينة ..سرقتو مف ىيفاء( 
عادت فاتف مف المقاء تقفز وتغني.. دوف وجؿ جمعتنا وراحت تتحدث عف الدكتور 

 ولكف يعرؼ كيؼ يغازؿ  الجامعة..غساف.. صحيح ىو كبير في السف وابنو معنا في 
                                     

 .88المصدر ذاتو: - 1
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وكيؼ يشعر الفتاة بأنيا ممكة. رجؿ متعمـ في أوروبا.. رجؿ فيماف يقدر  يغازؿ .. وكيؼ
 .1الأنوثة والجماؿ.. وليس مثؿ أولئؾ الطفرانيف"

ولـ تستدع  ،يمكف القوؿ إفّ صمة الوصؿ بيف الرّوائيّ والقارئ، لـ تكف راوياً عميماً و        
اً ما يعرؼ كيؼ يتأمؿ في الحقائؽ ويصوغ فييا إحساساً معيناً. فالرّاوية تقيـ الراوية شخص

علاقات مع العناصر الفنيّة في الرواية وبحريّة تامة، لذلؾ نؤيد القوؿ: "إف العلاقات 
ومف  ،2المحتممة بيف الراوي والأحداث والشخصيات، مف ناحية فعمية، علاقات ل نيائية"

، لأفّ  الرّاوي والرّؤية كؿٌ واحد متكامؿ ل ةالّتي تربط الرّاوي بالرّؤيأىـ العلاقات تمؾ 
يمكف فصؿ أحدىما عف الآخر، فلا رؤية مف دوف راوٍ ول راوٍ مف دوف رؤية. ويثبت ىذه 

لـ أستطع النوـ  أة "الفرضية تمسؾ الرّوائية بالرّؤيا الّتي أرادت إيصاليا حوؿ استلاب المر 
ما فعمتو فاتف خطأ؟  التي تراودني ىؿ ت أتقمب مع الأفكار المعينةبعد حديث فاتف... كن

 عمى جسدي الذي لـ يسكب عميو أحد الماء. فكيؼ بالفودكا.. شعرت بالغيرة وبالحسرة
.. يعريني... ويقبؿ كؿ خلايا جسدي... إني أرغب تخيمت أف ميدي يأخذني بيف ذراعيو

بيف يديو.. لـ  يديو.. شعرت أني فعلاً  وأرغب أف يلامسني.. ويضمني.. وأغفو بيف بذلؾ
. ثـ بكيت.. لكف فاتف نفت كؿ ما قالتو.. يعني ىي أيضاً أستطع السيطرة عمى نفسي

 ما بحقيقة الإيياـ مف جو خمؽ عمى ةالراوي عمؿنممح  . بيذا3عاطفي"الفراغ التعاني مف 
 طرحت ةفالراوي ،المتكمـ بضمير السرد طريؽ عف داخمية برواية الأحداث قدـت يفي روى،ت

 اذاتي عفة متحدث، الأنا المتكمـ ضمير طريؽ عف الحكائية لممادة مقدماً  ابوصفي ذاتيا
 .واحد آف في موضوعو و السرد ذات اأني أي لمتبئير، موضوعاً  منياومتخذة 

لنا يسمح  ،حكايتو تي تقصّ ة الّ خصي  سرد الشّ و المتحكـ  اتيالذّ  اويالرّ بيف  التمييز إف      
قعة أمامو والحتمالت والرّ  ،موقعو يرى جميع الحركاتفي اتي ارد الذّ السّ  إف   بالقوؿ

لـ أجد " :الحبّ ة تجاه وائيّ بوضوح كما ىي نظرة الرّ  ؤيةويتسنى لو بمورة الرّ بالكامؿ، 
                                     

 .15عبود، أنيسة: شؾ البنت خرز الأياـ - 1
والرؤى والدللة (،المركز الثقافي  إبراىيـ، عبد الله: المتخيؿ السردي ) مقاربات نقدية في التناص -2

 .557، ص 5112، 5العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط
 .11عبود، أنيسة: شؾ البنت خرز الأياـ،  3



 ديانا يوسف عيسى أ. د محمد      2021عام  14العدد   43مجمة جامعة البعث   المجمد 

78 
 

.. نعـ أنا أستغؿ رياض وأستغؿ مشاعره نحوي كي طئةالأسئمتي سوى أني متو  أجوبة
لكف أمي كرىت أولً وقررت ثانياً ثـ  ؟وأنسى مف خلالو ىؿ أعيد سيرة أمي أتسمى بو..

كانت عمى وشؾ العنوسة.. أما أنا فما زلت في  تزوجت أبي حتى ل يفوتيا القطار.. إذ
في  ةاويالرّ  ت. ليذا ظير 1"العشرينات بعيد عني قطار العنوسة بعيدة عني ليالي الوحدة

ة خصيّ فمـ يتممس القارئ سطوتو بسبب إدخاؿ الكاتبة ش ،2لمراوي العميـ شؾ البنت مغايرة
ة. وىذا النوع مف الرواة يتخذ نمطيف :" الأوؿ خصيّ في حدود ما تعممو الشّ كي تروي  ماريا

أف يكوف الراوي مشاركاً في أحداث الرواية أو شاىداً عمييا. والثاني أف يتخذ مف إحدى 
شاركت  ماريا.فبطمة الرواية 3الأحداث"الشخصيات أو مف أكثر مف شخصية مرايا تعكس 

في نفوس الطالبات شاىدة عمى الوجع والألـ في الروح المنكسرة  وكانتفي الأحداث، 
 .المواتي استطعت أف تحمؿ ما يدور في دواخميا

 والتأمؿ والإيجاز، التركيز، مبادئ عمى يقوـ السردي الخطاب في الرؤية اشتغاؿ إف    
 اختزاؿ عمى الرواية سردية فييا تجبر كبرى مغامرة منيا يجعؿ أف شأنو مف الذي الأمر
 وطبيعة تماشيا اؿز الخت مستويات أقصى إلى والرموز، والصور، والمواقؼ، الرؤى،
 جمالية يشوب أف شأنو مف حشو أو استطالة أي في ترتاب التي التمقي ومسافة التذوؽ،
 وطريقة الحادثة، وفي الموضوع، في فيكوف الرواية في التركيز موطف وأما ،الستقباؿ
 أف يمكف ل حيف حده التركيز ويبمغ لغتيا، في أو تصويره، وطريقة الوقت في أو سردىا،
  .غيرىا بيا يستبدؿ

 مف والخيبة والألـ، الستياء، دللت تستبطف رواية شؾ البنت فإف السياؽ ىذا وفي  
 مف التوجس ليذا تبئيراً داخمياً  المدينة وتشكؿ ،)الوعي المركزي( عميو نطمؽ ما خلاؿ

والعلاقة الخارجة عف  الجتماعية راتالنييا ىوؿ رؤية ماريا وتجسد النتقاؿ إلى المدينة،
 ماريا رؤية وترصد المعقولة، غير التناقضات حد تصؿ التي المألوؼ في الحياة الدراسية
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 حاد بوعي تتشكؿ رؤية وىي ،ما يحدث في الجامعة في تمؾ المدينة أعماؽ السردية
الرؤية حيف  ياتشيد التي الكبيرة التحولت أف ل سيماو  ، دعار  نقدي فعؿ لترسيخ تؤسس

 "احتجتُ  :وىي مف أعز أصدقائيا ،أدركت ماريا خيانة حبيبيا ميدي وخطوبتيا لرامية
.. عمى الشريط الطويؿ الذي يكر أمامي لعدة أياـ في زنزانة الصمت والعزلة . "تفرجت"

.. ثلاثة أياـ مرت فييا خيوؿ كنت الشاىدة الوحيدة والمتفرجة الوحيدة ليذا الشريط السرّي
وحدىا روعة  ،.. رفضت مساعدة أحدعمى صدري.. وزحفت فوقي السنوات.. مت وعشت

تعرؼ أني أسجف نفسي في غرفتي كانت تحمؿ العصير فقط ل غير ... سمعت قيقية 
.. رأيتو كيؼ نظر إلي باشمئزاز عندما قمت عف صدرهميدي ورأيتو وىو يبعدني ويدفعني 

 .1"لو: أنا مشتاقة إليؾ ورأيت رامية رأيتيا بصورتيا الجديدة
 باب مف يكف لـ الحياتي لطمبة كمية اليندسة الزراعية بالواقع السردية الرؤية ارتباط إف    
 ةالمؤلف طؿت أف ويكفي بدائؿ، عف والبحث تحريكو، في رغبة نماا  و  ىو، كما وتسجيمو نقمو

 السردية .المغة معيا تتحوؿ فنية، بنظرة واقعال ىذا عمى الإيحائية اوطاقتي اووجداني ابحسي
 المجتمع. عنيا أغفؿ دللت توصيؿو  أداة إلى
 إف حتى لمواقع، فيارافوتوغ راً تصوي ليست السردية الكتابة فإف التصور ىذا عمى وبناء    
 المؤلؼ مخيمة أف ذلؾ الحكائي؛ المتف وموضوع الحدث، موضوع ىو الواقع ىذا كاف

 ما وىو العالـ، رؤية بملامح واشباعو الواقع ىذا اءز إ وفمسفياً  جدلياً  موقفاً  تتبنى أف بوسعيا
 .لإبداعي عالميا مف السارد موقؼ يشكؿ

 :الحدثالرؤية و   -2
يعني النّظر إلى كؿّ المكوّنات الرّوائيّة، لأنّو المسرح  Action2إفّ النّظر إلى الحدث     

وتتحدّد البداية الزّمنيّة  ،وتتمسرح حركيّة الشّخوص في داخمو ،الّذي تتغيّر فيو المواقؼ
وترتسـ ملامح المكاف بوقوعو، ومف خلاؿ الحدث يمكف لمروائي توجيو الأنظار  ،بحدوثو

 .الأحداث في الرواية مسرحاً لعرض الرؤى تلذلؾ جاء إلى فاعمو في زمنيّة أدبيّة،
فالمشكمة التي وقعت فييا البطمة ماريا حيف طمب منيا الدكتور الخروج مف المحاضرة ولـ 
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 ،بيف الطلاب والأساتذة في الجامعة المسافةتستجب لطمبو حممت رؤية الكاتبة عف تمؾ 
 ؾ المشكمة جاء فيو:حيث تمخصت الرؤية في حوار دار بيف فاتف والبطمة ماريا حوؿ تم

قالت فاتف: )ل أحب التعميـ.. ىناؾ أساتذة موقروف ..عمماء( أنا أثؽ بكلاـ فاتف لأنيا    
. فمف خلاؿ تمؾ  1لذلؾ أنا لف أعمـ، لأف التعميـ كما يقاؿ لغة الحمقى"  (الجو)بنت 
ية، ئوالر اونحاوؿ رسـ مكانيا داخؿ النّصيّة  ،ث نرافؽ الشّخوص، ونسترجع زمنيااحدالأ

حدث  ماريالبطمة ا تكما صور  ة الحدوث،براعة في تصوير إيياميّ  وائيّ فإذا امتمؾ الرّ 
وأحزـ حقائبي.. الثياب والأحذية والكتب والمراجع  ىا أنا أجمع أوراقي" الرحيؿ قائمة:

.. لقد انتيى المتحاف وعمينا أف نغادر والصور وبعض الفناجيف. كانت روعة تبكي
صرنا أكبر مف تلامذتيا يا إليي مرت السنوات  منذ المحظة أبناءىا.. الجامعة. لـ نعد
الرّواية  تصبحو  ،لمحدث وائيراع الرّ ي في دائرة الصّ المتمقّ  دخؿيس فينا. 2"الخمس سريعة

الحوادث الضخمة رواية الحدث، فالرّواية الّتي يطمؽ عمييا اسـ رواية الحدث تعتمد عمى "
فالحدث المييمف يؤدّي  ،3الغريبة، مف غير كبير انتباه للأشخاص ونفسياتيـ" والمفاجآت

ات عف السّيطرة والتّحكـ بمفاصؿ القصّة وحركيّة السّرد، ويعتمد القاصّ إلى إبعاد الشّخصيّ 
انتباه  عمى إثارة النفعالت المفاجئة كالتوقّع والإغراب والفزع والخوؼ مف أجؿ شدّ 

في  علاقة الحدث مع الزمفتشدد  حيف شويؽة تعتمد الإمتاع والتّ يّ فنّ القارئ، وضماف متعة 
ات وتفعمو خصيّ يتمثؿ فيما تقولو الشّ  External actionانقسامو إلى حدث خارجي 

تشعر بو متمثلًا فيما  action  Enternal وحدث داخمي ،ر فيولما تفكّ  كنقيضٍ 
الحدث القصصي المتقف قد  لذا فإفّ  ر فيو كنقيض لما تقولو أو تفعمو،وتفكّ  ،اتخصيّ الشّ 
الحدث المفكؾ أقؿ يبدو في حيف  .كلانية بمفيوميا الشّ ف الرّواية مف تحقيؽ الأدبيّ يمكّ 
مضطر إلى أف يختار في خضـ أحداث الحياة الجتماعيّة أو النّفسيّة  وائيّ والرّ  ،تأثيراً 

وىي تتكوّف  ،لأفّ عمميةّ الخمؽ الإبداعي ؛عدداً محدوداً مف الأوجو والحوادث والتفاصيؿ
ؿ شكّ ليا مف التّ  لبدّ  ،قنيةلحظات الولدة في مخاضيا الإبداعي وامتزاجيا بالتراكمات التّ 
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 شة،ية المعات المبدعة في تمؾ الحقبة الزّمنيّ للأحداث الّتي اختارتيا الذّ  عا ٍـ في نسيجٍ 
ف: )الخمؽ(، و)الستمياـ(، و)الإبداع ( ومف المفيد الإشارة إلى أف، العلائؽ الرابطة بي

في جدْلية قائمة بيف معطيات الواقع والخياؿ، وبيف الفردي والجمعي، في ضوء  تتماىي
مع طلاب حدث  ماوىو عينو ما اختارتو أنيسة عبود في. 1مناخات متعددة وأشكاؿ متنوعة"

ل تسمحي لأحد أف في السرفيس شعرت بالخوؼ منو. )أمي قالت " كمية اليندسة الزراعية
زؿ معي عمى المفرؽ وسأكوف وحدي عند السنديانة القديمة.. ربما تيضحؾ عميؾ(. س

ضحؾ والتصفيؽ. ماـ الطالبات المواتي انفجرف بالأ.. لعمو لـ ينس ما فعمتو بو تطاوؿ عمي
. وعمى ىذا 2"حتى إف المعممة نادتني وأثنت عمي. وقالت: ) ىكذا تكوف البنت الواعية(

يقؼ الإبداع موقؼ النقيض مف التباع والتقميد كونو إحداث " ؿ في بناء الحدثاالمنو 
شيء جديد عمى غير مثاؿ سابؽ، فإف النتاج الذي يتصؼ بالإبداع تتوفر في صياغتو 

 تمؾ الأحداث إلى مسرحٍ  ةً لحوّ نيسة عبود مأتمضي    3النيائية صفات الجدة والطرافة"
خوص وصراعيـ الشّ  ةومف ثـ رؤي ،تياوعرض رؤي ،المخزوف الإبداعي يسمح لتفريغ
ذي التماسؾ الّ  الحكائيّ  والتناثر الزّمنيّ  ي  الفنّ البناء الحدث بيف تماسؾ  محافظة عمى

ؽ إل ماسؾ لف يتحقّ ذلؾ التّ  أفّ  ، وىو موقفٌ وقروائي في عممو الإبداعي أف يحقّ  يتمنى أيّ 
، وىذا بعيد المناؿ عند تناثر الزّمف مترابطةٍ  وانصيارىا في زمنيةٍ  ،عند اندماج الأحداث

حيف  متباعدةٍ  ئيس في ذلؾ تحوؿ الحدث إلى بنىً بب الرّ انصياعاً لمقتضيات السّرد، والسّ 
أو لنتقالو لحكاية أخرى  ،ارد، إف كاف لتغيره في الحكايةيفمت الزّمف مف قبضة السّ 
خرز  البنت شؾفي رواية  يرةف الكثومف ىذا القبيؿ كا .خييميّ فرضتيا طبيعة الإبداع التّ 

زينة التي أصيبت بالجنوف لأنيا ، وقصة عثماف ورامية الزائفةمثؿ: قصة حب  الأياـ
 شؾ البنتواية ر  ، ليذا أصبح بمقدورنا القوؿ إف  ، وقصة الأب وقصص أخرى أحبت
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موحد،  مركزيّ  ركّزت عمى بناء حدثٍ  تيالّ  ماريااوية مف خلاؿ الرّ  ،تشظى الحدثتجنبت 
الشتات عمى  ةالقائم الرؤية الرئيسةفي  توجيو الأحداث الفرعيّة نحو  وكانت أكثر عنايةً 

كيؼ  " والقمؽ والتوجس الكامف في نفوس الطمبة في المرحمة الجامعية كما ىو الحاؿ
عيسى في  كاف اموأطير مف قفص ىذا الحقير .. نظرت إليو ك سأعيد أجنحتي إليّ 

ت الجامعة.. رأيت ملامحو متبدلة قميلًا شعرت أني أكتشؼ وجيو وحفلا قضايا الشعر..
كأني ما عدت تيف عيىكذا. ول رأيت شفتيو الرف لأوؿ مرة..ِ ما كنت أرى أف شعره خفيؼ

الذي في داخمي ىو ردة فعؿ ليزيمتي؟ لكف كيؼ كنت سأعرؼ  أحبو؟ وأف ىذا الحريؽ
 مف الروايةتمكنّت  . بيذا1"ثـ ىجرنيإلى أف وقعت في حبو بأنو سي ئ .. وأنو طاردني 

 اتِ ي، ول يعني أنّيا لـ تعتمد تقنيّ قت الأفؽ المتوقع لدى المتمقّ وحقّ  ،ملامسة جوىر الحياة
يايات المفتوحة... بؿ يعني أف العممية البنائيّة لـ تيمؿ سبؾ الوعي وىدـ الحدث والنّ 

ركيز التّ في  الرؤى هتضح ىذتو  ،يحمؿ مجموعة مف الرؤى متماسؾبط احدث انسيابيّ متر 
ت كؿّ إذ صبّ  ،أو مف الواقع اليوميّ الحياتي ،وماريا ميديكعلاقة  حبّ العلاقات عمى 

 .تمؾ الرؤية المحمولة في ذىنية البطمة مارياالأحداث في خدمة 
 ياية مزيفةً ولـ تكف النّ  ،ولـ تفكّؾ الحبكة ،ـ الحدثييشّ ت ة إلىوائيّ الرّ  ليذا لـ تسعَ     
والّتي أصبحت عرفاً سائداً في الإبداع  ،ةات الحداثيّ قنيّ في بنيتيا تمؾ التّ  تما أدخم لاً وقمي
حدثاً  تقدّم ةوائيّ الرّ  ولكنو يعني أفّ  .ةعبيريّ التّ  اىذا ل يعني إضعافاً لقدرتي ، لكفّ وائيّ الرّ 

، بالروايةؽ التّوقع الخاصّ فالشّعور بالطمئناف عمى أ يالمتمقّ  تومنح ،متماسكاً 
 البطمة ماريامف  جعؿوىو مف كاف فكرة الرّواية الرّئيسة  لمطلاب فالستلاب الإنساني

في نياية الرّواية  تالسّرد مف سطورىا الأولى إلى أف أعمن النّقطة الأولى عمى صفحاتِ 
 .الرحيؿعف 
وانصياعو لرغبات الكاتب ورؤاه  ،الحدثفي تطويع  المركزة وبذلؾ تكوف المحاولة   

خصيّة وبقية وسيره مع الشّ  الخيوط الأولى لمحبؾ الروائيؿ ة تشكّ تبدأ عمميّ  حيثة، يّ الحيات
الحدث  وائييف عمى مطابقة أو مماثمةإصرار معظـ الرّ  ليذا يظيرالمكوّنات الرّوائيّة، 

                                     
 .011ص ،عبود، أنيسة: شؾ البنت خرز الأياـ -1
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المكوّف  الحديث نحو الأدبي قد، لأنّيـ وجدوا فييا إقناعاً فنياً لمقارئ بعد اتّجاه النّ لمواقع
 .العمميّة الأدبيّة وجعمو قطباً أساسيا في اكتماؿ ،يالمتمقّ ب الخارجي المتمثّؿ

 بيف التمييز وجب مواقع،ل حرفي انعكاس ما يحدث في الرواية ىو بأف يتصور ل وحتى   

 ىو القائـ الوعي أف ذلؾ ،)الممكف الوعي( و  )القائـ الوعي( ومفيومي لمعالـ، الرؤية
 ءار ج مف طبقة وعي يتحمميا متعددة حوافز حصيمة وىو الواقع، في الموجود الوعي

 الطبيعية العوامؿ ومختمؼ الأخرى الجتماعية الفئات تمارسيا التي المختمفة الممارسات
 لول ما، طبقة تصميا أف يمكف التي الوعي درجة الممكف الوعي" يمثؿ حيف في والكونية،

 وليس ، 1"القائـ بالوعي تعويضو إلى وتؤدي الواقع في تحقيقو دوف تحوؿ عوائؽ وجود
 الحقيقة في لأنو عنيا؛ يكتب التي الطبقات وعي مع المؤلؼ وعي يتطابؽ أف بالضرورة

 عبر النفاذ مف تمكف أداة لمعالـ الرؤية يجعؿ ما وىذا أخرى، وفئات طبقات وعي يتبنى
 في القائـ الوعي يتجاوز ممكف، وعي في تتمثؿ ضمنية ذىنية بنية إلى الخيالية البنيات
 أف المنتقاة النماذج خلاؿ مف يناأر  وقد منيا، نماذجو الروائي يستمد التي لمفئة الواقع
 جدلية في المقيوريف فئة حياة معيا تستمر الجدوى، وعدـ القير بدللت محممة الرؤى
 الفراغات مفيراً كث كتتر ول يخفى أف الرواية  الحياة، وعدـ الحياةو  الموت، وعدـ الموت

 صالن في ؾمشار  إلى ؿويتحو  مئيامب ـيقو  لكي لمقارئ حوؿ تمؾ الرؤى  والفجوات
 ،صالن شيفرة فؾ في شاركةمال فدو  عموماتمال يأخذ مستيمؾ دمجر  يبقى ول الروائي،

 ذكرت فعمى سبيؿ المثاؿ لمقارئ،ىني الذ المحفز يف ؤلؼمال كيارً يت التي الفراغات ذهىو 
لـ : تعترؼ بحقيقة كاذبة أماـ الطلاب فيا ىي تقوؿ ياجعمت التي الأسباب مارياالراوية 

أستطع الكلاـ ... كنت عاجزة عف المناقشة ... شعرت أف عمي العودة إلى قريتي ... 
تي الأولى ... حيث لـ يكف ىناؾ كيرباء ... ول كمور يموث المياه ول تمفزيوف ... ول يقر 

. كاف ىناؾ اليواء النقي   و البشر الساذجوف الأنقياء ... يحبوف موبايؿ ... ول انترنت 
بالفطرة ويمارسوف  الحب بالفطرة ... ويأكموف اليندباء ... أما كتبيـ فيي القرآف ... 
والحكايات وقصص أبو زيد اليلالي والمعمقات ...  ىكذا أخبرتني جدتي   وقالت كانت 

                                     
 النتشار دار الروائية، وأجناسو المفاىيـ شكاليةا  و  العربي المغرب في الروائي النقد ،بوشوشة ،جمعة بف -1

 .517 ص ، 0250 ، 5ط بيروت، لبناف، العربي،
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ثر سخرت مف جدتي ... قمت ليا إذا عدت إلى سعيدة أكثر ... وكاف الناس ... ناس أك
 .1".   الحياة ثانية

 تأويلات  عف البحثإلى  القارئ تركتيا البطمة ماريا تدفع التي الفراغات أو الفجوات فإ   

فانقساـ  أو التفاعؿ لذلؾ العامة السمة يى الحيوية عؿتجو  التفاعؿ تحرؾ التي فيي،  اىلأيم
 تيحي الذي و القارئ، شاركةمل الأساسي القبميىو الشرط  لوالرؤية بيف الراوي والمروي 

 .والقارئص الن يفب يةىمأ الأكثر العلاقة ثؿتتمو  الخاصة، جسوره ينليب الفرصة لمقارئ
 نص ىو الفراغات أو الفجوات مف يخمو الذي النص فّ إ القوؿ يمكف الأساس ىذا وعمى    

 لمزيد ودفعو القارئ ذىف إثارة عمى المحفز ىي المؤلؼ يتركيا التي فالفجوات التفاعؿ؛ قميؿ

 حقيقة إلى ؿالوصو  وى يـمال ليس وأن إلى ناى ننتبو فأ بيجو  والتصاؿ، المشاركة مف
ثارت التفاعؿ قيؽتح وى يـمال فإ بؿ بدقة، وتحديده رادمال نىعمال  ؿيقو  . والقارئ صالن يفب ووا 
درا الشيء، ذلؾ إلى نظر عممية ليست ببساطة ىي ما، شيء معرفة فإ" :وبياجي فجا ؾ وا 

 التفاعؿ ؿخلا مف تتحقؽ الشيء ذلؾ معرفة فإ ،ول نيةىذ صورة أو نسخة عمؿ أو وجوده
ت ستطاعا ا. وبيذ2."الفرد عقمية في وجودمال عرفيمال الإطار في ووتنظيم ،وواستيعاب ،ومع

 يرتكز ما بكؿ بوحت فأ تكمـمال بصيغة جاء الذي تيالذا السرد أسموب طريؽ عف البطمة ماريا

 يفالح يفب ياتنتاب التي والقمقة ضطربةمال يانفس تداعيات ظيرت فوأ ،ياوطبيعت يانفس في

 ما إل يعمـ ل الذي الراوي بصورة بدوت الآخريف عف لمحديث ةالراوي تقؿتن وعندما والآخر،

 .)الروائية الشخصية= السارد( الشخصيات وتعمم
 
 
 
 

 تائجوالنّ  الخاتمة
                                     

 . 087 عبود، أنيسة: شؾ البنت خرز الأياـ ، 1
 .00-05، ص0222( عاـ072) العدد ،الفيصل مجمة ،وبياجي نظر في الإبداع حامد، الله عبد حمد،  -2
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بمستوياتيا المتعدّدة، وبمواقفيا المتصارعة، وبأساليبيا  )شؾ البنت(وىكذا يتبيف أفّ رواية 
الكلاميّة المتنوّعة، كانت تجربةً فريدةً في الإبداع الرّوائيّ في تغيير نقؿ الحكاية مف 

دىا المتمقي مادّتيا الخاّـ إلى بنيتيا الخطابيّة، فتغيّرت أيضاً القناة النّاقمة لمخطاب الّتي تعوّ 
المتمثّمة بالرّاوي العميـ، فالحضور المقيد لمرّاوي كاف متناسباً مع حريّة الأصوات في 
خطابيا لتكتمؿ الرؤية، وترتسـ ملامح الإيياميّة الّتي يصبو إليو المبدع عبر عمميّة 

 .، فمف أىـ النتائج التي توصؿ البحثتنظيميّة جديدة لمخطاب الرّوائي
 بوثوؽ يرتبط الروائي؛ الخطاب في اً مركزي ومفيوماً  ،اً ميم اً مكوّن السردية الرؤية تعد- 5  

 يستقطب الحكي أف وصؼ عمى، ) السارد ( وىو السردي، الخطاب عناصر أىـ بأحد
 السارد،  بالحكي القائـ :وىما ، عنو نتحدّث أف دونيما مف يمكننا ل أساسييف عنصريف
  . الرواية في يُرْوَى ما حوؿ بينيما العلاقة تتـ حيث لو المسرود  ومتمقيو

المتمقّي مف قارئ باحث عف  حداثي حوّؿ روائيّ  خطاب شؾ البنترواية ظير في  -0
، ة مارياالإشكالي ةالمتعة والتّشويؽ، إلى محمّؿ نقديّ، يقوـ بعممية بحث تقارب بحث البطم

 .اوتطمعاتي الروائية ةلكنو بحث مقيد برؤي
نيسة عبود أف تلامس أعماؽ الواقع المرير لطلاب الجامعات استطاعت الروائية أ -3

السورية، وىذا ما ينشده الأدب في عرض واقع الجماىير المتردي، وليس ذلؾ فحسب بؿ 
تميزت الرؤية في الرواية بإدراؾ عميؽ حوؿ ضرورة النظر إلى الحاؿ التي آلت إلييا 

 حديثة.ول سيما بعد انتشار وسائؿ التصاؿ ال ،أوضاع لطلاب
 عف يختمؼ ،اً متميّز  اً سردي اً شؾ البنت طابع رواية في السردي الخطاب يحمؿ -8

 . السردي الخطاب في بالتركيز عمى الرؤية الداخمية يتميّز ؛ السابقة الروايات
 الذات أفكار عف التعبير في (أنا) اؿ بضمير السارد وظائؼ تبيف في الرواية أىمية -1

 : ىي وسائؿ ثلاث خلاؿ مف ومشاعرىا الساردة

 . الذاكرة -ٔ
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 . النفس ومناجاة ، التصويري الذىني الخياؿ -ٕ
 . الحواس -ٖ
 إلى رؤيتيا خلاليا مف لتجس د جديدة تقنيات عف البحث في أنيسة عبود تجمت محاولة -1

 النفس، التصويري، ومناجاة الذىني والخياؿ ، والذاكرة السرد، فاستخدمت العالـ،
 .الحديثة الرواية بيا تميّزت التي التقنيات وىي والحواس،
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