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 الحوار في شعر وضَّاح اليمن

 :)دراسة تحليلية( 

  طالبة الدراسات العميا: إناس فوزي العنداري
 جامعة دمشق –كمية الآداب  -قسم المغة العربية 

 محمود فارس المقداد اشراف الدكتور:
 :مقدّمة

الشِّعرمٌ أىمٌيٌةه في إضفاء الحركة كالحيكيٌة عمى النٌصٌ الشعرم. كقد أدرؾى شعراء لمحكار 

كعمؽ تفاعمو مع عناصر النَّصٌ الأخرل، فاستخدمو كؿٌّ مف  عرمٌ كار الشِّ الحً  ةى يٌ الغزؿ أىمِّ 

 الشعراء استخدامان يتَّسًؽي كمعطيات عىصٍره المعرفيٌة كالفنِّيٌة. 

ة )رائد المدرسة الحًسِّية(بتطكيرو ممحكظ لمحكار القصصيٌ الذم كقد قاـ عمر بف أبي ربيع

سبىقىو إليو امرؤ القيس فبنى عمري عميو غزلىو الحسِّيٌ. كلعؿَّ أىمِّيٌة الحكار القصصي في 

شعر عيمىرى جعمت كثيران مف الدارسيف كالباحثيف يتدافعكف إلى دراسة شعره كالبحث فيو، 

 شعرً غيره مف الشعراء. متغافميف عف دراسة الحكار في 

(1)الشاعر الأمكمٌ كضٌاح اليمفمف ىؤلاء الشعراء ك 
يٍنا أصكاتى ك ، المغنٌاة، تبيَّف  وعندما أحٍصى

( مقطكعة كقصيدة في ديكانو، كما 36مف أصؿ ) ( صكتان مغنٌىن 19عددىىا بمغ ) لنا أفٌ 

                                                           

(
1
ؾّبذ ٌمت غٍت ػ١ٍٗ ٌدّبٌٗ ٚثٙبئٗ، ٚاسّٗ ػجذ -( ثٓ  اٌشّزّٓ ثٓ إسّبػ١ً ثٓ ػجذ وُلايَٚ

َُ اٌؼشةِ  ثٓادار َْ ِٛاس ّٟ ٠شَِدٚ ّٞ ٚأثٛ صُث١َذ اٌطّبئ ْٕذِ مَّٕغ اٌىِ ُّ َْ ٚؾّبذ ا١ٌّٓ ٚاٌـ ذ. وب َّ أثٟ خَ

ِٙشَ ثبٌٕس١ت،  َْ ٚخَُُٛ٘ٙ خٛفبً ِٓ اٌؼ١ٓ ٚزَزَساً ػٍٝ أٔفسُِٙ ِٓ إٌسبء ٌدّبٌُٙ. اضزُ َٓ ٠سزشٚ مََّٕؼ١ ُِ
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، ييضاؼي إلى ذلؾ كثرة استخداـ الشعرم ظاىرة الحكار في معظـ ىذه الأصكاتنا لفتى 

الشاعر للإنشاء الطمبي كغير الطمبي في ىذه الأصكات كتنكُّع أساليبو بيف الخبر 

مىبةنابي صفحات ديكانو فتبيَّف لمِّ قى ناني كالإنشاء، فريح رٍ  عمىالحكار  غى بحث نأف  ناشعره، فقرَّ

مف كتاب الدكتكر )السيد عيمارة(: "الحكار في القصيدة العربية  نافي ىذا المجاؿ، كقد أفدٍ 

عر الغزؿ العيذٍرمٌ في عف الحكار في ش بإيجاز يتحدَّث يك(، فإلى نياية العصر الأمكم

مدل الحاجة إلى  نا مف خلاؿ كتابوفي الشعر العربي القديـ، كاستشعر لحكارى اأثناء تناكلو 

 دراسة حكاريات كضاح اليمف.

 بحث:منيج ال

أمٌا المنيج المتٌبع في ىذا البحث فيك المنيج الكصفي التحميمي اعتمادان عمى استقراء 

 شعر كضاح اليمف مف ديكانو، كاتباع إحصائيات دقيقة ثـ التحميؿ كالاستنتاج.

 ىدف البحث: 

اح اليمف ككنىو يشكِّؿي سمةن ميمٌةن  تسعى ىذه الدٌراسة إلى الكشؼ عف الحكار في شعر كضَّ

و فتضفي عميو حركةن كحيكيٌةن تنكُّع الأساليب الإنشائية فيمف سمات شعره تتلاعبي ب

 .مغنٌىن أـ ميمقى إلقاءن شعريٌان كانى أى ، كتستدعي حسف الإصغاء إلى شعره سكاء كنشاطان 

 
                                                                                                                                              

ٌٗ ثأَ اٌج١ٕٓ اٌٍّه ثسجت رغضوبْ ٠ٜٙٛ فزبح اسّٙب سٚؾخ ِٓ أً٘ ا١ٌّٓ. لزٍٗ ا١ٌٌٛذ ثٓ ػجذ 

ٚاٌزٛز١ذٞ: ِٚب ثؼذ٘ب،  6/209الأغبٟٔ، أثٛ اٌفشج:  -الأغفٙبٟٔ. ٘ـ90صٚخٗ. رٛفٟ ٔسٛ 

اٌسّبسخ اٌجػش٠خ، ،1964َ ،غذس اٌذ٠ٓ -ٖ(659ثٓ أثٟ اٌفشج )د ا. 3/68ٚاٌجػبئش ٚاٌزخبئش، 

ثٓ  ػجذ  ِسّذ -اٌؼج١ذٞ. 275ٚ-2/272فٛاد اٌٛف١بد، ِسّذ ثٓ ضبوش:  -اٌىُزجٟ.2/112ٚ

سوٍٟ. 79ٚاٌززوشح اٌسؼذ٠خ، اٌشزّٓ ثٓ ػجذ اٌّد١ذ:   .3/299الأػلاَ، خ١ش اٌذ٠ِّٓ:  -اٌضِّ



 محمود المقدادد.    إناس العنداري     2021عام  12العدد   43مجلة جامعة البعث   المجلد 

88 
 

 : توطئة

"تبادؿ  :عمى نحكو عاٌـ بأنٌو الحكار كسيمة مف كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي. كييعىرَّؼ 

ؿو حيثي يتبادؿ كيتعاقب الأشخاص عمى  الكلاـ بيف اثنيف أك أكثر، )أك أنٌو( نمطي تكاصي

 ، (1)الإرساؿ كالتَّمقِّي"

مٍنا تعاريؼى أخرل فلا نجديىا تخرج عف ىذا الإطار ذا ما تأمَّ ث يرتبط بالحدى  كالحكار، (2)كا 

)الركاية كالقصة كالمسرحية(،  جميعيا الأدبية الأخرل الأجناس ارتباطان كثيقان، كيدخؿ في

يا حركةن كحيكيٌةن كنشاطان،  يحرِّؾي الشخصيات كيبعثي فييا حياةن جديدة متدفقة تدكر ك كيمنحي

غير أفٌ السؤاؿ الذم يطرح نفسو: ىؿ يؤدِّم الحكار في  أحداثيا بيف الأطراؼ المتحاكرة.

 الشعر كظائفىو مثمما يؤدِّييا في سائر الأجناس الأدبية الأخرل؟

اح اليمف إلى نكعيف رئيسىيٍف:  كعمى أساس ما تقدَّـ يمكف تقسيـ الحكار في شعر كضَّ

معادلان لمنَّفسً الحكار الداخمي "المكنكلكج": يدكر بيف الشخصية كنفسيا أك ما يككف -1

 ...كسكاىا. ك الأشياء غير الناطقة أك الأعضاءنح

أك شخصيات أخرل  شخصية: يدكر بيف الشخصية ك الحكار الخارجي "الديالكج"-2

 كيعتمد عمى السرد كالاسترساؿ كعمى الحجة كالإقناع.غيرىا. 

كالنكع الأكؿ )الداخمي( أكثر شيكعان في الشعر العربي الذم يعدُّ ذاتيان، فغنائية الشعر 

                                                           

-(
1
 .78سؼ١ذ: ِؼدُ اٌّػطٍسبد الأدث١خ اٌّؼبغشح: ظ -ػٍٛش(

(
2
فبرر:  -ٚػجذ اٌسلاَ.35د. إثشا١ُ٘: ِؼدُ اٌّػطٍسبد اٌذّسا١ِخ ٚاٌّسشز١خ: ظ -زّبدح -(

: ظ ّٟ ّٓ اٌىبرت اٌّسشزٟ ٚالإراػخ  ٚاٌزٍفض٠ْٛ   -ثسف١ٍذ. 56ٚاٌسٛاس اٌمػػ سٚخش: ف

 .218ٚاٌس١ّٕب: ظ
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العربي لا يختمؼ عمييا اثناف يعضد ذلؾ طبيعة الحكار الداخمي "فالمكنكلكج الداخمي 

يتصؿ بالشعر مف حيث إنو ذلؾ الكلاـ الذم ييسٍمىع كلا يقاؿ كبو تعبِّر الشخصية عف 

، دكف تقيُّد بالتنظيـ المنطقي، فخكاطر الإنساف لا تقؿٌ أىمٌيٌةن أك دلالة أفكارىا المكنكنة

" ،عف كلامو أك أعمالو  . (1)كتسجيميا كاجب عمى الفنٌاف محتّـَ

مف الغالب_ صكرة المناجاة أم بلا ردٌ في _يأخذا نجد حكاران خارجيٌان فإنٌو كحتٌى عندم

أفٌ الحكار بنكعيو  كيمِّو ىذا كييفيىـ مف مع الحكار الداخمي.يتماىى  مف ثّـَ المخاطب، ك 

 ـخر ذات الشاعر أـ شخصان غريبان أكاف ذلؾ الآأالسَّابقيف يتَّجو لمخاطبة الآخر سكاء 

الأكؿ: لدراسة أطراؼ  :كستتكزٌع الدراسة عمى محكريفأشياء أخرل )حيٌة أك غير حيٌة(.

 الحكار، كالثاني: لدراسة سمات الحكار في شعر كضاح اليمف.

 :كأطرافيو الحكار أقساـالمحكر الأكؿ: 

 الحكار الداخمي )الحكار مع الذَّات(:  -1

، أك ىك (2)"رػػػػػػػصكت النَّفٍس المنفرد الذم يختفي معو الصكت الآخ"الحكار الداخمي ىك 

الحكار مع النَّفس أك خطاب الذات لمذَّات الذم "ييتًيحي لممتمقِّي أف يسمعى صكتى الشاعر 

في الذم يدكر في أعماقو، كىذا نكعه مف التجسيد أك التٌجريد، فكأنٌنا مع ذات غير  الخى

ذات الشاعر تحاكرينا مف خلاؿ ىذا الصٌكت، ككأفٌ الأفكار قد لبست ثكبى شخصيٌة 

                                                           

 (
1
ّٓ اٌمػخ: ظ -ٔدُ -(  .92د. ِسّذ ٠ٛسف: ف

(
2
ثش٠ٗ ػجذ اٌشز١ُ اٌس١ذ ػٍٟ: اردب٘بد اٌسٛاس فٟ ضؼش اٌغضي اٌؼزسٞ،  ز١ٌٛخ و١ٍخ  -ػجذٖ-(

 .367اٌذساسبد الإسلا١ِخ ٚاٌؼشث١خ ٌٍجٕبد ثبلإسىٕذس٠خ: ظ
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كيحاكري الشاعر نىفٍسىو عندما يجد حاجةن . (1)تعمفى عف نفسيا في بكحو مقصكد"مفتعمة ل

راعات  راعات التي ألمَّت بو كىذه الضغكطات كالصِّ غكط كالصِّ ممحٌة لذلؾ نتيجةى الضُّ

ناشئة _عادةن_ مف بعد الأحبٌة، أك نتيجة التأمُّؿ في المكت كنياية الحياة، فيمجأ الشاعر 

ت النفسية التي تتٌـ في كعيو الخاصٌ"إليو "لتقديـ الحالا
فيا ىك ذا الشاعر كضاح . (2)

اليمف يحاكري ذاتو قائلان 
 : )مف الكامؿ(3

 حَيِّ التي أَقْصَى فُؤادِكَ حَمَّتِ   .1

 

 عَمِمَتْ بأنَّك عاشِقٌ فَأَدَلَّتِ  

ذا رأتكَ تَقَمْقَمَتْ أَحْشاؤُىا  .2   وا 

 

 شَوْقاً إلَيْكَ فأَكْثَرتْ وأَقَمَّتِ  

ذا دَخَمْتَ فأُغْمِقَتْ أَبْوابُيا  .3   وا 

 

 غَرَمَ الغيورُ حِجابَيا فاعْتَمَّتِ  

ذا خرَجْتَ بَكَتْ عَميكَ صَبَابةً   .4   وا 

 

 حتّى تَبُلَّ دُموعُيا ما بَمَّتِ  

احُ زُرْتَ فمرحباً   .5   إن كُنْتَ يا وَضَّ

 

 رَحُبَت عميكَ بلادُنا وأَظَمَّتِ  

(، كيبدك لمكىمة الأكلى أفٌ الكلاـ   يِّ استيؿَّ الشاعري أبياتو بمخاطبة نفسو بفعؿ الأمر )حى

ر )مخاطىب(،  ر، إفٌ مىف  إلٌا أنٌو عند التأمٌؿ يتَّضح أفٍ يتكجٌو إلى شخصو آخى لا كجكدى للآخى

الشاعر ىك "ذات الشاعر"، كىذا ما شاع في الشعر العربي القديـ، كيسمٌى يخاطبو 

، كييعىدُّ نكعان مف الأقنعة (4)"إخلاص الخطاب لغيرك،وأنت تريدُ بو نفْسَكَ"د: كىك التجري

ييامو، أك  تابة في الحديث، أك لتىشٍكيؽ المتمقِّي كا  يمجأ إليو الشاعر _أحيانان_ لكسر الرَّ
                                                           

(
1
 .31ػ١سٝ ل٠ٛذس: أّٔبـ اٌسٛاس فٟ ضؼش ِسّٛد دس٠ٚص: ظ -اٌؼجبدٞ -(

(
2
 .31َ: أدٚاد خذ٠ذح فٟ اٌزؼج١ش اٌطؼشٞ: ظ2000ػٍٟ،  -زَٛ -(
3

. ٚأدٌَّذِ: أثذد اٌذلاي ٚاٌغٕح.  رمٍمٍذ: اؾطشثذ ضٛلبً إ١ٌه. 34د٠ٛاْ ٚؾبذ ا١ٌّٓ: ظ -(

 الاػزلاي: اٌّشؼ.  غَشََ اٌغ١َٛس: أثمٍزٙب اٌغ١شح فٟٙ رٛدّ أْ رؼشف أخجبسن.

(
4

َ، اٌّثً اٌسبئش فٟ أدة اٌىبرت ٚاٌطبػش، رسم١ك: د. أزّذ 1959ؾ١بء اٌذ٠ٓ،  -اثٓ الأث١ش -

 .2/169اٌسٛفٟ، د. ثذٚٞ ـجبٔخ: 
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ذٍب إصغاء الأسماع لتنكيع يٌة أسباب أخرل يحدِّديىا السِّياؽ، كما أفٌ لأأك ، أسمكبو كجى

نِيٌّ بإقامةِ فاصل لُغويّ بينَو وبينَ نَفْسِو، ويؤدِّي ىذا الفاصل وظيفةً "مَعْ الشاعر 

، (1)تضميميّة توحي بأنّ الشاعر يخاطبُ آخَر في حين أنو في الحقيقة يخاطبُ نفسو"

 :(2)يحاول شطرَ ذاتو عمى ذاتين""كبذا فإفٌ الشاعر 

شبكة المعارؼ التي تؤسِّسييا الذات في في الحقيقية )أنا الشاعر( متمثِّمة الذات -1

 حضكرىا الفعمي الكجكدم.

الذات الشعرية )أنا الشِّعر( كىي أنا الشاعر الفرضيٌة التي تظير في النٌصٌ حيث -2

بينما تمثِّؿ الذات الحقيقية دكر المخاطىب  انالذات الشعرية دكر المتكمِّـ/الأ تمثِّؿي ىنا

(؛ كلذا فإفٌ النظر في البنية العميقة لمنٌصٌ سييحيؿ عمى نتيجة مؤدَّاىا أفٌ المتكمٌـ ىك  )أنتى

 ذات المخاطب، كيمكننا تكضيح ذلؾ مف خلاؿ المعادلة الآتية: 

 أنت )المخاطىب( = ذات الشاعر )الحقيقية(

 عريةأنا )المتكمِّـ( = الذات الش

 أنا = أنتى 

 المتكمِّـ = المخاطب

ككثيران ما يمجأي الشاعر إلى ىذا الحكار الذم لو علاقة بخمجات النَّفس فييضطىرُّ إلى 

مخاطبتيا، كيختمؼ ىذا الحكار عف حكار أطراؼ أخرل بأفٌ الشاعر ىك المتحدِّث الكحيد 

                                                           

(
1

 . 58َ، ألٕؼخ إٌع: ظ1991سؼ١ذ،  -اٌغبّٟٔ -

(
2

 .62ِشخغ سبثك، ظ -
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ر في إجراء المحاكرة، فيكشؼ بذلؾ عف  الأشياء المعنوية "صراع داخمي يعيشو فيصوِّ

 .(1)غير الخاضعة لمتصوير الحسِّي"

اح اليمف يجديه يأخذ أبعادان أخرل، كلكنَّيا تدكر  قرمتى سٍ إفٌ المي  لحكار النَّفٍس في شعر كضَّ

في إطار الذات كخصائصيا، فممنَّفٍسً مفرداته مادِّيٌة كمعنكيٌة أكثرى الشاعري مف محاكرةً 

بعضيا كالقمب كما يتعمَّؽي بو مف الحبٌ كالعكاطػػؼ؛ لأفٌ معظـ قصائده بؿ أغمبيا تغكصي 

نحى العاطفيٌ كالأىكاء كالانفعالات الجارفة، كالقمب مكطفي العكاطؼ في نطاؽً الم

كالأحاسيػػػس، فيك دائمان رمزه ليما كعلامة عمى كجكدىما أك عدـ كجكدىما. كخصكصيٌة 

كقصائده  الشاعر ىمِّيٌة محكريٌة في بنية مقطكعاتالقمب في المنحى العاطفي أكسبتو أ

"وجدَ معادِلًا لمنَّفْس يحاورُه . ففي قمبو يا كأساسىياالتي اتخذت مف تجاربو العاطفية قكامى 

 : )مف البسيط((3)، كليذا نجدهي يقكؿ(2)ويجادلُو"

 يا قمبُ وَيْحَكَ لا تَذْىبْ بكَ الخُرُقُ   .1

 

 إنَّ الُألَى كُنْتَ تَيواىمْ قَد انْطَمَقوا 

 ما بالُيمْ لَمْ يُبالُوا إذ ىجَرْتَيُمُ   .2 

 

 قد كِدْتَ تَحْتَرِقُ وأنتَ مِنْ ىَجرىِمْ  

 قد كنتُ أشفقُ مما قد فُجِعْتُ بو  .3 

 

 إن كان يدفعُ عن ذي الموعةِ الشَّفَقُ  

يخاطبيو يمجأي الشاعر إلى محاكرة عضك مف أعضاء جسده، جاعلان مف ىذا العضك آخرى  

(، كيظؿُّ الشاعري يخاطبي قمكيحاكريه، ف بىو بشيءو مف العنؼ كالحدَّة في محاكرتو )كيحؾى
                                                           

(
1

شاء اٌغضي فٟ اٌؼػش الأِٛٞ: َ، اٌسٛاس ػٕذ ضؼ1989ٖ/1410ثذساْ ػجذ اٌسس١ٓ،  -اٌج١برٟ -

 .114ظ

(
2

َ، ٌغخ اٌخطبة اٌطؼشٞ ػٕذ خ١ًّ ثث١ٕخ )دساسخ 2012د. فبؾً أزّذ،  -أظش: اٌمؼٛد -

د. ثش٠ٗ ػجذ اٌشز١ُ اٌس١ذ ػٍٟ، اردب٘بد اٌسٛاس ػٕذ ضؼشاء  -. ٚػجذ187ٖأسٍٛث١خ ثٕبئ١خ(: ظ

 373اٌغضي اٌؼزسٞ فٟ اٌؼػش الأِٛٞ: ظ

(
3

فْك.65ظد٠ٛاْ ٚؾبذ ا١ٌّٓ:  -  .اٌخُشُق: ٔم١ؽ اٌشِّ
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لاستيلاؿ الشاعر مقطكعتو بالنٌداء كما يعقبو أحيانان مف أمر، فاعميٌتو في "الكشؼ عف 

سًٍـ حمكؿو لمخركج مف ىذه الأزمات، كىنا  أزمات الذات النفسية، كمحاكلة التخفيؼ عنيا برى

. كممٌا يلاحظي أفَّ الشاعر ابتدأ بالتصريع (1)فراقيا.."تبدك أزمة الذات في ىىجٍرً المحبكبة ك 

ريؽ، تحترؽي( لجذب انتباه المتمقي لما سييقاؿ لاحقان، كنكَّع أسمكبىو بيف النداء  )الخي

كالاستفياـ كالأمر كالنيي كالتأكيد كالتقرير؛ كىي مما يضفي عمى الحكار حركةن كحيكيٌة 

بالممؿ أك السآمة. كاستخدامو لمتصريع لا  كينكِّعي الأسمكب بحيث لا يشعر المستمع

نٌما ظيرى في شعره ) ( 23( مرٌة في قصائده أم في )23يقتصر عمى ىذه المقطكعة كا 

 ( قصيدة كمقطكعة شعرية. 36قصيدة مف أصؿ )

نَّفنا ىذا الحكار إلى أطراؼ تشمؿ:  -2 الحكار الخارجي )حكار الآخر(: لقد صى

، كالطبيعة ك  المحبكبة، كالخميميف، كالعاذًليف  )النخمتيف، كالناعب(، ككاف ليذهالقكـ

الأطراؼ جميعان أثره في نجاح أسمكب الحكار الذم تناكلىو الشاعر، كالقائـ عمى 

لنابعة مف أعماؽ النٌفس التي تصكير العكاطؼ الإنسانية كالمشاعر الجيَّاشة ا

من ىذه "فالشاعر يستفيد بيا الشخصيات، فكاف لكؿٍّ منيـ مكقؼه معو  حاكرى 

الدّراميّة والقصصيّة لأنّيا تكشف احية الأطراف بما يخدم فنِّيّة القصيدة من النَّ 

الحكار في  كأطراؼ. (2)ما تضمّ من تبادُل كلاميّ بين الشاعر وىذه الأطراف"

                                                           
1

د. ثش٠ٗ ػجذ اٌشز١ُ اٌس١ذ ػٍٟ، اردب٘بد اٌسٛاس ػٕذ  ضؼشاء اٌغضي اٌؼزسٞ فٟ  -ػجذٖ -(

 .375اٌؼػش الأِٛٞ: ظ
2

َ، اٌسٛاس ػٕذ ضؼشاء اٌغضي فٟ اٌؼػش الأِٛٞ: 1989ٖ/1410ثذساْ ػجذ اٌسس١ٓ،  -اٌج١برٟ -(

 .84ظ
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 ي:أتما يفي شعر كضاح اليمف تتمثؿ

الشاعر في حكاراتو يعتمدي أسمكبيف اثنيف: إمٌا  إفٌ الحوار مع المحبوبة: - أ

التصريح بالحكار باستخدامو الفعؿ )قمتي كقالت(، أك بالتمميح مف خلاؿ 

 الأساليب الإنشائيٌة كالنداء كالأمر كالاستفياـ، كالدعاء...

ة" التي ىكيياكلننظر إلى ىذه الحكاريٌة التي دارت بينو كبيف م كٍضى كطمبيا  حبكبتو "رى

 : )مف السريع( (1)قائلان  بينيما، ج فرفضو أىمييا، فراحى يحاكريىا ليسيِّؿى سبيؿى المقاءلمزكا

 ـرُ ــــــيا رَوْضُ جِيرانُكُمُ الباكــ  .1

 

 

 

 رُ ــفالقمبُ لا لاهٍ ولا صاب 

 

 

 ــــاــــقالت: ألا لا تَمِجَنْ دارَنـ  .2

 

 ـــرُ ـــــــإنَّ أبانا رَجُلٌ غائـــ 

 

 

 ـرَّةً ـــــــطالبٌ غِــــــقمتُ: فإنِّي   .3

 

 منو وسَيْفي صارمٌ باتـرُ  

 قالت: فإنَّ القَصْرَ مِنْ دوننا  .4 

 

 قمتُ فإنّي فوقَوُ ظاىِــــرُ  

 اــقالت: فإنَّ البحرَ من دونن  .5 

 

 قمت: فإني سابحٌ ماىــرُ  

 ةٌ ــــقالت: فحَوْلي إخوةٌ سبعـ  .6 

 

 قمتُ: فإنّي غالبٌ قاىِــرُ  

 ـــاـــــفميثٌ رابضٌ بيننقالت:   .7 

 

 قمتُ: فإنّي أسدٌ عاقِــــرُ  

 ــاـــقالت: فإنَّ الَله من فوقِنـ  .8 

 

 ــرُ ــقمتُ: فربِّي راحمٌ غافِ  

ـ  .9   ـــةً ـــــقالتْ: لقد أعيَيْتَنا حُجَّ

 

 فَأْتِ إذا ما ىَجعَ السَّامرُ  

 فاسْقُطْ عمينا كسُقوطِ النَّدَى  .11 

 

 ــــرُ ــــــزاجِـليمةَ لا ناهٍ ولا  

ان لمحبكبتو، كيذكِّريىا بأنٌو لا يطيؽي صبران فقد حبُّبحكاريٌتىو بنداء الترخيـ، ت يستيؿُّ الشاعري  
                                                           

(
1

خ١ُ سٚؾخ، ٚ٘ٛ ػٍٝ ٌغخ ِٓ لا ٠ٕزظش. اٌجبوش: سٚؼُ: رش.48-45د٠ٛاْ ٚؾبذ ا١ٌّٓ: ظ -

اٌّجىش فٟ الأِٛس ٠ٚمػذ ٔفسَٗ. وسمٛـ إٌذٜ: لػذ اٌطبػش ثسمٛـ إٌذٜ اٌخفبء ٚ٘زا رؼج١شٌ 

 أثٍغ ِٓ اٌزؼج١ش اٌّجبضش.
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ّـَ يدكر الحكار بينو كبينيا. إفٌ شعرى كضٌاح اليمف يقؼي بيفى شعر جاء مبكِّران لمقائيا، ث

حبكبة مف العذرييف كيتجمَّى العيذرييف كشعر الغزؿ الصريح، فيك يأخذ صدؽ العاطفة لمم

ج لمقائيا، كيأخذ مف شعر الغزؿ الصريح لا سيٌما  جى ذلؾ في براعة أسمكبو في تفنيد الحي

ميا، حتٌى إننا لىنرل في غزلو شيئان مف الفخر  عمر بف أبي ربيعة عظىمة الأنا كتضخُّ

 ة. بالذات كالاعتزاز بيا.. حتى في قصائد المديح لديو تيمٍمىحي ىذه النَّزٍع

جى المحبكبة تغدك كاىية ضعيفة أماىـ عظمة )أناه(، فيك الفارسي المغكار القادر  جى إفَّ حي

و عف طريؽ لجكئو إلى التصريح عمى اقتحاـ الأىكاؿ، كالأسد الشُّجاع )كما نعتى نفس

إلٌا الانتصار في معارؾً الحبٌ. فراحى  (، ذلؾ الأسد الذم تأبى نفسيوتشبيو البميغال ابيذ

سياقيٌة لا يبرزي أثرىا  حجٌةن حجٌة بحكارو أشبو ما يككف بمقابلاتو يفنِّدي حيججى المحبكبة 

نٌما في تحقيؽ تكازف مكسيقيٌ بيف شطرم البيت ، ممٌا المكسيقي في تجانس الأصكات، كا 

ظي تكاتر صأضفى جمالان عمى ىذه القصيدة، ثّـَ إنٌ  الفاعمية في القصيدة في اسـ يغة ييلاحى

..( ككثافة استعماؿ ىذه الصيغة في  ، قاىري ، ماىري ، ظاىري ، باتري ، غائري القافية )صابري

كتؤكٌد حضكرى الذات الشاعرة كتسيـ في شحف الخطاب بإيقاع  ،القصيدة تؤدم الفاعمية

صيغ الصرفية مكسيقي يمكٌف لمخطاب شعريتو كيحقِّؽي لو كظائفو. ىذا بالإضافة إلى ال

الأخرل كالتي كاف ليا حضكر مكزَّع بطرائؽ جماليٌة كفنية خاصة أحدث فعؿ الإيقاع 

إنٌيا حكارية ثنائيٌة بيف الشاعر كمحبكبتو يكظِّؼي فييا  كأدل إلى التنكيع في نياية الأبيات.

دّيّ الذي يجمعُ بين شعورين  "شكلًا جديداً من أشكال الحوار، وىو الحوار الضِّ
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كفي نياية ،(1)يْن، شعور الرَّغبة في المِّقاء، وشعور الخوف والتّحذير منوُ"متضادَّ 

القصيدة تخضع المحبكبة لرغبة الشاعر بعدى أف قاـ بتفنيد حججيا كمٌيا، فطمبت منو أف 

 يأتييا بيدكءو كصمت كسقكطً الندل في سككنو كخفائو فلا يشعر أحده بمجيئو. 

كضٌاح بأنٌو بسيطه كسيؿه إلى الدرجة التي ينحدري فييا إلى كثيره مف الدارسيف اتيمكا شعر 

أنو حكهـ اعتمد عمى قراءة ظاىر ، ك تمامان  ىذا الكلاـ غير دقيؽ ا نظفٌ السذاجة... غيرى أنٌ 

،  استقراهمع عمى شعره ك اطَّ  أفَّ الباحثكلك  ؛ النص ، عكسى ذلؾ تمامان  لكجدى بإمعافو

تبقَّى منو كاف قميلان، إلٌا أنٌو ييجمي بكضكح  صحيح أفٌ ما كصؿ إلينا مف شعره أك ما

 ،أبى الشعري إلٌا أف يفضحى نزعتىو المجنكنة، في إبراز )أىناه(الشاعر الذي مدل شاعريٌة ىذا

فتتكارل ذاتو بيف خبايا ىذه القصائد تتصارعي مع الآخر )المجتمع( في ثنائية متقابمة 

مف لذاتو كىذا ما كشفناه في بحثنا ىذا، ف)الأنا( ك)الآخر( فيأبى الشاعر إلا أف ينتصر 

ىـ ضمائر المتكمِّـ ) ( مرٌةن، كضمائر 270خلاؿ استقرائنا لشعره تبيَّفى أفَّ الشاعر استخدى

( مرٌةن. كيضاؼ إلى ضمائر المتكمِّـ 286( مرٌةن، كضمائر الغائب )183المخاطب )

فسو مخاطىبان لييحاكرىىا ضمائر المخاطب كالغائب التي استخدميا الشاعر حيف جرَّد مف ن

فجاءت في الظاىر ضمائر مخاطب أك غائب كىي تعكد عمى الذات الشاعرة )المتكمِّـ( 

ـ الأنا لديو 300فطغت ضمائر المتكمـ كبمغ عددىا ) (، كىذا أكبري دليؿ عمى تضخُّ

ري اسمو الصريح في كذاتيٌة الشعر، كما لكحظى مف خلاؿ الاستقراء أفٌ الشاعر  راحى يكرِّ

                                                           

(
1

 .127َ، اٌجٕبء اٌذساِٟ فٟ اٌطؼش اٌؼشثٟ اٌمذ٠ُ: ظ2011د. ػّبد،  -زس١ت -
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اح:"تارةن يقكؿفقصائده  ر اسمو حكالي )"كضٌاح اليمف"كتارةن يقكؿ  "كضَّ في  ( مرةن 13، كتكرَّ

ر اسـ محبكبتو "ركضة" ) مقابؿالالقصائد، كب ( مرٌات، كتشكمت بذلؾ في 10فقد كرَّ

)ركضة( أك )أم في ضاح اليمف( ك)الآخر( متمثِّمةن )ك في يٌاتو ثنائية )الأنا( متمثِّمةن حكار 

آخر( مف الأشياء أك الأشخاص التي جعميا طرفان مقابلان لو في حكارياتو، كحيفى طرؼ 

اح(تارةن  يحاكري محبكبتو )ركضة( ينادييا ككأنٌو ينسًبييا إلى نفسو لشدَّةً  ،: بػ)ركضة الكضَّ

كتارةن  تعمُّقو بيا، كينبغي أف تلازىـ حركؼي اسميا حركؼى اسموً؛ فيي قرينةي قمبو كحبيبتو.

( يي  أخرل يـ اسميا )ركضي تحبُّبان، كعمى الرٌغـ مف شدٌة حبٌو ليا إلٌا أفٌ )أناه( تطغى عمى رىخِّ

 الغزؿ الحسٌيٌ  شعراءفمأبي ربيعة،  ىذا الحبٌ، كىك يقتربي كثيران في أسمكبو مف عمر بف

 لي كتطكُّره، لا سيٌما عمر بف أبي ربيعة الذم تميَّزز أثرىـ الفعٌاؿ في بمكرة ففٌ القىصٌ الغ

"بالحوار بين أشخاص شعره، وأصبح بناء التجربة الغزلية عمى موقف درامي من شعريه 

أىمّ السمات التي انفردَ بيا بين شعراء الغزل، إذ يعتمد عمى الحوار الخارجي والسَّرْد، 

 .(1)وتعدُّد الشخصيات ورواية الأحداث"

نٌا نجد ىذه السمات مجمكعةن في قصيدة لكضاح اليمف ك  نسيبىو بمف ذكر كفخرىهي تجمع ا 

مىد بأبيو كجدِّه أبي جى
 : )من الطويل((2)

                                                           
1

َ، اٌسٛاس فٟ اٌمػ١ذح اٌؼشث١خ إٌٝ ٔٙب٠خ اٌؼػش الأِٛٞ: 1993د. اٌس١ذ أزّذ،  -ػّبسح  -(

 .80ظ
2

: رفزشُّ ٚرجزسُ.44-41د٠ٛاْ ٚؾبذ ا١ٌّٓ: ظ -( ًُّ اٌسشَد: ثمً اٌذّسع ػٍٝ اٌّذَّسػفلا ٠مذس  . رٕى

ٟ أ٠ذ٠ٙب ٠ٚػجر ػٍٝ الأجسبـ فٟ اٌّطٟ، أٚ ٘ٛ داء ٠أخز الإثً فٟ ا١ٌذ٠ٓ دْٚ اٌشخ١ٍٓ فزسزشخ

ق ث١بثٙب إٌّبغف: خّغ ٔػ١ف ٚ٘ٛ ثٛة رزدًٍ ثٗ اٌّشأح فٛ جضَّ: اٌث١بة.اٌ -2 س١شُ٘ب ثط١ئبً.

. الأثشاد خّغ ثشُْد لبي اثٓ س١ذٖ: اٌجشُْد ثٛة ف١ٗ خطٛـ، ٚخعّ ثؼؿُٙ ثٗ اٌٛضٟ ٚاٌدّغ وٍٙب
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كىذا لو دلالتو فالصنعة  يستيؿُّ الشاعر قصيدتو بفعؿ أمر )أىعًنِّي(، ليبني عميو حكاره،

، كثيابيا المميٌزة، ثّـَ بدأ بسرد في أسمكب كضاح طاغية،ك  يصؼ مشيى محبكبتو ببطءو

الحكار بينو كبينيا بعد أف حدَّد المكافى تقريبان حيف كصؼ ثيابيا اليمنية الثمينة، كأخذ 

تو كيبني الجاىمي بأطراؼً الحديث معيا، مثمما صنع امرؤ القيس ذلؾ الشاعر  كيسرد قصَّ

مكقفان دراميٌان متكاملان، فقد كصؿ إلى المحبكبة بعدما خمدى الجميع إلى النكـ فلا خكؼ مف 

                                                                                                                                              

ّْ غضٌٗ ٠ؼُْػَتُ أٞ ٠ذُْسَج ثُ  ٟ ػَػْجبً لأ ِّّ أثشاد ٚأثْشد ٚثشُٚد. اٌؼَػْت: ؾشة ِٓ ثشٚد ا١ٌّٓ سُ

غ إّٔب ٠مبي: ثشُْد ػَػْت ٚثشُُٚد ػَػْت؛ لأٔٗ ِؿبف إٌٝ اٌفؼً، ٚسثّب  َّ ٠ػُْجغَ ثُ ٠سبن. ٚلا ٠دُ

اوزفٛا ثأْ ٠مٌٛٛا ػ١ٍٗ اٌؼػت، لأٔٗ ػُشِف ثزٌه الاسُ. اًٌٍّٙٙ: اٌشل١ك. اٌدَٕذَ: ِٓ اٌّذْ 

. الزػذ:  -3ذ ٚغٕؼبء ثّب١ٔخ ٚخّسْٛ فشَْسخبً.إٌدذ٠خ ثب١ٌّٓ ِٓ أسؼ اٌسىبسه، ٚث١ٓ اٌدََٕ  ًَّ أل

شَد: اٌمشَّ: أٞ اٌجشَْد.  -4 ب ٚسبدرَٗ. اٌػَّ ذرُْٗ اٌىفّ: خؼٍذ وفَّٙ شَد اٌغلاَ: إرا ػزب ٚثٍغ  -6ٚسَّ َِ
إسّبػ١ً ٘ٛ أثٖٛ، ٚػجذ وُلاي: ٘ٛ خذٖ  -8 .اٌغب٠خ، ٚضّٛش الأٔف دلاٌخ ػٍٝ اٌىشَ ٚاٌّدذ

: اٌّثّش ا ُٖ اٌثبٌث، ٚاٌّدذ اٌّؤثًِّ رط١ُفُ  -9. ٌزٞ ٌٗ أغً، ٚ٘ٛ اٌىث١ش أ٠ؿبً الأٚي: ٚأثٛ خّذ خذُّ

ػ١ٍٕب: ثّؼٕٝ رذُاسُ وؤٚط اٌخّش ث١ٕٕب، ٚاٌمٙٛح: ٟ٘ اٌخّش، ِٚٓ ضأْ اٌخّش رسخ١خ اٌجخ١ً 

 .ٚرطد١غ اٌدجبْ

 

 بَرَدْ نِّي عمى بيضاءَ تَنْكَلُّ عن أعِ 

 بَرَدْ 

 

 رَدْ ــــوتمشي عمى ىَوْنٍ كمِشْيةِ ذي الحَ  

 فاً ــــــــوتَمْبَسُ من بَزِّ العراقِ مَنَاصِ  

 

 

 دْ ــــــــــــــــــــوأبرادَ عَصْبٍ منْ مُيَمْيَمَةِ الجَنَ  

لينِي تبسَّمَ    تْ ـــــــــــإذا قمتُ يوماً نوِّ

 

 دْ ـــــــــــــــــــــوقالتْ لعمرُ الِله لو أنّوُ اقتصَ  

 اـــــــــسموْتُ إلييا بعدَ ما نامَ بَعْمُي 

 

 رَدْ ــــــــــــــفي ليمةِ الصَّ  وقد وَسَّدتْوُ الكفَّ  

 أىلًا ومرحباً  أشارتْ بطَرْفِ العينِ  

 

ستُعْطَى الذي تيوَى عمى رغمِ مَنْ حَسَدْ  

 حسَدْ 

 

 اـــنألسْتَ ترى مَنْ حولنا مِنْ عدوّ 

 

 رَدْ ـــــــــــــــــــوكُلَّ غلامٍ شامخِ الأنفِ قد مَ  

 وْ ـــــــفقمتُ ليا: إنّي امرؤٌ فاعْمَمِنَّ  

 

 دَدْ ــــــــإذا ما أخذْتُ السَّيفَ لم أَحْفِلِ العَ  

 لاً ــــــبَنَى ليَ إسماعيلُ مجداً مُؤثّ  

 

 دْ ــــــــــــــــــــــــــــــــوعبدُ كُلالٍ قبموُ وأبو جَمَ  

 

 

 ةٍ ــــــفي زجاج تُطِيفُ عمينا قيوةٌ 

 

 دــــــتُريكَ جبانَ القومِ أمضَى من الأس 
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مع يريد كصاليا، كىي تتمنَّع  يذكر الحكار الذم دار بينيما، فيك، ثـ بدأعيف الرٌقباءأ

قباء كمف عيف الأخشية مف ال_كعادة النٌساء_ ك  دَّلاؿى في الكصاؿ، كتظيري ال رغبتيا رُّ

"ولم يكن الشاعر يعترف بمثلِ تمك القيود الاجتماعيّة المجتمع كقيكده التي يفرضيا نظرة

الصارمة فيو ليس عاشقاً فحسب، ولكنّو شاعرٌ في المقام الأول يستمدُّ من حبِّو وحيَ 

موىبتو، ثمّ من حرمانو وَقوداً متجدِّداً ليا، وىكذا تقومُ بينو وبين المجتمع خصومة 

دورُ عمى المواجية والتّحدّي، يستعينُ المجتمع فييا بالسمطان، ويحتمي فييا المحبُّ ت

فالشاعر حيف يستؿُّ سيفو يغدك فارسان لا يبالي أىكاؿى المعارؾ كلا أعدادى . (1)بالشّعر"

انفعاؿه  فالشِّعري المقاتميف، لأنٌو كرث الشجاعة كالكرـ مف آبائو كأجداده كأجداد أجداده... 

الشاعر يحمِّميو آمالىو كآلامىو، كعاطفتو، كيكشؼ مف خلاؿ حكاراتو الشعرية  يكلد في نفسيٌ 

"تنُبئ عن اتجاىات أدبية عف خبايا نفسو، كيكلِّدي إبداعاتو شعريٌةن عاطفيةن خلٌاقة، كرؤل 

ذاتية، وقدرة عمى تصوير الشخصيات حيّة بفكرىا وأحاسيسيا وسموكيا، ممّا يُسيمُ في 

كلعؿٌ ما يميِّز ىذه الحكارية كسكاىا في شعر كضٌاح . (2)الحدَث ودَفْعِو إلى الأمام"تجسيد 

اليمف ظاىرة )الالتفات(، فقد بدأ بالخطاب، ثـ عدؿ إلى الغائب، كبعدىا إلى المتكمـ ثٌـ 

المخاطىب ثٌـ الغائب، ثـ المتكمـ ثـ الغائب... كىكذا إلى أف تنتيي القصيدة كىذا ممٌا 

كبذلؾ يبثُّ ركحى الحياة في  انتباه المستمع كجذبو كتشكيقو نكيع في الكلاـ كشدٌ يستدعي الت
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 .80ػجذ اٌمبدس،  فٟ اٌطؼش الإسلاِٟ ٚالأِٛٞ: ظ -اٌمفّ  -(
2

ؼشاء اٌغضي اٌؼزسٞ فٟ د. ثش٠ٗ ػجذ اٌشز١ُ اٌس١ذ ػٍٟ، اردب٘بد اٌسٛاس ػٕذ ض -ػجذٖ -(

 .365اٌؼػش الأِٛٞ: ظ
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قصائده كيضفي عمييا حركةن كحيكيٌة بارعة في جذب الانتباه كاستدعاء إصغاء المتمقي 

لمحكار الذم يدكر بيف الشخصيات، كفي الكقت عينو قد يحصؿ شيءه مف بتشكيقو 

ة، كىك بيذا كبذلؾ يجعؿ أذىاف المستمعيف متيقِّظ الإيياـ، خاصٌةن في ضمائر الغائب،

 الالتفات ييدير الحًكار بيف الشخصيٌات كالأطراؼ المتحاكرة بأسمكبو غير مباشر.

يمثِّلُ حوار العاذلة واللائمين والوشاة إحدى روافد "حوار العاذلين والقوم: - ب

"وجد الشعراء فقد . (1)البنية الفكريّة والفنّيّة لقصيدة الغزل العربي القديم"

في محاورة اللائمة وسيمة فنِّيّة تستوعب التعبير عن ىموميم وتسع 

ؤى، متشعِّب العناصر" لأفَّ فكرة العذؿ أك المكـ ؛ 2الإتيان ببَوح متعدِّد الرُّ

ف تنكَّعت صياغتيا الحكارية بيف الإفراد كالجمع، كالتأنيث كالتذكير تتمثٌؿ  كا 

ايرة لكجية نظر الشاعر كقد تككف في صكت الآخر الذم يحمؿي رؤية مغ

كاف ىذا النمط الحكارم كاقعيٌان، أـ أمعارضة لفكره كقناعاتو، كسكاء 

العاطفية كييضفي عمييا شيئان مف الكاقعية،  اصطنعو الشاعر لييثٍرمى تجربتىو

كاقع كالاستسلاـ لتجربة أك يجسِّد صراعان نفسيٌان داخميٌان يدكر بيف الرٌضا بال

ماعي يرفض ىذه ، كبيف كاقع إيجابي اجتدك أف تككف حممان لا تعشعكرية 

                                                           
1

 .390َ. ط.، ظ -(
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َ، اٌؼبرٌخ فٟ اٌطؼش اٌؼشثٟ 2009د. ٌِٛٛد ِسّذ،  -د. ػجذ اٌسس١ٓ ـب٘ش، ٚصا٠ذ -ِسّذ  -(

 .55، ظ15، اٌؼذد: 8لجً الإسلاَ: ِٕطٛساد ِدٍخ ١ِسبْ ٌٍذساسبد الأوبد١ّ٠خ، اٌّدٍذ: 



اح اليمن  الحوار في شعر وضَّ

001 
 

 : )مف الخفيؼ((1)كنراه يقكؿ في محاكرتو لمقكـ كالعذٌاؿالتجربة كيقاكميا. 

 يا لَقَومي لِكَثْرةِ العُذّالِ   .1

 

 ولِطَيْفٍ سَرَى مَميحِ الدَّلالِ  

 زاَئرٍ في قُصُورِ صَنْعاءَ يَسْري  .2 

 

 وَجِبالِ كُلَّ أَرْضٍ مَخُوفَةٍ  

 يَقْطَعُ الحَزْنَ والمَيَامِوَ والبِيــ  .3 

 

 ــدَ وَمِنْ دُونوِ ثَمانُ لَيالِي 

 اعُتْبَ عاتِبٌ في المَنامِ أَحْبِبْ بِ   .4 

 

 إِلَيْنا وقَوْلِو مِنْ مَقالِ ىُ  

 أَىلًا ومَرْحَباً عدَدَ القًطْـقُمْتُ:   .5 

 

 ـرِ وسَيلًا بطَيْفِ ىَذا الخَيالِ  

 مَنْ إذا خَمَوْنا نَجِيَّاً حَبَّذا   .6 

 

 قالَ: أَىمي لَكَ الفِداءُ ومَالي 

 وَىِيَ اليَمُّ والمُنَى وىَوى النَّفْـ  .7 

 

 ـسِ إذا اعْتَلَّ ذو ىوىً باعْتِلالِ  

 أيُّيا العاذلونَ كيفَ عِتابي  .8 

 

 بعدَما شابَ مَفْرِقي وقَذالي 

 كيفَ عَذْلي عمى التي ىي منِّي  .9 

 

 أُخْتِ الشِّمالِ  بمكانِ اليَمينِ  

 والذي أحْرَموا لوُ وأَحَمُّوا  .11 

 

 بمِنىً صُبْحَ عَاشِراتِ المّيالي 

 ما مَمَكْتُ اليَوى ولا النَّفْسَ منِّي   .11 

 

 منذُ عُمِّقْتُيا فكَيْفَ احْتِيالي 

 إن نأَتْ كانَ نأيُيا الموتَ صِرْفاً   .12 

 

 أو دنَتْ لِي فثَمَّ يبدو خَبَالي 

 المالكيِّ يا بَيْجَةَ النَّفْــ يا بنةَ   .13 

 

 ـسِ أَفي حُبِّكُمْ يَحِلُّ اقْتِتالي 

 أيُّ ذَنْبٍ عميَّ إنْ قمتُ إنِّي  .14 

 

 لَأُحِبُّ الحِجازَ حُبَّ الزُّلالِ  

 الحجازَ مِنْ حُبِّ مَنْ فيـلَأُحِبُّ   .15 

 

 ـوِ وأَىْوَى حِلالَوُ مِنْ حِلالِ  

يستيؿُّ الشاعري قصيدتو بنداء الاستغاثة، فيستغيث بقكمو لكثرة العاذليف  
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. اٌسَضْْ: الأسؼ اٌٛػشح. ٚاٌّٙبِٗ: الأساؾٟ اٌّٛزطخ اٌٛاسؼخ. اٌج١ذ: 74-73د٠ٛأٗ: ظ -(

اٌػسبسٜ. اٌمزَاي: اٌسبٌف. ػبضشاد ا١ٌٍبٌٟ: ٠ش٠ذ غجر ا١ٌٍٍخ اٌؼبضشح ِٓ رٞ اٌسدخ. غِشْفبً: 

لاي: ا ٌػبفٟ. خبٌػبً ثلا ضٛائت. اٌخَجبي: اٌس١َشح ٚػذَ اٌز١١ّض. زتّ اٌضلاي: أٞ زتّ اٌّبء اٌضُّ

 اٌسلاي: خّغ زٍخّ: أٞ اٌّسٍخّ: أٞ اٌمَٛ إٌضٚي ف١ُٙ وثشح.
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كاللائميف لو، كلزيارة طيؼ خياؿ محبكبتو، ثّـَ ينطمؽي برحمتو السَّرٍديٌة كاصفان 

ىك صنعاء، كالزماف  زيارة ىذا الخياؿ محدِّدان الفضاء الزماني كالمكاني، فالمكاف

بينيما بعتب طيؼ المحبكبة عمى الشاعر كترحيب (، كيبدأ الحكاري )ثىمافي لياؿو 

، ثٌـ إفٌ الشاعر ييعىدِّدي أطراؼى الحكار فيجعؿ أىمو كالعاذليف جزءان مف الشاعر بو

كشػػػػػػػػػػػػخصيات تتنامى مع الحدث ثّـَ يعكد فينادم العاذليػػػػػػػػػف،  ،ىذا الحكار

مات الكبر، كمستنكران عذلىيـ كيسأليـ مستنكران عتبىيـ عميو بعدى أف بدت عميو علا

لو عمى محبَّتيا كىـ يعممكف مكانتيا في قمبو، ثـ يستخدـ القسـ لتأكيد فكرتو، 

كتكثيقيا بأنٌو لـ يعد يممؾ نفسىو كلا القدرة عمى العشؽ بعد أف تممَّكت محبَّتييا في 

يا نفسو، فكيؼ يستطيع الفكاؾى مف أسرً ىذا الحبٌ؟ فنأيييا يعادؿي المكت، كقيرب

يرة، ك  ينتقؿي بعد ذلؾ إلى مخاطبتيا مباشرةن فينادييا كيتساءؿي يشعؿي في نفسو الحى

إنٌو يحبٌ  مىو؟ كأمُّ ذنبو اقترفىو حيف قاؿمعيا: ىؿ يحؽُّ كيىحًؿُّ لحبِّيا أف يقت

التي تحؿُّ فييا  كمٌيا الأماكف، بؿ إنو يعشؽي االحجاز لحبِّ مىف يقطفي فيي

 المحبكبة. 

ثمارىىا في ضكء الفيـ  ؤتيم تي الجيِّدة لمحكار في النَّصٌ الشعر  إفٌ المعالجة

الكاعي لجكىرً أثره الفنِّي، كقناعة الشاعر بمدل فاعميَّتو في الكىشٍؼً عف أعماقو 

النَّفسيٌة، كالإبانة عف قدراتو الفنِّية في بناء الشخصيات، كتحريؾ الأحداث، كنمكٌ 

يىغ المغكية كالأ سمكبية بيف السَّرٍد، كالتٌقرير، كالحكار، كتعدُّد المكاقؼ بتنكيع الصِّ
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الأصكات، بما يساعد في التٌخفيؼ مف حدٌة السآمة كالممىؿ لدل المتمقِّي كلعؿَّ 

 يقتطفكفى مفتنكُّع ىذه الأساليب جعؿى المغنِّيفى كالمغنِّيات في العصر الأمكم 

كع مقطكعاتو ( صكتان شعريٌان مف مجم19شعر كضٌاح اليمف، فقد غنِّيى بػ)

 .كقصائده

"أن يخرجَ عن التقاليد المألوفة ويتجاوز الأسموب التقريري كقد أرادى الشاعري 

الذي كان نظاماً ثابتاً، ونيجاً مألوفاً، وقد دفعَ ذلك الإحساس إلى إيجاد صيغة 

يستطيع بواسطتيا أن يمنحَ القصيدة قوَّةَ دَفْعٍ جديدة من خلال صياغة 

. فالشاعر يمجأي إلى تحكيؿً مادٌة (1)أرادَه فمجأَ إلى الحوار"أسموبية تحقِّق ما 

. تجاربو العاطفيٌة إلى حكاريٌات تتفاعؿ مع النٌسيج الشعرم فتفيضي حركةن كحياةن 

دٌة، تكشؼ القناع ػػػيتجسَّد النشاط الحركي في نماذجى ع كعمى مستكل ىذا الحكار

عف طبيعة ىذا النشاط النٌكعي الذم يبثُّو الحكار خاصةن عندما ينزع فييا الشاعر 

"مف أسمكب المتكمٌـ المباشر، أم مف الصكت الكاحد إلى التعبير عف صكرتيف 

متقابمتيف، فقد يأخذ الحكار طابع المكاجية فيتحدَّل كؿٌ طرؼ صاحبىو، كيستنفر 

ات، كتتصارع الأفكار، أك يكمؿ أحدي المتحاكريف الفكرة قكاه، فتتعارض الإراد

يا الآخر، فتظير الشخصيات عمى حقيقتيا، كيتٌضح مسمكيا،  التي يطرحي

فيا...فنحف في الحكار نظفر بأصكات مختمفة داخؿ العمؿ الفنٌي الكاحد إذ  كتصرُّ

                                                           
1

َ، اٌسٛاس فٟ اٌمػ١ذح اٌؼشث١خ إٌٝ ٔٙب٠خ اٌؼػش الأِٛٞ: ظ 1993د. اٌس١ذ أزّذ،  -ػّبسح  -(

 "ة" اٌّمذِِّخ.
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 يتنكٌع القكؿ بيف المتحدِّث كالمخاطب، أك مف خلاؿ إشراؾ الغائب معيما،

فيضفي عمى المكضكع حيكيٌة كنضارة بالإضافة إلى ما لمكزف كالقافية كالجكٌ 

 . (1)الشِّعرمٌ العاـ مف تأثير"

 الحوار مع الطبيعة )النخمتين، الغراب(: -ج

الحكار مع النخمتيف: لجأ الشاعر أحيانان إلى محاكرة الآخر، ذلؾ الآخر المتمثِّؿ 

أقرب الأشياء إلى نفسو،  بحاجة إلىالطبيعة كعناصرىا، حيف كجدى نفسو في 

 : )مف  الطكيؿ( (2)كأشدٌىا تأثيران عميو. كقكلو مخاطبان النخمتيف

 أَيا نَخْمَتَيْ وادي بُوانةَ حَبَّذا  .1

 

 إذا نام حُرَّاسُ النّخيلِ جَنَاكُمَا 

 وحُسْناكُما زَادا عمى كُلِّ بيجةٍ   .2 

 

 وزادَ عمى طيبِ الغِناءِ غِناكُما 

ػػػػػرَّاس ليلان، الشاعر نخمتي الكادم  يناجي  مادحان ثمارىما كجناىما إذا ما ناـ الحي

سناىما زادى البيجةى  كىك يقصد لقاء المحبكبػػة تحػػػػػػت ىػػػػػػػػػػػػػػػػاتيف النخمتيػػػػػػف، فحي

فرتييما عمى طًيبً الغناءً كلذَّتو غًنىن ككفرة.  كالسُّركر في قمبو، ككذلؾ فقد زادت كى

 : )مف المديد( (3)كفي محاكرتو لمغراب يقكؿ الشاعر

 أيُّيا النّاعبُ ماذا تَقولُ   .1

 

 فَكِلانا سَائلٌ وَمَسُولُ  

 لا كَساكَ الُله ما عِشْتَ رِيشاً   .2 

 

 وَبِخَوْفٍ بِتَّ ثُمَّ تُقِيلُ  

 
                                                           

1
 ، ظ "ج" ِٓ  اٌّمذِّخ.ِشخغ سبثك -(
2

 .  ثُٛأخ: ِٓ ١ِبٖ ثٕٟ ػُم١ًَ.88د٠ٛأٗ: ظ -(
3

. إٌبػت: اٌغشاة، ٚإٌؼ١ت غٛرٗ ٚ٘ٛ ٠ٕزس ثبٌفشاق. ٠م١ًُ: ِٓ اٌم١ٌٍٛخ: ٠ٕبَ 75ظ  َ. ط.، -(

ْٔمفََ اٌفشش: اسزخشخٗ ِٓ اٌج١ؿخ. ٠جٍغ اٌسبخبد ِٕٙب اٌشسٛي: أٞ رشزً.  ٚسف إٌٙبس. أ
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 ثمَّ لا أَنْقَفْتَ في العُشِّ فَرْخاً   .3

 

 أبداً إِلاَّ عَمَيْكَ دَليلُ  

 تُنْبي أنَّ ىِنْداً قَريبٌ حينَ   .4 

 

 يَبْمُغُ الحاجاتِ مِنْيا الرَّسولُ  

 ونأتْ ىِنْدٌ فَخَبَّرْتَ عنيا  .5 

 

 أنَّ عَيْدَ الوُدِّ سَوْفَ يَزولُ  

  

 

 

 

 

   

 ان صيغمستعملان كيؤنسنيو، ثّـَ يدعك عميو يخاطبي الشاعري الغرابى الذم يينذًري بفراؽ الأحبٌة، 

الدُّعاء، كتراكحت أساليبو بيف التقرير  كث ٌـالاسػػػػػتفياـ فطابية إنشائيٌة متتالية، النداءخ

لينكِّعى في الأداء، كقد اتخذ مف الغراب طرفان يحاكره لييعبِّرى عمٌا يجكؿي في خاطره  ؛كالإخبار

اطبو كفؤاده مف شكؽو كحنيف، كعف كرىو ليذا الناعب حيف أخبره بفراؽ الأحبٌة، فأخذ يخ

 بعنؼو كيدعك عميو، كصاغ بذلؾ مقطكعةن جميمة تربطو بالطبيعة كبمشاعره.

عدده مف القصائد التي احتؿَّ  كاف متنكٌعان فثمةفي شعره، فقد  لفضاء الحِوارأمٌا بالنسبة 

ممٌا دىعانا أف نطمؽى عمى الأكٌؿ تسميةى  ،رة، كمنيا خلاؼ ذلؾالحكار منيا مساحةن كبي

الحكار الطكيؿ، كالثاني الحكار القصير. فمك تناكلنا الحكار الطكيؿ لكجدٍناه يحتؿُّ مساحةن 

كبيرة مف القصيدة، كيتكقٌؼ ذلؾ عمى طبيعة المكضكع كالمكقؼ الذم يستدعي ذلؾ 

 . (1)ان يحمًؿي خصائص الحكار النٌاجحالحكار الطكيؿ، كيككف إمٌا خطابيٌان أك سىرٍدًيٌان أك فنٌيٌ 

إفٌ طبيعةى الحكار مكَّنت الشاعر مف إفراغً مشاعره كانفعالاتو داخؿ ىذا الفضاء الكاسع 

 ات القصيدة، كأحيانان تخمؿَّ مف القصائد فقد استغرؽ الحكار ما يقرب مف نصؼ عدد أبي

لا  كبة لمحكار القصير فيأمٌا بالنس في القصيدة الكاحدة أك المقطكعة.جميعيا الأبيات 
                                                           

(
1

 .72-71. ٚظ81-80. ٚظ68-66أظش: د٠ٛاْ ٚؾّبذ ا١ٌّٓ: ظ -
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فضاءن قصيران كمحدٌدان مف شكؿ القصيدة، كقد لا يتٌسع إلٌا لبضعة أبيات أك  إلا يحتؿٌ 

"لأنو حوار لا يخرج عن نطاق المساجمة الآنية والفكرة المؤقّتة والتأثُّر بيتيف كذلؾ 

مبثكث في  ، كنمقاه في حكارو آخر(2). كيشيع ىذا النمط في القصيدة كالمقطكعة1الذاتي"

قصائده، كيعني ىذا الشكؿ مف الحكار الكامؿ الفني كالإبداعي، كقد احتؿَّ مساحة معيَّنة 

في شعره إذ يحاكؿ الشاعر مف خلالو الإلماـ بجكانب الأمكر التي دعت إلى المحاكرة 

كالكصكؿ إلى النتيجة التي ابتغاىا في ىذا الشكؿ، كليس ليذا الحكار علاقة بطكلو أك 

تكامؿ يتخمٌمو الحشك كالإسياب كالعكس  ذ قد يككف الحكار طكيلان مف غيره "إقصر 

صحيح، كقد يككف قصيران لكنو متكامؿ الجكانب كمحبكؾ بميارة تستكفي الغرض الذم 

 .(3)يتطمٌب إجراء المحاكرة..."

 سمات الحوار في شعر وضّاح اليمن:: المحور الثاني

 أىمٌيا:ة عدٌ سمات سـ الحكار لدل كضٌاح اليمف بيتٌ 

ؿ الحكار لديو بعض المعايير الفنية التي أكسبت  أكٌلان_ النٌشاط الحركي لمحكار، فقد سجَّ

 :أىمياه حيكيٌةن كحركة، ك شعرى 

 المزاكجة بيف الأسمكب الحكارم كغيره مف الأساليب الأخرل. -1

كثرة استخداـ الأفعاؿ كالمفردات التي تكلِّد النشاط الحركي عمى مستكيات  -2
                                                           

(
1

ٓ اٌطؼش اٌمػػٟ فٟ الأدة اٌؼشثٟ: َ، ٌّسبد 1980ِد. ٔٛسٞ زّٛدٞ،  -اٌم١سٟ -

 .133ظ

(
2

 .59. ٚظ52-51أظش: د٠ٛاْ اٌطبػش: ظ -

(
3

َ، اٌسٛاس ػٕذ ضؼشاء اٌغضي فٟ اٌؼػش 1989٘ـ/1410اٌج١برٟ، ثذساْ ػجذ اٌسس١ٓ،  -

 .70الأِٛٞ: ظ
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 مختمفة.

( مرٌة، 46كثرة استعماؿ الأساليب الإنشائية الطمبية كخاصٌةن أسمكب الأمر ) -3

( مرة، كغيرىا مف الأساليب الإنشائية الأخرل 23( مرة، كالنداء )36كالاستفياـ )

 كالنيي كالدُّعاء...

الإجابة ك أسئمة  إثارةيف الأصكات المتحاكرة عف طريؽ التفاعؿ الفكرم كالنفسي ب -4

، كعف طريؽ النداء مف إثارة مخيمة المتمقي لمبحث عف الأجكبةأحيانان، أك عنيا 

. كليذا سكاء استجاب المأمكر لأمره أك لـ يستجبالأمر  أسمكب جية أخرل، أك

مشاىدى تزخري بالحركة كالحياة  عمىعرم الشِّ  صٌ حيؿي النَّ كجدنا لغة حكارياتو تي 

 كالنشاط.

حكار: النصٌ الشعرم "بنية قائمة عمى التكثيؼ ثانيان_ التٌكثيؼ كالاختزاؿ في ال

كالاختزاؿ كالاقتصاد المغكم، لمداخمتو المغة الشعرية التي تتكسٌؿ بالمغة المجازية 

المبنية عمى الرمز كالاستعارة، كالجمع بيف المتناقضات داخؿ علاقات جديدة، 

حضار العكالـ الذاتية في صكرة حاضرة محسكسة، لغة قائمة عمى العا طفة، مؤدية كا 

إلى ظيكر الأحداث، داخؿ الشعر في شكؿ مختزؿ لا يتجاكز أبياتان، مما يميِّزيىا عف 

. كنجدي (1)الحدث الرٌكائي الذم يجرم عمى فضاء نصٌ كبير، صفحات أك فصكؿ"

ف لـ يستطع  الشاعر يميؿ إلى اختزاؿ حكاراتو كتكثيفيا في كثير مف الأحياف، كا 

                                                           
1

َ، اٌسشد ػٕذ ضؼشاء اٌمػبئذ اٌؼطش اٌطٛاي: 2013٘ـ/1434د. ١ِلاد ػبدي خّبي،  -اٌٌّٛٝ -(

 .177ظ
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ذٍؼ المغكم كىك ما ييطمىؽ عميو  اختزاؿ الحكار الطكيؿ، نجده يميؿ إلى الاختزاؿ بالحى

ذٍؼ في المكاضع الالإيجاز بالحذؼ، فقد قمنا برىصد  عدٌة أماكف تي لجأ فييا إلى الحى

صٍر مف قصائده نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ  : )مف المنسرح((1): قكلولا الحى

 قد يعشق القمبُ ثم يتَّئدُ   يا أييا القمبُ بعضَ ما تجدُ 

، فحذؼ الفعؿ للاختصار ( أم أقمؿ بعضى  ففي قكلو )بعضى

 : (2)ككقكلو

 يا نَفْسُ قد كمَّفْتِني  .1

 

 

 تَعبَ اليوى منيا فَذُوقْ  

 إنْ كنتِ تائقةً لِحَرْ   .2 

 

 رِ صبابةٍ منيا فَتُوقْ  

 

 

كفتيكؽً( ككاف عميو أف يقكؿ حذؼ الشاعر ياء المؤنثة المخاطبة مف الجممتيف )فذيكؽً، 

، كقد يككف )فذكقي، فتكقي(، غيرى أنٌو حذؼ الفاعمىيٍف، لمضركرة الشعرية كلمناسبة القافية

 .الحذؼ لدلالة نفسية أيضان 

، كالمفعكؿ أخرل ، كالمكصكؼمرةن )فقد قاـ بحذؼ المجركر  عمى ذلؾ أخرلكثمة أمثمة 

 بو أيضان(.

                                                           

(
1

 .39د٠ٛأٗ: ظ -
2

 .68-66َ. ط.، ظ -(



اح اليمن  الحوار في شعر وضَّ

011 
 

كتعابير دينية؛ لأنيا "تحمؿ  شكيمو الحكارم ألفاظه يتخمَّؿى تثالثان_ حرص الشاعر عمى أف 

يحائية ىائمة، تمكِّنيو مف نقؿ تجربتو بصكرة فذٌة، كلا غرك فالخطاب  طاقاتو تأثيرية كا 

 : )مف البسيط( (2). فمف ذلؾ قكلو(1)الديني ىك خطاب تأثيرم مف الطراز الأكؿ"

 حْمِلُ ما لا تحملُ القَمَعُ ونحنُ نَ  مِلُ العبدُ منَّا فَوقَ طاقتوِ لا يح

 : )مف الكافر((3)كمنو قكلو

 سَيَمْقى سَكْرَةَ المَوتِ المَذوقِ   ي  ـسأصْبِرُ لمقَضاءِ فكلُّ ح

الضمائر، كىذا الأمر قمٌما تخمك منو مقطكعة أك قصيدة في رابعان_ كثرة استخداـ الالتفات 

في ديكانو، فيك دائمان ينكِّع في الضمائر كينتقؿ بينيا لينكِّعى أسمكبىو كيضفي عمى حكاراتو 

لا سيما في استخداـ ضمائر حركةن كنشاطان يستدعي بو إصغاء الأسماع، كالإيياـ أحيانان 

 .كالأطراؼ المتحاكرةالغائب، كلإدارة الحكار بيف الشخصيات 

 ومن أبرز النتائج التي حققيا البحث ما يمي:

 أضفى الحكار حركةن كحيكيةن كنشاطان عمى النصكص الشعرية في شعر كضاح اليمف.-1

 مىيؿ لغة الحكار إلى الأساليب الإنشائية الطمبية كغير الطمبية.-2

لتكثيؼ مع التطكيؿ اتٌسـ الحكار في شعر كضاح اليمف بالمزاكجة بيف الإيجاز كا-3

 أحيانان. 
                                                           

1
 .101َ، ٌغخ اٌخطبة اٌطؼشٞ ػٕذ خ١ًّ ثث١ٕخ: ظ2012د. فبؾً الأزّذ،  -اٌمؼٛد -(
2

 . 57د٠ٛأٗ: ظ -(
3

 .63َ. ط.، ظ -(
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قٌة فكاف خفيفان كلطيفان.-4  اتٌسمت لغةي الحكار بالبساطة كالكضكح كالرِّ

طغت الصنعة في أسمكب كضاح اليمف عمى الإحساس كالعاطفة ككأنما أراد أف يثبت -5

 براعتو في الحكار.

في  اعاعتمد الحكار في شعر كضاح اليمف عمى السرد كالاسترساؿ كالحجج كالإقن-6

 .كثير مف الأحياف

 : التوصيات

 دراسة أساليب الشعراء بعيدان عف الأحكاـ الأخلاقية التي تيطٍمىؽ عمييـ.-1

إعادة النظر في التراث الشعرم العربي القديـ؛ لما يحتكيو مف كنكز أدبية ثمينة -2

 .ميمة ما تزاؿ مختبئة فيوكأساليب فنية ج

ؿ إلى نتائج دقيقة.مدارسة النصكص الشعرية مراران -3  كتكراران لمتكصُّ

 اتبٌاع الإحصاء في دراسة الشعر يساعد الباحث أك الدٌارس إلى نتائج سميمة كصائبة.-4

 المصادر والمراجع:

، تحقيؽ: الحماسة البصرية،ـ1964 ،ق(،صدر الديف659بف أبي الفرج )ت ا -0

 .ار الديف أحمد، حيدر آباد، اليندمخت

، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،ـ1959، بف الأثير، ضياء الديفا -1

 .كم طبانة، مكتبة النيضة، القاىرةتحقيؽ: د. أحمد الحكفي، د. بد
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ديوان وضاح اليمن ، ـ1996،كأحمد حسف، الزيات، ك محمد بيجت، الأثرم -2

، جمعو كقدـ لو كشرحو: د. محمد خير وبذيمو كتاب "مأساة الشاعر وضّاح"

 .1ط بيركت،البقاعي، دار صادر، 

، طبعة دار صادر، الأغاني،ـ2005ىػ، 1426،أبك الفرج، ىػ(356الأصفياني ) -3

تحقيؽ: د. إحساف عباس، د. إبراىيـ السعافيف، أ. بكر عبٌاس، دار صادر، 

 ،. 2بيركت، ط

فنّ الكاتب المسرحي والإذاعة والتمفزيون ،ـ1964،ركجر، بسفيمد )الابف( -4

 .خشبة، مكتبة نيضة مصر جمة: درينيتر ، والسينما

، تحقيؽ: أحمد أميف، كالسيد أحمد البصائر والذخائر، ـ1953التكحيدم،  -5

 صقر، لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر.

دار شمس  ،البناء الدرامي في الشعر العربي القديم،ـ2011، حسيب،د. عماد -6

 .1لمنشر كالتكزيع، القاىرة،ط

دار ، المصطمحات الدّرامية والمسرحيةمعجم ، ـ1971 ، د. إبراىيـ،حمادة -7

 .الشعب، القاىرة

ة الثقافة كالإعلاـ، ، دائر أدوات جديدة في التعبير الشعري،ـ2000،عمي،حكـ -8

 .1الشارقة، ط

 03، دار العمـ لمملاييف، بيركت، طالأعلام،الزٌركمي،خير الدٌيف  -01
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لمدراسات ، المؤسسة العربية الحوار القصصيّ ، ـ1982،فاتح، عبد السلاـ -00

 .3كالنشر، بيركت، ط

محمد بف عبد الرحمف بف عبد المجيد)مف رجاؿ القرف الثامف ،العبيدم  -01

رم، مطابع ، تحقيؽ: د. عبد الله الجبك التذكرة السعدية،ـ1972 ،اليجرم(

 . النعماف، النجؼ الأشرؼ

، دار الكتاب معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، ـ1985، سعيد، عمكش -02

 .المكتبة الجامعية، الدار البيضاءالعربي، بيركت، مطبعة 

الحوار في القصيدة العربية إلى نياية العصر ـ،1993، عمارة،د. السيد أحمد -03

 .1ط، التركي بطنطا، الأموي

 .ر الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، داقنعة النصأ، ـ1991 ،الغانمي،سعيد -04

 ، دار المعارؼ، مصر. الشعر الإسلامي والأموي في،القط،د. عبد القادر -05

)دراسة  لغة الخطاب الشعري عند جميل بثينةـ،2012، القعكد،د. فاضؿ أحمد -06

 .1دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، ط، أسموبية بنائية(

لمحات من الشعر القصصي في الأدب ، ـ1980، القيسي،د. نكرم حمكدم -07

 .دار الجاحظ لمنشر، بغداد، العربي

، تحقيؽ: إحساف عباس، فوات الوفيات،ق(، محمد بف شاكر764الكتبي )ت  -08

 دار الثقافة، بيركت.
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السرد عند شعراء القصائد ،ـ2013ىػ/1434 ، المكلى،د. ميلاد عادؿ جماؿ -11

 . 1ط، دار غيداء لمنشر كالتكزيع،العشر الطوال

 ، دار بيركت لمطباعة كالنشر،فنّ القصّةـ، 1955نجـ، د. محمد يكسؼ،  -10

 بيركت.

 المجلات والدوريات:

، أنماط الحوار في شعر محمود درويش،ـ2014، العبادم،عيسى قكيدر -1

ة، ، الجامعة الأردنيمجمة دراسات العموم الإنسانية والاجتماعيةمنشكرات 

 .44المجمد 

اتجاىات الحوار عند شعراء الغزل ،عبده،د. ثريو عبد الرحيـ السيد عمي -2

حولية كمية الدراسات الإسلامية والعربية لمبنات ، العذري في العصر الأموي

 ، جامعة الأزىر، القاىرة، المجمد الخامس، العدد الثاني كالثلاثيف.بالإسكندرية

العاذلة في ـ،2009، د. عبد الحسيف طاىر، كزايد، د. مكلكد محمد، محمد -3

: منشكرات )دراسة في البيئة الموضوعية والفنية( الشعر العربي قبل الإسلام

 . 15، العدد: 8، المجمد: مجمة ميسان لمدراسات الأكاديمية

 الأطروحات الجامعية:
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الحوار عند شعراء الغزل ، ـ1989ىػ/1410، بدراف عبد الحسيفالبياتي،  -1

، رسالة ماجستير في الأدب العربي، كمية الآداب، في العصر الأموي

 .المكصؿ جامعة
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