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 ممخّص البحث

بوصفيا بنىً لغوية والأخطؿ في نقائض جرير والفرزدؽ مرأة يدرس البحث صور ال     
توظيفيا في إثبات غمبتو وانتزاع إعجاب معرفيّة وجمالية، استطاع بيا كِلب الشاعريف 

فحامو سكات الخصـ وا        .الجميور والظفر بالتفوّؽ عمى الصعيديف الفنّي والواقعي، وا 
كاف ليا وظيفتيا في النقائض الميجوّة مرأة أفّ صورة ال سعى البحث إلى إثباتِ وقد       

أو  يستقيـ أمرُىا،البدء أو الجواب، ولـ تكف النقيضة ل ،في البنية العامة لمنقيضة ةالالفعّ 
خرجت لتحقّؽ ىدفيا لولا ىذا النوع الجديد مف اليجاء )اليجاء بالمرأة(. بيّف البحث كيؼ 

في بدت والأسطوري، فالديني لتراث لممرأة في اصورة النمطية عف الصورة المرأة الميجوّة 
 ،والزوجة ،كالأـ ،مف خلبؿ التجرّؤ عمى الطعف بالقريبات صورة يملؤ الفحش جنباتيا

                                                               والجدّة. ،والعمّة ،والبنت
ىذا لـ يكف يؤخذ عمى محمؿ فإفَّ ، قيَميّةذه المخالفات الشرعيّة والوعمى الرّغـ مف ى     

أو حتّى السّمطة في المجتمع الأموي، ولا أدؿّ  ،أو مف العامة ،الجدّ مف الشعراء أنفسيـ
دماء، بؿ كاف الأمر وكأنّو مباراة شعبية في الفكاىة  ةأي بسببيا ؽْ رَ عمى ذلؾ مف أنّيا لـ تُ 

والآلية التي  ،بيا تمؾ الصور الييئات التي تقرّرت برازومف ىنا حاوؿ البحث إوالسخرية. 
مف قيـ فنّية  ـشعرىمف خلبؿ ما تضمّنو  ،لتقريبيا مف المتمقّيف عراء الفحوؿاعتمدىا الش

                                                                              .وجماليّة
(، الميجوّةواقعال ،التخييؿ ،صورة الفنّيةال، ءيجاال) مفتاحية:الممات كال  
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Abstract 

 

     The research studies the images of women in the contradictions of 

Jarir, Al-Farazdaq and Al-Akhtal as linguistic, cognitive and aesthetic 

structures, in which both poets were able to employ in proving their 

dominance, eliciting public admiration, achieving superiority on the 

artistic and realistic levels, and silencing and smothering the opponent. 

     The research sought to prove that the image of the satirical woman in 

the antithesis had an effective function in the general structure of the 

antithesis, whether it is the beginning or the answer, and the antithesis 

would not have been right, or it would have achieved its goal without this 

new type of satire (satire with the woman). The research showed how the 

slandered woman's image departed from the stereotypical image of 

women in the religious and mythical heritage, so she appeared in an 

image that filled her with obscenity by daring to challenge female 

relatives, such as mother, wife, daughter, aunt, and grandmother. 

      Despite these legal and ethical violations, this was not taken seriously 

by the poets themselves, by the common people, or even by the authority 

in the Umayyad society. There is also no evidence that blood was spilled 

because of it, rather it was as if it was a popular contest in Humor and 

irony. Hence, the research tried to highlight the bodies in which these 

images were decided, and the mechanism adopted by the best poets to 

bring them closer to the recipients, through the artistic and aesthetic 

values contained in their poetry. 

 

Keywords: (Satire, artistic image, fiction, reality, satire woman). 
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لمقدّمةا  

دارسي النقائض عمى أنّيا كانت نوعاً مف المحاورات والمناظرات  أجمع معظـ     
إذ إنّيا كانت انعكاساً لبيئة الحِجَاج التي كانت سائدةً في العراؽ. ولذلؾ يختمؼ  ؛الأدبية

البناء الفني لمنقائض عف بناء القصائد الأخرى؛ فالمناقضة تقتضي مف صاحبيا أف 
يكوف مفتخراً أماـ خصمو، متأىّباً لإبطاؿ أقوالو وىدـ حججو، بأسموب ساخر، يعتمد 

ضخيميا عمى نحو تتكثّؼ فيو وتتشكّؿ في تراكيب شعرية تسميط الضوء عمى العيوب، وت
تتّحد فييا الأشكاؿ مع دلالاتيا، لتشكيؿ نموذج ممحوظ فيما يراد جعمو مثالًا لو، مف 

                                               حيث الكماؿ أو مف حيث النقص.

في العصر الأموي ولاسيّما نقائض الفحوؿ جرير والفرزدؽ وتجربة شعراء النقائض      
أنموذجٌ فريد وغير متكرّر في الأدب العربي، وعمى الرّغـ مف كثرة الدراسات والأخطؿ 

الدراسة والمتابعة، إنّيا صورة المرأة تستحؽّ  فيياالتي تناولتيا، لا يزاؿ ىناؾ فسحة لمنظر 
ضاء النصّ الشعري لدى شعراء النقائض، وكاف الميجوّة التي ليا حضورُىا اللبفت في ف

ليا دورٌ فاعؿٌ في بناء النقيضة وفي تحقيقيا وظيفتيا. وتأتي أىمية دراسة الصورة 
   .وعف ملبمح الجدّة والفرادة في شعره في تشكيميا، لمكشؼ عف مقدرة الشاعر الإبداعيّة

    

لدّيف لصورة الؤخلبؽ الكريمة و وعمى الرّغـ مف التشكيؿ المعنوي البذيء والمنافي ل    
أف يجعموا مف  _بفضؿ صورىـ_شعراءىا استطاعوا  فإفّ في النقائض  الميجوّة المرأة

؛ فقد كاف اليجاء قبؿ العصر الأموي ينصبّ عمى الخصوـ ىجائيـ أمرًا مقبولًا اجتماعيِّا
ممرأة التي كانت ليا عرضوف لمف الرّجاؿ في الأعّـ الأغمب، ولكف وجدناىـ في النقائض ي

. وتعدّدت الدّراسات التي تناولت المرأة عند شعراء في الإسلبِـ وقبموحرمةٌ عند العرب 
، التي العصر الأموي، ومف أبرزىا كتاب المرأة في الشعر الأموي لمدكتورة فاطمة تجور

دلّؿ أشارت في أحد مباحثو إلى المرأة في النقائض، وذكرت بعض الأمثمة الشعرية التي ت
في المعاني، والتي مسّت فييا نيراف اليجاء الأـ والزوجة وسائر نساء عمى الإسفاؼ 

يا لـ تخصّ المرأة الميجوّة فإنّ نات. وعمى الرغـ مف أىمية ىذه الدراسة القبيمة مف المحصّ 
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بصورة أنموذج كما بدت واضحةً في النقائض، ومف ىنا تأتي أىميّة دراسة صورة المرأة 
عند أىـ أعلبميا في العصر الأموي، جرير والفرزدؽ والأخطؿ،  النقائض الميجوّة في

، ولتبياف العوامؿ شكّمَتْياالفنّية التي  ساليبفي الكشؼ عف جزئيات ىذه الصّورة والأ
والدّوافع النفسيّة والثقافيّة والاجتماعيّة والسّياسيّة التي صدرَتْ عنيا، ولا سيّما أفّ ىذا 

       جديدًا وغير مسبوؽ في الأدب العربي! كافليجاء بالمرأة، النّوع مف اليجاء، ا

العمؿ الشعري متميّز مف الواقع الحياتي؛ لأنّو رؤية فنّية ليذا الواقع، "إذ يستمدّ إفّ      
مادتو مف واقع الحياة مف حولو، ولكفّ ىذا الواقع عمى الرغـ مف ذلؾ يستحيؿ في الشعر 

الواقع الحقيقي الذي صدر عنو، لأفّ الففّ عامةً والشعر خاصةً إلى واقعٍ آخر متميّز مف 
 ، ومف ىنا يفترض البحث1لا يقصداف إلى تصوير الحياة في حقيقتيا تصويرًا فوتوغرافيّا"

وجود فروؽ واضحة بيف واقع المرأة وصورتيا الفنّية، بؿ إفّ الشعر أو الففّ عمومًا يبتعد 
بعيدة، فيجمّؿ الواقع ويرمز إليو، وتكوف الصورة ىذه المقاربة، وينظر مف زوايا عف 

الشعريّة تعبيرًا عف مضاميف ورؤى خاصة قصد إلييا الشعراء مف خلبؿ أدواتيـ الفنّية. 
و"تكمف أىمية الصورة في الطريقة التي تفرض بيا عمينا نوعًا مف الانتباه لممعنى الذي 

فالصورة الفنّية  .2نى، ونتأثّر بو"تعرضو، وفي الطريقة التي تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ المع
الناس  ؼشعراء النقائض أفكارىـ كاف ليا الدور الأكبر في التفا مف خلبلياالتي طرح 

إلى الإجابة عف أسئمة مف قبيؿ: تسعى ىذه الدراسة . ومف ىنا فإفّ حوليا واستمتاعيـ بيا
ىؿ نقرأ نصّ النقائض بوصفو وثيقةً تاريخيّةً واجتماعيّةً عمى نحو ما أكّدتو معظـ 

الدّراسات، أـ مف حيثُ ىو فعؿٌ تخيّميّ إبداعي؟ ىؿ ثمّة فحش واستباحة لعورات النساء 
وغو فنّافٌ مبدع المحرّمات في المجتمع الأموي بالمعنى الحرفي، أـ ثمّة فعؿٌ تخيّميّ يص

لبمورة رؤيةٍ فرديّةٍ لموجود الإنساني ولمعلبقات المعقّدة والمتضاربة التي يحتشد بيا ىذا 
ممارستو الشخصيّة الوجود كما يعيو، ويتمثّمو الفناف المبدع تخيميِّا عمى مستوى يتجاوز 

             المحدودة لمعيش، ويختصر التجربة الإنسانيّة بأكمميا.

                                                           
1
.8-7، ص1987دراسات فً النقد والأدب، د. إبراهٌم عبد الرحمن محمّد، مكتبة الشباب، -بٌن القدٌم والجدٌد    
2
ٌّة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب، د. جابر عصفور، دار المعارف، القاهرة، ط  ، 1973، 1الصورة الفن

.328-327ص  
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تضت طبيعة البحث تقرّي النصوص الشعريّة الموصولة بموضوعو في نقائض واق     
الشعراء الفحوؿ، جرير والفرزدؽ والأخطؿ، وتحميميا بغية الوقوؼ عمى مكوّنات صورة 

المرأة الميجوّة ودلالاتيا التي لبّت الغرض الموضوعي والفنّي لمنقائض في العصر 
         عية.الأموي، والتي انسجمت مع مقاصدىا الاجتما

الدراسة:      

إفّ أىّـ ما يميّز نقائض جرير والفرزدؽ، ىو الجوّ الجدلي في ظؿّ مجموعة مف      
يا في الحسباف؛ كالرّدّ عمى الخصـ، ومحاولة إفحامو، نكاف الشاعراف يضعاالتي العوامؿ 

مع لغة  أو البدء بقصيدة بغاية استفزاز مشاعر الآخر لنقضيا والردّ عمييا، و"التعامؿ
الشاعر أمر مرتبط بطبيعة التجربة التي تقدّميا قضيّتو، وبطبيعة الموقؼ الذي يحاوؿ 

في خضّـ ىذا الجو المشحوف بالتوتّر والانفعاؿ، ف. (1)اكتشافو وتأمّمو مف خلبؿ المغة"
أبعاد، وشكّمت ضرورةً بنائيّةً وجماليّةً معافٍ و بما تحممو مف  مرأة الميجوّةبرزت صورة ال

ثبات الغمَبَة ، تناوؿ نساء الميجوّ ، مف خلبؿ اعتمدَ عمييا الشاعراف في ترجيح الكفّة وا 
بيجائو ف ،وامتدّ ذلؾ ليشمؿ العمّات والجدّات ،ولاسيّما قريباتو كالأـ والزوجة والأخت

إلحاؽ الأذى بالفرد أو الأسرة أو القبيمة، والحطّ مف قدر وُلاتِيا  شاعر النقائض إياىفّ أراد
حث صور وىذا ممّا يشيف رجولةَ الشاعر ويخزي قومو. ومف ىنا تناوؿ الب ،أو حماتيا

وكشؼَ عف المعاني الخفيّة والدلالات النفسية  ،المرأة الأّـ والزوجة والأخت والعمّة والجدّة
                              ؼَ عف موقؼ الشاعر وغاياتو.العميقة التي تكتنفيا، وتكشّ 

  

  

                                                           
3
.128ص، السّابق    
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م الميجوّة:صورة الأ -أ  

، وكاف لصورتيا شغؿ اليجاء بالأـ حيّزًا مف نقائض جرير والفرزدؽ والأخطؿ     
لكنّيا صدرت عف رؤية شعراء  يا،. وتنوّعت صور الأـ فيياحضورٌ مكثّؼٌ في جمّ 

النقائض الخاصة، ولـ تصدر عف موروث ديني أو عف فكرٍ إنسانيّ؛ فحؽّ الأـ في 
الإسلبـ أكبر مف حؽّ الأب وأعظـ، وليذا فقد جعؿ الإسلبـ الجنّة تحت أقداـ الأمّيات، 

مّؾ، ثّـ "قاؿ رجؿٌ: يا رسوؿ الله مف أحؽّ الناس بحسف الصّحبة؟ قاؿ: أمّؾ ثّـ أمّؾ ثّـ أ
. وكانت المرأة الأـ في كثيرٍ مف المعتقدات البشريّة القديمة مظيرًا لمتّجمّي الإليي، 1أبوؾ"

مثؿ: لاة وعشتار آلية الخير والنّماء والمطر عند البابمييف القدماء. وعلبوةً عمى ذلؾ، فقد 
لأـ مف كانت الأـ تمثّؿ للئنساف العربي العِرض والشرؼ والكرامة، وليذا كاف ىجاء ا

. وىذا ما يفسّر مخالفة صورة الأـ في النقائض للؤصؿ، 2أقسى ما يتعرّض إليو مف ىجاء
واقتصار دورىا عمى سياقات اليجاء وحسب؛ "وفي اليجاء كانت الأـ وما ترمز إليو مف 
معاني الشرؼ والكرامة والحصانة والرّفعة مجالًا خصبًا أماـ الشّعراء لتحويؿ كؿّ المعاني 

                                .3إلى أفكار الرذيمة والشّرّ والقبح وكؿّ ما يسيء" السّابقة
      

وقد اعتمد شعراء النقائض عمى الأثر النفسي الكبير الذي يخمّفو ىجاء الأـ في      
الخصـ، وانصبّ ىجاؤىـ ليا عمى عدّة أمور منيا: الطعف في قدرتيا عمى إنجاب الأبناء 

قوياء، والثاني الشؾّ في نسبيا وقدرة ذلؾ النسب عمى رفع مكانة الأبناء الأصحّاء الأ
؛ لأنّو الجانب الطاغي، ىو التعريض  وجعميـ مف الأحرار الشرفاء، والثالث وىو الأىّـ

                                                           
1
القاهرة، -صحٌح مسلم، الإمام أبً الحسن مسلم بن الحجاج القسٌري النٌسابوري، دار الآفاق العربٌة، مدٌنة نصر 

.1073، ص2005، 1ط   
2
انظر: الإنسان فً الشعر الجاهلً، عبد الغنً زٌتونً، مركز زاٌد للتراث والتارٌخ، الإمارات العربٌة المتّحدة،  

. 138، ص2001، 1ط   
3
.18، ص1999المرأة فً الشعر الأموي، د. فاطمة تجور، منشورات اتّحاد الكتاب العرب، دمشق،    
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ولذلؾ لا نممح أبعادًا حسّية لصورة المرأة الميجوّة؛ ذلؾ أفّ الشعراء بسموكيا وأخلبقيا. 
اليجاء بالقيـ ىو أبمغ اليجاء، يقوؿ أبو ىلبؿ العسكري "وأبمغ  الثلبثة يدركوف تمامًا أفّ 

اليجاء ما يكوف بسبب الصفات المستحسنة، وليس اليجاء بقبح الوجو وضؤولة الجسـ 
وثمّة اعتراؼٌ واضحٌ لمفرزدؽ باستغلبؿ . 1وقصر القامة، وما في معنى ذلؾ بميغًا مرضيًا"

                                   :2إذ يقوؿصورة الأـ، وتوظيفيا في سياقات اليجاء، 
                                                      

 أَزْرارُىا مِنْ جِمْدِ أُمّْ جَريرِ 
 

 إِنّْي لَمُيْدٍ لمْمُياجِرِ جُبَّةً  
 

بمغ الخياؿ عند الفرزدؽ أف جعؿ مف قصيدة اليجاء التي تشكّؿ صورة الأـ السّمبيّة      
عمادًا ليا عباءةً أزرارىا مف جمد أـ جرير، كناية عف سمخ الأـ مف جمدىا الذي يرمز إلى 

إشارةٍ إلى رفعة وسموّ مكانتو الفنّية، "ومف الأبعاد النفسيّة الميمّة الستر والعِرْض، في 
               .3الترفّع"و تفيدىا الكناية، التسامي  التي

:4وحيف ىمؾ الأخطؿ، قاؿ جرير       

 فَأَصْبَحَ أَىوَنَ زُوّارىِا

 

 زارَ القُبورَ أبو مالِكٍ  

 

:5فأجابو الفرزدؽ فقاؿ       

وأَوْتارىِا داةِ بِرَغْمِ العُ   زارَ القُبورَ أبو مالِكٍ   

                                                           
4
.202، ص1، ج1933ً، القاهرة، دٌوان المعانً، أبو هلال العسكري، مكتبة القدس    
5
، طبع في مدينة ليدف بيفاف باعتناء المستشرؽ الإنكميزي: أنتوني أشمينقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

. المهاجر: ٌعنً 2/935، ()أعادت طبعو بالأوفست مكتبة المثنّى ببغداد .1908-1905المحروسة، مطبعة بريؿ، 

كان على الٌمامة، وذلك فً خلافة هشام، ثمّ كان الولٌد بن ٌزٌد والٌها.مهاجر بن عبد الله الكِلابً و  
1
ٌّة للدراسات والنشر والتوزٌع،   الأسس النفسٌة لأسالٌب البلاغة العربٌة، نجٌب ناجً، بٌروت، المؤسّسة الجامع

.233، ص1984  
2
.2/1041نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
3
.2/1042السابق،     
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 بِأُمّْ جَريرٍ وأَعْيارىِا
 

عِنْدَ المَمات وَأَوْصَى الفَرزْدَقَ   
 

لذلؾ تراءى لو  ؛الخصـ فييدرؾ الفرزدؽ تمامًا ما لمطّعف بالأّـ مف أثَرٍ نفسيٍّ كبيرٍ      
أفّ الأخطؿ ترؾ وصيّةً، وىي إكماؿ مسيرتو الشعريّة في مبارزتو مع جرير ومحاولة بَزِّهِ 

وفضلًب عف ىذا فإفّ الأّـ نفسيا كانت عمى دراية  مف خلبؿ توجيو ىجائو لأّـ جرير.
ووعي بيذا اليجاء، ورد في كتاب النقائض أف أـ جرير "قالت لجرير لقد عَرَضْتنَي ليؤلاء 

في اعتراؼٍ صريحٍ منو بسفاىتو في اليجاء  1الكلبب، قاؿ اسكتي قد ارتبطْتِ أعقَرَىُف"
                       بالمرأة الأـ، ولذلؾ فإفّ أمّو ستكوف الأكثر عرضة لمذبح الشعريّ!

         

ينتقـ مف الصور الميينة ليسَ غريبًا أف يترؾَ الأخطؿ وصيّةً لمفرزدؽ بأف لذلؾ و      
                     :2ثاؿ لا الحصر قولوومنيا عمى سبيؿ المالتي رسميا جرير لأمّو، 

                                          

بُوُ غَزاَلاعَمى الخِنْزيرِ تَحْسِ   

 

 نَزَتْ أُمُّ الُأخَيطِلِ وَىْيَ نَشْوى 
 

 وَتَشْكُو في قَوائِمِيَا امْذِلالا
 

 تَظَلُّ الخَمْرُ تَخْمِجُ أَخْدَعَيْيَا 
 

  تَمِجِ الخُدورَ وَلَا الحِجالاَ وَلَم 
 

 مِنَ المُتَوَلّْجاتِ عمى النَّشاوَى 
 

 وَجَزَّكُمُ عَنِ النَّقَدِ الجُفَالا
 

مْسَ أُمّْكَ كانَ مَجْدًابُ فَ أَتَحْسِ    

 

                                                           
4
.2/1047نقائض جرٌر والفرزدق، -لنقائضكتاب ا   
5
تألٌف الإمام الشاعر أبً تمّام، عنً بطبعها وعلقّ على حواشٌها الأب أنطون صالحانً نقائض جرٌر والأخطل،  

ٌّة للآباء الٌسوعٌٌن، بٌروت،  ٌّة، بٌروت1922الٌسوعً، المطبعة الكاثولٌك لبنان، د.ت، -، ودار الكتب العلم

الأخدعان: العنق. الامذلال: الاسترخاء. المتولجّة: الدّاخلة علٌهم. والنشاوى: السّكارى. الفلس:  .197-195ص

 الخاتم من الرّصاص ٌختم به عنقها. النّقد: صغار الغنم. الجُفال: الشّعر والصّوف.
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، يرسـ جرير صورةً مرئيّةً لأّـ الأخطؿ، قوامُيا معافٍ مزرية تسيء إلى سمعتيا       
كالخنزير والخمر،  ما لـ يكف يحرّمو ىو وقوموييجو الأخطؿ، بمستعينًا، كعادتو حيف 

امرأةً مخمورةً، غير متوازنة فقد أخذت الخمر منيا كؿّ مذىب، مختومة عمى  فيصوّرىا
عنقيا الواضح لمعياف، لا تتوارى في خدورىا بؿ تستيوي الفاحشة مع السّكارى، وبعد ىذه 

، وقد أدّى ىذا الاستفياـ دورًا ميمِّا مف خصموالمفعـ بالسخرية أتي الاستفياـ المقدّمة ي
في تجسيد تجربة الشاعر الياجي؛ فقد تجاوز معناه النحوي العادي إلى معافٍ أبعد، 

اكتسب مف خلبليا دلالات جديدة في سياؽ تجربة الشاعر الإنسانية؛ إنّو يعكس توتّر 
نفعالو عمى الأخطؿ؛ فيذه الأبيات جاءت في سياؽ ردٍّ عمى نقيضةٍ الشاعر وسخطو وا

ىجا بيا الأخطؿ نساء كميب متّيمًا إياىفّ بالفجور والفحش، ومف ىنا فإفّ صورة المرأة 
الميجوة التي استخدميا جرير لـ ترد مقحمةً في النقيضة، وليس بالإمكاف فيـ أبعادىا إلّا 

ضتيف البادئة والمستجيبة بوصفيما جزءًا مف روح مف خلبؿ انسيابيا في نسيج النقي
نّما عف الكوف الشعري الذي الشّاعر ذاتو ، "ولا يجوز أف نبحث عف الصورة بحدّ ذاتيا، وا 

، وبذلؾ أسيـ أسموب الاستفياـ 1"وردت فيو، وعف صِمَتِو بالإنساف والعالـ والكشؼ عنيما
ة، فضلًب عف نفي الرّتابة عف الصورة في تعميؽ المجرى الدلالي وتركيز التجربة الشعوريّ 
الميجوّة مف القيـ الأخلبقيّة مجرّدًا اليجائيّة، وتوفير عنصر التأثير في الذات المتمقّية 

والمجتمعية والدينية ليحقّؽ ىدفو في النيؿ مف خصمو، وكمّما كثرت أضداد المديح في 
ثّـ ينظر أقساـ المديح "الشعر كاف أىجى، وىذا ما جاء في رأي قدامة بف جعقر بقولو: 

وأسبابو فيجري أمر اليجاء بحسبيا في المراتب والدرجات والأقساـ، ويمزمو ضدّ المعنى 
ذا المديح ضدّ اليجاء"                                             .2الذي يدؿّ عميو، وا 

           

                                                           
1
.20، ص1958الصورة الأدبٌة، مصطفى ناصف، مكتبة مصر، القاهرة،     
2
.100، ص1978، 3عفر، تح: كمال مصطفى، مكتبة الخانجً، القاهرة، طنقد الشعر، قدامة بن ج   
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وترى الدكتورة فاطمة تجور في كتابيا المرأة في الشعر الأموي، أفّ جريرًا كسب      
الموقؼ ضدّ الأخطؿ بسبب نصرانيّتو التي كانت سببًا يمنعو مف الخوض في أعراض 

ميارة اليجاء عند جرير  بالفعؿ كانت، و 1المسممات عمى نحو ما كاف بيف الفرزدؽ وجرير
الافتتاف والتصرّؼ في ة الأخطؿ في مجتمعٍ إسلبمي، و استغلبلو نصرانيّ تتركّز في 

استخراج مختمؼ الصور وألواف الدعابة السّاخرة فيو، "فيجاء جرير للؤخطؿ يدور في 
، فكؿّ صوره مف الخمر والصميب والجزية المفروضة عمى أىؿ معظمو حوؿ نصرانيتو

         .2الذمّة"

وفي رسمو لصورة الأـ يعتمد الأخطؿ الأسموب النفسي الذي يقوـ عمى تحميؿ واقع      
، والتفطّف إلى مواضع العاىة والنقص في سيرتو، ويغالي بيا ويشببّيا ويتكئ الميجوّ 

عمييا؛ فقد استغؿّ ما عُرِؼَ بو جرير وأبوه مف بخؿ فبنى صورة ىجائية للؤّـ عدّىا النقادّ 
     :3في صورةٍ تبدو فييا الأـ في أقصى درجات الإىانةقذع اليجاء، قديمًا وحديثاً مف أ

 قالوا لأمّيِمِ بولِي عمى النّارِ 
 

 قَوْمٌ إِذا اسْتَنْبَحَ الَأضْيافُ كَمْبَيُمُ  
 

يعوّؿ الأخطؿ عمى صورةٍ يملؤ الصياح جنباتيا حيف رمى رىط جرير بالبخؿ، فعمد      
مشاىد البيئة العربية الاجتماعية آنذاؾ، مصوّرًا  إلى صورةٍ سمعيةٍ رسمت مشيدًا مف

أضمّت بيـ الطريؽَ ليمةٌ ظمماء، فصاحوا صياح الكمب لتجيبيـ الكلبب، فيعرفوا  اضيفانً 
موضع الحيّ. فالصورة رحب المدى واسعة الفضاء يتلبقى فييا صوت الضيفاف والكلبب 

تيا العالية في أدائيا لوظيفتيا عمى بعد المسافة، إلّا أفّ ىذه الصورة الصوتية عمى فنيّ 
لأّـ  ينةبؿ جاءت مقترنةً بصورةٍ مي ،اليجائية في بنية النصّ لـ تكف مقصودةً لذاتيا

الميجوّ؛ إذ طُمِبَ منيا أف تبوؿ عمى النار عندَ الإحساس بقدوـ الضيفاف لتُخْمِد لييب 
                                                           

3
.413انظر: ص    
4
.134، ص1971الهجاء والهجّاؤون فً صدر الإسلام، حسٌن محمد محمد، دار النهضة العربٌة، بٌروت،    
1
.135نقائض جرٌر والأخطل، ص    



   الآداب والعلوم الإنسانٌة سلسلة                                       البعثمجلة جامعة        
 هوٌدا نجاريد.    د. عبد الكرٌم ٌعقوب    نعمى خلٌل                  0202  عام 7العدد 45  المجلد

77 
 

الساخرة عندما قاؿ: النار، وقد فطف ابف رشيؽ إلى مكامف اليجاء في تمؾ الصورة 
"نسبيـ إلى البخؿ بوقود النار لئلّب ييتدي بيا الضيؼ، ثّـ البخؿ بإيقادىا إلى السائريف 
والسابمة، ورماىـ بالبخؿ بالحطب، وأخبر عف قمّة النار وأفَّ بولةً تطفئيا، وجعميا بولة 

ىذا الحاؿ، عجوز، وىي أقؿّ مف بولة الشابة، ووصفيـ بامتياف أمّيـ وابتذاليا في مثؿ 
ويدؿّ ذلؾ عمى العقوؽ والاستخفاؼ، وعمى أنّو لا خادـ ليـ، وأخبر في أضعاؼ ذلؾ 

.          1ببخميـ بالماء"  

بصفة البخؿ في بناء صورة الأـ عمى أساسٍ قيمي، فقد جمع كؿّ  الأخطؿلـ يكتؼِ و      
مؿ جميع الصّفات ، "وكانت صفة المؤـ تشالقيـ السمبية مف خلبؿ نعت أـ جرير بػ)لئيمة(

التي تحطّ مف شأف الرّجؿ في المجتمع، تشمؿ البخؿ والخسّة ودناءة النفس وضعة 
                       :3يقوؿحيف 2النّسب وخبث المنبت"

 مِنْ ذِي لَيالِوَ جَيْمِ الوَجْوِ كالقارِ 
 أَدّتْ لِفَحْلٍ لئيمِ النَّجْلِ شَخّارِ 

 

غِبّْ سابِعَةٍ لًً عن جَاءَتْ بِوِ مُعْجَ    
لَئيمَةُ نَجْلِ الفَحْلِ مُقْرِفةٌ  أُمّّ   
 

الطاقات التعبيرية لمغة بما يمنحو القدرة عمى رسـ صورة بصرية الأخطؿ يستغؿّ      
تتجمّى في رصد النقص في شخصية جرير الذي يعكسو نقصٌ في بقائو في رحـ أمّو، 

وتسيـ الصورة السمعيّة بصيغة المبالغة )شخّار( في  .فإذا بجرير كالح الوجو قبيحو
محقّقًا بذلؾ الأخطؿ أعمى درجات  ،إضفاء طابعٍ ساخرٍ يغمّؼ تمؾ الأسرة الوضيعة

           .4التفوّؽ عمى خصمو، "وتكمف قوّة النقائض وجودتيا في صورىا السّاخرة"

                                                           
2
، دار 5: محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، طالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، ابن رشٌق القٌروانً، تح 

.2/175، 1981الجٌل،    
3
.206، ص1985، 3حٌاته وشعره، إحسان النصّ، دار الفكر، ط-حسّان بن ثابت    
4
. غِبّ: بعد. لهاله: العمٌق، وهو الفرج. جَهم: كرٌه كالقار لسواده.139نقائض جرٌر والأخطل، ص   
1
.231، ص1966، 3د الشاٌب، دار الاتّحاد العربً، مصر، طتارٌخ النقائض فً الشعر العربً، أحم    
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رسميما صورة الأـ، بيف أسموبَي جرير والأخطؿ في  اويبدو الاختلبؼ واضحً      
تو الفنّية القائمة عمى استحضار المعاني في نيّ قفالأخطؿ "لا يتخمّى عف وقاره، ولا عف ت

الذي يبدو أفّ حكـ  كما يفعؿ جرير 1أطرىا الخاصة بيا، فيو لا ييجو بالحمؽ المباشر"
الأخطؿ بتفوّؽ الفرزدؽ عميو أثّر كثيرًا في نقائضو معو، فيو يصدرُ فييا عف موقؼٍ 

مقدرتو الشعريّة، ولذلؾ نجده يردّ عمى بيت الأخطؿ في أدبي يدافع فيو وبشراسة عف 
                                    :2ىجاء الأـ بأبياتٍ تمحورت حوؿ ىذا الحكـ، يقوؿ

               

ارِيإِذْ مَسَّيَا سُكُرٌ مِنْ دَ  نّْيَا الضَّ  

 

 لَمْ تَدْرِ أُمُّكَ بِالحُكْمِ الَّذِي حَكَمَتْ  

 

المنظومة الأخلبقيّة؛  مستمَدّة مفرسـ جرير صورةً للؤـ فقد لفرزدؽ اىجائو  أمّا في     
مف الأخلبؽ الكريمة، مستغلبِّ ما عُرؼَ عف الفرزدؽ مف فجور  إذ عمد إلى سمب الميجوّة

                          :3أوعزىا جرير إلى العامؿ الوراثي عف الأـ منبوذةوممارسات 
                                                       

 بحَبْمَيكَ والمِرْقاةُ صَعْبٌ حُدورُىا
تُؤَدَّى أُجورُىاوَلَكنْ مواخيراً   

 

 تُشَبَّوُ مِنْ عاداتِ أُمّْكَ سيرةً  
دْ حِفاظًا وَلا حِجىً رأََيْتُكَ لَمْ تَعْقِ   

 

 وتصويرالمنبوذة  شخصيّة الأـنمتمس في ىذه الأبيات حرص جرير عمى إبراز       
عندىا عادةً، فنقمت تمؾ الأخلبؽ السّيئة  ذلؾ دناءتيا والتزاميا بيوت الإثـ، حتّى أصبح

إلى ابنيا، فإذا بو لـ يمتزـ عيدًا قطعو عمى نفسو بترؾ الزنى والفحش، والتزاـ القرآف؛ لأفّ 
فالجممة الحالية  الطبع عنده غالب، ومنبتو منبت سوء، فكيؼ لو والحاؿ ىذه أف يرتقي؟

لأـ السيّئة، فشكّمت نقلًب إقناعيِّا جاءت نتيجةً حتمية لسموكية ا)والمرقاة صعب حدورىا( 
لا مجاؿ لمشؾّ فيو، أو دعايةً لنوعٍ مف الحقيقة، "والشاعر في رأي البعض داعيةٌ مسؤوؿ 

                                                           
2
.197فنّ الهجاء وتطوّره عند العرب، إٌلٌا حاوي، دار الثقافة، بٌروت، دت، ص    
3
. ٌرٌد حكومته بٌن الفرزدق وجرٌر عند بشر بن مروان فنسَبَها إلى أمّه.148نقائض جرٌر والأخطل، ص   
4
.544-1/543نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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                                                                        .1عمّا يصنع"
           

عمى استخداميا في يو حرصٍ شديدٍ لد عفد الفرزدؽ وتكشؼ صورة الأـ وأبعادىا عن     
                                         :2، يقوؿجرير إثبات غمبتو الفنّية عمى خصمو
                              

 إِلّا المّئيمَ مِنَ الفُحولَةِ تُفْحَلُ 
 مِنْيا خَرَجْتَ وَكُنْتَ فييا تُحْمَلُ 

 

أُمَّكَ لَمْ تَكُنْ أَزْرى بِجَرْيِكَ أَنَّ    
 قَبَحَ الِإلَوُ مَقَرَّةً في بَطْنِيَا

 
يؤكّد الفرزدؽ أفّ ممّا يقعد الخصـ عف الجري في المضمار الشعري، ىو سوء      

أخلبؽ الأـ، فيييئ لصورة أـ جرير مجموعةً مف المعاني التي تبرز أخلبقيا المشينة، 
وىذا ما يبيّنو  حممت،منيا صورة الأـ الزانية التي تحمؿ دوف أف تعرؼ مف أي رجؿٍ 

(، ويسيـ أسموب الحصر في تركيز بؤرة انتباه المتمقّي عمى الفعؿ المبني لممجيوؿ )تفحؿُ 
معانًا منو في  صفة المؤـ التي يمتاز بيا أولئؾ الرجاؿ الذيف زنت معيـ أـ جرير. وا 
تحطيـ الخصـ مف خلبؿ صورة الأـ، يتطرّؽ الفرزدؽ إلى الوصؼ الحسّي، فيصوّر 

فيشكّؿ لميجوّه مف خلبؿ الوصؼ  لمقاذورات والأوساخ. رحميا وكأنّو مقرّ السَّيؿ ومجمعٌ 
ىوية الخاسر منذ ولادتو مف خلبؿ التماىي مع شخصية الأـ السمبية، "ويعمؿ الحسّي 

، وبيذا المعنى نجد أفّ ىوية الفرد وقيمتو تنبعاف مف مكانة 3"التماىي عمى خمؽ اليوية
عمى خمخمة موقع الأـ في ىذا  الفرزدؽالوالديف داخؿ اليرـ الاجتماعي، ولذلؾ حرص 

                                                 اليرـ مجرّدًا خصمو مف ىويتو وقيمتو.

                                                           
5
.136، ص1992، 5فنّ الشعر، د. إحسان عبّاس، دار الشروق، عمّان، ط    
1
.1/203نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
2
ٌة، النظرٌة الأدبٌة، جوناثان كالر، تر: رشاد عبد القادر، منشورات وزارة الثقافة، الجمهورٌة العربٌة السور 

.136، ص2004، 1دمشق، ط   
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مف خلبؿ  ،ويمجأ الفرزدؽ إلى تأكيد ىذا الأمر بتصويره تمرّد الفرد عمى ىذا الواقع     
حفظوف شَرَؼَ علبقات مضطربة يتمثّؿ فييا عقوؽ الأبناء عقوقًا يجعميـ لا يخمؽ 

   :1الغادي والعائد، يقوؿ الفرزدؽ أمياتيـ، فتبدو الأـ في صورةِ طريؽٍ معبّدٍ مميَد يطؤهٍ 
                                                      

 لمنَّاسِ بارِكةً طَريقٌ مُعَمَّلُ 
 

 وَتَرَكْتَ أُمَّكَ يا جَريرُ كَأنَّيا 
 

، فضلًب ياوىذا التجسيـ الحسّي للؤـ أسيـ في تصغيرىا وتحقيرىا والحطّ مف مكانت     
ظيارىا بمظيرٍ مشيف، ممّا ساعد في جعؿ سوء عف تسميط بؤرة الضوء عمى  أخلبقيا، وا 

                                     .يوووقعًا عم مف الخصـ نيلًب  شدّ الصورة اليجائية أ
                                                   

ولذلؾ فإفّ الأـ تتمنّى ألّا تكوف قد ولدت ذلؾ الابف الذي يجرّ عمييا البلبء واليجاء،      
:2يقوؿ الفرزدؽ  

 إِلَيَّ ونارُ الحَرْبِ تَغْمِي قُدُورُىا
 بِجارِيَةٍ عَفْلًءَ كانَ زَحيرُىا

 لَيا حَيْضَةً أَوْ أَعْجَمَتْيا شُيورُىا
 عَمَييا وَكانَتْ مُطْمَئِنِّا ضَميرُىا

 كَباحِثَةٍ عَنْ مُدْيَةٍ تسْتَثيرُىا
 وَكانَتْ كَدَلْوٍ لايزالُ يُعيرُىا

نْ عَقَّيا بي نافِعٌ لَمُجيرُىا  وَاِ 
 

نُبّْئْتُ كَمْبَ ابْنَيْ حُمَيْضَةَ قَدْ عَوَىوَ    
 فَوَدَّتْ بِأُذْنَيْ رأَْسِيا أُمُّ نافِعٍ 

الَأنْفِ لَو كانَ نافِعٌ  وَوَدّتْ مَكانَ   
وائِوِ مَكانَ ابْنِيا إِذْ ىاجَني بِعُ   

عٌ إِذْ ىَجاني لِأُمّوِ يْ وَكانَ نَفَ   
وِ   لَئِنْ نافِعٌ لَمْ يَرْعَ أَرْحامَ أُمّْ

 فَإِنّْي عَمَى إِشفاقِيا مِنْ مَخافَتي
 

                                                           
3
.1/205نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
1
. ابنا حُمٌضة: عامر ومنذر ابنا بجٌر بن جعفر بن كلاب. 525-1/524نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

  نافع: ابن الخنجر بن الحَكَم بن مالك بن جعفر.
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نّما امتدّت دلالتيا  لـ يقؼ الفرزدؽ في رسمو صورة الأـ عند أّـ ميجوّه      وحسب، وا 
واتّسعت لتشمؿ أّـ كؿّ شاعرٍ يتجرّأُ أف ييجوه. إنّيا الأـ التي تعرؼ ما يجرّه ابنيا الشاعر 

      مف ويلبتٍ عمييا عندما ييجو آخر أقدر منو فنّيًا، ويستطيع أف يشعؿ حربًا بشعره!
                                                     

ويتقمّص الفرزدؽ في ىذه الأبيات إحساس الأـ الكبير بالاستياء عندما تجد نفسيا      
قذرة، أو تتمنّى ألّا تكوف قد  ابنيا جاريةً بوقودًا بذيئًا لحرب اليجاء، فتتمنّى أف تستبدؿ 

ولدتو أصلًب. وتوسّؿ الفرزدؽ لمتعبير عف مشاعر الأـ إزاء عقوؽ ابنيا بالتشبيو، فشبّو 
ذي يستجرّ اليجاء لأمّو بالعنز التي بحثت عف السّكيف حتّى ذُبِحت بيا، ففعؿ الشاعر ال

ستعار مجسّدًا بذلؾ ما تُ  تيالشعر ىنا فعؿ قتؿ. وكذلؾ شبّو الأـ المباحة لميجاء بالدّلو ال
يعتصر قمبيا مف مشاعر مشحونة بالألـ والحسرة إزاء ىذا العقوؽ. ولا تضطمع البنى 

نّما تشاركيا في ذلؾ صيغة الالتفات، أي المغوية التشبييية ال سّابقة بيذا العبء وحدىا، وا 
انتقاؿ الخطاب مف ضمير المتكمّـ )الشاعر( إلى الغائب )الأـ(، والغائب )الخصـ(، 

في تضييؽ الخناؽ عمى الخصـ وأمّو  وكاف ليذا كمّو دورٌ كبيرفالمتكمّـ )الشاعر( 
حاطتو بدائرة النار التي أضرميا الشاعر براز أس الفرزدؽ، ممّا وا  يـ في تعظيـ شأنو وا 

مكانتو في نفس المتمقّي، ولاسيّما عندما اتّخذ قراره بعدما رأى خوؼ الأـ واستغاثتيا مف 
ىذا اليجاء ألّا يضيرىا، ليظير نبمو وحرصو ألّا يضرّ أمًا حتّى ولو كانت أّـ خصمو. 

يا الويلبت، يقوؿ الفرزدؽ ليحمؿُ  مف العقوؽ لأمّو؛ لأنّو اولذلؾ عُدَّ ىجاء الابف نوعً 
                     :1مؤكّدًا ىذا الأمر

 أَعَقَّ مِنَ الجاني عَمَيْيا ىِجائِيا
 

في ضُموعِيا ئٍ وما حَمَمَتْ أُمُّ امْرِ    
 

                                                           
2
.1/171السابق،    
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فالأـ كانت عمى درايةٍ تامة بيذا اليجاء المقذع ليا في النقائض، ويبدو أفّ ىذا      
اجتماعيًا، بؿ العكس يبدو وكأفّ الجميور يدعـ ويشجّع ىذه البذاءات؛ الأمر كاف مباحًا 

قارئٌ يعرفو ويخاطبو ويتعامؿ معو، بؿ يحدث أفّ  ،"فالمؤلّؼ يكتب وفي ذىنو قارئٌ ما
، فالفرزدؽ 1الكاتب لـ يكتب النصّ إلّا مف أجؿ ذلؾ القارئ بطمبٍ منو أو لمواجيتو"

واحدٍ منيما مستقبِؿٌ معيّف، وجميور يعنيانو وجرير يقولاف نقائضيما وفي ذىف كؿّ 
ويعرفانو، والقارئ ىنا يحتؿّ ذىف المؤلّؼ ويتحكّـ فيو. وعلبوةً عمى ذلؾ فإفّ شعراء 
النقائض أمنوا جانب السّمطة الأمويّة التي غضّت الطرؼ عف ىذا اليجاء الفاحش 

بعادووباركت ىـ عف الاشتغاؿ ، وقد يكوف السبب في ىذا التغاضي ىو إلياء الناس وا 
، فقد كاف الممؾ لدييـ يقدّـ عمى الديف، 2بالسياسة والتحزّب لتخمو ليـ السّاحة السياسيّة

 ! 3ممّا جعميـ يقرّبوف الأخطؿ التغمبي عمى نصرانيتو عمى جرير القيسي عمى إسلبمو
قدية كانت وكأفّ المقاييس الخمقية تخضع لما يراه السّيد حقِّا أو باطلًب، وحتّى المقاييس الن

تخضع لمبلبط، وقد كاف مف الطبيعي في ىذا المجاؿ أف يمتفت النقّاد إلى الشكؿ وأف 
إذ توىّـ بعض النقاد  في صدر الإسلبـ وقبمو؛جذوره  ذا، ولي4يتركوا الحكـ عمى الموضوع

ولـ تبتعد الإسلبمييف أفّ الشعر لا يزدىر إلّا بالشرّ فإذا أدركو الخير لاف وضعؼ، 
فاطمة تجور عف ىذا الرأي عندما وجدت أف ما في النقائض مف فحش كاف مف الدكتورة 

    .5أجؿ جذب أكبر عدد مف الجميور، وكأنّو مصدرٌ لمتنفيس مسموحٌ بو

معانًا منيـ في رسـ صورةٍ واقعيّةٍ للؤّـ الميانة،      اعتمد شعراء النقائض بنىً لغويّةً  وا 
، منيا تركيب )ابف ذارةتنتمي إلى عالـ الحيواف والق تتألّؼ مف لفظة ابف مضافةً إلى ألفاظٍ 

                                                           
1
ٌّة، إحسان سركٌس، دار الطلٌعة، بٌروت، ط الظاهرة الأدبٌة فً صدر  .76، ص1981، 1الإسلام والدولة الأمو   
2
هذا ما ذهب إلٌه بعض الباحثٌن. انظر: الهجاء بالمرأة فً نقائض جرٌر والفرزدق، د. هادي العزّاوي ود. جمٌل  

ٌّة الآداب والعلوم التربوٌة، العدد ) .96، ص2009(، 8)(، م 1الزهٌري، جامعة واسط، كل   
3
ٌّة، عبد المنعم خفاجً، دار الكتاب اللبنانً، ط  .151، ص1980، 1انظر: الحٌاة الأدبٌة فً عصر بنً أم   
4
.144انظر: فنّ الشعر، إحسان عباس، ص    
5
.408المرأة فً الشعر الأموي، ص    
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المراغة( الذي أطمقو الفرزدؽ عمى جرير، ليجعؿ المراغة لقبًا لأمّو ثابتاً مف كثرة تكراره 
في النقائض، ويحمؿ لفظ المراغة الكثير مف التحقير؛ فالمراغة ىي الحمارة وىنا يشير 

، و)ابف 1ىمو. ومنيا )ابف صانعة الزروب(إلى مينة الرعي التي كاف يشتغؿ بيا جرير وأ
أمّا جرير فقد استغؿّ الجانب النصراني للؤخطؿ، وأنشأ تراكيب للؤـ  .2دمف الأرض(
)ابف بعضيا بالسّباب منيا ، و 3مسيحية منيا )ابف عابدة الصّميب( رموزٍ ب يتّصؿ بعضيا
؛ أي التي 5جة الرواياكناية عف الخنزير. وقد نعت جرير الفرزدؽ بابف حاد 4الخبيثة ريحًا(

نّيا جارية وليست مف أ يريد، 6التي تسوؽ البعير ولا تظعف، وكذلؾ نعتو بابف ينخوبيّة
                                                 الحرائر.

مف اختلبؽ  تُرمى بو نساؤهوالغريب بالأمر أفّ شاعر النقائض لـ يكف لييتـ بما      
ما عرؼ عف العرب مف تقديسيـ للؤـ، قاؿ ابف قتيبة: "كانت العرب تسمّي  امخالفً  وافتراء

             .7الأرض أمِّا لأنّيا مبتدأ الخمؽ إلييا مرجعيـ، ومنيا أقواتيـ، وفييا كفايتيـ"
                                                     

ى الخير أو الشرّ، وىذا ما اختصره فالأـ ليا كبير الأثر في أبنائيا وتربيتيـ عم     
:8جرير بقولو  

 وابْنُ المّئيمةِ لمئامِ نَصورُ 
 

 إِنَّ الكريمةَ ينصرُ الكرمَ ابْنُيا 
 

                                                           
6
.362نقائض جرٌر والفرزدق، ص-كتاب النقائض    
7
.377السّابق، ص   
8
.209نقائض جرٌر والأخطل، ص    
9
.173السّابق، ص   
1
.1/253نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض   
2
. 2/682السابق،     
3
بٌروت، -تأوٌل مشكل القرآن، ابن قتٌبة، علق علٌه ووضع حواشٌه إبراهٌم شمس الدٌن، دار الكتب العلمٌة 

.69، ص1971   
4
.1/366، دار المعارف، القاهرة،4ط دٌوان جرٌر، تح: د. محمد نعمان أمٌن طه،   
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ة الميجوّة:صورة الزوج -2  

ترد صورة الزوجة في النقائض في إطار شديد القسوة، يمسخ وجودىا ويشؿّ طاقاتيا      
الخلّبقة المبدعة. وقد دخمت سياـ ىجاء شعراء النقائض مخادع الزوجيّة؛ فالتعريض 
بعفة الزوجة يريد بو الشاعر الناقض الطعف بمروءة الزوج الرجؿ، وتمويث سمعة أبناء 

جاؿ، وىي سبب مف أسباب نجابة الأحساب والأنساب. وقد الخصـ؛ لأنّيا صانعة الرّ 
كاف العربي يبحث عف الزوجة ذات الأرومة والحسب الشريؼ، "ولا ريبَ أفَّ لأصؿ المرأة 
ونسبيا وشرؼ قوميا شأنًا ىامًا لدى الإنساف العربي، فكاف يحرص حرصًا شديدًا عمى 

ـ تكف تزوّج أبناءىا غالبًا إلّا مف أسرٍ أف يختارىا حرّةً مف أسرةٍ كريمةٍ، بؿ إفّ الأسر ل
توازييا شرؼ نسبٍ، ولاسيّما أفّ اليدؼ الأساسيّ مف الزواج كاف إنجاب البنيف ليجتمع 

     .1في الأبناء الشرؼ في الأب والأـ"

؛ لأنّو يناؿ غير قميؿ مف الغايات حقّؽفشاعر النقائض حيف ييجو زوجة الخصـ ي     
والنقيضة في مجمميا موقؼٌ مف الشاعر سواء أكاف بادئًا أو رادِّا،  ،مومف أىؿ الزوجة وأى

 الخصـ، واليدؼ مف ىذا الصراع ىو النيؿ مف /وىذا يعني صراعًا بيف الأنا والآخر
ثبات الغَمبة الفنّية الآخر دّت مِ استُ  بيد أنّيا. وصورة الزوجة جزء مف ىذا الموقؼ العاـ، وا 

بيف الفرزدؽ ما حصؿ استغؿّ جرير  ، فقدحياة الشاعرمف وقائع حيّة لزوجات مررف في 
والي  لخالد بف عبد الله القسريبسبب فجوره وسوء أخلبقو شكتو  عندماوزوجو النوار 

           :2يقوؿف، جرير ، وشيّرت بو أماـالبصرة في عيد الخميفة ىشاـ بف عبد الممؾ
                    

نوارُ صَدَقَتْ وَما كَذَبَتْ عَمَيكَ   
 

 أَثْنَتْ نَوارُ عمى الفَرَزْدَقِ خِزْيةً  
 

                                                           
5
.152الإنسان فً الشعر الجاهلً، عبد الغنً أحمد زٌتونً، ص   
1
.2/861نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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نتزع اعترافًا صريحًا مف الزوجة بفساد استطاع جرير مف خلبؿ صورة تقريرية أف ي    
 كاشفًا عف خبايا رذيمة كشؼَ  ،تسويغًا ليجائو المباشر لمزوجة ا بذلؾجدً أخلبؽ زوجيا وا

محاولًا أف يتوخّى الصدؽ الفنّي بقولو )صدقَتْ وما كذبت(  ،الخبير العارؼ عنيا كشؼَ 
ييجو الفرزدؽ بزوجتو )النّوار( طاعنًا  وىا ىو ذاليكوف أكثر إقناعًا وتأثيرًا بالمتمقّي، 

                                                            :1بعفّتيا بقولو

 تنُازِعُ ساقِي ساقَيا حَمَقَ الحِجْلِ 
 مَقَذَّ ىِجانٍ إِذْ تُساوِفُوُ فحْلِ 

 

 فَباتَتْ نَوارُ القَيْنِ رِخْوًا حِقابُيا 
 تُقَبّْحُ ريحَ القَينِ لَمّا تَناوَلَتْ 

 
لموقؼ الذي ادّعى جرير حصولو مع النّوار زوج عمى ايضفي التصوير واقعيّةً      

الحركيّة والسمعيّة الممثّمة الفرزدؽ، عندما كاف ىذا غائبًا في السّجف، فتتعانؽ الصورتاف 
لعناؽ الأرجؿ عمى وقع صوت خلبخؿ النّوار، وتعاضد الصورة الشمّية في البيت الثاني 

تمؾ الصورة المزدوجة لتعكس خروج الزوجة الكامؿ مف كينونة الزوجيّة بأحاسيسيا 
وقد برع جرير في تصوير نفسيّة الزوجة  .وجسدىا دوف أدنى شعور بالذنب أو الإثـ

بتعبيره ح صورة زوجيا في ىذه الوضعيّة، وتفضّؿ غريمو الفحؿ عميو! التي تقبّ خائنة ال
، "وىذه الحواس كمّيا أو بعضيا تدرؾ عناصر عف تجربة حسّية ونقميا مف خلبؿ الحواس

، ممّا يضمف أقصى درجات 2التجربة الخارجيّة، وتثير صدؽ وحيويّة الإحساس الأصيؿ"
     مصدّقًا الموقؼ وكأنّو حقيقة كائنة. الذي يتفاعؿ مع ىذه الصورة التأثير في المتمقّي

وحاوؿ جرير أف                                                                 
والقصص الحقيقية بعض الحوادث  -وىو يرسـ لوحات ىجائية فنّية لمزوجة-يستحضر 

سماء حقيقية لزوجات عُرفف بخيانتيف وعدـ أمستخدمًا التي تجمّت فييا خيانة الزوجة، 

                                                           
2
هُ.1/166السّابق،   . المقِقَذّ: ما خلف الأذن. الهجان: الأبٌض. تساوِفهُُ: تُشامُّ  
3
.45، ص1982مقدّمة لدراسة الصورة، نعٌم الٌافً، وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق،     
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في الحروب وغير ذلؾ، يقوؿ جرير مخاطبًا  فّ حفظيفّ لأزواجيفّ بعد أف غابوا عني
                       :1الفرزدؽ

 يُنادِمُ حَوْطًا عِنْدَىا والمُقَطَّعا
 وَأَثْنِي بِعارٍ مِنْ حُمَيدَةَ أَشْنَعَا

 

لمْفَرَزْدَقِ جارةً حُمَيْدَةُ كانَتْ    
 سَأَذْكُرُ ما لَمْ تَذْكُروا عِنْدَ مِنْقَرٍ 

 
اكتسبت شخصية الزوجة في البيتيف السّابقَيف بعدًا واقعيِّا مف خلبؿ استدعاء الشاعر      

شخصيّة )حميدة( التي تقابؿ عنده شخصيّة الزوجة الخائنة، أمّا شخصيّة الخصـ 
الفاجر، والشخصيتاف تتفقاف في مخالفتيما مجموعة مف القيـ الفرزدؽ فيي تقابؿ الإنساف 

عدـ حفظ الجوار، عند توصيفو حميدة بجارة الفرزدؽ، وارتكاب ؛ وذلؾ في الخُمُقيّة
الفواحش وشرب الخمر بقولو )ينادـ عندىا( ناقلًب إلينا زمكانية التجربة الشعوريّة، مؤكّدًا 

صورةٌ أخرى لجعثف أخت تتولّد صورة بما لا يستوجب الشؾّ ما حصؿ، ومف ىذه ال
يا جرير وطعف بعفّتيا )عند منقر( موجّيًا أنيابو إلى المرأة القريبة شيّر بالفرزدؽ التي 

واصفًا ىذا الأمر بالعار الشنيع، مما  زوجةً وأختاً معريِّا إياىا مف معاني الشرؼ والعفّة
ة منيا، "وتحت ثوب الواقعيّة وسخري ليذه الظاىرة ايشي ببعد اجتماعي نستشؼّ منو نقدً 

يختفي نوعٌ مف التيكّـ والسخرية اللبذعة يدؿّ عمى خيبة الأمؿ في العثور عمى الخير بيف 
فواقعيّة الصورة أسيمت إلى حدّ بعيد في تشكيؿ صورة ساخرة يتماىى ، 2بني الإنساف"

ؾ الزوجة الخائنة ! وجديرٌ بالذكر أفّ تممعيا المتمقّي لأنيا تلبمس الجانب الإنساني عنده
           تمتّ إلى الفرزدؽ بصمة القربى، لأنّيا مف بني مالؾ بف خنظمة رىط الفرزدؽ.

          
                                                           

4
. حمٌدة: من بنً رزام بن مالك بن حنظلة، وكانت امرأة 831-2/830نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

ى وقعتْ فً قلب حَوْط بن معبد السّلٌطً، فخرج إلى خراسان وكان ٌحدّث جلساءه بجمالها وٌتشوّق إلٌها، حتّ 
سفٌان، فقال لمعبد قد بدا لً أن ألحقَ بالبصرة، فكتب معه معبد إلى حمٌدة، فلمّا قدم أتاها بكتاب زوجها معبد وقال 
ا لها  ن ثمّ حملتْ...فجعل جرٌر الفرزدق خدنا لا أدفعه إلٌها، ثمّ كلمّها عن حبّه لها، فهربت واختبأت فً رحله حولاا

ٌّره بها لأنّ  ها من بنً مالك. المقطّع: الذي انقطع ماء ظهره.وع   
1
.51فنّ الشعر، إحسان عباس، ص   
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نّما الخصـ بزوجة اليجاء ولـ يقتصر       عمى الطّعف بعفّتيا وعدـ صونيا لزوجيا، وا 
ميانةً غير مكرّمةٍ في بيت زوجيا منذ بداية حياتيا الزوجيّة، فميرىا قميؿٌ  ا جريرصوّرى

                       :1مف خلبؿ رىطو ا الفرزدؽعيّر يتناسبُ ووضاعتيا، يقوؿ جرير م
                                                           

 غَذَويُّ كُلّْ ىَبَنْقَعٍ تِنْبالِ 
 

نِسْوَتِيِمْ إِذا ما أَنْكَحوا وَمُيورُ    
 

الألفاظ  جرستبدو السّخرية واضحةً في بيت جرير الذي سعى إلييا مف خلبؿ      
متقميؿ مف شأف المرأة الزوجة...ثّـ إنّو لـ يذكر امرأةً بعينيا ل)غزوي( )ىبنقع( )تنباؿ( 

شأف الفرزدؽ  لكنّو استخدـ أسموب التعميـ مف خلبؿ صيغة الجمع )نسوتيـ( ليحطّ مف
و، فرجاليـ فقراء لا قدرة ليـ عمى دفع ميورٍ غاليةٍ، ونساؤىـ وضيعات قبيحات غير وموق

عذراوات. "وىناؾ عوامؿ ليا تأثير في تحديد مقدار المير، ومنيا جماؿ المرأة، ونسبيا 
 . وىذا ما أكّده جرير في2وحسبيا، وبيف المرأة الثيّب والبكر، وبيف الأرممة والمطمّقة"

معيار كاشفًا عف  وكرـ الزوج، و الأخطؿ حوؿ ارتباط غلبء الميور بمكانة الزوجةبتطاخم
"بسبب ارتفاع قيمة  مكرامة الذي يبدو أنّو بات يُقاس بالماؿ في المجتمع الأمويجديد ل

الماؿ في نفوس العامة، فالحضارة كانت سببًا في زيادة متطمّبات الحياة، وتعدّد آماؿ 
                  :3الماؿ ىو الوسيمة لتحقيؽ الغايات"الإنساف، وكاف 

 تَمْقَى الكِرامَ إِذا خُطِبْنَ غَوالِيًا  والتَّغْمِبيّةُ مَيْرُىا فِمْسانِ 

                                                           
2
نْتَجْ بعد. هبنقع: الذي قعد 280نقائض جرٌر والفرزدق، ص-كتاب النقائض  ٌُ . غذويّ: ما فً بطون الحوامل لم 

ج بٌن رِجلٌَه. التنبال من الرجال: القص ٌر. قال مهور نسوتهم الحُملان لٌس أقْعىا على مؤخّرته، وضمّ فَخِذَهُ وفرَّ
ٌُمْهَرْنَ الإبل.  

1
دراسة مقارنة، د. عبد المعطً -الزواج عند العرب فً العصر الجاهلً بٌن الرواٌات التارٌخٌة والمصادر الأدبٌة 

 بن محمد عبد المعطً سمسم، كلٌة الشرٌعة والدّراسات الإسلامٌة، جامعة أم القرى، المملكة العربٌة السعودٌة،

.48، ص1992. عن نظم العرب فً الجاهلٌة والإسلام، محمد سلام زناتً، القاهرة، 169ص   
2
ٌّة، المجلدّ -صور العولمة فً الشعر النسوي الأموي، د. لجٌن بٌطار، مجلةّ جامعة تشرٌن  الآداب والعلوم الإنسان

.422، ص2020(، 5)، العدد 42   
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غير لائؽ، فضح سموكًا استطاع جرير مف خلبؿ ىجائو المرأة الزوجة أف يو           

بأبيو وجدّه بينما تفخر ىي بحسبيا حيف صوّر امرأة الفرزدؽ وىي تخاطب زوجيا، فتعيّره 
ونسبيا، ثّـ يزيد في وصؼ سلبطة لسانيا وحدّتيا لتنفِيَ زوجيا عف العرب قاطبةً، 

                                                     :1يقوؿ

 وَالحُرُّ يَمْنَعُ ضَيْمَوُ الِإنْكارُ 
 فَالمّونُ أَوْرَقُ وَالبَنانُ قِصارُ 

يْفَ تُرَقَّعُ الَأكْيارُ قَالَتْ وَكَ   
 وَالقَينُ جَدُّكَ لَمْ تَمِدْكَ نِزارُ 
 وَمعَ الدُّعاءِ تَضَرُّعٌ وحَذارُ 
 قَيْنًا أَحَمَّ لِفَسْوِهِ إِعْصارُ 

 

 حَدْراَءُ أَنْكَرَتِ القُيونَ وريْحَيُمْ  
 لَمَّا رأتْ صَدَأَ الحَديدِ بِجِمْدِهِ 
 قالَ الفَرَزْدَقُ: رَقّْعِي أَكْيارَنا
 رقّْعْ مَتاعَكَ إنّ جَدّْيَ خالِدٌ 

رَ دَعْوَةً مَسْموعةً   دَعَتِ المُصَوّْ
 عاذَتْ بِرَبّْكَ أَنْ يكونَ قَريْنُيا

 

تقوـ الأبيات السّابقة عمى التّخاطب والتلبسف بيف المرأة/الزوجة التي ينطؽ جرير      
ورة الزوجو استعاف جرير بالنزعة القصصية في رسـ ص، بمسانيا، والزوج الفرزدؽ

الميجوّة، وتجمّت ىذه النزعة بالسرد حينًا؛ إذ توجّو الشاعر إلى إخبار المتمقّي بنفور 
، "ولعؿّ عنصر الحوار أبرز الزوجة مف زوجيا بسبب دمامتو ومينتو، وبالحوار حينًا آخر

، 2ظاىرة فنّية في الاتّجاه القصصي لجأ إليو كثيرٌ مف الشعراء في تجربتيـ الشعريّة"
بوصفو وسيمةً لنقؿ الأفكار؛ "فيو الجسر الفكري الذي حاوؿ الشعراء استخدامو لنقؿ 

إذ استطاع أف ينيض بميمّة الكشؼ عف شخصيّة الميجوّة؛ فيي  ؛3أفكارىـ إلى الناس"
سميطة المساف، متعالية عمى زوجيا تزدريو وتسخر منو، وتدعو عميو وتستعيذ منو وكأنّو 

لؾ تعاليـ الديف الإسلبمي الذي حدّد العلبقة بيف الزوجيف عمى شيطافٌ رجيـ، مخالفةً بذ
                                                           

3
. الأورق من الإبل الذي له لون كلون الرّماد. المصوّر: 853-2/852نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

 الله عزّ وجلّ.
4
.309، ص1995الأسطورة فً الشعر العربً قبل الإسلام، أحمد النعٌمً، دار سٌنا، القاهرة،     
5
تارٌخ الأدب العربً قبل الإسلام، نوري حمودي وعادل جاسم البٌاتً ومصطفى عبد اللطٌف جاووك، دار  

.167، ص1979، بغداد الحرٌة   
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ْـ  مِفْ آياتِوِ أَفْ خَمَؽَ أساس المودّة والرحمة والحب والاحتراـ، قاؿ تعالى: "وَ  ْـ مِفْ أَنْفُسِكُ لَكُ
ْـ مَوَدَّةً وَرَحْمة" أَزْواجًا لِتَسْكُنُوا إِلَيْيا وَجَعَؿَ بَيْنَكُ

وتي مف خياؿ . لقد استطاع جرير بما أ1
ومقدرة فنّية أف يوظّؼ صورة المرأة الزوجة الميجوّة في النيؿ مف خصمو الفرزدؽ مف 

 بقولو )لـ تمدؾَ نزارُ( صؿ العربي النقيّ الأخلبؿ نفي صورة الرجؿ الزوج/الفرزدؽ مف 
فراغو مف  لمتشكيؾ بنسبو، السمطة  ، فقد انتزعتلمحطّ مف قدره معاني السّمطة الأسريةوا 

المرأة الزوجة مغيّرةً بذلؾ الأعراؼ والتقاليد الاجتماعية والعربية، جاعمةً ذلؾ  الأسرية
الزوج ذليلًب حقيرًا، فبدا ىذا المشيد ساخرًا ميينًا لمزوج/ الفرزدؽ، وأسيمت الصورة 

التي يبدو أفّ جميور و  ،السمعيّة )لفسوه إعصارُ( في إضفاء سمة الكوميديا عمى المشيد
                                                        نقائض كاف يطرَب لسماعيا.ال

                   

منيا  ؛أمّا الفرزدؽ، فقد استقى صور الزوجة الميجوّة مف أمورٍ عُرِفَتْ عف جرير    
                2حيف جعؿ ميور نساء قوـ جرير حميرًا!اشتغالو وأبيو في مينة الرعي، 

                                            

ديكاحِ اركُ يُقالُ لَيا لمنّْ   
قْصَدِ وَيَشْفونَ كُلَّ دَمٍ مُ   

 

 تَرى كُلَّ مُصْطَرَّةِ الحافِرَين 
 بِيِنَّ يُحابون أختانَيُمْ 

 
المرأة/الزوجة في ىيئة الجماعة ميدورة  فيياتبدو يرسـ الفرزدؽ صورةً ساخرةً      

يا ىمالكرامة، مجرّدة مف أي شرؼ، فحتّى ميرىا الضئيؿ )الحمير( لا يُعطى ليا بؿ لأ
دوف أف تستفيد منو شيئًا. ثّـ إفّ اقتراف صورة المير بالأخذ بالثأر تظير مدى وضاعتيـ 

جيبة، وليس ليـ فيـ يأخذوف بثأرىـ مف عمى ظيور حميرىـ، فلب يممكوف الخيؿ الن

                                                           
1
.21الروم/    
2
ا: أعطاه وأكرمه. أختانهم: آباءهم وأخوتهم.2/793نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض  . حبا فلانٌ فلانا  
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أقاـ فيو  ذيلمنكاح اركدي( ال)الأمر أسموب ويمفت نظر المتمقّي بالفروسية أي باع. 
القارئ أوؿ الأمر أفّ ىذه الحمير معدّة  والشاعر إسنادًا شكّؿ انزياحًا وىميِّا يخاؿ مع

مو "يومئ إلى ما تمثّ لمزواج لا لممير، وىذا ما سماه عبد القاىر الجرجاني التمثيؿ الذي 
فالصورة اليجائية ىنا جاءت متعدّدة الأبعاد استطاع فييا الفرزدؽ النفوذ  .1الظنوف"
                               إلى قمب خصمو، والنّيؿ منو مف أكثر مف زاوية.بسيامو 

                                                                   

ملبمح شخصيّة استغؿّ الفرزدؽ أيضًا الجانب الاجتماعي )المينة( في تصوير و      
و يا تجادلتجعم ما ،التي لا تربطيا بزوجيا أية علبقات أو حوارات إنسانيّةالمرأة الزوجة 

                                           :2، يقوؿ الفرزدؽبإتياف الحمير دونيا وتعيّره
                                                    

 جَريراً بِذَاتِ الرَّقْمَتَينِ تَشَنَّعَا
 أَتانَكَ أَمْ ماذا تُريدُ لِتَصْنَعَا

 لِتَرْكَبَ إلّا ذا السُّحوحِ الموقَّعا
 مَكانَ الذي أخزى أباكَ وجدَّعا

وُ معاحَميلًً يعاديني وآتنَُ   

 

إِذْ رَأَتْ  لَعَمْرِي لَقَدْ قالَتْ أَمامَةُ    
 أَمُكْتَفِلٌ بالرّقْمِ إذْ أَنْتَ واقِفٌ 

 رأََيْتُكَ تَغْشى كاذَتَيْيا وَلمْ تَكُنْ 
 دَعَتْ يا عُبَيْدَ بنَ الحَرامِ ألا ترى

 أَأَعْيا عَمَيْكَ النّاسُ حتّى جَعَمْتَ لِي

 

طب برع الفرزدؽ في تقمّص شخصيّة الزوجة المتمرّدة الثائرة عمى واقعيا، فتخا     
ا يجيشُ بو صدرىا مف مشاعر، لتسألو عف سبب وقوفو بجانب مى مزوجيا خطابًا ينّـ ع

أـ عساه سيفعؿ شيئًا آخر، ثّـ تفسّر الزوجة مخاوفيا واتّياميا  ا، أليركبيجرباءال أتانو
نو وكأنّيا امرأةٌ الزوجيا بإتيانو الحمر وتفضيميا عمييا أنّيا رأتو ينظر إلى فخذَي أت

                                                           
3
.63، ص1954أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانً، تح: هـ رٌتر، وزارة المعارف، إستانبول،     
1
. أمكتفل: أي ٌجعله كِفلاا ثمّ ٌركبه، والكِفل كِساءٌ ٌدار 824-2/823نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

حول السّنام. الرّقْم: البعٌر المكويّ. الكاذتان: أعلى الفخذٌن. ذا السّحوح الموقّع: ٌعنً بظهرها آثار الدّبر. آتنه: 
باسم أمّه الحرام بن العنبر بن تمٌم. الحلٌل هاهنا الحِمار.ضرائري. الحرام بن ٌربوع، اسمه ٌزٌد ولقُبّ    
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، وكذلؾ فإفّ رىطويربوع  بني أفّ ىذا ما توارثو عف أبيو وعفبأخرى...ثّـ بدأت تعيّره 
منشأه غمَبَتو الدائمة ووضاعتو ممّا جعمو كالحمار، وجعؿ الحمر التي يممكيا ضرائر 

ومف الملبحظ غياب صوت جرير في ىذا المشيد الفنّي الذي يتمثّؿ  لتمؾ الزوجة البائسة!
لجانب لزوجةٍ لا تكفّ أي احتراٍـ لزوجيا، تاركًا لممتمقّي أف يتخيّؿَ ردّ في حوارٍ أحاديّ ا

وبالنظر إلى  الزوجة الصالحة. صفاتالزوج عمى تمؾ المرأة السفيية التي تفتقد أدنى 
عمؽ ىذا المشيد نجد أفّ المرأة/الزوجة قد انمسخت عمى يد الشاعر إلى رتبة الحيواف، 

يا صوت ولكنّو قبيح، عدا عف الشذوذ الذي اكتنؼ ىذا فبدت حاضرةً بتفكيرٍ فاسدٍ، ل
المشيد الذي يعدّ واحدًا مف مئات المشاىد البذيئة في النقائض، والتي امتاز بيا جرير 

ولا نجدُ مف داعٍ ىنا لتكرار ما قالو النقاد ومف درس  عف خصميو الفرزدؽ والأخطؿ،
قدةِ نقص، أو لتسمية الجماعة مف أنّو ناشئٌ عف ع "الجريري"ىذا الفحش في النقائض 

ضحاؾ الجميور، أو أنّو تّـ بمباركةٍ  مف السمطة الحاكمة الأمويّة، لكف الواضح وتشجيعٍ وا 
لّا كيؼَ وجدَ فيو جميور النقائض تمؾ  أفّ ىذا الفحش كاف منتشرًا في العصر الأموي، وا 

اجتماعي نوعو الأدبي أو مكؿّ نظاـ فجماؿٍ فنّي، " فم-بلبشؾّ -المتأتّية المتعة المتحقّقة 
 أنواعو الأدبية التي تحقّؽ مَثَمَو الجمالي الأعمى وتعكس علبقة الإنساف فيو بعالمو الطبقي

سموب البذيء الذي طبع كثير مف فرزدؽ عمد إلى محاكاة الأالكأفّ ف .1والاجتماعي"
، ليناؿ منو عمى في تصويره لمحوار بيف جرير وزوجتوانطمؽ منو و نقائض جرير، 

                                                         .طريقتو

كدأب جرير، عمد الفرزدؽ إلى استحضار صور إشاريّة لشخصيات واقعيّة ارتبطت و    
، وقصّة زواج جرير بجارية زيد مشيورة في النقائض، وقد استغؿّ الفرزدؽ باسـ الخصـ

                                                           
2
ٌّة الأدب، د. عبد المنعم تلٌمة، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة  ، 1997، 1مصر، ط-مقدّمة فً نظر

.129ص  
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 بالجواري،مف خصمو، مسمّطًا الضوء عمى قضيّة الزواج  ىذه الحادثة ووظّفيا لمنّيؿ
                                                 :1يقوؿ

الجوانِحِ  بريْئًا مِنَ الحُمّى صَحيحَ   
 فَقُبّْحْتَ مِنْ باكٍ عَمَيْيا ونائِحِ 

 وَأَعْطَتْ بِرِجْمَي سَمْحَةٍ غَيْرَ جامِحِ 
الذّرائِحِ سَقَتْكَ بِكَفَّيْيا دِماءَ   

راشِحِ  لَوُ عَرَقًا يَيْمِي بِأَخْبَثِ   

 

عَمَى زَيْدٍ وَلمْ تمْقَ مِثْمَوُ  يْ كّْ بَ تُ    
 تبَُكّي وقَدْ أَعْطَتْكَ أَثْوابَ حَيْضِيا

 وَلَو لَقَتْ زَيْدَ اليمامَةِ أَرْزَمَتْ 
 وَلَوْ أَنَّيا يا ابْنَ المراغةِ حُرَّةٌ 
 وَلَكِنَّيا مَمْموكةٌ عافَ أَنْفُيا

 

يصوّر الفرزدؽ في ىذه الأبيات عواقب الزواج بجارية، فيي التي لا تحفظ زوجيا      
ولا تتوانى عف خيانتو ومقارنتو برجؿٍ آخر أكثر منو شبابًا وفحولةً، عمى عكس المرأة 
الحرّة التي تضحّي بنفسيا مف أجؿ زوجيا. كما أفّ نجاسة أخلبقيا انعكاسٌ لنجاسةِ 

الصورة التشبيييّة بقوؿ الشاعر  ؤدّيالرّائحة لا تغتسؿ مف عرقيا. وتجسدىا فيي قبيحة 
)أرزمت( لتمؾ الجارية بالناقة التي تحفّ إلى ولدىا دورًا في إبراز ما تجيش بو نفسيا مف 

مشاعر الحب والحنيف لزيد مالكيا السّابؽ قبؿ جرير، ونفورىا مف زوجيا جرير كبير 
)حرّة/أمَة( الثنائيّة ـ خصمو جرير مف خلبؿ يحطّ ت ويعمد الفرزدؽ إلى        .السفّ 

؛ ( كاشفًا عف الفوارؽ الشخصيّة الجمّة بيف الحرّة والممموكةمرأة الزوجة)البػ المتمثّمة 
فالحرّة )تسقي بيدييا دماء الذّرائح( صورة حسّية مستمدّة مف عالـ البادية تفوح منيا معاني 

ذرائح، وىي الدويبة الحمراء ذات السّـ المونية لمالصورة الشرؼ والعزّ التي تعبّر عنيا 
، وتتجمّى قطعيّة ىذا دقيؽ الأصؿ الارتباط برجؿٍ الذؿّ وترفض فالحرّة لا تقبؿ  ؿ؛القات

تسيّرىا غرائزىا فالأمة الممموكة الرّفض مف خلبؿ فعؿ القتؿ الذي تمارسو عميو. أمّا 
لا بشرؼ أرومتو وكريـ بعمره الجنسي جعميا تحدّد علبقتيا بالرجؿ تالتي ىي و  الجنسيّة
 لو عرقًا ييمي بأخبثِ رائحِ(.، فضلًب عف خبثيا الذي تشي بو الصورة الشميّة )نجاره

                                                           
1
عاف: كَرِهَ.  . أرزَمَتْ: حَنَّتْ كما تحنّ الناقة حٌن تطلب ولدها.2/839نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

هْمًِ: ٌسٌل. ٌَ  عَرَقاا 
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الفرزدؽ يحقّؽ بيذه الصورة أعمى درجات اليجاء مف خلبؿ تصوير جرير منبوذًا مف ف
                                                       .زوجتو حرّةً كانت أـ أَمَةً 

الميجوّة: صورة الابنة -3  

لـ يكف لصورة الابنة في النقائض ذلؾ الحضور الكثيؼ كصورة الأـ أو الزوجة،      
 ىجائو لجريرفي سياؽ  تغمّيا الفرزدؽاس أحاديّة الجانب؛ للببنةصورًا أف ثمّة  ولكف لوحظ

إنّيا صورة أـ غيلبف ابنة جرير وراوية شعره، تمؾ التي كاف ليا طرؼٌ  لا يمكف تجاىميا.
                         :1الذي ىدّدىا أف سييجوىا قائلًب  في خصومة أبييا مع الفرزدؽ

                                                                 

 عَمَيَّ لَتَرْتَدَّنَّ مِنّْي بِناطِحِ 

 

 لَئِنْ أَنْشَدَتْ بي أُمُّ غَيلًنَ أو رَوَتْ  

 

يشكّؿ البيت رؤية خاصة بالفرزدؽ تكاد تشكؿ مفيومًا شعريًا يتحدث فيو عف سبيمو      
 تيديدًا لكؿّ مف يتجرّأ عمى ىجائو أو حتّى نقؿ ىذا اليجاء وروايتو، صاغإذ  ؛إلى اليجاء

 المكانة، عف طريؽ صفقةٍ مع أبييا جريراستغؿّ قصّةَ تزويج أـ غيلبف مف رجؿٍ ضئيؿ ف
                           :2، فقاؿلمنّيؿ منيا وأبييا

قاحِمارُ الغَضا مِنْ تَفْلِ ما كانَ رَيَّ   
 عَمِمْناهُ مِمّنْ سارَ غَرْبًا وشَرَّقا
نْ صَكَّ عَيْنَيْوِ الحِمارُ وصَفَّقا  وَاِ 
 جَرى الماءُ في أَرْحامِيا وتَرَقْرَقا

 فَدَيْتَ بِرِجْمَيْيا الفُرارَ المُرَبَّقا

 لَئِنْ أُمُّ غَيْلًنَ اسْتَحَلَّ حرَامَيا 
 فَما نالَ راقٍ مِثْمَيا مِنْ لُعابِوِ 

كٍ فاعْمَمَنَّ لِنادِمٍ فَما مِنْ دِرا  
 وَكَيْفَ ارْتِدادى أُمَّ غَيلًنَ بَعْدَما
 لَعَمْري لَقَدْ ىانَتْ عَمَيكَ ظَعينةٌ 

                                                           
1

. بناطح: أي بأمرٍ شدٌد ٌصٌبها منًّ.2/839نقائض جرٌر والفرزدق، -. كتاب النقائض   
2

. كان جرٌر أصابته حمرة فتورّم، وكان رجلٌ من بنً أسٌدة ٌقال له الأبلق ٌرقى من 842-2/840. السّابق، 

ا تجعل لً إن داوٌتك حتّى تبرأ؟ قال جرٌر: أجعلُ لكَ حكمَكَ. فداواه الحمرة وٌداوي، فأتى ابن الخطفَى، فقال له م
ٌّة وزوّجه إٌاها. تفل: بصاق. صكَّ  ورقاه، فاحتكم علٌه الأبلق أن ٌزوّجه أم غٌلان بنت جرٌر، فكان جرٌر وف

شبق، وذلك كما عٌنٌه: أغمضهما وفتحهما. الفُرار: جمع فَرٌر، وهو الحَمَل. أحنقا: لحق بطنه بظهره من شدّة ال
 ٌفعل الفحل القَطِم. الشَّغور: الناقة التً رفعت رجلها فضربتْ ولَدَها.
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 لِعَيْرِ الغَضا أُرْجوحةً حينَ أَحْنَقا
 أَطَبَّ بِأَدْواءِ الحَميرِ وأَرْفَقا
 عَطِيَّةُ أَدْنَى لِمْحَميرِ وأَنْيَقا

 

 فَمَيْتَكَ مِنْ مالي رَشَوْتَ ولَمْ تَكُنْ 
 فَمَيْسَ بِمَوْلودٍ غُلًمٌ ولَنْ تَرَى
 غُلًمٌ أَبوهُ ابْنُ الشَّغورِ وجَدُّهُ 

 

نجابيا، لكفّ الفرزدؽ مألوفتجسّد الأبيات تناولًا لمتجربة ال       ة، زواج البنت ثّـ حمميا وا 
عمد إلى الحطّ مف ىذه التجربة وجعميا أشبو برحمة خزي وعار ناقلًب إياىا مف المستوى 

إلى المستوى المخزي والمخجؿ، محدثاً استقطابًا لانتباه المتمقّي حوؿَ محوريف؛  مألوؼال
وّؿ تزويج البنت دوف مشاورتيا ومف رجؿٍ ليس أىلًب ليا، والثاني عواقب ىذا الزواج فالأ

مف ندـ الأب بعد فوات الأواف. يختار الفرزدؽ أف يبدأ أبياتو بالعبارة )استُحِؿَّ حراميا( 
، وىذه مكوّنات الضدّية التي تولّد سمسمة مف الإيحاءات المرتبطة بثنائية الحلبؿ/الحراـ

يستنفر ليا المتمقّي لأنّيا تمثّؿ القانوف الذي يعيش في ورة اجتماعية دينية تنبع مف ص
يغمّؼ الفرزدؽ صورة ، وبيذه العلبقة الإسنادية في المجتمعات الإسلبميّةالإنساف ظمّو 

، "ولعؿّ أوّؿ أمر فعمو الابنة بمعاني الرذيمة والخطيئة التي نفاىا عنيا الديف الإسلبمي
لمرأة أنّو رفع عنيا لعنة الخطيئة الأبدية، ووصمة الجسد المرذوؿ، الإسلبـ وأكرـ بو ا

، فإذا بيا تتزوّج )حمار الغضا(، لتنجب 1وبرّأىا مف رجس الشيطاف وحطّة الحيواف"
القيمي للؤب/جرير مستعينًا بالفكر حمارًا! وقد حمّؿ الفرزدؽ مسؤولية ىذا الانتياؾ 

عار ب الذي جعؿ الابنة في أقصى درجات الالإسلبمي أسموبًا تحريضيِّا عمى جرير الأ
بذلؾ الزواج، ويخمؽ تحوّؿ ليجة الأبيات مف السرد وضمير الغائب إلى الحوار الأحادي 

وركّزت  ،والمخاطب نوعًا مف المفارقة السياقيّة التي أعطت السياؽ طاقةً شعريّة إبداعيّة
عمى الابنة بقولو )فميتؾ مف مالي أشفؽ تباه المتمقّي عمى الفعؿ النبيؿ لمفرزدؽ عندما نا

، محقّقًا بذلؾ أعمى درجات الفخر بكرمو وبخؿ خصمو الذي رشوتَ( ولـ يكف ذلؾ الزواج
كثيرًا ما عُرِؼَ بو؛ "فجرير كاف في أدنى مرتبة مف الفرزدؽ، عاش عيشة فقرٍ مدقع 

                                                           
1
وضع المرأة بٌن الضبط الاجتماعً والتطوّر، نعٌم الٌافً، مؤسّسة الوحدة للصحافة والطباعة والنشر، دمشق،  

.72، ص1985   
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                                                   .1أوصمو إلى الدناءة والبخؿ الشديد"
                     

ةً عمى ذلؾ تمرّدالنَّيؿ مف خصمو بيجائو ابنتو؛ فيصوّرىا مفي الفرزدؽ  يستمرّ و      
ضرب الزوج عمى رأسو لتفمقو نصفَيف كما في بسموؾٍ عدائي تجمّى  وُ تْ مَ ترجَ  الزوج تمرّدًا
                      :2الحيواف يُفمؽ بَعْرُ 

وَرْسٍ نِصْفُيا قَدْ تَفَمَّقاصَلًيَةُ   
 عمى رُكْبَتَيْيا لِمْبُروكِ وَألَْحَقا

 

 رَمَتْوُ بِمَجْموشٍ كَأَنَّ جَبينَوُ  
خَت  إِذا بَرَكَتْ لِابْنِ الشَّغورِ وَنَوَّ

 

يبدو الأسموب السّاخر الذي اعتمده الفرزدؽ في تصوير سموؾ الابنة في التعامؿ      
، قد تكوف بالغة التأثير، وىذا شأف بعض الصور الحسيّة، صورةٍ حسيةفي مع زوجيا 
. 3"أقوى في الدلالة عمى المعنى والإحساس بو، وأبمغ في نقؿ التأثير المنشود"فيي أحيانًا 

فتشبيو انصياع الابنة لزوجيا وركوعيا لو ببروؾ الناقة يشي بالذؿّ الذي ألحقو بيا ىذا 
                                                                   الزواج.

القافية؛ ففي حيف الوزف و وردِّا عمى ىذه النقيضة، جاء جرير بنقيضةٍ أخرى خالفتيا ب     
جاءت  نقيضة جريرالقاؼ المطمقة، فإفّ عمى الطويؿ، برويّ نقيضة الفرزدؽ  أنشِدت

ورة، استيمّيا بذكر الطيؼ وتحيّة الديار والإشارة إلى القاؼ المكسعمى الكامؿ، وبرويّ 
الشيب الذي استنكرتو الفتيات، وكأنّو يحاوؿ الظيور بمظير اليادئ، محتفظًا برباطة 

                                                                         :4جأشو

 طَرَقَتْ لَميسُ ولَيْتَيا لَم تَطْرُقِ   حَتَّى تَفُكَّ حِبالَ عانٍ مُوثَقِ 
                                                           

2
.43، ص1992، 1جرٌر شاعر الجزالة والرّقة والعذوبة، عبد المجٌد الحرّ، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط    
3
. مجموش: حجر كلس ٌستخدم لإزالة الشعر. 2/841نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
4
ة والفنون دولة البحرٌن، دراسات وأبحاث ملتقى البحرٌن، مجموعة من الباحثٌن، إدارة الثقاف-طَرفة بن العبد 

.248، ص2000، 1لبنان، ط-المؤسّسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت  
5
.844-2/843نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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مَ  فما لَيا لَمْ تَنْطِقِ  يّْ يَومَ السُّ  
قِ و مِنْ بَعْدِ طولِ صَبابَةٍ  تَشَوُّ  

 

 حَيَّيْتُ دارَكِ بالسّلًمِ تَحيّةً 
 واسْتَنْكَرَ الفَتَياتُ شَيْبَ المَفْرِقِ 

 

ىدفيا الإقناع، وىذه الاستراتيجية  بدأ جرير اعتراضو بتوظيؼ استراتيجية إمتاعية     
ىي استراتيجية التلبعب العاطفي المتعمّقة بالمتمقّيف أو المستمعيف: الإيثوس بتعبير 

أرسطو، سواء تعمّؽ الأمر بالمقصوديف أو غير المقصوديف بالخطاب. حيث بدأ نقيضتو 
لما فيو مف بالنسيب الرقيؽ، عمى طريقة شعراء الجاىمية، لاستمالة الجميور، وذلؾ "

عطؼ القموب، واستدعاء القبوؿ بحسب ما في الطباع مف حب الغزؿ، والميؿ إلى الميو 
فّ ذلؾ استدراجٌ إلى ما بعده" .                                              1والنساء، وا 

لكنّو لـ يستمرّ بيذا اليدوء الرقيؽ، بؿ نراه وقد صبّ جاـ غضبو عمى                  
الفرزدؽ، متناولًا جدّتو قفيرة، وأباه وأمّو، ليخمص إلى مخاطبتو بشكؿٍ مباشر ليترؾ 

           :2الحديث عف ابنتو أـ غيلبف وزوجيا الأبمؽ، ويمتيي بثأر أختو جعثف، يقوؿ
                                                                     

 وبِجَرّىا وتَرَكْتَ ذِكْرَ الأبْمَقِ 
 إِذْ مَيْرُ جِعْثِنَ مِثْلُ حُرّْ البَيْذَقِ 

 

 ىَلًّ طَمَبْتَ بِعُقْرِ جِعْثِنَ مِنْقَرًا 
 سَبْعونَ والوُصَفاءُ مَيْرُ بَناتِنا

 

ينفي جرير ادّعاءات الفرزدؽ عمى ابنتو أـ غيلبف باستمزاـ قضيةٍ أخرى تناقض      
القضية الأولى، وىي قضية أختو جعثف، مركّزًا اىتماـ المتمقّي عمى فخرٍ بمير ابنتو، 
وىجاءٍ بضآلة مير خصمو الذي عادلو بديّة تحرير جندي المشاة وىو الأقؿّ رتبة في 

ب السمّـ الاجتماعي مف خلبؿ صورة الابنة، ليجعؿ قومو صفوؼ الجيش، وكأنّو يعيد ترتي
    في الأعمى، وقوـ خصمو في الأسفؿ.

  
                                                           

1
.358، ص1العمدة، ابن رشٌق، ج   
2
البٌذق:  . الوصفاء: الناقة التً تجد فً سٌرها. حُرّ: تحرٌر.2/845نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض  

 جندي المشاة. 
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الميجوّة: صورة الجدّة -4   

وردت في النقائض صورة لمجدّة لا يمكف إغفاليا أو التغاضي عنيا، صورةٌ تجرّأ      
ة الفرزدؽ، أـ جرير عمى تشكيميا وتوظيفيا في سياقات اليجاء، إنّيا صورة قفيرة جدّ 

صعصعة بف ناجية بف عقاؿ بف محمد بف سفياف بف مجاشع، ورد في كتاب النقائض أفّ 
 ، أـ قفيرة اسميا المِذَبّة وكانت وليدةً لكسرى، وىبيا لزُرارة بف عُدُس بف عبد الله بف دارـ

فوىبيا زُرارة لابنةِ أخيو وزوّجيا مرثد بف الحارث، فجاءت بقفيرة، وكانت أجمؿ مف 
، فنَعاىا عميو جريرا . 1لشمس، فتزوّجيا ناجية بف عقاؿ عمى أنّيا مف عبد الله بف دارـ

فجرير أقدـ وتجرّأ عمى ىجائيا ذاكرًا اسميا صراحةً في كؿّ سياؽٍ ىجائي لأفّ أصوليا 
أَمَةٌ، "ذلؾ أفّ الأـ الحرّة، تغدو منيعةً لا يقدر أحدٌ أف يناليا بأذى، ميما كاف نوع ذلؾ 

                                             .2الأذى"

والجدير بالذكر أفّ أكثر ما وردتْ صورة الجدّة في النقائض كاف في بيتٍ واحدٍ أو      
قية مركّزًا عمى فكرة عدـ نقاء عرقيا مْ بيتيف تطرّؽ فييما جرير إلى أوصاؼ جسدية خَ 

                :3الفرزدؽ، كقولووجعميا مف غير العرب، ونقميا ىذا العرؽ إلى حفيدىا 
                                                       

 وما أَمْسَى الفَرَزْدَقُ بالخِيارِ 
 وزَنْدٌ مِنْ قُفَيْرةَ غَيْرُ وارِ 
 وجَذِّا في أَنامِمِيا القِصارِ 

 

 لَقَدْ أَمْسَى البَعيثُ بِدارِ ذُل   
 جَلًجِلُ كُرّجٍ وسِبالُ قِرْد

 عَرَفْنا مِنْ قُفَيْرةَ حاجِبَيْيا

 

يستخدـ جرير أسموب السّخرية مف خصمو، فيصوّره في ىيئة ميرّج، ويبالغ في      
تشويو صورتو الخارجية مستندًا إلى دليؿ، وىو أنّو ورثَ ىذه الخِمقة عف جدّتو قفيرة غير 

                                                           
3
.1/219نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
1
.140الإنسان فً الشعر الجاهلً، د. عبد الغنً زٌتونً، ص   
2
ج: الخٌَال الذي 1/246نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض  . جلاجل كُرّج: ٌهزأ به ٌعنً السّماجة. الكُرَّ

 ٌلعب به المخنَّثون.
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جرير يكرّر أفّ منبت الفرزدؽ منبتٌ لئيـ لا خير فيو، مف مثؿ  العربيّة، وليذا لايفتأ
                                                   :1قولو

 بِدارِ المّؤمِ في دِمَنِ النَّباتِ 

 

كُمُ قُفَيْرَةُ ربّبَتْكُمْ    وَأُمُّ

 

اعتمد جرير التشبيو التمثيمي في رسـ صورة بيت الفرزدؽ الذي تسيـ قفيرة في      
ىيكمتو، )أمّكـ قفيرة(، بنبات الدمف الذي لا يُرعى، لأنّو نشرٌ خبيثٌ وداءٌ حتّى تصيبو 

الأمطار، فقد أعطى جرير لممشبّو بو قيمةً سمبيّة لجعؿ التشبيو قبيحًا، يقوؿ أرسطو: "إذا 
ضوعنا، فينبغي أف نستمدّ استعاراتنا مف النّوع الأحسف بيف أنواع شئنا أف نوشيَ مو 

ذا شئنا تحقيره، فمنستمدّه مف النوع الأخس" ، والملبحظ أفّ ىذا التشبيو 2الجنس الواحد، وا 
مما يؤدّي إلى عدـ تكمّؼ المتمقّي عناءً كبرًا  ،واضح وبسيط مستمدّ مف الطبيعة العربية

لحاقو بالمشبّو بو مف خلبؿ في فيمو وتأويمو، فاليدؼ من و بياف حاؿ المشبّو لممتمقّي، وا 
رابط ودليؿ قوي، فكانت صورة قفيرة الجدة ذلؾ الرابط والدليؿ عمى صحّة تمؾ الدعوى، 

قناعو بممما ينتج  زعـال ذاؾنو استمالة المتمقّي وا   

 

 ويصرّ جرير في أكثر مف موضع مف النقائض عمى رسـ ملبمح لمفرزدؽ تماثؿ     
ملبمح قفيرة مف حيث الشكؿ، ليثبّت ىذا الأمر في ذىف المتمقّي، وكأنّو حقيقة، حتّى إنّو 

                                            :3يجعميا في كثيرٍ مف الأحياف أمِّا لمفرزدؽ
                                                     

والمَّيازِمِ قُفَيْرَةُ مِنْوُ في القَفا   

 

 إذا قيلَ مَنْ أُمُّ الفَرَزْدَقِ بَيَّنَتْ  

 

                                                           
3
.2/776السّابق،    
4
أرسطو طالٌس، الخطابة، الترجمة العربٌة القدٌمة، تحقٌق: عبد الرحمن بدوي، د.ت، مطبعة لجنة التألٌف  

.122، ص1959والترجمة والنشر، القاهرة،   
1
.2/767نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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تتشابؾ صورتا الأـ والجدة في سياؽٍ ىجائي يردّ فيو جرير عمى ىجاء كثيرًا ما و      
                                                 :1الفرزدؽ لو ولبني كُمَيب، يقوؿ جرير

                                        

 رَوادُ المَّيْلِ مُطْمَقَةُ الكِمامِ 
 وعِرْقٌ مِنْ قُفَيْرَةَ غَيْرُ نامِ 

 تُوَفّْي في الفَرَزْدَقِ سَبْعَ آمِ 
 بَنو جَوْخَى وجَخْجَخَ والقُذامِ 

العِظامِ بِدَخْلٍ في القُموبِ وفي   

 

 أَصَعْصَعَ بَعْضَ لَوْمِكَ إِنَّ لَيْمَى 
ابَةِ في بَنيياببِيا شَبَوُ الزَّ   

 قُفَيْرَةُ وَىْيَ أَلْأَمُ أُمّْ قَوْمٍ 
 فإنَّ مُجاشِعًا فتَبَيَّنوىُمْ 

 وأمُّيُمُ خَضافِ تَدارَكَتْيُمْ 

 

ود الميؿ رُ الأـ، وىي وَ تنقسـ الأبيات إلى بنية ثنائية في النمط التركيبي، فثمة شطر      
شبو الفأرة، وشطرٌ آخر لمجدّة قفيرة، وىي ألأـ أـ، أورثت أبناءىا لؤميا خَمْقًا وخُمُقًا في 

قموبيـ وفي عظاميـ، ولعؿّ السبب في ذلؾ أفّ ىذه الثنائية جاءت استجابةً لطبيعة 
نقيضة الفرزدؽ  الصورة اليجائية والغرض منيا، ولاسيّما أفّ ىذه النقيضة جاءت ردِّا عمى

ه. فكاف لابدّ لجرير اوأب االتي مدح فييا مطوّلًا ىشاـ بف عبد الممؾ، واختتميا ىاجيًا جريرً 
مف أف يرسـ صورةً قبيحةً لمفرزدؽ وقومو يردّ فييا أصوليـ إلى الإماء، فكانت ىذه 
 الثنائية التركيبية الأـ/الجدّة خير معيف لو لتضييؽ الخناؽ عمى الفرزدؽ ودحض ما

                        ادّعاه.

      الميجوّة: صورة الأخت -5

 اأكّدت معظـ الدراسات التي تناولت نقائض جرير والفرزدؽ قديمًا وحديثاً أفّ جريرً      
أخت الفرزدؽ لمنَّيْؿِ مف خصمو، فمـ تبؽَ صفةٌ ذميمة إلّا وقد  2استغؿّ صورة )جعثف(

                                                           
2
ب بن صعصعة. الزّبابة: . صعصع: صعصعة بن ناجٌة والد الفرزدق. لٌلى: أم غال1027-2/1026، السّابق 

إماء كلهّنّ. جَوْخَى وجَخْجَخَ والقُذا ِـالفأرة، نبذ بها أم الفرزدق.    
3 

ٌدان، فكانتْ ظَمٌْاء  جعثن بنت غالب، أخت الفرزدق، وكان غالب جاورَ طَلْبَةَ بن قٌس بن عاصم المنقريّ بالسِّ

ثُ إلى جِعْثِن ، فأخذَ الفرزدق الجُلْجُلَ الذي كانت جِعثن بنت طَلْبَة تَحَدَّ لةا ٌْ ، فاشْتهى الفرزدقُ حدٌثَها، وشُغِلَتْ أخُْتُهُ لَ
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ألحقيا بيا، عمى الرّغـ مف أفّ معظـ المصادر تثبت أفّ جعثف كانت عفيفةً طاىرةً، 
                               وكانت عمى خلبؼ ما اختمقو عمييا جرير مف ادّعاءات.

                                                               

لتي وردت فييا صورة الأخت )جعثف( ولاحظ البحث أف معظـ نقائض جرير ا     
جاءت ردِّا عمى خطاب الفرزدؽ، الذي عندما أكثر مف الافتخار بنفسو وبقبيمتو بتوظيؼ 

الإشاريات الدالة عمى المفرد أو الجمع، قاـ جرير، وىو في مقاـ ىدـ، بالإكثار مف 
مـ "جعثف" الإشاريات الدّالة عمى المخاطب، محوّلًا فخر خصمو ىجاءً، فجاء باسـ الع

                                                  :1قولو لقصد التوجّو، وىذا ما يؤكّده

 بِحَديثِ جِعْثِنَ ما تَرَنَّمَ ساري

 

 إنَّ القَصائِدَ لَنْ يَزَلْنَ سَوائِحًا 

 

شيرة الشعر ينطمؽ جرير مف فكرة نقدية ميمّة، وىي سيرورة الشعر ودورىا في      
والشاعر معًا، فاستغؿّ ما عُرِؼَ بو مف سرياف شعره عمى الألسف، فيدّد خصمو مستغلًب 

وكأنّا بو يريد ترىيبو ليرتدعَ عنو، لكف الفرزدؽ لـ يكف ليرتدع، ولـ يكف صورة الأخت، 
ليردّ أو يدافع عف أختو، بؿ إنّو في كؿّ نقائضو انشغؿ بالافتخار بنفسو وبرجالات قومو، 

                                           :2مياجمًا جريرًا وقومو. يقوؿ جرير

 أَلا تَبِّا لِفَخْرِكَ بالحُباتِ 
ةِ مِنَ التَّبْراكِ لَيْسَ مِنَ الصَّلً  
 كَدَأبِ التُّرْكِ تَمْعَبُ بالكُراتِ 

 لَقَدْ أَخْزَيْتِ قَوْمَكِ في النُّداتِ 

 

واحْتَبَيْتُمْ  نَسيتُمْ عُقْرَ جِعْثِنَ    
 وَقَدْ دَمِيَتْ مَواقِعُ رُكْبَتَيْيا
 تَبيتُ المّيلَ تُسْمَقُ إسكَتاىا
 تنُادِي غالِبًا وبَني عِقالٍ 

 

                                                                                                                                              
تصفقّ به لظمٌاء لتجًء، وغفّلَ نفسَه لها ثمّ حرّك الجلجل، فجاءت ظمٌاء للعادة فارتابتْ بالفرزدق وهتفَتْ وعادتْ 

ٌّرهُ إلى رحْلِها، فلمّا سُمِعَ بأمرِها تجمّعَ فِتٌانٌ م عوا بها فع ن مُقاعس...فاستخرجوا جعثن من خبائها ثمّ سحبوها لٌسمِّ
بعدُ جرٌر ولم ٌكن أكثر من ذلك، وكلّ ما ادّعى جرٌر غٌر هذا فهو باطل، وٌقال أنّ جعثن كانت امرأةا عفٌفةا 

. انظر: كتاب النقائض، ص .222مسلمةا صالحةا   
1
.1/342نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
2
. النُدات: المجالس، الواحد نادٍ.778/ 2السّابق،    
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يعيب جرير عمى الفرزدؽ افتخاره بالحبوة، فيكفيو إىانةً ما حصَؿَ مع أختو جعثف،      
يضاحو مف خلبؿ التصوير الحسّي ، ليقرّب الأحداث مف ثّـ يبدأ جرير بتفصيؿ الحدث وا 

ذىف المتمقّي، وليكوف ىجاؤه أكثر إقناعًا لممتمقّي، فيصوّر جعثف وقد ساؿ الدـ مف 
لمصلبة! ثّـ يمثّميا عمى ىيئة لعبةٍ  وليسَ ركبتييا عمى إثر ركوعيا لمرجاؿ المنقرييف 

يتناوب عمييا الرّجاؿ، ومف ضمف ىذه الصورة الحركيّة المونية تتولّد صورة سمعيّة 
بصوت جعثف التي تنادي مستغيثةً دوف أف تلبقي أي استجابة، ممّا يغمّؼ صورة قوميا 

                                .ىاوعجز  بالخزي والعار، أماـ ضعؼ امرأتيـ المستباحة
                    

ويوظّؼ جرير صورة الأخت جعثف في التعريض بضعؼ المقدرة الشعرية في النسيب  
                              :1لدى الفرزدؽ، وتفوّقو عميو الذي أقرّه معظـ النقّاد، يقوؿ

                                

 وتَتْرُكُ شَوْقًا إلى مَيْدَدِ 

 

 فيلًّ ثأََرْتَ بِبِنْتِ القُيونِ  

 

تفوّقو عمى الفرزدؽ فنّيًا في موضوع النسيب، والذي أقرّه معظـ النقاد، يستغؿّ جرير      
في أسى وأسؼ واصفًا طبعو وطبع جرير: "ما  حيف قاؿصراحةً  بو الفرزدؽ اعترؼو 

ويستفزّه  .2شعره"أحوجو مع عفّتو إلى صلببة شعري، وما أحوجني مع فسوقي إلى رقّة 
أف يتربّع عمى سمطاف الشعر، كما كاف الولاة والخمفاء ينشدوف  يريدالذي غرور الفرزدؽ 

السمطاف السياسي ويبذلوف في سبيؿ ذلؾ كؿّ غاؿٍ ورخيص؛ وليس صراعو مع خصمو 
فيعمد  .3والسمطاف، سوى انعكاس لبيئةٍ يتيالؾ أىميا عمى السمطاف ظوةجرير عمى الح

                                                           
3
.2/800السّابق،    
   .8/12 ،1935، 1دار الكتب المصرية، القاىرة، ط الأغاني، أبو الفرج الأصفياني، 1
دار الكتب المصرية، القاىرة، تاريخ الشعر العربي حتّى آخر القرف الثالث اليجري، انظر: محمّد نجيب البيبيتي،  2

.141، ص1950   
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مف خلبؿ  تقريرية خطابية تعكس عجز الخصـ عف تحقيؽ ما يربو إليوإلى صورةٍ 
فالأخ  .السخرية مف أختو ونعتيا بػ)بنت القيوف( التي لا تجد مف يحامييا ويأخذ بثأرىا

يبدو زير نساءٍ يشغمو ليوه عف عرض أختو، والأسرة لا ييمّيا التعريض بابنتيا!، يقوؿ 
                                                  :1جرير

 وَمَنْشَدَكَ القلًئِدَ والخِمارا
تِ جِعْثِنَ أن تُثاراآعمى سَوْ   

 

 أَتَذْكُرُ صَوْتَ جِعْثِنَ إِذْ تُنادي 
ا إِذا بَمَغَ المَخازِيوْ ألََمْ تَخْشَ   

 

ومكرّرًا إلى حدٍّ كبير، وقد يبدو العنصر الصوتي واضحًا في صورة الأخت الميانة،      
يعكس الحالة السيئة  -_أراد جرير أف يظيره لا يخطئ الباحث إذا أوّؿ ذلؾ لسبب نفسي

عندما تمتَيَف كرامتيا، ويُنْتَيَؾ عرضيا دوف أف تجد مف ترمز إلى المرأة التي  لجعثف
يجيرىا. وقد أسيـ أسموب المقارنة بيف حالة الاستغاثة للؤخت الميانة، وحالة المجوف 

المجتمع -للؤخ اللبمبالي في إبراز صورة الأنا في نسيج لو جميع ملبمح النسيج القبمي
خاصة، ويصّـ سمعو عف نظاـ القيـ الأموي، فالميجو في الحوانيت يبحث عف لذّتو ال

القبمية الذي يقتضي الدفاع عف المرأة وحماية عرضيا، ويوسّع جرير مف دائرة الأنا 
ليجعؿ كؿّ مف في قبيمة الفرزدؽ خارجًا عف نظاـ القيـ العربية والقبمية، في محاولة منو 

لمرء في المجتمع لتثوير المجتمع عمى الفرزدؽ ورىطو؛ إذ إفّ أسوأ ما يمكف أف يقترفو ا
                            القبمي ىو أف يكوف مؤذيًا لذوي القربى.

وقد اعتمد جرير التشبيو في بنائو صورة الأخت الميانة بوصفو وسيمةً فنيةً تساعد      
قناعو واستمالتو، وفيما يأتي بعض  في تقريب الخطاب مف المتمقي والتأثير فيو وا 

  التشبييات التي وردت:

                                                           
3
.1/251نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض   
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)المشبّو بو(  وجو الشبو )المشبّو(    
1جعثف.             1 سفينة ملّبح تقُادُ وتُجْدَؼُ   

حطّ بيا المنقري 
 )طريقة الإيذاء(

  2أذية جعثف.       2 كرجع يدِ الفالجِ الأحردِ 

التثاؤب والممؿ نتيجة 
 طوؿ وقت فعؿ الأذيّة

)تثاءبت مف  ردّة فعؿ جعثف.  3 تثاؤبَ ذي الرّقيةِ الأدردِ 
3طوؿ ما أُبرِكَت(  

4سيرورة حديث جعثف.     4 الوجيؼ الأرفع سرعة الانتشار  
5الفِعؿ بجعثف.     5 الطريؽ المَييَع وُطِئَتْ   

ؼُ  ما أبْقيَ مف جسَدِىا 6جعثف بعدما فُعِؿَ بيا.     6 وَجارٌ مُجوَّ  
أخت الفرزدؽ، تناوؿ فييا جرير  تمحورت التشبييات السابقة حوؿ حادثة جعثف          
حصؿ ليا، وردّة فعميا عمى  وما عدّة بوصفيا طرفًا أوّؿ في التشبيو، وىي: جعثف يمعان

ما حصؿ، وسيرورة ىذه الحادثة عمى الألسف، أما طرؼ التشبيو الثاني فكاف مف الأشياء 
إلى بناء صورة  المادية المحسوسة القريبة مف المتمقّي، وقد ىَدَؼَ ىذا التشكيؿ الصوري

لحاؽ أشدّ الأذى بالخصـ مف خلبؿ تثبيت  متاعو، وا  تيكّمية ساخرة، لتحريؾ المتمقّي وا 
ولـ يعتمد جرير في تشبيياتو التقريب  .فالمتمقّي أعيفىذه الادّعاءات بوضعيا نصب 

المتمقّي إلى استكماؿ التجربة  محفّزًاالحرفي بيف طرفَي التشبيو بؿ نراه يسخّر حدسو 
ية وتذوقيا بعيدًا عف تقريب المتشابيات وتقييدىا في قالب عقمي ميّت عمى حدّ تعبير الفن

الدكتور نعيـ اليافي: "العلبقات بيف المركبات في الأشكاؿ البلبغية ليست علبقات 
                                                           

4
.2/592السابق،    
1
. حطّ بها المنقريّ: أتعبها واعتمد علٌها. المنقري: عمران بن 2/800نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

.مرّة. الفالج: إبل لها سنامان. الأحرد: من الإبل الذي فً عصب ٌده ٌبس فهو ٌضرب بها الأ ا شدٌدا رض ضربا  
2
السّابق، نفس الصفحة، الأدرد: الذي لٌس فً فمه سنّ وإذا تثاءبَ كان أسمج له.   
3
. الوجٌف: سٌر فً عجلة وحركة شدٌدة.2/978السابق،    
4
. المهٌع: الواسع الواضح.2/978السّابق،    
5
بُع.2/593السابق،   . الوجار: جحْر الضَّ   
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نّما ىي علبقات حدسيّة أو شعوريّة تقوـ  عمى الاحتماؿ منطقية تقوـ عمى الضرورة وا 
       .1يي انعكاسات حرّة لا يقيّدىا سوى منطؽ الففّ وحده"والإسقاط الروحي، ولذلؾ ف

مجاشع بالزبير بف  بني وكثيرًا ما اقترنت حادثة جعثف، بقصّة غدر قوـ الفرزدؽ         
:2جرير العوّاـ، يقوؿ  

 أَعْدالَ مُخْزيةٍ عَمَيْكَ ثَقالِ 
 قُبّْحْتَ مِنْ أَسَدٍ أَبي أَشْبالِ 

 

بَيْرَ وجِعْثِنًا   لاقَيْتَ أَعْيَنَ والزُّ
 وتَقولُ جِعْثِنُ إذ رَأَتْكَ مُنَقَّبًا

 

يمحظ المتمقّي أف استدعاء صورة الزبير، وتوظيفيا مع صورة الأخت، قد جاء متوافقًا      
 ألمًا نفسيًا حادًا، فيحاوؿفي إثرِىا مع التجربة الذاتية لجرير، الذي يشعر بالدونيّة ويعاني 

أف يقمّؿ مف شأف الفرزدؽ مف خلبؿ استحضار مجموعة مف المؤثّرات التي تثير حفيظتو 
وتشكّؿ عبئًا ثقيلًب عميو، فإذا بو يشعر ىو الآخر بالدونيّة الفنية ويحاوؿ أف يتستّر كي لا 

يعرفو أحد إلّا أختو التي توجّو خطابًا لائمًا متّيمةً إيّاه بالجبف والتقاعس عف حمايتيا، 
                           كس علبقةَ أخوّةٍ ىشّةٍ، تخمو مف أية مشاعر.لتع

، ليزيد صورتيا تقبيحًا وتشوييًا، ويناؿ وصوّر جرير ردّة فعؿ الأـ عمى ما حصؿ لابنتيا
:3مف خصمو  

 ثبَورًا لَقَدْ ذَلَّتْ وطالَ ثبُورُىا
 وَغارَتْ جِبالُ الغَوْرِ فيمَنْ يَغورُىا

 

العَمْياءُ لَيْمةَ مِنْقَرٍ  دَعَتْ أُمُّكَ    
 أَشاعَتْ بِنَجْدٍ لمْفَرَزْدَقِ خِزْيَةٌ 

 

تجمّت في ىذا المشيد صورة الأـ التي حمّت بيا الويلبت بسبب أبنائيا، فالابنة      
ء في كؿّ مكاف، وأسيـ التناص القرآني في قولو ىانتُيِؾَ عرضيا، والابف ذاع صيتو السيِّ 

                                                           
6
.64-63، ص1982مقدّمة لدراسة الصورة الفنٌّة، وزارة الثقافة والإرشاد القومً، دمشق،     
7
. أعٌن: أعٌن بن ضبٌعة أبو النوار امرأة الفرزدق، وكان 319-1/318نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

بنً حويّ بن عوف بن سفٌان بن علً بن أبً طالب رضً الله عنه وجّهه إلى البصرة، فقتُِلَ بِها، قتلَه رجلٌ من 
  مجاشع. مقنّع: أي ٌتقنّع لئلّا ٌعرفه أحد لأنّه صاحب سوءة.

1
.1/544نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض    
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اليوَـ ثبُُورًا وَاحِدًا وَادْعُو ثبُُورًا كَثِيرا"تعالى: "لَا تَدْعُو 
، في تعميؽ أبعاد ىذه الصورة 1

مف معاني الدمار واليلبؾ والويؿ  ةومعالميا في نفس الذات المتمقّية بما تحممو الآي
والخسار، مف خلبؿ مفردة )ثبور( التي تنسجـ مع الحالة التي راـ جرير إبراز عناصرىا 

عف اعتماده في بناء خطابو الشعري عمى تقنية الانزياح الأسموبي، وقَسَماتيا، فضلًب 
فاستخدـ صورة الجباؿ التي تيوي وتبتمع ما عمييا، لتوحي بيوؿ الفاجعة، واستحالة 

                  إصلبح الأمر.

  ة الميجوّة:صورة العمّ  -6

لـ تحتؿّ صورة العمّة جانبًا كبيرًا في النقائض كصورة الأـ أو الزوجة أو الأخت،      
، فقد كاف ليا دورٌ في ابتداء الميجوّةلكف كاف ليا حيّزٌ في التشكيؿ العاـ لصورة المرأة 

الفرزدؽ بالنقائض؛ فقد ذكرَ أبو عبيدة أفّ الفرزدؽ حجَّ فعاىدَ الله بيف الباب والمقاـ ألّا 
ييجوَ أحَدًا أبدًا، وأف يُقَيِّدَ نفسو ولا يَحُؿَّ قيدَهُ حتّى يجمع القرآف...وبمغ نساء بني مجاشع 

فُحش جرير بيفّ، فأتيف الفرزدؽ مقيّدًا، فقمْفَ قبّح الله قيدؾَ، فقد ىتؾ جرير عورات 
، فأَحْفَظْنَوُ )أغْضَبْنَوُ(، ففضَّ قَيدَهُ                     :3ؿ، فقا2نسائؾ، فمُحِيْتَ شاعرَ قوٍـ

           

 أَسيرًا يُدانِي خَطْوَهُ حَمَقُ الحِجْلِ 
 إِلى النّارِ قالَتْ لي مَقالَةَ ذي عَقْلِ 

 سَعَيْتُ وأَوْضَعْتُ المَطِيّةَ لِمْجَيْلِ 
 فَما بِيَ عَنْ أَحْسابِ قَوْمِيَ مِنْ شُغْلِ 

 يُدافِعُ عَنْ أَحْسابِيِمْ أَنا أَوْ مِثْمِي

 

اسْتَيْزأََتْ مِنّْي ىُنَيْدَةُ أَنْ رَأَتْ أَلا    
 وَلَوْ عَمِمَتْ أَنَّ الوَثاقَ أَشَدُّهُ 

 لَعَمْرِي لَئِنْ قَيَّدْتُ نَفْسي لَطالَ ما
يَكُ قَيْدي كانَ نَذْرًا نَذَرْتُوُ  فإنْ   

نَّما  أَنا الضّامِنُ الرّاعي عَمَيْيِمْ واِ 

 

                                                           
2
.14الفرقان/   
3
.127-1/126نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض   
4
.. هنٌدة: امرأة الزّبرقان بن بدر، وهً عمّة الفرزدق1/127السّابق،     



 صور المرأة المهجوّة فً نقائض جرٌر والفرزدق والأخطل

106 
 

عمّة وغيرتيا عمى قبيمتيا، إنّيا تناجيو يصوّر الشاعر في ىذه الأبيات إحساس ال     
بسخرية حاممةً عواطؼَ نساء قوميا جميعيِفّ، وتبدو فاقدةً صبرىا جزِعةً، دأبُيا في ذلؾ 

نساء قوميا، ولا أدؿّ عمى ذلؾ مف إصرار الفرزدؽ عمى تبرير انشغالو عف الردّ  دأبُ 
بأمرٍ لو عممتو لسامحتو، فيو ييّـ في تغييرٍ سموكيٍّ أخلبقي مف حالة الجيؿ التي كانت 
تسكنو، والتي كنّى عنيا بقولو )أوضعتُ المطيّةَ لمجيؿِ( إلى حالة الصلبح، فإذا بو إزاء 

ميا الساخر لو يتراجع عف العيد الذي قطعو عمى نفسو، مقرِّا باسمي مشاعر العمّة ولو 
الفاعؿ )الضامف(، و)الرّاعي( أنّو سوؼ يجنّد نفسو وشعره لمدفاع عف قبيمتو 

ونسائيا...فشكّمت صورة العمّة فعلًب محرّكًا، ووقودًا أليبَ قريحتو ليبدأ نقائضَ لـ تنتوِ إلّا 
                             بموتو.

 اوقد تكوف تمؾ الصورة التي ابتدأ الفرزدؽ ىجاءه بيا فعلًب محرّكًا معاكسًا دفع جريرً      
                          :1منيا قولو ؛لتناوليا في غير نقيضة مف نقائضو مع الفرزدؽ

                                   

 بِنْتُ الحُتاتِ لِسُورَةِ الأنْفالِ 
 كانَتْ سَواريوِ ..... بِغالِ 

 

 قَامَتْ سُكَيْنَةُ لِمْفُحولِ ولَمْ تَقُمْ  
 وَدَّتْ سُكَيْنَةُ أَنَّ مَسْجِدَ قَوْمِيا

 

فجرير يختار سُكينة عمّة الفرزدؽ، فيطعف بأخلبقيا مف خلبؿ تصويرىا فاجرةً، تقوـ      
إلى ليلًب لممارسة الرذيمة، لا لقراءة القرآف. وذىب جرير في تصويره مدى خبث العمّة 

أبعد مف ذلؾ، فنراه يدخؿ أعماؽ مخيّمة المرأة الفاجرة، فيصوّر عمّة الفرزدؽ وىي تتخيّؿ 
، لا الأمومة غير ذلؾ كأنّيا أعضاء الرجؿ التناسميّة! إذ لا شيء يشغمياأعمدة المساجد و 

المرأة الكريمة الصالحة، مف تربية أبنائيا تربيةً صالحةً، تناط بولا الأعماؿ الشريفة التي 
، وىو كيؼ لجرير ناقدخطرَ لغيرِ أو مساندة زوجيا وصونو. ويتبادر إلى الأذىافٍ سؤاؿٌ 

 مثَّؿنّو يتإسموؾ المرأة الفاجرة، حتّى  يخوض فيوورعو أف  ،إسلبمو صِدؽالمعروؼ ب
                                                           

1
.1/322نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض  ًّ . سُكٌنة: عمّة الفرزدق. الحُتات: الحُتات بن ٌزٌد المجاشع  
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رموزًا دينيّة )القرآف/سورة  وظّؼطريقة تفكيرىا وتخيّميا للؤشياء، وكيؼَ لو أف يتجرّأ وي
                                         الأنفاؿ( و)المسجد( في سياقاتٍ خبيثةٍ كيذه؟!

                                                  

البذاءة مدخلًب إلى صورٍ اتّخذ أفّ جريرًا  وليس لمقارئ في تفسير ذلؾ غير أف يرى     
ساخرة مضحكة تروؽ لجميور النقائض، فيكسب بذلؾ المتمقّي إلى صفّو في المعركة 

في ما وفي مواضع الردّ عمى الفرزدؽ، استثير إلى حدٍّ كبيرٍ، فأفرغ  ،أو أنّو ؛الشعريّة
جعبتو مف الغضب والبذاءة، مطمقًا لسانو السّميط، ومتجاوزًا حرمة المقدّسات الإسلبميّة 

                                                          .في ىجائو

واستكمالًا منو لملبمح صورة المرأة الميجوّة عمد الفرزدؽ إلى مماىاة صورة العمّة      
:1قائلًب  والخالة  

عَاءَ قَدْ حَمَبَتْ عَمَيَّ عِشارِيفَدْ   
 وَلَيًا إِذا سَمِعَتْ دُعاءَ يَسارِ 

 فَطَّارَةٍ لِقَوادِمِ الَأبْكارِ 

 

ةٍ    كَمْ خَالةٍ لَكَ يا جَريرُ وعَمَّ
 كُنَّا نُحاذِرُ أَنْ تَضِيعَ لِقاحُنا
 شَغَّارَةٍ تّقِذُ الفَصيلَ بِرِجْمِيا

 

التكثيرية، ليدؿّ عمى تعدّد العمّات والخالات، مكسبًا الصورة يبدأ الفرزدؽ أبياتو بكـ      
صدرت صورة العمّة عف منبعٍ اجتماعي، إنّو منبت الرّعي قد بذلؾ بعدًا زمنيًا توارثيًا. و 

الذي عرؼ عف جرير وأبيو، ومف ىنا نلبحظ طغياف مفرداتو عمى الأبيات منيا: )حمبت( 
ارة( )فطّارة(. ولموىمة الأولى يبدو لممتمقّي وكأفّ )عِشاري( )لِقاح( )يسار/اسـ راعٍ( )شغّ 

الشاعر يتناص فييا مع أبياتٍ ىجائيةٍ أخرى عمادُىا ذّـ جرير بمينة الرّعي، لكف ليذه 
الصورة خصوصيتيا وتفرّدىا؛ فالكيفية في الأداء الشعري في صياغة ملبمح صورة العمّة 

                                                           
1
. فدعاء: الفدع هو خروج مفصل الإبهام مع مٌل فً القدم. 1/332نقائض جرٌر والفرزدق، -كتاب النقائض 

أمّه لٌرضع وهً تحلب ضربته برجلها. فطّارة:  ٌسار: اسم راعٍ. شغّارة: تشغر الفصٌل برجلها وذلك إذا دنا من
ا لأنّه لا ٌستمكن أن ٌحلبها ضبّاا  الفطر هو الحلب بالسّبابة والوسطى، وٌستعٌن بطرف الإبهام، والأبكار تحلب فطرا

 وذلك لأنّها صِغار.
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رزدؽ، إذ جعؿ عمّة جرير راعيةً عنده جاءت مختمفةً مف حيث المفارقة التي ابتدعيا الف
وقومو، وليس أي عمؿ، إنّيا تعمؿ مينةَ تخصّ الرجاؿ وحدىـ، مينة الرّعي، ووضعَ 

. إفّ الفرزدؽ يرسـ 1الفرزدؽ نفسو جزءًا مف الصورة، فيو يحمب والعمّة تضبّ عمى يديو
مف يقنع موضوعيِّا المألوؼ شكلًب تدىشُ مفارقتو، فيستميؿ المتمقّي بحجاج فنّي استمالة 

بما ىو فنّي وجماليّ، حتّى إنّنا لنكاد نرى تمؾ الرّاعية وىي تترؾ أغناميا لتجري وراءَ 
رجؿٍ تممحو في المرعى، ويضفي الاسـ )يسار( واقعيّةً شديدةً عمى التشكيؿ، تضاؼُ إلييا 

ةً وتأثيرًا، ولا الصورة الحركيّة لراعيةٍ خبيرةٍ في شؤوف مينتيا لتزيد الصورة الكمّية فاعمي
يمكف إغفاؿ الجناس في البيت الأخير بصيغتي المبالغة )شغّارة( و)فطّارة( الذي شكّؿ 

، وقد منبّيًا أسموبيًا أسيـ في إثراء المعنى والإيحاء بخصوصيّة الشاعر في أدائو الشعري
عدّه عبد القاىر الجرجاني عيبًا إذا لـ يرتبط بمعنى فقاؿ: "ما يعطي التجنيس مف 

الفضيمة أمر لـ يتّـ إلّا بنصرة المعنى، إذ لو كاف بالمفظ وحده لما كاف فيو مستحسف، 
                                                       .2ولما وجد فيو معيب مستيجف"

       

  

                                                           
2
ًَّ وأضَُبُّ 1/332انظر السّابق   حْلبُُ بُنَ ٌَ على ٌدٌه" قال وذلك أنّ امرأةا  . لأنّ الرّعً فً الرّجال، ومَثَلٌ للعرب "

ًّ قد جاع وعطش، فلمّا خافت علٌه جاءت به إلى شاة فوضعت ٌده على  غاب عنها رجالها الحلّابون وعندها صب
ا من  ًّ وأضبّ على ٌدٌه، قال وإنّما فعلت ذلك فرارا ٌِها، وهً تعصر فوق ٌده وتحلب، وهً تقول، ٌحلبُ بُن طُبْ

أصابع. العٌب. والضبّ: الحلب بأربع   
3
.5أسرار البلاغة، ص   
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 الخاتمة ونتائج البحث

معركة اليجاء بيف المثمّث الأموي، جرير والفرزدؽ، لقد كانت المرأة ضحيّة         
الأـ والزوجة والبنت والجدّة ، ولاسيّما القريبةفي أىاجييـ المرأة والأخطؿ؛ فقد قدّـ ىؤلاء 

؛ فمـ يصونوا كرامةَ قريب، وأطمقوا الفاضمة بصورةٍ مخالفةٍ لممروءة ولقيـ العربوالعمّة 
مف غير إحساسٍ بالإثـ، أو حَرَج أو حَياء، أو العناف لألسف اليجاء لمنيؿ مف النساء 

، /اليجاء بالمرأة، وقد لا يبالغ الباحث إف قاؿ إنّيـ أتوا بموفٍ جديدٍ مف اليجاءحفظ لمروءة
 ،فيو مف التدنّي والخروج عمى الذوؽ العاـ والخُمُؽ الرفيع الذي تتمسّؾ بو قبائؿ العرب

                                              ، الشيء الكثير!مبادئ الدّيفعميو  حثّ تو 
والجدير بالذكر، أفّ عددًا مف الأدباء والباحثيف الذيف درسوا الأدب الأموي بيّنوا         

أثر ىذا الأسموب في السموؾ الفردي، وفي أخلبؽ الجماعة في المجتمع الواحد، وربطوا 
ذوالغزؿ العمري الصريح، يقمرأة بيف فحش القوؿ في ال  اوؿ الدكتور أحمد الشايب "وا 

لاحظ بعض النقّاد الأمويوف خطر غزؿ عمر بف أبي ربيعة عمى نساء الحجاز إذ ذاؾ، 
. ي منيا النساء والرّجاؿ جميعًاز فلبشؾَّ أفّ ىذا الفحش العراقي كاف مسبّةً شنيعةً يستخ

الرّجاؿ بالميو  كاف خطر الغزؿ العمري ناشئًا عف أنّو يوقظ المرأة ويثير شيواتيا، ويغري
الفحش اليجائي ناشئًا عف تصوير العورات واختلبؽ الشناعات خطر والعبث، وكاف 

وقد ناؿ جعثف  ...،والإلحاح في وصفيا وسرد تفاصيميا بمغةٍ مكشوفةٍ وأسموبٍ واقعيّ 
   .1أخت الفرزدؽ، وأـ جرير مف ذلؾ أذىً كثير"

والسّؤاؿ، ىؿ يقصد الدكتور الشايب أفّ ما كتبَ في النقائض يعدُّ صدىً لما كتبو      
ممّا لاشؾّ فيو أفّ ابف ربيعة؟ أو إفّ ىذا الأخير قد ميّد لمثؿ ىذه الصور الفاحشة؟ 

ما اتّفؽ عميو  ،الحياة في المجتمع الأموي وتغيّراتيا أثّرت في زاوية النظر إلى المرأة وىذا

                                                           
1

.412. تارٌخ النقائض، أحمد الشاٌب، ص   
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ممّا أفرز ىذا النوع مف الغزؿ الصريح أو اليجاء المقذع  رسي الأدب الأمويمعظـ دا
                                                                                بالمرأة.

                                    ومف أىّـ النتائج التي خمص إلييا ىذا البحث:     
ائض جرير والفرزدؽ والأخطؿ بصورةٍ واضحةٍ لممرأة الميجوّة نجد فييا تمدّنا نق -1   

عمى بنائيا مف  ئيا، عمى الرّغـ مف إصرار شعراالصياغة البارعة والأداء الشعري المميّز
خلبؿ سمب قيمة تعدّ مف أىّـ القيـ العربية الأصيمة؛ فمف المعروؼ أفّ العربي الأصيؿ 

وعزّتيفّ، فانتياؾ ىذا العرض يؤدّي إلى ضياع عشيرتو ة نسائو يموت دوف عرضو وكرام
                       وكرامتو ورجولتو وبقائو ذليلًب أماـ نفسو والآخريف.

تجرّأ شعراء النقائض عمى رسـ صورة ساخرة لممرأة بوجوٍ عاـ، والمرأة القريبة عمى  -2
منيا ما اتصؿ  ،عدّدةمتكالأـ والزوجة ...، وكاف ذلؾ نتيجة بواعث  ،وجو الخصوص

السياسي؛ إذ كاف أولو السّمطة يذكوف الخلبفات القبمية مثيريف الحزازات  وضعبطبيعة ال
القديمة بيف القبائؿ ليتسنّى ليـ إخضاعيا، فرأيناىـ يتغاضوف عف ىذا الانتياؾ لصورة 

 .المرأة، ولا يمانعوف مف استخداميا بوصفيا وسيمةً دفاعية أو ىجوميّة في النقائض
فوجدوا في ىذا الضرب  ،وأعانيا عمى ذلؾ ما خمّفتو حياة التحضّر مف ليف في الطباع

وطربوا لو، فكاف الشاعر يستفرغ  ،مف اليجاء القائـ عمى الإضحاؾ صدى في نفوسيـ
ليستثير ضحؾ جميوره، ويظفر جيده في ابتكار الصور اليجائية الساخرة لممرأة 

لـ يُثِرْ  -ولاسيّما القريبة-النوع مف اليجاء بالمرأة ىذا والجدير بالذكر أفّ  .بإعجابو
   حفيظة القبائؿ، ولـ تقـ بسببيا الحروب عمى غرار ما كاف في الجاىميّة.

نقائض جرير والفرزدؽ والأخطؿ مستمدّة مف مجموع إفّ صورة المرأة الميجوّة في  -3
 في، وتؤثّر تكويف البشرالقيـ التي تغمّؼ حياة الإنساف، كونيا ىي التي تصنع منظومة 
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شخصيّة الإنساف وتَسِمُو بسمات يُعرَؼ بيا إمّا قُبحًا أو جمالًا، وىي قيـ واقعيّة مستمدّة 
               مف الأخلبؽ والدّيف والعادات الاجتماعيّة والسموكيّة ومف الطبائع والسجايا.

الصور خاصةً و  ؛ـشعراء النقائض أساليب بلبغيّة مختمفة في بناء صورى استخدـ -4
المتمقّي مف في ، لأفّ ذلؾ يسيّؿ عمييـ التأثير منيا والحركيّةالحسّية، ولاسيّما البصرية 
و، وكاف لمتشبيو نصيبٌ كبير في بناء الصورة يأماـ عين ةً ماثمخلبؿ جعؿ صورة الميجوّة 

بوصفيا أداة لممعرفة وأداة للئحساس والتأثير. وطغى الحوار والنزعة القصصية في صور 
          حوارات زوجية أحاديّة أو ثنائية الجانب.الزوجة فمثّؿ لممتمقّي 

ميـ صور المرأة في رس ةعمى الرّغـ مف التقاطع والتشابو بيف تجارب الشعراء الثلبث -5
 كاف الأعنؼ مف صاحبيو الأخطؿ والفرزدؽ، فكاف أسموبو قريبًا مف افّ جريرً فإ ،الميجوّة

. وتلب جرير في ىذا الفرزدؽ، أمّا الأخطؿ فكاف أقمّيما، وىذا ما السباب والقذؼ والابتذاؿ
البحث  كاف واضحًا عند استقراء الصور اليجائية لممرأة في نقائضو مع جرير؛ إذ لـ يعثر

عمى الأـ والزوجة ىجاؤه بالمرأة عمى ىجاءٍ بالبنت أو الأخت أو العمّة، فقد اقتصر 
                      وتبتعد عف المعاني البذيئة. ،بصورٍ مقتضبة تعتمد الأسموب الفنّي

، بؿ شكّمت جزءًا لـ ترد صورة المرأة الميجوّة في النقائض مقحمةً في نصوصيا -6
خدمتْ البنية النسيج الكمّي لمنقيضة البادئة أو الجواب، فشكّمت أداةً جدليةً ميمّةً مف ميمِّا 

صور ولـ يشكّؿ ما تخيمو شاعر النقائض مف  العامة لمنقائض بوصفيا مناظرات أدبية.
ف استدؿّ بو المؤرخوف عمى  لممرأة الميجوة تأريخًا حرفيًا لمحياة في المجتمع الأموي، وا 

كاف ، ذلؾ أفّ المراد بالتخييؿ في ىذه المواقؼ والعبث في تمؾ الحقبةبعض ملبمح الميو 
                                             الفرار مف ضيؽ الواقع إلى رحابة الفف.
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:المصادر والمراجع  
:القرآف الكريـ  

الديف ( ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تح: محمد محيي 1
.1981، دار الجيؿ، 5عبد الحميد، ط  

( ابف قتيبة، تأويؿ مشكؿ القرآف، عمؽ عميو ووضع حواشيو إبراىيـ شمس الديف، دار 2
.1971بيروت، -الكتب العممية  

، 3( أحمد الشايب، تاريخ النقائض في الشعر العربي، دار الاتّحاد العربي، مصر، ط3
1966.  

.1995لشعر العربي قبؿ الإسلبـ، دار سينا، القاىرة، ( أحمد النعيمي، الأسطورة في ا4  
( أرسطو طاليس، الخطابة، الترجمة العربية القديمة، تحقيؽ: عبد الرحمف بدوي، د.ت، 5

.1959مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة،   
( أبو تماـ، نقائض جرير والأخطؿ، عني بطبعيا وعمّؽ عمى حواشييا الأب أنطوف 6

، ودار الكتب 1922حاني اليسوعي، المطبعة الكاثوليكيّة للآباء اليسوعييف، بيروت، صال
لبناف، د.ت.-العمميّة، بيروت  

( أبو الحسف مسمـ بف الحجاج القسيري النيسابوري، صحيح مسمـ، دار الآفاؽ العربية، 7
.2005، 1القاىرة، ط-مدينة نصر  

باعتناء نقائض جرير والفرزدؽ، -( أبو عبيدة معمر بف المثنّى، كتاب النقائض8
المستشرؽ الإنكميزي: أنتوني أشمي بيفاف، طبع في مدينة ليدف المحروسة، مطبعة بريؿ، 

.()أعادت طبعو بالأوفست مكتبة المثنّى ببغداد. 1905-1908  
.1935، 1( أبو الفرج لأصفياني، الأغاني، دار الكتب المصريّة، القاىرة، ط9  

.1933ديواف المعاني، مكتبة القدسي، القاىرة، ( أبو ىلبؿ العسكري، 10  
دراسات في النقد والأدب، مكتبة -( إبراىيـ عبد الرحمف محمّد، بيف القديـ والجديد11

.1987الشباب،   
( إحساف سركيس، الظاىرة الأدبية في صدر الإسلبـ والدولة الأمويّة، دار الطميعة، 12

.1981، 1بيروت، ط  
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