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 ص البحث:ممخ  
...ّوسينما،ّإذّيعتمدّّوموسيقىّومسرحٍّّرسمٍّعرّوالفنونّالأخرىّمنّةّتراسلٌّبينّالشّّثمّّ
.بعضّالمَّّتيّتشكِّلّبضمِّّبعضياّإلىورّالّّالصّّّ-قطاتالمّّّاعرّتوظيفَّالشّّ ّّشيدَّالشّعريَّ

ّالمّّّولاّشكَّّ مصطمحانّسينمائيّانّيشكِّلبنّعاملًبّمشتركاًّإذّنجدىماّقطةَّوالمشيدَّفيّأنَّ
ّعرّمعاً.ينماّوالشّّفيّالسّّ
ّثمّّ ّروابطإذاً ّالسّّّة ّفنَّي ّوالشّّتربط ّالمّّينما ّخلبل ّتجسَّدَتّمن ّالّّعر، ّمحورّقطة تيّىي

ّالّّ ّالبحث، ّذيّأثبتَ ةّعمىّرصدّبخاصّّّةّوالمحرزيَّينموكّبعامّّعاعرّالصّّالشّّّقدرةَّبدوره
ّبالعينالمّّ ّالسّّّقطات ّالفنِّ ّمع ّيتراسل ّقديمٍ ّشعريٍّ ّقالبٍ ّفي ّالمتمقِّي ّإلى ّونقميا ينمائيِّ

ّالحديث.
ّّ
 

ّ–ينماّالسّّّ–ّالمونتاجّ–شيدّالمَّّ–ةّتقنيّّّ–ّالشّعريّةالكاميراّّ–قطةّالمّّ ة:الكممات المفتاحيّ 
ّصوير.التّّ

ّ

  



 أنواعُ اللَّقطةِ )السّينمائيّة( في شعرِ الخَطِيمِ وجَحْدَر المِحرزِيَّين

011 
 

The types of cinematic shots in poetry 
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Abstract:                                                                               

There is a correspondence between poetry and other arts such as 

paiting, music, theater … and cinema.                                          

The poet relies on the employment of snapshots- that are formed by 

merging each other with each other in the poetic scene, there is no 

doubt that the shot and the scene are tow cinematic terms that 

constitute a common factor, as we find them in cinema and poetry 

together, so there are links that link the art of poetry to cinema, 

which are clarified through the snapshot, which is the focus of the 

research, which proved the ability of the tramp poet in general and 

the Mahrezin in particular to monitor snapshots by eye and transmit 

them to the recipient in an ancient poetic form that corresponds 

with modern cinematic art.                                                                 

         

 

 

Montage  –Scene  –Technique  –Poetic camera  –Shot   Teywords:
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 مة البحث:مقدّ 

ّالسّّلمتّّ ّينمائيّصوير ّالشّّتقنيَّاتٌ ّفي ّمبثوثةً ّكالمّّنجدىا ّالّّعر ّالأمر ّىذاّقطة، ّيجعل ذي
ّالنِّّ ّالأثر، ّعميقّ ّالتمقّي ّسيلَ ّالشّّتاج ّيجدوالقارئُ ّبعامّة ّالشّّّعرَ ّالكاميراّعينَ /ّ اعر
ّ-قطةّبمنزلةّمفردةلقطاتٍّمتتابعةٍ،ّلتغدوّالمّّّشكلّةّتقومّبتصويرّالأحداثّعمىعريّّالشّّ

ّالمّّ ّمجموع ّىو ّوالمشيد ّتركيب، ّأو ّالّّكممة ّالشّّقطات ّيرصدىا ّويقدّّتي ّشعريَّاً،ّاعر ميا
ّتكون ّالنّّالمّّّوبذلك ّمن ّجزءاً ّّعريّّالشّّّصّّقطة ّالفنَّ ّركائزه ّمن ّكثير ّفي ّيمتقي الّذي
ّالسّينمائي.

تيّتعتمدّمصطمحاتّالفنونّالحديثةّفيّتطبيقياّوالبحثّعنياّفيّراساتّالّّوقدّقمَّتّالدّّّ
ّالّّ ّالأمر ّكالشّعر، ّالقديمة ّالفنون ّبالأىمّّقالب ّللئيمان ّيدفع ّعنّيّّذي ّلمبحث ّالبالغة ة

ّالفنونّّالقديمّعريّّالشّّّيّّتاجّالفنّّةّالحديثةّفيّالنّّينمائيّّلسّّقطةّاالمّّ ،ّذلكّكمُّوّبغيةّإثباتّأنَّ
نّْتتراسلّ ّلمّتشتركّفيّالعصرّوالنَّشأة.ّوا 

ّالدّّ ّقيمة ّتخفى ّالعمميّّولا ّلأنّّراسة ّإلىة؛ ّتحيل ّالسّّّيا ّفنَّي ّوالشّّتجاور ّغداّينما ّفقد عر،
ّجيّّالشّّ ّمخرجاً ّلنصِّّاعر ّبسببّداً ّلمدّراسة؛ ّأنموذجاً ّالمحرزيَّين ّشعر ّمن ّمتّخذين و،

ّإلىّسائرّالشّعراءّالصّعاليك،ّماّ اشتراكيماّفيّقمّةّالنّتاجّالشّعريّّوسيولةّلغتيماّقياساً
ّمنّ ّالطّائفة ّىذه ّبيا ّعُرِفَت ّالّتي ّوالجزلة ّالوعرة ّالمّغة ّفيم ّلترك ّلمقارئ ّالمجال يفسح

ّا ّعمىّمحور ّوالتّركيز ّناىيكّعنّالشّعراء، ّنتاجيما، ّمنّخلبل لبحثّالرئيسّودراستو
ّالتّشكيلّفيّأنواعّالمّقطاتّلدىّشاعرَينّوعدمّحصرىاّفيّشاعرٍّواحدٍّأوّقصيدةٍّواحدةٍّ

ّرصدّأكثرّمنّنوعّمنّالمقطاتّوتنويعياّبينّعدَّةّمشاىد ،ّلعمّناّنخرجّمنّىذاّومنّثمَّ
ّاليكّعامّة.البحثّبنتائجّيمكنّسحبياّعمىّنتاجّالشّعراءّالصّع

ّتقنيّّ أىداف البحث: ّابعّالسّّّالفنّّّاتييدفّالبحثّإلىّإثباتّوجود متَّخذينّ-وعناصره
ترابطّيربطّالفنَّين،ّإذّيحتويّّ،ّماّيعنيّوجودعريّّالشّّّفيّالفنّّّ-قطةّأنموذجاًّلذلكمنّالمّّ
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ذلكّيعنيّوّّالقديم،ّّعريّّالشّّّةًّحديثةًّلياّإرىاصاتياّفيّالفنّّابعّلقطاتٍّسينمائيّّالسّّّالفنّّ
 ة.ةّوغيرّالأدبيّّمنفتحٌّعمىّالأنواعّالأدبيّّّعريَّّالشّّّصَّّالنّّّأنّّ

ّالبحثّمعطياتّالتّّ منيج البحث: ّالتّّلأّأويل،اعتمد ّإلى ّتفضي ّكمَّيا ّالمناىجَ أويل،ّنَّ
 عرّالقديم.ةّالموجودةّفيّالشّّينمائيّّقطاتّالسّّليكونّالبحثّوسيمةًّتكشفّعنّالمّّ

 وتعريفاتو الإجرائية: مصطمحات البحث

 :"لغة واصطلاحا  " The Shotقطة المّ  -

ّأنّّ ّالعرب ّلسان ّفي ّاسمٌّّجاء ّممقىّّ،مفردٌّّالمقطة ّنجده ّ)شيءٌ ّوىو ّلَقَطَات جمعو
ّالش1ّّفنأخذه( ّيفعمو ّما ّوىذا ّالمّّ، ّيأخذ ّفيو ّالواقعاعر ّمن ّشعريّّويقدّّّبعينوّقطة اًّميا
ّي.لممتمقِّ

ّالمّّاّاصطلبحاً،ّفيقولّعميّأبوّأمّّ ذيّالّّّينمائيّّريطّالسّّقطةّىيّ)الجزءّمنّالشّّشادي:ّإنَّ
ّمحرِّكّآلةّالتّّ ّحينّيبدأ ّواحدةً ّدفعةً ّتصويره ،2ّىّأنّيتوقَّف(صويرّفيّالدّورانّوحتّّيتمُّ

ّآلةّالتّّ اعر"ّتصوِّرّعرّعينّالشّّتيّىيّفيّالشّّصويرّ"الّّوانطلبقاًّمنّىذاّالقولّنرىّأنَّ
ّ–بذلكّأشبوّبقطعةّمنّالفيممّّعمىّشكلّلقطاتٍّمتتابعة،ّلتكونَّّصّّالنّّّ-ينمائيّّالفيممّالسّّ

ناًّالمشيد3ّبينّقطعتينّ"أوّأكثر"ّمصوَّرتين،ّيجمعّبينيماّالمونتاجّصّّالنّّ ّ.4مكوِّ
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عري وإلحاق المونتاج مصطلح سٌنمائً ذو أصول فرنسٌة وٌعنً عملٌة ربط اللقطات والمَشاهد فً النص الش - 
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ّعدّةّ نّمنّمَنْتَجَةِ ّإلىّأنّوّثمّةّفرقّجوىريّّبينّالمشيدّالسّينمائيّّالمكوَّ وتجدرّالإشارة
ّذلك ّالشّعريّ؛ ّوالمشيد ّلقطاتّّلقطات ّعدّة ّتوليف ّمن ّيتألّف ّالسّينمائيَّ ّالمشيدَ أنَّ

ّمنّ ّيتألّف ّالشّعريَّ ّالمشيد ّأنَّ ّحين ّفي ّأساسيٍّ ّبشكلٍ ّالبصر ّحاسّةَ ّتعتمد سينمائيّة
ّلقطاتّتعتمدّالدّلالاتِّالمّغويّةّوالسّمعيّةّوالبصريّةّلتكوينّالمشيد.

ّ ناّنقعّعمىّفيَّاً،ّلكنّّماّزالّتعسّّّتفسيرىاقطاتّوتسمياتياّواختلبفّالتدرُّجّفيّحجمّالمّّإنَّ
ّ.عريّّالشّّّمافيّنتاجيّاعرانفياّالشّّظّّتيّوّقطاتّالّّبعضّأنواعّالمّّ

 الخَطيمُ المِحرِزِيّ "حياتو وشعره": -

اعر،ّويغمبّعميوّالخطيمّلّقبيمةّالشّّكّْمنّبنيّعبشمس،ّوعُّّميّّكّْيمّبنّنوَيرةّالعُّطِّىوّالخَّ
ّإلىّوالده.ّنسبةًّّالمحرزيّّ

ّالقمق،ّصوصّغيرّمعروفة؛ّلأنّّحياتوّكحياةّغيرهّمنّالمّّ ياّحياةّتشرّدٍّوضياعّيسودىا
ذيّمنّالّّسميمانّبنّعبدّالممكّلَمَاّعُرِفَّالزّّّولولاّقصيدتوّفيّاستعطافّالخميفةّالأمويّّ

عندهّبشوقوّّويبدوّفيّنصوصوّاقترانّاليمّّتيّانحصرتّفيياّحياتو،ّةّالّّلاّالمدّّعاشوّوّ
لتّالأرضّعندهّإلىّجزءّمنّالنَّفْسّالّّإلىّالأرضّوّ تيّتعيشّفيياّالآمالّالوطن،ّإذّتحوَّ

ّ.5اًّصافياًّاّغزلوّفكانّغزلًاّعذريّّكريات،ّأمّّوالذّّ

 :"حياتو وشعره" جَحْدَر المحِرزِيّ العَكْميّ  -

،ّمنّبنيّمحرز،ّبطنّمنّعكل،ّوىوّشاعرّىوّجحدرّبنّمعاويةّبنّجعدةّالعكميّّ
اجّبنّيوسفّالثّّّصعموكّأمويّّ ّالحجَّ ّكثيراً؛،ّقفيّّعاصرَ ّلاّنعرفّعنّحياتوّشيئاً

                                                           
5

لبنان،  -دار الكتب العلمٌة، بٌروتطرٌفً، د. محمد نبٌل: دٌوان اللصوص فً العصرٌن الجاهلً والإسلامً،  - 
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ّالّّبسببّقمّّ ّالقديمة ّالمصادر ّفاتكاًّة ّكانّلسَّاناً ّواجتمعتّعمىّأنو تيّروَتّشعره،
ّ.6شجاعاًّ

 :ينقطات في شعر المحرزي  أنواع المّ  -
 : m InZooلقطة الانقضاض  -1

ّالمّّ ّالّّىي ّقطة ّالكاميرا ّفيشعرّتيّتتحرَّكّفييا ّالمصوَّر، ّالجسم ّنحو ّخاطفةٍ بسرعةٍ
ّلذلكّ ّفأكثر، ّأكثر ّتفاصيمو ّوتظير ّفشيئاً، ّشيئاً ّمنو ّيدنو ّالجسم ّىذا ّأنَّ المُشاىد

ّالنّّ،7ّونياّ)عمقّالمجال(يسمّّ ّىذا ناّنممحوّفيّ،ّلكنّّقطاتّفيّالشّعروعّمنّالمّّويقلُّ
ّ:8الخطيمّذيّيقولّفيوالّّّمميّّالمطمعّالطّّ

عَيْنننننننننندٍّبِحَوْمَانَننننننننننةِّّأَمِنننننننننننّْعَيْنننننننننندِّذِي
ّالمِّنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوى
ّوَمَصْننننننرَعِّخَننننننيْمٍّفننننننيّمُقَننننننامٍّومُنْتنَنننننأَى

ّ

9ّوَمِنننننننننّْطمننننننننلٍّعنننننننننافٍّبِبُرقَننننننننةِّعَننننننننناذِبِّّ
ّكَائِنننننننننبِّ 10ّوَرُمْننننننننندٍّكَسَنننننننننحْقِّالمَرْنَبَنننننننننانيِّ

ّ

ّالشّّ ّالطّّيقدِّم ّمشيد ّأمكنةّاعر ّمن ّبو ّيُحيط ّما ّفييا ّيرصد ّلقطات ّخلبل ّمن مل
ّ ّعين ّرَصَدَت ّفقد ّإليو، ّ)قريبة(الشّّلموصول ّكبيرة ّسريعة ّبمقطات ّالكاميرا ّاعر/

ّبالطّّ ّالمحيطة ّالمواضع ّعافياً ّليجده ّإليو ّوصولًا ّالخَرِب، ّبالبعوضّمغبرِّّمل ّيعجُّ
ّىمياّوقيامّالخرابّفييا.يارّمنّأونّنتيجةّخموّّالدّّالمّّ

                                                           
6
 .032 1، 0ٌنظر: دٌوان اللصوص فً العصرٌن الجاهلً والإسلامً، ج - 
7
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مل،ّيساعدهّفيّذلكّريعّنحوّالطّّاعرّالسّّ/ّعينّالشّّّواضحّانقضاضّعدسةّالكاميرا
ّالّّحرفّ ّكلّّالعطفّالواو ّفيّبداية ّتقدّّّذيّيحضر ّعمى ّليدلَّ ّالانقضاضّلقطة م

عادّّىّوصلّإليو،ّثمّّحتّّّملّواستمرّّريعّنحوّاليدف،ّإذّبدأّبمكانّإلىّجانبّالطّّالسّّ
 حوّالآتي:ليرصدّالأماكنّالأخرىّالمحيطةّبوّمنّالجانبّالآخر،ّعمىّالنّّ

ّ ّ

ّ 

 

 

ّالشّّ ّالمّّيستعمل ّيسمى ّما ّفجأة(اعر ّ)المقتربة ّعدسة11ّZoom inّّقطة ّوصول قبل
انقضَّتّّوى،ّثمّّرصدَّفيياّحومانةّالمّّّكبيرةٍّّقريبةٍّّمل،ّفقدّبدأَّأفقيَّاًّبمقطةٍّالكاميراّإلىّالطّّ

ّالطّّ ّلترصد ّتنقضّ ّثمَّ ّعاذب، ّبرقة ّلترصد ّالأمام ّإلى ّخاطفة ّبحركة ّالعافيّالعدسة مل
ّ.إلىّالخاصّّّمنتقلًبّبذلكّمنّالعامّّ

12ّةّحركةًّسريعةًّإلىّالوراءّبمقطةّمرتدَّةّ)مبتعدةّفجأة(عريّّاعرّالكاميراّالشّّكّالشّّيحرِّّّثمّّ
Zoom outّّّّم.ايَّملّليرصدّالخِّعنّالط

ّأىمّّ ّالمّّيّّلعلَّ ّىذه ّتكمُّة ّأنَّّّنُّقطة ّ)في ّالعامّّيا ّالعمقّمن ّنحو ّالحركة ّبتتبّع إلىّّتسمح
ّاختراقّةّمتعدّّمستوياتّمكانيّّ،ّفييّتسمحّلمحركةّبأنّتتطوَّرّعمىّالخاصّّ دة،ّومنّثمَّ

ّالمتعدّّ ّالمجالاتِ ّالبشريّّالكاميرا ّلتتاحّلمعينِ ّإثرّالآخرّلموصولّإلىّاليدف، ّواحداً ةّدة
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ّالم13ّّة(العاديّّ ذيّيريدهّمنّاعرّفتنقضّّعمىّاليدفّالّّقطةّىذهّتستغلّّإمكانياتّالشّّ؛ّلأنَّ
ّغيرّخطأ.

 : Shot The Mask لقطة القناع )عين الثُّقب( -2

،ّ-قدّيكونّعمىّشكلّكوَّةٍّفيّجدارّأوّنظَّارةّمراقبةّ..ّ–ىيّلقطةّمنّداخلّالإطارّ
ّتتمّّ

ّالقناع ّشكل ّيرىّمنّخلبلو14ّبوضع ّأنَّو ّالمُشاىِد ّلإييام ّالكاميرا ّعدسة ّيقول15ّأمام ،
ّ:16الخطيم

ّلَعَمْنننننرُكَّمننننناّأحبَبْنننننتُّعَنننننزَّةَّعننننننّصِنننننبَىًّ
ّولكنَّنننننننننننننيّأَبْصَننننننننننننرْتُّفيينننننننننننناّمَلبحننننننننننننةًّ
مِننننننننننننَّالخَفِنننننننننننرَاتِّالبِنننننننننننيْضِّخَمْصَنننننننننننانَةِّ
ّالحَشَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا
ّفَقَنننننننننندّحَمِيَننننننننننتّْعَينننننننننننيّلَينننننننننناّوىَوِيتُيننننننننننا
ّرَيَّننننننننننانَّنَاعِمَنننننننننناًّ ّمنننننننننننَّالبَننننننننننرْديِّ ّكننننننننننأنَّ

ننننننننننننننندَاّصَنننننننننننننننبَتْوُّّ 17ّولاّتَسْنننننننننننننننبيّفنننننننننننننننؤاديّتَعَمُّ
18ّغَيْنننننننننننننرَّأَنْكَنننننننننننننداّ،ووَجيَننننننننننننناًّنَقِيَّننننننننننننناًّلَونُنننننننننننننوُّ

19ّثِقَننننننننننالِّالخُطَنننننننننناّتكسُننننننننننوّالفَرينننننننننندَّالمُقمَّنننننننننندَا
20ّىنننننننوىّعَنننننننرَضٍّمنننننننازالَّمُنننننننذّْكننننننننتُّأَمْنننننننرَدَا
21ّبحيننننننننننثُّتنَنننننننننرَىّمنينننننننننناّسِننننننننننوَاراًّومِعْضَنننننننننندَا
دا 22ّبِنننننننننننأَبْطَحَّسَنننننننننننيْلٍّحنننننننننننينَّتمشنننننننننننيّتنننننننننننأوُّ
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نننننننبَا ّكَعْكَعَنننننننوُّالصَّ ّتَيَننننننادَىّكَعَنننننننوْمِّالننننننرِّكِّ
ّلينننننننننننننناّمُقْمَتنننننننننننننناّمَكحولننننننننننننننةٍّأُمُّّجُننننننننننننننؤْذَرٍّ
ّوأَظْمَنننننننننننىّنقيَّننننننننننناًّلنننننننننننمّتُغَمِّنننننننننننلّْغُروبُنننننننننننوُّ

ّ

داتُراعنننننننننيّمَيَننننننننناًّأضنننننننننحىّجميعننننننننن 23ّاًّوفنُننننننننرَّ
24ّكَنَننننننننننننوْرٍّأَقَنننننننننننناحٍّفننننننننننننوقَّأطرافِننننننننننننوِّالنَّنننننننننننندَى

ّ

يّمعو،ّياّمستعيناًّبمقطةّالقناع،ّبيدفّإشراكّالمتمقّّتيّأحبَّّةّالّّاعرّتفاصيلّعزّّيرصدّالشّّ
ّعينّ ّمحلَّ ّتحل ّفالكاميرا ّأبصرتُ(، ّ)لكنَّني ّعينو ّخلبل ّمن ّفييا ّيراه ّما ّكلَّ مصوِّراً

ّ.25اعرالشّّ

ّقطاتّشياءّالمرصودةّبالمّّيجبرناّمنّخلبلياّعمىّأنّنرىّالأّلقطةًّالخطيمّىناّيستخدمّوّ

ّّالمختمفة ّيرىّمنّخلبلّعينّالشّّ-منّخلبلّعينيوّ:أي؛–منّخلبليا ّفالمُشاىد اعرّ،
ّالنّّملبحةّعزَّّ ّالضّّةّووجييا ّترتديوّمنّظيفّالأبيض،ّوبطنيا ّالأنيق،ّوما امر،ّومشييا

ّّالبيض.انياّحميّ،ّوعينيياّالواسعتين،ّوأسن

يرصدّفيياّحوارهّمعّالمُشاىدّمبيِّناًّفيياّّطةٍّمتوسّّّبمقطةٍّّنّاستيمَّووقدّقدَّمَّذلكّكمَّوّبعدّأ
ّالمّّ ّيشترطّفيّىذه ّإذ ّعزَّةَ، ّفيّالشّعرّقطاتسببّحبو ّالموظَّفة ّتُسبَقَّّالسّينمائيَّة )أن

ّذاتيّّ ّمنيا ّلقطاتّيُفيم ّأو ّالشّّبمقطة ّمحلّّّذيّتحلّّخصّالّّة ّيُدركّعّالكاميرا ّكما ينيو،
ّالمّّ ّ.26اليةّىيّماّيراهّالممثِّل(قطاتّالتّّالمتفرِّجّأنَّ

ّكلّالآتي:ويمكنّإيضاحّذلكّبالشّّّ

ّ
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ٌَت بذلك لأنها تمقل بالنظر؛ أي: ترمً به -  مها: جمع مهاة  -جؤذر: ولد بقرة الوحش -المُقلة: العٌن، وإنما سمِّ
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ّعينّالشاعرّّّّّّّّّّّّّّّالكاميراّالشعريةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ

الحوارّبينّالشاعرّوالمُشاىدّحولّعزةّوسببّحبوّّالبداية:ّ

ّليا

ّلكننيّأبصرتّ–منّخلبلّعينّالشاعرّّثمّينتقلّإلى:

ّّ

ّعينّالشاعر=ّالكاميراّالشعريةّ=ّالمُشاىد

ّ:27قريبةّ-بمقطاتّكبيرةّّترصد

ّ

ّ

ّ

ّ ّكمُّو ّالشّّذلك ّلقطةٍّقدَّمو ّخلبل ّمن ّلقطات،ّّنُطِلُّّّةٍّواحدّاعر ّمجموعة ّعمى بوساطتيا
نتّبتوليفياّومنتجتياّالمشيدّالمقدَّمّشع ّىذاكوَّ عبارةّعنّالمشيدَّّريَّاً،ّوعمىّالرَّغمّمنّأنَّ

ّالشّّّتيّتشبوقطاتّالّّالمّّّ-ورمجموعةّمتتابعةّمنّالصّّ اعرّالصورّالفوتوغرافية،ّنجدّأنَّ
ّتأتيّالمّّ راماّتخضعّلروحّالدّّّبطريقةٍّقطاتّمتشابيةّمعّالواقع،ّإذّعبَّرَّعمَّاّيريدّراعىّألاَّ
المُشاىِدّيمفتّانتباىوّغيابّصوتّّ-غة،ّفالمتمقِّيراوَّكثيفّوالإيحاءّوالمُّونظامياّمنّالتّّ

ّالّّ ّالّّذيّيكتفيّفيوّالشاعالمحبوبةّفيّالمشيد ّقدّتيّيحبّّرّبرصدّصفاتيا ّفقط،ّوىذا يا
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ر. -  ٌَّن كالوجه أو الكفٌّن بهدف بثّ الإحساس بأهمٌة الشًء المصوَّ  ٌتمّ التركٌز فً هذه اللقطة على شًء مع

 .035دراسة نقدٌة، ص  -ٌات الدرامٌة والسٌنمائٌة فً البناء الشعري المعاصرالتقن

 لقطة متوسطة

 -القناعلقطة 

 عٌن الثقب

 ملاحة عزة

مشٌها 

 المتثاقل

أطرافها 

 الناعمة

خطواتها 

 الثقال

بطنها 

 الضامر

النسوة 

 الحٌٌات

 نظافة وجهها

أسنانها 

 البٌص

عٌنٌها 

 الواسعتٌن
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ّعمىّ رّأجملّماّتراهّعينوّفييا،ّمُصِرَّاً ّحبَّوّكانّمنّطرفٍّواحدٍ،ّلكنَّوّصوَّ يوحيّبأنَّ
ّالمرأة ّأنَّ لاّّ-غالباًّّ-إشراكّالمُشاىِدّمعوّفيّرؤيتياّلكنّمنّوجيةّنظرهّىو،ّومعمومُ

كونّرمزاًّيحضرهّالشاعرّفيّالنَّسقّودم،ّفقدّتّعرّبوصفياّجسداًّمنّلحمٍّتحضرّفيّالشّّ
ّإلىّالظّّ ّالأقرب ّىذا ّكان ّوربّما ّبيا، ّالبوح ّيستطيع ّلا ّيريدىا ّأفكاراً ّخمفو ّليغيِّبَ اىر
ّالش28ّّوابالصّّ توّومكانتو،ّتمكّالعزّّ؛ّلأنَّ تيّأرادّالحديثّعنّةّالّّاعرّخائفٌّميدَّدٌّفاقدٌّعزَّ

ّ ّ)عزَّة(، ّامرأة ّبصورة ّفأحضرىا ّليا، ّالّّفقده ّالماضي ّبصيغة ّالجميمة ّصفاتيا تيّمقدَّماً
ّبوّممّّصويرّبماّيتناسبّمعّرغبتوّفيّالإسراعّلمتخمّصّتعملّعمىّتسريعّحركةّالتّّ اّحلَّ

فيّواقعوّالحاضرّوالوصولّإلىّسميمانّبنّعبدّالممكّالمخمِّصّلو،ّفيوّيُعاينّالجمالّ
ّعزّّالّّ ّيريد ّفيو ّغايتو، ّنحو ّسرعتو ّفي ّيزيد ّما ّفقدَه ّالّّتذي ّالمفقودة ّتمتمكّو ّيراىا تي

ّماتّالجمالّكمّيا.مقوّّ

ة،ّفيوّلمّاعرّوضعَّقرينةًّتوحيّلممُشاىدّبماّيرميّإليوّبطريقةّرمزيّّالشّّّوالجديرّذكرهّأنّّ
ةّةّرمزيّّة"،ّماّيثبتّصحّّيو،ّوكانّحبُّوّلياّمذّكانّأمردَّ"رمزّالفتوّّةّلمغزلّوالمّّيحبّّعزّّ

ّة.عزّّ

ّسجيّّّ ظرّتأبىّأنّيشاركوّفيّمحبوبتوّأحدّولوّبالنّّّالإنسانّالعربيّّةّأضفّإلىّذلكّأنَّ
ّالّّ ّالأمر ّالشّّإلييا، ّتقنيّّذيّيوحيّباعتماد ّالسّّاعر ّالمخفيّّة ّالمّّّيناريو ّدمجو قطاتّجرَّاء

ّالنّّالّّ تيّجاءّبياّلصناعةّالمفارقةّإذّالميمّّيكوراتّالّّظرّعنّسائرّالدّّتيّرصدىاّبغضِّ
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ٌِّب خلفه الشاعر ما ٌرٌد  -  اختلف النقاد فٌما إذا كان حضور المرأة فً النصوص الشعرٌة واقعٌاً، أو رمزاً ٌغ

الشاعر وأنَّ )أسماء إٌصاله، لٌنقسموا إلى فرٌقٌن؛ الأول ٌرى أن المرأة فً الشعر ما هً إلا رمز ٌستحضره 
النساء تقلٌدٌة تجري فً الشعر عند الشعراء دون وقوعها على صاحباته( وهذا ما نمٌل إلٌه، متَّبعٌن فً هذا ما 
جاء به ابن رشٌق القٌروانً فً قوله: )للشعراء أسماء تخفُّ على ألسنتهم وتحلو فً أفواههم، فهم كثٌراً ما ٌأتون 

 مى ...(، فً حٌن أن الفرٌق الثانً ٌرى أن المرأة تتصف بالوجود الواقعً.بها زوراً نحو لٌلى وهند وسل
ٌنظر: البهبٌتً، د. نجٌب محمود: تارٌخ الشعر العربً حتى آخر القرن الثالث الهجري، دار الثقافة، الدار 

 وما بعدها. 011م، ص 1110المغرب، د.ط،  -البٌضاء

وآدابه ونقده ، تحقٌق: محمد عبد القادر عطا، دار الكتب العلمٌة، القٌروانً، ابن رشٌق: العمدة فً محاسن الشعر 

 .010، ص 0م، ج1110، 0لبنان، ط -بٌروت

دراسة نصٌة، الهٌئة المصرٌة العامة للتألٌف  -حسنٌن، د. سٌد حفنً: الشعر الجاهلً مراحله واتجاهاته الفنٌة

 .54م، ص 0860والنشر، القاهرة، د.ط،
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وّصاحبّتوحيّبأنّّّوبطريقةٍّّعاليةٍّّيكونّقدّأدَّىّعمموّببراعةٍّكل،ّبذلكّالجوىرّوليسّالشّّ
ّفنّّ ّالتّّإحساسٍ ّمنّخلبل ّعبَّرَ ّإذ ّعالٍ، ّعنّعمقّالتّّقنيّّيٍّ ّىذه ّبينّناقضّالّّة ذيّيحياه
ّعادةّومصدَّاتّالواقعّالمرير.ةّوالسّّيّّاقةّلمحرّّوّّروحوّالتّّ

دّبدورهّاضطرابّذيّيؤكّّعمرك(ّالّّاعرّوالمُشاىدّ)لبينّالشّّّوكثافتوّالحوارّناىيكّعنّحِدَّة
ّالشّّ ّبين ّوعزّّالعلبقة ّأعماقّاعر ّعن ّكشفَ ّقد ّكان ّالحوار ّذلك ّعنو، ّوانفصاليا ة،

ّالشّّ ّاسم ّ)ذكر ّأنَّ ّذلك رة، ّوالمصوَّ ّالمصوِّرة ّيساعدّخصيّّالشخصيَّتَين ...ّ ّالبداية ّفي ة
ّالشّّ ّعمى ّالتعرّف ّعمى ّوالأىمّّخصيّّالمُشاىد ّالمشاعر، ظيار ّوا  ّذلكّات، ّأنّّكمّّّمن ّو

ّالأمامالحوارّيحرّكّالمّّ ّإنّّقطاتّنحو ّإذ ّمنّالممكنّأنّنتخطّىّالوقتّ، ّواحدة ّبكممة و
ّوالتّّ ّبالمعمومات ّالتزويد ّعن ّناىيك ّبسرعة ّالأحداث ّمنّوتسير ّسيأتي ّلما حضير

ّ.29لقطات(

ّعنّكيفيّّّ ّكاممةً ةً ّخمفوّقصَّ ّالحوارّىنا ّغيَّبَ ّاوقد ّفالشّّة ّلكلفَقْد، ّيصرِّحّبيا وّنّّاعرّلم
ّكثيفّفيّالمشيدّالمُقدَّم.أوحىّبياّإيحاءًّماّيزيدّدرجةّالاقتصادّوالتّّ

لنجدهّيتقدَّمّمنّمكانةّوعزّةّغمىّماّيممكّفيوّأّذيّفقدَّمنّالقديمّالّّإلىّالزّّّاعريعودّالشّّ
تيّعينوّليقومّبرصدّلقطاتّيرصدّفيياّناقتوّالّّّ–لاستعادةّماّفقده،ّفينقلّعدسةّالكاميراّ

تيّيلّالّّالمّّّيخرجّمنّالماضيّفلبّيرىّسوىّظممةمبتغاه،ّفيتحاملّنفسوّلستوصموّإلىّ
ّ:30حيلّفيياّىروباًّمنّواقعو،ّيقوليجبّعميوّالرّّ
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دراسة مقارنة، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة  -ة السٌنمائٌة على الطرٌقة الأمرٌكٌةدافٌد، جورج: الكتاب - 

 .013م، ص 1113، 0سورٌة، ط -العامة للسٌنما، دمشق
30
 .127، ص 0ٌوان اللصوص فً العصرٌن الجاهلً والإسلامً، جد - 
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ّالقِننننننننننلبصِّعمننننننننننىّ ويعجبنننننننننننيّنَننننننننننصُّ
ّالوَجَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا
ّالمَّينننننلِّواطَّنننننرَقَّالكنننننرى ّإذاّمنننننالَّجُنننننلُّ

ّ

دَاّ نَّسِنننننننننرْنَّشنننننننننيراًّبعننننننننندَّشنننننننننيرٍّمُطَنننننننننرَّ 31ّواِ 
نننننننننداقَطَننننننننناًّمننننننننننّآخِنننننننننرِّأَثنَننننننننرْنَّ 32ّالمّينننننننننلّىُجَّ

ّ

،33ّةرةّتقتربّمنّمونتاجّالفكرةّالمرددَّّةّبمقطاتّمتكرِّّعمىّتصويرّعزّّّلقدّعَمِلَّالمحرزيّّ
ّليمحّّ

رّبو،ّلذلكّأتىّبمقطةّكبيرةّبعدّعمىّمعنىّيريدهّمنّغيرّأنّيصفّأوّيحكيّماّيشع
تسيطرّعمىّالمجالّتيّتيّأبصرَّبياّالّّمعوّليسدَّّتمكّالعينّالّّنّضمنَّاشتراكّالمُشاىدّأ
ّابقةورّالسّّالصّّّذيّسادّفحجَبَّيلّالّّو،ّفإذّبياّلقطةّتوحيّبالخوفّراصداًّفيياّوجوَّالمّّكمّّ

ّبوّقدّاستطاعّأنّيطوِّعَّّ(قطاتالمّّ)أي:ّّ-كمَّيا ّبالأمل،ّفإذا ّممزوجاً وملَؤّوجدانوّخوفاً
ّواحدٍّّوّيربطياّبخيطّشعوريّّكنّّلياّمفكَّكة،ّنّّوّأتيّتبدقطاتِّجميعَياّلخدمةّالمَشَاىدّالّّالمّّ

ّمنّىذهّالإمكاناتّفيّالولوجّإلىّالمُشأخرىّّمنّجيةٍّّمنّجيةّومونتاجيٍّّ اىدّمستفيداً
ّالوسائلّالمُتاحةّأمامو ّفالفنّّبكلّ ّتحويلّتجربةّبشريَّةّمؤلمةٍّانّىوّالّّ، ذيّ)ينجزّمَيَمَّةَ

ّفنيّّ ّالألمإلىّتجربة ّمن ّشخصّكيّيستلَّ ّلأيِّ ّمُتاحةً ّيجعميا ّذاكّّة ّالمتعة، ّمن شيئاً
ّ.34ذيّيخمقّالجمالّمنّالبشاعةّوالبؤس(الّّ

ّ  
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الوجا: أن ٌشكو الفرس  -نَصُّ القلاص: سٌرها الشدٌد وحثها -القلاص: جمع قلوص، وهً الفتٌة من الإبل - 

 باطن حافره.
32
م. -القطا: ضرب من الطٌّر -الكرى: النعاس -جلّ اللٌل: معظمه -  د: نُوَّ  هُجَّ
33

ٌَّنة تقطع المشهد -  من حٌن إلى آخر، بهدف تأكٌد  ٌتم هذا النوع من المونتاج بالإلحاح على تكرار لقطة مع

 الفكرة الأساسٌة التً ٌقوم علٌها.
دراسة فً التطور التارٌخً لأبعاد الخَلق المونتاجً،  -ٌنظر: الصبان، منى: المونتاج الخلّاق بٌن القدٌم والحدٌث

 .74م، ص 0866، 0دار غرٌب للطباعة والنشر، القاهرة، ط
34

، عباس: سٌنما مطرزة بالبراءة، ترجمة: أمٌن صالح، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، د.ط، كٌارستمً - 

 .045م، ص 1100
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 : Shot Lowقطة المنخفضة المّ  -3

ّالمّّفيّ ّالكاميراىذه ّتُوضَعّعدسة ّالشّّّ-قطة ّبالنّّعين ّإلىّالأسفلّقميلًب ّلمشيءّاعر سبة
لّالمّّادّتصويره،ّبحيثّتكرَّالمُّ وعّحينّقطة،ّويُستخدمّىذاّالنّّونّمتِّجيةًّإلىّأعمىّكيّتُسجِّ

وّىبةّأوّالخوف،ّأعبيرّعنّالرّّما،ّأوّالتّّركيزّعمىّموضوعٍّاعرّالتّّالشّّّ-يريدّالمونتير
36ّالمحرزيّّالخطيمّ،ّيقول35ّراميّّلحَدَثّمُعَيَّنالاحترام،ّأوّزيادةّالوقعّالدّّّإبرازّمشاعر

ّبمقطةٍّ ّمشيده ّيصوّّّمبتدئاً ّفييابعيدة ّّر ّوفي ّالفتيّة، ّالإبل ّبِسَير ّالمّّإعجابو أيضاً،ّيل
ّقطات:وعّمنّالمّّليرصدَّبعدّذلكّناقتوّمعتمداًّىذاّالنّّ

ّالقِننننننننننلبصِّعمننننننننننىّ ويعجبنننننننننننيّنَننننننننننصُّ
ّالوَجَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا
ّالمَّينننننلّواطَّنننننرَقَّالكَنننننرى ّإذاّمنننننالَّجُنننننلُّ
ّوَرَحْمِنننننيّعمنننننىّىَوْجَننننناءَّحَنننننرْفِّشِنننننمِمَّةٍّ
ّمُوَثَّقَننننننننننةِّالأنَْسَنننننننننناءِّمَضْننننننننننبُورَةِّالقَننننننننننرَى
ّلَيَننننننننننننننناّعُجُنننننننننننننننزٌّورِجْنننننننننننننننلٌّقَبِيْضَنننننننننننننننةٌّ

ّ

دَاوَّّ نًّسِنننننننننننرْنَّشنننننننننننيراًّبعننننننننننندَّشنننننننننننيرٍّمُطَنننننننننننرَّ ّاِ 
ننننننننننندَا ّأَثنَننننننننننرْنَّقطننننننننننناًّمننننننننننننّآخنننننننننننرِّالمَّينننننننننننلِّىُجَّ
دَا ّوَىَننننننننننننننوَّ 37ّذَمُننننننننننننننوْلٍّإذاّالتنننننننننننننناثَّالمَطِننننننننننننننيُّ
38ّتَسُنننننننننننننوْمُّبِيَنننننننننننننادٍّفنننننننننننننيّالقِنننننننننننننلَبدَةِّأقنننننننننننننوَدَا
ّيَننننننننندَاًّمننننننننناّالخَطْنننننننننوُّفييننننننننناّبنننننننننأَحْرَدَا 39ّتَشُنننننننننلُّ

ّ

ذّيبتدئّإتيّرصدَىاّفيّبدايةّمشيده،ّالقلبصّالّّيُفردّالشّاعرّناقتوّبمقطةّمميِّزاًّإيَّاىاّمنّ
ّينتقلّليرصدَّقدميياّبزاويةّبعيدة،ّفيي:ّىائجة،ّشديدة،ّسريعة،ّراصداًّناقتوّبمقطاتّ ثمَّ

ماّأرادّذلكّليزيدَّوقعَّىاتينّالقدمينّالّكمَّو،ّربّّجدَّاًّلدرجةٍّتجعميماّتملآنّالمجمنخفضةّ
ّواللّبّ ّالمتمقّي، ّالمّّعمى ّأنَّ ّفت ّالّّقطة ّلمنّّالبعيدة ّرصدىا ّلمّّتي ّداعمةً ّجاءت قطاتّاقة
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ّالّّ ّالصّّالمنخفضة ّفيّرصد ّكمّيا ّتجتمع ّإذ ّمنّفاتّالّّتيّتتبعيا تيّتَظيرّعمىّقدمييا
ّسرعةّوشدَّة.

–تيّاعتمدىاّعمىّبقعةٍّمعيَّنةٍّقطةّالمنخفضةّالّّأنّيركِّزَّمنّخلبلّالمّّّلقدّأرادّالخطيم
ّقدميياّاقةالنّّ ّليعيذهّلضروّّ-وبالتّحديد ّالخميفة، ّاستعطاف ّيريد ّفيو ّنفسيّة، ّدراميَّة رة

توّالمفقودة.ال40ّّّالأخيرّمنّالخوف ّذيّيطاردهّويردَّّلوّعزَّ

ّمعادلاًّالنّّّبالمقابلّنجد ّوالسّّلمشّّّاقةَ ّبالشدّة ّوصفيا ّلذا ّفييّتمشيّمنّرعةّوالقوّّاعر، ة،
ّلأنّّ ّالقويَّتيَن، ّقدمييا ّعمىّرصد ّعاملًب ّتثاقل، ّصارتّغير ّيا ّموضوعيٍّ ّمعادلٍ بمنزلة

ذيّيجبّأنّتكونّىذهّصفاتوّليتخمَّصَّمماّيعانيو،ّمنّاعرّالّّيَحضُرّليُغَيِّبَّخمفوّالشّّ
ّخلبلّوصولوّإلىّسميمانّبنّعبدّالممكّبأسرعّماّيمكن.

ّالمّّ ّتغييب ّفإنَّ ّثمَّ ّلمنّّومن ّالمنخفضة ّالنّّقطات ّ)مشيد ّالخائفّاقة ّالشَّاعر ّلمشيدِ اقة(
،ّأضفّإلىّيناريوّالمخفيّّةّالسّّذيّيجبّأنّيُسرعَ،ّيجعلّالمشيدّقريباًّمنّتقنيّّالمُغَيَّبّالّّ

ّالشّّ ّوضعّالكاميرا ّأنَّ ّتقدَّمَ يكور،ّإذّلاّفيّزاويةّمنخفضةّيعملّعمىّإخفاءّالدّّةّعريّّما
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تً رصدَ فٌها ناقته بلقطات الّ  بن زهٌر فً بردته كعبابغة وعراء القدماء كالنّ هذه الفكرة موجودة لدى الشّ  - 

ًّ  ٌنارٌوة السّ فً ذلك تقنٌّ  ، معتمداً رةاحة متوتّ فهً مسرعة قلقة نوَّ  ،توحً بخوفها وقلقها و الحاضر ، فالسٌّنارٌالمخف
مشاعره على  ذي أسقطَ اعر القلق الخائف الّ ر من خلاله الشّ آخر ٌحضخلفه سٌنارٌو  بَ ٌّ قطات هذه غَ من خلال اللّ 

ا ٌحزنه ن مَ م"، للخلاص مِ ى الله علٌه وسلّ بً الكرٌم صلّ النّ ن أهدر دمه "تً هً وسٌلته للوصول إلى مَ اقة الّ النّ 
 وٌفزعه والحصول على الأمان، ٌقول:

 أمسَتتتتتتتتتتتتت ستتتتتتتتتتتتعادً بتتتتتتتتتتتتأرضٍ لا ٌبلِّغهتتتتتتتتتتتتا
هتتتتتتتتتارً ذراعتتتتتتتتتا عٌطَتتتتتتتتتلٍ   صَتتتتتتتتتفٍ نَ شتتتتتتتتتدَّ النَّ

تتتتتتتتبعٌَنِ لتتتتتتتتٌس لهتتتتتتتتا احتتتتتتتتةٌ رِخْتتتتتتتتوَةُ الضِّ  نوَّ
 فتتتتتتتتتتتتري اللَّبَتتتتتتتتتتتتانَ بكفٌَّهتتتتتتتتتتتتا ومتتتتتتتتتتتتدرعُهات

 

 إلاَّ العِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاق النّجٌبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاتُ المراستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتٌلً  
 قَامَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتْ فجاوبْنَهتتتتتتتتتتتتتتتتتتا نُكْتتتتتتتتتتتتتتتتتتدٌ مثاكٌتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُ 
تتتتتتتتتتتتاعون معقتتتتتتتتتتتتولُ  تتتتتتتتتتتتا نعَتتتتتتتتتتتتى بكرَهتتتتتتتتتتتتا النَّ  لمَّ
 مشتتتتتتتتتتتتتتتتتتقَّقُ عتتتتتتتتتتتتتتتتتتن تراقٌهتتتتتتتتتتتتتتتتتتا رعابٌتتتتتتتتتتتتتتتتتتلُ 

 

العٌطل: المرأة  -شدَّ النهار: انتصف -المراسٌل: النوق الخفاف -النجٌبات: الكرٌمات -العتاق: الخٌار من كل شًء
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ّىذهّالتّّورةّلأسبابّدراميّّاعرّإظيارهّفيّالصّّيعنيّالشّّ ةّتنُتجّتضارباًّقنيّّة،ّماّيعنيّأنَّ
ّ.41اتّالمصوَّرةخصيّّعارضّبينّالشّّناقضّوالتّّوراًّبالتّّيمنحّشع

اعرّلذاّ)يقلّّفيياّعبيرّعنّالمبالغةّفيّخوفّالشّّقطةّالمنخفضةّعمىّالتّّلقدّساعدتّالمّّ
ّلأنّّّتأثير ّالمحيطة ّالشّّالبيئة ّتعزل ّتقريباً(خصيّّيا ّفالن42ّّة ّ)الشّّ، ّفيّاقة ّالمرصودة اعر(
دا،ّلاّعلبقةّلياّبغيرىا،ّذلكّكمّّّقطةّسريعةّشديدةّسواءّالتاثّالمطيّّالمّّ وّيجعلّأوّىوَّ

ّالخمفيّّ ّخاصّةمن ّيتطمَّبّإضاءة ّسقفاً ّالت43ّّّة ّالشّّتُسعفّفي ّعن ّالمصوَّرةّخصيّّعبير ة
ذيّيلّالّّةّسوىّظلبمّالمّّةّالمرئيّّ،ّولاّيوجدّفيّالخمفيّّاخميّّرهّالدّّةّلمبطلّوتوتّّفسيّّوالحالّالنّّ

ّدراميّّ ّويصعِّد ّلقطاتّالمشيد ّفالنّّويبالغّفيّالإيحاءّبخوفّالشّّّتو،يسود اقةّاعرّوقمقو،
نّكاتّقدمييا،ّإلىّأتواصلّرصدَّتحرّّاعرّ/ّعينّالشّّّةعريّّيل،ّوالكاميراّالشّّتسيرّفيّالمّّ
ّالمّّ ّمعّانتيت ّحواره ّالمشيد ّنياية ّفي ّراصداً ّالكاميرا ّعدسة ّليحرِّك ّالمنخفضة، قطة

ّّة.تظيرهّمعّالخميفMedium Shotّة(ّطةّ)أمريكيّّسميمان،ّلينتييّبمقطةّمتوسّّ

ّوىذهّالأخيرةّيكثرّاستخدامياّحينّيوجدّالبطلّمعّالبطمةّأوّيتواجوّخصمان،ّوكذلكّفيّ

ّاستعانةّالشّّ،ّويتَّضحّأ44اًّتيّيحضرّالحوارّبياّحضوراًّقويّّالمشاىدّالّّ قطةّاعرّبيذهّالمّّنَّ
ّفيّىذهّالشّّةّضحّشخصيّّاتّوانفعالاتيا،ّفممّتتّّخصيّّيعطيّقدراًّمنّالوضوحّلمشّّ اعرّإلاَّ

ّنة.ةّالمتمكِّّةّالخميفةّالقويّّقطةّفيوّخائفّيطمبّالأمان،ّوكذلكّنجدّشخصيّّالمّّ

ّاعتمادّالشّاعرّفيّتقديمّالمّقطاتّالّتيّيرصدّفيياّعزّةّصيغةَّالماضيّتتضمَّنّدليلًبّ لعلَّ
اّإلاّبالقربّمنّعمىّأنّوّفاقدٌّلياّفيّالماضي،ّيبحثّعنياّفنّيّاً،ّلكنّوّيدركّأنّوّلنّيجدى
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ّبماّيسمّىّ)تصميمّالرجوع( ،ّيقول45ّسميمانّالخميفةّالأمويّ،ّلذلكّعدَلَّعنيا،ّمستعيناً
ّ:46الخطيم

ّأعننننننننذنيّعينننننننناذاًّينننننننناّسُننننننننميمانُّإِنَّننننننننني
ّلِتنُننننننؤمِنَنيّخنننننننوفَّالَّنننننننذيّأنننننننناّخنننننننائفٌّ
ّفننننننننننراراًّإليننننننننننكَّمنننننننننننّوَرَائننننننننننيّورىبننننننننننةًّ

ّ

نننننننننناّلننننننننننمّأجنننننننننندّْعنننننننننننكَّمُقْعَنننننننننندَاّ 47ّأتيتنُنننننننننكَّلمَّ
ّيقننننننننننننننننننيّوتنظِرنننننننننننننننننننيّغننننننننننننننننننداوتبُمِغنننننننننننننننننننيّرّ

ننننننننننننننندَا 48ّوكننننننننننننننننتَّأحنننننننننننننننقَّّالنَّننننننننننننننناسِّأنّأتَعَمَّ
ّّّّ

 The Long Shot and Theقطة البعيدة جد ا  قطة البعيدة والمّ المّ  -4
Extreme Long Shot : 

ّجدّّالمّّ ّالبعيدة ّىيّالمّّقطة ّالّّاً ّمنّبعيدةٍّّتيّتُصوَّرّمنّمسافةٍّقطة ّكبيرةً ّوتُظيِرّمساحةً ،
لقطةٌّخارجيَّةٌّقدّتصوِّرّجزءاًّمنّمكانّأوّصحراءّأوّأرضّالموقعّالمصوَّر،ّوىيّعادةّ

ّأنّّ ّيعني ّما ّالتّّمعركة، ّيستوعب ّالمتفرِّج ّلجعل ّتُستخدَم ّصرفة ّوصفيَّة ّ)لقطة تاليّيا
ّالمطوَّلاتِّالقديمةَّفيّمعظمياّتبدأّبيذاّواللّبّ،49ّأوّلعرضّديكورّجديد(ّالجغرافيّّ فتّأنَّ

ّالطّّالمّّ ّ"المطالع ّحتّّمميّّقطة ّوطبيعتو،ّّىة"، ّالأحداث ّمكان ّمعرفة ّالمُشاىد ّعمى يسيل
ّىذهّالمّّخصيّّوكذلكّمعرفةّالشّّ قطةّاتّوعلبقتيمّبالمكانّالمحيطّبيم،ّذلكّكمُّوّيُثبتّأنَّ

ّالمّّ ّلتحديد ّمكانيٍّ ّكإطار ّ)المّّاللّبّّقطاتتُستخدم ّأحياناً ّعمييا ّيُطمَق ّلذا قطةّحقة،
ّ:51المحرزيّّّاعرّجحدرّبنّمعاوية،ّيقولّالش50ّّالتّأسيسيّة(
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ّينننننننننننننناّدارُّبَننننننننننننننينَّبُزَاخَننننننننننننننةٍّفكثيبُيننننننننننننننا
نننننبَاّأَطنننننلَبلَّربعِنننننكَّمُغْننننندِقَا ّسَنننننقَتِّالصَّ
نننننبَا ّأَيَّنننننامَّأَرْعَنننننىّالعنننننينَّفنننننيّزَىْنننننرِّالصِّ

ّ

52ّفَمِنننننننننننننننننوَىّغُبَيْنننننننننننننننننرٍّسَنننننننننننننننننيْمِيَاّأوّلُوْبِيَننننننننننننننننناّ
ّعَارِضُننننننننننننننننيَاّبِمَننننننننننننننننبْسِّجيوبِيننننننننننننننننا 53ّيَنْيَننننننننننننننننلُّ

54ّسَنننننننننننننننناءِّوطيبِينننننننننننننننناوثمننننننننننننننننارِّجَنَّنننننننننننننننناتِّالنَّ
ّ

ّ-ملّوماّيحيطّبوّمنّأماكنمجموعةّلقطاتٍّمرئيَّةٍّواقعيَّةٍّ)لقطةّالطّّّابنّمعاويةيرصدّ
ّعمىّالأطلبل ّالمغدقّالمنيلّ با ّالشّّّ-لقطةّالصَّ ّالصّّاعرّأيّّلقطة ّوىوّيرعىّالعينّام با

ّجنّّ ّالنّّوثمار ّالتّّّساء(ات ّليؤكِّدَ ّربَّما ّبصريَّاً، ّإطاراً ّمنيا ّبواقعيَّتياصانعاً ّويوىم ّجربة
ّفيّنفسّالمتمقِّيوت ّأثرىا ّالدّّعميقّ ّخموِّ ّبعد ّامتلؤتّوحشةً ّقد ّنفسو ّذلكّأنَّ يارّمنّ،

بع،ّفيأتيّالنّّ تيّآلتّيارّلكنّوّينكرّحالياّالّّوّيقصدّالدّّكرةّالمقصودة،ّلأنّّداءّبصيغةّالنّّالرَّ
ّتيّيعانييا.ةّالّّفسيّّدمةّالنّّإلييا،ّليوحيّبمدىّعمقّالصّّ

ّالأماكنّالمحيطةّبيا،ّتمكّالأارّيرصدّفلمدّّّمتَّسعةٍّّبمقطةٍّّيبدأّجحدر تيّلاّماكنّالّّييا
ّالدّّ ّبينّحاضر ّمقارنة ّعقدَ ّمريداً ّمنّأىميا، ّلخموِّىا ّليتألَّفّتحملّروحاً يارّوماضييا،

تيّاستحالتّطملًبّيارّالّّمنّالحاضرّمعّالدّّالمشيدّبذلكّمنّلقطتين،ّلقطةّترصدهّفيّالزّّ
ّتمتمئّنفسوّ ّفيياّغريباً ّمنّصدمتوّّوحشةًّليظيرَ Flash Backّوفراغاً،ّفيرجعّىروباً
ةّإلىّماضيّالمكانّنفسِوّليرصدّنفسَوّبمقطةّيظيرّعريّّويقومّبتحريكّعدسةّالكاميراّالشّّ

/ّّساءّفيّأجملّأيامّعمرهّحينماّكانتّعلبقتوّبالمكاناتّالنّّفيياّراعياًّبقرّالوحشّوجنّّ
يارّمُسوِّغةًّلماّاًّلمعالمّالدّّطاتّالبعيدةّجدّّقالوطنّعلبقةَّانسجامّوتآلف،ّوبذلكّتكونّالمّّ

ّالّّ ّمنّلقطاتّأخرىّتوحيّبالحسرةّوالمعاناة ّىذهّسيأتيّبعدىا ّيعنيّأنَّ تيّيعانييا،ّما
ّإلىّسرديّّالمّّ ل ّتتحوَّ ّقد ّإذ ّ ّدائماً ّتصويرّقطاتّليستّوصفيَّةً ّعند ّلاسيَّما ّما، ّنوعاً ة
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ّالدّّالطّّ ّومنيا ّبابيعة ّيحيط ّخصماً ّبوصفيا ّفالش55ّّاتلذّّيار ّحالياّ، ّعمى ّيريدىا اعر
راماّعمىّمستوىّارّتأبىّذلكّباقيةًّثابتةًّعمىّحالياّالحاضرة،ّماّيزيدّالدّّالماضية،ّوالدّّ

ّالشّّقطاتّالّّالمّّ ّبينّماضٍّيريدهّوحاضرٍّتيّعمَّقتّمعاناة اعرّووحدتو،ّوقدَّمَتوّمتشظِّياً
ّ)الدّّ ّلقطة ّتأتي ّإذ ّالشّّيرفضو؛ /ّ ّالزّّيار ّفي ّ)الدّّّمناعر( ّ/ّالماضيّبخلبفّلقطة يار

تيّيارّالعامرةّالّّمنّالحاضر،ّفبدلّالحياةّنرىّالموتّوالفناء،ّوبدلّالدّّاعر(ّفيّالزّّالشّّ
ّالدّّ ّنجد ّبالحياة ّالتّّّمل،ّوبدلّالاندماجّبالمكانالطّّّ–يارّالخاليةّتعجُّ ّالوطنّنجد دّشرّّ/

ّاعرّبعدّانفصالوّعنّالمكان.تيّلازمتّالشّّعمكةّالّّوالصّّ

ّسوَّغَتّالمّّل ّالدّّقطاتّلمشّّقد ّلفرطّحبّّاعرّأنّيرجوّعودة وّلأىلّيارّإلىّسابقّعيدىا،
ّاعتمادّ ّأنَّ ّفي ّشكَّ ّولا ّالقبيمة(، ّنظام ّ)خارج ّالعيشّخارجو ّمن ّتمكّنو ّوعدم المكان

تينّلماضيّالمكانّوحاضرهّقدّأسيمّفيّتشكيلّمشيدٍّأسيسيَّّقطتينّالتّّاعرّىاتينّالمّّالشّّ
ّ ّخلبلو ّمن ّبصريّّصنَعَ ّالحاضمفارقةً ّبتفاصيميا ّتجربتو ّبثِّ ّعمى ّساعدتو ّدراميَّةً رةّةً

ّصوَّرت ّإذ ّبينّمدىّالاتِّساعّوالاختلبفّبينّماضيّالدّّّوالمغيَّبة، ّأي: يارّوحاضرىا؛
ّالشّّ ّوفيّالحاضرّ)الصّّاعرّبالمكانّفيّالماضيّ)الاعلبقة ّالأندماج( ذيّمرّالّّعمكة(،

ّالمتمقِّيّ ّعمىّتمثُّل ّيساعد ّالشّّالتّّىذه ّومشاركة ّبيا، ّوالانفعال ّلماّّ-اعرجربة المصوِّر
اعرّتيّتوحيّبانحيازّالشّّاًّالّّةّالبعيدةّجدّّقطاتّالبانوراميّّيعانيوّوماّيرصدهّضمنّىذهّالمّّ

تيّيعانيياّفيّالواقعّالمعيش،ّماّمنّاليادئّفيّالمكانّالخاليّمنّالمنغِّصاتّالّّإلىّالزّّ
ّصّ.اعمّلمنّّالدّّّفسيّّأثيرّالنّّيضفيّلوناًّمنّالتّّ

ّتصويرَّالشّّاللّبّ ّكلّالآتي:جداًّتمَّّعمىّالشّّّالبعيدةَّّقطاتِّاعرّالمّّفتّأنَّ

ّ  
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ّالشّّ ّالمّّيقدِّم ّتتابع ّبوساطة ّمشيداً ّالّّاعر ّقطات ّلكنّّتي ّأسفل، ّإلى ّأعمى ّمن ّتصوِّر
ّّ.اعرقطاتِّكمَّياّمتَّسعةًّالمجالّتناسبّطبيعةّتجربةّالشّّالمّّ

لقطةّتُغيِّبّّ؛ّإذّكلّّصّّفيّالنّّّكثيفيّّوالتّّّوالإيحائيّّّراميّّزدادّالعنصرّالدّّقطاتّيوبتتابعّالمّّ
ّ)رصدىا(.اعرّالبوحّبوّذيّلاّيستطيعّالشّّقطات(ّالّّخمفياّالكثيرّمنّالكلبمّ)المّّ

ّالمّّ ّالّّأمّا ّفيي ّ)العامَّة( ّالبعيدة ّالإنسانيّّقطة ّالبَدَن ّفييا ّيظير ّبوّّتي ّوتحيط بالكامل
ّتفاصيلّالمكان،ّوىذاّواضحّفيّقولو:

نننننبا ّأَيَّنننننامَّأَرعنننننىّالعنننننينَّفنننننيّزىنننننرِّالصِّ
ّ

ّوثمننننننننننننننننننارَّجَنَّنننننننننننننننننناتِّالنِّسَنننننننننننننننننناءِّوطيبِينننننننننننننننننناّ
ّ

ّالّّاعرّالمّّاعتمدّالشّّ طريقياّمشاىدةّحركاتّالجسمّالمختمفة،ّتيّ)يمكنّعنّقطةّالبعيدة
اعرّالبقرَّحينماّقطةّرعيّالشّّ،ّإذّرصدَتّالم56ّّة(بالإضافةّإلىّتعبيراتّالوجوّالأساسيّّ

ّّساء.اتّالنّّ،ّورعيوّفرحاًّثمارَّجنّّباكانّشابَّاًّجميلًبّفيّزىرّالصّّ

ّالشّّاعرّبالمكانّ"فيّالزّّقطةّوضَّحتّعلبقةّالشّّىذهّالمّّ اعرّقدَّموّفيّمنّالماضي"،ّلكنَّ
ورفضوّالحاضر،ّذلكّّ-ولوّفنِّيَّاًّ–الحاضرّ)أرعى(ّرغبةًّمنوّفيّعودةّالماضيّليعيشوّ

ّالمّّ ّىذه ّالميمّّأنَّ ّ)الأوضاع ّمن ّتُعَدُّ ّالشّّقطة ّلتقديم ّمعّخصيّّة ّبالكامل ّنراىا اتّحيث
ّبالمكان( ّمنّعلبقتيا ّالشّّوالز57ّّّالاستفادة ّأكبرّلبيانّعلبقة ّتتيحّفرصةً ّإذ ةّصيّّخمان؛

اعرّإلىّالمُشاىِدّعنّطريقّحركتوّذيّيساعدّعمىّتوصيلّفكرةّالشّّبالمحيط،ّالأمرّالّّ
ّداخلّالمكان.

ّ
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 ّالخاتمة:

ّبناءبيذهّالطّّ ةّةّدراميّّةّبصريّّوتنتييّبمقطاتّسينمائيّّبدأّتيّتالّّّالشّعريّةّوصصالنّّّريقةّتمَّ
ّالشّّّ،عةمتنوّّ ّشعريّّتساعد ّبقالب ّفكرتو ّتوصيل ّعمى ّببُّّاعر ّبالغّسينمائيٍّّّدٍّعّْممزوج
وتوحيّمنّخلبلّماّترصدهّبماّيدورّفيّنفسّالأحداثّياّترصدّقطاتّكمُّ،ّفالمّّأثيرالتّّ
ّمنّخلبلاعرّمنّمشاعرالشّّ التسرّبّإلىّالموضوعّمنّغيرّّالمصوَّرّ-المرصودّ،ّليتمَّ

ّةّمممَّةّ...ةّممقوتةّأوّسرديّّغنائيّّ

ّيا:إلىّمجموعةّنتائج،ّأىمّّمناّراسةّتوصّّعمىّتمكّالدّّّوبناءًّ

 .فيّمخرجاتّالعملّالإبداعيّّّينمائيّّوالسّّّعريّّةّتقاربّبينّالأسموبينّالشّّثمّّ -1
نّالشّّعينّالشّّ -2 منّّعريّّاعرّمقطعوّالشّّاعرّكالكاميراّفيّيدّالمصوِّر،ّوكماّيكوِّ

نّالمخرجّالسّّجُملٍّلغويّّ ة،ّوالجممةّفيّالمشيدّمنّلقطاتّسينمائيّّّينمائيّّة،ّيكوِّ
 قطة،ّوالمقطعّيماثلّالمشيد.عرّتماثلّالمّّشّّال

ّالشّّيتألّّ -3 ّالبيت ّيتكوَّّّعريّّف ّمتتابعة، ّلقطات ّومنتجتياّمن ّالأخيرة ّبتوليف ن
 المشيد.

ّالشّّ -4 ّعين ّالشّّّاعرإن ّالكاميرا ّترصدّعريّّ/ ّبل ّفقط، ّفيو ّبما ّالواقع ّترصد ّلا ة
 اعرّبطريقةّغيرّمباشرة.انفعالاتّالشّّ

 .ينالمحرزيَّّّفةّفيّشعرقطاتّالموظّّاعّالمّّنوّتختمفّأ -5
قطةّالواحدةّفيّة،ّولاّيمكنّأنّتكونّالمّّةّومكانيّّقطةّعمىّوحدةّزمانيّّتحتويّالمّّ -6

ّمختمفَّ ّمكانين ّأو ّالسّّزمانين ّالفيمم ّفي ّوحدة ّأصغر ّفيي ّصّّالنّّّ-ينمائيّّين،
 .عريّّالشّّ

ةّليسّعنصراًّجديداً،ّإذّلوّجذورّوحضورّفيّعريّّفيّالنصوصّالشّّّالمشيدَّّإنَّّ -7
ّالشّّنّّال ّالّّّعريّّتاج ّالأمر ّالبحث، ّأثبتيا ّالأعزلّالقديم، ّالبيت ّوحدة ّيكسر ذي

ّلمصمحةّوحدةّالموضوع.

ّ  
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 قائمة المصادر والمراجع

ّالشّّّالبيبيتي، - ّتاريخ ّمحمود: ّنجيب ّالعربيّّد. ّالثّّحتّّّعر ّالقرن ّآخر الثّى
 م.2001المغرب،ّد.ط،ّّ-ارّالبيضاءقافة،ّالدّّ،ّدارّالثّّاليجريّّ

ة،ّيّّدراسةّنصّّّ-ةيّّجاىاتوّالفنّّمراحموّواتّّّعرّالجاىميّّدّحفني:ّالشّّسيّّحسنين،ّد.ّ -
 م.1971شر،ّالقاىرة،ّد.ط،ّأليفّوالنّّةّلمتّّةّالعامّّالييئةّالمصريّّ

ّالسّّ - ّالكتابة ّجورج: ّالطّّينمائيّّدافيد، ّعمى ّالأمريكيّّة ّمقارنة،ّّ-ةريقة دراسة
 م.1ّ،2004طّسورية،ّ-دمشقينما،ّةّلمسّّسةّالعامّّقافة،ّالمؤسّّمنشوراتّوزارةّالثّّ

ةّ،ّمجمّّوبّالعنبريّّةّعبيدّبنّأيّّفيّرائيّّّعريّّوب،ّأ.ّد.ّسمر:ّالمونتاجّالشّّيّّالدّّ -
ّالثّّ ّوالتّّآفاق ّلمثّّقافة ّالماجد ّجمعة ّمركز ّوالتّّراث، ّالعربيّةّّراث،قافة الإمارات
ّالسّّالسّّّالمتّحدة، ّنة ّالعدد: ّوالعشرون، 102ّادسة ّشوال ،1439ّ حزيرانّّ-ىن
 .م2018يونيوّ

ابنّزىير،ّكعب:ّالديوان،ّشرحوّوضبطّنصوصوّد.ّعمرّالطّباع،ّدارّالأرقمّ -
 بنّأبيّالأرقم،ّبيروت،ّد.ت.

ّالتّّ - ّالسّّينما،ّمجمّّصويرّفيّالسّّأبوّشادي،ّعمي: ّالحياة ّالثّّينمائيّّة قافة،ّة،ّوزارة
 م.2018،ّشتاء98ّسورية،ّالعدد:ّّ-ينما،ّدمشقةّلمسّّسةّالعامّّالمؤسّّ

ّالصّّ - ّالخلّبّبان، ّالمونتاج ّوالحديثمنى: ّالقديم ّبين ّالتّّّ-ق ّفي رّطوّّدراسة
ّالخَمقّالمونتاجيّّّاريخيّّالتّّ ّدارّغريبّلمطّّلأبعاد ّوالنّّ، ّالقاىرة،باعة ،1ّطّشر،

 م.1977
،ّدارّوالإسلبميّّّصوصّفيّالعصرينّالجاىميّّدّنبيل:ّديوانّالمّّطريفي،ّد.ّمحمّّ -

 م.2004ّ-ىن1ّ،1425لبنان،ّطّ-ة،ّبيروتالكتبّالعمميّّ
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ّمحمّّ - ّد. ّالتّّعجور، ّوالسّّراميّّاتّالدّّقنيّّد: ّالشّّينمائيّّة ّفيّالبناء ّ-المعاصرّعريّّة
ّنقديّّ ّالثّّدراسة ّدائرة ّالشّّة، ّوالإعلبم، ّالمتّّالإماراتّالعربيّّّ-ارقةقافة ّطة ،1ّحدة،

 م.2010
ّألبرت:ّالسّّ - ّآلةّوفنّّفولتون، امتةّينماّمنذّعيدّالأفلبمّالصّّالسّّّرّفنّّتطوّّّ-ينما

ّالتّّ ّعصر ّعزّّإلى ّصلبح ّترجمة: ّمصر،ّالدّّّمفزيون، ّمكتبة ّكامل، ّوفؤاد ين
 القاىرة،ّد.ط،

 م.1980ّ
ورة،ّترجمة:ّعلبءّشنانة،ّمنشوراتّلغةّالصّّّ-ينمائيّّفينتورا،ّفران:ّالخطابّالسّّ -

 وزارةّ
 م.2012سورية،ّد.ط،ّّ-ينما،ّدمشقةّلمسّّسةّالعامّّقافة،ّالمؤسّّالثّّ

ّالقيروانيّّ - ّابنّرشيق: ّالشّّ، ّفيّمحاسن ّمحمّّالعمدة ّتحقيق: ّونقده، ّوآدابو دّعر
 م.1ّ،2001لبنان،ّطّ-ة،ّبيروتعبدّالقادرّعطا،ّدارّالكتبّالعمميّّ

ةّسةّالعربيّّزةّبالبراءة،ّترجمة:ّأمينّصالح،ّالمؤسّّاس:ّسينماّمطرّّكيارستمي،ّعبّّ -
 م.2011شر،ّد.ط،ّراساتّوالنّّلمدّّ

:ّلسانّالعرب،ّالإفريقيّّّمّالمصريّّدّبنّمكرّّينّبنّمحمّّابنّمنظور،ّجمالّالدّّ -
ّم.2004ّ-ىن1375لبنان،ّّ-دارّبيروت،ّبيروتّ-دارّصادر


