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 الممخص

يعدٌ ىذا البحث دراسة لممكسيقا الداخمية في شعر الفرساف الجاىمييف، درستي فيو 

ظكاىر عدٌة منيا: التكرار، كالتصدير، كالترديد، كالمجاكرة، كالجناس، كالتصريع، 

كالالتزاـ، كقد ذكرت الأبيات التي كردت فييا ىذه الظكاىر الأسمكبية، كبيٌنتي أثرىا 

كما بيٌنت ما ليذه المكسيقا الداخمية مف أثر في في إيصاؿ المعنى كتكضيحو، 

 المتمقي كقدرتيا عمى التعبير عف مراد الشاعر. 

 

 مكسيقا، داخمية، الفرساف، الجاىمييف، أسمكبية.الكممات المفتاحية: 
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Abstract 

The research is considered to be a study of inward music of the 

poetry of Al Fursan al- Jahleen . I studied in this research many 

phenomena including: repetition, epanalepsis , reiteration, 

proximity,  Anaphora , leonine rhyme  ,adherence. I mentioned 

the verses in which the stylistic phenomena is stated.  I 

clarified the effect of inward music on the recipient and its 

ability to express the poet's intention. 

 

Key word : music, inward, Fursan , Jahleen, stylistic  
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 أولًا: المقدّمة:
تنقسـ مكسيقى الشعر إلى قسميف: خارجية تيتـ بالكزف كالقافية إذ يشكلاف إطاريف 

كيؤطراف البيت الشعرم بأبنية جاىزة، كمكسيقى داخمية تنتج  خارجييف للأصكات المغكية
عف الأصكات المفردة مف خلاؿ التنكٌع في تشكيميا، ككلا القسميف باجتماعيما يميزاف 
الشعر عف بقيٌة الأجناس الأدبية، لذلؾ برزت أىمية مكسيقى الشعر بنكعييا: الخارجية 

بط بيف عناصر الإبداع الثلاث: الرسالة كالداخمية في الشعر، كما أفٌ ليا أىميٌة بالر 
كالمتمقي كالمبدع لأفٌ القصيدة مككٌنة مف مفردات المغة كىذه " المغة تخضع لعمـ 

 1الصكتيات كما تخضع لمعركض كالقافية"
كقد ساندت مكسيقى الحشك الداخمية المكسيقى الخارجية في إظيار المنظكمة المكسيقية  

لجاىمييف فبدت المقدرة الفنية لمفرساف في تكظيؼ القيمة التي تشكؿ منيا شعر الفرساف ا
الإيحائية لمصكت المغكم فساعد ذلؾ في التعبير عف تجاربيـ المتنكعة التي مرٌكا بيا، 
كظير ذلؾ في قيمة الصكت كفي تكزيع الأصكات عمى مساحة البيت الشعرم المفرد 

 كالقصيدة بالكامؿ.
داخمية فقد اجتيدكا في تكزيع القيـ المكسيقية للأصكات كلإدراؾ الفرساف لقيمة المكسيقى  ال

عمى كامؿ مساحة البيت، فحددكا بعض المكاقع في البيت الشعرم ككرركا فييا الصكت 
أك الأصكات، كما لـ يحددكا مكقعان معينان في أبيات أخرل، ككاف الشاعر يحشد في بيت 

عمى عدٌة ظكاىر كالتصريع  كاحد أكثر مف ظاىرة مكسيقية، فقد يشتمؿ البيت الكاحد
كالجناس كالترديد كغير ذلؾ مف الظكاىر التي تجعؿ مف البيت الشعرم بؤرة مكسيقية، 

 الفارس بكؿٌ ىذه الظكاىر مف دكف تكمٌؼ أك إعنات.  الشاعر كيأتي
 مشكمة البحث:

رغبة في التكاصؿ مع الشعر العربي التراثي مقكمان مف مقكمات حضارتنا العربية كىكيتنا 
 في شعر الفرساف كقيميا الجمالية.الداخمية  مصادر المكسيقاالأصيمة، كالكشؼ عف 

                                                           
1
 61م، ص: 6711الرؤٌا الإبداعٌة، هاسكل بلوك، وهٌرمان سالنجر، ترجمة: أسعد حلٌم، دار النهضة، مصر،  
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 أهداف البحث:
 .بياف أنكاع المكسيقا الداخمية في شعر الفرساف الجاىمييف ككظائفيا 
 كسيقا الداخمية في السامع.تسميط الضكء عمى أثر الم 
  بياف الأغراض كالدلالات مف استخداـ الشاعر الفارس لأنكاع المكسيقا الداخمية

 في شعره.
 أهمية البحث:

 .تثرم البحث في دراسة الأدب الجاىمي 
 .تكجو الباحثيف إلى دراسة الشعر الجاىمي عامة كشعر الفرساف خاصة 
  لغكية جمالية فنية ميمة.لفت النظر لما في شعر الفرساف مف جكانب 

 سؤال البحث:
ىؿ استطاعت المكسيقا الداخمية إيصاؿ المعنى كتكضيحو كىؿ أثرت في المتمقي 

 .كاستطاعت التعبير عف مراد الشاعر
 موضوع البحث:

في شعر الفرساف الجاىمييف، كتسميط الضكء عمى ما  التفصيؿ في أنكاع المكسيقا الداخمية
 فييا مف جكانب فنية.

 المنهج المتبع في الدراسة :
المنيج التكاممي الفني التحميمي الذم يتعامؿ مع النص الشعرم عمى أنو نسيج متشعب 
مف الأفكار كالرؤل كالصكر كالأنغاـ. كىك المنيج الذم يفيد مف نتائج المناىج النقدية 

النفس كعمـ  المتعددة كالتي تسمح بدراسة النص بحسب الحاؿ مفيدان مف التاريخ كالفف كعمـ
 .الجماؿ

 الدراسات السابقة: 
ي كثيران في الشعر الجاىمي لكف لا تكجد دراسة خاصة بحثت ف المكسيقا الداخمية ديرسىتٍ 

 في شعر الفرساف. المكسيقا الداخمية
 التكرار في شعر الفرسان الجاهميين:
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ركز آبادم في عرٌفتو العرب في معاجميا، فقاؿ الفي ان قديم ان يعدٌ مصطمح التكرار مصطمح
كران كتىكٍراران: عطؼ، كعنو: رجع، فيك كىرَّاره كمًكىرٌّ  القامكس المحيط: " كىرَّ عميو كىرٌان ككيري

رىهي تىكٍريران كتىكٍراران كتىكًرَّةن، كتىحمَّةو، ككىرٍكىرىهي: أعادىهي مىرَّةن بعدى أيخرل" بكسر الميـ. ككىرَّ
2. 

: الرجكع، كقاؿ ابف منظكر في لساف العرب:"  التكرار مصدر مف كرر يكرر تكراران، كالكىرُّ
: مىصٍدىري كىرَّ عمىيوً يىكيرُّ كىرٌان ككيركران كتىكٍراران  : كىرَّه ككىرَّ بنفسو، يىتىعىدَّل كىلاى يىتىعىدَّل، كالكىرُّ : ييقاىؿي

ؿه كىرَّاره  ، كىرىجي مىى العىديكِّ يىكيرُّ عى، ككىرَّ عى ، ككىرَّ عىنٍوي: رىجى رى  عطؼى ، ككىرَّ ، ككىذىلًؾى الفىرىسي كمًكىرٌّ
دَّدٍتوي  مىيٍوً الحدًيثى ك كىرٍكىرٍتيو إًذا رى رٍتي عى ييقاؿي : كىرَّ الشَّيٍءى ككىرٍكىره: أىعاده مىرَّةن بعدى أيخرل، كى

منو التَّ  كعي عمى الشَّيٍء، كى : الرُّجي  .3كٍرار"عميو، ك كىركىرٍتنو عىفٍ كىذىا كىرٍكىرةن إًذا رددٍتو، كالكىرُّ
 إذا ىك مف الإعادة كالعطؼ كالرجكع.

 4كالتكرار: ىك الإتياف بشيء مرٌة بعد أخرل.
كاصطلاحان: ىك: " تكرار كممة أك جممة أكثر مف مرٌة لمعاف متعددة، كالتككيد، كالتيكيؿ، 

 .5كالتعظيـ كغيرىا"
يـ مف خلالو فالشاعر يكرر المفظ لأغراض بلاغية متعددة تترؾ انطباعان لدل المتمقي يف

 غرض الشاعر في بيتو، كيفيـ حالتو النفسية كالانفعالية.
إذان " التكرار ليس مجرد تقنية بسيطة ذات فائدة بلاغية أك لغكية محددة، فيك أشمؿ مف 
ذلؾ، إذ يجب النظر إليو عمى أنو تقنية معقدة تحتاج إلى تأمٌؿ طكيؿ يضمف رصد 

كمستكيات تأثيرىا في القصيدة فضلان عف دكرىا حركيتيا كتحميميا، انطلاقان مف معطيات 
الدلالي التقميدم القديـ الذم أسماه القدماء التكليد، كفائدتيا جمع ما تفرٌؽ مف الأبيات 

 .6كالمقاطع الشعرية"
كلمتكرار في شعرنا العربي أنكاع متعددة، مثؿ تكرار الحرؼ، كتكرار الكممة، كتكرار 

 بيت الشعرم، ككؿ نكع مف ىذه الأنكاع لو ميزتو الخاصة.العبارة، كتكرار شطر، كتكرار ال

                                                           
2
 آبادي، مادة )كرر(القاموس المحٌط، الفٌروز - 
3
 لسان العرب، ابن منظور، مادة كرر. 
4

لبنان، دار الكتب العلمٌة، ط  -الشرٌف الجرجانً ، ضبطه وصححه جماعة من العلماء، بٌروت كتاب التعرٌفات،

 16، ص:6م،  ج6،6771
5
 م.6777، 6قً، جمعجم المصطلحات البلاغٌة وتطورها، أحمد مطلوب ، العراق ، مطبعة المجمّع العلمً العرا - 
6
ظاهرة الشعر المعاصر فً المغرب، محمد بنٌس ، ، بٌروت، دار التنوٌر للطباعة والنشر، ، المركز الثقافً  - 

 .16، ص6776، 6الدار البٌضاء، ط -العربً
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بعد النظر في شعر الفرساف الجاىمييف، نجد أنيـ قد أسبغكا عمى حركفيـ كمفرداتيـ 
كجمميـ أحاسيسيـ الخاصة، التي صكٌركا مف خلاليا ما يعتمج في نفكسيـ مف صراع ، 

عيدىـ بأسمكب جزؿ قكم، كمف فخر بأقكاميـ كمناقبيـ، كنباىة مقاصدىـ، كتكعدىـ كك 
حسف المفظ مع كضكح المعنى، كانسجاـ العبارات، كرشاقة الأسمكب، مصحكبة بجمالية 
التعبير، فكانت أشعارىـ  أداة يعبٌركف مف خلاليا عف زىكٌىـ، كيصكٌركف فييا ساحات 
القتاؿ كجثث المكتى، فصارت أشعارىـ مثالان لمشعر الحربي بامتياز الذم تظير فيو 

الفركسية العربية بجدارة، يسكدىا الشعكر بالكرامة كالعزٌة الإنسانية كالقكة، فما الحياة سمات 
في نظرىـ إلٌا ساحة قتاؿ كىـ فييا فرساف مغاكير، كما كانت أشعارىـ نبراسان لمفضيمة 
غاثة كشرؼ كعفة  كالأخلاؽ النبيمة فييا صكركا أخلاؽ العربي الجاىمي مف كرـ كنخكة كا 

 كاف لمحب مف أشعارىـ نصيب.كغيرىا، كما 
فقد جاء التكرار في أشعارىـ ليضفي عمى النص أصالة كيرفعيـ مرتبة عميا، ففي كؿ مرٌة 
يستخدمكف فييا التكرار يضيفكف معاني مختمفة كجديدة، كأغمب أشعارىـ كما ىك معمكـ 

عظمو مف الشعر الحماسي، فجاء التكرار ليزيد  مف حدٌة الحماس ، كيتفؽ التكرار في م
مع طبيعة ىؤلاء الشعراء النفسية؛ فيـ يسعكف إلى استخداـ التكرار كسيمة لتأكيد مفاخر 

 أقكميـ كسيادتيـ  مف جية، كفركسيتيـ كشجاعتيـ مف جية أخرل.
 تٌـ تقسيـ التكرار في شعر الفرساف الجاىمييف إلى:

 أولًا: تكرار الصوت:
ت أك أكثر في البيت الشعرم، كسنقكـ في ىذا النكع مف التكرار يقكـ الشاعر بتكرار صك 

كمجيكر  في ىذا البحث بدراسة الصكت المغكم مف خلاؿ تقسيمو إلى أنكاعو: ميمكس
كبيني، مع ربط صفات ىذه الحركؼ في إبراز الدلالة العامة لمبيت، فػ " في النص 

ت الشعرم يسيـ اليمس كالجير في تشكيؿ المعنى كتكضيحو، كما أنٌو يتكافؽ مع الحالا
 7الشعكرية كالنفسية كمع المكقؼ الحياتي الذم يبغي الشاعر التعبير عنو"

 يقكؿ العباس بف مرداس:
 يا دارى أسماءى بيٍفى السَّفحً فالرُّحبً         أقكتٍ كعفى عمييا ذاىبي الحقبً 

                                                           
7
من الصوت إلى النص نحو نسق منهجً لدراسة النص الشعري، د. مروان عبد الرحمن مبروك، كلٌة الآداب  

 67م، ص: 6771اهرة، جامعة الق
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 فمىا تبيٌف منيىا غيري منتضدً               كراسيات ثلاث حكؿى مينتىصبً 
لَّو السميبكعىرٍصة الدارً   تستىفُّ الرياحي بيا           نحفُّ فييا حنيفى الكي

ذا أقرَّبي منيا غيرى ميقتربً  داره لأسماءى إذ قمبًي بيىا كىمًؼه            كا 
8 

يحفٌ الشاعر إلى أسماء كيحفٌ إلى الأماكف التي سكنتيا كىذه الأماكف بعد رحيؿ المحبكبة 
د أخذت الريح تصفر في جنباتيا لذا كرد صكت ما ىي إلا جباؿ خالية مف أسماء، كق

مرٌات(، مع صكت الصاد الميمكس المفخٌـ مرتيف متساكقان 6السيف الميمكس ذك الصفير )
كصكت الريح التي تعبث في تمؾ الأماكف كتحتؾ بالصخكر كالجباؿ فتنتج حفيفان مثٌمو 

س )تسع مرٌات( تكرار حرؼ الفاء خمس مرٌات، كذلؾ نلاحظ تكرار حرؼ التاء الميمك 
حكظ كالذم يسيـ في الكشؼ عف انفعاؿ الشاعر ليجراف المحبكبة، فيذا التكرار المم

كرخاكة  ،كما يعانيو مف حنيف يلازمو رقة في النفس ،لمحرؼ يكشؼ عف معاناة الشاعر
يمثمو تكرار حرؼ الحاء الذم مف صفاتو الحفيؼ كالرخاكة إذ كرره الشاعر  ،في الجسد

سبع مرٌات، كما أف تكرار حرؼ الياء ثلاث مرات ناسب ىذا الحرؼ الانفعالي الحالة 
 التي يعيشيا الشاعر كىي حالة الألـ التي سكنت فؤاده بسبب الفراؽ.

معنى، أم في اختيار الأصكات " كتتجمى عناية الشاعر بالمكسيقا في إخضاع الصكت لم
الصاخٌة كالألفاظ المجمجمة لممعاني البدكية، كاختيار الأصكات الميمكسة كالألفاظ 

 9المأنكسة لممعاني الحضرية كالمكاقؼ الكجدانية"
الشاعر الحركؼ اليامسة في غرض الفخر القبمي لمفخر بجماعتو كذلؾ لإيمانو  ؿمفيستع 

 ،التي يمرٌ بيا كافٌة، الأغراض الشعرية كالتجارب بير عفلحركؼ المغكية في التعبقدرة ا
فنلاحظ أف الشاعر عامر بف الطفيؿ يكظؼ القيمة التكرارية لحركؼ اليمس في ىذا 

 الغرض العظيـ الجميؿ يقكؿ:

                                                           
دٌوان العباس بن مرداس السلمً، جمعه وحققه: الدكتور ٌحٌى الجبوري، وزارة الثقافة والإعلام مدٌرٌة الثقافة  7

 ، كلف: مولع16م، ص: 6717هـ ـ 6177العامة، دار الجمهورٌة، بغداد، 
9
والأستاذ عرفان الأشقر، دار الإرشاد  الأدب الجاهلً قضاٌاه. أغراضه. أعلامه. فنونه، الدكتور غازي طلٌمات 

 .667م ص: 6776هـ ـ 6166، 6بحمص، ط
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تى أبىمٍنىا        ىا بًثىيٍلافى عىنٍكىةن فاسٍتىقىرٌتٍ   نىحٍفي قيدٍنىا الجًيادى حى
رٍتي المىزٍنيكؽى  يٍؿو مىمٍميكمىة و فابذعرٌتٍ  كىزىجى سٍطى خى مىى بًي     كى  حتى رى

ٍـ فاسٍبىطىرٌتٍ  بٍسان كميرٌةى كأسان       في نىكاحًي دًيارًىً بىحٍنا عى  كصى
ىـ إفٍ غارىةه بىدىتٍ كازٍبىأرٌتٍ   كجًيادان لىنا نيعىكٌديىا الإقػٍ           ػدا

فى  باتو كاليًيًـ شيعٍثى النٌكاصًي    كقد رى ضٍرًىا فاستىدىرٌتٍ ميقٍرى  عٍنا مًفٍ حي
يؿي بالمىضيؽً اقشىعىرٌتٍ   10بًشىبابو مًفٍ عامًرو تىضرًبي البىيػٍ   ػضى إذا الخى

يفتخر الشاعر في ىذه الأبيات بكطئو جبؿ ثيلاف كفتكو بني عبس كمرٌة، كيفتخر 
ات بشجاعة شباب قبيمتو بني عامر كبدفعو خيمو المزنكؽ بيف خيكؿ الأعداء، فكاف للأصك 

اليامسة في ىذه الأبيات حضكران كاضحان برغـ ما تتصؼ بو مف قمة الكضكح السمعي 
كىذا ما يتنافى مع غرض الفخر؛ إذ أف الفخر القبمي خاصة يحتاج إلى جيارة في 
الصكت ككضكح في السمع غير أفٌ مناسبة القيـ الذاتية لمحركؼ قد يساعد في إيجاد 

لشاعر إذ يمجأ إلى تكرار حرؼ الياء الانفعالي علاقة الصكت بالغرض الذم يبتغيو ا
الميمكس سبع مرٌات، كىذا الانفعاؿ يناسب الفخر الذم يتصؿ بالحالة الانفعالية، كما 
يناسب حالة اليجكـ عمى الخصـ كذلؾ يأتي مصاحبان لجك مف المكسيقى التصكيرية التي 

يف، كالثاء مرتيف، كالشيف تناسب الحركؼ اليامسة المكررة؛ السيف ست مرٌات، كالصاد مرت
ثلاث مرٌات، مع كجكد حرؼ الفاء الميمكس الاحتكاكي خمس مرٌات كىك يناسب القيمة 

 الصكتية لأصكات الصفير المصاحبة كالمناسبة لنبرة الفخر المييمنة عمى الأبيات.
:  كقاؿ عمرك بف كمثكـ

الً  مىيٍوً لًمى تٍ     عى يًيٍنىاتىرىل المَّحًزى الشَّحًيٍحى إذا أيمًرَّ وً فًيٍيا مي
11 
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، ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف دٌوان عامر بن الطفٌل، 

، عنوة: قهرا، المزنوق: اسم فرس عامر 11، 16، 16ص: ـ، 1979ىػ ػ1399ثعمب، دار صادر، بيركت، 

بن الطفٌل، ملمومة: مجتمع، ابذعرت: تفرقت، اسبطرت: انتشرت وامتدت، ازبأرت: انتفش وتكبّر وتعظّم، 
المقربة: الخٌل الكرٌمة لا تسرح، الهٌم: العطاش، الحضر: الإحضار: الإسراع، استدرت: جادت بدرتها فً 

 ً قوائم الفرس، اقشعرت: انتفش.السٌر، البٌض: عٌب ف
11
ص ـ.1991ىػ ػ1412، 1ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ، ط -- 

 ، اللحز: البخٌل اللئٌم الذي لا ٌكاد ٌعطً شٌئاً، الشحّ: أشد وهو البخل مع حرص، أمُرّت علٌه: أدٌُرت.71
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نلاحظ في ىذا البيت تكرار حرؼ الياء أربع مرٌات، بالإضافة إلى الحركؼ )الحاء ثلاث 
مرات، كالتاء مرتيف كالشيف مرة كاحدة(، كىذه الحركؼ حركؼ اليمس؛ كىي حركؼ 
ضعيفة، كما نلاحظ عدـ كجكد حركؼ قكية في ىذا البيت، كىذا ما يحدد الدلالة العامة 

، فالشاعر يتحدث عف الخمرة كمفعكليا السحرم في النفس، فيذه الخمرة إذا أيديرت لمسياؽ
 عمى رجؿ لئيـ بخيؿ، شحيح حريص عمى مالو كشرب منيا فإنو ييحسف خمقو كيييف مالو.

فجاءت ىذه الحركؼ مناسبة لمعنى البيت الذم أعطى معنى السيكلة كالميف، كما أنيا 
 المنحطٌة في النفكس.عبٌرت عف ىكاف البخيؿ كمكانتو 

كقد يكرد الشاعر الأصكات المجيكرة المتكسطة بيف الشدة كالرخاكة )الحركؼ البينية( في 
 عدٌة مرٌات كما في قكؿ عنترة بف شداد:

ؿً   عجبىتى عيبيمةي مف فىتىن ميتىبىذٌؿً        عارم الأىشاجًعً شاحبو كالمينٍصى
ؿً  شىعثً المفارًؽً مينٍيجو سرباليوي        لـ كٍلان كلـ يىتىرىجَّ يىدَّىًفٍ حى

12 
كىذه الأصكات ىي اللاـ كقد كردت )عشر مرٌات( ، كالميـ كقد كردت )سبع مرٌات(، 
كصكت الراء كرد )أربع مرٌات(، كىذه الأصكات الثلاثة تشكٌؿ قمة الكضكح السمعي 

ي تناسب رجؿ المعبٌر عف رغبة الشاعر الممحة في إقناع المحبكبة )عبيمة( بييئتو الرثة الت
 الحرب، كقد صغٌر الشاعر اسـ المحبكبة لمتمطؼ كالتمميح كالتدليؿ لا لمتحقير.

كمع ىذه الأصكات الصامتة ذات الكضكح السمعي يكظؼ عنترة الصكائت الطكيمة: 
الألؼ أحد عشر مرٌة ، كىك في كضكحو السمعي كتردده العالي ناسب رغبة الشاعر في 

 الاستئناس بعبيمة.
:كيقكؿ   عمرك بف كمثكـ

 ككىأٍسو قىدٍ شىرًبٍتي بًبىعٍمىبؾٌ      كأيخٍرىل في دًمىشٍؽى كقاصًرًيٍنا
يٍدً نيكٍحو    بًبىطٍفً الدَّفِّ تىبٍتىذًؿي السِّنًيٍنا تًقىتٍ مًفٍ عى  13عيقىاران عي

                                                           
12
،المتبذل: 661ص: ـ.1970ىػ 1390حمد سعيد مكلكم، المكتب الإسلامي،، تحقيؽ: مدٌوان عنترة بن شداد 

المتصرف فً الحروب والأسفار، الشاحب: المتغٌر، العاري: القلٌل اللحم، الأشاجع: عصب ظاهر الكف، المنصل: 
، السٌف، شعث المفارق: متغٌر الشعر، المفارق: جمع مفرق الرأس وهو حٌث ٌتفرق الشعر، منهج: البالً الخلق

 السربال: القمٌص، ٌترجل: ٌتمشط.
13
ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ، دٌوان عمرو بن كلثوم،  - 
، قاصرٌن: اسم موضع، العقار: الخمر سمٌت بذلك لأنها عاقرت الدّنّ أي 71ص:ـ،1991ىػ ػ1412، 1ط

 لزمته.
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إذا نظرنا إلى البيتيف كجدنا حرؼ العيف يتكرر أربع مرٌات، كىك ما يجعمنا نراجع صفات 
لتتبيف لنا دلالتو الأصمية، فالعيف صكت يخرج مف كسط الحمؽ فيك صكت حنجرم العيف 

يمتاز بصفة الجير فيتحرؾ عند نطقو الكتراف الصكتياف كلو صفة تميزه فيك صكت بينيٌ 
)متكسط بيف الشدٌة كالرخاكة(، ليس بشديد إلى حدٌ الانفجار كلا ىك رخك بسيكلة نطقو 

ـ دلالتو ككيؼ يتكجو بو المعنى، إذ  " الصمة بيف الداؿ كصفاتو، ىذه الصفات تجعمنا نفي
 14كالمدلكؿ ليست اعتباطية " 

 قع كدقة ذات تردد عاؿ، فيك مففحرؼ العيف يمتمؾ مركنة في النطؽ كجمالان في الك 
بيف الشدٌة كالرخاكة، كىك صكت مجيكر مخرجو مف كسط الحمؽ  ةمتكسطالؼ ك حر ال

، نلاحظ كيؼ أنو تكرر في البيت ليضفي عمى الصكت يمتاز بتردد عاؿ يؤثر في المتمقي
كقعان يميزه، فالشاعر يتحدث عف خمرة عيتٌقت منذ آلاؼ السنيف كسميت العيقار لأنيا 
عاقرت العقؿ كعاقرت الدٌف أم لزمتو، فقد احتاجت كقتان طكيلان كي تتعتؽ، كىي بعد ذلؾ 

كة تجمٌى في حرؼ العيف المكرر تيذىب العقؿ كتزيمو، فتراكح المعنى بيف الشدٌة كالرخا
 فشارب الخمرة يزكؿ عقمو عند تناكليا ثـ ما يمبث أف يعكد.

:  كمف تكرار حركؼ الجير قكؿ عمرك بف كمثكـ
قابى فىيىخٍتمًيٍنانى  ؤيكٍسى القىكـ شىقٌان        كنيخٍمًيٍيا الرِّ شيؽُّ بيا ري

15 
بيا الرقاب كما يقطعكف يفخر الشاعر بجكدة رماح قبيمتو كصلابتيا؛ فيـ يقطعكف 

الحشيش بالمنجؿ، كرر الشاعر في ىذا البيت حرؼ القاؼ أربع مرٌات " فالقاؼ كما ىك 
ىك ،ك 16معمكـ حرؼ شديد مخرجو مف أقصى المساف مع ما يحاذيو مف الحنؾ الأعمى"

حرؼ يمتاز بالقكة فيمتمؾ صفات القكة مثؿ الشدة كالجير كالقمقمة كالاستعلاء كالإصمات، 
ذا أمعنا النظر كالق اؼ حرؼ ليكم انفجارم، فمف المعاني التي يكحييا الاختناؽ كالكبت، كا 

في المعنى الذم أراده الشاعر رأينا فيو معنى الشدة كالكبت، فالشاعر يصؼ مكقفان حصؿ 

                                                           
14
بلاغً، أحمد محمد وٌس، ،دمشق، مطبوعات اتحاد الكتّاب العرب، الانزٌاح فً التراث النقدي وال - 

 .666م،ص: 6886
15
ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ،  دٌوان عمرو بن كلثوم،- 
، نخلٌها الرقاب: نجعل الرقاب لها كالخًلَى وهو الحشٌش فتقطعها، 76ص: ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط

 تلاب: قطع الشًء بالمخلب وهو المنجل.الاخ
16
 .677م، ص: -6771، 6. دراسات فً فقه اللغة، صبحً إبراهٌم الصالح ، دار العلم للملاٌٌن، ط- 
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في ساحة القتاؿ، فالشدة كالكبت أىـ المشاعر التي يحمميا الفارس في مثؿ ىذا المكقؼ، 
فتيار اليكاء الذم يككٌف  ،الصكت ليدؿٌ عمى ما أراد إيصالو لممتمقي فعبٌر الشاعر بيذا

يكصمنا معناه  ،حرؼ القاؼ يخرج فجأة بعد حبس، كلذلؾ تظير فيو صفات القمقمة كالشدة
إلى معنى البيت، فبعد شدة المعركة كالقتاؿ حصؿ الانزياح كالفرج بتقطيع رؤكس الأعداء 

 قد جاء حرؼ القاؼ خير معبٌر عمٌا أراد الشاعر.كجزٌىا كما يجزٌ الحشيش اليابس، ف
 كمف تكرار اليمزة قكلو:

ك أىعٍيىتٍ       عمى الأىعٍداءً قىبٍمىؾى أىفٍ تىمًيٍنا فإفَّ قىنىاتىنا يا عىمٍري
17 

تكررت اليمزة في ىذا البيت خمس مرٌات، كاليمزة كما ىك معمكـ حرؼ انفجارم، فقد 
اعر كما يعتريو مف ضيؽ كضنؾ عمى أثر حادثتو جاءت معبٌرة عف انفجار أحاسيس الش

مع عمرك بف ىند كما فعمو معو كمع كالدتو، كغضب الشاعر كقتمو لعمرك بف ىند، كعزٌة 
نفسو كرفضو الذؿ كالإىانة، كقد ضرب القناة مثلان لمشدة كالعز ؛ "فالعرب تستعير لمعز 

 فيـ قكـ لا تميف لعدك شدتيـ. 18اسـ القناة"
كىك حرؼ مجيكر يخرج مف كسط الحمؽ،  ،عيف ثلاث مرٌات في البيتكما كرر حرؼ ال

يخاطب عمرك بف ىند يقكؿ: إفٌ قناتنا  ،ككأننا بالشاعر يقؼ أمامنا صادحان بأعمى صكتو
رفضت الميف للأعداء قبمؾ، كعزنا باؽو لا يزكؿ فيك عزٌ منيع لا يزعزع، فكيؼ سنميف 

 لؾ.
الشعراء لكؿ مف الأصكات الميمكسة كالبينية كالمجيكرة أف  كخلاصة القكؿ في استعماؿ

الشاعر عند استخدامو لحرؼ معيف يككف عمى كعي تاـ بمناسبة الأصكات لمتعبير عف 
مقاصده كتجاربو الشعرية المختمفة كما يمزـ كؿ حرؼ مف حالة شعكرية تستحكذ عمى 

 ب كتمقائيتو.الشاعر كقت كتابة نصو الشعرم، كىذا لا يمغي إبداع الكات
 :ثانياً: تكرار الكممة
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ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ، دٌوان عمرو بن كلثوم،  - 
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" كلمتكرار كظيفة ميمة تخدـ النظاـ الداخمي لمنص كتشارؾ فيو؛ لأف الشاعر يستطيع 
بتكرار بعض الكممات أف يعيد صياغة بعض الصكر مف جية، كما يستطيع أف يكثٌؼ 

 .19الدلالة الإيحائية لمنص مف جية أخرل"
يت الشعرم محمٌلان الكممة الثانية معنى مختمفان عف فالشاعر يكرر الكممة الكاحدة في الب 

معنى الكممة الأكلى، أك معنى زائدان عنيا، فيعطي معنى دلاليان كاسعان لو دلالتو عند 
 .المتمقي يفيمو مف السياؽ الكارد فيو التكرار

 
 كمف تكرار الكممة قكؿ عمرك بف كمثكـ :

ؽً يا ظىعًيٍنا      ني  بِّرٍؾً اليىقًيٍفى كتيخٍبًرًيٍناقًفًي قىبٍؿى التَّفىرُّ  خى
نٍتً الأىمًيٍنا ٍـ خي شٍؾً البىيٍفً؟ أى رٍمان   لًكى  20قًفًي نىسٍأىلؾً ىىؿٍ أىحٍدىثٍتً صي

يخاطب الشاعر الظعينة طالبان منيا الكقكؼ بيذا اليكـ الكريو الشديد؛ يكـ الحرب، مذكٌران 
كتفصح عمٌا في نفسيا، كتخبره  ،لقكؿإيٌاىا بانتصاراتو الحربيٌة، كيطمب منيا أف تيصدقو ا

ىؿ تغيرت أـ بقيت عمى مكدتيا بعد الحرب التي حدثت بيف أىمو كأىميا، فكرر لفظة 
)قفي(، إذ ىك يعيش حالة عاطفية قمقة خائفان مف القطيعة كالفراؽ ما دفعو إلى التكرار 

، فيك لـ يتغيٌر لتطمئف نفسو كتسكف ركحو، محاكلان إقناعيا بالثبات كالاستقرار عمى حاؿ
ف تغيرت ىي كخانتو ، فيك أميف حافظ لمسر لـ  ،كحبو ليا ثابت لـ يتزعزع ،تجاىيا كا 

تغيٌره الحركب التي دارت رحاىا بيف قكميا كقكمو، فجاء تكرار ىذه الكممة كاصفان حاؿ 
كيمح عمييا  ،كرفضيا سماع الشاعر، أك الكقكؼ معو، فيك ينادييا، إعراض الظعينة

يقاعان صكتيان عبٌر عمٌا  ،بالكقكؼ كيحاكؿ إقناعيا، فأعطى ىذا التكرار ترابطان لمنص كا 
 يدكر في نفس الشاعر.

 كمف ذلؾ أيضان قكؿ تأبط شران:
كىادىتٍ تككفي شىرَّ رًكٍبىةً رىاكًبً  مٍراءً يىا شىرَّ رًكٍبةو        كى كى يىا رًكٍبىةى الحى

21 
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 71م، ص:6778مقالات فً الأسلوبٌة، منذر عٌاشً، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، ط، 

20
ىػ 1412، 1صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ، ط دٌوان عمرو بن كلثوم، -- 
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متقاربة، إذ كرر الشاعر الجذر كلـ اعتمد الشاعر تكرار كممات مركبة مف أصكات 
يختمؼ المعنى )ركبة كررىا ثلاث مرات، راكب(، فيذا التكرار لمجذر أربع مرٌات في البيت 

 يدؿٌ عمى الإصرار.
"يعتمد ىذا النكع مف التكرار أسمكب الإصرار عمى حالة لغكية كاحدة كمعينة كتككيدىا 

يانان مع المحافظة عمى الجذر الرئيس مرٌات متعددة لتصبح قريبة كمتشابية كمختمفة أح
بغية الكصكؿ إلى حالة شعكرية معينة، تقكـ عمى مستكييف أساسييف ىما: المستكل 

 22الإيقاعي كالمستكل الدلالي"
فكرٌت بو  ،فالشاعر في ىذا البيت يخبر عف شر يكـ مرٌ بو؛ إذ ركب عمى ناقة حمراء

أفاد ىذا التكرار في إيصاؿ شعكر ندـ فرمى نفسو عنيا فانكسرت رجمو، كقد  ،إلى أىميا
الشاعر عمى رككبو ىذه الناقة إذ عدٌه شرٌ رككب لمف يركب النكؽ، بدليؿ تكرار كممة 

كالذم نادل فيو ىذه  ،)شر( مرتيف، كما كرر أداة النداء )يا( التي تنتيي بحرؼ المدٌ 
اء ىذه الركبة فقد كالألـ الذم لحقو مف جرٌ  ،الركبة لمدلالة عمى المعاناة التي شعر بيا

 كيسرت رجمو كتعرٌض لمطمب.
كربما لجأ الشاعر إلى ىذا النكع مف التكرار بيدؼ إسباغ جمالية فنية شعرية متميزة 

كحسف تكرار الكممات مف دكف أف يعرٌض  ،لشعره، فجاء التكرار مبرزان قدرة الشاعر الفنية
 أك يشعر قارئو بالممؿ. ،شعره لمركاكة

 الكممة في شطر كاحد قكؿ قيس بف زىير:كمف أمثمة تكرار 
 23إفٌ اليكادةى لا ىكادةى بينىنا       إلا التجاىدي فاجيدفَّ فزارا

كرر الشاعر كممة )ىكادة( في الشطر الأكؿ في سياؽ الجممة الاسمية )إف اليكادة لا 
الشاعر  ىكادة( تكراران تامان بيٌف فيو نيٌة الشاعر تجاه خصمو، لإفادة التيديد كالكعيد مف

                                                                                                                                               
21
ىػ 1404، 1ديكاف تأبط شران كأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي، ط  
 11، ص: ـ1984ػ 

22
القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة، محمد صابر عبٌد، دمشق ، اتحاد الكتاب العرب،  - 

 .671،671م، ص: 6886، 6ط
23
 م6776دٌوان قٌس بن زهٌر ، صنعه: عادل جاسم البٌاتً، مطبعة الآداب، النجف الأشرف، بغداد،  

 68ص: 
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لبني فزارة الذيف كعد بالثأر منيـ كالغارة عمييـ، كقد جاءت الكممة الأكلى معرٌفة باؿ 
العيدية كالكممة الثانية نكرة لمتعظيـ كالتيكيؿ، كما كرر الجذر جيد )التجاىد، فاجيدف(  

 في الشطر الثاني فكاف تكرار الكممة لتقريرىا في النفكس كتمكينيا في القمكب.
 رار في قكؿ عامر بف الطفيؿ:كجاء التك

رىىًبٍتي كما مًفٍ رىىبةً المكٍتً أجزىعي       كعالىجٍتي ىىمٌان كنٍتي باليٌـ أيكلىعي 
24 

( في الشطر الثاني  كرر الشاعر كممة )رىبت، رىبة( في الشطر الأكؿ، ككرر كممة )اليٌـ
كشجاعتو فيك يصبر عمى شدة الحرب، كقكلو )باليـ( جار  مف البيت، ليؤكد  فركسيتو

كمجركر متعمقاف بالفعؿ أكلع كالباء تفيد معنى السببية فيك لشدة كلعو بالقتاؿ كاف يصبر 
عميو، ككقعت )ىمان( الأكلى في مكضع المفعكؿ بو ليثبت كقكع الفعؿ عميو لمتأكيد عمى 

 الاىتماـ
 حد في قكؿ سلامة بف جندؿ:كما جاء التكرار في شطرم البيت الكا

عا عصى سأىجزًيؾى بالقًدِّ الذم قىد فىككتىو ي      سأىجزًيؾى ما أبمىيتىنا العاىـ، صى
25 

كىذا التكرار التاـ لمكممة أدٌل إلى  ،كرر الشاعر كممة )سأجزيؾ( كذلؾ في بداية كؿ شطر
كعدد حركفيا في شكميا  ترابط الشطريف معان ترابطان لفظيان لأف " تكرار الكممة نفسيا المتفقة

كىذا التكافؽ الصكتي مف شأنو أف يحدث مكسيقى داخمية بالإضافة يككف تكافقان صكتيان، 
كما بيٌف  26إلى مكسيقا البيت كأف نغمة ىذه الكممات المتكررة تبرز إيقاع النفس المنفعمة".
أخيو كأطمقو الحالة النفسية لمشاعر الذم يشعر بالامتناف كالشكر لصعصعة الذم فؾٌ أسر 

مف القيد، فقد عقد النية أف يجزيو الجزاء الحسف عمى جميؿ صنيعو مع أخيو، كما أفاد 
كساعد عمى تككيد ىذا المعنى الحالة  ،كالعزـ عمى الفعؿ ،كصدؽ النية ،التكرار التأكيد

الإعرابية المتشابية لمكممتيف ككجكد السيف التي تدؿٌ عمى المستقبؿ القريب، كالفعؿ 
 رع الذم يفيد معنى استمرار الجزاء الحسف مف الشاعر لصعصعة.المضا

                                                           
24
بي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار ركاية أدٌوان عامر بن الطفٌل،  

 ، أجزع: لم ٌصبر علٌه فأظهر الحزن أو الكدر، أولع: أغرى بالهم.76ص:  ـ1979ىػ ػ1399صادر، بيركت، 
25
هـ 6161، بٌروت6دٌوان سلامة بن جندل، صنعه: محمد بن الحسن الأحول، دار الكتاب العربً، ط 

 م6771
 ، القد: سٌر من الجلد ٌقٌد به الأسٌر، أبلٌتنا: أحسنت إلٌنا، صعصعا: ترخٌم صعصعة.66ص: 

26
 67-67م، ص: 6886الأردن، دار الكندي ، قراءات أسلوبٌة فً الشعر الجاهلً ، موسى ربابعة، 
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:  كمف أمثمة تكرار الكممة قكؿ عمرك بف كمثكـ
بان ثيبًيٍنا يٍمينا عيصى ٍـ        فىتيصٍبًحي خى مىيٍيً شٍيىيًنا عى  فىأىمَّا يىكٍىـ خى

ٍـ     فىنيمٍعًفي غىارىةن ميتىمىبِّبًيٍنا مىيٍيً كأمَّا يىكٍىـ لا نىخٍشىى عى
27  

نلاحظ تكرار كممة )أمٌا( مرٌتيف، مرٌة في البيت الأكؿ كمرٌة في البيت الثاني، كليذا التكرار 
 أثره في إيقاع النص، كمف المعركؼ أفٌ )أمٌا( أداة شرط كتفصيؿ كتككيد.

فأراد الشاعر التفصيؿ كتبياف حاؿ قكمو في الضعؼ كفي القكة؛ فيـ إذا خشكا عدكىـ 
يـ إلى بعض لدفع العدك كلـ يبرحكا ديارىـ، أمٌا في حاؿ قكتيـ عمى أكلادىـ تجمعكا بعض

 فيـ متحزمكف أسمحتيـ متأىبكف لمقتاؿ.
فقكلو )أمٌا( منسجـ مع سائر ألفاظ البيت التي أغمبيا ينتيي بالألؼ، كما أف )أمٌا( 

بان، ثيبًيٍنا، أمَّا يٍمينا، عيصى شٍيىيًنا، خى  ، ميتىمىبِّبًيٍنا(المتكررة كذلؾ تنتيي بالألؼ )أىمَّا، خى
 سبع كممات ذات كقع مكسيقي مميز شاركت في تقكية النبر الإيقاعي.

( ليشير إلى كثرة أياميـ كحركبيـ بقصد المبالغة كالتيكيؿ، كما كرَّ  ر في البيتيف لفظة )يكـ
 فيـ قكـ حرب كغارات كانتصارات كأمجاد يعجز المرء عف عدٌىا.

ر أيضان لفظ )خشينا، لا نخشى( فجاء بالمعنى كنفيو، فمـ يقؿ) خشينا كخفنا( كراىة ككرَّ 
أف يسـ قكمو بالضعؼ كالخزم، فجاء بالنفي أنفةن مف إيراد ألفاظ الضعؼ التي قد تجمب 

 العار لقكمو، كما كرر كممة )عمييـ( ليكحي بالتماسؾ كالكحدة بيف أفراد القبيمة.
 كرب: ماحدة في بيتيف متتالييف في قكؿ عمرك بف معدكقد كرد تكرار الكممة الك 

بِّيا دىيٍدىنىا ٍـ بسممى قبؿ أف تىظٍعىنا       إفَّ بنا مف حي  أىلٍمً
نا مٍؿً مفٍ أىرٍزى كأىفَّ سممى ظىبيةي ميطٍفًؿه       تىرٍعىى حًقاؼى الرَّ

28 
فيك يريد النزكؿ كرر الشاعر اسـ المحبكبة )سممى(، لتأكيد شكقو ليا كالتمذذ بذكر اسميا، 

بديارىا ليمتع نظره برؤيتيا قبؿ رحيميا عف الديار، فقد صار حبيا عادة يعتادىا، كلجماليا 
                                                           

27
، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد دٌوان عمرو بن كلثوم، -  الديف، دمشؽ،  ديكاف عمرك بف كمثكـ
، العُصب: جمع عصبة وهً الجماعات، الثُّبون: المتفرقون، التلبّب: التّحزّم 77ص:ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط

 بالسلاح.
28
جمعو كنسٌقو: مطاع الطرابيشي، مطبكعات مجمٌع المغة العربية بدمشؽ،  دٌوان عمرو بن معدي كرب الزبٌدي، 
، الدٌدن: العادة، تظعن: ترتحل، مطفل: ذات طفل، حقاف: ، ألمم: انزلْ 611،617ص:  ـ1985ىػ ػ 2،1405ط

 جمع حقف وهو التل من الرمل، أرزن: موضع.



 من مصادر الموسيقا الداخلية في شعر الفرسان الجاهليين

76 

في عينيو شبييا بالظبية المطفمة، كقد جاء الاسـ الأكؿ في سياؽ جممة فعمية فعميا فعؿ 
ة التي جاء بالجممة الاسميففيك يحثٌ نفسو عمى المركر بديارىا، أما عند التشبيو  ،أمر

 تدؿٌ عمى الثبات فجماليا لا يتغيٌر.
 كما أتى التكرار التاـ لمكممة الكاحدة في بيتيف متكالييف في قكؿ خفاؼ بف ندبة:

طا رٍبًنا     فمسنا نيقيميؾ ىذا الخى  فإفٍ كنتى أخطأٍتى في حى
مٍمنا    فزاكًؿٍ ثىبيران كريكني حًرا فٍ كنتى تىطمعي في سى  29كا 

كتلاىا الفعؿ الماضي الناقص )كنت( مسندان إلى  ،)إف( مرتيف جاء تكرار حرؼ الشرط
ليدؿٌ عمى عدـ صفحو عنو، فكاف تكرار  ،تاء الفاعؿ المخاطب كىك عباس بف مرداس

أسمكب الشرط في البيتيف لمدلالة عمى عدـ الرغبة في المسامحة أك عقد السمـ بيف 
 الطرفيف.

 ثة أبيات متتابعة في قكؿ حاتـ الطائي:كقد كرد التكرار التاـ لمكممة الكاحدة في ثلا
كادى يىرىل في مالًوً سيبيلا  يىرىل البىخًيؿي سىبًيؿى الماؿً كاحًدةن      إًفَّ الجى

 إفَّ البىخًيؿى إذا ما ماتى يىتٍبىعيو ي        سيكءي الَّثناءً كيىحٍكًم الكارًثي الًإبًلا
ٍـ فلا ييقٍرىل إذا نىزىلا    لىيٍتى البىخًيؿى يىرىاهي النَّاسي كيمُّيييـ     كما يىراىي

30 
كلتكرار الاسـ )البخيؿ ثلاث مرات( كالفعؿ )يرل مرتيف(، كتكرار الفعميف ذم الجذر الكاحد   
) يراه، يراىـ(، كالاسميف )الماؿ، مالو(، كالاسميف ذم الجذر الكاحد )سبيؿ، سبلا( لو 

عاقبة البخؿ، فالبخيؿ لا يرل مف  أىمية كبيرة في كعي الشاعر حاتـ لأىمية الكرـ كسكء
الماؿ إلا جمعو كتكديسو، أمٌا الجكاد فيرل لمماؿ طرقان كثيرة فيبني بذلؾ شرفان كذكران حسنان، 

فالتكرار  ،كربما  لجأ الشاعر إلى ىذا التكرار لإلباس شعره ثكبان متميزان مف الشعرية كالفف
نٌما جاء لتعزيز أىمية الكرـ  ،لـ يذكر بلا ىدؼ كالتنفير مف البخؿ، كما عبٌر ىذا التكرار كا 

عف ىكاف البخيؿ كمكانتو المنحطة في النفكس، كبذلؾ استحؽ حاتـ أف يككف أجكد 
 العرب.

                                                           
29
ص: ، م6717دٌوان خفاف بن ندبة، جمعه وحققه الدكتور نوري حمودي القٌسً، مطبعة المعارف، بغداد، 

 ، أقال عثرته: صفح هنه، ثبٌر: موضع، حرا: جبل من جبال مكة.17

1- 
30
كأخباره، صنفو، يحيى بف مدرؾ الطائي، ركاية: ىشاـ بف محمد الكمبي، دراسة ، الطائًدٌوان حاتم  

، السبل: طرق 676ص: المدني، مكتبة الخانجي، القاىرة،  كتحقيؽ: د. عادؿ سميماف جماؿ، مطبعة

 كثٌرة.
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:  كمف تكراره لمكممة قكؿ عمرك بف كمثكـ
لٍتيٍـ مىنٍزًؿى الأضٍيىاؼً مًنٌا     فىعىجٌمٍنىا القًرٍل أىفٍ تىشٍتًميكٍنىا  نىزى
كٍنا بٍحً مًرٍدىاةن طىحي ٍـ         قيبىيٍؿى الصُّ مٍنىا قًرىاكي ٍـ فىعىجَّ يٍنىاكي  قىرى
انا     يىكيكٍنيكا في المِّقىاءً لىيىا طىحًيٍنا مىتىى نىنٍقيؿٍ إلىى قىكٍوـ رىحى

31 
كرر الشاعر في ىذه الأبيات صيغان مختمفة لمكممة الكاحدة، فجانس بيف اشتقاقات الكممة 

 تـ، منزؿ(، )القرل، قريناكـ، قراكـ(، )طحكنا، طحينا(.الكاحدة )نزل
كىذا ما أسيـ في إظيار الحالة الشعكرية البارزة لمشاعر؛ فيك ييزأ بأعدائو كيتيكـ بيـ، إذ 
شبٌو تعرضيـ لقبيمتو بتعرٌض الضيؼ لمقرل، كاستمر في حديثو معيـ ككأنو يكرـ أضيافو، 

ذلؾ جزاءن ليـ بسبب معاداتيـ لقبيمتو، كقد كاف  فيك يكرميـ بقتميـ إذ قراىـ قتميـ، فكاف
قتميـ عمى عجؿ كما يستحب تعجيؿ قرل الضيؼ، كىذا مف باب المشاكمة في عمـ البديع 

، فقد شاكؿ الشاعر ىنا بيف  32" كىك أف يذكر الشيء بمفظ غيره لكقكعو في صحبتو"
إذ الصفة المشتركة  القرل كالقتؿ، فالمفظ يكحي بقرل الضيؼ بينما أراد الشاعر القتؿ

بينيما ىي الإسراع، كقد اختار لفظة )القرل( بدلان مف القتؿ لكقكعيا في صحبة ) نزلتـ، 
 منزؿ(.

فقد تعمٌد الشاعر تكرار كممات مركبة مف أصكات متشابية ليعطي جمالان لمفظ كالمعنى 
 معان، كما أضفى إيقاعان مكسيقيان عذبان لمنص.

 تكرار البداية:
ر في شعر الفرساف الجاىمييف، كمف أنكاعو تكرار البداية؛ حيث يكرر الشاعر يبرز التكرا

بداية البيت في بيت ثاف أك في عدٌة أبيات، مف ذلؾ تكراره شطران كاملان في أربعة أبيات 
:  متكالية، يقكؿ عمرك بف كمثكـ

ٍـ فًييا قىطًيٍ       بأَيِّ مَشيْئةٍ عَمْرَو بْنَ هِندٍ  مٍفًكي  نانىكيكٍفي لًخى
شىاةى كتىزٍدىرًيٍنا      بأَيِّ مَشيْئةٍ عَمْرَو بْنَ هِندٍ   تيطًيٍعي بًنا الكي

                                                           
31
، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد دٌوان عمرو بن كلثوم، -  يف، دمشؽ، الد ديكاف عمرك بف كمثكـ
 ، المرادة: الصخرة العظٌمة تطحن ما تمرّ به.77ص:ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط

32
جواهر البلاغة فً المعانً والبٌان والبدٌع السٌد أحمد الهاشمً، ، صٌدا_ بٌروت ، ضبط وتدقٌق وتوثٌق د.  - 

 187ٌوسف الصمٌلً، المكتبة العصرٌة، ، ص:
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لًيٍنا      بأَيِّ مَشيْئةٍ عَمْرَو بْنَ هِندٍ   تىرىل أنٌا نىكيكٍفي الأىرٍذى
تىقىدَّمينا كنىحٍفي السَّابًقيكنا      بأَيِّ مَشيْئةٍ عَمْرَو بْنَ هِندٍ 

33 
ع ذاتو لتكثيؼ الدلالة الإيحائية لمنداء الاستنكارم، كلا شؾ أف جاء ىذا التكرار كفي المكق

ليذا التكرار دلالتو، فالتقديـ يكحي بأىمية الميقدٌـ، كعمرك بف كمثكـ صاغ ىذه القصيدة ردان 
عمى عمرك بف ىند كعتابان لو، لذا كرٌر ىذا الاستفياـ الإنكارم في حؽٌ المخاطب لينبٌو 

نساف القكم الذم لـ تسمو الحياة بكسـ، صاحب الكرامة إلى آرائو كيسكغيا، فيك الإ
كالأنفة، فجاء التكرار ىنا ليعبٌر " عف فاعمية قادرة عمى منح النص الشعرم بناءن متلاحمان 
فٌ ىذا  إذ إفٌ كؿٌ تكرار مف ىذا النكع قادر عمى إبراز الأحاسيس بالتسمسؿ كالتتابع، كا 

لدل السامع، كىذا التكقع مف شأنو أف يجعؿ السامع التتابع الشكمي يعيف في إثارة التكقٌع 
 .34أكثر تحفزان لسماع الشاعر كالانتباه إليو"

ففي كؿٌ مرٌة يكرر فييا الشاعر يعطي معنى جديدان مختمفان عف سابقو حسب ما يميو، كلا 
تخفى الحماسة التي أفادىا التكرار في ىذه الأبيات، إذ أثارت الحمية في نفكس المتمقيف 

متيـ بجرعة إضافية تحفزىـ عمى القتاؿ، فالشاعر عندما كثٌؼ التكرار في أبياتو منح كدع
كقكٌت انفعالو الذم  ،كضحت مكقؼ الشاعر ،نصو إيحاءات كدلالات كحركة إيقاعية

ظير عمى كافة الأبيات لا سيما أنٌو تضافر مع سمة أسمكبية أخرل ىي الاستفياـ 
 رب، ففي كؿ تكرار كنا نممح إضافة جديدة لممعنى.الإنكارم الذم خدـ سياؽ الفخر كالح

كيكثر ىذا النكع مف التكرار في شعر الميميؿ بف ربيعة، فقد افتتف الشاعر بيذا الأسمكب 
فيك فرد  ،كلا أحد يكازيو ،معددان مناقبو كمفاخره، فلا أحد يشبيو ان فراح يذكر فيو أخاه كميب

 يقكؿ: ،لا مثيؿ لو بيف القكـ
مىى أىفٍ  اؼى الميغىاري مًفى الٍميغًيرً عى  لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا خى

كرً  زي فً الجى مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا طيرًدى اليىتًييـ عى  عى
اري الميسٍتىجًيرً  مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا مىا ضًيىـ جى  عى

                                                           
33
الديف، دمشؽ،  كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعدديكاف عمرك بف دٌوان عمرو بن كلثوم،  - 
 ، الخلف: النسل، القٌل: الملك، القطٌن: الخدم والتّبّاع.77ص:ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط

34
م، )د.ط( 6886قراءات أسلوبٌة فً الشعر الجاهلً ، موسى ربابعة، الأردن، مكتبة الكتانً، دار الكندي،  - 

 17ص:
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مىى أىفٍ لىيٍ  ديكرً عى اقىتٍ رىحًيباتي الصُّ  سى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذاى ضى
مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا خاؼى المىخيكؼي مًفى الثُّغيكرً   عى

قىاسىاةي الأيميكرً  مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذا طىالىتٍ مى  عى
مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان  مٍيىرًيرً عى   مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا ىىبَّتٍ رًيىاحي الزَّ

مىى الميثًيرً  ثىبى الميثىاري عى مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا كى  عى
فً الفىقًيرً  زى الغىنًيُّ عى مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا عىجى  عى

مىى أىفٍ لىيٍسى عىدٍلان   35مًفٍ كيمىيٍبو         إذىا ىىتىؼى الميثىكِّبي بًالٍعىشًيرً  عى
أفاد تكرار العبارة  إظيار عاطفة الشاعر الثائرة كأكد انسياؽ الشاعر كراء ىذه العاطفة 
المضطرمة، فأخكه لا يشابيو أحد في مكانتو كعمك شأنو، كقد أفاد استخداـ حرؼ النفي 

أف تكراره لاسـ )كميب( عبٌر خير تعبير عمٌا يعانيو  )ليس( تأكيد نفي كجكد شبيو لو، كما
الشاعر مف صراع نفسي ممزكج بالحسرة كالألـ الذم تممكو كما عبٌر عف تشتت فكره بعد 
فقد أخيو، فتكرار اسـ أخيو شكٌؿ مفتاحان لحالتو النفسية التي سيطر عمييا التفجٌع فكاف ىذا 

طبيعي أف يكثر التكرار عند شدة الألـ كالمكعة، الرثاء خير ممثؿ لما يكابده مف ألـ، فمف ال
يقكؿ ابف رشيؽ: "كأكلى ما تكرر فيو الكلاـ باب الرثاء، لمكاف الفجيعة، كشدة القرحة 

 36التي يجدىا المتفجع"
 تكرار الضمائر:

:  يقكؿ الشاعر عمرك بف كمثكـ
 ناالعارًميكفى إذا عيصًيٍ  وأَنَّاالعىاصًميكٍفى إذا أيطًعٍنا      بأنَّا
فيكنا وأنّا قىتً الجي ا يىمًيٍنا       إذا ما البًيٍضي فارى  المانًعيكٍفى لًمى
 المييٍمًكيكٍف إذا أيتًيٍنا                        وأنَّاالمينٍعًميكٍفى إذا قىدىرٍنا       وأنّا
دٍنا       وأنّا اكًميكٍفى بما أىرى يٍثي شًيٍنا وأنَّاالحى  النٌازًليكٍفى بًحى

                                                           
، العدل: المثل 16، 18ص: : طلاؿ حرب، الدار العالمية، )د.ت(،شرح كتقديـ، ربٌعة دٌوان المهلهل بن 35

والنظٌر، الجزور: ما ٌصلح لأن ٌذبح من الإبل، ضٌم: طُلمِ أو أذُل وانتقص، الرحٌبات: جمع الرحٌبة وهً 
، قاسى الأمر: كابده وعالج شدته، الواسعة، الثغر: الموضع الذي ٌهدده الأعداء أو من الممكن أن ٌقدموا علٌع

الأمر: الحادثة، الزمهرٌر: شدة البرد، هتف: صاح ماداً صوته، المثوب: لوح بثوبه لٌرى، العشٌر: الصدٌق 

 .والقرٌب
36
العمدة فً محاسن الشعر وأدبه ونقده ،ابن رشٌق القٌروانً، أبو علً الحسن  بن رشٌق القٌروانً الأزدي،  

 71، ص: 6م ، ج6776، 6ن عبد الحمٌد، دار الجٌل، طتحقٌق: محمد محً الدٌ
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ارًبيكٍفى إذا ابٍتيمًيٍنا وأنَّالطَّالًبيكٍفى إذا انٍتىقىمٍنا      ا وأنّا  الضَّ
ضًيٍنا وأنَّاالتَّارًكيكٍفى لًما سىخًطٍنا      وأنّا  الآخًذيكٍفى لًمىا رى
اؼي النَّازًليكف بًوً المىنيكٍنا وأنّا  النَّازًليكفى بًكيؿٌ ثىغٍرو     يىخى

دٍنا الماءى  رى نا كىدًران كطًيٍناكنىشٍرىبي إفٍ كى فٍكان   كيىشٍرىبي غىيٍري صى
37 

ي عشرة تاثنمغ عددىا كرر الشاعر في ىذه الأبيات )إنَّا( في بداية الأبيات كخلاليا، كب
فخران مباشران، فيك يمنحيـ السمطة كيفخر بيا مناقب قكمو ة، يسرد الشاعر مف خلاليا مرٌ 

ارمكف، كىـ المانعكف، كىـ المطمقة عمى مصائر الناس، فيـ العاصمكف، كىـ الع
المنعمكف، كىـ الميمككف، كىـ الحاكمكف، كىـ النازلكف، كىـ الطالبكف، كىـ الضاربكف، 
كىـ التارككف، كىـ الآخذكف، كىـ النازلكف، كىـ مف يشربكف الماء الصافي كيشرب غيرىـ 

شاعر الضمير الكدر كالطيف، فتاريخ ىذه القبيمة حافؿ بالانتصارات كالأمجاد، فاستخداـ ال
الجمعي ساىـ في عمك صكت القبيمة، كسيطر عمى المشاىد، كلـ يترؾ مجالان لمذات 
الفردية بالظيكر، فالشاعر ينصير في بكتقة الجماعة كيمثميا أفضؿ تمثيؿ، ناطقان باسـ 

 القبيمة كمدافعان عف شرفيا.
كاف يحرٌضيـ عمى  فيذا التكرار اللافت بثَّ الحماس في نفكس السامعيف المخاطبيف الذيف

 ،كجعمو يتفاعؿ مع الشاعر ،القتاؿ كيفتخر بيـ، كاستطاع أف يشدٌ السامع لممضمكف
كيتكقع الإكثار مف تعداد مفاخرىـ، كمما ساعد عمى الاسترساؿ في ىذه المفاخر تكرار 
صيغة اسـ الفاعؿ بعد )إنٌا( لتعطي معنى الديمكمة كالاستمرار كالثبات في ىذه الصفات 

 بيف.لممحار 
فيذا الإلحاح في تكرار الضمائر الجمعية عمى امتداد المعمقة بأكمميا يجعؿ المتمقي يتقبٌؿ 

 الفكرة عف طريؽ الإيقاع المكسيقي المتكرر الذم أحدثو الضمير كاسـ الفاعؿ.
فيك تكرار خدـ النص كأدٌل إلى ترابط أجزائو، كدؿٌ عمى تمكٌف الشاعر كتحكمو بزماـ 

 الشعر.
 ،يـ في ربط الدلالاتـ في تكليد الدلالة، لأنو أسميكر كؿ: إف التكرار لو دكخلاصة الق

 كأدٌل إلى التلاحـ بيف أجزاء البيت الكاحد.
                                                           

37
الديف، دمشؽ،  ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعددٌوان عمرو بن كلثوم،  - 
 ، العارمون: الأشداء الأقوٌاء، الكَحْل: شدة المحل والسنة الشدٌدة.71،77ص: ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط
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 التصدير/ردّ العجز عمى الصدر:
يعمد الشاعر إلى تكثيؼ بعض المجمكعات الصكتية كجمعيا في كممة كاحدة ليا معنى 

مف مرة لتشكؿ "نكاة صكتية ىي في الغالب كقيمة، كيكرر ىذه الكممة كيمح عمييا أكثر 
النكاة الدلالية لممقطكعة، فتمتد الأصكات كالدلالات المتفرٌعة عنيا في جنبات المقطكعة، 

، كىذه النكاة/الكممة المتكررة تثبت 38أك في عدٌة أبيات منيا في شبكات ذات أبعاد فنية"
ممة الثانية عمى طكؿ مساحة البيت في مكقع لا تغيٌره كىك مكقع القافية، بينما تتحرٌؾ الك

الشعرم متخذة عدٌة مكاقع ، "كالكممة المتأخرة ترد عمى السابقة في مكقع مف ىذه المكاقع 
 .39الخمسة، كذلؾ ما عرؼ برد الأعجاز عمى الصدكر"

كتظير قيمة ردٌ العجز عمى الصدر في الإيقاعية الناتجة مف التكرار الصكتي، كما ينتج 
يقاع  يسبب تغيير مكقع المفظتيف المكررتيف عمى مساحة البيت عف ذلؾ مف دلالا ت كا 

 الشعرم
 الموقع الأول:

في ىذا المكقع تتصدٌر الكممة الأكلى أكؿ العجز الأكؿ، في حيف تأتي الكممة المردكدة 
 :ر العجز الثاني، عمى النحك الآتيآخ
 )......( _         _)......( كمف ذلؾ قكؿ حاتـ الطائي: 

ىـ حتَّى  مَّ ٍـتىحى  دَّىيـ      كلف تستطيعى الحًمٍ مَّماعف الأدٍنىيٍفى كاسٍتىبٍؽً كي  40تىحى
تتجمى في البيت ظاىرة ردٌ العجز عمى الصدر مف خلاؿ إعادة المفظة التي كردت في 

، مما 41أكؿ البيت فتعاد في آخره "إذ يحيؿ البيت إلى دائرة مغمقة بدايتيا ىي نيايتيا"
زاء البيت كتماسكو مف أكلو إلى آخره ك "تتسع فيو المساحة المكانية يسيـ في تلاحـ أج

 42إلى أقصاىا"

                                                           
38
 678م، ص: 6778، 6البنٌة الصوتٌة، د. محمد العمري، الدار العالمٌة، الرباط، ط تحلٌل الخطاب الشعري، 
39
 116م، ص:6777هـ، 6187، 6مفتاح العلوم، السكاكً، تعلٌق: زرزور، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط 

40
كأخباره، صنفو، يحيى بف مدرؾ الطائي، ركاية: ىشاـ بف محمد الكمبي، دراسة  دٌوان حاتم الطائً، 

 ، الأدنون: جمع الأدنى.661ص:المدني، مكتبة الخانجي، القاىرة،  كتحقيؽ: د. عادؿ سميماف جماؿ، مطبعة
41
البلاغة العربٌة قراءة أخرى، د. محمد عبد المطلب ،  الشركة المصرٌة العالمٌة للنشرـ لونجمان، القاهرة،  

 117م، ص: 6777، 6ط

42
 111، ص: المرجع نفسه 
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حيث الدلالة عمى الحث مف قبؿ الشاعر لمتجاكز كالتغاضي عف ىفكات مف ىك دكنؾ، 
ف لـ يكف الحمـ طبعؾ فتخمٌؽ بيذا الخمؽ كعاكد الحمـ كرٌة بعد كرٌة، كيتجسد ىذا التكرار  كا 

مجاىدة النفس عمى ىذا الخمؽ ػ مف خلاؿ التضعيؼ الذم يدؿٌ عمى صكتيان ػالدعكة إلى 
المبالغة كالشدة، فنطؽ الحرؼ المضعؼ يحتاج جيدان أكثر مف الحرؼ غير المضعؼ 
إضافة إلى دلالة صكت الحاء الميمكس عمى انفعاؿ الشاعر، كالذم يخرج مع حرؼ 

 الميـ المنفتح المجيكر.
 بيعة:كمف ىذه الصكرة قكؿ الميميؿ بف ر 

ائًوً فىمىذىاؾى مىا  ابٍكًيفى كى  مِّلان           بًدًمى  43أىبٍكىانًيمىصٍرىعى جًيدًهً ميتىزى
فقد جعؿ الكممة المحكرية التي بدأ بيا البيت كختمو بيا مكحية بجك الحزف المسيطر عميو 
مف خلاؿ مجمكعة الأصكات المككنة ليا، فصكت الباء الانفجارم المجيكر يكحي بتدفؽ 
كاندفاع الدمع مع عدـ القدرة عمى السيطرة عميو، يتناسب ذلؾ مع الدماء المراقة المتفجرة 
مف جسد كميب، كما كاف صكت الكاؼ الانفجارم الميمكس دالان عمى غزارة تمؾ الدماء 

 كقكٌة اندفاعيا متناسبان مع الباء المجيكرة المنفتحة.
 الموقع الثاني:

حة بيف كؿ الصدر إلى الحشك مما يؤدم إلى ضيؽ المساكفيو تنتقؿ المفظة الأكلى مف أ
 : _ )......( _          _ )......(الكممتيف عمى النحك الآتي

 يقكؿ زيد الخيؿ في خيؿ لو أيخذ منو:
يٍدا لمييٍرًم با تذيميكهلا  لميذيؿً فإنِّي لـ أكيفٍ       يا بنًي الصى

44 
رابطان الصدر بالعجز، كمحدثان صكرة مف فقد ردٌ اسـ الفاعؿ )مذيؿ( عمى فعمو )تذيمكه( 

صكر الإرصاد الذم يعني ربط الأكؿ بالآخر، أك دلالة الأكؿ عمى الآخر، فيك لما نيى 
 بني الصيداء عف إىماؿ فرسو كعدـ رعايتو عمؿ ذلؾ بأنو لـ يكف ييممو كيتركو لميزاؿ.

 كمف ذلؾ قكؿ عامر بف الطفيؿ:

                                                           
43
 : المتلفف.، المتزمل71ص: شرح كتقديـ: طلاؿ حرب، الدار العالمية، )د.ت(،  ،ربٌعةدٌوان المهلهل بن  
44
، أذال 71دٌوان زٌد الخٌل، صنعه: نوري حمودي القٌسً، مطبعة النعمان، النجف الأشرف، )د.ت(،ص:  

 فرسه: لم ٌحسن القٌام علٌه فهزل.
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ٍـ       كتىشيبي أيٌميييـ كلىمٌا إلى الكًراًـ بىنىاتً  يىخٍطيبيكفى لا   45تيخٍطىبً يً
تسيـ الدالتاف المغكيتاف  )لا، لمٌا( في تحديد القيمة الفنية لردٌ العجز عمى الصدر في ىذا 
البيت، حيث يشعر المتمقي بافتراؽ الدلالة برغـ الاتحاد في الجذر المغكم )خطب( مما قد 

بيؿ كممة العجز نافية جازمة تدؿٌ عمى تكقع يصدٌع تكقعو بالتكافؽ الدلالي لأف )لمٌا( ق
فكانت معبٌرة عف أمؿ الفتيات في الخطبة رغـ أنيف مف النبط  ،الحدث في المستقبؿ

كالصريح لا يتزكج منيفٌ، كىذه الدلالة تناسب بدلالتيا حرؼ الطاء المقمقؿ عمى الإحساس 
 بالتأرجح بيف الخطبة كعدميا.

 الموقع الثالث:
ظة الأكلى إلى نياية صدر البيت بحيث تقترب أكثر مف المفظة الثانية كفيو تتحرؾ المف
: _ )......(       _ )......( مف ذلؾ ياية العجز كذلؾ عمى النحك الآتيالمتمركزة في ن

 قكؿ عركة بف الكرد:
 46الترائعً ؛      كىؿ ينجبٍفى في القكًـ غير تريعىةه  أعيرتمكنًي أفٌ أمِّي

فيذا الاقتراب بيف المفظتيف بحيث اتخذتا مكقع المصراعيف دؿٌ عمى رغبة الشاعر في 
(، كالتريعة ىي  جعميما مركزم رحا يتناكباف في المحصكر بينيما ) كىؿ ينجبف في القكـ
المسرعة إلى الشر، فلا ينجب في القكـ إلا ىذا الصنؼ مف النساء الشديدات، كىذه الشدٌة 

 رار صكت اليمزة أربع مرٌات في البيت.تتجسد صكتيان في تك
 كقكؿ قيس بف زىير:

 47بقذاةً بأعيننا ما كنٍتيٍـ        قذلكلك أفَّ سافًي الريحً يجعمكـ 
كمع التكافؽ الصكتي كالدلالي بيف المفظتيف يكجد تكافؽ نحكم حيث كقعت كؿ لفظة 

ى اشتماؿ كؿ لفظة منيما مكقع الخبر، كىذا التكافؽ يؤدم إلى ترابط  دلالي، إضافة إل
عمى صائت طكيؿ )الألؼ المينة(، كمف سمات الألؼ الكضكح السمعي كالتردد العالي، 

                                                           
45
ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار  دٌوان عامر بن الطفٌل ، 

ٌّم: التً لا زوج لها قد ملت عنها زوجها.66ص:  ـ1979ىػ ػ1399صادر، بيركت،   ، الأ
46
ص: ـ، 2016يمات كمحمد مينك، الشارقة، يعقكب السميب، تحقيؽ: د. غازم طم دٌوان عروة بن الورد، 

 الترٌعة: المسرعة إلى الشر.، 76
47
 66م ص: 6776صنعه: عادل جاسم البٌاتً، مطبعة الآداب، النجف الأشرف، بغداد، دٌوان قٌس بن زهٌر،  
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كالطكؿ الزمني الداؿ عمى فخر الشاعر بقكمو كاستحقار خصمو، فالشاعر يستحقرىـ 
 كيستصغر شأنيـ فيـ لا يستحقكف أف يككنكا  بمقدار قذاة في عيكنيـ .

 الموقع الرابع:
في أكؿ العجز، فيزداد ضيؽ المساحة اليان مف المفظة الأكلى كمتمركزان يو خيككف الصدر ف

 بيف المفظتيف عمى ىذا النحك:       _         )......( _ )......(
:  كمف ذلؾ قكؿ عمرك بف كمثكـ
نَّا سىكٍؼى تيدٍرًكينا المىنىايا         48اميقىدَّرًيٍنلىنىا ك  ميقىدَّرىةن  كا 

بعضيما يمفت إلى تقارب الأجؿ ميما طاؿ، فالشاعر يدعك الساقية  كاقتراب المفظتيف مف
لتأتيو بالشراب ليتمذذ بو قبؿ أف يكافيو الأجؿ، فيك لا بدٌ ميت، فيريد أف يشبع رغباتو قبؿ 

 المكت.
 كمف ذلؾ قكؿ تأبط شران:

زٍمًوً      كى  يـ بًحى رَّ مًثٍمىؾى  يىصٍبًري فىيىكٍفًي الذم يىكٍفًي الكري ابًري  إًفَّ الحي صى
49 

فالاقتراب ىنا يزيد تكحد الميمة كضكحان، كىي الصبر فالصبر مف صفات الحرٌ، كالكريـ 
 كالحرٌ كلاىما يشتركاف في ىذه الصفة.

 الموقع الخامس:
ف إلى قمة الاقتراب، كتكاد تنعدـ المساحة بينيما، لأف كفي ىذا المكقع تصؿ المفظتا

بينما المفظة الثانية متمركزة في مكقع القافية، كمف المفظة الأكلى تككف في حشك العجز، 
 ذلؾ قكؿ عامر بف الطفيؿ:

رٍبو لا أزاؿي أشيبٌيىا        سىعٍران ك  50تيكقىدً إذا لـ  كقًديىاأُ كأنىا ابفي حى

                                                           
48
ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد الديف، دمشؽ،  دٌوان عمرو بن كلثوم، 
 77ص: ـ، 1991ػ ىػ1412، 1ط
49
ديكاف تأبط شران كأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب دٌوان تأبط شرا،  

 ، وكفى: إذا قام بالأمر واضطلع به.76ص: ـ، 1984ىػ ػ 1404، 1الإسلامي، ط
50
ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار دٌوان عامر بن الطفٌل،  

 ، أشبها: أشعلها، سعرا: نارا.67ص:  ـ1979ىػ ػ1399صادر، بيركت، 
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فمـ يفصؿ بينيما سكل المقطع )إذا لـ( المصدٌر بصكت اليمزة الداؿ عمى الشدة في 
ظتيف المكررتيف لتعمٌؽ ىذه الدلالة عمى الشدة مف إشعاؿ الحرب، كتأتي أصكات المف

خلاؿ حرفي الكاك كالداؿ المجيكريف المنفتحيف المذيف يدلاف عمى انفتاح الحرب 
كاستعارىا، كحرؼ القاؼ الشديد المقمقؿ المستعمي الذم يكحي بالاضطراب كالخكؼ الذم 

في المفظة الأكلى يسيطر عمى جك المعركة، إضافة إلى تكظيؼ صكت الياء الانفعالي 
كاقترانيا بالصائت الطكيؿ/ الألؼ ذم الكضكح السمعي كالتردد العالي يعكس قكة الحرب 

 كاشتعاليا.
 

 كقكلو أيضان:
رٌاؼه  فىإفٍ تىؾي أفٍرىاسه أيصًبٍفى كفًتٍيىةه            فإىنِّي رَّؼي بيًفٌ  لىجى ميجَّ

51 
الذىاب بالشيء كمٌو أك معظمو، فيلاحظ تكرار مادة )الجرؼ(، كالتي تستدعي دلاليان 

فالشاعر يشبو نفسو بالسيؿ الجارؼ، فيك يجرؼ الأعداء كيفنييـ، كاشتماليما عمى صكت 
الجيـ المجيكر الشديد المقمقؿ ىك تمثيؿ صكتي لحاؿ السيؿ الذم يأتي عمى كؿ شيء 
 كيفنيو كييمكو كما يرافؽ حركتو مف اضطراب كقمقمة، كيدؿٌ صكت الراء المكرر عمى
تكرار ىذا العمؿ منو مرٌة بعد مرٌة حتى لا ييبقي منيـ أحدان، إضافة إلى صفة الإذلاؽ 

 المرافقة لمراء كالفاء مما يصكٌر منظر السيؿ الذم ينزلؽ معو كؿ شيء في طريقو.
فظاىرة ردٌ العجز عمى الصدر ىي ظاىرة تكرارية، جاءت الدكاؿ المكررة فييا عمى نفس 

إلى التكافؽ الدلالي بيف المفظتيف المكررتيف، كىذا التكافؽ الدلالي  الجذر المغكم مما يؤدم
ميزة ليذه الظاىرة، تدؿٌ عمى زيادة المعنى المراد مع إيحاء المفظ الأكؿ بالثاني، كالذم يعدٌ 
تكراراى لو، إضافة إلى البياف كالتكضيح لممعنى المراد، كيرافؽ ىذا التكافؽ الدلالي القيمة 

حصمة مف التكرار الصكتي المكقعي، كىذا الاختيار لممكقع مف قبؿ الشاعر الإيقاعية المت
نٌما جاء عف قصد كدراية بأىمية ىذا المكقع، كىذا ما يؤدم إلى تماسؾ  لـ يأت عبثان كا 
النص كتلاحمو لأفٌ ردٌ العجز عمى الصدر ىك "الكلاـ الذم يدؿٌ بعضو عمى بعض، 

                                                           
51
 ، الجراف والمجرف من جرف الشًء: ذهب كله أو معظمه.71المصدر نفسه، ص:  
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ذا أنشدت صدر كما أف  52البيت عممت ما يأتي في عجزه" كيأخذ بعضو برقاب بعض، كا 
"بيف صدر الكلاـ كعجزه رابطة لفظية أك معنكية تحصؿ بيا الملاءمة كالتلاحـ بيف قسمي 

 53الكلاـ"
 الترديد والمجاورة:

يحيمنا العنكاف إلى بعض الدلالات لدرس ىذه الظاىرة في شعر الفرساف الجاىمييف منيا: 
ا في السياؽ مرتيف أك أكثر، كالمفظة المرددة لا تتمركز أف الترديد ىك إعادة المفظة نفسي

نٌما ليا الحريٌة المكقعية، كىذه الظاىرة تشبو إلى حدٌ ما ظاىرة التصدير  في مكقع معيف كا 
بيد أفٌ الفرؽ بيف الظاىرتيف ىك " أف التصدير مخصكص بالقكافي ترد عمى الصدكر...، 

كر الدلالة في الترديد لا يمنع مف ، كما أف حض54كالترديد يقع في أضعاؼ البيت"
ك اسـ كفعؿ كذلؾ ف اسميف أك فعميف أيف بيف اسـ كفعؿ، فقد ترد المفظتااختلاؼ الكممت

 :عمى النحك الآتي
 ف اسميف كقكؿ سلامة بف جندؿ:دتاحيث تككف المفظتاف المردٌ ـ التوافق الاسمي: 1

كىرنىؽً  أىىؿى تٍ مأرًبو       كمىا قىد أىتى  أىؿى ألا ىىؿ أىتىتٍ أنباؤنا  الدَّنا كالخى
55 

في مكقع كؿ منيما باشتماليما عمى  ان كدلالي ان صكتي حيث تمثؿ المفظتاف المرددتاف ثقلان 
حرؼ الياء الانفعالي، إذ كظؼ ثلاث مرات في البيت، يميو حرؼ اللاـ المجيكر، ليعبٌر 
سماع صكتو لأىؿ مأرب ليعممكا نبأىـ ػ كما عمـ أىؿ الدنا  عف رغبة الشاعر في الجير كا 

عرضيـ كمنعكىـ  جميعان كأىؿ الخكرنؽ كىك قصر النعماف ػ بأنيـ حمكا نساءىـ كذبكا عف
 السبي، كقتمكا مف حاكؿ الاقتراب منيفٌ.

ثـ تأتي الدلالة التي تستدعييا مادة )أىؿٌ( التي تنتمي إلييا الكممة المردكدة، فمف معاني 
كحامى عف  ،أىؿٌ صدح بالشيء؛ فالشاعر يريد أف تسمعو الدنيا بأكمميا بأنو حمى أىمو

 شرفو كعرضو.
                                                           

52
الموازنة بٌن شعر أبً تمام والبحتري، أبو القاسم الحسن بن بشر الآمدي، تحقٌق: السٌد أحمد صقر، دار  

 677، ص:6، ج1م، ط6776المعارف، مصر ـ القاهرة،  
53
 11بدٌع القرآن، ابن أبً الأصبع، تحقٌق: حفنً محمد شرف، دار النهضة، مصر، )د.ت(، ص:  
54
العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده، أبو الحسن بن رشٌق، تحقٌق: محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، دار الجٌل،  

 م6776، 6بٌروت،ط
55
هـ 6161، بٌروت6دار الكتاب العربً، ط دٌوان سلامة بن جندل، صنعه: محمد بن الحسن الأحول، 

 م6771
 ، أنباؤنا: أخبارنا، مأرب: اسم قصر، الدنا: اسم موضع بالبادٌة، الخورنق: قصر للنعمان.11ص: 
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 مر بف الطفيؿ:كمف الاتفاؽ بالاسمية قكؿ عا
يٍدي طًمًرٌّ ك  يٍؿً قد ناؿى طىعٍنىةن         إذً المىرٍءي  زى يٍده الخى يري قاصًدً  زى جائًره غى

56 
فالاسـ المردد )زيد(، برغـ تكحد الدلالة عمى العممية فقد أفاد في كؿ مرة دلالة مختمفة، فػ 

اد مف خلاليا كىك أحد فرساف طي المشيكريف، كأر  ،)زيد( الأكلى أراد بيا زيد الخيؿ
فذكره باسمو الصريح إضافة  ،فقد استطاع طعف فارس شجاع ،إظيار براعتو في القتاؿ

إلى كنيتو كي لا يمتبس باسـ آخر لدل السامع، كالمفظة الثانية جاءت بمعنى الزيادة 
كالنماء في الظمـ كالانحراؼ عف طريؽ الحؽ، كمف ثّـَ يككف السياؽ ىك المفرٌؽ بيف 

 أنتج دلالة الفخر في الأكلى كدلالة القدح كالذـ في الثانية.المفظتيف، إذ 
 حيث ترد المفظتاف فعميف كقكؿ الميميؿ بف ربيعة:ـ الاشتراك في الفعمية: 2

ابًمىيٍفً كىمىا          أقٍتيؿي لىكٍ كينٍتي  ى الجًفُّ قىدٍ نىفًدىا أىقٍتيؿي  جًفَّ الخى  57بىكٍران لأىضٍحى
أقتؿ( في صدر البيت كعجزه مع اختلاؼ المفعكؿ بو الكاقع ر الفعؿ المضارع )فقد كرَّ 

 عميو الفعؿ، ففي الأكؿ )الجف( كفي الثاني )بكران(.
 كقكؿ تأبط شران:

يِّ عًطٍفىوي     كىما  أىىيزُّ  افً الأىكىارًؾً  ىىزَّ بًوً في نىدٍكىةً الحى عًطٍفًي باليًجى
58  

( إلى نفسو، ثـ ردده )ىزٌ( مسندان  إلى ضمير الغائب )ىك(العائد عمى  أسند الفعؿ )أىزُّ
الممدكح الذم منحو الإبؿ البيضاء، كىذا الاختلاؼ في الإسناد كفي زمف الفعؿ أنتج 

فسكؼ يبقى الشاعر  ،تغييران في الدلالة، إذ المفظة الأكلى )أىزٌ( تحمؿ معنى الاستمرار
كيسعده بذلؾ حتى ترتاح نفسو كتطرب، كىذا المعنى يناسب  ،يحرٌؾ بالثناء جانب ممدكحو

فالشاعر سيبقى متغنيان بمناقب ممدكحو مترنمان بيا،  ،حرؼ الزام المناسب لمصفير كالجير
جاىران بخصالو في كؿ مكاف، كذلؾ شكران لعطائو ككرمو، كفي المفظة الثانية يفيد الفعؿ 

                                                           
56
، ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار دٌوان عامر بن الطفٌل 

 ، طمر: الفرس الوثوب، الجائر: الحائد المنحرف عن الطرٌق.61ص:  ـ1979ػىػ 1399صادر، بيركت، 
57
، الخبل: ضرب من 67ص:  شرح كتقديـ: طلاؿ حرب، الدار العالمية، د.ت، دٌوان المهلهل بن ربٌعة، 

 الجن والخابل الشٌطان.
58
ىػ 1404، 1سلامي، طكأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب الإشراً دٌوان تأبط  
 ـ1984ػ 
، ندوة: أصله الجمع وٌقال نداهم النادي أي جمعهم، عطف الشًء: جانبه، الهجان: الإبل البٌض الكرام، 668ص: 

 الأوارك: التً رعت الأراك وهو نبت.
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كاحدة، فالفعؿ مف الممدكح مضى كانقضى،  المردد معنى المضي؛ فممدكحو جاد عميو مرٌة
مستمر دائـ، فكاف جزاء الشاعر أكفى كأجزؿ، يعضد ذلؾ كركد فأمٌا جزاء الشاعر لو 

فقد دلٌت عمى العزـ كالإصرار عمى الاستمرار في  ،اليمزة الشديدة في فعؿ الشاعر )أىزٌ(
 كقد مضى كانقضى. الفعؿ، أمٌا فعؿ الممدكح )ىزٌ( كرد دكف ىمزة لأنو فعؿ كاحد فقط

كذلؾ بأف يككف المفظ الأكؿ فعلان كالثاني اسمان كقكؿ ـ الاختلاف بين الاسمية والفعمية:  3
 قيس بف زىير:

 59العكائدى عمى مالًي الحقكؽى  تعكدي لا تىشٍتمٌنًي يا ابفى كردو فإنٌنًي        
الفعؿ المضارع كما اختمفت المفظتاف في النكع حيث جاءت المفظة الأكلى فعلان مضارعان، ك 

ىك معمكـ يدؿٌ عمى الاستمرار كالتجدٌد، فقد كاف عركة بف الكرد يعيٌر قيسان بأنو أككؿ 
ف كاف أككلان لكنو يؤدم حؽٌ مالو فلا ينسى فقيران أك معكزان، كىذه  مبطاف، فردٌ عميو بأنو كا 

كىي إفادة الثبات عادة مستمرٌة يتبعيا، ثـ ردٌ المفظة الثانية اسمان لينتج دلالة جديدة، 
كالديمكمة فيك مستمر دائـ في عطائو كانفاقو، كلعؿٌ ضيؽ المساحة المغكية بيف المفظتيف 
المردكدتيف إذ كردتا في الشطر نفسو تفيد معنى السرعة التي تنتجيا المفظة المردكدة فيك 

 سريع إلى الخير لا يتكانى في الجكد.
مفظتيف المردكدتيف عمى مصراعي البيت غالبان، كنلاحظ مف خلاؿ الأمثمة السابقة تكزٌع ال
ف في نفس المصراع فقد أطمؽ عمييا أبك ىلاؿ أمٌا إذا كانت المفظتاف المردكدتاف متجاكرتي

العسكرم مصطمح )المجاكرة( كىك "تردد لفظتيف في البيتيف، ككقكع كؿ كاحدة منيما 
 .60لا ييحتاج إلييا " بجنب الأخرل، أك قريبان منيا مف غير أف تككف إحداىما لغكان 

كبناء عمى ذلؾ فالتجاكر بيف المفظتيف قد يككف بفاصؿ بينيما أك بغير فاصؿ، كمما كرد 
 كرب الزبيدم: مفيو الفاصؿ اسمان قكؿ عمرك بف معد

مًقٍتي أىلبسٍتيوي أثكابىوي      ك  مًقٍتي يكىـ  خي مٍدا خي  61جى
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 61م ص: 6776صنعه: عادل جاسم البٌاتً، مطبعة الآداب، النجف الأشرف، بغداد،  دٌوان قٌس بن زهٌر، 
60
م، 6771، 6الصناعتٌن الكتابة والشعر، أبو هلال العسكري، تحقٌق: د. مفٌد قمٌحة،  دار الكتب العلمٌة، ، ط 

 111ص: 
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جمعو كنسٌقو: مطاع الطرابيشي، مطبكعات مجمٌع المغة العربية بدمشؽ،  دٌوان عمرو بن معدي كرب الزبٌدي، 
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(، كلعؿٌ ضيؽ  المساحة المغكية بيف المفظتيف فصؿ بيف الفعميف المردديف بالاسـ )يكـ
مىد الشاعر كقكٌة تحمٌمو، كالتي أنتجتيا المفظة المرددة فيك قكم شديد البأس  يعضد دلالة جى

فيك  ،مذ كلدتو أمٌو، كمف قكٌة بأسو بأنو يستطيع دفف أصحابو بعد مكتيـ في المعارؾ
 شديد يممؾ نفسو في مثؿ ىذه المكاقؼ الصعبة عمى النفس.

 بالظرؼ قكؿ زيد الخيؿ:كمف الفصؿ 
مٍشان  تيجًدُّكف مٍشو بعدى  خى ٍـ نعىى خى كأنَّوي          عمى فىاجعً مف خيٍرً قىكٍمًكي

62 
يتدخؿ الظرؼ )بعد( لمفصؿ بيف المفظيف المردديف: )خمشان بعد خمش( كىذا الفاصؿ 

صكـ يحمؿ معنى التكرار )مرٌة بعد مرٌة( ما يقكٌم دلالة خمش الكجكه المتكرر مف قبؿ خ
الشاعر لبياف كثرة قتميـ كفتكيـ بيـ كخساراتيـ المتعددة أماـ قكـ الشاعر؛ فيـ يقتمكف 

كيترككنيـ يخمشكف الكجكه تفجعان عمييـ، لذا كاف اشتماؿ المفظتيف عمى  ،خير رجاليـ
صكت الشيف الداؿ عمى التفشي محاكاة ليذا الرعب الذم نشره الشاعر كقكمو بيف 

 خصكميـ.
 كرب الزبيدم: مرؼ الجر قكؿ عمرك بف معدكمف الفصؿ بح

 63كأكفي النَّبٍحى بالنَّبٍحً      الخيؿً ب الخيؿى أىليؼُّ 
يتدخؿ المقطع القصير/باء حرؼ الجر لمفصؿ بيف الاسميف المردديف )الخيؿ بالخيؿ(، 
كىذا الفاصؿ بما يحمؿ مف معنى المصاحبة يدؿٌ كيؤكد عمى الجيد كالمشقة التي كاجيت 

(  الشاعر في المعركة فكاف يخمط بيف الخيكؿ في الحرب يؤكد ذلؾ اشتماؿ الفعؿ )أليؼُّ
 عمى صكت اليمزة محاكاة ليذا الجيد الذم يبذلو في خمط الخيكؿ في الحرب.

:  كقد يفصؿ بينيما بحرؼ العطؼ، كقكؿ عمرك بف كمثكـ
رىل لىؾى أىرٍقىماالعىشًيٍرىةى كيمَّيا       فىنىيٍديؾى نىيٍده لا أى  أىىٍمىكٍتى ك  ىىمىكٍتى 

64  
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، 61ص: ،دٌوان زٌد الخٌل، صنعه: نوري حمودي القٌسً، مطبعة النعمان، النجف الأشرف، )د.ت( 

 فاجع: سٌد تفجع العشٌرة بمثل مهلكه.
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جمعو كنسٌقو: مطاع الطرابيشي، مطبكعات مجمٌع المغة العربية بدمشؽ،  دٌوان عمرو بن معدي كرب الزبٌدي، 
 خلط بٌنهما فً الحرب، النبح: العدد والجماعة.، لف الكتٌبتٌن: 77ص:  ـ1985ىػ ػ 2،1405ط
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الديف، دمشؽ،  ديكاف عمرك بف كمثكـ، صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد دٌوان عمرو بن كلثوم، 
 ، أرقما: أراد به الإشارة إلى الأراقم من بنً تغلب.78ص:ـ، 1991ىػ ػ1412، 1ط
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ؼ مف الفعؿ الماضي )ىمؾ( في المصراع الأكؿ كحده، كفصؿ بينيما بحرؼ فقد كثَّ 
العطؼ، كذلؾ ينتج دلالة الإصرار عمى اليلاؾ فقد ىمؾ كأىمؾ العشيرة، فدؿٌ عمى رعكنتو 
كتيكره كعدـ الدراية بتقدير الأمكر، كيمثؿ ىذا اليلاؾ الحركؼ اليامسة الشديدة )ؾ ػ 

، كالياء برخاكتيا دلٌت عمى التعب كالجيد، مع كضكح سمعي يمثمو صكت اللاـ ت(
 المجيكر بدلالتو عمى الفناء بصكرة تدؿٌ عمى عمقيا كقكتيا.

نلاحظ أف الترديد كالمجاكرة ظكاىر تؤدم كظيفتيا كىي التكرار في البيت المفرد عمى 
مى المستكل العمكدم الرأسي، كثمة ظاىرة أخرل تؤدم كظيفة التكرار ع ،المستكل الأفقي

ف مكقعان محددان، كقد متتالييف أك أكثر، فتأخذ المفظتاف المتكررتا فتكرر المفظة في بيتيف
 في مكاقع أخرل.ف تتحركا 

كمف مكاقع تكرار المفظتيف عمى المستكل العمكدم الرأسي أكائؿ الصدر في الأبيات، كىذا 
 الطائي:ما يعرؼ بتكرار البداية كقكؿ حاتـ 

مىيَّ تىميكمينًي        كأنِّي إذا أعٍطىيٍتي مالًي أضًيميياكعاذًلىةو   قامىتٍ عى
ةً ليكميييا أعاذًؿى  كدى لىيس بمييٍمًكي       كلا ميخٍمًدً النَّفٍسً الشَّحًيحى  65إفَّ الجي

ر في ىذا المكقع، فدؿٌ ىذا التكرا /ر مادة )العذؿ( بصيغتيا الصرفية/اسـ الفاعؿحيث كرَّ 
في ىذا المكضع مف البيتيف عمى رغبة الشاعر في تكسيع المساحة المغكية المتعمقة 
بالكممة المكررة التي تدكر حكلو ما بيف صدٌىا عف عذليا كتقديـ النصح ليا، كىذه 
المساحة المغكية الكاسعة تكحي بكثرة النقاش بيف الشاعر كزكجو فقد كانت كثيرة العذؿ 

 لنصح. ككاف صبكران لا يمؿ مف ا
 كقكؿ الميميؿ بف ربيعة:

ا أىقٍرىبى الٍيىكٍىـ مًفٍ غىدً  دىعًينًي ىن لًشىارًبو           كىلاى فًي غىدو مى  فىمىا فًي الٍيىكًٍـ مىصٍحى
مُّدًم دىعًينًي ؿَّ ىىمِّي كىاسٍتىبىافى تىجى ادًيرً سىكٍرىةو                 بًيىا جى فىإًنِّي فًي سىمى

66 
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مدرؾ الطائي، ركاية: ىشاـ بف محمد الكمبي، دراسة كأخباره، صنفو، يحيى بف  دٌوان حاتم الطائً، 

 677ص: المدني، مكتبة الخانجي، القاىرة،  كتحقيؽ: د. عادؿ سميماف جماؿ، مطبعة
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، دعٌنً: اتركٌنً، 67ص:شرح كتقديـ: طلاؿ حرب، الدار العالمية، د.ت،  دٌوان المهلهل بن ربٌعة، 

 وهً ما ٌتراءى للناظر كأنه الذباب الطائر، جلّ: عظُم. السمادٌر: جمع السمدور
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مكرريف في ىذيف المكضعيف يكحي برغبة الشاعر في الانعزاؿ عف فالبدء بالفعميف ال
 الناس كترؾ العالـ الخارجي، يعاقر الخمرة ليستعيد قكتو كبأسو كيأخذ ثأر أخيو.

ر الشاعر اسمان في مجمكعة أبيات متكالية إنما يفعؿ ذلؾ رغبة منو في تسميط كعندما يكرٌ 
نترة لاسـ نطمؽ منو باقي الأبيات كتكرار عالضكء عمى ىذا الاسـ المكرر، كجعمو مركزان ت

 ة:عبمة في الأبيات الآتي
ؿً عيبيٍمةي عجبتٍ   مف فىتىى ميتىبىذِّؿً             عارًم الأىشاجًعً شاحبو كالمينٍصى

 كراجعًي          فًيَّ البىصيرىةى نىظٍرىةى الميتىأىمِّؿً  عيبىيٍؿي لا تىصٍرًمينًي يا 
ؾً تىنٍجمًيكـ مف غىمٌرىةو عىبٍؿي يا   67باشىرٍتييا              بالنَّفٍسً ما كادىتٍ لىعىمٍري

لتي تنطمؽ فتكرار الشاعر لاسـ محبكبتو )عبمة( يجعؿ منيا مركزان لعدد مف الدلالات ا
رـ مف كصاؿ محبكبتو، إذ لا  منيا، كيكحي بأثرىا في الشاعر العاشؽ الكلياف الذم حي

سمكل تؤنس كحشتو كتعكٌض ىذا الحرماف إلا تكرار اسـ المحبكبة كترديده عمى لسانو، 
فيك يأنس بيذا التكرار الذم يعكٌض بيعدىا كىجرىا، فالشاعر آيس مف المقاء أنيكو الفراؽ 

كؿ مرٌة، فقد كرد في البيت الأكؿ )عبيمة(، يدؿٌ عمى ذلؾ نقصاف بنية اسـ المحبكبة في 
كالثاني )عبيؿ(، كالثالث )عبؿ(، ذلؾ استعانتو بنداء البعيد فكانت تخرج حسراتو مع كؿ 

 ألؼ مدٌ ثـ تنتيي بتنييدة تقتطع جزءان مف اسـ المحبكبة.
 الجناس:

صكتيان في  ـ في الشعر، كقد عرٌفو البلاغيكف القدماء " أف يتشابو المفظافميلمجناس دكر 
 .68تأليؼ حركفيما ككزنيما كحركاتيما، كيختمفا دلاليان في معناىما "

لمجناس قيمة فنية أخرل غير التماثؿ الصكتي  بو القدماء عناية فائقة ، غير أفٌ  يى نً كقد عي 
بيف لفظتيف، فمو دكر فعاؿ في تحقيؽ الدلالة كبناء المعنى، كىذا ما نبٌو إليو الجرجاني 

غة بقكلو: " إفٌ ما يعطي "التجنيس" مف الفضيمة، أمر لـ يتٌـ إلا بنصرة في أسرار البلا
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 المتأمل: نظرة المتثبت، الغمرة: شدة الحرب، باشرتها: قاسٌتهاحتى انجلت بعد عسر.واستبصري، نظرة 
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المعنى، إذ لك كاف المفظ كحده لما كاف فيو إلا مستحسف كلما كيجد فيو معيب مستيجف. 
ٌـ الاستكثار منو كالكلكع بو " كلذلؾ ذي

69 . 
ف يحتاجو دكف أمف  كذلؾ لأف الإكثار مف الجناس في الكلاـ كالتكمٌؼ بالإتياف بو 

المعنى يفقد النص قيمتو الفنية، كيصبح ثقيلان عمى المتمقي كتأباه النفس، كيرفضو الذكؽ 
 السميـ، فأفضؿ الجناس

 .70"ما كقع مف غير قصد مف المتكمـ إلى اجتلابو، كتأىُّب لطمبو "
فلا يقتصر دكر الجناس في الشعر عمى الجمع بيف لفظتيف متشابيتيف في الشكؿ 

يقاع فعٌاؿ فحسب، أيضان فإف دكر  ،المعنىمختمفتيف في  كما يتبع ذلؾ مف دكر مكسيقي كا 
ثراء المعنى، فيؤدم الجناس  الشاعر في تكظيؼ ىذا الجناس يساعد في إنتاج الدلالة كا 

 دكره في تشكيؿ المغة الفنية في البيت الشعرم.
عمى النحك اىمييف فسندرسيا كلأف بنية الجناس شممت البيت كمو في شعر الفرساف الج

 :الآتي
 الجناس في المصراع الأول:

يعمؿ الشاعر في ىذه الصكرة مف الجناس عمى إحضار الكممتيف المتجانستيف في 
المصراع الأكؿ كحده، ىادفان بذلؾ إلى تفعيؿ دكرىا الإيقاعي كالفني منذ المحظة الأكلى 

 كرب الزبيدم: مالتي يتعامؿ فييا المتمقي مع النص كمف أمثمتيا قكؿ عمرك بف معد
عى  مَّؿى الأىنىسي الجميعي     كىجٍدان  لىكٍعةن منِّي كى  بًأىكٍجى  71غىداةى تىحى

فمكقع المفظتيف المتجانستيف في البيت يتدخؿ في ربط الدلالة فقد جاءتا في المصراع 
الأكؿ لمبيت إذ تقكماف بتكضيح ألـ الشاعر كلكعتو كشكقو، فيك يعاني مف الكجع كالكجد 

ؿ الحيٌ المقيمكف جميعان، فقد استأثرت المفظتاف المتجانستاف )أكجع، كجد( ببداية غداة تحمٌ 
 المصراع كآخره، كما عممت صيغة التفضيؿ عمى إبراز الكجع الشديد في قمب الشاعر.
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، 6محمود محمد شاكر، مطبعة المدنً بالقاهرة، ط أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانً، قرأه وعلقّ علٌه: 

 7م، ص:6776هـ، 6166
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 66المصدر نفسه، ص:  
71
جمعو كنسٌقو: مطاع الطرابيشي، مطبكعات مجمٌع المغة العربية بدمشؽ،  دٌوان عمرو بن معدي كرب الزبٌدي، 
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ف تختمفاف في صكت كاحد فقط في آخرىما ؛ كىك صكت العيف الانفجارم كما أف المفظتي
الثانية، كتتفقاف في صكتي الكاك المجيكر كالجيـ المجيكر في الأكلى كالداؿ المجيكر في 

الشديد ذم الكضكح السمعي كالطكؿ الصكتي الذم يناسب الحالة النفسية الانفعالية 
 نفسو إثر رحيؿ الحيٌ بأكممو. فيلمشاعر كأثرىا 

 كفي سياؽ المصراع الأكؿ يقكؿ قيس بف الخطيـ:
تٍ  ان لحيـ أصلابًيىاالظيكرً      ميجٍتى  حدبً  حدابيري كراحى مىمى

72 
فالتقارب الصكتي بيف المفظتيف المتجانستيف )حدابير ػ حدب( في صدر البيت أدٌل إلى 
تقاربيما في المعنى، فالكممة الأكلى )حدابير( تعني النكؽ اليزيمة ككاحدتيا حدبار، كالثانية 

 )حدب( تعني ظيكر النكؽ التي ذىبت أسنمتيا.
يف المفظتيف المتجانستيف إلى تأكيد معنى أف ىذه النكؽ ىزيمة كقد أدٌت الصمة المعنكية ب

ضعيفة ذىب ما كاف عمى ظيكرىا مف لحـ، فقد ساعد التشابو الصكتي كالتشابو المعجمي 
بيف المفظتيف في تحقيؽ شيء مف التكامؿ الدلالي، كما ساعد الجناس في تكثيؼ إيقاع 

ثراء مكسيقاه  البيت كا 
 كقكلو:

 73كلىجَّ منيـ في قكمًيـ سرؼي      بغيكا ك  طغيكاإفَّ بنًي عمٌنا 
حيث ربط بيف الدالتيف المتجانستيف )طغكا، بغكا(  صكتيان مف خلاؿ تكرار صكتي الغيف 
كالكاك المجيكريف، كما ربط بينيما دلاليان مف حيث عطفو الثانية عمى الأكلى، فقد أتى بنك 

 عظيـ فعميـ كسكء صنيعيـ. عـ الشاعر بفعميف شنيعيف في آف كاحد مما دؿٌ عمى
 كمف ذلؾ قكؿ الميميؿ بف ربيعة:

يٍثان إًنَّؾى كينٍتى  الٍغىيٍثي سىقىاؾى  ييسٍران حًيفى ييمٍتىمىسي الٍيىسىاري       غى كى
74 
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 من مصادر الموسيقا الداخلية في شعر الفرسان الجاهليين

668 

كىذا الجناس يسمى جناسان تامان متماثلان، كذلؾ لأف المفظتيف اتفقتا في كؿ شيء كاختمفتا 
في حيف تشير )غيثان(  ،ف: )الغيث( الأكؿ ىك المطرأنيما اسما ي المعنى، ك مماثمتيماف

.  الثانية إلى الجكد كالكرـ
 كيقكؿ عامر بف الطفيؿ:

مىاةه  كيمىاةه  مٌيا المًشٍفىري  حي إذا مىا الشٌفا        قي يىعٍجًزي عىف ضى
75 

، يؤدم التقارب الصكتي بيف لفظتي )كماة ػ حماة( في صدر البيت إلى تقارب في الدلالة
فالمفظتاف تتقارباف دلاليان كصكتيان، فقد أدٌل التقارب في بناء الكممتيف إلى تقاربيما في 
المعنى، كربما ىذا ما كاف يرمي إليو عبد القاىر الجرجاني بقكلو: "فإنؾ لا تستحسف 
تجانس المفظتيف إلا إذا كاف مكقع معنيييما مف العقؿ مكقعان حميدان، كلـ يكف مرمى 

 76ا مرمى بعيدان " الجامع بينيم
 كمف ذلؾ قكؿ امرئ القيس:

ؿً  ميدٍبرو  ميقٍبؿو  مًفىر   مًكىر   طَّوي السَّيٍؿي مف عى خٍرو حى مٍمكدً صى  77معان      كجي
الكممتاف المتجانستاف المتضادتاف في البيت )مكر، مفر( تمثلاف كصفيف متضاديف لحركة 
الخيؿ، كذلؾ )مقبؿ، مدبر( ففي المعنييف )مكر، مقبؿ( تظير معاني القكة كالإقداـ 
كالشجاعة، في حيف )مفرٌ، مدبر( تبرز معاني التراجع كالخكؼ كالانيزاـ كالتقيقر، كعمى 

مف تناقض فيي تجتمع في ىذه الخيؿ، كىي صفات الخيؿ الذم  ما بيف ىذه التجنيسات
قداـ.  يقتحـ ساحات المعارؾ بكؿ بسالة كا 

حضكر حرؼ الراء في البيت بشكؿ بارز كفي الألفاظ المتجانسة خاصة أنتج  كما أفَّ 
إيقاعان متصاعدان في مكسيقى البيت، إذ صكٌر صكت الراء حركة المعنى، فكانت صفة 

دباره، كبناء عمى ذلؾ فقد التكرار  في حر  قبالو كا  ؼ الراء تشبو حركة الفرس في كرٌه كفرٌه كا 

                                                           
75
ركاية أبي بكر محمد بف القاسـ الأنبارم عف أبي العباس أحمد بف يحيى بف ثعمب، دار دٌوان عامر بن الطفٌل،  

، كماة: جمع كمً وهو الشجاع، الحماة: الذٌن ٌحمون الحقائق 17ص:  ـ1979ػ ىػ1399صادر، بيركت، 

 وٌحفظون الدبر، المشفر: الشّدق.
76
، 6أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجانً، قرأه وعلقّ علٌه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدنً بالقاهرة، ط 

 61م، ص: 6776هـ، 6166
77
 67ص: 6767هـ ـ 6177، 1الفضل إبراهٌم، دار المعارف، القاهرة، طدٌوان امرئ القٌس، تحقٌق: محمد أبو  
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نتاجيا، فقد حقؽ مع الثنائيات الضدية كصؼ السرعة  ساعد الجناس في إثراء الدلالة كا 
 المطمكبة في الخيؿ سكاء أكانت ىجكمان أـ تراجعان.

 الجناس في المصراع الثاني:
المصراع الأكؿ مف طرفي الجناس كتأخيرىما إلى المصراع كىنا يعمؿ الشاعر عمى إفراغ 

 الثاني لبعض الدلالات كالمعاني التي يمكف الكقكؼ عمييا، مف ذلؾ قكؿ تأبط شران:
كالمىسىالًؾً  النَّكىل، شىتَّى اليىكىلقىميؿي التَّشىكِّي لًممييًّـِ ييصًيبيو ي     كىثيري 

78 
مصراع الثاني، كأفرغ المصراع الأكؿ منو، فربط في ىذا البيت أخٌر الشاعر الجناس إلى ال

بيف لفظتي الجناس صكتيان، كذلؾ بتكرار حرفي الكاك كالألؼ المجيكريف، كما ربط بينيما 
دلاليان مف حيث جعؿ كؿ منيما مضاؼ إليو لأمكر تدؿٌ عمى السعة )كثير، شتى( مادحان 

 بذلؾ ابف عمو.
 الجناس في المصراعين:

نما يتفنف كلا يكتفي الشاعر ب جعؿ المفظتيف المتجانستيف في مصراع مف المصراعيف، كا 
في تشكيؿ الكممات المتجانسة، فيقكـ بتكزيع المفظتيف عمى المصراعيف بحيث يتساكل 
المصراعاف في كمتا الكممتيف كيشكلاف منظكمة إيقاعية داخمية مستعينة بالصفات الخاصة 

:للأصكات لتكضيح الدلالة المرادة مف ذلؾ قك   ؿ عمرك بف كمثكـ
فٍ  نىغٍمًبٍ فإفٍ  بيكفى قًدٍمان          كا  فىغىيٍري ميغىمَّبًيٍنا نيغٍمىبٍ فىغىلاَّ

79 
كىما فعلاف متضاداف :   ،كىذا النكع مف الجناس الناقص الذم اختمؼ فيو تشكيؿ الكممتيف

ى الانيزاـ، ( يشير الأكؿ منيما إلى النصر كالعزة، في حيف يشير الثاني إلنيغٍمىب، نىغٍمًب)
 كىذا الانيزاـ كصفو الشاعر بأنو انيزاـ بسيط؛ فيـ قكـ لا ييغمبكف كثيران.

كقد ساعد حرؼ الغيف الممتد عمى مساحة البيت كالمكرر خمس مرٌات عمى تثبيت معاني 
 العزة كالفخر، كذلؾ لما فيو مف صفات الاستعلاء كالجير كالانفتاح.

 كقكلو:

                                                           
78
ىػ ػ 1404، 1كأخباره، جمع كتحقيؽ كشرح: عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي، ط دٌوان تأبط شراً، 

 666ص:  ـ1984
79
ـ، 1991ىػ ػ1412، 1الديف، دمشؽ، ط صنعو: الدكتكر: عمي أبك زيد، دار سعد دٌوان عمرو بن كلثوم، 

ٌُغلب كثٌراً.686ص:   ، المغلبّ: الذي 
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ٍنا  اؽى  البىرَّ مىلأى تٌى ضى سىفًيٍناالبىحٍ عىنَّا     كىذاؾى  حى ري نىمٍمىؤيه ي
80 

 فالمفظتاف المتجانستاف ) البرػ البحر( كىما لفظتاف متناقضتاف 
 كيفخر سلامة بف جندؿ بقكمو يقكؿ:

تينا لىيٍسىتٍ بشًعبو ب رَّةو فعًزَّ حراءى فىييىؽً  بىحره كلكنَّيا        حى  81بصى
 بحر( تشتركاف في صكتيف ىما: الحاء كالراء.جاء في البيت بدالتيف لغكيتيف )حرٌة ػ 

أراد الشاعر الفخر بقكمو فساعد عمى ذلؾ حرؼ الراء الذم يتصؼ بالتكرار؛ فمناقب 
قكمو متعددة كمتكررة، كما أف صفة الانفتاح في حرفي الحاء كالراء أعطى معنى السعة، 

ة كمكررة كأمكاجو، فمناقبيـ أكثر مف أف تعدٌ كتحص، فمفاخر قكمو زاخرة كالبحر، كثير 
 كليست كسيؿ ماء في أرض نخرة كثيرة الحجارة.

 كرب الزبيدم: مكيقكؿ عمرك بف معد
 82أىؿً الفضؿً كالأىدىبً  لأىخلاؽً ليـ     كاعٍمًدٍ  خىلاؽى كاتريؾٍ خلائؽى قكوـ لا 

كقد كزٌع الشاعر مكضع المفظتيف المتجانستيف عمى المصراعيف لكي يفسح لمطمب/ الأمر 
ىك إلزاـ المخاطب بترؾ أصحاب الرذائؿ كالالتزاـ بأىؿ مكارـ الأخلاؽ، فقد نفى عممو، ك 

في الشطر الأكؿ كؿ نصيب مف الفضائؿ، كيترتب عمى ىذا النفي حكمو بالالتزاـ بأىؿ 
الفضؿ كالأدب في الشطر الثاني ذم النبرة الشديدة التي يكافقيا حرؼ القاؼ الشديد 

بيت، كىك علامة عمى الشدة كالقسكة كالإلحاح في الطمب المكرر أربع مرٌات عمى مدار ال
 عمى سبيؿ الحث كالحض.

كتمؾ القسكة كالشدة مف الشاعر الناصح ليعمـ المتمقي مدل أىمية ىذا الأمر؛ فيك أمر لا 
 يستياف بو كمف ثـ الالتزاـ بو كاجب.

المغكية  في بيتو الشعرم برسـ صكرة ىندسية لمدلالات يقكـ الشاعر كىكذا نرل أفٌ 
المتجانسة، فيعمؿ عمى حصر الدالتيف في مصراع كاحد رغبة منو في تركيز الدلالة في 

                                                           
80
 .688ص:  المصدر نفسه، 
81
هـ 6161، بٌروت6دٌوان سلامة بن جندل، صنعه: محمد بن الحسن الأحول، دار الكتاب العربً، ط 

 م6771
 ، الحرّة: أرض ذات حجارة سوداء.16ص: 

82
جمعو كنسٌقو: مطاع الطرابيشي، مطبكعات مجمٌع المغة العربية بدمشؽ،  دٌوان عمرو بن معدي كرب الزبٌدي، 
 ، الخَلاق: النصٌب.11ص:  ـ1985ىػ ػ 2،1405ط
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شيء معيف، كقد يكزع الدالتيف عمى المصراعيف بحيث يتساكل المصراعاف في كمتا 
الكممتيف كتشكلاف مع غيرىما مف الظكاىر المغكية كحدة إيقاعية داخمية مستعينان بالصفات 

 لتكضيح الدلالة المطمكبة.الخاصة للأصكات 
كىكذا نلاحظ أف الجناس في شعر الفرساف الجاىمييف قد شمؿ مساحة البيت الشعرم 
بالكامؿ، فممشاعر الحرية في تحديد مكقع المفظتيف المتجانستيف، كىذا المكقع لـ يحدد 
نما عمؿ الشاعر مف خلالو عمى ربط مفردات البيت ليبدك ككأنٌو قطعة فني ة اعتباطان، كا 

 لغكية كاحدة لا تتجزأ.
 التصريع:

يحدث في ىذه البنية التكرارية مكازنة صكتية بيف نياية الصدر كنياية العجز، كقد عرٌفو 
بقكلو: "كأف يككف ما بيف أقرب ساكف منيا إلى المقطع مف الحركات  حازـ القرطاجني

 .83عدد ما بيف أقرب ساكف مف كممة القافية كبيف نيايتيا مف الحركات أيضان" 
كىذا التحديد ىك تحديد لمكممة الكاقعة في مقطع المصراع الأكؿ، كيدؿٌ عمى أفٌ "عركض 

 .84بزيادتو"البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد 
كىذا التحديد مف قبؿ العمماء يظير فكائد التصريع، فيك ذك إيقاع صكتي ينتج مف تكرار 

و يحدد الجنس الحركؼ المتشابية، إضافة إلى الفكائد الدلالية لمبيت الشعرم، كما أنٌ 
دكف النثر، كيساعد التصريع عمى إبراز  مف الأدبي الذم يرد فيو فيك يرد في الشعر

عر المجيد لشعره، فلا يقدر عمى التصريع إلا الشاعر المتمكف إذ "بنية الشعر مكىبة الشا
كثر اشتمالان عميو كاف أدخؿ في باب سجيع كالتقفية، فكمما كاف الشعر أإنما ىي الت

 85الشعر، كأخرج لو عف مذىب النثر"
بيف  كلا يخفى أىمية التصريع في دلالتو عمى القافية فيك "يحسف في أكؿ القصيدة ليميز

 .86الابتداء كغيره كيفيـ قبؿ تماـ البيت ركم القصيدة كقافيتيا "

                                                           
83
منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجنً أبو الحسن، تحقٌق: محمد الحبٌب بن الخوجة، دار الكتب  

 676،671الشرقٌة، )د.ت(، ص:
84
وآدابه ونقده، أبو الحسن بن رشٌق القٌروانً، تحقٌق: محمد محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، العمدة فً محاسن الشعر  

 671م، جزء: الأول، ص:6776الطبعة الخامسة، دار الجٌل، بٌروت، 
85
 67نقد الشعر، قدامة بن جعفر أبو الفرج، تحقٌق: كمال مصطفى، مكتبة الخانجً، القاهرة، )د.ت(،ص: 
86
الله بن محمد بن سعٌد بن سنان الخفاجً، شرح: عبد المتعال الصعٌدي، مكتبة: سر الفصاحة، أبو محمد عبد  

 676م، ص:6717هـ/ 6177محمد علً صبٌح، 
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غير مبالغ فيو، كذلؾ لكعييـ بأف الإكثار منو  ؿ الشعراء الفرساف التصريع استعمالان ماستع
قدماء كثرتو، بيد أفٌ قمة كيدؿٌ عمى التكمٌؼ، فمـ يستحسف النقاد ال ،يغض مف حسف الشعر

فأغمب الشعراء الفرساف مف  ،عمى العكس ،مف قيمة الشاعرالتصريع لا تقمؿ  استعماؿ
كلكنيـ يميمكف إلى الشعر المطبكع، فيتجنبكف المشقة إذا ما حاكلكا التصريع،  ،المجيديف

 يدؿٌ عمى ذلؾ طكاعية النظـ كعدـ التكمؼ فيو.
ج كتكمف قيمة التصريع بالمستكل الدلالي الذم يفيـ مف السياؽ إضافة إلى الإيقاع النات

 مف التكرار الصكتي في نياية المصراعيف، يقكؿ خفاؼ بف ندبة السممي:
يا دارى أسماءى بيفى السَّفٍحً فالرُّحبً           أقكل كعفَّى عمييا ذاىبي الحقبً 

87 
ؼ الشاعر الأصكات المغكية في البيت كاملان، ليصكٌر حاؿ القمؽ كالحزف كالأرؽ يكظٌ 

ؤية طمؿ الأحبة، فاسـ المحبكبة/ أسماء يبدأ كالاضطراب التي سيطرت عميو عند ر 
بصكت اليمزة الذم يدؿٌ عمى الشدة كالمعاناة التي يعانييا الشاعر خاصة، كالمتكمٌـ عند 

ر صكت نطقو للاسـ لما يحتاجو صكت اليمزة مف جيد عضمي كطكؿ زمني، كما كرٌ 
اؿ القمؽ المسيطر الراء التكرارم المجيكر مرتيف في صدر البيت ليدؿٌ بتكراريتو عمى ح

عميو، كيميد لصكت الباء المحكرم المصرٌع بصكت السيف المكرر في المصراع الأكؿ 
مرتيف، كالسيف صكت ميمكس فيو صفير يدؿٌ عمى خلاء الديار مف أىميا، فيذه الديار لـ 
يعد يسكنيا إلا الريح التي تصفر في كؿ اتجاه، كتكرار حرؼ العيف مرتيف في عجز 

اؿ الألـ الذم يسكف نفس الشاعر، كما كرر حرؼ القاؼ المقمقؿ مرتيف ليدؿٌ البيت مثٌؿ ح
عمى الاضطراب النفسي الذم يسيطر عميو، كصكلان إلى صكت الياء الداؿ عمى الانفعاؿ 
الكاضح صكتيان، فالياء مف الأصكات الانفعالية، ليصؿ إلى مكضع التصريع صكت الباء 

الشاعر إثر كركده طمؿ  ة الشدة النفسية التي عاناىا سٌد لقمالشفكم الشديد المجيكر المج
 الأحبة.

 كيكثٌؼ الشاعر مف الأصكات المصرٌعة في قكؿ أحيحة بف الجلٌاح:
كٍتي عف الصبا كالدىري   88قتكؿي كنفسي المرءً آكنة         غكؿي صحى
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 م6717دٌوان خفاف بن ندبة، جمعه وحققه الدكتور نوري حمودي القٌسً، مطبعة المعارف، بغداد، 

 ، السفح والرحب: موضعان.661ص: 
88
وجمع وتحقٌق: الدكتور: حسن محمد باجودة، من  الجاهلً، دراسة دٌوان أحٌحة بن الجلّاح، الأوسً 

 17ص: ، م6777هـ ـ 6177مطبوعات نادي الطائف الأدبً، مكة المكرمة، 
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كىك  ،فيك لا يقنع بترديد حرؼ الركم اللاـ المجيكر، بؿ يسبقو بصكت مجيكر آخر
صكت الكاك الشفكم، كاجتماعيما عمى ىذه الصكرة يستدعي إلى الذىف بنية الجناس بيف 
كممتي المصراعيف، كما تنتجو مف صدع لتكقع المتمقي حكؿ اتفاؽ الدلالة مع القيـ 
الصكتية التي تنتج عف صكتي الصفير الميمكسيف: السيف كالصاد المكرر مرتيف، كىك 

مع الترٌنح لإبراز الصكرة المرافقة لحاؿ الصحك مف السكر  يتفؽ مع الصحكة المترافقة
 كالناتجة عف رؤية الكاقع كالانصداـ بو؛ فقد كجد أفٌ الدىر غكؿ.

 كيمكف الكقكؼ عند القيمة المزدكجة لتكثيؼ الأصكات المصرٌعة كقكؿ عنترة بف شدٌاد:
مىؽى  بٍمييا خى ما ًـنىأىتٍؾى رقاشً إلا عىفٍ لًماًـ         كأىمسى حى  89الرِّ

فتكرار صكت الميـ الشفكم المجيكر في المصراعيف أربع مرٌات يؤكد رغبة الشاعر في 
كينتج الترابط الدلالي،  ،فدلالة في كؿ شطر لتتعانؽ الدلالتاجعمو محكران ترتكز عميو ال

الشاعر للأصكات الميمكسة مع المجيكرة  ف خلاؿ حسف استعماؿكنمحظ ىذا الترابط  م
ى البيت، ففي الشطر الأكؿ يشير إلى تعمٌؽ قمبو برقاش كصدٌىا عنو فمـ تعد كتكزيعيا عم

تأتو إلا في الخياؿ، فكاف تركيز الأصكات الميمكسة في بداية الشطر ثـ خفت في كممة 
المصراع لتخمي المساحة التعبيرية للأصكات المجيكرة ذات الكضكح السمعي الذم يناسب 

لاـ المجيكر مع الميـ المجيكر المكرر مرتيف في نياية قسكة البعد كالصدٌ، فجاء صكت ال
الصدر، كفي الشطر الثاني عندما غدا حبؿ مكدتيا متقطعان باليان برزت الأصكات 

كىك صكت ميمكس احتكاكي عبٌر عف  ،الميمكسة، لا سيما حرؼ الحاء في )حبميا(
 حاؿ الحنيف التي تتممؾ الشاعر رغـ تنكٌر الحبيبة لو.

يع عادة بمطالع القصائد في نياية الشطريف، كلكف يكجد تكرارات صكتية يرتبط التصر 
بحيث ترسـ  ،متتالية أك مكزعة عدٌة  أبيات تكل البيت المفرد كقد ترد في مكقعية عمى مس

صكرة صكتية متكاممة تنبع منيا المكسيقا الداخمية مف خلاؿ " التكرار المنتظـ لبعض 
 .90كاحد أك أكثر " الأصكات المغكية في إطار بيت شعر
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كليذا التكرار مكقع غير مكقع التصريع، مف ذلؾ عندما يكازف الشاعر بيف كممتي البدء 
 كالختاـ في صدر البيت كقكؿ عنترة بف شداد:

مِّقٍتي   ًـ         ياعىرىضان كأىقٍتيؿي قكمى  ياعي  91زىعٍمان كربِّ الٍبيتً لىيٍسى بمىزٍعى
فقد كازف بيف نياية تفعيمتي البدء كالختاـ في الشطر الأكؿ بتكرار المقطع الطكيؿ /ىا 
المككٌف مف صكت الياء الميمكس الاحتكاكي الذم يصحبو صكت حفيؼ ناتج عف 
احتكاؾ تيار اليكاء المندفع مف الجكؼ ببعض الممرات الصكتية التي تضيؽ أمامو 

اضطراب قمب الشاعر عندما اعترضو الحب  بصكرة غير مكتممة، كىذا الحفيؼ يناسب
مف غير أف يركمو كيتعرٌض لو، كمع صكت الياء يأتي الصائت الطكيؿ/ الألؼ ذك القكة 
كالكضكح السمعي ليدؿٌ عمى استحالة الكصكؿ إلييا، فلا سبيؿ إلى ىذه الحبيبة لأنو يقتؿ 

 قكميا، فيك ينكر حبيا لأنو قاتؿ قكميا.
رد نلاحظ التكرر بحيث تأتي المفردة الأكلى في نياية الصدر أما في قكؿ عركة بف الك 

 بينما تأتي الثانية في التفعيمة الأكلى مف العجز، يقكؿ:
نٌي حيفى تشتجري  ، زميتي حكالًي           العكالًيكا  ، ذك رأمو   92المُّبِّ

كما يصحب ذلؾ في جك المعركة  ،حيف تختمط الحًراب بعضيا ببعض في ساحة القتاؿ
ثارة الغبار كثٌؼ الشاعر مف الأصكات الدالة عمى الكضع العاـ، كخاصة في كسط مف إ

البيت الذم يمتد أثره إلى أكٌؿ البيت كآخره، فكثٌؼ مف حرؼ الياء في البيت إذ استخدمو 
ست مرٌات، لا سيما عند نياية الصدر كبداية العجز، كىك حرؼ مجيكر منفتح ليدؿٌ عمى 

ييا كما يصحب ذلؾ مف ذكاء كحنكة يكائـ حرؼ اللاـ الذم جك المعركة كحاؿ الشاعر ف
أم محتاؿ إذ يحتاؿ في  ؛يتصؼ بأنٌو حرؼ بيني )بيف الشدة كالرخاكة(، فيك حكالي المٌب

الحرب ليدرؾ النصر، كما أنٌو حرؼ مذلؽ ناسب حسف سياسة الشاعر في ىذا المكقؼ 
 الصعب.
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كيككف  ،غناء المكسيقى الداخمية لمنصيككٌف الشاعر بعض التجمعات الصكتية المتكررة لإ
ذلؾ بانتظاـ مكسيقي مكقعي معيف داخؿ البيت الشعرم، فقد يكرر المقاطع الصكتية 

 الطكيمة أك القصيرة أكؿ البيت كأكؿ العجز كقكؿ العبٌاس بف مرداس:
ان        ك أنٌ ك  فعي للأرامؿً كالضعاؼً أنٌ دىل عندى جدبً النَّاسً رىاحى

93 
بيف أكؿ الصدر كأكؿ العجز بتكرار المقطع )كأنػ( كفييما اتفؽ أكؿ  إذ أحدث مكازنة

حرفيف: اليمزة كالنكف، كمف صفات ىذيف الحرفيف: الاستفاؿ، إذ أفاد تكاضعيـ مع الناس 
كتفانييـ في خدمتيـ كخفض الجناح ليـ، فيـ أكثرىـ كرمان كعطاء كنفعان عند الحاجة 

 كالجدب.
 يؿ في المكقع ذاتو كقكؿ تأبط شران:ر الشاعر المقطع الطك كقد يكرٌ 

اجًزى ىىارًبان       ذي رىاضً  دٍرً الرَّجًيؿً الميدىيَّ ًـ رىابان غىدىا مًنٍوي ابفي حى خٍرً في حى  94الصَّ
كىك مككٌف مف صكتيف مجيكريف ، فالمقطع الطكيؿ/) را( تكرر مرتيف في نفس المكضع

الكضكح السمعي كالتردد العالي، كصكت الراء  لثاني الألؼ ذمالأكؿ الراء التكرارم كا
بتكراريتو ناسب عنؼ الضرب كقكتو كصلابة الصخر كقسكتو، كذلؾ عندما ىرب ابف 

 حاجز إلى ذرا الصخر.
 
 

 الالتزام:
عمى المستكل الأفقي في البيت الكاحد، كقد برزت في  درسنا فيما سبؽ التكرار المكقعي

شعر الفرساف الجاىمييف صكر مكسيقية أخرل عمى المستكل العمكدم الرأسي، فقد يكرر 
الشاعر الصكت المغكم في مكقع محدد كىك مكقع القافية، كقد يككف في بيتيف أك أكثر، 

                                                           
وحققه: الدكتور ٌحٌى الجبوري، وزارة الثقافة والإعلام مدٌرٌة دٌوان العباس بن مرداس السلمً، جمعه  93

 76ص:  م،6717هـ ـ 6177الثقافة العامة، دار الجمهورٌة، بغداد، 
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لأرض والجبل، الرجٌل: الطرٌق الغلٌظ الوعر فً الجبل، المدٌم: ، الحدر: المنحدر الشدٌد فً ا687ص: ـ1984

 أصابته الدٌمة وهً المطر الشدٌد الغزٌر.
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ي التناسب، كالإغراؽ في كيعمد الشاعر إلى ىذا التكرار المكقعي "طمبان لمزيادة ف
 .95التماثؿ"

كىذا النكع مف التكرار يعتمد عمى الحرؼ الذم يسبؽ حرؼ الركم كالشاعر غير ممزـ 
، كقد التزمو الشعراء الفرساف في 96بيذا التكرار، كقد أطمؽ عميو القدماء اسـ "الالتزاـ"

أكثر كقكؿ خفاؼ بعض المكاضع مف شعرىـ، فكاف يمتزـ أحيانان أربعة أبيات متكالية أك 
 بف ندبة:

 كأيكريـ نىفٍسًي عف أمكرو دىنيئةو       أصكفي بيا عًرضًي كآسيك بيىا كىميمي
شٍدًم كييدركنًي حممًي زيٍتيوي     فىيىمٍنىعينًي ري  كأصٍفحي عىمٌف لك أشاءي جى

رٍمًي فٍ ذك عظيمةو      عمى البغي منيا لا يىضيؽي بيا جي  كأغٍفًري لًممكلىى كاً 
قٍبًي كقىكٍمًي كذا رىحمًيفيذًم  نَّنًي         لىمكصو بيا عى  97فعالًي ما بىقًيٍتي كا 

فقد التزـ صكت الميـ الشفكم المجيكر قبؿ حرؼ الركم مكظفان دلالتو الصكتية إذ ناسب 
صكت الميـ الشفكم حاؿ القيـ الأخلاقية التي نادل بيا الشاعر مف الحمـ ككظـ الغيظ 

عف الإساءة لا سيما كقد كرره ثلاث مرٌات في كؿ بيت، فقد كعدـ إفشاء السر كالصفح 
ناسب الميـ حاؿ الشاعر فيك بذلؾ يحدث تجانسان صكتيان بيف نيايات الأبيات فتقؼ 

 الكممة عند الشفاه كيحبسيا عف الخركج.
كقد تكررت ىذه الصكرة كثيران في  ،كقد يكالي الشاعر بيف بيتيف يمتزـ فييما بما قبؿ الركم

:شعر ا  لفرساف الجاىمييف مف ذلؾ قكؿ عمرك بف كمثكـ
مىنا ثىقًيٍؿه      كأىفَّ زًنادى كىبَّتًنىا شى  ٍـ أىفَّ مىحٍمى  دًيٍدي تىعىمَّ

يٌّ مًفٍ مىعىدَّ      ييكازًيٍنا إذا ليبًسى الحى   98دًيٍدي كأىنَّا لىيٍسى حى
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شديد  حيث التزـ صكت الداؿ قبؿ ياء الردؼ في البيتيف، كىك صكت مقمقؿ مجيكر
يناسب حاؿ المحارب القكم خاصة إذا لبس الحديد، كمعمكـ أفٌ القمقمة تككف كبرل في 

فيضطرب عدكىـ عند رؤيتيـ  ،نياية الكممة، فأشار بذلؾ إلى شدتيـ كىـ في لباس الحرب
كتيتز الأرض تحت أقداميـ لا سيما كقد تكرر حرؼ الداؿ مرتيف في  ،في ىذا المكقؼ

 اره في سياؽ الأبيات.كممة القافية عدا تكر 
كقد يكثؼ الشاعر مف الأصكات التي يمتزميا قبؿ حرؼ الركم كذلؾ مف خلاؿ تكرار 

 الصكت السابؽ عمى صكت الركم، كقكؿ الميميؿ بف ربيعة:
افىةى مىفٍ ييجًيري كىلاى يي  تىمٍنىعي أىفٍ يىمىسَّيييـ لًسىافه        مىخى اري كى  جى

كينٍتي أىعيدُّ قيرٍبًي مًنٍؾى  بٍحى التِّ  كى اري رًبٍحان      إذىا مىا عىدَّتً الرِّ جى
99 

تشترؾ كممتا القافية في الجذر الثلاثي )جار( مع الاختلاؼ في الدلالة؛ إذ الأكلى بمعنى: 
أجاره أم حماه كأنقذه، كالثانية: جمع تاجر، كالتاجر ىك الحاذؽ بالأمر، كمف الملاحظ أف 

ة الكضكح السمعي الذم يناسب الإجارة كالتجارة، ي الجيـ كالراء مجيكراف يمثلاف قمصكتى 
فمف يقكـ بيذيف العمميف لا بدٌ أف يككف جيكران، كيتناسقاف كذلؾ مع الحركؼ اليامسة كمع 
الراء المكررة المكزعة عمى البيتيف، فالمجير كالتاجر لا بدٌ أف يتمتعا بشخصية دبمكماسية 

 محنكة تتراكح بيف شدٌة كرخاء.
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 من مصادر الموسيقا الداخلية في شعر الفرسان الجاهليين

668 

 :البحثنتائج 
بيٌنػػػػػت دراسػػػػػة المكسػػػػػيقى الداخميػػػػػة لشػػػػػعر الفرسػػػػػاف الجػػػػػاىمييف أفٌ مػػػػػا يصػػػػػدر مػػػػػف إيقػػػػػاع 
عػػػػػػػف تعاضػػػػػػػد الأصػػػػػػػكات فػػػػػػػي حشػػػػػػػك البيػػػػػػػت الشػػػػػػػعرم يعػػػػػػػزز كظيفػػػػػػػة القافيػػػػػػػة كالػػػػػػػكزف 

 الشعرم، كما يعزز دكرىما في إنتاج الإيقاع في مكسيقى حشك البيت.
عمػػػػػى مسػػػػػاحة البيػػػػػت نلاحػػػػػظ أف مكسػػػػػيقى الحشػػػػػك فػػػػػي شػػػػػعر الفرسػػػػػاف كانػػػػػت منتشػػػػػرة 

 ،كمػػػػػػا لاحظنػػػػػػا ذلػػػػػػؾ فػػػػػػي ظػػػػػػاىرة التصػػػػػػدير كغيرىػػػػػػا مػػػػػػف الظػػػػػػكاىر ،الشػػػػػػعرم بالكامػػػػػػؿ
كالتػػػػي تكزعػػػػت عمػػػػى أجػػػػزاء البيػػػػت كمػػػػو، فيػػػػي تنػػػػتج الإيقػػػػاع الشػػػػعرم كمػػػػا ينتجػػػػو الػػػػكزف 

كىػػػػػػذا يػػػػػػدؿٌ عمػػػػػػى أفٌ " لػػػػػػيس الػػػػػػكزف كالقافيػػػػػػة كػػػػػػؿ مكسػػػػػػيقى الشػػػػػػعر، فممشػػػػػػعر  ،كالقافيػػػػػػة
 .100شكه "ألكاف مف المكسيقى تعرض في ح

ـ فػػػػي الجانػػػػب الػػػػدلالي ميػػػػتكصػػػػؿ البحػػػػث إلػػػػى أف المكسػػػػيقى الداخميػػػػة لمػػػػنص ليػػػػا دكر 
إلػػػػى جانػػػػب الػػػػدكر الإيقػػػػاعي، كقػػػػد أدٌت ىػػػػذه الجكانػػػػب الدلاليػػػػة عكامػػػػؿ ربػػػػط دلاليػػػػة بػػػػيف 

ممٌػػػػا يػػػػػؤدم إلػػػػى تلاحػػػػـ الػػػػنص كتكاممػػػػػو، كقػػػػد لاحظنػػػػا العلاقػػػػة النصػػػػػية  ،أجػػػػزاء الػػػػنص
التػػػػي أنتجتيػػػػا ظػػػػكاىر التكػػػػرار كالترديػػػػد كالتصػػػػدير التػػػػي ربطػػػػت بػػػػيف أجػػػػزاء الػػػػنص عمػػػػى 

 المستكل الأفقي، كما أنٌيا ربطت بيف الأبيات عمى المستكل الرأسي.
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 م.6771خصائص الأسلوب فً الشوقٌات، محمد الهادي الطرابلسً، المجلس الأعلى للثقافة، مصر،  
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