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 ممخــــــــــص 

يدرس ىذا البحث جماليات الموسيقى والإيقاع في حماسة أبي تمام ) باب الحماسة 
 والشعر  ،  ثم تتناول الإيقاعتبدأ الدراسة بتوضيح العلاقة بين الموسيقى  ، إذ( أنموذجا ً 

 بي تمام الحماسية ، لتنتقل بعدىا إلى جماليات الإيقاعوالموسيقى الشعرية في اختيارات أ
لدلالات المعنوية لموسيقى القوافي لحماسة ، وأخيراً  تعرض الدراسة افي شعر ا الموسيقي

ماسة ، محاولةً  من خلال تحميل بعض الشواىد الشعرية  في باب الحوذلك الحماسية  ، 
عند المتمقي الذي يعكس الغاية التي أراد والموسيقي تقفي الأثر الجمالي للانطباع الشعري 

 أبو تمام إيصاليا إليو ، والتي تبين سبب تأليف أبي تمام لكتاب الحماسة .
 
 
 

 الكممات المفتاحية :   أبو تمام ، الحماسة ، الموسيقى ، الإيقاع ، الأثر الجمالي 
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The aesthetics of music and rhythm in 

the enthusiasm of Abi Tammam 
The door of enthusiasm is a model 

ABSTRACT 

This research studies the aesthetics of music and rhythm in Abi 

Tammam's enthusiasm (the chapter of enthusiasm). Enthusiastic 

rhymes, through the analysis of some poetic evidence in the chapter 

on enthusiasm, in an attempt to trace the aesthetic impact of the 

poetic and musical impression on the recipient, which reflects the 

goal that Abu Tammam wanted to convey to him, and which shows 

the reason for Abu Tammam writing the book enthusiasm . 
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 مقدمة :
فالقصيدة الشعرية أشبو  لا يختمف اثنان عمى أنّ الشعر فنٌ قائمٌ  في ذاتو كبقية الفنون ،

ما تكون بموحةٍ  يرسميا الشاعر بدقةٍ  متناىيةٍ  يحرص فييا عمى أن يكون لكلّ حرفٍ  
بعدٌ ، ولكل كممةٍ  دلالةٌ  ، ولكل تركيبٍ  غايةٌ  ، ومن ىنا غدا الفن الشعري طاقةً  

يقى والإيقاع والموس رة الشاعر عمى رسم معالم الجمال .إبداعيةً  خلّاقةً  تتجمى فييا قد
ولما كان الشعر ضرباً  من الفنون القائمة  مات التي تميّز حماسة أبي تمام ،من أىم العلا

عمى الموسيقى والإيقاع ، فإنّ التشكيل الموسيقي في حماسة أبي تمـاّم أول ما يُقال عنو 
،  ماسيةجمالي لمموسيقى الحيتجاوز الغاية السمعية إلى ىدفٍ  أبعد ، وىو التشكيل ال وإنّ 

ليقوم الكلام في الشعر مقام الأفعال ، فالنزعـة الحماسية وثيقة الصّمة بالأوضاع التاريخية 
والحضارية التي نشأ الشاعر فييا ، ويغذي ىذه النّزعة دافعان : الأول فنّي يتمثل في 
التأسيس لعالمٍ  شعريٍ  يطبع بو الشاعر شعره بصبغةٍ ذات نيجٍ  قويٍ ، والثاني نفسي 

 مكانة عزيزة ٍ تجمى في بحث الشاعر عن تحقيق ذاتو في صنع الأمجاد ، والوصول إلى ي
الشعرية ،  تمعو ، ومن أىم  ما يؤدي ذلك في الشعر الإيقاع و الموسيقىبين أبناء مج
الشعور بالجمال ف في باب الحماسة ،لمموسيقى تتبع بعض المعالم الجمالية  ولذلك حاولنا 

الحماسي إيصالو لممتمقي من رسائل حماسية مستوحاة من صميم  ما يريد الشاعرل متمم
 . التشكيل الموسيقي لموحة الشعرية 

 أىمية البحث وأىدافو :
أىمية ما ، و موسيقى الشعرية تنبع أىمية البحث من كونو يدرس علاقة عمم الجمال بال

ولكون ىذه الدراسة تفضي بنا إلى التعرف عمى  ؟ ىذه العلاقة في الشعر الحماسي 
 التشكيل الشعري نستميم منو آفاقشخصية أبي تمام المؤلف والناقد ، وتنقمنا إلى عالم 

لرفض نسجم مع حالات التحول الشعوري من ابما يجمالية المعالم ال في والأثر الموسيقي
ديدة ، تعبّر بمجمميا عن تطمّع الشاعر الحماسي إلى آفاق ج إلى القبول ، وبما يعكس

 ورفضو لو .في العصر العبّاسي نظرة أبي تمام لمواقع 
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 منيجية البحث :
، إذ  التحميمي ، مع الاستعانة بعمم الجمال اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الوصفي

يعدّ المنيج الوصفي الأكثر استخداماً  في دراسة الظواىر الإنسانية والاجتماعية ، ومن 
لبعض النصوص الشعرية في  مجموعة من التشكيلات الموسيقية يل خلالو سنقوم بتحم

فيُعرّف بأنّو يبحث العلاقة بين العمل الفنّي  عمم الجمال. أمّا ودراستيا باب الحماسة 
وقين ، وأنّو نقدٌ لمنقد لأنّ النقد يسعى إلى تفسير العمل الفنّي ، وتحسين وجميور المتذ
 ييدف إلى تفسير ىذا التّفسير . ور متذوقيو ، كما أنّ عمم الجمالعلاقتو بجمي

    الموسيقى والشعر :                                                                                              
قبل الحديث عن الموسيقى والشعر لابدّ لنا من الإشارة إلى أنّ حديثنا عن الموسيقى 
والإيقاع في حماسة أبي تمـاّم لا ينطمق من الاستفاضة في الحديث عن الجوانب 
الموسيقية والإيقاعية بقدر ما ييدف إلى دراسة ىذه الظّواىر الموسيقية جمالياً  في شعر 

ممّ بكل ىذه الجوانب ، والتي يحتاج كلّ واحدٍ  متواضع أصغر من أن يُ الحماسة ، فبحثنا ال
بما يسيل ما استطعنا منيا إلى بحث كاملٍ  بمفرده ، دون أن نغفل واجبنا في توضيحيا 

عمى القارئ استيعاب النواحي الجمالية لموسيقى القوافي الحماسية ، وبداية حديثنا ستكون 
ثار التي في الشعر ؟ وما ىي الآ أثرىالموسيقى ؟ وما مع الموسيقى والشعر ، فما ىي ا

                                             المعاني التي يحرص شعراء الحماسة عمى إيصاليا لممتمقي ؟                                                                         تتركيا موسيقى الشعر في
ةٌ  من لغات التّعبير ، ونوعٌ  من أنواع الفنون التي تيتم بالتأليف و الإيقاع الموسيقى : لغ

وتوزيع الألحان ، وعممٌ  يدرس أصول ومبادئ النّغم من حيث التّوافق والاختلاف ، وفي 
الاصطلاح الأدبي ىي الإيقاع الناتج عن تجاوز أصوات الحروف في الكممة وعن تآلف 

.  1ثة من أنغام الأوزان والقوافي في الصياغة الشعرية  الكممات في العبارة والمنبع
والموسيقى أشدّ الفنون تأثيراً  في النّفس وأشدّىا تمرّداً  عمى التّحميل ، فيي في جوىرىا لا 
تدين بشيء لعالم الممموسات ، ولا لعالم المغة ، وليذا يجري تشبيييا بيذا الشيء الذي لا 

فن التّصوير باعتبار أنّ تناسق الألفاظ ، وتناسق الألوان يمكن التّعبير عنو في الشّعر و 

                                                           
1
، بٌروت ، الطبعة  لم للملاٌٌنــ، دار العال ، المعجم المفصل فً اللغة والأدب ـل ، وعاصً مٌشـٌعقوب إمٌ - 

  . 1111، ص م 1891ى ـالأول
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، وما من فنٍ  يستطيع كما تستطيع   1والخطوط يَمُتاّن بالقرابة لتناسق النّغمات  
الموسيقى أن يعبّر عن المشاعر الكبرى التي تيزّ النّفس الإنسانية ، وىي نفس المشاعر 
  2التي نجدىا في كلّ العصور وفي كلّ البلاد ميما كان المباس الذي تمبس بو الموسيقى  

بل ىي أيضاً  تمك  ، ولذلك فالموسيقى ليست ىي التي تصدر عن آلةٍ  موسيقيةٍ  فقط 
الموسيقى التي تلازم المقولات الإنسانية التي تعبّر عن المشاعر والتي تصدر عن الشعراء 
لأنّيا إيحاء بالإحساس ، ولو سحبنا من القصيدة ما ينتمي لمنثر ماذا يبقى ؟ يبقى الغناء 

 –حدّث العادي عمى عكس المت -والتّوافق ، والنّغم الموسيقي ، وليذا يُقال إنّ الشّاعر ، 
، وارتباط الشّعر  3يغنّي ، وليذا فإنّ التّرابط بين الشّعر والموسيقى قائمٌ قياماً  متينا ً 

بالموسيقى معروفٌ  عند النّقاد العرب منذ القديم بل إنّيم قرنوا الشعر بالموسيقى لإدراكيم 
اصر الإيحاء فيو أنّ الموسيقى عنصرٌ جوىريٌ في الشّعر لا قوام لو بدونيا ، وىي أىم عن

، وموسيقى الشعر عندىم ترجـع إلـى الـوزن والقافيـة ، فقـد عرّفـو قـدامة بن جعفر بأنّو : )) 
، ويقول ابن رشيق : ))الشعر يقوم من أربعة أشياء وىي  4كلامٌ  موزونٌ  مُقفّى . ((  

يخرج حازم ، ولا  5المفظ ، والمعنى ، والوزن ، والقافية ، وىذا ىو حدّ الشّعر.((  
القرطاجني عن ذلك فيقول : ))الشعر كلامٌ  موزونٌ  مقفّى من شأنو أن يحبب إلى النّفس 

فالوزن ىو البحر الذي تسير عميو  ، 6ما قصد تحبيبو ، ويكرّه إلييا ما قصد تكرييو .(( 
القصيدة بما يوفّر ليا توازناً  في جميع العناصر الموسيقية عن طريق نظامٍ محكمٍ  دون 

يكون عمى وتيرةٍ  بحيث دنى اضطرابٍ  وبجرسٍ  موسيقيٍ  من أول القصيدة إلى آخرىا أ
من جية ، ومع الاىتزازات الموسيقية  ، مع انسجام الألفاظ مع بعضيا مع بعضواحدة ٍ 

، وبذا يختمف الشّعر من جية أخرى بما يمنحيا مزيداً  من القدرة عمى الإيحاء ، والتّأثير 
وزون ، فالشعر إذا خلا من الوزن بطُل أن يكون شعراً  والأصح أن مالغير عن الكلام 

                                                           
1
، بحث فً علم الجمال ، ترجمة أنور عبد العزٌز ، مؤسسة فرانكلٌن Jean Berthelemyبرتلٌمً ، جان ،    - 

 . 111، ص  1811نٌوٌورك  -للطباعة والنشر ، القاهرة 
2
 . 119المرجع السابق ، ص  - 
3
 . 111المرجع السابق ، ص  - 
4
 . 11، ص م .1811كمال مصطفى ، مكتبة الخانجً ، مصر ،  تحقٌق، ابن جعفر ، قدامة ، نقد الشعر  - 
5
القاهرة ،  تحقٌق النبوي عبد الواحد شعلان ، مكتبة الخانجً ،ابن رشٌق ، العمدة فً صناعة الشعر ونقده ،  - 

 . 181ص ، م 1111الطبعة الأولى 
6
،  بن الخوجة ، دار الغرب الإسلامً، تحقٌق محمد الحبٌب القرطاجنً ، حازم ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء  - 

 . 11ص  ،م 1891بٌروت ،الطبعة الثالثة 
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، فنحن نتأثّر بالموسيقى ونستجيب ليا ، والشعر تنظيمٌ    1يسمى عند ذلك قولاً  شعرياً   
موسيقيٌ  لمكلام ، فإذا سمعتو الأذن شعرت بالطّرب الذي تشعر بو عندما تسمع 

القديم بتلازم الإحساس بوجود الموسيقى  الموسيقى ، ومن ىنا فقد عرف الشعراء منذ
داخل الشّعر ، لذلك كانت صياغة الشعر العربي منذ القديم في كلامٍ  ذي توقيعٍ  
موسيقيٍ  ، ووحدةٍ  في النّظم تشدّ من أزر المعنى ، وتجعمو ينفذ إلى قموب سامعيو ، 

غم قديمٌ  كعيده ومنشديو ، وتوحي بما لا يستطيع القول أن يشرحو ، وطرب الإنسان لمن
، فالموسيقى جوىر الشّعر ، وأقوى عناصر الإيحاء فيو ،   2بالفنون في عصره الفطري  

والموسيقى تنبعث من وحدة الدّافع في الجممة عمى حسب الشّعور الذي يعبّر عنو ، 
وتطابق الشّعور مع الموسيقى المعبّرة عنو ىو ما يُؤلّف وحدة القصيدة كمّيا ، ولا ينبغي 

تكون ىذه الموسيقى رتيبة بحالٍ  لأنّيا تعبيرية إيحائية ، تضفي عمى الكممات أقصى  أن
ما يُستطاع التّعبير عنو من معنى ، وتتنوع من وزنٍ  إلى وزنٍ  عمى حسب الحاسّة الفنية 
لمنغمات عند الشاعر نفسو في القصيدة الواحدة ، فوحدة الإيقاع في تغيّر في نفس التّجربة 

مى حسب ما يكمن فييا من قوى تعبيرية تكشف عن خمجات النّفس ، والكممات الشّعرية ع
أصوات ، ودلالة الأصوات الموسيقية إيحائية قبل أن تكون تعبيرية وصفية ، والشاعر 

،   3الحق ىو من يستطيع أن يروي من نبع ىذه الدّلالات الموسيقية الأصيمة في المغة  
ىا وضوحاً  ىو استخدام الصّوت والنّبر ، والواقع أنّ فمن أولى الأدوات الشعرية ، وأكثر 

، حيث من الممكن أن يكون  4الشّعر يمكن تمييزه بأنّو استخدام الصّوت والنّبر في المغة  
ويرى  ،   5يكون الصّوت والإلقاء من المؤثرات الخاصة في جعل الصّورة أكثر قوةً  

 وحِدّةٍ  وصخبٍ  ورتابةٍ  ، وىي قبل  ٍ أنّ موسيقى الشّعر القديم تتميّز بصرامة النقاد بعض
كلّ ىذا تكاد لا تتجاوز الأذن ، وكلّ ما تحققو من أثرٍ  في نفس سامعيا أن تجعمو 

                                                           
1
نقد الشعر من القرن الثانً حتى القرن الثامن الهجري ، دار  –عباس ، إحسان ، تارٌخ النقد الأدبً عند العرب  - 

 . 118، ص م 1891، بٌروت ، الطبعة الرابعة الثقافة 
2
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 . 111، ص 
3
 . 111 – 111المرجع السابق ، ص  - 
4
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5
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يستحضر قالباً  معيّناً  معروفاً  ومألوفاً  لو من قبل ، وأنّيا لا تفاجئ المستمع بشيءٍ 
دائماً  حينما يجدون في العمل الفني جديدٍ  ييزّه من أعماقو ىزّاً  عنيفاً  ، وأنّيم يتأثّرون 

ن كنّا لا نميل إلى ىذا .  و   1ما يمفتيم إلى شيءٍ جديدٍ  ، وما يفاجئيم  الرأي ، فموسيقى ا 
قوالب جاىزة ، وىي كذلك إن أصرّ ىؤلاء عمى  النقاد الشعر القديم ليست كما يراىا بعض

رؤيتيا من ىذا الجانب ، ولكن لو وقفنا لحظةً  مع إحدى المقطوعات الحماسية كما 
سنرى لاحقاً  فإننا سنشعر أنّ موسيقى الشعر ليست مجرد تفعيلاتٍ  جامدةٍ  بل ىي 

ة لبحور الخميل بيا ، موسيقى داخمية تجعمنا نيتز معيا ، وتنقمنا معيا إلى عوالم لا علاق
أن نضع المعاني الشعرية داخل أقفاصٍ  من التفعيلات ،  فالحس الموسيقي أكبر من

ت جنوحنا نحو الخيال الشعري ، وىزّنا صعود غذّ  التيأليست تمك الموسيقى الشعرية ىي 
 إيقاعاتيا وىبوطيا ، مع كلّ استجابةٍ  شعوريةٍ  لمصّور الشّعرية ، فالموسيقى بأنواعيا
المختمفة من منابع الصّورة الأدبية من المفظ الرّشيق الذي خفّت حروفو عمى الأسماع ، 
  2وحَمَت في المسان ، وانسجم بعضيا مع بعض ، ومن العبارة التي تلاقت ، ولم تتنافر  

فإنّ الجرس الموسيقي الذي سنسمعو في موسيقى الحماسة ليس مجموعةً  من  ، ومن ثَمّ 
 ، بل ىو إحساسٌ  ومعنى .          القوالب الجاىزة 

 الإيقاع والموسيقى الشعرية في اختيارات أبي تمام الحماسية
التي صنّفيا أبو رات الشّعرية في الأدب العربي ، تُعدُّ حماسة أبي تمّـام  من أىم الاختيا

عمى أساسٍ  منيجيٍ  إلى عشرة أبوابٍ  ، ويبدو أنّ ريادة أبي تمّـام لا تقتصر عمى تمّـام 
الجانب المنيجي في الاختيارات فقط ، بل تمتدّ لتشمل الجانب الموسيقي ، فمن المعروف 

العربي ىو الشجاعة والبطولة أنّ الحماسة ترجع في معانييا إلى معنى مركزي في الشّعر 
 توسيع ىذا المعنى ، وتوليد معان ٍ  في المقاطع الحماسية يعمدون إلىكان الشّعراء  ، إذ

جديدة متنوعة منو ، وكانت الموسيقى الشّعرية منسجمةً  مع طبيعة ىذه المعاني بما 
يمكنيا من التأّثير في المتمقي ، إذ كان عمى الموسيقى الحماسية توليد نوع من الشحن 

ر والمتمقي ، حيث تمثّمت الصّياغة الموسيقية في النّفسي والعاطفي المتبادل بين الشاع

                                                           
1
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2
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في موسيقى ال، ولمّا كانت   1الشّعر العربي في بحوره وقوافيو التي وصمت إلينا ناضجةً  
مرتبطةً  بالأوزان التي أحصاىا الخميل بن أحمد الفراىيدي فقد اتّسمت العمودي الشّعر 

عيّنةٍ  من الأوزان ، وقد أشار عز الدّين المقاطع الحماسية بأنّيا جاءت وفقاً  لأنواعٍ  م
بن أحمد الفراىيدي قد توصّل إلى علاقة الأوزان بالحالة النّفسية اإسماعيل إلى أنّ الخميل 

نتيجةً  لعممية استقراءٍ وجد فييا أنّ الشّعراء حين يُعبّرون عن حالات الحزن إنّما يعبّرون 
بّرون عن حالات السّرور والبيجة يختارون عنيا في الأوزان الطّويمة ، وأّنيم حينما يع

، كما أشار إحسان عبّاس إلى أنّو عمى أساس الوزن ينقسم  2لذلك الأوزان القصيرة  
الشّعر في أنواع مثمما ينقسم عمى أساس المعاني ، فإنّيم جعموا لكلّ نوعٍ  من أنواع الشّعر 

اجي ، وىذه غير أوزان نوعاً  من الوزن ، فأوزان المدائح عندىم غير أوزان الأى
.  ويبدو أنّ أبا تمّـام أدرك ىذه الحقيقة فاختار لحماستو أشعاراً  ذات   3المضحكات 

ذا عدنا إلى باب  اسب مع المعاني الحماسية التي سعى إليياأوزانٍ  معينةٍ  بما يتن ، وا 
بحر الطويل ، الحماسة نجد أنّ ىناك سيطرةً  شبو تامة لعددٍ من البحور الشّعرية أبرزىا ال

فالكامل ، فالوافر ، فالبسيط ، فالمتقارب ، فالسريع ، فالرمل ، مع العمم أنّ سيطرة 
باقي البحور، وذلك ليس من قبيل  بحر الطويل تشكل النسبة الكبرى مناستخدام ال

المصادفة ، فإذا عممنا أنّ البحر الطويل عمى الرغم من كونو قالباً محدداً  لمتفعيلات إلا 
يمكن أن يختزن إيقاعاً  ذا نفسٍ  طويلٍ  ينسجم مع طبيعة الشعر الحماسي ، ويعطي  أنّو

في الإيقاع الشعري ، لأنّ موقع النّبر في الإيقاع الشّعري ليس   4مجالاً  أكبر لمنّبر 
اختيارياً ، بل ىو مفروضٌ فرضاً  إجبارياً  ليناظر موقع النّبر عمى كل تفعيمة ، فالتفاعيل 

يقاع الشّعري عمى كل تفعيمة ، لأنّ الإيقاع يختمف تبعاً  لحركة النّغم الصّادر تختزن الإ
عن تأليف الكلام المنثور والمنظوم ، وىو ينتج عن تجاور أصوات الحروف في المفظة 
الواحدة ، وعن نسق تزاوج الكممات فيما بينيا ، وعن انتظام ذلك كمّو شعراً  في سياق 

                                                           
1
 . 111د غنٌمً ، النقد الأدبً الحدٌث ، ص هلال ، محم - 
2
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3
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4
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ليذا فإنّ المعطيات السابقة تشي بأنّ أبا تمّـام كان ناقداً  فذاً  ،  و  1الأوزان والقوافي  
ومؤلفاً  بارعاً  في اختياراتو الشّعرية من حيث الموسيقى والإيقاع ، ونحن في ىذا لا 
نختمف مع أولئك الذين زعموا بأنّ الشّعراء العرب اختاروا لمواضيعيم أوزاناً  خاصةً  بكل 

ىلال بقولو : )) ربط بعض الباحثين بين موضوع موضوع كما ذكر محمد غنيمي 
القصيدة والبحر الذي كانت تنظم فيو في الشّعر العربي ، أي بين موقف الشّاعر في 
معانيو وعاطفتو ، وبين الإيقاع والوزن المذين اختارىما لمتّعبير عن موقفو ، والحقّ أنّ 

وعات وزناً  خاصّاً  ، أو بحراً  القدماء من العرب لم يتّخذوا لكلّ موضوعٍ  من ىذه الموض
فأبو تمّـام لم يذىب إلى القصائد فيحمميا إلى   2خاصّاً  من بحور الشّعر القديمة .(( 

أوزانيا ثمّ يجمع منيا ما نظم عمى البحر الطويل أو الكامل أو غيرىما ، بل لقد كانت 
جمع المقطّعات الشّعرية اختياراتو وليدة حسٍّ  موسيقيٍ  قوي ، إذ استطاع أبو تمّـام أن ي

التي كان يرى فييا الصدق الفني والنّفس الطويل بما يعطي عمقاً  صوتياً  يكون قادراً  
عمى استيعاب أكبر مساحة من الشّعور الحماسي ، وىذا الإحساس ينسجم مع البحور 

 ذه التعبير عن ىالتي ذكرناىا سابقاً والتي تمتمك قدرةً  أكبر من غيرىا من البحور في 
، وبعبارةٍ أخرى المشاعر التي تلامس البعد الإنساني من الشّعور العاطفي ،  الأحاسيس

زت اختيارات أبي تمّـام الموسيقية ليست رىينةً  لقوالب جامدة بل ىي فالعلاقة ىنا والتي ميّ 
عمقٌ  شعوريٌ  لامتداداتٍ  نفسيةٍ  تبحث في فضاء الشّعر عن عوالم حسيّةٍ  يتمّ التراسل 

المقاطع  منـام كانت  إيقاعات فييا بين حاستي البصر والأذن ، واختيارات أبي تمّ 
الصّوتية ترسل رسائل حماسية من العين بما رآه الشاعر ، إلى المتمقّي عبر الأذن ، 
ولذلك كان من الضّروري أن تكون ىذه الرسائل ذات قدرة عمى التأثير في المتمقي ، 

ذا كان من وينقل عبد الرحمن محمد الوص يفي عن الدكتور أحمد كمال زكي قولو : )) وا 
شأن العمل الأدبي أن يميب الخيال بإثارة الحواس فمن الواضح أنّو يتضمّن دائماً  ما 
يكون في وسعو أن يثير في المتمقي انفعالو ، ولا تحدث ىذه الإثارة إلا بمنبّوٍ  فنّيٍ  ىو 

أن يختار الاىتزازات الصّوتية التي تطرق مسامع لقد أراد أبو تمّـام   3سمة كلّ أدب .(( 
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الشّباب في عصرٍ كانت فيو الأمّة أحوج ما تكون إلى شبابيا ، أراد أن يميب مشاعرىم 
في يعمد  منو لمنيوض بيذه الأمة ، ولم  ويبعث الحياة من جديدٍ  في نخوتيم سعيا ً 

يّنةٍ  لاختياراتو الحماسيّة ، تحديد بحورٍ  وأوزانٍ  معكشكمية إلى أمورٍ  المقام الأول 
ويمكننا في حماسة أبي تمّـام تتبع ثلاثة أنواعٍ  من الشعر رأيناىا في باب الحماسة ، يمثّل 
كلّ نوعٍ  منيا مرحمةً  زمنيّةً  بعينيا من عمر الدولة العباسية ، فقد رأينا شعر البطولة 

مثّل مرحمة القوّة والازدىار من والفخر والعنفوان والتّصدّي للأعداء ، وىو ما يمكن أن ي
عمر الدولة العباسية ، وحممت ىذه المرحمة معيا جرساً  موسيقياً  خاصاً يتميّز بطابعٍ  
خاصٍ من الإيقاعات التّصاعدية ، بينما في المرحمة الثانية كنّا نرى شعراً  يمتاز بالحكمة 

انية من عمر لممرحمة الثوالاتزان ، ويمكن أن يكون ىذا النّوع من الأشعار مصاحباً  
عاشت الخلافة نوعاً  من الاستقرار وامتازت ىذه المرحمة بتوقيعٍ   الدّولة العباسية إذ

موسيقيٍ  خالٍ  من الانفعال الصارخ لأنّ الإيقاع فييا كان يسير في خطٍّ  مستقيمٍ  ، أمّا 
، وبداية تفككيا ، فكنّا المرحمة الثالثة  وىي مرحمة الانحدار وتراجع دور الخلافة العبّاسية 

نراىا مع الأشعار التي تعيش عمى ذكريات الماضي وأيامو الجميمة ، وتصف الأيام 
الأخيرة من عمر الإنسان ، وفييا كانت الموسيقى تسير ببطءٍ  وكأنّيا تنحدر نحو الأسفل 
لتصل إلى أعماق الإنسان ، وىي موجيةٌ  إلى الشاعر نفسو قبل الآخرين ، فكانت 

يقاعاتيا ليست الإ يقاعات فييا تحمل نوعاً  من الحزن ، إذاً  فموسيقى الشعر الحماسية وا 
رىينةً  لمبحور والأوزان ، بل لقد اختارىا أبو تمّـام وفقاً  لإحساسو ، ومشاعره ، ولم يخترىا 
وفقاً  لأوزانيا ، وىو ما أضفى عمييا جمالاً  وزاد من قدرتيا عمى التأّثير ، وىذا ما 

 ول أن نقف عنده مع جمالات الإيقاع الموسيقي في شعر الحماسة .سنحا
 جماليات الإيقاع الموسيقي في شعر الحماسة :

عندما جمع أبو تمّـام حماستو كان يعمم أنّ عميو أن يختار من المقاطع الشّعرية تمك التي 
ى تمك كان عم ا ، وتثيرىم إيقاعاتيا ، ومن ثَمّ تطرق آذان سامعيو فتطربيم موسيقاى

ذا كانت الأوزان  الإيقاعات أن تحمل بين ثناياىا معالم جمالية تشدّ السامعين إلييا ، وا 
 قاع المتحرك الذي يُعدّ قوالب جاىزةً  ، وأُطراً  سابقةً  لمقول ، فإنّ الإبداع يكمن في الإي

يقاع مصطمحٌ  مجالاً  لمتميز والإضافة ، ولتوثيق الصّمة بالدّلالة المراد التّعبير عنيا ، والإ
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يستعمل في النّظر إلى الفنون الجميمة عامةً لمدّلالة عمى نسق الحركة النّاجمة عن 
العناصر المكوّنة لكلّ فنٍ  ، سواء في الرّسم من حيث تناسق الخطوط وتمازج الألوان ، 
أم في النّحت والزّخارف من حيث الإيحاء والشّكل ، أم في الموسيقى من حيث تآلف 

أم في الشّعر والنثر من حيث علاقة الجزء بالكل والأجزاء بعضيا ببعض ، ومن  الأنغام ،
ىنا فالإيقاعية صفةٌ  ملازمةٌ  للإبداع الفني ، وىي عنصرٌ  أساسيٌ  من عناصر 

.    1الاكتمال ، وخاصةٌ  جوىريةٌ  تتميز بيا الفنون ، وسمةٌ  من سمات بقائيا وخمودىا 
ن من الإيقاع في كتاب الحماسة ، أوليما ما يمكن يإننا أمام نوع : ىنا يمكننا القول ومن

تسميتو بالإيقاع الخارجي ، والذي يتعمق بالأوزان والبحور الشعرية المستخدمة فييا حيث 
يستخدم شعراء الحماسة عادةً  أوزان البحور الواسعة الممتدّة ذات النّفَس الطويل بما يخدم 

ممنا عنو في معرض حديثنا عن الإيقاع والموسيقى الشّعرية النزعة الحماسية ، وىو ما تك
في حماسة أبي تمّـام ، وثانييما ما يُعرف بالإيقاع الداخمي ، وىو محور حديثنا ىنا ، 
حيث تتسم المقطّعات الحماسية بثراء إيقاعيا الدّاخمي وتنوّعو وقوتو ، ويحرص الشّعراء 

ت الكلام وطبيعة القراءة وفقاً  لممعنى المراد ، عادةً  عمى خمق تناغمٍ  صوتيٍ  بين مكونا
وىذا ما يُسمى بالإنشاد ، والإنشاد ىو قراءة الشعر عمى حسب ما يتطمبو المعنى ، وىو 
يقتضي الضغط عمى بعض المقاطع ، والكممات في ثنايا البيت ، وطول الصّوت في 

حيث يحدث ،   2بعض الكممات وقصره في الأخرى ، وعمو الصوت أو انخفاضو  
التنغيم الذي يساعد عمى إظيار حالات المتكمم ، من إخبارٍ  ، أو استفيامٍ  ، أو تعجبٍ  

 ، والتنغيم : ىو تغير درجات الصّوت ، ولنتأمل معاً  قول الشّميذر الحارثي :  3
ـنا لا تـذكروا الشّعرَ بينـنََا         افيــاراءِ  الغُمَـيرِ  القـو ــدفـنـتـمُ بصح    بني عمِّ
 ـــاـــقاضـي فـيَـقبَـلُ ضيمَــاً  أو يُحكّــِـمُ       فـمَســنا كـمـن كـنُتمُ تصيبُونَ سـمّةً      

 فَنَرضى إذا ما أصبحَ السّيفُ راضِيا   وَلكِـنّ حُكْـمَ  السّـيفِ  فينا مُسَـمّـطٌ        
 ــاـــــــراً  مُـدانــيـو كان أمــــا لـنــبـنِي عمّ   ما جرّتِ الحربُ بينـنَا        وقَدْ ساءني 
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 1   ا التـّقـاضِـيـاـــــأسَــأن ا ــلكِـــنّ  ــا و ـَــــنظَـمم ـْ    ــــن       ا فَـمــمْ نَكُــــا ظَـمَـمْنَ ـقُمْــتُم إنّ   فـإِنْ 
تظير لنا ىذه الأبيات وىي من البحر الطويل أنّ الشاعر ينشد الشعر في جماعةٍ  ىم 
أبناء عمومتو ، وىو في حالةٍ  من الانفعال ، فبدأ حديثو ليم بالأمر)لا تذكروا( ومن ثم 
النفي )فمسنا( وتلاه بالاستدراك مع التقرير )ولكن حكم السيف( وليذا جاء الإيقاع ىنا 
بنغمةٍ  صاعدةٍ  مع تنقّل النّبر بين المقاطع الأخيرة لمكممات مع المقاطع ما قبل الأخيرة 

المقطع الأخير بالكممة التالية فبدا القول كمّو وحدةً  متلازمة الأجزاء ، يحتاج  ليمتحم
السامع إلى شيءٍ  من التأّمل لتمييز أجزائو ، فجاء الإيقاع في الأبيات الثلاثة الأولى 
تصاعدياً ، وقد ساعد ىذا التّصاعد في التّعبير عن حالة التّيديد والوعيد التي أراد الشاعر 

عنيا ، لكنّ الخطاب لا يمبث أن ييدأ قميلاً  وتنخفض حدّة الشاعر في الإنشاد ،  التّعبير
وتبدأ النغمة باليبوط ، تزامناً  مع إرادة الشّاعر تخفيف حدّة ليجتو تجاه بني عمومتو ، 
وانطلاقاً  من قناعتو بأن الأمور ما كان يجب أن تصل لما وصمت إليو بينيم ، وىو في 

عن لغة التّيديد والوعيد مما استمزم ىبوطاً  في الإيقاع ، وليذا كانت  ىذا يبتعد قميلا ً 
 أقوى  ً المتمقي ، ولما كان الإيقاع دائما ي الإنشاد ذات تأثيرٍ  كبيرٍ  فيحركة الإيقاع ف

الأذن كان لارتباط الشاعر التقميدي بالصّورة الوزنية التّقميدية  من النّغمة في التأثير في
، وقد ساعد الشاعر   2تكييف المعنى المقصود من موسيقى الشّعر   لمقصيدة أثره في

لأبياتو عمى البحر الطويل عمى إعطائو مساحةً  صوتيةً  واسعةً  تمكّنو من  صوغو
استيعاب حركة الإيقاع صعوداً  وىبوطاً  لأنّ الفصل في نوعية الإيقاع ىو إحساسنا بو 

، كما سمح   3لم يسنده أساسٌ موضوعيٌ  عمى أنّ ىذا الإحساس كثيراً  ما يغمض إذا 
لمنّبر أيضاً  في المساىمة في تنوع الإيقاع ، فقيمة النّبر في موسيقى الشّعر العربي ىي 

يمكّن الشاعر من  اع أو بتعبيرٍ  أكثر تحديداً  أنْ أن يفسح المجال لمشاعر لتنويع الإيق
بين عددٍ  من العناصر التي تؤلف معاً  إحداث التأّثير الذي يريده بإيقاع التّوافق والتنّافر 

، فالإيقاع إذاً  حالةٌ صوتيةٌ  تُعبر عن انفعالٍ  وجدانيٍ  يمكن  4موسيقية الشّعر 
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ملاحظتو من خلال طبيعة الإنشاد الشعري لمشعر الحماسي ، ولا تقف جماليات الإيقاع 
يقاع في الشعر الشعري في كتاب الحماسة عند ذلك ، حيث يمكن لنا أن نلاحظ أنّ الإ

الحماسي يمتاز بنوعٍ من التنّاسب بين الدّلالات الصوتية والانفعالات التي تتراسل معيا ، 
ويشير محمد غنيمي ىلال إلى أنّو إذا فقدت الموسيقى التناسب والتساوي بين نغماتيا ، 

لالة كانت مدعاة نفورٍ  ، وما الشعر إلا ضربٌ من الموسيقى إلا أنّو تزدوج نغماتو بالدّ 
 ،    1المغوية 

 ومن ذلك قول ودّاك بن ثُميل المازني :
 تُلاقـُـوا غـــداً خـيـمي عمى ســفوان ِ   رويـــداً  بني شيبانَ بعضَ وعــيدكُم        

 تـُـلاقــوا جـياداً  لا تحيدُ عنِ الوغـى        إذا ما غــدَت فــي المأزَقِ  المتداني
 ان ِ ــــــــــانٍ  عــنـــد كـــلّ طــع ـّـأُلاةُ طِـعــ   من آلِ  مـــازنٍ       عمييا الكُــماةُ  الغـرُّ 

 ـان ِ ـــم يــدُ الحَــدثــعمـى ما جـنَـت فيي  ــم        ـصبرُىُــ  كيفَ   تُلاقـُـوىـم فتعرفـوا
 ـان ِ ـــــفرَتيــنِ  يَمَــــقِ  الشّ ـــلِّ  رقيـــبك   مقاديمُ وصّالونَ في الرّوع خطوَىُـم        
 2 ــــان ِ ـــــــأيّ مـكــــربٍ  أم بــــــةِ  حلأي ــّ   إذا استنُجِدوا لمْ يسـألوا منْ دعــاىُم        

أنّ الشاعر ىنا يطمب من بني شيبان لأبيات وىي من البحر الطويل فكما يتضح لنا من ا
في نزاليم فإنّيم سيلاقون ما لا يستطيعون التميل في تيديدىم لقومو لأنّيم إذا ما فكروا 

الصبر عميو ، وجاء الطمب في الشطر الأول من البيت الأول ، ليستقرّ الخطاب بعد ذلك 
في اتجاهٍ  واحدٍ  وىو التّحذير ممن سيواجيونيم من قوم الشاعر ، وبناءً عمى ذلك فإنّ 

في خطٍّ  بيانيٍ  مستقيمٍ  ،  الإيقاع لم يمبث أن تحرك قميلاً  نحو الصعود حتى عاد وسار
أو ما يمكن أن نسميو بالنّغمة المسطحة ، ولأن المعنى المراد التعبير عنو واحدٌ فقد 
جاءت الدّلالة الصوتية متناسبةً معو ، وبقي الإيقاع عمى سويةٍ  واحدةٍ  دون أدنى تغييرٍ  

ة أو الإيقاع ، وبين في مستواه أو حركتو ويمكن تتبع ىذا التناسب بين الدّلالة الصوتي
المعنى الواحد من خلال جممةٍ  من الأفعال المكررة التي وردت فـي الأبيات السابقة والتي 

الإيقاع كما رأينا  ، تلاقوا ، تلاقوىم ( ، ومن مزاياتدل عمى ثبات المعنى مثل ) تلاقوا 
يقودنا إلى أنّ  التّنغيم الذي يرتبط إلى حدّ كبير بالألفاظ أو بمعنى آخر بالمغة ، وىذا
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ن كان يدل عمى الحاضر  –تكرار الفعل المضارع  يعطي نوعاً  من التنغيم بما يشي  -وا 
بالمستقبل ، وىذا مما يفسر أيضاً  التناسب بين الإيقاع والمعنى ، فدراسة الإيقاع في 
 الشّعر بمعزلٍ  عن المعنى محاولةٌ  مشكوكٌ  في قيمتيا ، بما أنّ المعنى بلا شكٍّ  ىو

، فالإيقاع ليس  1العامل المييمن في اختيار الشّاعر لممؤثرات الإيقاعية التي يحدثيا  
ن نسبناه إلييا ، إنّما ىو في الواقع إيقاعٌ  لمنشاط  شيئاً  في طبيعة الأصوات نفسيا ، وا 

إنّ   2النفسي الذي من خلالو ندرك لا صوت الكممات فقط بل ما فييا من معنى وشعور. 
سب القائمة بين الدّلالة الصوتية والانفعالات التي تعبّر عنو وتتراسل معيا أو حالة التنا

بين الإيقاع والمعاني يجعمنا نصل إلى أنّ تنوع الانفعالات والمعاني يتلازم مع تنوع 
الإيقاع ، حيث يمكننا أن نمحظ في المقطع الحماسي الواحد أكثر من إيقاع ، لكننا لا 

لكلّ مقطعٍ  حماسيٍ  ، كما في قول الحُريش بن ىلالٍ  القُريعي ،  نعرف إلا وزناً  واحدا ً 
 وتروى لمعبّاس بن مرداس السّممي :                                                           

 شَــيــدِنَ  مــع النّــبـيّ مُسَــــوَمَـاتٍ            حُــنيـنـاً  وىـي دامـيــةُ الحَوامي
 ووقــعـةََ خالـدٍ  شـــيِــدَت وحَــكّــتْ           ســـنَابِـكَـيا عمــى البَـمـدِ  الحـرام ِ 

 ــام ِ ـــــــمطّـوجـوىَــاً  لا تـُـعــَـرّضُ لِ    نُــعــَرِّضُ لمسّــيوفِ  إذا التــقَــيــنــاَ          
 ــيــــِـــأرام  لا ــرّ الكــُمـــاةُ وــإذا ىَ   ولســــتُ بخالــعٍ  عنّــــي ثيــابـــــي          
 3 لى الغــَاراتِ  بالعضـبِ الحُسام ِ إ  ولكنّـــي يجـــــولُ المُيـــــرُ تحتِـــي           

الأبيات من البحر الوافر ، ومع ثبات الوزن نرى ىنا تنوعاً  في الإيقاع ، حيث بدأ 
ار باستخدام الفعل الماضي ) شيدن ، شيدت( ، لكن الإيقاع  بنغمةٍ  مسطّحةٍ  مع الإخب

الإيقاع لا يمبث أن يبدأ بالارتفاع مع بدء الضّغط عمى المقاطع الصوتية ، وبروز حالة 
الفصل في البيت الثالث من خلال الاعتراض بأسموب الشّرط بين الفعل ومفعولو ، لكن 

اليابطة ، مع بروز حالة الإيقاع يتجو بعد ذلك إلى تخفيف حدّتو من خلال النغمة 
الوصف التي سيطرت عمى البيتين الرابع والخامس  ، وربّما كان ىذا التنّوع في الإيقاع 

ماً  في إيصال المعاني وفيميا لأنّيا كانت تعتمد عمى الرواية شفاىاً  والحفظ ميعاملاً  
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 ، فتغير  ً من السّامعين ، مما يخفف من وطأة تحمّل أعباء الحفظ والفيم في آنٍ  معا
ني تغيراً  في درجة الصوت ، والضغط عمى المقاطع الصوتية من خلال النّبر كمّيا تع

ثارةً  في الخيال ، وحالةً  من الاتحاد بين  الإيقاع ، ومن ثمّ  تخمق حالةً  من الانسجام وا 
الشاعر ومن يسمعو ، ولن نقول إنّ تنوع الإيقاع في المقطوعة الواحدة مع وجود الوزن 

احد ىو حكرٌ عمى حماسة أبي تمام ، بل ىو حالةٌ  طبيعيةٌ  في الشعر العربي ، لكننا الو 
                                                                                                                                                      لا نستطيع أن ننكر أنّيا حالةٌ جماليةٌ  تُضاف إلى جماليات الإيقاع في كتاب الحماسة .

 الدلالات المعنوية لموسيقى القوافي الحماسية : 
ىا شعرنا العربي القديم ، وقد عدّ  القافية أحد أركان الشعر الأساسية في               

ابن رشيق من حدّ الشعر فقال : الشعر يقوم من أربعة أشياء وىي : المفظ ، والمعنى ، 
، والقافية شريكة الاختصاص بالشعر ، ولا يسمّى شعراً  حتى يكون  1والوزن ، والقافية  

لو وزنٌ  وقافية ، وىذا رأي من يرى أنّ الشعر ما جاوز بيتاً  واتفقت أوزانو وقوافيو ، 
نّاس في القافية ما ىي ؟ فقال الخميل : ))القافية من آخر حرفٍ  في البيت إلى واختمف ال

وىو  –أول ساكنٍ  يميو من قبمو ، مع حركة الحرف الذي قبمو فالقافية عمى ىذا المذىب 
كما يشير سيد    2مرّةً  بعض كممة ، ومرّةً كممة ، ومرّةً  كممتين . ((  –الصحيح 

ف في تعريف القافية فيقول :)) تختمف الآراء بكثرة حول تعريف البحراوي إلى ىذا الاختلا
القافية ، حيث يراىا الأخفش آخر كممةٍ  في البيت ، ويراىا آخرون مساوية لمروي أي 
آخر حرفٍ صحيحٍ  )غير معتل( في البيت ، في حين يراىا الخميل ، وىو التعريف 

اً  قبل آخر ساكنين في البيت( ، وأيّ الأكثر شيوعاً  )مجموعة الحروف التي تبدأ بمتحّرك 
كان التعريف المعتمد لدى العروضي ، فإنّو لا خلاف عمى ضرورة لزوم ما يتفق عمى أنّو 
القافية في نياية كلّ بيت دون إخلالٍ  أو تغييرٍ ، ولذلك فإننا حين نراجع ما يتفق عميو 

الخميل بن أحمد ىو  العروضيون عمى لزوم تكراره في نياية كلّ بيتٍ نجد أنّ تعريف
ويرى إبراىيم أنيس أنّ القافية ليست إلا عدّة أصوات   3التعريف الدّقيق بالفعل .((  
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ماً  من ميتتكون في أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة ، وتكرارىا ىذا يكون جزءاً  
تمتع بمثل الموسيقى الشعرية ، فيي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقّع السّامع ترددىا ، ويس

ىذا التردد الذي يطرق الآذان في فتراتٍ  زمنيةٍ  منتظمةٍ  ، وبعد عددٍ  معيّنٍ  من مقاطع 
إذاً  فقد عرف الشعر العربي منذ نشأتو مكوني   1ذات نظامٍ  خاصٍ  يسمى بالوزن .  

إحساساً   الوزن والقافية ذلك أنّ الشاعر العربي القديم لم ينظم قصائده إلا موزونة و مقفّاة
منو بجمالية القافية ، ومدى تأثيرىا في نفس متمقّييا ، وليذا فإنّو لا يمكن أن نغفل دور 
القافية في الموسيقى الحماسية ، وأثرىا في المتمقي ، فما ىي الأبعاد الجمالية التي تجمّت 

                                                                                                                             في موسيقى القوافي الحماسية ؟                                               
من المعروف أنّ الشّعر في كتاب الحماسة يمتاز كغيره من أنواع الشعر العمودي بأنّو 

بيت الشعري إلى شطرين ، يخالف يجمع جمعاً  منظّماً  بين المؤالفة والمخالفة بقسمة ال
آخر الشطر الأول منيما آخر الشطر الثاني ، كما يخالف أواخر الشطور الأولى التالية 

بعض مشكمةً  قافية النّص الشعري مع بعضيا  أواخر الشطور الثانيةلو ، في حين تتفق 
، كما في قول  ، وىذا الاتفاق يعطي نوعاً  من الإيقاع الموسيقي الناتج من تكرار القافية

 إياس بن قَبيصَة الطّائي :
 لئِـن أنـا مـالأتُ اليـوى لاتبّاعِـياــةٌ           ــــــــرَبْعـيّ  ـــنٌ ـحاص ولَـــدَتنِــــي  مــا 

 ألـم تـرَ أنّ الأرضَ رحبٌ فســيحةٌ           فَيَـل يُعجِـزَنّـي بقعـةٌ من بقاعِــيا
 رّةً           رَدَدتُ عمى بِـطائـيِا مِن سـراعِياــــمُســـبَـط ومبثـوثـةٍ  بَـثّ الـدّبِـي

 2  ـــا           لأعمـمَ مَـن جَبانُـيا مِـن شُجاعِــياــوأقـدمـتُ والخَـطِـيّ يخطـرُ بينَن
فكمـا نرى في ىذه القطعة الشّعرية من كتاب الحماسة وىي من البحر الطويل ، اختلاف 

فإنّ القافية  خر الشطور الثانية ، ومن ثمّ من الأبيات مع اتفاق أوا أواخر الشطور الأولى
ىي الكممة الأخيرة من كل بيت )اتباعيا ، بقاعيا ، سراعيا ، شجاعيا( فمن اللافت في 

( والصّوت ، بما يحقق ليا نوعاً  من  o - - o - -ىذه القافية اتفاقيا في الوزن )
ذا ما دققنا أكثر في الأبيات نرى  التنغيم ، وبعبارةٍ  أخرى التناسب في الإيقاع الشعري ، وا 
أنّ ىناك نوعاً  من الفصل بين الشطور الأولى للأبيات  والشطور الثانية ، أي ىناك نوعٌ 

                                                           
1
 . 111ص ،  م 1811القاهرة ، الطبعة الثانٌة مكتبة الأنجلو المصرٌة ، أنٌس ، إبراهٌم ، موسٌقى الشعر ،  - 
2
 . 11، ص  ابن أوس ، أبو تمام حبٌب ، دٌوان الحماسة - 
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اع بحاجةٍ  إلى إعادة الحركة فيو من السكون في الإيقاع الشعري ، وىذا السكون في الإيق
لأنّ ىذا التوقف ىو بمثابة نوعٍ  من الانتظار عند المتمقي ، فيمجأ الشاعر إلى دفع 
الإيقاع من جديد نحو الأعمى ليبمغ ذروتو عند القافية فيتحقق بذلك التكامل بين القافية 

ا يكون الانسجام بين والإيقاع الشعري ، فالقافية مقوّمٌ ضروريٌ للإيقاع الشعري ، وبيذ
الوزن والصوت في القافية وتكامميما مع الإيقاع الشعري من جماليات موسيقى القوافي 
الحماسية ، والتي يمكننا أن نجدىا أيضاً  في تتبعنا لمدى التوافق والتناسب بين المعنى 

لالة المعجمي ، والمعنى الشعري لمقوافي الحماسية من جيةٍ ، وبين أصوات الكممات والد
الصوتية ليا من جية ثانية ، ومن ذلك ما نراه في قول الأخرم السنبسي ، واسمو قيس بن 

 سعد بن جابر :   
 أكـيـــــــدُ  مـــا  إنّـنــي كيـــدَه   ألا ــةٍ           ـألا إنّ قـــرُطَـــاً  عمــــى آلـــ

 مَـنْ يَـنْـأَ عنـكَ فذاكَ السّـعيدُ  ــلّ بعيــدُ المَحَـــــ             بعـــيدُ الــــولاء ِ 
 ــــــدُ ــتميــ  مجــــدٌ  ــــوُ وــبنـــاهُ الإل  بــائــــــــنٌ             ـاــوعِــزُّ المَحـــلِّ لنــ

 ـــــدُ ــلــبـيــ  ــاــا أبـونـــــــأورثــنــاىَ  و  ومـأثــرةُ المـجــدِ  كــانـت لنــــا           
 ييـــونُ عمـى حامِييــيا الوعيــدُ    لنــا بــاحــةٌ ضِبـــسٌ نــــابُـــيـا           

 ــودُ ــــــىُــنــدَوانــيّــــــةٌ             وعِيــصٌ تــزاءرُ فيــو الأس بيــا قـُـضــبٌ 
 1   زيـــــدُ ــت ا أوــــت رجمَـيـــيم            وَقـد بَمَــغثمانــون ألفــاً  ولَــم أحص

تقودنا ىذه المقطوعة الشعرية ، وىي من البحر المتقارب ، إلى نوعٍ  من الإحساس بوجد 
رابطٍ  بين قوافييا ، والقوافي ىنا ىي الكممة الأخيرة من كل شطر )أكيد، السّعيد، تميد، 

وضعت  لبيد، الوعيد ، الأسود، تزيد(  بين معانييا المعجمية وبين السياق الشعري الذي
فيو ، و بين أصوات الكممات وطريقة نطقيا ، ويشير عبد الغفار ىلال إلى وجود ىذا 

الدّلالة الصوتية ىي ما يكون بين أصوات بعض الكممات ، » النوع من الدّلالة بقولو: 
، فعمى الرغم من تنوع القافية في الأبيات   2 «وطرائق نطقيا ، وبين معانييا من ارتباط 

ين اسمٍ  وفعلٍ  وصفةٍ  ، فإننا نجد في البيت الأول أنّ القافية )أَكِيدُ( وىي السابقة ما ب
                                                           

1
والشدة ، مجد تلٌد : مجد  . وفً الدٌوان قرط : رجل من سنبس ، الآلة : الحالة  111، ص  المصدر السابق - 

الضّبس : الشكس العسر ، الهندوانٌة : نسبة إلى الهند ، القضب : السٌوف القاطعة ، العٌص : الشجر   قدٌم ،
 الملتف . الكثٌف

2
 . 11م ، ص  1111هلال ، عبد الغفار ، علم الدلالة اللغوٌة ، دار الكتاب الحدٌث ، القاهرة ، الطبعة الأولى  - 
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فعل ترتبط الدلالة الصوتية ليا مع معناىا فالشاعر لا يفعل فعل غيره ، والتقدير فعمو ما 
أفعمو ، والكيد من التدبير في الخفاء ، وليذا جاءت الدلالة الصوتية لمفعل المنفي لتدلّ 

الكيد ، ولو استخدم فعلاً  آخر لمدلالة عمى نفي الكيد كقولو عمى سبيل  عمى نفي حدوث
المثال )ما أفعمو( لما انسجمت القافية مع المعاني جمالياً  كانسجاميا مع استخدام الفعل 
بصيغتو الحالية ، فالكلام الموزون ذو النغم الموسيقي يثير فينا انتباىاً  عجيباً ، وذلك لما 

اطع خاصة تنسجم مع ما نسمع من مقاطع لتتكون منيا جميعاً  تمك فيو من توقع لمق
السمسة المتصمة الحمقات التي لا تنبو إحدى حمقاتيا عن مقاييس الأخرى ، والتي تنتيي 

، ولو عدنا إلى البيت الثالث   1بعددٍ  معينٍ من المقاطع بأصوات بعينيا نسمييا القافية 
ليد( وبين المعنى الذي دلّت عميو وخصوصاً  إذا ة ) ا ىذا التوافق بين صوت القافيلرأين

ما نظرنا إلى الكممة التي سبقتيا )مجد( ، فكثيراً  ما يقترن ىذان المفظان مع بعضيما 
البعض ، حتى أصبحا تركيباً  نمطياً  ، فإذا ذكر لفظ أحدىما ، تبادر لمذّىن المفظ الثاني 

زيد( وبمجرد ق لرأينا أنّ القافية ىي الفعل )ب، ولو نظرنا إلى البيت الأخير من النص السا
يا لمزيادة أو أن يذكر ىذا الفعل تتبمور في مخيمتنا صورةٌ  عن الأعداد ، ومدى قابميت

فقد عبّرت الدلالة الصوتية لمقافية عن معنىً  حسابي ، وما أكّد ىذا  النقصان ، ومن ثَمّ 
أنّ ىناك نوعاً من يُرجّح  ( وىذا ماأنّ الشاعر بدأ البيت الشعري بالعدد )ثمانون ألفاً 

التناسب بين أصوات ألفاظ القوافي والمعاني التي سبقتيا ، ويمكن تتبع مثل ىذا التناسب 
الدلالي بين أصوات القوافي وبين الدلالة المعنوية ليا مع باقي الأبيات في النص السابق 

ن كان  عبير عنو ،داء ليا دخلٌ  في الت، فالصوت يرتبط بالمعنى ، وطريقة الأ ذلك وا 
.   2خاصاً ببعض الألفاظ  وطرق أدائيا فإنّ لو جانباً  حيوياً  من جوانب دلالة الألفاظ 

والصّوت كما نعمم يرتبط بالجانب الموسيقي لمنّص الشعري ، فمكممات القافية صمةٌ  
المغات بموسيقى البيت ، والقافية في الشعر العربي ذات سمطانٍ يفوق ما لنظائرىا في 

يم أس، وليذا فإنّ التناسب بين أصوات القوافي الموسيقية ودلالاتيا المعنوية  3الأخرى  

                                                           
1
 . 11أنٌس ، إبراهٌم ، موسٌقى الشعر ، ص  - 
2
 . 11هلال ، عبد الغفار ، علم الدلالة اللغوٌة ، ص  - 
3
 . 111، ص هلال ، محمد غنٌمً ، النقد الأدبً الحدٌث  - 
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إلى حدٍّ  كبيرٍ  في التّعبير عن المعاني الحماسية التي أراد الشعراء التعبير عنيا ، 
 وأعطى بُعداً  جمالياً  لمجرس الموسيقي الناجم عن ىذا الانسجام . 
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