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 البنية الدرامية لشعر السجون في العصر العباسي 
 حتى نهاية القرن الرابع الهجري 

  –شعبة الدراسات الأدبية –إعداد الطالب : طه عباس )طالب ماجستير دراسات عليا 
 جامعة البعث( –كلية الآداب والعلوم الإنسانية  –قسم اللغة العربية 

كلية الآداب والعلوم  –إشراف الدكتورة : رئيفة السلومي ) دكتورة النثر العباسي 
 ه 1444م . 2022جامعة البعث( العام  –الإنسانية  

 ملخص البحث : 
السجونُ ُُالدراميةُ ُُالبنيةُ  شعرُ محاولةُ ُُفيُ هيُ العباسيُ العصرُ عنُُُهادفةُ ُُفيُ الكشفُ إلىُ

الشاعرُ ُُالصراعُ  يعيشهُ الجدرانُ ُُالسجينُ ُُالذيُ ودراسةُ ُُبينُ محنتهمُُلنتُُ,ُ خلالَُ ُ الشعراء  ُ اج 
ُُووخزاتُ والقهرُ ُُالداخلي ُ ُُأسبابُهذاُالصراعُوتجلياتهُومظاهرهُ,ُمنُمثلُالعذابُ للكشفُعنُُ

ُعليهُُ.ُزمانهُ ُةُالكبرىُالتيُيعيشهاُالشاعرُبعدُانقلابُ الندمُُوالانهياراتُالروحيُ 
شعرُ ُُالسجونُ ُُوشعرُ  بميلهُ ُُبامتيازُ ُُدراميُ ُُهوُ الشعرُ ُُ–وذلكُ ُُُُكسائرُ الغنائيةُ ُُ–القديم ُُإلىُ

تبعاًُُُالدراميةَُُُالبنيةَُُُالبحثُ ُُالتيُدرسهاُ,ُكماُيدرس ُُُوأفكارهُالتيُطرحهاُوأحكامهُوالمواضيعُ 
ُلنمطُالشخصياتُوسلوكهاُوأفكارهاُ,ُفالشاعرُالذيُيعيشُالمأساةُوالانهزامُلابدُلهُمنُنتاجُ 

نلحظه ماُ وهذاُ ُ, يميزهُ وأسلوبهُ ُُإبداعيُ الديالوج(ُ وُ ُ المونالوجُ ُ( الدراميةُ حواراتهُ ُفيُ
ُ.ُالدرامي ُ ُللحدثُ ُوبنائهُ ُشخصياتهُ ُُورسمُ ُحبكتهُ ُصياغةُ ُالقصصيُوطريقةُ 

ُمحاورُهيُ:ُتجل ىُفيُثلاثةُ ُفالبحثُ 
ُ)ُالمونالوج(ُالداخليُ ُُالحوارُ ُ–1ُ
ُ)الديالوجُ(ُالحوارُالخارجيُ ُ–2ُ
ُدراسة ُتطبيقية ُللدراماُعلىُمستوىُُ:ُُُ–3ُ

ُالدراميُُ. ُأولًاُُ:ُالحدث 
ُثانياُُ:ُالشخصيةُُُُ.

ُثالثاُُ:ُالحبكةُُُُ.
الدراماُ,ُالصراعُ,ُالحوارُ,ُالمأساةُ,ُالحبكةُ,ُالشعر,ُالحدثُ,ُالسلوكُُالكلمات المفتاحية : 

ُ.ُ
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The dramatic  structure of prison poetry 

in the Abbasid era until the end of the 

 current century Ah. 
Research Summary: 

The dramatic structure in prison poetry in the Abbasid era is an 

attempt  aimed at revealing the expression that the imprisoned poet 

lives through , and a study of the production of poets during their 

ordeal to reveal . 

The causes ,manifestations ,and manifestations of this conflict,such 

as internal torment,oppression and pricks of regret ,and the major 

spiritual collapses that the poet 

Experiences after the revolution of hs time against him . 

The poetry of prisons is a dramatic poetry par excellence,and that is 

tendency-like all ancient poetry-to his ideas that he presented ,his 

rulings and themes which he studied, and the research studies the 

structure of the drama ( monologue and the dialect ) and its style 

the storytelling and the way of formulating its plot and drawing its 

ccharacters and building the dramatic event . 

The research is manifested in three axes : 

*1* Inner Hawaz(monalog) 

*2*External dialogue. 

*3*-Applied study of drama at the level of : 

First :the dramatic event  

Second : the charcter 

Third : the plot  
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 المقدمة :  
ُُمحورَُُُأنُيكونَُُُروَُمنُالأمورُالمسلمةُبهاُأنُالانسانُأسمىُالمخلوقاتُ,ُولذلكُفلاُغَُ

ومحنُُُُالبحوثُ  بأزماتُ يمرُ ُ, التعقيدُ بالغُ كائنُ فالإنسانُ ُ, والنقديةُ الأدبيةُ والدراساتُ
المصائبُُ هذهُ أعظمُ منُ السجنُ أزمةُ كانتُ لذلكُ ُ, والمصائبُ المآسيُ ويواجهُ كثيرةُ
وأجلهاُ,ُفكيفُإذاُكانُهذاُالانسانُشاعراُمرهفُالحسُيعبرُعماُيجولُفيُذاتهُبنتاجُ

ُمميزُ؟ُُشعريُ
ُوعبرُهذاُالشعرُندرسُسلوكياتهُوالدوافعُالنفسيةُالتيُألجأتهُإلىُقولُهذاُالشعرُأوُذاكُُ
وكانُمماُيميزُشعرُالسجونُالبعدُالدراميُالذيُيحملهُبينُطياتهُ,ُفنرىُالشاعرُيلجأُُ
بينُشخصياتهُُ ,ُيحبكُأحداثهُويمزجُ تارةُأخرىُ الدراميُ السردُ ,ُوإلىُ تارةُ الحوارُ إلىُ

أ شعرُُداخلُ كانُ لذلكُ ُ, يعيشهُ الذيُ والقلقُ الألمُ رغمُ وطمأنينةُ بانسجامُ النصُ روقةُ
ويصورهاُلناُتصويراُُالسجونُيدخلُالمتلقيُإلىُأعماقُالنفسُالبشريةُوماُيجولُبذاتهاُُ

ُمجهرياُُدقيقاُ,ُبعيداُعنُالمبالغةُوالتعقيدُ.ُُ
 مشكلة البحث وفرضياته : 

يع الذيُ الصراعُ هيُ البحثُ هذاُ إشكاليةُ الصراعُُإنُ ُ, القضبانُ خلفُ الشاعرُ يشهُ
الانسانيُالدائرُداخلهُ)ُالصراعُالروحيُوالنفسيُوالمصيريُوالوجودي(ُ,ُبالإضافةُإلىُُ

ُصراعُالشاعرُمعُالعالمُالخارجيُوالمجتمعُالمحيطُبهُُ.
,ُوسردتُالمآسيُُوكيفُتجلتُالدراماُبأحداثهاُوحبكتهاُداخلُنصوصُالسجنُوالأسرُُ

ُُ.وصورتُالعذابُوالقهرُُ
العباسيُ,ُوكيفُعرضُالشعراءُُ فيفترضُهذاُالبحثُدراميةُشعرُالسجونُفيُالعصرُ

الصراعُُُُمظالمهمُ وأسبابُ ُ, أدائيُ كفنُ للدراماُ اللجوءُ أسبابُ تبيانُ يفترضُ أنهُ كماُ ُ,
ُونتائجهُعلىُالشاعرُوالمجتمعُ.ُُ

 أهداف البحث وأسئلته : 
العصرُُ فيُ السجونُ لشعراءُ الدراميةُ الشعريةُ النماذجُ تحليلُ إلىُ البحثُ هذاُ يهدفُ

ُُ الشعراء يعيشهُ الذيُ الصراعُ لأشكالُ عامةُ صورةُ وتقديمُ ُ, تجلتُُالعباسيُ وكيفُ ُ,
ُُ بالإضافة ُ, الآخرُ ومعُ الذاتُ معُ الدراميةُ صياغةُُحواراتهمُ طريقةُ عنُ الكشفُ إلىُ

ُالحدثُالدراميُوبنائهُوتجليُالشخصياتُالدراميةُوتفاعلهاُداخلُالنصُُ.
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ُويطرحُهذاُالبحثُأسئلةُعدةُمنهاُُ:
ياًُتعبيرياًُُهلُاستطاعُشاعرُالسجنُأنُيحققُالتمازجُبينُالشعرُوالدراماُبوصفهاُفناًُأدائُ

علىُُ الحكمُ نستطبعُ وكيفُ ؟ُ موضوعاتهمُ انتقاءُ فيُ الدراماُ منُ الشعراءُ أفادُ وهلُ ؟ُ
ُدراميةُالنصوصُ؟ُُ.

ُأهمية البحث والجديد فيه : 
ُلأهميةُهذاُالبحثُتنبعُ ُمنُمنابعُعدةُ,ُأولهاُوأهمهاُُ:ُ–كماُنرىُُُ–إن 

العُ بنيُ سجنياتُ فيُ الدراميُ الصراعُ وهوُ يعالجهُ الذيُ ُُالموضوعُ تكي ف  وكيفيةُ باسُ
ُالشعراءُمعُُالقهرُوالعذابُوالقسوةُوإغلاقُالحرياتُُ.

ُُ المعالجة طريقةُ ُ: ُُُُ–وثانيهاُ نزعم للبنيةُُُ–كماُ الموضوعيُ العلميُ البحثُ بمنهجيةُ
ُالدراميةُداخلُالنصوصُالشعريةُُ.

ُُأم اُثالثهاُ:ُفهوُدراسةُالدراماُالشعريةُللسجنياتُدونُليُلعنقُالنصوصُ,ُبلُاستشفافُ
ُالظاهرةُووصفهاُوتحليلهاُوالضوابطُالتيُخضعتُلهذاُالتحليلُالمنهجيُُ.

ُُ البحث قدمهُ الذيُ الجديدُ عنُ ُُُُ–أم اُ ُُإن له ُُُُق يضُ ُُ–ذلك التمازج  ُ تَتَبع  فيُ ُ كامن  فهوُ
ُالشعريةُُ. ُوكيفُأضفتُالدراماُجماليةًُعلىُالنصوص  ُوُالدرامي   ُالشعري  

ُمصطلحات البحث وتعريفاته الاجرائية :  
ُولهاُمنُالأدوارُالكثيرة ُفيُُ ُالمسرح  ُقديم ُنشأتُفيُأحضان  ُوأدبي  *الدراماُ:ُتقليد ُفني 

ُالحياتيةُُ. ُمعالجةُالمشاكل 
وتميزهُُ ُ الانسان  بهاُ ُ يتفرد  التيُ والخارجية ُ الداخلي ةُ ُ الصفات  مجموعة ُ هيُ ُ: *الشخصيةُ

ُعنُغيرهُُ.
*الحوارُالداخليُ)المونالوج(ُ:ُهوُنشاطُدراميُيختلفُعنُالمناجاةُفهوُأحاديُلمرسلُُ

ُبحضورُمستمعُحقيقيُأوُوهميُُ.
ُ*الحوارُالخارجيُ)ُالديالوجُ(:ُهوُالحوارُالخارجيُبينُالشخصياتُفيُالنصُُ.

ُ*الحبكةُ:ُهيُالطريقةُالمثلىُلصياغةُالصراعُالدراميُُ.
 منهج البحث وإجراءاته : 

فرضُمنهجُبعينهُعلىُالنصُالأدبيُفرضاُخارجياُمسبقاُأمرُيخالفُمنهجيةُالبحثُُُُإنُ 
العلميُالموضوعيُالهادفُ,ُإنماُالنصُهوُالذيُيعبرُعنُحاجتهُإلىُمنهجُماُ,ُلذاُُ
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فمنُالحكمةُأنُنتركُطبيعةُالبحثُهيُالتيُتحددُمناهجهُ,ُوبناءُعلىُهذاُيمكنناُأنُُ
ُنقولُُ:

طبُ اقتضتهُ الذيُ المنهجُ بمعطياتهُُإنُ التحليليُ الوصفيُ المنهجُ هوُ هذاُ بحثناُ يعةُ
الاستعانةُُ إلىُ ,ُإضافةُ النفسيُ المنهجُ أدواتُ البحثُعنُ يستغنُ لمُ كذلكُ ُ, وضوابطهُ

ُبمناهجُأخرىُوذلكُحسبُمتطلباتُالبحثُُ.
 حدود البحث والدراسات السابقة : 

العصرُالعباسيُُُُبدايةإنُبحثناُهذاُيتأطرُبحدودُالأعمالُالشعريةُلشعراءُالسجونُمنذُُ
ُُ الأسر132ُُُُالأول شعرُ علىُ مقتصرُ فالبحثُ ُ, للهجرةُ الرابعُ القرنُ نهايةُ وحتىُ هُ

ُوالسجنُفقطُُ.
دونُُ الشعراءُ بعضُ أوُ غيرهاُ دونُ النصوصُ بعضُ علىُ التركيزُ تمُ أنهُ إلىُ ونشيرُ

ُغيرهمُبماُيخدمُمحاورُالبحثُُ.
ُُ لم الدراميةُ البنيةُ بموضوعُ السابقةُ الدراساتُ عنُ ُُأم اُ مستقلا تطرقاُ أحدُ إليهُ ُُ–يتطرقُ

ُُ معرفتنا حدودُ السجونُُُُ–حسبُ لشعرُ الإيقاعيةُ والهندسةُ الفنيةُ الصورةُ درستُ بلُ
1ُكمقالاتُوشذراتُهناُوهناكُُ.

 التمهيد :  
ُُ واحد مزيجانُمنُنسيجُ والشعرُهماُ شعرُُالدراماُ الدراماُفيُ أهميةُ يبينُ هناُ فالبحثُ ُ,

نُالذاتُالأسيرةُوبينُالعالمُالخارجيُفتغلغلتُُالسجنُالعباسيُكونهاُناشئةُمنُصراعُبي
الشخصياتُُ ودرستُ الحواراتُ وحللتُ ُ, الدراميةُ المشاهدُ عمقُ إلىُ النقديةُ الرؤيةُ
والأحداثُوتصاعدهاُوطريقةُبنائهاُوترابطهاُلأنُالدراماُهيُفنُأدبيُ"ُالدراماُتقليدُأدبيُُ

كلُالحياةُ,ُوالدراميةُنزعةُُيختلفُعنُالمأساةُوالملهاةُ,ُوتعالجُالدراماُمشكلةُمنُمشا
ُُ.2تلازمُبنيةُعملُتخيليُماُ,ُكتعارضُمعُالغنائيُوالملحمي"ُُ

 
كمقال للدكتور إحسان عباس نشر في جامعة الخليل بعنوان الهندسة الإيقاعية في شعر السجون في العصر   1

 والإيقاع . العباسي درس فيه القافية والروي 
 88, ص1985, 1علوش , سعيد : معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة , دار الكتاب اللبناني , بيروت لبنان , ط2
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فالدراماُتقليدُفنيُأدبيُقديمُنشأُفيُبداياتهُمعُالمسرحُولهاُالفضلُالكبيرُفيُمعالجةُُ
ولاُُ مأساةُ اعتبارهاُ يمكنُ لاُ التيُ الجادةُ المسرحيةُ الدراماُ ُ" الحياتيةُ المشاكلُ منُ كثيرُ

ُُ.1ُوفيهاُمعالجةُلمشكلةُمنُمشاكلُالحياةُالواقعيةُُ"ُملهاةُ
ُهذاُالمصطلحُلهُُ فهلُنشأتُالدراماُوتولدتُمنُالتجاربُالأدبيةُ؟ُوهلُيمكنُالقولُأن 
ُالتجاربُالأدبيةُُ منُكثافةُالتعبيرُوالرؤيةُماُيدفعناُللقولُبأنهُلونُأدبيُخاصُبذاتهُإن 

الفكرُالإنسانيُوالشعورُمنُأجلُتصويرُالأحداثُأوُُهيُعبارةُعنُتجانسُوتفاعلُبينُُ
مصطلحاتُ لنشوءُ السبيلُ مهدُ مماُ لأخرىُ تجربةُ منُ تختلفُ التيُ الصراعاتُ تجسيدُ

ُُ.2أدبيةُجديدةُكالدراماُوالمقالةُوالخطابةُوالمسرحية
ُُ والثبات الحركةُ النصُ فيُ فإنهاُ الصراعُ جوهرُ كونهاُ إلىُ بالإضافةُ ُُوالدراماُ وهيُُ,

حبكتهاُالبسيطةُوالمعقدةُتتناولُالحدثُمنُالبدايةُإلىُالذروةُلتعودُبهُإلىُُبإيحاءاتهاُوُ
وأفكارهُُ الشاعرُ أحاسيسُ معُ ينسجمُ وبماُ الشعريُ النصُ يقتضيهُ ماُ الصفرُوفقُ درجةُ

ُوعواطفهُُ.
"ُفإذاُكانتُالدراماُتعنيُالصراعُفإنهاُفيُالوقتُنفسهُتعنيُالحركةُ,ُالحركةُمنُموقفُُ

عاطفةُأوُشعورُإلىُعاطفةُأوُشعورُمقابلينُ,ُمنُفكرةُإلىُُإلىُموقفُمقابلُ,ُمنُُ
ُُ.3ُوجهُآخرُللفكرةُُ"

الأحداثُُ لهولُ نظراًُ دراميةُ بطبيعةُ يمتازُ كانُ العباسيُ العصرُ فيُ السجونُ وشعرُ
صياغةُُ فيُ الشعراءُ فأسلوبُ ُ, الشعريةُ لموضوعاتهُ الشاعرُ اختيارُ وطريقةُ وعظمهاُ

وُ الأحاسيسُ وتيرةُ معُ يتماشىُ كانُ مماُالنصوصُ ُ, داخلهمُ تختلجُ التيُ النفسيةُ الدوافعُ
ُيقربُأشعارُالسجنُمنُالطابعُالغنائيُالذيُلايخلوُأيضاًُمنُالمناجاةُُ.

ممنهجة بموضوعيةُ الشعريُ النصُ داخلُ الدراميةُ الأحداثُ يدرسُ أنُُُُفالبحثُ ذلكُ ُ,
لجذبُالمتلقيُُتفكيرُشاعرُالسجنُكانُتفكيراُدرامياًُمماُيحققُعنصريُالإثارةُوالتشويقُُ

ُللنصُومضمونهُُ.
ُ

 
 167, ص 1984, 2لمصطحات الأدبية , تح كامل المهندس , مكتبة لبنان , بيروت , طوهبي , وجدي :  معجم ا1
,   2ينظر  وادسن , س , و : الدراما والدرامية , تر جعفر صادق الخليلي , منشورات عويدات , بيروت , ط2

 5,ص1989
 279, ص3عربي , طإسماعيل , عز الدين , الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية , دار الفكر ال3
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ُالدراماُكانتُعندُميلادهاُشيئاُفكرياُ"ُُ ُُ.1"ُوهكذاُفإن 
فالتفكيرُالشعريُعندُشعراءُالسجونُكانُمختلفاًُإلىُُ,ُُوبماُأنُالدراماُكانتُشيئاُفكرياًُُ

ُفيماُيتعلقُالبنيةُالدراميةُنظراًُللعذابُالداخليُوالقهرُُ.ُ,نوعُما
 أولًا : الحوار الداخلي ) المونالوج الدرامي ( : 

يختلفُعنُالمناجاةُفيُالشعرُفهوُ"ُنشاطُأحاديُلمرسلُفيُُُُدراميُ ُُهوُنشاطُ ُُالمونالوج
واحدُُُُحضور فيهاُشخصُ يتكلمُ حواريةُ والمونولوكُوضعيةُ ُ, أوُوهميُ حقيقيُ مستمعُ

2ُينماُينصتُالآخرُ"ُُب
المونالوجُ الدراماُُُُوهذاُ بناءُ فيُ كبيرُ أثرُ لهُ السجونُ شعراءُ عندُ الدراميُ الشعرُ فيُ

الشعريةُللقصيدةُالسجنيةُ,ُوعلىُالشكلُالفنيُلهذهُالقصيدةُ,ُفكيفيةُتقديمُالحوارُيؤثرُ
ُمباشرةُعلىُأسلوبُتلقيهُُ.

ُُ.3ُُ"ُي قدمُالحوارُعبرُخطابُدراميُيمثلُشبكةُمتكاملةُومتعارضةُللأقوالُوالأفعالُُ"
وارُالداخليُوالخارجيُهماُجزءانُأساسيانُوركنانُلاتقومُالدراماُالشعريةُإلاُبهماُ,ُُوالح

ُلأنُهذهُالدراماُعندُالشاعرُالسجينُهيُحواريةُوليستُسرديةُُ.
واحدُُ لشخصُ صوتينُ بينُ المنفردُ الداخليُ الدراميُ الحوارُ هوُ الدراميُ "والمونالوجُ

الذي العامُ,ُأيُصوتهُ الخارجيُ يتوجهُبهُللآخرينُوالآخرُصوتهُُُُإحداهماُهوُصوتهُ
ُُ.4ُالداخليُالخاصُالذيُلايسمعهُأحدُغيرهُُ"

الكشفُعنُُ الذيُيعتمدهُشاعرُالسجنُهوُشكلُمنُأشكالُ كماُأنُالأسلوبُالحواريُ
الأحاسيسُوالمشاعرُوميزاتُالشخصيةُالحواريةُ"ُفالحوارُفعلُملحوظُمباشرُأكثرُمنُُ

ال ويمكنُ لهُ وتمثيلاُ للفعلُ إرجاعاُ الشخصيةُُكونهُ التعارضُ أشكالُ جميعُ أنُ قولُ
مقتصرةُُ وليستُ حواريُ قالبُ فيُ تقدمُ الدراماُ تبنيُ التيُ والعلميةُ والسياسيةُ والأخلاقيةُ

ُُ.5ُعلىُبعدةُسرديُُ"

 
 116بينتلي , إريك : الحياة في الدراما , تر جبرا إبراهيم جبرا , المؤسسة العربية للدراسات والنشر , ص1
 206-205علوش , سعيد : معجم المصطلحات الأدبية ص2
للكتاب ,وزارة  الديوب , سمر : مجاز العلم  دراسات في أدب الخيال العلمي ,منشورات الهيئة العامة السورية 3

 149م  ص 2016الثقافة , دمشق,
 20فرحات : أسامة : المونالوج بين الدراما والشعر , الهيئة المصرية العامة للكتاب , ص 4
 149الديوب , سمر : مجاز العلم ص5



 حتى نهاية القرن الرابع الهجري البنية الدرامية لشعر السجون في العصر العباسي 

62 

النفسيةُُ والعواملُ الشاعرُ انطباعاتُ عنُ حقيقيُ كشفُ هوُ الدراميُ المونالوجُ أنُ كماُ
دراميةًُ أكسبُ مماُ الجدرانُ بينُ ذاتهُ فيُ والصورُُُُتداعُ ُُوخلقَُُُعرُ للشُُالمؤثرةُ للأفكارُ

ُفيُالتعبيرُعنُالمرادُوالمقصودُبأقلُحدُممكنُمنُالألفاظُُ.ُالشعريةُوأسهبَُ
ُمنُالتفريقُبينُالدراماُالشعريةُوالشعرُالدراميُُ: ُوهناُلابد 

منهاُ لكلُ أنُيحددُ الشاعرُ للشخصيةُعلىُ الدراميُ البناءُ الشعريةُيفرضُ الدراماُ فيُ ُ"
ا الحوارُ منُ شخصيةُُنصيباُ كلُ تتحدثُ إذُ الشاعرُ صوتُ تمييزُ هناُ ويصعبُ لشعريُ

ُُ.1ُبصوتهاُالخاصُُ"
فيختلفُ  الدراميُ الشعرُ الشاعرُ ُُأماُ صوتُ تمييزُُُُمسموعُ ُُلأنُ فيمكنناُ ُ" وجليُ وواضحُ

وفيُهذهُالحالةُيفرضُالكاتبُُُأوُتاريخيةُ ُخياليةُ ُشخصيةُ ُىُوراءَُصوتُالشاعرُوإنُتخفُ 
ُُ.2ُشعرهُعلىُالشخصيةُفيماُيسمىُبالمونالوجُالدراميُُ"

والمسرحيةُُ الدراميةُ المصطلحاتُ معجمُ كتابهُ فيُ حمادةُ إبراهيمُ الدكتورُ أوردُ وقدُ
ُللمونالوجُتعريفاًُ

"ُالمونالوجُهوُتكوينُكلاميُفرديُالروحُ,ُيلقىُأوُيكتبُفهوُيمثلُكلامُمتحدثُواحدُُ
ُُ–دراماُالممثلُالواحدُُُُ–المحادثةُالداخليةُللشخصيةُُُُ-تجنبيةرُالمونالوجُإلىُالُوقدُيشي

ُُ.3ُالمناجاةُالفرديةُُ"
للمناجاةُُ فنيةُ محاولةُ كونهُ منُ يقتربُ هناُ بالنتيجةُ الداخليُ الحوارُ أوُ المونالوجُ فهذاُ

4ُالشعريةُُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ

 
 167, ص  1991,  1إليوت , ت , س :  في الشعر والشعراء , تر  محمد جديد , دار كنعان , دمشق , ط1
 716نفسه ص 2
 224حمادة , إبراهيم : معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية , دار المعارف , القاهرة , مصر , ص 3
 150ينظر الديوب , سمر : مجاز العلم ص4
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ُهُُ:248ُومنُأمثلةُهذاُالحوارُقولُالشاعرُمحمدُبنُصالحُالعلويُتُ
ُوعررررررررررررررررررررراودتُأحزانرررررررررررررررررررررهُُالفرررررررررررررررررررررؤادُ ُطررررررررررررررررررررربَُ

ُ
وبررررررررررررداُلررررررررررررهُمررررررررررررنُبعرررررررررررردُماانرررررررررررردملَُالهرررررررررررروىُُُُُُُُُُُُُُ

ُفرررررررررررررردناُلينظرررررررررررررررَُكيررررررررررررررفَُلاحَُفلررررررررررررررمُي طررررررررررررررق
ُ

ُماُُُُُُُاشتملتُُُُعليهُُُُضلوعهُ  ُفالنار 
ُالذيُُُقدُُُُُنالهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأنُ ُُُُُوبداُُُُُُُُُُُُلهُ 

ياُُُُُُُُُُُضميره ُوكأن ماُُُُُُُُُحتىُاطمأن
ُُُُلاُُُيذهبُُُُُبحلمكُُُُُُباخلُ  ُقلب 

ُموعررررررررررررررداًُُولرررررررررررررريسُينجررررررررررررررزُ ُيعرررررررررررررردُالقضرررررررررررررراءَُ
ُ

ُخدلُُُُُالشوىُُُحسنُُُالقيامُُُمحضرُُُُُُُُُُُُ
ُ

ُواقنرررررررررررررررررررعُبمررررررررررررررررررراُقسرررررررررررررررررررمُالإلرررررررررررررررررررهُفرررررررررررررررررررأمره
ُ
ُ

عباًُبررررررررررررررررررررررررهُأشررررررررررررررررررررررررجان هُ ُ ُوتشررررررررررررررررررررررررعبتُشرررررررررررررررررررررررر 
ُ

ه ُترررررررررررررررررررررررررررأل قُموهنررررررررررررررررررررررررررراًُلمعانررررررررررررررررررررررررررر  ُبررررررررررررررررررررررررررررق 
ُ
ُ

انه هُسرررررررررررررررررررررررررررررررررررررج  ُنظرررررررررررررررررررررررررررررررررررررراًُإليررررررررررررررررررررررررررررررررررررره ُورد 
ُ

ُح تُبرررررررررررررررررررررررره ُأجفانررررررررررررررررررررررررهُ والمرررررررررررررررررررررررراء ُماسرررررررررررررررررررررررر
ُ

ره ُلرررررررررررررررررررررررهُدي انررررررررررررررررررررررره ُمررررررررررررررررررررررراُكرررررررررررررررررررررررانُقرررررررررررررررررررررررد 
ُ

ن انه ُهتررررررررررررررررررررررررررررررركَُالعلائرررررررررررررررررررررررررررررررقَُعاملًاوسررررررررررررررررررررررررررررررر 
ُ

ُبالنيررررررررررررررررررررررررررررلُبرررررررررررررررررررررررررررراذلُتافررررررررررررررررررررررررررررهُمنانرررررررررررررررررررررررررررره
ُ

ُويكرررررررررررررررررررررررررونُقبرررررررررررررررررررررررررلُقضررررررررررررررررررررررررراءهُليانررررررررررررررررررررررررره
ُ

ُعرررررررررررررررررررررررررررذبُلثررررررررررررررررررررررررررراهُطيررررررررررررررررررررررررررربُأردانررررررررررررررررررررررررررره
ُ

1ُمرررررررررررررررررراُلايررررررررررررررررررزالُعررررررررررررررررررنُالفتررررررررررررررررررىُإتيانرررررررررررررررررره
ُ
ُ

ُ
المونالوج ُ تجربةُُُُإن  يصفُ السجينُ فالشاعرُ ُ, الأبياتُ هذهُ فيُ جليُ ظاهرُ الدراميُ

إلىُُ بالإضافةُ ُ, ُ الأبياتُ بينُ فنياًُ سمواًُ حققُ مماُ الأملُ يملؤهاُ تجربةُ ولكنهاُ الشوقُ
 

-361,ص16م ,ج1994الأصفهاني , أبو الفرج : الأغاني ,تح علي السباعي , الهيئة المصرية العامة للكتاب , 1
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لمُتمنعهُمنُالاعتصامُُ التقسيمُالمتناسقُ,ُفبوحُالشاعرُبآلامهُوأشواقهُوضيقهُبسجنهُ
ُباللهُويقينهُبالفرجُ.ُُ

ُدراميةَُ الحقيقيةُُاُُإن  الشاعرُ)الشخصيةُ الداخليُبينُ الشعريُتتجلىُفيُالخطابُ لنصُ
متكلمُُ يتواجدُ حيثُ الدراميةُ القصيدةُ يميزُ ماُ وهوُ ُ ُ" ابتدعهاُ التيُ الشخصياتُ (وبينُ

فيهُشخصيتةُماُعنُطبيعتهاُوالموقفُُخياليُيخاطبُم ستمعينُخيالينُوحيثُتكشفُ
ُ.1الدراميُالذيُيحوطهاُُ"

ُُ الشعري للنصُ الشاعرُفالقارئُ وقيمةُ هذاُ خطابهُ منُ السجينُ شخصيةُ ملامحُ يتتبعُ
ُالفنيةُهيُفيُمدىُالتفاعلُبينُذاتهُوالنصُُ.

حادثةُُ علىُ يرتكزُ أدبيُ أثرُ أوُ ماُ لشخصيةُ مباشرُ غيرُ رسمُ عنُ عبارةُ فهوُ ُ.... ُ"
أوُُ للقارئُ يوجهُ واحدُ جانبُ منُ حديثُ فيُ حقيقيةُ أوُ خياليةُ شخصيةُ تقدمهُ واحدةُ

ُُ.2ةُمنُالناسُُ"لشخصيةُأخرىُأوُلجماع
ُهُُ:279ُإبراهيمُبنُالمدبرُتُُُيقولُأيضاًُ

ُدهراًُليلهُمتقاصرُُُُأفنيتُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفطالماُيليُفيُالإسارُ لُُإنُطالَُ
ُُمنيُعلىُالضراءُ ُُيحجبنيُوفيُأكنافهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُوالحبس ُ ُخادر  ُليث 

ُفيهُوالغمامُالباكرُوالجودُ ُُُُُُُُُلهُكيفُالتقتُأبوابهُُُُُُُُُُُُُُُُُُعجباًُ
ُتقطعُأوُتصدُ  3ُهُبيُفاخرُ لكنُ ُفعذرتهُ ُُُُُُُُُىُُُُُُُُُُُُُُهَُعُأوُوَُهلا 

الحوارُالمستشفُمنُالأبياتُُ نابعُمنُشخصيةُخياليةُتتحدثُُإنُالصوتُالداخليُأوُ
ُُُالشاعرُمأساتهُبهدوءُتامُوخطُ ُُ,ُولكنهاُغيرُمعروفةُفيسردُ ُُإلىُشخصياتُخياليةُأيضاًُ

الشعريُُُُدرامي ُ  النصُ قراءةُ أثناءُ بالمتعةُ يشعرُ المتلقيُ يجعلُ مماُ ومتناسقُ متصاعدُ
ُمعُالشاعرُُ.ُويثيرُفيهُالعاطفةُوالاحاسيسُتعاطفاًُ

مُالشعرُُ"ُوهذهُهيُقمةُالانجازُالذيُيمكنُأنُتحققهُالأعمالُالدراميةُالعظيمةُواستخدا
فيُالدراماُخليقُعلىُأيةُحالُبأنُيحققُقدراًُأكبرُمنُالشعورُبالمتعةُوالاندماجُةبفضلُُ

ُ.1ُطبيعةُالشعرُذاتهاُُ"
 

 24فرحات , أسامة : المونالوج بين الدراما والشعر ص1
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في موجودةُ فالحواريةُ عجبُُُإذاُ ُ( قولهُ خلالُ منُ السابقُ ُُُُالنصُ (ُُُُ–له تقطعُ هلاُ
ُوأسلوبُالشاعرُاستدعىُهذاُالمونالوجُالدراميُُ.

ُُ:296ُُيقولُعبداللهُبنُالمعتزُتُ
ُتعلمتُفيُالسجنُنسجُالتككُُُُُُُُُُُُُُُُُُوكنتُآمراًُقبلُحبسيُملكُُ

ُالفلكُوماُذاكُإلاُبدورُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالجيادُ ُُبعدُركوبُ ُيدتُ وقُ 
ُبكُالحُ ُذاتَُُُتكادُتلاصقُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُجوهاُفيألمُتبصرُالطيرَُ

ُكُالزمانُُُُُُُُُُُُُُُُُُأوقعتهُفيُحبالُالشرَُُإذاُأبصرتهُخطوبُ 
2ُمكصادُالسُ ي ُُبحرُ ُُصادُُُُُُُُُُُُُُُُُُُومنُقعرُ قدُيُ ُفهاُذاكُمنُحالكُ 

داخلياًُ درامياُ حواراًُ يصوغُ هناُ السجينُ ثمُُُُومقارناًُُُالشاعرُ ويشخصهاُ ذاتهُ يحاورُ فهوُ
ُنكبةُُ.يجريُمقارنةُماُبينُأيامُالرخاءُوالإمارةُوأيامُالسجنُوال

وابنُالمعتزُتُُُلوحظُفيُشعرهُكثرةُلجوؤهُإلىُالحوارُفيُسجنياتهُدلالةُعلىُعمقُُ
ُالمأساةُوعظمُالمصيبةُوالألمُ,ُإذُيقولُُ:

ُدنياكُُُالأمنُ ُُلُ ُطوُبعدَُُخانتكُ ُُُُُُُُُُقباكُُُُعُ ُالخيرَُُلعلُ ُُياُنفسُصبراًُ
3ُإياكُطوباكُ ُُياليتنيطوباكُُُلهاُُُُُُُُُُُُُُُفقلتُ ُُُطيرُ ُمرتُبناُسحراًُ

بخطهُعلىُالأرضُمماُيدللُعلىُكثرةُالمناجاةُالتيُُوهذاُالشعرُوجدُبعدُمقتلهُمكتوباُُ
كانُيستخدمهاُالشاعرُفيُالنصُ,ُوالمونالوجُالدراميُالموجودُهناُيجسدُحالةُالصراعُ

تاُُالتيُيعيشهاُالشاعرُالسجينُويكشفُعنُطبيعةُالعلاقةُالمؤلمةُ,ُفالمونالوجُيمثلُصوُ
ألقىُخطابهُُ فالمتحدثُ ُ, المتكلمُ الحديثُبصيغةُ إليهُرغمُ الوصولُ للقارئُ وحيداُيمكنُ

ُُبأسلوبُمباشرُومتلقيُُ هذاُالخطابُالشعريُعليهُيقعُفهمُووعيُالمضمونُالشعريُُ,
ُومقاصدُالشاعرُوخصائصُالشخصيةُالحواريةُبقراءةُموضوعيةُُ.

ُهُُ:357يقولُأبوُفراسُالحمدانيُتُ
ُحاسدُ ُُإرضاءَُُماحاولتُ وأعجزُ ُُُُُُُُالمجاهدُُُُُُُُُُسادُأجرُ الحُ ُُلمنُجاهدَُ

ُكأنُقلوبُالناسُليُقلبُواحدُُُُُُُُُُُُُمثليُاليومُأكثرُحاسداًُُُُُُُُُولمُأرَُ

 
   6,ص1984أبو زيد , أحمد :  الشعر والدراما , مجلة عالم الفكر , الكويت , المجلد الخامس عشر , العددالأول,1
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ُغيريُفاضلاُُُُُُُُُُُُ ُقبليُبماجدُ سادُ ولمُيظفرُالحُ ُُُُُُُُُُألمُيرُهذاُالدهر 
ُسم ُالأساودُُُُُُُُأرىُالغلُمنُتحتُالنفاقُوأجتنيُُُُُُُُُ ُمنُالعسلُالماذي  

ُناصرُ ُمنيُالأسرُإذُخف  ُعلىُتلكُالأمورُمساعديُُُُُُُُيُُُوهلُغض  ُوقل 
ُالشامتونُُ ُالأولىُُوموارديُُُآبائيَُُمواردُ ُُُُُفإنهاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُألاُلاُي سر 

ُأعضاديُمنُالناسُعاضديُُولاُكلُ ُناصريُُُُُُُُُُُُُأنصاريُمنُالناسُ ُلُ وماُكُ 
1ُفيُوجوهُالمكائدُُفكريَُُقلبُ أ ُُُُُُُُُُُإذاُشئتُجاهرتُالعدوُولمُأبتُُُُُُُُُ

ُُ-بالرغمُمنُنكبتهُومصيبتهُُ-وجدهاُالشاعرُفيُالنصأُإنُالحالةُالنفسيةُالمتأزمةُوالتيُُ
المشاهدُُُُلتتوزعُُ,امتازتُبدراميةُعاليةُفاعتمدُهناُالشاعرُتقنيةُالتقطيعُالمشهديُالدرامي

ُواللوحاتُالدراميةُعلىُنصُمكونُمنُستةُوأربعينُبيتاُشعرياُُ.
حيثُتتركزُالمشاهدُالدراميةُفيهُعلىُثلاثُلوحاتُمونالوجيةُهيُ:ُوصفُأسرهُوذكرُ

ُمفاخرهُومناقبهُ,ُوتذكرُجيرانهُ,ُوالتعريضُببعضُأهلهُُ.
ُالشاعرُاعتمدُهناُالتتابعُالمنطقيُفيُبثُلوعتهُُ لُالمشاهدُكلأُُفنرىُأن  وحزنهُ,ُوفص 

ُُُ.ألمُيرُهذاُالدهرُغيريُفاضلاُ(ُ-علىُحدةُتفصيلاُدقيقاُبالوصفُ)ُلمُأرُمثليُحاسدا
وهذاُالتفصيلُهوُماكشفُعنُأبعادُهذهُالشخصيةُوأفكارهاُ,ُفلابدُمنُالإشارةُإلىُأنُ

الدراميةُهيُغناُ ئيةُُالشخصيةُفيُالحوارُالدراميُهيُعنصرُغنائيُأيضاًُ,ُفالقصيدةُ
ُإلاُأنُالقصائدُالغنائيةُليستُدراميةُبالضرورةُُ.

تحملُُ أنُ دونُ الشاعرُ عواطفُ عنُ مباشرُ بشكلُ تعبرُ التيُ هيُ الغنائيةُ القصيدةُ ُ"
غرضاُاجتماعياُفهيُليستُتعليميةُأوُروائيةُولايهمُالشاعرُفيهاُسوىُالتعبيرُعنُنبضُُ

مب الشكلُ فيتحددُ الدراميةُ القصيدةُ فيُ ...أم اُ غامضُ عامُُداخليُ خطُ هيئةُ علىُ دئياُ
يشملُالقصيدةُكلهاُ,ُوهذاُلاُيمنعُأنُيحدثُتوجيهُخفيُللمادةُالشعريةُلخلقُمواقفُُ

2ُدراميةُمعينةُُ"
واحدةُُ حواريةُ بشخصيةُ ُ) الخارجيُ الحوارُ ُ( الديالوجُ عنُ يتميزُ الدراميُ فالمونالوجُ

ديةُ,ُإلاُأنهُيختلفُُومتفردةُفلاُتعددُللأصواتُالحواريةُمماُيقربهُأكثرُمنُالمناجاةُالفرُ
معينةُُ بمعلوماتُ المتلقيُ إخطارُ إلىُ وتهدفُ ماُ نوعاُ أطولُ تكونُ فالمناجاةُ ُ, عنهاُ

 
 83-81م, المعهد الإفرنسي بدمشق,   ص 1944الحمداني , أبو فراس : الديوان , تح سامي الدهان , بيروت 1
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الفرديةُمنُالمواصفاتُأوُالاصطلاحاتُالدراميةُوهيُخطبةُُومركزةُ.ُ"ُتعتبرُالمناجاةُُ
واحدةُبمفردهاُولنفسهاُفيُصوتُمسموعُدونُمقاطعةُ...ُتعبرُُطويلةُتلقيهاُشخصيةُُ

1ُنُبعضُأفكارهاُالداخليةُالعميقةُودوافعهاُ"الشخصيةُع
ُهُُ:249ُُيقولُعليُبنُالجهمُتُ

ُوينفدُ ُيغادُ ُُعاريةُ ُوالمالُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُعودُ ُاللياليُبادئاتُ ُغيرُ 
ُحمدُ عماُيُ ُالمكروهُ ُُأجلىُلكَُُُُُُُولربماُُُُُُُُُُُُُُُُُُُولكلُحالُمعقبُ 

ُخطبُرماكُبهُالزمانُالأنكدُ ُُُُُُُكربةُُُُُُُُُُُُُُلاُيؤنسنكُمنُتفرج
2ُوالعودُ ُطبيبهُ ُالردىُُُُُُُُُُُُُُُُفنجاُوماتَُُُقدُتخطاهُ ُكمُمنُعليلُ 

ىُُتلقَُفالشخصيةُالحواريةُوالمتحدثةُهناُاختفتُخلفُستارُأوُقناعُلتتحدثُبلسانُآخرُفيُ 
الُأ قائلُ وإنماُ ُ, لهُ وجودُ لاُ الشاعرُ وكأنُ ُ, الشاعرُ عنُ بمعزلُ قبلناُ منُ بياتُُالنصُ

ُشخصيةُمختلفةُتماماُُ.
ُُ الإبداع مواطنُ تكمنُ لوعةُُوهناُ يبثُ درامياُ حواراًُ نرىُ لأنناُ الداخليُ الحوارُ وجمالياتُ

وللتأكيدُُ بالمتلقيُ للتأثيرُ القناعُ الشاعرُكماُأسلفناُ وحزناُوألماُوحكمةُ,ُُحيثُاستخدمُ
ُرديةُُ.علىُحجمُالمصيبةُوهولُالمأساةُوهذاُماقر بُالأبياتُمنُالمناجاةُالف

ُالمونالوجُالدراميُهوُاحدُعناصرُالدراماُوفنونهاُولكنهُيحتاجُإلىُموهبةُودرايةُلأنُُ إن 
إلىُُُُالوصولُ ُُعةُلتسهيلُ قطُ دراميةُمُ ُُومشاهدَُُُمنطقياًُُُتسلسلاًُُُهذاُالمونالوجُيجبُأنُيتبعَُ

ُالقارئُُ.
الوعاءُالذيُيختارهُُ"ُالحوارُإذنُأداةُلتقديمُحدثُدراميُإلىُالجمهورُدونُوسيطُ,ُهوُُ

إرادتينُُ بينُ إرادياُ صراعاُ يصورُ دراميُ حدثُ لتقديمُ المسرحيُ الكاتبُ عليهُ يرغمُ أوُ
3ُُتحاولُكلُمنهماُكسرُالأخرىُوهزيمتهاُُ"

الشاعروأحاسيسهُُ أفكارُ عنُ التعبيرُ فيُ فعالُ كعنصرُ يبرزُ الداخليُ الحوارُ فإنُ وهكذاُ
ُوكذلكُفيُتلقيُهذاُالنصُوسامعهُ.

ُ
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 الحوار الخارجي )الديالوج( : ثانيا  
الديالوجُالدراميُهوُحوارُخارجيُبينُالشخصياتُفيُالنصُ,ُإلاُأنُهذاُالحوارُليسُ

ُعادياُبلُلهُميزاتهُوعناصرهُُ.ُحواراًُ
ُُ الدراماُالشعريةُيوجد العاديُبينُُُُ–بشكلُأساسيُُ–"ُفيُ ...الحوارُ الحوارُ نوعانُمنُ

ُ.1الشخصياتُأيُالديالوجُ,ُالذيُيشكلُالجسدُالرئيسُللدراماُُ"
ُالحوارُالخارجيُالدراميُيعليُمنُقيمةُالحدثُالدراميُُ حيثُتتعددُالأصواتُالشعريةُُإن 

رُالدراميُوليسُعنصراُزخرفياُفيُالشعرُفهوُأثناءُالصراعُالدراميُ,ُفهوُوسيلةُللتطوي
ُيمتازُبأنهُُ

منُُ الدراميةُ الشخصيةُ يميزُ عم اُ ويعبرُ ُ, وتجلياتهُ الدراميُ الحدثُ تطويرُ إلىُ يدفعُ
إحساساُُ المشاهدُ منُ يولدُ أنهُ كماُ ُ, والبيولوجيةُ والاجتماعيةُ والنفسيةُ الجسميةُ الناحيةُ

هذاُالواقعُويوحيُأنهُنتيجةُأخذُوردُبينُُمشابهاُللواقعُ,ُمعُأنهُليسُنسخةُفوتوغرافيةُل
2ُالشخصيتينُالمتحاورتينُأوُبينُالشخصياتُالمتحاورةُُ.

ُالحوارُالخارجيُفيُالبناءُالدراميُلهُأهميةُكبرىُداخلُالنظمُالشعريُلأنهُحوارُبناءُُ إن 
فيُُ فيغوصُ الدراميُ الحدثُ بناءُ فيُ كبرىُ أهميةُ ولهُ والبرهانُ بالدليلُ الاقناعُ يحاولُ

ُصيلُهذاُالحدثُلأنهُواقعيُوهادفُُ.تفا
متلفظاًُُ المتلقيُ فيغدوُ الحوارُ منُ وتوليدهاُ ُ, الحقيقةُ عنُ البحثُ علىُ الحوارُ "يتأسسُ

ُُ.3ُمشاركاًُماثلًاُفيُخطابُالمبدعُ"ُُ
فلاُبدُأنُيولدُصراعاُينتجُمشاهدُُوبماُأنُالديالوجُالدراميُحوارُبينُشخصياتُمتنوعةُُ

للع ومثيرةُ مشوقةُ فنيةُ الدراميُدراميةُ الموقفُ وجوهرُ ُ" الأبياتُ بينُ والاحاسيسُ اطفةُ
والحياةُُ والكونُ المجتمعُ قوانينُ منُ أساسيُ قانونُ الصراعُ وهذاُ ُ, صراعُ عنُ الكشفُ

ُُ.4ُالانسانيةُُ"

 
 113فرحات , أسامة : المونولوج بين الدراما والشعر ص 1
 115ص  بتصرف :  نفسه المصدر ينظر2
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الدراميةُُ التقنيةُ العباسيُاستخدمواُهذهُ العصرُ أنُشعراءُالسجونُفيُ ُمنُالاشارةُ ولابد 
ُُ ملاذهم فهيُ ُ, أشعارهمُ فيُ الذيُُبكثرةُ للضيقُ كمتنفسُ الشعريُ النصُ صياغةُ أثناءُ

الاستغاثةُُ أوُ الاستعطافُ أوُ التفاخرُ بغرضُ حواراتهمُ فجاءتُ ُ, محنهمُ فيُ يعانونهُ
ُوغيرهاُُ.

ولكنُالحوارُالدراميُالجيدُهوُالذيُيشعُحياةُوجاذبيةُ"ُالحوارُالجيدُهوُالذيُتدلُكلُُ
ُُ معينة حقيقةُ عنُ يكشفُ معنىُ علىُ فيهُ ُُكلمةُ تلك عنُ لاُُويعبرُ طيباُ تعبيراُ الحقيقةُ

ُُ.1ُمبالغةُُأوُافتعالُفيهُلأنهُالوسيطُالذيُيحملُالعملُالدراميُإلىُأسماعُالمتلقينُ"ُُ
فالشخصياتُالمتصارعةُفيُالديالوجُالدراميُلهاُماُيميزهاُفيُالدفاعُعنُالمواقفُوإلاُُ

ُةُُ.لماُأضحىُالديالوجُدرامياُولماُوصلُإلىُالمتلقيُبتعبيرُواضحُوعاطفةُصادق
المعبرةُُ الأساليبُ ينتقىُلهُخيرُ فالحوارُ فالوضعُيختلفُتماماًُ الدراميُ العملُ أماُفيُ ُ"
عنُالشعورُوالعاطفةُوالموقفُوأنُيتركُالكاتبُكلُالعباراتُالتيُلاُقيمةُلهاُ,ُفالحوارُ

ُ.2ُالدراميُلاُينبغيُأنُيكونُصورةُطبقُالأصلُعنُالأحاديثُاليوميةُفيُالحياةُ"ُُ
ُُ في القصيرةُُوالملاحظُ الجملُ علىُ الاعتمادُ هوُ السجونُ شعراءُ عندُ الدراميُ الديالوجُ

الخبريةُوالانشائيةُ,ُواستخدامُأساليبُالاستفهامُوالأمرُوالنهيُ,ُكماُيتميزُالحوارُبإيقاعُُ
إلىُأحداثُأخرىُ,ُوهذاُبخلافُُ الدراميُبسرعةُويتشعبُ متسارعُحيثُيتطورُالحدثُ

اجاةُويتخذُحدثاُدرامياُواحداُأوُموضوعاُأساساُلاُُالمونالوجُالذيُيقتربُأكثرُمنُالمن
ُيحيدُعنهُإلىُغيرهُُ.

فالديالوجُالدراميُيزخرُأيضاُبالصورُالفنيةُالتيُلجأُإليهاُشاعرُالسجنُكوسيلةُللدفاعُُ
ُعنُذاتهُولإقناعُغيرهُوتأكيداُلحالةُالظلمُوالمهانةُالتيُتعرضُلهاُُ.

ُهُُ:357ُيقولُأبوُفراسُالحمدانيُتُ
ُولاُأمرُ ُنهيُ ُأماُللهوىُعليكَُُُُُُُُُُُُالصبرُ ُالدمعُشيمتكَُُعصيُ ُأراكَُ

ُسرُ ُذاعُلهُ مثليُلاُيُ ُولكنُ ُُُُُُُُُُُُُُُُلوعةُ ُُوعنديُ ُبلىُأناُمشتاقُ 

ُالقطرُ ُفلاُنزلَُُظمآناًُُإذاُمتُ ُُُُُُُُُُُُُُدونهُ ُُوالموتُ ُعللتيُبالوصلُ مُ 
ُبفتىُمثليُعلىُحالهُنكرُ ُُتساءلنيُمنُأنتُوهيُعليمةُُُُُُُُُُُُُُُوهل

 
 36م,  ص   1984الناي , عادل : الفنون الدرامية  , دار المعارف كورنيش النيل , القاهرة 1
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ُفقلتُكماُشاءتُوشاءُلهاُالهوى:ُُُُُُُُُقتيلكُقالتُ:ُأيهمُ؟ُفهمُكثرُ 
ُليُعنيُوعندكُبيُخبرُ فقلتُلهاُ:ُلوُشئتُلمُتتعنتيُُُُُُُُُُُُُُولمُتساءُ 

1ُبلُأنتُلاُالدهرُ ُُ:ُمعاذُاللهُ ُُبعدناُُُُُُُُُُُُفقلتُ ُُفقالتُلقدُأزرىُبكُالدهرُ 
الدراميُُ الديالوجُ علىُ الشعريةُ الشواهدُ أبرزُ منُ هوُ ُ الأسيرُ للشاعرُ السابقُ النصُ
ُُ, شديداُ اضراباُ مضطرباُ يجعلهُ تعبيراُ انفعالاتهُ عنُ يعبرُ النصُ هذاُ فيُ فالحمدانيُ
اللاُُ أوُ اللاوعيُ أدخلتهُمجالُ أسيرُسجينُ إلىُ وقائدُ أميرُ بالتحولُمنُ النفسيةُ فأزمتهُ

ُالتسويغُعندماُبدأُحوارهُمعُطيفُالمحبوبةُُ.إدراكُلذلكُلجأُفيُالنصُإلىُُ
ُكماُأنهُيقولُُ:

ُوالحضرُ ُالبدوُ ُُمنُأنكرتهُ ُليعرفُ ُفلاُتنكرينيُياُبنةُالعمُإنهُ 
ُواستنزلُالنصرُ ُإذاُزلتُالأقدامُ ُُُُُُولاتنكرينيُإننيُغيرُمنكرُُُُُُُُُُُ

ُنصرُ بهاُالُُأنُلاُيخلَُُُمعودةُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلكلُكتيبةُ ُوإنيُلجرارُ 
2ُكثيرُإلىُنزالهاُالنظرُالشزرُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُبكلُمخوفةُ ُوإنيُلنزالُ 

التوترُ علىُ يدلُ مماُ والأمرُ النهيُ صيغُ باستخدامُ الدراميةُ للمشاهدُ تتابعُ فهناُ
ُبعدُمعاناةُمعُالأسرُفيُسجونُالرومُ.ُُوالاضطرابُفيُشخصيةُالشاعرُ

ُهُُقائلًاُُ:357ُثمُيتابعُالحمدانيُت
ُهُغمرُ ولاُربُ ُىُُُُُُُُُُُُُُُولاُفرسيُمهرُ لدىُالوغَُوماُصحبيُبعزلُُ ُسرتُ أُ 

ُفليسُلهُبرُيقيهولاُبحرُ ُُامرئُُُُُُُُُُُُُُُولكنُإذاُحمُالقضاءُعلىُُ
ُسرُ فقلتُأماُواللهُماُنالنيُخُ ُُُالردىُ؟ُُُُُُُُُُُُأوُوقالُأصيحابيُ:ُالفرارُُ
ُ؟والضرُ ُإذاُماُتجافىُعنيُالأسرُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُساعةًُُُوهلُيتجافىُعنيُالموتُ 

ُُُالليلةُفيُوُُُُُجدهمُُُُُُُُُُُُُُُُُسيذكرنيُقوميُإذاُجدُ  ُيفتقدُالبدرُ الظلماء 
ُالشقرُ ُُمرُ وتلكُالقناُوالبيضُُوالض ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالذيُيعرفونهُ ُفالطعنُ ُفإنُعشتُ 

3ُوإنُطالتُالأيامُوانفسحُالعمرُُميتُُُُُُُُُُُُُُُُُُُوإنُُمتُفالإنسانُلابدُ
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الديالوجات هناُ وتنتقلُ تتوالىُ التيُ الدراميةُ للمشاهدُ القارئُ فيهاُُُُإنُ يعبرُ إلىُومضاتُ
المحوريةُُ الشخصيةُ بينُ طويلُ حوارُ فبعدُ ُ, ومأساتهُ أسرهُ أسبابُ عنُ الشاعرُ
والشخصياتُالثانويةُ)محبوبتهُوأصحابهُوأهله(ُنلحظُالتنويعُالدراميُفيُانتقاءُاللوحاتُُ

بسرعةُخاطفةُللحوارُمعُرغمُأنُالحدثُواحدُ,ُفبعدُحوارُمعُالمحبوبةُانتقلُالشاعرُُ
وُيصورُلناُمشهدُالمعركةُوالحيرةُالتيُوقعُفيهاُأثناءُخوضُالمعركةُوبدايةُُأصحابهُوه

دليلُُ هوُ الدراميةُ اللوحاتُ أثناءُ الشاعرُ اعتمدهُ الذيُ فالتنويعُ ُ, الانهزامُ مؤشرُ ظهورُ
الموتُُ عنيُ يتجافىُ )وهلُ الفرديةُ المناجاةُ إلىُ أحياناُ لجوؤوهُ وحتىُ ُ, وانكسارُ توترُ

ُساعةُ(ُ.
لُالشاعرُللخطابُالمباشرُمعُالذاتُ)سيذكرنيُقوميُإذاُجدُجدهمُُكماُأنناُنلاحظُانتقا

ُحيثُنقرأُمسحةُمنُالمواساةُللذاتُبعدُكلُالعطاءُالذيُقدمهُالفارسُالأسيرُلقومهُُ.ُ(
وأسلوبُ الدراميُ الحوارُ يستخدمُ لأنهُ الذكاءُ منُ عاليةُ بدرجةُ يتميزُ هناُ فالحمدانيُ

لمبالغةُوالتفضيلُرغمُاستغراقهُفيُعالمُالخيالُُالاشارةُوالتلميحُوالتنوعُبأساليبُالشرطُواُ
ُبتشبيهاتهُوصورهُُ.

فالديالوجُالدراميُمماُلاُشكُفيهُسببُرئيسيُفيُتنميةُالمشاهدُالدراميةُوقراءةُسلوكُُ
الشخصياتُ,ُفبعدُالحوارُالذيُقدمهُالشاعرُنرىُأسيراًُفارساُيعتدُبنفسهُويأبىُالخنوعُُ

حيثُتحددتُمعالمُالشخصيةُمنُخلالُهذاُالحوارُُُوالذلُشجاعاًُوقدمُكلُشيءُلقومهُ,
,فالانتقالُبالحدثُالدراميُمنُدرجةُالصفرُإلىُالذروةُثمُالعودةُبهدوءُإلىُنقطةُالبدايةُُ

ُُ.تدللُعلىُبراعةُأسلوبيةُفيُصياغةُالحبكةُالدراميةُ
ُهُُ:249يقولُعليُبنُالجهمُتُ

1ُإنماُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتدعىُلكلُعظيمةُُُُياُأحمدُُُُُُُياُأحمدُُُبنُُدؤادُ 
ُلاتنفدُ ُبلغُُأميرُُُالمؤمنينُودونهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخوضُالعدلُومخاوف 

ُأنتمُُُُُبنيُعمُُالنبيُُُمحمدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأولىُبماُشرعُُالنبيُُُُُُمحمدُ
ُطابتُمغارسكمُوطابُالمحتدُماُكانُمنُُحسنُفأنتمُأهلهُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُأمنُالسويةُُُيابنُُعمُُمحمدُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخصمُتقربهُوآخرُُُُُُُتبعد؟ُ
ُالذينُُسعواُإليكُُبباطلُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأعداء ُنعمتكُُُُُالتيُلاُتجحدُ ُإن 
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1ُتشهدواُوغبناُعنهمُفتحكمواُُُُُُُُُُُُُُُُُُُفيناُوليسُُُُُكغائبُمنُيشهدُ
الومضةُُُُالحوار بأسلوبُ الخطابُ فيُ المباشرُ الأسلوبُ اعتمدُ الأبياتُ فيُ الخارجيُ

الدراميةُ,ُحيثُابتداءُالشاعرُنصهُبالمدحُثمُالتذكيرُبالنسبُوالقرابةُماُبينُالممدوحُ)ُُ
ُُ ثمُذكرُفضائلهُلينتقلُفيُحوارهُإلىُالذروةُحيثُُالخليفةُالمتوكل(ُوالنبيُمحمدُ)ص(

ا فهذاُ ُ.... السويةُ أمنُ ُ: عرضُُقالُ أثناءُ الشاعرُ موقفُ بقوةُ المتلقيُ يشعرُ لتعبيرُ
ُمظلمتهُعلىُالأميرُُ.

التوسلُُ لأنُ واليأسُ الإحباطُ مرحلةُ مابعدُ هوُ هناُ الشاعرُ يعيشهُ الذيُ الصراعُ
والانهزامُُ الانكسارُ درجاتُ أعلىُ فيُ السجينُ فيهاُ يكونُ مرحلةُ هيُ والاستعطافُ

ُوبصيصُالأملُالوحيدُأمامهُالمدحُوالتوسلُ.
ُُ:يقولُأيضاًُ

ُالأقصدُ يوماًُلبانُلكُالطريقُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُمشهدُ عندكَُُالخصمينُ ُُلوُيجمعُ 
ُفلئنُبقيتُعلىُالزمانُوكانُليُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُيوماًُمنُالمليكُالخليفةُمقعدُ

ُواحتجُخصميُواحتججتُبحجتيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلفلجتُفيُحجتيُوخابُالأبعدُ
ُوالموردُ ُوإليهُمصدرناُغداًُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُخلقهواللهُبالغ ُأمرهُفيُ

ُاُالموعدُ قدُكادنيُوليجمعنُ ُُُالذيُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُلماُيبقىُولئنُمضيتُلقُ 
2ُبهاُاللئيمُالأوغدُ ُيشيدُ ُانهبًُُُُُصبحتُأعراضناُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأُُفبأيُذنبُ 

درا عرضُ فيُ كانُ هناُ إرادتينُُفالانتقالُ مابينُ قائمُ الصراعُ حيثُ الشاعرُ لحججُ ميُ
الخيرُوالشرُوالظلمُوالحقُلينتقلُبإيقاعُدراميُحادُوأسلوبُاستفهاميُإلىُالذروةُ)ُلماُُ

ُأصبحتُأعراضناُوأموالناُلاقيمةُلهاُُ(
بموازاةُالمونالوجُ,ُإلاُأنهُيتميزُُالدراميُإذاًُهوُركنُمنُأركانُالبنيةُالدراميةُُُُفالديالوج

عنهُبميلهُللجدلُوالحجةُوالبرهانُ,ُحيثُيكونُالاقناعُفيهُغيرُثابتُبلُيضعفُويشتدُُ
ُبحسبُالموقفُالشعريُوالحاجةُلذلكُُ.

ُذيُيعتريهُُ.فالشاعرُمنُخلالُحوارهُيجسدُوجهةُنظرهُوقراءاتهُالمختلفةُللموقفُال
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"ُُيجسدُلناُالديالوجُوجهاتُالنظرُالمختلفةُ,ُوالصراعُبينهاُويعينناُفيُالتوصلُإلىُرأيُُ
حولُالحدثُُ,ُوبهذاُيجاوزُالحدثُبالمعنىُالجدليُأيُينتقلُبهُإلىُمستوىُأعلىُرأسياًُُ
ويتمُذلكُفيُلغةُتقتصرُعلىُوجهةُنظرُكلُشخصيةُدونُأنُتحفلُكثيراًُبنسجُالصورةُُ

ُ     .1يةُ,ُوإنُمالكُإلىُالإفاضةُفيُالتعبيرُعنُالمعنىُالمرادُتوصيله"الشعرُ
الديالوجُالدراميُلاُيستخرجُبسهولةُوهناكُمنُيخلطُماُبينهُُ أخيراًُلابدُمنُالإشارةُأنُ
وبينُالمونالوجُمنُحيثُأنهُشاهدُحوارُمطولًاُبينُشخصياتُمتنوعةُفيُالنصُالشعريُُ

منُالحديثُالباطنيُللشاعرُ,ُلذلكُلابدُمنُالتركيزُوالدقةُُ,ُفلربماُكانُهذاُالحوارُُهوُُ
ُفلكلُخصائصهُوميزاتهُومرتبطُبالنسقُالشعريُقبلهُوبعدهُُ.

ُُ:ُثالثا  : دراسة تطبيقية للدراما على مستوى 
ُأُ:الحدثُالدراميُ.ُُ

ُبُ:ُالشخصيةُُ.
ُج:ُالحبكةُالدراميةُُ.

 أ * الحدث الدرامي :  
ُُ الشعرية الدراماُ صلبُ هوُ الدراميُ ونقطةُُالحدثُ دراميُ عنصرُ كلُ فيُ الأساسُ وهوُ

ُالارتكازُوالبدءُُ,
وفيُشعرُالسجونُفيُالعصرُالعباسيُيكونُالحدثُالدراميُالمحركُوالباعثُللصراعُُ
أولاُهوُالسجنُوماُيحملهُمنُآثارُسلبيةُعلىُالشعراءُ,ُولكنُالحدثُوالمول  دُوالرئيسيُُ

أح إلىُ أوُُيتفرعُ الفراقُ ألمُ عنُ يتحدثونُ السجونُ شعراءُ فنرىُ ُ, ويجاورهاُ أخرىُ داثُ
ُالشوقُتارةُ,ُوتارةُأخرىُعنُالمفاخرُوالظلمُوغيرهاُُ.

ُفيُسجنهُُُ:ُه198ُُُيقولُأبوُنواسُتُ
ُبررررررررررررريُالرررررررررررررردىُزدنررررررررررررريُقيررررررررررررروداًُُوقيرررررررررررررتَُ

ُ
ُ ُلُبرررررررررررررررررريُوبررررررررررررررررررالأبوابُدونرررررررررررررررررريووكرررررررررررررررررر  
ُمسررررررررامعيُمررررررررنُصرررررررروتُرجررررررررسُ ُوأعررررررررفُ 

ُ

ُأوُعمرررررررررررررررروداُعلرررررررررررررررريُسرررررررررررررررروطاًُُوثررررررررررررررررن ُ ُ
ُ

ُشرررررررررررررررررريطاناُمريرررررررررررررررررررداُمررررررررررررررررررنُالرقبررررررررررررررررررراءُ 
ُ

ُشخصررررررررررررررررهُيرررررررررررررررردعىُسررررررررررررررررعيداُثقيررررررررررررررررلُ 
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ُُعليُُريشاًُُُُُُُفقدُُتركُُُُُُُُالحديدُ 
1ُقلبررررررررررررررررريُحديرررررررررررررررررداًُُبغضرررررررررررررررررهُ ُوأوقررررررررررررررررررَُ

ُ
ُ
ُ

الحرردثُالأساسرريُفرريُهررذهُالأبيرراتُهرروُالسررجنُلكررنُالشرراعرُأضررافُلررهُحرردثاُدراميرراُآخرررُ
والحرروارُالرردائرُبينهمرراُ,ُفكررأنُوهرروُتصررويرُالموقررفُالنفسرريُالصررعبُعنرردُرؤيتررهُلسررجانهُ

الشاعرُالسجينُيقدمُلناُصورةُمتداخلررةُمررنُالمشرراعرُحيررثُألررمُالسررجنُوعذابررهُوفرروقُهررذاُ
كلررررهُالسررررجانُالموكررررلُبتعذيبررررهُبصرررروتهُالشرررريطانيُالرهيرررربُ,ُفالشخصرررريةُالدراميررررةُهنرررراُ)ُ
السررررجان(ُكانررررتُمحررررورُالحرررردثُالرررردراميُوالباعررررثُعلررررىُتحريرررركُوتيرررررةُالايقرررراعُالمنكسرررررُ

ُنهزاميُللشاعرُالسجينُ.والا
ُهُ:357ُُيقولُأبوُفراسُالحمدانيُت

ُاإنُفررررررررررررررررررررريُالأسررررررررررررررررررررررُلصررررررررررررررررررررربُ 

ُهررررررررررررررررروُفررررررررررررررررريُالررررررررررررررررررومُمقررررررررررررررررريمُ 
ُ

ُصررررررررررررررررررررررادفلررررررررررررررررررررررمُيُ ُمسررررررررررررررررررررررتجدُ 
ُ

ُفررررررررررررررررررررررريُالخررررررررررررررررررررررردُصررررررررررررررررررررررربُ ُدمعرررررررررررررررررررررررهُ ُ
ُ

ُولرررررررررررررررررررررررررهُفررررررررررررررررررررررررريُالشرررررررررررررررررررررررررامُقلرررررررررررررررررررررررررب
ُ

ُ 2ُنُيحرررررررررررررررررررررررررررررررربعوضرررررررررررررررررررررررررررررررراُعمرررررررررررررررررررررررررررررررر 
ُ

الشاعرُيصورُالسجنُهناُبطريقةُمغايرةُفأسرهُفيُبلادُالرومُاعتبرهرراُإقامررةُولرريسُبسررجنُ
ُأنُمفارقةُأحبابهُمصابُلمُيجدُبداًُمنهُ.إلاُُ

فالحررردثُالررردراميُهنررراُكرررانُالايقررراعُفيرررهُانكسررراريُوانهزامررريُحيرررثُظهررررُالشررراعرُبمظهررررُ
المهزومُالذيُلاحيلةُبيدهُسواءُالدموعُوالأنينُ,ُوكانُالحدثُمركباُومتتابعرراُ,ُحيررثُذكرررُ
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رُألمررحُأيضرراُإلررىُمحبوبتررهُالأسرُثمُالدموعُثمُاشتدادُالألمُنتيجررةُالفررراقُ,ُفالشرراعالشاعرُُ
ُفيُالشامُ)ُولهُفيُالشامُقلب(ُمماُزاد

مرررنُحررردةُالعاطفرررةُأيضررراُ,ُكمررراُأنرررهُانطلرررقُمرررنُالذاتيرررةُإلرررىُالموضررروعيةُفررريُبنررراءُحدثرررهُ
ُالدراميُليعبرُعم اُيجولُفيُخاطرهُ.

إنُالحدثُالدراميُولماُكانُالعمودُالفقريُلأيُبناءُدراميُكانُواجباُعلررىُأيُشرراعرُأنُ
تنطلرررقُرؤيترررهُالشرررعريةُالدراميرررةُبموضررروعيةُودقرررةُفررريُبنائرررهُلهرررذاُالحررردثُوألاُيثقرررلُهرررذاُ
الحدثُبالتعقيداتُوالتداخلاتُوأنُيرردخلُالشرراعرُالمتلقرريُصررلبُالمشررهدُالرردراميُبعواطفررهُ

ُةُالتيُيعيشهاُهذاُالشاعرُالسجينُ.لاتساعُمساحاةُالمأسا
ُهُفيُسجنهُ:448ُيقولُأبوُإسحاقُالصابئُتُُ

ُمررنُمررراليُوكثرترررهُأعجررربُ ُنرررتُ قرردُكُ 
ُ

حترررررررررىُانثنرررررررررتُوهررررررررريُكالغضررررررررربىُ
ُتلاحظني

ُ
فاسررررتيقنتُأنهرررراُكانررررتُعلررررىُعلررررىُ
ُغلرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررط

ُ
ُوالنرررونُقررردُيرجرررىُالتقاؤهمرررا ُالضرررب 

ُ

ُوكيرررررررررررفُتغفرررررررررررلُعنرررررررررررهُحرفرررررررررررةُالأدبُ
ُ
ُ

ُبشررررزراُفلررررمُتبررررقُلرررريُشرررريئاُمررررنُالنشررررُ
ُ
ُفاسررررتدركتهُوأفضررررتُبرررريُإلررررىُالحررررربُ
ُ

1ُولرررررريسُيرجررررررىُالتقرررررراءُاللرررررربُوالررررررذهب
ُ
ُ

الشاعرُيصورُحالةُالسجينُفيقومُبمقارنةُبررينُأيررامُعررزهُوكثرررةُمالررهُوأيررامُالسررجنُوالعررذابُ
والثررانيُوالألمُ,ُفررالمتلقيُأمررامُحرردثينُدراميررينُأوُمشررهدينُبنررائيينُالأولُهرروُالرروفرةُوالخيرررُ

ُهوُالضيقُوالهمُوالحزنُ.
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السررردُالقصصرريُ"...ُفالحدثُالرردراميُيتميررزُبالحركررةُوالحيويررةُويختلررفُاختلافرراُتامرراُعررنُ
وعلررىُهررذاُالأسرراسُيمكررنُالقررولُبررأنُالحرردثُالرردراميُهرروُالحركررةُالداخليررةُللأحررداثُ,ُأوُ
الحركررةُالداخليررةُلمرراُيتابعررهُالمتفرررجُبأذنررهُوعينررهُفقررطُ,ُثررمُالمحصررلةُالنهائيررةُلهررذهُالحركررةُ

ُ.1فيُآخرُالعرضُ"
لعواطررفُوالأحاسرريسُكمرراُوهوُمولدُحقيقرريُللعديرردُمررنُاُُ,فالحدثُالدراميُلهُأسسهُوأركانه

أنهُيتفرعُإلىُأحداثُأخرىُويمتزجُمابينُبسيطُومركبُسررهلُومعقرردُوينررتجُحركررةُوحيويررةُ
داخلُالنصُالشعريُبعيداُعنُالتكلفُوالتصنعُعندُشاعرُالسجنُحيثُلايسررمحُالموقررفُ

ُالشعريُلاستخدامُالمبالغةُإلاُفيُمواضعُمحددةُكالفخرُمثلاُ.
 ب * الشخصية الدرامية :

خصيةُالدراميةُمنُالعناصرُالدراميةُالأساسيةُفيُالبنرراءُالرردراميُ,ُوذلرركُأنهرراُالمحررركُالش
الأهررمُللحرردثُوصررانعهُ,ُكمرراُأنُالشخصرريةُالدراميررةُهرريُمحررورُالصررراعُالرردراميُللمحنررةُ
التررريُيعيشرررهاُالشررراعرُالسرررجينُخلرررقُالقضررربانُ,ُوشررراعرُالسرررجنُاسرررتخدمُالررردراماُالشرررعريةُ

تميلُقصائدهُللغنائيةُوتسررتخدمُالرردراماُبأنواعهرراُوعناصرررهاُمررنُُ,فكانُشاعراُدرامياُبامتياز
ُ,حرررواراتُوأسرررلوبُقصصررريُومفارقرررةُتصرررويريةُوصرررراعُوتررروترُوتعرررددُللأصرررواتُالدراميرررة

فشرراعرُالسررجنُيرقررىُبعباراتررهُُ,واسررتخدامُلأكثرررُمررنُإيقرراعُموسرريقيُداخررلُالقصرريدةُالواحرردةُ
ُإلىُأعلىُمستوياتُالتعبيرُدلالةُوإيحاءُ.ُُ

وعنرردُدراسررةُأغلرربُنصرروصُالسررجنُفرريُالعصرررُالعباسرريُتتررراءىُأمامنرراُشخصرريةُالشرراعرُ
فتظهرررُأحيانررراُكشخصرريةُمتررروترة2ُُالسررجينُبرردورُالبطرررلُأوُالمعررذبُأوُالمظلرررومُوالمقهررور

هُإذ357ُُعرُأبرريُفررراسُالحمرردانيُتُومضررطربةُومتأزمررةُنفسررياُواجتماعيرراُكمرراُفرريُشررُ
ُيقولُ:

ُ
ُ
ُ

 
 43حمودة , عبد العزيز : البناء الدرامي ص1
البطل والمعذب : هي مصطلحات جمالية فالبطل هو الشخصية الأساسية في النص محور الصراع الدرامي وهي  2

من يصل بالحدث إلى الذروة وتتمحور الأحداث كافة حوله أما المعذب : فهو الشخصية المظلومة والمقهورة دائما  
 لدرامي وغالبا ما تكون شخصية البطل هي ذاتها . في الحدث ا
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ُأبررررررىُغررررررربُهررررررذاُالرررررردمعُإلاُتسرررررررعا
ُ

ُوكنررررررتُارىُانرررررريُمررررررعُالحررررررزمُواجررررررد
ُ

ُفحزنرررررررررريُحررررررررررزنُالهررررررررررائمينُمبرحررررررررررا
ُ

ُفلرررررروُأنُأسررررررريُبررررررينُعرررررريشُنعمترررررره
ُ

ُولكرررنُأصرررابُالجررررحُجسرررماُمجرحرررا
ُ

ُوصرررررتُإذاُمارمررررتُفرررريُالخيرررررُلررررذةُ
ُ

ُومكنرررررررررررونُهرررررررررررذاُالحررررررررررربُإلاُتضررررررررررروعاُُ
ُ

ُإذاُشررئتُلرريُممضررىُوإنُشررئتُمرجعررا
ُ

ُوسرررررررررررررريُسررررررررررررررُالعاشرررررررررررررقينُمضررررررررررررريعا
ُ

ُحملرررررررتُلرررررررذاكُالشرررررررهدُذاُالسرررررررمُمنقعرررررررا
ُ

ُوصرررررادفُهرررررذاُالصررررردعُقلبررررراُمصررررردعا
ُ

1ُتتبعتهرررررررررررررررراُبررررررررررررررررينُالهمررررررررررررررررومُتتبعررررررررررررررررا
ُ

شخصرريةُالبطررلُهنرراُتعررانيُمررنُاضررطرابُنفسرريُواضررحُوجلرريُللمتلقرريُفرروُفرريُقمررةُاليررأسُ
ُوالانكسارُبنظرةُسوداويةُللحياةُالأسيرةُبينُالجدرانُ.

والشاعرُالدراميُوهوُمنُيخلقُشخصررياتهُويبرردعهاُداخررلُالررنصُويضررفيُعليهرراُالصررفاتُ
والمظاهرُالتيُيريدهاُلتحقيقُوحرردةُالررنصُوجررذبُالمتلقرريُوإقناعررهُوهررذاُماصررنعهُالشرراعرُ

ُحزنيُحزنُالهائمين(ُ.ُُ–بقولهُ)ُأصابُالجرحُجسماُمجرحاُُ
فالشخصرريةُالدراميررةُهنرراُتعررانيُمررنُعقرردةُنفسرريةُتسرريطرُعليهرراُفتظهرررُكشخصرريةُوحيرردةُ
داخلُالنصُالشعريُتجسدُخلاصةُتجربةُأليمةُهيُالأسرُوهيُمررنُصررنعتُهررذاُالحرردثُ
الدراميُُ"ُولأنُعمليةُخلقُالشخصيةُمسألةُتعتبرُغامضةُولاُضررابطُلهرراُولاُمرجررعُإليررهُ

ُ.2إلىُقواعدُمعينةُ"ُُلأنهاُعمليةُلايمكنُالاستنادُفيهاُ
إنُعمليرررةُخلرررقُالشخصرررياتُالتررريُيريررردهاُالشررراعرُالسرررجينُفررريُنصرررهُهررريُمرررنُالمسرررائلُ
المعقررردةُلأنهررراُلابررردُمرررنُأنُُتتحلرررىُبالمنهجيرررةُوالموضررروعيةُوالانتقررراءُالرررذكيُبعيررردةُعرررنُ
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 وردن تسرعا ذكرت في رواية ابن خالويه تضرعا , تضوعا : بوحا . 
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التصررنعُوالتعقيرردُكرريُتجررذبُإحسرراسُالمتلقرريُوعاطفتررهُ,ُولكرريُُتكررونُعلاقررةُالشخصرريةُ
والشخصرريةُالصررراعُالرردراميُباضررطرابهُوترروترهُ"لابدُمنُمزجهاُداخررلُتينةُُبالحدثُعلاقةُم

الدراميةُلابدُأنُيكونُفيهاُمزيدُمنُالتوترُأيُأنهاُلابرردُأنُتكررونُأكثرررُفرريُشرريءُمرراُعررنُ
,ُأكثرررُحساسرريةُ,ُأكثرررُبررروداُ,ُأكثرررُانفعررالاُوغضررباُ,ُأشرردُالشخصرريةُالعاديررةُفرريُالحيرراةُ

ُ.1لفتاُللنظرُوجذباُللانتباهُ,ُأكثرُذكاءُ,ُأكثرُغباءُ,ُأكثرُخبثاُأكثرُحباُأكثرُدمويةُ"
ُهُ:249يقولُعليُبنُالجهمُتُ

ُلرررررررررررمُينصبوبالشررررررررررراذيا ُصررررررررررربيحةُالإ
ُ

ُنصرررررررررربواُبحمرررررررررردُاللهُمررررررررررلءُعيررررررررررونهمُ
ُ

ُمرررررررررررررررررررررراازدادُإلاُرفعررررررررررررررررررررررةُبنكولرررررررررررررررررررررره
ُ

ُثنررررررررررررررررررررررينُمغمرررررررررررررررررررررروراُولاُمجهررررررررررررررررررررررولاُ
ُ

ُشرررررررررررررفاُومررررررررررررلءُصرررررررررررردورهمُتبجرررررررررررريلا
ُ

2ُوازدادتُالأعرررررررررررررررداءُعنرررررررررررررررهُنكرررررررررررررررولا
ُ

وكترربُإلررىُُهررذهُالسررجنيةُقالهرراُالشرراعرُبعرردُأنُحبسررهُالمتوكررلُُتُثررمُنفرراهُإلررىُخراسرران
ُواليهاُطاهرُبنُعبداللهُأنُيصلبُالشاعرُمجرداُفيُالليلُ.

فالشخصيةُالترريُخلقهرراُالشرراعررُهنرراُلررمُتتخفررىُوراءُقنرراعُدرامرريُبررلُهرريُشخصرريةُالبطررلُ
بتهويلرررهُذاترررهُوهررريُالشخصررريةُالأسرررطوريةُالتررريُلاتهرررابُالسرررجونُوالأخطرررارُوهررروُمايثبته

ُللحدثُالدراميُإذُيقولُ:
ُالليرررررررثُفرررررررارقُغيلرررررررههرررررررلُكرررررررانُإلاُ

ُ
ُلاُيرررررررررررأمنُالأعرررررررررررداءُمرررررررررررنُشرررررررررررداته

ُ
ُعنررررررررررهُلباسرررررررررره ُمرررررررررراُعابررررررررررهُأنُبررررررررررز 

ُ

ُفرأيترررررررررررررررررهُفررررررررررررررررريُمحمرررررررررررررررررلُمحمرررررررررررررررررولاُُ
ُ

ُشرررررررررررررررداًُيفصرررررررررررررررلُهرررررررررررررررامهمُتفصررررررررررررررريلا
ُ

ُفالسرررررررررريفُأهررررررررررونُمرررررررررراُيرررررررررررىُمسررررررررررلولا
ُ

 
 84صالناي , عادل : الفنون الدرامية   1
 172-171ابن الجهم , علي : ديوانه ص  2

 الشاذياخ : نيسابور وهي عاصمة خراسان وكان واليها طاهر بن عبدالل 
 نكوله الأولى : التنكيل به , والثانية الفرار عنه والإحجام 
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ُإنُيبتررررررررررذلُفالبرررررررررردرُلاُيررررررررررزرىُبرررررررررره
ُ

ُأوُيسرررررررررررلبوهُالمرررررررررررالُيحرررررررررررزنُفقررررررررررردهُ
ُ

ُأوُيحبسرررررررروهُفلرررررررريسُيحرررررررربسُسررررررررائر
ُ
ُ

ُأنُكررررررررررررررررررانُليلررررررررررررررررررةُتمررررررررررررررررررهُمبررررررررررررررررررذولا
ُ

ُألررررررررررررررررررمُوطارقرررررررررررررررررراُونررررررررررررررررررزيلاُضرررررررررررررررررريفا
ُ

1ُمررررررررررنُشرررررررررررعرهُيررررررررررردعُالعزيرررررررررررزُذلررررررررررريلا
ُ

يسرررلبوهُ(ُوهرررذاُُ–هنررراُانتقرررلُالشررراعرُبسرررردهُللمشرررهدُالررردراميُإلرررىُضرررميرُالغائررربُ)ُعابررره
الانتقالُربمرراُكررانُلتحقيررقُالإثررارةُداخررلُالعرررضُالرردراميُباسررتخدامُالقنرراعُ,ُوكررذلكُليجعررلُ

,ُوحضررورُمتخررفُللسررجانُ,ُالبطررلُالسررجينُُُشخصرريةالمتلقيُأمامُحضررورينُاثنررينُحضورُ
ثرررمُإظهرررارُوإدمررراجُشخصررريةُالبطرررلُفررريُصرررلبُالحررردثُالررردراميُكشخصررريةُدينيرررةُموقنرررةُ

ُالُ:بقضاءُاللهُوقدرهُفق
ُالمصرررررررررررررررايب ُماتعرررررررررررررررد تُدينرررررررررررررررهُإن 

ُ
ُواللهُلررررررررررررريسُبغافرررررررررررررلُعرررررررررررررنُأمررررررررررررررهُ

ُ
ُلرررررررررنُتسرررررررررلبوهُوإنُسرررررررررلبتمُكرررررررررلُمرررررررررا

ُ
ُهررررررررررررررلُتملكررررررررررررررونُلدينررررررررررررررهُويقينرررررررررررررره

ُ

ُنعررررررررررررررمُوإنُصررررررررررررررعبتُعليررررررررررررررهُقلرررررررررررررريلاُ
ُ

ُوكفرررررررررررررررىُبربررررررررررررررركُناصرررررررررررررررراُووكررررررررررررررريلا
ُ

ُخولتمرررررررررررررررررررررررررروهُوسررررررررررررررررررررررررررامةُوقبررررررررررررررررررررررررررولا
ُ

2ُوجنانرررررررررررررررررررررررررررهُوبيانرررررررررررررررررررررررررررهُتبرررررررررررررررررررررررررررديلا
ُ

إلررىُالأسررلوبُالرردينيُُ-السجونُعموماكماُفيُشعرُُ–فشخصيةُالبطلُالدراميُهناُتتجهُ
ُللاستعطافُوبيانُالضعفُوطلبُالودُمنُالخليفةُوالرضاُ.

وهكرررذاُفرررإنُالشخصررريةُالدراميرررةُهررريُمحرررورُالحررردثُالررردراميُوهررريُمرررنُتصرررنعهُوتبرررثُفيرررهُ
والرررديالوجُترررأثيراُُالحيررراةُ,ُوقررردُتكرررونُالشخصررريةُأساسررريةُوربمررراُثانويرررةُتررردخلُفررريُالمونرررالوج
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داخرررلُالرررنصُولررردىُُيكرررونُتأثيرهررراُقررروةُوضرررعفاًُهرررذهُالشخصررريةُُوتفررراعلاُعلرررىُقررردرُحجرررمُ
ُالمتلقيُ.

 ج الحبكة الدرامية :
وهرريُالطريقررةُالمثلررىُلصررياغةُالصررراعُالرردراميُداخررلُالررنصُالشررعريُ"ُتشرريرُالحبكررةُإلررىُ
الطريقةُالتيُترتبُفيهاُالأحداثُلتحقيقُتأثيرُمقصودُ...ُفالحبكةُتبنىُكيُتررؤديُمعنررىُ

ذروةُتنرررتجُنتيجرررةُمحرررددةُ,ُوجميرررعُالحبكررراتُالعظيمرررةُتركرررزُعلرررىُمعينررراُوكررريُتصرررلُإلرررىُ
ُ.1ُالنقطةُالتيُستنتهيُبهاُعندُالذروةُوالحلُالنهائيينُ"

إذُتبررردأُبمقدمرررةُثرررمُُ,فالحبكرررةُالدراميرررةُهررريُالنسررريجُوالقالررربُالررردراميُداخرررلُالرررنصُالشرررعريُ
ُتطويرُللفعلُونتيجةُبعدُذلكُ,ُوهيُأنواعُفمنهاُالوصفيةُوالسببيةُوالجدليةُُ

فالشرراعرُالرردراميُهرروُُ,كمرراُأنُالحكررمُعلررىُالدراميررةُوتقويمهرراُمررنُخررلالُتطورهرراُوتشررابكها
الشاعرُالصائغُلحبكةُمتطورةُوموجهررةُلررذهنُالمتلقرريُبعناصرررُدراميررةُكاملررةُرغررمُالمأسرراةُ

ُيشهاُ.التيُيع
ُ ,ُإذُأظهرررررُشرررراعرُيغتُالحبكررررةُبطريقررررةُمتناسررررقةُوموضرررروعيةُوعنرررردُشررررعراءُالسررررجونُصرررر 

السرررجنُإبداعرررهُرغرررمُالمحنرررةُوالمأسررراةُفكانرررتُنصوصرررهُالشرررعريةُملاحرررمُخالررردةُكقرررولُأبررريُ
ُهُ:210ُالعتاهيةُتُُ

ُ
ُالطمررررررررررررررررروحُ ُخانررررررررررررررررركُالطررررررررررررررررررفُ 

ُ
ُوالررررررررررررررررررررشُلرررررررررررررررررررردواعيُالخيرررررررررررررررررررررُ 

ُ
ُهرررررررررررررررررررررلُالمطلررررررررررررررررررررروبُبرررررررررررررررررررررذنب

ُ
ُكيرررررررررررررررررررررفُإصرررررررررررررررررررررلاحُقلررررررررررررررررررررروب

ُ

ُالجمررررررررررررررررررررررررروحُ ُأيهررررررررررررررررررررررررراُالقلررررررررررررررررررررررررربُ ُ
ُ

ُرُدنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررروُونررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررزوحُ 
ُ

ُتوبررررررررررررررررررررررررررررةُمنررررررررررررررررررررررررررررهُنصرررررررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ

ُإنمررررررررررررررررررررررررررررررراُهرررررررررررررررررررررررررررررررنُقرررررررررررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ
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ُاللهُبنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراأحسررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررنُ
ُ

ُفرررررررررررررررررررررررررإذاُالمسرررررررررررررررررررررررررتورُمنرررررررررررررررررررررررررا
ُ

ُكرررررررررررررررررمُرأينررررررررررررررررراُمرررررررررررررررررنُعزيرررررررررررررررررزُ 
ُ

ُفرررررررررررريُبعررررررررررررضُالنرررررررررررراسُ ُمرررررررررررروتُ 
ُ

ُإنُالخطايررررررررررررررررررررررررررررررررررررراُلاتفررررررررررررررررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ

ُبرررررررررررررررررررررررررررينُثوبيرررررررررررررررررررررررررررهُفضررررررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ

ُطويرررررررررررررررررررررررتُعنرررررررررررررررررررررررهُالكشررررررررررررررررررررررروحُ 
ُ

1ُالأرضُعلررررررررررررىُالرررررررررررربعضُفترررررررررررروح
ُ

تناسرررقةُومتوازنرررةُإذُبررردأُعرضرررهُالررردراميُبسرررببُمالرررنصُالسرررابقُبنررريُعلرررىُحبكرررةُدراميرررةُ

فرريُُنُبنتيجةُفسببُالحزنُالألمُالروحيُوالنتيجةُهيُفواتُالأوانُ,ُممرراُأثررارُتتابعرراًُضمَُمُ 
يُمغررايرُوهرروُوضررعُنفسررهُمكررانُالررواعظُُالجديرردُهنرراُبرردءُالشرراعرُبخررطُدرامررُُالتعبيرررُولكررن

ُمرُبسجنهُ.ولمنُ؟ُللخليفةُالذيُأ
إنُالتماسرركُفرريُالبينررةُالدراميررةُالسررابقةُينطلرررقُمررنُالعرررضُالتقررديميُإلررىُتطررورُللحررردثُ
الدراميُوصولاُإلىُالذروةُحيثُالتأزمُالنفسيُ)ُكيررفُإصررلاحُقلرروب(ُ,ُفالعقرردةُهنرراُتصررلُ

ُأعلىُدرجاتُالتكثيفُوالتوترُُ
ُبعدُنموهاُالبطيءُداخلُالنصُ.

:ُ ُيتابعُالشاعرُقائلاًُ
ُال ُمرررررررررررررررررررررء ُيومررررررررررررررررررررراًُسيصررررررررررررررررررررير 

ُ
ُحرررررررررررررررري ُ  ُبررررررررررررررررينَُعينرررررررررررررررريُكررررررررررررررررل 

ُ

ُجسررررررررررررررررررررررداًُمرررررررررررررررررررررراُفيررررررررررررررررررررررهُروحُ ُ
ُ

ُعلررررررررررررررررررررررررمُالمرررررررررررررررررررررررروتُيلررررررررررررررررررررررررروح
ُ

ُ
ُكلنررررررررررررررررررررراُفررررررررررررررررررررريُغفلرررررررررررررررررررررةُوال

ُ
ُلبنررررررررررررريُالررررررررررررردنياُمرررررررررررررنُالررررررررررررردن

ُمررررررررررررررررررررررررروتُيغررررررررررررررررررررررررردوُويرررررررررررررررررررررررررروحُ
ُ

ُيرررررررررررررررررررررررررراُغبرررررررررررررررررررررررررروقُوصرررررررررررررررررررررررررربوح
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ُ
ُنررررررررررررررررحُعلررررررررررررررررىُنفسرررررررررررررررركُيررررررررررررررررا

ُ
ُلسررررررررررررتُبالبرررررررررررراقيُولرررررررررررروُعررررررررررررمُ

ُ

ُ
ُمسرررررررررررررررررررركينُإنُكنررررررررررررررررررررتُتنرررررررررررررررررررروح

ُ
1ُرتُمررررررررررررررررررررررررراُعمررررررررررررررررررررررررررُنررررررررررررررررررررررررروح

ُ
تنتهرريُالحبكررةُالدراميررةُبخاتمررةُهرريُالمرروتُوكررلُماسرربقهاُكررانُتمهيررداُلهرراُ,ُفررالموتُنهايررةُ

ُحتميةُُ
نجرردُأنُالترروترُيخررفُرويررداُرويررداُفتنتهرريُالررذروةُلنصررلُإلررىُالحررلُ,ُوالحبكررةُهنرراُانتظمررتُ

,ُفالخطُالرردراميُفرريُالأبيرراتُكررانُمسررتقيماُضمنُقالبُشاملُوفكرةُعامةُللحدثُالدراميُ
شخصرريةُالدراميررةُبهرردوءُوتفررردُفرريُمونررالوجُواضررحُوقريرربُمررنُالمناجرراةُ,ُحيررثُتتحررركُال

حيررثُكانررتُحركررةُطبيعيررةُخاليررةُمررنُالافتعررالُأوُالغضرربُوكانررتُحبكررةُجدليررةُووصررفيةُ
ُبامتيازُ.

كاتبرراُمررنُالأسرررُإلررىُابررنُعمررهُسرريفُالدولررةُتُيعزيرره357ُُيقررولُأبرروُفررراسُالحمرردانيُُت
ُبابنهُ:

ُم رُالله ُسرررريفَُالرررردين  ُغتبطرررراًُيرررراُعمرررر 
ُ

ُلنررراُبررردلاًُ ُمفقرررود  ُمرررنُكرررانَُعرررنُكرررل  
ُ

ُالرردينُمبتسررماًُ ُوسرريف  ُيبكرريُالرجررال 
ُ

ُلررمُيجهررلُالقرروم ُمنررهُفضررلَُمرراعرفوا
ُ

ُرائعررررررةُ ُالمرررررردفونَُُالقمرررررررَُُهررررررلُتبلررررررغُ 
ُ

ُفكرررررررررلُحادثرررررررررةُيرمرررررررررىُبهررررررررراُجلرررررررررلُ
ُ

ُفلررررررررريسُفيرررررررررهُعلرررررررررىُحالاترررررررررهُبررررررررردل
ُ

ُحتىُعنُابنكُتعطىُالصبرُياجبل
ُ

ُلكرررررنُعرفرررررتُمرررررنُالتسرررررليمُمررررراجهلوا
ُ

2ُمرررررنُالمقرررررالُعليهررررراُللأسرررررىُحلرررررل؟ُ
ُ
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ُ
محنتررهُُفررالموقفُالرردراميُالررذيُيعيشررهُالشرراعرُفرريُالأسرررُيضررعهُهنرراُبحالررةُصررراعُمررابين

وكيفيةُتقديمُواجبُالعررزاءُلابررنُعمررهُبوفرراةُابنررهُ,ُلررذلكُتطلرربُهررذاُالصررراعُعاطفررةُجياشررةُ
ُمنُالشاعرُوحبكةُجيدةُحتىُيصلُإلىُقلبُسيفُالدولةُدونُتصنعُوتكلفُ.

ايصالُرسالةُمفادهاُ:ُكلُشيءُبعدُالأميرُيهونُوذلكُمررنُالبيررت357ُُُأرادُالحمدانيُت
يررازُفمهمرراُتعاظمررتُالمصررائبُهرريُبرردونُأيُقيمررةُبعرردكُالأولُليصرروغُحبكررةُسررببيةُبامت

ُأيهاُالأميرُ.
تجرردرُالإشررارةُهنرراُإلررىُجماليرراتُالبعرردُالرردراميُعنرردُالشرراعرُإذُسررارُبخررطُمسررتقيمُوأحرراطُ
أميرررهُبهالررةُمررنُالوقررارُوالمجرردُهادفرراُمررنُذلرركُأمرررينُ:ُالأولُتخفيررفُمصررابُابررنُعمررهُ

ُهُويفكُوثاقهُ.ُُوالثانيُالتذكيرُبمصابهُهوُأيُالأسرُكيُيفتدي
ُيقولُأيضاُفيُذاتُالنصُ:

ُولاُولرررردُ ُفرررريُأهررررلُ ُمرررراُبعرررردُفقرررردكَُ
ُ

ُيرررراُمررررنُأتتررررهُالمنايرررراُغيرررررُحافلررررةُ 
ُ

ُ؟ُرابضررةُ ُالترريُحوليرركَُُأيررنُالليرروثُ 
ُ

أيرررررررررنُالسرررررررررريوفُالترررررررررريُيحميرررررررررركُ
ُأقطعهررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا؟ُ

ُ
ُياُويحُخالكُبلُيرراُويررحُكررلُفتررى

ُ

ُولاُحيرررررررررررراةُولاُدنيرررررررررررراُلنرررررررررررراُأمررررررررررررلُ
ُ

والخررولُأيررنُالعبيرردُ؟وأيررنُالخيررلُ؟ُ
ُ؟ُ
ُ

أينُالصنائعُ؟أينُالأهلُ؟ُمررافعلوُ
ُ؟ُ
ُ

ُأينُالسوابقُأينُالبرريضُوالأسررلُ؟ُ
ُ

1ُأكررلُهررذاُتخطررىُنحرروكُالأجررلُ؟ُ
ُ

ُ

 
 276المصدر نفسه 1
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يتابعُالشاعرُهناُسلسلةُمنُالمشاهدُالدراميةُبحبكةُعضويةُمتماسكةُوأسررلوبُاسررتفهاميُ
ُحادُلإثارةُالمتلقيُ)ُأينُالعبيدُ,ُأينُالسيوفُ,ُأينُالخيلُ...(

وهذهُالأساليبُالاستفهاميةُتمثلُذروةُالعقدةُفيُالنصُللوصولُإلىُالنتيجةُالحتميررةُالترريُ
كانرررتُوعرررظُالأميررررُوتعزيترررهُ,ُإلاُأنُهرررذاُالررروعظُكرررانُمبطنررراُ)ُأكرررلُهرررذاُتخطرررىُنحررروكُ

ُالأجلُ(ُ.
فالظاهرُتخفيفُالشاعرُمنُوقررعُالمصررابُعلررىُابررنُعمررهُولكررنُالأكيرردُأنُالشرراعرُيرردعوُ

لىُفكُوثاقهُمنُالرومُولفررتُانتباهررهُإلررىُالمكانررةُالترريُيحظررىُبهرراُعنرردهُابنُعمهُالأميرُإ
ُوكيفُتؤوولُالأمورُلوُكانُحراُطليقاُبجانبهُ.

إنُاختيررارُالحبكررةُالملائمررةُللبنيررةُالدراميررةُهرريُصررياغةُلاُيتقنهرراُأيمرراُشرراعرُلأنُالحبكررةُ
نعهاُهرريُالموائمررةُوالحبكةُالجيدةُوالتيُتدلُعلىُإبداعُصررا,ُوجبتُأنُتلائمُمااختيرتُلهُ
ُ,والررريُتوصرررلكُباشرررتياقُوحمررراسُإلرررىُذروةُالحررردثُالررردراميُ,لكرررلُجنبررراتُالرررنصُالشرررعريُ

ُوتستثيرُعاطفتكُوإحساسكُوتعودُبكُبهدوءُإلىُالنتيجةُوالخاتمةُ.
 الخاتمة :

مرررنُالقضررراياُوالجوانررربُالنقديرررةُالتررريُتسرررتحقُُفيرررهُالكثيررررُ ُعظيمررراًُُكرررانُشرررعرُالسرررجونُأدبررراًُ
فهررررروُيزخرررررُبموضرررروعاتُشرررررعريةُكثيرررررةُانتقاهرررراُالشرررررعراءُرغررررمُمحرررررنهمُُ,الدراسررررةُوالبحررررث

وذلرركُمررردهُإلررىُ,ومصائبهمُوأبرردعواُبهرراُ,ُوكانررتُالبنيررةُالدراميررةُأساسرراُفرريُشررعرُالسررجونُ
الصراعُالذيُيعيشهُالشاعرُالسجينُ,ُوانعكررسُهررذاُالصررراعُعلررىُالجانرربُالنفسرريُُالشررعرُ

ينُكانررررتُكبيرررررةُومؤلمررررةُبحررررقُ,ُلأنُالصرررردماتُوالضررررغوطاتُالترررريُيتعرررررضُلهرررراُالسررررج,
فررالخرابُالررداخليُوالانهيررارُالنفسرريُبعرردُتقييرردُالحريررةُهرروُدليررلُالألررمُوُالانكسررارُوأيمرراُألررمُ

ُوانكسارُ؟ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 نتائج البحث  :
الرردراماُفررنُأدائرريُوتعبيررريُوجرردُمنررذُقررديمُالزمررانُوكررانُيرررتبطُبالشررعرُقبررلُأيُفررنُُُ-1ُ

ُآخرُكالمسرحيةُوغيرهاُ..
ُالدراماُالشعريةُترتبطُبالخيالُارتباطاُوثيقاُكارتباطهاُبالصورةُالفنيةُ.ُ-2
البنيةُالدراميةُعنرردُشررعراءُالسررجونُأضررفتُعلررىُالنصرروصُالشررعريةُجمررالاُبمشرراهدهاُُُ-3

وومضرراتهاُولقطاتهرراُالفنيررةُمررنُخررلالُالشخصررياتُالمررؤثرةُوبنرراءُالأحررداثُوالصررراعُالخفرريُ
ُوالظاهرُوالحبكةُالجيدةُ.

راسةُالصراعُالدراميُوخطُالحركةُالدراميةُفيُالررنصُتحيلنرراُإلررىُدلالاتُتعبيريررةُإنُدُُ-4
ُموحيةُأكثرُوأنسقةُخفيةُلاُتظهرُللقارئُمنُالومضةُالأولىُأوُالقراءةُالأوليةُ.

كانتُالدراماُعندُشعراءُالسررجونُتحمررلُخصررائصُالتراجيرردياُإذُتثيرررُفينرراُمررنُخررلالُُُ-5ُ
ُالمأساةُعواطفُالشفقةُوالحزنُوالألمُوالخوفُأحياناُوهذاُمايقربهاُمنُالتطهيرُالنفسيُ.

ُ
 توصيات البحث : 

ُبمررراُيزخررررُمرررنأولاُ:ُإفسررراحُالمجرررالُلدراسرررةُالررردراماُوالبنرررىُالدراميرررةُعلرررىُمسرررتوىُالترررراثُ
ُوألاُتقتصرُمثلُهذهُالأبحاثُعلىُالشعرُالحديثُ.ُُ,عناصرُدرامية

ُتقتصرررُ ثانيرراُ:ُأنُترردرسُالرردراماُمررنُخررلالُالمررنهجُالنفسرريُدراسررةُمعمقررةُوتحليليررةُ,ُوألا 
والكشرررفُعرررنُُ,علرررىُالوصرررفُوذلررركُللولررروجُأكثررررُإلرررىُعمرررقُالمشررراهدُالخياليرررةُالدراميرررة

نُالنزعةُالدراميةُعندهُ.ةُفيُسلوكُالشاعرُمماُأسهمُفرُؤثمالعواملُال ُيُتكو 
ثالثاُ:ُيحملُشعرُالسجونُفيُالعصرُالعباسيُالكثيرُمنُالمواضيعُالنقديةُالترريُتسررتحقُ
البحرررثُوالدراسرررةُممررراُيسرررهلُالتعررررفُأكثررررُعلرررىُخصرررائصُالعصررررُوحضرررارتهُومميزاترررهُ

ُوالواجبُدراستهاُبمنهجيةُعلميةُموضوعيةُ.ُُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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